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ONSOZ

Tez siireci, Ozgiin, farkli bir {iriin ortaya koyabilmek adina yasanilan zorlu bir
deneyimdir. Bir yandan tez sahibinin bireyselligi disinda gelisen iliskisel bir {iriin, diger
yandan da tez sahibinin kendi yasantisinin kosullarinin ortaya ¢ikisidir. Bu kadar farkl
dinamigin etkisinde yasanilan bu psikolojik siireg, gelistiren ve 6greten yapisiyla bireyin
igsel gelisimi adina kendi i¢ diinyasina bir seriivendir.

Benim seriivenimde, kiymetli akademik birikimi, ¢calisma aski ve disiplinli yapisi ile
bana 151k tutan; varligi ile beni her zorlu donemecte motive eden; sonsuz sevgisi ile 6grenci
hoca iligkisinin Otesinde duygular hissettiren ¢ok kiymetli hocam Dog. Dr. Tiilay
ZORLU’ya sonsuz tesekkiir ederim. Akademik hayatim boyunca tavrini ve tarzini kendime
ornek alacagim sevgili hocam, emekleriniz ve katkilarinizla bu yolda sizinle birlikte
yiridigiim i¢in ¢ok 6zel duygular i¢indeyim. Bu siiregte ¢ok yonlii okumam konusunda
ilk giinden beri bana yol gosteren ve bu tezin konusunun ortaya ¢ikisinda basucu kitabim
olan Tenin Gozleri ile beni bulusturan sevgili hocam Prof. Dr. Ayhan USTA’ya; tez
jurilerinde degerli katkilar saglayan degerli hocam Do¢. Dr. Erkan AYDINTAN’a, yogun
bir doneminde olmasina ragmen katki saglamay1 kabul eden sevgili hocam Do¢.Dr. Nilgiin
KULOGLU"na goniilden tesekkiir ederim. Ayrica sevgili ¢alisma arkadaslarima bu siiregte
yanimda olduklarini her zaman hissettirdikleri i¢in sonsuz tesekkiirler.

Son olarak sevgili kocaman ailem. Canim Sera’m ve canim Yalin’imi bir an yalniz
birakmayan giizeller giizeli annem Nursel EYUBOGLU’na ve canim halamiz Melek
ONUR’a; beni her zor animda yiireklendiren canim esim Nezih ONUR’a, evladi olmaktan
hep gurur duydugum bir tanecik babam Omer EYUBOGLU’na, canim kardesim Cahit
EYUBOGLU’na, kocaman yiirekli cocuklarim Sera ONUR ve Yalin ONUR’a ve can
dostlarima, giizel arkadaslarima sonsuz tesekkiir ederim. Her birinizin emegi biiyiik.
Benimle birlikte giin saydiniz, dua ettiniz. Tez boyunca beni hep motive edip, elimden ve
yiiregimden tuttunuz. Sizler olmasaydiniz bir anne akademisyen olarak bu siirecten ¢ok

daha yorgun ¢ikardim. Iyi ki varsiniz. Hep var olun.

Dilara ONUR
Trabzon 2016
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Doktora Tezi
OZET

TASARIM EGITIMINDE FARKINDALIK VE YARATICILIK GELISIMINE YONELIK BiR
ONERI

Dilara ONUR

Karadeniz Teknik Universitesi
Fen Bilimleri Enstitiisii
Mimarlik Anabilim Dal1
Danigsman: Dog. Dr. Tiillay ZORLU
2016, 242 Sayfa, 53 Ek Sayfa

Bu calisma, tasarim egitiminde goziin giderek artan egemenligine karsi durarak, gérmenin diger
duyularla biitiinlesmesine imkan saglayacak olan ¢ok duyulu farkindalik egitimi Onerisi ile tasarim
Ogrencilerinin yaraticiliklarini arttirmayr hedeflemektedir. Bu egitim Onerisi ¢esitli atolyeler
araciligryla bireylerin tasarimin soyut yapisi ile ilk kez karsilastiklari 1.smif tasarim egitimi
stirecinde, algilamanin sadece gérme odakli bir yapida olmadiginin duyumsal algilama siirecinin
diger tiim duyularla biitiinlesik bir yapida oldugu Ogretilmelidir. Tasarlama egitiminin gérme
disindaki diger duyularm da dahil edilerek Ogretilmesi gerekliligi diisiincesinden hareketle,
duyularin igsellestirilebilmesi, Ogrencilerin ilk kez karsilagtiklar1 tasarim siirecine adapte
olabilmeleri ve kisisel potansiyellerinin farkina varmalari adina bu ¢alisma gergeklestirilmistir. Bu
tez duyumsal siirecin ¢ok duyulu bir biitiin oldugunun ifadesi niteliginde olusu ve duyularin
igsellestirilerek yaratici diisiinceye katki saglayacagi diisiincesinden hareketle tasarim egitimine
yeni bir bakis acis1 sunacagi diisiiniilmektedir. Bu baglamda, genel bilgilerde ¢alismanin kuramsal
cercevesi olusturularak sirasiyla yaratici diisiince ve yaraticilik olgusuna kuramsal yaklagimlar,
psikoloji yaklasimlar1 ve yaraticilik iliskisi, tasarim egitimi, farkindalik ve duyumsama ana
bagliklar1 ile agiklanmustir. Yapilan ¢aligmalarda sorunun belirlenmesi, ¢alismanin amaci,
varsayimlari, yontemi sorgulanarak ortaya konulmustur. Caligmanin bulgular béliimii, Torrance
Yaratici Diistince Testlerine, kavrama dayali form tasarimina, ¢ok duyulu farkindalik atdlyelerine
ve ankete iliskin bulgular olmak tizere 4 bolimde ele alinmistir. Calismanin irdeleme boliimii ise
bulgulara ait irdelemeler, ¢alismanin besinci boliimii ise, 6grencilerin yaraticiliklarinda gergeklesen
degisimlere, cok duyulu farkindalik atolyelerine, kavrama dayali form tasarimina, ankete ve genel
degerlendirmelere iliskin sonuglardan olugsmaktadir. Calismanin son boliimiinde ise yapilan

calismalar ve elde edilen sonuglar 15181nda gelecek calismalar i¢in Oneriler yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tasarim Egitimi, Yaraticilik, Duyumsama, Duyusal Farkindalik, Cok Duyulu
Algilama
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PhD. Thesis
SUMMARY

A SUGGESTION FOR RAISING AWARENESS AND CREATIVITY IN THE FIELD OF
DESIGN

Dilara ONUR

Karadeniz Technical University
The Graduate School of Natural and Applied Architecture Graduate Program
Supervisor: Dog.Dr. Tiillay ZORLU
2016, 242 Pages, 53 Pages Appendix

This study aims at increasing students’ creative ability by suggesting eyesight integration with
other senses leading to multi-sensory awareness of the field in which viewing only by eye is mostly
common now. During the design training of the first year, through various workplaces, students
must be taught that perception in design must not be only with eyesight but also other senses must
be added in designing course. This study has been carried out so that students can realize what their
personal potential is like and adapt themselves to the design course which they meet for the first
time. This thesis is to contribute a new approach to the design training which internalizes all senses
to create a better design work. In the first place, institutional framework of the study and main
headings such as creative idea and creativity, interrelation between creativity and psychological
approaches, design training, perception and senses, senses in design training are included here with
proper clarifications. In the second place, specification of the problem, aim of the study and its
assumptions and method of study are covered here. In the third place, finding section is dealt with
under four sections which are Torrence Creative Idea Tests, form design based on concept, findings
concerning multi-sensory awareness workplaces and questionnaires. In the fourth section of the
study, discussion about findings are included, and in the fifth section, results regarding changes in
students’ creativity, workplaces of multi-sensory awareness, form designs based on concept,
guestionnaires and general considerations are covered. In the last section of the study, suggestions

for future studies take place in the light of findings available at the end of studies.

Key Words: Design Training, Creativity, Methods of Design Training, Sensory Awareness, Multi-
sensory Perception
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1. GENEL BILGILER

1.1. Giris ve Kapsam

Giliniimiizde hizla degisen ve kiiresellesen diinyada tasarim egitimine yonelik yeni
arayislar ve sorgulamalar da devam etmektedir.

Tasarim egitimi sanat ve bilim, duygu ve diisiince, islev ve form, kuram ve pratik
arasindaki ikileme meydan okumak i¢in radikal bir degisim icinde paradokslar1 ve
muglaklig: ile olagelen ve siiregiden bir tartigmaya tanik olmaktadir (Aydinl ve digerleri,
2004). Diinyada ger¢eklesen sosyal, ekonomik, kiiltiirel, sanatsal ve teknolojik degisimlere
paralel olarak tasarim egitiminde de bir degisim yasanmaktadir.

Tiim bu degisimin tartigma ve sorgulamalarla birlikte yasandigi tasarim egitiminde
en onemli konulardan biri de yaratici diisiincenin gelistirilmesidir. Baslangicta felsefenin,
daha sonra psikoloji biliminin 6nemli arastirma konularindan birini olusturan yaraticilik,
tarihsel perspektif iginde sanat, tasarim, bilgisayar, tip vb. gibi bir¢cok disiplinde
gelistirilmeye ¢aligilan interdisipliner bir kavramdir. Bu sebeple tasarim egitiminin merkezi
olan tasarim stiidyolarinda da, yaratici diisiincenin ortaya g¢ikarilmasi ve gelistirilmesine
yonelik farkli yaklagim ve metotlar denenmektedir.

XXI. yiizyll degisim dinamiklerinin tasarim diinyasina yon vermesiyle birlikte,
egitim alaninda “daha iyi nasil 6gretebiliriz?”” sorusu yerine “insanlar nasil dgreniyor?”
sorusu oncelik kazanmaya basladi. Once bilissel yaklasimlarda yanit arandi; ancak
o0grenmenin sadece uyarici-tepki davraniglariyla agiklanamayacagi, 0grenme siirecinin
biligsel ve duyussal boyutlar1 olan zihinsel bir siire¢ ile anlasilabilecegi vurgulandi. Bu
yaklasima gore birey, var olan zihinsel modellerden ve yeni deneyimlerden yola ¢ikarak
anlam olusturmaya c¢alisan, yorumlar yapan aktif bir 6grenen olarak goriildu (Koseoglu ve
Tlmay, 2013).

Yasanilan degisim ve gelismeler icerisinde tiretilen her yeni diisiince ve yaklagim, bir
digerine girdi olusturarak etkilesimli ve dinamik bir tasarim egitimi siireci yaganmasina
neden olmustur. Siiphesiz bu etkilesimli siire¢ tasarim disiplininin birgok disiplinle sik1
iliski i¢inde olmasindan kaynakli olarak bu disiplinlerden beslenmesini saglamigtir.

Ozellikle psikoloji alaninin insanin zihinsel, diisiinsel, duyumsal ve bilissel yapis1

hakkinda farkli kuramsal ve deneysel ¢aligmalarin ortaya koydugu yeni ve Onemli



bulgularla, yaraticilik kavrami ¢ok boyutlu olarak ele alinmaya baglanmis ve yaratici
diistinceye bakis a¢is1 degismistir. Bu siirecte yaraticilik kavrami tasarim egitiminde yogun
olarak ele almman bir konu olmustur.

Ancak Tiirkiye’de tiniversite Ooncesi mevcut egitim programi igeriginde sanat ve
yaraticilik ile ilgili ders ve aktivitelere yer verilmemesi tasarim tabanl disiplinlerde egitim
gorecek Ogrencilerin temel baz1 donanimlardan yoksun kalmalarina neden olmaktadir. Bu
anlamda temel bilgi ve donanimi kazanamayan, duyumsal ve zihinsel boyutlarda cesitli
eksikliklerle 1.smif tasarim egitimine baslayan tasarimci adaylari, tasarimin soyut ve
siibjektif ozellikleri ile karsilastiginda, cesitli zorluklar yasamaktadwr. Bu baglamda,
ozellikle ilk yilin tasarim egitiminde Ogrencilerin var olan eksikliklerin kapatilmasina
yonelik bir hazirlik dSneminin olmas1 gerekliligi agiktir. Ogrenciyi yaratic1 diisiinceye iten,
farkli bakis acilar1 ile hayata bakmay1 6greten ilk yil tasarim egitimi, iiniversite oncesi ile
tiniversite egitimi arasmda kopri gorevi gormelidir.

Bu baglamda i¢ mimarhk 1.smif egitiminde yaratici diisiincenin gelistirilmesine ve
cesitli farkindaliklarin  saglanmasina yonelik c¢aligmalarin  6nemi agiktir. Ancak
giinlimiizdeki etkin tasarim egitimi anlayisinda yaraticiligin arttirilmast amactyla yiiriitiilen
calismalarin ¢ogunda, yaraticilik kavramina sonu¢ odakli yaklasilmaktadir. Oysa
yaraticilik kavraminin gelisiminde duyumsal siirecte kazanilacak cesitli farkindaliklarin
tasarimci1 adaymnin yaraticiligini arttiracagi ve sonugta tasarlanacak {irlinlerin yaraticilik
anlaminda daha doyurucu olacag diisiiniilmektedir.

Duyumsal siirecin tasarim egitimi ve yaraticiligin gelisimindeki 6neminin bilinci ile
vurgulanmas1 gereken bir diger sorun ise, etkin tasarim egitimi anlayisinda yaraticiligin
arttirllmas1 amaciyla yiiriitiilen tiim caligsmalarda géziin birincil rolde oldugu ve diger
duyularm etkin olarak kullanilmiyor olusudur. Tarih boyunca gérmenin duyular 6zelindeki
egemenligi, giinlimiizde de varligim giiglenerek siirdiirmektedir. Gérme duyusuna atfedilen
roliin giderek 6n plana ¢ikarilip, diger duyularin geri planda birakilmasi tasarim egitiminde
yaraticihigin gelistirmesini de tek boyutlu bir ¢izgiye tasimaktadir. Bu durum duyusal
farkindaliklarmm ve bunun egitim siirecine dahil edilmesinin Onemini agik¢a ortaya
koymaktadir.

Iste bu sebeplerle, bu tez kapsaminda tasarim egitiminde siklikla uygulanan gz
merkezci egitim yontemlerinden farkli olarak, yeni bir bakis agisiyla “cok duyulu
farkindalik egitimi” dnerilmektedir. Oncelikle bu egitim Onerisi ile gdziin egemenligine

bagli gelisen eksiklikleri giderebilmek adma 6grencilerin duyularmna yonelik farkindalik



yaratmak amaglanmistir. Bu egitimler 6zelinde kazandirilmas: hedeflenen duyusal
farkindaliklarla 6grencilerin yaraticiliklarmin da arttirilabilecegi tartisilmaktadir. Bu egitim
Onerisi ile tasarimda yaraticihigin gelistirilebilmesi i¢in farkli diisiinme yollar:
sorgulanirken, Ogrencileri bilgi merkezli egitimin odagindan ¢ikartip; duyulara olan
farkindaliklarint arttirarak cevresini bambaska bakis acilari ile algilayan ve Gzlmseyen
bireylerin yetistirilmesine katki saglayacagi diigiiniilmektedir.

Bu caligma yaraticilik, tasarim egitimi ve duyularin yaraticilik iizerine etkisi
kuramsal temeli lizerine kurgulanan, ¢ok duyulu farkindalik egitiminin yaratacagi etkileri
sinayabilmek adina 6 adimdan olusan amprik bir ¢alismadir.

Ogrencilerin tasarim egitimine baglamadan &nceki yaraticilik diizeylerinin tespitinin
yapilabilmesi amaciyla g¢alismanin l.adiminda Torrance Yaratict Diisiince Testi 1
uygulanarak sozel ve sekilsel yaraticilik diizeyleri tespit edilmistir.

Beraberinde Ogrencilerin  tasarim  egitimine baslamadan Onceki duyusal
farkindaliklarmin tespitinin yapilabilmesi amaciyla ¢aligmanin 2. adimi olan Kavrama
Dayal1 Form Tasarimi 1 uygulanmis ve bu asamada bir kavrami secerken ve bu kavrami
forma yansitirken kullandiklar1 duyusal farkindaliklar belirlenmeye ¢aligilmistir.

Calismanmn 3.adimmda tasarim egitiminin ilk yilinda yaratic1 diislincenin
gelistirilmesi i¢in ¢esitli duyumsal farkindaliklarin kazandirilmasi amaci ile Cok Duyulu
Farkindalik Atdlyeleri kurgulanmistir. Cok duyulu farkindalik atdlyeleri egitimi, gérmenin
tasarim egitimindeki egemenligini sorgulayan yapisi ile &grencilerin hem {iiniversite
egitiminden onceki donemdeki eksiklikleri gidermek, hem de mevcut tasarim egitimindeki
gorme duyusu digindaki duyular1 da aktif hale getirerek farkli aktivitelerle yaraticiliklarini
gelistirmeye yonelik bir yapida kurgulanmistir. Bu farkindalik egitimi ile elde edilecek
kazanimlarin 6zellikle 1. smif tasarim egitim biinyesinde farkli ders igeriklerinde yer
alacak  bigcimde zenginlestirilerek, tiim egitim silirecinde pekistirilmesi ve
icsellestirilmesinin dnemli oldugu diistiniilmektedir.

Calismanin 4. adim1 olan Kavrama Dayali Form Tasarimi 2 asamasinda duyusal
farkindalik atolyelerinin bir farkindalik yaratip yaratmadigini smamak iizere hem deney
grubuna hem de kontrol grubuna ayni kavramlarla ikinci kez form tasarlatilmigtir.

Calismanin 5.agamasinda da sadece ¢ok duyulu farkindalik atolyelerine katilan deney
grubu Ogrencileri ile sadece standart i¢c mimarlik egitimini alan kontrol grubu
Ogrencilerinin yaraticilik diizeylerindeki degisimi 6lgmek tizere Torrance Yaratici Diisiince

Testi 2 uygulanmustir.



Calismanim son adimi olan 6.adiminda ise tiim 1. smif 6grencilere uygulanan anket
calismast ile Ogrencilerin kigisel bilgileri ve aldiklar1 egitimlerin duyusal acgidan

kazanimlarinm irdelemesi yapilmistir.

1.2. Sorunun Belirlenmesi

Glinlimiizde hala en cok tartisilan konulardan biri olan tasarim egitimi igerigi ve
yontemleri; sanat ve bilim, duygu ve diisiince, islev ve form, kuram ve pratik arasindaki
ikileme meydan okumak i¢in radikal bir degisim icinde yer almaktadir. Tasarim egitiminin
ana hedeflerinden biri olan yaraticiligin arttirilmasi, egitimde uygulanan gesitli yontemlerle
gelistirilmeye calisilmakta ve tasarim egitimindeki 6nemi siirekli sorgulanmaktadir.

Yaraticilik kavraminin, yalin tanimlamalara sigmayan, karmasik bir siire¢ oldugu,
tim duyussal ve diislinsel etkinliklerde, her tiirli ¢alisma ve ugrasin iginde varlhigini
gosterdigi agiktir. Yaraticilik, yalniz sanatsal siireglerde ya da sanat egitimi ve dgretimine
iliskin etkinliklerde rol oynayan bir yeti olmayip, insan yasaminin ve insanligmn evriminin
tum yonlerinde yer alan temel bir olgudur (San, 1998).

Yaraticilik kavrammin diger tiim alanlarda oldugu gibi, tasarim egitimi alaninda da
cok onemli bir yeri oldugu agiktir. Fakat giiniimiizdeki etkin tasarim egitimi anlayiginda
yaraticiligin arttirilmasi amaciyla yiiriitiilen tiim ¢aligmalarda géziin birincil rolde oldugu
fakat diger duyularin etkin kullanilmadigi bir gercektir. Tasarim egitiminde oldugu gibi,
tasarim iretiminde de, elestiri slirecinde de tasarim ile kurulan iletisim, gérmeye ve akla
vurgu yapan, faydaci ve estetik bakis agilar ile tanimlanmistir. Bu baglamda tarih boyunca
mimari tasarimda, g6z merkezci bir egilim s6z konusu olmustur ve bu egilim glinimuzde
de varligmi giiclenerek siirdiirmektedir. Bu anlayis bi¢imi, kisinin ¢evreyi algilama
siirecinde diger duyular ile kurdugu iliskiyi ¢ok fazla dikkate almamigtir. Oysa kisi
algilama siirecini tiim duyulariyla birlikte gerceklestirmektedir.

Mimari tasarimda gorme duyusuna atfedilen roliin giderek on plana ¢ikmasi, tasarim
egitiminde yaraticiligm gelistirmesini tek boyutlu bir ¢izgiye tagimaktadir. Oysa mimari
tasarimda mekan bize, farkli duygular ve ¢agrisimlari es zamanli verir. Mekanm sunduklari
sadece gorsel degildir. Mekan sadece goz ile degil, tim duyularimiz ile
deneyimlenmektedir. Bu deneyimleme sireci, bedensel duyum ve bu duyumun insan
psikolojisinde meydana getirdigi etkilenme ile gergeklesmektedir. Rapaport (1987)

mekanin nesnel varligini olusturan ii¢c boyutunun otesinde, diger duyularla birlikte



tanimlanmaya baglandig1 andan itibaren mekansal algmin devreye girdigi vurgulamaktadir.
Soygenis (2006) ise mekanin insanin bes duyusuna hitap eden, tecriibeler, yasanmisliklar
biitiinii olarak ele alinmas1 gerekliligini savunur. May (1994)’de bu goriisler paralelinde,
mimari tasarimin bir dizi yalitik retinal resim olarak deneyimlenmedigini, diger duyularla
birlikte g6ziin dokunusu i¢in kaliba dokiilmiis, haz veren sekiller ve yiizeyler sundugunu,
ama ayni1 zamanda fiziksel ve zihinsel yapilar1 igine alip, biitiinlestirdiginden
bahsetmektedir. Mekan1 algilayan insam1 duygusal bir canli oldugunu vurgulayan
Pallasmaa (2005) insanoglunun yasadigi diinyaya algilar1 araciligi ile baglandigindan
bahsetmektedir. Mimarligin ve diger sanat dallarinin gorevini ise, insanin i¢ diinya
deneyimini yeniden kurmak ve evrenin bize dokunusunu hissettirmek olarak
tanimlamaktadir. Mekanin duyusal olarak hissettirecekleri, kisinin mekandan duygusal
olarak cesitli kazanimlar elde etmesine sebep olacaktir. Bu kazanimlarla duygusal
farkindalik seviyesinin artmasi kiginin yaratici diisiince giiciiniin ve beraberinde ortaya
koydugu {iriiniin yaraticilik seviyesinin de artmasi ag¢isindan 6nem tagimaktadir.

Iste bu sebeplerle, tasarim egitimi kapsaminda siklikla uygulanan géz merkezci
egitim yontemlerinden farkli olarak, bu tez kapsaminda yeni bir bakis agistyla “cok duyulu
farkindalik egitimi” 6nerilmektedir.

Duyusal farkindalik, dogasi geregi kendine 6zgii birgérme bigimi ile kiginin kendi
penceresinden ve kendi zamanmdan bakmasmi saglar. Yapilandirici  6grenme
paradigmasinda dnemli bir yere sahip duyusal farkindalik, olgunun kendisini gorunen ve
goriinmeyen tiim boyutlartyla alimlanmasi i¢in gosterilen ¢abaya gOnderme yapar.
Deneyim yoluyla bilgi elde etme ve 6grenme sirasinda “algisal yetenekler”ve “torpililenmis
duyarhiliklar” eklenerek ¢ogalan bilgi akist ile serpilip gelisebilir. Yasama dair gercekler
“aklin gozii ile gorme” yoluyla saptanir; 6grenme olabildigince 6zgilir ve Onyargisiz bir
ortamda gerceklesir. Ogrenmeye konu olan olgu ile karsilasma,elestirel bakisi yitirmeden
konuya yogunlasma, sezgi yoluyla yakalanan olgunun agiklikla goriilebilecegi an, bir
anlamda “berraklasma ani1” dir. Bu anlamda bir bozulmamis karsilasma slreci boyunca
Oznenin nesneyi kendi sartlar1 i¢cinde, baglamsal olarak gdrebilmesi saglanir; 6nyargilarin,
onceden bilinen kaliplarin disina ¢ikilarak 6grenme gergeklesir (Aydinli, 2015).

Tasarim egitiminde goziin egemenligine bagli gelisen eksiklikler gdzlemlenerek
diizenlenen bu yeni egitim Onerisi ile bireylerin duyularna olan farkindaliklarinin

gelistirilebilecegi ve beraberinde yaraticiliklariin arttirilabilecegi vurgulanmaktadir. Bu



egitim Onerisi ile tasarim lizerine farkli diisiinme yollar1 sorgulanirken, tasarima kaynak
olabilecek baska ¢ikis noktalarinin varlig tartigilmaktadir.

Bu diizenlemenin gerekliligini belirleyen bir diger konu ise, tasarim tabanli
disiplinlerde egitim gorecek dgrencilerin 6nceki egitim siirecinde, bu disipline iliskin temel
kazanimlarinda eksikliklerinin olmasidir. Tiirkiye’de tasarim egitiminin ilk yili; ezber ve
tekrara dayali ortadgretim ve lise ortamindan, sorgulama ve yaratict diigiince sistemini
amaglayan {liniversite ortamina bir gecis asamasidir. Asasoglu ve digerleri (2009) mevcut
iiniversite Oncesi egitim sisteminin tasarim egitimi O6zelinde istenilen nitelikte 6grenci
hazirlayamdigina vurgu yapmislardir. Algilama, kavrama, ifade etme edinimlerine dayanan
tasarim egitiminin mevcut sistemle yetistirilen 6grenci profili ile uyulandirilmas: giigliik
gostermektedir.

Ulkemizde iiniversite Oncesi egitimin &grenciyi tasarim egitimine hazirlamiyor
olmas1 nedeniyle, var olan eksikliklerin kapatilmasmna yonelik bir hazirlik doneminin
olmasi gerekliligi agiktir. Bu baglamda, 6zellikle ilk yilin tasarim egitiminde 6nemli bir
rolii bulunmaktadir. Ogrenciyi yaratic1 diisiinceye iten, farkli bakis acilar1 ile hayata
bakmay1 6greten ilk yil egitimi, {iniversite Oncesi ile tiniversite egitimi arasinda Kopri
go6revi gérmelidir.

Univerisite dncesi egitim siirecinden belirsiz, soyut ve siibjektif degerlere sahip
yaraticilik, sanat ve tasarim alanlarinda eksikliklerle gelen 6grencilerin, iiniversite
ortaminda da duyusal farkindaliklara yonelik ydntemlerden sadece gdrme duyusuna
yonelik etkin bir programla egitilmeleri problemin artmasina neden olmaktadir.
Dolayisiyla hem {iniversite egitiminden 6nceki donemdeki eksikliklerini gidermek, hem de
mevcut tasarim egitim sistemindeki gorme duyusu digindaki duyular1 da aktif hale
getirerek farkli aktivitelerle yaraticiliklarmi gelistirmeye yonelik bir 1. smif egitimi
duzenlemek gerekmektedir.

Bu yolla anlama, yorumlama, gérme ve diisiinme bigimleri gelistirilmis, duyumsal
farkindalik diizeyleri giiclii, sezgi-imgelem kapasiteleri gelismis, bilinenden bilinmeyene,
digsaldan igsele, zihinsel agilimlar yapabilen bireylerin tasarlama ve Yyaratma

potansiyellerinin de artacagi ongoriilmektedir.



1.3. Cahlsmanin Amaci ve Varsayimlar

Bu calismanin amaci, oncelikle 6grencilere duyularma yonelik bir farkindalik
yaratmak; daha sonra bu farkindalifi, egitim i¢indeki aktivitelere dahil ederek,
uygulanacak c¢ok duyulu farkindalik egitimleri ile 6grencilerin yaratici diigiinceleri ve
beraberinde yaraticilik diizeylerini arttirmaktir.

Ogrencilere kazandirilan duyusal farkindaliklarin, mevcut lise egitiminden gelen
tasarimci adaymin egitim siireclerini ve bireysel gelisimlerini olumlu yonde etkileyecegi
diistiniilmektedir. Bu baglamda 6grenciye duyarken es zamanli olarak duyduklarmi
gorsellestirebilecegi; dokunurken, dokundugu nesnelerin kokularini duyumsamaya
calisabilecegi ve bunun gibi cesitli duyusal farkindalik egitimlerinin ¢esitli aktivitelerle
ogretilmesi, 6grencilerin duyularma bakiglarin1 degistirecektir. Ogrencileri bilgi merkezli
egitimin odagindan c¢ikartip; bambaska bakis acilar1 ve farkindaliklar yaratma cabasi;
duyularmin, dolayisiyla benliginin farkindaliginda, c¢evresini Oziimseyen, algilayan
bireylerin yetistirilmesine vesile olacak ve tiim bu kazanimlar Ogrencilerin yaratict
diistincelerine ve {irlinlerine yansiyacaktir. Bu amagla hazirlanan atOlyelerde verilecek
duyusal farkindalik egitimleri sonucunda; 6grencilerin duyularini igsellestirebilmesi ve
bireylerin potansiyel farkindaliklarma olan bakis agilarmm artmasi sonucunda
yaraticiliklarmin da artacagi ongoriilmiistiir.

Cok duyulu farkindalik egitimleri ile,

e Ogrencilere cesitli duyusal farkindaliklar kazandirmak,

e Farkl biligsel davraniglara ve istiinliiklere sahip 6grencilerin 6zelliklerini ortaya
cikarmak Ogrencilere Ozgiiven asilamak, Ogrencilerin kendi potansiyellerini
farkina varmalarmi saglamak,

e Tasarima giris egitim programini goz egemen yapisindan soyutlayarak, tiim
duyulara hitap edecek sekilde farkli egitim etkinlikleri 6nermek, duyular: tasarim
0zelinde sorgulamak amaclanmustir.

Cok duyulu farkindalik egitimlerinin uygulanmasi sonucunda ise,

e Standart stiidyo kavrami ve tasarim egitimi, uygulanan ¢ok duyulu farkindalik
egitimi bakis agisi ile analiz edilmis ve yeniden yorumlanmustir.

e Yaratici diisiince ve yaraticilik kavramlari, psikoloji kuramlar1 6zelinde
degerlendirmistir.

e Ogrencilerin yaratic1 diisiincelerini ve yaraticiliklarini arttirmak amaclanmustir.



Bu ¢aligma yukarida sozii edilen kabuller ve irdelemeler 151¢mda, gliniimiiz tasarim
egitiminde gérmenin yarattig1 egemen yapiya diger duyularmda dahil oldugu, ¢cok duyulu
bir farkindalik egitimi 6nerisidir. Calisma kapsaminda 6grencilerin iiniversite dncesindeki
egitimlerinden kaynakli eksikliklerin giderilmesi i¢in duyularmna olan farkindaliklarinin ve
beraberinde yaraticiliklarinin  arttirilmasina  yonelik, farkli yaratict  aktivitelerin
kurgulanmaktadir.

e (Calismanin Varsayimlari

1. Universite oncesi egitim programi, Ogrencileri tasarim ve yaraticilik tabanli

disiplinlere hazirlayan bir programi igermemektedir.

2. Tasarim egitiminde, genellikle géorme duyusu merkez alinmis, diger duyular

ikincil plana dtelenmistir.

3. Duyusal farkindalik kazanmamis 6grenciler tasarmmlarini, duyusal farkindalik

kazanmig Ogrencilere kiyasla, genellikle gérme duyusunu merkez alarak
yapmaktadir.

4. Duyusal farkindalik kazanan 6grencilerin yaraticiliklari artacaktir.

1.4. Yaratic1 Diisiince ve Yaraticihk Olgusuna Kuramsal Yaklasimlar

Yaraticilik ilk olarak felsefenin, ardindan psikoloji, sosyal bilimler, giizel sanatlar,
egitim gibi birgok farkl disiplinin {izerinde teoriler iirettigi; tanimlanmasi giig, ok boyutlu
bir fenomen olarak kabul gormekte ve tarihsel perspektif icinde XXI. yiizyil ile birlikte
gelinen noktada, bu kavram hakkinda farkli bakis agilari ile ilgili teori ve arastirmalar
Ozelleserek devam etmektedir (Akin, 1990; Adams, 2001; Simonton; 2000).

Dogurmak, meydana getirmek anlamma gelen yaraticilik, latince “creare” yani
yaratmak kokeninden tiiremistir (San, 1985; Young, 1985; Aridag ve Aslan, 2012).
Webster sozligii (1999) yaraticilik (creavity) kavramini; “bir yaratma eylemi; yeni bir sey,
bi¢im veya agama olusturma; bir eylem veya davranisin beraberinde getirdigi iiriin; 6zgiin
bir yetenekle iretme” olarak tanimlamaktadir. Albrechts (2005) ise yaraticiligt
“problemleri ve durumlar1 yeni ve farkli bir yolla gérebilme ve bu durumlar karsisinda
0zgin, yeni gelecek kurgulayabilme becerisi” olarak tanimlamistir.

Yaraticilik 0zellikle XV. ile XIX. yiizyillar arasinda si1g bir bakis agisi ile yalnizca
giizel sanatlar alanina iliskin bir olgu olarak benimsenmis ve ¢ogunlukla bir deha ya da

tanrisal, olaganiistii giiglerle agiklanmaya ¢alisilarak, mistik bir cerceve iginde



degerlendirilmistir. Giiniimiizde artik sanattaki yaraticilik kadar, bilim ve teknikteki
yaraticiliktan da bahsedilmektedir. Ancak hala, yaygin olan diistince, bilim ve teknikteki
yaraticilikta, sanatsal yaraticilikta oldugundan daha baska yeti ve yeteneklerin rol oynadigi
ya da sanatsal yaraticiligin daha farkli bir olgu oldugudur (San, 1985).

Gunlimuzde yaraticilik olgusu, giinlilk yasantimizin bir parcasi olarak sanat, tasarim,
bilgisayar ortami, tip, i yonetimi vb. gibi bir¢cok alanda, her yonu ile ortaya konmaya
caligilan interdisipliner bir kavramdir. Farkli disiplinlerden bir¢ok arastirmaci; yaraticiligin
onemi iizerinde durmakta ve bircok egitimci de Ogrencilerin yaraticiliklarini nasil
arttirabilecekleri konusunda ¢aligmalar yapmaktadir. Her disiplin kendi ilgi alanina bagh
olarak yaraticiik kavrammi farkli agilardan ele almakta ve farkli tanimlamalar
yapmaktadir. Bu nedenle yaraticiligm ne olduguna ait yanit arayislarinin, yeni binyilda da
farkli alanlarda arastirilmaya devam edecek konulardan birini olusturacagi sdylenebilir
(Kirisoglu, 1991; Caglar, 2010).

Bilgi ¢aginda, bilginin {iretilmesine ve yayilma hizina uyum saglama siireci devam
etmekteyken, yogun bilgi iliretme ortaminda gereksinim duyulan yaratici diislince
strecleridir (Presseisen, 1986).

Osborn’a gore (1954) yaratict diisiince “bilinen unsurlarin yeni bir seye tekrar
kombine edildigi hayali bir yetenektir”.

Rawlinson’a (1995) gore yaratict diisiince, daha once aralarinda iliski kurulmamig
nesneler ya da diisiinceler arasinda iligki kurmak demektir.

Yaratic1 diisince bireyleri fikirler icin arayis ve kendi bilgi ve deneyimi ile
oynamasina izin veren bir bakis acis1 gerektirir (von Oeach, 1998). Bu yeni bir 1sikta hayal
etmeyi, varsayimlari sorgulamay1 ve gozlem, algilama, ayrimsama ve hayal etme ile
desteklenen ¢esitli fenomenler arasindaki baglantilar1 kesfetmeyi igerir. Bu nedenle
yaraticiligin 6zii daha 6nceden iligkili olmayan biling yapilarinin yeni bir katmani {izerine
birlesmede bulunur (Aydmnli ve Yal¢in, 2002).

Guilford (1968), yaratici diisiinceyi biligsel, bellek, elestirel, yakinsak ve iraksak
diisiinmeden olusan bes asama ile O0zdeslestirir ve ona gore yaraticit diisiince iraksak
diistincenin varhg: ile 6zgiirlesir. Iraksak diisiinme etkeni yaraticiliga en yakin olamdir.
Iraksak diisiinmeyi, 6nceden hicbir seyin belirlenmemis oldugu tiirlii dogrultularda 6zgiirce
yol alan diisiinme bigimi olarak tanimlamaktadir.

May (1994) ise yaratici diisiinme siirecini alt1 asamada ele almaktadir. ik asama

algilama agamasidir. Karsilagma asamasi olarak tanimlanan ilk agama algilama asamasidir
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ve bu asama konunun farkina varmayi isaret eder. Daha sonra 6ziimseme, olgunlastirma,
aydinlatma, saptama ve uygulama asamalar1 gelmektedir. Oziimseme asamasi probleme ait
gerekli bilgilerin irdelenmesini kapsamaktadir. Elde edilen bilgilerin sentezlenip konuya
0zgill yeniden formiile edilmesini iceren olgunlastirma asamasindan sonra sorunun yaniti
aranmaya baslanmaktadir. Yaraticilik siirecinde 6ziimseme ve olgunlastirma asamalarinda
bilincin artis1 ve farkindaligm artisi ile siire¢ bir coskuya doniismektedir.

Yaratic1 diisiinmede hedef; buluscu, 6zgilin, esnek ve genisleyebilme 6zelligi olan,
eski sorunlara yeni ve koklu ¢cozimler getirebilen, yeni arayislarin ve 6zgiin fikirlerin 6n
planda tutuldugu diisiince yapisina ulagsmaktir. Yaratici diisiinmeyi izleyen siiregler
diistincenin yonlendirilerek en ¢ok gereksinim duyulan alanlara odaklanilmasi olmalidir.
Stratejik ve sistematik yapilanislarla yonlendirilmesi halinde yaratic1 diisiinme, son
halkasinda diisiincenin yonlendirilmesi ile serbest dolasim halinde degil, gereksinimlere
aranan yanitlar1 diislinerek yeni, estetik, yapici fikirleri ve tiriinleri, temel diisiinme siirecini
kullanarak gelistirmektedir. Burada onemli olan, bilinen bilgi ve metaryal ile yeni ve
orijinal bakis agisini gdsteren iiriin veya fikrin ortaya ¢ikmasidir (Presseisen, 1986).

Kapsam ve diizeyi ne olursa olsun yaratict diisiinmenin temel niteligi; nesneler,
kavramlar, mevcut yasantilar ve olaylar arasinda kurulan bagmntilarla yeni iligkiler
kurulmasi ve bu yeni iliskiler sonucunda yeni fikir ve ¢oziimlerin iiretilmesi goriisii
temeline oturtulabilir.

Yaraticilik ve yaratict diisiince farkl disiplinlerde tartisilan bir kavram olup, bilim
adami1 ve sanatgi tarafindan yapilan kesin ve net bir tanimini yapmak ve ortak bir tanim
lizerinde birlesmek oldukca giictiir (Ulgen, 1997; Kamaraj ve Aktan, 1998, Caglar, 2010;
Treffinger ve digerleri, 1971). Birgok farkli bakis agisi ile degerlendirilen yaraticilik,
kavramsal olarak ifade edilme giicligii nedeniyle bilimsel amaglarla kullanilamayacak
kadar belirsizdir (Wagner, 1978; Yontar, 1993), Yaraticilik; sanat ve bilim alanlarindaki
bir¢ok ¢aligmada var olmasinin yani sira; herkesin giinliik yasantisinda ortaya ¢ikabilecek
bir kavram olarak da arastirmalara konu olmustur (Amabile, 1991; Takala, 1993; Abra,
1997; Cooper ve Press, 1995; Sternberg ve Lubart, 1999).

Felsefe, psikoloji, sosyal bilimler, giizel sanatlar, egitim, mimarlik gibi bir¢ok alanda
irdelenen, farkli disiplinlerde hakkinda teoriler iiretilen bir konu olan yaraticilik teorisi ile
ilgili olarak literatiirde farkli bakis acilar1 yaklasim ve siniflamalar yer almaktadir.
Glinlimiizde disiplinler arasi c¢aligmalarin artmasi sonucu, bir¢ok arastirmaci kendilerini

kuramsal yaklagim tiirlerinden birine kesin ¢izgilerle bagli gormemektedir. XXI. yiizy1l ile
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birlikte geldigimiz noktada, yaraticilik konusunda farkli bakis agilarinin yarattigi ¢esitlilik
olumlu sonuglar dogursa da; yaygin bir sekilde kabul edilen bir yaraticilik teorisinin
olmayisindan dogan cesitlilik bazen anlam karmasasina neden olmaktadir (Akm, 1990;
Adams, 2001; Simonton 2000; Potur, 2007; Atkinson ve digerleri, 1996; Yavuzer, 1989).

Yaraticilik olgusunun zekanin bir yansimasi, (Alfred Binet, 1850-1911), biling
disinda gergeklesen bir siireg (Sigmund Freud, 1856-1939), problem ¢6zme kapasitesi,
(Graham Wallas, 1858-1932), cagrisima dayali bir diisiinme eylemi (Charles Spearman,
1863-1945) gibi pek ¢ok farkli ifade ile tanimlandig1 ve bu tanimlarin disiplinlere, ekollere
ve yaklasimlara gore gesitlilik gosterdigi vurgulansa da, ifadelerde vurgulanan anahtar
kelimelerin ortak dayanaklar iizerine temellendigini gozlemlemek miimkiindiir. Kimi
teorisyenler, yaraticilik olgusunu, birey, siire¢, atmosfer-ortam-gevre ve uriin olmak tzere
4P (person, process, product, press) basligi altinda tanimlarken (Isaksen ve digerleri,
1993), Dacey ve digerleri (1998) benzer sekilde yaraticilik konusunda yapilan aragtirmalar1
kisilik, biligsel stiregler, psikoloji, iirlin olmak {izere dort farkli boyutuyla degerlendirerek
psikoloji ve psikometrik 6lciimlere yer vermektedir.

Cesitli  arastrmacilar  yaraticilik  olgusunu  farkli bakis acilarma  gore
smiflandirmiglardir. Bunlardan birincisi, yaraticilifi bireysel diislince bi¢cimi olarak ele
alan caligmalar, ikincisi grup caligmalari, Orglitsel veya toplumsal faktorler bazinda ele
alan bu faktorlerin yaraticiligi nasil etkiledigini inceleyen caligmalar; {gilinciisii ise
yaraticihigin gelistirilmesi ve egitimde kullanimi konularini ele alan ¢aligmalar olarak
smiflandirmistir. Bu smiflamalardan yaraticiligi bireysel diisiince bigimi olarak ele alan
smiflandirmalara; yaratict kisili§i veya bireyi niceliksel olarak tanimlamaya c¢alisan ve
psikometrik yaklagimlar olarak ele alman, Mac Kinnon’un (1962) kisilik yapist ile ilgili,
Guilford’un (1967) bilissel alandaki farklilasan/genisleyen-diisiince kavrami ile,
Torrance’mn (1974a, b, 1988) bireyin kavrama yetenegi ile ilgili aragtirmalar1 verilebilir.
Ikinci gruba &rnek olarak, yaratici bir orgiit i¢in gerekli n kosullar1 siralayan Argyris’in
Participation et Organizsation” ¢aligmasi, ligiincii gruba 6rnek olarak ise Piaget, Thurstone,
Torrance, Osborn, Parnes, Weiser gibi arastirmacilarin esas olarak bireysel yaraticilik ve
zihindeki enformasyon siireci iizerine kurguladiklari, ancak egitimde Ogrencilerin
yaraticilik performanslarin1 dlgme ve gelistirme amacl olarak da kullanilan testler ve
Olctimler 6rnek verilmektedir.

Sternberg ve Lubart (1999) ise, ele aldiklari yaklagimlar agisindan yaraticilik

alaninda yapilan c¢aligmalari, genel olarak alt1 temel kategori altinda toplamaktadir.
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Yaraticiigin orjinini mistisizme dayandirarak ele alan ve daha sonraki bilimsel
aragtirmalara yol veren c¢aligmalar; temelinde psikoloji biliminden destek alan, ancak
bireysel olarak nasil daha yaratici olunabilir veya yaraticilik yollarmni ortaya koymayi
hedefleyen pragmatik ¢alismalar (De Bono, Osborn, Gordon’un ¢aligmalar1 buna 6rnek
olarak verilmektedir); yaraticilifi, temelde teorik ve metadolojik olarak bilimsel
psikolojinin temelinden ayrilarak ele alan ve XX. yiizyilin baglarinda ortaya g¢ikan
psikodinamik goriis altinda ele alan caligmalar; yaraticiligin kriterleri veya belirleyicileri
ile 1ilgili karsilasilan problemlerden yola c¢ikarak, yaraticiligi testler aracilifiyla
degerlendiren ¢aligmalar; yaraticilig1 swradan striiktiirler veya siireglerden, olagandisi bir
sonu¢ elde etme olarak ele alan ve bunun sonucu olarak da her bir 6zel ¢aligma alani
altinda, yaraticilik olgusunun bulundugu yaklasimini ortaya koyan ¢aligmalar ve son olarak
da yaraticilig1 ¢coklu disipliner yaklasimlar altinda ele alarak, biitiin ¢alisma alan1 yerine
kismen yaraticilikla ilgili (yaraticiligin biligsel siireci, yaratici kisilerin bireysel 6zellikleri
gibi) alani ele alarak ayrintili olarak inceleyen ¢aligmalardir.

Dacey ve digerleri (1998) ise yaraticiligm; “kisilik, biligsel siiregler, psikoloji ve
zihinsel islemler sonunda ortaya konan iiriin bazinda (the 4P; Personality, cognitive
processes, psychology, product) ele alarak dort farkli durumda inceleyebilecegini
belirtmektedir.

Yavuzer’in tanimma gore, Mooney uzmanlarin yaraticilifa yaklagimlarmin dort
yonden yapildigini saptamistir. Bunlar ortaya ¢ikarilan {iriin ya da verim, yaraticilik siireci
ve yaraticinin kisiligi, yaratilanin olustugu ortamdir. Ayrica Yavuzer, Stein ve Heinze
(1960)’1n tanimlamalarina bagli kalarak, yaraticilig1 verim, siireg, 6l¢iim ve kisilik olmak
iizere dort farkli agidan degerlendirmektedir (Yavuzer, 1989).

Rougette’e (1992) ayrica yaraticiligin, baski, kisi, islem ve {iriiniin birbirleriyle
kaynagmasindan olustugunu belirtmistir.

Eysenck (1994) ise yaraticiligi; biligsel degiskenler, ¢evresel degiskenler ve bireysel
degiskenler olmak {iizere li¢ ana grupta ele almaktadir. Bilissel degiskenler; zeka, teknik
yetenekler, Ozel beceriler; ¢evresel degiskenler, politik dini, ruhani faktorler, kulturel
faktorler, sosyo-ekonomik faktorler ve egitimsel faktdrler olarak siralanmigstir. Bireye bagh
degiskenler ise, igsel motivasyon, kisisel gliven, farklilik, yaraticilik (kisisel ayirt edici
nitelik) olarak smniflandirilmistir.

Yaraticihigin ~ tanimlamalar1  irdelendiginde  arastrmaci  ve  egitimcilerin

tanimlamalarinm, net bir sekilde yaraticihigin tek bir Ozelligine vurgu yapmadigi
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saptanmaktadir. Herbir yaraticilik tanimi kisilik, stre¢ ve Grlin 6zelliklerinin birbirleriyle
iliskileri sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Yaraticilikla ilgili tanimlamalar degerlendirildiginde,
cogunlukla yenilik ve problem ¢6zme ile 6zdeslestirilen yaraticiligi dogru bir bigimde
ortaya koyabilmek igin, yaraticilik kavramina yaratict kisi, yaratici Sureg, yaratici iiriin
acisindan yaklagarak degerlendirilmesi gerektigi sonucuna ulagilmistir.

e Yaraticilik ve Kisi: Yaraticilig1 kisilik yoniiyle ele alan yaraticilik tanimlamalars;
yaraticilik olgusuna, yaratict davranista giidiilenen, yaratici bireylerin belirleyici kisilik
ozelliklerini temel alir ve genellikle insanlarin yaratict yonlerini, bilgisel, egitimsel,
diistinsel (zeka) kisiligine odaklanir. Kisiden kisiye farklilik gosteren bu 6zellik ¢ok yonli
bir diisiince triiniidir ve bu konu ile ilgili oldukga kapsamli bilimsel tespitler
gelistirilmistir. Yaraticihigr kisilik yonii ile ele alan kisilerin basinda psikoloji, felsefe,
egitim, sanat alanlarindaki uzmanlar gelmektedir. Bu kisilere 6rnek Torrance, Lowenfeld,
Ausubel, Guilford, Maslow, Adarno, Getzels, Landua verilebilir.

Tiim bu uzmanlarin tanimlamalarindan yola ¢ikarak, ortaya konan kisilik 6zellikleri
yaraticiligin dogustan gelen, gelistirilebilen bir olgu olmasi, duyarlilik ve ¢ozlim arayislar1
sonucunda ulagilabilmesi, yeniyi yakalamak adina kurulacak tiim iliskilerin varlig: ile
ortaya cikabilecegine vurgu yapmaktadir.

Yaraticilik, her alaninda ve her konuda ihtiya¢ duyulan; diinyay1 daha sorunsuz, daha
yasanabilir, daha az sikic1 ve keyifli hale getirmeye c¢alisan bir yaklasimdir. Yaraticilik
insana 0zgl kabul edilir; ¢iinkii insan diinyay1 degistirme giicline sahip oldugunu fark
edebilecek yetenekte olan belki de tek varliktir (Feldman ve digerleri, 1994).

Yaraticilik insanin temel ve dogal bir 6zelligidir. Her insan bu 6zelliklerle dogar,
kendisine uygun kosullar ve zaman saglandiginda, yaraticiligini ortaya c¢ikarabilir.
Yaraticilik, insanlik i¢in ortam ve sartlara gore az ya da daha fazla ifade edilen; biitiin
insanlarin sahip oldugu bir yetenek ve diisinme asamasinda kullandiklar1 dogal bir
Ozelliktir (Bennis ve Biederman, 1997; Smith ve dig., 1995, Maslow ve dig., 1970).

Lowenfeld “Creative and Mental Growth” isimli ¢alismasinda yaraticilifi tim
insanlarin dogustan sahip oldugu, insan1 insan yapan temel bir i¢cgldl olarak
nitelendirmistir. Lowenfeld’e go6re vyaraticilik, Oncelikli olarak hayatta kalmak ve
hayatimizla ilgili problemlerimizi ¢dzmek amaciyla kullandigimiz bir icgiididiir ve
herkesin yaraticilik potansiyeli farklidir. Durumlara bagh olarak az ¢ok ortaya ¢ikmaya
elverisli bir kisisel potansiyel giictiir (Lowenfeld, 1947; Rouquette, 1992; isler ve Bilgin,
2002).
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Torrance (1974a;1974b), Yaratici Diisiinme Testi el kitabinda (Torrance Test of
Creative Thinking) yaraticiligin sorunlara, bozukluklara, bilgi eksikligine, kayip 6gelere,
uyumsuzluga kars1 duyarli olma, giigliigii tanima, ¢0zum arama, tahminlerde bulunma ya
da eksikliklere karsi denenceler gelistirme ya da yeniden smama, daha sonra da sonucu
baskalarina iletmek olarak tanimlamaktadir. Torrance bu tanimlamada yaraticiligi, sorun
¢cozme becerisi ve yetenekler dizisine sahip olma olarak nitelendirmistir.

Yaraticilik, insanin sonuca ulasmak icin Onciiliik ettigi kullanishh ve anlasilabilir
yeniliktir. Yaratict kisi siirecte, problemi c¢ozer, tatmin edici cevap verir veya yeniden
uretebilir. Bu suregte yeniden tanimlamalar yapar, diizenler, ¢cozumler ve sentezler (Dikici
ve Gurol, 2003; Kao, 1991; Yavuzer, 1989).

Yaratict birey, diisiinmekten hoslanir, sorgulayici bir tavra sahip olan yaratict kisi,
problemlere ve mevcut duruma duyarli oldugundan diisiince tiretmek ister, buna ihtiyag
duyar. Sorunlara karsi duyarlidir (Adams, 2001; Parsil, 2012). Yaratici insanlar problem
¢oziicii olduklar1 kadar problem bulucudurlar (Mackworth, 1965; Getzels, 1975). Pareto’ya
dayanan Young (2008); yaratict insanlar1 spekiilatif diisiinen insan tipi olarak belirtir.
Pareto’ya gore spekiilatif insanin ayirt edici 6zelligi, kafasinin siirekli yeni kombinasyon
ihtimalleri ile mesgul olmasidir.

Guilford (1967), yaratici bir kiside olmasi gereken en 6nemli 6zelliklerden birinin,
raksak (hi¢bir seyin belirlenmemis oldugu) diisiinme bigimine sahip olmasi gerektigini,
belirtmekte ve yaraticilikta raksak diisiinmenin 6nemli roliinii vurgulamaktadir. Guilford
(1968) raksal diisiinme igin gerekli sekiz temel niteligi siralamistir: Bunlar; probleme ve
problem durumlarina duyarlik gosterme, diisiincelerde akicilik gosterebilme ya da baska
bir deyisle fazla sayida ise yarar fikir iiretebilme, alisagelmemis, 6zgilin ancak islevsel
fikirler Gretebilme, bir fikirden digerine rahatlikla gegebilme, sentez yetenegine sahip
olma, analiz yetenegine sahip olma, karmasik iliskileri kontrol altina alabilme,
degerlendirme yapabilme nitelikleridir.

Cesitli arastirmacilarin yapmis olduklar1 yaraticilik tanimlamalarinda ana yoldan
ayrilma, deneye agik olma, kaliplardan kurtulma eylemlerinin yani sira, bir Onceki
deneyimi agma ve bir anlamda ona isyan etme; yaraticilik kurallara da karsi gelip,
denenmis seylere karsi kusku gosterebilme; daha Once yapilmayani yapmak gibi
tanimlamalar yer almaktadir (Ausubel, 1964; Adorno ve digerleri, 1950; Ayiran, 1984;
Isler ve Bilgin, 2002).
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Yaratict kisiler, bilinene, belirlenmis olana bagli hareket etmekten hoslanmazlar ve
onu yikma egilimi icinde, alisilmis olana, standart kullanim sekillerine karsi ¢ikarlar
(Schon, 1995; Atilgan, 1999).

Rogers’a (1954) gore yaratict kisi, 6geleri olagandisi bitistirme, c¢ilginlik diye
nitelendirilebilecek varsayimlar bi¢cimlendirme, sunulanlara kusku ile baktirma, sagma
gOruleni dile getirme, bir bigimi digerine ¢evirme, olamayacak gibi goriinenleri esdegerlere
doniistiirme yetenegine sahiptir. Koberg ve Bagnall’e (1974) ise yaratici kisileri aligkanlik
kiricist olarak tanimlar.

Yaratic1 kigi, metafor olusturma, sembollestirme ve somutlastirma gibi yansitma
unsurlarma ortalama insandan daha yakin ve yatkindirlar. Bu kisiler, genel olarak, agikca
yorumlayabildiklerinden daha fazlasii bilen ve ortaya koyan insanlardir ve bize, daha az
yaratict olan insanlarin diislinebileceginden c¢ok sayida alternatif gerceklikler sunarlar
(Skura, 1984).

Yaratici kisiler marjinaldir. Uglarda gezinen, risk alan, risk almay1 seven, seriivenci
diistinen, ayak direyen, bazen toplumun kabul gérmedigi aligkanliklar1 olan, sertivenci bir
yaptya sahiptirler. Rutinlesmis eylemlerden uzak dururlar, 0zglin ve Ozgurdrler.
Geleneklere uymaz, asi davranislar sergilerler (Morris, 2002; Rouquette, 1992; Marquardt
ve Revans, 1999).

Yaratict kisiler belirsiz durumlara karsi tahammiillii, sabirli, karmasik olan seyleri
basit olanlara tercih ederler (Ausebel ve Robinson, 1969; Arik, 1987; San, 1985).

Yaratici kisiler, bilinmeyenden, gizemli olandan hoslanirlar, bilme ve merak dirtdsu
ile; sorgulayict davranirlar. Merak dirtiisiiniin varligi, kisinin 0zgiirce bagkalarinin
diistincelerine bagli olmadan diisiinebilmesine, bagimsizca entelektiiel, yeni bilginin
pesinden gitmesine, dis diinyaya ve her tiirlii iletisime daha agik olmasina neden
olmaktadir (Maddi, 1965; San, 1993; Atilgan, 1999; Kirisoglu, 1991; Satir ve Sener;
2003). Yaratict kisilerin giindelik, duygusuz ve siradan olandan hoslanmadiklarini, hep
yeni arayiglar iginde bulunduklarini, yeni diinyalara agilma fikrini benimsediklerini,
bdylece “soyun yaratilmamis vicdani”nin yaraticilart olduklarmi savunan May (1994),
merak duygusu ile hareket ettiklerini soyler.

Yaraticilik olmayan bir seyin hayal edebilme, bir seyi herkesten farkli yollarla
yapabilme ve yeni fikirler gelistirebilme yetenegidir. Baska bir deyisle; yaraticilik herkesin
gordiigii seyi ayr1 goriip, onunla ilgili farkli seyler diisiinebilmektir. Yaraticilik giinlitk

olaylara ve nesnelere herkesten farkli bakabilmek ve farkli yaklasim tarzi
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gelistirebilmektir. Bireyin diinyay:1 biitiiniiyle kendine 0zgli bir bicimde gormesi,
sekillendirmesi ve diizenlenmesidir. Yaraticilik kisinin kaliplarindan kurtulmasini gerekli
kilmaktadir (Bender, 2006; Potur, 2007; Barlett ve Davis, 1974; Parsil, 2012; San, 1985).

Yaraticilikta kisinin sahip oldugu hayal giicliniin varligi, diisiince liretimini arttirarak;
onceden birbiriyle iliskisi olmayan kavram ve gdrsel unsurlar arasinda baglantilar kurma
yetenegini artirir (Cellek; 2003; Parsil, 2012). Yaratic1 birey; yeni, 6zgiin ve degerli bir
seyler iiretmek i¢in veya bir seyi baska bir seye transfer etmek icin hayal giiciinii kullanir
(Young, 1985; San, 1985; Adams, 1986). Yaratict birey imgelerle diisiinebilme, fantezi
kurabilme ve imajinasyon yoluyla aklina gelen kavram ve fikirleri zihninde canlandirma
yetenegine sahip kisidir (Guilford, 1968; Torrance, 1974a; San, 1993; Oztiirk, 2004).

Torrance (1972) ise akici, esnek ve 6zgiin diisiinebilme yetisine sahip kisileri yaratici
insanlar olarak ifade etmistir. Ona gore akicilik belirli bir nesnenin degisik kullanimlar
soruldugunda kisinin {Uretebildigi farkli diisiincelerin sayisin1 gosterir. Esneklik,
yaklagimlar arasinda gidip gelem yetenegidir; tek bir kategoride diisiinceler {ireten biri,
coklu kaynaklardan yola ¢ikarak diisiince iireten birine gore daha az esnek olarak
algilanacaktir. Ozgiinliik ise, bilindik ve alisilmis diisiincelere bagl kalmamay, Uretilen
diisiincelere bagh kalmamayi, Uretilen disiincelerin yeniligini gosterir (Runco ve dig.,
2010).

Yaratict kisiler, akicilik olarak adlandirilan agik uclu bir soruya sozel veya yazili
bir¢ok fikir iiretebilme yetenegine sahiptirler. S6zel akicilik olarak adlandirilan dilin
kullaniminda rahat tavirlariyla dikkat ¢ekerler (Rouquette, 1992; Guilford, 1968; Torrance,
1966).

Yaratic1 birey kavramlarda, inanglarda, algilarda ve varsayimlarda esnek olmakla
birlikte beraberinde disa agiklig1 ve katiliktan yoksunlugu getirir (Yavuzer, 1989; Satir ve
Sener, 2003; Marquardt ve Revans, 1999; Atilgan, 1999). San’a (1985) gdre Borron’un
tanimlamalariyla, yaratici kisiler, yaratici olmayanlara gore daha ¢ok iletisime agiktirlar.
Bir anlamda zaten yaraticilik i¢ ve dis diinya ile iletisim, i¢ ve dig diinya ile siirekli temas
halinde olma demektir. Bu goriisiin aksine kimi tanimlar yaratici insanlarin insanlar arast
iliskilerle ilgilenmedigini, sosyal toplantilara iligkilere diiskiin olmadigint ve yaratici
insanlara gore daha ice donuk, bireysel ve bagimsiz olduklarint vurgulamaktadir (Blatt ve
Stein, 1957; Hall ve MacKinnon, 1969; Kin ve Pope, 1999, Rouquette, 1992; Storr, 1992).

Yaratici kisilerin yargilar1 ve deger egilimleri estetige dogru kaymaktadir. Kadinimsi

ilgiler diye tanimlanan konularda daha 6zgiir deyimler kullanirken, erkek¢e saldirganliktan
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yoksundur (Blatt and Stein, 1957; MacKinnon, 1962). Hargraves, yiiksek diizeyde yaratici
olan bireylerin karsit cins rollerini daha kolay kabul ettiklerini, yaratici erkeklerin daha
kadins, yaratici erkeklerin ise daha erkeksi ilgiler ortaya koydugunu belirtmistir (Yavuzer,
1989).

Tiim bu tanimlamalardan hareketle yaratici kisiler; ylksek hayalgtcleri, 6zgin fikir
iiretebilme yetenekleri ve iliskilendirme becerileri ile orijinal ve esnek diigiinen, akici
fikirler iiretebilen, yeniliklere ve degisimlere agik bireylerdir.

e Yaraticilik ve Sireg: Yaraticilig siire¢ yoniiyle ele alan yaraticilik tanimlamalari
ise, diisiinme, muhakeme etme, problem bulma, analiz etme, sentez yapma, problem
cozme, vyenilikgi ¢Ozumler Gretme, enformasyon islemi gibi eylemlere dayanan
yaraticiligin zihinsel ve bilissel bir siire¢ oldugu temasi iizerinde yogunlagmaktadir.
Yaraticilig1 siire¢ yoniiyle ele alan tanimlamalar; genellikle psikoloji, egitim, sanat, felsefe
alaninda ¢alismis kisiler tarafindan yapilmistir. Bu kisilerin basinda Torrance, Guilford,
Mednick, MacKinnon, Yavuzer, San, Amabile, Abra gelmektedir.

Yaraticilik anlik bir durum olmayip, tartismali, elestirel, caba gerektiren diisiinsel
stre¢ gerektirir (San, 1985; Eisner ve Ecker, 1966; Kirisoglu, 1991). Yaraticilik zaman
icine yayilan dinamik bir siire¢ olarak goriilebilir (Schon, 1995). Sire¢ sonuca giden yolda
yaratici kisinin bedensel ve diisiinsel ¢abalarmin tiimiinii kapsar. Siire¢ degiskendir. Cogu
kez yapitin ortaya c¢ikist konusundaki bilinmezlige karsilik siire¢ yaratict davranisi
belirleyen pek ¢ok ipuglart verir. Bu nedenle yaratici siire¢ bilinmez degildir (Kirisoglu,
1991).

Yaraticilik stireci i¢inde olas1 ¢oziimler ve iligkiler kurularak farkli, yeni bir seyler
ortaya cikarilmaktadir. Bu siire¢ sirasinda bazi seylerin bilingli olarak ortaya konuldugu
sanilsa da aslinda bunlar daha ¢ok rastlantisal olarak gelisen durumlardir (Young, 1985;
San, 1985; Adams, 2001).

Yaratic1 stliregte eski durumla iligkisiz, yeni durumla iliskili olanin 6nceden
goriilmesi ve gizli benzerliklerin kesfedilmesi Onemlidir ¢iinkil yaratici siire¢ gegmis
deneyimlere ve mevcut eksikliklere dayanir. Gegmis deneyimler, onyargilar ve inanislar,
insan ve toplumsal yasanmisliklar o anki durumla iliskilendirilir ve gerceklik kavrami
yeniden olusturulur ve doniistiiriiliir. Bu yasanmisliklarin yani sira, mevcut eksikliklerin
kesfi ile kisi bugiinii degistirme arzusu ile gelecege bakar, bu siiregte kisi degisen

gerceklikle iligski kurmalidir (Koestler, 1964; Schon, 1995).
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Yaraticilig1 bir sezgi siireci olarak benimsemis olan Torrance (1966;1990), bu sezgi
stirecinin bosluklari, rahatsiz edici ya eksik 6geleri sezip, bunlar hakkinda diisiinceler
gelistirmek, varsayimlar kurmak, bunlar1 sunmak, sonuglar1 karsilastirip, degistirmek,
yeniden sinamak gibi asamalar1 oldugunu vurgular.

Guilford’e (1968) gore yaraticilik, alternatif diigiinme, problem ¢6zme gibi zihinsel
siiregleri de icerdiginden, yalnizca bir siire¢ degil, siiregler dizisi olarak diisiiniilmelidir
(Bender, 2006; Sonmez, 1993; Potur, 2007). Yaraticilik olgusunu, problem ¢dzme siireci
olarak degerlendiren yaklasimlarin bazilari, yaraticilifi problemlere yeni ve alisilmisin
disinda ¢ozilimler liretme yetenegi olarak tanimlanir (Hermann, 1994). Beynin isleyisiyle
ilgilenen arastirmacilar da, yaraticiligt problem ¢6zme konusuyla ilgili goren bakis
acilarma sahiptirler (Gagne, 1966; Gardner, 1994; Schon, 1995; Amabile, 1996; Yrekli,
2003).

Yaraticiligi bir tiir 6zel problem ¢6zme davranisi oldugunu, kisa siirede ¢ok secenekli
coziimler dnerebilme zihinde yeni ve farkl tekrarlar olusturarak, iiriine doniistiirme siireci
oldugunu, savunan kisilerin yani sira (Newell ve Simon, 1972; Abra, 1997); kritik olanin
problem bulma oldugunu, problem ¢ézme olmadigini ve yaraticiligin en zor yoniiniin
¢oziimii fark etmek oldugunu savunan kisiler de vardir (Benami, 2002).

May (1994) yaraticiligi “yapma ortaya c¢ikarma siireci” olarak tanimlamis ve bu
stireci kisilerin kendilerini gerceklestirme eylemlerinin disavurumu olarak degerlendirmis
ve bu siireci yogunlagsma derecesi olara ele almistir. Ona gore yogunlasma derecesi,
diistincenin  orjinalligi ve yaraticilik aktivitesi arasinda bir denge olarak
degerlendirmektedir.

Le Corbusier ise yaraticilig1 “sabirli bir arastirma”olarak yorumlar (Gokaydin, 1998).
Diger bir bakis agis1 ise yaraticilii, tam olarak tanimlanmamis bir alanda gerekli
problemlerin bulunmast ve daha sonra da problemlere biligsel mekanizmalardan
faydalanilarak ¢oziim bulunmasidir (Mac Kinnon, 1962; Benami ve Jin, 2002). Sentez
sonucu veriler yapilandirilir bir araya getirilir, eleman ve yapilara yeni ¢dziimler ve
bi¢imler iretilir. Bu yaratici siire¢te somut ya da soyut diizeyde mutlaka bir Griin ortaya
¢ikmaktadir. Yaratici siireg, ortaya yeni bir sey ¢ikaran siiregtir. Bu bir fikir, bir nesne, yeni
bir bicim ya da eski 6gelerin degisik bir diizenlemesi olabilir. Onemli olan yeni yaratilanmn,
ne olursa olsun bir sorunun ¢éziimlenmesine yardim etmesi katkida bulunmasidir. Yaratici

stirecgte bir amac gudultr (Roquette;1994; Yavuzer, 1989).
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Yaratici bir siire¢ ya da olayda yenilik, 6zgiinliik gibi 6zellikler bulunmas1 gerektigi
gibi, tm bu niteliklerin belli bir uyum ve sentez i¢inde olmalar1 gerekmektedir (San, 1985;
Oktem, 2002).

Yaratici siirecin gerceklesebilmesi ve kolayca ¢éziime ulasabilmesi i¢in her seyden
once ¢Oziilmesi gereken problemin yali, net bir sekilde yapilmasi zorunludur (Deleuze,
1991; Satir, 2003). Konu ne olursa olsun (fizik, kimya, resim) problemin ortaya konusu
yaratici siirecin ilk adimidir (Crosby ve Williams, 1987). Einstein da yaratici siirecin
problemin dogru tanimlanmasindaki dnemini vurgulamak i¢in kendisine bir saat i¢inde
diinyay1 kurtarma gorevi verilirse, bu siirenin elli dokuz dakikasini problemi tanimlamaya
kalan bir dakikay1 ise ¢cozmeye ayiracagini sdylemistir (Pena ve Parshall, 2001).

Yaratici siire¢ konusuyla ilgili ¢alisan arastirmacilar tarafindan yaratict siire¢ farkl
evrelere ayrilmistir.

Yavuzer (1989), Stein tanimlamasina bagli kalarak, yaratici siireci li¢ evreye
ayrrmistir. Once varsayim olusturulmasi, hazirlik evresi ve denenecek plan veya goriisle
tamamlanmasi, varsayimin ger¢ege uygun olup olmadigmni anlamak i¢in dikkatli bir
inceleme ya da teste dayanikliligini 6l¢me, ikinci donemi olusturur. Son olarak da iletisim
elde edilen iriinii ya da verileri baskalarmin Oniine serip tepkilerin goriilmesi ve
kabullenilmesi olasiligidir. Yavuzer (1989) ayrica Harris’ten yaptigi alintilarla, yaraticilik
siirecini gereksinmeyi gergeklestirme, bilgi toplama, etraflica bir konu iizerine diisiinme,
cozimler hayal etme, gergekligini saptama ve diislinceleri isleme gegirme olarak alti
evrede ele almistir. Ayrica konuyla ilgili olarak normal zekali bir kisi ile {istiin zekal bir
kisi arasindaki farkliligin, bu evrelerin birinden digerine gecis hizlarmin farkliligindan
dogduguna vurgulamstir.

Yaratma siirecini bazi arastirmacilar bes evrede ele almaktadirlar (Malaga, 2000;
Goeltsch ve Davis, 1997; Robbins, 1997; Lee ve digerleri, 2002). Birinci agama, sorunu
tanimlama, firsatlar1 belirleme ve acgik ve belirgin olarak neyi ¢dzecegimizi tanimlama
asamasidir Ikinci asama, konuya iliskin perspektif edinmek igin ve konunun detaylarini
ogrenebilmek igin gergeklestirilen bilgi toplama asamasidir. Ugiincii asama, fikir iretme
asamasidir. Dordiincii asama ise fikri gelistirme ve degistirme asamasidir. Bu asamada,
iiriin yapilmakta veya problemin ¢oziimii bulunmaktadir. Son asama ise, bulusun
uygulanabilirliginin tartigildig1 ve bulusun uygulandigi asamadir.

Wallas (1926) yaratict siireci, hazirlik, tasarim/kulugka, diisiincenin gelistirilmesi,

aydinlanmasi, gerceklik denetimi evrelerine aymrmustir. Hazirlik evresinde yeni bilgiler
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toplanmakta ve karsilasilan problem durum tanimlanmaya ¢alisiimaktadir. Kulugka
evresinde, eski bilgilerin yenileriyle etkilesimi ve kaynasmasi sonucu bir takim zihinsel
stirecler meydana gelmektedir. Aydinlanma evresinde, yaratici birey problemin ¢oziimiinii
birdenbire kavramakta; diisiinsel boyutta bulusu olusturmaktadir. Son evre olan
gercekleme evresinde, onceki evrelerde elde edilen diisiincenin gegerliligi test edilmekte ve
yaratici iiriin ortaya ¢ikarilmaktadir. Bu durumda tam bir yaraticiliktan bahsedebilmek i¢in
yukarida belirtilen tiim evrelerin tamamlanmasi gerekmektedir.

Ludving (1989), yaraticiligin ilk asamasini hazirlik siireci oldugunu sdylemektedir.
Bu donemde, problemin tanimlandigi, eldeki olanaklarm ve konu hakkinda neler
yapilabileceginin iizerinde durulan evredir ve problem formiile edilir. Daha sonra problem
bir kenara koyulur ve kulucka dénemi baslar. Genelde bu donemde, kisiler baska bir isle
mesgulken bilingdisinda fikirler olusmaya baslar. Daha sonra kesif etme, aydinlanma
meydana gelir. Son asamada, eldeki veriler degerlendirilir ve fikirler bilimsel, estetik veya
sosyal standartlara gore test edilir ve birlestirilir. Bu asamada alisilmadik benzerlikler
saptanmaya calisir ve sahip olunan fikirler arasinda daha 6nce farkina varilmamis iligkiler
kurularak yeni bir biitiin olusturacak bigimde birlestirilir. Foster ve digerleri (2005), bu
stirecin 0zelliklerini problemin diger problemlere benzerligini ya da farkli oldugu noktalar
aramak, yaygm kurallari, yontemleri ve yapilma yollar1 ilerleme igin yikmak, farkli
metodlar denemek, diger alanlardan yararlanmak, risk alarak daha Once getirilmemis
seyleri bir araya getirmek olarak belirlemistir. En sonunda ise ana diislincenin ortaya
ciktig1 patlama asamasi yasanir. Artik dogan fikir pratikteki kullanimlari i¢in gelistirilerek
son seklini alir.

Yaratic1 siirecte birgok farkli problem ¢dzme modeli bulunmaktadir. Bu modeller
bilissel yaklagimla gelistirilmistir. Graham Wallas’in yaraticiligin 4P’leri modeli (Hasirct,
2005; Onal ve Yildiz, 2012), Smith ve digerleri (1995) gelistirdigi iiretim ve kesif modeli
(Simonton, 1997; Helie ve Sun, 2010; Finke, 1996; Onal ve Yildiz, 2012), O’Neill ve
Shallcross (1994)’un sezgisel diisinme modeli (Onal ve Yildiz, 2012; Hasirci ve
Demirkan, 2007), Rossman’mn (1931) yaraticilik modeli (Hasirci ve Demirkan, 2007,
Lubart, 2001), Osborn’un (1953) yedi asamali yaratici diisiinme yaklagimi (Rickards ve
Moger, 2000; Runco, 1994) gibi modeller yaratici siirecte kullanilan modeller arasinda yer
almaktadir.

Ozellikle yaraticihigm Graham Wallas’m 4P’leri modelinde birey, streg, ortam ve

tiriin bilesenleri bu siirecin tariflenmesinde 6nemli rol oynamaktadir (Hasirci, 2005; Onal
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ve Yildiz, 2012). Dort asamayi igeren bu model yaraticilik ile ilgili arastirma yapan bir¢ok
arastrmada Onemli bir yeri vardir. Bu modele gore yaratici siire¢, hazirlanma, kulugka,
aydinlanma ve kanitlama, degerlendirme asamalarindan olusmaktadir (Hasirc1, 2005; Onal
ve Yildiz, 2012; Plsek, 1997). O’Neill ve Shallcross (1994)’un sezgisel diisiinme
modellerindeki kavramsal striiktiirler bilesenlerin tarif edilmesinde kullanilmistir. Sezgisel
diistinme modelini 5 asamayla tarifleyen O’Neill ve Shallcross (1994) sezgisel diisiinmenin
hazirlanma, kabul etme, yansitma, agiga ¢ikarma, dinlenme asamalarmdan olustugunu
aciklamaktadr (Onal ve Yildiz, 2012; Hasirci ve Demirkan, 2007). Yaratict problem
¢ozmede biligsel siirecin temel dort bileseni tasarlayan, tasarlama siireci, tasarim ortami ve
tasarim triiniidiir. Bu dort bilesen etrafinda sekillenen etkilesime James Melvin Rhodes
“Yaraticthigm 4P’leri Modeli” adin1 vermistir (Hasirc1, 2005; Onal ve Yildiz, 2012).
Rossman’mn Yaraticilik modeli (1931), bir ihtiya¢ veya zorlugu gozleme, ihtiyaci analiz
etme, elde edilen bilgilerin incelenmesi, ¢6ztimlerin formile edilmesi, ¢ozimlerin
avantajlar1 ve dezavantajlarmm analiz edilmesi sonrasinda yeni fikrin dogumu, kesif
siirecini ve beraberinde en ¢ok umut verici ¢6ziimil ve se¢imi deneme ve somutlastirma
asamasini beraberinde getirmektedir (Hasirci ve Demirkan, 2007; Sternberg ve Lubart,
1999; Aktamis ve Ergin, 2007).

Yaratict siireg, varolan eksikliklerin saptanip, ¢esitli iligkiler Kkurularak, yeni
coziimler tiretebilmek i¢in yasanan dinamik, degisken bir fikir/iiriin liretme ve farkindalik
saglama asamasidir.

e Yaraticilk ve Urlin: Yaraticihgr yaratict iiriin yoniiyle ele alan yaraticilik
tanimlamalarinda ise, yeni, orijinal Uriline, fikre yogunlasilmis olup, yoktan var etme
esastir. Bu tanimlamalar ortaya konan yeni Grnin yenilik¢i, 6zgun, alisiilmamis, yararci
yapisiyla ilgilenilmekte, yaraticihigin 0zgiin nesneler {iretme yetenegi oldugunu
vurgulamaktadir. Bu bakis agisina gore yaraticilik alisilanin 6tesinde yeni bir gerceklige
yagam vermektir. Onu algilayabilme yetene§inde olanlarda estetik bir heyecan
uyandirmaktir.

Webster yaraticiligi, yapma varligi ortaya ¢ikarma siireci olarak tanimlamaktadir
(May, 1994).

Yaraticilik yeni bir seyler iiretmek, yenilik¢i bir sonug ortaya koymak; yararlilik ve
orjinallik olusturmak seklinde yorumlanir (Aywran, 1984; Takala, 1993). Torrance’a (1968)
gOre de yaraticilik, kisinin bir problem karsisinda problemin ¢odziimiinde yeni bir {iriin

ortaya koymasidir.
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Bazi arastirmacilar tanimlamalarinda yeni iiriiniin ortaya g¢ikarilmasinda, varolan
ogelerin yeniden yorumlanmasindan yararlanildiginin altin1 ¢izmektedirler. Suchkov
yaratici iiriiniin, gerceklik dedigimiz biitiiniin pargalarmi yeni bir bigimde diizenlemesi ve
ortaya konulmasindan bagska bir sey olmadigini ifade etmektedir (San, 1985). Higgins ve
Morgan da yaraticiligi, yeni degerler yaratacak 6zgun bir yolla bilginin yeniden Uretilmesi
becerisi seklinde agiklamislardir. Yaraticilik eylemi var olan 6ge ve kosullara baghdir ve
bunlar1 doniisiime ugratarak yeni bir seyin ortaya ¢ikmasini hedefler (Caliglar, 1983).
Yaratic1 iiriin onceleri elde olan materyal ve bilginin tekrar biitiinlesmesinden dogar, ancak
tamamlandiginda yeni 6geleri igerir. Bir isin yeniligi de oncekilerden sapma derecesin
baghidir (Yavuzer, 1989).

Bazi arastirmacilar ise yeni iiriiniin ortaya g¢ikarilmasinda, daha 6nce higbir araya
gelmemis fikir, nesne ya da {riinlerin birlikteliginin yaratici sonuglar dogurdugunun altini
cizmektedirler. San (1985) yaraticiligi, bilinen seylerden yepyeni bir sey ¢ikarmak, yeni
Ozglin bilesime varmak, bir takim sorunlara yeni ¢o6ziim yollar1 bulmak olarak
tanimlamaktadir. Kris ise, yaraticiligin daha dnce hicbir araya gelmemis iki kavram ya da
nesneyi orijinal bir birlesim olusturan {¢iincii bir kavram ya da nesneye doniistiirme
becerisi oldugunu belirtmistir (Parsil, 2002). Koestler (1964) da yaratic1 diisiincenin
esasinin, daha Once bir araya gelmemis olanlar1 birlikte kullanmak oldugunu
sOylemektedir.

Read (1958) ise yaratict iriiniin her iki yaklasimla da ortaya c¢ikabilecegini
vurgulamaktadur. Ona gore, yaraticilik, dnceden bigimi ve higbir yiizii olmayan bir seyin
varlik kazanmasi, yaratma yoktan var etme olabilecegi gibi; daha ¢ok ve genellikle, var
olan malzemenin yeni bicimde kullanimi, yeni bastan uyarlanmasi olarak ifade edilebilir
(San, 1985; Parsil, 2012).

Bruner, yaratict iirliniin en 6nemli 6zelliginin sasirtict olmak oldugunu iddia eder
(Bruner, 1976). Yaratic1 iirlin, gozlemcilerde sasirma, tatmin, heyecan ve tat-zevk alama
gibi bir takim etkiler yaratir. Sasirmaya yol agan iiriiniin alisilmisin diginda olmasi; tatmin
eden, liriiniin s6z konusu is veya ihtiyag¢ i¢in yeterli uygunlukta olmasi; heyecan veren,
tiriiniin konuyla ilgili bilinen sinirlar1 kirmis olmasi ve zevk veren de ise, trunin zihinsel
ve duygusal anlam tagimasidir. (Amabile, 1996; Jackson ve Messick, 1965).

Yaratic1 iirlin her seyden Once 6zgiin, alistlmamig bir iirlindiir. Az rastlanandir,
sagirticidir, tatmin edici sonuglar verir, heyecan vericidir, var olan degismis, doniismiis ya

da kokten kaydirimistir, anlami yogunlagmistir. Yaratic {irlin, yaratict bir diisiincenin
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meydana getirdigi 6zgiin fikir ve bu fikrin isitilebilir, gorulebilir, dokunabilir, hissedilebilir
bir duruma gelmis bi¢imidir (Satir, 2003).

Preti ve Miotta (1997) ise yaratici iriiniin faydali olmasi gerektigine deginir ve
tanimlamalarinda yaraticiligi, toplumsal faydasi oldugu kabul edilen orijinal ve giiclii
iriinlerin yaratilmasi yetenegi olarak ele alir.

Tim bu tanimlamalar 1s1¢mda yaratici iiriin varolan bilgilerin sentezlenmesi ve
yeniden 6zgiin bir yolla yorumlanmasi ile yararci ve orijinal olan1 ortaya ¢ikarmaktadir.

Asagidaki tabloda (Tablo 1) kronolojik siralamayla yaraticilik kavraminin farkli
disiplinlerdeki (psikoloji, sanat, bilim, felsefe, egitim vb.) tanimlamalar1 verilmistir.

Yaraticilik olgusunun yaratici kisi, yaratici siire¢ ve yaratici Uiriiniin etkilesimi ile
ortaya ¢ikiyor olusu, yaraticiligin dinamik bir giic oldugunun gostergesidir. Arastiran,
sorgulayan kisi, degisen ve gelisen siire¢ ve beraberinde olusan {iriin; entelektiiel birikim
ve deneyimlerle zenginlesir.

Yaraticilik tiim bu birikimlerle sorun olarak diisiiniilen her tiirlii eksikligin farkedilip,
bu sorunlara kars1 gelistirilecek yenilikei, 6zgiin, alisilmisin diginda olan1 kurgulayabilme
becerisidir. Yaraticiligm, ortam ve sartlara gore az ya da daha fazla ifade edilen; biitiin
insanlari sahip oldugu bir yetenek ve diisiinme asamasinda kullandiklar1 dogal bir
Ozelliktir. Bu 6zellik duyumlar, duygular, farkindaliklar, diisiinsel ve zihinsel yetilerin
iliskisel bitiinliigii ile ortaya ¢ikan bir yetidir. Bu baglantilar sonucunda yaraticiligin
gelisebilmesi i¢in uygun ortam kosullarinin saglanmasi gerekmektedir.

Tim bu degerlendirmeler 1s18inda, bu tez kapsaminda yaraticiligin gelisimine
yonelik caligmalar, yaratici kisi ve yaratici siire¢ etkilesimi odakli olup, yaratici iirlin

iliskisisorgulanmamaktadir



Tablo 1. Yaraticilik tanimlamalart

Bilim Adami Yil Yaraticilik Tanimi Alani Kisi/Sireg/
Nesne
Le Corbusier 1920  |sabirh bir arastirma Mimarlik Siireg
bireylerin degisken miktarlarda sahip olduklari ve durumlara bagl olarak az ¢ok ortaya ¢ikmaya elverisli bir
ozellik, kendini gostermek i¢in uygun kosullar gerektiren kisisel potansiyel giic; tiim insanlarin dogustan sahip Sanat ..
Lowenfeld 1959 S 4 N ™ S - B Kisi
oldugu, insani insan yapan temel bir icgiidii; oOncelikli olarak hayatta kalmak ve hayatimizla ilgili| egitmenligi
problemlerimizi ¢6zmek amaciyla kullandigimiz bir i¢giidii
MacKinnon 1962 |amaglarin basarilmasini saglamak Psikoloji  |Sureg, Grun
Mednick 1962 b?llr!l bir ige yarayan ya da belirli kosullar1 yerine getiren bazi ¢agrisim 6gelerini birbirine yaklastirarak yeni Tip Silreg-Griin
bilesimler olusturma
. . . oo Psikoloji- .
Ausubel 1964 |daha 6nce yapilmayani yapmak, ¢ok az kisi tarafindan sahip olunan nitelik ve yetenek cgitim Kisi
sorunlara, aksakliklara, bilgi eksiklerine, kayip 6gelere, uyumsuzluga kars1 duyarl olmak, giicligii tanimlayarak
Torrance 1966 |¢oziim aramak ve kestirimde bulunmak, problemlerin veya bilgideki bosluklarm hissedilmesi, diisiince veya| Psikoloji Siirec-kisi
hipotezlerin olusturulmast,
Torrance 1968 k1§1p1n bir probl.em kar§151nda problemin ¢6ziimiinde yeni bir iirlin ortaya koymasi, artistik, mekanik, teorik Psikoloji Nesne
sekillerde olusabilecek bir eylem
es ve zit anlamlar1 birlikte diisiinme, ardindan verileri akillica diizenleme, esnek diisiinerek problemi ¢ézme ve Psikoloii-
Guilford 1968 |biitiin bu siirecin sonunda ortaya 6zgiin bir {iriin koyma yetisi, akicilik, esneklik ve 6zgiinliik igeren bir siireg; Psikofi Zjik Siireg, kisi
raksak diistinme yetenegi
Maslow 1970 |insanm istendik davranislarindan birisi Psikoloji Kisi
Simon ve Newell| 1972  |bir tiir 6zel problem ¢6zme davranisi Psikoloji Siireg
Bennis 1973  |insanlik i¢in ortam ve sartlara gore az ya da daha fazla ifade edilen dogal ve genel bir yatki Yazar Kisi
Torrance 1974  |sorun ¢Ozme becerisi ve yetenekler dizisi PS”f.OI.OJ" Kisi
Egitim
. daha once kurulmamis iliskiler arasinda ilintiler kurabilme, boylece yeni bir diisiinii semasit iginde, yeni L
Erika 1974 . S T e - : - Sireg-trdn
yasantilar, deneyimler, yeni ve 6zgiin diisiinceler ve yeni {iriinler ortaya koyabilme yetisi
Koberg ve 1974  |duygularimiz ve bilginin bilesimi, duyduklarimiz ile bildiklerimiz arasinda bir gidip gelme siireci - Siireg

Bagnall
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Wagner 1978 |ifade edilme giigliigli nedeniyle bilimsel amaglarla kullanilamayacak kadar belirsiz bir kavram Psikoloji Siireg
Calislar 1983  |yeni fikirler arama ve ortaya yeni {iriinler ¢ikarma eylemi - Urtin
Croghan 1987 |iki ucu keskin bir kili¢ - Kisi, siire¢
Mumford ve 5 T y . .
Gustafson 1988  |yeni ve ozgiin fikirler ve nesneler lretme yetenegi - Uriin
Yavuzer 1989 |yeniden tanimlama, diizenleme, ¢oziimleme ve sentez Egitim Sireg-trdn
Amabile 1991 S(').n}.lg:takll liriine gldlste? gecilmesi gereken yollarm fark edilmesindeki ince zeka, manevra kabiliyeti ve Psikoloji Stireg-kisi
diisiincenin etiketlenmesi
Kao 1991 |insanin sonuca ulagsmak i¢in onciiliik ettigi kullanigh ve anlasilabilir yenilik Edebiyat |Sureg, rin
Rouquette 1992  |baski, kisi, islem ve iirliniin birbirleriyle kaynasmasi sonucu olusan - Klildrlégun’
Golomb 1993 kisinin segerek kullandig1 bilgileri sentezlemesine bagli olarak biligsel stil, biligsel iistiinlik ve metafor Psikoloji Kisi-sire
kullanimi
Takala 1993  |bir seyler iiretmek ve yeni bir sonug ortaya koymak - Urtin
San 1993 giindelik yagamdan bilimsel ¢aligmalara dek uzanan, sanatsal alanda bag yapitlarin ortaya ¢ikmasina neden olan| — Tasarim, Slreg,
stiregler biitiinii; ayrica bir tutum ve davranis bigimi sanat iiriin, kisi
Feldman 1994 her alaqda ve her konuda ihtiyag duyulan; diinyayr daha sorunsuz, daha yaganabilir, daha az sikic1 ve keyifli Psikoloji Kisi-nesne
hale getirmeye calisan bir yaklagim
Hermann 1994  |problemlere yeni ve alisilmisin disinda ¢oziimler iiretme yetenegi - Uriin
yapma ortaya ¢ikarma siireci, bu siire¢ kisilerin kendilerini gergeklestirme eylemlerinin disavurumu; zihinde . .. . ..
May 1994 olusan yeni olgularin yogun bir sekilde farkina varmak; biling artigi, varligin ifadesi, olusun zorunlu bir devami Psikoloji Siirec, kisi
Smith ve dig. 1995  |insanin temel 6zelligi, biitiin insanlarin sahip oldugu bir yetenek, diisiinme asamasinda dogal bir siire¢ Psikoloji Kisi-stireg
Abra 1997 |zihinde yeni ve farkl tekrarlar olusturarak, iirtine doniistiirme Psikoloji | Sureg-trln
Denel 1999  |kisa siirede ¢ok secenekli ¢oziimler onermek Tasarim Kisi
Higgins ve 2000 |yeni deger yaratacak dzgiin bir yolla bilginin yeniden Gretilmesi becerisi - Sureg, Urun

Morgan
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Preti ve Miotta 2001 toplumsal faydas1 oldugu kabul edilen orijinal ve giiglii lirlinlerin yaratilmas1 yetenegi Psikoloji Urtin
Sternberg opp]  |insanmn yetenekleylm qlusturan diger yapilardan ayri, onlardan izole edilmis bir yap1 olarak diisiiniilmemelidir, Psikoloji Siireg
daha ¢ok sosyal bir baglam olarak anlasiimalidir
Benami 2002 problem bulma ve ¢6ztimii fark etmek, tam olarak tanimlanmamuis bir alanda gerekli problemlerin bulunmasi ve Bioteknoloii Siire
daha sonra da problemlere bilissel mekanizmalardan faydalanilarak ¢éziim bulunmasi ) ¢
Albrechts 2005 problemleri ve durumlar1 yeni ve farkli bir yolla goérebilme ve bu durumlar karsisinda 6zgiin, yeni gelecek ) Siirec. Griin
kurgulayabilme becerisi ¢
olmayan bir seyin hayal edebilme, bir seyi herkesten farkl goriip, farkli yollarla yapabilme ve yeni fikirler
Parsil 2012  |gelistirebilme yetenegi alisilanin 6tesinde yeni bir gergeklige yasam vermek, onu algilayabilme yeteneginde - Kisi-urin
olanlarda estetik bir heyecan uyandirmak
Landua i daha once kurulmamus iligkiler arasinda iliskileri kurabilme, bdylece yeni bir diisiince semasi iginde, yeni Psikoloii Kisi-tiriin
yasantilar, deneyimler, yeni fikirler ve yeni iiriinler ortaya koyabilme becerisi J }
Mc Cabe ) her alanda bilinmeyeni bulma, 6zgiin olma, her yeni karsilasmaya, probleme farkli ¢dziimleme ugrasisi, bir tiir Edebivat Uriin-kisi-
meydan okuma Y siireg
Noller - sembolik bir esitliktir C= fa ( K, I, E) K=Bilgi I= Hayalgiicii E= Degerlendirme - Urtin
Read ) onceden bigimi ve higbir yiizii olmayan bir seyin varlik kazanmasi, yoktan var etme olabilecegi gibi, daha ¢ok ) Orin
ve genellikle, var olan malzemenin yeni bigimde kullanimi, yeni bastan uyarlanmasi
San ) bilinen seylerden yepyeni bir sey ¢ikarmak, yeni 6zgiin bilesime varmak, bir takim sorunlara yeni ¢oziim yollar1 Giizel sanatlar|  Uriin

bulmak

9¢
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1.5. Psikoloji Yaklasimlar ve Yaraticihk Tliskisi

Yaraticiliga dair yapilan birgok ¢alisma ve sahip olunan farkli bakis agilar1 6zelinde,
psikoloji bilimi ile paralel g¢alisan yaraticilik olgusunu inceleyen bircok kuram
gelistirilmistir. Bu kuramlardan bazilar1 yaraticiligi kisilik yoniiyle ele almis, bazilari siireg
yoniiyle ele almis, bazilar1 da 6l¢iim yoniiyle ele almistir. Bunlarin haricinde sosyokiiltiirel
caligmalar, bilis bilimi temelli yaklagimlar ve yaratict siireci problem ¢ézme siireci olarak
ele alan birgok ¢aligma da yer almaktadir. Yaraticilik olgusu olduk¢a yaygin ve genis bir
literatlir gegmigine sahip olmasina ragmen, sistematik ¢alismalarin ancak gecen yiizyilda
basladig1 soylenilebilir (Craft, 1999). Farkli disiplinlerin yaraticilik olgusunun farkl
boyutlarini temel alarak gelistirmis oldugu kuram ve tanimlamalar ¢esitlilik gostermektedir
(Baron ve Harrington, 1981; Liu, 2000).

Yaraticilik olgusunu, yaratict davranista giidillenem, yaratici bireylerin belirleyici
kisilik ozellikleri gibi “kisilik” yOniiyle ele alan yaklasimlar, psikanalitik ve humanistik
olmak ftizere iki grup altinda degerlendirilebilir. Kuramlar arasindaki en belirleyici
farklilik, psikanalitik kuramimn biling ve bilingalt1 arasinda kurulan denge {izerine,
hiimaniter yaklasimin ise insan potansiyeline verdigi deger ve bireyin kisisel yasantisini
istedigi gibi yonlendirebilecegi diisiincesi ilizerine yogunlagsmasiyla agiklanabilir. Yaratici
kisilik alanindaki yaklasimlardan Psikodinamik, Psikoanalitik ve Hiimanistik yaklagimlar
20.ytizyilin ilk yarisinda, kisiligin dogasinin arastirilmasi ¢alismalariyla birlikte, yaraticilik
bu kisisel yeteneklerin kompleks bir biitiinii olarak ele almmistir. Sigmund Freud’un
(1856-1939) goriislerini ¢alismalarint temel alan psikanalitik yaklasim (Psychoanalytic
tradition), Carl Rogers (1902-1987), Rollo May (1909-1994), Abraham Maslow (1908-
1970) tarafindan vurgulanan kendini gergeklestirme olgusunu temel alan hiimaniter
yaklagim (humanistic tradition) (Craft, 1999). Bu konudaki en 6nemli ¢aligmalar Sigmund
Freud, Ernst Kris, Alfred Adler, Carl Junk, Otto Rank, Abraham Maslow, Carl Rogers,
Erich Fromm, Herbert Lehman ve Wayne Dennis tarafindan yapilmustir.

Psikodinamik, psikoanalitik ve hiimanistik goriislerin yani sira, davranis¢1 kuramlar,
gestalt kuramlar1 ve biligsel kuramlar; bilisim siirecini inceleyen daha sonraki teorik,
deneysel veya uygulamali ¢aligmalar i¢in itici bir ivme olusturmaktadir. Francis Galton’un
(1882-1911) ve Sarnoff Mednick’in arastirmalarindan esinelenen biligsel yaklasim
(cognitive tradition), Frederic Skinner’in (1904-1990) teoremi (zerine kurgulanan
davranig¢1 yaklagim (behaviourrist tradition) (Craft, 1999).
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Bu noktada kisilik yapisi, yetenek, kiltir, bilisim ve yaratici siireci etkileyen
faktorleri ortaya c¢ikarma yolunda, bireyi diger bireylerden aywran oOzellikleri ortaya
cikarma amaciyla yapilan son ¢aligmalara 6rnek olarak, yiiksek sesle diisiinme protokolleri
ve bunun sonucunda agiga c¢ikan eylemlerin adim adim kodlandigi mikrokodlama
teknikleri verilmektedir (Collins ve Amabile, 1999).

Bu tez kapsaminda psikolojinin bir bilim olarak gelisim siireci 6zelinde psikoloji
yaklagimlari; yapisalct yaklagimlar, islevselci yaklasimlar, psikoanalitik- psikodinamik
yaklasimlar, davranig¢1 yaklagimlar, biligsel yaklagim, gestalt yaklasimi {izerine yapilan
incelemeler sonucunda, yaraticilik olgusu biligsel, psikananalitik- psikodinamik,
himanistik, psikometrik, davranisci, biligsel ve gestalt kuramlar 6zelinde irdelenmistir. Bu
irdelemeler giinlimiizde birgok psikologun, kendilerini kuramsal yaklagim tiirlerinden
birine “saf’ anlamda bagli gérmedigi ve bu yaklasimlar arasindaki farkliliklarin artik

gecmisteki kadar keskin olmadig diisiincesi ve bilinci ile gergeklestirilmistir.

1.5.1. Psikodinamik- Psikoanalitik Yaklasim

“Yaratict kisilik merkezli savunma mekanizmalarr” iizerine kurgulanan tahminler,
psikodinamik (Lubart, 1994; Sternberg ve Lubart, 1999; Colins ve Amaible, 1999) veya
psikoanalitik (Yavuzer, 1989; Smith ve digerleri, 1995; Sungur, 1992; Dacey ve digerleri,
1998) goriisler olarak adlandirilmistir. Her iki yaklasimin temelinde de yaraticilik, biling
ve bilingalt1 arasinda kurulan denge ile iligkilendirilmektedir. Her iki yaklasimin da ¢ikis
noktalar1 Freud’un zihinsel siiregleri; bilingalti, ego (ben) ve siiper ego iliskileri i¢inde
tanimlanmasina dayanmaktadir.

Psikodinamik, psikoanalitik kisilik kuramlar1 davranisi bireyin igindeki psikolojik
dinamiklerin bir sonucu olarak kabul eder. Bu dinamikler genellikle bilin¢dis1 siire¢lerdir.
Bu kuramda, kiside olusan, genelde bilingdis1 psikolojik dinamiklerin sonucu olarak kabul
ederler (Morris, 2002).

Psikanalitik kuram, yaraticiligin kokenleri, anlatimlari, gtdulenmeleri, sapmalar1 ve
verimleri tizerine yogunlagsmaktadir. Temellerini Sigmund Freud’un (1856-1939) id (ilkel
ben), ego (ben), sliper egonun (iist ben) davranis iizerindeki etkisini vurgulayan yapisal ve
topografik kuramindan alan psikanalitik goris, Otto Rank (1884-1939), Ernst Kris (1900-
1957), Lawrence Schlesinger Kube (1896-1973), Heinz Kohut (1913-1981), Carl Gustav
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Jung (1875-1961), Heinz Hartmann, Slochower, Mac Kinnon gibi arastirmacilarin
diistinceleriyle desteklenmistir.

Freud’un teorisi bir¢ok agidan elestirilmekle birlikte, psikoanalitik yaklagim olarak
paralelinde gelisen bircok goriise temel olusturmustur. Yaraticilik konusunda yapilmis bu
gorlislerden bazilarina 6rnek olarak; Jung’un, “bilingsiz tavirlarin toplamimdan olusan
bireysel bir yetenek”, Kris’in “ savunma mekanizmasinin ortadan kaldirilmasi sonucunda,
beklenmedik bir sekilde aniden ousan, ilk diisiince siireci”, Adler’in “temelde asagilik
duygularinin  bastirilmasi1 amaciyla farkli bir savunma mekanizmasinin harekete
gecirilmesi”, Kubie’nin “ger¢ek biling ile bilingaltinda sifrelenmis kavramlar arasindaki
gidis gelisler” seklindeki tanimlamalar1 verilebilir (Finke ve digerleri, 1992; Lubart, 1994;
Dacey ve Lennon, 1998).

Psikoanalitik kuramda yaratic1 diisiincenin “zihinde bilingsiz zitliklarin veya primitif
itici giliclerin biling dig1 aniden ortaya ¢ikis1 sonrasinda amaca yonelik rasyonel
muhakemenin olugmasi, bilingsiz olarak olusan igerigin analizinin yapilmasi” sonucunda
olustugu vurgulanmistir (Finke ve digerleri, 1992; Adams, 2001).

Psikoanalitik yaklagimlara gore, yaraticihik icgiidiisel diirtiilerle, atilganlhigin
iirliniidiir. Bu tiir davranislar, kisinin i¢ catigmalar1 ve saldirgan enerjisinin toplumca
benimsenen Urlinlere doniismesiyle ortaya ¢ikar (Kirisoglu, 1991; Parsil, 2012). Freud’a
gore insanoglunun dogustan getirdigi iki temel kuvvetli egilim vardir. Bunlar cinsellik
(sexuality) ve saldirganlik (agression) egilimleridir. Freud’a gore toplum tarafindan hos
kargilanmayan cinsiyet ve saldirganlik duygular1 bilingaltina itilirler, ¢iinkii bu tiir diislince
ve istekleri surekli bilingte tutmak bireyde gerginlik ve rahatsizlik yaratirlar. Bilingaltina
atilmis arzularin farkinda olamayiz, ancak onlar bizim davranisimizi etkilemeye devam
ederler (Ciiceloglu, 2005).

Freud, yaraticilig1 kisinin kars1 koyamadigi “libido” enerjisi ile bilingalt1 arasindaki
catigmanin savunmasi, bilingdisinda gergeklesen bir siire¢ olarak degerlendirmektedir.
Freud, bu diisiinceye paralel olarak, insan zihnini de {i¢ tabaka olarak degerlendirmis,
bunlar1 biling, 6n biling ve bilindis1 olarak adlandirmustir. Bilingdigi, zaman ve mekan
kavramlarmim, gerceklik prensibinin gecerli olmadigi, hayatin ilk donemine ait duygu,
diistince ve isteklerin egemenligindeki ilkel bir tiir psikolojik alani gostermektedir. Bu
alanda bulunan malzemenin biling diizeyine ¢ikmasi ise, hem bireysel, hem toplumsal
nedenlerle arzu edilmez. Oyle ki biling disindan bilince sizma olmasi durumlarinda, kisinin

endise duygular1 yasamast s6z konusudur. Biling digindan bilince malzeme ge¢mesi,
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ancak, rlyalar, buyi, oyun, psikopatolojik semptomlar, giindelik hayatta rastlanan dil
slircmesi gibi olgular ve sanat yapitlar1 araciligiyla gerceklesebilir (Budak, 2009;
Clceloglu, 2005).

Psikanalitik kuramin bir diger diisiiniirii Adler ise, insanin bazi gizil giiclere sahip
oldugunu ve bunlarin yasam boyu giderek etkinlik kazandig1 goriisiindedir. Adler’e gore
insan, kendi algilarini, eylemlerini, disiincelerini ve goriislerini  olusturma ve
bi¢cimlendirme konusunda dogustan yeteneklidir. Yaratti§1 kavramlar kendisi ve diinyasini
anlamli bir bigimde temsil ederler. Adler, insanin bu yetenegin “yaratict gii¢” olarak
adlandirir (Altintas ve Gultekin, 2005).

Adler, yaraticiligi, bir konuya olan motivasyon gicl, insanin eksiklik duydugu
duygularini denklestirme ihtiyact olarak gormistiir. Kisi eksikligini duydugu seyleri, bir
doniisiim i¢inde elde etmeye calisir. Adler’e gore yaraticilik temelde asagilik duygularmin
bastirilmast amaciyla farkli bir savunma mekanizmasimin harekete gecirilmesidir. Bunu bir
konuya olan motivasyon giicli ya da insanin eksiklik duydugu duygularini denklestirme
ihtiyact olarak da tanimlamistir. Yaraticilik ¢cocukluktan baslayarak gelisen travmatik bir
deneyim, umulmadik bir anda ortaya c¢ikan durumlar olarak ele alinmaktadir. Bu
yaklasimda, motivasyon ve yaraticilik arasinda, bilingalti ve iliski kurularak yapilan
aciklamalar, daha sonra hiimanistik goriisler olarak ele alinacak ¢aligmalara da baslangi¢
olusturmustur ( Takala, 1993; Collins ve Amabile, 1999; Kahvecioglu, 2001).

Jung’in kurami ise, bilingalt1 siire¢lere verdigi onemden dolayi, psikoanalitik bir
kuram olarak ele alinsa da, Freud ve Adler’in kuramlarindan oldukga farklidir. Freud’a
gore yasam, 0liim araya girinciye dek yinelenen i¢giidiisel eylemlerden olusur. Oysa Jung,
insan1 kendini yenilemeye calisan ve yaratici bir gerilim i¢inde bulunan bir varlik olarak
gorir (Altintas ve Giltekin, 2005).

Psikodinamik kuramlarin, kendimizi ve diger insanlar1 nasil gordiigiimiiz lizerindeki
etkisi kadar, sanata da biyiik etkisi vardir (Morris, 2002). Ornegin, Jung “Analitik
Psikoloji” adli kitabinda, sanat¢imin kisiligi ve yaraticiligt konusundaki diisiincelerini
belirtmektedir. Sanat ugrasinin dogal olarak sanat¢i acisindan psikolojik bir yoniiniin
bulundugunu, ancak, psikoloji-sanat iliskisi s6z konusu oldugunda, sanatin 6ziine zarar
vermeyen bir yaklagim i¢inde olmak gerektigini, gergekte sanat eserinin ne olduguna sanat
estetik¢ilerinin karar verebilecegini vurgular. Ancak saglikli bireylerin sanat eseri
yaratabileceklerini soyleyen Jung’a gore, psikanalist bir nevroz olgusunu, mesleginin

mercegi ile bakarak bir sanat yapit1 gibi gorebilir.
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Jung ve digerleri (2010) yaraticiligi, arketip imajlarin hareketinden ve bilingsiz
tavirlarin toplamindan olusan bireysel bir yetenek olarak tanimlarken, yaraticiligin
hammaddesinin de sosyal anilar ve deneyimler deposu olan toplumsal bilingaltina
dayandigini belirtmektedirler.

Jung’a gore, yaraticilik bilingsiz tavirlarin toplamindan olusan bireysel bir yetenektir
ve hammaddesi toplumsal bilingaltidir (May, 1994). Ona gore biling, bilingaltinin yabanil
mantiksiz sapkinliklarmi kontrol ederken, bilingalt1 da bilincin yavan ussalligina engel
olur.

Jung’un yaklagimina paralele goriisleri olan varoluscu psikiyatrist May, sanat¢inin
yaratma nedenini toplumdaki degerleri sarsilmig, benlik ve trajedi duygusunu yitirmis
yalniz bireyin, ancak yaratici bir siireg i¢ine girerek kendisinin bilincine varmasi, benligini
tekrar bulmasi olarak agiklamaktadir (Sahiner, 1999). May’e (1994) glre, yaraticilik
olgusunu bilingsizlikle kendinden ge¢menin Otesinde, kendisiyle biitlinlesmis, bilingle
dontistiiriilen bir enerji olarak nitelendirir.

Kris ise yaraticilig1 esinlenme, zenginlestirme siireci olarak ele almaktadir. Ona gore
yaraticilik, savunma mekanizmasinin ortadan kaldirilmasi sonucunda, beklenmedik bir
sekilde aniden ousan, ilk diisiince siirecidir. 1952°de yapmis oldugu c¢aligmasinda
yaraticilik siirecinde bilingaltinin 6nemini yinelemekle beraber, karmasik sorunun
coziimiinde akilc1 denetimin seferber edilmesi islemini yaratici siirecin vazgegilmeyecek
bir 6gesi olarak tanimlamaktadir. Bu siireci esine yonelik ve ayrmtiya yonelik olmak {izere
iki agamanin etkinligini vurgulayarak ag¢iklamaktadir. Birincisi yaraticiligm esin ile ilgili
olan kismudir. Ikinci asama ise esini 6zenle ayrmtilara ayirip arastrma ve inceleme
asamasidir. Ona gore birinci asamada ego gegici olarak biling dncesi diisiinme duzeyine
geri doniise izin vermek i¢in diisiinceler lizerindeki kontroliinii gevsetir. Kris’e gore,
birincil siire¢ diistinme diirtii yonelimli fakat organize olmamis dominant yapidadir. Bu
yolla diisinme aninda ortaya ¢ikan ndtr enerji serbest kalacak, islevsel bir zevke, oradan da
kisiyi yaraticiliga sevk etmektedir. Kris, yaratici siiregte gecici olarak mantiksal ve
rasyonel diisiincenin kaldirilmasi gerektigini savunmustur (Sungur, 1992).

Kris’in diislincelerine benzer sekilde Kubie de yaratict diisiincenin temelini biling
oncesinde goriir. Kubie biling Oncesi diisinmedeki anlam yogunlasmasinin Onemini
vurgulamistir. Ayrica yaraticilik lizerine norotik davranislarin kalici etkilerini arastirmas,
biling Oncesi diisiinmedeki anlam yogunlagmasinin 6nemini vurgulayarak korku, sucluluk

ve benzeri norotik kisilik yOnlerinin yaratici iiretimi smirlandirdigint iddia etmistir.
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Kubie’ye gore, yaraticilik, bilgilerin toplanmasi, birlestirilmesi, karsilastirilmasi ve
yeniden taginmasindaki oOzgirliiktiir. O yaraticiligy, gergek biling ile bilingaltinda
sifrelenmis kavramlar arasindaki gidis gelislerin yasandigi bir siire¢ olarak
tanimlamaktadir (Sungur, 1992).

Kubie yaratic1 faaliyette idin istiinliiglinii kabullenmeyerek biling ve biling dis1
orgiitleri arasinda bulunan biling esigi diizeyinde bir iglemin bu rolii {istlendigini sdyler, id
harekete gegme i¢in baski yapar buna karsilik yaraticilik giiclii ve baskin diirtiilerden
arinmak zorundadir (Yavuzer, 1989).

Mac Kinnon (1965) ise li¢ grup mimar iizerinde yaptig1 arastirmada psikoanalitik
kuramm gelistirilmesinde dnemli rol oynamistir. Mimarlarin grup olarak yaraticiligi en iyi
yansittiklarmi savunan Mac Kinnon mimarlik alaninda uzman kisiler tarafindan
degerlendirilen ii¢ grubun birinci grubu ger¢ek yaraticilar, ikinci grubu catigmali, Uclnci
gruptakiler ise uyumlu yani normal kisiler olarak tanimlamiglardir. Bunlar arasindaki
farklilagmalar bireyin sosyallesme bicimi ile insanlar arasi iliskileri, ruhsal gelisim
diizeyindeki zenginlik ile karmasasi ve bireyin akil saghigi yOniinden saglamlig:
boyutlarinda ele alinmigtir. Bu ¢alisma yaraticilifin ii¢ gelisim diizeyini ve s6z konusu
diizeyler arasindaki psikoanalitik farkliliklar1 gdstermesi bakimindan yaraticilik alanindaki
gelismelere Onciiliik etmistir.

Slochower’a gore (1974) gore ise, yaratici siire¢ iki asamada gergeklesmektedir. Tlk
asama, yaratici slirecin bir diig, diislem veya derin diisiinceye dalmada herhangi bir mekan
ve zamanda ortaya cikabilecegi goriisiine dayanan “esinlenme ve bilingalt1”, ikincisi ise
bilingaltindaki duygu ve diisiincelerin bilince cagrilarak ortak kullanilan simgeler
kiimesine doniistiiriilmesini temel alan “biling 6ncesi ve simgecilik” asamalaridir. Ikinci
asamada, diger bireylerle ortak kullanilan simgeler kiimesine doniistiiriilen yaratici {iriin
iletisimi saglar.

Psikonalitik kurami, yaraticilik kuramlar1 arasinda belki de en c¢ok tartisilani
olmustur. Yaratict diisiince siireci iizerine farkli bir bakis agis1 kazandirmasi bir yana,
ilgileri toplamasi, tartigmalar1 arttirmasi ve bu alana yonelik arastirmalar1 6telemis olmasi
acisindan biiyilk onem tasimaktadir (Kirisoglu, 1991; Parsil, 2012). Psikoanalitik kuram
kavramlar1 hep kavramsaldir. Kurami destekleyen ya da karsi ¢ikan verileri deneysel
olarak yoktur. Bu kuram insanlarin (hastalarin) gézlemlenmesi sonucu olusturulmustur.

Son olarak, psikoanalitik kuram, bilimsel bir kuram olarak yetersizligi nedeniyle

stirekli elestirilmistir. Baglica elestirilerden biri, kuramin bir¢cok bileseninin nesnel olarak
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tanimlanma ya da Olgiilme bakimindan zorluklara yol agmasi ya da belirsiz olmasidir

(Atkinson ve digerleri, 1996).

1.5.2. Himanist Yaklasim (insaleil Kisilik Yaklasim Kurami)

Psikanalitik kuramdan farkli olarak insan potansiyeline verdigi degerle yaraticiligin
bireyin kendi ego kontrolii ile gergeklesebilecegi goriisiinii One sliren hiimaniter yaklagima
gore, yaraticilik {iriin ya da siire¢ temelli olmaktan ¢ok bireyin i¢ ve dis yasaminin niteligi
ile ilgilidir. Abraham Maslow ( 1908-1970), Carl Rogers ( 1902-1987), Erich Fromm
(1900-1980) gibi hiimanist psikolojinin Onciileri tarafindan ortaya konan bu goriise gore
yaraticilik, 6zgergeklestirimin gelisimiyle agiklanir.

Hiimanistik psikoloji kurami, psikoanalitik ve davranmig¢i kurama bir tepki olarak
ortaya ¢ikmistir. Bu kuramlarin indirgemeci bir tutuma sahip olduklarmni o6ne siiren
hiimanistik psikoloji kurami, indirgemeci tutumun insani anlamanin Oniinde bir engel
oldugunu iddia etmistir. HUmanistik psikoloji, 1950 ve 1960’11 yillarda Amerika’da
ozellikle orta siniftan insanlarm, maddesel bosluga karsilik, i¢inde bulundugu ruhsal
boslugu ve anlamsizligi gérmeye baslamasi sonucu giiclii bir akim olarak belirmis ve
sevgi, yaraticilik, kisisel gelisme ve kendini gergeklestirme gibi olgularin incelemeye
yonelmistir. Hiimanistik psikologlara gore, biitiin insanligm tek bir temel motivasyonel
giicii vardir. O da kendini gergeklestirme yetenegidir (Altintas ve Giiltekin, 2005).

Insancil davranislara gore, yaraticilik insanin istendik davranislardan birisidir. Ve her
insan bu 6zelliklerle dogar. Her insan uygun ve yeterli kosullar, zaman saglanirsa, yaratici
urtinler ortaya koyabilir (Kirisoglu, 1991; Parsil, 2012).

Insalc1l psikologlarin, estetik iiriin ve bilimsel yapittan ¢ok, insanmn bireysel yasam
kalitesi ve i¢ mutluluguna 6nem vermekte olduklar1 sdylenebilir. Bu noktadan bakildiginda
sanatsal yaratmadan uzak fakat yasamsal deger tasiyan farkli fikirler One surdikleri
diistiniilebilir (Bender, 2006).

Bu kuram insan potansiyellerine biiylik deger verir ve bireyin kendi yasantismni
istedigi gibi yOneltebilecegini vurgular. Hiimanist psikologlar insan niteligine Onem
vermektedirler. Insanligi yok edecek, yikima yol agacak yaraticilk {iriinlerinin
karsisindadirlar. Bu kurami savunan psikologlar, yaraticilik olarak ortaya konan tirtinlerin
insanhigmm degeri ve sosyal etkiler acisindan degerlendirilmesi  gerekliligini

belirtmektedirler. Insancil yaklasim, psikoanalitik kuramim aksine insanin dogasinm iyi
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olduguna inanilir. Bu nedenle de insanin degerli oldugunu savunur. Insancil yaklasim
yaraticilik konusunda da psikoanalitik kuramdan ayrilir. Insancil kurama gore yaraticilik,
psikoanalistlerin sOyledigi gibi gerileyici degil ilerleyicidir. Yaraticiligr olusturan
kosullarin; gerginlik veya stres degil rahatlik, elestiri degil kabul edici ortamlar oldugunu
savunmaktadirlar (Yavuzer, 1989).

Hiimanistik bakis agisi altinda “yaraticilik” psikoanalitik bakis agisina gore, daha
bilingli ve belli bir amaca yonelik olmasit konusunda ele almarak degerlendirilmistir
(Dacey ve digerleri, 1998). Hiimaniter yaklasim yaratici diisiincenin insanm bilingli
tavrinin yoksunlugundan olustugunu reddetmekte, bireyin kisilik 6zelliklerinin ve problem
cozme siirecindeki bilingli olarak ortaya koydugu bireysel tavrinin 6neminden vurgu
yapmaktadir (Craft, 2001). Hiimanist kuramcilar tiim insanlik i¢in iistiin yetenek ve 6z
doyumu saglayacak tiirde bir yaraticiliga gereksinme oldugunu savunurlar (Yavuzer,
1989).

Hiimanist gortstii ileri gelenlerinden olan Rogers, psikoanalitik goriisii savunan
Freud’un yaraticilik gerginligin azaltilmasidir s6zilinii elesirerek, yaratici insanin yalniz
rahatin pesinde olmadiginim, etkinlik ve ¢aba siirecinde gelen gerginlikten de kagmadigini,
hatta bundan haz duydugunu belirtmektedir (Rogers, 1954).

Insancil kisilik kuram (Hiimanistik kisilik kurami) temelini, Adler’in kisinin en iyiye
ulasmak icin siirekli ¢abaladig1 goriisii olusturmaktadir (Morris, 2002). Insancil kisilik
kurami (Hiimanistik kigilik kurami) olumlu giidiilerimizin oldugunu ve hep daha {ist
diizeye dogru ilerledigimizi vurgular. Bir diger deyisle, insanin varolusunun amaci, gizl
catismalarla bogusmanm daha iistiinde birseydir. Insancil goriiste olanlar bireylerin
gecmiste neler yaptiklari ya da nasil disiindiikleri ile ugrasmaktan ¢ok, su anda
yasamlarin1 nasil degerlendirdikleri ile degisme gelisme potansiyellerini vurgularlar
(Cloninger, 1993).

Hiimanistik yaklagim olarak da bilinen yaratic1 kisiligin incelenmesine yonelik diger
caligmalar, psikoanalitik goriisiin tersine, yaraticiligm insanmn ego kontroli diginda ve
bilingsiz tavirlart ile olustugu kabuliinii reddetmistir. Yaratict siireci, diisiinme eylemi
boyunca, beyinde kendi kendine hareket halinde olan dongiileri, -ele alinan konunun
kendisinden, kisinin bireysel yapisindan kaynaklanan veya dis etkenler sonucunda olusan
motivasyona da bagli olarak- bilingli bir sekilde bir araya getirme igleviyle harekete gecen

yeni Oriintiilerin olusumu olarak tanimlanmistir (Takala, 1993).
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Maslow (1959), temel yaraticilik ve ikincil yaraticilik (kontrolld, disiplinli) olmak
tizere yaraticilig1 iki yoniiyle tanimlamakta, insan davranisini etkileyen dnemli faktorlerin
basinda gereksinimlerin ve giidiilenmenin oldugunu 6ne siiren kisilik kurammin temelini
“kendini gergeklestirme” kavramina dayandirmaktadir. Maslow, c¢ok sayida deneklerle
gerceklestirdigi bilimsel ¢alismalardan sonra, 0zel yetenek gerektiren yaraticilik ile her
insanda bulunan kendini gergeklestirme tutkusunun bir sonucu olan yaraticilig1 ayirmistr.
Kendini gergeklestiren kisi, olaganiistii esnek bir yapiya sahiptir. Bu nedenle celiskili
kavramlar1 kendi ic¢inde barindirabilir. Ve insanlara hosgorii ile yaklasarak karmasik
yasami eglenceli hale getirir. Yaraticilikta bireyin igsel biitiinliigii dnemlidir. Insanin her
etkinliginde, onun bireyselligi sezilebilir. Kendini ger¢eklestirme iste§i duyan insan,
yaratici ¢aba ile buna ulasabilir.

Insancil kuramm onciilerinden Maslow (1959), yaraticik kavramina, insanmn temel
ihtiyaclarini gergeklestirmesi igin olusturdugu “eylemsel dizilim ve ihtiya¢ hiyerarsisi en
iist basamaginda yer vermektedir. Maslow’a gore bu basamakta yaraticilik kendiliginden,
ek bir ¢cabay1 gerektirmeden saf ve kolay bir sekilde ortaya ¢ikar. Bu basamakta kendini
gerceklestirme egilimi siireci ile yaraticiligin gelisimini beraber ele almaktadir. Bu
sekildeki bir bakis ag¢is1 beraberinde bu bireylerin yiiksek diizeyde yaratic iirlinler ortaya
koyamayacagini savunmay1 gerektirir. Bu da yaratic1 bireylerin toplumdaki sayilarmin ¢ok
diisiik olmasi gerektigi manasina gelir. Bu yaklagima gore yaraticilik belli insanlara ait bir
ozelliktir ancak ¢agdas yaklasimlar yaraticiligin az ya da c¢ok her insanda var olan bir
ozellik oldugunda hem fikirdirler.

Maslow (1967) kendi potansiyellerini olaganiistii kullanan Spinoza, Thomas
Jefferson, Abraham Lincoln, Jane Addams, Albert Einstein ve Eleanor Roosevelt gibi sanat
ve bilim alanindaki dahilerin yaratici kisilik yapilarimi inceledikten sonra kendini
gerceklestiren kisilerin onemli Ozelliklerinden birirnin de yliksek diizeyde yaraticilik
oldugunu belirlemistir.

Carl Roger’a gore ise, her canli belirli yetenek, kapasite ve potansiyelle, bir anlamda
“yasam ilerledikce eklemeler yapilabilecek genetik bir taslak™ ile dogar (Maddi, 1989).
Ona gore yasamin amaci, bu genetik taslagi gerceklestirmek, yani olabilecegimizin en iyisi
olmaktir. Rogers bu hep kendini daha iyi olmaya iten biyolojik mekanizmayr kendini
gerceklestirme egilimi olarak adlandirir (Morris, 2002).

Rogers’a (1959) gore, insan biitiinlige dogru hareket eden, kendi kendini

yonlendirebilen, degisme yetenegine sahip olan “organizma ve benligin biitiinidiir.”
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Organizma tiim yasantilarinn odagni, yasantilarin tiimii ise bireyin goriingiisel alanini
olusturur ve benlik olarak farklilagir. Gorlinglisel alanda bir nesne haline gelen ve bireyin
kendisi tarafindan fark edilen benlik algilarinin 6rgiitlenmis bi¢imi, benlik kavrami olarak
farklilagir. Yaraticilik yarar saglayabilen, bir amaca yonelik ve bilingli bir suregtir.
Yaraticilig1 belirleyen kategoriler arasinda, bireyin yalniz basina bir deger oldugunu kabul
etmesi, digsal degerlendirmelerden yoksun bir ortam olusturulmasi ve duygu sezgisi,
empati ile anlayis vardir.

Rogers (1959) yaratici siireci bir yandan bireyin tekligi diginda gelisen bir karmasik
iligskisel {iriiniin ortaya ¢ikisi diger yandan da maddelerin olaylarin ya da bireyin kendi
yasantismin kosullarinin ortaya ¢ikigi olarak tanimlar. Roger’m degindigi bu iki farkli
yaratici tavirdaki en biiyilik ortak yan, 0zgunluk, yenilik ve kisiye has olma 0zelliklerinde
yatmaktadir. O yaraticilig1 belirleyen iki kategoride belirlemektedir. Bunlardan ilki,
giivenliktir. Bu kategoride; birey essizdir, degerlidir ve ona disaridan degerlendirmelere
acik olmayan bir ortam saglanmalidir ve empatik anlayis gdsterilmelidir. Ikinci kategoriyi
ise, psikolojik Ozgiirlik diye nitelendirmektedir ve bireyin iginde tasidigi yaraticiligi
yargilardan uzak ozgiir kalabildigi durumlarda gergeklestirebilecegini diisiiniir (Sungur,
1992).

Fromm (1959), insanin varolus kosullarindan kaynaklanan gereksinimleri, iligki
gereksinimi, askmlik gereksinimi (gorilen, bilinen, yasanilan, deneyimsel diinyanin
Otesine gecerek askin bir diinyayla bulusma hali), Kimlik gereksinimi, kokltluk
gereksinimi ve bir yonelim dayanagina duyulan gereksinim olarak siniflandirmaktadir.
Askinlik, bireyin yaratict varlik olma gereksinimi olarak tanimlanirken, yaraticilik bir
ihtiyag olarak kabul edilmektedir.

Fromm i¢in agkinlik ihtiyact yaratict bir varlik olma ihtiyacindan kaynaklanir.
Fromm’un degindigi bir tek yaratici kisilik tipi vardir, baskalarini seven ve kendi kadar
diistinen karakterler yasamda yaratict yonelis sergilerler. Yaratici olmayan yonelisi ise,
alici-kabul eden-, sémiruci-zorla alan-, biriktirici-saklayan-, pazarlayan-degis-tokus eden-
kisilik tipleriyle aciklar. Fromm sosyokiiltiirel etkenlere agirlik vermis ve insanin daha ¢ok

sosyal bir varlik oldugu tlizerinde durmustur (Altintas ve Gultekin, 2005).
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1.5.3. Davramis¢1 Yaklasim

Davranis¢1 yaklagim, bir bireyin davraniginin her seyden dnce disaridan ve igeriden
gelen bilgiye dayandigmmi savunmaktadir. Davranig, uyaran-tepki baglantist ile
aciklanmaya c¢aligilmistir. Davranigg1 kuram, bireyde yalnizca gozlenebilir ve Slgiilebilir
davranigin incelenmesi gerektigini one siirmekte ve bu davraniglar1 incelemeyi psikolojini
tek bilimsel yontemi olarak savunmaktadir (Ciiceloglu, 2005; Morris, 2002).

Davranigg1 yaklagim ekoliine mensup psikologlardan lvan Petrovich Pavlov (1849-
1936), Edward L. Thorndike (1874-1949), John B. Watson, B.F. Skinner, davranislarda
degisiklik yaratan uyaricilari, bu tepkileri olusturan ve devamliligini saglayan ceza ve 6diil
mekanizmalarini ve bu mekanizmalarda yapilacak degisikliklerle ortaya ¢ikacak davranig
degisikliginin olusumunu incelemeye yonelmislerdir. Pavlow’dan etkilenen ve
davranig¢ilik okulunu kuran John Broaclus Watson (1879-1958), davranista kesin verili
psikolojik arastirmalar Ongdrmiistiir.

Davranig¢1r kuramin temelini olusturan Rus psikolog Ivan Petrovich Pavlov (1849-
1936) kosullanma iizerine ¢alismistir. Klasik kosullanma arastirmalari, yirminci yiizyilin
ilk yillarinda baslamistir (Atkinson ve digerleri, 1996).

Davranig¢1 kuramin dnde gelen bir diger ismi olan Edward L. Thorndike (1874-
1949) psikolojiye yeni kavramlar kazandirmistir. Thorndike’ye gore 6grenmenin en temel
yaygin sekli sinama-yanilma yoludur. Thorndike, gergeklerin kisinin kendi bilincini
gozlemesiyle degil, disindaki organizmanin davranislarin1 gozlemek yoluyla elde
edilebilecegine inanmistir (Altintag ve Gultekin, 2005).

Amerikali psikolog James B. Watson ise, 1920’lerde zihinde olup biten duygu ve
diistincelerle hi¢ ilgilenmeden, bireyin gdzlenebilir davraniglarini incelemeyi amaglayan
davranigsal yaklasimi Onermistir (Ciiceloglu, 2005). Skinner da, tipki Watson gibi
psikolojinin yalnizca goriilebilir ve olgiilebilir davranisi incelemesi gerektigine yiirekten
inanmaktayd: (Skinner, 1938, 1987, 1989, 1990). Skinner’in Watson’dan farkli olarak
deneklerinin davranigimi pekistirmek amaciyla, 6diillendirme sistemini uygulamaktaydi
(Morris, 2002).

Davranigc1 kuram ile ilgili yapilan tiim irdelemelerden hareketle bu psikoloji
kuraminin yaraticilik ile iliskisi tespit edilemedigi i¢in, kuram-yaraticilik tanimlari

tablosunda davranig¢i kurama iliskin bir bilgiye yer verilmemistir.
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1.5.4. Gestalt Yaklasim

Almanca olan Gestalt kelimesi butiin, sekil, oriintii ya da konfigiirasyon anlamia
gelir (Atkinson ve digerleri, 1996). Bu terim algiya uyarlandiginda oriintiileri gérme, bir
nesneyi bulundugu zeminden ayirt etme, birka¢ ipucunu kullanarak bir resmi tamamlama
gibi egilimlerimizi ifade etmektedir (Morris, 2002).

20.ylizyilin basinda kendilerini Gestalt psikologlar1 olarak adlandiran bir grup Alman
psikolog duyusal bilgiyi yorumlamada kullanilan ilkeleri kesfetmek i¢in bazi aragtirmalar
yapmuslardir (Atkinson ve digerleri, 1996).

Gestalt yaklagimi temsilcileri (Max Wertheimer (1880-1943) Wolfgang Kohler
(1887-1967), Kurt Koffka (1886-1941) davraniglarin bir biitiin oldugunu ve parcalara
ayrilamayacagmi savunmuslardir. Gestalt arastirmacilari, parcalarin bir biitiinliik i¢inde
anlam kazanmasimnin 6nemine vurgu yapmislardir (Beardsley, 1970).

Gestalt psikologlari, beynin varolan duyusal bilginin basit toplamindan daha fazla
tiimlesik bir algisal deneyim yarattigin1 diisiinmekte ve zihinsel sureglerin duzenlenmesiyle
ilgilenmektedirler. Onlar algisal deneyimlerimizin uyaranin olusturdugu Oriintiilere ve
deneyimlerimizin diizenlenmesine bagli olduguna karar vermislerdir. Onlara gore butun,
kendisini olusturan parcalardan farklidir; biitiin birbiriyle iliski i¢indeki pargalardan
olugsmaktadir (Atkinson ve digerleri, 1996). Bu kuram psikologlari, gdrmenin bir
diizenleme aract oldugunu savunurlar. insanin gérme siirecinde nce gorsel pargalari
topladigini, ardindan bu toplanan pargalar1 birlestirerek goriilen bir nesne haline getirdigini
savunurlar. Bu sirecte de, gormenin daha en basindan diizenlendigi, yani bir diizenleme
(Gestalt) oldugunu ileri siirerler.

Gestalt kuraminda yaratic1 davraniga bakis ise, ¢oziilmesi gerekli olan sorunlarin ya
da ortaya ¢ikan zorluklarin fonksiyonu olarak, belirli bir durumu yeni bir butin igerisinde
yeniden kesfetmektir. Gestalt kuramcilari, sorunu tamamlanmasi gereken tamami olmayan
bir biitliin olarak goérmektedirler. Sorun ve ¢oziimler karsisinda yaratict davranigtan sz
etmelerine karsin yaraticilik siirecini agiklamazlar (Yavuzer, 1989). King ve arkadaslari
(1994), Gestalt kurammni destekleyen goriisleri ile yaratici siirecin gerceklesmesi icin
diislince siirecinin parcalara ayrilmasi ve yeniden yapilandirilmasi gerekliligini vurgularlar.

Gestalt psikologlari, denegin bir seyi nasil gordiigiinii ve kendisi i¢in ne anlam ifade
ettigini  sorgulamak istemislerdir. Biitiin psikolojik olaylarda, Gestalt psikolojiden

etkilenenleri O6grenme, hafiza ve problem ¢6zme konularini algr merkezli olarak
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yorumlamaya itmistir. Biligsel kuram bi¢imleri olarak gecen bu yorumlar bilissel
psikolojide XXI. yiizyillda gerceklesen gelismelerin dayandigi zemini olusturmaktadir
(Atkinson ve digerleri, 1996).

3

Gestalt kuramima gore; yaraticilik yerine “lretken diisiince” ya da “sorun ¢ozme”
kavramlar1 kullanilmaktadir. Max Wertheimer, yaratici diisiincede sorunun yeniden
yapilandirilmas1 gerektigini ileri siirer. Bir sorunun yapisal yonleri ve gereklerinin
diisiiniirde stresler ve gerilimler yarattigini savunur. Eger bu stresler takip edilirse, onlar
diistiniirde stresleri azaltici ve diigliniirin sorunu algilamasmi degistirici yoneltmelere yol
acarlar. Bu tiirlin yeniden yapilastirilmasi bir ¢6ziim ortaya ¢ikincaya dek surer (Sungur,
1992).

Gestalt kuraminda, yaratict siiregte, kisi agikliklarm, guc¢lik-sorun bdlgeleri ve
rahatsizliklar gézden gecirilmeli ve yapisal olarak ele alinmalis1 6nemlidir. Sorunu ¢ézen
birey rahatsizliklarin hangi durumla ilgili oldugunu biitiinii ve parcalariyla iligkili olarak
diistinmeli ve yapisal gruplastirmanin biitiinlestirmenin ve merkezilestirmenin soruna
uyarlanmas1 gerekmektedir. Sorunun asil ve Onemsiz yoOnleri birbirinden ayrilmalidir.
Yaratic1 siirecte yapisalct dogruluk, parcasal dogruluktan daha ¢ok aranan bir Ozellik
olmalidir (Sungur, 1992).

Ifade edilen 6zellikler 15131nda Gestalt teorisinin Yyaratic1 siirece etkisi, yaratic
diistinceye katkis1 ve gorsel algilamadaki 6nemi biiyiiktiir. Gestalt psikoloji kurami, farkli

alanlarda anlamlandirma ¢alismalrinda ve algiya iliskin etkinliklerin timinde 6nemli rol

oynamaktadir.

1.5.5. Bilissel Yaklasim

Francis Galton’un (1882-1911), Jean Piaget (1896-1980), Graham Wallas (1926), ve
Sarnoff ve Mednick’in arastirmalarindan esinlenen bilissel psikoloji, algilama, bellek ve
bilgi islem siireglerini inceleyen bir alandir. Biligsel psikoloji organizmanin iginde yer alan
biligsel stireclerin tiirli ve yapisiyla, gozlenebilen davraniglarin tiirii ve ozellikleri
arasindaki iligkiyi arastirir. Biligsel psikologlar insanlarm bilgiyi algilama, saklama ve
bilince geri getirmeleriyle ilgilenirler. Onlar algilama, bellek ve diisiinme gibi zihinsel bilgi
islem siireclerinin incelenebilecegine ve incelenmesi gerektigine inanmaktadirlar. Her ne

kadar bilissel siire¢ler dogrudan gozlenmeseler de, gézlenebilir ve bu davranislarin altinda
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yatan biligsel siire¢ler hakkinda ¢ikarimlar yapilabilmektedir (Morris, 2002; Ciiceloglu,
2005).

Ozellikle son 20 yilda farkli bakis acilarinin ortaya ¢ikmasi sonucu, psikoloji bilim
dalina bakis yeniden sekillenmeye baslamistir. Bu degisim biligsel psikolojiyi, diisiinme,
hissetme, 6grenme, animsama, karar verme ve yargilama gibi zihinsel siireglerin en genis
anlamda incelenmesi olarak ifade etmektedir (Morris, 2002).

Bilig biliminin gelisimi siirecince zihinsel ve algisal alanlarin incelenmesi amaciyla
yapilmis ¢alismalarda Dawson (1997)’un ele aldigi gibi genel bir siniflama yapilacak
olursa; linguistik ve dilin kullanimi; gorsel algi ve goriis kabiliyeti; gorsel imaj; obje
tanima; hafiza striiktiirleri; 6grenme ve gelisimsel mekanizmalar; karar verme ve problem-
¢cozme gibi konulara odaklanildig1 goriilmektedir. Bunlarin disinda yapilan daha genel bir
smiflandirmaya gore ise, bilis biliminin temel alt disiplinlerinin, bilissel psikoloji,
linguistik zeka ve yapay zeka alanindaki caligmalardan olustugu kabul edilmektedir
(Garnham, 1991; Kahvecioglu, 2001).

Biligsel kuramin, psikolojinin hemen her alanmi etkilemis olmasi ve yaygmlhigmin
artmas1 nedeni ile psikolojinin tanimi artik eskisinden farkli olarak yapilmaktadir. Yirmi
yil 6nce c¢ogu psikoloji kitabi psikolojiyi, davramisin bilimsel incelemesi olarak
tanimlarken; bugilin ders kitaplar1 “davranigin” diisiince, duygu, deneyim ve benzeri
stiregleri igerdigini yazmaktadir. Biligsel gelisimlerden etkilenmis bazi psikoloji
kitaplarinda psikoloji, davranigin ve zihinsel siireglerin bilimsel olarak incelenmesi olarak
tanimlamaktadir (Morris, 2002; Sperry, 1988).

Biligsel yaklasima gore, davranisimiz, biligler (kisilerin bir durumu ve o durumda
kendi haklarinda ne diisiindiikleri) ile 6grenme ve ge¢mis deneyimlerin (pekistirme, ceza
ve model alma da dahil olmak {izere) ve yakin g¢evrenin etkilesiminin bir iiriiniidiir (Morris,
2002).

Biligsel (cognitive) psikologlar insani, edilgen bir yaratik olarak degil, algilayan,
uyaricilart igleyen, anlamlandiran etken (aktif) bir sistem olarak gorurler. Onlara gore
insan1 diger canlilardan ayiran en belirgin 6zellik, insanin gelen uyaricilar1 isleyebilme,
anlamlandirabilme yetenegidir. Biligsel psikoloji zihinsel siirecleri incelerken deneysel
yontemler kullanmaya 6zellikle dikkat eder. Nesnel yontemlerle deneysel olarak bireyin
zihninde yer alan biligsel siiregleri inceler, bireyin dis diinyayr nasil igsellestirip, “i¢

diinya” olarak temsil ettigini anlamaya ¢aligir (Ciiceloglu, 2005).
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Biligsel gelisimsel kurama gore, yaratict diislince statik olmaktan 6te dinamik olan,
biligsel islemler ve bu islemlerin koordinasyonu sonucunda gelisebilen bir denge ile
aciklanir (Coyne, 1997, Hanna ve Barber, 2001). Biligsel yaklagimlara gore, yaraticilikta es
ve zit anlamlar1 birlikte diistinme vardir. Bundan sonra verileri akillica diizenleme, esnek
diistinerek problemi ¢6zme ve bitln bu siirecin sonunda ortaya 6zgin bir Griin koyma
yaraticiliktir (Parsil, 2012).

Donemin en 6nemli isimlerinden birisi olan Sir Francis Galton, problem ¢tzme,
ogrenme gibi biligsel islemlere temel olusturan genel zekanim, zihinsel yetenek ile iligkili
oldugunu 6ne siirmiistiir. Zihinsel yetenek agisindan daha iist diizeyde olan bireylerin daha
giiclii ayrim giiciine sahip olduklarini 6ne siirmiis ve beyin biiyiikliigii ile zeka arasindaki
iliskiyi ilk sorgulayan bilim adami olugsmustur (Deary ve Smith, 2004). Zeka ile yaraticilik
arasindaki iligkiye farkli agidan bakan Feist ve Barron (2003) arastirmalarinda; yiiksek
seviyede zekanin yiliksek seviyede yaraticilifi garanti etmedigini, yaraticilikla zeka
arasinda c¢ok yliksek bir korelasyon olmadigini ve daha zeki bir bireyin daha yaratici bir
kisi anlamina gelmedigini agiklamaktadir. Bu arastirmalar, yaraticiligin siklikla {istiin
zekali bireylerin esrarengiz ozellikleri ile iliskilendirilmesi ve onlarm olaganiistii
kapasiteleri ile iliskili olma durumu (Rubinstein, 2003) ile tezathk gostermekte;
yaraticiligin dogustan bireyin sahip olmadigi, zamanla Sgrenilebilen (Winner, 1997;
Edwards, 2001) bir 6zellik oldugu goriisiinii desteklemektedir.

Bilis bilimi temelli ¢aligmalara onciiliik eden Jean Piaget (1896-1980) bireyin yasla
bagmntili olarak yasam siirecinin ¢esitli evrelerine yonelik gelisim psikolojisi
caligmalarinda, biligsel yapilanmayi, g¢evre ile de etkilesim igerisinde olan dinamik bir
buttn olarak agiklamaktadir. Piaget’e gOre, insanin biligsel yapisini olusturan temel 6geler
olan semalar, diinyay1 anlamada kullanilan bilgi, prosidir ve iliskiler olarak
tanimlanabilirken, organize olmus davranis kaliplar1 olarak da ifadelendirilebilir (Cross,
1986; Chan, 1990).

Piaget’in zihinsel gelisimi dinamik, degisime acik ve cevre ile iletisim i¢inde ele
alarak incelemesi; takipgileri Feldman, Gruber, Arlin, Lawson, Gardner tarafindan, bilisim
stireci iginde 6ziimseme yoluyla olgunlasan diigiincenin potansiyel yaraticiligi arttirmasi
olarak yorumlanmustir (Dacey ve Lennon, 1998; Uluoglu, 1990).

Feldman (1999) yaraticilik olgusunu, Piaget’in gelisim psikolojisi temelli
calismalarina benzer bir bakis acisiyla tanimlamaktadir. Piaget, zihinsel gelismelerle

yaraticl1 bagarmayi temsil eden bir diisiince ve eylem alaninin yeniden Orgiitlenmesi
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arasinda bir sureklilik oldugu diislincesini ileri siirmiistiir. Feldman, kisinin bireysel
gelisimi swrasinda, yaraticihigin gelisimini etkileyen boyutlari; bilisim siireci yani sira,
sosyal/duygusal siiregler; aile yapisi, egitim (formal ve informal) gibi ele alinan konuya ait
karakteristikler, sosyal/kiiltiirel baglamlar, tarihsel etkenler, egilimler ve olaylara bagli

coklu degiskenler altinda gruplayarak ele almaktadir.

1.5.6. Psikometrik Yaklasim

Yaraticilik, soyut-6znel-kompleks yapisi ve gelisim faktorleri olan kisisel (bilissel,
meta biligsel, motivasyonel ve duyussal), sosyal ve cevresel nedeniyle 6lciim yoniyle
tartisilan bir olgu olarak dikkat ¢cekmektedir (Runco, 1994).

Psikometrik teoriler iizerine ¢alisan uzmanlar Alfred Binet (1850-1911), Joy Paul
Guilford (1897-1988), Charles Spearman, Barron ve Harrington (1981), Robert Sternberg,
MacKinnon, insanin muhakeme yapisit ve bunun Olglimii lizerine ¢aligmiglardir. Francis
Galton’un, insanm zihinsel yetenekleri ile ilgili olarak gelistirdigi korelasyon (karsilikli
baglant1) modeli, Alfred Binet ’in psikometrik zeka Ol¢iim testlerinde ¢ok kullanilan
prototip kavrami, psikometrik analiz tabanli calismalar1 gelistirmekle birlikte, daha sonra
ele alinacak olan enformasyon-igletim siireci konusundaki yaklasimlara da bir baslangic
olmustur. Ozellikle Charles Spearman’in gelistirdigi faktor analizi kavrami ile birlikte
psikometrik yaklasimlar, 6nemli bir ilerleme kaydetmis ve ayrica enformasyon-igletim
stireci ile ilgili tiimevarimct muhakeme konusunun temeli atilmigtir. Birbirini
tamamlayarak gelisen psikometrik ¢aligmalarin gelisimini gosteren diger caligmalara 6rnek
ise, Guilford, Thorndike, Hull ve Thurstone’un zihinsel surecleri anlamada, 6zellikle
6grenme eylemini temel alarak yaptiklar1 deneysel ¢alismalar1 ve degerlendirme testleridir
(Plucker, 1998; Plucker ve Renzulli, 1999; Baer, 1993; Sternberg, 1985; Rowe, 1985).

Hans Eysenck’in (1916-1997) kisilik teorisi, Carl Gustav Jung’in (1875-1961)
kolektif bilingalt1 goriisii, Heinz Kohut’un (1913-1981) benlik nesnesi kavrami, Graham
Wallas’in (1858-1932) yaratici siire¢ olgusu, Joy Paul Guilford’un (1897-1988) bilissel
yetenekler orlntlsu, Sarnoff Mednick’in ¢agrisim kurami, Otto Rank’in (1884-1939)
gelisim tipolojisi gibi pek ¢ok kuramin getirdigi kavramlar ile yaraticilik arasindaki
iliskiler ¢esitli deneysel arastirmalara konu olmustur.

Yaraticilik olgusuna ydnelik psikometrik yaklagimlarm ilk defa Guilford’un
(Structure of the Guilford, 1967) zihnin modellenmesine yonelik ¢aligmalari ile basladigi
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sOylenilebilir. Yaraticilik taniminda 6l¢limii vurgulayan kuramcilar arasinda yer alan ve
caligmalarinda zeka ile yaraticilik arasindaki iligkiler iizerine odaklasan Guilford (1967),
yakinsak ve iraksak olmak iizere iki tiir diisiincenin etkinliginden bahsetmektedir. Guilford,
zekanin birbiri ile iligkili etmenleri tanimlarken, major bileseni raksak diisiinme yetenegi
olan yaraticiligi tanimlarken, akicilik, esneklik, orijinalite ve zenginlestirme kavramlari
olmak iizere dort boyut ile iligkisine vurgu yapmaktadir.

Iraksak diislinen bireyler yeni fikirlere daha agiktir; yakinsak diisiinen bireyler ise
elestirel ve analitiktir. Bu iki biligsel tarz arasindaki fark “Alternatif Kullanom Gorev”
testiyle dlciiliir. Yakinsak diisiinenlere sdzgelimi bir tuglayla ne yapilir diye soruldugunda;
duvar orillr, derler. Iraksak disiinenler ise, pek ¢ok farkli kullanim siralarlar: kap1 esigi
olarak, pencere kirmada, bir saldir1 piiskiirtmade; ufalanip kirmizi hamur elde edilir vb.
raksak diisiinmenin psikolojik Olglimlerindki yiiksek basari bazen c¢ok yaratict olmakla
ayni seymis gibi yorumlanir, sonugta insan yaraticiliginin yalnizca bir yaninin 6lgtimiidiir
(Bateson ve Paul, 2014).

Guilford’un ¢aligmalar1 (1967, 1968), zekanin etmenleri iginde yaraticiligi
nitelendiren yetenek Ozelliklerinin Slglimii ve 6lgiit degiskenleri (niteliksel ve niceliksel)
arasindaki baglantilar lizerine odaklanmaktadir. Mooney’e gore yaraticilik ve yaratici siire¢
bilimsel deney ve kontrol yontemleriyle izlenebilir (Yavuzer, 1989).

Torrance’a (1966, 1990) gore, yaraticilik olgusuna ait psikometrik Olgtimlerin,
kisilik, diistincenin yapisi, zeka ve yaraticilik arasindaki iligkileri kesfetmek, psikoterapik
programlar ve tedavi i¢in veri saglamak, yaraticiligin gelisiminde egitim programlarinin ve
Ogretim metotlarimin etkisini test etmek, gizil potansiyelden haberdar olmak gibi ¢esitli
amagclara yonelik olarak gergeklestirilmektedir.

Yaraticilik olgusuna yonelik olarak gergeklestirilen aragtirmalarin bilyiik bir bolimii,
genel bir baslik altinda kisilik ve zeka kavramlar1 lizerinde yogunlagmig olsa da, biligsel
yetenekler, diistinme stili, problem c¢6zme becerisi, ilgi alanlari, benlik kavrami,
ozgergeklestirim, akademik basari, anne baba tutumu, elestirel diisiinme, anksiyete diizeyi,
denetim odagi gibi alt dallara ayrilan pek ¢ok olgu ile yaraticilik arasindaki iligkiler cesitli
psikometrik aragtirmalarin problem ciimlesini olusturmustur (Puccio ve Murdock, 1999).

Yiiksek yaraticilik siirecini yiiksek zeka ile iligkili bir yetenek olarak diisiinme
egilimi de yaygindir. Sternberg ve arkadaslar1 (1981) yaraticilig1 sdzel zekanm bir yonu
olarak goriirler. Sternberg yaraticilik ve i¢goriiyli ayni zamanda zekanin deneyimsel

bileseninin 6nemli unsurlar1 olarak gormektedir. Bazi psikologlar, yiiksek zekanin
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varliginin yaraticilii garanti etmedigini bulgulamiglardir. Arastrmalarm sonuglarina gore,
zeka testlerinden alinan yiliksek puanlarla yaraticilik arasinda diisiik bir iliski vardir
(Hocevar, 1980; Getzels ve Jackson, 1962; Aridag ve Aslan, 2012; Grigorenko ve
Sternberg, 2001; Torrence, 1959). Ancak bu calismalar genellikle parlak zekaya sahip
ogrenciler ilizerinde yapildigi icin elestirilmistir. Oysa zeka, 6grenme siireci i¢cinde ¢cabuk
ve hizli kavramayi, yaraticilik ise orijinal ve yararh tepkiler vermeyi ifade eder. Yapilan
diger c¢aligmalar (Barron, 1963; Cattell, 1971; Helson, 1971) yaratici insanlarin ayni
zamanda c¢ok zeki olduklarini gostermektedir. Yaratici sanatgilar, yazarlar, bilim adamlari,
matematikgiler grup olarak zeka testlerinden de yiiksek puanlar almaktadirlar (Morris,
2012). Ancak yiiksek zekanm yaraticiligr garanti etmemesine karsm, diisiik zeka da
yaraticilig1 engeller gibi goriinmektedir. Yaklagik ortalamanin iizerindeki bir zeka, 6zel bir
yetenek gerektirmese de yaratic1 basari i¢in gerekli goriinmektedir (Mac Kinnon, 1975,
Storfer, 1990; Vander-Zanden, 1997; Oncii, 2003).

Barron ve Harrington (1981), mimar, matematikgi, bilim adami gibi ¢esitli gruplar
tizerinde gerceklestirilen Word Association Tests, Barron Welsh Art Scale, Torrance Tests
of Creative Thinking (TTCT), Wallach Kogan Creativity Tests gibi ¢esitli dlgekler
arasindaki yiiksek korelasyonlarm varligma isaret eden c¢aligmalar1 incelemistir. Iraksak
diisiincenin Olclilmesine yonelik olarak diizenlenen cesitli 6rneklerin kullanildigi bu
aragtirmalarda, kabul edilebilir, pozitif ve istatistiksel olarak anlamli iligkilerin etken
oldugu sonucuna ulagmaistir.

Barron ve Harrington (1981) yaratici diisiince test skorlarinin zaman zaman istatiksel
olarak anlamli pozitif yonlii iligkiler gostermedigini, buna neden olarak, yaraticiligi
tanimlama ve degerlendirmedeki zorluklarm yani sira, birbirinden farkli disiplin alanlar1
icin yaratic1 davranigin altinda yatan wraksak diisiinme yeteneginin alana bagimli olarak
degisken olabilecegi diislincesini ortaya koymaktadir.

Yaraticilik olgusunu degerlendirmek iizere raksak diisiinme testlerinin yani sira, ilgi
ve yetenek envanterleri, zeka ve zihinsel yetenek testleri, kisilik Olgiileri, biyografik
envanterler, iiriin degerlendirme 6lgekleri gibi gesitli 6lgme araglar1 gelistirilmistir. Zeka ve
zihinsel yetenek testlerine, Stanford-Binet Zeka Testi, Wechsler Zeka Testi ve grup
testleri; kisilik testlerine ise objektif kisilik testleri, projektif kisilik testleri, Rorschach
Testi 6rnek gosterilmektedir (Morris, 2002).
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Batey ve Furnham’n (2006) belirttigi gibi yaraticilig1 6lgmek bir¢ok farkli psikolojik
test gerektirir; ¢linkii her test yetenegin farkli bir yOniinii 6lger. Ardindan Olglimler
arasindaki iligkiler incelenmelidir.

Yaraticilik Olgiimii konusunda yaklasik olarak 1960’lardan bu yana Slgiim aract
gelistirilmektedir. “A-B Yaraticilik Yetenegi Testi” gibi dogrudan ve yalnizca yaraticiligi
Olgme amaci ile gelistirilmis olan testler (Torrance Yaratici Diisiince Testi) oldugu gibi,
“Khatena-Torrance Yaratict Algilama Envanteri” gibi testler kisinin kendi yaraticilik
algisini dlgmeye, bazi testler kisilik 6zelliklerini bazilar1 ise bunlarin arasinda sifat listesi
gibi dolayli yoldan yaraticilig1 tespit etmeye yonelik olan testlerdir. Torrance Yaratici
Diisiince Testi dogrudan yaraticiligi 6lgmesi agisindan literatiirde ayr1 bir neme sahiptir
(Aslan, 2001a,b).

Yaraticilik 6l¢iimiine yonelik psikometrik ¢alismalardan birinde, Mac Kinnon (1965)
yaratict kisiligi grup olarak en iyi yansitabilecegi diisiincesiyle sanatsal/bilimsel yonleri
gliclii sanatci, bilim adami, mimar, is adami, egitmen, psikolog gibi ¢ok farkli alandan
kisiler segerek caligmasmi kurgulamistir. Caligmanin ilk 6rneklem grubu en {ist diizeyde
yaratic1 olarak bilinen 40 mimardir. Kayitlardan tesadiifi olarak belirlenen mimarlar ise
ikinci ve Tgiincli Orneklem grubunu olusturmustur. Farkli yaraticihik diizeylerini
simgeleyen 3 ayr1 grubun kisilik 6zellikleri arasinda belirgin farklilagmalar, sosyallesme ve
insan iligkilerindeki davranig bigimi, ruhsal gelisim diizeyindeki zenginlik ve karamasa
gibi boyutlarla ifadelendirilmistir. Mac Kinnon, birinci grubun, diger gruptakilerden farkli
olarak; gucli ego sahibi, iradesini kullanabilen, 6zguvene sahip, kisisel ideallerini
gerceklestirebilen  bireylerden  olustugunu  vurgularken;  onlar1  potansiyelini
gerceklestirebilen gercek yaraticilar olarak ifade etmistir. Ayrica bu gruptakilerin
kendilerini “tlireten, kararli, bagimsiz, bireysel, coskulu, caligkan, gayretli gibi sifatlarla
tanimladigini belirtmektedir.

Yapilan cesitli psikometrik ¢alismalarda ise mimari yaraticilik olgusu ile kisilik
arasindaki iligkiler mimarlik fakiiltesi 6grencileri (Karlins ve digerleri, 1969; Lunneborg ve
Lunneborg, 1969; Mac Kinnon, 1962) ve profesyonel mimarlar (Hall ve Mac Kinnon,
1969) orneklem alinarak incelenmistir. Yaratict siire¢ ve yaratici liriinii temel alan mimari
yaraticilik ile gorsel algiya yonelik testlerin karsilastirilmasi ile ilgili benzer ¢alismalar
gerceklestirilmistir (Lunneborg ve Lunneborg, 1969).

Yaraticiliga dair yapilan bircok arastirma ve sahip olunan farkli bakis agilari

yaraticilik kuramlarmin ¢esitlilik gosteren yapida olmasi sonucunu dogurmustur. Bu
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irdelemeler giinlimiizde birgok psikologun, kendilerini kuramsal yaklagim tiirlerinden
birine saf anlamda bagli gérmedigi ve bu yaklasimlar arasindaki farkliliklarin artik
geemisteki kadar keskin olmadig1 diisiincesi ve bilinci ile gergeklestirilmistir.

Bu tez kapsaminda da yaraticilik olgusu, psikoanalitik yaklasimlar ve biligsel
yaklagimlarin sentezinden dogmaktadir. Ayrica soyut, Oznel ve kompleks yapisi ile
yaraticilik kavrami, psikometrik yaklagimlarla da dlgiilerek smanmustir.

Tez kapsaminda Onerilen c¢ok duyulu farkindalik egitimi, bilingsiz tavirlarin
toplamindan olusan bireysel yeteneklerin, savunma mekanizmasmin ortadan kaldirilmasi
sonucunda, beklenmedik bir sekilde aniden olustugu, biling ile bilingalt1 arasinda
sifrelenmis kavramlarin arasindaki gidis gelislerin sergilendigi bir ortamdir. Bu
ozelliklerinden dolay1 psikanalitik kuramin yaraticiliga olan bakisma benzer 6zellikler
gOstermektedir. Bu egitim ayrica dinamik, degisime ve iletisime acik yapisi, es ve zit
anlamlarla birlikte esnek diisiinebilme imkani vermesi nedeniyle de biligsel yaklagim
kuramlarmna benzer yapidadwr. Cok duyulu egitim Onerisinde duyusal farkindaligin
icsellestirmesi/6ziimsenmesi ile gelistirilmesi hedeflenen yaraticilik potansiyeli; biligsel
kuramlarda bilisim siirecinde 6ziimsenme yolu ile olgunlasan diisiincenin potansiyel
yaraticilig1 arttirmasi diisiincesi ile paralellik gostermektedir. Biligsel kuramlarda oldugu
gibi, gelistirilen ¢ok duyulu farkindalik egitiminde &grencilerin belirsizliklerle basa
cikabilmesi ve bu belirsizliklerin tizerine gidip ¢6zum Uretebilmeleri icin tesvik edilmis ve

yaratici, farkl ve elestrisel diisiinmeleri i¢in gerekli motivasyonlar saglanmustir.

1.6. Tasarim Egitimi ve Yaraticihk liskisi

Bugiin tasarim egitiminde biiylik degisimlerin yasandig1 bir siiregteyiz. Bu degisim
dinamiklerinin tasarim diinyasina yon vermesiyle birlikte, egitim anlayis1 degiserek,
Ogretmeden ziyade 6grenme iizerine yeni strateji ve taktiklerin gelistirilmesine odaklanmig
durumdadir.

Tasarim egitimi sanat ve bilim, duygu ve diisiince, islev ve form, kuram ve pratik
arasindaki ikileme meydan okumak i¢in radikal bir degisim icinde paradokslar1 ve
muglaklig1 ile heniiz sonuglanmamuis bir tartigsmaya tanik olmaktadir (Aydmnl ve digerleri,
2004). Tasarim egitimi diinyada yasanan ekonomik, sosyal, kiiltiirel, cevresel ve teknolojik
degisimlere paralel olarak bir donilisiim yasamaktadir. Bu doniisiim, konu se¢imi, tasarim

yaklagimlarinin belirlenmesi ya da dgrencilerin tasarim kararlar1 gibi bir¢ok konuda etki
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olmaktadir (Yamaglh ve Tokman, 2009). S6z konusu doniisiimiin en dncelikli gostergesi
aktif egitim sisteminin uygulanmasinda; bilginin aktarilmasi yerine bilgiye ulasma
yollarinin 6gretilmesinde kendini gostermektedir. Bilgiye ulasmanin yollar1 yeni gérme ve
diistinme bi¢imleri gelistirebilme yetenegi ile 6grenilir. (Aydinh ve digerleri, 2004). Farkli
egitim yaklasimlar1 gelistirilmekle birlikte, Ogrencilere aktarilan temel degerler
giincellenmektedir. Artik gilinlimiizde egitim kisisel ve agik uclu hale gelmis; sezgi,
sagduyu, duygusal zeka, esneklik, yaraticilik gibi soyut kavramlar 6ne ¢ikmustir.

Tasarim egitimindeki bilgi zaten yapist geregi, genis kapsamli, fazla belirgin
olmayan, tanimlanmasi, anlasilmasi, siiflandirilmasi ve bigimlendirilmesi gii¢ bir olgudur.
Cook (1996), mimarligin hem en ¢ok keyif veren hem de en ¢ok rahatsiz eden yoniinii, bu
Olciilebilir veya Olgiilemez olan 6zelliklerinin karigimindan olusan agik uglu yapist olarak
degerlendirir. Tasarim egitimi, soyut kavramlarla i¢ ice olan karmasik ve celiskili bir
yapiya sahiptir (YUrekli ve Yurekli, 2004).

Tasarim egitimini biiyiik bir puzzle olarak kabul edersek, bu bituni tamamlayan
birgok parca vardwr. Bu pargalarin en onemlilerinden biri 6grencilerin gorsel, algisal,
duyumsal, sezgisel ve zihinsel yonlerini gelistirmeyi amaglayan estetik, mekan, bosluk,
zaman kavramlar1 vb. gibi tasarimin soyut degerlerinden olusan derslerdir. Tasarim
egitiminin bir diger 6nemli bdliimiinii ise bahsedilen soyut degerlerden olusan tasarimlarin
ifade edilmesini saglayan temel sanat egitimi, tasarim bilgisi, bina, striiktiir gibi somut
degerleri igeren dersler olugturmaktadir. Ayrica tasarim dilinin 6gretilmesine yardimei olan
teknik alt yapiyr besleyecek olan teknik ¢izim, teknik bilgi vb. gibi dersler de butlind
olusturan diger pargalardir.

Tasarim egitimi, geleneksel ders verme temeline dayanan konularin 6gretiminin yani
sira; Ozellikle yetenek kazandirmaya ve yeteneklere dayali eylemlerin kaynagi olarak
sOzsiiz ifade edilen bilgi kazandirmaya (Hodgkin, 1985) odaklanirken tasarim bilgisinin
her parametresini de kapsamina alir. Konusma ve yazma becerileri, grafik anlatim becerisi,
arastirma becerisi, elestirel diisiinme becerisi, tasarim becerileri, genis kapsamli tasarim
yapma becerisi, takim caligmasi becerisi, drneklerden yararlanma becerisi, teknik bilgi
kazanimi, teknik ¢izim becerisi, detay tasarimi becerisi gibi bir¢cok bilginin 6grenciye
verilmesi hedeflenilmektedir. Bu slregte tasarim egitiminin dogas1 geregi bir¢cok
disiplinden beslenmektedir.

XX. yiizyilla gelinen noktada bir¢ok tasarim egitimi veren okulda, disiplinler arast

konular, yaklagimlar artik mimari proje derslerinin 6nemli bir pargasi olmustur. Bu
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disiplinler arasi yakinlagsmalar tasarim egitimde yeni bakis agilarinin dogmasmna ve
yenilik¢i degisimlerin olugsmasina neden olmustur. Yeni gorme ve diisiinme bi¢imlerinin
Ogretilmesi yolunda, intradisipliner, interdisipliner, transdisipliner veya multidisipliner
calismalardan yararlanilmaktadir (Zeisel, 1984, Singer, 1994).

Tarihsel siiregte tasarim egitimi biinyesinde degisimin en etkilendigi alanlar tasarim
egitiminin bel kemigi olan tasarim stiidyolaridir. Tasarim egitiminin tarihsel strecteki
gelisimi incelendiginde tasarim atdlyelerinin tasarim egitimindeki yeri ve dnemini gérmek
miimkiindiir. Tasarlama edimine iliskin tiim duyussal ve diisiinsel pratiklerin ve tasarim
dilinin 6gretildigi merkezler olan tasarim atdlyeleri cagm gerektirdigi degisimi yakalamak
zorundadir. Bu kag¢milmaz degisim ve yenilenme ihtiyaci; tasarim yontemlerini,
dolayisiyla da tasarim atolyelerini siirekli sorgulanir hale getirmektedir.

Bu baglamda tasarim egitimini tarihsel siire¢ icinde gecirdigi doniisiimler lizerinden
degerlendirecek olursak, tasarim egitiminin baglangici, usta c¢irak iligkisi ile baglayan
siirece dayanmaktadir. O tarihlerden giiniimiize dek gegen siire¢ farkli donemlerde ele
alinarak incelenmistir. Uluoglu (1990), tasarim egitimindeki bu siirecin, birbirini izleyen
iic dénem iginde incelenebilecegini belirtmektedir. Ik dénemde, usta-cirak etkisi altindaki
tasarim egitimi siirecinde bir mimarlik okulu ve dolayisiyla bir tasarim stiidyosu yoktur.
Bu dénem mimarin zanaatkar kimligi ile 6n planda oldugu, mimar adaylarinin usta-girak
iliskisi iginde yetistikleri bir donem olarak tanimlamaktadir. Ciravoglu (2003) bu
donemdeki egitim anlayigin1 ustanin yaparak, ¢rragm onu izleyip yardim etmesiyle
gerceklesen bir siireg olarak degerlendirir ve ustanin 6grenen iistiinde mutlak istiinliige
sahip oldugunu vurgular.

Ikinci dénem, ilk bagimsiz mimarhk okulu olan Fransiz Kraliyet Akademisinin
kurulusu ile baglar. Bu donem mimarlik disiplininde mimarm geleneksel egitim
pratiginden kopusunun temelini olusturmasi nedeniyle bir doniim noktasi olarak kabul
edilmektedir. Bu model mimarlik egitiminde yeni bir ¢i18ir agmig olmasma karsin, ayni
zamanda zanaat egitiminin usta-c¢irak iliskisini korumustur. Kurumsal egitimin akademide
verilmeye baglandig1 bu donemde, 6grenci teorik olarak egitimin yan1 sira, okulun disinda
bir akademisyenin (ustanin) biirosunda tasarim ¢aligmalar1 yapmaktaydi (Uluoglu, 1990).
Bu donemde de tasarim stiidyosu bulunmamaktadir. Ancak kurumsal egitim ustadan
kuruma yani okula gectigi bir donemdir. Uygulamali egitim ise stiidyoda degil, bir

akademisyenin biirosunda ger¢eklesmektedir (Schon, 1985).
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Uglincli donem ise uygulamanin okulla entegre oldugu ve stiidyonun mimarlik
egitimi ile kurumsallastigi donemdir. Ecole des Beaux-Arts egitimi, jiiri degerlendirme
geleneginin ve ilk stiidyo sisteminin baglatildigi donem olmasi agisindan Onem
tagimaktadir (Balamir,1995; Kuhn, 2001; Doidge ve digerleri, 2000). Mimarlik egitiminde
gunimiiz tasarim stiidyolarinda uygulanan yonteme en yakin egitim veren ve mimari
tasarim egitiminin gelisiminde 6nemli rol oynayan ilk kokli mimarlik okulu Ecole des
Beaux-Arts’tir (Balamir, 1995; Uluoglu, 1990; Aridag ve Aslan, 2012). Bu egitim
sisteminde, klasik diizenin yani swra mimarlik disindaki sanatlarla i¢c ige egitim
stirdiiriilmesi farklilik katmugstir. Stiidyolarda, egitime baglayan Ogrenciler dnce klasik
diizenleri kullanmay1 ve ¢izim tekniklerini 6grenmekteydiler. Teorik dersler, mimarlk
tarthi, mimarhk kurami, yapim ve perspektiften olusmaktaydi (Uluoglu, 1990).
Stiidyolarda danisman, danisanlarin ortagi degil, patronuydu (Broadbent, 1995) Beaux-
Arts’da usta, otorite sahibi, sonu¢ iirliniin olugmasinda hakim gii¢ olarak karsimiza
cikmaktadir (Uluoglu, 1990). Tasarim, bir kabiliyet, kapsamli tutulan bir yetenek ve biiyiik
Olglide Ogretilemez varsayiliyordu. Tasarimcilar yalniz sezgisel yontemleri kullanarak
diistiniirlerdi. Beaux-Art egitiminde sonug {iriiniin siireci tarif etmesi gerektigine inanilirdi.
Egitsel 6nem, tirtinu Gretme stirecinden ¢ok drtinun kendisine yonelikti (Uraz, 1993). XVII.
yiizyilda kurulan Fransiz Kraliyet Akademisinin bir devami olan ve mimarlik egitiminde
uzun siire egemenligini siirdiiren Ecole des Beaux-Arts, modernist hareketin yayginlagmasi
ile zayiflamig, 20.ylizyilin ilk yarisinda egitim modelleri biiyiikk 6l¢iide Bauhaus’tan
etkilenmis tasarim okullari, akademik gelenegin yerini almisti.

Bauhaus, mimarlik egitiminde temel birlik fikri ile mimari yaraticiligin tim
alanlarini i¢ine alan ve bir usta denetimi altinda sifirdan baglayan egitim temeline dayanan
bir okuldur. Egitim programlar1 gorsel sanatlarin temelinde yatan yaratici eylemlerin ana
ilkelerini 6grencilere tanitmak iizere deneysel caligmalar icermekteydi. Bauhaus’la birlikte
artik 6grenci-ogreten etkilesimi ve bu etkilesimle beraber 6gretim yontemleri oldukca
onem kazanmistir. Bauhaus ile birlikte 6grencinin aktif oldugu Ozgiirce gelismesine,
yaparak Ogrenmesine ve kullanilan araclarin temel 6zelliklerinin kesfederek kaliplardan
arinmasima olanak taniyan, onlari motive edebilecek egitim yOntemleri aranmaya
baslanmistir. Bauhaus’taki stiidyo egitiminde yaraticiliga onem verilmesi, Ogrencilerin
ustalarin ¢aligmalarmna 6zgiir ve aktif olarak katilimi 6n plandadir; dgreticinin edilgen,
bireysel; usta ve yol gosterici olarak kabul edildigi stiidyo platformu, danisan ve
danigmanin daha yakin oldugu bir ortamlardir (Uluoglu, 1990; Aridag, 2005).
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Ecole des Beaux-Arts ve Bauhaus ekollerinin etkileri ile giiniimiize ulasan tasarim
stiidyolarin1 Sachs (1999), 6gretim programlariin merkezinde yer alan ve mimari tasarim
egitiminin, karmasik ve ugrastirict deneyim ortamlar1 olarak ifade etmektedir. Gliniimiizde
yapma ile Ogrenme ilkesini igeren; Ogrencilerin farkindalik, anlam ve yapabilme
dizeylerini arttirmay1 hedefleyen bir egitim modelini temel alan mimari tasarim egitiminde
stiidyolar, tasarim egitimi i¢in ortak bir alan olarak kabul edilmektedir (Hardin, 1994;
Shoshi ve Oxman, 2000).

Giinlimiiz tasarim egitiminde stiidyolar 6grencilere yaratici, soyut, iliskisel, elestirel,
esnek diisiinme gibi becerilerinin kazandirilmasina olanak vermesi agisindan onemlidir.
Ayrica stiidyolar Schon™iin farkli ve tasarlamaya has bir bilme sekli olarak tarif ettigi,
yaparken 6grenmenin gergeklesebildigi, kisisellestirilebilir bir bilgi olusturma sureci i¢in
uygun ortamlardir (Schon, 1985; Dewey, 1997; Cross, 2006). Aridag ve Aslan (2012)
tasarim stiidyosunu, Dewey’in (1987) okulu tanimladigina benzer bir bicimde, 6grenciye
bilgi veren degil, hayatta davranig yolunu bulmaya aligtiran, bu amag i¢in de diisiinme
aligkanlig1 veren yer olarak tanimlamislardir.

Mimari tasarim stiidyolari, mimarlik egitiminin belkemigi olan ortamlardir.
Stiidyolarda 6grenciler bir yandan tasarim eylemine iliskin diislince gelistirme, muhakeme
etme ve karar verme sureglerini benzesimle yapmaya calisirken diger yandan mimari
tasarim problemini ¢6zme siirecinde, egitimleri boyunca elde ettikleri tiim bilgi ve
becerilerin sentezini ve entegrasyonunu yaparlar (Hacihasanoglu ve digerleri; 2002).

Yiirekli ve Yiirekli (2004), tasarim stiidyosunu, her an her ¢esit bilginin girdigi ve
girdigi sekilde kalmayip, tasarimi yapacak kisinin Onceki deneyimleri, diisiinme sekli,
olaylara bakisi ile degisen, tartigsmalar ve etkilesimlerle zenginlesen bir yapilanma olarak
ifade etmektedir.

Mimarlk egitimini Ozellestiren ve ayricalikli kilan, egitim siirecinin stiidyoda
yaparak Ogrenme siireci olmasidir (Schon, 1985). Dolayisiyla stiidyo gelenegi mimari
tasarimi 6grenmenin 0z deneyimini yaratwr. Gergek problemlerin ve durumlarin simule
edilmesi ve yaparak 0grenme deneyimi iizerine kurulu tasarim stiidyosu mimarlik egitim
programlarinin kalbi olarak tanimlanmaktadir. Schon (1985), mimari tasarim stiidyosu ile
ilk defa karsilasan 6grencinin ge¢mis yasaminda tanimadigi yeni bir dil ile tanistigini ve
egitim siirecinin hedefinin temelde bu dilin 6gretilmesine yonelik oldugunu ifade

etmektedir. Schaffer (1999) da bu tanima benzer olarak, stiidyoyu ifade edilirlik
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aktivitesinin temeli iizerine insa edilmis bir sistem ve stiidyo egitimindeki deneyimi degerli
bir rehber olarak ifade etmektedir.

Ulusal bir akreditasyon kurumu NAAB (1998), giinlimiizde stiidyo ortaminda
kazanilacak 6zellikleri farkinda olma, anlam ve beceri basliklar1 altinda toplamaktadir.
NAAB, kisiye kazandirilacak farkinda olma &zelligini; tanimlar, gergekler, kavramlar,
kurallar, yontemler, siiregler veya durumlarla ilgili belirli bir bilgi ile tanisik olma diizeyi
olarak tanimlamaktadir. Anlama 6zelligini ise, bir enformasyonu kavrama, i¢sellestirme
diizeyi olarak aciklamaktadir. Kisinin bu diizeyde bir enformasyonu dogru ve eksiksiz
olarak yorumlayabilmesi, oOzetleyebilmesi ve benzer konularla iligskilendirebilmesi
gerekliliginden bahsetmektedir. Son olarak da stiidyo egitiminin bir diger amacini beceri
bashiginda, kisiye bir gorevi gerceklestirebilecek, bir problemi ¢bzebilecek becerinin
kazandirilmasi olarak agiklamaktadir. Ogrenci tanimlanmis problemlerin ¢dziimiine uygun
yaklasim ve enformasyonu dogru olarak saptayabilmeli ve uygulayabilmelidir.

Giliniimiizde tasarim stiidyosunun temel fonksiyonu, 6§rencinin tasarlama ve diistince
gelistirme becerilerini i¢inde yasadigimiz diinyanin sartlarina uygun, ¢ok yonlii ve farkl
alanlardan katilm ve elestirileri i¢ine alacak bicimde gelistirmek olmaktadir. Ogrencinin
egitim silirecinde edindigi bilgi ve beceri sentezinin ve uygulamali entegrasyonunun
yapilmast; tasarim probleminin ¢evresi iginde bir matematik problemi ¢6zme mantig ile
¢oziim bilincinin gelistirilmesi; 6grencinin diinya ile iliskisinin giiclendirilmesi; diisiinme,
gelistirme, karar verme siireglerinin, yontemlerinin, becerilerinin elde edilmesi ve en
onemlisi tasarlama felsefe ve kuramma dayali tasarlama becerilerini gelistirilmesidir.
Ogrencilerin, proje iiretim siireci i¢inde farkl1 disiplinlerden birden fazla sayidaki dgretim
iiyesinden, ¢ok sayida elestiri almasi ile diisiinme ve tasarim becerilerini, mimari tasarim
goriislerinin olugsmasini saglayacak sekilde gelistirmek; projelerin gelisiminde 6grencinin
kendi tasarim kararlarinin temel alimmasi ve elestirilerle projeyi gelistirmesini saglamaktir
(Hacihasanoglu ve digerleri, 2002).

Giiniimiizdeki anlayista, stiidyodaki tasarim etkinliginin ¢iktisinin yalnizca iyi bir
tasarim Urlinii olmasi yeterli degildir, 6nemli olan sadece tasarlama degil, tasarlamanin
nasil yapildigina dair bir davranis bi¢iminin kazandirilmasidir. Bu anlamda gliniimiz
tasarim okullarinda “tasarim egitimi nedir, nasil veriliyor ve nasil verilmeli” sorulari
giderek daha da 6nem kazanmaktadir (Aridag, 2005). Degisimle gelisen bu siirecte “daha
iyi nasil Ogretebiliriz” sorusu giinlimiizde  “insanlar nasil O6greniyor” seklinde

sorgulanmaya baslanmistir. Ogrenme siireci bilissel ve duyussal boyutlar1 olan zihinsel bir
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stirec ile anlagilmaya baslanmistir. Bu yaklagima gore birey, var olan zihinsel modellerden
ve yeni deneyimlerden yola ¢ikarak anlam olusturmaya ¢alisan, yorumlar yapan aktif bir
ogrenen olarak goriilmektedir (Kdseoglu ve Tiimay, 2013).

Giliniimiizde 06grenme ve Ogretme kavramlariyla ilgili biliylik degisimlerle
kargilagmaktayiz. Bu degisim dinamiklerinin tasarim diinyasina yon vermesiyle birlikte,
tasarim egitim anlayis1 da degiserek, bugiin bu ¢ogul ortami biinyesine alan entegre bir
stiidyo pedogojisi iginde gergeklesmektedir. Bu ¢ogulcu ortam 6gretmeden ziyade 6grenme
lizerine yeni strateji ve taktiklerin gelistirilmesine odaklanmig durumdadir. Stiidyo
ortaminda farkli bir 6grenme ve Ogretme stratejisi gelistirmede amag, kesin bilgi yerine
deneyimsel bilgiyi kavramsal bilgi ile biitiinlestirerek esnek bilgi yapilar1 gelistirebilme
becerisini motive etmek, 0grenmek ve bilmek arasindaki gegislerin farkinda olmalarini
saglamak, yorumlama ve anlama becerini gelistirmektir. Entegre stiidyo ortamimin en
onemli 6zelligi mimarligin paradokslar1 olarak bilinen karsitliklarla, celigkilerle 6grencinin
nasil basa ¢ikabilecegine dair ¢ahigmalar1 icermesidir. Ogrencilerin bu karsithiklarla ve
tersine ¢evirerek diisinme yollar1 ile olanaklar ve smirlamalar arasindaki gecitleri
kesfetmeleri saglanir. Tasarim egitiminde giiniimiizde siire¢ olarak metot, 6§rencinin bilgi
sahibi olmadan, ne 6grenmesi gerektigini bilmeden, mimarlig1 sezgi yoluyla kesfetmesine
olanak saglayan yaparak 0grenmeyi i¢eren tiim etkilesimleri, diyaloglar1 icermektedir. Bu
siiregte yiiriitiici 6grenciyi iligkisel diisinmeye tesvik ederek sorgulamaya agik yeni
fikirler yaratmasina yardimci olmaktadir (Aydinh ve digerleri, 2005; Aydinli ve Yalcn,
2007; Aydml, 2015).

Tasarim egitiminde gelinen noktada, d6grencilerin esnek diisiinmesine, belirsizlikleri
tolere etmesine, olaylar1 metaforik agidan inceleyebilmesine, varsayimlarini zorlama ve
beklentilerini tersine ¢evirmesine yardim etme siireciyle, empatik bir 6grenme ve dgretme
sekli ortaya ¢ikmaktadir. Giinlimiiz tasarim egitiminde 6grenciler bir seyleri yeni yollardan
algilama anlamina gelen ‘farkli bir sey diisiinme’ i¢in tesvik edilmektedirler. Bu atmosfer
icerisinde tasarim yeni problemleri, “farkli gérme” metaforunu agik¢a ifade etme
yontemine ihtiyag duyan, diislinme, hissetme, goérme ve hatirlama konulari {izerine
odaklanmistir (Aydinli ve Akpinar, 2003).

Ogrencinin kendini ifade edebilecegi teknikler giiniimiizde sonsuz sayidadir.
Mimarlik egitiminde, Onceleri sinirli egitim tekniklerinin kisa yoldan Ogretilmesi
benimsenirken, simdi 6grencinin kendini ifade etme araclarini bildigi, yakinlik duydugu

alanlarin yardimiyla 6zgiir olarak yakalamasi 6n plana ¢ikmaktadir. Miizikle, dansla, siirle,
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sinema diliyle, fotografla, ¢izgi filmle vb. diisiincelerini farkli bir ortama tasiyabilme
becerisi yaratici diislincenin gelismesi agisindan dnemlidir (Aydinli ve digerleri, 2005).

Gelisen yeni teknolojiler ile glinlimiizde egitim modelleri de degismektedir. Sinifta
yapilan derslerin yerini kisisel arastirmalar, pasif 6ziimleme yerini ¢iraklik egitimi, yalniz
calismanin yerini takim calismasi, her seyi bilen O6gretmen yerini kilavuz 6gretmen,
degismeyen icerik yerini hizla degisen icerik ve homojenligin yerini ¢esitlilik almaktadir
(Reinhart, 1995).

Holistik 6grenme stratejisinin bir uzantis1 olan yeni stiidyo kiiltiirii, elestirel
diistinme, yaratic1 diisiinme, bilimsel diisiinme, iligkisel diistinme, akil yliriitme gibi
becerileri kazandirmasi agisindan mimarlik egitiminin omurgasi olarak giderek Gnem
kazanmaktadir. Ogrenme yetileri taktikler, bilissel ve duyussal stratejilerden olusan bir
eksene tutunmustur. Tasarim stiidyosunda yapilandirict paradigma baglaminda 6grenme,
biitiinii gorme, diisiinme bi¢imleri gelistirme ile baslamakta; 6grencinin sorulari, meraki,
ilgi alan ile biitiine iliskin parcalarin zihinsel bir siizgecten gegirilerek detaylandirilmasiyla
stirdiiriilmektedir (Aydmnli, 2015).

Bu baglamda, tasarim egitimindeki sorunlarin giderilebilmesi igin, tasarim egitimi
veren kurumlarin, dgrencileri elestirel diistinmeye, neden-sonug iligkisi kurarak aragtirma
yapmaya, farkindaliklarin1 arttirmaya, yorum yapmaya, tartigmaya yonlendirmeleri
gerekmektedir. Bu siirecte bilgi aktarimlar tartismaya yonelik, diisiinsel diizeyde, hazir
bilgi aktarimindan armmis ve ezberci yaklagimlardan uzak sekilde uygulanmalidir.
Farkliliklara ve olasiliklara agik, analiz ve sentez kabiliyeti yiiksek, sezgisel ve duyussal
giicli yliksek bireyler yetistirilmesi ¢abasi, 0grencilerin estetik degerlerinin ve algilama
dizeylerinin artmasma destek olacaktir. Yaratici fikir ve yaratici tasarimlarin
gerceklestirebilmesi igin, alisilmig algilama ve 6grenme yOntemlerinin digina ¢ikarak,
ogrencilerin becerilerinin arttirilmas1 gerekmektedir. Bu sebeple mimarhk fakiilteleri,
programlarmi  zenginlestirmek, esneklestirmek, Ogrenciye gore kisisellestirmek
zorundadirlar. Entelektiiel egitimin, meslek egitiminden daha az Onemli olmadigini
sOyleyen Yiirekli (2003), bu kadar ¢ok girdinin ve bu kadar ¢ok belirsizligin oldugu agik
uclu bir ortamda diisiince iiretimine, sagduyuya, saglikli kararlara, yaraticiliga ihtiyacin
artmakta oldugunu vurgulamaktadir. Bu baglamda degerlendirildiginde orta Ogretim
siirecinde yaratici giicli bastirilmig bireylerin, yaratici gili¢lerini tekrar harekete gegirecek

yontemleri sorgulamak, gelistirmek tasarim egitiminin en énemli problemidir.
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Giliniimiizde bircok yeni yontem arayislar1 denenmektedir. Aslinda Oziine
bakildiginda ge¢miste kullanilan ve denenmis olan bu tasarim tekniklerinin kavram ve
imgeleme yoluyla yeniden harmanlandigi goriilmektedir. Glnimuzde uygulanan tim bu
tekniklerin genel amaci, salt form yaratma kaygisindan cok, yaratici diisiincenin ve
yaraticiligin gelistirilmesidir. Bu baglamda o6grencilerin iiniversite egitimi dncesindeki
edindikleri kaliplarin kirilarak farkli bakis acilar1 gelistirmelerine yardimci olacak
diistinme, algilama becerileri kazandirilmast Onemlidir. Yaraticilik iizerine yapilan
aragtirmalar gostermistir ki, yaratici siiregte yer alan farkli diistinme, sezgi, imgelem,
duyumsama, smama ve yeniden kurma gibi yetiler cesitli teknikler ve tasarim yontemleri
ile gelistirilebilmektedir. Bu sebeple gilinlimiiz tasarim egitiminin ilk yilinda, ezber ve
tekrara dayali bir egitim sisteminden gelen 6grencilerin yaratici potansiyellerinin ortaya
cikarilmasi, gelistirilmesi ve cesitli farkindaliklarin kazanilmasi i¢in c¢esitli yontemler
uygulanir.

Glinlimiizde tasarim egitiminde yaratici diislincenin gelistirilebilmesi i¢in duyumsal
stireci destekleyen yontemlerden yararlanilmaktadwr. Tasarim egitiminde yaratici
diistincenin gelisiminde duyusal farkindalik kazandirmay1 hedefleyen bir egitim yontemin
bireye ¢ok onemli katkilar saglayacaktir. Duyumsama siirecinin ve bu siirecin yaraticilik
olgusuna olan katkilarinin farkindaligi ile tasarimci adayr farkl, 6zgiin bakis agilarma
sahip olarak duyularini ve dolayisiyla ¢evresini ¢ok daha iyi 6ziimseyen bireyler haline

gelmektedir.

1.7. Duyumsama ve Farkindahk

Duyu, duyu organlarinin getirmis oldugu heniiz anlam kazanmamais, kavram ve bilgi
haline gelmemis, islenmemis bilgi, ham verilerdir (Merleau-Ponty, 1968; Ciiceloglu, 1991;
Ayna, 2011). Duyular diinya ve gergeklik ile bizi baglayan, onu anlamamizi, algilamamizi,
hissetmemizi  saglayan araglardir.  Gergeklikler, duyu organlar1 aracilifiyla
duyumsanmakta, kisisel algi diizeyi, gegmis deneyimler, kultiirel, sosyal, psikolojik vb.
faktorlerin etkisi altinda sekillenmekte, algilanmakta ve bunlarm sonucunda da kiside bu
gercekliklere dair imgeler olugmaktadir. Olusan bu imgeler, bir bagka gercekligin
algilanmasi siirecini, etkileyen faktorlerden birisi olarak tekrar stire¢ igerisine dahil
olmaktadir (Ayna, 2011). Merleau-Ponty, var olduklarini ancak daha sonradan tahlil

yoluyla anladigimiz duyularin, biitlin algilarin kaynagini teskil eden ilk ve diizensiz veriler
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olarak tanimlamaktadir. Algi ise, duyu verilerini orgitleyip yorumlayarak gevremizdeki
nesne ve olaylara anlam verme siirecine verilen addir (Girsoy, 2007). Baymur (1978), alg1
olmaksizin duyumlarin hi¢bir sey ifade etmeyecegini, bu sebeple hemen her duyumla
birlikte bir algilama gergeklestigini belirtmektedir. Ona gore, algilama ile son bulmayan bir
duyum yok gibidir.

Duyumlarin bilingte islenmesine iliskin karmasik bir siire¢ olan duyumsama,
imgelerin siirekli hareket etmesi, yeni algilarla eskilerin yer degistirerek farkli imgeler
uretmesi ile gergeklesir. Duyumsal siire¢, ¢evreden gelen uyarici etkilerin (bilgi ve
verilerin), bir sekilde duyularimiz aracilifiyla kavranilmasi, hissedilmesi, yorumlanmasi
siireci olarak tanimlanmaktadir (Aydml, 1992; Kahvecioglu, 1998). Farkilasan ve
cesitlenen imgeler, insanin ¢evresi ile etkilesimini ¢ok daha farkli bir noktaya tagir.

Cevresini ve kendisini algilayan kisi, kendisi ile ¢evre arasinda etkin bir etkilesime
girerek, mekanin ya da kisinin kendine has ruhunu duyumsayabilir. Bunun
gerceklesebilmesi i¢in de insanin ¢evreyi tanimasi ve algilamasi gereklidir.

Algilama ¢evreden, cevre ile ilgili bilgi edinme siireci olarak tanimlamaktadir (Lang,
1987; Rapoport, 1987). Merleau-Ponty’ye (2007) gore algi, biling ile diinya, insan ile dig
cevre arasindaki baglantinin kuruldugu, en yalin bir bi¢cimde belirlendigi bir zemin
niteligindedir. Algi, gegmiste edinilen deneyimlerle, zihinde depo edilen model ve tarzlarin
bilesimi ve bunlara ilave edilen kisisel yeteneklerle ilgili bir mozaiktir (Aydintan, 2005).

Kisinin algilama siireci, duyumsal ve zihinsel olmak tizere iki farkl: siiregten olusur.
Bunlar duyularimiza dayali, duyumsal siireg; bilgiye dayali, zihinsel siirectir. Algilamanin
iki stirecini "duyularla farkina varma ve akil yoluyla bilgi alma" seklinde agiklamaktadir.
Duyumsal suregte, cevreden kaynaklanan uyarict etkiler sayesinde gorsel algilamaya baglt
kalarak farkindalik olusmakta daha sonra bu, bilgi haline gelerek uzun dénem hafizaya
kaydedilmektedir, bu surece de zihinsel slre¢ denilmektedir. Bu iki sure¢ duyular ve
bilissel siireglerden olusan bir biitiin olarak tanimlamaktadir. (Rapaport, 1987; Lang, 1987;
Aydinli, 1992) Rapaport’e (1987) gore algilama, insanin yasamsal deneyimi, kavramsal
diinyasi ile duygusal, anlamsal, kiiltiirel boyutlarini igermektedir.

Duyumsal siireg, ¢evreden gelen uyarict etkilerin (bilgi ve verilerin), bir sekilde
duyularimiz  araciligiyla kavranilmasi, hissedilmesi, yorumlanmasi siireci olarak
tanimlanmaktadir (Aydinli, 1992; Kahvecioglu, 1998).

Zihinsel surec ise, duyumsal sirecin devaminda, edindigimiz cevresel bilgilerin,

uyarici etkilerin zihnimizde kavramsallastirildigi, anlagildigi, anlamli uyaranlar haline
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doniistiiriildiigi stire¢ olarak tanimlanmaktadir (Aydimnli, 1992; Kahvecioglu, 1998; Aydin,
2001). Algilanan sey beyne iletilir. Beyin tarafindan algilanmak demek, bir nesneyi eski
deneyimler yoluyla yorumlamak demektir. Duyu organlarina ¢arpan fiziksel uyaricinin
olusturdugu etkinlik bireysel farkliliklara bagli olarak secici islemlerden ayiklanarak
gecmekte ve bellekte bir simge olusmaktadir. Algisal deneyimin bilingli farkinda olma
sekline doniisiimii gorsel izlenimin olusmasiyla gerceklesmektedir (Aydinli, 1986).

Duyumsal siire¢ ile zihinsel siirecin etkilesimi sonucunda ortaya ¢ikan algilama,
nesnel birikim ile 6znel deneyimin etkilesmesi yolu ile organizmay:1 harekete gegiren,
duyumlarin yorumlandigi, anlamli hale getirildigi bir siire¢ olarak tanimlanmaktadir
(Morgan, 1984; Aydm, 2001; Ozcan ve digerleri, 2003). Insanin ger¢ek diinyayi
algilamasi, ¢cogu kez oldugu gibi degil, duyu organlarindan gelen dis bilgiler arasindaki
bosluklara dolgular eklemesi ile saglanir (Gtinseli, 2011).

Duyular gercek diinyanin birebir resmini vermezler. Dolayisiyla algilanan bir nesne,
ortaya atilmig ve duyu organlarindan gelen verilerle test edilmis bir hipotezdir (Gregory,
1970; 2014). Girsoy (2007) Maurice Merleau-Ponty’nin duyumlari, diinya ile kars1 karsiya
bulunan bir siijedeki, heniiz bir anlam kazanmamis, kavram ve bilgi haline gelmemis, var
olduklarmi bile ancak daha sonradan tahlil yoluyla anladigimiz fakat biitiin algilarin
kaynagini teskil eden ilk ve diizensiz veriler olarak tanimladigini ifade etmektedir. Bu
duyumlarin zihin vasitasiyla bir diizen kazanmasi olayini ise algi olarak nitelendirmektedir.
Algilama siirecinde tek duyuya dayanan ya da tek duyudan beslenerek gerceklesen
algilama, bir¢ok agidan bireyi kisirlagtrmaktadir. Ciinkii her bir duyu ¢ok farkli bakis
acilari, kazanimlar saglamaktadir. Zihinsel olusumlarin ¢ok yonlii gergeklesebilmesi i¢in
tiim duyularm algilama siirecine aktif olarak katilmasi gerekmektedir. Ozbek’e (2015)
gore, alg1 kavrami tek bir duyunun merkez alinmasi sonucu gelisse de, algilama seslerin,
dokularn, tatlarm, kokularin, anilarm kesismesi, karsilasmasi ve Ust lste gelmesi sonucu
olusan katmanli bir bitunluktir.

Duyumsal siire¢ ve zihinsel siirecin birlikteligi ile gerceklesen algilama siireci
sonucunda algilanan ve deneyimlenen edinimlerle farkindaliklar saglanir.

Farkindalik durumlarimizin, zihinsel durumlarimizi belirledigi ve onlarm da
algilarimiz1 ve kisisel deneyimlerimizi belirledigi diisiincesinden hareketle; farkindaligimiz
berrak oldugu zamanlarda, dogrulukla algilayabilir ve mantikli bir sekilde diisiinebiliriz.
Farkindaligimiz bulanik veya pargalara ayrilmis oldugu zaman, algilar kusurlu olur ve

diistincelerimiz duzensiz olur (Davis, 2002).
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Bilgi ve verilerin duyularimiz araciligiyla kavranilmasi, hissedilmesi, yorumlanmasi
stireci sonucunda kazandigimiz duyusal farkindaliklar, dogas1 geregi kendine 6zgii bir
gorme bi¢imi ile kisinin kendi penceresinden ve kendi zamanmdan bakmasmi saglar.
Yapilandiric1 6grenme paradigmasinda dnemli bir yere sahip duyusal farkindalik, olgunun
kendini goriinen ve goériinmeyen tiim boyutlariyla alimlanmasi i¢in gosterilen ¢abaya
gonderme yapar. Deneyim yoluyla bilgi elde etme ve Ogrenme sirasinda “algisal
yetenekler”ve “torpillenmis duyarliliklar” eklenerek ¢ogalan bilgi akisi ile serpilip
gelisebilir. Yasama dair gergekler “aklin gozii ile gérme” yoluyla saptanir; 6grenme
olabildigince dzgiir ve dnyargisiz bir ortamda gergeklesir. Ogrenmeye konu olan olgu ile
kargilagma, elestirel bakisi yitirmeden konuya yogunlagma, sezgi yoluyla yakalanan
olgunun agiklikla goriilebilecegi an, bir anlamda “berraklasma an1” dir. Bu anlamda bir
bozulmamis karsilagsma siireci boyunca 6znenin nesneyi kendi sartlar1 iginde, baglamsal
olarak goOrebilmesi saglanir; onyargilarm, onceden bilinen kaliplarin disina ¢ikilarak
ogrenme gerceklesir (Aydinl,2015).

Tasarim bilgisinin goreceli, baglamsal olduguna iliskin farkindalik 6grencide merak
duygusu uyandirir; diisiinsel ve duyusal alanlar1 birlikte harekete gegiren sezgisel kavrayis,
gereksinim duyulan bilgiyi yapilandirir. Yaratici diisiincenin giicii bilginin yapilandirilmasi
stireci boyunca farkindalik kazandirir ve yasam-boyu 6grenmenin kapilarmi agar. Yasam-
boyu devam eden merak ve dgrenme giidiisii bireyin farkinda oldugu alanlarin smirt ile
dogru orantili bir gelisme gosterir. Bu agidan bakildiginda, bulundugu ortamin baglamina
gore degisen tasarim bilgisinin olusumunda merak ve farkindalik, 6nemli bir adim olarak
gOrulmektedir. Yeni bir gorme bigimi olarak “farkindalik” tasarim bilgisinin
yapilandirilmasinda farkli disiplinlerden eszamanli katilim saglamada bir davranig
esgiidimii saglar. Bireyin kendini doniistiirebilme yetisi olan “farkindalik”, sezgisel
kavrayis1 ve elestirel diislinme becerisini kapsayan biitliinciil bir tavir olarak
diistiniilmektedir (Aydinli, 2015).

Hardin (1994) genel olarak giiniimiizdeki tasarim egitiminin hedeflerini, 6grencilerin
farkindalik, anlama ve yapabilme diizeylerini yiikseltmek olarak tanimlar. Duyumsal
farkindaliklar kazanan bireylerin sezgisel kavrayislari, diigsiinme becerileri, yapabilme

diizeyleri artmakta ve bunlarin sonucunda algisal sigcrayis yasamaktadirlar.
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1.7.1. Duyusal Bilgi Edinme Sureci-Cok Duyulu Algilama ve Yaraticihk

Fiziksel ¢evreyi algilamak biitiin duyularimiz tarafindan alinan bilgilerin sonucudur
(Smith, 1987). Insanmn duyusal bilgi edinme siireci de, algilama stireci kadar karmasik ve
cok yonludir. Duyular ussal malzemenin toplanmasinda &nemli bir aragtir. Insanlar
diinyay1 duyu organlar1 yoluyla algilarlar; gorsel algi, isitsel algi, tatsal algi, dokunsal
alg1 ve kokusal algi gibi her duyuma iliskin algilar1 vardir (Morgan, 1998). Insanlar
cevrelerini gozleri ile goriir, kulaklari ile isitir, parmaklar1 ile dokunur, dilleri ile tadar ve
burunlart ile koklayarak duyumsarlar.

Duyular ve duyularin yasamla iliskisi farkli disiplinlerce ele alinmis ve farkli bakis
acilar1 ile simiflandirilmistir. Bilimsel calismalar ilerledik¢e bilim insanlar1 arasinda
duyularin sayis1 konusunda farkli goriisler ortaya ¢ikmistir. Cogu arastirmaci algilama
stirecinin gorme, isitme, koklama, dokunma ve tatma gibi bes temel duyudan daha
fazlasini icerdigi diisiincesinde hem fikir olmustur.

Psikolog Gibson (1950), duyulara salt edilgen alicilardan ziyade, saldirgan arayicilar
gbzilyle bakar. Birbirinden kopuk bes duyu yerine Gibson duyular1 bes duyu sistemi olarak
kategorilestirir. Bu bes duyu sistemi; gorsel sistem, isitsel sistem, tat-koku sistemi, temel
yon bulma sistemi ve dokunsal sistem olarak siniflanmaktadir.

Steiner’in felsefesi ise aslinda en az on iki duyu kullandigimizi varsaymaktadir.
Steiner bunlar1 dokunma, yasam, hareket, denge, tatma, koklama, gérme, duyma, 1s1,
konusma (dil), diisinme ve ben duyusu olarak siralamaktadir (Pallasmaa, 2005). Steiner
felsefesine dayanarak Pallasmaa (2005) yasam duyusunun organizmanin kendini iyi ya da
kotii hissetmesiyle ilgili oldugunu agiklamaktadir. Bu durum ona i¢indeki yasamin farkina
varma olanag1 vermektedir. Fakat bu duyu daha c¢ok hastalik ya da ac1 durumlarinda, yani
yasam kesintiye ugradiginda ortaya c¢ikmaktadir. Hareket duyusu uzuvlarin hareketinin
farkindaligidir. Bu duyu bedenin belli bir bolgesi hareket ettirildiginde igsel olarak
duyumsanmasmi saglamaktadir. Eklemlerin birbiri tizerindeki etkisi ya da ylirlime
yeteneginin altinda yatan sey, hareket duyusudur. Denge duyusu, organizmanin gevreye
uyum saglamasina yararken, 1s1 duyusu 1sidaki artis ve azaliglarin hissedilmesini
saglamaktadir. Ben duyusu ise, organizmanin kendi diginda var olan diger organizmalarin
ben’ini algilayabilmesine yarayan duyudur. Kisacasi diger organizmalarin “ben” tarafindan

nasil duyumsandigidir.
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Duyumsal degerler birbirlerinden kesin ¢izgilerle ayrilamazlar. Her biri, kendisini
obiir duyularin nitelikleriyle eslestiren duygulanimsal bir anlamla yiklidir. Maurice
Merleau-Ponty (2005)’e gore; her bir duyumsal deger, kendi i¢inde algilanacak nesnenin
farkli bir 6zelligini barindirir. Bunun yani sira her bir duyumsal deger, 6teki duyulara
ozgii niteliklere kap1 acar. Ornegin bal sekerlidir. Seker tadi ise tatlar arasinda yapiskan
bir varolustur, tipki dokular arasinda balin yogun kivami gibi. Balin yogun oldugunu
sOylemekle, balin sekerli oldugunu sdylemek ayni1 seyi farkli bicimlerde sdylemektir. Bir
seyin bizimle kurdugu belli bir iliskiyi, bizde uyandirdig1 ya da bize dayattig1 belli bir
tutumu betimlemektir. Bir seyin birligi niteliklerinin arkasinda yatmaz, her bir nitelik o
seyin birligini dogrular, niteliklerin her biri o seyin tamamudir.

Duyular ve algi iizerine edinilen bilgiler arttikca, kendimiz ve diinyaya dair
farkindaligimizin ¢ok yonlii ve ¢ok duyulu oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Cok yonlu ve ¢cok
duyulu kelimesinin kokeni, Yunanca sinestezi kelimesinden tiiremistir. “Birlesik
duyular” ya da "esduyum" olarak Tiirk¢e’ye gegcen kelime, tip biliminde bir algi
bozuklugunu ifade eden syn (birlikte) ve aisthesis (algrhis/duyum) kelimelerinin
birlesmesiyle olusmus sinestezi kelimesinden tiiremistir (URL-5). Sinestezik kisilerin
renkleri duyabildigi, sesleri gorebildigi ya da goriintiilerin tadmi alabildigi ortaya
konmustur. Birlesik duyular ya da "esduyum" olarak Tiirk¢ce’ye gecen kelime sanat
alaninda ¢ok duyulu deneyimi ifade etmek i¢in mecazi anlamda kullanilmaktadir. Sanatta
esduyum, bir miizik eserini sadece duymadigimiz, zihnimizde olusturdugu imgeler
sayesinde onu gordiigiimiiz ya da bir resmi sadece gérmekle kalmayip, ayn1 zamanda ona
dokundugumuz diisiincesine dayanmaktadir.

XIX. yiizy1l sonlar1 ve XX. ylizyilin baslarinda alg1 psikolojisinde gerceklesen yeni
arastirmalar sanat tarihcileri arasinda “esduyum” olgusunun yeniden dikkate alinmasina
neden olmustur. Donemin 6nemli sanat tarihgilerinden kabul edilen Bernard Berenson,
The Florentine Painters of the Renaissance (1896) adli kitabinda gbziin resim sanatinda
“dokunsal farkindalik yaratmak™ gibi 6nemli bir 6zelligi oldugunu ifade etmistir (Marks,
2000). Felsefi diisiincesinde algmin 6nemli rol oynadigi Merleau-Ponty algilamada
esduyum ftizerinde durmus ve “Nesnelerin derinligini, kayganligmni, yumusakligmni,
sertligini goriirliriiz; Cezanne kokularmni bile gordiigiimiizii iddia etmektedir.” seklinde
ifadeler kullanmistir (Merleau-Ponty’den aktaran Pallasmaa, 2011). Yine Pallasmaa’nin
aktardigmna gore ressam Adrian Stokes , “kuskusuz bir zamanlar her seyi kusatan oral

dirtd, dokunma duyusu gibi gérme duyusunun da igine islemistir. Gorme de, tada
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aktarilir; bazi renkler ve ince detaylar oral duyumlar yaratir. Incelikle renklendirilmis
parlak bir tas yiizey bilingdisinda dil tarafindan duyumlanir.” sozleriyle sanatsal
esduyuma agiklik getirmistir (Pallasmaa, 2011).

Cok duyulu algilama, kendi basma yeterli bilgi kaynagi olamayacak duyu
organlarmin birbiriyle etkilesime girmesi, birbirleriyle isbirligi yapmalar1 ve birbirlerinin
eksikliklerini tamamlamalar1 yoluyla ger¢eklesmektedir (Marks, 2000; Bachelard, 1969;
Pallasmaa, 2005). Bachelard (1969) “duyularin ¢ok sesliligi”’nden bahseder. Ona gore,
g6z bedenle ve diger duyularla igbirligi yapmaktadir. Bu siirekli etkilesim, kisinin
gerceklik duygusunu giiclendirmekte ve yetkinlestirmektedir. Gozler diger duyularla
isbirligi yapmak istemektediler. Gorme dahil tiim duyular dokunma duyusunun uzantilar1
tenin Ozellesmis halleri olarak degerlendirilebilir. Onlar ten ile ¢evre arasindaki, yani
bedenin saydamsiz igselligi ile diinyanin digsallig1 arasindaki, arayiizlerdir.

Bunu g06ziin uzaklik ve ayrilik yaratan etkisinin, dokunmanin verdigi yakinlik,
ictenlik ve yumusaklikla dengelenmesi gibi diisiinmek miimkiindiir. Merleau-Ponty
Phenomenology of Perception (1945) adli yapitinda goriintiilerin her zaman ¢ok duyulu
ve bedensellesmis oldugunu soylerken aslinda genel olarak algilamanin ¢ok duyulu
yapisindan bahsetmektedir (Marks, 2000). Merleau-Ponty’nin felsefesine gore
bedenlerimiz ve hareketlerimiz ¢evreyle siirekli etkilesim ig¢indedir; diinya ve kendilik
birbirine durmaksizin bilgi saglamakta ve birbirini tanimlamaktadir (Pallasmaa, 2011).

Ayni sekilde Bergson da goriintiiniin yalnizca retinal olmadigini, tiim duyu
izlenimlerinin biitiiniinden olustugunu sdylemektedir. Ona gore algilama yalnizca gorsel
bir imgenin bilissel duyumundan ibaret degildir. Diger deyisle insan algisi, cok sayida
duyunun ayni anda ve bir arada ¢alismasiyla isleyen bir sistemdir (Erdogan, 2000).

Cok duyulu algilama, kisiyi salt retinal olandan kopararak, diger duyularin
farkindalig1 sayesinde kisinin daha ozgilin fikirlere ve farkli bakis acilarma sahip
olmasina sebep olacaktir. Bu dogrultuda algilama diizeyi farklilasmis birey ¢ok daha

yaratici ¢oziimler tiretecektir.

1.7.2. Tasarim Egitiminde Duyular ve Yaraticihk Iliskisi

Tasarim egitimine yeni baslamig bir 6grenci, tasarimi duyusal fakindaliklar ile
icsellestirmeden, tasarimin tiim gergekliklerini, duyumsal siire¢lerini, fenomolojik yapisini

ve tiim bu kavramlar arasindaki iliskileri kavrayamadan gorsel olana odaklanmaktadir.
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Gorsel imajlarin giiglii yapisi, tasarimi tek merkezli bir noktaya tasimaktadir. Oysa tasarimi
ogrenmek gorsel araglarla sinirl kaldiginda, tasarimin biitlinciil niteliginin farkedilmesi
imkansiz hale gelmektedir. Bu biitiinciil degerlerin farkindaliginda olmayan 6grenci, kendi
tasarimlarina da gérme disindaki duyumsal degerleri yansitamayacaktir. Gorme digindaki
duyumsal degerlerin farkindaligi ile tasarlamak; duyularin birlikteliklerinin,
coksesliliklerinin, birbirleri ile iligkilerinin kurulmasi: durumunda etkili olacak ve etkileyici
bir sekilde ortaya c¢ikacaktir.

Etkileyici bir tasarim ortaya koyan tasarimci, diinyay1 yalnizca goérme duyusu ile
algilamaz, goérme duyusunun altinda yatan diger duyular1 da bilir; tasarimlarini diger
duyumsal degerlerle pekistirir. Bu farkindaliklar bir tasarimcmin algilama ve tasarlama
yetisini oldukga {iist diizey bir noktaya tasiyan degerlerdir. Bu farkindaliklarla tasarimi
icsellestiren kisinin yaratici diisiince giicli ve bu diislinceyi tasarima aktaris sekli de 6zgiin,
farkli ve orijinal olacaktir.

Pallasma (2005) tasarim deneyiminde kendine 6zgii bir aligveris gergeklestiginden
bahseder. Ona gore kisi duygularin1 ve deneyimlerini mekana 6diing verir, mekanda ona
algilarin1 ve diisiincelerini ayartan ve ozgiirlestiren aurasini 6diing verir. Dolayisiyla bir
mimarlik yapit1 bir dizi yalitik retinal resim olarak deneyimlenmez, tastamam kaynagmis
maddesel, cisimsel ve tinsel 6ziiyle deneyimlenir. Goziin ve diger duyularin dokunusu i¢in
kaliba dokiilmiis, haz veren sekiller ve ylizeyler sunar, ama ayni1 zamanda fiziksel ve
zihinsel yapilar1 i¢cine alir ve biitiinlesir, varolus deneyimimize pekismis bir tutarlilik ve
anlam verir.

Tasarim deneyimi i¢in ¢ok Onemli olan duygu gegcisleri, mekan deneyimini
ozellestirir. Bu deneyimlerde bireyin mekanla biitiinlesebilmesi i¢cin hem tasarlayanin hem
de kullanicinin duyusal anlamda estetik duyarlilikta olmasi gerekmektedir.

Bu sebeplerle Read (1958)’in de belirttigi gibi duyularin egitimi ¢ok Onemlidir.
Duyularla kazanilan estetik deneyimler, biitiin ussal alanlar1 ve bunlara bagl biitiin
davraniglar1 etkiler. Bu nedenle duyularm egitimi, insan bilincinin, zekasinin ve dahasi
yargl yeteneginin temelini olusturur. Eger bu duyular dis diinya ile siirekli ve uyumlu bir
iliski i¢inde olursa, toplumda kendisiyle barisik, kendi i¢inde biitiinlesmis (tutarl) bir
kisilik yaratilmig olur. Boyle bir uyumlu biitiinliik saglanamazsa, yalniz ussal ve mantiksal
gercekleri yasama uygulamaya calisan kati bir diisiince sisteminin de yaygimlasmasina

neden olur.
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Cellek (2003) Read’in 1923’teki disiincelerine vurgu yaparak, bir insanda
gelismenin ancak goriilebilir ya da isitilebilir simgelerin anlatimi yolu ile olabilecegini
savunur. Egitim ona gdre bir anlamda bu anlatim bicimlerinin gelistirilmesidir. Bu da
ogrenciye nasil devinimler yapacaginin, imgeler, sesler, araclar ve kullanim nesneleri
yaratacaginin 6gretilmesidir. Bir insanin tiim bu degerlere sahip olmasi, onu tam egitilmis
insan yapmaktadir.

Algilamada duyu sayist arttikca algilama daha dogru bir hale gelir (Ittelson ve
digerleri, 1970). Su ag¢ik ki yasami yiikselten tasarim degerleri tiim duyulara birden
seslenmeli ve kendilik imgemizi diinya deneyimimizle kaynastrmalidir. Tasarim sadece
hayal giiclimiizle yeni fikirler, {riinler iiretmek degil; tasarimlar yoluyla gerceklik ve
kendilik duygumuzu giiglendirmek i¢indir. Bu da sadece duyusal farkindalikla
gerceklestirilebilir.

Bu nedenle algilamanin etkin bir sekilde gerceklesebilmesi i¢in, gorme disindaki
diger duyularm da bu siirece katilmasi gereklidir. Duyu sayismin artmasi durumunda
algilama duyumsal olarak igsellestirilerek, daha etkili bir hal almaktadir. Duyularin
farkindaliginin arttirilmasi i¢in tasarim egitiminde gérme disindaki tiim duyularm 6nemine
dikkat ¢cekmek amaciyla cesitli yontemler gelistirilmelidir. Giiniimiizde tasarim egitimi,
cagm gerektirdigi degisimi yakalayabilmek ve yaratici diislinceyi gelistirmek amaciyla
cesitli tasarim yOontemleri ile kendini yenileyen, sorgulanan, degisime ag¢ik bir yapidadir.
Bu yenilik¢i yontemler 6zellikle tasarim egitimine yeni baglayan 1.smif 6grencileri i¢in yol
gosterici, 0gretici, tanimlayic1 6zellik gostermektedirler. Tasarimin belirsiz, Olciilemez,
somut ve soyut Ozellikleri biinyesinde barmdiran yapisina 1.smif Ogrencilerini adapte
edebilmek; kendilerinin potansiyel yaraticiliklarmin farkina varmalarini saglamak ve
yaraticiliklarint arttirabilmek igin birgok yontem uygulanmaktadir. Bu yontemlere,
tasarimc1 adaylarinin duyusal farkindaligini arttirabilmek ve gorme disindaki tiim
duyularm irdelenerek tasarima dahil edilmesini saglamak amaciyla yenilerinin eklenmesi
gerekliligi agiktir. Cevresiyle gorme disindaki duyularmi da kullanarak bedensel iliskiye
giren tasarimci adaymin tasarima bakisi da ¢ok yonlii ve ¢oksesli olacaktir.

Bedenimiz hem nesneler arasinda bir nesnedir, hem de onlar1 goren, igiten, koklayan,
tadan ve onlara dokunan seydir. Merleau-Ponty insan bedenini deneyim diinyasinin
merkezi olarak gormektedir. Ona gore kalp nasil organizmadaysa, bedenimizde Oyle
diinyadadir. Bedenimiz goriiniir goriintilyii daima hayatta tutmaktadir, ona hayat nefesi

vererek, onu igeriden desteklemektedir ve onunla birlikte destek olusturmaktadir
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(Pallasmaa, 2005). Hall (1966), bedenin 6nemini bedeni diinyanin gébek deligi olarak
ifade ederek belirtmektedir. Bedeni, gdnderimin, bellegin, imgelemin ve biitiinlestirmenin
yeri olarak tanimlamaktadir.

Bedenimiz cevremizinden gelen tim duyusal deneyimlerin bulugsma noktasidir.
Duyusal deneyimler, beden aracilifiyla insani dl¢iilerde hissedilebilir. Dolayisiyla beden
duyulara varlik kazandiran 6gedir. Bedenin duyusal deneyimlerle girdigi bu iligki
stirecinde; bellek, biling, bilingalt1 ve gegmis deneyimler de etkili 6gelerdir. Bu 6gelerin
varligi ile diistinmenin ve bilincin yeri olan beden zenginlesmektedir.

Beden boslukludur ¢iinkii dis diinyadan gelen tiim veriler bu bosluk sayesinde
bedenin i¢inde yankilanabilmektedir. Ve tiim deneyimler, anlam iiretimleri, kavrayislar bu
yankilanma {izerinden olugmaktadir. Beden duyumsamanin, hissedisin, degerlendirmenin
mekan halini alir. Deneyim dis diinyadan gelen verilerin yankilanmasi yani anlamali hale
gelmesi, iliski kurulmasi ve dolayisiyla bunlarin kaydedilmesi ile olugsmaktadir (Aridag ve
Aslan, 2012).

Bedenin tiim bu duyumsal degerleri; kucaklamasi, duyusal tepkileri ve diislinceleri
biinyesinde barmndirmasi, saklamasi, doniisiime ugratmasi esnasinda beden cevresini,
kendisini anlamlandirir, hisseder, degerlendirir, iligkiler kurar, animsar ve algilamada {ist
diizeye ulasir. Bedenin hissedilmesi de beden tarafindan algilanan duyumlar sayesinde
gerceklesebilir. Bu nedenle tiim duyularin algilamadaki ©nemini belirtmek yararh
olacaktir. Cilinkii beden tiim duyu uyaranlarinin biitiinlesik bir temsilidir.

Yaygin inanigin aksine gorsel uyaranlar; isitsel, dokunsal, kokusal, tatsal ve diger
uyaranlardan daha baskin degildir. Dig diinyanin gercekten nasil oldugunun dogru bir
bicimde algilanmasi, tiim duyu motorlarinin ¢evre ile etkilesim halinde olmasinin
sonucudur. Yapilan aragtirmalar, dis diinyadan gelen bilginin tiim duyu sistemleri ile
algilandigini gostermektedir (Downs ve Stea, 2011).

e Dokunma Duyusu ve Algilama

Insan objelere bakmakla, onlar1 gdrmekle yetinmeyerek, onlara dokunarak, temas
ederek deneyim kazanmak ister. Boylece daha kesin bir algisal sonuca ulasmis olur.

Dokunma sonucu hem kendimizle hem de diger varliklarla iletisime gegeriz,
kendimiz ve digerleriyle dokunarak biitiinlesiriz. Benzerliklerimizi ve farkliliklarmizi
kesfederiz. Kendimize ve kendimiz disindakilere iliskin deneyimimizle biitiinlesen duyu

kipi olan dokunma ve beraberinde olusan dokunsal siireklilik bizim kim oldugumuzu,
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diinyada nerede oldugumuzu bize kavratan duyumdur (Hall, 1966; Pallasmaa, 2005;
Erkaltal, 2014). Dokunma, diinya deneyimimiz icin gerekli bir duyumdur.

Diinyayla temasimiz, bizi sarmalayan zarm Ozellesmis kisimlar1 araciligiyla,
kendiliginden (self) sinir hattin1 ¢izer. Montagu (1978)’nin, tibbi kanitlarla destekledigi
goriisii dokunsal alanin birincilligini dogrulamaktadir. Teni en eski ve en duyarli organimiz
ve ilk iletisim aracimiz olarak tanimlayan Montagu, korunmamiz i¢in en etkili 6ge olarak
teni isaret etmektedir. Tenin bir¢ok rengi ayirt edebildigini, maddenin dokusunu, agirligini,
yogunlugunu ve sicakligini okuyabildigini vurgulamigtir.

Duyularin tenin 6zellesmis halleri oldugu diisiincesini benimseyen Democritus gibi
filozoflar da, duyumu farkli sekillere ait olan atomlarm birbirine siirtiinmesi olarak
tanimlayarak tiim duyularin dokunma duyusunun tiirevleri oldugunu ileri siirmiistiir
(Connor, 2009).

Maurice Merleau-Ponty (1968) tiim duyu sistemlerinde algi siirecini baslatan seyin,
belirli bir molekiil, dalga ya da 1sinin derimizin ¢ok 6zelleserek uzmanlastigi boliimlerine
temas etmesi, yani dokunmasi yolu ile basaldigini ifade etmektedir. Koku almak igin,
suda ya da yagda eriyebilen bilesiklerin burun mukokasina temasi gerekir. Ayni1 zamanda
tat molekiilleri agiz salyasi i¢inde bulunan kemo-reseptorlere temas ettiginde duyu
potansiyeli tetiklenmis olur. Isitmek i¢in, ses dalgalarmin kulak zarina degmesi ve onu
titrestirmesi gereklidir. Hatta goérmeyi bile, bakiglarimizla nesnelere dokunmak olarak
tanimlamustir.

Goziimiiziin saydam ag tabakasinin iizerinde bile doniisiime ugramis bir deri katmani
vardir. Gozlerimiz, kulaklarimiz, burnumuz ve agzimizin atast dokunmadir. Dokunma
diger duyulara dontiserek farkhilagmustir, seffaf olan kornea tabakasi bile derinin ¢ok
Ozellesmis bir seklidir. Dokunmanin 6teden beri duyularin anasi olarak degerlendirilmesi
yapilan arastirmalarda dokunma duyusunun ilk gelisen duyu olmasi sebebiyledir
(Montagu, 1978).

Gorme ve dokunmanin iliskisine dikkat ¢eken Berkeley, dokunsal bellegin isbirligi
olmadan maddeselligin, uzakligin ve mekansal derinligin gorsel alimlamanin s6z konusu
olamayacagmi varsaymisti. Berkeley’e gore gormenin ‘saydamlik, diren¢ ve disa
cikiklik’duyumlarint saglayan dokunmanin yardimma ihtiyact vardir, dokunmadan kopuk
bir gérmenin, ‘uzaklik, disaridalik ya da derinlikle dolayisiyla mekan ya da bedenler ilgili
hicbir fikri olamaz.’
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Pallasmaa (2005)’e gore, gorme dokunmanin zaten bildigini agiga ¢ikarmaktadir.
Dokunma duyusuna gormenin bilingdist olarak bakabilecegimizi vurgulayan Pallasmaa’ya
gore, gozlerimiz uzak yiizeyleri, hatlari, kenarlar1 oksarken, bilingdist dokunsal duyum
deneyimin hoslugunu belirlemektedir. Merleau-Ponty (1968) de gdrme ve dokunma
iliskisini; nesnelerin derinligini, kayganligini, yumusakligini, sertligini goriiriiz sozleriyle
ifade etmistir. Cezanne ise nesnelerin kokularmi bile gérdiiglimiizii iddia etmektedir. Eger
ressam diinyay1 ifade edecekse, renklerin diizeni bu bolinmez biitiinii beraberinde
tasimalidir, yoksa resmi, seylerin yalnizca ipucunu verecek ve onlary, bizim igin
gercekligin tanimi olan karst konulmaz biitiinliikleri, buradaliklar1 ve Otesine gecilemez
doluluklar1 veremeyecektir (Pallasmaa, 2005)

Hall 1966°da Sakli Boyut adli kitabinda dokunma yoluyla algilama ile gorme yoluyla
algilama bi¢imlerini karsilagtirmali olarak inceleyen psikoanalist Balint’in tanimlamasina
yer vermektedir. Balint’e gore, dokunma yoluyla algilama ig¢ten, gorme yoluyla algilama
ise bicimseldir.

Dokunma bir¢ok sebepten 6tlri mekan igcin 6nemli bir yere sahiptir. Dokunma tiim
duyulara hitap ederek, hareketle, degiskenlikle ve bir biitiin olarak o mekanda hissedilen
atmosferle miimkiindiir. Dokunma, mekanin kisiyle kurdugu iliskinin her kisi igin
farklilagan yapisini algilamamiza yarayan bir duyumdur. Mekan ve kullanicty1 psikolojik
anlamda birbirine baglayan bir 6gedir. Diger bir taraftan yercekimi nedeniyle dokunma ve
mekanin iliskisi kaginilmazdir. Kisi, ayakta durmasi ya da yiiriimesi durumunda zeminle
dokunsal iligki kurar. Dokunarak yeri 6lger, zemin dokusunu ve yogunlugunu hisseder.
Mekansal derinlik duygusunu verebilecek tek duyu dokunmadir ¢ilinkii dokunma maddi
cisimlerin agirlik, direng ve ii¢ boyutlu sekillerini duyumsayarak, bdylece kisileri
cevrelerinde dort bir yana uzanan seylerden haberdar eder. Diger taraftan formlar1 ve
dokular1 gérme yetenegimiz sayesinde dnceden tahmin edilebilir. Kisi, objelere dokunmak,
onlarin agirliklarmi dlgmek ve yiizeylerin, formlarm dokunsal 6zelliklerini test etmek
ihtiyact duyar. Dokunma araci olan deri; mekanin dokusunu, isisini, yogunlugunu ve
agirhigmi okumakta onciidiir (Meiss, 1990; Pallasmaa, 2005; Erkaltal, 2014; Paterson,
2007).

Heykeltrag Ernesto Neto nun dokunsal mekani icinde gezilebilir striiktiirii, zeminden
tavana kadar ayni malzeme ile kapli olmasi sebebiyle dokunma duyusunun mekan

algilamasini etkiledigini gosteren onemli bir Ornektir. Kullanicilar icinde bulunduklari
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mekani dokunma duyusu ile daha yogun olarak algilarlar. Boylece tasarimcinin kullandigi
malzemelerle kullanicilarin mekan algis1 yonlendirilir (Altuncu ve digerleri, 2013).

Dokunsal mekan olarak nitelendirebilecegimiz hacim, mimarinin tiim bedenle
deneyimlendiginin farkmna varilip, bu farkindalikla yaklasildiginda beklentileri
karsilayabilen mekandir. Baska bir deyisle dokunsal mekan, ister tasarlanmis isterse
dogada kendiliginden olugsmus olsun, bedene, zamana, hayal giicline ve zihne dokunan
mekandir (Pallasmaa, 2007).

Unlii psikololog Berkeley’e ise, Gormenin Yeni Teorisi adli eserinde mekan icin
dokunma ve gormenin birlikteligine dikkat cekmektedir. Gormenin saglamlik, direng ve
disa ¢ikiklik duyumlarmi saglayan dokunmaya ihtiyact oldugunu, dokunmadan kopuk bir
gormenin uzaklik, disaridalik ya da derinlikle ve dolayisiyla mekan ya da bedenle ilgili
hi¢bir fikri olamayacagini ifade etmektedir (URL-6).

e Isitme Duyusu ve Algilama

Isitsel algilama da mekanin algilanmasmi etkileyen faktorlerden biridir. Sesler
mekan: algilamamizda gorme duyumuza yardim eden o6gelerdir (Ittelson ve digerleri;
1970). Bu sebeple isitme duyusu sesleri algilayarak mekani algilamamiza yardimc1 olan bir
duyu organimizdir. Bilgi toplamada, kulaklarimizda bir mekan alicisidir. Isitme yoluyla
algiladigimiz mekani hemen goriilen mekana terciime ettigimiz i¢in, isitme duyusunun bir
mekan alicist oldugunu bazen unutabilmekteyiz (Giliveng, 1980).

Her yap1 veya her mekan kendine ait bir sese sahiptir. Bu ses onun samimiyetini ya
da anitsalligini, reddedisini ya da kabuliinii, konukseverligini ya da diismanligini disa
vurmasini saglar (Pallasmaa, 2009).

Meiss (1990), isitsel algmin mekan i¢in dnemini su sozlerle agiklamaktadir. Bir smif
ne kadar genis, iyi aydinlatilmis, iyi bir mekansal kompozisyona sahip olursa olsun, eger
icindeki eko belli sinirlar1 agmigsa bir iskence mekanina doniistir. Akustik olarak “61ii” bir
kilise dini karakterini kaybeder. Bir eve girisi saglayan cakilli bir yol ziyaret¢inin
adimlarini ev sahibine ilan eder.

e Koklama Duyusu ve Algilama

Kokusal algilama da mekanin algillanmasimi etkileyen faktorlerden biridir. Koku
bilgisi beyindeki koku merkezine ulastiginda beyin, 6nceki deneyimlerle belirlenmis olan
sifreleri ¢ozerek kokunun taninmasini saglar. Beyin, insan yasaminda dnemli kabul ettigi
kokular1 unutmaz. Kokusal algmin kullanicilarin gecmis deneyimlerinden gelen bilgiler

sayesinde mekan algisinda etkili oldugu goriilmiistiir. Ozellikle cocukluk ve gengliklik
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donemlerinde alinan kokular unutulmaz. Bu nedenle kokular anilar1 canlandirabilir.
Boylece gecmiste bulunulan mekanla, i¢cinde bulunulan mekan arasinda 6zdesim
kurulabilir. Filozof Gilles Deleuze, “Proust ve Gostergeler” kitabinda bu durumu “gayri
iradi hatwra” kavramiyla acgiklar. Buradaki “gayri iradi” vurgusu 6nemlidir. Dogrudan
gostergenin uyarimi ile “g¢agirilan” irade dis1 hatwra bize duyumu getirir. Bu yonuyle,
“Olfactory” olarak da tamimlanan koku duyusu, mekan algisin1 manipule etmede
kullanilabilir. Konu hakkinda, Rotterdam’daki Hollanda Mimarlik Enstitusu’nde (NAI)
gerceklesen sergide Jacques Herzog’in bir caligmasi yer almistir. Herzog, kokunun mimari
icin gerekli bir bilesen oldugunu ciinkii kokularin imgelerden daha etkili bir sekilde
mekanin varligini ve hatirasini cagristirdigini belirtmistir.

Herzog, bellegimizde kalan mimari mekanlar1 imgeleriyle oldugu kadar hatirlattigi
kokularla da animsadigimizi ifade etmektedir. Bu anilar, bellekte saklanan bir tiir imge ve
koku kiitiiphanesinden geri ¢agirilarak gercekle hayal arasindaki bagi olusturur.
Mekanlarin daha iyi ya da daha kotii tasarlanabilecegini vurgulayan Herzog, mekanlar icin
onemli olanin tipki parfimde oldugu gibi, degerlendirmede Onemli olanin onunla
iliskilendirilen deneyim oldugunu belirtmektedir (Altuncu ve digerleri, 2013).

Pallasma (2005) ise, bir sinir ucunda koku uyarisi tetiklemek icin yalnizca sekiz
adet madde molekiilii gerektigini ve bu sayede on binden fazla kokuyu ayirt
edebildigimizi belirtir. Her hangi bir mekanin en kalic1 anismn ¢ogu zaman kokusu
oldugunu soyleyen Pallasma, 6zel bir kokunun, retinal bellegimizin tamamen unutmus
oldugu bir mekana yeniden girmemizi saglayabilecegini, burun deliklerinin bu unutulmus
bir gdriintiiyii uyandirdigini ve gdéziin hatirlamasini sagladigini agiklar.

e Tatma Duyusu ve Algilama

Tim diger duyular gibi tatma da ¢evremizi algilamamizda rol oynayan bir
duyumdur. Tatsal deneyimin diger duyularla arasinda hassas bir aktarim vardir. Burgin
(1993)’in Rene Spitz’den yaptig1 alintiya gore ‘Her algi i¢csel alimlama ve digsal
alimlama arasindaki ilksel koprii islevi goren agiz boslugunda baslar.’

Adrian Stokes’e gore tatma da dokunma ile iligkilendirilebilir. Stokes yazilarinda,
dokunma ve tatsal duyum alanlarina 6zellikle duyarhdir. Piiriizsiiz ve piiriizlii terimlerini
mimari dikotominin jenerik terimleri olarak kullanarak, gorsel olanin altinda yatan oral
ve dokunsal nosyonlar1 daha iyi koruyabildiginden bahsetmektedir. Ona gore gozlere
0zgll bir aclik vardir ve kuskusuz bir zamanlar her seyi kusatan oral diirtii, dokunma

duyusu gibi gérme duyusunun da igine islemistir. Stokes, “ Vereno mermerine oral
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davet” hakkinda da yazdig1 yazisinda, John Ruskin’in bir mektubunu alintilar.
Mektubunda dokunma ve tatma duyularina verdigi 6nemi “bu Vereno’y1 dokuna dokuna
yiyip bitirmek istiyorum.” sOzleriyle ifade etmektedir (Pallasmaa, 2005).

Pallasmaa (2005)’e gore, gorme de tada aktarilir, baz1 renkler ve ince detaylar oral
duyumlar uyandirirlar. incelikle renklendirilmis parlak bir tas yiizey bilingdisinda dil
tarafindan duyumlanir. Diinyayla ilgili duyusal deneyimlerimiz agzin i¢ duyumunda
dogar ve oral kokenlerine geri doner. Mimari kokenin en arkaik kokeni agiz
boslugundadir.

Tiim bu gergeklere ragmen tarih boyunca algisal siiregte gorme duyusuna atfedilen
rol ¢ok biiyiikk olmustur. Gorme duyusunun diger duyulara olan baskinlig1 ¢esitli bakis

acilarinin varlhigini dogurmustur.

1.7.3. Gozmerkezci-Antigozmerkezci Algilama

Algisal siirecin yarattig1 ¢esitlenmeye ek olarak duyularin da zaman igerisinde talep
ve hakimiyetlerinde degismeler olmaktadir. Gorme duyusu, genel olarak, tarih boyunca,
ozellikle de yakin ge¢cmiste, en baskin duyu olmustur (Kizil, 2000). Rene Descartes,
goérmeyi duyulari en evrenseli ve soylusu kabul etmektedir (Pallasmaa, 2005).

Bati kiiltiiriinde, gormeye tarihsel olarak duyularin en soylusu olarak bakilmistir.
Herakleitos fragmanlarindan birinde $oyle yazmustir: “ Gozler kulaklardan daha dogru
taniklardir.” Platon gormeyi insanlifa verilmis en biiylik armagan olarak gormiis,
Aristoteles de gormeyi duyularin en soylusu olarak kabul etmistir (Rapaport, 2004).

Gorme duyusunun felsefi diisiincedeki egemenligi Bati mimarligimin gelisiminde de
bir o kadar agiktir. Gormenin diger duyular arasinda en ylice ve en teorik oldugu yargisi
donemin en yaygin goriisitydii. Bati’nin Plato’ dan Descartes’e ve oradan Kant’a uzanan
felsefi geleneginde, gorme disaridan gelen 1518in gdzdeki uyarimi sonucu olusmaktadir;
tatma ve koklama gibi bedene i¢kin degildir. Gormenin mahremiyetten uzak olusu, nesnel
¢coziimleri miimkiin kilan tek duyu olarak kabul edilmesine neden olmustur. Diger duyular
ilkellikle iliskilendirilirken, gormenin filozofik bir edim oldugu disiiniilmiistiir (Lee,
2010).

Serres’in (2009) tecrit olarak tanimladigi, duyarli viicudu boliip, tatmayi, koku
almay1 ve dokunmayi yok eden, geriye goérmeyi ve anlamayi birakan, modern bati

kiiltiirtindeki akil goziiydii.
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Jay’in (1994) “Downcast Eyes” kitabiyla daha giincellesen gézmerkezcilik, gorme
duyusunun diger tiim duyulardan iistiin oldugu ve benzersiz bir bilgi iiretimi ile
bagdastirilabilecegi fikri olarak tanimlanmaktadir. Bu bakis agis1 goziin kendilik ve
diinya arasina mesafe koydugunu, benmerkezci yaklasimi pekistirmekteydi.

Batinin gozmerkezli bakis agisinda goziin etkinliginde bilimsel, teknolojik, siyasal
ve kiiltiirel gelismeler gerceklesmektedir. Pallasmaa’nin ifade ettigi gibi “Teknolojik
olarak genislemis ve gii¢clenmis géz, maddenin ve uzayin derinine niifuz etmekte ve
insana yeryiiziiniin karsit kisimlarna ayni anda bakma olanagi vermektedir.”
Zamanimizda gormenin hegemonyasi ¢ok cesitli teknolojik icatlar ve sonu gelmeyen
goriintli ¢ogaltimi ve tiretimiyle (Italo Calvino’nun deyisiyle, bitmek bilmez bir goruntt
yagmuru) pekismistir. Cagimiz goriintiiniin kurgulandigi, kitlesel olarak {iretildigi ve
manipiile edildigi bir donemdir (Pallasmaa, 2011). Fakat gorsel imgelerin kitlesel iiretimi
sayesinde saglanan bu ayni anda bakis, gormeyi duyusal katiimdan ve 6zdeslesmeden
yabancilastirarak, bedenden ve benlikle kurdugu iliskiden koparmaktadir. Teknolojik
kiiltiir, duyular1 birbirinden ayirirken, gozii hem algisal diinyanin hem de kendilik
kavraminin merkezine yerlestirmistir (Pallasma, 2005).

GOrmenin duyusal 6gelerden kopusu ile olusan yabancilagsma, bedenin ve diger
duyularin ihmal edilmesi, géorme duyumunu giiclendirerek, herseyi gdsterme ve gosterilme
yetenegine gore Olcen, giicli bir kavrama ve sabitleme, seylestirme, totalize etme
egiliminde bir gdzmerkezci yolculuga doniistiirmiistiir. Goziin egemenligi ve diger
duyularm bastirilmast bizi kopukluga, yaltimishga ve digsalliga itme egilimindedir.
Michel de Certeau bu durumu kanserli bir gorme ¢ogalmasi olarak nitelendirmektedir.
Goziin yaygin bir bicimde tesvik edilisi, tartigmasiz olarak bir gdz hegomanyasinin
varligin1 dogurarak, birey ve dis gerceklik arasinda biiyliik bir kopukluk yaratmaktadir
Tarih boyunca gérme duyusuna verilen 6zel 6nemi, Pallasmaa, “gérme”nin bizi diinyadan
ayrrdigini, diger duyularin ise birlestirdigini belirterek, bu fazlaca 6nemli dogrultuda
gelisen yasam ve sanati elestirel bir dille vurgulamaktadir (Pallasmaa, 2005, 2011).

Scheler (1985) antigéz merkezci bakig agisin1 destekleyerek, diger duyularin
reddedildigi, goziin egemen oldugu tavra, agik bir deyisle “beden nefreti” adini
vermektedir. Friedrich Nietzsche ise, diger duyular1 reddeden gérmenin egemenligini
destekleyen filozoflari, duyulara karsi kallesce ve kor bir diismanlikla su¢lamaktadir.

Goziin sahip oldugu bu egemen yapiya ve goziin iktidarma karsi olarak, artik

giiniimiizde diger duyularinda farkindaliginin dogdugu, gérmeye elestirel bir bakis
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acistyla yaklasildigi, bir meydan okuma siirecine girilmistir. Artik bugiin diinyamizda
gecerli olan gdrmenin niteligi elestirel bicimde incelenmeye baslanmistir (Levin, 1993).

Giiniimiizde varolan bu elestirel bakis, gorme ve diger duyularmn iliskilerinin farkli
kiiltiirler, toplumlar, inanislar 6zelinde ge¢cmisten giliniimiize sorgulanmasma sebep
olmustur. Ge¢miste oldugu gibi, giiniimiizde de hala farkli kiiltiirlerde diger duyularin
farkindaligina yogunlasmis toplumlar mevcuttur. Bat1 kiiltiirtindeki insanlarmn duyusal
ozellikleri hep gorsel farkindalik {izerine yogunlagsmigsken (Gallace ve Spence, 2010),
degisik kiiltiirlerde farkli duyularin daha iistiin kabul edildigi pek ¢ok drnege rastlamak
mumkindir (Feld, 1996; Howes, 2003). Hall (1966)’da gore, Dogu kiiltiirleri Bati
kiiltiirlerinin aksine; goriis perdesini kapali tuttugunu, bat1 kiiltiirlerinin ise ses diigmesini
kapali tuttugunu vurgulamaktadir. Sonu¢ olarak da Batili bireylerin daha ¢ok
duyduklarmdan, dogulu bireylerin ise gordiiklerinden rahatsiz oldugunu sdylemektedir

Ozellikle Japon ve Hint kiiltiiriinde gérme digindaki duyularin giindelik yasamda ve
onemli kabul edilen 6zel etkinliklerde bati kiiltiirlerine kiyasla daha fazla yer aldigimi
gormek miimkiindiir. Ornegin Hindistan’da, sevecen bir karsilasmanin, karsidaki kisinin
elini koklamak seklinde gerceklestigini anlatan metinler bulunmaktadir (Fox, 2007).

Farkh kiiltiirlerde farkli duyularm digerlerinden degerli kabul edildigi ya da her
duyunun esit goriildiigii 6rneklere rastlamak miimkiindiir. Amazon Ormanlarinda yasayan
yasayan Desena Toplulugu icin her duyu yasamlarinda biiyiik 6nem tagimaktadir.
Kendilerine riizgarin insanlar1 ya da koklayan insanlar diyen topluluk, her bir kusun sesini,
ciceklerin kokusunu ve meyvelerin tadini sosyal ve evrensel diizenin kodladig:1 sifreler
olarak kabul etmislerdir (Classen, 1999). Bengal kiyilarinda Kii¢ciik Andaman Adalari’nda
yagsayan Ongee Kabilesi icin koku en 6nemli duyudur. Ongeelere goére biitlin yasamu,
organik seyleri kontrol eden giic kokudur (Howes, 2006). Papua Yeni Gine’de yasayan
Kaluli kabilesi de tropikal ormanda, gormekten daha ¢ok gesitli sesleri duyarak gevreyle
etkilesime girdiginden; Kaluliler i¢in duymak, bedensel yonlenme, boyutsal hakimiyet,
giiniin ve yilin zamam hakkinda bilgilenme agisindan hayati onem tagimaktadir (Feld,
1996).

Hig siiphesiz ki mimarlik, gorsel bir sanattir ve vurucu giiciinii esas olarak ilk bakista
goriilen 6zelliklerinden almistir. Mimarlik alaninda ise, geleneksel kiiltiirlerde, mimarligin
gorsel ve kavramsal olanin egemenliginde olmayip, bedenin dilsiz bilgeligiyle 6ziinden
baglantili oldugu acgiktir. Bir kus nasil yuvasini bedeninin hareketleri ile sekillendirirse,

geleneksel kiiltlirde de beden insaata kilavuzluk etmektedir. Diinyanin cesitli
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bolgelerindeki kil ve topraktan yapilmig yerli yapilar, gozden ziyade kas ve dokunma
duyusundan dogmus gibidirler. Hatta yerli yapilarin dokunsal alandan gorsel alana
gecisini, plastisitenin, ictenligin, ve yerli kiiltiirlerin ortamlarin 6zniteligi olan toptan
kaynagma duygusunun kaybi olarak saptayabiliriz (Pallasmaa, 2005).

Bu anlamda mimarlikta gorsellik hi¢bir zaman tam anlamiyla bir problem olarak
algilanmamigstir. Zaten g6z merkezciligi mimari ¢ergcevede sorgulanmasi gereken bir olgu
haline getiren sey, akilla 6zdeslestirilmis olan baskin goziin akla ve mantiga dayali bir
baglam olusturarak, mekanin duygu ve bedenle ilgili yoniinii dikkate almayisidir.

Bu diisiincelerden yola ¢ikilarak, Bati kiiltiiriiniin “gdzmerkezli” algilama ve
diistinme bi¢imine yonelik, XX. ylizy1l Fransiz entelektiiel gelenegi i¢inde gelisen “anti-
gozmerkezci” elestiri gelistirilmistir. Anti-gézmerkezci yaklagim batinin gézmerkezli
algilama ve diisiinme bi¢iminin aksine, dogudaki mevcut felsefe ve inanis bigimlerinin gok
daha tinsel, dokunsal ve isitsel oldugunu vurgulamaktadir (Rapaport, 2004).

Antropolog Ashley Montagu, bu yeni antigdz merkezci bakis acis1 ile Bati
diinyasmim ihmal ettigi duyular1 kesfetmeye basladiklarini, bu biiyiiyen farkindaligi,
teknolojiklesmis diinyada acisini g¢ektikleri duyusal deneyimden sancili mahrumiyete
kars1 gecikmis bir tepki olarak gérmektedir. Bu yeni farkindalik bugiin biitlin diinyada
tasarimi maddesellik ve dokunsallik, doku ve agirlik, mekan yogunlugu, maddesellesmis
1s518a vb. gibi duyusal deneyimlere iligkin pekigmis bir duygu yoluyla yeniden
duyumsallastirmaya girigsmistir (Pallassma, 2005).

Pallasmaa’ya gore mimarlikta da en verimli ve rasyonel ¢oziimii bulmak ve goze
hitap eden bir bigimsel miikemmellige ulasmis olmak, gercegi oldugu gibi yansitmaz
(Pallasmaa, 2005). Gir’e gore de imar durumu, parsel, arsa, konut tipolojisi gibi soyut
kavramlar, kentlerin atmosferini, enerjisini; yani sadece hayal giiciimiizle kavradigimiz,
varligini tam olarak agiklayamadigimiz, ama duyu organlarimizla hissettigimiz gercekligi
aciklamakta yetersiz kalir (Giir, 2009).

Her etkileyici mimarlik deneyimi ¢ok duyulu bir deneyimdir, goz, kulak, burun,
ten, dil, iskelet ve kasin her birinin, mekan, madde ve Olgekle ilgili niteliklerinin
Olclilmesinde esit payr vardwr. Mimarhk salt géorme ya da klasik bes duyu yerine,
birbiriyle etkilesen ve kaynasan bir¢ok duyusal deneyim alani igerir (Pallasmaa, 2005).

O halde mimarlikta ve mimarlik egitiminde baskin olan gdézmerkezci paradigmadan
kugkulanmak ve onu sorgulamak gerekmektedir. Yakin zamana kadar mimarlik kurami ve

elestirisi neredeyse yalnizca gérmenin ve gorsel ifadenin mekanizmalariyla ilgileniyordu.
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Mimari formlarin algilanmasi ve deneyimlenmesi ¢ogu zaman gorsel algilamanm gestalt
yasalariyla incelenmistir. Bu bakis agisini1 destekleyen egitimin felsefesi de mimarligt
oncelikle gorme bakimindan anlamis, mekanda ii¢ boyutlu goriintiilerin ingasini
vurgulamigtir.

Oysa, bir mimarlik yapit1 birbirinden kopuk gorsel imgeler koleksiyonu gibi degil,
maddi ve ruhani mevcudiyetiyle biitiiniiyle cisimlesmis olarak deneyimlenir. Bir mimarlik
yapiti hem fiziksel hem de zihinsel yapilar1 bir araya getirerek kaynastirir. Mimari
¢izimdeki gorsel cephedenlik mimarligin gercek deneyiminde kaybolur. Iyi mimarlik,
g0ziin haz veren dokunusu i¢in kaliba dokiilmiis sekiller ve yiizeyler sunar (Pallasmaa,
2005).

Mimarlik tarihine adini yazdirmig ¢esitli mimarlar da anti-gézmerkezci yaklagimi
destekleyerek, eserlerine diger duyusal Ogeleri yansitmiglardir. Hatta {inli mimarlar
ifadelerinde mimarlik disiplininde, duyulara verdikleri degeri; bu duyularin yarattigi
duygusal iligkilerin 6nemini sdyledikleri ¢esitli sozlerle belirtmislerdir.

Ornegin, Le Corbusier (1972) mimarhigm gdérsel yanmna vurgu yapan bir mimar
oldugu gibi dokunsal Ogelerin onun mimarisinde ¢ok Onemli yere sahip oldugu
eserlerinden okunabilmektedir. Le Corbusier, gorme duyusuna verdigi onemi bir araya
getirilmig kiitlelerin 151k altindaki ustalikli, sasmaz ve gorkemli oyunu olarak tanimlayarak
ifade etmistir. Mimarlig1 plastik bir sey olarak degerlendirmis, plastik kelimesi ile
kastettigini de goriilen ve gozle Olgiilen sey olarak ifade etmistir. “Ancak goriiyorsam
hayattayimdir” “Ben iflah olmaz bir gorselim ve Oyle kalacagim. “Hersey gorsel olanda”.
“Anlamak i¢in berraklikla gormek gerekir”. “Sizi gozlerinizi agmaya ¢agiriyorum.
Gozlerinizi nasil acacaginizi biliyor musunuz? Her zaman iyi agiyor musunuz?”’ gibi
sOylemleri kendisinin gormeye verdigi degeri ifade eder niteliktedir. Gorme ile ilgili
sOylemlerinin diginda, Le Corbusier’in eskis ve resimlerinde capcanlt bir dokunsallik gesi
bulunur ve dokunsal duyarlilik onun mimarlik yaklasimma icsellestirilmistir. Le
Corbusier’in yercekimi ve plastisite duygusuna sahip bir yetenek olmasi, onun
mimarhiginin duyusal indirgemecilige donlismesini Onleyen seylerdi. Le Corbusier, ayni
zamanda, mimarligimn gorevinin, ham maddeler araciligiyla duygusal iligskiler meydana
getirmek oldugunu sdylemektedir. Ona goére, mimar bicimleri Orgiitleyerek ruhun saf
yaratisi olan bir diizeni gergeklestirir; bicim ve sekillerle bizde plastik coskular uyandirir;

yarattig1 iliskilerle bizde derin yankilar meydana getirerek diinyamizla uyum halinde olan
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bir diizenin Olgiilerini verir, kalbimiz ve aklimizin ¢esitli hareketlerini tayin eder ve
boylece biz guzellik duygusunu hissederiz.

Breuer (1967) ise; mimarligi, kulaklarinizla isittiginiz renkler, gozlerinizle
gordiigiiniiz sesler, avuclarinizla dokundugunuz bosluklar, dilinizdeki mekanimn tadi,
Olglilerin giizel kokusu, tagin 6zsuyu ifadeleri ile tanimlayarak, diger tiim duyularin
mimarlikta kiymetli birer rol oynadigini betimlemistir.

Kahn’a gore, mimarlik, bir diinya i¢inde duygusal olarak algilanabilen yeni bir
diinya yaratir. Kahn mimari tasarimi tinsel, irreal, dl¢iilebilmeyen degerlerle baslamasi
gerektigini, tasarimcmin imgesindeki formlar1 Olgiilebilir degerlerle anlatacagini,
ardindan da sonuglanmis sanat eserini algilayan ve kavrayan insanda meydana gelen
tinsel duygusal ve coskusal etkilenmenin tekrar dlgiilebilemez oldugunu ifade etmektedir
(Kahn, 1967). Mimarlikla aramizda kurulabilecek tiim bu duygusal iliskiler duyularimizi
etkileme yoluyla gergeklesebilmektedir.

Richard Meier’in mimarligi, giicli dokunsal deneyimler barindirsa da agikca
gormeye ayricalik tanir. Frank Lloyd Wright’in kinestetik ve dokusal mimarligi 6n plana
cikarken, . Selale Ev’inde etrafi saran ormanin, evin hacimlerinin, ormanin kokularmin
rmagin seslerinin benzersiz biitiinciil bir deneyim olarak mimari ile karsilastigindan
bahsederken, mimaride koklama, isitme ve gorme duyusunun dnemine vurgu yapmaktadir.
Louis Kahn’in geometri ve gravite mimarligi, Erich Mendelsohn, Alvar Alto’nun ve Hans
Scharoun mimarlig1 kassal ve dokunsal plastisiteyi 6n plana ¢ikartir. Frank Lloyd Wright
ve Alvar Alto’nun mimarlklari, insanmn ete biirlinmiisliigiiniin ve bilingdisindaki gizli
icglidiisel tepkilerin tamamen tanmmasina dayalidir. Onun mimarlig1 kassal ve dokunsal
deneyimler uyandiran kaydirmalar ¢arpik karsilagmalar, diizensizlikler ve ¢oklu ritmler
icerir. El i¢in iiretilmis gelismis yiizey dokular1 ve detaylar1 dokunma duyusuna davet eder
ve bir samimiyet sicaklik atmosferi yaratir (Pallasmaa, 2005).

Unlii mimarlarm yaptiklar1 bu tanimlamalar mimarinin tinsel, duygusal, irreal ve
biitiinciil bir deger tasimasi gerekliliginin altin1 ¢izmektedir. Tiim bu degerlere sahip olan
bir tasarimm, estetik boyuta ulasmis oldugu ve bu degerlere sahip bir tasarimin
kullanicisina duyumsal agidan haz verdigi s6ylenilebilir.

Mekanin basarist kisiye verdigi duygu aktarmmi ile paralellik gosterir. Eger
mekandan kullaniciya gegen duygu aktarimi, duygusal coskusal etkilenme biiyiik ise,
mimarlikta o oranda biiyliktiir, orta derecede ise mimarlikta orta derecededir; eger bu

etkilenme yoksa, artik o yapida mimarliktan s6z edilemez (Kortan, 1985).
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Bu degerler biitiiniine sahip bir mimarlik tiim duyularin varligmi igsellestirmistir
olandir. Bu tarz bir coskusal deneyim ancak gérme duyusunun diger duyulara gore
ayricalikli kilmmadigi bir mimarlik deneyiminde ortaya cikabilir. insanmn tek bir
duyunun onciiliigiinde kendinden ve ¢evresinden anlamli ¢ikarimlar elde edebilecegini,
iletisim kurulabilecegini diisiinmek olduk¢a kisir bir yaklasimdir. Anti-g6z merkezci
yaklasimla, algilama deneyimine deger katilacagi ve bu siirece anlam katacak degerlerin

cok duyulu iligskiler dogrultusunda ger¢ek unutulmamalidir.



2. YAPILAN CALISMALAR

2.1. Deneysel Calismanin Adimlari

Tasarim egitiminin gdzmerkezci yapismin yarattig1 eksiklikleri gidermek ve duyusal

farkindaliklarla gergeklesen ¢ok duyulu algilamanin yaratict diisiinceye ve yaraticilik

olgusuna verecegi pozitif katkilar1 tespit etmek amaciyla kurgulanan ¢aligma 6 temel adim

tizerine kurgulanmistir. Arastirma yonteminin kurgusunun adimlar1 Sekil 1°de, arastirma

kurgusunun adimlarmin arastrrmanin varsayimlar: ile iliskisi Sekil 2’de yer almaktadir

(Sekil 1-2).

g

Torrance Yaratici Diigiince Testi nin
Uygulanmasi (Form A)
Tiim 1.smif 6grencilerine
(Deney+Kontrol Grubu)

—>

Amag: Ogrencilerin tasarim egitimine
baslamadan dnceki yaraticilik diizeylerinin
tespiti

J

Kavrama Dayali Form Tasarimi (1)
Tiim 1.smif 6grencilerine
(Deney+Kontrol Grubu)

—>

Amag: Ogrencilerin tasarim egitimine
baslamadan onceki duyu farkindaliklarinin
tespiti

Cok Duyulu
Farkindalik

—>

Torrance Yaratici Diigiince Testi
Yaraticilik Normlarma Bagimli
Cok Duyulu Farkindalik Atolyeleri
(1-16 nolu atdlyeler)

Amag:
Ogrencilere duyusal
farkindalik
kazandirmak

—>

Atolyeleri

(Deney Grubu)

—

Torrance Yaratici Diigiince Testi
Yaraticilik Normlarina Bagimh Cok
Duyulu Farkindalik Atdlyeleri
(Tasarmm ile iliskilendirilerek)
(17-22 nolu atélyeler)

Amag:
Kazanilan duyusal
farkindaligin tasarim
streci ile
iliskilendirilmesinin
saglanmasi

Torrance Yaratic1 Diigiince Testinin
Uygulanmasi (Form B) Tim 1.smif
ogrencilerine (Deney+Kontrol Grubu)

—

Kavrama Dayal1 Form Tasarimi (2)
Tiim 1.smif 6grencilerine (Deney+Kontrol
Grubu)

Anket
Tiim 1.smif 6grencilerine
(Deney+Kontrol Grubu)

Sekil 1. Calismanin kurgusu

Amag: Alian egitimler sonucundaki
ogrencilerin yaraticilik diizeylerinin tespiti

Amag: Alinan egitimler sonucundaki
ogrencilerin duyusal farkindaliklarmm
tespiti

Amag: Ogrencilerin kisisel bilgilerinin ve
aldiklar1 egitimlerin duyusal agidan
irdelemelerinin tespiti
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Varsaymm 1.

Universite oncesi egitim programi, ogrencileri tasarim ve
yaraticilik tabanli disiplinlere hazirlayan bir programi
icermemektedir.

6.adim.
Anket

Varsayim 2.

Tasarim egitiminde, genellikle gérme duyusu merkez
almmus, diger duyular ikincil plana telenmistir.

3.adim. Cok duyulu
farkindalik atolyesi

2.adim. Kavramin
Form1’e Yansitilmasi

5. adim. Kavramin
Form?2’e Yansitilmasi

Varsayim 3.

Duyusal farkindalik kazanmamis Ogrenciler tasarimlarimni,
duyusal farkindalik kazanmig 6grencilere kiyasla, genellikle
gdrme duyusunu merkez alarak yapmaktadir.

2. adim. Kavramin
Form1’e Yansitilmasi

5. adim. Kavramin
Form?2’e Yansitilmasi

Varsayim 4.

Duyusal farkindalik kazanan Ogrencilerin yaraticiliklar
artacaktir.

1.adim. Torrance Yaratict
Diisiince Testi 1
(Form A)

Sekil 2. Varsayimlarin ¢alisma adimlari ile sinanmasi

4.adim. Torrance Yaratici
Diisiince Testi 2
(Form B)

Alt1 temel adim {lizerine kurgulanan ¢alismada, 6grencilerin higbir egitim almadan

yaraticilik duzeylerini 6lgmeye yonelik olarak kurgulanan Torrance Yaratici Diislince Testi

A formunun uygulamasi ¢alismanin 1.adimini olusturmaktadir. Bu adim tasarim egitimine

baslamadan donemin ilk haftasinda tiim 1.smnif 6grencilerine uygulanmistir (4 numarali

varsayimi sinamak iizere).

Es zamanli olarak ¢aligmanin 2. adimin1 olusturan ve 6grencilerin duyusal 6zellikleri

baskin olan on kavram arasindan sectikleri bir kavramin; secilme nedenini, kavramin

forma nasil yansitildigini, kavrami forma yansitirken hangi duyular1 kullandiklarinin

tespitine yonelik Kavrama Dayali Form Tasarimi 1 uygulanmigtir. Bu adimdaki form

tasarimi ¢aligmasi da tiim 1.smnif 6grencilerine uygulanmistir (2 ve 3 numarali varsayimlari

sinamak iizere).
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3.adimda calismanin temel varsayimlarini olusturan ¢ok duyulu farkindalik
egitiminin dgrencilerin yaraticilik diizeylerindeki artis1 6l¢ebilmek adma sinif 30’ar kisilik
iki gruba ayrilmistir. Deney grubu olarak adlandirilan grup, 1.smif egitime ek olarak ¢ok
duyulu farkindalik egitimine katilmistir. Bu egitime katilmayan 2. grup ise sadece standart
ic mimarlik egitimine devam etmis ve kontrol grubu olarak adlandirilmistir (2 numaralt
varsayimi simnamak tiizere).

4.adimda ise ¢ok duyulu farkindalik egitiminin ve standart i¢ mimarlik egitiminin
ogrencilerin yaraticilik diizeylerindeki degisimin Olgiip kiyaslayabilmek adina Torrance
Yaratict Diisiince Testi B formu uygulanmistir (4 numarali varsayimi sinamak {izere).

Calismanm 5.adiminda bu egitimin yaratict diislince siirecinde forma yansitilis
bigiminine etkilerini 6lgebilmek ve duyusal farkindaliklarindaki degisimlerin tespitinin
yapabilmesi adina ayni kavramlarm tekrar 3 boyutlu formlara aktarilmasi istenmistir. Bu
adim Ogrencilere biitlin egitim siirecinin sonunda uygulanmistir (2 ve 3 numaral
varsayimlari sinamak uzere).

Bu siirecin genel degerlendirilmesini ve 6grenci profiline iliskin bilgileri edinmeyi
amaclayan anket ¢alismanin son asamasinda uygulanmistir (1 numarali varsayimi sinamak
uzere) (Adimlarm istatistiksel degerlendirilmesi irdelemeler boliimiinde detayli olarak
aciklanmustir).

e Orneklem Grubu

Karadeniz Teknik Universitesi I¢ Mimarhk Bolimii 2014-2015 egitim ogretim
yilinda egitim gdren, 1.smif 6grencileriyle gerceklestirilmistir. Toplam 60 kisi olan 6grenci
grubu caliymanmm 3. adiminda gerceklestirilen “Duyusal Farkindalik” egitiminin
ogrencilerin yaraticilik diizeylerine etkisini 6l¢ebilmek adina ¢aligmanin en baginda deney
ve kontrol grubu olarak 30’ar kisilik iki gruba ayrilmistir.

Deney Grubu (30 kisi): Deney grubu mevcut i¢ mimarlik egitiminin yanisira
calismanin 3.adimindaki ¢ok duyulu farkindalik atolyelerine katilacak olan gruptur. Bu
grup smif mevcudu i¢inden goniillii olarak katilmak isteyen 6grenciler arsindan kura ile
belirlenmistir.

Kontrol Grubu (30 kisi): Cok duyulu farkindalik atdlyelerine katilan 6grencilerin
yaraticilik diizeylerine bir katkisi olup olmadigini sinamak amaciyla olusturulan kontrol

grubu sadece mevcut i¢ mimarlik egitimine devam eden 6grencilerdir.
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Calismanm Orneklem grubunu olusturan deney ve kontrol grubu 6grencilerine ait
demografik ve vb. gibi bilgiler ¢alismanin bulgular boliimiinde detayli olarak verilmektedir
(Sekil 3-32).

2.1.1. Torrance Yaratic1 Diisiince Testi 1 (Form A)

Calismanin birinci asamasinda 1. smifa yeni baslamis heniiz hi¢bir tasarim egitimi
almamis dgrencilere, yaraticilik dizeylerini 6lgmek amaciyla Torrance Yaratici Diisiince
Testi 1 (Form A) uygulanmistir.

Torrance Yaratict Diisiince Testi ilk kez 1966 yilinda yaymlanmistir. S6zel ve
sekilsel yaraticiligi 6l¢mek iizere E. Paul Torrance tarafindan gelistirilmistir. 1966 yilindan
bu yana diinya iizerinde genis kullanimi olan bir 6lgektir. Test dogrudan yaratici diisiinceyi
Olcen bir ara¢ olup, paralel formlar1 vardir. Torrance, 1974 yilinda yayinlanan test el
kitabinda 625 kadar caligmada atif yapildigindan ve 1000’in (zerinde tez de
kullanildigindan s6z etmektedir.

Birgok farkli psikometrik yaraticilik 6lgiim ydntemi var olmasina ragmen, bu tez
kapsaminda yaraticiligin 6lgiilmesi i¢in Torrance Yaratict Diisiince Testinin se¢ilmesinin
nedeni, bu yaratici diislince testinin diger testlere oranla birgok farkli alt testten
olusmasidir. Bu alt testlerin herbiri yaraticiligmm farkli bir yoniinii irdelemek i¢in
kurgulanmigtir. Bu yaraticilik irdelemelerinin 6lgiimlerle puanlandirilmasi ssonucunda
yaraticilik kriterlerinin kendi aralarindaki iligkilerin degerlendirilmesi yapilmustir.

Torrance Yaratici Diisiince Testinin  uygulamast ve puanlamasi uzmanlk
gerektirmektedir. Arastirmact tez sahibi, Torrance Yaratici Diisiinme Testleri Tiirkce
versiyonu yasal sahibinden aldigi egitim sonrasinda (Ek.5) Tiirk¢e puanlama kilavuzu
esliginde puanlamayi1 gerceklestirmistir (Torrance Yaratict Diisiinme Testleri Tiirkce
versiyonu yasal sahibi; Prof. Dr. A Esra Aslan). Bu egitimde egitmen, arastirmaci tez
sahibine yaratici diislince kavram tanimlamasimi yapabilmesi, yaratici diisiincenin
boyutlarint bilmeleri, yaratici {iriin degerlendirme mantigmi bilmeleri, Torrance Yaratici
Diisiince Testlerinin alt testlerini, kullanim smirliliklarin1 bilmeleri ve Torrance Yaratici
Diisiince Testlerinin (A ve B formu) uygulama ve puanlama becerilerini kazanmalarini
saglamak amaciyla bir egitim programi uygulamistir. Bu testin haklarinin sakli olmasi

nedeniyle test formlarinin ¢ogaltilmasi ve yaymlanmasi yasaktir.
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Torrance Yaratici Diislince Testi (Form Ave B) sozel ve sekilsel olmak tizere iki ayr1
bdliimde toplanan toplam 10 alt testten olugmaktadir.

Sozel kisim; soru sorma, nedenleri tahmin etme, sonuglari tahmin etme, Urin
gelistirme, aligilmadik kullanimlar, alisilmadik sorular ve farzedin Ki ana basliklarindan
olusan 7 ayr1 testten olugsmaktadir. Bu testlerin analizleri sonucunda akicilik, esneklik,
orijinallik ve zenginlestirme puanlar1 elde edilmektedir. S6zel kisim i¢in zenginlestirme
puani tercihe birakilmistir.

Sekilsel kisim ise, resim olusturma, resim tamamlama ve tamamlanmamis dogrular-
daireler yer alan 3 adet test i¢in norm dayanakli ve kriter dayanakli puanlar adi verilen iki
ayrt grupta puanlama kriterleri olusturulmustur. Norm dayanakli puan tiirleri orijinallik,
akicilik, basliklarin soyutlugu, zenginlestirme, erken kapamaya diren¢ puan turleri olmak
tizere bes adettir. Kriter dayanakli puan tiirleri ise; duygusal disavurum, hikayeyi ifade
edebilme, hareket ya da faaliyet, basliklarin ifade giicli, tamamlanmamis sekillerin sentezi,
cizgilerin sentezi, alisilmamis gorsellestirme, igsel gorsellestirme, sinirlart uzatma-gegme,
mizah, hayal glicli zenginligi, hayal giicii renkliligi, fantezidir.

A. Norm dayanakli puan tiirleri 5 adet olmak ilizere asagidaki kriterlere gore

hesaplanir. Bunlar sirasiyla;

1. Orjinallik: Cevabin istatistiksel olarak goriilme seyrekligi ve alisilmigin disinda
olmasi temeline dayanir.

2. Akicilik: Belli bir zaman smir1 i¢inde ¢ok sayida fikir iretebilme, uzak
cagrisimlar yapabilme giiciinii gerektirir.

3. Bagliklarin soyutlugu: Olusturulan iiriine iyi baghklar iiretme yetenegi ile
iligkilidir. Bu da siireglerin, islemlerin sentezinin ve organizasyonun
yapilabilmesi ile ilgilidir. Belli bir konu ¢ercevesinde dnemli olanin ne oldugunu
bilmeyi gerektirir.

4. Zenginlestirme: Uriin hakkinda detayli bilgiye sahip olabilmek icin gerekli
detaylarla iirliniin zenginlestirilmesi ile ilgili puandir. Detaylandirmanin yaratict
yetenegin bir iglevidir

5. Erken kapamaya direng: Yaratict diisiinen kisilerin orijinal fikirleri miimkiin
kilan zihinsel atlamay1 yapmaya yetecek kadar kapamayi geciktirip ve zihnini
acik tutabilme 6zelliklerine atfedilen bir puan tiiridiir. Daha az yaratict kimseler
ise miimkiin olan bilgiyi gbz Oniinde tutmadan erkenden sonuglara sigrama

egilimindedirler.
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B. Kriter dayanakl puanlar ise Yaratict Kuvvetler Listesi ad1 altinda siralanan 13

ayr1 puan tiiriidiir. Bunlar sirasiyla;

1.

10.

Duygusal Disavurum: Her (¢ alt testte cizgilerin veya sozel ilavelerin ne
kadar duygusal ifadeleri yansittig: ile ilgilidir.

Hikayeyi ifade edebilme: Yaraticiligin ise yaramasi igin yaratici kisi kuvvetli
ve acik bir iletisim kurabilmelidir. Hikayeyi anlatmak veya fikri iletmek i¢in
yeterli detay olmalidir.

Hareket veya Faaliyet: Hareket veya faaliyet cevaplarmin yaratict kuvvetler
arasina katilmasi projektif psikolojinin kuramlarma dayanir. Cizimlerde
hareketin algilanmasi ve yansitilmas: hayal giiclinii kullanmanin belirtisi
olarak ele alinmaktadir.

Bagliklarin ifade giicli: Bagliklarm ifade giicilinii tanimlarken soyutlastirma ve
duygular1 dile getirme yeteneginin baska bir yonii vurgulanmaya c¢alisilmstir.
Resim hakkinda yeni olan bir duygu veya bir bagka sentez iletilmesidir.
Tamamlanmamis sekillerin sentezi: Sekiller arasinda birlestirmelere seyrek
rastlanir. Eger kisi boyle bir sentez yaparsa, bu iraksak veya ilgisiz 6geler
arasinda iligkiler gorme yeteneginin bir gostergesi olarak kabul edilebilir.
Cizgi veya dairelerin sentezi: iki veya daha ¢ok daire veya ¢izgi setinin
sentezi veya birlestirilmesi yaratici egilim veya diisiinme yeteneginin dnemli
bir habercisidir. Boyle cevaplar olduk¢a seyrek goriiliir ve siradan veya
bilinenden uzaklasmayi ifade eder.

Aligilmamig gorsellestirme: Alisilmamig gorsel bir perspektifle fikir veya
objeleri gérme egilimidir.

Icsel Gorsellestirme: Yaratici kisilerin digerlerine oranla disarinm &tesini
daha iyi gorsellestirebilecegini ve objelerin igsel, dinamik isleyislerine dikkat
ettiklerini gosteren birgok belirti ile ilgilidir.

Sinirlar1 uzatma veya gegme: Bir problemin yaratict sekilde ¢ozebilmek i¢in
yeniden tanimlama, ge¢cmiste devamli izlenen ve basarili sonuglar vermeyen
cozlmlerden uzaklagmak gerektigine dayanilarak, tanimlanmis sinirlarni
uzatmak veya agsmak gibi eylemlerin degerlendirilmesidir.

Mizah: Espri temelde yaraticidir ¢iinkii biinyesinde alisilmamis birlestirmeler
ve siirprizler barindirir. Bagliklar alt yazilar ve ¢izimler eger bir seyi komik,

giiliing veya eglendirici olarak aktarabiliyorsa esprili olarak puanlanir.



81

11. Hayal giicii zenginligi: Denegin cevaplarinin hayal giicii zenginligi
kategorisinde c¢esitlilik, canlilik ve hayatiyet gostermesidir.

12. Hayal giiclinliin renkliligi: Renklilik cevaplarin bes duyuya hitap etme
bakimindan heyecan verici olmasidir. Diger tanimlayicilar tat, gercek disilik,
hayalet gibi duyusal hitap edici, fantastik olmak vs. seklinde sayilabilir.

13. Fantezi: Fantazi mitolojiden bildigimiz model ve imajlar gibi sorunlari
yaratic1 sekilde ortaya koyup ¢dzmemizde faydali olacak sayisiz benzetme
saglar (Aslan ve Puccio, 2006; Aslan, 2001a,2001b; Aslan,2004).

e Torrance Yaraticilik Puanlarmin Hesaplanmast

Torrance Yaratici1 Diisiince Testi sonucu sozel, sekilsel ve genel toplam olmak (izere
3 farkli puan tiiriiniin olusturulmasi1 gerekmektedir. Sozel yaraticilik puani; sézel akicilik,
orijinallik ve esneklik puanlarmin {igiinii de temsil eden bir puan ile; sekilsel 1 yaraticilik
puani; sekilsel akicilik, orijinallik, basliklarin soyutlugu, zenginlestirme, erken kapamaya
diren¢ ve diger 13 degiskenin bir araya gelmesiyle olusturulan sekilsel toplam puan ile;
genel puan ise sozel ve sekilsel puanlarmin ikisini bir arada temsil eden toplam bir puan
olacak sekilde bir araya getirilerek hesaplanmaktadir. Bu puan tiirlerinin toplanabilmesi
icin degiskenler arasindaki 6lgek farkinin giderilmesi gerekmektedir. Bu farkin kapanmasi
icin degiskenler standartlastirilarak, ortak bir dlcege cekilmesi gerekmektedir.

o Standartlastirma

Degiskenlerin puanlarmin standartlagma isleminde, 6nce Torrance Sozel Yaraticilik 1
puanmi olusturan akicilik puanlar1 ile Torrance Sozel Yaraticilik2 puanini olusturan
akicilik puanlar1 bir araya getirilerek olugsan grubun ortak ortalamasi ve standart sapmasi
hesaplanmistir. Daha sonra olusan gruptaki her bir deger bulunan ortalama degerinden
¢ikarilmig ve standart sapma degerine boliinmiistiir. Literatiirde z-score olarak gecen bu
standartlagtirmanin ardindan akicilik 1 ve akicilik 2 puanlar tekrar birbirinden ayrilmigtir.
Bu islem sozel ve sekilsel tiim degisken ciftleri i¢in yapilmistir. Bir sonraki adimda
Torrance Sozel Yaraticilikl puanini olusturabilmek igin standartlastirilmis akicilik 1,
esneklik 1 ve orijjinallik 1 puanlar1 toplanmistir. Benzer sekilde yapilan
standartlagtirmalarla Torrance Sozel Yaraticilik2 testi puanlari, Torrance Sekilsel
Yaraticilikl ve Torrance Sekilsel Yaraticilik2 puanlari1 da olusturulmustur. Genel 1 puani
Sozel 1 ile Sekilsel 1 puanlarinin toplanmasi, Genel 2 puani ise Sozel 2 ile Sekilsel 2
puanlarinin toplanmasi ile olusturulmustur. Bu islemler deney ve kontrol gruplari

puanlarina ayr1 ayr1 uygulanirken, ayrica genel toplam i¢in de uygulanmigtir.
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o Istatistiksel Degerlendirme

Bu tez kapsaminda istatiksel analizler i¢in istatiksel paket programi SPSS (Statistical
Package for the Social Sciences, version 20, SSPS Inc, Chicago Ill, USA) kullanilmustir.
Stirekli degiskenler i¢in ortalama ve standart sapma degerleri verilerek, tiim degiskenler
icin frekans analizleri yapilmistir. Gruplar arasinda karsilastirma yapilmadan once verilere
normallik testleri uygulanmig; normal dagilim gosteren bagimlh siirekli degiskenlerin
karsilastirilmasinda “bagimli gruplar ic¢in t testi”, bagimsiz siirekli degiskenlerin
karsilagtirilmasinda “bagimsiz gruplar icin t testi” kullanilmigtir. Normal dagilim
gostermeyen bagimli siirekli degiskenlerin karsilastirilmasinda, “Wilcoxon isaretli sira
testi”, bagimsiz siirekli degiskenlerin karsilastirilmasinda ise “Mann Whitney U testi”
kullanilarak analizler yapilmustir. Kategorik degiskenler igin ise, “Ki kare (x2)" testi
kullanilarak degiskenler arasindaki iligkinin varhigi test edilmistir. Ayrica siirekli
degiskenler arasindaki iligki “Spearman sira korelasyon testi” ile incelenmistir. Testler
sonucu elde edilen p degerinin 0.05’in altinda olmas tiim testler igin istatistiksel olarak
anlamli kabul edilmistir.

¢ Orijinal test giivenirlik caligmalar1

Testin acik u¢lu ve diisiinceyi kiskirtan soru yapisi, cevaplarin puanlamasinda titizlik
ve dikkat gerektirmektedir. Puanlama giivenirligi i¢in puanlayicilar-arasi (interscorer) ve
puanlayici- i¢i (intrascorer) giivenirlik kanitlar1 elde edilmistir. Torrance Tlrkce versiyonu
yasal sahibi, tez sahibinin puanlamalarindan bagimsiz olarak random ydntemi ile segilmis
sekiz Ogrencinin yaratict diigiince testlerini puanlanmistir. Ardindan bu testlerin
puanlamalarmin, tez yiiriitiiclisiiniin puanlar1 ile korelasyonlarina bakilmistir. Genel olarak
giivenirlik katsayilarinin ortalamalar1 arasinda neredeyse hi¢ fark bulunmamis ve

anlamlilik (.10) seviyesinin altia inmemistir

2.1.2. Kavrama Dayah Form Tasarim 1

Calismanin ikinci asamasinda 1. smifa yeni baslamis heniiz hi¢bir tasarim egitimi
almamig tim 1.smif 6grencilerine (deney+kontrol grubu) kendilerine verilen 10 kavramdan
bir tanesini segcmeleri ve o kavrami anlatan 20*20 cm ebatlarinda bir form tasarlamalari
istenmistir. Bu on kavram (ates, ¢icek, riizgar, pamuk, kahve, buz, yunus, okyanus, agag,

su) yaraticit diisiinme, yaratict imgeleme, yaraticiligi gelistirmeye yonelik teknikler
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alaninda yapilan okumalar 6zelinde titizlikle yapilan aragtirmalar sonucu belirlenmistir.
(f)grencilerin her biri kavramlarint forma yansitirlarken, kendilerine verilen ortak
malzemelerden yararlanmiglardir (Kullanilan malzemeler: Renkli fon kartonlari; kirmizi,
siyah, beyaz, sar1, yesil, mavi renklerde, asetat, uhu, falgata, maket kartonu).

Bu kavramlarin her biri somut 6zellik gosteren, gozle gorilen (gorsel karsiligi olan)
kavramlardir. Kavramlarin bu 6zelliginin yani sira her birinin kendine has isitsel, dokunsal,
tatsal, kokusal baskin 6zellikleri mevcuttur. Segilen bu on kavramm hem somut hem de
soyut 6zelliklerinin baskin olma 6zelliginden dolayi, 6grencilerin kavramlarini segerken ve
kavramlarinin ¢esitli 6zelliklerini formlarmi1 yansitirkken duyusal farkindaliklarmin
tespitinin net bir sekilde yapilabilecegi ongoriilmiistiir.

Bir kavramdan yola c¢ikilarak form tasarlatilmasmin temel amaci, kavramin
seciminde gorme duyusunun yani sira diger duyularla kavramin iliskisinin kurulup
kurulamayacag ve bu iligkilerin forma yansitilip yansitilamayacagi sorgusudur.

Kavrama dayali form {iretme asamasinda Ogrencilerden tasarimlarma iligkin 2
sorudan olusan bir bilgi formu doldurmalar: istenmistir (Tablo 2). Bilgi formunda
ogrencilerden formunu tasarladiklar1 bu kavrami se¢me nedenleri ve kavrami forma nasil
yasitmaya calistiklarini ifade etmeleri istenmistir.

Bu sorulara verdikleri cevaplar araciligryla, hem kavrami se¢gme asamasinda, hem de
form yaratma asamasinda O6grencilerin hangi duyularmi kullanarak, tasarimlarmna yon
verdikleri dogrudan onlarin ifadeleri analiz edilerek saptanmistir. Bu yolla heniiz duyusal
farkindalik kazandirilmamisg 6grencilere, duyusal Ozellikleri olduk¢a baskin kavramlara
yaklagimlar1 ve tasarima iligkin bakis agilar1 degerlendirilerek, hem kavramlarmi segme
asamasinda hem de kavramlarmi forma yansitma asamasinda hangi duyularm
tasarimlarina ne oranda dahil ettikleri belirlenmistir. Ayni zamanda kavrami se¢me
nedenlerini belirtirlerken ve kavramlarini forma yansitirlarken soyut ifade kullanip
kullanmadiklar1 da sorgulanmistir. Soyut diisiincenin ve soyut ifadenin kullanilip
kullanilmadiginin tespit edilmesindeki amag, gérme disindaki duyularin soyut farkindalik
gerektirmesi ile iligkili oldugu diisiincesidir. Gorme disindaki duyularin soyut farkindalik
gerektirmesi sebebiyle Ogrencilerin kavramlarint segme nedenlerini ve forma yansitilig
bi¢imlerini anlatirken soyut ifadeler kullanip kullanmadiklar1 da sorgulanmaigtir.

Bu tespitlere iliskin veriler SPSS programiyla istatistiksel analizlerle

degerlendirilmistir.
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Tablo 2. Kavrama dayali form tasarimi {0yl

Karadeniz Teknik Universitesi Mimarhk Fakiiltesi igmimarlik Béliimii Tarih:01.Ekim.2014
2014-2015 Giiz Yariyih 1.Smmif Atolyesi

Uygulama: Kavrama Dayah Form Tasarimi

Ogrencinin Ad1-Soyadi: ..................oooveiiiiiiiii e

Sorun: Asagidaki kavramlardan bir tanesini se¢in. Bu kavramin size neler ¢agristirdigim diistiniin. Ve
size sunulan malzemelerden istediginiz miktarda kullanarak, bir form yaratin. Formun estetik degeri ile
ilgilenmekten ziyade, formun sectiginiz kavrami nasil yansittig ile ilgilenin.

Uygulama Alami: Formunuzu 20*20 cm’ lik bir hacim kaplayacak sekilde tasarlamaya 6zen gosterin.
Sire: 3 saat

Kullanmlabilecek Kavramlar:

o Ates

o Cicek

o Rizgar
o Pamuk
o Kahve

e Buz

e Yunus

e Okyanus
e Agac

e Su

Karadeniz Teknik Universitesi Mimarhk Fakiiltesi icmimarhk Béliimii Tarih: 01.Ekim.2014
2014-2015 Giiz Yariyih 1.Simf Atolyesi

Uygulama: Kavrama Dayah Form Tasarimi

Ogrencinin Ad1-SoyadI: .................oviiiiieiiiiii e e,
Soru-1: Tasarima baglarken segtiginiz kavramin hangi 6zelliklerinden yararlandiniz? Soruyu cevaplarken
sadece, o kavrami neden segtigine odaklanin, o kavramu size segtiren etkiler, unsurlar var m1? Varsa neler?

Cevap-1:

Soru-2: Segtiginiz kavrami formunuza nasil yansitmaya galistiniz (Tasarim yaparken ilk akliniza gelen
neydi, ne dlsiindiiniiz, kisaca ifade ediniz.)

Cevap-2
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2.1.3. Cok Duyulu Farkindahk Atélyeleri

Calismanin {iglincli asamasinda, 6grencilere duyusal farkindaliklar kazandirmak;
algilama siiresinde gérmenin egemen yapisina diger duyularini da dahil edebilme yetisi
kazandirmak; duyumsama ve tasarlama siirecinin iligskini kurabilme becerisi kazandirmak,
tim bu farkindaliklar ve kazanimlar paralelinde 6grencilere 6zgiliven agilamak amaciyla,
¢ok duyulu farkindalik atdlyeleri kurgulanmistir.

Cok duyulu farkindalik atolyelerinin timi Torrance Yaratict Diisiince Testinin
yaraticilik normlar1 temel aliarak kurgulanmis olup, iki asamadan olusmaktadir (Tablo 3).

IIk asamadaki ¢ok duyulu farkindalik egitimi, 16 alt farkindalik at6lyesinden
olugsmaktadir. Bu 16 atdlye, Torrance Yaratici Diisiince Testinin sekilsel testi parametreleri
baz alinarak kurulanmis olup; 6grencilerin duyulara olan farkindaliklarint gelistirmeye ve
kisisel potansiyellerini farkettirmeye yoneliktir (Tablo 3-19).

Ikinci asamada kurgulanmis olan ¢ok duyulu farkindalik atdlyeleri ise, Torrance
Yaratict Diisiince Testinin s0zel soru basliklar1 baz alinarak olusturulmustur ve 6 alt
atdlyeden olusmaktadir. Bu asamadaki atdlyelerin kazandirmay1 amagladigi temel yeti ise
farkindalik kazandirilan duyular ile tasarim iligkisinin kurgulanmasidir (Tablo 20-25).

Iki asamali olarak kurgulanan toplam 22 atdlye calismasi random yontemi
(rastlantisal) ile belirlenen 30 o6grenciden olusan deney grubuna uygulanmistir. Bu
atolyeler ogrencilere bir workshop etkinligi seklinde ders disinda 3 tam giin siiren bir
zaman diliminde uygulanmigtir. Her bir atdlye calismasi, 6grencilerin o atdlye 6zelinde
ogretilmesi hedeflenen duyuya olan farkindaliklarini artirmak, o duyunun diger duyular ve
tasarimla iliskisinin kurulmasini saglamak ve tim duyusal farkindaliklarla algilamada
Ogrenciyi daha Ust seviyeye c¢ikarabilmek agisindan Onemlidir. Ayrica kazandirilan
duyulara olan farkindaliklarin ve kazanimlarin &grencilerin yaratici diisiincelerini ve
yaraticiliklarini da tetikleyecegi diisiincesinden ¢ok duyulu atdlyelerin igerikleri, Torrance
Yaraticilik kriterlerine uyumlu olarak planlanmistir ve bu kriterlere bagli kalinarak yapilan
analizlerle degerlendirilmistir. Cok duyulu farkindalik egitimleri siiresi boyunca alman
goruntu-ses kayitlar1 ve 6grencilerin herbir atdlye deneyimleri hakkinda tuttuklar1 bireysel
ifadelerin analizleri ile atdlye siireci degerlendirilmistir.

Atolyelerin ana kurgusu Torrance Yaraticilik Diisiince Testlerinin sozel ve sekilsel
yaraticilik alt testlerinin yaraticilik kriterleri (akicilik, orjinallik, esneklik, basliklarin

soyutlulugu, zenginlestirme, erken kapamaya direng, duygusal disavurum, hikayeyi ifade
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edebilme, hareket faaliyet, basliklarin ifade giicii, alisilmadik gorsellestirme, sinirlari
uzatma ge¢me, mizah, hayalguci zenginligi, fantezi) ve Torrance Yaratict Diisiince
Testlerinin sozel yaraticilik alt testlerinin sinayici sorular1 (soru sorma, nedenleri tahmin
etme, iiriin gelistirme, alisilmadik kullanim, alisilmadik sorular ve farzedin ki) ile iliskili
olarak kurgulanmistir. Duyulara olan farkindaligi arttrmak amaciyla kurgulanan g¢ok
duyulu farkindalik atélyeleri, ortaya ¢ikacak olan iirliniin niteligi ile dogrudan bir iliski
kurmadig1 i¢in; bu atdlyeler kapsaminda Torrance Yaratici Diisiince Testinin daha ¢ok
iriiniin  niteligine yonelik olan parametreleri (tamamlanmamis sekillerin  sentezi,
tamamlanmamis ¢izgi/dairelerin sentezi, i¢sel gorsellestirme) atdlyeler kapsamina almarak
degerlendirilmemistir.

1. Akicilik ile iligkisi: Atolyelerdeki ¢ok duyulu farkindalik g¢alismalarinin tiimii,
sira ile c¢esitli duyularla iligkili olarak akici bir kurguda diizenlenmistir.
Ogrenciler, atolyelerde belli bir zaman smir1 icinde ¢ok sayida fikir iiretebilme ve
uzak ¢agrisimlar yapabilme giiciinii gerektiren sorunlarla yiizlestirilerek,
ogrencinin duyularmin farkina varmasi hedeflenmistir.

2. Orjinallik ile iligkisi: Cok duyulu farkindalik egitimlerine dayali bir stiidyo
egitiminin sik goriilmemesi, alisilmigin disinda bir stiidyo egitim anlayist ile
kurgulanmis olusu orjinallik prensibi ile uyumludur.

3. Bagliklarin soyutlulugu ile iliskisi: Cok duyulu farkindalik atdlyelerinin
blinyesinde yeralan c¢alismalarin soyut diisiince temelli tartisma platformlar:
icermesi atdlyelerin kurgusunun Torrance Yaraticilik kriterlerinden bagliklarin
soyutlulugu ile uyumlu oldugunun gostergesidir.

4. Zenginlestirme ile iliskisi: Cok duyulu farkindalik atdlyelerindeki g¢aligmalarini
Torrance Yaraticilik kriterlerinden zenginlestirme prensibi ile iligkisi, atOlye
kapsaminda yer alan aktiviteler 6zelinde gelistirilecek olan her 6genin (diisiince,
urdin, metin, hareket vb.) siirlarina, ¢evresine ve standart olusumuna eklenmis
her turll detay, fikir, gesitliligin arttirilmasi ve zengin bir duyu farkindaliginin
olusturulmasi zenginlestirme prensibi ile iliskilidir.

5. Erken kapamaya diren¢ ile iliskisi: Atdlyelerdeki g¢aliymalarda amaglanan,
Ogrencilerin yaratici diisiinerek orijinal fikirleri miimkiin kilan zihinsel atlamay1
yapmaya Yyetecek kapanmayi geciktirmesidir. AtOlyeler sirekli zihni agik

tutabilme mantigi ile kurgulanmustir.
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Duygusal disavurum ile iligkisi: Cok duyulu farkindalik at6lyelerinde diisiincenin
diger atdlya katilimcilari ile paylagilmasi esastir. Bu sebeple duygunun rahatlikla
ifade edilmesinin saglanmas1 amaglanmistir.

Hikayeyi ifade edebilme ile iligkisi: Atdlyelerde duyulara olan farkindaligin
arttirillabilmesi igin 6grencilerin diger atdlye katilimcilar: ve atolye yiritucustyle
kuvvetli ve agik bir iletisim kurmasi istenmektedir. Hik@yeyi anlatmak veya
cesitli fikirleri iletmek igin detay vermesi, duyulara yogunlasmasi sarttir.

Hareket veya faaliyet ile iliskisi: Cok duyulu farkindalik egitimi kapsaminda yer
alan bazi atdlyelerde duyularin disariya yansitilmasinda hayal giiciiniin harekete
yansimasi sart1 esastir.

Bagliklarin ifade giicii ile iligkisi: Basliklarin ifade giiciinii tanimlarken
soyutlastrma ve duygular1 dile getirme yeteneginin bagka bir yOniine
vurgulanmaya caligilmistir. Resim hakkinda yeni olan bir duygu veya bir bagka
sentez iletilmesidir.

Aligilmamis gorsellestirme ile iliskisi: Atdlye kapsaminda yapilan g¢esitli
calismalarda alisilmamis bir fikrin veya duygunun alisilmamis bir yontemle
gorsellestirilmesi istenmektedir.

Simirlart uzatma veya gecme ile iliskisi: Cok duyulu farkindalik egitiminde
kurgulanan atdlyelerdeki caligmalar, Ogrencilerin yeni, farkli ve yaratict bir
sekilde cok duyulu bakis agilar1 gelistirebilmeleri ve bu kazanimlarla yeni
cozimler Uretebilmeleri i¢in; Ogrencilerin tanimlanmis kisisel sinirlarint uzatmak
ve agmak amaciyla gesitli atdlyeler kurgulanmaistir.

Mizah ile iliskisi: Cok duyulu farkindalik egitimi atOlyelerinin bunyesinde
gerceklestirilen ¢aligmalarda, aligilmamus, ilging, strprizli, eglendirici tavirlarin
sergilenmesi yolu ile atdlye ortammin esprili bir ortam haline gelmesi ile
ogrencilerin yaratici potansiyellerinin mizah yoniinii besleyecektir.

Hayal giicli zenginligi ile iligkisi: Cok duyulu farkindalik egitimi kapsamindaki
atolyelerin  bircogunun ¢esitlilik, canlilik olusturmaya ve hayalgicuni
zenginlestirmeye yonelik bir yan1 vardir.

Hayal giiciiniin renkliligi ile iliskisi: Atolyelerin renkliligi bes duyuya hitap etme
bakimindan heyecan vericidir. Atolyeler kapsaminda yer alan gercek digilik ve
duyulara hitap eden fantastik unsurlar atélyelerin Torrance Yaraticilik

kriterlerinden hayalgiicii renkliligine katki saglamaktadir.
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15. Fantezi ile iligkisi: AtOlye kurgular1 fantezi ag¢isindan zengin bakis agilari ile
diizenlenmistir. Hayalgiicli kavraminin zengin bir deposu olan fantezi kavraminin

atolye icerisinde yer almasi, duyusal farkindaliklar1 artan 6grencilerin yaratici

yOnlerini de besleyecektir.
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Tablo 3. Cok duyulu farkindalik atdlyeleri programi

Cok Duyulu Farkindalik Atélyeleri (Torrance Yaratict Diisiince Testinin
Yaraticilik Normlarma Bagimlr)

Duyu Atdlyesi No Hedeflenen Duyu Farkindaligi Sure/Dk.
Duyu atélyesi 1 GoOrme-igitme-dokunma 20-30 dk
=) Duyu atélyesi 2 Dokunma-gérme 20-30 dk
SI‘; Duyu atélyesi 3 Dokunma-gérme 20-30 dk
O - T - I
g Duyu atdlyesi 4 Isitme-gdrme 20-30 dk
Duyu atélyesi 5 Isitme-gorme 20-30 dk
S % Duyu atélyesi 6 Isitme-gGrme 60 dk
%. 'o_ Duyu atélyesi 7 Dokunma-tatma-koklama-gérme 20-30 dk
= —
S Duyu atélyesi 8 Koklama-tatma-g6érme 20-30 dk
[}
E é Duyu atélyesi 9 Tatma-koklama-goérme 60 dk
Nz o -
g 8‘ Duyu at6lyesi 10 Tatma-gérme 20-30 dk
= i Duyu atélyesi 11 GoOrme- isitme-dokunma-tatma-koklama 20-30 dk
<
E Duyu atolyesi 12 GoOrme- isitme-dokunma-tatma-koklama 20-30 dk
[E‘ Duyu atolyesi 13 GoOrme- isitme -dokunma-tatma-koklama 60 dk
[ o
5 ®
3 >
o 8‘ Duyu atolyesi 14 GoOrme- isitme-dokunma-koklama-tatma 240 dk
z| 8
3 -
o S | Duyu atdlyesi 15 GoOrme-igitme-dokunma 20-30 dk
<
o
g Duyu atolyesi 16 GoOrme-igitme-dokunma-koklama-tatma 150 dk
—
g Duyu atolyesi 17 GoOrme- isitme-dokunma-koklama-tatma 60 dk
'M —
§ i =) Duyu atélyesi 18 Gorme- isitme-dokunma-koklama-tatma 60 dk
S = .
Z S % 3 Duyu atdlyesi 19 GoOrme- isitme-dokunma-koklama-tatma 60 dk
< ) o
= é ) g Duyu at6lyesi 20 GoOrme- isitme-dokunma-koklama-tatma 60 dk
Q= o
3 %‘ Duyu atolyesi 21 GoOrme- isitme-dokunma-koklama-tatma 60 dk
© Duyu atolyesi 22 GoOrme- isitme-dokunma-koklama-tatma 60 dk
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Tablo 4. Duyu atdlyesi 1 icerigi

Cok duyulu farkindahk atélyeleri
(Torrance Yaratici Diisiince Testinin yaraticiik normlarma bagiml)

Duyu atélyesi 1
Tarih

Slre

Kullanilacak
malzeme/materyal

Dokunma-gorme-igitme atolyesi

1.Giin (08.30-12.30)

20-30 dk.

Cd calar, kisi sayis1 kadar goz bandi, bilgisayar, kamera, John Pook’un, Dionysus
adli eseri, kagit, kalem

Amag

Atdlye Kurgusu

Kazanim

Atolye ortamindan
gorseller

Duyusal farkindalik kazandirmak; gérme duyusunun iptal edilmesi halinde, bedenle
kurulan giiclii iligkinin farkina varilmasmi saglamak; 6grencileri gerek bedenleri,
gerek zihinleri, gerek duygu ve enerji ile at6lyeye dahil etmek; atdlyeye bedenin
hareketi ve isitme duyusu ile baglayarak tiim 6grencileri i¢inde bulunulan zamana ve
mekana dahil etmek; isitme duyusu ile mekan iligkisini kurmalarini saglamak.

Ogrencilerin dnce gozleri agik olarak dinledikleri miizigi bir kavramla, ardindan bu
kavrami bir mekanla oOzdeslestirmeleri beklenmektedir. Bu diisiinsel birikimle
Ogrencilerden gozleri agikken, hareket etmeleri istenmektedir. Hareketleri
gozlemlenen ve kayit edilen 6grencilerden ¢alismanin ikinci asamasinda ayni miizigi
dinlerken gozleri goz bantlar1 ile baglanip, tekrar hayal ettikleri kavramla,
iligkilendirdikleri mekan icerisinde hareket etmeleri istenmektedir. Bu esnada
hissettikleri duyguyu bireysel olarak ortaya ¢ikarmalari, o duyguyu adlandirmalari ve
duygularmi bedenleri ile ifade etmeleri istenmistir.

Cesitli duyularma (dokunma, gérme, isitme) farkindalik kazandirilmasi; duyu ve
mekan iliskisinin sorgulanmasi.
Cesitli yaraticilik parametlerinin arttirilmast;

e orjinalik, e basliklarm ifade giicii,

e basliklarin soyutlulugu e alisitilmadik gorsellestirme,
e zenginlestirme e sinirlar1 uzatma, gegme

e erken kapamaya direnc, e mizah

e duygusal disavurum, e hayalgiicli zenginligi

o hikayeyi ifade edebilme, e hayal giicii renkliligi,

o hareket faaliyet, o fantazi
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Tablo 5. Duyu atdlyesi 2 icerigi

Cok duyulu farkindahk atélyeleri

(Torrance Yaratici Diigiince Testinin yaraticiik normlarina bagimli)

Duyu atélyesi 2 Dokunma-gérme atolyesi

Tarih 1.Giin (08.30-12.30)

Stire 20-30 dk.

Kullamlacak Kisi sayis1 kadar goz bandi, kamera, kagit, kalem

malzeme/materyal

Amag Duyusal farkindalik kazandirmak; dokunma duyumuzla temas kurmak; bilinmeyenle

bas basa kalmak; bilinmeyeni anlamlandirmak; hayal giiciinii canli tutmak.

Atolye Kurgusu Ogrencilerden gozlerini onlara verilen bantlarla baglamalari istenmistir. Daha sonra
ogrencilerden gozleri bantlarla kapali iken, ellerini ileriye dogru uzatip, bilinmeyeni
hayal edip, onunla biitinlesip, onunla bas basa kalip, bilinmeyene dokunmalari
istenmigtir. Bilinmeyeni tasvir etmeleri, onu anlamlandirmalari, ona bir bir duygu
yiiklemeleri beklenmistir. Ve bu duyguyu atolyedeki diger arkadaslar ile paylagilmasi
istenmistir. Giinah, ayip, Orf, adet gibi kaliplarin hayalleri ve ifade giiciini

kisitlamasina izin verilmemesine dikkat edilmesi vurgulanmustir.

Kazamm Cesitli duyularina (dokunma, gérme) farkindalik kazandirilmast,

Cesitli yaraticilik parametlerinin arttirilmast;

e akicilik e basliklarin ifade giicii

o orjinallik, o alisilmadik gorsellestirme,
e  basliklarin soyutlulugu e sinirlart uzatma gegme

e zenginlestirme, e mizah

e  erken kapamaya direnc, e hayal giicii zenginligi,

e duygusal disavurum, e hayal giicli renkliligi

o hikayeyi ifade edebilme o fantezi

Atolye ortamindan

gorseller
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Tablo 6. Duyu atdlyesi 3 icerigi

Cok duyulu farkindahk atélyeleri

(Torrance Yaratici Diisiince Testinin yaraticilik normlaria bagimli)

Duyu atélyesi 3
Tarih

Sure
Kullanilacak

malzeme/materyal

Dokunma-gérme
1.Giin (08.30-12.30)
20-30 dk.

Kagit, kalem, kamera

Amag

Atolye Kurgusu

Kazanim

Atolye
ortamndan

gorseller

Duyusal farkindalik kazandirmak; dokunsal farkindalik yaratmak; gérme duyusunun
farkindaligina bir diger duyu ile destek olmak.

Ogrencilerden gordiiklerinde dokunma duyusunun da etkinlestigi nesneleri
bulmalar1 istenmistir. Ogrencilerden bu konu hakkinda notlar alip, sirayla tiim
katilimcilarin fikirlerini atdlye ortaminda agiklamasi istenmistir. Bu paylasimlar

yeni fikirlerin olugsmasina fayda saglamasi agisindan 6nemlidir.

Cesitli duyularina (dokunma, gérme) farkindalik kazandirilmast.

Cesitli yaraticilik parametlerinin arttirilmast;

e akicilik e  bagliklarm ifade guci

o orjinallik, o hikayeyi anlatabilme,

e  basliklarin soyutlulugu e sinirlart uzatma gegme

e erken kapamaya direng e alisitlmadik gorsellestirme
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Tablo 7. Duyu atdlyesi 4 icerigi

Cok duyulu farkindahk atélyeleri

(Torrance Yaratici Diisiince Testinin yaraticilik normlarina bagimli)

Duyu atélyesi 4

Tarih
Stre
Kullanilacak

malzeme/materyal

Isitme-gorme

1.Giin (08.30-12.30)
20-30 dk.
Cesitli duygulari igeren fotograflar (vahset, siddet, nese, eglence, hiizlin) bilgisayar,

yansitici, kamera, kagit, kalem

Amag

Atolye Kurgusu

Kazanim

Atolye
ortamndan

gorseller

Duyusal farkindalik kazandirmak; gorsel bir ifadenin ses ile tanimlamasini
yapabilme yetisi kazandirmak, isitme ve gorme duyularmin birlikteligine dikkat

¢ekmek; gorsel olani isitsel olarak ifade edebilme yetisi kazandirmak.

Katilimcilara ¢esitli duygulart yansitan fotograflarin gosterilmesinin ardindan,
gorsellerdeki duyguya yogunlasilmasi ve bu duygunun ne oldugunun belirtilmesi
istenmistir. Ardindan onlara gosterilen fotograflardaki duyguyu, ses veya sesler ile
ifade etmeleri istenmistir. Gorsel bir 6geyi isitsel bir 6ge ile ifade edilmesi aninda
rahat ve dzgiir olunmasi beklenmistir (Ornegin; savas fotografi, iginde aci, siddet
barmdirtyorsa aaaaaaaaaaaa.....) Gorsellerin ses ile ifadesi atdlyedeki diger

katilimeilarla paylagilmak tizere stiidyo ortaminda ifade edilmesi istenmistir.

Cesitli duyularna (isitme, gorme) farkindalik kazandirilmasi.

Cesitli yaraticilik parametlerinin arttirilmasi alisilmadik gorsellestirme,

o orjinallik, o hareket faaliyet

e  zenginlestirme, e Dbagliklarin ifade giicii

e erken kapamaya direng e alistilmamis gorsellestirme
e duygusal disavurum e mizah

o hikayeyi ifade edebilme, e hayalgiicli zenginligi,

e sinirlar1 uzatma ve gegme e hayalgiicii renkliligi
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Tablo 8. Duyu atdlyesi 5 icerigi

Cok duyulu farkindahk atélyeleri

(Torrance Yaratici Diigiince Testinin yaraticiik normlarina bagimli)

Duyu atélyesi 5

Tarih
Stre
Kullanilacak

malzeme/materyal

Isitme-gorme

1.Giin (08.30-12.30)
20-30 dk.
Enstriimental miizik parcasi, kisi sayis1 kadar goz bandi, kalem, kagit, cd calar,

kamera

Amag

Atdlye Kurgusu

Kazanim

Atolye
ortamndan

gorseller

Duyusal farkindalik kazandirmak; farkli diisinme yetisi kazandirmak; tasarim
nesnesi ile ve tasarlayanla iletisime gecebilme yetisi kazandirmak; empati
kurabilmek; gorme duyusunun yoklugunu firsat bilerek isitsel 6geyi igsellestirerek

isitme duyusuna konsantre olmak.

Katilimcilardan kendilerine dagitilan goz bantlar1 ile gozlerini baglamalar:
istenmistir. Onlara dinletilecek enstriimantal miizigin, kendilerine ne sdyledigini
diisiinmeleri, besteci ile empati kurmaya ¢alismalarini ve bestecinin bu eseri nasil
bir ruh haliyle bestelemis olabilecegini sorgulayip, notlar alip, paylasmalar

beklenmistir.

Cesitli duyularna (isitme, gorme) farkindalik kazandirilmasi

Cesitli yaraticilik parametlerinin arttirilmasi alisilmadik gorsellestirme,

o akicilik o alisitlmamis gorsellestirme,
o orjinallik, e sinirlar1 uzatma ve gegme
e zenginlestirme e hayalgiicli zenginligi,

o erken kapamaya direng, e hayalgiicii renkliligi,

e duygusal disavurum o fantezi,

o hikayeyi ifade edebilme,
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Tablo 9. Duyu atdlyesi 6 icerigi

Cok duyulu farkindahk atélyeleri

(Torrance Yaratici Diisiince Testinin yaraticilik normlarina bagimli)

Duyu atélyesi 6

Tarih
Stre
Kullanilacak

malzeme/materyal

Isitme -gérme

1.Giin (08.30-12.30)
60 dk.
Ses kayitlar1 (daglar-batakliklar-firtinalar-okyanuslar-doga senfonileri), cd calar,

bilgisayar, kamera, kagit, kalem

Amag

Atolye Kurgusu

Kazanim

Atolye
ortamndan

gorseller

Duyusal farkindalik kazandirma; sesin gorsellestirilmesi; gorme duyusunun iptali ile
isitme duyusunun igsellestirerek seslere konsantre olunmast; isitme duyusunun sozel

olarak ifade edilebilmesi.

Ogrencilerden onlara dagitilan géz bantlari ile gozlerinin bantlanmasi istenmistir.
Ogrencilere sira ile dinletilecek olan seslerin kendilerine gagristirdiklar1 6gelerin
nelere ait olabileceklerinin tartisilmasi: beklenmistir. Ve duyduklari sesleri birer
mekanla 6zdestirmeleri beklenmistir. Fikirler hakkinda notlar alinip, sira ile bu

notlarin atélye katilimeilari ile paylasiimasi istenmistir.

Cesitli duyularma (isitme, gorme) farkindalik kazandirilmasi; duyu ve mekan
iliskisinin sorgulanmasi.

Cesitli yaraticilik parametlerinin arttirilmasi alisilmadik gorsellestirme;

o akicilik o alisilmadik gorsellestirme
o orjinallik e sinirlar1 uzatma ve gegme
e zenginlestirme e mizah

o erken kapamaya direng e hayalgiicli zenginligi,

e duygusal disavurum e hayalgiicii renkliligi

o hikayeyi ifade edebilme, e fantezi,

e basliklarin ifade giicii
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Tablo 10. Duyu atolyesi 7 igerigi

Cok duyulu farkindahk atolyeleri

(Torrance Yaratici Diisiince Testinin yaraticilik normlarma bagimli)

Duyu atélyesi 7

Tarih
Stre
Kullanilacak

malzeme/materyal

Dokunma-tatma-koklama-gérme

1.Giin (08.30-12.30)
20-30 dk.
Kagit, kalem, kamera

Amag

Atolye Kurgusu

Kazanim

Atdlye
ortamindan

gorseller

Duyusal farkindalik kazandirmak; farkli diisiinme yetisi kazandirmak; tasarlanacak

oge ile iletisime gecebilme yetisi kazandirmak; empati kurabilmek

Katilimcilara sirasiyla s6z ile aktarilacak kavramlar (kristal, cikolata, yosun) ile

iletisime geg¢mesi beklenmistir. Katidlimemin segtigi  kavranmu  kisilestirmesi
istenmistir. Kavramm konusabildigi diisiiniilirse, kavramm kendini hangi
ozelliklerinden  bahsederek  tamimlayacagi,  betimleyecegi  sorgulanmustir.

Katilimcilardan not tutup, diger kisilerle fikirlerini paylasmasi beklenmistir.

Cesitli duyularina (dokunma, gérme, tatma, koklama) farkindalik kazandirilmasi

Cesitli yaraticilik parametlerinin arttirilmasi alisilmadik gorsellestirme,

e akicilik, o alisilmadik gorsellestirme,
o orjinallik, e siirlari uzatma ve gegme
e zenginlestirme e mizah

e erken kapamaya direng, e hayalgiicii zenginligi,

e duygusal disavurum e hayalgiicii renkliligi,

o hikayeyi ifade edebilme, e fantezi,
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Tablo 11. Duyu atolyesi 8 igerigi

Cok duyulu farkindahk atélyeleri

(Torrance Yaratici Diisiince Testinin yaraticiik normlarma bagiml)

Duyu atélyesi 8

Tarih
Stre
Kullanilacak

malzeme/materyal

Tatma-koklama-gérme

1.Giin (13.30-17.30 )
20-30 dk.

Kagit, kalem, kamera

Amag

Atolye Kurgusu

Kazanim

Atolye ortamindan

gorseller

Duyusal farkindalik kazandirma

Koklama, tatma ve e zamanl gérme duyusuna dikkat ¢ekme

Katilimcilardan kokusunun tadindan daha baskin olduklarini diisiindiikleri
yiyecekleri diisiiniip, notlar alip, gruptaki diger kisilerle paylagmalar1 beklenmistir.
Tatma ile koklama duyularinin baskmliginin sorgulandigi bu atdlye calismast,
koklamanin tatma ve gorme olan iligkisinin farkindaliginin saglanmasi agisindan

onemlidir.

Cesitli duyularina (tatma, koklama, gérme) farkindalik kazandirilmasi

Cesitli yaraticilik parametlerinin arttirilmasi alisilmadik gorsellestirme,

o orjinallik, e hayal giicli zenginligi,
o erken kapamaya direng, e hayal giicii renkliligi,
e duygusal disavurum, o fantezi,

e basliklarm ifade giicii,
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Tablo 12. Duyu atélyesi 9 icerigi

Cok duyulu farkindahk atélyeleri

(Torrance Yaratici Diigiince Testinin yaraticiik normlarina bagimli)

Duyu atélyesi 9
Tarih

Sure
Kullanilacak

malzeme/materyal

Tatma-koklama-goérme

1.Giin (13.30-17.30)

60 dk.

Cesitli esanslarda kokular (a.Karanfil b.Kekik c.Kori d.Lavanta) kagit, kalem, kutu,

kisi sayis1 kadar goz bandi, kamera

Amag

Atodlye Kurgusu

Kazanim

Atolye
ortamindan

gorseller

Duyusal farkindalik kazandirmak; koklama duyusuna dikkat ¢ekmek; tasarlamanin
duyusal farkindaliklar esliginde zenginlesebilecegi algisi kazandirmak; farkl 6zgiin
diistinmeye sevk etmek; bakis agist zenginligi kazandirmak; koklama ile gérme
duyusu arasinda iligkiyi kurabilmek; tasarim ve duyu arasinda iliski kurabilme yetisi

kazandirma

Ogrencilere gozleri goz bantlari ile kapali iken ylr(tiicii tarafindan belirlenen
kokular sirastyla koklatilmistir. Ogrenci koku ile birkag saniye bas basa
birakilmistir. Kisiden bu kokunun bir mekan1 oldugunu hayal -etmelerini,
hayallerindeki mekan hakkinda betimlemeler hakkinda notlar tutmalar1 istenmistir.
Hayallerinde 0zgiir olmalari, alisagelmis mekénsal tasvirler yapabilecekleri gibi,

ttopik, aligilmamus, fantastik tasvirlerde de bulunabilecekleri vurgulanmustir.

Cesitli duyularina (tatma, koklama, gorme) farkindalik kazandirilmasi; duyu ve
mekan iligkisinin sorgulanmasi

Cesitli yaraticilik parametlerinin arttirilmasi alisilmadik gorsellestirme,

o akicilik, o alisgilmadik gorsellestirme
o orjinallik, e siirlar1 uzatma ve gegme
e zenginlestirme e mizah

o erken kapamaya direng, e hayalgiicii zenginligi,

e duygusal disavurum e hayal giicii renkliligi,

o hikayeyi ifade edebilme, o fantezi

e
E
p
b
T
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Tablo 13. Duyu at6lyesi 10 icerigi

Cok duyulu farkindahk atélyeleri

(Torrance Yaratici Diigiince Testinin yaraticilik normlarina bagimli)

Duyu atélyesi 10

Tarih
Stre
Kullanilacak

malzeme/materyal

Tatma- gorme

1.Giin (13.30-17.30 )
20-30 dk.

Kagt, kalem kamera

Amag

Atolye Kurgusu

Kazanim

Atolye  ortamindan

gorseller

Duyusal farkindalik kazandirmak; tatma ve gorme duyusuna dikkat cekmek;

farkl diigiinme yetisi kazandirmak; bakis agilarmni degistirmek

Ogrencilerden gérme duyulari ile algiladiklar1 bir nesnenin (firtina, ¢ol, sis)
tadinin nasil olabilecegini tahmin etmeleri beklenmistir. Kendilerine sunulan
kavramlarin tadi hakkinda diisiiniip, bu kaniya nasil vardiklar1 konusunda notlar

alip, fikirlerini 6zgiirce diger katilimcilarla paylagmalari istenmistir.

Cesitli duyularmna (tatma, gérme) farkindalik kazandirilmasi
Cesitli yaraticilik parametlerinin arttirilmasi alisilmadik gorsellestirme,

o akicilik, o alisilmadik gorsellestirme
o orjinallik, e sinirlar1 uzatma ve gegme
e zenginlestirme e mizah

e erken kapamaya direnc,

hayalgiicli zenginligi,

o hikayeyi ifade edebilme,

hayal giicii renkliligi

fantazi

e basliklarin ifade giicii
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Tablo 14. Duyu atélyesi 11 igerigi

Cok duyulu farkindahk atélyeleri

(Torrance Yaratici Diisiince Testinin yaraticilik normlarina bagimli)

Duyu atélyesi 11

Tarih
Stre
Kullanilacak

malzeme/materyal

Gorme-dokunma-igitme-koklama-tatma

1.Giin (13.30-17.30 )
20-30 dk.

Kagt, kalem, kamera

Amag

Atolye Kurgusu

Kazanim

Atolye
ortamndan

gorseller

Duyusal farkindalik kazandirmak; farkli bakis agilar1 kazanmalarini saglamak;
duyularla kisisel 6zdeslesme saglama

Katilimcilardan asagidaki metindeki bosluklari doldurmalar1 beklenmistir. Kim
olduklarini, nasil goriindiiklerini, nasil koktuklarini, kendilerine dokunuldugunda

nasil duygular hisler uyandirdiklarini, tatlarinin neye benzedigini ifade etmeleri

istenmistir.

Benimadim .......................... Bes duyuyu kullanarak kendimi sdyle tanimlarim.
Benbir.................. gibi kokarim. Bir................ gibi gorardm. Bir ...............
gibi  ses cikarrim.  Bir ... gibi tad  veririm. Bana
dokunmak................... gibidir.

Cesitli duyularina (g8rme-dokunma-isitme-koklama-tatma) farkindalik
kazandirilmasi

Cesitli yaraticilik parametlerinin arttirilmast,

o akicilik o alisilmadik gorsellestirme
o orjinallik e simirlar1 uzatma ve gegme
o erken kapamaya direng, e mizah

e duygusal disavurum e hayalgiicii zenginligi,

o hikayeyi ifade edebilme e hayal giicii renkliligi,

e bagsliklarn ifade giicii o fantezi
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Tablo 15. Duyu atolyesi 12 igerigi

Cok duyulu farkindalik atélyeleri

(Torrance Yaratici Diisiince Testinin yaraticilik normlarma bagimli)

Duyu atélyesi 12

Tarih
Stre
Kullanilacak

malzeme/materyal

GoOrme-dokunma-isitme-koklama-tatma

1.Giin (13.30-17.30)

20-30 dk.

Tadilacak yiyecek-limon, koklanacak 6ge- kolonya, dokunulacak cisim-jdle,
duyulacak cisim- bir kutu i¢indeki taglarin ¢arpisma sesi, kisi sayis1 kadar gz bandi,
kalem, kagit, kamera

Amag

Atolye Kurgusu

Kazanim

Atdlye
ortamindan

gorseller

Duyusal farkindalik kazandirma
Tatma duyusu, dokunma duyusu, isitme duyusu ve koklama duyusunu tasarimla

0zdeslestirebilmelerini saglamak

Ogrencilere gozleri goz bantlar1 ile kapali iken yonetici tarafindan kendilerine
sirastyla tattirilacak, koklatilacak ve dokundurulacak cisimlerin bigimsel olarak iki

boyutta gorsellestirmeleri beklenmektedir.

Cesitli duyularina (gérme- dokunma- isitme- koklama- tatma) farkindalik
kazandirilmasi

Cesitli yaraticilik parametlerinin arttirilmasi alisilmadik gorsellestirme,

o orjinallik o alisilmadik gorsellestirme
e zenginlestirme e mizah

o erken kapamaya direnc, e hayalgiicii zenginligi,

o hikayeyi ifade edebilme e hayalgiicii renkliligi
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Tablo 16. Duyu atolyesi 13 igerigi

Cok duyulu farkindahk atélyeleri

(Torrance Yaratici Diislince Testinin yaraticilik normlarina bagimli)

Duyu atélyesi 13
Tarih

Gorme-dokunma-igitme-koklama-tatma
1.Giin (13.30-17.30)

Atolye Kurgusu

Kazanim

Atolye ortamindan

gorseller

Sire 60 dk.

Kullamlacak Kisi sayis1 kadar goz bandi, kalem, kagit, kamera, okunacak mekan tasviri metni
malzeme

Amag Duyusal farkindalik kazandirma; isitme, dokunma, goérme, tatma, dokunma

duyusuna es zamanli dikkat ¢ekme; duyular1 mekan ve tasarim kavramlari ile

iliskilendirme yetisi kazandirmak

Ogrencilere gozlerini kendilerine dagitilmis bantlarla baglamalar: istenmistir.
Gozleri kapali iken, kendilerine okunan mekan tasvirini dikkatlice dinlemeleri ve
tasvirlerdeki mekanla ilgili hayal kurmalar1 beklenmistir. Daha sonra gozlerini
acarak tasvirdeki dokunsal, isitsel, kokusal, gorsel ve tatsal unsurlar hakkinda notlar
almalar1 ve bu metini duyusal olarak Oziimseyerek az once okuduklari metinin
baskin duyumsal 6zelliklerini kullanarak, yeni bir metin mekan tasviri yazmalar1

beklenmektedir.

Cesitli duyularmna (goérme-dokunma-isitme-koklama-tatma) farkindalik
kazandirilmasi; duyu ve mekan iliskisinin sorgulanmasi
Cesitli yaraticilik parametlerinin arttirilmasi alisilmadik gorsellestirme,

e akicilik e duygusal disavurum

o orjinallik, o hikayeyi ifade edebilme,
e zenginlestirme o hayalgicii zenginligi
o erken kapamaya direng e hayalgiicii renkliligi
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Tablo 17. Duyu at6lyesi 14°iin igerigi

Cok duyulu farkindahk atélyeleri
(Torrance Yaratici Diisiince Testinin yaraticilik normlarina bagiml)

Duyu atélyesi 14
Tarih
Stre

Kullanilacak
malzeme/materyal

Gorme-dokunma-isitme-koklama-tatma atolyesi

2. glin (08.30-12.30)

240 dk.

Orange Love adindaki festival filmi, kagit, kalem, kamera

Amag

Atolye Kurgusu

Kazanim

Atolye ortamindan
gorseller

Bedensel 6zdeslesme; duyusal 6geleri bir sanat¢inin ifade giicii ile gorebilme
imkan1 yakalamak; tasarimla iliskili disiplinlerden mekan ve gorsellikle iligkisi
kuvvetli sinemaya duyusal olarak yaklasabilme imkani saglamak; alisitilmamis bir

bakis agis1 kazandirmak

Insanin goriintiilerle arasinda kurdugu iliskinin diinyayla kurdugu iliskiye
dogrudan etkisi oldugu diisiincesinden hareketle, gorsel ve isitsel uyaranlarin en
etkin sekilde kullanildig1 sanat dallarindan biri olan sinemanin ¢ok duyulu bir
deneyim yaratma konusunda sahip oldugu olanaklart tartismak adina,
katilimcilara bir film seyrettirilmistir. Festival filmlerinin yaratim ve
deneyimleme siireglerinde ¢ok duyulu goriintii/duyusal terimlerin siklikla
kullanildig1 disiincesinden hareketle, Orange Love isimli festival filmi atdlye
kapsaminda 6grencilere seyrettirilmistir. Filmi izlerken katidlimcilarin edindigi
farkindaliklart ve bu farkindaliklar sonucunda hissettikleri duyusal 6geleri not
etmeleri ve kazanimlar1 hakkinda diger atdlye katilimecilar ile fikir aligverisi

yapmalar1 beklenmistir.

Cesitli duyularma (goérme-dokunma-isitme-koklama-tatma) farkindalik
kazandirilmasi

Cesitli yaraticilik parametlerinin arttirilmasi alisilmadik gorsellestirme,

o orjinallik o hikayeyi ifade edebilme,
e  basliklarin soyutlulugu e basliklarm ifade glict
o erken kapamaya direnc, o alisgilmadik gorsellestirme,

e duygusal disavurum,




104

Tablo 18. Duyu atolyesi 15 igerigi

Cok duyulu farkindahk atélyeleri

(Torrance Yaratici Diigiince Testinin yaraticiik normlarina bagimli)

Duyu atélyesi 15

Tarih
Stre
Kullanilacak

malzeme/materyal

Dokunma-gérme-igitme atolyesi

2.Giin (13.30-17.30)
20-30 dk.
Cd calar, kisi sayis1 kadar goz bandi, bilgisayar, kamera, kagit, kalem

Amag

Atodlye Kurgusu

Kazanim

Atolye
ortamindan

gorseller

Duyusal farkindalik kazandirmak; gérme duyusunun iptal edilmesi halinde, bedenle
kurulan gucli iliskinin farkia varilmasmi saglamak; 6grencileri gerek bedenleri,
gerek zihinleri, gerek duygu ve enerji ile atdlyeye dahil etmek; atdlyeye bedenin
hareketi ve duyma duyusu ile baslayarak tiim 6grencileri i¢inde bulunulan zamana

ve mekana dahil etmek; duyma duyusu ile mekan iliskisini kurmalarini saglamak

Ogrencilerin 6nce gozleri acik olarak dinledikleri miizigi bir kavramla, ardindan bu
kavrami bir mekanla ozdeslestirmeleri istenmektedir. Bu diisiinsel birikimle
Ogrencilerden Dbirbirleri ile go6zleri agikken, hareket etmeleri istenmektedir.
Hareketleri gézlemlenen ve kayit edilen 6grencilerden ¢alismanin ikinci agamasinda
ayn1 miizigi dinlerken gozleri siyah kumasglarla baglanip, tekrar hayal ettikleri
kavramla, iliskilendirdikleri mekan igerisinde hareket etmeleri istenmektedir. Bu
esnada hissettirdikleri duygunun bireysel olarak ortaya ¢ikarmalari, 0 duyguyu
adlandirmalar1 ve duygularini bedenleri ile ifade etmeleri istenmistir.

Cesitli duyularna (gorme, isitme, dokunma) farkindalik kazandirilmasi; duyu ve
mekan iligkisinin sorgulanmasi

Cesitli yaraticilik parametlerinin arttirilmasi alisilmadik gorsellestirme,

e orjinalik, e basliklarm ifade giicii,

e  basliklarin soyutlulugu e alisitimadik gorsellestirme,
e zenginlestirme e sinirlar1 uzatma, gegme

e erken kapamaya direnc, e mizah

e duygusal disavurum, e hayalgiicli zenginligi

o hikayeyi ifade edebilme, e hayal giicii renkliligi,

o hareket faaliyet, o fantazi
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Tablo 19. Duyu atolyesi 16 igerigi

Cok duyulu farkindahk atélyeleri
(Torrance Yaratici Diisiince Testinin yaraticilik normlarina bagimli)

Duyu atélyesi 16

Tarih

Slre
Kullanilacak
malzeme/materyal

Gorme-dokunma-isitme-koklama-tatma atolyesi

2.Giin (13.30-17.30)

150 dk.
Yosun, deniz kabugu, kum, tas, deniz suyu, tuz, kamera, kagit, kalem

Amag

Atodlye Kurgusu

Amag

Kazanim

Atolye ortamindan
gorseller

Gorme, isitme, koklama, tatma, dokunma duyularmin her birinin varhigmin

Onemini farkina vardirmak

Ogrencilerden goz bantlar1 ile gdzlerini kapatip, sirastyla onlara sunulacak &geye
(yosun, tuz, deniz suyu, cakil tasi) yogunlagmalari istenmektedir. Calismada
ogrencilerin gozleri géz bantlar1 ile kapatilmistir. Birinci asamada gozleri kapali
ogrencilerden koklama (yosun) duyusuna yogunlasmalari istenmistir. ikinci
asamada Ogrencilerin tatma duyusuna yogunlagmasi istenmistir (deniz tuzu)
Ucgiincii asamada dokunma duyusunu aktif hale getirecek bir triin (deniz suyu
gibi) tattirilmistir. Dordiincii asamada igitme duyularmi aktif hale getirebilmek
igin ¢akil taslarina temas etmeleri saglanmigtir. Caligmanin her bir agamasinda
duyunun algilanmasi sonunda duyular1 bir mekan ile belirtmeleri istenmistir.
Calismanin son asamasinda goz bantlart agilarak, birbirleri ile iliskili 5 6ge tiim
duyular ile es zamanli deneyimlenmistir. Ogrencilerden deneyimledikleri tiim
nesneler dogrultusunda, bir mekan tasviri yazmalar1 istenmistir.

Gorme, duyma, koklama, tatma, dokunma duyularmin her birinin varhigmin

Onemini farkina vardirmak

Cesitli duyularmma (gérme-dokunma-isitme-koklama-tatma) farkindalik
kazandirilmasi; duyu ve mekan iliskisinin sorgulanmasi
Cesitli yaraticilik parametlerinin arttirilmasi

e akicilik o hikayeyi ifade edebilme,
o orjinallik o alisilmadik gorsellestirme
e zenginlestirme, e hayal giicii zenginligi

o erken kapamaya direng, e hayalgiicii renkliligi

e duygusal disavurum
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Caligmanin {igiincii asamasinin devaminda, ¢ok duyulu tasarim atdlyelerine katilmig
olan 30 kisilik gruba, ¢cok duyulu farkindalik atdlyelerinin ikinci etabi olan Torrance
Yaratict Diisiince Testinin sozel yaratici diisiince testi soru bagliklar1 baz almarak
olusturulmus 6 alt atolye caligmasi uygulanmistir. Bu farkindalik atdlyeleri, Torrance
yaratici diisiince testinin degerlendirme normlarindan soru sorma, nedenleri tahmin etme,
sonuclar1t tahmin etme, Urln gelistirme, alisilimadik kullanim, alisilmadik sorular ve
farzedinki parametreleri diisliniilerek kurgulanmustir.

Cok duyulu farkindalik atélyelerinin 2. etabini olusturan 6 alt atdlye, 1.asamadaki 16
atolyede oOgrencilere kazandirilmas: amaglanan duyusal farkindaliklarin kazandirilip
kazandirilmadigimm smanmasina yonelik olarak gergeklestirilmistir. Bu atOlyelerde
amagclanan, ogrencilere her bir duyunun bir ilham kaynagi oldugunun farkindaliginin
kazandirilmasidir. 2.asamadaki 6 adet farkindalik atolyesinde ilk iki giin gergeklesen
atolyelerden farkl olarak 6grencilerin kendilerini birer tasarimei olarak diisiiniip, duyular1
ile ilgili sorulara tasarimei bakis agilari ile cevap vermeleri beklenmistir. Her bir atlyenin
ardindan pekistirilmis, 6grencilerin cevaplar1 grup ortaminda tartisilmis, kazanimlar ve

farkindaliklar {izerine tartigma ortamu yaratilmistir.
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Tablo 20. Duyu atolyesi 17 igerigi

Duyu Atélyesi 17
Tarih

Slre

Kullanilan

malzeme/materyal

Cok Duyulu Farkindalik Atolyesi

(Torrance Yaratici Diigiince Testinin Yaraticihik Normlarina Bagimh)

Gorme-isitme-dokunma-koklama-tatma
3.giin (08.30-15.30)

60 dk.

Kagit, kalem

Amag

Atodlye Kurgusu

Kazanim

Cok duyulu farkindalik atélyelerinde edindikleri farkindaliklar1 bir tasarimci bakis
agist ile yorumlama deneyimi yasatma; bir duyunun eksikliginin sebep oldugu
zorluklara ve avantajlara farkindalik kazandirma; bir duyunun nasil ilham kaynag:
olabilecegini vurgulama; bir tasarimei i¢in duyularin 6nemine vurgu yapmak;
duyularla ilgili farkindalik yaratmak; mekan tasarimi ve duyular arasinda iliski

kurmak

Ogrencilerden bir tasarimci olarak asagida siralanan duyularinin yoklugunda
hayatlarinda olusacak en dnemli 5 degisimi yazmalar1 istenmistir.
GoOrmeseydim............

Duymasaydim................

Koku almasaydim................

Tat almasaydim.....................

Dokunmasaydim.................

Bu atdlye kurgusu Torrance Yaratici Diislince Testlerinin sozel degerlendirme
sorularindan sonuglar1 tahmin etme ve alisilmadik sorular sistematiginde

olusturulmustur.

Cesitli duyularina farkindalik kazandirilmast;
Duyu ve mekan iligkisinin bir tasarimci bakis agisiyla sorgulanmast;

Cesitli yaraticilik parametlerinin arttirilmast,

e akicilik o hikayeyi ifade edebilme,
o orjinallik e basliklarm ifade glict

e zenginlestirme, o alisilmadik gorsellestirme
o erken kapamaya direng, e hayal giicii zenginligi

duygusal disavurum e hayalgiicii renkliligi
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Tablo 21. Duyu atolyesi 18 igerigi

Cok Duyulu Farkindalik Atolyesi

(Torrance Yaratici Diigiince Testinin Yaraticihik Normlarina Bagimh)

Duyu Atélyesi 18
Tarih

Slre

Kullanilan

malzeme/materyal

Gorme-isitme-dokunma-koklama-tatma
3.giin (08.30-15.30)

60 dk.

Kagit, kalem

Amag

Atodlye Kurgusu

Kazanim

Cok duyulu farkindalik atolyelerinde edindikleri farkindaliklar: bir tasarimci bakis
acist ile yorumlama deneyimi yagatma; hangi iki duyunun bir tasarimet igin en
etkili tasarlama araci oldugunu sorgulatmak; duyularmin farkindaliklar1 sonucu
ortaya cikabilecek olan sonuglarn goriilebilmesi ve bir tasarimci olarak bu
sonuglar1 doguran nedenleri gorelebilmesinin sorgulamasibir duyunun ilham

kaynag olabileceginin farkindaligini saglamak

Ogrencilerden daha yaratici tasarimlar yapabilmeleri igin,

a.hangi iki duyuyu kullanmalarinim daha etkin sonuglar doguracagini belirtmelerini
istenmistir.

b.ikinci olarak égrencilerden kullanilmasi gerektigini diisiindiigiiniiz hangi duyu ya
da duyularin tasarima katkilar1 hakkinda yorum yapmalar1 beklenmistir.

Bu atolye kurgusu Torrance Yaratici Diislince Testlerinin sézel degerlendirme
sorularindan nedenleri tahmin etme ve sonuglar1 tahmin etme sistematiginde

olusturulmustur.

Cesitli duyularina farkindalik kazandirilmast;
Duyu ve mekan iligkisinin bir tasarimci bakis agistyla sorgulanmast;

Cesitli yaraticilik parametlerinin arttirilmast,

e akicilik o hikayeyi ifade edebilme,
o orjinallik e basliklarmn ifade giici

e zenginlestirme, o alisilmadik gorsellestirme
o erken kapamaya direng, e hayal giicii zenginligi

e duygusal disavurum e hayalgiicii renkliligi
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Tablo 22. Duyu atolyesi 19 igerigi

Cok Duyulu Farkindalik Atolyesi

(Torrance Yaratici Diigiince Testinin Yaraticihik Normlaria Bagimh)

Duyu Atélyesi 19
Tarih

Slre

Kullanilan

malzeme/materyal

Gorme-isitme-dokunma-koklama-tatma
3.giin (08.30-15.30)

60 dk.

Kagit, kalem

Amag

Atdlye Kurgusu

Kazanim

Bir tasarimei i¢in duyularin 6nemine vurgu yapmak; duyularla ilgili farkindalik
yaratmak; mekan tasarimi ve duyular arasinda iliski kurmak; mekan tasariminda en

etkili olacagmi disiindiikleri duyuya odaklanmalarmni saglamak.

Su anda bir tasarimci olarak bulundugunuz stiidyo ortaminin hangi duyusal
ozelligini  (gbrme, duyma, koklama, dokunma, tatma duyulart ile
iliskilendirebileceginiz bir Ozelligi) etkileyecek bir tasarim yapsaniz, mekanin
algisinda en etkileyici (olumlu-olumsuz) degisimi gergeklestirebilirsiniz?

Bu atdlye kurgusu Torrance Yaratici Diisiince Testlerinin sozel degerlendirme

sorularindan {iriin gelistirme sistematiginde olusturulmustur.

Cesitli duyularina farkindalik kazandirilmast;
Duyu ve mekan iligkisinin bir tasarimci bakis agistyla sorgulanmast;

Cesitli yaraticilik parametlerinin arttirilmasi

e akicilik o hikayeyi ifade edebilme,
o orjinallik e basliklarmn ifade giici

e zenginlestirme, e alisilmadik gorsellestirme
o erken kapamaya direng, e hayal giicii zenginligi

e duygusal disavurum e hayalgiicii renkliligi
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Tablo 23. Duyu atolyesi 20 igerigi

Cok Duyulu Farkindalik Atélyesi

(Torrance Yaratici Diigiince Testinin Yaraticihik Normlarina Bagimh)

Duyu Atélyesi 20
Tarih

Sure

Kullanilan

malzeme/materyal

Gorme-isitme-dokunma-koklama-tatma
3.giin (08.30-15.30)

60 dk.

Kagit, kalem

Amag

Atodlye Kurgusu

Kazanim

Cok duyulu farkindalik atélyelerinde edindikleri farkindaliklar1 bir tasarimci bakis
acis1 ile yorumlama deneyimi yasatma; bir tasarimei i¢in duyularm farkindaliginin
onemine vurgu yapmak; duyularla ilgili farkindalik yaratmak; tasarimci ve
kullanic arasinda empati kurmak; bir tasarimei olarak tasarlayacaklari mekanla
ilgili ¢esitli sorular sorarken bu sorularmn kullanicilarin duyusal algilar ile iliskili

olmasinin énemini kavratmak

Bir tasarimci olarak sizden tasarimini yapacagmniz mekant ve bu mekani
kullanacak hedef Kitleyi ¢esitli sorular sorarak tanimaniz beklenmektedir. Ne tiir
sorular sorarak mekan ve kullanicilar hakkinda bilgi sahibi olursunuz?

Bu atolye kurgusu Torrance Yaratict Diisiince Testlerinin sozel degerlendirme

sorularmdan soru sorma sistematiginde olusturulmustur.

Cesitli duyularina farkindalik kazandirilmast;
Duyu ve mekan iligkisinin bir tasarimci bakis agistyla sorgulanmast;

Cesitli yaraticilik parametlerinin arttirilmast;

e akicilik e basliklarmn ifade giici

o orjinallik e alisitlmadik gorsellestirme
e zenginlestirme, e hayal giicii zenginligi

o erken kapamaya direng, e hayalgiicii renkliligi

e duygusal disavurum o fantazi

o hikayeyi ifade edebilme
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Tablo 24. Duyu atolyesi 21 igerigi

Cok Duyulu Farkindalik Atolyesi

(Torrance Yaratici Diigiince Testinin Yaraticihik Normlarina Bagimh)

Duyu Atdélyesi 21
Tarih

Slre

Kullanilan

malzeme/materyal

Gorme-isitme-dokunma-koklama-tatma
3.giin (08.30-15.30)

60 dk.

Kagit, kalem

Amag

Atdlye Kurgusu

Kazanim

Cok duyulu farkindalik atolyelerinde edindikleri farkindaliklar1 bir tasarimci
bakis acis1 ile yorumlama deneyimi yasatma; bir tasarimer igin duyularin

farkindaliginin 6nemine vurgu yapmak

Farzedin ki bir sihir yardimiyla 6zel bir giice sahip olacaksiniz. Duyusal anlamda
hangi duyunuzu en duyarli hale getirmenin su an sahip oldugunuz yaraticiliga
katki saglayacagini diistiniirdiiniiz. Neden?

Bu atdlye kurgusu Torrance Yaratict Diislince Testlerinin sozel degerlendirme

sorularindan farzedin ki sistematiginde olusturulmustur.

Cesitli duyularina farkindalik kazandirilmast;
Duyu ve mekan iligkisinin bir tasarimci bakis agistyla sorgulanmast;

Cesitli yaraticilik parametlerinin arttirilmast;

e akicilik e basliklarmn ifade giici

o orjinallik e alisitlmadik gorsellestirme
e zenginlestirme, e hayal giicii zenginligi

o erken kapamaya direng, e hayalgiicii renkliligi

e duygusal disavurum o fantazi

o hikayeyi ifade edebilme,
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Tablo 25. Duyu atolyesi 22 igerigi

Cok Duyulu Farkindalik Atolyesi

(Torrance Yaratici Diigiince Testinin Yaraticihik Normlarina Bagimh)

Duyu Atélyesi 22
Tarih

Slre

Kullanilan

malzeme/materyal

Gorme-isitme-dokunma-koklama-tatma
3.giin (08.30-15.30)

60 dk.

Kagit, kalem

Amag

Atodlye Kurgusu

Kazanim

Bir tasarimer i¢in duyularm 6nemine vurgu yapmak; duyularla ilgili farkindalik

yaratmak

Gorme engelli bir sanat¢1 i¢in bir atdlye tasarlayacagmizi hayal edin. Diger
duyularm oneminin bilincinde davranarak mekani tasarlarken, nelere dikkat
edersiniz, sirasiyla belirtiniz.

Bu atdlye kurgusu Torrance Yaratict Diislince Testlerinin sozel degerlendirme

sorularindan alisilmadik kullanim sistematiginde olusturulmustur.

Cesitli duyularina farkindalik kazandirilmast;
Duyu ve mekan iligkisinin bir tasarimci bakis agistyla sorgulanmast;

Cesitli yaraticilik parametlerinin arttirilmast;

e akicilik e basliklarmn ifade giici

o orjinallik e alisitlmadik gorsellestirme
e zenginlestirme, e hayal giicii zenginligi

o erken kapamaya direng, e hayalgiicii renkliligi

e duygusal disavurum o fantazi

o hikayeyi ifade edebilme,




113

2.1.4. Torrance Yaratic Diisiince Testi 2 (Form B)

Calismanm 4. asamasinda mevcut i¢ mimarlik 1.sinif egitiminin yani sira, GOk
duyulu farkindalik atdlyelerinde egitim almis olan deney grubu ile sadece mevcut i¢
mimarlik egitimine devam etmis olan kontrol grubu 6grencilerinin yaraticilik diizeyleri
arasindaki farki istatistiksel olarak hesaplayabilmek i¢in Torrance Yaratict Diisiince Testi
B formu uygulanmustir.

Ikinci kez dgrencilere uygulanan Torrance Yaratici Diisiince Testi B formunun soru
yapisi, Torrance Yaratici Diisiince Testi A formu soru yapist ile ayni olup, sadece test
sorularinin i¢indeki 6rnekler farklilagmistir.

Bu testin sonuglart SPSS programi ile yapilan istatistiksel analizler sonucu

hesaplanmuigtir.

2.1.5. Kavrama Dayah Form Tasarim 2

Calisgmanin besinci asamasinda, Ogrencilerin form tasarlarken sahip olduklari
yaklagimlarmma, ¢ok duyulu farkindalik egitiminin ve/veya mevcut i¢ mimarlik 1.sinif
egitimi etkisini sinamak amaciyla, ¢aligmanin ikinci asamasinda segtikleri kavrama bagl
kalarak ayni kavrami yansitan 20*20 cm ebatlarinda yeni bir form tasarlamalar1 istenmistir.

Kavrama dayali form tasarimi 2’de, 1. form tasarimi ardindan uygulandigi gibi
ogrencilere 2 sorudan olusan bir form verilmistir. ilk soruda 6grencilerden tasarladiklar1 bu
formda, daha once se¢mis olduklart kavrami (form 1 asamasinda) alinan egitimler
sonucunda tasarimlarina nasil yansitmaya c¢alistiklarmi ifade etmeleri beklenmistir.
Ogrencilerden alman cevaplarm degerlendirilmesi ve analizleri sonucu, ¢ok duyulu
farkindalik atdlyelerinde egitim katilmis grup ile c¢ok duyulu tasarim atdlyelerine
katilmay1p sadece mevcut i¢c mimarlik egitimi alan grubun duyulara ve tasarima olan bakis
acilarindaki degisim degerlendirilmistir. Forml tasariminda oldugu gibi, Ogrencilerin
kavramlarin1 forma yansitirken soyut ifade kullanip kullanmadiklar1 da sorgulanmigtir.
Kavrami forma doniistiirme asamasinda duyulara bakis acilarinda herhangi bir degisimin
olup olmadigi, farkindalik kazanip kazanmadiklari1 ve kazanimlarini form tasarimina ne
oranda yansitip yansitamadiklari, ¢ok duyulu tasarim atolyelerine katilmamis 30 kisilik
kontrol grubu ile ¢ok duyulu farkindalik atolyelerine katilmis 30 kisilik deney grubu

arasindaki durum tespiti analizler yapilarak degerlendirilmistir.
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2.1.6. Anket

I¢ mimarhk 1.smif 6grencilerinin tiimiine (deney+kontrol grubuna) cesitli
demografik bilgilere, duyularina yonelik bakis agilarmna ve mevcut iiniversitelerindeki
egitim sistemindeki duyusal kazanimlarinin tespitine yonelik 3 boliimden olusan bir anket
uygulanmistir. Anketin ilk bolimundeki soru gruplariyla Ggrencilerin  demografik
bilgilerinin, ikinci bolimiindeki soru gruplariyla duyularina olan bakis agilarini saptamaya
yonelik, son bélimindeki soru gruplari ile ise Karadeniz Teknik Univerisitesi i¢ Mimarlik
Boliimii egitim sisteminde duyulara yonelik kazanimlar1 ve duyulara bakis agilari ile ilgili
bulgulara ulagilmistir (EK 1).

Ankette deney grubu igin 0Ozel olarak hazirlanan 2 soruya verilen cevaplar
neticesinde, ¢cok duyulu atolyelerdeki egitimler sonucunda kazanimlar ve farkindaliklara
iliskin bulgulara ulasilmistir.

Anket sonuglart SPSS programu ile genel frekans degerlendirmeleri istatistiksel

analizleri yapilarak hesaplanmistir.



3. BULGULAR

Calismada elde edilen bulgular dort ana baslikta toplanmistir. Bu bolim ¢alismanin
1. ve 5. adiminda uygulanan Torrance Yaratic1 Diisiince Testi A ve B formu ile elde edilen
verilere iligkin bulgular; calismanin 2. ve 4. adiminda uygulanan kavrama dayali form 1 ve
2 tasarimma iligkin bulgular; calismanin 3. adiminda uygulanan ¢ok duyulu farkindalik
atolyelerinden elde edilen bulgular ve son olarak da ¢alismanin 6. adiminda uygulanan

anket verilerine iliskin bulgulardan olugmaktadir.

3.1. Torrance Yaratic Diisiince Testine Iliskin Bulgular

Torrance Yaratici Diislince Testine iliskin bulgular iki grupta ele alinmaktadir. TUm
ic mimarlik 1.smif 6grencilerine (deney grubutkontrol grubu) uygulanan iki asamali
testlerin analizleri sonucunda bu bulgulara ulagilmastir.

1. asamada Ggrencilerin yaraticilik puanlarinin saptanabilmesi adma, tim 1.smif
ogrencilerine donemin baginda heniiz higbir tasarim egitimi almadan Torrance Yaratici
Diisiince Testi (Form A) uygulanmistir. 2. asamada ise mevcut i¢ mimarlik egitimi ve gok
duyulu farkindalik egitimi alan deney grubu ile sadece mevcut i¢ mimarlik egitimi alan
kontrol grubunun, hem kendi iclerinde hem de birbirleri ile yaraticilik puanlari arasinda
herhangi bir farkin olusup olusmadiginin tespit edilebilmesi amaciyla, ikinci kez Torrance
Yaratic1 Diisiince Testi (Form B) tim 1.sinif 6grencilerine uygulanmustir. S6zel yaraticilik
ve sekilsel yaraticilik olmak iizere iki ayr1 bolimden olusan Torrance Yaratici Diisiince
Testlerinin deney ve kontrol grubu 6grencilerine ait sonuglarina, iki ay siiren detayli bir
irdelemenin sonucunda ulasilmstir.

e Torrance Yaratici Diigiince Testi 1 (A formu) Bulgulari

1. Deney Grubu Torrance S0zel Yaratici Diisiince Testi 1 (A formu) Bulgular1

Calismanin ilk agamasinda heniiz higbir tasarim egitimi almamis deney grubu
ogrencilerinin Torrance Sozel Yaratici Diisiince Testi 1 (A formu) bulgularina gore;
akicilik, esneklik, orijinallik puanlarindan akicilik puani 64,54; orjinallik puani 52,83;
esneklik puani ise 33,50 olarak hesaplanmistir (Tablo 26).
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Tablo 26. Deney grubu Torrance S6zel Yaraticilik Test 1 (A formu) puanlari

Deney Grubu Torrance S6zel Yaraticilik Test 1 Puanlari n Ortalama
Akicilik 1 30 64,53
Esneklik 1 30 33,50
Orijinallik 1 30 52,83

2. Deney Grubu Torrance Sekilsel Yaratic1 Diislince Testi 1 (A formu) Bulgular1

Heniiz higbir tasarim egitimi almamig deney grubu 6grencilerinin Torrance Sekilsel
Yaratict Diisiince Testi 1 (A formu) bulgularina gore; norm dayanakli puan tiirlerinden
basliklarin soyutlulugu puani (60,47) diger puanlar arasinda en yiiksek puana sahiptir.
Akicilik puant 20,23; orjinallik puani ise 14,00 olarak hesaplanmistir. Kriter dayanakl
puan tiirleri olarak adlandirilan yaratict kuvvetler listesinde ise en yiiksek puanlar
tamamlanmamis sekillerin sentezi (3,57), basliklarin ifade giicline (3,07) ve sinirlari

uzatma-ge¢cmeye (1,77) aittir (Tablo 27).

Tablo 27. Deney grubu Torrance Sekilsel Yaraticilik Test 1 (A formu) puanlari

Deney Grubu Torrance Sekilsel Yaraticilik Test]l Puanlari n Ortalama
= Akicilik 1 30 20,23
§_ Orijinallik 1 30 14,00
S| Basliklarin Soyutlulugu 1 30 60,47
g Zenginlestirme 1 30 9,27
“ Erken Kapamaya Direng 1 30 2,20
Duygusal Disavurum 1 30 1,80
Hikayeyi Ifade Edebilme 1 30 0,93
Hareket Faaliyet 1 30 2,00
Basliklarin Ifade Giicii 1 30 3,07
= | Tamamlanmamug Sekillerin Sentezi 1 30 3,57
g TamamlanmamisCizgi/Dairelerin Sentezi 1 30 0,07
§ Alisilmadik Gorsellestirme 1 30 0,73
2| igsel Gorsellestirme 1 30 1,57
X Sinirlar1 Uzatma Gegme 1 30 1,77
Mizah 1 30 0,67
Hayalgiicli Zenginligi 1 30 1,23
Hayalgiicti Renkliligi 1 30 0,27
Fantazi 1 30 0,30
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3. Kontrol Grubu Torrance S6zel Yaratic1 Diistince Testi 1 (A formu) Bulgular1

Heniiz hi¢bir tasarim egitimi almamis kontrol grubu 6grencilerinin Torrance Sozel
Yaratict Diisiince Testi 1 (A formu) bulgularina gore; akicilik, esneklik, orijinallik
puanlarindan akicilik puani 70,63; orjinallik puan1 64,77; esneklik puani ise 37,23 olarak
hesaplanmistir (Tablo 28).

Tablo 28. Kontrol grubu Torrance S6zel Yaraticilik Test 1 (A formu) puanlari

Kontrol Grubu Torrance Sozel Yaraticilik Testl Puanlari n Ortalama
Akicilik 1 30 70,63
Esneklik 1 30 37,23
Orijinallik 1 30 64,77

4. Kontrol Grubu Torrance Sekilsel Yaratici Diisiince Testi 1 (A formu) Bulgular

Heniiz hicbir tasarim egitimi almamis kontrol grubu 6grencilerinin Torrance Sekilsel
Yaratict Diisiince Testi 1 (A formu) bulgularina gore; norm dayanakli puan tiirlerinden
basliklarin soyutlulugu puanm (58,63) diger puanlar arasinda en yliksek puana sahiptir.
Akicilik puant 22,70; orjinallik puani ise 14,77 olarak hesaplanmistir. Kriter dayanakl
puan tiirleri olarak adlandirilan yaratici kuvvetler listesinde ise en yiiksek puan basliklarin
ifade gicline (3,20) aittir. Hareket-faaliyet (2,00) ve simirlar1 uzatma gegme puanlari da
(2,00) yiiksek puanlar arasindadir (Tablo 29).
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Tablo 29. Kontrol grubu Torrance Sekilsel Yaraticilik Test 1 (A formu) puanlari

Kontrol Grubu Torrance Sekilsel Yaraticilik Testl Puanlari n Ortalama
= Akicilik 1 30 22,70
£ | Orijinallik 1 30 14,77
-5 Bagsliklarin Soyutlulugu 1 30 58,63
§ Zenginlestirme 1 30 9,90
Erken Kapamaya Direng 1 30 2,93
Duygusal Disavurum 1 30 1,80
Hikayeyi Ifade Edebilme 1 30 1,23
Hareket Faaliyet 1 30 2,00
Basliklarin Ifade Giicii 1 30 3,20
= Tamamlanmamis Sekillerin 1 30 1,57
§ TamamlanmamisCizgi/Dairelerin Sentezi 30 0,10
5 Alisilmadik Gorsellestirme 30 0,97
‘§ Icsel Gorsellestirme 1 30 1,33
:;2 Sinirlar1 Uzatma Gegme 1 30 2,00
Mizah 1 30 1,10
Hayalgiicli Zenginligi 1 30 1,13
Hayalgiicti Renkliligi 1 30 0,40
Fantazi 1 30 0,33

e Torrance Yaratici Diisiince Testi 2 (B formu) Bulgular1

1. Deney Grubu Torrance Sozel Yaratici Diisiince Testi 2 (B formu) Bulgulari

Cok duyulu farkindalik egitimlerine katilmis ve mevcut i¢ mimarhik 1. smif
egitimlerini tamamlamis deney grubu Ogrencilerine uygulanan Torrance Sozel Yaratici
Diisiince Testi 2 (B formu) bulgularma gore; akicilik, esneklik, orijinallik puanlarindan
akicilik puani 70,50; orjinallik puani 60,47; esneklik puani ise 39,70 olarak hesaplanmistir
(Tablo 30).

Tablo 30. Deney grubu Torrance S6zel Yaraticilik Test 1 (B formu) puanlari

Deney Grubu Yaratic1 Diisiince Testlerinin Formlarla Olan Iliskisi | n | Ortalama
Akicilik 2 30 70,50
Esneklik 2 30 39,70
Orijinallik 2 30 60,47
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2. Deney Grubu Torrance Sekilsel Yaratict Diistince Testi 2 (B Formu) Bulgulari

Cok duyulu farkindalik egitimlerine katilmis ve mevcut i¢ mimarlik 1.smif
egitimlerini tamamlamis deney grubu Ogrencilerine uygulanan Torrance Sozel Yaratici
Diisiince Testi 2 (B formu) bulgularina gore; norm dayanakli puan tiirlerinden akicilik
puant 19,93; orjinallik puani 18,20; zenginlestirme puani 11,70 olarak hesaplanmustir.
Kriter dayanakli puan tiirleri olarak adlandirilan yaratici kuvvetler listesinde en yiiksek
puan hayalgiicli zenginligine (8,57) aittir. Basliklarin ifade giicii (8,30) ve smirlar1 uzatma

gecme (6,50) yiksek puanlar alan kriterler arasindadir (Tablo 31).

Tablo 31. Deney grubu Torrance Sekilsel Yaraticilik Test2 (B formu) puanlari

Deney Grubu Yaratic1 Diisiince Testlerinin Formlarla Olan Iliskisi n Ortalama
= | Akicilik 2 30 19,93
g Orijinallik 2 30 18,20
-5 Bagsliklarin Soyutlulugu 2 30 9,13
; Zenginlestirme 2 30 11,70
Erken Kapamaya Direng 2 30 3,17
Duygusal Disavurum 2 30 2,53
Hikayeyi Ifade Edebilme 2 30 3,37
Hareket Faaliyet 2 30 1,60
Basliklarin ifade Giicii 2 30 8,30
= | Tamamlanmamis Sekillerin 2 30 0,00
g Tamamlanmamis Cizgi/Dairelerin Sentezi 2 30 3,57
-? Algilmadik Gorsellestirme 30 2,47
.E: icsel Gorsellestirme 2 30 1,60
Sinirlar1 Uzatma Gegme 2 30 6,50
Mizah 2 30 1,27
Hayalgiicli Zenginligi 2 30 8,57
Hayalgiicti Renkliligi 2 30 0,60
Fantazi 2 30 0,60

3. Kontrol Grubu Torrance S0zel Yaratici Diisiince Testi 2 (B formu) Bulgular

Mevcut i¢c mimarlik I.smif egitimlerini tamamlamis kontrol grubu &grencilerine

uygulanan Torrance Sozel Yaratici Diisiince Testi 2 (B formu) bulgularina gore; akicilik,
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esneklik, orijinallik puanlarindan akicilik puanit 79,00; orjinallik puani 58,63; esneklik
puani ise 43,20 olarak hesaplanmistir (Tablo 32).

Tablo 32. Kontrol grubu Torrance Sozel Yaraticilik Test 2 (B formu) puanlari

Kontrol Grubu Yaratici Diisiince Testlerinin Formlarla Olan iliskisi n Ortalama
So6zel Akicilik 2 30 79,00
Sozel Esneklik 2 30 43,20
Sozel Orijinallik 2 30 58,63

4. Kontrol Grubu Torrance Sekilsel Yaratici Diigiince Testi 2 (B formu) Bulgulari

Mevcut i¢c mimarlk 1.smif egitimlerini tamamlamis deney grubu Ogrencilerine
uygulanan Torrance S6zel Yaratici Diisiince Testi 2 (B formu) bulgularina gore; norm
dayanakli puan tiirlerinden akicilik (58,63), zenginlestirme (58,63) ve orjinallik (18,83)
yiiksek degerlerdedir. Kriter dayanakli puan tiirleri olarak adlandirilan yaratici kuvvetler
listesinde en yiiksek puan duygusal disavuruma (8,17) aitti. Tamamlanmamig
cizgi/dairelerin sentezi (4,47) ve hayalgiicli zenginligi (4,43) yiksek puanlar alan kriterler
arasindadir (Tablo 33).
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Tablo 33. Kontrol grubu Torrance Sekilsel Yaraticilik Test 1 (B formu) puanlari

Kontrol Grubu Yaratici Diisiince Testlerinin Formlarla Olan iligkisi n Ortalama
= Akicilik 2 30 58,63
g Orijinallik 2 30 18,83
-5 Bagsliklarin Soyutlulugu 2 30 13,20
§ Zenginlestirme 2 30 58,63
Erken Kapamaya Direng 2 30 8,80
Duygusal Disavurum 2 30 8,17
Hikayeyi Ifade Edebilme 2 30 2,83
Hareket Faaliyet 2 30 1,70
Basliklarin fade Giicii 2 30 1,00
= Tamamlanmamis Sekillerin 2 30 0,80
é Tamamlanmamis Cizgi/Dairelerin Sentezi 2 30 4,47
-? Alisilmadik Gorsellestirme 30 0,53
-‘é T¢sel Gorsellestirme 2 30 1,57
Sinirlar1 Uzatma Gegme 2 30 0,80
Mizah 2 30 0,73
Hayalgiicli Zenginligi 2 30 4,43
Hayalgiicti Renkliligi 2 30 1,23
Fantazi 2 30 3,30

3.2. Kavrama Dayal Form Tasarim ile Tlgili Bulgular

Bu bolumdeki bulgular, iki grupta ele alinmaktadir. Birinci boliimde, heniiz tasarim
egitimine baslamadan tiim 1.smif 6grencilerini (deney+kontrol grubu) kavramsal form
tasariminda kavramin se¢im nedeni ile kavramin forma nasil yansitildiginm analizi ve ilk
yil tasarim egitiminin sonunda, sadece mevcut i¢ mimarlk egitimi alan dgrenciler ile hem
bu egitimi alip hem de duyusal farkindalik egitimi alan 6grencilerin (deney grubu) yine
ayni kavrami forma yansitilis bigimlerinin analizi yapilmstir.

Form tasarmu ile ilgili 68rencilere yonlendirilen sorulardan, dgrencilerin formunu
tasarladiklar1 kavramin sec¢ilme nedenine, kavrami sectiren unsurlara, kavramimn forma nasil
yasitildigma iliskin bulgulara ulasilmistir. Ogrencilerin kavrami se¢me nedenlerini
belirtirlerken, soyut ifade kullanip kullanmadiklarina iliskin degerlendirmelere de bulgular

boliimiinde yer verilmistir.
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Bu analizler sonucunda gerek tasarlanan 3 boyutlu form 6zelinde, gerekse de

formlara ait 6zel tasarim kararlarinin yer aldigir metinlerin degerlendirilmeleri sonucunda

kavramin forma nasil yansitildigma, kavrami forma yansitirken hangi duyular:

kullandiklarma ve kavrami forma yansitirken soyut ifade kullanip kullanmadigina iligkin

cesitli bulgulara ulagilmistir.

Form analizlerine ait bulgularm degerlendirilmeleri, kavrami sectiren nedenlerde
soyut ifade olup olmadigi, kavrami forml’e yansitirken soyut ifade olup olmadigi ve
kavrami Form2’ye yansitirken soyut ifade olup olmadigi sorular1 hari¢ diger sorularda
Ogrencilere birden fazla segenegi isaretleyebilme hakki verildigi i¢in bu sorulara iligkin
frekans toplamlar1 toplam 6grenci sayis1 olan 30’un tizerindedir.

e Form Tasarimi Asamasinda Segilen Kavramlar

Deney grubu o6grencileri kendilerine verilen 10 kavramdan (ates, ¢igek, rlzgar,
pamuk, kahve, buz, yunus, okyanus, agag, su) bir tanesini segerek o kavrami yansitacak bir

form tasarlamalar1 istenmistir. Deney grubu ve kontrol grubu 6grencilerinin sectikleri

kavramlar asagidaki tabloda gosterilmistir (Tablo 34).

Tablo 34. Deney ve kontrol grubunun form tasarimi asamasinda segtikleri kavramlar

[%2]
7 3| ¢ 58| o ¥| x o | E
£ 5| §| £ 8 & E| 8| g| 2| £
<2l gl ¢ g < & o 72 g
Deney 7 7 4 3 2 3 2 1 1 - 30
Kontrol 3 7 5 4 3 2 2 2 - 2 30
Toplam 10 14 9 7 5 5 4 3 1 2 60

1. Kavramin Segilme Nedeni:
Acik uclu sorulara verilen yanitlar; kavramim se¢ilme nedenine verilen cevaplar,

kavrammn kolay modellenebilirlik o6zelligi, niteliksel (6lgtilemeyen) o6zellikleri, neden
oldugu eylem tiirii, duygusal nedenler ve kavramin cagristirdiklart olmak iizere 5
kategoride gruplanmustir.
e Kolay modellenebilme; kavramin forma yansitilma agamasinda kolayci bir tavir
sergilemek amaciyla kavrami segtigini sdyleyen Ogrencilerin sdylemlerini

icermektedir. Somut ve gorsel olanla iliskilidir.
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o Niteliksel dzellikler; kavramin se¢ilme nedeni olarak dlglilemeyen, duyularimizla
kavradigimiz ozellikleri vurgulayan Ogrencilerin nedenlerinden olugmaktadir.
Niteliksel 6zelliklere, kavramin gorsel (renk), dokunsal (sivri, seffaf, yumusak),
isitsel (sesi vb.), kokusal (kokusunun baskinligi vb.) ve tatsal (tatli, ac1) 6zellikleri
verilebilir.

e Neden oldugu eylem tiirii; kavramin sebep oldugu nedenlere bagli olarak
keategorize edilmistir. Bunlara Ornek olarak; kiill etmesi, yakmasi, esmesi,
savurmasi, eritmesi vb. verilebilir. Bu kategoriye ayrilan 6zellikler de somut ve
gorsel olanla iliskilidir.

e Duygusal nedenler; kavramin se¢ilme nedeni olarak kavramla kurdugu duygusal
bagi ifade etmektedir. Duygusal nedenlere 6rnek olarak, sevmesi, 6zlemesi, huzur
vermesi, hizinlendirmesi, giizel oldugunu diisinmesi vb. verilebilir. Bu
kategoriye ayrilan 6zellikler de soyut kavramlarla iligkilidir.

e Kavramin c¢agristirdiklar;; bu kavramm yine somut ve gorsel olanla iligkili
ozelliklerinden olugan bir kategoridir. Esas kavramin ¢agristirdigi yan anlamlar1
icermektedir. Ornek olarak su kavraminmn dalga, balik, tekne kavramlarini; ates
kavraminin polen, Kiil, savas, at kavramlarini; buz kavraminin kalip, sarkit, kardan
adam kavramlarini ¢agrigtirmasi verilebilir.

Form tasarimi asamasinda, deney grubu ogrencileri kullandiklar1 kavrami se¢gme
nedenlerini agiklarken; birincil sirada (%56,7) duygusal nedenleri belirtmistir. Duygusal
nedenler bagligi O6grencinin o kavrama olan sevgisini, o kavrama duydugu ozlemi,
kavramin kendisinde uyandirdigi duygusal hisler gibi nedenleri icermektedir. Deney grubu
ikinci sirada niteliksel (Olculemeyen) 6zellikleri (renk, koku, aci, dalga sesi, soguk, tatli,
seffaf, sivri, yumusak gibi) %53,3 oraninda ve ii¢iincii sirada kavramin ¢agristirdigi somut
ifadeleri (dalga, cizgi film, sarki, cocuk gibi) %43,3 oraninda se¢im sebebi olarak
belirtmiglerdir (Tablo 35).

Kontrol grubundaki 6grenciler de deney grubu 6grencilerine benzer olarak, kavramin
secilme nedenine verdikleri cevaplarda, niteliksel (6lctilemeyen) nedenleri (%70),
duygusal nedenleri (%66,7), kavramin ¢agristirdiklarini (%53,3) belirtmislerdir (Tablo 35).
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Tablo 35. Deney ve kontrol grubu igin kavramin se¢ilme nedeni

Deney Grubu Kontrol Grubu

Frekans| YUzdelik Frekans|Yzdelik
Duygusal nedenler 17 56,7 |Niteliksel (6lcuilemeyen) ozellikler| 21 70
g‘zi;fl'i";f;' (Clgtilemeyen) 16 | 533 |Duygusal nedenler 20 | 667
Kavramin ¢agrigtirdiklari 13 43,3 |Kavramin ¢agrigtirdiklar 16 53,3
Neden oldugu eylem tiirii 9 30,0 |Neden oldugu eylem tiirii 8 26,7
Kolay modellenebilirlik 5 16,7 |Kolay modellenebilirlik 4 13,3

2. Kavramu Sectiren Nedenler ifade Edilirken Soyut Ifade Kullanilip Kullanmadig:

Kavrami se¢me nedenlerini ifade ederken, deney grubunun Ogrencilerinin
cogunlugunun (%56,7) soyut ifadeler (huzur, 6zgurluk, sevgi, sakinlik, rahatlik, kolaylik,
glizel, cirkin vb. gibi) kullanarak betimlemeler yaptigi, %43,3’Unun ise soyut ifadeler
kullanmadan somut ifadelerle kavramin sec¢ilme nedenlerinden bahsettigi sonucuna
ulagiimistir (Tablo 36).

Kontrol grubu 6grencilerinin de ¢ogunlugunun (%66,7) kavrami segme nedenlerini
soyut ifadelerle ifade ettikleri, %33,3’1 ise somut ifadelerle kavramlarini neden sectiklerini

ifade ettikleri gézlemlenmistir (Tablo 36).

Tablo 36. Deney ve kontrol grubu i¢in kavrami sectiren nedenler ifade edilirken soyut
ifade kullanilip kullanmadigi

Deney Grubu Kontrol Grubu
Frekans Yuzdelik Frekans | Yizdelik
Soyut ifade var 17 56,7 Soyut ifade var 20 66,7
Soyut ifade yok 13 43,3 Soyut ifade yok 10 33,3

3. Kavrami Segerken Hangi Duyu ya da Duyularin Kullanildig::

Calismada 6grencilerin kavrami secerken hangi duyu ya da duyular1 kullandigi
sorusuna yonelik verilen yanitlar analiz edildiginde, deney grubunun biiyiik ¢ogunlugunun
(%96,7) kavrami segerken gorme duyusunu, daha sonra sirasiyla dokunma (%16,7)
duyusunu ve es oranda isitme, tatma ve koklama (%6,7) duyularini kullandiklari
saptanmustir (Tablo 37).
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Kontrol grubunun biiyiik cogunlugunun da (%80) kavrami segerken gérme duyusunu

kullandig1, daha sonra sirastyla dokunma duyusunu (%23,3), tatma duyusunu (%10) ve son

sirada igitme duyusunu (%3,3) kullandig: tespit edilmistir. Kontrol grubu i¢in, koklama

duyusunun kavramin segilme nedenine etkisi saptanamamustir (Tablo 37).

Tablo 37. Deney ve kontrol grubu i¢in kavramu segerken hangi duyu ya da duyularin

kullanildig1
Deney Grubu Kontrol Grubu
Frekans | Yizdelik Frekans| Yzdelik
Gorme 29 96,7 |GOrme 24 80
Dokunma 5 16,7 |Dokunma 7 23,3
Isitme 2 6,7 |Tatma 3 10
Koklama 2 6,7 |Isitme 1 3,3
Tatma 2 6,7 |Koklama 0 0

4. Kavrama Dayali Form 1 Tasarimlarma Ait Gorseller:

Ogrencilerinin tuminin (deney+kontrol grubu) 1.smif egitimlerinin heniiz basinda

sectikleri 10 kavrama bagli olarak tasarladiklar1 form 1 tasarimlarindan en ¢ok segilen ilk 4

kavrama (buz, ates, okyanus, kahve) ait gorseller asagidaki gibidir (Tablo 38,39).



Tablo 38. Deney grubunun kavrama dayali form 1 ¢alismalarma 6rnekler
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Deney Grubu Form1 Cahsmalarina Ornekler
N
>
m
4 nolu égrenci 18 nolu égrenci 23 nolu 6grenci
g
<
8 nolu 6grenci 21 nolu 6grenci 28 nolu 6@renci
[%2]
>
C
S,
<
@]
11 nolu égrenci 17 nolu égrenci 19 nolu égrenci
(3]
S
<
S
¥
2 nolu égrenci 10 nolu égrenci 12 nolu égrenci
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Tablo 39. Kontrol grubunun kavrama dayali form 1 ¢alismalarina 6rnekler

Kontrol Grubu Forml Cahsmalaria Ornekler
N
>
m
40 nolu 6grenci 44 nolu 6grenci 52 nolu 6grenci
g
<
38 nolu 6grenci 41 nolu 6grenci 43 nolu 6grenci
[%2]
>
C
S,
X
@]
50 nolu 6grenci 59 nolu 6grenci
(3]
S
<
T
¥
32 nolu 6grenci 36 nolu 6grenci 56 nolu 6grenci
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5. Secilen Kavramin Form 1’e Yansitilis Bigimi:

Secilen kavramin forma yansitilis bi¢imine verilen cevaplar,

o Niteliksel (6lctilemeyen) dzellikler,

¢ Dogrudan bi¢cimlendirme,

¢ Neden oldugu eylem tiirti,

e Somut fiziksel ozellikler

e Soyut fiziksel 6zellikler
olmak tiizere 5 kategoride incelenmistir.

Calismada Ogrencilerin segtikleri kavrami formla ifade ettikleri 1. form tasarimi
(forml), deney ve kontrol gruplarina es zamanl olarak i¢c mimarlik 1. smif egitimlerinin
heniiz basinda gergeklestirilmistir.

Kavramlarin1 form 1’e yansitirken, deney grubundaki Ogrencilerin biiyiik
cogunlugunun kavramim somut fiziksel 6zelliklerinden (%83,3) faydalandigi, birgogunun
dogrudan benzetim yaptigin1 (%50,0), % 46,7’si ise niteliksel (6lclilemeyen) 6zellikler

kullanarak kavramlarini formlarma yansittiklar: saptanmistir (Tablo 40).

Tablo 40. Deney grubu igin segtikleri kavramin form 1’e yansitilis bigimi

Deney Grubu
N %
Somut fiziksel dzellikler 25 83,3
Dogrudan benzetim 15 50,0
Niteliksel 6zellikler 14 46, 7
Soyut fiziksel 6zelikler 13 43,3
Neden oldugu eylem 6 20,0

Kontrol grubu 6grencilerinin, kavramlarini formlarina yansitirken (form 1) kavramin
somut fiziksel ozelliklerini (%86,7), niteliksel (6lclilemeyen) ozellikleri (%83,3) ve

kavrami forma dogrudan benzetim (%36,7) yolu ile yansittiklar: saptanmustir (Tablo 41).
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Tablo 41. Kontrol grubu i¢in segilen kavramin form 1’e yansitilis bigimi

Kontrol Grubu
N %
Somut fiziksel ozellikler 26 86,7
Niteliksel 6zellikler 25 83,3
Dogrudan benzetim 11 36,7
Neden oldugu eylem 10 33,3
Soyut fiziksel 6zelikler 7 23,3

6. Secilen Kavrami Form 1’e Yansitirken Soyut ifade Kullanilip Kullanilmadig::

Deney grubu 6grencilerinin neredeyse yarisi (%53,3), birinci form ¢aligmalarinda
(forml), kavrami forma yansitirken soyut ifade kullanmadiklar1 bulgusuna ulasilmistir.
Deney grubu oOgrencilerinin  %46,7 oran1 kavrami forma yansitirken soyut ifade

kullanmamiglardir (Tablo 42).

Tablo 42. Deney grubu igin segilen kavrami form 1’e yansitirken soyut ifade
kullanip kullanilmadig:

Deney Grubu

N %
Soyut ifade yok 16 53,3
Soyut ifade var 14 46,7

Kontrol grubu 6grencilerinin de deney grubu o6grencilerine benzer olarak, biyuk
cogunlugu (%73,3), birinci form ¢alismalarinda (form 1), kavrami forma yansitirken soyut

ifade kullanmadiklar1 saptanmistir (Tablo 43).

Tablo 43. Kontrol grubu igin segilen kavrami form 1’e yansitirken soyut ifade
kullanip kullanilmadig:

Kontrol Grubu
N %
Soyut ifade yok 22 73,3
Soyut ifade var 8 26,7
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7. Segilen Kavramin Form 1’e Yansitirken Etkin Olarak Kullanilan Duyu:

Deney grubu 6grencilerinin tamami birinci form ¢alismalarinda (forml), kavrami
forma yansitirken gérme duyusundan (%100) yararlandigi, bu duyuyu takiben ikinci sirada
ise ¢ok az (%3,3) bir kismmin dokunma duyusundan yararlanarak kavramlarini forma
yansittiklart gozlemlenmistir. Deney grubunda igitme, koklama, tatma duyularinin
kavramin forma yansitilmasinda etken olmadig1 saptanmustur.

Kontrol grubunun, birinci form g¢aligmalarinda (forml), kavrami forma yansitirken
ogrencilerin yine tamammin gorme duyusundan (%100) yararlandigi, %3,3 oraniyla
dokunma ve %3,3 oraniyla tatma duyularindan yararlanilarak kavramlarini formlarma
yansittiklar1 gozlemlenmistir. Isitme ve koklama duyularindan form 1 tasariminda

yararlanmadiklar1 gozlemlenmistir (Tablo 44).

Tablo 44. Deney ve kontrol grubu igin sectikleri kavrami form 1’¢ yansitirken
etkin olarak kullanilan duyu

Deney Grubu Kontrol Grubu
N % N %
Gorme 30 100 30 100
Isitme 0 0 0 0
Dokunma 1 3,3 1 3,3
Koklama 0 0 0 0
Tatma 0 0 1 3,3

8. Form 2 Tasarimlarina Ait Gorseller:
Ogrencilerinin tiimiiniin (deney+kontrol grubu) laldiklar1 egitimler sonucunda
sectikleri kavrama bagli olarak tasarladiklar1 form 2 tasarimlarindan en ¢ok segilen ilk 4

kavrama (buz, ates, okyanus, kahve) ait gorseller asagidaki gibidir (Tablo 45, 46).
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Tablo 45. Deney grubunun kavrama dayali form 2 ¢aligmalarma 6rnekler

Deney Grubu Form2 Cahsmalarina Ornekler
N
>
om
18 nolu égrenci 23 nolu 6grenci
g
<
8 nolu 6grenci 21 nolu 6grenci 28 nolu 6grenci
[%2]
>
C
S,
X
@]
17 nolu égrenci
(5]
S
<
T
¥
2 nolu égrenci 10 nolu égrenci 12 nolu égrenci
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Tablo 46. Kontrol grubunun kavrama dayali form 2 ¢alismalarina 6rnekler

Kontrol Grubu Form2 Cahsmalaria Ornekler
N
>
m
40 nolu 6grenci 44 nolu 6grenci 52 nolu 6grenci
g
<
41 nolu 6grenci 43 nolu 6grenci
[%2]
>
C
S,
<
@]
50 nolu 6grenci 53 nolu 6grenci
(3]
S
<
S
¥
32 nolu 6grenci 36 nolu 6grenci 56 nolu 68renci
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9. Secilen Kavramin Form 2’e Yansitiligt:

Deney grubu 6grencileri aldiklari ¢ok duyulu farkindalik egitimleri sonrasinda, ikinci
form tasarimlarinda kavramlarmi formlarina (form2) yansitirlarken biiyiik oranlarda,
kavramin niteliksel (6l¢tilemeyen) Ozelliklerini (%93,3) ve soyut fiziksel 6zelliklerini
(%76,7) kullandiklari tespit edilmistir (Tablo 47).

Tablo 47. Deney grubu igin segilen kavramm form 2’e yansitiligi

Deney Grubu

N %
Niteliksel 6zellikler 28 93,3
Soyut fiziksel 6zelikler 23 76,7
Somut fiziksel ozellikler 21 70
Neden oldugu eylem 10 33,3
Dogrudan benzetim 8 26,7

Kontrol grubu o6grencilerinin, kavramlarmin forma (form2) yansitilmasinda
ogrencilerin gecen 1 yillik egitim siirecine ragmen forml tasarimlarina benzer olarak, yine
somut fiziksel Ozellikler (%80) ile kavramlarin1 formlarina (form2) yansittiklar:
saptanmustir. Ayni1 zamanda niteliksel (Olglilemeyen) oOzelliklerin  kullanimi segilen
kavramin forma yansitilmasinda %76, 7 oraninda kullanilmistir. Bu 6grencilerin belli bir
cogunlugu da soyut fiziksel dzelliklerle (%63, 3) ise kavramlarii forma yansitmayi tercih

etmislerdir (Tablo 48).

Tablo 48. Kontrol grubu igin segilen kavramin form 2’e yansitilisi

Kontrol Grubu

N %
Somut fiziksel dzellikler 24 80
Niteliksel 6zellikler 23 76,7
Soyut fiziksel 6zelikler 19 63,3
Dogrudan benzetim 15 50
Neden oldugu eylem 5 16,7
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10. Segilen Kavrami Form 2’e Yansitirken Soyut Ifade Kullanilip Kullanilmadig::
Her iki grubunda aldiklar1 egitimler sonucunda kavramlarmi form 2’ye nasil

yansittiklarmi ifade ederken soyut ifadeler kullandiklar1 gézlemlenmistir (Tablo 49).

Tablo 49. Deney ve kontrol grubu i¢in secilen kavramin form 2’e yansitirken
soyut ifade kullanip kullanmadig1

Deney Grubu Kontrol Grubu

N % N %
Soyut ifade var 23 76,7 19 63,3
Soyut ifade yok 7 23,3 11 36,7

11. Segilen Kavrami Form 2’ye Yansitilirken Hangi Duyularin Kullanildig:

Yapilan c¢ok duyulu yaraticilik atdlyeleri sonrasinda, kavramlarini form 2’e
yansitirken, deney grubu gorme duyusunun (%96,7) yani sira, dokunma duyusunu
(%66,7), isitme duyusunu (% 63,3), tatma duyusunu (%20), koklama duyusunu (%16,7) da
aktif bir sekilde kullanarak kavramlarimi forma yansittiklari tespit edilmistir (Tablo 50).

Tablo 50. Deney grubu i¢in segilen kavrami form 2’e yansitilirken hangi

duyularm kullanildig1

Deney Grubu

N %
GOrme 29 96,7
Dokunma 20 66,7
1§itme 19 63,3
Tatma 6 20
Koklama 5 16,7

Kontrol grubu o6grencileri, 1.smnif standart i¢ mimarlk egitim siireci sonucunda
kavramlarini forma (form 2) yansitirlarken gérme duyusunu ( %100) kullandiklari, az bir
kisminin ise dokunma (%30), koklama (%6,7), tatma (%6,7) ve isitme (%3,3) duyularini

kullanarak kavramlarmi forma yansittiklari tespit edilmistir (Tablo 51).
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Tablo 51. Kontrol grubu i¢in secilen kavrami form 2’e yansitilirken hangi

duyularin kullanildig:

Kontrol Grubu

N %
Gorme 30 100
Dokunma 9 30
Koklama 2 6,7
Tatma 2 6,7
1§itme 1 3,3

3.3. Cok Duyulu Farkindalk Atolyelerine Ait Bulgular

Cok duyulu farkindalik atdlyelerine iligkin bulgulara, 6grencilere 3 gunlik bir zaman
diliminde uygulanan 22 adet farkindalik atdlyesine ait ses ve video kayitlarinin
degerlendirilmesi, 6grencilerin atdlyeler esnasinda tuttugu notlarin analiz edilmesi (Ek 2)
ve atolye deneyimleri hakkinda fikirlerini yazdiklari metinlerin irdelenmesi (Ek 3)
sonucunda ulasilmistir.

Ogrencilerin gérme duyusunun yani sira diger duyularina (dokunma, isitme,
koklama, tatma) farkindaliklarmi arttirmak amaciyla kurgulanan ¢ok duyulu farkindalik
atolyeleri, Torrance Yaratict Diigiince Testi normlar1 6zelinde kurgulanmis olmalari
nedeniyle 6grencilerin g¢esitli yaraticilik parametrelerini de arttirmay1 hedeflemistir (Tablo
52).

Cok duyulu farkindalik egitimlerinin ardindan atOlyelere katilan &grencilerden
atolyelerde aldiklar1 egitimlerle iligkili deneyimlerini, bu deneyimlerle ilgili fikirlerini,
onerilerini isimlerini belirtmeden ifade etmeleri istenmistir. Yazdiklar1 metinlerin
irdelenmesi sonucu dgrencilerin gérmenin yani sira diger duyulara olan farkindaliklarinin
bu egitim siireci sonrasinda degistiginin belirtildigi tespit edilmistir. Ogrenciler bu
atolyelerin, ogretici, farkli, faydali, eglenceli, renkli, alisilmadik, 6zgliven verici,
farkindalik arttirict olduguna yonelik c¢esitli paylasimlarda bulunulmuglardir. Bu
deneyimlerin duyusal farkindaliklarini arttirdigini, gérme duyusunun aslinda tek basina o
kadar da ilham verici bir duyu olmadigmmin farkina vardiklarini; tasarim asamasinda
duyulara olan bakis agilarindaki bu degisimin esinlenme, ilham alma noktalarinda gok

yararli olabilecegini diisiindiiklerini vurgulamiglardir (EK 3).
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1. Atélye 1’e iliskin Bulgular:

Atblyeye bedenin hareketi ile baslayarak tiim 6grencileri i¢cinde bulunulan zamana ve

mekana dahil etmek; gérme duyusu yerine duyma duyusu ile mekanla iletisim kurmalarimi

saglamak amaciyla kurgulanan atdlyel ¢alismast sonucunda elde edilen bulgulara gore;

Ogrencilerin gdrme duyularinim iptal edildigi durumlarda ¢ok daha rahat, 6zgur ve
iclerinden geldigi gibi davranislar sergiledikleri tespit edilmistir.

Gorme duyular1 aktif halde iken dinledikleri miizige konsantre olup,
odaklandiklar1 duyguyu ifade edecek sekilde hareket etmeleri istendiginde,
ogrencilerin yaratict ve 6zgiir davranislar sergileyemedigi gozlemlenmistir.
Ogrencilerin bu atélye ile ilgili hislerini ifade ettikleri metinlerde gérme duyular:
aktif iken huzursuzluk hissettiklerini, utandiklarini ve atolye katilimeilarindan ve
atolye yiiriitiiclisiinden ¢ekindiklerini belirtmislerdir.

Atolyenin ikinci asamasinda gozleri goz bantlari ile kapatilan 6grencilerin artik
dinledikleri miizige daha iyi konsantre olduklari, duyduklar1 ses ve bedenleri ile
daha rahat iletisime gecerek hareket ettikleri gozlemlenmistir. Artik utanma,
cekinme duygular1 cogu 6grenci i¢in ortadan kalkmustir.

AtlOlye 1’in genel kurgusunun eglendirici, sasirtici ve orijinal 6zellikler tasimasina
paralel olarak 6grencilerin atolyeler ile ilgili yorumlarmm yer aldigr metinlerde
atolyelerin orijinal ve farkl birer deneyim oldugunu, ¢ok eglendiklerini, igitme
duyularina bakis agilarinin degistigini, farkindaliklarinin arttigini, seslerin aslinda
nasil farkli anlamlar tasiyabildiklerini anladiklarini, gérmenin olmazsa olmaz

olmadiginin ve kendi sinirlarmi zorladiklarini dile getirmislerdir.

Duyduklar1 miizigi bedenleri ile gorsellestirebilmeleri Torrance Yaraticilik

normlarindan alisilmadik gorsellestirme, erken kapamaya direng, hareket faaliyet

kriterlerine; duyduklar1 miizigin onlarda olusturdugu duygunun ortaya c¢ikarilmasi

duygusal disavurum, basliklarin soyutlulugu, basliklarin ifade giicii kriterlerine ve bu

duyguyu hissettikleri anda bulunduklarint diisiindiikleri mekani tarif etmeleri hikayeyi

ifade edebilme, zenginlestirme kriterlerine uyumludur. Atélye katilimeilar1 sadece duyma

duyusunun aktif oldugu siirecte, kurguladiklar1 mekani, hayalgiicli zenginligi ve hayalgiicii

renkliligi oldukga farkli ve gesitli tasvirlerle anlatabilmislerdir (Ek 2).

2. Atélye 2’ ye Iliskin Bulgular:

Dokunma duyusuna olan farkindaligimizi arttirmak; dokunma duyumuza gérme

duyumuzu iptal ederek odaklanmak; dokunarak bilinmeyenle bas basa kalmak;
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bilinmeyeni anlamlandirmak; hayal giiclinii canli tutmak adina kurgulanan atdlye 2
caligmasinda elde edilen bulgulara gore;

e Atdlye katiimcilar1 gozleri agik iken bilinmeyene ve dokunma duyusuna
odaklanamislardir.

e Hayal giicleri gorme duyusunun varliginda tam anlamiyla aktif hale gecememistir.

e Ogrencilerin bu atdlye ile ilgili hislerini ifade ettikleri metinlerde gérme duyulari
aktif iken dokunabilecek gorsel bir imge olusturamadiklarini ve bu asamada
zorlandiklarini belirtmiglerdir.

e Calismanin ikinci asamasmnda goz bantlar1 ile gozleri kapatilan atdlye
katilimcilarinin, gérme duyularmin iptali sonrasinda bilinmeyenle dokunarak
iletisime gegebildigi gdzlemlenmistir.

Bilinmeyene dokunarak iletisime gectiklerini ifade eden katilimcilar, bilinmeyeni

artik rahatlikla ifade edebilmislerdir (Ek 2).

Gozleri kapali iken sadece dokunma duyusuna odaklanarak bir nesne ya da bir
duyguya dokunmalar1 beklentisi; Torrance Yaraticilik normlarindan smirlart uzatma-
gecme, alisilmadik gorsellestirme ve ojinallik kriterlerine; bilinmeyene bir isim
verebilmeleri; basliklarin soyutlulugu, basliklarin ifade giicii, fantazi kriterlerine,
bilinmeyeni atdlye katilimcilar1 ile paylagmalari, metinsel anlamda ifade edebilmeleri
akicilik, duygusal disavurum, hikayeyi ifade edebilme, zenginlestirme kriterlerine
uyumludur. Hayalgiclinl zorlayarak zengin ve renkli bir anlatimla bilinmeyeni
anlamlandirma ¢abasindadir. Atdlye katilimcilar1 Torrance Yaraticilik normlarindan erken
kapamaya direng normunu kendini bilinmeyenle iletisime gegme konusunda zorlayarak
gerceklestirmektedir.

3. Atdlye 3’e iliskin Bulgular:

Gorme duyusunun farkindaligini dokunma duyusunun farkindalig: ile sorgulamak;
farkli iki duyu arasinda bagm onemini kavratmak adina kurgulanan atdlye 3 caligmasinda
elde edilen bulgulara gore;

o Atblye katilimcilarmimn biiyiik cogunlugu somut dgeleri (diken, giines, yastik, tiy,
deri, kaya, zimpara kagidi, saten kumas vb.) gérme ve dokunma &gesi ile es
zamanli olarak zihninde gorsellestirebilmislerdir. Atdlye katilimeilarinin bir diger
kismi ise somut ancak elle dokunulamayacak oOgeleri ( giines, bulut vb.)

gordikleri anda dokunma duyusu ile iligkilendirebilmisken, grubun olduk¢a
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azinlik bir kismi1 gérme dokunma iliskisini soyut 6geler (annem, insan kalbi vb.)
ile iligkilendirebilmistir (EK 2).

Gorme duyusunun baskin 6zelligini bir kenara birakarak, somut ya da soyut nesneleri
dokunma duyusunun farkindaligi ile igsellestirebilme beklentisi, atflye 3’0 Torrance
Yaraticilik normlarindan sinirlar1 uzatma-gegme, erken kapamaya direng ve orjinallik
kriterlerine; iki duyuya odaklanarak bir kavrami zihninde c¢agristirmak alisilmadik
gorsellestirme, basliklarin ifade gilici ve hikayeyi ifade edebilme Kkriterine; soyut
kavramlarin somut kavramlar gibi dokunsal duyularla algilanabilecegi lizerine yapilan
yorumlarin analizi de katilimcilarin farkindaliklarimi bagka bir noktaya tasiyarak,
basliklarin soyutlulugu kriterine uyum gostermektedir.

4. Atdlye 4’¢ Iliskin Bulgular:

Farkl iki duyu arasinda bagin 6neminin sorgulanmast; isitme ve gérme duyularinin
birlikteliginden dogacak kuvvetli sonuclara dikkat ¢ekilmesi; gorsel bir 6genin isitsel bir
0ge ile ifade edilebileceginin vurgulamasi adma kurgulanan atdlye 4 ¢alismasinda elde
edilen bulgulara gore;

o Atdlye katilimcilar1 gorsel bir Ogeyi isitsel bir 68e ile olduk¢a zor
iliskilendirebilmislerdir. Ogrencilerin bu atdlye ile ilgili hislerini ifade ettikleri
metinlerde gorsel olanin ses ile ifade edilmesi anmi oldukga zorlayici olarak
nitelendirmiglerdir.

e Fotografin duygusunu yakalama da oldukga rahat, iiretken ve basarili olduklari
gozlemlenen atdlye katilimcilarinin fotograflarn yansittiklar1 duygulara verdikleri
cevaplara 6rnek olarak yikim, korku, pargalanmak (1.fotograf), aci, ¢okuntd,
vahset (2. fotograf), seving, nese, zafer, mutluluk (3.fotograf) Ornek olarak
verilebilir.

e Gorsel bir fotografa bakarak o fotografin hissettirdigi, sahip oldugu duygunun
sesini isitsel olarak seslendirmenin, bir o kadar da farkindalik kazandiric1 bir siireg
oldugundan bahsetmislerdir.

e Bu atdlye caligmasi, kurgulanan tiim atdlye caliymalar1 arasinda 6grencilerin en
zorlandiklar1 ve ice kapanik davrandiklar1 ¢aligmadir.

e Kimi Ogrenciler fotograflarn sahip oldugu duygunun sahip oldugu sesleri,
yazarak ifade etmisler (zafer, aauuuu, eglence, hahahahahaha, isyan,
ayyyyyyyyyahhhhh, nese, hahahahohhhh, aci, uffffffffffffff) ancak duyguyu
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atdlye katilimcilarinin ve atdlye yiiriitiiciisiiniin bulundugu ortamda seslendirme
asamasinda pasif kalmiglardir (EK 2).

Sadece gorme duyusu ile algilanilan bir fotografin ses ile ifade edilmesinin
beklentisi; Torrance Yaraticilik normlarindan ojinallik Kriterlerine; ses ile ifadenin
uygulanma ¢abasi smirlar1 uzatma-gecme, alisilmadik gorsellestirme, erken kapamaya
direng kriterlerine; fotografin sahip oldugu duygunun ifade edilmesi duygusal disavurum,
hikayeyi ifade edebilme, basliklarmn ifade giicli, hayalgiicii renkliligi ve hayalgiicii
zenginligi kriterlerine uyumludur. Bu atdlye kisinin hayalgiiclini ve mizah giiciinii
zorlayarak, gorsel bir 6genin isitsel olarak da tasvir edilebilecegini gosterme ¢abasindadir.

5. Atolye 5’e Iliskin Bulgular:

Sadece isitme duyusuna odaklanilarak, duyusal farkindalik kazandirmak; tasarim
nesnesi ve tasarlayan arasinda iletisim kurabilme yetisi kazandirmak; gérme duyusunun
yoklugunu firsat bilip, isitsel Ogeyi icsellestirerek sanat¢inin duygularina empati
kurabilmek amaciyla kurgulanan atdlye 5 ¢alismasina iliskin bulgular degerlendirildiginde;
atolye katilimcilarinin sesi ifade yolu ile gorsellestirmede oldukga basarili olduklari
saptanmugstir. Enstriimental miizigi ¢ogu 6grenci hayata, dogumla 6liim arasinda yasanan
stirece benzetirken; kimi 6grenciler miizigi yasamda hissettigimiz duygularla 6zdestirerek
miizigin hizl1 boliimlerini heyecanlarimizla, mutluluklarimizla; yavaglayan bolimlerini ise
hiiziinlerimizle 6zdeslestirmistir (EK 2).

Duyduklar1 miizigi sanat¢1 ile empati kurarak gorsellestirebilmeleri Torrance
Yaraticilik normlarindan alisiimadik gorsellestirme, orjinallik, erken kapamaya direnc,
smirlart uzatma-ge¢cme Kriterlerine; bu gorseli ifade edebilmeleri Torrance Yaraticilik
normlarindan akicilik, zenginlestirme, hikayeyi ifade edebilme, duygusal disavurum
kriterlerine ve sesi gorsellikle ifade edebilmeleri esnasinda kullanilan ¢ok yonlii ifadeler
Torrance Yaraticilik normlarindan zenginlestirme kriterlerine uyumludur. AtOlye
katilimcilar1 miizik ile iletisime girdikleri bu siirecte, sesleri somutlastirip gorsellestirmede,
hayalgiicii zenginligi ve hayalgiicii renkliligi kullanarak farkli ve g¢esitli tasvirlerle
hissettiklerini anlatabilmiglerdir.

Atblye 5’in genel kurgusunun eglendirici ve orijinal 6zellikler tasimasina paralel
olarak ogrencilerin bu atolye ile ilgili yorumlarinin yer aldigi metinlerde bu atélyenin
orijinal ve farkli deneyim olduguna, ¢ok keyif aldiklarina, isitme ve gérme duyularinin asla
bu kadar iligkili olabileceklerini diistinmediklerine, farkli duyularinin birlikteliginin ne

kadar 6nemli oldugunun farkina vardiklarma dair ¢esitli bulgulara ulasilmistir.
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6. Atélye 6’ya iliskin Bulgular:

Isitme duyusuna olan farkindaligimiz1 arttirmak; isitme duyumuza, gérme duyumuzu
iptal ederek odaklanmak; cesitli seslerin (firtina, orman, deniz vb.) bir mekanla
iliskilendirilebilmesini saglamak adina kurgulanan atdlye 6 c¢alismasinda elde edilen
bulgulara gore;

e Atblye katilimcilar1 gozleri kapali iken dinledikleri sese ve igitme duyusuna

odaklanmakta basarili olmuslardir.

o Isitsel dgeleri sdzel olarak ifade ederken, yagmur sesini duyarak diisiinsel olarak
tasarladiklart mekanm1 genellikle kasvet, karanlik, yikik, soguk, tas gibi
betimlemelerle ifade ederken, yunus seslerinin mekénsal ifadesini genellikle deniz
kenarinda bir kuliibe ya da yunus seslerini araba sesi sandiklar1 i¢in otoyol
kenarinda bir mekan olarak ifade etmislerdir.

e Okyanus sesi atolye katilimcilari tarafindan deniz kenarinda yazlik ev, kumsalda
bir kuliibe, sahilde yar1 agik bir mekanla 6zdestirmislerdir. Ogrenciler okyanusun
sesinin mekansal ifadesini betimlerken ferah, huzur, rahat gibi sifatlardan
yararlanmiglardir.

e Ogrencilerin atdlyeler ile ilgili yorumlarmin yer aldigi metinlerde bu atdlye
kapsaminda sadece isitsel olana konsantre olarak, sadece isitme duyusu
kullanilarak bir mekan tasarlayabileceklerinin miimkiin oldugunu kavradiklarinin;
duyma duyusuna bakis agilarnmn degistiginin, ahsilmis kaliplar1 yikmanin
miimkiin oldugunun farkina vardiklarinin ve gevrelerindeki sesleri artik farkli bir
sekilde algilayacaklarina ait bulgulara ulagilmistir (EK 2).

Duyduklar1 sesi bir mekanla 0zdestirebilmeleri becerisi Torrance Yaraticilik
normlarindan erken kapamaya direng, smirlar1 uzatma-ge¢cme Kriterlerine uyumludur.
Hayalgiiciliniin zenginligi ve renkliligini kullanarak alisilmadik bir sekilde isitsel bir 6geyi
gorsel bir sekilde ifade eden atdlye katilimcilar1 hikayeyi ifade ederken cesitli
zenginlestirmelerde bulunmustur. Bunlarin her biri Torrance Yaraticilik normlarina
bagiml kriterlerdir. Hikayeyi ifade ederken akici bir tutum sergilemesi beklenmektedir.
Atdlyede oOgrencilerden duyduklar1 bir sesin gorsel olarak mekana doniistiiriilmesi
beklentisi, Torrance Yaraticilik normlarindan mizah ve orijinallik kriterlerine uyumludur.
Torrance Yaratic1 Diislince Testlerinin belirli bir siirede 6grencilere uygulaniyor olusuna
benzer olarak, mekani ifade ederken duygusal disavurumun kisa bir siirede gergeklesip,

metne doniistiiriilmesi beklenmektedir.
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7. Atélye 7 ile iliskili Bulgular:

Dokunma, tatma ve koklama duyularma duyusal farkindalik kazandirmak;
ogrencilere gorsel bir 6ge ile iletisime gecerek onun sahip oldugu diger (dokunsal, kokusal,
tatsal) ozellikleri kesfetme yetisi kazandirmak amaciyla kurgulanan atélye 7 sonucunda
elde edilen bulgulara gore;

e Ogrencilerin bu atdlyede rahat, esprili ve eglenceli tavirlar sergilemislerdir.

o Kristal 6gesi ile iletisime ge¢gmesi beklenen ogrenciler, kristalin onlara hangi
ozelliginden bahsedecegi sorularma esprili sekilde kristalin kendisinin parlak,
zarif, siltil;, keskin, g6z alict vb. ozelliklerinden bahsettigini vurgulamislardir
(4.6grenci: Cok kirilgan gibi goziikiiriim ama sehveli ve ulasilmazim. 18.6grenci:
Ne kadar goz alici, karmasik ve sert goriinsemde aslinda yalniz ve kirilganim.
25.06grenci: Cabuk pargalanirim. Sen benim gibi olma. 28.6grenci: Bende
gordiigiin yansiman kadar ¢ok yonlii oldugunun farkina var.)

o Cikolata 6gesi ile iletisime gegcmesi beklenen Ogrenciler ¢ikolatanin onlara
kendisinin hangi 6zelliginden bahsedecegi sorusuna esprili sekilde ¢ikolatanin
sicakligindan, akigkanligindan, renginden, tadindan, kokusundan bahsedecegini
vurgulamiglardir (8.6grenci: Disaridan sert goriinebilirim ama tadima bakarsan ne
kadar tath oldugumu anlarsin. 17.6grenci: Sicakligimi ve tadimi hisset.
18.6grenci: Ne kadar karamsar goriinsem de ¢ok tathh ve mutluluk verdigim
gercegi degismez)

e Ogrenciler yosunun kendisinin hangi &zelliginden bahsedecegi sorusuna esprili
sekilde kaygan, tiskindirici, vicik vicik yapisindan bahsettikleri bulgularina
ulagtlmistir (7.6grenci: Adimina dikkat et. 23.6grenci: Yosun: Tas iistiinde rezalet,
g0z renginde felaket. 26.6grenci: Aslinda pis degilim (EK 2).

Bu atolye kapsaminda verilen soruna bagli olarak Ogrencilerin somut 6gelerle
iletisime gecerek onlarm kendileri ve Ozellikleri hakkinda ne sdyleyebileceklerini
diistinmeleri Torrance Yaraticilik normlarindan mizah, orjinallik, erken kapamaya direng,
hayalgiiciizenginligi, hayalgiicii renkliligi, fantezi ve sinirlar1 uzatma-ge¢gme Kriterlerine;
bu disiinceyi ifade edebilmeleri Torrance Yaraticilik normlarindan akicilik,
zenginlestirme, hikayeyi ifade edebilme, duygusal disavurum kriterlerine uyumludur.
Ogrencilerin at6lye deneyimlerinden bahsettikleri metinlerde, atolye 7 ile ilgili olarak,
gorsel olarak algiladiklar1 bir nesnenin diger duyular 6zelinde degerlendirilse nasil algisal

acidan nasil zenginlesebildigini farkettiklerini belirtmiglerdir.
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8. Atolye 8’e Iliskin Bulgular:

Koklama ve tatma duyularma olan farkindalig: arttirmak amaciyla kurgulanan atdlye
8’de;

e Atdlye katilimcilarmin bugiline kadar takindiklar1 tavirdan farkli olarak,
kokusunun tadindan daha baskin olan yiyecekleri diistiniirken, koklama ve tatma
duyusunu goérme duyusu ile es zamanli baskin hale getirerek kullanmaya
calistiklar1 bulgularina ulagilmistir.

e AtOlye deneyimlerinden bahsederlerken, bu atdlyenin cevrelerindeki nesnelere
cok daha farkli bir duyusal farkindalikla bakmalar1 gerektiginin Ggretisi
niteliginde gectiginden bahsetmislerdir.

o Ogrencilerden alman cevaplara gore, kokusunun tadindan baskin oldugu
yiyecekler kahve, karnabahar, balik, mandalina, salatalik, nane vb. gibi 6rneklerle
ifade edilmistir (Ek 2).

Kisa bir siirede 6grencilerin es zamanli olarak koklama, tatma ve gorme duyulari ile
iletisime gecebilmeleri, kokusal ve tatsal duyumlarin etkin oldugu bir nesneye
odaklanabilmeleri; Torrance Yaraticilik normlarindan erken kapamaya direng, hayalgici
zenginligi, hayalgiici renkliligi kriterlerine; ve bu diisiincelerini ifade edebilmeleri
Torrance Yaraticilik normlarindan basliklarin ifade giicii; duygusal disavurum kriterlerine
uyumludur. Atélyenin Torrance Yaraticilik normlarindan orijinal bakis agisina gore
kurgulanmis olmasi ile atdlye 8’in dgrenciler tarafindan orijinal olarak nitelendirilmesi
paralellik géstermektedir.

9. Atolye 9’a Iliskin Bulgular:

Koklama duyusuna farkindalik saglamak; koklama duyusu ile tespit edilen
Ozelliklerin, cesitli mekanlara ait Ozelliklerle O6zdeslestirebilme yetisi kazandirmak,
tasarlamanm duyusal farkindaliklar esliginde zenginlesebilecegi algis1 kazandirmak;
koklama ile gérme duyusu arasinda iligkiyi kurabilmek; tasarim ve duyu arasinda iliski
kurabilme yetisi kazandirmak amaglari ile kurgulanan atdlye 9 sonucunda ulasilan bulgular
neticesinde;

o Kokusal bir 6genin mekan tasarimia veri olabilecegini gorebilme firsat1 verdigi

icin atdlyeyi 6grencilerin orijinal, farkli ve 6zgiin olarak nitelendirmislerdir.

e Kokular1 mekanla 6zdestiren 6grencilerin herbiri kokularm farkli niteliksel
ozelliklerine vurgu yapmis ve bu 6zellikleri mekanla 6zdestirirken farkli mekansal

kurgular olusturmuslardir. Ornegin; karanfil kokusu eski ile ifade edilirken;
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kokunun mekanla 6zdestirilme asamasinda bir ahsap ev, uzun yillar kalinmamas,
eskimis bakimsiz bir oda, ama bir o kadar da biyileyici gibi betimlemeler
yapilmistir (4.0grenci). Eski bir bina terk edilmis, yosun tutmus, yogun bir
eskimis kokusu var, kirik dokiik biraz 1slanmig, karmasik (8.6grenci). Bir bagka
ogrenci kokuyu ferahlama hissi ile agiklamis, kokunun uyandirdigi hisse ait
mekan1 beyaz ucusan perdeleri olan ferah sade bir oda olarak nitelendirmistir
(12.6grenci). Kekik kokusu, bir 6rnekte eski ahsap kokusu ile nitelendirilirken
kokunun mekani antika esyalarm bulundugu, satildigi bir koyu renkler hakim
oldugu bir antikaci olarak ifade edilmistir (14. 6grenci). Bir baska ornekte kekik
kokusu dinamik etki vermesi, motive etmesi ile nitelendirilmis, mekan kurgusu ise
insan1 harekete geciren, tesvik eden bir atdlye ortamu olarak ifade edilmistir (EK
2).

Kokularmn sirasiyla bir mekan ile 6zdestirilmesi Torrance Yaraticilik normlarindan
erken kapamaya direng, sinirlar1 uzatma ve gegme, alisilmadik gorsellestirme Kriterlerine;
kokunun duyusal Ozelliklerinin  mekansal tasvirlerle zenginlestirilmesi, Torrance
Yaraticilik normlarindan hayalgiicii zenginligi, hayalgiicii renkliligi, zenginlestirme ve bu
tasvirlerin mizah ve fantezi kullanilarak dile getirilmesi ve sonrasinda metne
doniistiiriilmesi akicilik, duygusal disavurum, hikayeyi ifade edebilme kriterlerine de uyum
gostermektedir. Ogrencilerin atdlyeler hakkinda yazdigi metinlerde atélye 9 hakkinda
yorum yaparlarken; alisitlmamis, fantastik, ttopik, farkli gibi kelimeleri segerek atolyeyi
tasvir etmislerdir.

10. Atélye 10’a iliskin Bulgular:

Tatma ve gérme duyusuna dikkat c¢ekmek; farkli diisiinme yetisi kazandirmak;
ogrencilerin bakig agilarmi degistirmek amaciyla kurgulanan atdlye 10 sonucunda at6lye
katilimcilarinin atdlyeler hakkinda yaptiklar1 yorumlar degerlendirildiginde;

o Atolye sirecinin keyifli, farkli, alisilmigin disinda oldugunu vurgulayan, atélyenin
orijinal soru yapisinin orijinal diisiinebilme ve algilayabilme yetisi kazandirdigini
ifade eden bulgulara ulasilmistir.

o Atéolyel0 egitimi slrecinde katilimct Ogrencilerin oldukga esprili tavirlar
sergiledikleri, rahat ve oldukca yaratici cevaplarla atolyeye katilim sagladiklari

saptanmuistir.
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e Ogrencilerin biiyiik ¢ogunlugu 6zellikle mizah yodnlerini én plana ¢ikararak
kendilerine verilen kavramlarin (firtina, hortum, sis) tadinin ne olabilecegini ifade
ederken, o tata ait en belirgin niteligi de ifade edebilmislerdir.

e Ogrencilerin oldukca farkli bir duyumsal siire¢ yasayarak gorsel olani tatma
duyusuna vurgu yaparak rahatlikla ifade edebilmeleri ve bunu keyifle yaptiklarini
ifade etmeleri bu atdlyenin duyusal farkindalik kazandirdiginin gostergesidir.

e Bu slrecgte, kavramin tadinin ne olabilecegini ifade eden Ogrencilerin biiyilik
cogunlugu, kavrami ¢agristiran baska bir gorsel 6ge kullanarak o kavramin tadini
izah etmeye caligmistir.

e Firtina: tadi dondurma gibi olurdu. Twister gibi (1.6grenci), Naneli sekere
benzerdi (2.6grenci) Firtina: Ferahlatan, keskin bir tadi olurdu (28.6grenci)

e Sis: Sis: Karamel sosu (4. 6grenci) JOle-dagilma 6zelliginden (6. 6grenci) Agizda
dagilan un kurabiyesi (16. 6grenci) Pigmaniye-renk ve dagilma o&zelligi (17.
ogrenci) Nane aromal1 nargile, dokunsal olarak hissedemezdik ama soguklugunu
hissederdik (24. 6grenci)

e CoOl: Kestane, bogazi kurutur (4. 6grenci) Leblebi, yumusak, dagilan (9. 6grenci)
un helvasi, rengi ve sicakligindan dolayi (19. 6grenci) (EK 2).

Ogrencilerden gorme duyular: ile algiladiklar1 bir nesnenin (firtina, hortum, sis)
tadinin nasil olabilecegini tahmin etmeleri, Torrance Yaraticilik normlarindan erken
kapamaya direng, sinirlar1 uzatma-ge¢me, alisilmadik gorsellestirme, orjinallik kriterlerine
uyumludur. Bu normal dis1 goziiken soruyan cevap verebilen dgrenci hayalgiiciinii yogun
bir sekilde kullanarak fantastik bir seriiveni icine girmektedir. Torrance Yaraticilik
normlarindan akicilik, basliklarin ifade glicl, mizah ve zenginlestirmeyi kullanarak bu
fantastik serliveni betimlemektedir.

11. Atolye 11’e Iliskin Bulgular:

Tim duyularimizla kigisel olarak iletisime gecmemizi saglamak; nasil
algiladigimizin degil, nasil algilandigimizin sorgusunu yapabilmek; duyularimiza g¢ok
yonli  farkindalik kazandirmak amaciyla kurgulanan atdlye 11 sonucunda yapilan
degerlendirmeler neticesinde;

e Katilimc1 6grencilerin bu atdlyenin kisisel farkindalik saglayici, 6zgiven verici,

stirekli gordiigiimiiz seylere farkli gozlerle bakmayi, onlart farkli yonleri ile

sorgulamay1 agilayan bir yapida oldugunu ifade ettikleri bulgularia ulasilmistir.
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e Katilimcilardan kim olduklarmi, nasil goriindiiklerini, nasil koktuklarini,
kendilerine dokunuldugunda nasil hisler uyandirdiklarini, tatlarinin  neye
benzedigini ifade etmeleri istendiginde, 6grencilerin kendilerini tiim duyularini
kullanarak ifade edebilme firsat1 sunulmustur.

e Bireyin kendini ifade edebilmesi ig¢in duyularmi kullanmasi, kendine ve
duyularina yogunlagsmasi; duyularla iletisime gegebilmeleri adina etkili bir siireg
yagsamalarini saglamistr.

e Atdlye katilimeilarmin bir kismi duyularla nasil algilandiklarmi ifade ederlerken,
ardi ardina verdikleri cevaplarda birbirleri ile iliskili bir metin olustururken Kimi
ogrenciler duyularla kendilerini ifade ederlerken farkli duyulara iliskin cevaplarda
iliskisiz bir tutum sergilemislerdir.

e Iligkili bir tutum sergileyen tanimlamalara rnek olarak; Ogrencil3: benim adim
catlakcan. Ben bir giil gibi kokarim. Bir zirdeli gibi goriintiriim. Bir ¢ingirak gibi
ses ¢ikaririm. Bir acimtrak gibi tad veririm. Bana dokunmak kaktlise dokunmak
gibidir. 17.6grenci: Benim adim kaktiis. Ben bir ¢6l gibi kokarim. Bir kum gibi
gorlinliriim. Bir firtina gibi ses ¢ikaririm. Bir su gibi tad veririm. Bana dokunmak
sicaga dokunmak gibidir. Metinleri verilebilir. Iliskisiz tutum sergileyen
tanimlamalara 6rnek olarak ise, 5.6grenci: Benim adim karayel. Ben bir ¢igek gibi
kokarim. Bir kaplumbaga gibi goriiniiriim. Bir fliit gibi ses ¢ikaririm. Bir ¢ikolata
gibitad veririm. Bana dokunmak kediye dokunmak gibidir. 20.6grenci: benim
adim yasemin ben bir tar¢inli kurabiye gibi kokarim. Bir siitlii ¢ikolata gibi
gorliniirim. Bir enstliriman gibi ses ¢ikarrim. Bir yesil elma gibi tad veririm.
Bana dokunmak ¢imenlere dokunmak gibidir metinleri 6rnek gosterilebilir (Ek 2).

Bu atolye sireci, atolye ortamindaki katilimcilarin birbirlerini daha iyi tanimasina;

duyusal irdelemeler ve kisisel ifadeler sonucunda birbirlerinin karakterlerine ait daha derin
ipuclarma sahip olmalarma imkan vermistir. Bu yonii ile atolye Torrance Yaraticilik
normlarindan  duygusal disavurum normuna uyumludur. AtOlye  kurgusunun
katilimcilarindan kendilerini duyulariyla ifade etmeleri beklentisi; Torrance Yaraticilik
normlarindan sinirlar1 uzatma-gegme, erken kapamaya direng, aligilmadik gorsellestirme
ve ojinallik kriterlerine uyumludur. Hayalgiicii zenginligini, hayalgiicii renkliligini ve
fantezi yonlerini zorlayarak zengin ve renkli bir anlatimla kendilerini duyular ile ifade
etme ¢abasi, Torrance Yaraticilik normlarindan akicilikla birleserek, belli bir zaman sinir1

icinde ¢ok sayida fikir iiretebilme yetisi kazandirmaktadir. Atdlye katilimcilar1 Torrance
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Yaraticilik normlarmdan erken kapamaya diren¢ normunu kendini bilinmeyenle iletisime
geeme konusunda zorlayarak gergeklestirmektedir. Kendini duyularini kullanarak ifade
etmeye calisan atolye katilimcisi, diger katilimcilarla kuvvetli ve agik bir iletisim kurarak
fikirlerini iletmeye caligmaktadir. Atdlyenin bu o6zelligi de Torrance Yaraticilik
normlarindan hikayeyi ifade edebilme kriterine uyumludur.

12. Atblye 12’ iliskin Bulgular:

Tatma, igitme, dokunma ve koklama duyularini tasarimla 6zdeslestirebilecegi algisini
kazandirmak; farkli duyularla algilanilan cisimlerin bi¢imsel olarak iki boyutta
gorsellestirilerek ifade edilebilecegini vurgulamak amaciyla kurgulanan atdlye 12
sonrasinda edinilen bulgular neticesinde;

e Atdlye katilimcilarinin kendilerine verilen kavramin (tadilacak yiyecek-limon,
koklanacak 6ge-kolonya, dokunulacak cisim-jole, duyulacak cisim- bir kutu
icindeki taslarin ¢arpigma sesi) en belirgin 6zelligini belirleyerek o 6zelligi iki
boyutla ifade etme yolunu segtikleri saptanmustir (EK 2).

Kendilerine verilen kisa zaman diliminde 6grencilerin sirast ile nesnelerin dokunsal,
isitsel, kokusal ve tatsal duyumlara odaklanarak kendilerine gére o duyumun en belirgin
ozelligini bulmalar1; Torrance Yaraticilik normlarindan erken kapamaya direng, hayalgucu
zenginligi, hayalgiicli renkliligi, hikayeyi ifade edebilme kriterlerine; ardindan o duyumun
en belirgin 6zelliginin sekilsel ifadesini iki boyutlu olarak ifade edebilmeleri; Torrance
Yaraticilik normlarindan alisgilmadik gorsellestirme ve zenginlestirme  Kriterlerine
uyumludur. Duyumun en belirgin 6zelliginin ne oldugunu anlayabilmek igin gerekli iki
boyutlu detaylar1 veren katilimci, alisilmadik bir teknikle duyulara ve duyularin en belirgin
Ozelliklerine alisilmamig gorsel bir perspektifle gérme egilimi sunmaktadir.

13. Atolye 13’ iliskin Bulgular:

Isitme, dokunma, gorme, tatma, koklama duyularinin mekanmn tasvir edilmesinde ve
mekanin algilanmasindaki 6nemine es zamanl dikkat ¢ekmek; duyular1 mekan ve tasarim
kavramlari ile iligkilendirme yetisi kazandirmak amaciyla kurgulanan atdlyel3 sonucunda
elde edilen bulgulara gore;

e Atdlyel3 egitiminin mekanin tiim detaylarmin igsellestirilerek okunabilmesi adina

cok yararl ve etkili bir siire¢ oldugu yoniindedir.

Atolye katilimeilarina gozleri géz bantlar1 ile kapatilmig iken duyumsal 6zelliklerin
sikga vurgulandigi i¢ mekan tasvirinin okunmasi sonucunda mekanin dokunsal, isitsel,

kokusal ve tatsal duyumlarina odaklanarak bunlari metinden ¢ekip almalari; Torrance
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Yaraticilik normlarindan zenginlestirme kriteri ile uyumludur. Duyularla iligkili metnin
icinden gerekli detaylarin ifade edilebilmesi zenginlestirme kriteri ile uyum gosterdiginin
gostergesidir.

Bu duyusal detaylarin farkedilmesinin ardindan bu duyumlarla nasil bir mekanin
icinde hissettiklerini diisiinerek, bir metin olusturmalar1 ise; Torrance Yaraticilik
normlarindan hikayeyi ifade edebilme, akicilik, duygusal disavurum, hayalgtic zenginligi,
hayalgiicii renkliligi kriterlerinin kullanilmasi yolu ile saglanmaktadir. Belli bir zaman
smirt i¢cinde c¢ok sayida fikir iiretebilmeleri, uzak cagrisimlar yaparak akict bir tavir
sergilemeleri beklentisi de; Torrance Yaraticilik normlarmdan akicilik kriteri ile
uyumludur. Bu metinlere 6rnek olarak;

e Ogrenci 4: Okuldan yeni gelmisti. Kirmizi ve boguci odasma girdi. Yerlerde

diinden kalma ¢opler vardi. Kendini sert ddsemenin {istiine att1, agik camdan gelen
keskin kokuyla esen riizgarla igeri yayildi, pencere {izerine ¢arpiyordu, ancak o
kadar yorgundu ki o yerde uyuyald1.

e Ogrenci 10: Kirmiz1 soguk duvarlar, keskin rutubet kokusu, ahsap kap1 gicirti ile
acildi. Denzin tuzlu suyunun kokusu burnumu yakti.

e Ogrenci 15: Hi¢ tamdik gelmeyen bir yerde bulmustum kendimi. Hizla etrafimi
incelemeye baslamistim. Los, karanlik bir yerdeydim. Her yer karanlik olmasma
ragmen tavan bambaskaydi. Beyaz egrisel ve dairesel sekiller mekan da cok
dikkat cekiyordu. Rahatlamak icin arkama yaslandigimda aslinda duvarlarin
egrisel oldugunu farkettim. Bir masaj etkisi yapiyordu adeta. Ben etrafimi
incelerken arkalardan klasik bir miizik muriltis1 geliyordu. Miizigin ritmine
kapilmisken birden burnuma keskin kokular gelmeye baglamisti. Hizla oldugum
yerden kalkip kokuyu takip ettim.

e Metinler incelendiginde atolyel3 kapsaminda dgrencilerin duyularmi mekanlarin
tasvirlerinde oldukca etkili kullandiklari, mekanlara ait tasarimlarin gorsel olanin
yani sira dokunsal, isitsel, kokusal ve tatsal unsurlara dikkat edilerek vurgulandigi
gOzlemlenmistir.

o Atblye katiimcilarmin ¢ogunlugunun betimledikleri mekan tasvirlerinin ig
mekanlara ait oldugu, azinliktaki kisminin ise dig mekanlara ait oldugu bulgusuna

ulagilmistir (EK 2).
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14. Atblye 14’ e Iliskin Bulgular:

Duyusal 6geleri bir sanat¢min ifade giicii ile gérebilme imkani yakalamak; tasarimla

iligkili disiplinlerden mekan ve gorsellikle iliskisi kuvvetli bir disiplin olan sinemaya

duyusal olarak igsellestirebilme imkan1 saglamak; alisilmamis bir bakis agis1 kazandirmak

amaciyla kurgulanmig atolye 14 egitimi sonucunda elde edilen bulgulara gore;

Gorsel, isitsel, dokunsal, tatsal ve kokusal uyaranlarin en etkin sekilde kullanildig:
Orange Love festival filmi ¢ok duyulu bir deneyim yaratmak ve bu deneyimi
tartigabilmek adina ¢ok yararli olmustur.

Katilime1 6grencilerinin atdlyeler sonrasinda ¢ok duyulu farkindalik egitimi ile ile
ilgili yorumlar1 degerlendirildiginde, atdlye 14’tin farkli bir bakis agis1
kazandirmak adma c¢ok yararhi oldugunu siklikla tekrar ettikleri bulgusuna
ulagilmistir.

Film Ozelinde yapilan duyusal degerlendirmelerde filmin hedefledigi duyusal
mesajlarin 6grenciler tarafindan hissedildigi, hissedilemedigi noktalarda ise atdlye
kapsaminda yapilan fikir aligverisleri ve tartisjma ortamlar1 sayesinde
hissettirildigi gdzlemlenmistir.

Isitme duyusuna dgrencilerin biiyiik ¢ogunlugunun korna sesi, ¢1glik, zil sesi,
fotograf makinesinin ¢ekim sesi, kaza esnasinda ¢ikan ses, cezvede tasan
kahvenin sesi, cello sesi, nefes sesi vb. cevaplar1 verdikleri bulgularma
ulagilmistir.

Dokunma duyusuna &grencilerin biiyilk ¢ogunlugunun ¢iplak ayaklarla soguk
beton zemine basilan sahne, yagmurun kizin tenine degmesi, riizgarin kizin
saclarma degmesi, ikisininde tenlerinin ¢ekildigi sahneler, yumusak yatak Ortiisii
vb. gibi cevaplar1 verdikleri bulgularina ulagilmistir.

Koklama duyusuna &grencilerin biiyiikk ¢ogunlugunun; kan, kahve, sigara, kan,
portakal, ten vb. gibi cevaplar verdikleri bulgularma ulagiimistir.

Tatma duyusuna 6rnek olarak da; portakal, kahve, et, elma, baharat cevaplarla
ifade edilmistir (Ek 2).

Bu atolye kapsaminda izletilen festival filminin tagidigi duyumsal izlerin saptanmasi

ve gorsel bir perspektifle fikir veya objeleri film 0zelinde gorme egilimi; Torrance

Yaraticilik normlarindan alisilmadik gorsellestirme kriterine uyumludur. Ayni1 zamanda bu

saptama atolye katilimcilari tarafindan film sahnelerinden duyumsal vurgulamalarin

yapildig1 kareleri gorebilmeleri i¢in zihinsel atlamay1 yapmaya yetecek kadar kapamayi
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geciktirip, Torrance Yaraticilik normlarindan erken kapamaya direng kriteriyle de
uyumludur. bu atdlye kapsamimnda katilimcilarin edindigi farkindaliklar1 ve bu
farkindaliklar sonucunda hissettikleri duyusal 6geleri not etmeleri ve kazanimlar1 hakkinda
diger atolye katilimcilar1 ile fikir aligverisi yapmalari; Torrance Yaraticilik normlarindan
duygusal digavurum, basliklarin soyutlulugu, baslklarin ifade giicii ve hikayeyi ifade
edebilme kriterleri ile uyumlu olarak kurgulanmistir. Bu atdlyenin film ve duyularin analizi
ozelinden kurgulanmis olmasi atdlye14’l orjinallik agisindan zengin kilmaktadir.

15. Atolye 15 ile iliskin Bulgular:

Bu atélyenin ikinci kere tekrarlanmasmin nedeni, bu atlyenin birinci gin
gerceklesen atOlyelerin  0gleden sonra baslayan ilk atdlyesi olmasidir. Atdlye
katilimeilarint - 6gleden o6nce edindikleri atolye ruhuna ve o atmosfere tekrar
biirlindiirebilmek adma, bedensel hareketin her atdlye egitiminin baslangicinda
tekrarlanmasinin yararli olacagi diisiiniilmiistiir. AtOlyeye tekrar bedenin hareketi ile
baglayarak tiim Ogrencileri i¢cinde bulunulan zamana ve mekana dahil etmek; gOrme
duyusu vyerine isitme duyusu ile mekanla iletisim kurmalarmni saglamak amaciyla
kurgulanan atlyel’in tekrar1 galismasi sonucunda;

e Ogrencilerin bu atélyenin ayni igerigine sahip atdlye 1 deneyimlerinde
sergiledikleri hareketlere oranla ¢ok daha rahat, aktif ve 6zgiir olduuklarina dair
bulgulara ulasilmistir.

e Ayrica bu atdlyede ilk atdlyeden farkli olarak genellikle dinletilen miizigin onlara
hissettirdigi duyguyu ifade etmek igin yazdiklar1 metinler incelendiginde, sahip
olunan duyguyu ifade ederlerken artik o duyguya hangi mekanda sahip
olduklarindan da bahsettikleri ve o mekanin tasvirini de yaptiklari
gozlemlenmistir.

e Atdlye katilimcilarinin biiyiik ¢ogunlugunun, mekanin tasvirini yaparken mekanin
sahip oldugu isitsel, gorsel, dokunsal, tatsal ve kokusal unsurlara vurgu yaptigi
edinilen bulgular arasindadir.

e 1.6grenci: Upuzun bir hastane koridorundayim. Sagl sollu uzanan kapilar. Teker
teker aciyorum kosarak. Titrek beyaz florasan tepemde. Ses ¢ikariyor rahatsiz
edici. Yanip sonen kirmizi 1siklar var.

e 4.6grenci: Tedirgindim ve heyecanliydim. Biraz da hastaydim. Sanki bir aksiyon

filmindeydim. Bir katili kovaliyordum. Miizik yiikseldiginde ona bir adim daha
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yaklasiyordum. Miizigin durgun oldugu anlarda labaratuar sonug¢larimin ¢ikmasini
bekliyordum. Ortam oldukga sicakti (Ek 2).

16. Atolye 16’a iliskin Bulgular:

Farkli duyulara (gOrme, isitme, koklama, tatma, dokunma) farkindalik
kazandirilmasi; koklama, tatma, dokunma, isitme duyularinin sirasiyla herbiri ile bir 6ge
araciligiyla iletisime gecilerek, 0 duyuya yogunlasilmasi; duyu ve mekan iligkisinin
sorgulanmas1 amaciyla kurgulanan atdlye 15 egitimi sonucunda;

e Her bir duyunun hissettirdigi duygu paralelinde mekan tasariminda 6grencilerin

oldukga basarili tasarim kararlar1 alabildigi bulgularma ulasilmistir.

e Atdlye katilimcilarinin gozleri géz bantlar1 ile bagl iken koklama duyusunu
kullanarak bu 6genin ne olduguna dair diisiincelerinden bahsederken yosunu
genellikle kasvet, ¢iirtimiis, boguk, soguk, karanlik gibi sifatlarla betimlemislerdir.

e Ogrencilerin koku duyusu ile baslayan algillama siireci sonrasinda yaptiklari
mekan tasvirlerinde mekanin bir¢ok duyusal 6zelligine vurgu yaptiklar1 bulgusuna
ulasilmistir. Ornegin 1.68renci mekan tasvirini yaparken, mekanin karanlik ve
kasvetli bir balik¢1 barakasi oldugunu belirtmektedir. Bu baraka c¢iiriimiis tahta ve
pash demirlerle kaplidir. 12. Ogrenci bu mekani her bir tarafi camlarla kapls, fazla
esyast olmayan bir kafeterya olarak betimlemistir. Bu mekanin agir bir kokusu
oldugundan ve soguk bir mekan oldugunu da ifadelerine eklemistir.

e 2. asamada Ogrencilerin tatma duyusunu (deniz tuzu) kullanarak bu 6genin ne
olduguna dair fikirlerinden bahsederken, keskin, girinti ¢ikintili, sert, keskin,
dokulu gibi betimlemeler yaptiklar1 gdzlemlenmistir. Ogrencilerin bu ifadelerinde
de tiim duyularma vurgu yapacak ifadelerle mekan tasvir edilmistir (9.6grenci.
Kenarlar1 girintili ¢ikintili porselen gibi sert bir etki veren bir koltukta
oturuyorum. Kiiciik patlayan sekerlerden aliyorum elime ve yiyorum. 6.6grenci
Deniz kenarinda bir kuliibe, deniz tuzu, sert doku, gri sert kayalarla gevrili bir
kuliibedeyim.)

e 3.asamada ise dokunma duyusunu aktif hale getirecek bir Grtin ( deniz suyu)
dokunan o6grencilerin dokunduklar1 6geyi yumusaklik, sakinlik, keyif, rahatlik
gibi sifatlarla ifade ederek; mekan tasvirlerinde de biiylik ¢cogunlukla huzurlu,
dingin, keyifli mekan tasvirleri yaptiklar1 bulgularma ulasilmistir (3.6grenci: Gizli
bir tapinaktayim. Igerisi los ve sert taslarla dolu olmasina ragmen tepeden aldig1

az bir 1sikla ruhani bir etki birakiyor. Denize nazir, sicak iligkilerin yasandigi



151

sicak renklerin kullanildig1 giinesi bol olan, deniz kokulu, yumusak hatlara sahip
bir mekanda burasi.7.6grenci: Banyodayim, kuvetteyim. Banyoyu su ile doldurup,
icini koplikle doldurmay1 planliyorum.)

e Isitme duyusunu kullanarak bu o6genin ne olduguna dair diisiincelerinden
bahsederken cakil taglarini genelikle, sahilde deniz kenarinda olduklarmi ifade
ettiklerinden bu agamada c¢ok 06zgiin cevaplara ulasilamamistir. Atdlyenin son
asamasinda 4 Ogenin es zamanlt algilanmast sonucunda tiim duyusal
farkindaliklarla mekan tasarlayan Ogrencilerin tiim duyularm farkindalig: ile
metinlerinde mekan tasvirlerini yaptiklar: bulgularina ulasilmistir (EK 2).

Kendilerine verilen kisa zaman diliminde 6grencilerin sirasi ile nesnelerin kokusal,
tatsal, dokunsal ve isitsel, kokusal ve tatsal duyumlarina odaklanarak, 0 duyunun
hissettirdikleri ile bir mekan hayal edebilmeleri; Torrance Yaraticilik normlarindan erken
kapamaya direng, hayalgiicii zenginligi, hayalgiicii renkliligi kriterlerine; hayal ettikleri
mekani o duyu ile 6zdestirerek metin yazimi yolu ile gorsellestirebilmeleri hikayeyi ifade
edebilme, duygusal disavurum, zenginlestirme kriterlerine ve alisilmadik gorsellestirme
kriterlerine uyumludur. Metinlerin belli bir zaman simir1 iginde ¢ok sayida fikir iireterek,
duyularla iligkili bir yapida kurgulanmasi, ancak uzak cagrisimlar yapabilme giiciinii de
gOstermesi atdlyenin Torrance Yaraticilik normlarindan akicilik 6zelligi ile uyumlu
oldugunun gostergesidir.

17. Atblye 17’ iliskin Bulgular:

Cok duyulu farkindalik atolyelerinde edindikleri farkindaliklari bir tasarimei bakisg
agis1 ile yorumlama deneyimi yasatma; bir duyunun eksikliginin sebep oldugu zorluklara
ve avantajlara farkindalik kazandirma; bir duyunun nasil ilham kaynagi olabilecegini
vurgulama; bir tasarimci i¢in duyularin 6nemine vurgu yapmak amaciyla kurgulanan
atélye 17 sonucunda elde edilen bulgulara gore;

o Atblye katilimcilarinin daha 6nceki atdlyeler sonucunda sonucunda elde ettikleri
duyulara ait kazanimlarmi ve farkindaliklarini tasarim siireci ile 6zdestirebildikleri
gozlemlenmistir.

e Ayrica atdlye katilimcilarmin gézmerkezci bakis agilarmimn attlyelerle birlikte
kirilmaya baslandigy, tiim duyulara verdikleri 6nemin arttig1 saptanmastur.

e Artik gorme duyumu atdlye katilimcilari i¢in tasarim ig¢in merkezdeki duyu

olmaktan ¢ikmis, hatta gorme duyusuna verilen deger diger duyular1 6teleyerek
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gerceklestirilirse bu durumun olumsuzluklara neden oldugunun bilincine
varmiglardir.

Gorme duyumunun engellendigi durumlarin hayal kurmaya bir engel olmadigina;
bu durumda hayal giiciiniin ¢ok daha smirsiz olabilecegine; hatta gdrmenin
hayalleri, diislinceleri kisitladigina dair ¢okg¢a yorum yapilmistir (16.6grenci,
19.68renci, 29.6grenci, 30.0grenci) Bu sebeplerle gorme duyusunun baskinliginin
ortadan kaldirildigr durumlarda tasarimlarin ¢ok daha 0Ozgiin olabilecegi
tartistlmistir (16.68renci, 18.6grenci)

Gorme duyumunun olmamasini, tasarlamak icin bir dezavantaj olarak nitelendiren
ogrenciler oldugu gibi; gorme duyumunun engellendigi durumlarin diger
duyularin gelistirilebilmesi i¢in bir firsat olarak goren Ogrencilerin sayist da
coktur.

Atdlye sonucunda farkli goriislerin aymi platformda tartisilmasi, katilimcilarin
duyular hakkinda sahip olduklar1 bakis agilarina yeni bakis agilarinin eklenmesine
imkan saglamaktadir.

Atolye katilimcilart duymamanin dogadan esinlenilememesine (2.6grenci), en
etkili ilham kaynagindan mahrum kalacagmma (14.6grenci), ritmin ve seslerin
hissettirdiklerinin ~ tasarimlarina  aktaramamasina (20.68renci), sessizligin
durgunluk ve tek diizelik hissi uyandirmasindan otiiri, duymamanin
tasarimlarmin tiimiiniin sakin, notr, renksiz ya da soluk olmasina sebep olacagini
(24.6grenci) vurgulamislardir.

Atolye katilimcilar1 koku alamamanm kokularin hissettirdigi  duygulari
tasarimlarina yansitamamasina sebep olacagini (neseli, samimi, baharatli, sert,
keskin vb) (28. Ogrenci); esin kaynag1 agisindan eksik kalacagmi (25.6grenci);
her kokunun bir renkle, bir bi¢imle gorsellestirilebilecegi inancindan Gtiirii hayal
gucunin zayif kalacagini (5.0grenci); teknik agidan havalandirmadaki sikintilarin
dogru c¢oziimlenebilmesinde eksikliklere sebep olacagini (11.6grenci) ifade
etmislerdir.

Dokunma duyusunun engellendiginde bu durumun psikolojik konfor (11.6grenci,
13.6grenci) ve fiziksel konfor agisindan (28.6grenci) cesitli sikintilara yol

acilacagini ifade etmislerdir.
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e Dokunma duyusunun diger tiim duyularin uzantist oldugu diislincesinden yola
cikan atdlye katilimcilar1 bu duyunun yoklugunda diger duyular da yarim
kalacagini ifade etmislerdir (25.6grenci).

e Tatma duyusunun eksikliginde ise atolye katilimcilari bu durumu diger duyularin
yokluguna oranla daha az sikintili bir durum olarak ifade etmislerdir.

¢ Ancak bu bakis agisinin yani sira, tatmayi renklerle iligkili géren bir¢ok katilimct,
ic mekandaki renklerin, dokularin ve formlarin uyumunu yakalayamayacagindan
bahsetmislerdir. Ogrenciler bu duruma 6rnek vererek, erigin tadinm yesil renk
oldugunu, nane sekerinin tadinin mavidir oldugunu ifade etmislerdir (12.6grenci,
14.6grenci) (Ek 2).

Atolye 17 kapsaminda, Gesitli duyularindan mahrum birakildiklarinda bir tasarimci
olarak hayatlarinda degisecek en 6nemli 5 degisimin dgrencilere sorgulatilmasi agisindan
Torrance Yaraticilik normlarindan erken kapamaya direng, duygusal disavurum, hayalguci
zenginligi, hayalgiicii renkliligi kriterlerine; atolye kapsaminda bu degisimlerin ifade
edebilmesi; Torrance Yaraticilik normlarindan hikayeyi ifade edebilme, basliklarin ifade
gucu, zenginlestirme, akicilik kriterlerine ve atdlyenin alisilmisin disinda olma prensibine
uygun olmasi Torrance Yaraticilik normlarindan orjinallik kriterine uyumludur.

18. Atolye 18’ Iliskin Bulgular::

Cok duyulu farkindalik atolyelerinde edindikleri farkindaliklar1 bir tasarimei bakisg
acist ile yorumlama deneyimi yasatma; hangi iki duyunun bir tasarimci igin en etkili
tasarlama araci oldugunu sorgulatmak; duyularmin farkindaliklar1 sonucu ortaya
cikabilecek olan sonuglarin gorilebilmesi ve bir tasarimei olarak bu sonuglari doguran
nedenleri gorelebilmesinin sorgulamasi amaciyla kurgulanan atélye 18 sonucunda elde
edilen bulgulara gore;

o Atoblye katilimcilarinin daha dnceki atolyeler sonucunda elde ettikleri duyulara ait
kazanimlarin1 ve farkindaliklarin1 tasarim siireci ile 6zdestirebildikleri
irdelenmistir.

e Atdlye 18 bulgularma gore, ¢ok duyulu farkindalik egitimleri sonrasinda
atolyelere katilmis Ogrenciler i¢in gérme duyusu artik tasarlamada tek c¢ikis
noktasi olmaktan ¢ikmustir.

e GOrmeyi surekli uretmeyi, degistirmeyi, kesif etmeyi, farkli seyler bulmayi

saglayan bir duyum olarak degerlendiren atolye katilimcilar1 diger duyumlarin da
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onemini kazanarak, tasarlarken duymanin, tatmanin, koklamanin ve dokunmanin
ne kadar etkili birer ara¢ oldugunu vurgulamislardir.

e Koklama ve gormeyi tasarimmn olmazsa olmaz ikilisi olarak nitelendiren
ogrenciler, kokunun gorselligi hatta dokunsalligi ¢agristirdigindan bahsetmislerdir
(6.6grenci). Her tasarimin farkli bir kokusu oldugunu sdyleyen kimi 6grenciler,
her rengin ayr1 bir kokusu oldugu gibi, her sesin de kokusu oldugunu ifade
etmislerdir. Ciglig1 siyahla, kahkahayi sari ile ifade etmislerdir. Kahkahanin
yiiksekliginin bile rengin tonunu degistirdigini ifade etmislerdir (14.6grenci).

e Isitme ve tatma duyularmi kullanarak tasarlamanin &zgiin, siradisi {iriin
vermemize sebep olacagma vurgu yapan atdlye katilimcilari, bunun da
gormeyerek kaliplardan kurtularak gergeklesebilecegine; denizin sesinden;
ormanin i¢inde kus seslerinden ilham alarak yapilabilecegine vurgu yapmislardir.

e Tatma  duyusunu  kullanarak  diger  tasarimcilardan  farkli  olam
yakalayabileceklerini, 6zgin renk ve sekilleri kullanabileceklerini, tatmanin
tasarim i¢in sihirli bir duyum oldugunu vurgulamislardir (26.6grenci).

e Dokunma ve isitmenin tasarim i¢in en etkili iki duyum oldugunu vurgulayan
ogrenciler ise, dokunmanin tasarima kattig1 en O6nemli etkiyi konfor saglama
olarak nitelendirirken; duymay1 hayal kurabilme ile iliskilendirmislerdir
(5.6grenci).

e Gorme ve isitme duyu ikilisinin tasarimdaki etkisinden bahseden kimi dgrenciler
ise, gormeyi hayalgiclnln, hayal kurabilmenin ilk adimi olarak nitelendirirken;
isitmeyi de hayal kurmada en tetikleyici unsur olarak ifade etmislerdir
(18.6grenci).

e Gorme ve dokunmayi tasarimin ayrilmaz iki parcasi olarak goren kimi katilimeilar
ise, dokunmayr gérmenin bir uzantis;, onun tamamlayicist olarak
nitelendirmislerdir (Ek 2).

Atolye 18 kapsaminda, daha yaratici tasarimlar yapabilmeleri i¢in, hangi iki duyuyu
kullanmalarinin daha etkin sonuglar doguracaginin sorgulatilmasi acgismmdan Torrance
Yaraticilik normlarindan erken kapamaya direng, duygusal disavurum, hayalgici
zenginligi, hayalgiicii renkliligi kriterlerine; atdlye kapsaminda bu iki duyumun
kullanimmin tasarimlarinda nasil sonuglar doguracaginin ifade edebilmesi; Torrance

Yaraticilik normlarindan hikayeyi ifade edebilme, basliklarin ifade giicii, zenginlestirme,
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akicilik kriterlerine ve atdlyenin aligilmisin digsinda olma prensibine uygun olmasi Torrance
Yaraticilik normlarindan orjinallik kriterine uyumludur.

19. Atélye 19’a iliskin Bulgular:

Cok duyulu farkindalik atolyelerinde edindikleri farkindaliklar1 bir tasarimei bakis
acis1 ile yorumlama deneyimi yasatma; bir tasarimci olarak hangi duyusal farkindalikla bir
tasarim yapmanin mekanlarm algisal Ozelliklerini en etkin hale getirebilmenin yolu
oldugunu sorgulatmak; duyularmin farkindaliklar1 sonucu ortaya ¢ikabilecek olan Urunler
0zelinde tartismak amaciyla kurgulanan atélye 19 sonucunda elde edilen bulgulara gore;

e Atdlye katilimcilarinin mekanin algisini arttirabilmek i¢in gdrmenin yani sira
siklikla duyma ve gorme duyusunu kullanarak tasarimlar yapmay1 kurguladiklar1
bulgusuna ulagilmstir.

e Isitme duyumunu kullanmanin mekanin algisini en etkin hale getirecegini
sOyleyen atdlye katilimeilari, bunu mekana ¢esitli sesler vererek yapacaklarini
ifade etmislerdir.

e Tasarim stiidyosunu yaraticilig1 tetikleyici bir i¢ mekan haline getirmenin yolunu
gorsel duyumu kullanarak yapmay1 segen katilimcilar, bunu renkleri kullanarak
yapmay1 diisiindiiklerini ifade etmislerdir (Ek 2).

Atolye 19 kapsammin daha yaratici tasarimlar yapabilmeleri i¢in, hangi duyusal
farkindalikla bir tasarim yapmanin mekanlarin algisal ozelliklerini en etkin hale
getirebilmenin yolu oldugununun sorgulatilmasi; Torrance Yaraticilik normlarindan erken
kapamaya direng, duygusal disavurum, hayalgiicii zenginligi, hayalgiicii renkliligi
kriterlerine; at0lye kapsaminda bu duyusal 6genin tasarima nasil katki saglayacagini ifade
edebilmesi; Torrance Yaraticilik normlarindan hikayeyi ifade edebilme, bagliklarin ifade
gucu, zenginlestirme, akicilik kriterlerine ve atdlyenin alisilmisin disinda olma prensibine
uygun olmasi Torrance Yaraticilik normlaridan orjinallik kriterine uyumludur.

20. Atolye 20’e iliskin Bulgular:

Cok duyulu farkindalik atolyelerinde edindikleri farkindaliklar1 bir tasarimei bakisg
acis1 ile yorumlama deneyimi yasatma; duyularin farkindaliginin 6nemine vurgu yapmak;
duyularla ilgili farkindalik yaratmak; tasarime1 ve kullanici arasinda empati kurmak; bir
tasarimc1 olarak tasarlayacaklari mekanla ilgili ¢esitli sorular sorarken bu sorularin
kullanicilarin  duyusal algilar1 ile iligkili olmasmin Onemini kavratmak amaciyla

kurgulanan atdlye 20 sonucunda elde edilen bulgulara gore,
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e Atdlye katilimcilarmnin tasarlayacaklari mekanlar1 ve kullanicilari taniyabilmek
adia sorduklar1 sorularda genellikle duyusal farkindalik saglayicit sorular
sormamislardir.

e Sorulan sorularin biiyiikk cogunlugu genellikle mekanm islevi, kullanim amaci;
kullanicinin yas1, meslegi, cinsiyeti gibi sorular 6zelindedir.

e Atdlye katilimcilarinin aldiklar1 ¢ok duyulu farkindalik egitimlerine ragmen
mekant ve kullaniciy1 tanima asamasinda duyusal farkindalik saglayici soru sorma
konusunda farkindalik kazanamadig1 saptanmustur.

e Bunu giderebilmek i¢in, bu atolye kapsaminda duyusal farkindalik kazanabilmek
adina sorulan sorularin (Mekanin kendinizi nasil hissetmek istersiniz? En
sevdiginiz miizik tiirli nedir? En sevdiginiz renk nedir? Dinlenirken viicudunuzun
aldig1 sekil nedir? Hoslandiginiz renkler nelerdir? En sevdiginiz yemek nedir?)
atolye kapsaminda tartisilmast ve 6neminin mekanin ve kullanicinin algilanmasi
icin ne kadar 6nemli oldugunun vurgulanmasi gerekmektedir (EK 2).

Kurgulanan at0lye 20 kapsaminda, katilimecilarin daha yaratict tasarimlar
yapabilmeleri i¢cin mekanm1 ve kullanicisini tanimak adma sorular sormalar1; Torrance
Yaraticilik normlarindan erken kapamaya direng, duygusal disavurum, hayalgici
zenginligi, fantezi, hayalgiicii renkliligi kriterlerine, hikayeyi ifade edebilme, basliklarin
ifade gucl, zenginlestirme, akicilik kriterlerine ve atdlyenin alisilmisin diginda olma
prensibine uygun olmasi Torrance Yaraticilik normlarindan orjinallik kriterine uyumludur.

21. Atolye 21’e iliskin Bulgular:

Atolye katilimeilarma ¢ok duyulu farkindalik atdlyelerinde edindikleri farkindaliklar1
bir tasarimci bakis acist ile yorumlama deneyimi yagatma; bir tasarimci i¢in duyularin
farkindaliginin 6nemine vurgu yapmak amaciyla kurgulanan atdlye 20 egitiminde atdlye
katilimeilarina bir sihir yardimiyla 6zel bir guce sahip olsalar hangi duyularini en duyarh
hale getirmenin su an sahip olduklar1 yaraticiliga katki saglayacagini disiindukleri
sorulmustur.

e Katilimcilarmm verdikleri cevaplar neticesinde, kazandiklar1 farkindaliklar
sayesinde duyularinin her birinin birbirinden 06zel etkilerinin oldugunu
kavradiklari; duyular 6zelinde detayci bir sekilde farkindalik kazandirilirsa, bu
duyusal etkilerin herbirinin tasarim i¢in ¢ok 6zel sonuglar dogurabilecegi dair

cevaplara ulasilmistir.
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e Su anda sahip olduklar1 yaraticiligt daha etkili hale getirmek igin gdorme
duyularmin etkisini arttrmanm gereginden bahseden ogrenciler, detayli bir
sekilde gorerek gidemedikleri yerlere gidip, kimsenin kesfedemedigi detaylar1
gorme arzusunda olduklar1 saptanmistir. Ornegin piramitlerin icine girmek,
bulutlara yikselmek, yeraltinda kimsenin giremeyecegi yerleri kesfetmek gibi
(9.6grenci) Yapraklari, bocekleri ve diger canlilart yalniz bigimsel olarak degil,
hiicrelerine varincaya kadar gorebilme yeteneginin esin kaynagi agisindan ok
faydasi olacagindan bahsetmislerdir (25.6grenci). Bu 6zelligin kendilerine smirsiz
hayalgiicii saglayacagindan ve bunun da yaraticiliklarint besleyecegini
vurgulamiglardir (26.6grenci).

e Su anda sahip olduklar1 yaraticiligi daha etkili hale getirmek igin igitme
duyularmin etkisini arttirmanin gereginden bahseden Ogrenciler, mobilyalarin
sesini duymanin onlarin kullanighiliklar1 hakkindaki diisiinceleri veya insanlarin
onlar1 kullanim sekliyle alakali neler hissettiklerini bilmek adma yararh
olabileceginden bahsetmislerdir (2.6grenci) Daha iyi duyabilmenin ilham
kaynagimi arttiracagini sOyleyen atdlye katilimcilari, bir miizigi dinlerken
herkesten farkli olarak ritmin arkasinda gizli kalan bir notay1 duyarak, ¢ok farkl
yaratict bir {iirlin tasarlanmasma sebep olabileceklerini vurgulamiglardir
(15.6grenci, 24.6grenci).

e Atdlye katilimcilari, su andakinden ¢ok daha ayrmtili koku alabilmenin insanlarin
alamadig1 kokular1 duyumsayarak, tasarimlarmlarinda ¢ikis noktasi, esin kaynagi
olarak kullanabileceklerinden bahsetmislerdir (10.6grenci). Koku hassasiyetinin
arttirilmasinin, tasarimcilarin ¢evrelerine olan hassasiyetlerini arttirararak daha
duyarli ve daha yaratici tasarmmlar yapabilmelerini saglayacaklarini ifade
etmislerdir (17.6grenci). Kokunun mekanin ruhunu belirlemede ¢ok etkin bir arag
oldugunu vurgulamiglardir (11.6grenci).

e Dokunma duyularini arttrmanin hissedebilme giiclerini de arttiracagmni diisiinen
atolye katilimcilar1 dokunmanin gérmenin tamamlayict oldugunu vurgulayarak,
bu sekilde 6zel bir giicle dokunma duyumuna sahip olmanin tasarimlarint ¢ok
daha anlamli hale getireceginden ve farklilasacagindan bahsetmislerdir
(13.6grenci, 29.6grenci) (Ek 2).

Atolye 21 kapsammin daha yaratict tasarimlar yapabilmeleri igin, atolye

katilimcilarina bir sihir yardimiyla 6zel bir giice sahip olsalar hangi duyularint en duyarl
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hale getirmenin su an sahip olduklar1 yaraticiliga katki saglayacagmni diisiindiikleri
sorgulatilmasi; Torrance Yaraticilik normlarindan erken kapamaya direng, duygusal
disavurum, hayalgiicii zenginligi, hayalgiicii renkliligi, fantazi Kriterlerine; atolye
kapsaminda bu diigiince giiclinlin ifade edilmesi; Torrance Yaraticiik normlarindan
hikayeyi ifade edebilme, basliklarin ifade giicii, zenginlestirme, akicilik kriterlerine ve
atolyenin alisilmisin  diginda olma prensibine uygun olmast Torrance Yaraticilik
normlarindan orjinallik kriterine uyumludur.

22. Atblye 22’e liskin Bulgular:

Cok duyulu farkindalik atdlyelerinde edindikleri farkindaliklari bir tasarimei bakis
acis1 ile yorumlama deneyimi yasatma; gorme duyusunun eksikliginde diger duyularin ne
kadar onemli olduguna farkindalik kazandirma; gérme duyusu haricindeki duyularin
tasarim siirecinde Onemini tartigma; bir duyunun nasil ilham kaynagi olabilecegini
vurgulama; bir tasarimci i¢in duyularm Onemine vurgu yapmak amaciyla kurgulanan
atélye 22 sonucunda elde edilen bulgulara gore;

o Atolye katilmcilarmin daha Onceki atolyeler sonucunda duyulara ait
kazanimlarin1 ve farkindaliklarin1 tasarim siireci ile 6zdestirebildikleri
gozlemlenmistir.

e Gorme engelli bir sanat¢1 i¢in bir atolye tasarlayacaklarini diisiinecek olan atolye
katilimeilar1 duyularin  6neminin bilincinde davranarak mekan1 tasarlarken,
genellikle dokunma duyusunun farkindaliginda mekan ozelinde tasarimlar
yapmuglardir. Katilime1 6grenciler, dokunma duyusunun mekanin i¢cinde duvarlara
ya da diger mobilyalara dokunarak yOniinii ve aradigmi rahat¢a bulabilmesi
(fiziksel konfor) adina 6neminden siklikla bahsedilmistir (2.6grenci, 5.6grenci).
Ayrica 6grencilerin biiyiik bir ¢ogunlugu da, kisinin kendini giivende hissetmesi
dolayisiyla psikolojik agidan (psikolojik konfor) rahat olabilmesi adina dokunma
duyusunu kullanarak tasarimlar yapmanin 6neminden bahsetmiglerdir (7.6grenci).

e Gorme engeline sahip bir kisi isi mekan tasarimlanirken kisinin konfor sartlarini
arttirabilmek icin isitme duyusunun etkili kullaniminin 6neminden bahseden
ogrencilerin de cogunlukta oldugu bulgusuna ulasilmistir. Ses kaynaklarmin
(mozik, doga sesi vb.) ilham verici etkisinin gérme engelli tasarimci igin hem
ilham kayagi olusturacagi (12.6grenci, 15.0grenci), hem de psikolojik agidan

destek saglayacagi disiiniilmiis (22.6grenci) ayrica ses kaynaklarinin etkili ve
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dogru konumlandirilmasi sonucu mekanin algilamasi i¢in yonlendirici bir etkiye
sahip olacagi (17.6grenci, 22.6grenci) 6n gorilmiistiir.

e Gorme engelli sanat¢i icin tasarlanacak mekanda koklama duyusunun dneminden
bahseden ogrenciler ise, kokuyu zihinde mekani canlandirmamiza, hayal
kurmamiza yardimci en O6nemli unsur olarak degerlendirmislerdir (7.6grenci).
Kokunun mekanmn ruhu oldugundan bahseden katilimcilar, mekana girdiginde
kokunun kullanicinin psikolojik yonden olumlu ya da olumsuz ekilenmesine
neden olacak 6nemli bir ara¢ olduguna vurgu yapmislardir (3.6grenci, 10.6grenci)
(Ek 2).

Atolye 22 kapsaminda gérme engeli olan bir tasarimci i¢cin mekan tasarlanirken,
diger duyularin bu siirece ne oranda ve nasil katki verebileceginin sorgulatilmasi; Torrance
Yaraticilik normlarindan erken kapamaya direng, duygusal disavurum, hayalgici
zenginligi, hayalglcu renkliligi, fantezi kriterlerine; atolye kapsaminda bu diisiince
giiciiniin ifade edilmesi; Torrance Yaraticilik normlarindan hikayeyi ifade edebilme,
basliklarin ifade giicii, zenginlestirme, akicilik kriterlerine ve atdlyenin alisilmisin disinda
olma prensibine uygun olmasi Torrance Yaraticilik normlarindan orjinallik kriterine

uyumludur.
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(0): Atolye Yaraticilik Parametresini Etkilememektedir.

(+): Atolye Yaraticilik Parametresini Hedef Almistir.
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3.4. Ankete Iliskin Bulgular

I¢ mimarlik 1.smif &grencilerinin tiimiine (deney+kontrol grubuna) uygulanan
anketin ilk bolimii 6grencilerin demografik bilgilerinin tespitine yonelik, ikinci bolumu
duyulara olan bakis agilarini saptamaya ydnelik, son boliml ise Karadeniz Teknik
Univerisitesi i¢ Mimarlik Boliimii egitim sisteminde duyulara olan kazanimlarini ve bakis
acilarin1 saptamaya yonelik sorulardan alinan cevaplar dogrultusunda ¢esitli bulgulara
ulasilmistir. Anketin son bolimunde sadece deney grubu igin 6zel olarak hazirlanan 2
sorudan alman cevaplar neticesinde, Ogrencilerin ¢ok duyulu farkindalik egitimi
sonucundaki farkindaliklarina ve kazanimlarina iligkin bulgulara ulagilmistir (Ek 1).

e Soru 1. Dogum tarihi:

Cok duyulu farkindalik atolyelerine katilan deney grubu 6grencilerinin biiyiik bir
cogunlugunun (% 63,3) 1996 dogumlu (19 yasinda), %26,7’si 1995 dogumlu (20 yasinda)
oldugu goriilmektedir (Sekil 3).

Kontrol grubu 6grencilerinin %33,3’0 19, %33,3’ii 20 yasindadir. Bu bulgudan yola

cikilarak, deney grubu ve kontrol grubu 6grencilerinin benzer yas araliklarinda oldugu

saptanmustir (Sekil 3).
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Sekil 3. Deney, kontrol grubu ve genel toplam igin dogum tarihleri dagilim1
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e Soru 2. Cinsiyet:

Deney grubuna katilmig 6grencilerin %83,3 oranindaki kismi kiz, %16,7 oranindaki
kismi ise erkek 6grencilerden olusmaktadir (Sekil 4).

Kontrol grubu o6grencilerinin de benzer olarak %80 oranindaki kismi kiz, %20

oranindaki kismi ise erkek dgrencilerden olugsmaktadir (Sekil 4).
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Sekil 4. Deney, kontrol grubu ve genel toplam i¢in cinsiyet dagilim1

e Soru 3. Okul 6ncesi egitim alip almama durumu:

Deney ve kontrol grubu o&grencilerinin okul oOncesi egitim alip almadiklari
incelendiginde, deney grubundaki 6grencilerin biiyiik ¢ogunlugunun (%73,3) okul dncesi
egitim almamig olduklari tespit edilmistir (Sekil 5).

Kontrol grubu 6grencilerinin ¢ogunlugu da (66,7) deney grubundaki 6grencilere

benzer olarak okul 6ncesi egitim almamistir (Sekil 5).
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Sekil 5. Deney, kontrol grubu ve genel toplam ic¢in okul dncesi egitimi alip
almama durumu
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e Soru 4. I¢ mimarlik egitimine baslamadan once herhangi bir yiiksekdgrenim

egitimi (lisans/0n lisans) alip almama durumu:

Deney grubu 6grencilerinin biiyiik bir ¢ogunlugu (%93,3) i¢ mimarlk bdliimiine
baslamadan once farkli bir 6n lisans egitimi almamiglardir (Sekil 6). Bu bélime gelmeden
once on lisans egitimi alan (%6,7) 6grencilerin %50’sinin rastorasyon béliminden, geri
kalaninin ise tasarim tabanl bir egitim almadigi saptanmustir (Sekil 6-7).

Kontrol grubu ogrencilerinin de, ¢ogunlugunun (%66,7) i¢ mimarlik bolimiine
baslamadan 6nce farkli bir 6n lisans egitimi almadig1 bulgularina ulasilmigtir (Sekil 6).
Kontrol grubu ogrencilerinin farkli bir 6n lisans egitimi alan béliminin %83,3’0

restorasyon bbliimiinde egitim aldiklar1 tespit edilmistir (Sekil 6-7).
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Sekil 6. Deney, kontrol grubu ve genel toplam igin bu bolime gelmeden 6nce
herhangi bir yiksekogrenim egitimi (lisans/on lisans) alipp almama
durumu



164

o
7 7 ﬂ‘
0 ES
6 2
ES
B>
=
S a4 B Restorasyon
= 3 4 O Matematik
z
:)t::l)o 2 4 g g :;‘ : 2 @ Makine
[Ty [Ty — — —
ES- N ® ® =
l -
O _
Deney(n=30) Kontrol(n=30) Toplam(n=60)

Sekil 7. Deney, kontrol grubu ve genel toplam igin bu bdlime gelmeden dnce
alinmis olan yiiksekogrenim egitimi (lisans/on lisans) dagilimi

e Soru 5. Bu bolime gelmeden Once sanat/tasarim ile ilgili bir aktiviteye katilip

katilmama durumu:

Deney grubu 6grencilerinin biiyiik bolimii (%83,3) bu bodlime gelmeden o6nce,
herhangi bir sanat/tasarim ile ilgili bir egitim almadiklarmi ifade etmisleridir (Sekil 8).
Sanat/tasarim egitimi almis grubun (%16,7) %40’1 resim, %20’i muzik, %20 ‘i fotograf
gibi egitimler aldiklarmi belirtmiglerdir (Sekil 8-9).

Kontrol grubu 6grencilerinin yine biiyiikk ¢ogunlugu (86,7) igmimarlik boliimiinde
egitimine baslamadan Onceki siirecte sanat/ tasarimla iligkili bir egitim almadiklarmni ifade
etmislerdir (Sekil 8). Sanat egitimi almis grubun bir kismmnin (%50) tasarim, bir kismimin

ise resim (%25), tiyatro (%25) ile iliskili sanat egitimleri aldig1 saptanmistir (Sekil 8-9)
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Sekil 8. Deney, kontrol grubu ve genel toplam igin bu bdlime gelmeden 6nce
sanat/tasarim ile ilgili bir aktiviteye katilip katilmama durumu
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Sekil 9. Deney, kontrol grubu ve genel toplam icin bu bolime gelmeden 6nce alinan
sanat/tasarim ile ilgili bir aktivitenin dagilimi

e Soru 6. Anne-baba egitim durumu:

Deney grubunun anne egitim diizeyi biiyiikk bir ¢ogunlukla (%56,7) ilkokul, %16,7
oraninda ortaokul, %16,7 oraninda lise ve %10 oraninda ise iiniversitedir (Sekil 10). Baba
egitim diizeyi ise %30 oraninda lise, %26, 7 oraninda ortaokul, %20 oraninda ile
universitedir (Sekil 11).

Kontrol grubunun da deney grubununkine benzer olarak anne egitim diizeyi, %43,3
oraniyla ilkokul, % 26,7 oraninda lise, %16,7 oraniyla iiniversite (Sekil 10); baba egitim
dizeyi ise %33,3 orani ile tiniversite, %30 oraninda lise, %13,3 orani ile ilkokuldur (Sekil
11).

Genel grubun anne egitim durumunun ¢ogunlukla ilkokul mezunu oldugu (Sekil 10);
baba egitim durumunun ise ¢ogunlugunun lise ve Universite mezunu oldugu tespit

edilmistir (Sekil 11).
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Sekil 10. Deney, kontrol grubu ve genel toplam igin anne egitim durumu
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Sekil 11. Deney, kontrol grubu ve genel toplam igin baba egitim durumu

e Soru 7. Anne meslegi:

Deney grubundaki 6grencilerin annelerinin mesleki konumlar1 incelendiginde; biiyiik
cogunlugunun (%83,3) ¢alismadigi ev hanimi oldugu, %10 unun memur oldugu, %6,7’inin
ise serbest meslek ile ugrastigi belirlenmistir.

Kontrol grubundaki 6grencilerin annelerinin meslekleri incelendiginde ise deney
grubuna benzer olarak %70 oraninda ev hanimi, %20’inin memur ve %8,3’Unln serbest

meslekle ugrastigi belirlenmistir (Sekil 12).
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Sekil 12. Deney, kontrol grubu ve genel toplam i¢in anne meslegi

e Soru 8. Baba meslegi

Deney grubundaki 6grencilerin babalarinin mesleki konumlari incelendiginde; %43,3
oraninin serbest meslek ile ugrastigi, %33,3’liniin memur oldugu, %23,3’liniin ise is¢i
oldugu belirlenmistir.

Kontrol grubundaki dgrencilerin babalarmin meslekleri incelendiginde ise %46,7
oraninin memuroldugu, %30’unun is¢i oldugu ve %23,3’linilin serbest meslekle ugrastigi

belirlenmistir (Sekil 13).
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Sekil 13. Deney, kontrol grubu ve genel toplam i¢in baba meslegi

e Soru 9. Ogrencilerin hobi/ilgi alanlar1:

Deney grubundaki 6grencilerin ilgi alanlar1 gesitlilik gostermekle birlikte 1.swrada
muzik (%23,3) ve resim (%23,3), 2.sirada spor (%20) ve 3.sirada edebiyat (%16,7) gibi
alanlara egilimli olduklar1 saptanmustir (Sekil 14-16).

Kontrol grubu dgrencilerinin ise, 1.sirada miizik (%26,7), ikincil sirada edebiyat
(%20), 3.sirada ise doga (%20) ve spor (%13,3) gibi alanlara ilgilerinin gesitlilik gosterdigi
tespit edilmistir (Sekil 14-16).
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Sekil 14. Deney, kontrol grubu ve genel toplam icin 1. sira ilgi alanlar1
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Sekil 15. Deney, kontrol grubu ve genel toplam igin 2. sira ilgi alanlar
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Sekil 16. Deney, kontrol grubu ve genel toplam i¢in 3. sira ilgi alanlar1

e Soru 10. Tasarim yaparken etkin olarak kullanilan duyularin 6nem derecesine

gore dagilimi:

Deney grubundaki 6grenciler, tasarim yaparken etkin olarak kullandiklar1 duyular1
ifade ederken birinci sirada gorme (%93,3), ikinci sirada dokunma (%70), {igiincii sirada
duyma (%43,3), dordiincii sirada koklama (%56,7), besinci ve son sirada tatma (%86,7)
duyusunu belirtmiglerdir (Sekil 17-21).

Kontrol grubundaki ogrencilerin de tasarim yaparken yararlandiklar1 duyular
hakkinda yaptiklar1 yorumlar deney grubu O&grencilerinin yorumlarina benzerlik
gostermektedir. Kontrol grubu &grencileri de birinci sirada gérme (%93,3), ikinci sirada
dokunma (% 53,3), lgiincii sirada duyma (%43,3), dordiincii sirada (%70) koklama,
besinci sirada (%80) tatma duyusu olarak belirtmislerdir. Bu bulgulardan hareketle,
ogrencilerin tiimiiniin tasarimla iligkilendirdikleri birinci duyu gOrme duyusu olarak
saptanmustir (Sekil 17-21).
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Sekil 18. Deney, kontrol grubu ve genel toplam igin 2. sirada etkin kullanilan

duyular
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Sekil 19. Deney, kontrol grubu ve genel toplam igin 3. sirada etkin kullanilan duyular

N
40 o
35 +
7 30 1 <. B Gorme
= o
> 25 4 ms .
a & ES O isitme
— [Ty M~
20 - ] -
2 r - @ Dokunma
$ 15 - a X
:’E)B M O Koklama
10 4 r & g~
M~ M~ =} P~ «® 3
o o i) o g T =) o =2 § @ Tatma
5 1 o R ES o = S o
ES ® ES
0 -
Deney(n=30) Kontrol(n=30) Toplam(n=60)

Sekil 20. Deney, kontrol grubu ve genel toplam i¢in 4. sirada etkin kullanilan duyular
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Sekil 21. Deney, kontrol grubu ve genel toplam i¢in 5. sirada etkin kullanilan duyular
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e Soru 11. Yaratict siiregte birlikteliginin en etkin oldugu diisiiniilen iki duyu:

Deney grubu o6grencileri, goérme (%50) ve dokunma (%40) duyularinin birlikte
kullanimmin yaratict fikir ve triinlerin olusturulmasinda daha etkin sonuglara sebep
olduklarini ifade etmislerdir (Sekil 22-23).

Kontrol grubu 6grencileri de deney grubu 6grencilerine benzer olarak gorme (%93,3)
ve dokunma (%56,7) duyularmin birlikteliginin yaratici fikir ve iiriinlerin olusturulmasida
daha etkin oldugunu ifade etmislerdir. Tasarim asamasinda, duyma, koklama ve tatma
duyularmin diger duyulara oranla daha az etkin kullanildigi bulgusuna ulasilmistir (Sekil
22-23).
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Sekil 22. Deney, kontrol grubu ve genel toplam igin yaraticilikta birlikte etkin oldugu
diistiniilen duyulardan birincisi
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Sekil 23. Deney, kontrol grubu ve genel toplam igin yaraticilikta birlikte etkin oldugu
diisiiniilen duyulardan ikincisi



173

e Soru 12. I¢ mimarhik 1.sinif tasarim egitiminde alnan derslerle olusan duyu

farkindaligi:

Deney grubu Ogrencilerinden, i¢c mimarlik 1.smif egitimi siirecinde aldiklar1
derslerde kazanilan duyusal farkindaliklar1 ifade etmeleri istendiginde, temel sanat egitimi
ve proje derslerindeki duyusal kazanimlarindan bahsetmislerdir. Deney grubu
ogrencilerinin biiyiik bir ¢ogunlugu (%80) temel sanat egitimi dersinin gérme duyusuna,
sayica ¢ok az bir kismmin (%3,3) ise bu dersin dokunma duyusuna yonelik bir kazanim
sagladigimmi ifade etmislerdir. %16,7 oranindaki kismi ise temel sanat egitimi dersinin
duyusal farkindalik kazandirdigini belirtmis ancak hangi duyu ile iliskili oldugunu
aciklamamistir. Deney grubundaki 6grencilerde proje dersini gorme (%20) duyusunun
farkindaligina yonelik oldugunu, %13,3’l ise dokunma duyusunun farkindaligini arttiran
bir egitim siirecine sahip oldugundan bahsetmistir. Bu grubun biiyiik ¢ogunlugu (%66,7)
bu dersin bir duyu kazanimi sagladigini belirtse de, hangi duyuya yonelik bir kazanimin
saglandigini ifade edememislerdir (Sekil 24-25).

Kontrol grubu o6grencileri de, i¢ mimarlik 1.smif egitimi siirecinde temel sanat
egitimi ve proje derslerinde duyusal farkindalik kazandiklarindan bahsetmislerdir. Kontrol
grubu &grencileri temel tasarim egitimi dersini %73,3 oraninda gérme duyusu, %16,7
oraninda dokunma duyusu ile iligkilendirmiglerdir. Kontrol grubunda da deney grubundaki
duruma benzer olarak, 6grencilerin %10 oranindaki kismi1 bu derste duyusal farkindalik
kazandigin1 belirtmis ancak bu duyunun hangi duyu oldugunu belirtmemistir. Kontrol
grubu 6grencilerinin, biyik bolimu (%60) proje dersinin duyusal bir kazanim sagladigini
belirtse de, oOgrencilerin bu dersin hangi duyuya yodnelik bir kazanim sagladigini
somutlagtirma asamasinda sikint1 yasadiklar1 tespit edilmistir. Bu gruptaki 6grencilerin

%33, 3 oranindaki kismi proje dersini gorme duyusu ile iligkilendirmistir (Sekil 24-25).
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Sekil 24. Deney, kontrol grubu ve genel toplam i¢in temel sanat egitimi dersinde kazanilan
duyusal farkindalik
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Sekil 25. Deney, kontrol grubu ve genel toplam igin proje dersinde kazanilan duyusal
farkidalik

e Sorul3. 1 yillik i¢ mimarlik egitim siirecinde Ogrencilerin kendilerinde

gergeklestigini diisiindiikleri gelisim ve degisim:

Deney grubu ogrenciler, 1 yillik egitim siire¢lerini  degerlendirdiklerinde,
kendilerinde gerceklestigini diislindiikleri en belirgin degisimin bakis agilarinda
gerceklesen farklilik (%43,3) oldugunu belirtirken; kisisel gelisim (%26,7), gozlem
giiclindeki degisim (%20) ve tasarlama becerisindeki gelisim (%10) olmak {izere cesitli
yonlerde kendilerinde fark ettikleri olumlu degisimlerden bahsetmislerdir (Sekil 26-28).
Kontrol grubu o6grencileri ise, kendilerinde gergeklesen en belirgin degisimi bakis

acilarinda gergeklesen farklilik (%26,7) olarak belirtirken; kisisel gelisim (%20), gozlem
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giicindeki degisim (%20) ve tasarlama becerisindeki degisim (%13,3) olumlu yodnde

gelistigini vurgulamislardir (Sekil 26-28).
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Sekil 26. Deney, kontrol grubu ve genel toplam icin 1 yillik egitim siireci sonucunda
hissedilen birinci degisim
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Sekil 27. Deney, kontrol grubu ve genel toplam icin 1 yillik egitim siireci sonucunda
hissedilen ikinci degisim
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Sekil 28. Deney, kontrol grubu ve genel toplam icin 1 yillik egitim siireci sonucunda
hissedilen ii¢lincii degisim

e Sorul4. Cok duyulu farkindalik egitimleri sonucunda duyusal farkindalik

diizeylerinde gerceklesen degisimler:

(Bu soru c¢ok duyulu farkindalik egitimi alan Ogrenciler tarafindan
cevaplandirmistir).

Cok duyulu farkindalik atdlyesine katilan deney grubu 6grencilerinden, atdlyelerdeki
deneyimleri sonrasinda duyulara olan bakis acilarinda degisimin  gergeklesip
gergeklesmedigi sorulmustur. Ogrencilerin tiimii (%100), bu atdlyelerdeki cesitli aktiviteler
sayesinde duyusal farkindaliklarmin arttigini belirtmistir (Sekil 29).

Ogrencilerden duyusal farkindaliklarinda gergeklesen degisimi 1-9 puan arahginda
degerlendirmeleri istendiginde %40’lik bir kisminin degisimi 7 puan ile, %30’unun bu
degisimi 6 puan ile, %26,7’inin 8 puan ile ve % 3,3 kismi ise 9 puan ile degerlendirdikleri
saptanmustir (Sekil 30).
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Sekil 30. Deney grubu i¢in duygusal farkindalik derecesi

e Sorul5. Cok duyulu farkindalik egitimleri sonucunda tasarim ve duyu iligkisine

olan bakis acisindaki degisim:

(Bu soru ¢ok duyulu farkindalik egitimi alan Ogrenciler tarafindan
cevaplandirmistir).

Cok duyulu farkindalik atdlyesine katilan deney grubu ogrencilerinin tamami
(%100), atolyelerdeki deneyimleri sonrasinda bakis agilarinda belirgin bir degisimin
yasandigmi vurgulamislardir (Sekil 31).

Ogrencilerden bakis agilarinda gerceklesen degisimi 1-9 puan arahiginda

degerlendirmeleri istendiginde %53,3’liikk bir kismmnin bu degisimi 8 puan, %30°u 7 puan
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ve %13, 3’U 6 puan ile ile ifade ettikleri gozlemlenmistir. Cok duyulu farkindalik egitimine
katilmis Ogrencilerin bakis agilarinda gerceklesen degisimi degerlendirirken 6 puanin

altinda puan vermedikleri de saptanmustir (Sekil 32).
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Sekil 31. Deney grubu i¢in bakis agist durumu

18 -
%53,3
16 -
m1
14 - .
% 12 4 m3
=
A 10 4 %30,0 ms
G
g 8- o5
=1 . me6
%13,3 7
4 4
SF
2 %33  mo
%0,0 %0,0 %0,0 %0,0 %0,0 O
0
1 2 3 4 5 6 7 8 9

Sekil 32. Deney grubu i¢in bakis acist derecesi



4. IRDELEMELER

Bu tez kapsaminda yiiriitiilen arastirma yonteminin irdelenme asamasi 5 farkl

adimda gergeklestirilmistir. Sekil 33’te bu adimlar sirasi ile yer almaktadir.

T1 Torrance Yaratici Diisiince Testi 1 Torrance Yaratict Diisiince Testi 2
—> (A formu) (B formu)
T2 : Kavramm Kavramm
Form 1 Yansitilist Form 2 Yansitilist

Kavramm
Form 1’e Yansitilis1

Torrance Yaratici Diigiince Testi 1
(A formu)

T3

0y

Kavramm
Form 2’e Yansitilist

Torrance Yaratici Diigiince Testi 2
(B formu)

g 18 1l 1l

Kavramm
Form 1’e Yansitilist

T4 :> Anket

0l

Kavramm
Form 2’e Yansitilist

Torrance Yaratici Diigiince Testi
1-2

T5 :> Anket

0l

Torrance Yaratic1 Diigiince Testi
1-2

Sekil 33. Irdeleme asamalar1

T1. Deney ve kontrol gruplar1 i¢in Yaratici Diigiince Testi 1 ile Yaratict Diislince
Testi 2 alt basliklarma ait puanlarin karsilagtirilmasinda, normallik varsayiminin saglandigi
durumlarda bagimli gruplar icin t testi, normallik varsayunin saglanmadigi durumlarda
Wilcoxon Testi kullanilmagtir.

T2. Deney, kontrol ve genel gruplarda, 6grencilerin kavrmlara ve bu kavramlarin
Form 1 ve Form2 ile olan iligkilerine ait sorulara verdikleri cevaplara iligskin

degerlendirmelerde frekans analizi yapilmistir. Deney ve kontrol gruplarmdaki
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ogrencilerin Forml ve Form 2’ye verdikleri cevaplarin karsilastirilmasi igin frekans analizi
kullanilmistir.

T3. Deney, kontrol ve genel gruplari icin, kavrami secerken soyut ifade kullanma
durumuna gore yaraticilik puanlarinin karsilastirilmasinda Mann-Whitney U  testi
kullanilmistir. Deney ve kontrol gruplar1 i¢in kavrami ifade ederken kullanilan duyunun
Torrance Yaratict Diisiince Testi ile iligkisini irdelemek i¢in grup ortalamalarina gore
frekans analizi kullanilmistir. Deney ve kontrol gruplart i¢in kavrami formlara nasil
yansittiginin  Torrance Yaratici Diislince Testi ile iligkisini irdelemek igin grup
ortalamalarina gore frekans analizi kullanilmistir. Deney ve kontrol gruplar1 i¢in kavrami
formlara yansitirken kullandigi duyunun Torrance Yaratici Diisiince Testi ile iliskisini
irdelemek icin grup ortalamalarma gore frekans analizi kullanilmistir. Deney ve kontrol
gruplarinda Torrance yaraticilik puanlarmma ilisgkin  karsilagtirmalarda, grup ici
karsilagtirmalar i¢cin normallik varsayiminin saglandigi durumlarda bagimli gruplar icin t
testi, normallik varsayiminmn saglanmadigr durumlarda Wilcoxon isaretli siralar testi;
gruplar arasi karsilagtirmalar i¢in normallik varsayiminin saglandigi durumlarda bagimsiz
gruplar igin t testi, normallik varsayimmin saglanmadigi durumlarda Mann-Whitney U
testi kullanilmigtir. Gozlemciler arasindaki uyumun irdelenmesi i¢in sinif i¢i korelasyon
testi kullanilmigtir.

T4. Cinsiyet ile kavramlar arasindaki iligkinin irdelenmesi i¢in, i¢ mimarlik egitimine
baglamadan Onceki egitim siirecinde sanat ile iliskin bir egitim alinmasi durumu ile
kavramlar arasindaki iligkinin irdelenmesi i¢in, ilgi alanlar1 ile kavrami secerken kullanilan
duyular arasindaki iliskinin irdelenmesi i¢in, ilgi alanlar1 ile kavrami Forml’e nasil
yansittig1 arasindaki iliskinin irdelenmesi i¢in frekans analizi kullanilmagtir.

T5. Deney, kontrol ve genel gruplari igin, 6n lisans egitimi alma durumuna gore
yaraticilik puanlarmin karsilastirilmasinda Mann-Whitney U testi kullanilmigtir. Deney,
kontrol ve genel gruplart icin, sanat ve yaraticilikla ilgili aktiviteye katilma durumuna gore
yaraticilik puanlarinin karsilastirilmasinda Mann-Whitney U testi kullanilmistir. Deney,
Kontrol ve genel gruplart i¢in, boliime gelmeden once sanat ile ilgili herhangi bir egitim
(kurs) alma durumuna gore yaraticilik puanlarinin karsilastirilmasinda Mann-Whitney U
testi kullanilmistir. Deney, kontrol ve genel gruplari i¢in anne egitim durumuna gore
yaraticilik puanlarmin karsilastirilmasinda 2°den fazla grup s6z konusu ise Kruskal-Wallis
H Testi, iki grup s6z konusu ise Mann-Whitney U testi kullanilmistir. Deney, kontrol ve

genel gruplar1 i¢in baba egitim durumuna gore yaraticilik puanlarinin karsilagtirilmasinda
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2’den fazla grup s6z konusu ise Kruskal-Wallis H Testi, iki grup s6z konusu ise Mann-
Whitney U testi kullanilmustir.

4.1. Torrance Yaratic Diisiince Testi 1 (A formu) ile Torrance Yaratici Diisiince
Testi 2 (B Formu) Arasindaki Irdelemeler

Bu bolimdeki irdelemeler, 6grencilere heniiz 1.sinif egitimlerinin baginda herhangi
bir egitim almadan 6nce uygulanan 1. Yaratict Diigiince Testi (Torrance Yaratici Diisiince
Testi 1-A formu) ile alman ¢ok duyulu farkindalik egitimleri ve/veya mevcut 1.snif ig
mimarlk egitimi sonrasinda uygulanan 2. Yaratict Diisince Testi (Torrance Yaratici
Diisiince Testi 2-B formu) sonuglar1 arasindaki degisimlerin irdelemelerini igermektedir.

Bu irdelemeler; deney grubu ve kontrol grubu igin, kendi iclerindeki sdzel yaraticilik
1 ve 2 puanlari arasinda, sekilsel yaraticilik 1 ve 2 puanlar1 arasinda ve toplam yaraticilik 1
ve 2 puanlar1 arasindaki degerlendirmeler analiz edilerek yapilmistir. Ayrica deney ve
konrol gruplarmin puanlari arasindaki yaraticilik farkini karsilagtirabilmek adina, deney ve
kontrol gruplarinm sozel 1, sekilsel 1 ve toplam 1 puanlarinin karsilikli irdelemeleri ve
ardindan sozel 2, sekilsel 2 ve toplam 2 puanlarmin karsilikli irdelemeleri yapilarak
analizlere ulagilmistir. Bu irdelemeler genel toplamlar 6zelinde irdelendigi gibi tiim testler
icin alt puanlar 6zelinde de degerlendirilerek irdelenmistir. Bu irdelemelere ait tum
tablolarin sadelestirilmis halleri Ek 4’de yer almaktadir.

1. Deney Grubu ic¢in Torrance Yaratict Diisiince Testi 1 (A formu) ile Torrance
Yaratict Diigiince Testi 2 (B formu) Sonuglarinin Sézel, Sekilsel ve Genel Toplam
Yaraticilik Puanlar1 Agisindan Irdelemesi

Deney grubunun sozel yaraticilik 2 puani, sdzel yaraticilik 1 puanindan; sekilsel
yaraticilik 2 puani, sekilsel yaraticilik 1 puanindan ve toplam yaraticilik 2 puani toplam
yaraticilik 1 puanindan yiiksek ¢ikmustir (Tablo 53). Yani mevcut i¢c mimarlik egitiminin
yani sira, ¢cok duyulu farkindalik egitimleri alan 6grencilerin tiim kategorilerdeki (sozel,

sekilsel ve toplam yaraticilik) yaraticilik diizeylerinde pozitif yonde bir artis saptanmustir.



Tablo 53. Deney grubu icin Torrance Yaratici Diisiince Testi 1 (A formu) ile Torrance
Yaratict Diigiince Testi 2 (B formu) sonuglarinin sdzel, sekilsel ve genel toplam

yaraticilik puanlari
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Karsilastirilan n | ortalama Standart Medyan o Sonug
Gruplar sapma
Sozel 30 | -0,7317 | 2,85197 | -0,5557 ) )
Yaraticilik 1 Deney Sozel 2 > Deney Sozel 1
- 0,001*
Sozel (p=0,001 (*))
30| 07317 | 246500 | -0,2728
S Yaraticilik 2
3 .
2 Sekilsel ) 50| 1 3738 | 387084 | -14370 Deney Sekilsel 2 > Deney
O Yaraticilik 1 .
% ™ Sekiisel 0,000% Sekilsel 1
S =0,000 (*
S| yooioneo | 30| 13738 | 263421 | 1,7045 (P *))
Toplam 1 a0 | 1055 | 574213 | -1,3632 Deney Toplam 2 > Deney
Yaraticilik 1
Topl 0,000* Toplam 1
oplam | a5 | 21055 | 4,28511 | 1,3607 (p=0,000 (*))
Yaraticilik 2

AD: Karsilagtirilan iki grup arasindaki fark anlamli degil. *: Bagimli gruplar igin t testi (Cift yonli),
(*):Bagiml gruplar igin t testi (Tek yonlu), **: Bagimsiz gruplar igin t testi (Cift yonlu), (**):Bagimsiz
gruplar icin t testi (Tek yonld), ***: Mann Whitney U testi (Cift yonld), (***): Mann Whitney U testi (Tek
yonli), ****: Wilcoxon isaretli siralar testi (Cift yonl{), (****):Wilcoxon isaretli siralar testi (Tek yonli)

degisim sadece sozel yaraticilikta saptanmigtir. Kontrol grubunun sézel yaraticilik 2 puani
sozel yaraticilik 1 puanindan yiiksek oldugu saptanirken; sekilsel yaraticilik puani ve
toplam yaraticilik puanlar1 arasinda pozitif anlamda bir degisim saptanamamistir (Tablo

54).

2. Kontrol Grubu i¢in Torrance Yaratict Diisiince Testi 1 (A formu) ile Torrance

Yaratict Diislince Testi 2 (B formu) Sonuglarinin Soézel, Sekilsel ve Genel

Toplam Yaraticilik Puanlar1 agisindan irdelemesi

Kontrol grubunda yaraticilik diizeylerindeki degisim irdelendiginde pozitif anlamda
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Tablo 54. Kontrol Grubu igin Torrance Yaratict Diisiince Testi 1 (A formu) ile Torrance
Yaratict Diisiince Testi 2 (B formu) sonuglarinin sézel, sekilsel ve genel toplam
yaraticilik puanlari

Karsilastirilan 0 | Ortalama Standart Medyan 0 Sonug
Gruplar sapma
Sozel .
Yaraticthk 1 30 | -0,3038 2,97875 -0,5856 0.018 Kontrol So%el 2>
Kontrol Sozel 1
SOZ€| folalela — oKk
30 | 03038 | 2,64013 | -0,1303 (p=0,009 (****))
Yaraticilik 2
>
3 .
= Sekilsel .
5 | Yaratieilik 1 30 | 0,8978 3,36093 0,4949 Kontrol Sekﬂ.Sd 1>
= 0,002* Kontrol Sekilsel 2
5 Sekilsel ) 30 | 08977 | 384632 | -0.5162 (p=0,001 (*))
v Yaraticilik 2
Toplam 1
Yaraticthk 30 | 0,5939 5,18267 0,2292 Kontrol Toplam 1>
0,000* Kontrol Toplam 2
Toplam =0,000 (*
Varatemk 2 | 30 | 05939 | 552206 | -1,1399 (p=0,000 (*))
AD: Karsilastirilan iki grup arasindaki fark anlamli degil. *: Bagimli gruplar igin t testi (Cift yonlu),
(*):Baguml gruplar icin t testi (Tek yonll), **: Bagimsiz gruplar igin t testi (Cift yonll), (**):Bagimsiz
gruplar icin t testi (Tek yonli), ***: Mann Whitney U testi (Cift yonli), (***): Mann Whitney U testi (Tek
yonli), ****:Wilcoxon isaretli siralar testi (Cift yonl{), (****):Wilcoxon isaretli siralar testi (Tek yonli)

3. Deney ve Kontrol Gruplar1 Arasindaki Irdelemeler:

e Deney ve Kontrol Gruplarinmn Yaraticilik 1 irdelemesi

Yapilan irdelemeler sonucunda, g¢aligmaya baslama asamasinda rastlantisal bir
yontem ile seg¢ilen dgrencilerin baslangigtaki toplam yaraticilik puanlar1 karsilastirildiginda
deney grubu ile kontrol grubu arasinda anlamli bir fark bulunamamastir.

Her iki grup arasindaki sekilsel yaraticilik 1 puanlari degerlendirildiginde, kontrol
grubunun baslangictaki sekilsel yaraticilik puaninin deney grubundan yiiksek oldugu tespit
edilmistir. Her iki grubun sozel yaraticilik 1 puanlar1 arasinda ise, anlamli bir farkin
olmadig1 saptanmistir. Bu bulgular neticesinde deney ve kontrol gruplar1 arasinda,
egitimlere baglamadan once sekilsel yaraticilik puanlarinda farklilik oldugunun, sézel
yaraticilik ve toplam yaraticilik diizeylerinin arasinda anlamsal bir farkin olmadiginin
gostergesidir.

e Deney ve Kontrol Gruplarmmn Yaraticilik 2 Irdelemesi

Yapilan irdelemeler sonucunda, ¢alismaya sonucunda alinan egitimler sonucunda

deney ve kontrol gruplarmim karsilastirmali toplam yaraticilik puanlar1 karsilastirildiginda
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deney grubunun toplam yaraticilik puaninin, kontrol grubunun toplam yaraticilik puanina
gore fazla oldugu irdelenmistir.

Her iki grup arasindaki sekilsel yaraticilik 2 puanlart degerlendirildiginde, deney
grubunun sekilsel yaraticilik puaninin, kontrol grubunun sekilsel yaraticilik puanina gore
yuksek oldugu tespit edilmistir. Her iki grubun sdzel yaraticilik 2 puanlar: arasinda ise,

anlamli bir farkin olmadig1 saptanmistir (Tablo 55).

Tablo 55. Deney ve kontrol gruplari i¢in Torrance Yaratict Diisiince Testi 1 (A formu) ile
Torrance Yaratict Diislince Testi 2 (B formu) sonuglarinin sézel, sekilsel ve
genel toplam yaraticilik puanlarinin karsilagtiriimasi

Standart
Kargilagtirilan Gruplar | n | Ortalama Medyan p Sonug
Sapma
Deney Sozel
30| -0,7317 2,85197 -0,5557
Yaraticilik 1
0,719 AD***
Kontrol Sozel
30 | -0,3038 2,97875 -0,5856
Yaraticilik 1
Deney Sekilsel ) r .
Yaratieihk 1 30| -1,3738 3,87084 1,4370 Kontrol Sekilsel 1>
0,018** Deney Sekilsel 1
Kontrol Sekilsel
Yaratictlik 1 30 | 0,8978 3,36093 0, 4949
Deney Toplam i i
Yaraticilik 1 30 | -2,1055 5,74213 1,3632
| | 0,061 AD**
Kontrol Toplam
Yaraticilik 1 30 | 0,5939 5,18267 0,2292
Deney Sozel
Yaratcihk 2 30| 0,7317 2,46500 -0,2728
” | Sozel 0,406 AD***
ontrol Soze
Yaraticihk 2 30 | 0,3038 2,64013 -,1303
Deney Sekilsel 2 30 | 1,3738 2,63421 1,7045 Deney Sekilsel 2 >
. 0.010** Kontrol Sekilsel 2
Kontrol Sekilsel !
Yaratictlik 2 30 | -0,8977 3,84632 -0,5162 (p=0,005 (**))
Deney Toplam 1 5 | 5 1055 | 428511 | 13607 Denev Toplam 2 >
Yaraticilik 2 ' ’ ' el Uplet)
0,039** Kontrol Toplam 2
Kontrol Toplam | 55 | 5039 | 550006 = -1,1399 (0,020 (**))
Yaraticilik 2
AD: Karsilagtirilan iki grup arasindaki fark anlamli degil. *: Bagimli gruplar igin t testi (Cift yonli),
(*):Bagiml gruplar igin t testi (Tek yonlu), **: Bagimsiz gruplar igin t testi (Cift yonlu), (**):Bagimsiz
gruplar icin t testi (Tek yonld), ***: Mann Whitney U testi (Cift yonld), (***): Mann Whitney U testi (Tek
yonll), ****:Wilcoxon isaretli siralar testi (Cift yonlu), (****):Wilcoxon isaretli siralar testi (Tek yonlii)
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4. Deney grubu igin Torrance Sozel Yaratict Diigince Testi 1 (A formu) ile
Torrance S6zel Yaratici Diisiince Testi 2 (B formu) Alt Basliklarmin Irdelemesi

Torrance sozel yaraticilik akicilik, esneklik ve orijinallik test 1 puanlari ile Torrance
sozel yaraticilik akicilik, esneklik ve orijinallik test 2 puanlar1 arasinda 0.05 anlam
diizeyinde istatistiksel olarak anlamli bir farkin oldugu goriilmektedir (SozYarAkil-
SozYarAki2 karsilastirilmasina iligkin p degeri 0.043<0.05, SozYarEsnl- SozYarEsn2
karsilastirilmasina  iligkin - p  degeri  0.000<0.05 ve SozYarOrjl-SozYarOrj2
karsilagtirilmasina iligkin p degeri 0.014<0.05). Bu karsilastirmadaki gruplardan hangisinin
daha yiiksek degerlere sahip oldugunu bulabilmek i¢in grup ortalamalarina bakilmistur.

Torrance sozel yaraticilik akicilik test 2 puanlarmin Torrance sozel yaraticilik
akicilik testl puanlarindan; Torrance sozel yaraticilik esneklik test2 puanlarmin Torrance
sozel yaraticilik esneklik test]l puanlarindan ve Torrance sozel yaraticilik orijinallik test2
puanlariin Torrance sdzel yaraticilik orijinallik test 1 puanlarindan 0.05 anlam diizeyinde
istatistiksel olarak daha biiyiik oldugu belirlenmistir.

Bu irdelemelerden hareketle deney grubundaki dgrencilerin katildiklar1 ¢ok duyulu
yaraticilik egitimleri sonrasinda Torrance sozel yaraticilik parametrelerinden akicilik,
esneklik ve orjinallik puanlarmin tiimiiniin anlamli derecede arttig1 saptanmistir (Tablo

56).
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Tablo 56. Deney grubu igin Torrance Sozel Yaratici Diisiince Testi 1 (A formu) ile
Torrance SOzel Yaratici Diisiince Testi 2 (B formu) alt basliklarinin irdelemesi

Karsilastirilan Standart

Gruplar n | Ortalama Sapma Medyan p Sonug
Sozel Yaraticilik
Akicilik 1 30 64,53 19,% 615 Deney Sozel Akicilik 2 >
| ” 0, 043* Deney Sozel Akicilik 1
Sozel Yarat
ore T 30| 7050 | 1391 | 52,00 (p=0, 022**)
a Akicilik 2
>
O | Sozel Yaraticilik
& Esneklik 1 30 | 33,50 7,48 35,00 Deney Sozel Esneklik 2 >
z 0, 000* Deney Sozel Esneklik 1
Sozel Yarateilk | 5 1 59 7 8,76 37,00 (p=0, 000**)
Esneklik 2
Sozel Yaraticilik
Orjinallik1 | 0| 5283 18,83 52 Deney Sozel Orjinallik 2 >
0, 014* Deney Sozel Orjinallik 1
Sozel Yaratiethk | g5 | 5047 | 1850 | 5550 (p=0, 007**)
Orijinallik 2

*: Bagimli gruplar igin t testi (Cift yonll), **: Bagiml gruplar igin t testi (Tek yonli), ***:Wilcoxon isaretli
siralar testi (Cift yonll), ****:Wilcoxon isaretli siralar testi (Tek yonli), AD: Karsilastirllan iki grup
arasindaki fark anlamli degil

5. Deney grubu igin Torrance Sekilsel Yaratici Diislince Testi 1 (A formu) ile
Torrance Sekilsel Yaratict Diisiince Testi 2 (B formu) Alt Basliklarmin
Irdelemesi

Torrance sekilsel Yaratici Diisiince Testi kapsaminda yapilan degerlendirmelerde,
orijinallik test2 puanlarinin orijinallik test 1 puanlarindan; erken kapamaya direng test 2
puanlarinin, erken kapamaya direng test 1 puanlarindan; bagliklarin agiklayiciligi test 2
puanlarinin, bagliklarm agiklayiciligi test 1 puanlarindan; smirlar1 uzatma gegcme test 2
puanlarinin, smirlart uzatma gegme test 1 puanlarindan ve zenginlestirme test 2
puanlarinin, zenginlestirme test 1 puanlarindan; 0.05 anlam diizeyinde istatistiksel olarak
daha biiyiikk oldugu belirlenmistir. Normal dagilim kosulunu saglamayan gruplarin
karsilastirilmasinda Wilcoxon isaretli sira testi kullanilmagtir.

Deney grubu igin, Torrance sekilsel yaraticilik hikdye anlatma, tamamlanmamig
cizgiler, alisilmadik gorsellestirme ve hayal giicii zenginligi test 2 puanlar ile sekilsel
yaraticilik hikaye anlatma, tamamlanmamis ¢izgiler, alisilmadik gorsellestirme ve hayal
giicli zenginligi test 1 puanlar1 arasinda 0.05 anlam diizeyinde istatistiksel olarak anlaml1
bir farkin oldugu goriilmektedir (Ilgili p degerleri 0.05ten kiiciik). Tabloda verilen diger

karsilagtirmalar i¢in 0.05 anlam diizeyinde istatistiksel olarak anlamli bir fark
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bulunamamigtir. Aralarinda fark bulunan gruplardan hangisinin daha yiiksek degerlere
sahip oldugunu bulabilmek i¢in Wilcoxon isaretli sira testi sira sayisi ortalamalarina
bakilmistir.

Deney grubu icin, Torrance sekilsel yaraticilik parametreleri ag¢isindan
incelendiginde, hikaye anlatma test 1 puanlarinin, hikdye anlatma test 2 puanlarindan;
tamamlanmamis cizgiler test 2 puanlarinin, tamamlanmamis ¢izgiler test 1 puanlarindan,
alisilmadik gorsellestirme test 1 puanlarinin, alisilmadik gorsellestirme test 2 puanlarindan
ve hayal giicii zenginligi test 1 puanlarmin hayal giicii zenginligi test 2 puanlarindan 0.05
anlam diizeyinde istatistiksel olarak daha biiylik oldugu belirlenmistir.

Bu irdelemelerden hareketle ¢cok duyulu tasarim atdlyelerinde verilen egitimlerin
neticesinde, deney grubu katilimcilarmimn sekilsel yaraticiliklarindan bazilarinm olumlu ve
anlamli yonde degistigi saptanmustir.

Sekilsel yaraticilik ana parametrelerinden, orjinallik, zenginlestirme ve erken
kapamaya direng parametrelerinde; Torrance sekilsel Yaratici Diisiince Testi kuvvetler
listesinden de hikayeyi anlatabilme, basliklarin agiklayiciligi, tamamlanmamis g¢izgiler,
alisilmadik gorsellestirme, smirlari uzatma ge¢me, hayalgiicii zenginligi parametrelerinde
olumlu degisimler saptanmistir. Ancak sekilsel yaraticilik ana parametrelerinden, akicilik,
basliklarin soyutlulugu; sekilsel yaraticilik kuvvetler listesinden duygusal ifadeler, hareket
faaliyet, tamamlanmamis sekiller, hayalgiicii renkliligi, fantezi, i¢sel gorsellestirme, mizah
parametrelerinde anlamli bir degisim saptanamamistir. Cok duyulu atdlyelerin say1 ve
sikliklar1 arttirildig: taktirde, bu parametrelerin de arttirilabilecegi diisiiniilmektedir (Tablo
57).
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Tablo 57. Deney grubu igin Torrance Sekilsel Yaratict Diigiince Testi 1 (A formu) ile
Torrance Sekilsel Yaratict Diisiince Testi 2 (B formu) alt basliklarinin

irdelenmesi

Karsilastirilan n | Ortalama Standart Medyan p Sonug
Gruplar Sapma
Akicilik 1 30 20,23 7,08 20,50
0,770 AD*
Akicilik 2 30 19,93 6,19 19,50
Orijinallik 1 30 | 14,00 5,50 13,50 000y« | Oriiinallik 2 > Orijinallik 1
Orijinallik 2 30| 18,20 5,71 18,00 ’ (p=0, 001**)
Basliklann = 35\ 6547 | 1850 | 5550
Soyutlulugu 1
o 0,390 AD*
Bagliklarin
Soyutlulugu 2 30 9,13 5,82 7,00
Zenginlestirme 1 | 30 9,27 3,70 9,00 Zenginlestirme 2 >
. 0,000* Zenginlestirme 1
g Zenginlestirme 2 | 30 11,70 2,84 11,50 (p=0, 000**)
]
o Erken_Kapamaya 30 2.20 2.44 2.00
= Direng 1 0.004% Grup 2> Grup 1
: 1
‘g =0, 002**
5 | Erken Kapamaya | 50| 5,5 220 3,00 (P )
o Direng 2
S .
° Duygusal Ifade 1 | 30 1,80 2,22 1,00
2 3 0,167 AD***
2 | Duygusal Ifade2 | 30 2,53 3,12 2,00
i~
= Edebilme 1 ’ ’ ’ 0, > Hikayeyi Ifade Edebilme
= . . 003*** 1
> Hikayeyi Ifade
5 Edebilme 2 30 3,37 3,57 2,00 (p = 0, 002%***)
2 Hareket Faliyet 1 | 30 2,00 2,05 1,50
7 0,621 AD***
z - 1
'§ Hareket Faliyet 2 | 30 1,60 1,59 1,00
2 Basliklarm 30 3.07 363 1.50 Bagliklarin Agiklayiciligi2
% Aciklayicihign 1 ’ ’ ’ 0.000% > Bagliklarin Agiklayicilig
A Baslikl ’ 1
sliklarm
Aciklayicilig: 2 30 8,30 3,33 8,00 (p=0, 000**)
Tamamlanmamis
Sekillerin Sentezi 1 30 3,57 3,41 2,00
| 1,00 AD***
Tamamlanmamis
Sekillerin Sentezi 2 30 0,00 0,00 0,00
Tamamlanmamis ..
Cizgi ve Dairelerin | 30 | 0,07 0,37 0,00 Tamamlanmans Cizgi ve
Sentezi 1 Dairelerin Sentezi 2 >
0,00*** | Tamamlanmamis Cizgi ve
Tamamlanmamais Dairelerin Sentezi 1
Cizgi ve Da_irelerin 30 3,57 3,41 2,00 (p = 0, 00****)
Sentezi 2
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Tablo 57 nin devami

Alisilmadik Alisilmadik
Gorsellestirme 1 30 0,73 101 0,00 Gorsellestirme2 >
0,00*** | Alisilmadik Gorsellestirme
Absilmadik 50 |5 47 201 | 2,00 1
Gorsellestirme 2 (p = 0, 00****)
- Icsel
Q Gorsellestirme 1 30 157 161 1,00
% -~ 0,937 AD*
- Igse
ié Gorsellestirme 2 30 1,60 1,48 1,00
=
g Sinirlar1 Uzatma 30 177 212 1,00 Sinirlar1 Uzatma Gegme 2
3 Gegme 1 + | = Smrrlar1 Uzatma Gegme
3 Stmrfart Uat 0,000 1
= mirlar1 Uzatma
§ Gegme 2 30 6,50 3,40 6,00 (p=0, 000**)
5* Mizah 1 30 0,67 1,03 0,00
A - 0,109 AD***
5 Mizah 2 30 1,27 1,91 0,50
£ Hayalgicii AP 1 43 100 o o
E Zenginligi 1 ' ' ' Hayalgu'(.:u"Zenglr.lhgt .2 >
) 0,00*** | Hayalgiicli Zenginligi 1
= Hayalgict | 55| g 57 3,10 | 850 (p =0, 00****)
r Zenginligi. 2
=
= Hayalgicl
l% Renkliligi 1 20 0,27 0,00 0,83
> | 0,109 AD***
=i Hayalguci
a Renkliligiz | 0| 060 100 ) 000
Fantazi 1 30 0,30 0,00 0,75
- 0,219 AD***
Fantazi 2 30 0, 60 0, 97 0,00
*: Bagmmli gruplar icin t testi (Cift yonld), **: Bagmli gruplar icin t testi (Tek yonli),
**%:Wilcoxon isaretli siralar testi (Cift yonli), ****:Wilcoxon isaretli siralar testi (Tek yonlii), AD:
Karsilastirilan iki grup arasindaki fark anlamli degil

6. Kontrol grubu igin Torrance S6zel Yaratict Diisiince Testi 1 (A formu) ile
Torrance S6zel Yaratic1 Diisiince Testi 2 (B formu) Alt Bashklarmin Irdelemesi

Kontrol grubunun igin, sozel yaraticilik akicilik ve esneklik test 1 puanlari ile sozel
yaraticilik akicilik ve esneklik test 2 puanlar1 arasinda 0.05 anlam diizeyinde istatistiksel
olarak anlamli bir farkin oldugu goriilmektedir (KSozYarAkil-KSozYarAki2
karsilagtirilmasma  iliskin - p  degeri  0.016<0.05, KSozYarEsnl-KSozYarEsn2
karsilagtirilmasina iligkin p degeri 0.001<0.05). Bu karsilastirmadaki gruplardan hangisinin
daha yiiksek degerlere sahip oldugunu bulabilmek i¢in grup ortalamalarina bakilmistir.
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Kontrol grubunun sozel yaraticilik orijinallik test 1 puanlar1 ile sozel yaraticilik
orijinallik test 2 puanlar1 arasinda 0.05 anlam diizeyinde istatistiksel olarak anlamli bir
farkin olmadig1 goriilmektedir (p = 0.136 > 0.05)

Bu irdelemelerden hareketle kontrol grubundaki 6grencilerin Torrance sdzel Yaratici
Diisiince Testi 1 ve Test 2 sonuglari irdelendiginde, Torrance sdzel yaraticilik
parametrelerinden akicilik, esneklik puanlarinin anlamli derecede arttigi saptanmus;
orjinallik parametresinde ise anlamli bir degisimin varligr bulgusuna ulasilamamigtir

(Tablo 58).

Tablo 58. Kontrol grubu igin Torrance S6zel Yaratict Diisiince Testi 1 (A formu) ile
Torrance SOzel Yaratici Diisiince Testi 2 (B formu) alt basliklarinin irdelemesi

Karsilastirilan Standart
Gruplar n | Ortalama Sapma Medyan p Sonug

So6zel Yaraticilik
30 70,63 26,09 68,50
Akicilik 1 Akicilik 2 > Akicilik 1
0,016*

Sozel Yaraticilik (p=0,008**)
30 79,00 27,22 69,00
Akicilik 2

3 | Sézel Yaraticilik
= . 30 37,23 11,52 36,00
© Esneklik 1 000 | ESTeKlik2 > Esneklik 1
o 1
£ | Sozel Yaraticihik (p=0,001**)
S . 30 43,20 10,23 43,00
X Esneklik 2

Sozel Yaraticilik

L 30 64,77 28,37 61,00
Orijinallik 1
0,136 AD***

So6zel Yaraticilik

e 30 58,63 23,16 57,50
Orijinallik 2

7. Kontrol grubu igin Torrance Sekilsel Yaratici Diisiince Testi 1 (A formu) ile
Torrance Sekilsel Yaratici Diisiince Testi 2 (B formu) Alt Basliklarmin Irdelemesi

Kontrol grubu igin, Torrance sekilsel yaraticilik parametrelerince incelendiginde,
orijinallik test 1 puanlar1 ile orijinallik test 2 puanlar1 ve basliklarin aciklayiciligt test 1
puanlar1 ile baglklarin agiklayiciligi test 2 puanlar1 arasinda 0.05 anlam diizeyinde
istatistiksel olarak anlamli bir farkin olmadig1 goriilmektedir (Ilgili p degerleri 0.05’ten
biiyiik). Diger taraftan, sekilsel yaraticilik bagliklarin soyutlulugu, zenginlestirme ve
sinirlar1 uzatma gegme test 1 puanlart ile sekilsel yaraticilik bagliklarin soyutlulugu,

zenginlestirme ve sinirlart uzatma gegme test 2 puanlari arasmda 0.05 anlam diizeyinde
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istatistiksel olarak anlamli bir farkin oldugu gériilmektedir (ilgili p degerleri 0.05’ten
kiigiik). Bu karsilagtirmadaki gruplardan hangisinin daha yiiksek degerlere sahip oldugunu
bulabilmek i¢in grup ortalamalarina bakildi. Kontrol grubu i¢in Torrance sekilsel
yaraticilik parametreleri dogrultusunda incelendiginde, basliklarin soyutlulugu test 1
puanlarinin, basliklarin soyutlulugu test 2 puanlarindan, zenginlestirme test 1 puanlarmin,
zenginlestirme test 2 puanlarindan, sinirlart uzatma gegme test 2 puanlarinin, smirlari
uzatma test 1 puanlarindan 0.05 anlam diizeyinde istatistiksel olarak daha biiylik oldugu
belirlendi.

Normal dagilim kosulunu saglamayan gruplarin karsilastirilmasinda Wilcoxon
isaretli sira testi kullanilmistir.

Kontrol grubu i¢in sekilsel yaraticilik hareket faaliyet, tamamlanmamais ¢izgiler, igsel
gorsellestirme ve hayal gilicii zenginligi test 2 puanlari ile sekilsel yaraticilik hareket
faaliyet, tamamlanmamis ¢izgiler, i¢sel gorsellestirme ve hayal giicii zenginligi test 1
puanlart arasinda 0.05 anlam diizeyinde istatistiksel olarak anlamli bir farkin oldugu
gorilmektedir (ilgili p degerleri 0.05’ten kiigiik). Tabloda verilen diger karsilastirmalar
icin 0.05 anlam diizeyinde istatistiksel olarak anlamli bir fark bulunamamistir. Aralarinda
fark bulunan gruplardan hangisinin daha yiksek degerlere sahip oldugunu bulabilmek i¢in
Wilcoxon isaretli sira testi sira sayis1 ortalamalarina bakildi.

Kontrol grubu, Torrance sekilsel yaraticilik parametreleri dogrultusunda
incelendiginde, hareket faaliyet test 2 puanlarmin, hareket faaliyet test 1 puanlarindan,
tamamlanmamis ¢izgiler test 1 puanlarinin tamamlanmamis ¢izgiler test 2 puanlarindan,
icsel gorsellestirme test 2 puanlarinin, igsel gorsellestirme test 1 puanlarindan ve hayal
giicii zenginligi test 1 puanlarinin hayal giicii zenginligi test 2 puanlarindan 0.05 anlam
diizeyinde istatistiksel olarak daha biiyilik oldugu belirlenmistir.

Bu bulgulardan hareketle, kontrol grubu icin sekilsel yaraticilik ana
parametrelerinden (akicilik, orjinallik, zenginlestirme, bagliklarm soyutlulugu, erken
kapamaya direng) her hangi birinde anlamli bir degisimin oldugu saptanamamustir.
Torrance sekilsel Yaraticit Diisiince Testi kuvvetler listesinde ise sadece sinirlar1 uzatma
gecme, tamamlanmamis ¢izgi ve dairelerin sentezi, hayal giicli zenginligi parametrelerinde
olumlu degisimlerin varlig1 saptanmistir.

Duygusal disavurum, hikayeyi ifade edebilme, hareket ve faaliyet, basliklarin ifade

glcu, tamamlanmamis sekillerin sentezi, alt parametrelerden duygusal ifadeler, hareket



192

faaliyet, hayal giicii renkliligi, fantezi, i¢sel gorsellestirme, hayal giicii zenginligi,

alisilmadik gorsellestirme anlamli bir degisim saptanamamistir (Tablo 59).

Tablo 59. Kontrol grubu i¢in Torrance Sekilsel Yaratict Diisiince Testi 1 (A formu) ile
Torrance Sekilsel Yaratict Diisiince Testi 2 (B formu) alt bagliklarinin

Sekillerin Sentezi 2

irdelenmesi
Karsilastirilan Standart
Gruplar n | Ortalama Sapma Medyan p Sonug
Akicilik 1 30 22,70 6,14 22,50 — Akicilik 1 > Akicilik 2
Akicilik 2 30 18,83 7,24 19,00 ’ (p =0,001****)
Orijinallik 1 30 14,77 5,82 14,50
e 0,205 AD*
Orijinallik 2 30 13,20 7,92 13,50
Bagliklarin 30 58 63 2316 57 50 Bagliklarin Soyutlulugu
Soyutlulugu 1 ' ' ' o 1 > Basliklarm
Basliklarin ’ Soyutlulugu 2
Soyutlulugu2 | | 880 6,78 7,50 (0=0,019%%)
Zenginlestirme 1 | 30 9,90 2,47 10 00 Zenginlestirmel >
= . ] 0,005* Zenginlestirme 2
% Zenginlestirme 2 | 30 8,17 3,31 8,50 (p=0,003**)
&
(]
2 | FrkenKapamaya | 5 | gq 2,50 2,00
B Direng 1
8 " 0,449 AD***
g | Erken Kapamaya | 4, |, gq 2,79 2,00
g Direng 2
> | Duygusal ifade1 | 30 | 1,80 1,49 2,00
[ . 0,621 AD***
é Duygusal Ifade 2 | 30 1,70 2,12 1,00
Q .
2 | Hikayeyi ifade AD***
é Edebilme 1 30 1,23 2,03 0,50
O . . 0,460
5 | Hikayeyilfade | 501 ) o 1,95 0,00
= Edebilme 2
o
X | Hareket Faliyet 1 | 30 2,00 2,10 1,00 Hareket Faliyet 1 >
) 0,000*** Hareket Faliyet 2
Hareket Faliyet 2 | 30 0,80 1,19 0,00 (b = 0,000%%*)
e ] a0 | e |
Baslikl 0,137 AD*
aslikilarim
Acklagieihg2 | 0| 447 3,64 4,00
Tamamlanmamis | 55 | 57 2,66 0,00
Sekillerin Sentezi 1
1,00 AD***
Tamamlanmamais 30 0,53 2.02 0,00
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Tamamlanmamis o
Cizgi ve Dairelerin | 30 | 0,10 0,55 0,00 Dol g Gl
Sentezi 1 ve Dairelerin Sentezi 2 >
0,006*** | Tamamlanmamis Cizgi
Tamamlanmamus ve Dairelerin Sentezi 1
izgi ve Dairelerin | 30 1,57 2,66 0,00 -
Q gSEﬂtEZi 2 (p - 0’003****)
Alisilmadik
, ) 30 0,97 1,63 0,00
Gorsellestirme 1
0,708 AD***
Alisilmadik
— ) ) 30 0,80 1,27 0,00
@ | Gorsellestirme 2
}7]
o Icsel '
ol I 30| 1,33 1,18 1,00 lgsel
% Gorsellestirme 1 Qno7 Gorsellestirme 1 >
g fcsel 20 073 - p ' Icsel Gorsellestirme 2
5 | Gorsellestirme 2 ’ ’ ’ (p = 0,014****)
g
><:: Sinirlar1 Uzatma 30 2.00 244 1,00 Sinirlar1 Uzatma Gegme
= Gegme 1 o - 2 > Siirlar1 Uzatma
= ’ Gegme 1
Z | Smirlar1 Uzatma
(;3 Gecme 2 30 4,43 3,92 4,00 (0,004%%)
@ Mizah 1 30 1,10 1,75 0,50
O - 0,458 AD***
IS Mizah 2 30 1,23 3,00 0,00
S . . e
J | Hayalgucd a5 g g 1,48 1,00 el Zigiiliiyl 2
Zenginligi 1 wxw | = Hayalgiici Zenginligi
Hayalglcl | 55 | 339 3,08 3,00 o .
Zenginligi. 2 ’ ’ ’ (p = 0,000%***)
Hayalgtci
Renkliligi 1 30 0,40 1,13 0,00
Havalaicd 0,656 AD***
ayalguici
Renkliligi 2 30 0,80 2,58 0,00
Fantazi 1 30 0,33 0,66 0,00
- 0,945 AD***
Fantazi 2 30 0,37 0,72 0,00

*: Bagiml gruplar igin t testi (Cift yonlu), **: Bagimli gruplar igin t testi (Tek yonlu), ***:Wilcoxon
isaretli siralar testi (Cift yonll), ****:Wilcoxon isaretli siralar testi (Tek yonlu), AD: Karsilastirilan iki
grup arasindaki fark anlamli degil

4.2. Kavrama Dayah Form1 ve Form2 Tasarimlarina iliskin irdelemeler

Form 1 ve form 2 tasarimlarna iligkin irdelemeler, deney ve kontrol gruplarindaki

katilimeilarin herbirine i¢ mimarlik 1. smif egitimlerinin baslangicinda, hentiz higbir

tasarim egitimi almadan Once tasarlatilan forml caligmalart ile aldiklar1 ¢ok duyulu
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farkindalik egitimleri ve/veya mevcut i¢ mimarlik egitimleri sonrasinda tasarlatilan form 2
calismasiin analizleri sonucunda elde edilmistir.

Form tasarimlarina iligkin irdelemeler tasarlanan friinlerin estetik, bicimsel
ozellikleri gore degil, formlarin tasarlanmasina es zamanl olarak katilimcilara sorulan iki
soruya verdikleri cevaplar oOzelinde irdelenmistir. Sec¢ilen kavramm forma nasil
yansitildigi, secilen kavramim forma yansitilirken soyut ifade kullanilip kullanilmadigy,
secilen kavramim forma yansitilirken hangi duyularin kullanildigina dair degerlendirmeler
deney grubu igin form 1 ve form 2 6zelinde, kontrol grubu icin form 1 ve form 2 dzelinde
irdelenmistir. Bunun yani sira egitimlerle edinilen farkindaliklar ve kazanimlar neticesinde
deney ve kontrol gruplarinin form 2 6zelindeki bulgularinin degisime ugrayip ugramadigi
irdelenmistir.

1. Deney Grubu Igin Segilen Kavramm Forml ve Form2’e Nasil Yansitildiginin

Irdelemesi

Deney grubu 6grencileri kavramlarmi formlarina (forml) yansitirken (heniiz 1. smif
I mimarlik egitimlerinin basindayken), ¢ogunlukla kavramm somut fiziksel
Ozelliklerinden (%83,3) faydalandigi, bircogunun dogrudan benzetim yaptigini (%50,0),
%46,7°si ise niteliksel (Glglilemeyen) ozellikler kullanarak kavramlarini formlarma
yansittiklart saptanmistir. Buna karsilik ayni grup 6grencilerinin form 2 tasariminda bu
ogrencilerin kavramlarint forma yansitirken somut fiziksel Ozellikleri kullanma ve
dogrudan benzetim yolunu se¢gmelerinde belirgin bir azalmanin oldugu saptanmistir. Deney
grubu Ogrencileri  ikinci form tasarimlarinda (¢ok duyulu farkindalik atdlye
egitimleri+standart 1.smif i¢c mimarlik egitimi tamamlandiktan sonra) kavramlarini
formlarina (form2) yansitirlarken biliylik oranlarda, kavramin niteliksel (6lgtilemeyen)
Ozelliklerini (%93,3) ve soyut fiziksel 6zelliklerini (%76,7) kullandiklar1 tespit edilmistir.

Heniiz hi¢bir egitim almamis deney grubu &grencilerinin, somut fiziksel 0zellikler
kullanarak ve dogrudan benzetim yaparak kavramlarini formlarina (forml) yansitma
cabalar1 onlarin gorsel olana yatkmhiginmn tespitidir. Duyusal farkindaligi heniiz
gelistirilmemis &grencilerin somut, real, goriilebilir olanla daha ¢ok ilgilendigi, bilinmez,
gorulmez, dlgiilemeyen kavramlara mesafeli oldugu saptanmustir.

Alman ¢ok duyulu farkindalik atdlyelerinin ardindan kavramlarin forma yansitilma
asamasinda (form 2), 6grencilerin tim duyularla olan farkindaliginin artmasi sonucunda,
artik niteliksel olan (6lgiilemeyen) degerlerle en ¢ok ilgilendigi, dogrudan benzetim

yapmak yerine artik irreal olanla, elle tutulabilir somut kavramlar yerine soyut kavramlarla
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kendilerini ifade etme cabasinda olduklar1 saptanmistir. Bu da deney grubunun aldigi
egitimler sonrasinda (¢cok duyulu tasarim egitimi-standart igmimarlik egitimi) gorsel

yorumlama ve algilama giiciiniin somuttan soyuta kaydigmin gdstergesidir (Tablo 60).

Tablo 60. Deney grubu i¢in segilen kavramin form 1 ve form 2’ye yansitilmasi

Deney Grubu Form 1 Deney Grubu Form 2
N % N %
Somut fiziksel dzellikler 25 83,3 Niteliksel 6zellikler 28 93,3
Dogrudan benzetim 15 50,0 Soyut fiziksel 6zelikler 23 76,7
Niteliksel 6zellikler 14 | 46,7 Somut fiziksel dzellikler 21 70
Soyut fiziksel 6zelikler 13 | 43,3 Neden oldugu eylem 10 33,3
Neden oldugu eylem 6 20,0 Dogrudan benzetim 8 26,7

2. Deney Grubu igin Segilen Kavramin Form1 ve Form2’ e Yansitirken Soyut ifade
Kullanilip Kullanilmadigmin Irdelemesi

Deney grubu ogrencileri egitimlerine baslamadan o6nce secilen kavramin forma
yansitilmasinda soyut ifadeleri kullanamadigi, daha ¢ok somut ifadelerden yararlandig:
gozlemlenmistir. Deney grubu ogrencilerinin neredeyse yarisi (%53,3), birinci form
caligmalarinda (form 1), kavrami forma yansitirken soyut ifade kullanmazlarken,
egitimlerini tamamladiktan sonra (¢ok duyulu tasarim atdlyeleri+standart egitim siireci)
tasarladiklar1 ikinci formlarinda (form 2) ¢ogunlukla (%76,7) soyut ifadeyi etkin bir
sekilde kullandiklar1 gézlemlenmistir. Soyut diisiincelerini somut diislincelerinin Oniine
gecirmeyi basaran deney grubu Ogrencileri, artik somutu cagristiran gérme duyusu
disindaki duyularinda farkindaligi ile tasarimlarii yapmaktadir.

Deney grubu kavrami form 1’e yansitirken biiyiikk ¢ogunlukla somut ifadeler
kullanmasi, kavramm forml’e yansitilmasinda ¢ogunlukla somut fiziksel 6zellikler ve
dogrudan benzetim gibi 6zellikleri kullanmasi ile paralellik gostermektedir. Deney grubu
kavrami form 2’ye yansitirken artik soyut ifadeleri kullanmaktadir. Bu degisim kavramin
form 1’e yansitilmasinda kavramin soyut fiziksel 6zelliklerinin kullanilmasindaki artis ile

paralellik g6stermektedir (Tablo 61).
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Tablo 61. Deney grubu i¢in segilen kavramin form 1 ve form 2’ye yansitirken soyut ifade
kullanilip kullanilmadig:

Deney Grubu Form 1 Deney Grubu Form 2
N % N %
Soyut ifade yok 16 53,3 Soyut ifade var 23 76,7
Soyut ifade var 14 46,7 Soyut ifade yok 7 23,3

3. Deney Grubu igin Secilen Kavramin Forml ve Form 2’ye Yansitirken Hangi
Duyularin Kullamldiginin Irdelenmesi

Deney grubu 6grencilerinin tamami birinci form ¢alismalarinda (forml), kavrami
forma yansitirken gorme duyusundan (%100) yararlandigi, bu duyuyu takiben ikinci sirada
ise ¢ok az (%3,3) bir kismmmin dokunma duyusundan yararlanarak kavramlarini forma
yansittiklar1 gdzlemlenmistir. Isitme, koklama, tatma duyularnm kavramin forma
yansitilmasinda etken olmadigi saptanmistir. Yapilan ¢ok duyulu yaraticilik atdlyeleri
sonrasinda form 2 tasarmmlart gergeklestirilmis ve kavramlarmni form 2’ye yansitirken,
deney grubunun biiyiik ¢ogunlugunun (% 96,7), gérme duyusunu kullanmaya devam
ettikleri, ancak bunun yani sira dokunma duyusunu (%66,7), isitme duyusunu (% 63,3),
tatma duyusunu (%20), koklama duyusunu (% 16,7) da aktif bir sekilde kullandiklar1 tespit
edilmistir. Deney grubunun egitim Oncesi ve sonrasi silireglerde tasarladiklari formlar
(forml-form2) duyu ozelinde irdelendiginde, ok duyulu farkindalik atdlyelerinin
tasarimda gérmenin egemen yapisina direng gostererek, antigbzmerkezci bakis agisina

destek oldugu saptanmistir (Tablo 62).

Tablo 62. Deney grubu i¢in segilen kavramin forma yansitilirken hangi duyularin

kullanildig1
Deney Grubu Form 1 Deney Grubu Form 2
N % N %
Go6rme 30 100 Gorme 29 96,7
Dokunma 1 3,3 Dokunma 20 66,7
Isitme 0 0 Isitme 19 63,3
Koklama 0 0 Tatma 6 20
Tatma 0 0 Koklama 5 16,7
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4. Kontrol Grubu igin Secilen Kavramm Forml ve Form2’ye Nasil Yansitildigmin
Irdelemesi

Kontrol grubu o&grencilerinin, heniiz hicbir tasarim egitimi almadan Once
kavramlarini formlarina yansitirken (forml) kavramin somut fiziksel 6zelliklerini (%86,7),
niteliksel (Olctlemeyen) 6zellikleri (%83,3) ve kavrami forma dogrudan benzetim (%36,7)
yolu ile yansittiklart saptanmistr. Mevcut i¢c mimarhk 1.smmif egitimi sonrasinda
tasarladiklar1 ikinci form (form 2) caligmalarinda ise, kavramin forma yansitilmasinda
ogrencilerin gegen siirece ragmen forml tasarimlarma benzer olarak, somut fiziksel
ozellikler (%80) ile kavramlarin1 forma yansittiklari saptanmistir. Bu bulgunun yani sira
niteliksel (6lgiilemeyen) 6zelliklerin kullaniminda forml’e kiyasla azalmanin (%76,7)
varlig1 saptanmustir. Siire¢ sonucunda, somut fiziksel 0zelliklerin hala baskin olmasi ve
soyut, olciilemeyen ve diger duyularm etkisiyle bagmntili olan niteliksel Ozelliklerin
secimindeki diisiis, 6grencilerin algilamada ve yansitmada ¢ogunlukla tek yonli oldugunun
gostergesidir. Bu siiregte aliman mevcut igmimarlik egitimi O6grencilerin belli bir
cogunlugunun soyut fiziksel 6zelliklerle (%63,3) kavramlarini forma yansitmalarma destek

olmustur (Tablo 63).

Tablo 63. Kontrol grubu igin secilen kavramin form 1 ve form 2’ye yansitilmast

Kontrol Grubu Form 1 Kontrol Grubu Form 2
N % N %
Somut fiziksel ozellikler 26 86,7 Somut fiziksel ozellikler 24 80
Niteliksel 6zellikler 25 83,3 Niteliksel 6zellikler 23 76,7
Dogrudan benzetim 11 36,7 Soyut fiziksel 6zelikler 19 63,3
Soyut fiziksel 6zelikler 10 33,3 Dogrudan benzetim 15 50
Neden oldugu eylem 7 23,3 Neden oldugu eylem 5 16,7

5. Kontrol Grubu i¢in Secilen Kavramm Form 1 ve Form 2’ye Yansitirken Soyut
Ifade Kullanilip Kullanilmadiginin Irdelemesi

Kontrol grubu 6grencilerinin bilyiik cogunlugu (%73,3), birinci form ¢alismalarinda

(forml), kavrami forma yansitirken soyut ifade kullanmazlarken, egitimlerini

tamamladiktan sonra (standart egitim siireci) ikinci form tasarimlarinda ¢ogunlukla

(%63,3) soyut ifade kullandiklar1 gézlemlenmistir (Tablo 64).
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Tablo 64. Kontrol grubu i¢in se¢ilen kavramin form 1 ve form 2’ye yansitirken soyut ifade
kullanilip kullanilmasi

Kontrol Grubu Form 1 Kontrol Grubu Form 2
N | % N | %
Soyut ifade yok 22 | 73,3 | |Soyutifade var 19 | 633
Soyut ifade var 8 | 26,7 | Soyutifadeyok 11 | 36,7

6. Kontrol Grubu igin Segilen Kavramin Form 1 ve Form 2’ye Yansitirken Hangi
Duyularin Kullamldiginin Irdelenmesi

Kontrol grubu 6grencilerinin, birinci form ¢aligmalarinda (forml), kavrami forma
yansitirken ogrencilerin  tamammin gérme duyusundan (%100) vyararlandigi, %3,3
dokunma ve %3,3 oranlarinda tatma duyularindan yararlanilarak kavramlarin1 formlarina
yansittiklar1  gdzlemlenmistir. Isitme ve koklama duyularindan forml tasariminda
yararlanmadiklar1 gozlemlenmistir. Mevcut i¢ mimarlik egitim sonucunda, tekrarlanan
form tasarimlar1 kontrol grubu Ogrencileri agisindan degerlendirildiginde kavramlarini
forma (form 2) vyansitirlarken, yine tim Ogrencilerin gorme duyusunu (%2100)
kullandiklari, bir kisminin da dokunma (%30), koklama (%6,7), tatma (%6,7) ve isitme
(%3,3) duyularini kullanarak kavramlarimi forma yansittiklari tespit edilmistir. Tasarimda
géorme duyusunun etkin kullanimi 1 yillik standart i¢ mimarlik egitimi sonucunda
gozmerkezci bir anlayisla devam etmektedir. Ozellikle koklama, tatma ve isitme
duyularmin  algilamaya, tasarima, yaratict diisiinceye katkilarmin  farkindalig
kazandirilmamis tasarimcit adaylar1 tasarimlarini  hala gozliin egemen yapisiyla
gerceklestirmektedirler.

Kontrol grubu kavramin forml’ye yansitilmasinda c¢ogunlukla somut fiziksel
Ozellikler ve niteliksel benzetim gibi 6zellikleri kullanmaktadirlar. Alinan standart egitim
sonrasinda, kavramin Form 2’ye yansimasinda yine somut fiziksel 6zelliklerin etkisinin en
yiiksek olmasi, dogrudan benzetim oranindaki artig ve niteliksel benzetimdeki azalmanin
varlig1 dikkat ¢ekicidir.

Kavrami form 2’ye yansitirken gérme duyusunun hala baskin olmasi ve diger
duyulardaki artisin ¢ok az olmasi ile, kavramin form2’e yansitilmasinda ¢ogunlukla somut
fiziksel Ozelliklerin kullanilmasi oranmnin yiiksekligi ve dogrudan benzetimdeki artis

paralellik géstermektedir.
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Form 2’nin yaraticilik parametrelerin acgisindan degerlendirildiginde, aligilmadik
gorsellestirmedeki artisin yetersizligi, i¢sel gorsellestirmedeki diisilk puanlar; kavramin
forma yansitilirken kullanilirken kullanilan gérme duyusunun oranmnin yiiksek olusu ile

paralellik géstermektedir (Tablo 65).

Tablo 65. Kontrol grubu icin secilen kavramin forma yansitilirken hangi duyunun

kullanildig1
Kontrol Grubu Form 1 Kontrol Grubu Form 2

N % N %
Gorme 30 100 |GoGrme 30 100
Dokunma 1 3,3 Dokunma 9 30
1§itme 1 3,3 1sitme 2 6,7
Koklama 0 0 Tatma 2 6,7
Tatma 0 0 Koklama 1 3,3

7. Deney ve Kontrol Grubu I¢in Segilen Kavramin Form 2’ye Nasil Yansitildigmin
Irdelemesi

Alman ¢ok duyulu farkindalik egitimi sonucunda deney grubu kavramlarmi forma
(form 2) yansitirlarken biiyiik oranlarda, kavramin niteliksel (Olgiilemeyen) Ozelliklerini
(%93,3) ve soyut fiziksel dzelliklerini (%76,7) kullandiklar tespit edilmistir.

Kontrol grubu 6grencileri ise, kavramin forma (form 2) yansitilmasinda gegen siirece
ragmen form] tasarimlarindaki tutumlarina benzer olarak, biiyiik ¢ogunlukla somut fiziksel
ozellikler (%380) ile kavramlarini forma yansittiklar1 saptanmistir.

Deney grubunun kavramm forma yansitilist esnasinda Olgiilemeyen, somut
Ozelliklerin (%70) yan1 sira gorsel olan1 besleyen, daha nitelikli, yaratici ve 6zgiin hale
doniistiiren nitel tasarim kararlar1 ile yola ¢iktig1 saptanmistir. Deney ve kontrol gruplari
arasinda form 2 6zelinde yapilan irdelemelerde géziin yani sira diger duyularm da etkin
oldugu niteliksel ve soyut fiziksel tasarim kararlarinin deney grubu i¢in yiiksek oranlarda
oldugu; goz merkezli somut fiziksel 6zellikler ve dogrudan benzetim tasarim kararlarinin

ise kontrol grubu igin yliksek oranlarda oldugu irdelenmistir (Tablo 66).



200

Tablo 66. Deney ve kontrol grubu igin segilen kavramin form 2’ye yansitilmasi

Deney Grubu Form 2 Kontrol Grubu Form 2
N % N %
Niteliksel 6zellikler 28 93,3 Somut fiziksel ozellikler 24 80
Soyut fiziksel 6zelikler 23 76,7 Niteliksel 6zellikler 23 76,7
Somut fiziksel 6zellikler 21 70 Soyut fiziksel 6zelikler 19 63,3
Neden oldugu eylem 10 33,3 Dogrudan benzetim 15 50
Dogrudan benzetim 8 26,7 Neden oldugu eylem 5 16,7

8. Deney ve Kontrol Grubu igin Segilen Kavramin Form 2’ye Yansitilirken Soyut
Ifade Kullanip Kullanilmadig1
Kavramm form 2’ye yansitilmasinda kontrol grubu &grencilerinin gegen siirece
ragmen form 1 tasarimlarindaki tutumlarina benzer olarak, biiyiikk cogunlukla somut
fiziksel oOzellikler ile kavramlarmi1 forma yansittiklari, soyut diislinceyi tasarima

yansitamadiklar1 irdelenmistir (Tablo 67).

Tablo 67. Deney ve kontrol grubu igin segilen kavramin form 2’ye yansitilirken soyut ifade
kullanip kullanilmadig:

Deney Grubu Form 2 Kontrol Grubu Form 2
N % N %
Soyut ifade var 23 | 76,7 | |Soyut ifade var 19| 63,3
Soyut ifade yok 7 | 23,3 | |Soyut ifade yok 11| 36,7

9. Deney ve Kontrol Grubu i¢in Segilen Kavramm Form 2’ye Yansitilirken Hangi
Duyularin Kullamldiginin Irdelenmesi

Yapilan ¢ok duyulu farkindalik egitimleri sonrasinda, kavramlarmmi form 2’ye
yansitirken, deney grubu goérme duyusunun (%96,7) yani sira, dokunma duyusunu
(%66,7), isitme duyusunu (%63,3), tatma duyusunu (%20), koklama duyusunu (%16,7) da
aktif bir sekilde kullanarak kavramlarini forma yansittiklar: tespit edilmistir. Ogrencinin
tiim duyulart ile aktif olarak form tasarima katildig1 saptanmstur.

Kontrol grubu ise, egitim siirecinden olumlu bir degisimle etkilenmemis, yine tim

ogrencilerin kavramlarin1 form 2’ye yansitirlarken gérme duyusunu (%100) kullandiklari,



201

az bir kismmin da dokunma (%30), koklama (%6,7), tatma (%6,7) ve isitme (%3,3)
duyularmi kullanarak kavramlarini forma yansittiklar: tespit edilmistir.

Alman egitimler sonucunda her iki grubun firettikleri formlar 6zelinden yapilan
irdelemeler sonucunda, ¢ok duyulu farkindalik atdlyelerindeki egitimlerin &grencilerin
gorme disindaki duyularina da farkindaligini arttirarak, 6grencilerin bu duyular1 tasarima

yansitacak yetkinlige ¢ikarabilmektedir (Tablo 68).

Tablo 68. Deney ve kontrol grubu igin secilen kavramin form 2’ye yansitilirken kullanilan

duyular
Deney Grubu Form 2 Kontrol Grubu Form 2

N % N %
Gorme 29 96,7 Gorme 30 | 100
Dokunma 20 | 66,7 | |Dokunma 9 30
Isitme 19 | 63,3 | |Koklama 2 | 6,7
Tatma 6 20 Tatma 2 6,7
Koklama 5 16,7 | |Isitme 1| 33

4.3. Torrance Yaratici Diisiince Testi 1 ile Kavrama Dayalh Form 1 Arasindaki
Irdelemeler ve Torrance Yaratici Diisiince Testi 2 ile Kavrama Dayah
Form 2 Arasindaki irdelemeler

Bu irdelemelerin ilk asamasi, deney ve kontrol gruplar1 6zelinde; sozel, sekilsel ve
toplam yaraticilik puanlarinda, genel ortalamanin iistinde puan alan 6grencilerin, form
analizlerinden sectigi sectigi kavramm forma nasil yansitildigi ve segtigi kavrami forma
yansitirken hangi duyular1 kullandig1 bulgular1 arasindaki irdelemeleri icermektedir.

Bu irdelemeler deney ve kontrol gruplarindaki katilimcilarin herbirine i¢ mimarlik
1.sinif egitimlerinin baslangicinda, heniiz hi¢bir tasarim egitimi almadan Once tasarlatilan
forml ¢aligmalar1 ile es zamanli uygulanan Torrance Yaratici Diislince Testi 1 ve aldiklar:
cok duyulu farkindalik egitimleri ve/veya mevcut i¢ mimarlik egitimleri sonrasinda
tasarlatilan form 2 ¢aligmalar ile yine bu siirece es zamanli uygulanan Torrance Yaratici
Diistlince Testi 2 bulgularmin degerlendirmeleri sonucunda elde edilmistir.

Ikinci asamada Ogrencilerin formlari, Torrance Yaratici Diisiince Testi sekilsel
parametreleri agisindan irdelenerek degerlendirilmistir. Bu degerlendirme deney ve kontrol

gruplar1 i¢in form 1 ve form 2 tasarimlar1 6zelinde gerceklestirilmistir.
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1. Deney ve Kontrol Gruplarinin Torrance Yaraticit Diislince Testi 1 ve Kavrama
Dayali Form 1 Arasindaki Irdeleme ve Torrance Yaratici Diisiince Testi 2 ve
Kavrama Dayali Form 2 Arasindaki Irdeleme

Deney, kontrol gruplardaki sozel, sekilsel ve toplam yaraticilikl puanlarindan genel
ortalamanin istiinde puan alan Ogrencilerin segtikleri kavramlari forml’e nasil
yansittigina; deney ve kontrol gruplarinin sozel, sekilsel ve toplam yaraticilik2
puanlarindan genel ortalamanin {istiinde puan alan dgrencilerin kavramlarini form2’e nasil
yansittigina iliskin veriler Tablo 69°da verilmistir.

Deney grubu i¢in yapilan irdelemeler sonucunda toplam yaraticilik puanlar: (1.test ve
2.test) ortalamanm listlinde olan deney grubu 6grencileri, duyusal farkindalik kazanmanin
bir sonucu olarak kavramlarini forma (1-2) yansitirlarken kullandiklar: niteliksel
Ozelliklerin 9%38,9 oranindan %100 oranma sigradigi saptanmistir. Soyut fiziksel
ozelliklerin kullanimi bu grup i¢in, forml de %44,4 iken form 2 tasariminda %=84,6 oranina
yiikseldigi tespit edilmistir. Somut fiziksel Ozelliklerden yararlanarak ve dogrudan
benzetim yaparak form Uretme oranlarinda azalmalarin varligi dikkat cekicidir. Bu
saptamalar deney grubu 6grencilerinin sekilsel ve sozel puanlarinda ortalamanin {istiinde
alan 6grenciler i¢in de gegerlidir.

Bu irdelemeler aldiklar1 ¢ok duyulu farkindalik egitimleri sonucunda yaraticiliklari
artan bireylerin, kavramlarini formlarina yansitirlarken duyularmin farkindaliginda,
somuttan uzak, duyulara bagimli nitel unsurlar kullanarak kavramlarmi formlarina
yansittiklarmi gostermektedir.

Kontrol grubu i¢in ayni irdelemeler yapildiginda toplam yaraticilik puani (1.test ve
2.test) ortalamanin listiinde olan 6grencilerin blyUk bir bolimi (%85,7) kavrami form1’e
yansitirken, tasariminda niteliksel 6zellikleri kullanmakta iken; aldiklar1 standart egitimler
sonrasinda uyguladiklar1 form 2 tasariminda bu oranin azaldigir (%81,8) saptanmustir.
Somut fiziksel 6zelliklerin kullaniminda ise, kontrol grubunda deney grubundan farkli
olarak azalma gozlemlenmemistir. Bu saptamalar kontrol grubu 6grencilerinin sekilsel ve
sOzel puanlarinda ortalamanin iistiinde alan 6grenciler icin de gecerlidir.

Bu saptamalar kontrol grubunun igerisindeki Ogrencilerden grup ortalamasinin
iistiinde yaraticilik gosteren bireylerin bile, aldiklari egitimler sonucunda kavramlarini
forma yansitirlarken duyularla iliskili oldugu diisiiniilen nitel 6zellikleri eskisine oranla
yeteri kadar arttrramadiklar1 hatta bu 6zelliklerinden kayip verdikleri, egitim siirecinin bu

konuda onlara bir katki saglayamadigi saptanmustir.



Tablo 69. Deney ve kontrol gruplari i¢in kavrami formlara nasil yansittigimimn Torrance Yaratici Diisiince Testi ile iligkisi

Ortalama Ustiinde

Ortalama Ustiinde Puan Alan Ogrencilerin Yiizdelik Dagilim

Deney Ortalama Puan Alan Ogrenci [~ . . Neden Oldugu Somut Fiziksel Soyut Fiziksel
Grubu | M Say1st Niteliksel Ozellikler | Dogrudan Benzetim Eylem Azellikler Azellikler
Forml | Form2 Form1 Form2 Form1 Form2 Form1 Form2 Forml | Form2 Form1 Form2 Form1 Form2
Sozel
30| -0,7317 | 0,7317 16 13 8(50) | 12(92,3) | 6(37,5) | 4(30,8) |2 (125) | 4 (30,8) | 14 (87,5) | 10 (76,9) | 6 (37,5) | 10 (76,9)
Yaraticilik
Sekilsel
30| -1,3738 | 1,3738 15 17 6(40) | 17(100) |8(533) | 7(41,2) | 3(20) | 3(17,6) | 11 (73,3)| 12 (70,6) | 7 (46,7) | 14 (82,4)
Yaraticilik
Toplam
30| -2,1055 | 2,1055 18 13 7(38,9) | 13(100) | 9(50) | 5(385) |3(16,7)|3(23,1) |14 (77,8)| 9 (69,2) | 8 (44,4) | 11 (84,6)
Yaraticilik
Ortalama Ustiinde Ortalama Ustiinde Puan Alan Ogrencilerin Yiizdelik Dagilim
Kontrol Ortalama Puan Alan Ogrenci [~ == . . Neden Oldugu Somut Fiziksel Soyut Fiziksel
Grubu | M Sayist Niteliksel Ozellikler | Dogrudan Benzetim Eylem Ozellikler Azellikler
Forml | Form2 Form1 Form2 Form1 Form2 Form1 Form2 Forml | Form2 Form1 Form2 Form1 Form2
Sozel
30| -0,3038 | 0,3038 13 13 | 12(92,3) | 11(84,6) | 6(46,2) | 7(53,8) |3(23,1) | 3(23,1) | 12 (92,3) | 11 (84,6) | 2 (15,4) | 9 (69,2)
Yaraticilik
Sekilsel
30| 0,8978 | -0,8978 | 11 17 8(72,7) | 13(7655) | 3(27,3) | 11 (64,7) | 3(27,3)| 1(5,9) | 10 (90,9) | 14 (82,4) | 2 (18,2) | 12 (70,6)
Yaraticilik
Toplam
Varatany | 30| 05939 | 05938 | 14 11 | 12(857) | 9(81,8) |5(357)| 6(54,5) |4(286)| 1(9,1) |13(92,9)|10(90,9) | 2 (14,3) | 9 (81,8)
aratiCili

Not: Parantez icindeki veriler ylzdelikleri gostermektedir.

€0¢
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2. Deney ve Kontrol Gruplar: i¢in Kavrami Forml Yansitirken Kullandigr Duyunun
Torrance Yaratici Diisiince Testi 1 ile irdelenmesi ve Deney ve Kontrol Gruplari
[gin Kavramm Form 2 Yansitirken Kullandigi Duyunun Torrance Yaratic
Diistlince Testi 2

Deney ve kontrol gruplardaki sozel, sekilsel ve toplam yaraticilik puanlarindan genel
ortalamanin istiinde puan alan Ogrencilerin kavrami formlara yansitirken kullandigi
duyulara iliskin veriler Tablo ’te verilmistir. Deney, kontrol gruplardaki s6zel, sekilsel ve
toplam yaraticilik] puanlarindan genel ortalamanin iistiinde puan alan 6grencilerin kavram
form1’e yansitirken kullandiklar1 duyuya; deney ve kontrol gruplarinin sézel, sekilsel ve
toplam yaraticilik2 puanlarindan genel ortalamanin iistiinde puan alan 6grencilerin kavrami
form2’e yansitirken kullandiklar1 duyuya iliskin veriler Tablo 70’te verilmistir.

Bu verilerden elde edilen irdelemelere gore, deney grubu 6grencilerinden toplam
yaraticilik puanlarinda ortalamanim iizerinde puan alan &grencilerin tamammin (%2100)
kavramlarin1 forma yansitirken form 1 tasariminda da, form 2 tasarimmda da gorme
duyularini kullandiklar1 saptanmustir.

Ancak bu benzerlik diger duyular i¢cin gegerli degildir. Deney grubu dgrencilerinden
toplam yaraticilik puanlari ortalamanin {istiinde olan grubun forml tasariminda duyma,
dokunma, koklama ve tatma duyularini kavrami forma yansitirken kullanmadiklar1 ancak
aldiklar1 ¢ok duyulu farkindalik egitimleri sonrasinda isitme duyularmi %76,9; dokunma
duyularmi %61,5; koklama ve tatma duyularini ise %15,4 oraninda tasarima dahil ettikleri
saptanmuistir.

Fakat kontrol grubunun toplam yaraticilik puanlarinda ortalama {istiinde kalan
ogrenci grubu aldiklar1 standart i¢ mimarlik egitimleri sonrasmda da diger duyularin
tasarimda kullamiminda ¢ok etkin bir degisim yasamamislardir. Kontrol grubu
ogrencilerinden toplam yaraticilik puanlar1 ortalamanm {istiinde olan grubun forml
tasariminda isitme, dokunma, koklama ve tatma duyularini kavrami forma yansitirken
kullanmadiklari, aldiklart mevcut egitim sonrasinda gergeklesen en belirgin degisimin
dokunma duyusunda %45,5 oraninda oldugu saptanmistir. Koklama ve tatma duyularinda
%18,2; isitme duyusunda ise %9,1 oraninda artis saptanmustir.

Bu irdelemeler sonucunda yaraticilik puanlar1 ortalamanin istiinde olan bireylerin
tumdndn  (deney grubu-kontrol grubu) tasarim asamasinda kavramm formla
yansitilmasinda; sadece gorme duyularmi kullandiklari, diger duyularini kullanmadiklari

saptanmistir. Ancak alinan egitimler sonucunda, yaraticiliklari ortalama {istiinde olan
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ogrencilerin (deney ve kontrol grubu) form tasarimida duyularmi kullanimida (form 2)
farkliliklarin oldugu irdelenmistir.

Yaraticilik puaninin yiiksek olmasi kavramin forma yansitilmasinda, gormenin
birincil duyu olarak se¢imini degistiren bir unsur degildir. Ancak alinan ¢ok duyulu
farkindalik egitimlerinin kavramin forma yansitilmasinda diger duyularin aktif olarak
tasarima dahil edilmesine etki etmistir. Ancak bu farkindalik egitimine katilmamas,
standart egitim almig kontrol grubunun form tiiretiminde duyularmi hala daha biiyiik bir

oranda gorme merkezli olarak kullandig1 saptanmuistir.



Tablo 70. Deney ve kontrol gruplari igin kavrami formlara yansitirken kullandigi duyunun Torrance Yaratici Diisiince Testi ile iliskisi

Ortalama Ustiinde

Ortalama Ustiinde Puan Alan Ogrencilerin Yiizdelik Dagilim

Ortalama Puan Alan -
Deney Grubu| n Ogrenci Sayist Gorme [sitme Dokunma Koklama Tatma
Forml | Form2 | Forml | Form2 | Forml Form2 Form1l Form2 Forml Form2 Forml | Form2 | Forml | Form2
Ya‘:’;’éi:hk 30 | -0,7317 | 0,7317 | 16 13 | 16(100) | 13(100) | 0(0) | 11(84,6) | 0(0) | 8(6L5) | 0(0) | 1(7,7) | 0(0) |2 (154)
Yiil;lllcsﬁllk 30 | -1,3738 | 1,3738 | 15 17 | 15(100) | 17 (100) | 0(0) | 12(70,6) | 0(0) | 11(647)| 0(0) |2(118)| 0(0) | 3(17,6)
YZfapt'limk 30 | -2,1055 | 2,1055 | 18 13 | 18(100) | 13(100) | 0(0) | 10(76,9) | 0(0) | 8(615) | 0(0) |2(154)| 0(0) |2(154)
Ortalama Ustiinde Ortalama Ustiinde Puan Alan Ogrencilerin Yiizdelik Dagilim
Kontrol Ortalama Puan Alan -
Grubu n Ogrenci Sayist Gorme Isitme Dokunma Koklama Tatma
Forml | Form2 | Forml | Form2 | Forml Form2 Forml Form2 Forml Form2 Forml | Form2 | Forml | Form?2
v a‘:’;’tzlg:hk 30 | -0,3038 | 0,3038 | 13 13 | 13(100) | 13(100) | 0(0) | 1(77) | 0(0) | 5(385) | 0(0) |2(154) | 1(7.,7)| 2 (154)
Yifl;lllcsflllk 30 | 0,8978 | -0,8978 | 11 17 [11(100) | 17(100) | 0(0) | 1(59) | 0(0) | 6(353) | 0(0) |2(118) [1(9,1) | 2(11,8)
YZfapt'liEk 30 | 0,5939 | -05939 | 14 11 |14(100) | 121(100) | 0@ | 1(91) | 0() | 5455 | 0(0) |2(@182) |1(71) | 2(18,2)

Not: Parantez icindeki veriler ylzdelikleri gostermektedir.

90¢
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3. Secilen Kavramm Forma Yansitilis Bigiminin Torrance Sekilsel Yaraticilik
Parametreleri Acisindan irdelenmesi

Deney grubunun forml ¢aligmalar1 Torrance sekilsel yaraticilik parametreleri
acisindan analiz edildiginde, Ogrencilerin  zenginlestirmede (%63,3), basliklarin
soyutlulugunda (% 43,3) ve hikayeyi ifade edebilmede (%36,7) yaraticilik agisindan etkin
olduklar1 gozlemlenmistir. Diizenlenmis ¢ok duyulu farkindalik atdlyelerine katildiktan
sonra tasarlanan formlar (form2) Torrance sekilsel yaraticilik parametreleri agisindan
analiz edildiginde, Ogrencilerin tiimiiniin form tasariminda hikayeyi ifade edebilme
(%100), duygusal disavurum (%93,3), basliklarin soyutlulugun (%76,7), alisilmadik
gorsellestirme (%70), orjinallik (%60) ve hareket-faaliyet (%60) parametlerinde yaraticilik
acisindan etkin olduklar1 saptanmistir (Tablo 71).

Kontrol ~ grubunun  forml  ¢alismalar1  sekilsel  yaraticiik  agisindan
degerlendirildiginde, 6grencilerin zenginlestirme (%70), hikayeyi ifade edebilme (%70),
hareket- faaliyet (%36,7) ve basliklarin soyutlulugun (%23,3) parametrelerinde basarilt
oldugu gozlemlenmistir. Bir yillik egitim sonrasinda tasarlanan formlar (form2), Torrance
sekilsel yaraticilik parametreleri agisindan degerlendirildiginde 6grencilerin hikayeyi ifade
edebilme (%80), duygusal disavurum (%76,7), alisilmadik gorsellestirme (%53,3)
parametlerinde yaraticilik agisindan etkin olduklar1 saptanmistir (Tablo 71).

Iki grup arasinda formlarin ii¢ boyutlu analizleri ve Torrance Yaratic1 Diisiince Testi
sekilsel parametreleri arasinda yapilan irdelemelere bagli olarak deney grubu kontrol
grubuna oranla formu sekilsel olarak ifade etme asamasinda orjinallik, bagliklarin
soyutlulugu, duygusal disavurum, hikayeyi ifade edebilme, alisilmadik gorsellestirme,
hayalgiicli zenginligi a¢isindan ¢ok daha basarili bir sekilde ifade edebilme yetisi kazandig1

saptanmistir.
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Tablo 71. Segilen kavramin form tasarimma yansitilis bi¢iminin Torrance Sekilsel
Yaraticilik parametreleri agisindan irdelenmesi

Deney Grubu Kontrol Grubu
Form1l Form2 Form1l Form2
N % N % N | % N %
Orijinallik agisindan 6 20,0 18 60 |Orijinallik agisindan 5116,7| 8 26,7

Basliklarin soyutlulugu 13 | 433 | 23 | 767 Basliklarin soyutlulugu

7 233 18 60
acgisindan acgisimdan

Zenginlestirme agisindan 19 | 63,3 10 | 33,3 |Zenginlestirme agisindan | 21 | 70 11 | 36,7

Duygusal disavurum 7 | 233 | 28 | 933 Duygusal disavurum

5| 16,7 | 23 | 76,7
acgisindan acgisimndan

Hikayeyi ifade edebilme Hikayeyi ifade edebilme

11| 36,7 | 30 | 100 21| 70 | 24 80

acgisindan acgisimndan
Hareket faaliyet i

v 6 | 20 | 18 | o |areketfaaliyet 11367 | 5 | 167
acgisindan acgisimdan
Alisilmadik gorsellestirme 5 167 | 21 70 A}lsllmad.lk 5 |16,7 | 16 | 533
acgisimndan gorsellestirme agisindan

Icsel gorsellestirme Icsel gorsellestirme

5 | 16,7 | 11 | 36,7

acgisimndan agisimdan

Sinirlar1 uzatma ve gegme 0 0 3 10 Sinirlar1 uzatma ve 2 | 67 3 10
acgisimndan gegme agisindan

Mizah ag¢isindan 2 6,7 1 3,3 |Mizah agisindan 0 0 0 0

Hayal giicii zenginligi 5 | 167 | 14 | 467 Hayal giicii zenginligi 41133 6 20

acgisimndan acgisindan
Hayal giicii renkliligi 0 0 0 0 Hayal giicii renkliligi 0 0 0 0
acgisimdan acgisimndan
Fantezi agisindan 0 0 3 10 |Fantezi agisindan 0 0 0 0

4. Torrance Yaratict Diislince Testi Sekilsel Yaraticilik Kriterlerindeki Degisimi ile
Formlarin Torrance Sekilsel Yaraticilik Parametreleri Acisindan Analizindeki
Degisimin Irdelenmesi

Deney grubu igin Torrance Yaratici Diisiince Testlerindeki degisimler irdelendiginde

alinan egitimler sonucunda orjinallik, zenginlestirme, erken kapamaya direng, hikayeyi
ifade edebilme, hareket ve faaliyet, tamamlanmamis ¢izgi ve dairelerin sentezi, alisilmadik
gorsellestirme, smirlar1  uzatma-ge¢cme, hayal giicii  zenginligi gibi yaraticilik
parametrelerinde olumlu yonde bir artigin oldugu saptanmistir. Bu artiglara paralel olarak
tasarlanan formlarin Torrance Sekilsel Yaraticilik parametreleri agisindan degisimi

irdelendiginde de parametrelerin her birinin es zamanl artti1 irdelenmistir. Bu irdeleme,
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deney grubu 6grencilerinin yaraticilik parametrelerinden arttirilmasi basarilan 6zelliklerini
form tasarimina da yansitabildiklerinin gostergesidir.

Kontrol grubunda ise Torrance Yaratici Diisiince Testlerindeki degisimler
irdelendiginde mevcut i¢ mimarlik egitimi sonucunda sadece tamamlanmamis ¢izgi ve
dairelerin sentezi, smirlar1 uzatma-gegme ve hayal giicii zenginligi parametrelerinde
olumlu bir degisim saptanmistir. Kontrol grubu i¢in olumlu olarak degisen bu simirli
parametrelerin her birinin, tasarlanilan formlarin tasarimma da sekilsel anlamda
yansitildigidir.

Bu irdelemeler deney ve kontrol grubu 6grencilerinin yaraticilik parametrelerinden
artan Ozelliklerini form tasarimima da yansitabildiklerinin gostergesidir. Ancak bu olumlu
degisimin deney grubu i¢in oldukca fazla parametrede gergeklestigi Tablo72’de agik bir
sekilde gozlemlenmektedir. Ogrencilerin sekilsel yaraticilik kriterlerinde gdzlemlenen
olumlu degisimlerin bazilarinin da, form iiretim agamasina tiim yonleriyle yansitilamadigi
irdelenmistir. Ayrica 0grencilerin form tasarimlarinda sekilsel yaraticilik agisindan bazi
olumlu degisimlerin saptanmasina ragmen, bu kriterlerden bazilar1 6grencilerin yaraticilik

diizeyleri degerlendirildiginde anlamli bir degisim gostermemistir.
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Tablo 72. Ogrencilerin Torrance Yaratici Diisiince Testleri (1-2) Sekilsel Yaraticilik
puanlarindaki degisim ile formlarin Torrance Sekilsel Yaraticilik parametreleri
(1-2) agisindan analizindeki degisim

Deney Grubu Kontrol Grubu
Sekilsel Formlarin Sekilsel Sekilsel Formlarin Sekilsel
Yaraticilik Yaraticilik Yaraticilik Yaraticilik
Puanlarmdaki Parametreleri Puanlarmdaki Parametreleri
Degisim Agisindan Degisim Degisim Agisindan Degisim
Akicilik x + - 4
Orjinallik 1 1 X 1
Basliklarin y + ) )
soyutlulugu
Zenginlestirme + + - -
Erken kapamaya + + y i
direng
Duygusal disavurum X + X +
Hikayeyi ifade + + y +
edebilme
Hareket faaliyet 1 1 - o
B.a.i;l‘lklarln ifade » " » )
giici
Tamamlanmamis
sekillerin sentezi X 7 X 7
Tamamlanmamis
cizgi ve dairelerin 1 * 1 *
sentezi
A"llsllmad.lk " " » "
gorsellestirme
Icsel gorsellestirme x + - -
Sinirlar1 uzatma- + + + +
gecme
Mlzah X - X _
Haygl ngcu + + + +
zenginligi
Hayal giicii renkliligi X - X o
Fantazi X + X o
(x): Istatistiksel anlamda anlamli bir degisim olmamistir (#): irdeleme yapilmamustir (+): Artma
(-):Azalma (obeyaz): Sabit kalmstir. Sar1 renk: Deney grubunda olumlu yonde degisim degerler
Yesil renk: Kontrol grubunda olumlu yonde degisim degerler
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4.4. Ankete Iliskin Irdelemeler

Deney ve kontrol grubunun tiimiine uygulanan anket O6grencilerin demografik
bilgilerinin, duyulara olan bakis acilarmin ve i¢ mimarlik 1.smif egitim siirecinde duyularla
ilgili kazanimlarinin tespitine yonelik olup, Torrance Yaratict Diisiince Testi puanlari, form
analizleri ve anketin kendi i¢cindeki soru tipleri ile karsilikli olarak irdelenmistir.

1. Anket ve Torrance Yaratic1 Diisiince Testi irdelemeleri:

Deney, kontrol grubu ve genel toplam icin bu bolime gelmeden dnce herhangi bir
yiiksek 6grenim egitimi (lisans/6n lisans) alip almama durumunun, bolime gelmeden énce
sanat ile ilgili herhangi bir aktiviteye katilma durumunun, anne-baba egitim durumunun
ogrencilerin sozel, sekilsel ve toplam yaraticilik puanlar1 ile yapilan irdelemelerin
sonucunda anlamli bir iligki tespit edilememistir.

2. Anket ve Form Arasindaki Irdelemeler:

Deney, kontrol grubu ve genel toplam igin bolime gelmeden 6nce sanat ile ilgili
herhangi bir aktiviteye katilma durumunun, &grencilerin ilgi alanlarinm, anne baba
mesleklerinin, cinsiyetin; kavramin segilme nedenleri, kavramin se¢iminde soyut ifade
olup olmadigi, kavramm forml’e nasil yansitildigi, kavramm forml’e yansitilirken
kullanilan duyular ile arasindaki iliski, forml sekilsel yaraticilik degerlendirmesi ile
arasindaki iliski degerlendirilmis olup, bu parametreler arasinda sanat ile ilgili herhangi bir
aktiviteye katilan Ogrenci sayismnin olduk¢a az olmasi nedeniyle anlamli bir iligki
saptanamamistir.

e Deney-kontrol grubu i¢in cinsiyet ile kavrami segerken kullanilan duyular

arasindaki iliskinin irdelenmesi

Deney grubundaki 6grencilerin cinsiyet ile kavrami segerken kullanilan duyular
arasindaki iligkiye ait veriler asagida verilmektedir. Grafik incelendiginde kavram
seciminde erkeklerin tamaminin (%100) kiz 6grencilerin de biiyiikk cogunlugunun (%96)
gorme duyusunu kullandiklar1 goriilmektedir. Kiz 6grenciler kavram se¢iminde gérmenin
disinda, dokunma (%20), isitme (%S8), koklama (%S8), tatma (%8) duyularin1 da siirece
dahil ederken; erkekler gérme duyulari diginda hi¢bir duyularmi kavramin segimine dahil
etmemektedirler (Sekil 34).



212

30 -
(V=]
o
25 - =
@ 20 4
=
A
S 15 A Erkek (n=5)
@ —
)go m Kadin (n=25)
Ciw4 o
o o
— (o]
ES ®
5 1 o0 o0 o0
S I S S
o o o o
S S S S
0 | | Il
Gorme Duyma Dokunma Koklama Tatma

Sekil 34. Deney grubu igin cinsiyete gore kavram se¢iminde kullanilan duyular

Kontrol grubu 6grencileri igin ise, gorme duyusunun yine her iki grup i¢in baskin
duyu oldugu irdelemesinin yapilmistir. Kiz 6grencilerin, biiyiik cogunlukla (%79,2)
kullandiklar1 gérme duyusunun yami sira dokunma (%16,7), tatma (%12, 5) ve isitme
(%4,2) duyularin1 da kavrami secerken aktif hale getirdikleri saptanmustir. Erkek
ogrencilerin ise, kavramlarini segerken dokunma duyusunu da (%50) goérme duyusu
(%83,3) ile birlikte kullandiklari; tatma, isitme ve koklama duyularini kullanmadiklart
tespit edilmistir (Sekil 35).
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Sekil 35. Kontrol grubu i¢in cinsiyete gore kavram se¢ciminde kullanilan duyular
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Bu irdelemeler sonucunda deney ve kontrol grubunda bulunan kiz 6grencilerin
kavram seciminde goérmenin diginda, diger duyularmmi da siirece dahil ettigi; erkek
Ogrencilerin ise gorme duyulart disinda sadece dokunma duyusunu kavramin seg¢imine
dahil ettikleri diger duyularinin se¢imlerine bir etkisinin olmadig1 saptanmustir.

e Deney-kontrol grubu i¢in cinsiyet ile kavramm forml ve form2’ye yansitilirken

kullanilan duyular arasindaki iligkinin irdelenmesi

Deney grubu igin, cinsiyet ile kavramm Forml’e ve Form2’ye yansitilirken
kullanilan duyular arasindaki iliskiye ait veriler asagidaki sekil 36°da verilmektedir. Kiz
ogrencilerin ve erkek 6grencilerin tamaminin (%100) kavrami forml’e yansitirken gérme
duyusunu kullandiklar1 goriilmektedir. Kavramlar Form2’ye yansitilirken kiz 6grencilerde
gérme duyusuna (%96) ek olarak isitme (%60), dokunma (%64), koklama (%20), tatma
duyular1 (%24) da kullanilmistir (Sekil 36).
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Sekil 36. Deney grubunun cinsiyete gore kavram yansitiminda kullanilan duyular

Kontrol grubu i¢in cinsiyet ile kavramm Forml’e ve Form2’ye yansitilirken
kullanilan duyular arasindaki iligkiye ait veriler sekil 37°de grafik olarak verilmektedir. Kiz
ve erkek ogrencilerin tamammin (%100) kavrami Forml’e yansitirken gérme duyusunu
kullandiklar1 goriilmektedir. Kavramlar Form2’ye yansitilirken erkek ve kiz 6grencilerin

tamami1 (%100) Form1’de oldugu gibi gérme duyusuna basvururken, erkek dgrenciler igin



214

dokunma (%33,3) duyusu haricindeki diger duyularda bir artiy saptanmamistir. Kiz
ogrenciler i¢in ise basta dokunma (%29,3) olmak {izere gérme disindaki diger duyularin

her birinde az miktarda artig saptanmistir (Sekil 37).
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Sekil 37. Kontrol grubunun cinsiyete gore kavram yansitimmda kullanilan duyular

Bu irdelemeler sonucunda kiz 6grencilerin aldiklar1 ¢ok duyulu farkindalik egitimi
ve/veya mevcut i¢c mimarlik egitimi sonucunda kavramlarini formlarma yansitirken tim
duyularmi belli oranlarda kullandiklar1 saptanmistir. Ancak alinan egitim her ne olursa
olsun erkek oOgrencilerin kavramlarmi forma yansitirken gorme ve dokunma duyusu
disinda duyu kullanmadiklar1 saptanmaigtir.

3.Anket Sorular1 Ozelindeki irdelemeler:

Sanat ve yaraticilikla ilgili bir aktiviteye katilmis 6grenci sayisinin azligi nedeni ile
Ogrencinin tasarim yaparken etkin olarak kullandigi duyu arasinda, anne-baba egitim
durumu arasinda, yaraticiligm arttirilmasi igin birlikte kullanilmasinin daha etkin olacagi
diistiniilen iki duyu arasindaki iligkinin irdelenmesi sonucu bu iki parametre arasinda
anlamli farliliklar saptanamamustir. Bu parametreler arasindaki karsilikli etkilesim 6grenci
sayisinin az olmasi nedeniyle istatistiksel olarak belirlenememistir.

Duyular 6zelinde yapilan irdelemlerde de istatistiksel anlamda bir fark ¢ikmamis olsa

da, Ogrencilerin sanat ve yaraticilikla ilgili herhangi bir aktiviteye katilip katilmama
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durumlart ile 6grencilerin tasarim yaparken etkin olarak kullandiklar1 duyular arasindaki
iliskiler degerlendirilmistir. Bu irdelemeler, sanat ve yaraticilikla ilgili bir aktiviteye katilip
katilmama durumunun 6grencilerin tasarim yaparken etkin olarak kullandiklar1 duyularin
siralamasini degistirmedigi yoniindedir. Her iki grup i¢inde tasarim asamasinda etkin
olarak kullanilan duyularin birinci sirasinda gorme, ikinci sirada dokunma, tigiincii sirada
duyma, dordiincii srrada koklama ve son olarak besinci sirada tatma duyusu olarak

saptanmustir (Tablo 73).

Tablo 73. Sanat ve yaraticilikla ilgili bir aktiviteye katilan ve katilmayan 6grencilerin
tasarim yaparken ilk bes sirada seg¢ilen duyu duyular

1.sirada 2.sirada 3.sirada 4.sirada S.sirada
secilen secilen secilen secilen secilen
duyu duyu duyu duyu duyu
N % Gorme Dokunma Isitme Koklama Tatma
Sanat ve yaraticilikla
ilgili  bir aktiviteye| 10 | 16,7 | 9 (%90) 6 (%60) 4 (%40) 6 (%60) 7 (%70)
katilmig
Sanat ve yaraticilikla
ilgili  bir aktiviteye| 50 | 83,3 | 47 (%94) | 31 (%62) 22 (%44) | 32 (%64) 43 (%86)
katilmamis

Ogrencilerin sanat ve yaraticilikla ilgili bir aktiviteye katilma durumunun, birlikte
kullanildiginda yaraticilikta daha etkin olacag: diisiiniilen iki duyu se¢imine olan etkisini
degistirmedigi, bu durumun ogrencilerin bakis agilarini farklilastirmadigi saptanmstir.
Cesitli aktivitelere katilmig 10 kisilik grup ile katilmamig 50 kisilik gruplarm her biri
ikinci

gorme-dokunma duyularinin etkilesimini, olarak gOrme-isitme duyularinin

etkilesimini yaraticiliga destek gii¢ olarak belirtmislerdir (Sekil 38).
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Sekil 38. Sanat ve yaraticilikla ilgili bir aktiviteye katilma durumunun, birlikte
kullanildiginda yaraticilikta daha etkin olacag: diisiiniilen iki duyu se¢imine
olan etkisi



5. SONUCLAR

Bu tez kapsaminda yapilan aragtirmalardan elde edilen sonuglar, Torrance Yaratici
Diisiince Testine iligkin, kavrama dayali form iiretmeye iliskin, ¢ok duyulu farkindalik
atolyelerine iliskin, ankete iliskin ve genel sonuglara iliskin olmak Uzere 5 alt baglikta ele

alimmustir.

5.1. Torrance Yaratici Diisiince Testi Iliskin Sonuclar

e Yapilan istatistiksel analizler sonucunda, duyulara olan farkindahigi arttirmak ve
duyularin tasarim egitimi ile iliskisine dikkat cekmek amaci ile uygulanan ¢ok
duyulu farkindalik egitim Onerisinin, Ogrencilerin yaratict diislincelerini ve
yaraticiliklarini arttirdig belirlenmistir.

e I¢ mimarlik 1.sinif standart egitiminin yani sira, ¢ok duyulu farkindalik egitimi
alan deney grubu Ogrencilerine uygulanan Yaratici Diisiince Testi sonucunda,
deney grubunun toplam, sozel ve sekilsel yaraticiliklarinin anlamli bir sekilde
arttig1 saptanmistir. Sadece i¢ mimarlik 1.smif standart egitimi alarak egitimlerini
tamamlamis kontrol grubu ise, sozel yaraticiliklarinda anlamli bir artig saptanmas,
sekilsel ve toplam yaraticiliklarinda anlamli bir artiy olmadii sonucuna
ulasilmistir. Bu sonug, meveut Karadeniz Teknik Universitesi 1.sinif i¢ mimarlik
egitiminin 6grencilerin toplam yaraticiliklarmi yapilan testlere gore arttirmadigini
gostermektedir.

e l.smif i¢ mimarlik egitim siirecinin sonunda yapilan Torrance Yaratict Diisiince
Testinin sonuglarina gore, ¢ok duyulu farkindalik egitimi alan grubun toplam
yaraticilik puani, ¢ok duyulu farkindalik egitimi almayip Sadece mevcut ig
mimarlik egitimine devam eden kontrol grubun toplam yaraticilik puanindan
fazladir. Bu sonug ¢ok duyulu farkindalik modelinin dgrencilerin yaraticiliklarmi
arttrmaya faydasinin oldugunu gOstergesidir. Toplam yaraticilik puanini
olusturan sozel ve sekilsel yaraticilik puanlar1 ayri1 ayr1 degerlendirildiginde,

alinan egitimler sonucunda deney grubunun sekilsel yaraticiligi kontrol grubundan
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yiksek cikmistir. Bu da ¢ok duyulu farkindalik modelinin sekilsel yaraticiliga
olan katkisinin varligin1 gostermektedir.

e Deney grubu ve kontrol grubu i¢in yapilmig tiim bu irdelemelerden hareketle,
verilen egitimler sonucunda deney grubunda, Torrance sekilsel yaraticilik alt
parametrelerinin  akicilik ve basliklarin soyutlulugu haricinde orjinallik,
zenginlestirme ve erken kapamaya diren¢ parametrelerinde anlamli bir artig
oldugu, kontrol grubunda ise sekilsel ana yaraticilik parametrelerinin hi¢birinde
anlamli bir artigin ger¢eklesemedigi saptanmustir.

e Her iki grubunda sozel yaraticilik puanlar aldiklar1 egitimler sonucunda anlamli
derecede artmustir. Toplam sozel yaraticilik puaninda her iki grup arasinda
anlamsal bir fark saptanamamustir. Torrance sozel yaraticilik alt parametrelerinde
ise; akicilik, esneklik ve orjinallik paramatrelerinden deney grubunda, alt
parametrelerin tiimiinde anlamli bir artigin oldugu; kontrol grubu i¢in ise aldiklar1
mevcut i¢ mimarlik egitimi sonucunda orjinallik parametresinde artigin
saptanamadigi, sadece akicilik ve esneklik parametrelerinde olumlu bir degisim
oldugu gézlemlenmistir.

e Bu bulgular neticesinde, ¢ok duyulu yaraticilik atdlyelerinin diger standart egitime
bir diger katkismin da; 6grencilerin sekilsel ve sozel anlamda orijinal olani, sik
goriilmeyeni ve alisilmisin diginda olani yaratabilme, orijinal fikir Gretip, orijinal
bakis agilar1 gelistirmelerine (orjinallik); orijinal uyariciya detay ve cesitlilik
saglayabilme (zenginlestirme); orijinal fikirleri miimkiin kilan zihinsel atlamay1
yapmaya yetebilecek kadar kapamay1 geciktirme ve erkenden sonuglara sigrama
egilimini geciktirme yetisi (erken kapamaya direng) kazandirmasidir.

e Alman farkindalik egitimleri kontrol grubundan farkli olarak deney grubunun,
sekilsel yaratici kuvvetler listesindeki normlarindan hikayeyi ifade edebilme,
hareket-faaliyet ve alisilmadik gorsellestirme puanlarinin artigini saglamistir. Bu
bulgu neticesinde, ¢cok duyulu farkindalik egitiminin mevcut egitime 3 temel
katkis1 saptanmugtur.

Bunlardan ilki ¢ok duyulu farkindalik egitimlerinin Ggrencilerin yaraticilik
kriterlerinden hikayeyi ifade edebilme normunu arttirarak, ogrencilerin daha yaratici,
kuvvetli ve agik bir iletisim kurabilme yetenegi kazandirmasidir. Hikéyeyi anlatmak veya
fikri iletmek igin yeterli detayr kullanabilen 6grenci artik tasarlama siirecinde fikirlerini

duyularinin araciligtyla ¢ok daha etkin bir sekilde ifade edebilmektedir.
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Ikinci olarak, ¢ok duyulu farkindalik egitimlerinin kisinin  yaraticilik
parametrelerinden alisilmadik gorsellestirme kriterini arttirarak dgrenciye, alisilmadik bir
fikri veya objeyi gorsellestirebilme yetenegi kazandirarak mevcut egitime destek
olmaktadir.

Kurgulanan bu ¢ok duyulu farkindalik egitiminin bir diger yaraticilik kazanimi da
yaraticilik normlarindan, hareket faaliyet kriterinin puanmi arttirarak, ogrencilerin
hayalgiiciiniin arttiginin belirtisi olarak 2 boyutlu ¢izimlerinde, 3 boyutlu formlarinda ve
beden dillerinde hareketin algilanmasi ve yansitilmasi 6zelliginin kazandirilmasidir.

e Cesitli yaraticilik parametrelerinde, her iki grup icin de anlamli bir artisin
saglanmadig1 gozlemlenmektedir. Her iki grup i¢in de sekilsel yaraticilik
parametrelerinden duygusal disavurum (¢izim ve basliklarda), basliklarin ifade
glicu, tamamlanmamis sekiller, mizah (baslik, espri ve ¢izimlerde), hayal guci
renkliligi ve fantezi baglklarinda anlamhi bir artisin  gerceklesmedigi
gozlemlenmistir.

e Bu durum atdlyelerin icerikleri ve sayilar1 ile iligkili oldugu diislincesinden
hareketle, gerek eklenecek yeni igerikteki atOlyelerin varlig1 ve atdlyelerin daha
sindirilecek bir zaman dilimine yayilmasi, siirecin uzatilmasi ile arttirilamamis
kriterlerde de pozitif yonde bir artigin goriilecegi 6n goriilmektedir.

o Ogrencilerin kavrami secerken soyut ifade kullanip kullanmama durumunun
Torrance Yaraticilik test 1 ve test 2 puanlari ile arasinda anlamli bir iligki tespit

edilememistir.

5.2. Cok Duyulu Farkindahk Atolyelerine iliskin Sonugclar

e Cok duyulu farkindalik egitimi Onerisinin ogrencilerin duyulara olan
farkindaliklarmi arttrdigit ve bu duyusal farkindaliklarin tasarim Ozelinde
tartisgilmasinin 6grencilerin bakis agilarmi gelistirdigi ve dolayisiyla mevcut ig
mimarlik egitimine katki sagladigi sonucuna ulagilmistur.

e Gorme duyusunun toplumsal hayattaki baskinligi ile yetistirilmis bireylerin,
tasarim egitiminin ilk doneminde diger duyularm 6nemini vurgulayan bir egitim
ile tasarim siirecine baslamalar1 onlarin bundan sonraki egitimlerine pozitif yonde

katki saglamalarma ve egitimlerinin ilerki streglerinde de olasi gerceklesecek
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farklilagmalar i¢in heyecan duymalarma sebep olduguna iligkin geri doniisler
gorilmiistiir.

Cok duyulu farkindalik atdlyelerinin igeriginin; orijinal, siradisi, sasirtici,
farkindalik arttirict deneyimler igermesi, atlye stirecine katilimeci 6grencilerinin
istek ve zevkle dahil olmasina sebep olmustur. Atdlyelerin kisa siireli, farklilasan
ve interaktif yapis1 bu deneyimi ¢ok daha etkili kilmistr.

L.smif i¢ mimarlik 6grencilerinin heniiz egitim siireclerinin basinda duyularin
tasarimla iligkisine yonelik profesyonel ifadeler kullanarak etkileyici yorumlar
yapabilmeleri duyularin atolyeler kapsaminda igsellestirerek, tasarimla
iliskilendirilebilmesinden kaynaklanmaktadir.

Cok duyulu farkindalik egitimi ayni1 zamanda tasarim 6grencisini 1.smif egitimine
hazirlayan bir yol gosterici koprii niteligi tasimaktadir. Universite dncesi egitimin,
Ogrenciyi tasarim egitimine hazirlamiyor olusundan 6tiirii, cok duyulu farkindalik
egitimi, 6grenciyi yaratici diisiinceye iten, farkl bakis agilari ile hayata bakmay1
Ogreten, bakis agilarinda var olan gesitli eksikliklerin kapatilmasia yonelik bir
hazirlik egitimidir. Duyulara yonelik yeni bir farkindalik kazanim siireci olan bu
egitim siireci; tasarim siirecinin alisilmadik, farkli yapisint 6grenmeye g¢alisan
L.sinif 6grencileri i¢in duyarliliklarini ve algilama yetilerini arttirict 6zelliktedir.
Ogrencilere kazandirilan duyusal farkindaliklar, mevcut Gniversite @éncesi
egitimden gelen tasarimci adaylarinin egitim siireglerini ve bireysel gelisimlerini
olumlu yonde etkilemistir. Ogrenciler cok duyulu farkindalik egitimi siirecinde
bilgi merkezli egitimin odagindan ¢ikip; bambagska bakis agilarma ve duyusal
farkindaliklara sahip olmus; tiim bu kazanimlar1 da Ogrencilerin yaratici
diisiincelerine ve egitime iligkin kisisel gelisimlerine iligkin pozitif yonde
yansimistir.

Duyulara bakis acilar1 degisen atdlye katilimcilar, tim bu duyusal
farkindaliklarin tasarlama siireci i¢in giiclii birer ilham kaynagi oldugunu
kavrayarak, bu kazanimlar1 sayesinde artik tasarim anlaminda kendilerine daha
¢ok giivendiklerinin ve tasarim egitimi siireci anlaminda daha az kaygili
olduklarmin tespiti yapilmistur.

Yaraticiligin, ortam ve sartlara gére az ya da daha fazla ifade edilen; biitiin
insanlarin sahip oldugu bir yetenek ve diistinme asamasinda kullandiklar1 dogal

bir 6zellik oldugu diisiincesinden hareketle ¢ok duyulu farkindalik egitimi
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ortammin yaraticiligin ortaya g¢ikarilabilmesi i¢in olumlu yanlarinin oldugu
aciktir. AtOlyenin mekan organizasyonu agisindan standart stiidyo ortamindan
soyutlanarak farklilagtirilmasi, atolye katilimcilarmi yaratict giiclerini ortaya
cikarabilmeleri adina motive edici olmustur.

e Cok duyulu farkindalik egitiminin gergeklestigi stiidyo ortaminin mekansal
Ozelliklerinin, atolye kurgularini destekler oOzelliklerde olmasi daha basarili
sonuglar elde edilmesini saglayarak; oOgrencilerin kisisel potansiyel yaratici
giiclerinin ortaya ¢ikabilmesi i¢in ¢ok daha elverisli bir hal alacaktir.

e Her bir farkindalik atdlyesinde atdlye katilimcilarnin fikirlerini diger atdlye
katilimeilar1 ile paylasmasi, atdlye esnasinda bireysel olarak kazanilamayan
farkindaliklarm diger katilimcilar tarafindan paylagilmasi sonucu atdlyelerde

gerceklesen farkindalik kazanimi arttirmigtir.

5.3. Kavrama Dayah Form Tasarimina Tliskin Sonugclar

e Cok duyulu farkindalik atolyelerine katilmayip, sadece mevcut egitim ile ig
mimarlik I.smif egitimlerini tamamlayan grubun hala gérme duyusunu baskin
olarak kullandigi, kavramin forma doniistiiriilmesinde diger duyular1 bu siirece
yeteri kadar dahil edemedigi sonucuna varilmastir.

e Her iki grup oOgrencilerinin de kavramlarmi secerlerken c¢ogunlukla soyut
Ozelliklerden, duygusal nedenlerden yararlandiklar1 ancak kavramlarmin segilis
nedenlerini duyularla iliskilendirirken basarisiz olduklar1 saptanmustir.

e Bu atolyelerde alman ¢ok duyulu farkindalik egitimleri sonucunda, atOlye
katilimcilarinin diistincelerini 3 boyutlu olarak yansitirken eskisine nazaran ¢ok
daha 6zgur, akici, orijinal bir tutum izledikleri sonucuna ulagilmistir. Surecin
sonunda atolye katilimcilar1 somut ifadeler yerine soyut ifadeleri kullanarak
diisiincelerini forma aktarmaktadirlar.

e Cok duyulu farkindalik atolyelerinin belirgin olarak standart egitime destek
oldugu, ozellikle kazanilan duyusal farkindaligin form tasarimi asamasma
yansidig1 sonucuna varilmistir.

e Form tasariminda ¢ok duyulu farkindalik egitimi alan bireylerin, ¢ok duyulu

farkindalik egitimi almayan Ogrencilere kiyasla yaraticilik kriterlerinden
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bagliklarm soyutlulugu, zenginlestirme, erken kapamaya direng, hareket faaliyet,
bagliklarn ifade giicti, igsel gorsellestirme, fantazi kriterlerini de kullanarak
formlarmi daha yaratici bir sekilde tasarladiklar1 goriilmiistiir.

e Her iki grup 6grencilerinin de, aldiklar1 egitimler sonucu yaratici diisiince testleri
sonucunda arttig1 saptanan yaraticilik parametrelerini kavramlarmi form
tasarimina yansitma agsamasinda olumlu bir sekilde kullanabildikleri saptanmastir.
Ancak bu olumlu 6zelligin deney grubu i¢in kontrol grubuna kiyasla oldukg¢a fazla

parametrede gerceklestigi sonucuna ulagilmistr.

5.4. Ankete Iliskin Sonuclar

e I¢ mimarlik boliimii 1.smif i¢ mimarlik egitimine katilmis dgrencilerle yiiriitiilen
bu ¢aligmada yapilan anketler sonucunda 6rneklem grubunun genelinin 19-20
yas araliginda oldugu, biiyiikk cogunlugunun okul dncesi egitim, bu bdlume
gelmeden dnce herhangi bir yiikksekdgrenim egitimi ve sanat/tasarim ile ilgili bir
egitim almamig oldugu sonucuna ulasilmistir. Bu sebeple bu egitimlerin varligi
tespit edilemediginden, dnceki egitimlerinin simdiki egitimlerine bir katkisinin
olup olmadigina dair bir sonuca ulagilamamaigtir.

e Ogrencilerin biiyik cogunlugunun anne egitim durumu ilkokul olup,
calismamakta; baba egitim durumu ise lise olup; memur olarak gorev
yapmaktadirlar.

e  Ankette, tiim 6grencilerin ders programlarimi duyular 6zelinde degerlendirmeleri
istendiginde, 6grencilerin 6zellikle iki temel dersi duyular ile iliskilendirebildigi
ancak ogrencilerin genelinin bu derslerdeki duyusal kazanimi ifade edemedikleri
sonucuna ulagilmistir. Her iki gruptan da alinan cevaplar degerlendirildiginde,
ogrencilerin, temel sanat egitimi dersinde kazanilan duyu farkindaligini
cogunlukla gérme duyusu ile ifade ettikleri; proje dersinde kazanilan duyu
farkindaligini ise duyu ile iligkilendiremedikleri sonucuna ulasilmistir.
Ogrencilerden alinan cevaplar neticesinde ¢ok duyulu tasarim egitime ydnelik
aktivitelerin temel sanat egitimi ve proje 1 dersi kapsaminda ders igeriginde,
egitim metodunda ya da mevcut aktivitelerin igeriginde yer almasi ile

ogrencilerin bu farkindaliklarini pekistirebilecegi sonucuna ulagilmistir.
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Ayrica Ogrencilerin  biiyiik ¢ogunlugu tasarim egitiminde yaraticilikta
birlikteliklerinin etkin olacagini diisiindiikleri iki duyuyu, gérme ve dokunma
duyular1 olarak belirtmektedirler.

Uygulanan anket 0Ozelinde deney grubunun katildiklar: atdlyeleri duyusal
farkindalik kazanimi acisindan degerlendirmeleri istendiginde, Ogrencilerin
timiiniin farkindaliklarmim arttigint belirttigi sonucuna ulasilmistir. Cok duyulu
farkindalik egitimi sonucunda tasarim ile duyu iliskisine bakis agilarinda da tiim
ogrencilerin olumlu bir degisim oldugunun sonucuna ulagilmstir.

Anket ile form analizleri arasinda yapilan irdelemeler sonucunda, 6grencilerin i¢
mimarlik boliimiine gelmeden 6nce sanat ile ilgili herhangi bir aktiviteye katilma
durumunun, ilgi alanlarinm, anne baba mesleklerinin, cinsiyetin toplam
orneklem grubunun sayist igerindeki dagilim yiizdesi az oldugundan istatistiksel
olarak anlamli ifade edilecek sonuglara ulasilamamuistir.

Anket ile Torrance Yaratici Diisiince Testi arasinda yapilan irdelemelerde ise, bu
bollime gelmeden 6nce herhangi bir yiiksekdgrenim egitimi alip almama durumu
ve anne baba egitim durumu arasindaki degerlendirmeler 6rneklem grubunun
sayica az olmasi nedeniyle istatistiksel olarak anlamli ifade edilebilecek

sonuclara ulagilamamastir.

Genel Sonuglar

Cok duyulu farkindalik egitiminin yaraticiliga etkisinin olumlu sonuglari oldugu
aciktir. Bu sebeple, mevcut i¢ mimarlik egitimi, diger duyularin farkindaligina
yonelik kazanimlar1 olan ¢ok duyulu farkindalik egitimi ile desteklenmesi
gerekmektedir. Bu atdlyelerdeki egitimlerin tasarimci adayr Ogrencinin,
cevresini etkin bir sekilde algilamasini, estetik bakis agisini zenginlestirmesini,
duyumsal kazanimlar1 sayesinde tasarimi sadece gorsel degil, ¢cok duyulu olarak
icsellestirebilmesini  saglayacagi disiiniilmektedir. Bu ve benzer duyulara
farkindalik kazandirmak amagli kurgulanacak atdlyelerin, tasarim egitimine
entegre edilmesi i¢ mimarlik 6grencilerinin yaraticiliklarinin gelisimi adina

yararli olacagi diisiincesinden hareketle; ¢ok duyulu farkindalik egitiminin,
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Ozellikle tasarim egitimi veren kurumlarmm 1.simf egitiminin ilk yartyilinda
Ogrenciye uygulanmasi onlar1 tasarim egitimine hazirlamak adina 6nemlidir.

Bu tez kapsaminda olusturulan ¢ok duyulu farkindalik atdlyeleri 6grencinin
cevreden gelen uyarict etkileri duyular: araciligiyla kavramasina, hissetmesine
ve yorumlanmasina hizmet etmesinden otiirli duyumsal bir siireci igerir. Ayrica
ogrencinin  edindigi  cevresel bilgilerin, uyarici etkilerin  zihninde
kavramsallastirilmasina ve tasarimla iligkilendirilerek anlamli uyaranlar haline
donistiiriilmesine hizmet etmesinden &tiirii zihinsel bir egitim siirecidir.

Bu tez kapsaminda olusturulan ¢ok duyulu farkindalik atolyeleri kapsaminda
yaratici diislince iki asamali olarak ortaya ¢ikmaktadir. 1.Farkindalik kazanimi
2. lliskilendime becerisi. Ilk asama olan farkindalik kazamminda yaratici
diistincenin olusumu; tetikleyici, Uretken bir surecgle ilerler, bu kazanim
siirecinde atilacak adimlar énceden belirlenemez niteliktedir. Tkinci asama olan
iliskilendirme  siireci  ise, kazanilan  farkindaliklarin  6zlimsendigi,
degerlendirildigi ve tasarimla iligkilendirildigi asamadir.

Cok duyulu farkindalik egitimi ortami tasarlamada kullanilacak esin
kaynaklarma dair bir diisiince bigimi kazandirma ortamudir.

Cok duyulu farkindalik egitimi, bilingsiz tavirlarin toplamindan olusan bireysel
yeteneklerin, savunma mekanizmasinin ortadan kaldirilmas: sonucunda,
beklenmedik bir sekilde aniden olustugu, biling ile bilingalt1 arasinda sifrelenmis
kavramlarin arasindaki gidis gelislerin sergilendigi bir ortamdir. Bu
ozelliklerinden dolayr psikanalitik kuramin yaraticiliga olan bakigina benzer
Ozellikler gostermektedir.

Cok duyulu farkindalik egitimi kurgusu geregi, katilimcilarin diislincelerde
akicilik gosterebilmesine, alisilagelmemis, 6zgin fikirler Uretebilmesine, daha
onceden kurulmamis iligkiler arasindaki ilintileri kurabilmesine, bir fikirden
digerine rahatlikla gecebilmesine, sentez ve analiz yetenegine sahip olmasina,
karmagik iligkileri kontrol altina alabilme yetenegine sahip olmasma sebep
oldugundan katilimcilarmin 1raksal diisiinmelerine firsat sunmaktadir. Cok
duyulu farkindalik egitiminin, duyularm farkindaliginin yani sira kendi basina
yeterli bilgi kaynagi olamayacak duyularin birbiriyle etkilesime girmesinin,
birbirleriyle  isbirligi  yapmalarmm  ve  birbirlerinin  eksikliklerini

tamamlamalarinin tasarim i¢in ne denli 6nemli bir kaynak oldugunun
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farkindaliginin saglandigi bir ortamdir. Cok duyulu farkindalik atolyesi
sayesinde tasarim egitiminde zengin kazanimlara ulagilabilecegi sonucuna

ulagilmistir.



6. ONERILER

e (Cok duyulu farkindalik egitimi atolyelerinin en Onemli Ozelligi duyusal
farkindalik yaratma yolunda yaraticilik parametrelerini arttirmaya yonelik bir
kurgu ile diizenlenmis olmalaridir. Bu diisiinceden uzaklasmadan ¢ok duyulu
farkindalik egitimi Onerisi kapsaminda yer alan atdlyelere, sayilarinin
arttirilmas1 ile yenilerinin eklenerek, cesitli stiidyolarda uygulanmasi yolu
secilebilir. Bu yontem ile olusturulacak her tirli yeni kurgu, duyusal
farkindalik atolyelerini zenginlestirerek, algilamaya, yaratict diigiinmeye ve
yaraticihigin arttirilmasina fayda saglayacaktir.

e Atolye katilimcilarmin atdlyeler hakkindaki diisiincelerinde de belirttikleri gibi,
atolyelerin daha uzun bir zaman dilimine yayilarak kurgulanmasmm ve bu
stregcte daha sik uygulanmasinin O6grenciler tarafindan igsellestirilmesi,
pekistirilmesi ve duyusal farkindaligin arttirilmasi1 adina daha da yararli olacagi
diisiiniilmektedir.

e Anketlerle elde edilen sonuglara gore, 6grencilerin 1.sinif tasarim egitimi
stirecinde duyularla iliskilendirildigi iki ders olan projel ve temel sanat egitimi
kapsaminda bu ¢ok duyulu farkindalik atdlyelerinin ders programlarina entegre
edilmesi; egitim metodunda ya da ders kapsammda yer alan mevcut
aktivitelerin iceriginde yer almasit ile Ogrencilerin bu farkindaliklarini
pekistirebilecegi sonucuna ulasilmistir.

e (Cok duyulu farkindalik egitiminin tasarim digindaki farkli egitim sistemleri ile
dikey stiidyo yontemleri vb. araciligiyla farkli platformlara tasmabilecegi
diisiiniilmektedir.

e Cok duyulu farkindalik egitiminin bir atolye deneyimi olarak &grencilere
katkisinin oldukga fazla oldugu diisiincesinden hareketle, bu egitimin ders dis1
yarigma, workshop vb. gibi aktivitelerle de desteklenmesinin &grencilerin
yaratict diisiinceyi ve yaraticithigr gelistirilmesi admna yararli olacagi

diisiiniilmektedir.
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8. EKLER

EK 1.Anket:

I¢ mimarlik 1.sinif dgrencilerinin tiimiine (deney+kontrol grubuna) uygulanan anketin ilk boluminde
6grencilerin demografik bilgilerinin tespitine yonelik, ikinci blumu duyulara olan bakis agilarini saptamaya
yonelik, son béliimii ise Karadeniz Teknik Univerisitesi i¢ Mimarlik Béliimii egitim sisteminde duyulara
yonelik kazanimlar1 ve duyulara bakis acilari ile ilgili bulgulara ulasilmistir. Ankette deney grubu igin 6zel
olarak hazirlanan 2 soruya verilen cevaplar neticesinde, ¢ok duyulu atélyelerdeki egitimler sonucunda

kazanimlar ve farkindaliklara iliskin bulgulara ulagilmistir.

Adiniz soyadimniz.............cooeiiiiiiiii i

1. Dogum tarihiniz (Y1l1).......cooovveieiiiniiiiiiiin,

2. Cinsiyetiniz

Kadm o Erkek o

3. Okul 6ncesi egitim (anaokulu egitimi) aldiniz m1?

Evet o Hayir o

4. Bu boliime gelmeden 6nce herhangi bir yitksek 6grenim egitimi (lisans/6n lisans) alidiniz mi?
Evet o Hayir o

Evet ise hangi bolim-hangi KUl DEIFTINIZ. ......ooiiiii e
5. I¢ mimarlik béliimiine baslamadan dnce sanat/tasarim ile ilgili bir aktiviteye katildiniz m1?
Evet o Hayir o

Evet ise BEIIrINIZ. .. ...

6. Anne-baba egitim durumu

Tlkokul Ortaokul Lise Universite Lisansustii

Anne egitim durumu

Baba egitim durumu

7. Anne meslegi ( su anda ¢alismiyor olsa da meslegini belirtiniz)..............c.coovviiiiiiiiniiiniiiinn,
8. Baba meslegi ( su anda ¢alismiyor olsa da meslegini belirtiniz)..................ooeviviiiiiiiiinnnn..

9. llgi alanlarmizi/ hobilerinizi siralayiniz?

10. Tasarim yaparken etkin kullandiginiz duyularinizi (gérme, isitme, koklama, dokunma, tatma)
onem derecesine gore siralayiniz
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12. I¢ mimarlik 1.sinif tasarim egitiminde alman derslerle herhangi bir duyu farkindaligi olustu mu?
Belirtiniz.

13. 1 yillik i¢ mimarlik egitim siirecinde 6grencilerin kendinizde gergeklestigini diisiindiigiiniiz 3 gelisim ve

degisimi siralayiniz.

Asagidaki sorular1 ¢ok duyulu tasarim atdlyelerine katilan 30 6grencinin yanitlamasi beklenmektedir.

14. Cok duyulu farkindalik egitimi sonucunda duyusal farkindalik diizeyiniz artt m1?
Evet o Hayir o

Evet ise kazandiginiz duyusal farkindaligin derecesini belirtiniz.

15.Cok duyulu farkindalik egitimleri sonucunda tasarim ve duyu iliskisine olan bakis agmniz degisti mi?
Evet o Hayir o

Evet ise bakig aginizin derecesini belirtiniz.

Ek 2. Cok duyulu farkindahlik atdlyeleri esnasinda kayit edilmis atolye deneyimleri
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Cok duyulu farkindahk atélyeleri
(Torrance Yaratici Diigiince Testinin sekilsel yaraticiik normlarina bagiml)

Duyu atélyesi 1: Dokunma-gérme-duyma atélyesi

1.Giin (08.30-12.30)

Sure: 20-30 dk.

Kullanilacak malzeme/materyal ~ Cd calar, kisi sayis1 kadar g6z bandi, bilgisayar, kamera, John Pook’un,
Dionysus adli eseri, kagit, kalem

Amag:

Duyusal farkindalik kazandirmak; gérme duyusunun iptal edilmesi halinde, bedenle kurulan giiglii iliskinin
farkina varilmasini saglamak; mevcudiyet ve farkindaliklarini artirmak, bedenle baglanti kurmak; 6grencileri
gerek bedenlerinin gerek zihinlerinin gerek duygu ve enerjilerinin atolyeye dahil etmek, atélyeye bedenin
hareketiyle-dansla baglayarak tiim &grencileri iginde bulunulan zamana ve mekana dahil etmek.

Atdlye Kurgusu:

Ogrencilerin dnce gozleri acikken dinledikleri miizigi dziimsemeleri ve bu miizige bir kavramla eslestirmeleri
istenmektedir. Ardindan bu kavrami bir mekanla 6zdeslestirmeleri istenmektedir. Bu diistinsel birikimle
ogrencilerden birbirleri ile gz temasi kurarak, hareket-dans etmeleri istenmektedir. Hareketleri gozlemlenen
ve kayit edilen dgrencilerden ¢aligmanin ikinci agamasinda ayni miizigi dinlerken gozleri siyah kumaglarla
baglanip, tekrar hayal ettikleri kavramla, iliskilendirdikleri mekan igerisinde hareket-dans etmeleri
istenmektedir. Bu esnada hissettirdikleri duygunun bireysel olarak ortaya c¢ikarmalari, o0 duyguyu
adlandirmalar1 ve duygularimi bedenleri ile ifade etmeleri istenmistir.

Duyu Atélyesi 1 Esnasinda Atélyeye Katilmis Deney Grubu Ogrencilerinin ifadeleri:
1.6grenci:
Kaybolmusluk, ¢olde, yi1l 2150

2.0grenci:

Bosluk, yer-havada asili durumdayim, uzakta cenaze téreninde aci ¢eken insanlar1 gorityorum.
3.0grenci:

Kendine doniis, ayriliktan ¢ekilen hiiziin, yer: deniz kenar1

4.6grenci:

Yalnizlik, odada duvarin kosesindeyim, dizlerim ellerimle baglanmus.
5.68renci:

Caresizlik, ¢ol, oturup gare bekleyen insan

6.6grenci:

Caresizlik, savagin ortasinda bir yerde, 6len insanlarin yanindan ilerliyorum.
7.68renci:

Aci, yalniz kalabilecegim herhangi bir yerdeyim.

8.06grenci:

Act, 6ltm, oliimiin arkasindaki gizem, dagimn tepesindeyim, tek bagima acimi yagtyorum.
9.6grenci:

Korku, kaybolmusluk, hayatta yolunu bulmaya ¢aligmak, adim atamamak.
10.6grenci:

Gerilim, bos ve biiyiik bir arazideyim.

11.6grenci:

Yalnizlik, gliniin en yogun saatinde kalabalik bir caddede yiiriiyorum.
12.6grenci:

Yalnizlik, etrafim beyaz bir sis bulutuyla kapli hi¢ bir sey gérmiiyorum. Yapayalnizim, ruhuma hancerler
saplaniyor. Bir kagis yolu artyorum ama bulamiyorum oldugum yere yigiliyorum. Hersey bitiyor, gozlerim
kapandi ve ben kendi yalnizligimda boguldum.

13.6grenci:

Igimdeki kiyamet, ugurumun kenarmndayim. Bir el arryorum, beni gekip kurtaracak bir el. Ama yok. igimdeki
ben ile yalmzim. Varhgimla basbasayim, yokluk icinde. I¢imdeki duygulari kelimelere dékemiyorum.
Kelimeler kifayetsiz. Kimseye derdimi anlatamiyorum, kendimle konusuyorum. i¢imde miithis bir yangin
var. Bir ben var, ben de, benden iceri misali, igimdeki benle konusuyorum.

14.6grenci:

Avyrilik, deniz kenari, sahil

15.6grenci:

Uziinti, yalnizlik. Karanlik odada yalniz basima odanin en gériinmez yerindeyim. gozlerim kapaliyken
mekana girebildim. An1 yasayabildim. Gozlerim kapaliyken hissettigim duygu o kadar baskindi ki agladim.
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16.6grenci:

Ozlem, arayis. Duru ve bos biiyiik bir yesil bahge, agacsiz.

17.6grenci:

Uziintii, bitmis savasin ortasindayim, savasin sokunu atlamamis bir haldeyim.
18.0grenci:

Arays, anne karninda fetiis seklinde yatarken, cefadan sefaya erigteyim.
19.6grenci:

Ozlem, kar yagiyor, bir ormandayim.

20.6grenci:

Ruhsal ¢alkantilar, ¢aglayan bir selalenin arkasindayim, degisen ruh hallerini ardarda yagiyorum.
21.6grenci:

Urperti, dar sokaklarda kosuyorum.

22.6grenci:

Korku, savasin ortasinda bir kii¢iik cocuklayim.

23. ogrenci:

Aci, bir yandan da yiikselis, ugurumun kenarinda, biiyiik bir kayanm iistiinde tek basima.
24.6grenci:

Ask, kalbimin igindeydim.

25.6grenci:

Ozgiirlik, yogun karla kapli Alp Daglarinin tepesindeydim.

26.6grenci:

Huzur, denizin ortasinda, dalgasiz durgun bir su.

27. dgrenci:

Huzur, yagmurun altinda 1slantyorum.

28.6grenci:

Kabullenis. Cok kalabalik bir sokakta yiirtiyorum.

29.6grenci:

Asalet, gurur, ylkselis. Ugsuz bucaksiz medeniyetin olmadigi bir alandayim. Karsimda yorgun ama mutlu
milyonlarca insan.

30.6grenci:

Korku, caresizlik, savagin ortasindayim. Herkese yardim edecek giicim var ancak edemiyorum. Kosup
duruyorum ama kimseye ulagamiyorum.

Duyu atélyesi 2: Dokunma-goérme atolyesi

1.Giin (08.30-12.30)
Stre: 20-30 dk.
Kullanilacak malzeme: Kisi sayis1 kadar géz bandi, kamera, kagit, kalem

Amag:

Duyusal farkindalik kazandirmak, dokunma duyumuzla temas kurmak, bilinmeyenle bas basa kalmak,
bilinmeyeni anlamlandirmak, hayal giictinii canli tutmak.

Atdlye Kurgusu:

Ogrencilerden gozlerini onlara verilen bantlarla baglamalari istenmistir. Daha sonra 6grencilerden gézleri
bantlarla kapali iken, ellerini ileriye dogru uzatip, bilinmeyeni hayal edip, onunla bitunlesip, onunla bag basa
kalip, bilinmeyene dokunmalar1 istenmistir. Bilinmeyeni tasvir etmeleri, onu anlamlandirmalari, ona bir bir
duygu yiiklemeleri beklenmistir. Ve bu duyguyu atdlyedeki diger arkadaslar ile paylasilmasi istenmistir.
Gunah, ayip, Orf, adet gibi kaliplarin hayalleri ve ifade giiclinii kisitlamasina izin verilmemesine dikkat
edilmesi vurgulanmistir.

Duyu Atélyesi 2 Esnasinda Atolyeye Katilmis Deney Grubu Ogrencilerinin ifadeleri:
1.6grenci: bebek/masum

2.6grenci: Karsimda yine kendimi gordiim, bilinmeyen yine benim/ kizgmlik
3.0grenci: huzur

4.6grenci: bebek/masumiyet

5.68renci: sis topu/ bilinmezlik

6.0grenci: yaklasan korku/korku

7.6grenci: kaya parcasi/sert, sinirli

8.0grenci: yogun 1sik/rahatsiz olmak

9.6grenci: 151k sagan bir kiire/umut

10.0grenci: tanimadigim biri, yeni bir arkadas/merak
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11.6grenci: sivilce, birkag yildir beni birakmiyorlar/sinir

12.6grenci: cocuklugum/6zlem

13.6grenci: kalbimdeki gercek/hiiziin

14.6grenci: annem/ask

15.6grenci: kardesim, yiiziime dokundugumda yanagimdaki yumusaklik kardesimi hatirlatti/sevgi
16.6grenci: Kiigiik bir gocuk, yardim bekleyen, ailesi olmayan/merhamet

17.6grenci: Birinin ruhu, sicaklik, hayatta olmasi/6zlem

18.6grenci: Sis/ karmasik duygular

19.68renci: ikizim/sicaklik

20.6grenci: Yumusak sicak bir el/samimiyet

21.6grenci: Bir kabin i¢indeki su/hafiflik

22.6grenci: Kendime/ telkin

23. dgrenci: Tanimadigim birine/merak, heyecan

24.6grenci: Bosluk, ellerimin arasindan kayip gidenlere uzattim ellerimi/korku

25.6grenci: Bana ait olan birine/sicaklik, memnuniyet.

26.6grenci: Kardesim / 6zlem.

27. dgrenci: -

28.6grenci: Gilig, ulagmak istedigim tiim yanlislarimi diizeltebilecek giice sahip olmak istedim.
29.6grenci: Kopmak iizere olan bir zincir/ endise

30.6grenci: Yegenim/sicaklik

Duyu atélyesi 3: Dokunma-gérme

1.Gin (08.30-12.30)

Sire: 20-30 dk.

Kullanilacak malzeme: Kagit, kalem, kamera

Amag:

Duyusal farkindalik kazandirmak; dokunsal farkindalik yaratmak; gérme duyusunun farkindaligina bir diger
duyu ile destek olmak

Atdlye Kurgusu:

Ogrencilerden gordiiklerinde dokunma duyusunun da etkinlestigi nesneleri bulmalar1 istenmistir.
Ogrencilerden bu konu hakkinda notlar alip, sirayla tiim katilimeilarin fikirlerini atdlye ortaminda agiklamasi
istenmistir. Bu paylagimlar yeni fikirlerin olugsmasina fayda saglamasi agisindan dnemlidir.

Duyu Atélyesi 3 Esnasinda Atolyeye Katilmis Deney Grubu Ogrencilerinin ifadeleri:
1.6grenci: Bulut, pamuk seker, yag, sabun, kakts, diken
2.0grenci: Balon, yastik

3.6grenci: Pamuk sekeri su, diken

4.6grenci: yilan, soguk, sert

5.6grenci: pamuk, kaya pargasi, yorgan

6.0grenci: buz

7.08renci: tily

8.0grenci: portakal, diken, yaprak ylzeyi

9. 6grenci: bulut, battaniye, annem

10.6grenci: yeni yikanmis bir kazak, bozuk para
11.6grenci: kiirdan, Givi

12. dgrenci: bulut

13.6grenci: deniz, su, yastik, Kivi, yildiz
14.6grenci: buz

15.6grenci: pamuk, saten, bulut, cam agaci
16.6grenci: deniz, su, yatak, giines

17.6grenci: duman, deniz, pamuk, bulut, igne, soba
18.6grenci: deri, yastik, kadife, kalem ucu
19.6grenci: hamur

20.6grenci: peliis oyuncak, kaya pargasi, balik
21.6grenci: kumas, sabun

22.6grenci: yorgan, tas, tly, yildiz, duman,

23. dgrenci: sag, cam

24.6grenci: kadife kumas, zimpara kagidi, buz
25.6grenci: siinger, ates
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26.6grenci: su

27. 6grenci: su

28.6grenci: tel, tas, igne
29.6grenci: insan kalbi

30.6grenci: kar tanesi, pamuk, kaya

Duyu atélyesi 4: Duyma-gérme

1.Gin (08.30-12.30)

Sire: 20-30 dk.

Kullanilacak malzeme: Cesitli duygular1 iceren fotograflar (vahset, siddet, nese, eglence, hizln)
bilgisayar, yansitici, kamera, kagit, kalem

Amag:

Duyusal farkindalik kazandirmak; gorsel bir ifadenin ses ile tanimlamasmi yapabilme yetisi kazandirmak,
duyma ve gorme duyularinin birlikteligine dikkat ¢ekmek; gorsel olani isitsel olarak ifade edebilme yetisi
kazandirmak

Atdlye Kurgusu:

Katilimcilara gesitli duygulari yansitan fotograflarm gosterilmesinin ardindan, goruntllerdeki ifadelerin ses
veya sesler ile ifade edilmesi istenmistir. Gorsel bir 6geyi isitsel bir dge ile ifade edilmesi aninda rahat ve
6zgiir olunmast beklenmistir (Ornegin; savas fotografi, icinde ac1, siddet barindiriyorsa aaaaaaaaaaaa.....)
Gorsellerin ses ile ifadesi atdlyedeki diger katilimcilarla paylasilmak tizere stiidyo ortaminda ifade edilmesi
beklenmistir.

Duyu Atélyesi 4 Esnasinda Atolyeye Katilmis Deney Grubu Ogrencilerinin ifadeleri:

1.6grenci:

1: geriye bir sey kalmama, 2: incoming attack, 3: keyif, 4: ¢ocuk kahkahasi 5: baslangig, 6: -, 7: lost, 8:
eglence

2.0grenci:

1. Yikim, 2.panik, 3. Act, 4. Nese, 5. Huzur, 6.Caresizlik, 7. Hizin, 8. Nese

3.0grenci:

1.Korku 2. Direng, ayakta kalabilmek, ¢iglik 3. Sinirden giilmek, hahahhaha 4. Cennette olmak, giim gium
gimmm 5. Caresizlik, haykiris 6. Aci, karamsarlik, ¢ocuk ¢igliklari, hiizin 7. Korku, atesin gitirtist 8.
Heyecan, kipirti, su sesi, ¢igliklar

4.6grenci:

1. Korku 2. Cokunti 3.igi gitmek 4. Mutluluk 5. Yenden baglamak 6. Ac1 7. Caresizlik 8. Oyun, eglence
5.08renci:

1. Pargalanmak 2. Patlama 3. Seving 4. Mutluluk 5. Teslimiyet 6. Caresizlik 7. Kaybedis 8. Mutluluk
6.0grenci:

1. Caresizlik 2. Yikilmshk, vahset 3. Ask acis1 4. Mutluluk 5. Ozgiirliik 6. Perisanlik 7. Caresizlik 8. eglence
7.08renci:

1. Korku 2. Act 3. Sinir bozuklugu 4. Nese 5. Rahatlamislik, kurtulug 6. Vahset 7. Saskinlik 8. Eglence

8. dgrenci:

1. Kaybetmek 2. Kayip 3. Nese 4. Sonsuzluk 5. Huzur 6. Korku 7. Sok 8. Mutluluk

9.0grenci:

1. Merak 2. Endise 3. Zafer 4. Huzur, nese 5. Rahatlama 6. Yalnizlik 7. Korku 8. Eglence

10.6grenci:

1.Endise 2. Dehset 3. Nese 4. Eglence 5. Ozgiirliik 6. Ac1 7. Panik 8. Cilginhk

11.6grenci:

1.Bosluk 2. Oliim 3. Mutluluk 4.0zlem 5. Huzur 6. Ac1 7. Korku 8. Mutluluk, eglence

12.6grenci:

1. Tutsaklik 2. Vahset 3. Can yakmak 4. Nese 5. Ug¢mak 6. Aci ¢ekmek 7. Sok 8. Islanmak

13.6grenci:

1. Kaos, gerilim 2. Patlama 3. Haykirs, ¢iglik 4. Mutluluk 5. Hakimiyet, gli¢ 6. Caresizlik, ac1 7. Sok, kayip
8. Eglence, seving

14.6grenci:

1. Korku 2. Endise 3. Mutluluk 4. Seving 5. Ozgiirliik 6. Caresizlik 7. Panik 8. Eglence

15.6grenci:

1. Korkaklik 2. Patlama, yokolus 3. Dengesizlik 4. Huzur, mutluluk, nese 5. Haykirig, 6zglrlik, ¢fke 6.
Caresizlik, vahset 7. Sok, delirme 8. Eglence
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16.6grenci:

1. Cokiis 2. Patlama 3. Seving 4. Mutluluk 5. Haykiris 6. Kaybetme 7. Sok 8. Usiimek

17.6grenci:

1. imdat 2.korku 3. Eglence 4. U¢mayi hissetmek 5. Seslenmek 6. Korku 7. Citirt:, yangin 8. kahkaha
18.0grenci:

1. Yikint1 2. Patlama 3. Act 4. Savrulma 5. Ozgiirliik 6. Caresizlik 7. Delirme 8. eglence

19.6grenci:

1.Act 2. Belirsizlik, sessizlik 3. Sinir 4. Masumiyet 5. Gii¢, meydan okuma 6. Acima, ¢iglik 7. Saskinlik 8.
Mutluluk

20.6grenci:

1. Ugultu, soguk 2. Vahset 3. Yapmacik 4. Nese 5. Ozgiirliik, gii¢ 6. Korku, kagis 7. Panik, sok 8. Mutluluk
21.6grenci:

1. Kayip 2. Kagis 3. Mutluluk, haz 4. Eglence 5. Ozgiirliik 6. Hiiziin 7. Korku 8. Keyif

22.6grenci:

1. Zafer, aauuuu 2. Eglence, hahahahahaha 3. Isyan, agit 4. Nese, hahaha 5. Zafer, uhuhhuuu 6. Aci-acinin
sesi yok 7. Delirme 8. Eglence

23. dgrenci:

1. Korkma 2. Sagkmlik 3. — 4. Mutluluk 5. Huzur 6. Ac1 7.- 8. Eglence

24.6grenci:

1. Son 2. Caresizlik 3. K&tiiliik 4. Mutluluk 5. Gii¢ 6. Ac1 7.delirme 8. cosku

25.0grenci:

1. Vahset 2. Bombardiman 3. Delilik 4. Ozgiirliik 5.vahset 6. Korku 7. Delirme 8. eglence
26.6grenci:

1. Korku 2. Telas 3. Sinirden giilme krizi 4. Mutluluk 5. Ozgiirliik 6. Vahset 7. Delirme 8. Mutluluk
27.0grenci:

1. Ac1 2. Patlama 3. Kahkaha 4. Huzur 5. Huzur 6. Yalnizlik 7. Feryat 8. Seving

28.6grenci:

1. Korku 2. Ofke 3. Yalan 4. Heyecen 5. Ozgiirliik 6. Caresizlik, nefret 7. Saskinlik 8. Sok
29.6grenci:

1. Kirginlik 2. Caresizlik 3. Amagsizlik 4. Masumiyet 5. Ozgiirliik 6. Caresizlik 7. Feryat 8. Cilginlik
30.6grenci:

1. Korku 2. Caresizlik 3. Hiiziin 4. Mutluluk 5. Ozgiirlik, gii¢ 6. Vahset 7. Saskinlik 8. Eglence

Duyu atélyesi 5: Duyma-gorme

1.Gin (08.30-12.30)

Sire: 20-30 dk.

Kullanilacak malzeme: Enstiiriimental miizik pargasi, kisi sayis1 kadar goz bandi, kalem, kagit, cd
calar, kamera

Amag:

Duyusal farkindalik kazandirmak; farkli diislinme yetisi kazandirmak; tasarim nesnesi ile ve tasarlayanla
iletisime gegebilme yetisi kazandirmak; empati kurabilmek; gérme duyusunun yoklugunu firsat bilerek isitsel
0geyi igsellestirerek isitme duyusuna konsantre olmak.

Atdlye Kurgusu:

Katilimcilardan kendilerine dagitilan goz bantlar1 ile gozlerini baglamalar: istenmistir. Onlara dinletilecek
enstriimantal miizigin, kendilerine ne sdyledigini diigiinmeleri, besteci ile empati kurmaya ¢alismalarmni ve
bestecinin bu eseri nasil bir ruh haliyle bestelemis olabilecegini sorgulayip, notlar alip, paylasmalari
beklenmistir.

Duyu Atélyesi 5 Esnasinda Atolyeye Katilmis Deney Grubu Ogrencilerinin ifadeleri:

1.6grenci:

Miizigin hiz kazanip yavasladigi anlar disinda kalan sakin kisim rutin bir hayati olan bekar birinin giin i¢inde
yaptiklarin1 kafamda canlandi.

2.0grenci:

Yasam dongiisii diisliniilerek bestelenmistir. Arada hizli akan zamani, arada yavaslayan ve zor gecen zamani
anlatmaktadir. Ve son mutlu.

3.0grenci:

Saklambag oyuyordum. Oyun esnasinda hissedilen heyecan ve coskuyu hissettim.

4. 6grenci:
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Hayati oldugu gibi anlatryor. Once sakin bir hayat, birden hayatina biri giriyor, neseli, canli bir hayat yagtyor,
¢ocuklar1 oluyor, sonra yine yalmzlik.

5. 0grenci:

Insanin dogumdan 6liime kadar hayat siirecindeki ruh hali ile 6zdestirdim. Once nini melodisiyle baslayip,
hir¢mlasip, sonra yagliligiyla duraganlasip son bulusu.

6.0grenci:

Asla gelmeyecek birini bekliyor, ritmin arttig1 yerlerde 6zlemin yogunlugunu, azaldig: yerlerde ise ¢aresizlik
hissediliyorg

7. 6grenci:

Miizigin hizanip yavaslamasi nedeniyle bestecinin ruhunda duygu karmasasi oldugunu diisiindiim. O duygu
karmasasmin ¢éziimleme ¢abasi olarak nitelendirdim.

8.06grenci:

Miizik bize hayatin inigli ¢ikisli bazen duragan bazen karmasik, bazen huzurlu yanlarmi anlatiyor. Sonlara
dogru miizik adim adim yavaslarken tyaglanmay1 ve son evrede 6liimii anlatiyor.

9.0grenci:

Sevdigi biryle tanigmasi. Yasanilan anilar, gittikge artan mutluluklar, mutlulugun doruguna varmak, kavgalar,
acilar, gittikce uzakasmalar ve onu kaybetmek

10.6grenci: miizigi dinlerken onu ¢aldigimi hissettim, bana ge¢cmise 6zlemi hissettirdi. Yasadiklarim bir film
seridi gibi gbzlimiin 6niinden gegti. Sevdiklerim, ailem hepsi aklima geldi.

11.6grenci:

Giinesli bir bahar giinii. Yesilin tonlar1 var etrafta. Agaglar. Papatyalarda var. Mutlu bir aile. Annesinin,
babasinin elini tutan ii¢ yasinda birgocukve onun kahkahalari. Sevgivar hepsinin gozlerinde..

12.6grenci:

Sanat¢1 geemisi O6zlemekte, ¢ocuklugunu, ailesiyle gecirdigi giizel giinleri diisinmekte, anilar ¢ogaldik¢a
gOziiniin oniinde duygularini tuslara dokmektedir. Sonlara dogru onlar1 kaybettigi ger¢eginin acisini
yasamaktadir.

13.6grenci:

Sanatci bize hayat1 anlatmig sanki. Hayat bazen yavas, bazen ¢ok hizli akip gider. Hayat bize yumusak, bazen
de bir o kadar sert davranir. Hi¢ bitmeyen senfoni gibi hayat. Giizel, hos, acimasiz, heyecan verici, mutluluk
kaynag1. Hayat en ugtaki tezatliklarin bulustugu yerdir.

14.6grenci:

Sanat¢1r mutlu bir aninda, huzura kavustugu anda bu besteyi yapmistir. Mutluluga huzura kolayca ulasamayiz.
Bazen oniimiize engeller ¢ikabilir. Bu engelleri asmaya ¢alismaliyiz. Hemen pes etmemeliyiz. Kararh
olursak bizi bekleyen cok gtizel bir mutlu son vardir.

15.6grenci:

Dogumla baslayip, 6liimle biten siireg. Miizik en basta duragan ritmde gitmesi bana ¢ocukluk ve bebeklik
donemlerini animsatti. Miizigin ritminin yiikselmesi duraganliktan ¢ikmasi genglik yillarimizi animsatti
¢linkii o anki miizigin ritmi bana hep mutluluk, heyecan hissettirdi. Yiiziimi giildiirdii. Sonlara dogru ise ritm
azaldi, lizlintii etrafi kapladi, 6liim aklimageldi.

16.6grenci:

Bir insanin dogumu, bebkligi, cocuklugu, gengligi, orta yashlhgr ve yasliligim yani insanin yasamdaki
evrelerini anlatir. i¢inde bulundugu yillarin yavashig, hareketi ve duraganligim barmndarir.

17.6grenci:

Hayatimiz boyunca yasadigimiz hissettigimiz duygular1 anlatmis. Mutluluk, huzur, hizin, yalmzlik, sanki
yaslanmis ve pianonun basina gegip hayatini anlatan biriyle yiizylizeydim. En sonunda da yalnizlik hissettim.
18.6grenci:

Bir yilbasi sabahinda biitiin o kutlamalar bittikten sonra insanin tekrar kendisiyle bagbasa kalmasimni anlatiyor.
Yilbasi agacimin kenarinda pianosuyla hayata devam etmeyi lziintiiden sonra, Uzintiiler kederlere ragmen
yasam heyecanimizi kaybetmememiz gerektigini anlatiyor. Umudumuzu kaybetmememizi soyliiyor.
19.6grenci:

Besteci calkantili ruh hali yagiyor. Miizik bir ara hizlaniyor, sonra yavasliyor. Ancak genellikle yavag slow
miizik hakim. Insana daha ¢ok bestecinin hiiznii gegiyor. Miizigin hizlanmas1 bestecinin sinirli ruhhalini ifade
ediyor.

20.6grenci:

Sanatg1 bestesinde geride biraktigi uzun yillarini, iyi koti anilarmi, neseli ve giizel gegen ¢ocuklugunu,
hareketli ve telash gencligini ve orta yaslarini, duraganlasan yasliligimi anlatiyor.

21.6grenci:

Utangag biri birseyler anlatiyormus gibi hissettim. Sanki konustuk¢a daha da agiliyormus gibi. Hep iyi, huzur
veren seyler anlatiyormus gibi hissettim.



252

22.6grenci:

Biri doguyor. Elinde kalemle. Hayat denen duvara her yasinda belli bir ¢izgi ¢iziyor. Gengken hareketli,
yaslaninca durgunlastyor, ¢izgi atmak giiglesiyor. Ancak her yasta ¢izdigi ¢izgi farklilasiyor, her yas baska
bir sey anlatiyor.

23. ogrenci:

Yorgun bir insan. Gegmiste olanlar1 yasanmisliklari anlatiyor.

24.6grenci:

Evlat acis1 cekiyor. Ilk basta evlada duydugu 6zlem, gegmise doniis ve tekrar ac1 gercekle yiizlesme.
25.6grenci:

Fransa’da yasanmis bir ask hikayesi. Nehrin kiyisinda baslayan bir ask hikayesi. Kizin 6liimii ile baslayan
hiiziin, mezar baginda anilarm hatirlanmasi ve son olarak da duyulan 6zlemin ifadesi.

26.6grenci:

Bir film seridi gibi yasamdan kesitleri izliyor gibi.

27. dgrenci:

Sevdigi kisiden uzunca siire ayrilmis, hiiziinlii giiler yasamis, sonrasinda kavusmus bir adamin dykiisii.
28.6grenci:

Gecmise duyulan 6zlem. Eski giinleri animsama, buruk bir mutluluk. Giizel anilar1 hatirladiginda tebessiim
eden; ayriliklari, kayiplart hatirladiginda mutlulugu isyana, hiiziine ve 6fkeye doniisen insan.

29.6grenci:

Soylemek istedigi ¢ok seyi olupta hi¢ bir sey sdyleyemeyenbir ruh halini anlatmis. Sonunda az da olsa
rahatladigin1 hissetmis.

30.6grenci:

Gegmiste yasadigi hisler.

Duyu atélyesi 6: Dokunma-gérme

1.Giin (08.30-12.30)

Sire: 60 dk.

Kullanilacak malzeme Ses kayitlar1 (dalga sesi, rizgar sesi, su sesi, geki¢ sesi, orman sesi-doga
senfonileri), cd ¢alar, bilgisayar, kamera, kagit, kalem

Amag:

Duyusal farkindalik kazandirma; sesin gorsellestirilmesi; gérme duyusunun iptali ile duyma duyusunun
i¢sellestirerek seslere konsantre olunmasi; duyma duyusunun soézel olarak ifade edilebilmesi

Atdlye Kurgusu:

Ogrencilerden onlara dagitilan goz bantlar1 ile gdzlerinin bantlanmasi istenmistir. Ogrencilere sira ile
dinletilecek olan seslerin kendilerine c¢agristirdiklart 6gelerin nelere ait olabileceklerinin tartigilmast
beklenmistir. Fikirler hakkinda notlar alinip, sira ile bu notlarm atdlye katilimeilar: ile paylasiimasi
istenmektedir.

Duyu Atélyesi 6 Esnasinda Atolyeye Katilmis Deney Grubu Ogrencilerinin ifadeleri:

1.6grenci:

1.Savagin igindeydim 2. Issiz bir adanin sahilindeydim. 3. Deniz kenarinda oynayan iki ¢ocuk sesi. 4. Balta
girmemis ormanlardayim.

2.0grenci:

1.Apartmanm oOniindeyim, firtina var, c¢atidaki akardan gelen su oluktan akiyor.2. Deniz kiyisinda bir
kasabada ahsap yapili bir ¢ay bahgesinde sobanin yanibasinda oturuyorum.3. Matkap elimde is yapiyorum.4.
Selalesi olan bir ormandayim

3.0grenci:

1.Firtmada bir otobiis duraginda bekliyorum. Evin ¢atilarindan akan su siriltismi duyuyorum.2.araba sesi,
cakilli yoldayim, otostop ¢ekiyorum. 3. Ormandayim.

4.6grenci:

1.Trabzondayim, yagmura yakalanmigim, yagmurun durmasimi bekliyorum.2. Kitiphanedeyim disarida
yagmur yagiyor, araba seslerini duyuyorum. 3. Martilar, yunuslar ve penguenler bir arada denizdeler. 4.
Ormandaki hayvanlarin sesi.

5.08renci:

1.Birkag katli evimin verandasinda tek kisilikkoltugumda ayaklarimi toparlamis battaniyee sarilmig gatidan
akan suyun sesiyle yagmurun sesini dinliyorum. 2. Yagmur sonrasinda yolda yiirlirken yanimdan gecen
arabalarin su birikintisiyle ¢ikarttig1 ses 3. Deniz kenarmda kabugundan yeni ¢ikan kusun sesi 4. Hayvanat
bahgesinde birden yagmur bastirmis ve hayvanlarin oun heyecaniyla ¢ikarttigi ses ve ¢igliklar

6. 0grenci:



253

1. Karanlkta bir durakta yagmurun dinmesini bekliyorum. 2. Yol kenarinda beklerken hizla gecen
otomobillerin sesi. 3. Sahilde martilar ugusuyor. 4. Ormadaki hayvanlarin sesi

8.06grenci:

1. Evde biiyiik bir camdan yagmuru izlerken séminenin sicakligini hissediyorum. Daha sonra disari
¢ikiyorum, bos bir sokakta islanip tekrar eve gidiyorum. 2. Bir araba yarisindayim, oniimden gecen hizl
arabalar1 takip ediyorum. 3. Bir depodayim siirekli bir kap1 gicirtisi duyuyorum. 4. Yagmur ormanimdayim.
9.0grenci:

1. Bakon agik gece vakti soguk. Rahat bir sandalyede oturmus yagmuru seyrediyorum, hizli ve giiriiltiilii
yagiyor, battaniyeme daha da sariliyorum. 2. Kiiliilbedeyim. Biiyiik bir kasirga ¢ikti. Kiiliilbe ahgaptan, gok
kiigiik ir penceresi var. 3. Mart1 seslerini dinliyorum. 4. Deniz kenarinda balik¢ilarin ¢ocuklarin ve
hayvanlarin oldugu bir yerdeyim.

10.6grenci:

1. Tas bir yol, yolun iki tarafinda da 2-3 katli evler var. Sokak bos. Firtina ¢ok korkutucu.2. Okyanusun
kenarmdayim, kayalikli bir yer, dalgalar kayalara garpiyor. Kayaliklarin etrafi ugsuz bucaksiz bir orman.3.
Ormanda kuliibede yasayan bir adam var, etrafta bir¢ok tiirde kus var, onlarin sesi. 4. Ormadayim ve birgok
yavru dinazor ¢evremde.

11.6grenci:

1. Evimin bahgesindeyim. Bahge kapisindan sonra merdivenler var. Merdivenlerden sonra evin giris kapisina
3 metre dogrusal br yol var. Yol bah¢eye uygun taslarla dosenmis. Yolun iki kenari farkli agaclar
vegigeklerle dolu.. yagmur yagiyor, simsek cakiyor, gok giirlityor. Bahgede iistli kapali ama kenarlar1 agik
alanda yagmurun yagisini izliyorum.2. acikis bir hayvanin sesi. 3. Ormandayim. Selalenin ve hayvanlarin
sesini duyuyorum.

12.6grenci:

1. Bir otobiis duragindayim siddetli yagmurun dinmesini bekliyorum. 2. Yerler islak, yagmur yeni durmus,
yolda yiiriyorum. Yanimdan hizla arabalar geciyor. 3. Parkta oynayan c¢ocuklarin salincakta sallanirken
sesleri. 4. Ciftlik gibi bir yer.

13.6grenci:

1.deniz kenarmnin yaninda, tas yapili kiiciik bir evin icindeyim. I¢i ahsap doseli, sominesi olan, kiigiik sirin bir
ev. Camdan disariy1 izliyorum. Denize bakiyorum. Gokgiiriiltiisii ve yagmurun esliginde.. 2. Deniz kenarinda
ahspa kiigiik bir evdeyim. Ufak penceremden denize bakiorum. Dalgalar kiyrya vuruyor. 3. Deniz kenarinda
¢ocuklar oyun oynuyordu. Martilarda gokyiiziinde onlara eslik ediyordu. 4. Vhsi bir ormanda ¢evremde
bir¢ok vahsi hayvan vardu.

14.6grenci:

l.firtinada dort tarafi camlarla ¢evrili bir kafedeyim. 2. Denize yakin tas bir evde okyanusun sesini
dinliyorum. 3. Mart1 sesleri 4. Hayvanat bahgesindeyim.

15.6grenci:

1.ses Odamda kitap okurken pencere agik, siddetli gok giiriiltiisii ve yagmurla birlikte olusan bir korku. 2.ses
Mavi bir ¢adirm igindeyim. Cadir denize yakin oldugundan dalga sesleriyle kahve igiyorum. 3.ses Kap1
gicirtist sesi 4.ses Ormandayim, pesimde adamlar var. Birgok hayvan bana yardim ediyordu.

16.6grenci:

l.ses Odamda yatagimda uyurken siddetli yagmurla uyaniyorum, perdenin arkasindan yagmuru izleyip,
sesini dinliyorum. 2.ses Deniz kenarinda dalgalarin siddeti. Kimseler yok, masalar1 bos sadece iizerlerinde
gaz lambalar1 var, log ve sessiz bir mekan. Duyulan sadece dalgalarins sesi. 3.ses Deniz canlilarinin
dalgalarla bogusmasi 4.ses Ormanda kaybolmusum, korkuyorum.

17.6grenci:

l.ses Otobiis duragi eski karanlik, tek basmmayim, su sesi Urkutiici, gokguriltisinden korkup, duraga
sigmiyorum. 2.ses Sahilde deniz kenarinda terkedilmis bir barakadayim, éniimde bir kayik, dalgalarla
savuruluyor. Barakadan kiytya vuran dalgalara bakiyorum. 3.ses Adada bambudan yapilmis bir kuliibe
onindeyim. Yunus seslerini duyup, denize bakiyorum. 4. Ses Hayvanat bahgesinde insaat yaparken,
hayvanlarin sesleirni duyuyorum.

18.06grenci:

1. Ses Ormanda tahtadan bir evde camlar agik, gatidan akan su sesini dinliyorum. 2. Ses Yagmur riizgarla
karisik yagiyor. Okyanusun sesi keyif veriyor. 3.ses Sahil kenarinda yolda yeni dogmus bir kedi, tenekeye
konulmus. Ve yanmnda cocuklar, aynit anda ses ¢ikariyorlar. 4.ses hayvanat bahgesinde hayvanlara yem
veriyorum.

19.6grenci:

l.ses Odamdayim, firtna var, simsekler cakiyor. Insan adaha ¢ok hiiziin veriyor. Yagmur kokusunu
aliyorum. Huzur doluyor igime. 2.ses Disaridayim. Yolda yiirliyorum. Arabalar yanimdan geciyor. Hala
yerler 1slak. 3.ses Kapi gicirtisi bebek sesi ile karisiyor. 4. Ses hayvanat bahgesindeyim.



254

20.6grenci: 1.ses Bir hapishanede demir parmakliklar ardindan yagmuru izleyen seslerini dinleyen biri. 2.ses
Deniz kenarinda yerden yiikseltilmis bir ev, dalgalr evin altina vuruyor. 3.ses Hayvanlarin birbirine karigan
sesleri 4.ses Ormanda.

21.6grenci:

l.ses Disardayim, aligveris yaparken yogun bir yagmur basladi. 2.ses Otoyolun kenarindayim, yanimdan
hizla araglar geciyor. 3.ses Sahil kenarindayim kuslarin seslerini dinliyorum. 4.ses kdydeyim. Hayvan
seslerini dinliyorum.

22.6grenci:

1.Yolda yiiriiyorum. Karanlik. Yagmur basliyor, ¢ok yogun yagiyor. Siyah bir trenckot iizerimde, kendi
topuk seslerimi duyuyorum. 2. Takayla denize agildik. Firtina ¢ikmis. Korkuyoruz. 3. Astronotum. Ama
diinyal1 degilim. Aracim kaza yapiyor. O garip sesler diinyadaki canlilarin sesi, riizgar sesi de ugan arabalarin
sesi. 4. Adadayim, ¢ok ilging hayvanlarla karsilagiyorum.

23. ogrenci: 1.Tek kath ahgap bir evdeyim. Yagmur siddetli. Damlalarin yere diigiislerini ve sigrayislarini
gorebiliyorum. 2.Yol kenarinda deniz yakinlarinda bir bankta oturuyorum. Araba ve denizin sesi birbirine
karigtyor. 3.Kap1 gicirtiyor. 4. evimin arka bahgesinde birgok hayvanin oldugu bir kiimesim var.

24.6grenci:

1. Kahverengi renklerin hakim oldugu sicacik bir kitapgidayim. Disarida ¢ok yagmur yapiyor. 2. Okyanusun
kiyisinda tek kath bir evdeyim. Dalgalarm sesi huzur veriyor. 3. Kavga eden kediler sokakta. 4.
Ormandayim, g6¢ eden hayvanlarin arasindayim.

25.6grenci:

1. Keskin nisanct olarak bir gorevdeyim, yagmur yagiyor. Mevzilenmek igin yikik dokiik bir kentte bir
binanin i¢ine girdim. 2. gérevimi bitirdim deniz kenarinda kayaliklarin iizerinde beni almak igin gelecek
helikopteri bekliyorum. 3 Kuslar deniz tizerinde balik kapmak i¢in pike yapiyor. 4. Ormanda selalenin altinda
yikaniyorum.

26.6grenci:

1. Sokakta semsiye altinda yiirityorum. 2. Shil kenarinda dalgalar1 izliyorum. 3. Yunus seslerini dinliyorum 4.
Ormandaki hayvanlarin sesi

27. dgrenci:

1. Magarada ates basinda oturuyorum. Disarida yagmur yagryor. 2. Colde kum firtinasinin igindeyim. Kumlar
bulundugum mekana ¢arpiyor. 3.Yunus sesleri 4. Ormanda selale yanindayim.

28.6grenci:

1.Pencere agikken uyuyakalmisim, yagmur sesi duyuyorum, once riiya sanityorum. Sonra gerg¢ek oldugunu
anliyorum. Hava yeni kararmaya baglamis, log bir odadayim. Pencereden igeriye esen riizgardan sebep
kegitlar yerlere savrulmus, bazilari islanmig, miirekkepleri dagilmis. 2. Deniz kenarinda kayaliklara
oturmusum. Firtmadan birkag saat sonra ortam sakinlesmis. Dalga seslerini dinleyerek birseyler yaziyorum.
3.Ugmay1 6grenmeye ¢alisan yavru marti sesleri. 4. Hayvanlarla dolu bir adadayim.

29.6grenci:

1. Firtinadan kagarken eski yikik bir kuliibeye sigmiyorum. 2. Sahilde oturuyorum.3.Vapudayim. Martilar
etrafta ucusuyor. 4. Afrika ormanlarindayim, birgok degisik hayvanla karsilasiyorum.

30.6grenci:

1. Havaalanina yakin bir evdeyim. Bir tarafi tamamen cam. Disarida yagmur, firtinaya dontisiiyor. 2.
Kumsala uzanmig gokyuzini izliyorum, dalga seslerini dinliyorum. 3. Bir evin bahgesinde ilk kez karsilasan
ikiz bebeklerin sagirma seslerini dinliyorum. 4. Yagmur ormanlarindayim.

Duyu atélyesi 7: Dokunma-tatma-koklama-gérme

1.Gin (08.30-12.30)
Sure  20-30 dk.
Kullanilacak malzeme: Kagit, kalem, kamera

Amag:

Duyusal farkindalik kazandirmak; farkli diisinme yetisi kazandirmak; tasarlanacak 6ge ile iletisime
gegebilme yetisi kazandirmak; empati kurabilmek

Atdlye Kurgusu:

Katilimcilara sirasiyla aktarilacak kavramlar (kristal, buz, ten, gikolata, dalga, yosun, yaprak) ile iletisime
gegmesi beklenmistir. Katilimemin sectigi kavrami kisilestirmesi istenmistir. Kavramin konusabildigi
diistiniiliirse, kavramm kendini hangi Ozelliklerinden bahsederek tanimlayacagi, betimleyecegi
sorgulanmigtir. Katilimcilardan not tutup, diger kisilerle fikirlerini paylasmasi beklenmistir.

Duyu Atélyesi 7 Esnasinda Atolyeye Katilmis Deney Grubu Ogrencilerinin ifadeleri:
1.6grenci:
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Kristal: beni artik avizeye koyma, avizeden daha fazlasini hakediyorum Cikolata: tiipin icinde gok seksiyim.
Yosun: beni tanisan seversin aslinda.

2.0grenci:

Kristal: seni zarif gosterebilirim. Cikolata: sicakta eririm, sogukta sertlesirim, dengeyi ayarla.

Yosun: yanaklarinda durmak istemiyorum.

3.0grenci:

Kristal: tisiiyorum ve canim yaniyor, bu isiltili yolda benimle yiiriirmiisin? Cikolata: sen benden daha
beyazsin, sariginin adi, esmerin tadi. Yosun:gidiklanmak istersen her aninda yanindayim.

4.6grenci:

Kristal: ¢ok kirilgan gibi goziikiiriim ama sehveli ve ulasilmazim. Cikolata: sicak ve akigkan yapim sayesinde
herkese ulasabilirim sana bile..Yosun: dikkat her an ayagini kaydirabilirim.

5.0grenci:

Kristal: kirilganhigimn1 ve degerinden bahsederdi Cikolata: seni mutlu edebilirim. Yosun: Ayagini
kaydirabilirim.

6.0grenci:

Kristal: parlamak senin elinde. Cikolata: ben olmadan da mutlu olabilirsin, mutlu olmak i¢in bana ihtiyacin
yok. Yosun: maksat yesillik olsun.

7.0grenci:

Kristal: degerinden bahsederdi Cikolata: ne kadar tatli ve keyif verici olsamda benim bile fazlam zarar.
Yosun: adimma dikkat et.

8.06grenci:

Kristal: ben senin parmagma c¢ok yakisirim, parlak sade i¢i disi bir biriyim. Cikolata: disaridan sert
goriinebilirim ama tadima bakarsan ne kadar tatli oldugumu anlarsin. Yosun: adamin ayagini yerden keserim.
9.06grenci:

Kristal: saf, temiz ve biiyiileyici yanimi farkedip, nasil parladigimi gérmek ister misin? Cikolata: Glikoz
dogamda var. Yosun: Beni de sev.

10.6grenci:

Kristal: ¢ok parlak goz alic1 ve degerliyim. Cikolata: bir 1sirik al ve sakinles. Yosun: Yiyecek baska bir sey
bulamadm m1?

11.6grenci:

Kristal: beni bir tasarimda kullan. Cikolata: Kriz yaratmak i¢in olmamistim. Oziir dilerim. Yosun: Tasin
istiindeki agag.

12.6grenci:

Kristal: tizerimde yiizlerce goriintiinii olusturabiliyorum. Cikolata: Mutlulugun benim elimde. Yosun: o kadar
da igreng degilim.

13.6grenci:

Kristal: nasil parladigimi kesfet. Cikolata: beni ye, mutlu ol. Yosun: beni sevmedigini biliyorum.

14.6grenci:

Kristal: sertliginden ve kskinliginden bahsederdi. Cikolata: mutluluk verici oldugundan bahsederdi. Yosun:
Ise yaramaz oldugumu mu diisiiniiyorsun?

15.6grenci:

Kristal: Yansiticiligimi hisset, 1s1ltim1 parlakligimi hisset. Cikolata: mutsuzsan beni ye. Yosun: kokum seni
etkiler.

16.6grenci:

Kristal: ben ¢ok kirilgan ve hassasim. Cikolata: Sekerimi diisiir. Yosun: Ustiime basarken dikkat et kayma.
17.6grenci:

Kristal: ben ¢ok degerliyim. Beni kesfet. Cikolata: sicakligimi ve tadimi hisset. Yosun: basma ayagima
yerden keserim.

18.6grenci:

Kristal: Ne kadar goz alici, karmagik ve sert goriinsemde aslinda yalniz ve kirilganim. Cikolata: ne kadar
karamsar goriinsem de ¢ok tatli ve mutluluk verdigim gergegi degismez. Yosun: Ne kadar vicik vicik olsam
da amacim birilerini igime ¢ekmek.

19.6grenci:

Kristal: ¢ok sertimdir. Cikolata: Yumusak ve giizelimdir. Yosun: heryerde bulunmam, 6zelimdir.

20.6grenci:

Kristal: Isigimi kesfet. Cikolata: Ye beni. Yosun: Beni de yiyebilirsin.

21.6grenci:

Kristal: Kendinin ne kadar sik ve asil oldugundan bahsederdi. Cikolata: Beni ye. Yosun: Ne di-yosun?
22.6grenci:
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Kristal: parlak ve gozalictyim. Cikolata: Ask ¢ikolata gibidir. Arasma fistiklar girebilir. Yosun: Hayat bir
yosunsa, kuzeye bak.

23. Ogrenci:

Kristal: Keskin, parlak, degerliyim. Cikolata: Digimda igimde seni yakar. Yosun: Tas iistiinde rezalet, g6z
renginde felaket.

24.6grenci:

Kristal: Cok yonlii oldugundan ve farkliliklarindan bahsederdi. Cikolata: Tadima var ve mutlu ol. Yosun:
Adimina dikkat et.

25.6grenci:

Kristal: Cabuk parcalanirim. Sen benim gibi olma. Cikolata: Kokum beni ben yapan sey. Seni sen yapan sey
ne? Yosun: Su beni hayatta tutan sey.

26.6grenci:

Kristal: Benim gibi parlamaya ne dersin? Cikolata: Cok tatliyim. Yosun: Aslinda pis degilim.

27.6grenci:

Kristal: Cok parlagim. Cikolata: Al beni. Yosun: Tembellik bizim isimiz.

28.6grenci:

Kristal: Bende gordiigiin yansiman kadar ¢ok yonlii oldugunun farkina var. Cikolata: Aslinda sizi ben degil,
Oyle olacagmizi diisiinmeniz mutlu ediyor. Yosun: Sen dikkatsizsen benim sugum ne?

29.6grenci:

Kristal: Kendisinin degerinden bahsederdi. Cikolata: mutlu olmak ister misin? Yosun: Ne kadar gereksiz bir
ot oldugundan bahsederdi.

30.6grenci:

Kristal: sert ve keskin ayni zamanda ¢ok kirilganim. Cikolata: Benden kurtul, bagimlilik yaparim. Yosun:
hayat1 bana borg¢lu oldugunu biliyor musun?

Duyu atélyesi 8: Tatma-koklama-gorme

1.Gin (13.30-17.30)
Sure: 20-30 dk.
Kullanilacak malzeme: Kagit, kalem, kamera

Amag:

Duyusal farkindalik kazandirma; Koklama, tatma ve es zamanli gorme duyusuna dikkat cekme

Atdlye Kurgusu:

Katilimcilardan kokusunun tadindan daha baskin olduklarini diistindiikleri yiyecekleri diistiniip, notlar alip,
gruptaki diger kisilerle paylasmalar1 beklenmistir.

8.Duyu Atélyesi Esnasinda Atélyeye Katilmis Deney Grubu Ogrencilerinin ifadeleri:
1.6grenci: bardakta misir, yosun, peynir, sucuk

2.6grenci: kahve, karnabahar, raki, kavun, balik

3.0grenci: ekmek, kek, sucuk, sicak ¢ikolata, iskembe, balik
4.6grenci: nane, kasar peynir, kahve, kdy peyniri, pastirma
5. 6grenci: pirasa, karnabahar, pastirma, hamsi

6.6grenci: sirke, sarimsak, gilek, pastirma

7.6grenci: karabiber, sirke, surup

8. ogrenci: balik, kahve

9.0grenci: hamsi, tursu

10.6grenci: nane, sucuk, cemen, kizartma

11.6grenci: yumurta, kahve, balik, nane

12.6grenci: tar¢in, kahve

13.6grenci: balik, tursu

14.6grenci: targin, nane, kahve

15.6grenci: sarimsak, lahana, tiirk kahvesi, sucuk, karnabahar
16.6grenci: balik, kahve, karnibahar

17.68renci: Iskembe corbasi, sucuk, sogan, sarmisak
18.6grenci: targn, ¢ig yumurta, nane

19.6grenci: sarimsak, sogan

20.6grenci: sarimsak, nane, salep, balik

21.6grenci: sigara, brokoli, sogan

22.6grenci: iskembe, sarimsak, sogan, balik

23. 6grenci: mandalina, salatalik, sigara, tursu, karanfil
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24.6grenci: haglanmig misir, kokoreg, iskembe
25.6grenci: iskembe, balik, kizarma
26.6grenci: nane, limon

27. 6grenci: sirke, sarimsak, iskembe, cemen
28.6grenci: kahve, sarimsak, thlamur
29.6grenci: kahve, sarimsak, taz nane
30.6grenci: kahve, sarimsak, targin

Duyu atélyesi 9: Tatma-koklama-gdrme

1.Giin (13.30-17.30)

Stire: 60 dk.

Kullanilacak malzeme: Cesitli esanslarda kokular (a.Karanfil b.Kekik c.Kori d.Lavanta e.Limon)
kagit, kalem, kutu, kisi sayisi1 kadar goz bandi, kamera

Amag:

Duyusal farkindalik kazandirmak; koklama duyusuna dikkat ¢ekmek; tasarlamanm duyusal farkindaliklar
esliginde zenginlesebilecegi algis1 kazandirmak; farkli 6zgiin diisiinmeye sevk etmek; bakis acis1 zenginligi
kazandirmak; koklama ile gérme duyusu arasinda iliskiyi kurabilmek; tasarim ve duyu arasinda iliski
kurabilme yetisi kazandirma

Atdlye Kurgusu:

Ogrencilere gozleri gdz bantlari ile kapal iken yonetici tarafindan belirlenen kokular sirastyla koklatilmistir.
Ogrenci koku ile birkag saniye bas basa birakilmistir. Kisiden bu kokunun bir mekani oldugunu hayal
etmelerini, hayallerindeki mekan hakkinda betimlemeler hakkinda notlar tutmalar1 istenmistir.. Hayallerinde
Ozgiir olmalari, alisagelmis mekansal tasvirler yapabilecekleri gibi, Utopik, alisilmamus, fantastik tasvirlerde
de bulunabilecekleri vurgulanmistir.

Duyu Atélyesi 9 Esnasinda Atélyeye Katilmis Deney Grubu Ogrencilerinin ifadeleri:
1.6grenci:

A. Ferah bir hastane odasindayim, serin, genis, soguk. B.Sakizim gibi kokuyor. Yine ferah bir ortam
C.Penceresi olmayan kapali bir mekan. Kiler tarzinda. duvarlar toprak renginde. D.Ne ¢ok keskin, negok
ugucu, uyumlu bir koku.

2.0grenci:

Allos 151kl1, koltuklar1 rahat, duvarlari, koyu renge boyanmig, dingin bir yer, fazla kalabalik degil ve sessiz.
B.genis, ferah, yere minderler atilmiig, oturma ortami olusturulmus, agaclarin ortasinda bir mekan.
C.duvarlar fazla parlak, rahatsiz edici bir 151k, ¢ok kalabalik bir yer. D. Viyadiikte bir ev tepede, hava biraz
kapali, perde agik, ormana baktyorum.

3.0grenci:

A. Cat1 katinda balkonda oturuyorum. Aci bir bitki kokusu, sonbahar, kasvetli bir mekan, ciriimeye yiz
tutmus ahsap kaplamalar. B. Cenaze yikama odasi, kasvetli dar bir mekan C. Yumusak bir kokusu vardi.
Kum gibi bir yap1 ¢agristirdi. Yoga ya da masaj salonunda hissettim, genis ferah bir yer mavi ve beyaz
renklerde. D. Ferahlatic1 huzurlu, ormanlik bir alanda agag bir ev.

4.6grenci:

A.bir ahsap ev, uzun yillar kalinmamus, eskimis bakimsiz bir oda, ama bir o kadar da biyuleyici. B.cocuk
odasi, ferah, saglikli, temiz ve mavi renkte. C.ac1 ve yakan bir his, o yiizden kirmiz1 ve sicak renklerin hakim
oldugu bir mekan, duvarlarda keskin his veren yilizeyler hakim. D.hos ve yumusak dokularmn oldugu bir
ortam, daha ¢ok bekleme odalarinda insanlarin rahatlamasini ve sakinlesmesini saglayacak etkide.

5.08renci:

A. Eski harabe bir ev (karanfil kokusuydu) B.Dogayla i¢ i¢e bulunan bir kdy evi, eskituglalardan yapilmig
soguk, kdy kokusu baskin (kekik kokusu) C. Keskin, ac1, mide bulandirict bir kokuydu. ¢ok karisik, birgok
farkli tarzla dosenmis insani rahatsiz eden bir ortam ( kori) D. Ferah, agik renklerle ddsenmis her tarafi cam
olan orman iginde bir ev.

6.0grenci:

A karanfil, kltliphane, ahsap bir mekan, koyu renkli kitapliklar, keskin bir koku hakim B. Ferah, deniz
kenarinda bir ev, mavi C.daginik, gelisigiizel yerlestirilmis esyalar D. Deniz kenarinda ferah, samimi bir gay
bahcesi, renkli puflarla dolu.

7.0grenci:

A. Yumusak tath ve rahatlatic1 bir koku, eski bir bliyikanne biiyiikbaba evi, eski ahsap esyalardan olusmus
bir mekan olurdu. B. Rahat ve ferah bir mekan. C. Kalabalik ve ¢ok giiriiltiili siyah gibi koyu renklerin
kullanildwmg bir ortam D. Kaynayan, fokurdayan su hissini veren kiiglik ama ferah bir mutfak.
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8.06grenci:

A. Eski bir bina terk edilmis, yosun tutmus, yogun bir edkimis kokusu var, kirik dokiik biraz islanmis,
kermagik. B. Kocaman her tiirlii otun oldugu bir tarla, ferah ve yogun kokular hakim. C.Cok farkli bir mekan,
biiyiik genis bir salon, sicak renkli mobilyalar kullanilmis, yogun aksesuarlar var, havuza agilan kocaman
cam kapilar. D. Bos duvarlar1 lambri olan bir oda, camdan igeriye giin 15181 siiziiliiyor, yatakta uyurken
huzurluyum, giines yiiziime yansiyor, ferahlik hissi var.

9.6grenci:

A. Ahsap dosemeli sobali bir evdeyim. Agir bogucu bir koku mekana hakim. Siyah renk agirlikli los bir
ortam, 151k az. B. Tatl bir koku, daha ¢ok sarimsi tonlarda, oval geometrik bi¢cimler mekanda ¢ok sayida var.
C. Sevdigim bir koku, rahatlatici, yumusak bir koltukta hos genis bir ortamda uzanmigim, ortam i¢ agici. D.
Kota bir koku, kasvetli, pis bir koku, los bir ortam, ¢iirimeye baglamis, kiiflti, nemli bir ortam.

10.6grenci: A.sert bir koku. Koy evi. B. Eksimsi bir koku, terkedilmis, ancak esyalari hala yerinde. C. Agir
bir koku, Dogu’da bir ev, otantik bir mekan. D. Tatli eksi bir koku, bilyuk bir oda, tek bir pencere, ferah bir
mekan.

11.6grenci:

A. Ozlem, bilyiik bir bahge, meyve agaclarryla dolu. B. Yogun, agir bir koku. Kiiciik bir oturma odasina
bir¢ok esya sikistirtlmis. C. Keskin, act bir koku. Keskin sert hatlar1 olan, pencereleri veperdeleri kapali,
havasiz bir mekan. E. Temizligi ve bulasik detarjanini ¢agristirdi. Biiyiik, acik renk dolaplari, genis ve 151k
alan pencereleri olan ferah bir mutfak hayal ediyorum.

12. 6grenci:

A. Karanfil kokusu bana mutluluk, ferahlama hissini verdi. Beyaz ugusan perdeleri olan ferah sade bir oda.
B. Ormanim iginde bir agagebdeyim, koku evin i¢indeki ferah koku. C.Bende sicaklik hissettiren istah agici
bir kokuydu, kirmizi bir mekan. D. Hijyen hissi verdi, parlak yiizeyleri olan genis bir mekan.

13.6grenci:

A karanfil kokusuydu. Insana huzur veren, insanin icine isleyen, bedeni rahatlatan bir koku. Yemyesil
agaglar1, guizel kokulu gicekleri olan bahcenin iginde bir ev. Daha yumusak dokularin kullanildig1 bir ev. B.
Kekik kokusuydu. Dinamik etki veren, insan1 harekete geciren bir atdlye olabilir. insan1 motive edci, tesvik
edici bir kokusu vardi. C.Kendimi ¢igkoftecideymis gibi hissettiim. Burnumun diregini sizlatan bir kokuydu.
Sicak renklerin kullanildigi, dzellikle kirmizinin 6ne ¢iktigi bir mekandi. D. Parlak ve beyaz renklerin
kullanildig1, ferah bir mekandi. Yumusak dokular kullanilmistir. insana huzur veren bir mekand.

14.6grenci:

A. Saglik, temzilik, ferahlik kokusu. Mekan agik renklere sahip, genis bir mekan. B. Eski ahsap kokusu,
antika egyalarin bulundugu, satildigi bir mekan, boyu renkler hakim. C. Eski, ormanda piknik yeri, acik ¢ay
bahgesi. Tahta taburelerin bulundugu bir mekan.

15.6grenci:

A. Koku keskin ve benim igin rahatlatict.bu kokunun bulundugu mekan 151kl bir yer degil. Cok az 151k alan
bir mekan. Genel olarak kahverengi tonlar1 kullanilan bir mekan 1siklandirmasi ise beyaz 1sik yerine sari
tonlarmda 1siklandirma olan bir mekandayim.

16.6grenci:

A. Kokuda buruk ve ferah bir etki vardi. Yash bakim evi, dogal taslarla kapli bir mekan. B. Yakan igine
igleyen bir koku. Biirokratik bir oda, makam odas1 gibi. C. Ac1 bir koku, karanlik 1s1ksiz odalar. D. Duru bir
koku, deniz kenarinda ya da ormanlik bir alanda sar1 ve beyaz renklerle ¢evrili duru bir ev.

17.6grenci:

A. Los bir ortam, sade klasik tasarlanmis bir kafe ve karanfil kokusu ¢ok yogun insani biraz tedirgin
ediyor.deri koltuklar koyu renk ve klasik. Agir bir havasi var. Mumlar ve dumanlar tiitsii gibi. B. Cok sicak
bir ortam dogayla i¢ ice, bir kdy evi gibi. Sedirler etrafta, kurutulmus yiyecekler asilmigs. Memleket
dedigimiz kavrami ¢agristiran bir ortam. C. Sicak bir mekan, kisin bitki ¢aylarmin igildigi rahat bir ortam. D.
Gziiel bir koku, keyifli bir ev ortami, oturma odasi genis, rahat¢a oturmak igin ferah bir mekan. Huzurlu,
giiven veriyor. Bitkilerle dolu.

18.6grenci:

A. Bu koku keskin oldugu kadar yumusak. Siitunlarla dolu bir mekan, bazilar1 keskin, dik hatli bazilar1 oval,
dairesel. Igerideki masalar beyaz. Burasi bir kiiltiir merkezi. B. Ormanda bir ev, ¢atis1 agaclarin dallarindan,
duvarlar1 ¢gam agaglarininyapraklarindan olusmus. Regineye atirilmis. Ortada kocaman yuvarlak bir yatak.C.
Sirket yonetici odasi, kahverengi damarl duvarlar1 olan siyah deri koltuklu bir mekan, biraz bogucu. D. Bir
geng kiz odasi. Yerde agik sar1 halilar, beyaz dolaplar, baloncuk seklinde duvarda izler var.

19.6grenci:

A. Genis, ferah bir mekan, keskin koku, ayn1 zamanda insan1 rahatlatmakta. Insan1 rahatlatan bir mekan.
B.Sert duvarlar1 olan kati bir mekan, ciddiyet séz konusu C. Cigkofteciyi animsatti, islemeli objelerle dolu
ahsap siislii bir mekan. D. Hastalarin dogal yollarla sifa buldugu bir ortam, sakin, hareketsiz bir mekan.
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20.6grenci:

A. Osmanli déneminde bir mutfak kilerindeymis hissi yaratan bir koku. Mistik ve otantik bir mekan, tastan
¢omlekler mekanda ¢ok¢a mevcut. B. Dagda bir agacin golgesinde salincakta sallanirken aldigim yumusak
bir koku. C. Tatl sert bir koku. Resmi bir mekan. Yumusak, sicak renkler kullanilmis. D. Keskin belirgin
bben buradayim diyen bir koku. Sahne podyum.

21.6grenci:

A. Ferah bir koku, deniz kiyisinda sayfiye evi B. Eski bir kdy evi, nostaljik mobilyalar C. Cok keskin asir1
agir bir koku, hurda esyalarin toplandig1 bir mekan, bir antikaci.

22.6grenci:

A.Dogal bir his veren kokuydu. Mavi duvarlar olan rahat kirik beyaz koltuklarin yer aldigi bir mekan. Plakta
stirekli miizik caliyor. Ortam ¢ok rahatlatici. Duvarda biiyiik bir cam saat bulunmakta ve bu cam ylizey
ormana bakiyor. B. Bas agris1 yapabilecek sert bir kokuydu. Ciddiyet havasi seziyorum. Resmi bir mekan.
Mekanda bir toplant1 masasi var. Koltuklar kahverengi renkte. Diger 3 duvar kirik beyaz. Birbirini kesen
yesil ve tonlartyla ¢izgiler agik kahverengi duvarin {izerinde bulunmaktalar. C. Cig kofte kokusu gibiydi.
Dogudaki tas evler ve evlerin i¢indeki sedirler, kilerdeki bahratli yiyecekler aklima geldi. D. Koku rahatlik
hissi verdi. Ahsap bir mekan, parkeler gicirdiyor. Uzun eski model siitlii kahve perdeler, koca bir odada tek
bir kanepe, arka duvarda dar uzun tablolar, hafif bir miizik fonda. Bu oda Tanr1 Daglarina bakiyor.
23.0grenci:

A. Yiiziimi giiliimseten giizel bir kokuydu. Rahatlaticiydi. Mekanda krem renginde kdoseleri yuvarlak,
yumusak hatli mobilyalar kullanilmisti. B. Keskin bir kokuydu. Yesil renkte bir mekan, sert, keskin hatlar1
olan masalar sandalyeler mekanda yer almaktaydi. C.Yogun bir kokuydu. Sanki bir siirii koku karigmis
gibiydi. Bir mutfak ortamini hatirlatti. Yemek kokularmin birbirine karistigi, dagmik, ¢ok renkli bir mutfak
canlandi. D. Aci, bunaltic bir his verdi. Bos bir bodrum kat ya da tavan yiiksekligi oldk¢a al¢ak bir ev, ¢ok
fazla mobilya var ve kahve tonlar1 mekanda hakim.

24.6grenci:

A. Tath ve yumusak bir koku. Cocuklar i¢in tasarlanacak bir mekan burasi. Tiyli halilara, yumusak
duvarlara, yastiklara vb. yumusak esyalarla dolu. B. Hastane kokusu olabilir. Nane kokusu bana ferahlik ve
saglikhissi veriyor. Mekan havadar ve cam yiizeylere sahip. Bol 151k alan bsr mekan. C. Sert, keskin ve yogun
bir koku. Kisa zaman harcanmasi gereken bir mekan olabilir. Diiz olmayan farkli egimlere sahip zemine
sahip bir mekan olabilir.

25.6grenci:

A. 11k kokladigimda yumusak ve git gide sertlesen genzi yakan bir koku. Mekan yesil, iginde birgok bitkinin
oldugu ferah bir etkiye sahip. Ancak fazla yesil kullanilmasi gitgide insan1 bunaltiyor. B. Dag kokusu gibi,
egimli catis1 olan bir ¢at1 kati. Ahsap lambrilerle kaplidir. C. Aci, hos, aciktiran bir etkiye sahiptir. Kirmizi
bir mekandir. D. Eksi bir koku, egimli ancak ferah bir ortam, deniz kenarinda, yazlik bir ev olabilir.
26.6grenci:

A. Dagin tepesinde bir hotel, karanfilin yogun kokusu eski mobilyali bir hoteli animsatti. B. Kekigin yogun
net kokusu mekandaki mobilyalarin diiz hath oldugu izlenimini verdi. C. Kori kokusu, acil yardim merkezi
ortamini animsatt. D. Okyanus ortasinda liiks, son model bir yat.

27. dgrenci:

A. Agrr bir koku, 6grenci evi B. Kotii bir koku, g6z zevkime hitap etmeyen bir mekan.C. Keskin bir koku.
Dagmik bir oda. D. Hafif ferah bir oda, sade renklerle ve az esya ile dekore edilmis bir ortam.

28.6grenci:

A. Cok net, agir ve belirgin birkoku. Belli 6gelerin 6n plana ¢ikarildigi, karilik olmayan, los 1s1kl1 bir mekan.
B. Tatli ama keskin bir koku. Genelde sert dokulu malzemelerden olusmus, genis, ferah, aydinlik bir mekan.
C.Cok keskin, yogun baharat kokusu. Sert dokulu, sicak renkli ve ¢ok fazla mobilyanin yer aldig1 bir mekan.
D. Cok farkli ve zit renklerin bir arada kullanildig: bir mekan.

29.6grenci:

A. Genis ancak ¢ok fazla esyanin oldugu bir mekan. B. Boguk, basik, insanin ¢ok uzun siire geciremeyecegi
bir mekan. C. Asir1 agir ve keskin bir koku, bu kokunun mekani karanlik, kasvetli bir yer alti mekani olabilir.
D. Baskin olmayan, farkli renk ve dokulardan olusan bir mekan.

30.6grenci:

A. Karadeniz Bolgesinde deniz kenarinda bir ¢ay evi, ahsap malzeme mekanda hakim. B. Bu koku terk
edilmis bir mekan1 animsatti. Tahtalar ¢iiriimiis, oldukga eski. C. Rahtsiz edici bir koku, cezaevi canlandi
goziimde. D. Keskin ferah bir koku. Tavaninda pencere olan genis bir ev canland1 géziimde.

Duyu atélyesi 10: Tatma- gérme

1.GUn (13.30-17.30)
sure  20-30 dk.
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Kullanilacak malzeme: Kagit, kalem kamera

Amag:

Duyusal farkindalik kazandirmak; tatma ve gérme duyusuna dikkat ¢ekmek; farkli diigiinme yetisi
kazandirmak; bakis agilarini1 degistirmek.

Atdlye Kurgusu:

Ogrencilerden gérme duyular ile algiladiklar1 bir nesnenin (Firtma, Hortum, Sis) tadinmn nasil olabilecegini
tahmin etmeleri beklenmistir. Kendilerine sunulan kavramlarm tadi hakkinda diisiiniip, bu kaniya nasil

vardiklar1 konusunda notlar alip, fikirlerini 6zgiirce diger katilimeilarla paylasmalar: istenmistir.

Duyu Atélyesi 10 Esnasinda Atélyeye Katilnus Deney Grubu Ogrencilerinin ifadeleri:

Ogrencil:

Firtina: tadi dondurma gibi olurdu. Twister gibi. Soguk ve serin. Sis: tadi pamuk seker gibi olurdu. O toz
bulutu pamuk sekerin tadini animsatti. Col: kurabiye

Ogrenci2:

Firtma: Naneli sekere benzerdi. Agizda bir ferahlik birakirdi. Sis: Genzi yakan bir tadi olurdu. Col: Tuzlu
kurabiye

Ogrenci3:

Firtina: sert, keskin bir tat, ac1 kahve gibi, eksi limon gibi, etkileyici, Sis: her yeri kaplayan, yogun, plriizsiz,
stit gibi. Col: Karisik pizza

Ogrencid:

Firtina: nane tadinda, ferahlatici, soguk ama bogazi kurutan. Sis: Karamel sosu Col: Kestane, bogazi kurutur.
Ogrencis:

Firtina: Sert, keskin, buruk, 1spanak gibi. Sis: Pigmaniye gibi, siste ilerledik¢e etraf aydinlanir, sis yok olur,
pismaniye de agiza atilinca erir yok olur. Col: Misir unu

Ogrenci6:

Firtina: Tuzlu bir tat, Sis: Jéle-dagilma ozelliginden Col: Yogun serbetli tatl, susatri, kuraklik dzelliginden.
Ogrenci7:

Firtina: deniz suyu, keskin, yakici Sis: Sekersiz sakiz Col: Leblebi Tozu

Ogrenci8:

Firtina: Limon tadinda, eksi. Sis: kar tadinda olurdu, ne oldugu belli olmazdi. C6l: Tuz tadinda olurdu. Cok
fazla glinese maruz kaldigindan sert etki birakirdir.

Ogrenci9:

Firtina: Eksi, ferah. Sis: Aci, sigara gibi. Col: Leblebi, yumusak, dagilan.

Ogrencil0:

Firtina: Buzun tad1 gibi, keskin, sert. Sis: Krem santi gibi, dagilir. C6l:tarhana ¢orbasi, sicak, aci

Ogrencill:

Firtina: Buz, soguk, seffaf ve rengi olmadig1 i¢gin. Sis: Kola, ac1 bir tadi oldugu igin. Col: Kirmizi biber.
Kavurucu sicakligindan dolayi, sicak ve aci.

Ogrenci 12:

Firtina: pamuk sekeri. Sis: Dondurma. Col: Siitlii kahve.

Ogrenci 13:

Firtina: soda, act. Sis: beyaz pamuk sekeri, yumusaklik. Col: Kakaolu sicak ¢ikolata

Ogrencil4:

Firtia: soguk, eksi Sis: krema, pamuk seker Col: Un kurabiyesi

Ogrencil5:

Firtina: buz, soguk. Sis: elma sekeri, kapalilik, goériinmezlik 6zelliginden. Col: kahve telvesi, tanecikli
yapisindan dolayi.

16.6grenci:

Firtina: Mentollii ve keskin. Sis: Agizda dagilan un kurabiyesi C6l: Sicacik bir acili gorba

17.6grenci:

Firtma: Soguk corba Sis: Pismaniye Col: Irmik tatlis1

18.6grenci:

Firtina: act, yogun. Sis: Sakiz Col: pismemis kek hamuru

19.6grenci:

Firtina: Patlayan seker Sis: Aci Col: un helvasi, rengi ve sicakligindan dolay:

20.6grenci:

Firtma: Aci biber tursusu Sis: Tuzlu gevrek kurabiye Col: Tarhana ¢orbasi

21.6grenci:
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Firtina: Nane sekeri gibi, sert, baskin ayn1 zamanda ferahlik verici Sis: bogazi yakan koku, aci, icki Col: Tuz,
sicak ve tanecikli

22.6grenci:

Firtma: Damla g¢ikolata, i¢inde tas oldugu i¢in Sis: Karabiber, acitir gézleri. Col: Leblebi tozu.

23.0grenci:

Firtina: Maden suyu Sis: pismaniye Col: kori

24.6grenci:

Firtma: Kivi, sert, acitan Sis: Nane aromali nargile, dokunsal olarak hissedemezdik ama soguklugunu alirdik
Col: Acili tarhana gorbasi

25.6grenci:

Firtina: Pigmaniye, dagitma 6zelliginden dolay: Sis: Tuzlu C6l: Cay

26.6grenci:

Firtma: Aci Sis: Buz Col: tuzlu kurabiye

27.6grenci:

Firtma: Buz Sis: Su C6l: Un kurabiyesi

28.6grenci:

Firtina: Ferahlatan, keskin bir tad1 olurdu. Naneye benzerdi. Sis: Seffaf olmayan, akiskan, stite benzerdi. Col:
Toz leblebi

29.6grenci:

Firtina:Naneli seker Sis:Pamuk helva C6l: bogazi yakan bir gorba, unlu

30.6grenci:

Firtina:Buzlu dondurma Sis: Sigara C6l: Un kurabiyesi, bogulma hissi veren

Duyu atélyesi 11: Gérme-dokunma-duyma-koklama-tatma

1.Gin (13.30-17.30)
Sure: 20-30 dk.
Kullanilacak malzeme: Kagit, kalem, kamera

Amag:

Duyusal farkindalik kazandirmak; farkli bakis agilar1 kazanmalarini saglamak; duyularla kisisel 6zdeslesme
saglama

Atblye Kurgusu:

Katilimcilardan asagidaki metindeki bosluklari doldurmalari  beklenmistir. Kim olduklarini, nasil
gorindiklerini, nasil koktuklarini, kendilerine dokunuldugunda nasil duygular hisler uyandirdiklarini,
tatlarmin neye benzedigini ifade etmeleri istenmistir.

Benim adim ... Bes duyuyu kullanarak kendimi sdyle tanimlarim. Ben bir..................
gibi kokarmm. Bir................ gibi goriirlim. Bir ............... gibi ses ¢gikaririm. Bir ............... gibi tad
veririm. Bana dokunmak................... gibidir.

11.Duyu Atélyesi Esnasinda Atélyeye Katilmis Deney Grubu Ogrencilerinin ifadeleri:

Ogrencil:

Benim adim kranoz. Ben bir insan gibi kokarim, bir insan gibi goriiniiriim. Bir insan gibi ses ¢ikaririm, bir
¢ig et gibi tad veririm, bana dokunmak herhangi bir insana dokunmak gibidir.

Ogrenci2:

Benim adim ebruli, ben bir fincan kahve gibi kokarim. Bir umursamaz gibi goriiniiriim. Bir biilbiil gibi ses
¢ikaririm. Bir bal gibi tad veririm. Bana dokunmak kendine dokunmak gibidir.

Ogrenci3:

Benim adim karanfil, ben bir giil gibi kokarim, ben bir dal gibi gériiniiriim. Bir biilbiil gibi ses ¢ikaririm. Bir
cikolata gibi tat veririm. Bana dokunmak dikene dokunmak gibidir.

Ogrencid:

Benim adim kralige. Ben bir bahge gibi kokarim. Bir kugu gibi goriiniiriim. Bir biilbiil gibi ses ¢ikaririm. Bir
ozgiirliik gibi tat veririm. Bana dokunma kus tiiyiine dokunmak gibidir.

Ogrencis:

Benim adim karayel. Ben bir ¢icek gibi kokarim. Bir kaplumbaga gibi goriintirim. Bir fliit gibi ses ¢ikaririm.
Bir cikolata gibitad veririm. Bana dokunmak kediye dokunmakgibidir.

Ogrenci6:

Benim adim balik¢r halis. Ben bir deniz gibi kokarim. Bir okyanus gibi goriiniiriim. Bir kaplan gibi ses
¢ikaririm. Bir tursu gibitad veririm. Bana dokunmak sert bir kayaya dokunmak gibidir.

Ogrenci7:
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Benim adim ¢ocuk. Ben bir ¢igek bahgesi gibi kokarim. Bir oyun bahgesi gibi goriintirim. Huzur verici bir
ses ¢ikaririm. Bir gikolata gibi tad veririm. Bana dokunmak hayale dokunmak gibidir.

Ogrenci8:

Benim adim huri. Ben bir seker gibi kokarim. Bir melek gibi goriiniiriim. Bir biilbiil gibi ses ¢ikaririm. Bir
cikolata gibi tad veririm. Bana dokunmak hayale dokunmak gibidir.

Ogrenci9:

Benim adim masal. Ben bir ¢igek gibi kokarim. Bir bulut gibi goriiniiriim. Bir kus gibi ses ¢ikaririm. Bir gilek
gibi tad veririm. Bana dokunmak yastiga dokunmak gibidir.

Ogrencil0:

Benim adim nevale. Ben bir mandalina gibi kokarim. Bir buz gibi goériiniirim. Bir keman gibi ses ¢ikaririm.
Bir cikolata gibi tad veririm. Bana dokunmak kirpiye dokunmak gibidir.

Ogrencill:

Benim adim fatih. Ben bir giil gibi kokarim. Bir 11k gibi gériniiriim. Bir kedi gibi ses ¢ikaririm. Bir seker
gibitad veririm. Bana dokunmak pamuk dokunmak gibidir.

Ogrencil2:

Benim adim ayis1g1. Ben bir huzur gibi kokarim. Bir deniz gibi goriintirim. Bir keman gibi ses ¢ikaririm. Bir
cikolata gibitad veririm. Bana dokunmak gokyulziine dokunmak gibidir.

Ogrencil3:

Benim adim ¢atlakcan. Ben bir giil gibi kokarim. Bir zirdeli gibi goriiniirim. Bir ¢ingirak gibi ses ¢ikaririm.
Bir acimtrak gibi tad veririm. Bana dokunmak kaktiise dokunmak gibidir.

Ogrencil4:

Benim adim beste. Ben bir giil gibi kokarim. Bir tavsan gibi goriiniiriim. Bir papagan gibi ses ¢ikaririm. Bir
kivi gibi tad veririm. Bana dokunmak pamuga dokunmak gibidir.

Ogrencil5:

Benim adim yasemin. Ben bir leylak gibi kokarim. Bir deniz gibi gériiniiriim. Bir kus gibi ses ¢ikaririm. Bir
pamuk sekeri gibi tad veririm. Bana dokunmak gokkusagina dokunmak gibidir.

16.6grenci:

Benim adim doga. Ben bir toprak gibi kokarim. Bir ziirafa gibi goriiniirim. Bir yagmur gibi ses ¢ikaririm.
Bir serbet gibi tad veririm. Bana dokunmak yesile dokunmak gibidir.

17.6grenci:

Benim adim kaktiis. Ben bir ¢6l gibi kokarim. Bir kum gibi goriiniiriim. Bir firtina gibi ses ¢ikaririm. Bir su
gibi tad veririm. Bana dokunmak sicaga dokunmak gibidir.

18.6grenci:

Benim adim kristal kar. Ben bir vanilya gibi kokarim. Bir pufuduk gibi goriiniiriim. Bir drdek gibi ses
¢ikaririm. Bir elma sekeri gibi tad veririm. Bana dokunmak kuguya dokunmak gibidir.

19.6grenci:

Benim adim eglence. Ben bir tatli gibi kokarim. Bir seker gibi goriiniiriim. Bir manyak gibi ses ¢ikaririm. Bir
bitter cikolata gibi tad veririm. Bana dokunmak sana dokunmak gibidir.

20.6grenci:

Benim adim yasemin ben bir tar¢inli kurabiye gibi kokarim. Bir siitlii ¢ikolata gibi goriintirim. Bir
enstiirliman gibi ses ¢ikaririm. Bir yesil elma gibi tad veririm. Bana dokunmak ¢imenlere dokunmak gibidir.
21.6grenci:

Benim adim toblerone. Ben bir elma sekeri gibi kokarim. Bir nokta gibi goriiniiriim. Bir minik kus gibi ses
¢ikaririm. Bir seker gibi tad veririm. Bana dokunmak beni anlamak dokunmak gibidir.

22.6grenci:

Benim adim eglence. Ben bir tatli gibi kokarim. Bir seker gibi goriintirim. Bir manyak gibi ses ¢ikaririm. Bir
bitter cikolata gibi tad veririm. Bana dokunmak sana dokunmak gibidir.

Duyu atélyesi 12: Tatma-koklama-gérme-dokunma-duyma

1.Giin (13.30-17.30)

Siire. 20-30 dk.

Kullanilacak malzeme: Tadilacak yiyecek-limon, koklanacak 6ge- kolonya, dokunulacak cisim-jole,
duyulacak cisim- bir kutu i¢indeki taslarin ¢arpisma sesi, kisi sayis1 kadar géz bandi, kalem, kagt,
kamera

Amag:

Duyusal farkindalik kazandirma. Tatma duyusu, dokunma duyusu ve koklama duyusunu tasarimla
ozdeslestirebilmelerini saglamak

Atdlye Kurgusu:



263

Ogrencilere gozleri goz bantlar ile kapali iken yonetici tarafindan kendilerine sirasiyla tattirilacak,
koklatilacak ve dokundurulacak cisimlerin bigimsel olarak iki boyutta gorsellestirmeleri beklenmektedir.

Duyu Atélyesi 12 Esnasinda Atélyeye Katilmis Deney Grubu Ogrencilerinin Bigimsel ifadeleri:

Duyu atélyesi 13: Tatma-koklama-gérme-dokunma-duyma

1.Giin (13.30-17.30)

Stire: 60 dk.

Kullanilacak malzeme: Kisi sayis1 kadar goz bandi, kalem, kagit, kamera, okunacak mekan tasviri
metni

Amag:

Duyusal farkindalik kazandirma; isitme, dokunma, gérme, tatma, dokunma duyusuna es zamanl dikkat
¢ekme; duyular1 mekan ve tasarim kavramlari ile iliskilendirme yetisi kazandirmak

Atdlye Kurgusu:

Ogrencilere gozlerini kendilerine dagitilmis bantlarla baglamalari istenmistir. Gozleri kapali iken, kendilerine
okunan mekan tasvirini dikkatlice dinlemeleri ve tasvirlerdeki mekanla ilgili hayal kurmalar1 beklenmistir.
Daha sonra gozlerini agarak tasvirdeki dokunsal, isitsel, kokusal, gorsel ve tatsal unsurlar hakkinda notlar
almalar1 ve diger katilimeilarla akillarinda kalan duyusal ifadeleri paylasmalari beklenmistir.

Duyu Atélyesi 13 Esnasinda Atélyeye Katilmis Deney Grubu Ogrencilerinin ifadeleri:

Ogrencil:

Kalabalik bir metropol, yogun cadde, mavi gémlek, glrulty, hava sicak, igki kokusu-bir metropoliin en iglek
caddesinde bir restaurant, koyu renklerle dosenmis, igeri de sarap kokusu, sicak, catal bigak sesleri hakim bir
mekan.

Ogrenci2:

Kalabalik cadde, taksiden inen kahraman, kirmizi 1s1k, uzun atletik, zayif kiz, mavi gémlek, suet ayakkab,
bos siseler, mavi kanepe, viski-sarap kokusu-mutfaginda cili et yemekleri yapilan, klasik muzik ¢alan, zemini
parke doseli, yamusak dokulu, anason kokulu giizel bir yerdi.

Ogrenci3:

Orman i¢inde sert ahsaptan yapilmis bir kuliibedeyim.disarda riizarmn ugultusunu, sicacik sdinenin basinda
dinlenirken duyabiliyorum. Huzurumu bozan tek sey, cephenin ¢iirlimeye donmils olmasi ve yas tahta
kokusu.

Ogrencid:

Okuldan yeni gelmistim. Kirmizi ve bogaci odasina girdi. Yerlerde diinden kalma ¢dpler vardi. Kendini sert
dosemenin {iistiine atti, agitk camdan gelen keskin kokuyla esen riizgarla igeri yayildi, pencere uzerine
carpryordu, ancak o kadar yorgundu ki o yerde uyuyaldi.

Ogrencis:

Ginlerdir bekledigi an gelmis ve evine doniiyordu. Yillardirbildigi ona tanidik olan irili ufakli ¢akillarla dolu
dar labirent gibi sokakta elini kiiflenmis tugalarmn iizerinde gezdirerek ilerliyordu.sanki ¢ocuklugunu tutmus
hi¢ birakmacasina evinin Oniine geldi. Rengi solmus mavi kapinin paslanmis tokmagini calabilmek i¢in
¢ocuklugundaki gibi iki basamak ¢ikti. Tokmagin sesiyle kalp atisi da hizlanmisti ve kapt agilinca evinin
kokusunu igine cekti.

Ogrenci6:

Geng kadm yikik dokiik viranenin iginde kirik camlarm istiinde yiiriiyerek kendi ile konusuyordu. Bir
yandan buruna gelen sis kokusu genzini yakiyor, bir yandan gecenin karanligi ve ahsap tahtalarin ¢ikardigi
sesler i¢ini iirpertiyordu ve terkedilmiglik hissi ile {istidiigiinii hissediyordu.

Ogrenci7:

Kiiciik los 1s1kl1 bir odada, eski ama yumusak bir yatagin {izerinde kendime geldim. S6minede yanarken ses
¢ikaran odunlar etrafa hos bir koku yayiyordu. Bu eski esyalarla dosenmis sirin yer neresiydi ben
neredeydim.

Ogrenci8:

Koltuklar koyu renkliydi, sominedeki atesin ¢itirdis1 odadaki sessizligi bozan tek seydi. Yash adam kosedeki
deri koltukta uyuyakalmisti. Odadaki agir koku genzi yakan derecedeydi. Bitmis sarap sisesi tiziimiin mayhos
tadin1 hatirlatiyordu.

Ogrenci9:

Kapidan geldigimde tam karsimda kogman bir resim. Aniden fislayan bir oda spreyi. Urkiitiicii fakat ferah bir
kokuydu. Kahverengi koltuga dogru giderken masaya c¢arptigim ayak parmagim sizladi. Kim koydu bunu
buraya dedim aciyla. Neyseki koltuklar rahat ve yumusakti. Giizel dosenmisti. Ozellikle aksesuarlar goz
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boyuyordu adeta. Masada duran tatlilar inanilmaz giizeldi fakat susatti beni.hele o kosede duran papatyalarin
kokusu beni gegmise stiriikledi.

Ogrencil0:

Kirmizi soguk duvarlar, keskin rutubet kokusu, ahsap kap1 gicirti ile agildi. Denzin tuzlu suyunun kokusu
burnumu yakt.

Ogrencill:

Kilitli gelik kapim1 agtyorum. Yardimcim Deniz Hanim evi temizlemis, ortaligi toplamig, mis gibi yemekler
yapmis. Hemen kiigiik, aydinlik ve temiz mutfagima gegip porselen bir tabak aryorum ve mutfaktaki yuvarlak
masamda yemegimi yiyorum.

Ogrencil2:

Ozgiirliigii amimsatan mavi duvarlarim, sicacik tiiylii halinm iizerinde vyiiriirken ayn1 zamanda kahvemi
yudumluyorum. Disaridan gelen dalga sesleri ve kitapligm yanindaki 6zenle yetistirdigim ¢iceklerin kokusu
keyfime keyif katiyordu.

Ogrencil3:

Ahsap kapidan igeri grince, 151k hiizmelerinin oldugu, koyu lacivertt renkli bir odaya girdi. Odaya girmesiyle
kasvete bogulmasi bir oldu. Duvarlara dokundu, piiriizlii ve sertti. Odada agir ve pis birkoku vardi. Dolaplar
biiyiik vegizgili desenlerden olusuyordu. Aynanin kenarlarinda tiktak sesli miizik kutulart asiliydi. Miizik
kutularindan birini agip, sehpanin tizerindeki sekerlemelerin tadina bakryordu.

Ogrencil4:

Ferah bir mekan, deniz mavisi odadayim. yatagimm basinda oturmus karsimda duran ilging tablolari
inceliyorum. Yatagimm yumusakligi ve tablolar beni okyanuslara uzaklara gotiirdii. O sirada bir giil kokusu
geldi.

Ogrencil5:

Hig tanidik gelmeyen bir yerde bulmustum kendimi. Hizla etrafimi incelemeye baslamistim. Los, karanlik bir
yerdeydim. Her yer karanlik olmasina ragmen tavan bambaskaydi. Beyaz egrisel ve dairesel sekiller mekanda
¢ok dikkat ¢ekiyordu.rahatlamak i¢in arkama yaslandigimda aslinda duvarlarin egrise oldugunu farkettim.
Bir masaj etkisi yaptyordu adeta. Ben etrafimi incelerken arkalardan klasik bir miizik miriltist geliyordu.
Miizigin ritmine kapilmigken birden burnuma keskin kokular gelmeye baslamisti. Hizla oldugum yerden
kalkip kokuyu takip ettim.

16.6grenci:

Agaclarin arasinda cam ve ahsapla kapli miitevazi bir yemek salonu. Besik ¢atiya sahip. Egimi oldukga fazla.
Iceriye girdigimde yer dosemesi eskimis ahsapdan gicirdiyordu. Masalarda papatyalarla dolu vazolar var.
Duvarlarinda yagliboya resimler, giizel bir yemek siparis edip, masadaki yerimi alip, mekan1 seyre daldim.
17.6grenci:

Merdivenlerin gicirtasiyla uyandim. Odam hala karanlik, disarida kus sesleri. Odam oldukga daginik, sanki
odam benim degildi, yerde tahta parkelerin tizerinde burusturulmus kagtlar, ¢ikarilip atilmis kiyafetler, hala
¢almakta olan radyo.. agzim kurumus, su aradim. Komidinin {isstiindeki suyu yudumladim. Yiiziim eksidi
sanki onun da tadi degismisti. Odam gibi..

18.6grenci:

Deri koltuklarm, ¢izgili duvarlarin oldugu yerdeyim. Yerde kurumus giil yapraklari, kirik camlar ve iki sarap
kadehi var. Sanki ac1 bir kavgaya sahitlik etmis gibi. Duvarlar da o iki kisinin kavgasini yansitaca sekilde
catlak. Ev ¢ok sessiz, bir o kadar da karanlik. Ev ayn1 zamanda rahatsiz edici sekilde kiif kokuyor.

19.6grenci:

Genis ve ferah oda, kiigiik 1siklarla aydinlatilmig. Ortam ferah, esya az.gereksiz ayrintilardan uzak. Oturma
grubu ¢ok rahat. Sade bir goriintlist var. Ortamdaki miizik bile ortamin gériintiisiiniin sade olmasinda etkili,
sohbet icin ideal bir ortam.

20.6grenci:

Yumusacik koyu yesil bir koltukta oturuyorum. Uzak olmasmna ragmen sicakligini hissettigim kahverengi
soba cayir cayir yantyor. Uzerinde catirdayan kestanelerin giizel kokusu tiim odaya yayilmis i¢ gidikliyor.
Oniimde uzanan ugsuz bucaksiz beyazligin biiyiisiine kapilara gayim1 yudumluyorum.

21.6grenci:

Giines 1smnlarmmn vurdugu o odaya girdim. Igeriden lavanta kokular1 geliyordu. Odanmn kirmizi piiriizlQ
duvarlar ilk dikkat ¢eken sey oldu.Alt kattan gelen sesler odayr daha da senlendiriyordu.

22.6grenci:

Eve girdigimde lambalar yantyordu. Bir kap1 gicirtist duydum ve kap1 birden kapandi. Yere dizilmis mumlar
kotii koku birakmist: etrafa. ieri dogru ilerledim.Koltuktaki yaris1 bos votka sisesinden bir yudum aldim.

23. ogrenci:

Ahsap kapiyr agip igeri girdigimde, yeni boyandigi belli olan parlak duvarlardaki renk dikkatimi ¢ekti.
Renginden ¢ok o keskin kokusu rahatsiz etmisti beni. Esimin ¢ay ister misin? Sorusuyla irkildim. Cayimi
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yudumlarken resim atdlyemizi seyre daldim. Koku igtigim ¢aymn tadindan da gordiigiim goriintiiden de daha
baskindi.

24.6grenci:

Kahverenginin agirlikli oldugu genis bir kafeteryadayim. Kare masalar ve yumusak koltuklar mekanda
bulunmakta. Olduk¢a kalabalik olmasma ragmen higbir giiriiltii yok, sadece arkamdaki acemi grubun
sundugu canli miizik. Elimdeyse acistyla huzur buldugum kahvem..

25.6grenci:

Giiverteye c¢iktigimda hava ayaz ve buz gibi soguktu. Mehtabi izlerken son sigarami yaktim. Atlas
okyanusunun agiklarindayiz. Sigaramdan kuvvetli bir nefes aldim.Havanin ne kadar soguk oldugunu giiverte
demirini tutunca anladim. Yerler buz tutmaya yakin ve kaygandi. Geminin kigindaki bayragin riizgarda
cikardig ses, zifiri sesligi deliyordu. Denizin kokusu tiitiin kokusuyla agzimda farkli bir tat birakiyordu.
26.6grenci:

Isikli ama mat renklerle olusturulmus bir kafedeyim. Kadife koltuklarda ¢i¢ek detaylar1 var. A¢ik mavi ve
yesil tonlarinda duvarlarla ¢evriliyim. Arkadan kulagima gelen sozsiiz rahatlatict bir miizik ve burnumda hos
bir kurabiye kokusu.

27. dgrenci:

Bordo duvarlarla kapli mekana giriyorum. Mavi renkli yumusak koltuklarda otururken tuttugum takimin
renklerini mekanda gérmenin verdigi hazzi yasiyorum. Dev ekran televizyondan mag izlemek bu ortamda
kendimi stadyumda hissetmeme neden olabilir. Ortamin bilyiikliigii ve tavanin yiiksekligi taraftarlarin sesinin
bu mekanda yankilanmasia neden olacaktir. Stad atmosferini bu mekanda yagabilecegimi diisiiniiyorum.
28.6grenci:

Evine dogru yiiriirken aklina almasi gereken kitap geldi. Oniine ¢ikan ilk kitapgiya girdi. Kiigiik olmasma ve
igerisi tiklim tiklim kitapla dolu olmasma ragmen mekan ferahti. Bu eski kitapgida goziine ilk c¢arpan
kitaplardan 6nce, pencerenin 6niindeki masa ve sandalyeler oldu. Fonda hafif bir klasik miizik mekana bir
dinginlik katmisti. Calan miizik ortama ahsabin, los 1518in ve kullanilan soluk, sarimsi renklerin kattig: eski,
huzurlu havay: anlatryor gibiydi. Kitap¢min ikram ettigi aci yogun kahveyi yudumlarken, camin oniindeki
sandalyede satin aldig: kitabi incelemeye basladi.

29.6grenci:

Duvarlar1 kaplayan kagitlar canli ve yumusak bir doku hissi uyandiriyordu. Igiklarin los olmasi mekanin ayr1
bir havaya biiriinmesine sebep oluyordu. Sandalyelerin gicirtilari onlarin ne kadar eski oldugunu anlatir
gibiydi. Yillarm eskittigi bu mekan herseye ragmen huzur vericiydi.

30.6grenci:

Ciceklerle kapli odada sadece koltuklarin {istii bostu. Pencereden sizan giines 1s181yla odanin i¢i renkten
renge giriyordu. Kapinin ahsap dokusu ve acilirken ¢ikardigi ses bana ayri bir huzur veriyordu. Boyle bir
mekanda ac1 kahvemi yudumlamak alabilecegim en giizel keyifti.

Duyu atélyesi 14: Dokunma-gérme-duyma-tatma-koklama atélyesi

2. gun (08.30-12.30)

Siire: 240 dk.

Kullanilacak malzeme: Orange Love adindaki festival filmi, kagit, kalem, kamera

Amag:

Bedensel 6zdeslesme; duyusal 6geleri bir sanat¢inin ifade giicii ile gorebilme imkani yakalamak; tasarimla
iliskili disiplinlerden mekan ve gorsellikle iliskisi kuvvetli sinemaya duyusal olarak yaklasabilme imkani
saglamak; alisilmamus bir bakis agis1 kazandirmak

Atdlye Kurgusu:

Insanin goriintiilerle arasmda kurdugu iliskinin diinyayla kurdugu iliskiye dogrudan etkisi oldugu
diisiincesinden hareketle, gorsel isitsel uyaranlarin en etkin sekilde kullanildigi sanat dallarindan biri olan
sinemanin ¢ok duyulu bir deneyim yaratma konusunda sahip oldugu olanaklar tartigmak adna, katilimcilara
bir film seyrettirilmistir. Festival filmlerinin yaratim ve deneyimleme siireglerinde ¢ok duyulu
goriintii/duyusal terimlerin siklikla kullamildig1 diisiincesinden hareketle, Orange Love isimli festival filmi
atdlye kapsaminda ogrencilere seyrettirilmistir. Filmi izlerken katilimeilarin edindigi farkindaliklar1 ve bu
farkindaliklar sonucunda hissettikleri duyusal 6geleri not etmeleri ve kazanimlar1 hakkinda diger atdlye
katilmeilari ile fikir aligverisi yapmalar1 beklenmistir.

Duyu Atélyesi 14 Esnasinda Atélyeye Katilnus Deney Grubu Ogrencilerinin ifadeleri:

1.6grenci:

Gorme: kizin gozleri, kizin saglarinin riizgarla savrulmasi, Dokunma: yalin ayak soguk zeminde, sokaklarda
kosmalari, kizin parmaklari, yagmurun kizin teninden degmesi Isitme: Fotograf makinesinin sesi, yapraklarin
sesi, elmanin 1sirilig sesi , mermere damlayan su sesi, ayak sesleri, kornalar
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2.0grenci:
Gorme: Alnindaki damarlar, ayak bilekleri Dokunma: kadinin ipeksi, yumusak teni Isitme: kapmin zili
rahatsiz edici, tahtalarin gicirdamasi, ¢ayin buharinin sesi Tatma: Kravat bonibon gibi tatliydi

3.0grenci:

Gorme: Adamin intihar etme sahnesi, ¢6l, anahtarin hareketi, ¢ello 15itme: elmanin 1sirilis sesi, arabanin
carpma sesi, tahtanin gicirdama sesi, ¢ellonun sesi, ¢ayin buharinin sesi, kahvenin tagma sesi, fotograf
makinesinin sesi Tatma: yemek yerken sosun acist Dokunma: soguk betonda yalin ayak yiiriimeleri, tenlerine
yagmurun diisiisii, riizgarin kadinin saglarina ve tenine dokunusu, tahtadan igeriye vuran 1s18in tene dokunusu
4.6grenci:

Gorme: tahtalarin arasindan gelen 151k, duvarlar, siyah oda, ugsuz bucaksiz bir yiikseklik, kaldirim taslari
Dokunma: kadmimn piiriizsiiz teni, ¢iplak ayakla betonda dolagmalar1, yagmurun kizin teninden akmasi Isitme.
Suyun sesi, yagmurun sesi, fotograf makinesinin seis, teme sesi, anahtarin donme sesi, Saat sesi, aglama
sesleri, nefesin sesi, ayak sesleri, kornalar, cello, kahkahai tabak sesleri, buharin sesi Tatma: elmanin tadi,
ekmek kizartmasi, kahvenin lezzeti

5.08renci:

Gorme: dokiilmils yaprakalr, kanli elma, yagmur, bakismalar, 1slak sag, los apartman, gazeteden yaptigi
gemi, puriizstiz tenler, beyaz eldiven, masadaki yansimalar, grafiti duvar, ¢iplak viicutlar, adamin boynundaki
kravat, yastiklar, kumlar, kadinin alnindaki damarlar Dokunma: Ciplak ayaklarla yere basmalari, 1slaklik,
trende el ele tutugmalari, kadinin piiriizsiiz teni, tenlerinin birbirine degmesi, falgatanin eline siirtiinmesi
Tatma: Yemekteki baharat tadi, elmadaki kanin tadi Isitme: nefes sesleri, trafikteki guriltii, yagmur sesi,
sessizlik, uzun zil sesi, ¢1giklar, bagiris, ¢ello, yiirilyiis sesi, kibritin yakilma anindaki ses, mermere damlayan
Su sesl

6.0grenci:

Isitme: Enstriiman sesi, ¢igliklar, bagrislar, araba carpma sesi, kahvenin tasarken cikardig: ses, kosarken
nefes sesleri ve adim sesleri Dokunma: Kadinla erkegin temas ettigi sahneler, ¢iplak ayakla yolda soguk
zemine bastig1 sahneler Gorme: Yikik dokiik ev, kum firtinasi, 1518in mekana siiziilmesi, dokilen yapraklar

7.0grenci:

Gorme: Isiksiz oda, tahtalarin arasidan siiziilen 11k, kutular, kolilerin arasindan siiziilen kagit ucak, kum
sahnesi Dokunma: Tenlerinin degmesi, saglarina dokunmasi, riizgarin tene ve saca degmesi, ellerin masaya
degmesi Isitme: Arabanin adama ¢arpmasi, fotograf makinesinin ¢ekme sesi, klik, adamm kapiyt
yumruklamasi, fincanin kirtlma sesi, ¢aydanliktan ¢ikan buharin sesi, ekmek kizartma makinesinden ¢ikan
ses Tatma: Sosun tadi, portakla, elma, kahve

8.6grenci:

Isitme sesi: Korna, fotograf makinesinin sesi, kap1 sesi, fren sesi, bagirma sesi, kahvenin tasma sesi, nefes
sesi, kosma sesi, su sesi, gokguriltisd, zil sesi Tatma: Elmanin tadi, etin tadi, baharat, sarabin tadi Gérme:
Yesil elma, kaldirim, fotograf makinesi, kutular, kirilan zincir, turuncu 11k, kum, taslar, mum 15181, karanlik
los oda, sampanya kopiigiiDokunma: Kopiik, adamin kadinin saglarint oksamasi, kadinin parmagini adamin
kulagmma sokmasi, adamin zili kirmasi, c¢elloya dokunmasi Koklama: Kahve kokusu, kan kokusu, mum
kokusu

9.06grenci:

Gorme: Kanlh elma, yapraklar, karanlik ortam, yagmur, arabalar, anahtar, kahve, sehire yiiksekten bakma
sahnesi, kameranin pargalanigi, biblolar, yalin ayak. Isitme: Soguk, fotograf makinesinin sesi, riizgarn sesi,
yagmurun sesi, yorulup nefes nefese kaldiklari an, vurulma sesi, uzun siire basili tutulan zil sesi Dokunma:
Erkegin kiza temasi, kizin oglanin kulagmi gidiklamasi, flemek, burnuyla oynamasi Koklama: Ten, kan,
kahve, sa¢ kokusu

10.6grenci:

Gorme: yesil elma, trafik kazasi, kivileim, beyaz eldiven, karanlik oda, pencereden sizan 1s1k, sampanya
patlamasi, kahvenin tagmasi, ugusan kumlar, domatesin ezilmesi, kizin gézyaslari, ampiiliin patlamasi Isitme:
Elma yerken ¢ikan ses, kaza sirasinda ¢arpma sesi, fotograf ¢cekme sesi, fotograf makinesinin diigme sesi,
cello sesi, nefes alip verme sesi, yagmurun sesi, zilin sesi, piano sesi, damlayan su sesi, riizgarin sesi
Dokunma: Ayakkabisiz betonda kogsma, yagmur tenine degiyor, riizgar kizin saglarin1 oksuyor, domates
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eziliyor, kizla adam temas ediyor, yasli adam elini kesiyor. Tatma: Yesil elma yemesi, kizin sandwich
yemesi, kahvenin tadi

11.6grenci:

Gorme: kaza ani, elmanm kanli hali, ¢iplak ayaklar, yapraklar, figkiran kopiikler, sampanyanimn agilisi,
fanustaki baliklar, domatesin ezilmesi Isitme: araba sesleri, ¢13lik, cezvedeki kahvenin tasma sesi, nefes,
fotograf makinasinin kirtlma ani, ampiiliin patlama sesi Dokunma: erkegin kiza dokunusu, ellerin birlesmesi,
dans ederken ki temas, yagmurun tene temasi, ayaklarm yere temasi Tatma:elma, sandwich, domates, sigara
Koku: Sigara, kan, portakal, ten

12.6grenci:

Gorme: Yesil elma, fotograf makinesinin kirilmasi, mektup, sag, ten, gozler, ayaklar Duyma: Fotograf
makinesinin sesi, arabalarin korna sesi, riizgar ugultusu, ¢ello sesi, ayak sesi, zil sesi, 1slik sesi, yagmurun
sesi Tatma: Sandwich, baharat Dokunma: Kadinmn erkegin ayagmi &pmesi, kadinin fotograf makinesinin
ontini eliyle kapatmasi Koklama: Kahve kokusu

13.6grenci:

Gorme: Yere diislip yuvarlanan elma, sar1 yapraklar, fotograf makinesi, kahve cezvesi, sarap sisesi, ortamin
¢ole donmesi. Isitme: Keman sesi, piyano sesi, saatin tik tak sesi, stirekli calan zil sesi, fotograf makinesinin
klik sesi, suyun damlama sesi, 1slik ve bagirislar, korna sesi Dokunma: yere degen ¢iplak ayaklar, soguk
hava, kadinin sagina kameranin dokunacakmus etki vermesi Tatma: baharat, sarap, et Koklama: kahve, ev, ten

14.6grenci:

Gorme: Penceredeki tahtalar, onlarin arasindan igeri siiziilen 151k, odanin ortasindaki kolon ve kiivet, ipte asili
olan fotograflar, grafity Dokunma: tensel temas, ayaklarin ¢iplak soguk zemine dokunmasi, domatesin
ezilmesi Duyma: Piyano sesi, kapi zili, nefes sesi, yagmur sesi, ¢igliklar, aglama, kahkaha Koklama: kahve
Tatma: Portakal, kahve, et, elma

15.6grenci:

Gorme: Olen adam, ¢iplak ayak, yapraklar, merdivenelr, gazeteden yapilmisg gemi, piyano, kilitli kapi, balik,
kadeh, kravat, cezve, ocak, beyaz eldiven, sag, g6z, el Dokunma: kadinin sag1, ¢iplak ayaklarin yere temast,
soguk hava, yumusak yatak oOrtiisii, ugusan saclar, yumusak Koklama: kahve, kan, cansiz beden kokusu
Tatma: portaakal, sampanya, kahve, domates, ekmek, baharat, et Isitme: Cello, fotograf makinesinin sesi, Su
Sesl

16.6grenci:

Dokunma: Tensel temas, kadinin kendine dokunmasi, fotograf makinesi, saglara riizgarin dokunmasi Duyma:
Korna sesleri, kapmnin zil sesi, kahvenin tagma sesi, suyun buharmm sesi, fotograf makinesinin
deklansoriiniin sesi, ayak sesi, yagmur sesi Tatma: Kahve, elma Gorme: sonbahar yapraklar1 sararmis,
pencerlerden siiziilen 151k, tahtalar, esyalarin {izerleri ortiill, ten, adamim eldiveni, karanlik oda Koklama:
Kahve kokusu, evin kokusu

17.6grenci:

Gorme: Ciplak ayak, los, karanlik ortam, ocaktaki alevler, mavi koltuk Duyma: Nefes sesi, surekli bir girdltt
araba kornalari, riizgar ve yagmur sesi, ¢ello sesi, fotograf makinesinin klik sesi Tatma: Elma, kahve
Dokunma: Kizin sagmin yumusakligi, 1slak saglar, riizgarin tene degmesi, saglart savurmasi, yastigin ve
kumasm kayganlig1, adamin elinin burugsmus olmasi, kel ve piiriizsiiz kafasi, kiz ve erkegin piiriizsiiz tenleri

18. dgrenci:

Gorme: Kahve cezvesi, su sisesi, sar1 plaka, fotograf makinesi, biblo, eldiven, anahtar, ¢aydanlik, akvaryum
Dokunma: Riizgarin yiize vurmasi, ¢ellonun tellerine dokunmasi, kapiyr vurmasi, birbirlerine vurmalar,
yagmurun tenlerine degmesi, sagalrin1 geriye elleriyle taramasi, giinesin yiiziine vurmasi, kum tanelerinin
savrulmast Duyma: Zil sesi, klik sesi, korna sesi, nefes, riizgar, bagrisma, enstriimanin sesi, saat sesi, buharin
sesi, tahtalarms esi, suyun siriltisi, mektubun kapmin altindan gegerken ¢ikardigi ses Tatma: Et, domates,
portakal, sos, kan Koklama: Kahve, yagmur, sigara, et

19.6grenci:
Duyma: Zil sesi, bagirma sesleri, Fotograf makinesinin klik sesi, motosikletin devrildigi andaki ses, fincanin
kirilma sesi, kizartma makinesinden ¢ikan ses, arabanin adama ¢arpma sesi, korna sesi Tatma: kizin yedigi
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sandwichteki sos, elma, kahve Dokunma: Kiz ve erkegn temaslari, ellerin saglarda gezinmesi, ellerin temast,
151810 tene degdigi an, yagmurun yiize degmesi

20.6grenci:

Gorme: Tahtalarla kapatilmis pencereden sizan 1sik, kizin teninin soluk rengi, 1sikli ortamdaki renkler,
koliler, kizin kap1 esigine biraktig1 iz Duyma: Arabanm ¢ikardigi korna sesi, yaprak artiklari, yagmurda
kosarken ¢ikan su sesi, yavaslatilmis ve belirgin nefes aligverisler, zili kirdiktan sonraki sesin her katta
yankilanmasi, evdeki saatin tik tak sesleri, kapinin altindan gelen mektubun cikardigi ses, fotograf
makinesinden ¢ikan ses, mlzik aletinden ¢ikan ses, ekmek kizartma makinesinden ¢ikan ses, kizin aglama
sesi, kahvenin tasarken ¢ikardigi ses Tatma: Cok sekerli kahve, baharatli sandwich, sos, domates

21.6grenci:

Gorme: Ayaklar, iceri sizan 151k, postalarin kapinin altindan geldigi sahne, kadinin sa¢ rengi, teni Duyma:
Kadmin galdig1 ¢ellonun sesi, fotograf makinesinden ¢ikan ¢ekim sesi, anahtarin sesi, araba sesi, yagmurun
sesi Tatma: Portakal domates, kahve, ekmek, elma, portakal suyu, portakal, filmin ismindeki portakal
Dokunma: Kadinin adamin ayagini 6pmesi, 1s18in tene degmesi, kadinin sagmin riizgarla tenine degmesi,
yagmurun tene degmesi

22.6grenci:

Gorme: Cello, makine, mavi sandalye, biiyik cam, boyasiz duvarlar, karton kutular, ¢6l sahnesi, anahtar,
beyaz eldiven, kanl elma, araba, kiraladiklar1 daire Dokunma: sarilmalari, araba ¢arpmasi, kizin bacagina
dokunmasi, soguk hava, saglarin ugusurken tene dokunmasi, sicak kahve Tatma: elma, kahve, domates,
baharatli sandwich, et Duyma: Korna, klik sesi, yaprak higirtisi, ¢ello, ¢iplak ayak sesi, araba motoru sesi, zil,
kaynama sesi, tasma sesi, tost makinesinden g¢ikan ses, fon miizigi, elmay1 1sirdiginda ¢ikan ses, gayin ditt
sesi Koklama: Ten kokusu, evin ¢ole dondiigii sahnede kuru bir koku geldi burnuma

23.6grenci:

Gorme: Ciplak ayak, kanli yesil elma, fotograf makinesinin yiiksekten diisiisti, adamin kagtig1 tiinel, dairenin
o los 1s1kl1 girigi, dairedeki kocaman pencere, yasli adamimn elleri, gozler, gazete kagittan gemi, tahta
pargalari, kum, ¢Ol, sizan 151k, boyasiz duvarlar Duyma: Piano sesi, celllo sesi, caydanlikta suyun
kaynamasesi, bagiriglar, su sesi, kahvenin tagsma sesi Dokunma: Tensel temas, giinesin mekana degmesi,
riizgarin sagalara, tene degmesi, gozlerin temasi, domatesin ezilmesi, sogukhava Tatma: Portakal suyu, kahve

24.6grenci:

Gorme: Yesil elma, sehrin 1siklari, giplak ayaklar, ¢ello, kadinin bakisi, hasta adamin agir hareketleri, zarlar,
eller, tenlerinin piiriizsiizliigi, fincanlarin yerlestirilisi, simetri, los sahneler Duyma: Korna, ¢ellonun sesi,
soluk alip verisler, devamli ¢alan zil sesi, yanki yapan ¢agirisi, riizgarda kapanan kapi, bagirtilar, fotograf
makinasinin sesi, tasan kahve, kaynayan suyun tislamasi, adamin hasta oldugunu 6grendiginde attig1 ¢iglik,
piyanonun yikselen sesi, kibritin gikardigi ses Koklama: Kahve kokusu, kan kokusu Tatma: Sicak ve
baharatli yemek

25.6grenci:

Duyma: Nefes sesi, adim sesi, mizik sesi, araba kornasi, bagiriglar, 6plisme sesi, kizin aglamasi, kapmin
altindan gegen mektup sesi, Kibritin sesi, yumruk sesi, sesin yankilanmasi, tren sesi, riizgarin sesi, kapi zili,
fotograf makinesinin sesi, kahvenin tagsma sesi Gérme: Kirmizi oda, mercek, sampanya kopiikleri, suyun
akist, ciplak kiz, kulaga temas, kivilcim, adamin ¢iplakligi, sar1 1gik, tahtalar, tahtalardan siiziilen 151k
Dokunma: Isigin yiize degmesi, suyun bardaklara carpmasi, saglarni 6rmesi, goz kapaklarmin hareketi,
dokunuglar, burnundan huylanmasi Tatma: Kiirdan tadi, limonata tadi, sigara dumani Koklama: Cocugun
yemegi koklamasi, elinin kokusu, ayak kokusu, kahve

26.6grenci:

Duyma: Cellonun sesi, riizgarin sesi, fotograf makinesinin kirtlmasi, insan sesleri, trafik sesi Gorme:
Herseyin kuma doniismesi, odanim 15181, tahtalardan siiziilen 1s1k, evdeki kiivetin konumu, sagalr, ten, eller,
ayaklar, gozler Dokunma: Temas, kavga esnasinda temas, Opilisme, sarilma esnasindaki temas Tatma:
Baharath et

27.6grenci:

Gorme: Kiivetin konumu, yizleri, tenleri, saglari, kasvetli oda, sar1 151k giren oda, ¢6l, kutular, tahtalar
Dokunma: Ciplak ayakla betonda kosmalari, kizin kulagma dokunmasi, riizgarin saglarina ve tenine
dokunmasi Duyma: Riizgar sesi, ffotograf makinesinin ¢ekim sesi, kirilma sesi, yumruk, aglama, ¢iglik, insan
sesleri, cellonun sesi Tat: EIma, kahve, baharath yemek Koku: Birbirlerine dokunurken koklamalari
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28.6grenci:

Isitme: Fotograf makinesinin yere diisiip, pargalanmasi, kapmin yumruklanmasi, yagmurun sesi, arabalarin
sesi, fotograf makinesinin klik sesi, disaridaki kalabaligin sesi Gérme: Kizin adamin yiiziiyle oynamasi,
¢ocugun catinin kenarinda durmasi, araba c¢arpmasi, elmanin yere diigmesi, mekanin kumdan bir ¢ole
doniismesi, 15181 tahtalarin arasindan siiziilmesi, yalin ayaklar Dokunma: tenin piirtizsiizligii, ciplak
ayaklarin yere temasi, saglarin riizgarla ugusmasi, yagmurun tene degmesi Koklama: Kahve, baharath et,
elmanin tadi

29. dgrenci:

Isitme: Cigliklar, aglama sesi, tahtalarin cakilma sesi, kameranimn diisme sesi, araba kornalari, zil sesi, saatin
sesi, suyun kaynama sesi, denizin sesi nasildir? Seninkiyle ayn1 Dokunma: Tensel temas, ezilen domates,
hafif rizgar, kadinin adamin kulagin tutusu, ayagina burnunu siirtmesi, ensesini 6pmesi Gorme: tahtalarin
arasmdan siiziilen turuncu-sari 1s1k, yizleri, ayaklar, kizarmig ekmek, kutular, kagittan ugak, onun ugtugu
sahne Tatma: Elmadan alinan ilk 1sirik, baharat, sicak yemek, kahve Koku: Kahve, domates

30.68renci:

Gorme: Kanli elma, sehrin 1siklari, sonbahar, ¢iplak ayaklar, turuncu yapraklar, portakal suyu, tahtalarla
kapatilmis pencereler, ¢ol firtinasi, zarlar, mum alevi, zarf, akvaryum, ¢aydanlik, eldivenler, kasvetli karanlik
oda Duyma: Adamin ¢iplak ayaklari ile yolda kosmasi, domatesin ezilmesi, kadinin adamin ayagina
uflemesi, adamin kadinin saglarina dokunmasi Koklama: Kahve, sampuan, ten kokusu Tatma: Baharat, sicak,
portakal, kahve, elma

Duyu atélyesil in tekrari: Dokunma-gérme-duyma atolyesi

2.GUln (13.30-17.30)
Sure  20-30 dk.
Kullanilacak malzeme: Cd calar, Kisi sayis1 kadar goz bandy, bilgisayar, kamera

Amag:

Duyusal farkindalik kazandirma, gérme duyusunun iptal edilmesi halinde, bedenle kurulan giiglii iliskinin
farkina varilmasini saglamak, mevcudiyet ve farkindaliklarini artirmak; bedenle baglant1 kurmak; 6grencileri
gerek bedenlerinin gerek zihinlerinin gerek duygu ve enerjilerinin atdlyeye dahil etmek, atélyeye bedenin
hareketiyle-dansla baglayarak tiim &grencileri iginde bulunulan zamana ve mekana dahil etmek.

Atdlye Kurgusu:

Ogrencilerden gozleri acikken dinledikleri miizigi dziimsemeleri ve bu miizigi bir kavramla eslestirmeleri
istenmektedir. Ardindan bu kavrami bir mekanla 6zdeslestirmeleri istenmektedir. Bu diisiinsel birikimle
ogrencilerden birbirleri ile géz temasi kurarak, hareket-dans etmeleri istenmektedir. Hareketleri gozlemlenen
ve kayit edilen dgrencilerden ¢aligmanin ikinci agamasinda ayni miizigi dinlerken gozleri siyah kumaglarla
baglanip, tekrar hayal ettikleri kavramla, iligkilendirdikleri mekan igerisinde hareket etmeleri istenmektedir.
Bu esnada sahip olduklar1 duygunun bireysel olarak arastirilmasi, o duyguyu adlandirmalar1 ve duygularini
bedenleri ile ifade etmeleri istenmistir.

Duyu Atélyesi (l.atdlyenin tekrar1) Esnasinda Atdlyeye Katlmis Deney Grubu Ogrencilerinin
ifadeleri:

1.6grenci:

Upuzun bir hastane koridorundayim. Sagl sollu uzanan kapilar. Teker teker agiyorum kosarak. Titrek beyaz
florasan tepemde. Ses ¢ikartyor rahatsiz edici. Yanip sonen kirmizi 1siklar var.

2.0grenci:

Elektronik mizik uyusturucu madde kullanmisim da karanlik bir tuvalette kendimden gegcmisim gibi
hissettirdi.

3.0grenci:

Kendimi reaksiyon filminin iginde hissettim, dar sokaklarda keskin nisancilar tarafindan kovalanan tehlike
altinda birisi olarak hissettim. Miizigin yavasladigi anlarda yol ayroiminda diisiiniiyordum.

4.6grenci:

Tedirgindim ve heyecanliydim. Biraz da hastaydim. Sanki bir aksiyon filmindeydim. Bir katili kovaliyordum.
Miizik yiikseldiginde ona bir adim daha yaklasiyordum. Miizigin durgun oldugu anlarda labaratuar
sonuglarimin ¢ikmasini bekliyordum. Ortam oldukga sicakti.

5.08renci:

Yiiksek binalarm buludugu sokakalrda kaybolmus bir arayis i¢inde gezerken miizigin yavasladigi anlarda
tanidik gelen yerleri hatirlamaya ¢alisip, etrafima inceleyerek bakiyorum.

6.0grenci:

Benligimi artyorum. Kim oldugumu bulmaya ¢alistyorum. Mekanlar ve insanlar stirekli degisiyor.
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7.08renci:

Kendimi gizli bir gérevde gibi hissettim. Her an vurulacak gibiydim. Kolonlarin arkasina saklantyordum.
Bazen yuvarlaniyordum.

8.06grenci:

Kaybolmusluk hissettim. Bos bir binada ¢ikisi ariyorum. Higbirsey hatirlamiyordum. Piano ¢almaya
basladiginda disar1 ¢ikmistim, etrafa bakiyordum. Bazi seyleri hatirlamaya basladigimda kulaklarimi
kapattim, hatirlamak istemiyordum.

9.0grenci:

Kalabalik bir yerdeyim. Hig bilmedigim bir yer. Tanidik bir yer arityorum. insanlar kagmaya basliyor. Ne
oluyor anlayamiyorum. Her yer karigik. Urkiiyorum. Sonra biri beni taniyor. Sonra vuruluyor aniden. Yin
etek basima kaliyorum ve gidip bir yere sigmiyorum.

10.6grenci:

Elektronik seslerin oldugu kisimlarda bir sey hissedemem, diislinemedim. Ama piano ¢alan boliimde bir anda
kendimi diiz, yiksek bir yerde, denizi seyrederken buldum. Bir taraftan hafif bir yagmur ve riizgar vardi.
Riizgarda saclarim ugusuyordu. Yiiziimii gokyiiziine dogru kaldirip, yagmurun yiiziime degmesine izin
veriyordum. Biitiin bunlar olurken sevdigim kisiyi diisiiniiyordum.

11.6grenci:

Kagisti. Dar karanlik uzun sokakta kagarken sokagin diger ucundan da baska birisi ¢ikiyor. Ortada
kaliyorum. Olecegimi diisiiniiyorum. Sonra birden iki kisi catismaya baslhyor. Orta kaldigim icin
korkuyorum.

12. 6grenci:

Boslukta kareler vardi. Bu kareler arlikliydi. Onlara basmaya ¢alisiyordum. Basamazsam yiiksekten diisme
ihtimalim vardi. Heyecan, aksiyon, merak duygularini hissettim.

13.6grenci:

Ugurumu birbirine baglayan iki tahta {izerinde yiiriidiiglimii hissettim. Engemin bozuldugu anda, miizigin
ritmi yukseldi.

14.6grenci:

Bir odada uyaniyorum. Igeri kapatilmisim. Kagis yolu artyorum ve bu gercekten cok heyecan verici. Ben
odadan disar1 ¢ikmaya ¢alisirken, igeriye zehirli gaz veriliyor, ¢ok az zamanim kaldi.

15.6grenci:

Sokaklarda sucluyu arayan polisim, siirekli kosuyorum. Ve farkli binalrin igerisine girip, tekrar kogmaya
devam ediyorum.

16. atolye:

Terkedilmistim. i¢ diinyam ile konusuyordum.

17.6grenci:

Bir depoda mafya gibi tehlikeli adamlarm pis islerini goriiyorum. Sonra bir sorun ¢ikiyor ve onlardan
kagmaya bashyorum. Karanlik bircaddede, arabalar, korna sesleri, gesitli 1sliklar, ambulans sesleri arasinda
kagiyorum. Insan kahkahalari iistiime iistiime geliyor. Ben kosuyorum, kagmaya ¢alistyorum.

18.6grenci:

Uzayda bir ameliyathaneye bakarken buldum kendimi. Sirastyla hasta, doktor, aile yakini, hastanin sevgilisi
ve en son benim hissettigim duygular gegti aklimdan.

19.6grenci:

Polistim. Elimde silah vardi. Suglularla ¢atismaya girmistim. Kosuyordum.

20.6grenci:

Bir macera filminin igindeydim. Alevlerin ig¢inden ¢ikiyordum. Sevdigim insant gordiigimde yemyesil
bahgenin i¢ine girdim. Sonra o yok oldu ve ben yine alevlerin i¢ine diigtiim.

21.6grenci:

Cok kalabalik bir caddedeydim. Kalabalik caddede insanlarin arasinda saklanarak ilerliyordum. Pesimdeki
kot adamalrdan kaciyordum. Miizik yavasladiginda durup dinleniyordum, hizlandiginda ise hizlica
kagiyordum.

22.6grenci:

Uzay aracinda savastyordum. Sonra vbir uzayliya asik olup onla yuva kurdum. Eski diigmanlarim geldi.
Evimi yok ettiler. Sonra tekrar savagmaya gittim. Vuruldum ama yenmeyi basardim.

23.6grenci:

Boksordiim. Miizigin hizli yerlerinde ringde doviisiiyordum. Ama pianonun girdigi yerlerde hirs, meydan
okumanin yaninda sanki sevdigim biriyle doviisiiyormusum gibi hissettim.

24.6grenci:

Yapici bir 6fke hissettim, hayata karsi ringde gibiydim.

25.6grenci:
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Karli bir daga twmanip snowboard yaptim. Yiikseklerden atladim. Kaydim, kaydim. Pistin sonunu
goruyordum, soguk yiiziime vuruyordu ancak yol bir tiirlii bitmek bilmiyordu.

26.6grenci:

Tedirginlik, telas, korku hisleri i¢cindeydim. Bir evde gizleniyorum. Odadan odaya kagiyorum. Gizlenecek
daha iyi bir yer arryorum.

27.6grenci:

Karanlik bir yerde yolumu artyorum.

28.6grenci:

Slow motion sekilde ¢ikisini aradigim bir labirentte hissettim. Miizigin yavasladigi yerlerde ygrulup
duruyordum. Bir yere yetismeye ¢alistigimi hatirlayinca ondan gii¢ alip miizik hizladigindakosmaya devam
ediyormusumgibi bir sahne canlandi.

29.6grenci:

Bos bir depoda renkli 1s1klarin altinda dans ediyorum. Dansin ritmi miizige gore degisiyor.

30.6grenci:

Slow motionda ¢ikigini aradigim bir labirentte gibi hissettim.

Duyu atélyesi 15: Dokunma-gérme-duyma-tatma-koklama atélyesi

2.GUn (13.30-17.30)

Stire: 150 dk.

Kullanilacak malzeme: Deniz, kum, tatil icerikli bir yaz fotografi, okyanus sesi, giines kremi, deniz
tuzu, kum, su, muzik seti, kamera, yansitic

Amag:

Gorme, duyma, koklama, tatma, dokunma duyularinm her birinin varhigmin 6nemini farkina vardirmak
Atdlye Kurgusu:

Ogrencilerden goz bantlar1 ile gozlerini kapatip, sirastyla onlara sunulacak &geye (deniz suyu, tuz, kum,
deniz kabugu, tas, yosun yogunlasmalari istenmektedir. Birinci asamada gorme duyusundan yoksun
birakilmis olan &grencilerden (gozleri kapal) duyma duyusuna yogunlagmasi istenmistir (taslarin sesi) Ikinci
asamada gozleri kapali 6grencilerden bulundugu ortama ses efektinin yani sira koklama duyusunu aktif hale
getirecek bir koku (yosun) koklatilmistir. Ugiincii asamada tatma duyusunu aktif hale getirecek bir iiriin
(deniz tuzu gibi) tattirilmigtir. Dordiincii asamada dokunma duyularini da aktif hale getirebilmek igin
Ogrencilerin suya, kuma temas etmeleri saglanmistir.. Calismanin her bir asamasinda edinilen duyunun
sonunda hayal ettikleri ortamla ilgili tartisma platformu olusturulmustur.

Duyu Atélyesi 15 Esnasinda Atélyeye Katilnus Deney Grubu Ogrencilerinin ifadeleri:

1.6grenci: Koku: Balik¢i barakasi, karanlik kasvetli, ¢lirimils tahta ve pasli demirler var mekan da. Tat:
Kum, deniz kabugu Yillardir kullanilmamuis bir ev, her yer tozlu, duvarlar piiriizli, etraf los Dokunma: Plajin
yakinlarindaki bir dus kabini. Isitme: Dalgalarin kiyiya vururken ufak taslar1 da hareket ettirdigi sahil Koku:
Islak, deniz suyu

Metin: Bir barakadayim, denize oldukga yakin, dalgalarin ve etrafimdaki agaclarin sesi beni tirkiitityor. Adeta
deniz tuzunun tadi dudaklarimda, uykuya ge¢meden oOnce barakadan ¢ikip, dolunaya bakiyorum.
Gokyiiziinde ¢okga yildiz var. Rahatliyorum, onun da gokyiiziine bakip beni diisiindiigiinii diisliiyorum.

2. ogrenci: Koku: denize dokilen giderin az o6tesindeki cay bahgesindeyim. Tat: Duvarlar1 sert piiriizlii
zemini yumusak bir yerdeyim. Dokunma: Ferah genis bir bahgede cimenlerin iizerinde oturuyorum. Insana
huzur veren bir yer. Isitme: Dalgalar ve denz kabuklar

Metin: Kumsalda bir barda kalabalik arkadas grubumuzla dalga ve deniz kabuklarmimn birbirine vurma sesi
esliginde tekila igiyoruz. Ahsaptan yapilmis bir bardayiz.

3. ogrenci: Koku: deniz kenarmnda kayaliklarin {izerie kurulmus olan tas evimin balkonundayim. Yosun, tas
ve deniz kokusu karigsmis enfes. Tat: Denizin ortasinda genis ve ¢ok sik bir yatin iginde tuzlu suya
bakiyordum. Dokunma: gizli bir tapiaktayim. Igerisi los ve sert taglarla dolu olmasina ragmen tepeden aldig
az bir 1s1kla ruhani bir etki birakiyor. Denize nazir, sicak iliskilerin yasandigi sicak renklerin kullanildig
giinesi bol olan, deniz kokulu, yumusak hatlara sahip bir mekandayim. Isitme: Festivaldeyim.

Metin: Selalenin arkasina gizlenmis kiigcitk magaradayim, igerisi sert dokulu goziikse de selalenin ahenkli sesi
ve taslar1 kaplayan nemli yosunlar ortam1 yumusak kiliyor.

4.6grenci: Koku: Sezlongta yatiyorum, yosun ve deniz kokusu var. Tat: denizden ¢iktim, agzimda deniz
suyunun tadi hala. Dokunma: Ugurumdayim, ayaklarimda kum taneleri ve deniz kabuklari. Canimi
acitiyorlar.

Metin: Denizin dalgasi taglara vuruyor. Onlar1 sahile savuruyor, tizerimden bir ugak gegiyor ve denizin
dalgalar1 artiyor. Uzandigim i¢in bir dalga yiiziime ¢arpiyor, agzimda denizin tuzunun tad.
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5.0grenci:

Metin: Deniz kenar1 kayaliklarm iizerinde oturuyorum. Dalgalarla ve riizgarla gelen denizin kokusunu igime
¢ekiyorum. Kumlarin iizerinde ileri geri yiirliyiip ayagima takilan deniz kabuklarimni teker teker topluyorum.
Kulaklarimda avuglarima diistiiklerinde birbirlerine ¢arpma sesleri. Dalgalarin artmasiyla daha da 1slanmaya
basliyorum. Suyun geri ¢ekilirken taslarin ¢ikarttigi ses ve yosun kokusuyla huzur buluyorum.

6.6grenci: Koku: duman kokusu, yeni yanmug bir bina Tat: Deniz kenarinda bir kuliibe, deniz tuzu, sert doku,
gri sert kayalarla gevrili bir kuliibe Isitme: bir adadayim. su ve tas sesi, plajdayim Dokunma: Sar1 kahverengi
tolarinin yogun oldugu kahve kokusunun yayildigi bir mekan

Metin: Deniz kenarinda tek kath bir evde gri, beyaz, kahverengi, bej tonlarinin hakim oldugu genis bir salon.
Disaridan dalga sesleri geliyor. Evin etrafi gri tag duvarlarla 6riilmiis, igerisi deniz kokuyor.

7.6grenci: Koku: Boguk karanlik bir yerdeyim. Bodrum kati gibi bir yerdeyim. Tat: Deniz kenarinda tasta
oturuyorum. Dokunma: Banyodayim, Kuvetteyim. Banyoyu su ile doldurup, i¢ini kopiikle doldurmayi
planliyorum. Isitme: Cakil gibi sert piiriizlii bir yiizeyi olan bir mutfaktayim. Dolap kapaklar1 gri ve metalik
elektrikli aletler var. Su agik kalmus.

Metin: Koyu renkli fayanslarla dégsenmis bir banyodayum. Kuvet bile tagtan. Su hizla kuvete doluyor. Su gok
soguk, lsiiyorum. Ayaklarimi suya degdiriyorum ve sogugu i¢imde hissediyorum. Burnuma yaktigim
titsunln kokusu geliyor. Biraz sert bir kokusu var. Ama yine de varligi ruhumu rahatlatmaya yetiyor.
8.0grenci: Koku: Yosun kokusu kendimi pis sularin aktigi bir mrmakta hissettim. Tat: Balike
kuliibesindeydim. Dokunma: Cocuklarm oyun oynadiklari oyuncaklarin oldugu bir yerdeydim. Sonra sahilde
kumlar tizerinde yiiriidiigiimg diigiindiim. Dokunma: Kendi evimde kivetteydim. Duyma: Denizin ortasinda
kayiktaydim. Sonra tren istasyonundaydim.

Metin: Depo gibi bir yerdeydim. Yagmur yagiyor, firtina var. Ben bantli kolileri agiyrum, yirttyorum. Simgek
ve gokgiiriiltiisii var. Disarda cakilli yolda araba duruyor. Bir adam iniyor ve depoya geliyor.

9.6grenci: Koku: Elimde bir ot ama kétii kokan, bir dagin tepesindeyim. Onunla oynuyorum, hava ¢ok guzel.
Dokunma: Oyuncaklarin oldugu eglenceli bir ortam atlikarincalar var. Renkli giizel bir yer. Tat: Kenarlar
girintili ¢ikintili porselen gibi sert bir etki veren bir koltukta oturuyorum. Kiigiik patlayan sekerlerden
aliyorum elime ve yiyorum. Duyma: Deniz kenarinda sahilde deniz dalgalar1 var ve bir ¢ocuk kumdan kale
yapiyor.

Metin: Kaldirimda elimde bavul ile yiiriiyorum. Yagmur yagiyor, arabalar gidiyor. Yolda cakil sesleri
arabalarin gegisiyle belirginlesiyor. Araba hizli gegisiyle iizerime sular1 fiskirtiyor, sap sap. Elimle iistiime
sigrayan sular1 temizliyorum, ellerime kumlar da geliyor. Pislik i¢indeyim.

10.6grenci: Koku: karanlik bir yer. Etrafta somon balyalari var. Tat: Deniz kenarindaki kayaliklarin
iizerindeyim. Gokyiizii ve denizden baska hicbirsey gormiiyorum. Dokunma: Oyuncaklarin arasindayim.
Kres gibi bir yerdeyim. Ses: deniz kenarinda yiiriiyorum. Balik¢ilar aglarini atip ¢ekiyorlar.

Metin: Deniz kenarinda bir evdeyim. Evin bilyiik bir balkonu var. Beyaz ve iki katli, cok fazla penceresi var.
Evin hemen oniinde kayaliklar ve ugsuz bucaksiz deniz.

11.68rencci: Koku: Ilkbahar kokusu gibiydi. Papatyalar yeni agmis. Kocaman bir alanda piknik yapiyordum.
Tat: 1k tattigimda actydi. Kiigiik kasvetli bir dvmecideydim. Dokunma: Yanyana tirtikl piiriizlii yiizeylerin
oldugu bir mekandayim. Duyma: Ses gayet rahatlatici, agik havadayim. Sandaldayim.

Metin: Deniz kenarinda sandalin iginde deniz kabuklariim seslerini dinliyorum. Yankilanan seslerin akisina
kapilmisken ¢ikan riizgarla deniz sandalimi sallamaya basliyor. Hava birden karartyor ve lisiiyorum. Yiiziimii
gokyliziine ¢evirip yagmurun yiiziimii 1slatmasina izin verdim.

12.6grenci: Koku-yosun: Her bir tarafi camlarla kapli, fazla esyast olmayan bir kafeterya. Agir bir kokusu var
ve soguk bir mekan. Tat: bunaltici, sicak, rahatsiz edici bir mekan, yumusak bir etki yaratmayan sert dokulu
bir mekan. Dokunma: hersey ¢ok pirlzlQ, sert dokulu, rahatsiz edici bir mekan, belki bir restaurant. Duyma:
deniz kenarinda ¢ok keyifli bir sahil evindeyim. Kii¢iik salag ama samimi bir yer.

Metin: Deniz kenarinda etrafi camlarla kapli, genis bir kafedeyim.esya sayist az olmasina ragmen duvarlarin
puruzlu hali, esyalarin yaisi ve renkleri insani bunatiyor. Oysa mekanm etrafi yesilliklerle dolu. Ama igerisi o
kadar kasvetli ki camdan goriilen manzara bile bu etkinin azalmasina yardim edemiyor.

13.68renci: Koku-yosun: I¢ gidiklayict kokusu vardi. Maydanoz gibiydi. Rahatsiz oldugum bir mekan hayal
ettim. Ferah, giizel renklerle dosenmis ancak ben i¢inde huzursuzum. Tatma-tuz: Hastane canland1 goziimde,
zorunluluk sebebiyle dgideriz, hasta oldugumuz igin mecburuzdur. Dokunma: Piiriizlii ve 1slak kum gibi bir
seye dokundum. Deniz kenarinda plajda dolasiyordum sanki. Denize ayaklarimi sokuyordum.

Metin: Denizin yaninda herkesten uzak kiigiik bir evim var. Dis1 tas duvarlarla kapli, iginde yumusak
dokularin kullanildigi, yerde yumusacik halilarin oldugu, giizel, sirin bir ev. Deniz kabugunu andiran, onun
gibi kivrimli bir kapis1 var. Yemyesil bir bahgesi var, ot kokular1 var etrafimda. Temiz ferah bir mekan.
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14.6grenci: Tat:: Rahatsiz edici boguk, kasvetli bir oda. Dokunma: oyun odasmdayim. Eglenceli bir yer.
Koklama: Ferah bir mekandayim, bembeyaz, bol 1sikl1, bol camli bir mekan. Az mobilya var icerde.

Metin: Deniz kenarinda ¢ok sade ama ¢ok giizel bir evdeyim. Ev oldukga ferah, genis ve denize bakiyor.
Odalarm biri bembeyaz diger oda ise rengarenk. Bu evde bir ¢ocuk oldugunu anliyorum. Bu bir oyun odas,
evin diger yerlerinden bu mekan oldukga farkli. Cok keyifli ve cocuksu.

15.6grenci: Koku: Kirli bir deniz kenarindayim. Tat: Mutfaktayim, c¢ok karisik ortam. bunalryorum.
Dokunma: Eglence mekanindayim. Ya da bir anaokulu, gocuklar oyun oynuyor. Her birinin elinde bir
oyuncak var. Duyma: tas duvarlarin oldugu, sedir veminderlerle ¢evrili bir ¢ig koftecideyim.

Metin: Karigik, fazla renkli rahatsiz edici bir evdeyim. Cok esya var. Ve her taraf daginik. Ayn1 zamanda
evde kosan ¢ocuklar ¢i8lik atryorlar. Yerlerdeki oyuncaklar yiiriirken ayagima batiyor.

16.6grenci: Koku: Cardak i¢inde oturuyorum. Cardagmn malzemesi sanki ¢iiriimiis, eski. Hafif riizgarli bir
hava, burnuma ceviz kokusu geliyor. Dokunma: Purlizlii yiizeyleri olan bir mekan. Isitme: Ferah genis bir
banyodayim.

Metin: Sakin, ferah bir evde yalniz yagiyorum. Huzurlu bir ortamda genis bir hamakta sallantyorum.
17.6grenci: Koku: Agik ferah bir alandayim. Rahat oldugumu hissediyorum. Tat: Ne ¢ok sicak ne ¢ok soguk
bir mekan, sicak ve soguk renkler bir arada kullanilmig. Koklama: Nemli, 1slak bir mekan, bir spadayim,
istiyorum. Duyma: Bir depodayim. Kiiciik vidalarn depolandigi bir mekan, siirekli onlarm sikirtilarini
duyuyorum. Dokunma: Vicik vicik bir mekan, hem renkleri ¢ok renkli hem her tirli mobilya var.
Eglenceliden bira uzak, rahatsiz edici.

Metin: Deniz kenarinda kapali bir aquaparktayim. Camla kapli denizi gérebiliyorum. Kaydiraklar rengarenk
ancak karisik bir algis1 var. Mekanin i¢inde denizden getirilmis kumlar ve yosunlar var. Rahatsiz oluyorum.
18.6grenci: Koku: Soft renklerin oldugu yumusak hissettiren bir yerdeyim. Tat: Keskin hatlar1 olmayan bir
mekandayim. Ancak dairesel hatli sarmal etki veren duvar yiizeyleri var etrafimda. Koku: Islakligm nemin
oldugu bir yer. Cok fazla esyanin olmadig1 sakin huzurlu bir mekan.Huzur ve seffaflik var.

Metin: Denizin dibinde yavas yavas ilerlerken bir balik ¢ikiyor karsima. Onu yakalamaya c¢alisirken
kayboluyor. Sudan kafami ¢ikarip gilinese karsilasiyorum. Bastigim deniz kabuklarmioplayarak kuliilbeme
gidiyorum. Susadigimi farkedip, mis gibi kokan limonlardan yaptigim limonatay1 igiyorum. Kitabimi dalga
seslerini dinleyerek, giinesin batisini seyrederek kitabimi okuyorum.

19.68renci: Koku: Ferah bir mekan. Tat: Kalabalik bir mekan, sert hatli yiizeyler var. Uggenlerden olusmus
olabilir. Koku: Deniz kenarinda bir yazlik evdeyim. Bembeyaz dosenmis, beyaz koltuklar, beyaz seffaf
perdeler. Dokunma: Akiskan, organik, samimi bir ortam. Sicak renkler kullanilmis. Isitme: deniz kenarmna
kurulmus bir ¢adir.

Metin: Deniz kenarmdayim. Kumsalda bir karavandayim. Karavan organik hatli, pastel tonlarla désenmis.
Deniz gibi karavanin igi de tertemiz, ferahlik hissine kapilryorum.

20.6grenci: Koku: Eski esyali, nemden duvarlar kiiflenmis, pis terk edilmis bir evdeyim. Genelde icerde
kahverengi renk hakim. Tat: Magara goriintiisii olan bir mekandayim. Kirikli kirikli sert duvarlarla kaph
etrafim. Dokunma: Kumsalda ayagima dalgalar vuruyor, yalin ayak yiiriiyorum.

Metin: Deniz kenarinda nemden kiiflenmis yosun tutmus bir kuliibeden ¢ikiyorum. Yalin ayak sahile
dalgalarin vurdugu yere yliriiyorum. Comelip elimi yavasca deniz suyunda gezdiriyorum. Ayagima dalgalar
carpryor. Sonra tizerime bilyiik bir dalga garpiyor, sirilsiklam oluyorum. Agzima kagan su ile tuzun tadini ve
denizin kokusunu daha da igime ¢ekiyorum.

21.6grenci: Koku: Sahilde balik ekmek yenilen bir ¢ay bahgesindeyim. Kiiciik hasir taburelerde oturuyorum.
Tat: Rahatsiz edici bir mekandaydim. Etrafim karigik, renkler sert, rahatsiz hissediyorum. Koku: Ferah beyaz
tavani ¢ok yiiksek bir salondayim. igeride bembeyaz bir piano var, kiiciik bir kiz beyaz mermerlerin iizerinde
kosuyor. Dokunma: Cok yumusak yiizeyleri olan bir mekan, rahat koltuklar1 olan bir bekleme salonu sanki.
Metin: Kendimi deniz kenarinda kumsalda yiiriiyormus gibi hissettim. Tek basinaydim, dalga seslerini
duydum.

22.6grenci: Koku: Dubaideki su alt1 hotelleri geldi aklima. Hotelin dis1 tamamen cam, denize ve okyanusua
bakiyor. Tat: Sert 6gelerle dizayn edilmis bir is yerindeyim. Dokunma: Kumsalda bir diigiindeyim, bir ¢adir
kurulmus, i¢inde nikah masasi, kum renginde davetli masalari, deniz kabugu biiyiik avizeler. Duyma: biiyiik
bir yelkenlideyim, firtia var. Ama yelkenlinin rengi, icerdeki atmosfer firtinadan bile huzursuz olmamami
sagliyor. Icerisi biraz soguk.

Metin: Bulundugum mekanin duvarlari aglarla kapli, biiyiik bir deniz kabugu koltugu var. Kapisi yok, sahili
gorlyorum. Ferah bir yer, yanimda kdpegim var, bagin1 oksuyorum.
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23.6grenci: Koku: bir dinlenme tesisinin pis bakimsiz tuvalaetinde gibiyim. Dokunma: Zemin ¢ok yumusak,
zipliyor gibiyim. Koku: Seffaf bir mekan, dort duvar1 cam, ¢linkii koku alamadim, bosluktayim sanki.
Duyma: Cakil taslarmm oldugu bir yoldabisiklet siiriiyorum. Sepetimdeki sisenin igindeki su ben pedal
cevirdikge sesgikariyor.

Metin: Okyanus kenarinda, yagmurlu bir gecede, tek kathi evimde disari izliyor gibiydim. Cok yagmur
yagdigindan disaridan kotii kokular geliyor gibiydi.

24.6grenci: Koku: Limanda bir damdayim. Salas bir mekan. Tat: Koydeyim, kahvalti masasinda. Yiiksek bir
yerdeyim. Inek siiriileri etrafimda, biraz kayalik bir yer, hava soguk. Dokunma: Sicak ve 1slak bir yerdeyim.
Hamam olabilir. Keyifli. Koklama: Ugaktayim, havada bulutlarin arasindayim, 8zgir hissediyorum.

Metin: Denize sifir bir bugolowdayim. I¢i modern désenmis, siyah, mavi, gri renkler agirhklhi. Evin 6n
cephesi ufka bakiyor, arka cephesi biraz kasfetli. Ben 6n taraftayim, camdan bakiyorum. Balik¢i tekneleri
goriiyorum. Evin i¢ duvarlar1 yok.

25.6grenci: Koku: Nemli bir bagaradayim, belli yerler kuru, ¢ogu yer nemli, 1slak, hafif bir rutubet kokusu
aliyorum. Tat: Keskin ¢izgileri olan bir mekandayim, sert renkler kullanilmig. Dokunma: Tatildeyim, oldukga
rahat oldugum bir yerdeyim. Koklama: Ege sahillerinde bir koyda zipkinla dalmisgim. Su ¢ok berrak ve hava
¢ok giizel. Denizin i¢i pir1l pir1.

Metin: Yamaclarla gevrili bir koyda orijinal bir kuliibe. Rahat bir mekan, koyu renkler kullanilmig, kigik
camlar1 var. Bahgesi piril piril, tertemiz, ancak bazen esen riizgar denizden yosun kokusu getiriyor.
26.6grenci: Koku: Cigek bahgesindeyim. Tat: Tas bir evdeyim. Dokunma: Yumusacik minderle kapli bir
kafedeyim. Soguk bir mekan, biraz {isiiyorum. Isitme: Uzaktan gelen dalga seslerini dinliyorum, denizi
hissedebiliyorum. Ama goremiyorum. Deniz kenarina olduk¢a yakin miistakil tek katli bir evdeyim.
Koklama: Kiiciik bir otel odasindayim. Renkler ¢ok ferahlatici, mavi ve tonlari. Oda oldugundan biiyiik
algilaniyor.

Metin: Deniz kenarinda bir oteldeyim. Odam kii¢iik olmasima ragmen, oldukca huzur verici. Renkleri keyif
veriyor. Mavi ve tonlari. Bir duvari tas kaplama, odanin renklerinin hissettirdigi soguk etkisini bu duvar
destekliyor.

27.6grenci: Koku: Biiylikgekmecede sahilde geziyorum. Tat: Sigara igenlerin oldugu bir kahve ortami
Dokunma: Bir hastanenin bekleme salonundayim. Gerginim ancak koltuklarin yumusakligi hosnut olmami
sagliyor. Isitme: Sahil kenarmnda bir ¢adirdayim. Esiyor. Koklama: Her tarafi cam olan bir bina, hatta
merdiveni bile camdan yapilmis. Korkutucuu bir o kadar da merak uyandirici.

Metin: Tamamen camdan yapilmis bir evdeyim. Merdivenleri bile cam, ferah ama tedirgin de edici. Ev ¢ok
blyik, iginde ¢ok biiyiik bir akvaryum var. Akvaryum evin temizligine ve beyaz renklerine tezat olusturuyor.
Ciinkii ¢ok uzun zamandan beri temizlenmemis.

28.6grenci: Koku: Etrafinda kuru cliliklarin oldugu bir yerden eve dogru yiiriiyorum. Tat: Deniz
kenarindayim. Dokunma: Islak cakil taslarmin iizerinde yiiriiyorum. Isitme: Sahide firtina ¢ikmis, yagmur
yagiyor. Her sey ugusup bir yerlere garpiyor. Ben ise bir kuliibenin iginen seyrediyorum.

Metin: Gri dogal taglarin yer yer kullanildigi mavi bityiik bir duvari olan, denize bakan ylizeyi boydan boya
cam olan yiliksek tavanli tek katli bir sahil evindeyim. Kii¢lik biblolar ve heykeller mekani sikici hale
getirmeden siklikla kullanilmis. Huzurlu ve ferah bir mekan.

29.6grenci:

Koku: Yosun kokusu gibi geldi. Boguk basil bir yerdeydim.Tat: Mutfaktaydim. Bir duvari tasti. Dokunma:
Deniz kenarindayim. Ayaklarimi denize sokuyorum. Dalgalar elbisemi 1slatiyor. Duyma: Cok yiiksek tavanl
bir evdeyim. Kuguk pencereleri var, o pencerelerden yesile bakiyorum.

Metin: ortasinda teknede balik tutuyorum. Koku beni deniz kenarma gotiirdii. Tatla beraber denizin
icindeymisim gibi hissettim. Dokunma duyumu kullanarak yiizmekten yoruldum, deniz kabugu ve yosun
topladim. Daha sonra hava kararmaya bagladigi i¢in evime gitmeye karar verdim. Arkadan sahile vuran
dalgalarin kumlarla beraber ¢ikardigi ses geliyordu.

30.68renci:

Koku: yosun kokusuydu. Rutubet kokan bir ¢at1 arasindaydim. Her yer yesil ve kahverengiydi. Rahatsiz edici
bir ortamdi. Tat: Diisey ¢izgilerle kapli bir duvar yiizeyinin 6niindeyim. Dokunma: Yumusak bir his veren
rahat samimi bir evdeyim. Ev sahibini tanimiyorum. Bu yiizden huzursuzum. Duyma:Su sesi, ¢akil sesi, kum
sesi, sahildeyim.

Metin: Digarida ¢ok koétii seyle roluyormus ve ben faredilmemek i¢in bir kutunun iginde saklaniyorum.
Dizlerimi gégsiime ¢ekmis ellerimle bacaklarima sarilmis olup biteni izliyorum. Duydugum silah seslerinden
irkiiyorum. Agliyorum, ¢ok korkuyorum. Agzima gozyaslarimin tad.
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Duyu atélyesi 17: Dokunma-gérme-duyma-tatma-koklama atélyesi

3. giin (08.30-12.30)
Sire: 60 dk.
Kullanilacak malzeme:Kagit, kalem

Amag: Cok duyulu farkindalik atdlyelerinde edindikleri farkindaliklari bir tasarimci bakis acist ile
yorumlama deneyimi yasatma; bir duyunun eksikliginin sebep oldugu zorluklara ve avantajlara farkindalik
kazandirma; bir duyunun nasil ilham kaynagi olabilecegini vurgulama; bir tasarimci i¢in duyularin 6nemine
vurgu yapmak; duyularla ilgili farkindalik yaratmak; mekan tasarimi ve duyular arasinda iligki kurmak
Atolye Kurgusu: Ogrencilerden bir tasarimei olarak asagida siralanan duyularmin yoklugunda hayatimzda
olusacak en 6nemli 5 degisimi yazmalar1 istenmistir.

GoOrmeseydim............

Duymasaydim................

Koku almasaydim................

Tat almasaydim.....................

Dokunmasaydim.................

Duyu Atélyesi 17 Esnasinda Atolyeye Katilmis Deney Grubu Ogrencilerinin ifadeleri:

1.6grenci:

Gormeseydim: Renkleri kullanamazdim renksiz kalirdim. Hayal kuramazdim. Duymasaydim: Boslukta
kaybolurdum, her yer bosluk gibi gelirdi. Ortamlar hakkindaki farkindaligimi kaybederdim. Ritm duygum
olamayacagi i¢in mekanda ritmik diizenlemelerde bulunamazdim. Koku almasaydim: Ortamlarmn verdigi
hissi iyi-kotii ayirt edemezdim. Dokunmasaydim: Mekanlarin yiizeyleri hakkinda fikrim olmazdi. Karst
tarafa istenileni veremezdim. Tat almasaydim: Renkler anlamini kaybederdi.

2.0grenci:

Gormeseydim: Renklerin uyumunu yakalayamazdim. Hayal kuramazdim. Duymasaydim: Doganin sesini
Koku almasaydim: Koku ve renkleri bagdastiramayacagim igin tasarim yaparken renkleri uyumlu
kullanamazdim. Dokunmasaydim: Rahat ve kullanislinin ne oldugunu bilmedigimden tasarimlarima
aktaramazdim. Tat almasaydim: I¢ mekandaki renklerin, dokularin ve formlarin uyumunu yakalayamazdim.
3.68renci:

Gormeseydim: Dogadan etkilenemezdim. Renkleri kullanamazdim. Duymasaydim: Kus civiltisi, dere sesi
gibi dogaya ait seslerden ilham alamadigimdan, basarili tasarimlar yapamazdim. Koku almasaydim: Kokuyla
diger duyularm baglantisin1 saglayamayacagimdan basarisiz olurdum. Dokunmasaydim: Rahatligin ne
oldugunu bilmezdim.

4. 6grenci:

Gormeseydim: Tasarim renktir. Renkleri dogru olarak kullanamazdim. Bu da tasarimimi eksik kilardi.
Duymasaydim: Bazen tek bir ses bile tasarima yon verir. Bunun eksikligini yasardim. Koku almasaydim: Bir
mekanin kokusuna gore tasarim yapilabilir. Tasarim kokuya gore yumusak hatlar ya da sert hatlar icerebilir.
Tat almasaydim: Bir mekan tat duyusuna gore yapilabilir.

5. 0grenci:

Gormeseydim: Renk uyumlarini, estetik olani bilemezdim. Daha az yaratici olurdum, belki de daha ¢ok hayal
kurardim. Gormek bazen de hayalleri, diisiinceleri kisitlamaktadir. Dogadan etkilenemezdim. Duymasaydim:
Derinlikleri algilayamazdim. Miizik ve danstan bagimsiz bir hayat olurdu. Akustik olarak biiyiik ya da kiigiik
bir mekan oldugunu anlardim. Koku almasaydim: Hayal giicim zayif kalirdi. Ciinkii kokladigimiz seyin
nerede nasil bir koku oldugunu diisiiniiriiz. Bir renkle koku bagdastirilabilir. Bu yonden eksik kalirdim.
Kasvetli koku da dar bir mekan olusur, ferah kokularda daha genis seffaf mekanlar hayal edilir.
Dokunmasaydim: dokular1 hissedemezdim. Tat almasaydim: Hayattan zevk almazdim.

6. 0grenci:

Gormeseydim: Tasarimc1 olmazdim. Zihnimde canlandiramazdim. Duymasadim: Iletisim ¢ok gii¢ olurdu.
Hayatimda sess olmasaydi, bazi seylerin tam karsiligimi bulamazdim. Koku alamasaydim: sevdiklerimin
kokusunu alamazdim, evimin kokusu, annemin kokusu. Dokunmasaydim: Hissedemezdim, neyin sert neyin
ptirtizlii oldugunu bilemezdim. Tat almasaydim: A¢ kalirdim, mutsuz olurdum. Bu da beni basarisiz kilardu.
7.08renci:

Gormeseydim: Hissedemezdim. Hareketli mi duragan mu etkisi var anlayamazdim. Cevremdekileirn rengini,
seklini goremedigim icin algim azalirdi. Rengin ve seklin kaynagi ola gorme duyusu, tasarimcinin form
yaratmasinda ana kaynaktir. Duymasaydim: Neyin ne i¢in kullanilacagini anlayamazdim. Sesleri duydugum
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i¢in, seslerin uyandirdigt etki ile bunu tasarimlarima yansitabiliyoru. Hareketli bir miizik dinledigimde,
dinamik ve sivri formlar, acili ve hiiziinlii sarkilar dinledigimde daha oval ve dairesel formlar, kasvetkli
renkler tasarliyorum. Koku almasaydim: Nesnelerin igimdeki etkilerini, ben de ne hissettirdiklerini
anlayamazdim. Bulundugum mekani hissedemeyecegimden bu bende eksiklik uyandirirdi. Koku aldigim i¢in
mekanin kokusu ile haz aliyorum ya da rahatsiz oluyorum. Dokunmasaydim: Dokundugum i¢in tasarimin
konforunu anliyorum. Sertlik, yumusaklik gibi dokunsal hisleri bilemedigim i¢in tasarimlarima
yansitamazdim. Tat almasaydim: Hayatimda bir eksiklik olurdu. Ancak tasarim adma cok degisiklik
olacagimi diislinmiiyorum.

8.0grenci:

Gormeseydim: Renklerle ilgili iletisimim olmayacagindan tasarim yapamazdim. Dogadan etkilenemezdim.
Duymasaydim: Higbirsey hissedemezdim, algilayamazdim. Mekam derinlik, biyikluk, Kkuclklik
anlamlarinda ¢6ziimleyemezdim. Dokunmasaydim: Tasarimdakullanacagim malzemeyi (Sert, yumusak,
pliriizlii) hissedemezdim. Koku almasaydim: Duygu ¢agrisimlar1 yapamazdim.

9.6grenci: Gormeseydim: Tasarlayamazdim. Duymasaydim: Mekanm yerle bulundugu mekanla iliskisini
¢ozlimleyemedigim i¢in yapinin mekanizmasini oturtamazdim. Koku almasaydim: Ayni sekilde kokusundan
bihaber oldugum bir yerde ihtiyaci karsilayacaktasarimlar yapamazdim. Dokunmasaydim: Yiizeyler hakkinda
bilgim olmadigindan, tasarladigim esyalarda yansitilmasi gereken hissi veremezdim.

10.6grenci:

Gormeseydim: Olgii olaraknerede duracgimi kestiremezdim. Miikemmele ulasamazdim. Duymasaydim:
Sesin yanki yapip yapmadigmi anlayamazdim. Koku almasaydim: Ne tiir bir mekanda oldugumu
anlayamazdim (gicekci, yemekhane, hastane..) Tasarimdan koku yoksun olurdu. Kokuya mekani
Ozdestiremezdim. Dokunmasaydim: Verdigi hissi, kullanicinin aradigt maksimum hissi/konforu
tutturamazdim. Tat almasaydim: Mesela limon ditkkaninda limon tadi ¢ikis noktam olabilirdi.

11.6grenci:

GoOrmeseydim: Tasarlayamazdim. Renkler anlamini kaybederdi. Hayalgiiciim daha sinirsiz olurdu. Ama
islevsel olmazdi. Esinlenemezdim. Belki de daha yaratict olurdum. Ciinkii gordiikklerimiz bizi
siirlandirabilir. Duymasaydim: Ritmden esinlenemezdim, tasarladigim mekanlarda mutlaka ses akustik
problemi olurdu. Koku almasaydim: Benim igin kapali bir mekandaki havalandirma sisteminin, pencerenin,
acik, yar1 agik mekanlardaki ¢igeklerin bir anlami olmazdi. Dokunmasaydim: Yaptigim tasarimlarda
uyumsuz malzemelri bir arada kullanabilecegimden, psikolojik anlamda karmasiklik saglardim, tasarimlarin
keyifsiz olurdu. Tat almasaydim: Cikis noktam azalirdi. Spesifik mekanlar tasarladigimda mekan eksik
kalird.

12.6grenci:

GoOrmeseydim: Hayalgiicim sinirsiz olurdu. Esinlenmezdim. Tasarimlarim ¢ok daha 6zgin olurdu.
Duymasaydim: Mekanin akustik ¢oziimlemesinde sikintilar yasardim. Koku almasaydim: Etkilenemezdim,
etkileyemezdim. Tasarimim ¢ok onemli bir duyudan eksik kalirdi. Teknik sorunlarla karsilasabilrdim.
Dokunmasaydim: Goérdiklerimi hissedemezdim. Dokusal olarak hissetmek tanimaktan onemlidir. Tat
almasaydim: Zevk alamazdim. Sevdigim seylerin tadin1 bilmemek ¢ok iiziicii olurdu. Renk ile tat birbirleri ile
bagiml iki kavram.

13.6grenci:

Gormeseydim: Pencere mekanla disarist arasinda kopriidiir. Cevreden etkilenmek aslinda bir anlamda
kisitlayict olmaktadir. Diger duyularimi gelistirerek tasarim yapmak i¢in ¢abalardim. Duymasaydim: Miizigi
duymasaydim ilham kaynagim yok olurdu. Gérme duyumu daha fazla gelistirmeye calisirdim.Tasarladigim
mekanlarda ses yahtimini ayarlayamazdim. Koku almasaydim: Hermalzemenin bir kokusunun oldugunu
diisiiniirsek, mazlemeler arasinda fark kalmazd. Islevsel olarak yan yana olmamasi gerekn ¢dziimlemeleri bir
arada yapmak zorunda kalabilirdim. Dokunmasaydim: Yaptigim tasarimi hissetmezdim. Gorsel etkileri
(keskinligi, saydamligi) aktaramazdim. Kullanicinin istedigi konforu veremezdim..Tat almasaydim: Renkler
ve tat arasindaki iliskiyi kuramazdim. Tasarim i¢in ¢ikis noktalarim azalirdi.

14.6grenci:

GoOrmeseydim: Hayal giicim smirlanmazdi. Sadece oran sikintist yagsardim. Diger duyularimla o agigi
kapatabilirdim. Duymasaydim: Bosluk hissi olusurdu. Ilham kaynagim azalirdi. Koku almasaydim: Birgok
koku birgok farkli his uyandirir. Tasarladigim seyler birbirine benzerdi. Malzemelerin kokusunu bilemezdim.
Dokunmasaydim: Dokunup hissettiklerimden ilham alarak tasarim yapmak bir¢ok farkli altrenatif ¢oziim
yaratir. Malzemeyi taniyamazdim, dokunmak bir ¢esit gérmek siireci. Tat almasaydim: Renklerle nesneler
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arasinda tat duyusuna yonelik bir iligki bulunmaktadir. Erigin tadi yesil, nane sekerinin tadi mavidir.
Nesnelerin tad1 iki boyutlu, {i¢ boyutlu ifade edilebilirse bu tavir1 gosteremezdim.

15.6grenci:

GoOrmeseydim: Yeni bir seyler yapmak, kendi hayallerimi bagkalarina aktarmak i¢in cesaretim azalirdi.
Duymasaydim: Mekanlarin kendilerine ait sesleri oldugunu diisiindiiglimden, duymasaydim yaraticiligim
kisitlanirdi. Koku almasaydim: Islevsellik olmazdi. Kokular mekanlarda birbirine karisirdi. Dokunmasaydim:
Malzemesini bilmedigim bir nesne tasarlamak veya malzemeyi mekanda tasarlamak insanlar1 huzursuz
edebilirdi. Tat almasaydim: Renklerin ve bigimlerin bir tadi var. Bigimler o tatlar1 yansitabilir. Sert, liggen
hatlar eksi, yumusak sekkiller tatli .

16.6grenci:

Gormeseydim: Gormeseydim daha iyi hayal ederdim. Daha da yaratici olabilirdim. Duymasaydim:
Duydugumuz sesler tasarimlarimiz i¢in ilham kaynag ise, bu ilhamdan yararlanamazdik. Koku almasaydim:
Mekanda duygu eksilirdi. Kokunun duygusu olduguna inaniyorum, neseli koku, sert koku, aci koku. Bu
kokuyu mekana gorsel olarak yansitamazdim. Dokunmasaydim: Tasarladigim seyin Ozelligini
hissedemezdim. Kullanicinin istedigi seyi yerine getiremezdik. Tat almasaydim: Tasarimim siradanlagirdi.
Tadin hissettirdiklerini renk, sekil olarak mekanlarin farklarini tasarimimda kullanamazdim.

17.6grenci:

GoOrmeseydim: Dokunarak mekani tanimaya g¢aligirdim. Duymasaydim: Miizigin ritmine kapilamazdim.
Igimdekini  ¢ikaramazdim. Koku almasaydim: Kokularm duygularini  mekana aktaramazdim.
Dokunmasaydim: Hissetmek bir tasarimci i¢in temel duygu olmali. Duyma duyusu ile ifade etmeye
calisirdim. Tat almasaydim: Tad duyusu tasarima esin kaynagi olabiliyor. Cikolata diikkani tasarliyorsak
gikolatanin tadi mekanim tim karakterini etkileyebilir.

18.6grenci:

Gormeseydim: Hayal kurarken aslinda ¢ok daha ozgiir olurdum. Renkler standartin diginda olurdu.
Bigimlerde..Bazen bilmemek sinirlarin agilmasina neden olabilmekte. Duymasaydim: Her yeri bir bosluk gibi
hissederdim. Mekanlarin boyutlar1 hakkinda bir fikrim olmazdi. Koku almasaydim: Cevremde gordiigiim
hersey zihnimde tek bir etki yaratirdi. Higbirinin farki kalmazdi. Dokunmasaydim: Diger duygularimi daha
fazla 6n plana g¢ikarirdim. Cevreyi tam anlamiyla hissedemeyecegim. Hissedemedigim iginde ¢evremdeki
seylere kars1 bir farkindaligim olmazdi. Tat almasaydim: Tasarimimi etkileyecegini diistinmiiyorum.
19.6grenci:

Gormeseydim: Yapmnin fiziksel Ozellikleri bakimindan sikinti yasardim. Renklerin anlami kalmazdi.
Tasarlerken diger duyularin giiciinii kullanmak zorunda kalirdim. Duymasaydim: Insanalr1 ferahlatacak
sesleri, onlarmn ruhuna iyi gelecek sesleri mekanimda kullanamazdim. Mekan ses iligkisinin Gnemini
mekanda kullanamazdim. Koku almasaydim: Kokusu olan seylerin goziimde birbirinden bir farki kalmazdi.
Dokunmasaydim: Gorsel olarak test ettigim keskinligi dokunarak test edemezdim. Dokundugumda
hissettigim kayganhgi, sertligi, piriizliligii mekanmn ruhuna yansitmak mekani farkli kilar, bunu
basaramazdim. Tat almasaydim: Tadin rengi var, tadin bigimi var, tadin psikolojisi var bunlar1 tasarimima
aktaramazdim.

20.6grenci:

Gormeseydim: Renklerin ve gorsel Ogelerin insanlarda ne tiir duygular uyandiracagini bilemezdim.
Duymasaydim: Miizigin tasarim siirecindeki etkisinden yararlanamazdim, doganin seslerinin tasarima
katkisindan bihaber olurdum.Ritmin ve seslerin hissettirdiklerini tasarimmma aktaramazdim. Koku
almasaydim: Kokualrin olusturacagi etkiyi bilemezdim, mekanin i¢inde olusacak kokulara tasarim
kararlarimla yon veremezdim. Gerekli ¢oiizmleri kurgulayamazdim. Dokunmasaydim: Dokularin etkisini
hissedemezdim. Tasarimimmi buna gore sekillendiremezdim. Diger duyularm olusturacagi malzemeyi
belirleyemezdim. Bu yiizden duyularimm tasarimima katkist olmazdi. Tat almasaydim: Tasarimimi
etkileyecegini diisiinmilyorum.

21.6grenci:

Gormeseydim: Belki de hayalgiciim daha sinirsiz olurdu. Tek sikinti tasarladigim seyin ne kadar iyi ya da
farkli oldugunu géremezdim. Duymasaydim: Miizikten, ¢ocuk seslerinden, dalgalarin ritminden, sert riizgarn
sesinden etkilenip tasarlayamazdim. Koku almasaydim: Mekanin havalandirmasi hakkinda fikrim
olmayacaktr. Kokunun psikolojik etkilerinin olumlu ya da olumsuz o&zelliklerini bilemeyecektim.
Dokunmasaydim: Mekanimin ruhuna uygun yeterince giizel malzeme segemezdim. Tat almasaydim:
Tasarimimu etkileyecegini diisiinmityorum.

22.6grenci:
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GoOrmeseydim: Diger duyularimin ¢ok daha istiin olacagmi disiiniiyorum. Cok daha iistiin giiclerle
duymanin, koklamanin, tatmanin, dokunmanin nasil olabilecegini merak ediyorum. Bu mekan tasarimima
katki saglardi. Diger insanlardan farkli hissetmeme neden olurdu. Duymasaydim: Miizik sesini 6zelerdim.
Miizikten ilham alarak tasarim yapamazdim. Koku almasaydim: Mekanin kokusunu igime ¢ekemeseydim,
mekan1 tam olarak hissedemezdim. Tasarlarken de uyumsuz birseyler yaratirdim. Dokunmasaydim:
Malzemeyi bilemezdim. Tasarimda psikolojik anlaminda eksik kalirdi. Tat almasaydim: Cikolata ve
akigkanlik arasindaki bag1 bilmezsem mekanda akiskanlik hissini tam olarak yansitamazdim.

23.6grenci:

Gormeseydim: Esin kaynagimin en baglica olanimi kaybetmis olurdum. Duymasaydim: Sesin ahenkini
kullnamazdim. Tasarimlarimda miizik aletlerinin ¢ikardig seslere uyumlu desenleri, bigimlerikullanmazdim.
Heyecanim azalirdi. Bu da tasarimima yansirdi. Dokunmasaydim: Yumusak, sert nedir bilemezdim.
Dokunma duyusu ile hissedilenler tasarimimiza yansidigindan, tasarimimin keskin hatli, dairesel hatli
olmasina dokunma ile hissettiklerimiz yon veremezdi. Tat almasaydim: Tadin bende uyandiracag: bir etki
olmayacag1 i¢in konsept olarak tadi olan bir kavram belirlersem, uyandirdig: tatsal etkiyi bilemedigimden
tasartmim eksik kalirdi.

24.6grenci:

Gormeseydim: Diger duyularimla tecriibe ettigim seyleri gorsele dokmeye galigirdim. Mesela bir kus sesini,
neseli, hareketli bir gorsel olarak hayal ederdim ve ona gore bir tasarim yapmaya ¢abalardim. Duymasaydim:
Eger duymasaydim biitiin tasarimlarim sakin ve notr olurdu. Sessizlik bana durgunluktan, tek dizelikten
baska bir sey ifade etmiyor. Tasarimlarim renksiz ya da soluk, tek renk olurdu. Koku almasaydim: Kokusu
olmayan yemeklerin bile tad1 yoktur. Bir mekanin da kokusu yoksa tadi yoktur. Dokunmasaydim: en zoru bu
olurdu sanirim. Dokularm verebilecegi hissi bilemezdim. Tasarim yaparken en dnemli seyin hissetmek
oldugunu diisiiniiyorum, diger duyularimi oldukga zorlardim. Tat almasaydim: Diger duyularin yoklugu
kadar zorlamazdi beni. Eger bir duyum eksik olsaydi, kendimi cok 6zel hissederdim. Cinki 5 duyu
organimizi yarim olarak kullanmaktansa, 4 duyumuz sonuna kadar kullanmanin daha miikemmel sonucalr
ortaya koyacagini diistintiyorum.

25.6grenci:

GoOrmeseydim: Esin sorunu ortaya c¢ikardi. Renkler anlammi kaybederdi. Duymasaydim: Giriltiiniin
enerjisini mekana yansitamazdim. Sesin hissettirdikleirni bilemezdim. Mekanm akustigini kurgulayamazdim.
Koku almasaydim: Islevsel acidan sikintilara neden olabilirdim. Esin kaynagi agisindan kokularin
hissettirdiklerini yansitamazdim. Dokunmasaydim: Dokunma duyusunun yoklugunda, diger duyularla
algiladigimiz seylerde eksik kalir. Tat almasaydim: Tasarilarimizi en az etkileyecek eksiklik olurdu, ilham
kaynagimiz azalirdi.

26.6grenci:

GoOrmeseydim: Neyin uyumlu olup olmadigini, ig¢inde bulundugum mekanin neye benzeyip benzemedigini
bilemezdim. Esinlenemezdim. Duymasaydim: Tasarimlarim tekdiize olurdu. Sesin ahengini mekana
yansitamazdim. Koku almasaydim: Higbir zaman hos bir atmosfer yaratamazdim. Cevremle
biitiinlesemezdim. Etrafimizdaki herseyin kendine 6zgii olan bir kokusu vardir. Her mekaninda kendine 6zgii
kokusu vardir. Bunu hissedememek tasarimimi sinirlardi. Dokunmasaydim: Nesneleri hissedemedigim i¢in
yaraticiligim kisitlanirdi. Keskinligi, yumusakligt vb. 6zellikleri tam hissedemedigim i¢in tasarimlarim eksik
kalirdi. Tat almasaydim: Renkler ve tatlar birbirlerini ¢agristirmaktalar, canli bir yesil eriktir. Kirmizi ¢ilektir.
Ya da mavi naneli sekerdir, ferahlik verir. Etrafimdaki renkler de, bu kadar canli olmazdi.

27.68renci:

Gormeseydim: Tam olarak ne sekilde bir {iriin olusturdugumu bilmezdim. Neyi neyle bir araya getirdigimi
bilmezdim. Duymasaydim: Mekanin ses yalitimiyla ilgili teknik diizenlemeler yapamazdim. Biitiin mekanlar
lineer olurdu. Ilhamsiz kalirdim. Koku almasaydim: Kokuyu ilham olarak alamazdim. Dokunmasaydim:
Malzemeleirn nasil bir dokuda oldugunu anlayamazdim. Tat almasaydim: Mekanlar1 tasarlarken 6rnegin bir
pastane tasarlarken mekanin atmosferine uygun bir tasarim yapamazdim. Tadin sahip oldugu bigimsel
ozellikler vardir, onlar1 yansitamazdim.

28.6grenci:

Gormeseydim: Tasarimlarim renklerden yoksun olurdu ancak diger duyularimi gelistirerek farkli bakis
acilarina sahip tasarimlar yapabilirdim. Duymasaydim: Mekanlarin seslerini tasarima yansitamazdim. Koku
almasaydim: Kokularin hissettirdigi duygular1 yansitabildigim tasarimlar yapamazdim, Ornegin neseli,
samimi, baharatli, sert, keskin vb. Dokunmasaydim: Higbir zaman tamamlanamayacak yarim kalacak
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tasarimlar yapmis olurdum. Kullanicilari memnun edemezdim. Tat almasaydim: Tadin ¢agristirdigt gorsel
bicimleri tasarimlarima yansitamazdim, 6rnegin eksi ¢izgisellik, baharat canli renkler vb. gibi.

29. ogrenci:

Gormeseydim: hayalgiicim daha sinirsiz olurdu. Duymasaydim: Tasarimlarim ¢ok siradan olurdu, sesi
yoklugu mekanin ruhunu azaltirdi. Sesin dinamikligi, enerjisi, ritmi mekana yansitilamazdi. Koku
almasaydim: Malzemenin kokusunu bilmemek tasarimei igin ¢ok sikintili bir sey olurdu. Dokunmasaydim:
Tasarimda his kavrami eksik kalirdi. Keskin hatli bir seye dokunup onu hissedememek mekani
anlamlandiramamak anlamina gelirdi. Tat almasaydi: Esin kaynaklarimda azalma olurdu.

30.6grenci:

Gormeseydim: Hayal gliciim siirlanmazdi. Sadece oran sikintisi yasardim. Duymasaydim: Sesin yanki yapip
yapmadigini anlayamazdim. Koku almasaydim: Koku ve renkleri bagdastiramayacagim igin tasarim
yaparken renkleri uyumlu kullanamazdim. Dokunmasaydim: Rahat ve kullaniglinin ne oldugunu
bilmedigimden tasarimlarima aktaramazdim. Tat almasaydim: Tadin rengi ve bi¢imi var, mesela baharatin
rengi ¢ok renkli, kirmizi, turuncu, sari; baharatin bigimi de dairesel bence, bunlari tasarimima aktaramazdim.

Duyu atélyesi 18: Dokunma-gérme-duyma-tatma-koklama atélyesi

3. giin (08.30-12.30)
Sire: 60 dk.
Kullanilacak malzeme:Kagit, kalem

Amag: Cok duyulu farkindalik atdlyelerinde edindikleri farkindaliklari bir tasarimci bakis acist ile
yorumlama deneyimi yasatma; hangi iki duyunun bir tasarimci i¢in en etkili tasarlama aract oldugunu
sorgulatmak; duyularmnin farkindaliklar1 sonucu ortaya ¢ikabilecek olan sonuglarin goriilebilmesi ve bir
tasarimc1 olarak bu sonuglar1 doguran nedenleri gorelebilmesinin sorgulamasibir duyunun ilham kaynagi
olabileceginin farkindaligini saglamak

Atolye Kurgusu: a.Ogrencilerden daha yaratici tasarimlar yapabilmeleri icin, hangi iki duyuyu
kullanmalarmin daha etkin sonuglar doguracagni belirtmelerini istenmistir. b.ikinci olarak grencilerden
kullanilmas1 gerektigini diisiindiigiiniiz hangi duyu ya da duyularin tasarima katkilar1 hakkinda yorum
yapmalar1 beklenmistir.

Duyu Atélyesi 18 Esnasinda Atélyeye Katilmis Deney Grubu Ogrencilerinin ifadeleri:

1.68renci:

a.Gorme ve dokunma. b.Gérme duyumuzu kullanarak renkleri farkedip, hayal diinyamizi genisletebiliriz.
Dokunarak ise tasarimlarimizi hissedebiliriz. Tasarim yapmak igin hissedip, hayal kurmak en oncelikli olan
gereksinimlerdir.

2.0grenci:

a.Gorme ve tatma. b.Tat bize en giizel duyumlar1 hissettirir. Tat alarak yapilan tasarimlarda gorme
duyumuzla en uyumlu mekanlar1 tasarlayabiliriz. Her mekanim tadi vardir. Tadm en etkili haline deneme
yanilma yoluyla ulagilir. Gérme de iki nesne arasindaki uyumu bize etkili sekilde anlatan duyularimizdandir.
3.68renci:

a.Gorme ve dokunma. b.Formunu ve rengini hayal ettiim nesnenin, mekanm, tasarimin ardmdan
yumusakligm, sertligini, keskinligini bilmek isterim. Bu iki duyunun varlig: ile yapilmis tasarimlar estetik
agidan daha basaril1 olur.

4.6grenci:

a. Gorme ve koklama. b. Koklamak hayal kurmay gii¢lendiren bir duyudur. Yaraticilik da hayal giicliniin en
yiiksek oldugu durumlarda gelisir. Koklama ve gorme duyularmin birlikteliginde tasarim daha tatmin edici
olacaktir

5.08renci:

a. Dokunma ve duyma. b.Dokunma duyusunun varlig1 tasarima konfor saglar, tasarimda bi¢im kadar doku da
6nemlidir. Ayrica en ¢ok miizik dinlerken hayal kuruyorum, etrafimdaki sesleri dinledigimde tasarimima y6n
verebilirim.

6.0grenci:

a. Koklama ve gdrme. b. Gorme slrekli Uretmeyi, degistirmeyi, kesif etmeyi, farkli seyler bulmayi
saglamaktadir. Koklama ise nesnenin tanimini yapmamizda ¢ok etkilidir, koku dokunsaligi da, gorselligi de
cagrigtirir.

7. 0grenci:
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a.Gorme ve dokunma. b. Tasarimm konforunu ve estetigini anlamam igin dokunmam gerekiyor. Ciinkii
gordiigiim sey ile dokundugum sey arasinda biiylik farkliliklar olabiliyor. Gérmeyi ¢ok istedigim birseye
dokundugumda belki gérmekten bile vazgegebiliyorum.

8.6grenci:

a.Gorme ve dokunma: b.Dogadan ve ¢evremden esinlenebilmem ve renkleri kullanabilmem igin , uyum
yakalayabilmem icin gorme ¢ok 6nemli. Konfor igin ise dokunma duyusunun varhig: sart. Estetik, sik,
konforlu olan1 yaklayabilmek i¢in gérme ve dokunma duyular1 6ncelikli.

9.0grenci:

a.Gorme ve dokunma. b.Renklerin, sekillerin uyumu i¢ini dogadan esinlenebilmek i¢in gérme duyusunun
varligt 6nemlidir. Dokunma ise mekanin somut olarak hissedilebilmesi i¢in sart.

10.6grenci:

a.Gorme ve koklama. b. Tasarimin goze hitap etmesi 6nemli, gozii tatmin edebilmesi kiymetli. Koklama ise
gérmenin ardindan tasarimi i¢imize ¢ekip, ruhumuza islemesini saglamak i¢in ¢ok 6nemli.

11.6grenci:

a.Koklama ve gorme. b.Koklama her bireye farkli hisler hissettirir. Belki gecmisteki bir aniy1 ¢agristirir.
Koku konusunda her kisinin farkli bir yorumu olabilme ihtimali fazla oldugu i¢in koklama duyusunun
gdrmenin yaninda kullanilmasi diger duyulara oranla daha yaratici sonuglar dogurur.

12.6grenci:

a. Gérme ve dokunma. b. Hayat1 gérmek, esinlenmek, tasarlayabilmek icin cok 6nemlidir. Gorduklerimizi
hissedebilmek, tanimak, tasarimimizda neyi, hangi malzemeyi ya da hangi hissi kullanacagimizi bilmek
adma dokunma duyusu ¢ok dnemlidir.

13.6grenci:

a. Dokunma ve duyma. b. Dokunma hissetmenin ilk adimidir. Yaptigim tasarimi hissetmem i¢in dokunmam
gerekir. Duyma ise ilham kaynagi bakimindan en zengin olan duyusal etki.

14.6grenci:

a. Koklama ve gdrme. b.Gérmenin tasarim ic¢in en etkin duyu oldugunu disliniiyorum. Gorerek
yaraticilifimizi arttiririz, farkli olan tasarimlari gorerek kendimizi besleriz. Koklama ise her tasarimin farkli
bir kokusu var, her rengin ayr1 bir kokusu oldugu gibi, her sesin de kokusu var. Ciglik siyah mesela, kahkaha
sar1. Kahkahanm yiiksekligi bile sarmin rengini degistiryor.

15.6grenci:

a. Gorme ve dokunma. b.Gormezsem yaptigim tasarimlardan emin olamam, gérme duyusu diger duyularin
eksikliklerini de bir dl¢liye kadar tamamlayabilir. Dokunma ise tasarimim konforu igin énemli.

16.6grenci:

a. Duyma ve dokunma. b.Duyma ve dokunma ile algilamamiz daha derinlesir ve bu da tasarimlarimiza
yansir. Gormek yaraticiligi kisitlar. Ancak duyma ve dokunmanin sonu yok, ucu agik.

17.6grenci:

a. Duyma ve dokunma. b. Tasarim bir yerde sevgilimiz olmali. Gormenin Gtesinde sesini duymak heyecan
vermeli, ardindan dokunmak istemeli.

18.6grenci:

a. GOrme ve duyma. b. Gorme hayalgliciiniin, hayal kurabilmenin ilk adimi, duyma ise hayal kurmada en
tetikleyici unsur, ses hayallerin kapisini agmaktadir.

19.6grenci:

a. Gorme ve duyma. b. Esinlenerek tasarlariz, renklerin varligimi bilemezsek tasarim ruhsuzlasir. Duyma ise
ilham kaynagim, miizik dinlerken hayal kurabilmek mimkdn.

20.6grenci:

a.Gorme ve dokunma: b. 1k izlenim gérsel olanla baslar, gorerek bicimlendirmeyi 6greniriz

21.6grenci:

a. Gorme ve dokunma. b. Gérme ve dokunma duyularimizi kullanarak karsidakine hislerimizi daha rahat
iletebiliriz.

22.68renci:

a.Gorme ve duyma. b. En ¢ok ilham duyarak ve gorerek saglanabilmektedir.

23.68renci:

a. Dokunma ve koklama. b.Dokunma duyusu tasarimda hissetmek i¢in ¢ok Onemli, farkli tasarimlar
yapmanin en birincil yolu da hissederek tasarlamak, koklama duyusu da ¢agrigimlar i¢in énmeli.

24.6grenci:
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a. Dokunma ve duyma. b. En fazla bilgi aktarimi saglayan ve hissettiren duyu dokunmaktir. Biitiin
duygularmmi kapatip sadece dokunma ile hissedebilirim. Goérmeden daha Ozgiin tasarimlar yapilabilir.
Dokunm bunu saglar. Duyma ise farkindalik saglar, ilham kaynagidir.

25.6grenci:

a. Gorme ve dokunma. b. Farkli bakis agisi kazandirmasi agisindan gorme, konfor ve mekanin hissini
karsimdakine gegirebilmek i¢in dokunma duyusu kullanilmalidir.

26.6grenci:

a. Duyma ve tatmak. b. Yaratict ¢oziimlemeler farkli, standart disi olmali. Bu da ancak ¢evreyi farkli
algilayarak olabilir. Gérmezsem farkli diistinebilirim. Duyarsam, mekani ¢evreyle biitiinlestirebilmek kolay
olurdu. Deniz kenarindaysa deniz; ormanin i¢indeyse kus sesleri ilham kaynagim olurdu. Tatmak ise 6zgilin
olabilmek icin gerekli. Renk wve sekilleri c¢ok daha etkin kullanabilirim. Herkesten farkli olani
yakalayabilmenin yolu olabilir.

27.6grenci:

a. Gorme ve dokunma. b. Zihnimizde gergeklestirdigimiz seyleri gergeklestirmek igin gereklidir. Dokunma
farkli ylizeyleri, farkli malzemelri bir arada uyumlu ve konforlu bir sekilde bir araya getirebiliriz.

28.6grenci:

a. Gorme ve dokunma. b.Biitiin duyular1 beraber kullanarak ¢ok daha yaratici tasarimlar yapilabilecegii
diigtiniiyorum. Ancak gorme ve duyma duyulariyla en detayli tasarimlart bu iki duyumla algilayabilirim.
29.6grenci:

a.Gorme ve dokunma. b. Gorerek insan esin kaynagmi ¢ogaltir. Dokunma da gérmenin tamamlayicisidir.
Tasarimin tamamlayicist dokunmadir. Tasarimim tam olarak dokunma duyusu ile anlam kazanir. Hissederek
algiladigim seyleri gorselligi kullanarak daha etkili bir sekilde sunabilirim.

30.6grenci:

a. a. Dokunma ve duyma. b. Ilk gérdiigiiniizde begendiginiz ya da begenmediginiz bir kisi, diger bir duyusal
ozelligi ile fikrimizi degistirebilir. Gorme geriye gider, diger duyular 6n plana ¢ikar. Tasarimda da buna
benzer bise vardir. Dokunsal ve isitsel degerler cok daha etkileyicidir.

Duyu atélyesi 19: Dokunma-gérme-duyma-tatma-koklama atélyesi

3. giin (08.30-12.30)
Sire: 60 dk.
Kullanilacak malzeme: Kagit, kalem

Amag: Bir tasarimer igin duyularm 6nemine vurgu yapmak; duyularla ilgili farkindalik yaratmak; mekan
tasarimi1 ve duyular arasinda iliski kurmak; mekan tasariminda en etkili olacagmi disiindiikleri duyuya
odaklanmalarmi saglamak.

Atdlye Kurgusu: Su anda bir tasarimei olarak bulundugunuz stiidyo ortammin hangi duyusal 6zelligini
(g6rme, duyma, koklama, dokunma, tatma duyular: ile iligkilendirebileceginiz bir 6zelligi) etkileyecek bir
tasarim yapsaniz, mekanin algisinda en etkileyici (olumlu-olumsuz) degisimi gergeklestirebilirsiniz?

Duyu Atélyesi 19 Esnasinda Atélyeye Katilmis Deney Grubu Ogrencilerinin Ifadeleri:

1.6grenci: Duyma: Ilham kayang olusturacagi icin mekanda siirekli farkli seslerin, miiziklerin
yankilanmasini isterdim.

2.6grenci: Gorsel: Bulundugumuz alan genis ve bol 151k alan bir stiidyo ortami. Eger tiim camlar kapanirsa ve
duvar olursa karanlik bogucu bir atmosfere doniigiir. Olumsuz biretki yaratir.

3.68renci: Gorsel: Renklerle oynardim.

4.6grenci: Koklama: Koklama tiim duyulardan daha o6nce hissedilir ve psikolojik acidan derin etkiler
yaratilabilir.

5.068renci: Gorsel: Mekanin renklerinde degisiklik yapardim.

6.0grenci: Dokunsal: Yumusak oturma elemanlari, rahat ve daha sicak bir ortam olusturulabilirdi. Belki
duvar yiizeyleri dahasicak renklerle , daha yumusak bir malzeme ile kaplanirdi. Masalar bu kadar sert ve dik
olmazdi.

7.68renci: Gorsel: Turuncunun tesvik edici Ozelliginden yararlanip, mekani daha samimi gostermenin
yollarini arardim.

8.0grenci: Gorsel: Renkleri degistirirdim. Mekana ilk girdigimde beni etkileyecek olan mekanin renklefi
olacagindan gorme duyusunu kullanirdi.

9.06grenci: Koklama: Koklamanin ¢ekici ve uzaklastirict etkisini kullanirdim.



282

10.6grenci: Duyma: Mekana etkili ses, miizik eklerdim. Stiidyo ortaminda ilham alabilecegimiz kaynagi
¢ogaltirdim.

11.6grenci: Gorme: Mekan1 gorsel agidan zenginlestirirdim.

12.6grenci: Gorme: Renkleri kullanarak daha dinamik, daha canli bir atmosfer yaratirdim.

13.6grenci: Duyma: Tasarim stiidyosunun ruhuna uygun miizikler eklerdim. Miizik bize farkli yerlerde
oldugumuzu hissettirebilir. Bir atélyede bir miizik esliginde goézlerimiz kapali hareket etmistik. Ortamin
sesini degistirmek algimizi degistirmek i¢in en etkileyici faktorlerden.

14.6grenci: Duyma: Stiidyoya her giin farkli miizikler verirdim. Tasarimcmin sesten nasil etkilendigini
sinardim.

15.6grenci: Duyma: Ses insant o mekana ait hissetmesini saglamaktadir. Ses kullanarak ortamin etkisini
degistirmenin, tasarimlara yansiyacagin diisiiniiyorum.

16.6grenci: Gorme: Farkli renkler kullanarak mekan1 daha etkileyici hale getirirdim.

17.6grenci: Duyma: Ses benim igin en ilham verici unsur. Mekanlarin ne igin kullanacagini bilip, sadece
duyma duyusunu kullanarak tasarim yapabilseydim ¢ok daha etkileyici tasarimlar yapabilirdim. Duygularimi
18.6grenci: Koklama:-

19.6grenci: Duyma:-

20.6grenci: Gorme: Bulundugumuz stiidyo ortami ¢ok 151k alan bir mekan, bunu 6nelemk igin bazi tasarim
kararlar1 alirdim.

21.6grenci: Gorme: Olmusuz hale getiridim. Tiim pencereleri kapatirdim. Bu sekilde hem gérmenin 6enmi
hem de diger duyularin farkindlaigin arttirmig olurdum.

22.6grenci: Gorme: Ortami daha renkli bir hale getirirdim.

23.6grenci: Gorme: Renkleri 15181in gelme agisina gore tasarlardim. Giin igindeki mekanda olusacak etkileri
degistirirdim.

24.6grenci: Gorme: Rengini degistirirdim.

25.6grenci: Duyma: Mekanin havaalaninin yakininda olusu ugak seslerinden olumsuz ekilenmemizi sagliyor.
Pencerelerde degisiklik yaparak belki de bu degisimden mekanin olumlu etkilenmesini saglayabiliridm.
26.6grenci: Koklama: Hos, ferah ve canlilik veren ayni zamanda herkesin bildiggi ve aidiyet duygusunu
tetikleyen bir koku secer ve bulundugum ortamin her daim bu sekilde kokmasini saglardim. Boylece herkes
mekanla kendini iligkilendiriebilirdi. Mekan1 benimserdi.

27.6grenci: Gorme: Renkler ilham kayangidir. Psikolojimizi etkilerler. Sinif ortaminda bir tasarim siirecini
yasadigimiz i¢in, renklerin farklilagmasi tasarimlarimiza katki saglayacaktir.

28.6grenci: Gorme: Canli renkler ve farkli bigimlerden olusan ylizeylerden olusan bir stiidyo ortami
tasarlardim.

29.6grenci: Dokunma: Mekana giren insanlar1 dokunma-hissetme mekanimin uyanmasini saglardim. Duvar
yiizeylerine ii¢ boyutlu hareketli bicimler yaparak mekanin daha canli bir etkiye sahip olmasini saglardim.
30.6grenci: Duyma: Her giin mekanda farkli miizikler yaymlardim, ses tasarima ilham kaynagi olusturur.

Duyu atélyesi 20: Dokunma-gérme-duyma-tatma-koklama atélyesi

3. giin (08.30-12.30)
Sire: 60 dk.
Kullanilacak malzeme: Kagit, kalem

Amag: Cok duyulu farkindalik atdlyelerinde edindikleri farkindaliklari bir tasarimci bakis acist ile
yorumlama deneyimi yasatma; bir tasarimet i¢in duyularin farkindaligmin énemine vurgu yapmak; duyularla
ilgili farkindalik yaratmak; tasarimci ve kullanici arasinda empati kurmak; bir tasarimci olarak
tasarlayacaklart mekanla ilgili ¢esitli sorular sorarken bu sorularmn kullanicilarin duyusal algilart ile iligkili
olmasinin 6nemini kavratmak

Atolye Kurgusu: Bir tasarimct olarak sizden tasarimini yapacagmiz mekani ve bu mekani kullanacak hedef
kitleyi cesitli sorular sorarak tanimaniz beklenmektedir. Ne tiir sorular sorarak mekan ve kullanicilar
hakkinda bilgi sahibi olursunuz?

Duyu Atélyesi 20 Esnasinda Atélyeye Katilnus Deney Grubu Ogrencilerinin Ifadeleri:

l.6grenci: O mekant kullanacak kislerin yaslarmi, cinsiyetlerini sorardim. O mekanmn ne amagla
kullanilacagini sorardim. Kullanicilarin ne isle ugrastigmi da sorardim.

2.6grenci: Mekan1 ne kadar siire ve ne siklikla kullanacaklarmi sorardim. Mekanda ne tiir islevler olacagini
sorardim. Kullanicisina nasil bir psikolojik etki katsin diye sorardim (Rahat mi1, dinamik mi?)
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3.6grenci: Mekan ne renk? Donatilarin boyutlari nasil? Zemin dokusu yumusak mi sert mi? Gibi sorular
sorarim.

4.6grenci: Hedef kitelenin meslegi ile ilgili sorular srardim. Mekanin bulundugu cevre ile ilgili sorular
sorardim. Mekanin islevini sorardim. Hedef kitlenin yasini sorgulardim.

5.6grenci: En sevdigi sarkiy1 sorardim. izledigi zaman onu mutlu eden filmi sorardim. Bulunmak istedigi
iilkeyi sorardim. Parfiimiinii 6grenirdim. Sevdigi rengi sorardim.

6.6grenci: Mekani kimler kullancak? Mekani kimler kullacak?

7.0grenci: En sevdiginiz renk? Genis mi olsun, kiiglik mii olsun? Isik alsin m1, almasm m1? Mekanin islevi ne
olacak? Mekani kag kisi kullacak?

8.0grenci: Kimler kullanacak? Kag kisi kullanacak? Yas grubu nedir? Kisilerin ilgi duydugu, sevdigi seyler
nedir? Thtiya¢ duydukalr seyler nedir?

9.6grenci: Sevdigi renkleri 6grenirdim. Daha 6nce yasadigi mekani gormek isterdim. Yasadigi mekanda
neleri begenmedigini sorgulardim. Mekani kag kisi kullanacak ve hangi amacla kullanacak diye sorgulardim.
10.6grenci: Hangi meslekle mesgul oldugunu, fiziksel veya psikolojik bir rahatsizligi oup olmadigini
sorardim. En sevdigi yemegi, en sevdigi kokuyu, en sevmedigi rengi, en sevdigi geometrik sekili, en
begendigi sarkiyr sorardim.

11.6grenci: Hedef kitelenin meslegi ile ilgili sorular sorardim. Mekan1 kag¢ kisi kullanacak diye
sorgulardim.Mekanin bulundugu c¢evre ile ilgili sorular sorardim. Mekanin islevini sorardim. Hedef kitlenin
yasin1 sorgulardim.

12.6grenci: Ne amagla kullanilacak? Kim kullanacak? Ozel istegi var m1? Kendini mekanda nasil hisseetmek
isteyecek?

13.6grenci: Kullanici kag yasinda? Kimler mekani kullanacak? En sevdigi renk ne? Act mu sever tatli mi1?
14.6grenci: Hangi duyu organiniz olmadan yasayamazsiniz? En sevdiginiz renk nedir? Ne tir miizikler
dinlersiniz? Mekanda hissetmek istediginiz his nedir?

15.6grenci: Nelerden hoslanirsiniz? Hangi renkler sizi 1yi hissettiriyor? O mekanda kendinizi nasil hissetmek
istiyorsunuz? Kullanicilarin yas araligi neler?

16.6grenci: Mekandan beklentiniz nedir? Kendinizi mekanda nasil hissetmek istiyorsunuz?

17.6grenci: Mekan ne i¢in kullaniliyor? Kisilerin saglik ya da psikolojilerinde bir sorun var mu, bir engelleri
var m1?

18.6grenci: Hayattan zevk almanizi saglayan seyler nelerdir? Bir mekanda aradigniz en énemli 6zellikler
nelerdir?

19.6grenci: Ne tir kokular, renkler insanlar1 daha da ferahlatir? Inanlar kag yas araligindalar? Bu yas grubu
hangi tiir renklerden daha ¢ok hoslanir? Ortalama fiziksel 6zellikleri nelerdir?

20.6grenci: Mekanin kullanis amaci ne olacaktir? Mekan her yastan insana hitap ediyor mu belli bir yas
grubu mu hedef kitle olarak belirlenecektir?

21.6grenci: Kullanicinin hosandigi renkler, en sevdigi yemek, en sevdigi miizik tarzi nedir? Kullanici
nelerden hoslanmaktadir?

22.6grenci: Mekana girdiginizde ne hissetmek isterdiniz? Mekana girdiginizde ne ile karsilasmak sizi
etkilerdir? Dinlenirken viicudunuzun aldig: sekil nedir?

23.6grenci: Mekan ne amagla kullanilacaktir? Mekanm nasil bir izlenim vermesini istersiniz? Mekanin
olmazsa olmazlari nelerdir? Zevkleriniz neler? Genel ruh haliniz nedir?

24.6grenci: Kullanicilarin bu mekana gelmelerinin nedeni? Kullanicilar bu mekanin igindeyken nasil
hissetmeli? Kullanicilarin yas aralig1 nedir? Kullanicilarin bu mekandan beklentileri nedir?

25.6grenci: Nerelisiniz? Nelerden hoglanirsiniz? Kisiliginizin en énemli 6zelligi nedir?

26.6grenci: Mekan icinde gergeklestirilebilecek eylemler nelerdir? Bu mekanda nasil bir ruh halinde olmay1
tercih edersiniz, mekanin ruhunuzu nasil etkilemesini istersiniz?

27.6grenci: Mekanin amci ne? Mekan ne amagla kullanilacak, mekanda ne gibi eylemler yapilacak?
28.0grenci: Mekanin kendinizi nasil hissetmek istersiniz? En sevdiginiz miizik tiirii nedir? En sediginiz renk
nedir?

29.6grenci: Mekan ne amagla kullanilacak? Bir mekana girdiginde nasil hissetmek istersiiz? Bir mekanin
seninle bagdasmasi i¢in oraya ait olman i¢in o mekanda olmasini isteyecegin sey ne olurdu?

30.6grenci: En sevdiginiz renk nedir? En etkilendiginiz doga sesi nedir? En sevdiginizmiizik tarzi nedir?
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Duyu atélyesi 21: Dokunma-gérme-duyma-tatma-koklama atélyesi

3. giin (13.30-15.30)
Sire: 60 dk.
Kullanilacak malzeme: Kagit, kalem

Amag: Cok duyulu farkindalik atdlyelerinde edindikleri farkindaliklari bir tasarimci bakis acist ile
yorumlama deneyimi yasatma; bir tasarimei i¢in duyularin farkindaliginin énemine vurgu yapmak

Atolye Kurgusu:

Farzedin ki bir sihir yardimiyla 6zel bir giice sahip olacaksiniz. Duyusal anlamda hangi duyunuzu en duyarh
hale getirmenin su an sahip oldugunuz yaraticiliga katki saglayacagini diisiiniirdiiniiz. Neden?

Duyu Atélyesi 21 Esnasinda Atélyeye Katilmus Deney Grubu Ogrencilerinin ifadeleri:

1.6grenci: Gorme: Ayrmtilarin daha fazla farkina varmak ve gordiigim seyleri hi¢ unutmamak isterdim.
2.6grenci: Duyma: Mobilyalarm sesini duymak isterdim. Kullanighiliklar1 hakkindaki diistinceleri ya da
insanlarin onlarin kullanim sekliyle alakali neler hissettiklerini duymak isterdim.

3.6grenci: Gérme: Tasarim asamasinda beni etkileyen herseyi hemen gormeli, farketmeliyim. Gorduklerimi
hemen harika sekilde harmanlayip bir iiriin ¢ikarabileyim.

4.6grenci: Duyma: Duyma duyumu gelistirmek isterdim. Bakmak ve gérmek arasindaki fark gibi duymak ve
isitmek.

5.6grenci: Gérme: Gérme duyumu daha duyarli hale getirmek isterdim. Fakat beni kisitlayan bicimlerden
uzaklasip hayal giiciimii arttiracak yonde, farkli, kaliplagsmis bicimlerden kurtulmaliyim.

6.6grenci: Duymak ve bunu beynimde ayirt edebilmek

7.68renci: Gorme duyumun olmasimi isterdim. Baktigimda bir nesnenin en ince ayrmtisina kadar gerebilmek
isterdim. Boylece hayal edemedigim seyleri, gordiigiim igin daha rahat ve iyi tasarum yapardim.

8.6grenci: Duymak: Ciinkii gozlerimi kapattigimda sadece sesleri duyarim. Sesler bana ¢agrisim yapar.
9.6grenci: Gorme: Gidemedigim géremeyecegim yerleri gérmek isterdim. Mesela piramitlerin icine girmek,
bulutlara yilkselmek, yeraltinda kimsenin giremeyecegi yerleri kesfetmek isterdim.

10.6grenci: Koku: Her ortamin bir kokusu var sonugta, bazen fark edemiyoruz. Koku duyumunu arttirarak
insanlarin alamadig1 kokular1 duyarak, tasarimimda ¢ikis noktasi, esin kaynagi olarak kullanabilirim.
11.6grenci: Koku: Ciinkil su an yeterince kullanamryorum. Onu daha etkili kullanabilseydim daha yaratici
olurdum. Kokunun bir mekanin ruhu oldugunu diisiiniiyorum.

12.6grenci: Gorme: Gorme duyumunun Gyle gelismesini isterdim ki daha ¢ok sey gormek, gorddiklerimi
daha ince ayrintisina kadar gérmek, her detaylartyla incelemek isterdim.

13.6grenci: Dokunma: Dokundugum varlig1 en iyi sekilde hissetmemi saglardi. Miithis olurdu heralde.
14.6grenci: Duyma: Seslerin ¢gogunu duymak isterdim. Kuvvetli bir miizik kulagina sahip olmak isterdim.
Sesin ve notanin ahengi sayesinde daha iyi daha farkli seyler tasarlayabilirdim.

15.6grenci: Duyma: Seslerin insana hissettirdikleri mekanda aidiyet duygusunu uyandirmaktadir. Miiziklerin
insanlarda hissettirdigi duygular mekanlarda kullanilirsa daha basarili daha farkli, 6zgiin tasarimlar ortaya
¢ikabilir. Daha iyi duyabilmek ilham kaynagimi arttirirdi. Bir miizigi dinlerken herkes ayn1 seyi hissederken,
detayl1 bir sekilde duyabilmek ritmin arasinda gizli kalan bir notayr duyarak digerlerinden ¢ok farkli bir sey
tasarlamama sebep olabilir.

16.6grenci: Dokunma: Dokunma duyumun daha duyarli olmasini isterdim. Ciinkii dokununca daha g¢ok
hissederdim. Hissetmek diger duyularm eksikligini giderirdi.

17.6grenci: Koklama: Koku duyumunun gii¢lii olmasi etrafimdaki nesnelerin hareketlilik 6zelligini daha net
algilayabilmemi saglayacaktir. Koku hassasiyeti, etrafa olan hassasiyetimi arttirararak daha duyarl tasarimlar
yapabilmemi saglayacaktir.

18.6grenci: Gorme: Detaylarda gizli olanlar1 gérebilmek, yaraticiligim arttirirdi.

19.6grenci: Dokunma:-

20.6grenci: Duyma: Kalabalikta giiriiltiintin i¢cinden styrilip, istedigim ses odaklanmak isterdim. Bu 6zelligin
beni daha yaratici kilacagini diistinlyorum.

21.6grenci: Gorme: Nesneleri en ince ayrintilarina kadar goriirsem, birlesim detaylari, iskelet sistemleri, renk
gegisleri vb.gibi bilgilere rahatlikla ulagabilirdim.

22.6grenci: Duyma: Duyma duyumun aktif hale gelebilmesi, sesleri daha iyi duyabilmeme, onlara
yiikledigim anlami ¢ok daha artmasina sebep olurdu.
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23.6grenci: Gorme: Renksiz siyah bir ortam beni ¢ok korkutuyor. Hayati eglenceli kilan heyecan veren
renklerdir. O renkleri en ince detayina kadar gorebilmek, renk gecislerini hissedebilmek beni ¢ok farkl
kilacaktir.

24.6grenci: Duyma: Bana biiyiik bir ilham kaynag1 olan miizigi daha etkili kullanabilirdim. Su an farkinda
olmadigim birgok sesi duymakta benim i¢in farkli bir deneyim olurdu ve tabiki tasarimlaraima da bunu
yansitirdim.

25.6grenci: Goérme: Yapragi, bocekleri, diger canlilart mesela sadece bigimsel olarak degilde, hiicrelerine
varmcaya kadar gorebilseydik esin kaynagi agisindan ¢ok faydasi olurdu.

26.0grenci: Gorme: Baktigim yerden kimsenin goremedigini gormek; agacin dokusunu, topragm altindakini
yasami veya ufuktakini gorebilmek bana sinirsiz hayalgiicii saglardi, bu da yaraticiligimi beslerdi.

27.6grenci: Duyma: Ciinkii etrafimizda ¢ok farkli ve ¢ok fazla ses var. Her tiirlii sesten etkilenerek farkli ve
ilging tasarimlar yapmak isterdim.

28. dgrenci: Goérme: Ayni anda birgok yeri gorebiliyor olmak, 6niime bakarken arkami da gorebilmek, bir
seyin mikroskobik ayrmtilarini gorebilmek ¢ok ilham verici olurdu.

29. 6grenci: Dokunma: Gérmeyi tamamlayan sey dokunmaktir. Tasarim anlamli hale gelir. Farklilasir.
30.6grenci: Duyma: Ne kadar detayli duyarsam o kadar derin hissedebilirim, mizik hayal edebilmem igin en
buyuk arag, o yiizden miizigi en ince ayrintisina kadar duyabilmek tasarimimi daha yaratici hale getirecektir.

Duyu atdlyesi 21: Dokunma-gérme-duyma-tatma-koklama atélyesi

3. gun (13.30-15.30)

Sure: 60 dk.

Kullanilacak malzeme: Kagit, kalem

Amag: Bir tasarimci igin duyularin énemine vurgu yapmak, duyularla ilgili farkindalik yaratmak.

Atdlye Kurgusu: Gorme engelli bir sanat¢i i¢in bir atdlye tasarlayacaginizi hayal edin. Diger duyularmn
6neminin bilincinde davranarak mekani tasarlarken, nelere dikkat edersiniz, sirastyla belirtiniz.

Duyu Atélyesi 21 Esnasinda Atdlyeye Katilmis Deney Grubu Ogrencilerinin ifadeleri:

1.6grenci. 1. Gorme-Kisinin y6n kavramini ayarlayabilmesi igin, gorme ilgili 6gelere agirlik verirdim.
2.Dokunma duyusu ile ilgili olarak giivenlik agisindan yumusak ogelere agirlik verirdim. 3.Koklama 4.
Tatma duyusuna vurgu yapacak sekilde tasarimlarimi yapardim.

2.6grenci: 1.Dokunma mekanmn iginde duvarlara ya da diger mobilyalara dokunarak yoniinii ve aradigmni
rahat¢a bulabilmesi adina 6nemli.2. Kokularla etrafinda ne olup bittigini anlayabilmesini saglardim. Yani
mekana biri girdiginde mekanda bulunan bir mekanizma sayesinde onun kokusunu alabilmesini saglardim. 3.
Duyma, igerideki seslerden i¢ mekanda birinin bulunup bulunmadigmni anlayabilecegi bir mekanizma
yapmasini saglardim.

3.6grenci. 1. Koklama mekana ilk girdigimizde géremeyen bir kisiyi olumlu yonde etlileyebilir. 2. Duyma.
Koklamanin ardindan engelli kisi mekanda olusturulacak seslerden olumlu sekilde etkilenebilir. 3. Dokunma
duyusunu kullanarak rahatlik konfor kosullarini arttirabilir.

4.6grenci: 1. Koklama zihinde mekani1 canlandiran unsurlardan en 6nemlisi. 2. Duyma. Psikolojik agidan
huzur, hiiziin vb. hisleri hissettirebilir. 3. Dokunma mekanda kullanilacak yumusak renkler mekanda kendini
glivende hissettirebilir.

5.6grenci.1.Dokunma. Mekandaki duvar yiizeylerinde duvarlar1 dokularina gore diizenleyip, kisinin hareket
etmesini saglamak, zeminse dokunsal degerlerle hazirlanmis, piiriizli seritler olusturmak. 2. Mekanin
islevine gore kokular1 yaymak. 3. Mekanda kullanilan mobilyaya uyumlu onu animsatacak seslerle mekana
ve isleve uygun sesler kullanmak.

6.6grenci: 1. Duyma: Duydugu seslerle kolayca hareket edebilmesini saglamak. 2. Dokunma. Svri hatlar
kullanmazdim, yumusak hatlar kullanarak kisinin konforlu bir sekilde mekanda dolasabilmesini saglardim.
7.6grenci.1. Dokunma. Gormeyen biri kendini giivende hissetmesi i¢in dokunmak ister.2. Duyma: Bir sanatg1
icin tasarlanan atodlyenin hayal giiclinii zenginlestirmesi gerektiginden gesitli sesler duymasi gerekmektedir.
3. Koklama: Mekanin kokusal etkisi ona ilham saglayabilir.

8.0grenci: 1. Dokunma: Kullanacagi atolyeyi goremeyecegi icin dokunsal agidan etkili bir sekilde
deneyimlemelidir.

9.6grenci.1. Dokunma:- 2. Koklama:- 3.Duyma:- 4. Tat alma

10.6grenci:1. Duyma ile ilgili detaylara agirlik verirdim once. Bunu mekana yayilan miizikle saglardim. 2.
Koklama: Rahatlatici bir koku ile kendini psikolojik agidan rahat hissetmesini saglardim. 3. Dokunma
duyusuyla farkindalik ve yonlendirme saglardim.
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11.6grenci.1.Koku: Mekanin ruhu kokusudur. Mekana girdiginde ilk ¢eken sey o mekanin kokusu olur bence.
Buna dikkat ederek bir tasarim yapardim. 2. Dokunma: Tehlikeli esyalarin olmayacagi bir mekan tasarlardim.
12.6grenci:1. Duyma: Duyma duyusuna éncelikverirdim. Oncelikle duyduklar: seslerden etkilenerek ilham
alarak tasarim yapmalarini saglamak amaciyla, ardindan da sessizlikten korkmasini engellerdim. Dokunma
duyusuyla kesfetmesini giivende hissetmesini isterdim.

13.6grenci. 1. Dokunma: Mekandaki donatilarda keskin hatlar kullanmazdim. Zeminde, duvarlarda dokunma
yoluyla onu ydnlendirecek islevde unsurlar tasarlardim. 2. Duyma: Isitme yoluyla da mekan igerisinde
yonlendirmeler yapardim.

14.6grenci: 1. Dokunma: Mekanin zeminin diiz olmasi gerekir. Basamak, kot yapmazdim. Nesnelerin kosesi
sivri olmamalidir. Mekan girintili ¢ikintili olmamalidir. Kutu, dikdortgen hatalara sahip olmalidir. Duyma:
Mekana sakin bir miizik verilmelidir.Koku: Mekana ilk girdiginde etkilenecegi kokudur. Kisinin psikolojisini
etkileyebilir.

15.6grenci.1. Duyma: Gorerek ilham alamadig1 durumlarda ses ¢ok 6nemlidir. Dokunma: Malzeme secerken
yumusak dokulu malzemeler se¢gmeye galisirdim. 3. Koku: Kisinin psikolojik durumunu etkileyecektir.
16.6grenci: 1. Dokunma: Gormeyen kisi dokunarak mekanda hareket etmek ister. O yiizden tasarlanacak
yiizeylerin dokusu kullanicinin mekan icerisindeki dolagimmi kolaylastirmalidir.2. Duyma: Sesler insani
yonlendirir. Kullanic1 kendisini boslukta hissetmez. 3. Koklama: Kullanicinin mekanda rahat hissetmesini
saglar.

17.6grenci.1. Duyma: Mekanin giris kapismnimn otomatik olmasi ses sayesinde yonlenimi saglar. Atolyede
bulunan her elemana dokundugunda ¢ikan farkli sesler olabilir. Her bir isleve hizmet eden elemanlarm
dokular1 da farklilasabilir.

18.6grenci: 1. Dokunma: Farkli 6gelerin farkli dokularda olmast. 2. Duyma:-

19.6grenci. 1. Dokunma: Gidecegi yerleri daha kolay bulabilmesi i¢in gérme duyusunun agigini kapatan duyu
olarak yiizeylerdeki dokularm ne sekilde organize edilecegi denmli bir karardir. 2. Koklama 3. Duyma
20.6grenci: 1. Dokunma: Dokunsal 6geleri daha belirgin hale getirirdim. Cok farkli malzemeler kullanip
gorsel anlamda esin eksikligini bu yollla kapatmaya ¢aligirdim. 2. Duyma: Mekanda mutlaka miizik olmasini
isterdim.

21.6grenci. 1. Dokunma: Tiim nesnelerin dokusunu farkli yapardim. 2. Duyma: Akustik agidan farkl sesler
yaratmaya calisirdim. 3. Koku: Koku agisindan ferahlatici bir etkiye sahip bir koku ile mekanm olumlu
algilanmasimi saglardim.

22.6grenci: 1. Duyma: Ortamda miizikle hem rahatlatict hem de ilham verici bir etki olusturmaya ¢aligirdim.
2. Dokunma: Mobilyalarin ve yiizeylerin dokulara dikkat ederdim.

23.6grenci. 1. Dokunma: Zeminde, duvarlarda dokunma yoluyla onu yonlendirecek islevde unsurlar
tasarlardim.

24.6grenci: 1. Koklama: Mekana ilk girdiginde kisi koku ile ferah ve dogal bir ortam oldugunu hissederse
mekandan olumlu hazlar alir. 2. Duyma: Cesitli seslerle hayal kurmasi igin destek verilebilir. 3. Dokunma:
Mekani hisetmesi igin yiizeylerin malzemelri 6zenle sec¢ilmelidir.

25.6grenci. 1. Dokunma: Ona zarar vermeyecek sekilde i¢ mekan tasarlanmalidir. Kdseler sivri olmamalidir.
Koku: Mesela mutfak bolimdi, salon mekana ait kokulardan yararlanilarak tanmabilir.

26.6grenci: 1. Dokunma: Hissetmesini saglar. Eylem alanlarin1 benimsemesi ve ayirt etmesi i¢in dokusal
farkliliklar yaratirdim. 2. Duyma: Sesler sayesinde hayal giicii arttirilabilir.

27.6grenci. 1. Duyma: Bir sanatgi i¢in tasarlanan at6lyenin hayal giiciinii zenginlestirmesi gerektiginden
cesitli sesler duymasi gerekmektedir. 2. Koklama mekana ilk girdigimizde goremeyen bir kisiyi olumlu
yonde etlileyebilir.

28.6grenci: 1. Duyma: Atdlyeyi sesler ile onu yonlendirecek sekilde tasarlardi. 2. Dokunma: Ayrintilari
dokunarak hissedebilecegi sekilde diizenlerdim.

29.6grenci. 1. Dokunma: Gormedigi icin, aidiyet duygusunu kazanmasi i¢in dokunma duyusunu aktif
kullanabilecegi bir mekan tasarlardim. Mobilyalar yumusak dokusal etkilerde olurdu. Mekanda purizli
yiizeyleri kullanarak hissederek tanimasini saglardim. Bir duvar yiizeyini egrisel hatli yaparak mekanin o
bolimiinii engelli kisi icin rahatlama kosesi olarak kisisellestirirdim. 2. Duyma: Mekana canli hareketli
muzikler ya da kus civiltisi, deniz sesi vererek rahatlamasini saglardim. Renkleri géremedigi igin mavi
renkteki huzuru bulurdu.

30.6grenci:1. Dokunma: Mekanda kaygan duvar yiizeyleri kullanirdim, zeminde plrizli yuzeyler
tasarlardim. Hem kaygan yiizeylerden mekanin ferah, keyifli bir mekan hissini vermesi hem de yerdeki
plrizli yizeyden yolunu bulmasini saglardim.
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Ek.3.Cok Duyulu Farkindalik Atélyeleri Sonrasinda Ogrenci Yorumlari:

Torrance Yaratic1 Diisiince Testinin Sekilsel Yaraticihk Normlarina Bagimh Olan Atélyeler:
1.gln:

1.6grenci: Bugiin atdlyemiz ¢ok keyifliydi. Atdlyenin basindaki dans etme asamasi en zoruydu. Film izlerken
daha once hi¢ dikkat etmedigim o6gelere dikkat etmeyi 0grendim, bu asama benim i¢in ¢ok keyifli ve
ogreticiydi. Bir mekan1 kesfederken 5 duyu ile es zamanl olarak degil, her bir duyuyu ayr1 ayr1 hissederek
algilamay1 denedim. Kesinlikle farkli bir deneyimdi. Duyularla yeni kesifler yapmay1 6grendim, gorme
duyusunun aslinda tek basina o kadar da ilham verici bir duyu olmadigimi fark ettim. Farkli hissettim ve farkl
diisiinebilecegimi gordiigiim i¢in iyi hissettim.

2.0grenci: Faydaliyd, hissettigim muazzam bir gelisme olmadi ama gelisme kaydettigimi diisiniiyorum. Bu
tarz calismalarin arada sirada tekrarlanmasinin faydali olacagmi diistiniiyorum.

3.0grenci: Her sey cok giizeldi. Atdlyeye katilmadan dnce bazi dnyargilarim vardi. Acaba amacina ulasacak
m1 ya da yapabilecek miyim diye diisiiniiyordum. Atolye sonrasinda bu g¢alismayr kesinlikle faydali
buluyorum. 4. Cok sey kazandigim diisiiniiyorum. Ozellikle sinifta fikrimi rahatca sunabilmek adina benim
icin ¢ok faydali oldu. Bu kadar giizel fikirler ortaya ¢ikarabilecegimi diiginmiiyordum. Dogru yonlendirilince
olabilecegini anladim. Kesinlikle zihnim agild1, keske derslerimiz hep bu sekilde gegebilse.

4.6grenci:-

5.68renci: Bu atdlyeyi ¢ok begendim. Universite simdiye kadar gegirdigim en giizel ve en eglenceli giindii.
Size ¢ok tesekkiir ediyorum. Farkli bir deneyim yasadim. Bir seylerin farkina varmak, etrafa daha dikkatli
farkli gozlerle bakmak kazanimlarimdan birkagi. Meslegim adina 6nemli seyler 6grenmeye basladigimi
diisiiniiyorum. Verdiginiz emek yadsinamaz, tesekkiirler.

6. 6grenci: Bugiin ki atolye ¢alismasi ¢ok giizeldi. Cok eglendim. Bugiinden itibaren etrafima, insanlara daha
farkli bakacagima inaniyorum. Gérme duyumuz disindaki duyular1 da kullanarak daha yaratici olabilecegimi
anladim, bir sesten, miizikten bile sayilamayacak kadar fazla farkli fikirler ¢ikabileceginin farkina vardim.

7.6grenci: Cok giizel bir deneyimdi. Biraz zorlayinca, kafa yorunca farkl fikirler ortaya ¢ikarabilecegimi
anlamadim. Diger insanlara sagma, farkli gelebilecek bu deneyimi yasamak ¢ok giizeldi. Farkindaligim artti,
cevremde olan, siirekli bildigim, goérdiigiim seylerin farkli 6zelliklerini kesfederek onlar1 anlamayi, onlari
kullanmay1 6grendim. Benim igin zevkli ve hayatimda unutamayacagim bir deneyim oldu.

8. dgrenci: Gormeden dokunmadan, mekan tasarlamaya calistim. Bir kokudan tasarim yapmaya caligtim.
Baharatin sadece baharat olmadigini, onunla mekana konsept olusturulabilecegini kesfettim. Cevreme daha
farkli gozlerle bakmaya basladim. Yeni yeni farkindaliklar kazandim. ileri ki asamalarda bu kazanimlarimi
dogru kullanabilirsem, tasarim hayatimda ¢ok daha yararli olabilecegini diisiiniiyorum.

9.0grenci: Oldukea yararli ve keyif verici bir calismaydi. Gorsel, isitsel, kokusal, tatsal, dokunsal
farkindaliklarim ve algilama seklim degisti. Ozgiiven yiikseltici, basarilt bir caligmaydi. Tesekkiirler.

10.6grenci: Cok eglendigim ve farkindalik kazandigim bir etkinlikti. Cok keyifli gegti. Etrafima farkli
bakmay1 o6grendim. En basit seyden bile nasil farkli bakis acilarina sahip olabilecegimizi 6grendik.
Unutamayacagim bir tecriibeydi, hayatima renk kattiginiz i¢in ¢ok tesekkiir ederim hocam.

11.6grenci: Bu atdlye galigmasmin bana gergekten ¢ok sey kattigimi diisiiniiyorum. Simdiye kadar iginde
bulunmadigim etkinlikler yaptim. Bugiin burada &grendigim seylerin beni daha ileriye tasiyacagini
diistiniiyorum. Bugiinden sonra burada 6grendigimiz ¢alismalari yapmaya bireysel olarak devam edecegim.
Clnkl bu caligmalarin her birinin bana katacaklarinin ¢ok fazla olacagmmi disiiniiyorum. Farkl
diistinebilmeyi sanirim bugiin anladim ve bunun i¢in de size ¢ok tesekkiir ediyorum.

12.6grenci: Katilamayanlarin ¢ok sey kagirdigini diistiniiyorum. Bilmenin, bugline kadar kabul ettigimiz
dogrularin bizi sinirladigini fark ettim. Gozlerimiz kapaliyken, neye dokundugumuzu bilmeden ya da neyi
kokladigimizi bilmeden hayal giiciimiiziin daha iyi galisabilecegini fark ettim. Ve sinif arkadaslarimin degerli
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farkli fikirlerinden yararlandim. Bu atdlye sayesinde birbirimizi ¢ok daha iyi tanidik, herkes kendini,
bilingaltindakileri, ge¢gmisini bu ¢alisma sayesinde ortaya doktii. Tesekkiir ederim.

13.6grenci: Sizin pozitif enerjiniz hem atdlye ortamina hem de bana ¢ok iyi geldi. Atolye ¢alismasi hem gok
verimli hem de ¢ok eglenceli gegti. Basmakalip, kuru, akilci fikirlerimizin esaretinden kurtulduk. Alisilmadik
ve farkli diistincelere yelken agtik. Tesekkiirler.

14.6grenci: Bu tarz ¢alismalarin beni gergekten gelistirecegine inantyorum. Bu atélye hayatimda katildigim
en yararl islerden biriydi. Sanirim bundan sonra c¢evremdeki her seye farkli bakacagim. Hocam ¢ok
tesekkiirler.

15.6grenci: Bugiin bize dinlettiginiz bir miizik vardi. En basta yavag ilerleyen, sonra hizlanan ve tekrar
duraganlagan. Bugiinde aynen 6yleydi, en basta kendimi olaya konsantre edemedim, agilmayr bekledim,
atolye 7den sonra bir yiikselis yasadim, sonlara dogru tekrar dinginlestim. Her seye ragmen miizik gibi
huzurlu ve mutlu bir giindii. Eglendim. Dokundugum, gérdiigiim, tattigim, duydugum, tattigim seyleri artik
birbirleriyle iligkilendirmeye basladim. Her sey ¢ok giizeldi.

16.6grenci: Bugiin atdlye ¢alismasinda gecirdigimiz siire boyunca ayni sinifi paylastigimiz insanlarin aslinda
ne kadar fakli, sira dist 6zelliklerinin oldugunu ilk kez fark ettim. Onlardan da dnce aslinda kendimi de
kesfetmis oldum. Algilarimi nasil ug¢ boyutlara tasiyabilecegimi 6grendim, nelerin de engel teskil ettigini
gordiim. Derslerin de bu sekilde islenmesini ¢ok isterim, yaraticiligin ancak bu sekilde gelistirilebilecegini
diisiiniiyorum. Her sey ¢ok giizeldi, tesekkiirler.

17.6grenci: Olduk¢a yararliydi. Bugiin hayata farkli gozlerle baktim. Bakis agim degisti ve yeni
farkindaliklar kazandim. Bu atélyeler belli zamanlarda tekrarlanabilir.

18.6grenci: Cok yararl bir calismaydi. Bazi seyleri daha farkli gozle ve daha net gormemizi sagliyor. Bu tarz
calismalarin daha sik yapilmasinin gerekliligine inaniyorum. Tasarim boliimlerinde mutlaka uygulanmali.
Insanlarin 6zgiivenini arttirtyor ve yaraticihiga bakis agisin1 degistiriyor. Kendimizi daha rahat ifade edebilme
yetisi kazandiriyor. Tek sorun ¢ok uzun oldugu zamanlarda biraz sikildim, iki giinliik galiyma daha uzun
giinlere yayilabilir. Sicak bir kaynasma ortami saglamasi agisindan da olumluydu, egitimim i¢in doniim
noktasi bile olabilir.

19.6grenci: Siiperdi, duygudan duyguya gegis, farkli mekanlart farkli duyular esliginde diisiiniip hayal
edebilme benim agimdan keyif aldigim yanlartydi. Zamana yayilsa daha hos olabilirdi. Cok eglenceliydi,
tesekkiir ederim. Siradan seylerden farkli seyler iiretmeyi 6grendim, fark edilmeyi, fark edebilmeyi kesfettik.

20.6grenci: Bugiin yapilan at6lyenin ¢ok faydali oldugunu diistiniiyorum. Bu at6lyelerin sadece 1-2 seferlik
olmamasi gerektigini, derslerin de boyle ilging ¢alismalarla desteklenmesi gerektigini diisiiniiyorum. Ciinki
gergekten biiylik bir beyin firtinast gergeklesti ve farkindaligimm ve duyarliligimin oldukga arttigini
hissediyorum.

21.6grenci: Cok begendim, harikaydi. Sadece gozlerle goriilmedigini anladim. Nasil duyacagimi, nasil
tadacagimi, nasil koklayacagimi 6grendim. Ve tiim duyularin diger duyularla ne kadar iligkili oldugunu
anladim. Daha sik yapilmali, daha az kisi olmali. Kiyafet daha rahat olmali, ne giymemiz gerektigi dnceden
sOylense daha iyi olur. Cok giizel, ¢ok yaratici bir galismaydi. Cok keyif aldim. Giinlere yayilabilir,
¢alismanin ikinci yarisinda biraz yoruldum.

22.6grenci: Eglenceliydi, farkliydi. Fakat uzun oldugu igin sonlarma dogru yorgun distiim, kopukluk
yasadim. Ama bu sans herkesin eline gegmez, farkindalik kazandim.

23.6grenci: Cok eglenceliydi. Bence Tiirkiye’nin boyle bir egitim sistemine ihtiyact var. Ozgiivenimin
arttigimi diigiiniiyorum.

24.6grenci: Degisik sorular sayesinde farkli diisinmeyi ve beynimi farkli sekillerde c¢alistirmayi
deneyimledim, farkli gérebilmek, bakabilmek adina biiyiik bir adim attim.
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25.6grenci: Hocam, her sey icin tesekkiirler, emeginize saglik. Farkindaliklarimi pekistirdiniz. Gizli kamera
olsa daha rahat hareket edebilirdik. Hayatimda yasamadigim, muhtemelen bir daha yasayamayacagim iyi
veya kotii olup olmadigini heniiz idrak edemedigim bir deneyimdi.

26.08renci: Atolye guzeldi, faydaliydi. Tek elestirim atolye tek bir giine degil de giinlere yayilsa daha iyi
olur. Cok zevk aldim, ¢ok iyi bir deneyimdi, heyecan vericiydi, ¢cok tesekkiirler hocam.

27. Emekleriniz ve 6zveriniz i¢in tesekkiirler. Giizel bir deneyim oldu. Eglenceli bir giin gecirdik. Bastaki
tedirginligim su anda yerini 6zgiivene birakti. Zamanimn nasil gectigini anlamadim. Dersler bu sekilde olursa
daha verimli olur.

28.6grenci: Giizel bir deneyimdi, 6zgiivenimin arttigini hissediyorum. Cevreme bakigim degisti.Daha once
deneyimlemedigim ilging bir ¢alisma oldu. Sectigim bolim acisindan gelecekte bana yol gosterici bir ¢aligma
oldugunu diisiiniiyorum. Ilging ve eglenceliydi. Daha az kisiyle olursa daha verimli olacagini diistiniiyorum.

29.6grenci: Farkindaligimizi arttiracak giizel ve yorucu bir giindii. Her atdlyenin herkes tarafindan bireysel
olarak yorumlanmasi ve okunmasi, kisisel diisiincemizi gelistirdi. Ozgiiven verici bir calismaydi. Ayni
ortamdaki birgok kisi i¢in tek bir kelimenin farkli anlamlar uyandirmasi gergekten sasirticiydi. Her sey igin
tesekkiir ederim.

30.6grenci: Bu zaman kadar yaptigimiz uygulamalar i¢inde (egitim donemi boyunca) bana en ¢ok katkisi
oldugunu diisiindiigiim uygulama oldu. Tiilay Zorlu hocamizdan bir séz 6grenmistik.” Tasarim 6grencileri
kendilerini hem biligsel hem de duyussal anlamda gelistirmelidir.” Bu s6ziin ne anlama geldigini bugiin daha
iyi anladim. Bir koku ile bile mekan tasarlayabilecegimizi, nesnelerin dokusunu kokularini duyarak hayal
edebilecegimizi anladik. Danslar1 tamamen karanlik bir ortamda yapsak daha iyi olabilirdi. Bu atolyelerin
herkesin birbirinden ne kadar farkl diisiinebildigini gosteriyor. Eglenceli bir zaman dilimiydi. Gérmenin, bir
seyleri gorerek diisiinmenin, insanin bakis agisint degistirdigini ve ufkunu kapatabilecegini fark ettim. Her
atolyede verilen birbirinden farkli cevaplar sayesinde hayal giiciim artt1.

Cok eglendim, o kadar uzun saatler farkli ¢aligmalar yapmamiz yorgunlugumu keyife ve doyuma gevirdi. Ne
kadar farkli bakis agilar1 ile ne kadar ¢ok tasarim yapabilecegimizi 6grendim. Cevreyi gozlemlemenin ne
kadar 6nemli oldugunu 6grendim. Yaraticilik karin agrisiyla degil, hayat sevinciyle oluyor. Her sey igin
tesekkiirler.

2.gUn

1.6grenci: Birbirinden farkli, ayr1 birgok seyi bir arada diisiinebilmeyi, neden, niye sorulariyla ¢6ziim
bulabilmeyi, pargalari birlestirebilmeyi 6grendim. Yaraticthigimin arttigini biraz da olsa hissedebiliyorum.

2.0grenci: Basarili, giizel ve etkileyiciydi. Bugiin sikilmadim. Bence gelismemiz agisindan ¢ok 6nemli bir
caligsma ortamiydi. Cok faydali oldugunu diistiniiyorum.

3.6grenci: Bugiin ki atdlye ¢aligmamiz diin ki kadar eglenceliydi. Ozellikle izledigimiz filmin ¢ok faydali
oldugunu diisiiniiyorum. Sanirim ilk defa bir filmi farkli bir bakis agisi ile izledim. Bugiin diine gére daha az
zorlandim. Daha kolay odaklandim, hayal kurmak da daha rahattim. Bu atdlye deneyimi i¢in ¢ok tesekkiir
ederim. Gergekten ¢ok keyifli ve yararliydi.

4.6grenci: Kagirdigim giizelliklerin farkina vardim, uzun zamandir yildizlar1 gérmemisim. I¢imdeki beni
kesfettim. Hem kendimin hem etrafimdaki arkadaslarimm bilmedigim yonlerini goérdiim. Tasarlamanin
keyifli yanlarini kesfettim, alakasiz goriinen seylerin beni bambagska yerlere gotiirebilecegini anladim. Basar1
veya basarisizliklarimizin bizim hayata bakis agimizla dogrudan iliskili oldugunu anladim.

5.6grenci: Bu atdlyede kazanimlarimla i¢ mimarin etrafina nasil farkl bir gozle bakmasi gerektigini anladim.
Bir sinema filmini izlerken tiim duyularimizi kullanmamiz gerektigini anladim. Hayatin her aninda kendimizi
gelistirmek i¢in bir parga oldugunu, sanki gevremdekilerle igimdeki yaraticilik yapbozunu tamamliyormus
gibi hissettim. bu iki giinde yapbozuma kocaman iki par¢a yapistirdim, kalanlari tamamlamak iginde gereken
gucu icimde hissettim.

6.0grenci: Bu atolyeler fazlalastirilmali, gérmeye, hissetmeye agiz. Bu atdlyeler sonrasinda etrafima farkl
bakmaya ¢alisiyorum. Miizige farkli odaklaniyorum.
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7.0grenci: Cok keyifliydi. Gergekten farkli diigiinmeye basladim. Amaca ulagtigimi diisiiniiyorum. Boyle
samimi, igten bir hocamiz oldugu i¢in ¢ok sansliyiz. Bu tarz atdlyeler beni bolimiime, okuluma ve
meslegime daha ¢ok bagliyor. Okulumu daha ¢ok sevmeye basladim. Her sey i¢in tesekkiirler.

8.0grenci: Duyularima olan algim degisti, gevreyi ¢ok daha bilingli gézlemliyorum. Derslerin igerisinde bu
tarz atolyelerin yer almasi gelisimimiz agisindan ¢ok faydali olacaktir.

9.0grenci: Cok giizel iki giin gegirdik. Cok eglendik. Farkli diisiinmeyi ve farkli bakabilmeyi 6grendim. En
ufak bir sesin aslinda ne kadar 6nemli oldugunu 6grendim. Hayattan zevk alabilmek i¢in nasil bakmaliyim,
nasil duymaliyim, nasil tatmaliyim, nasil dokunmaliyim diye diisiindiim. Ve her seyden zevk alabilmeyi bu
detaylar1 hissedebilmenin sayesinde olacagini anladim.

10.6grenci: Atdlyeler sonunda tasarim egitimimiz i¢in tiim duyu organlarimizi kullanmanin ne kadar gerekli
ve 6nemli oldugunu gordiik. Her asamasi bilingli ve detayli diisiiniilmiis atdlye ¢alismasinda adim adim tiim
duyularin farkindaligini kazanarak ilerledik ve egitim daha da etkili hale geldi.

11.6grenci: Diine gore daha eglenceli bir giindii. Bu c¢alismalarda kazandigim tiim unsurlarin ileride
meslegimde yararli olacagma inantyorum. Bdyle bir ¢alismada bulundugum i¢in mutluyum.

12.6grenci: Ben bugiin hayatimdaki en ufak seyin bile bana bir sey anlattigini anladim. Farkli bakmayi
o0grendim. Her seye anlam yiiklemeyi farkli bakis agilari ile her seyi kendi i¢inde farklilagtirabilecegimi
ogrendim. Her goriinen seyin altinda farkli bir sey yattigini 6grendim. Duyulara ¢ok farkli yonden bakmayi
tadip, hayatin farkli giizelliklerle dolu oldugunu 6grendim. Ve baskalarindaki farkli anlamlarla zenginlestim.
Tasarlarken tiim bu 6grendiklerimden yararlanacak olmak beni giiclii kildi.

13.6grenci: Atodlyelerin son bulmasi beni iizdii. Eglenceli ve neseli gegen bir atolye oldu. Nasil diigiinmem
gerektigini artik daha iyi anladim. Gérmenin yaninda diger duyularin kiymetini sanki daha iyi anladim.

14.6grenci:Diin aksam yurda giderken agaglardan dokiilen yapraklarin tenime degisi, ayakkabimim sesi,
sokagin sessizligi, rengi, pazardaki insanlarin seslenisi, goriiniisleri ve ne hissettiklerini anlamlandirmaya
calismam.Atdlyeden sonra derinlesen diisiince diinyam. Yani bir nevi 3. géziim acildi. Insanlarin yerine
gegiyorum ya da cansiz varliklarin ne hissettiklerini anlamaya g¢aligiyorum. En sikintili giinlimde, i¢imi agti
bu atélye. Ruhuma iyi geldi. Her sey igin tesekkiirler.

15.6grenci: Bir mekan1 kokusuyla, tadiyla, sesiyle incelemeye baslamanin hazzini hissediyorum. Bir filmi
izlerken not tutmanin giizelligini hissettim. Duyularima bakisim degistigini hissettim.

16.6grenci: Bu atdlyede farkli bakis agilar1 kazandim. Var olan seylere farkli bir gozle bakmayi, onlar farkl
yonleriyle degerlendirmeyi hatta bazen alakasiz seyleri bir arada diisiinebilmeyi 6grendim. Ve tasarim
yapacagim zaman onunla ilgili biitiin bilgilerimi silip, 5 duyuma hatta bazen ruhuma hitap eden seyleri fark
edip, onlar dogrultusunda bir tasarim yapmam gerektigini, bu sekilde yapilan bir tasarimin daha basarili
olacagmi 6grendim. Bu atolyelere katildigim igin kendimi ayricalikli hissediyorum.

17.6grenci: Atdlye c¢aligmasi bugiin ve diin bize ¢ok fazla sey katti. Gergekten diisiincelerimin artik
degistigine, monotonluktan biraz da olsa siyrildigima inaniyorum. Bundan sonra ¢evreme daha farkli
bakacagima inantyorum. Giindelik hayatta karsilastigim  siradan  seyleri bakis agimla nasil
farklilastirabilecegimi anladim. Siradan seylerin alisilmadik tasarimlara yelken agabilecegine inaniyorum.
Bundan sonra tasarim yaparken be § duyu organimin da aktif olmasma dikkat edecegim, onlarin bana verdigi
katkilardan sonra tasarim yapacagim. Her sey i¢in tesekkiirler hocam.

18.6grenci: Her saatini dolu dolu gegirdigimiz bu c¢alismada, hayal giiclimiizii nasil en iyi sekilde
arttirabilecegimizi anladik. Farkindaliklarim artti, duyularla nasil daha farkli bakis agilarina sahip olunur
anladik. Simdi iyi ki diyoruz, ¢ok tesekkiirler.

19.6grenci: Atolyeler bittigi igin liziiliyorum. Cok eglenceli ve samimi bir ortamdi. Bakis agimi degistirdiniz.
Dogaya baktigimda artik bilingaltimda hep siz ve bu atdlyeler olacak hocam. Egitici, dgretici, faydali ve
eglenceli bir atolyeydi. Tesekkiirler hocam.
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20.6grenci: Daha 6zgiir, daha 6zgiivenli hissetmemi saglayan atdlye ¢alismalarmin kesinlikle tasarim egitimi
icinde siklikla yer almasi gerektigini diisiiniiyorum. Hayal giiciimii gelistirdim. Duyu organlarimin ne kadar
onemli oldugunu gercek anlamda anladim, hayati anlamlandirmadaki yerlerini kesfettim. Ve buna ¢ok
sasirdim dogrusu.

21.6grenci: Faydali, daha az yorucu, ileri de faydasini daha da anlayacagimiz atélye ¢aligmalarinda ¢ok
eglendik. Gormenin yani sira diger duyularimizin kiymetini daha iyi anladigimizi diisiiniiyorum. Tasarim
yapabilmenin ana kosulu duyularimizla ¢evremizi iyice algilamak. Her sey icin ¢ok tesekkiir ederiz.

22.6grenci: Kendimde fark ettigim en 6nemli degisiklik, toplum i¢inde artik kendimi eskisi gibi kasmiyorum.
Utangaglik m1, ¢cekingenlik mi bilmiyorum ama bugiin kesinlikle diinden farkli. Bugiin at6lyede film izlerken
fark ettim ki, filme artik farkli agilarla bakiyorum. Mekan1 duyular 6zelinde incelemek ¢ok heyecan
vericiydi. Artik sesleri farkli duyacagim, tatlara farkli bakis agisi ile yaklasacagim.

23.6grenci: Bu atolyelerin kazandirdiklarinin basinda 6zgiivenimdeki artis geliyor. Sesleri, tatlari, kokulart
farkli yorumlamamu sagladi. Duyulara ve gevreme bakis agim degisti.

24.6grenci: Oldukga eglenceli ve keyifliydi. Filmi izlerken belki de ilk defa algilamaya ¢alisarak izledim.
Farkli bir bakis agist ile filmi izlemek bana heyecan verdi, gelisimimiz i¢in ¢ok faydaliydi. Cevreme ve
kavramlara artik ¢ok daha farkli bir gézle bakiyorum.

25.6grenci: Bugiin ki atdlye ¢alismasinda artik ¢ok daha rahattim. Miizigi dinledigimde hemen hissetmeye
basladim, sanki bilingaltim artik ne yapacagmi daha iyi biliyordu. Kendimi hissetmeye zorlamadim,
duyularim araciligimla hissettim, miizigi duyar duymaz kendimi mekanda olaylarin i¢inde buldum. Artik
cevremi gozlemlerken daha dikkatliyim, hicbir seyi kagirmak istemiyorum. Benim igin gercekten bir
farkindalik atolyesi oldugunu diistiniiyorum. Artik herkes gibi degilim, farkliliklarimim farkindayim. Bunlari
bana hissetmemi sagladiginiz i¢in size ¢ok tesekkiir ederim.

26.6grenci: Hocam sizinle vakit gecirmek ayricalik, sdylediginiz ¢ogu seyde keske herkes sizin gibi diisiinse
demeden edemiyorum. Cok keyifli, yararh bir at6lyeydi.

27.6grenci: Bu atdlye ¢aligmasmnin bana ¢ok sey kattigini diisiinliyorum. Bu calisma kendimi tasarim
asamasinda ne kadar kastigimi ve bir seylerin igimde siirekli sakli kaldigin1 hissettirdi. Var olanlar1 gérmemi,
duymami, hissetmemi sagladi.

28. Ozgiivenimi ve hayal giiciimii arttirdi. Tasarim yaparken artik daha emin olacagim. Duyulara bakis agim
degisti, dolayisiyla ¢evreme olan algim da degismis oldu. Cok eglenceli bir giin daha gecirdim. Daha 6nce
hi¢ izlemedigim tarzda bir filmi hi¢ bakmadigim bakis agilariyla seyretmek bile keyifliydi. Umarim bu iki
giinde kazandiklarimi gelecekte kullanabilirim, tasarimlarima etkisi olur. Iyi ki katildim dedirttiginiz igin gok
tesekkiir ederim.

29.6grenci: Farkindaliklarimi arttiran ¢ok yararli bir ¢alisma oldu. Farkli duyularimiz ile alisilmigin disinda
algilar edinebilecegimizin farkina vardik. Bir seyler tasarlamak, hayal etmek i¢in dogadan, ¢evreden ilham
alabilecegimizi gordiikk. Bir filmi bir¢ok yonden yorumlayabilecegimizi, bir kokunun farkli anlamlar
tasidigini, bir sesin ¢agristirdiklarini, bir dokunun hissettirdiklerini tartistik. Her seyin ig¢inde farkli bir detay
olabilecegini kanitlayan giizel bir atolye ¢aligmasiydi.

30.68renci: Bugiinde diin gibi ¢ok giizeldi. Ozellikle dgleden 6nce izledigimiz film ve o filmi izlerken
edinmemizi istediginiz bakis agilar1 benim i¢in ¢ok anlamliydi. Artik bu bakis agilarint hep izleyecegim.
Kendimin fark etmedigim ozelliklerim ve becerilerim oldugunun farkina vardim. Her seye daha dikkatli
bakmay1 6grendim. Duyularimizla daha da yaraticit olabilecegimi anladim. Dans olay1 beni zorlasa da; farkl
diisiinebilmeyi, yorumlayabilmeyi 6grenmeye basladigimi diisiiniiyorum. Hocalarimizin ne yapmaya, ne
soylemeye calistiklarin1 bu atdlyelerdeki ¢alismalar sayesinde daha iyi anlamaya bagladim. Atdlyelerin en
sevdigim kismi dans kism1 oldu. Farkindaliklarimizin kesinlikle arttigini diisiiniiyorum. Mesela bugiin ¢ikista
“hayatin seslerini” daha farkli dinleyecegim. Farkli bakis acilarina sahibiz artik. Bundan sonra ayrintilara
daha ¢ok dikkat edecegim.
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3.gun:

1. 6grenci: Ik atdlyede kazanimlarima arti olarak bu atdlyede de yaraticiligim ve duyu farkindaligim art1.

2. 6grenci: Tat alma duyusunun Snemine bu atélyede daha iyi vardim, keyifliydi, degisik bakis acilariyla
baktik. Ik atdlyenin netlik kazanmasini sagladi. Ilk atolyeye gore daha agik ve net konustuk, ilk at6lye bu
atolye sayesinde netlesti.

3.6grenci: ilgingti. Bakis acim degisti. Duyularimi daha iyi tanimami sagladi. Hig diisiinemeyecegim sorular
cevapladim. Gergekten ilgingti.

4.6grenci: Her zaman 6n planda tuttugumuz gorme duyusunun yanmnda diger duyularinda ¢ok 6nemli
oldugunu anlamami saglayan bir atdlye ¢aligmasiydi. Tiim duyularin biitlinliigii ile tasarim kusursuz olabilir.
Bu tir atdlyeler daha farkli bakis agilarina sahip olmamizi sagliyor.

5.0grenci: Bu atdlye sayesinde dzgiiven sahibi oldum. Bakis agisi, hayal giicii olarak aslinda ¢ok ilerleme
kaydettigimi fark ettim. Atolyede bahsi gegen bir¢ok konu ozelinde tasarimlarima yon verebilecegimi
ogrendim. Keske boyle bir dersimiz olsaydi. Biz de ¢izilmis sinirlardan kurtulsaydik.

6.6grenci: Heyecanlandirdi. Gelisimimiz igin ¢ok yararli oldugunu diisiiniiyorum. Kaliplar1 yikmak adina
miilkemmel bir uygulama. Duyularimizin muazzam derecede yiiksek ve giiclii etkileri oldugunu hatirlatti. Bu
duyular1 kullanmayr o6grenmek ve tasarimimiza aktarmak bizleri gergek birer tasarimci yapacagini
diigiiniiyorum.

7.6grenci: Duyularimizin etkisinin ne kadar énemli oldugunun farkina vardim. Hayatimdaki siradanliklarin
aslinda kiymetli oldugunu, aslinda her birinin birer ilham kaynagi oldugunu anladim. Kendimi daha rahat
hissediyorum. Form olustururken kendimi daha iyi ifade edebilecegimi hissediyorum.

8.0grenci: Farkli bakis acilarina sahip oldugumu soyleyebilirim. Atdlyeye katilan diger arkadaslarin
sOyledikleri, diisiindiikleri beni farkli bakis agilarma yonlendirdi. Farkli duyulara yonelme ihtiyaci hissettim.

9. ogrenci: Bu atdlyeler sayesinde diger katilimcilarin farkli diisiincelerinin ve bakis agilarinin farkina
vardim. Diger insanlarm bakis agilar1 sayesinde bakis acim degisti. Bu atdlye c¢alismasi ders olarak ig
mimarlik egitiminde olmali. Bu tarz farkli ¢alismalarin tasarima bakis agimizi olumlu etkileyecegini
diisiiniiyorum.

10.6grenci: Gorme duyusunun yaraticiligimi sinirladigini diigiinmeye basladim. Bir mekandaki kokunun ne
kadar onemli oldugunu, kokuyu ne kadar etkili kullanmam gerektigini hissettim. Cilinkii mekanin ruhu
kokusudur. Ayrica bu atdlyeye katildigim igin ¢ok sansh oldugumu diisiiniiyorum.

11.6grenci: Duyular hakkindaki diigiincelerim, Onceliklerim, farkindaliklarim degisti, gelisti. Aslinda
tasarimlarimda bir¢ok duyula birlikte hareket ettigimi, daha da farkli bakig agilar1 gelistirerek etmem
gerektiginin bilincine vardim.

12.6grenci: Bu atélyenin sonucunu ¢ok merak ediyorum. Bu atolyenin gelisimime, kendimi bulmama,
kendimi sevmeme ve giivenmeme faydali olacagma eminim.

13.6grenci: Atdlyenin bana gercken farkindaligi kazandirdigini diisiiniiyorum, bir¢ok duyuya farkli bakis
acilari ile bakabilmemizi sagladi. Bir¢ok art1 kazandik ve giizel, farkl bir an1 oldu.

14.6grenci: Katildigim farkindalik atélyesi onceligimin sadece gorme duyusu olmamasi gerektigini gosterdi.
Etrafimdaki seylerin sadece goriiniimiiyle degil dokusuyla, ritmiyle, tadiyla, kokusuyla da ilgilenmem
gerektigini gérdiim.

15.6grenci: Cok giizel ve heyecanli bir atdlye ¢alismasiydr. Farkindaliklarimizin farkina vardik. Daha duyarli
hale geldik, bakis agimiz degisti. Yaratici fikirler sunduk. Tesekkiirler hocam.

16.6grenci: Duyularimi nerede ve nasil kullanacagima yonelik diisinmemi sagladi. Duyularimi
kullanamasaydim ne olurdu sorusuna cevap bulmami sagladi.
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17.6grenci: Bu atdlye ¢esitli duyularn yaraticilik iizerinde etkili oldugunu bana gosterdi ancak duyularmn
Onem siras1 benim agimdan simdilik degismedi. Degisebilecegini gosterdi. Sadece gérme duyusu ile tasarim
yapilamayacagmi 6grendik.

18.6grenci: Kisa siirede ¢ok sey katan bir ¢alismaydi. Her seyden once c¢evreme bakisimi, algimi ve
yorumlama seklimi olumlu oOlgiide degistiren bir caligma oldu. Esinlenme, bakma, gérme ve hissetme
acisindan izlemem gereken yolu daha iyi anlamami sagladi. Tiim tasarim egitimi verilen kurumlarda devamli
olarak uygulanmasi gereken bir ¢alisma oldugunu diisiiniiyorum.

19.6grenci: Farkindalik atolyesiyle ¢ok keyifli vakit gecirdik. Katilma firsat1 yakaladigim i¢in mutluyum.
Bize kattig1 fayda bir yana sizle birlikte olmak ¢ok giizeldi. Keske devamli olarak uygulanan bir ders olarak
ders programinda yer alsa.

20.6grenci: Bu atolyede tasarimda duyularimizi nasil kullanabiliriz onu gordiik. Bu kazanimlar1 daha ileriye
gotiirebilmek i¢in neler yapabiliriz diye diisinmemizi sagladi. Duyularimizi daha duyarli hale getirmenin
yollarini {izerine diisiinmemi sagladi. Kendimizi gergek birer tasarimci olarak diisiinmemizi sagladi.

21.6grenci: Bence iyi bir deneyim. Kendimi ifade etmek agisindan beni ilerlettigi diisiiniiyorum. Kendime
olan gilivenim artti, yanlislarimi dogrularimi rahatca sdyleyebilme firsati verdi. Atdlyede kendimi mutlu
hissettim, katildigim i¢in ¢ok mutluyum. Duyularim kullanmayr 6grendigimi, daha ¢ok farkindalik
kazandigimi diisiiniiyorum.

22.6grenci: Atdlyedeki konusulanlar, 6gretiler sira distydi ve bu sira digilik bana keyif verdi. Bu ¢alismay1
deneyimlemis olmak benim igin ¢ok 6nemli, kisa bir siire i¢in de olsa tabular1 yikarak diisiinmek ¢ok giizeldi.

23.6grenci: Yaraticiligimin eksik oldugunu diisiinlirken bu atdlyede kazandigim bakis agilar1 ve 6zgiiven
sayesinde yaraticiligimin artabilecegini diisiiniiyorum. Farkindaligimin artt1 ve farkli bakis agilari kazandigim
icin kendimi sansli hissediyorum.

24.6grenci: Sahip oldugum ama bunun bilincinde olmadigim &zeliklerim oldugunu kesfettim. Yeni bakisg
acilar1 ve farkindaliklar kazandim. Bir tasarimci olarak, arttirmam gereken farkindaliklarima artik daha
hakimim. Benim i¢in yilin en degerli zamanlar1 bu atélyede gecirdigim zamanlardi.

25.6grenci: Atdlye her zamanki gibi ¢ok eglenceli gecti. Kendimde farkinda olmadigim bazi yonleri
kesfetmemi sagladi. Bir tasarimer i¢in duyularin ne kadar 6nemli oldugunu bir kez daha anlamama yardimci
oldu.

26. Atolye tiim duyulart birlikte kullanmanin tasarima olabilecek etkilerini, olumlu katkilarimi daha iyi
anlamamda yardimci oldu. Heniiz 1. Smifta olmama ragmen uzunca bir siiredir bu isgin igindeymis gibi
hissetmemi saglayan bir deneyim oldu.

27.6grenci: Tasarim at6lyesi sonrasi farklilastigimi hissediyorum. Bu da beni mutlu ediyor. Bu ¢alisma
kendimizi bir tasarimci olarak diisiinmemizi sagladi, duyularimizi yerinde kullanarak farkli bakis acilart
kazanarak farkl tasarimlar yapabilecegimizi dgretti.

28.6grenci: Boyle bir calismay1 kesinlikle destekliyorum. Keske daha sik yapilabilse ve egitim& 6gretimin
en bagindan itibaren yapilan bir uygulama olsa. Bireysel olarak farkindalik kazanmamizin ¢ok 6nemli
oldugunu diistiniiyorum.

29.6grenci: Alisilmisin diginda, siklikla kullandigim duyularimin yerine (gérme, dokunma) farkli duyulara
yonlenmem gerektigini diistindiim.

30.6grenci: Duyular ve tasarim bir biitiin oldugunu anladim. Hangi duyunun daha agir bastigi konusunda fikir
sahibi olmama sebep oldu.



Ek.4. Tablo Ozetleri

Deney Grubu igin Torrance Yaratict Diisiince Testi 1 (A formu) ile Torrance Yaratici Diigiince Testi 2 (B
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formu) Sonuglarinin Sozel, Sekilsel ve Genel Toplam Yaraticilik Puanlari

Deney Grubu

Karsilastirilan Gruplar Sonug
Sozel Yaraticilik 1 Deney Grubu Sozel Yaraticilik Puani2 > Deney Grubu Sozel
Sozel Yaraticilik 2 Yaraticilik Puanil
Sekilsel Yaraticilik 1 Deney Grubu Sozel Yaraticilik Puani2 > Deney Grubu So6zel
Sekilsel Yaraticilik 2 Yaraticilik Puanil
Toplam Yaraticilik 1 Deney Grubu Toplam Yaraticilik Puani2 > Deney Grubu Toplam
Toplam Yaraticilik 2 Yaraticilik Puanil

Deney Grubu igin Torrance Torrance Yaratici Diisiince Testi 1 (A formu) ile Torrance Torrance Yaratic

Diistince Testi 2 (B formu) Sonuglarmin Soézel, Sekilsel ve Genel Toplam Yaraticilik Puanlari Arasindaki

Farklar
Karsilagtirilan Gruplar Sonug
- Sozel Yaraticilik 1 Kontrol Grubu Sozel Yaraticilik Puani2 > Kontrol Grubu Sozel
‘E: Sozel Yaraticilik 2 Yaraticilik Puani!
o Sekilsel Yaraticilik 1 Kontrol Grubu Sézel Yaraticilik Puan1 > Kontrol Grubu Sozel
= Sekilsel Yaraticilik 2 Yaraticilik Puani2
E Toplam 1 Yaraticilik Kontrol Grubu Toplam Yaraticilik Puanil > Kontrol Grubu Toplam
Toplam Yaraticilik 2 Yaraticilik Puani2

Deney ve Kontrol Gruplari i¢in Torrance Torrance Yaratici Diisiince Testi 1 (A formu) ile Torrance Torrance

Yaratict Diigiince Testi 2 (B formu) Sonuglarinin Sézel, Sekilsel ve Genel Toplam Yaraticilik Puanlarinin

Karsilastirilmasi
Karsilastirilan Gruplar Sonug
S - Deney Sozel Yaraticilik 1 o
g 4 Anlaml klik sapt; tir.
g % 5| Kontrol Sézel Yaraticilik 1 nlaml: bir degisiklik saptanmamustir
z T) % Deney Sekilsel Yaraticilik 1 Kontrol Grubu Sekilsel Yaraticilik 1> Deney Grubu
§ 2 § :: Kontrol Sekilsel Yaraticilik 1 Sekilsel Yaraticilik 1
S ‘G : |
O § ) Deney Toplam Yaraticilik 1 Anlaml bir degisiklik sant .
o F a Kontrol Toplam Yaraticilik 1 fratiL bir Ceglyliciik saplanmamisii.
8
R Deney Sozel Yaraticilik 2 . N
3 | o - Anlaml gisiklik sapt tir.
2| & % 35| Kontrol Sozel Yaraticilik 2 nlamli bir degisiklik saptanmanistir
& z T, % Deney Sekilsel Yaraticilik 2 Deney Grubu Sekilsel Yaraticilik 2 > Kontrol Grubu
§ é m| Kontrol Sekilsel Yaraticilik 2 Sekilsel Yaraticilik Puani 2
s § Deney Toplam Yaraticilik 2 Deney Grubu Toplam Yaraticilik 2 > Kontrol Grubu
= Kontrol Toplam Yaraticilik 2 Toplam Yaraticilik Puan1 2

Deney grubu icin Torrance Sozel Yaratict Diisiince Testi 1 (A formu) ile Torrance Sozel Yaratict Diisiince
Testi 2 (B formu) Alt Baghklarmm irdelemesi

Karsilastirilan Gruplar

Sonug

Deney Grubu

So6zel Akicilik Yaraticilik 1
So6zel Akicilik Yaraticilik 2
So6zel Esneklik Yaraticilik 1
So6zel Esneklik Yaraticilik 2
Sozel Orijinallik Yaraticilik 1
Sozel Orijinallik Yaraticilik 2

Deney Grubu Sozel Yaraticilik Akicilik Puani 2 > Deney Grubu

Sozel Yaraticilik Akicilik Puani 1

Deney Grubu Sozel Yaraticilik Esneklik 2 > Deney Grubu Sozel

Yaraticilik Esneklik 1

Deney Grubu Sozel Yaraticilik Orjinallik 2 > Deney Grubu Sozel
Yaraticilik Orjinallik 1
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Deney grubu icgin Torrance Sekilsel Yaratict Diigiince Testi 1 (A formu) ile Torrance Sekilsel Yaratici

Diisiince Testi 2 (B formu) Alt Basliklarinin Irdelenmesi

Karsilastirilan Gruplar Sonug
Akicilik 1 T
Akicilik 2 Anlamli bir degisiklik saptanmamastir.
Orijinallik 1 Deney Grubu Sekilsel Yaraticilik Orjinallik 2 > Deney Grubu
Orijinallik 2 Sekilsel Yaraticilik Orjinallik 1

Bagliklarin Soyutlulugu 1
Bagliklarin Soyutlulugu 2

Anlamli bir degisiklik saptanmamastir.

Zenginlik 1
Zenginlik 2

Deney Grubu Sekilsel Yaraticilik Zenginlik 2 > Deney Grubu
Sekilsel Yaraticilik Zenginlik 1

Erken Kapamaya Direng 1
Erken Kapamaya Direng 2

Deney Grubu Sekilsel Yaraticilik Erken Kapamaya Direng 2 >
Deney Grubu Sekilsel Yaraticilik Erken Kapamaya Direng 1

Duygusal ifade 1
Duygusal ifade 2

Anlamli bir degisiklik saptanmamastir.

Hikayeyi Anlatabilme 1
Hikayeyi Anlatabilme 2

Deney Grubu Sekilsel Yaraticilik Hikayeyi Anlatabilme 2 >
Deney Grubu Sekilsel Yaraticilik Hikayeyi Anlatabilme 1

Hareket Faliyet 1
Hareket Faliyet 2

Anlamli bir degisiklik saptanmamistir.

Basliklarin Agiklayiciligr |

Bagsliklarin Agiklayiciligr 2

Deney Grubu Sekilsel Yaraticilik Basliklarin Agiklayicilig: 2
> Deney Grubu Sekilsel Yaraticilik Bagliklarin Agiklayiciligi
1

Tamamlanmamis Sekillerin Sentezi 1
Tamamlanmamis Sekillerin Sentezi 2

Anlamli bir degisiklik saptanmamastir.

Tamamlanmamis Cizgi ve Dairelerin
Sentezi 1
Tamamlanmamis Cizgi ve Dairelerin
Sentezi 2

Deney Grubu Sekilsel Yaraticilik Tamamlanmamis Cizgi ve
Dairelerin Sentezi 2 > Deney Grubu Sekilsel Yaraticilik
Tamamlanmamig Cizgi ve Dairelerin Sentezi 1

Deney Grubu Sekilsel Yaratici Diisiince Testleri

Alisilmadik Gorsellestirme 1
Alisilmadik Gorsellestirme 2

Deney Grubu Sekilsel Yaraticilik Aligilmadik Gorsellestirme
2 > Deney Grubu Sekilsel Yaraticilik Alisilmadik
Gorsellestirme 1

Icsel Gorsellestirme 1
Icsel Gorsellestirme 2

Anlamli bir degisiklik saptanmamastir.

Sinirlar1 Uzatma Gegme 1
Sinirlar1 Uzatma Gegme 2

Deney Grubu Sekilsel Yaraticilik Sinirlar1 Uzatma Gegme 2 >
Deney Grubu Sekilsel Yaraticilik Sinirlar1 Uzatma Gegme 1

Mizah 1

Mizah 2

Anlamli bir degisiklik saptanmamastir.

Hayalgiicli Zenginligi 1
Hayalgiicli Zenginligi. 2

Deney Grubu Sekilsel Yaraticilik Hayalgiicii Zenginligi 2 >
Deney Grubu Sekilsel Yaraticilik Hayalgiicii Zenginligi 1

Hayalgiicii Renkliligi 1
Hayalgiicti Renkliligi 2

Anlamli bir degisiklik saptanmamasgtir.

Fantazi 1
Fantazi 2

Anlamli bir degisiklik saptanmamastir.
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Kontrol grubu igin Torrance S6zel Yaratici Diisiince Testi 1 (A formu) ile Torrance Stézel Yaratici Diistince
Testi 2 (B formu) Alt Baghklarmnim irdelemesi

Karsilastirilan Gruplar

Sonug

Kontrol Grubu

So6zel Yaraticilik Akicilik 1

So6zel Yaraticiik Akicilik 2

Kontrol Grubu Sozel Yararticilik Akicilik 2 > Kontrol Grubu
So6zel Yararticilik Akicilik 1

Sozel Yaraticilik Esneklik 1

So6zel Yaraticilik Esneklik 2

Kontrol Grubu Sozel Yararticilik Esneklik 2 > Kontrol Grubu
So6zel Yararticilik Esneklik 1

Sozel Yaraticilik Orijinallik 1

Sozel Yaraticilik Orijinallik 2

Anlamli bir degisiklik saptanmamustir.

Kontrol grubu i¢in Torrance Sekilsel Yaratici Diisiince Testi 1 (A formu) ile Torrance Sekilsel Yaratici

Diisiince Testi 2 (B formu) Alt Basliklarmin irdelemesi

Karsilastirilan Gruplar

Sonug

Kontrol Grubu Sekilsel Yarati Diisiince Testleri

Akicilik 1 Kontrol Grubu Sekilsel Yaraticilik Akicilik 1> Kontrol
Akicilik 2 Grubu Sekilsel Yaraticilik Akicilik 2
Orijinallik 1 T
Orijinallik 2 Anlamli bir degisiklik saptanmamustir.

Bagliklarin Soyutlulugu 1
Bagliklarin Soyutlulugu 2

Kontrol Grubu Sekilsel Yaraticilik Bagliklarin Soyutlulugu 1
> Kontrol Grubu Sekilsel Yaraticilik Bagliklarin
Soyutlulugu 2

Zenginlestirme 1
Zenginlestirme 2

Kontrol Grubu Sekilsel Yaraticilik Zenginlestirme 1 >
Kontrol Grubu Sekilsel Yaraticilik Zenginlestirme 2

Erken Kapamaya Direncg 1
Erken Kapamaya Direng 2

Anlamli bir degisiklik saptanmamastir.

Duygusal ifade 1
Duygusal ifade 2

Anlamli bir degisiklik saptanmamastir.

Hikayeyi Ifade Edebilme 1
Hikayeyi Ifade Edebilme 2

Anlamli bir degisiklik saptanmamustir.

Hareket Faliyet 1
Hareket Faliyet 2

Kontrol Grubu Sekilsel Yaraticilik Hareket Faliyet 1 >
Kontrol Grubu Sekilsel Yaraticilik Hareket Faliyet 2

Bagsliklarin Agiklayiciligr |
Bagsliklarin Agiklayiciligr 2

Anlamli bir degisiklik saptanmamasgtir.

Tamamlanmamis Sekillerin Sentezi 1
Tamamlanmamis Sekillerin Sentezi 2

Anlamli bir degisiklik saptanmamasgtir.

Tamamlanmamis Cizgi ve Dairelerin
Sentezi 1
Tamamlanmamis Cizgi ve Dairelerin
Sentezi 2

Kontrol Grubu Sekilsel Yaraticilik Tamamlanmamis Cizgi
ve Dairelerin Sentezi 2 > Kontrol Grubu Sekilsel Yaraticilik
Tamamlanmamis Cizgi ve Dairelerin Sentezi 1

Alisilmadik Gorsellestirme 1
Alisilmadik Gorsellestirme 2

Anlamli bir degisiklik saptanmamastir.

Icsel Gorsellestirme 1

Icsel Gorsellestirme 2

Kontrol Grubu Sekilsel Yaraticilik I¢sel _
Gorsellestirme 1> Kontrol Grubu Sekilsel Yaraticilik Igsel
Gorsellestirme 2

Sinirlar1 Uzatma Gegme 1

Sinirlar1 Uzatma Gegme 2

Kontrol Grubu Sekilsel Yaraticilik Smirlari Uzatma Gegme
2 > Kontrol Grubu Sekilsel Yaraticilik Smirlari Uzatma
Gecme 1

Mizah 1
Mizah 2

Anlamli bir degisiklik saptanmamastir.

Hayalgiicli Zenginligi 1
Hayalguci Zenginligi. 2

Kontrol Grubu Sekilsel Yaraticilik Hayalgiicii Zenginligi 2 >
Kontrol Grubu Sekilsel Yaraticilik Hayalgiicli Zenginligi |

Hayalgiicti Renkliligi 1
Hayalgiicli Renkliligi 2

Anlamli bir degisiklik saptanmamasgtir.

Fantazi 1
Fantazi 2

Anlamli bir degisiklik saptanmamastir.




OZGECMIS

2000 yilinda Karadeniz Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi I¢ Mimarlik
BOlimiinde bagladig1 lisans egitimini 2004 yilinda birincilikle bitirdi. 2004 yilinda
Karadeniz Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii i¢ Mimarlik Anabilim dalinda
basladig1 yiiksek lisans egitimini 2007 yilinda ‘Hastane Yapilarmin I¢ Mekanlarmin Gérsel
Alg1 Agisindan Degerlendirilmesi: Acibadem Hastaneleri Ornegi’ adli yiiksek lisans tezi
ile tamamladi. Halen ayn1 bolimde 6gretim goérevlisi olarak gorev yapmaktadir. Evli ve

iki cocuk annesidir.
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