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OZET

Ilk caglardan beri insanligin hizmetinde olan mimarlik, bir yandan bulundugu
cografyanin olanaklarim1 kullanirken, bir yandan da toplumlar arasi kiiltiirel aligverisin
imkanlarin1 degerlendirir. Bu baglamda mimarlik bdlgesel bir olgu olmaktan ¢ikarak,
siirlart olmayan ve diinyanin her yerinde boy gosterebilen evrensel bir olgu haline
gelmistir. Bu c¢alismada kiiresellesme etkisi altinda mimarligin degisimi ve gelisimi,
Tiirkiye Mimarhigi Orneginde incelenmistir. “Kiiresellesme etkisi altinda Tirkiye
Mimarlig1”n1 inceleyen bu ¢aligma dort boliimden olugsmaktadir.

Genel Bilgiler boliimiinde; ama¢ ve kapsam belirlendikten sonra kiiresellesme
kavrami, mimarliktaki kiiresellesmeyi etkileyen faktorler, kiiresellesme etkisi altinda
Tirkiye Mimarligt ve Modern Mimarlik karsilastirmali olarak verilmis, kiiresel-yerel
tartigmalar1 ve glokalizasyon kavramindan bahsedilmistir.

Yapilan Caligmalar boliimiinde; mimarlik tarihi icinde yer alan ve giiniimiiz
mimarisini temsil eden 384 adet yabanci, 478 adet yerli olmak {izere toplam 862 Ornek,
timevarim yontemi kullanilarak 62 kavram iizerinden, 3 ana bashik altinda
degerlendirilmistir. Bu tespit 62 adet tablo ile gorsellestirilerek analiz edilmistir.

Bulgular ve Tartigma bdliimiinde; analizlerin degerlendirilmesi yapilmis ve
anlamsal ¢ikarimlar tartismaya agilmastir.

Sonuglar ve Oneriler béliimiinde ise; kiiresellesmenin olumlu ve olumsuz etkileri
tim yonleriyle tespit edilmeye c¢alisilmis, kiiresellesmenin gorsel-medyatik, ulus-kimlik,
yerel-kiiresel kavramlar tizerindeki tartismalarina aciklik getirilmeye calisilmis ve ¢6ziim

Onerileri sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Kiiresel Mimarlik, Yerel Mimarlik, Kiiresellesme, Yerellesme,
Glokalizasyon, Modern Mimarlik, Tiirkiye Mimarligi, Form, Format,
Tektonik Ayrint1



SUMMARY

Turkish Architecture Under Influence of Globalization

Architecture has been serving of the human beings since early age by utilizing the
possibilities of the present geogrophy on the other hands it appraises cultural exchange
possibilities between societies. In this context, that architecture is get away from being
only a regional phenomenon, it becomes as an universal phenomenon and has no boundry
all around the world. In this study, architecture were examined under influence of
globalization, change and growth of with an example of Turkish Architecture. The study,
focusing on “Turhish Architecture Under Influence of Globalization”, is has four chapters.

In the chapter of “General Information”; after determining the aim and scope of the
study, concept of globalization, factors that effect globalization in architecture, Turkish
Architecture and Modern Architecture under influence of globalization were given
comparatively and also mentioned globalization concept by global-local debate.

In the chapter of “Literature Search”; 384 foreign and 478 local as total of 862
examples which take place in architecture history or represent today’s architecture by
utilizing of induction method over 62 concept, were disputed under 3 main title. This
analysis were presented in the visualized format in 62 tables.

In the chapter of “Findings and Discussion”; the assessment of analysis are done
and the semantic inference are opened for discussion.

In the chapter of “Results and Recommendations”; positive and negative effects of
globalization were tried to be determined by all side and tried to discussion of visual-

mediatic, nation-identity, local(region)-glocal concepts and recommendations are given.

Key Words: Global Architecture, Local Architecture, Globalization, Regionalization,
Glocalization, Modern Architecture, Turkish Architecture, Form, Format,
Tectonics Detail.
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1. GENEL BIiLGILER

1.1. Calismanin Amaci ve Tanimlanmasi

Mimarlik ilk ¢aglardan itibaren, insanligin hizmetindedir. Insanlarin barinma, dis
etkilerden korunma ya da elindekileri depolama amacli olusturduklart bosluklar, etraflari
kapatilarak mekana doniistiiriilmiistiir. Formlar siirekli degisse de mimarligin iki sorunsali
hi¢ degismemistir. Birincisi islevini yerine getirmesi, ikincisi ise ayakta durma gerekliligi.
Ciinkii her mekan bir isleve hizmet etmek amaciyla tasarlanir ve ii¢ boyutlu olarak
tasarlanan bu bosluklarin saglam bir sekilde ayakta durmalar1 gerekir.

Bu nedenle, ozellikle ilk c¢aglarda birbirlerinden kitalararasi uzak toplumlarin,
benzer formlarda mekan olusturmalar rastlanti degildir. Kisitli yapim teknikleri ve
ellerinde bulunan malzemelerle, her topluluk farkli farkli bosunlar yaratmislardir. Yapilan
ilk mekan formlarina bakinca, izledikleri yol hemen hemen aynidir. Onceleri tek mesnetten
tasinan mekanlar daha sonra iki ve daha fazla mesnetlerden taginmaya baslamistir. Kimi
tagtan, kimi samandan, kimi agac¢ dallarindan, kimi topraktan faydalanmistir. Yapim
teknikleri gelistikce estetik olgusu da isin i¢ine girmis ve mimarligin temel paradigmalari
belirlenmistir.

Ne zaman ki insanlarin daha iyiyi bulma cabalar1 sonucu gelistirdikleri buluslar,
gerek goglerle, gerekse savaglarla bir yerden bir yere tasinmaya baslamistir, toplumlar arasi
kiltiir ve bilgi iletisimi o zaman baglamistir. Cilinkii insan sosyal bir varliktir ve dolayis1 ile
toplumlar da sosyal birer kurumdurlar ve baska toplumlarla siirekli iletisim halindedirler.
“Kiiresellesme” kavraminin ilk dl¢egi belki de budur.

Ozellikle 1990’11 yillardan sonra iyice ivme kazanan kiiresellesme kavrami
karsisinda mimarhgin kayitsiz kalmasi diisiiniilemez. Bilgi ve Kkiiltiir akisinin, sanal
ortamda artik sadece bir “tik” uzagimizda bulunmasi, kiiresellesmenin bugiin geldigi
boyutun anlasilmasina yardimci olacaktir.

Bu baglamda mimarlik bolgesel bir olgu olmaktan ¢ikmis, artik sinirlari olmayan ve
diinyanin her yerinde boy gosterebilen evrensel bir olgu haline gelmistir. Kimlik ve aidiyet
gibi geleneksel olarak mimarligin 6nemli paradigmalar1 arasinda sayilan kavramlar
yerlerinden oynatilmis, 6nem ve anlamlari sorgulamalara agilmis, bolgesel degerler ve

kaliplar hizli ve yaygin bildirisim teknolojileriyle eritilmis, sanal bir merkeze oturan para,



kir ve rant anlayislarma teslim edilmistir. Ustiin ama anonim teknolojiler, yerelin
degersizlestirilmesi ugruna gelismekte olan iilkelere pompalanmis, kentler ve binalar
yaygin teknolojilerle benzer kilinmistir. Diinya sanal bir bulutun kapladigi, yerin ve
ulusun degerini yitirdigi bir sona dogru yuvarlanmaktadir. Bu kosullarda kentin ve
mimarligin 6zgeliginden s6z etmek giigtiir. Bildirisim teknolojilerinin kiiresel olani hizla
yerellestirdigi, yerel olan1 ayn1 hizla kiiresellestirdigi glinimiiz ortaminda gercek kiiresel-
gercek yerelden s6z etme zorlugu vardir. Bu nedenle yerelligin korunmasinda, aidiyetin
stirdiiriilmesinde, kimligin gelecege aktarilmasinda, insanligin gelecegi agisindan, zayif ve
giicsiiz toplumlarin benlik ve onurlarinin korunmasi agisindan bir direnis stratejisi olarak
mimarlik ve kent bilimlerinde -kapsamli kentsel planlamalar diizeyinde, kentsel mimari
diizeyinde ve mimari tasarimda- kiiresellesme etkilerinin ¢ok 1yl analiz
edilerek akil siizgecinden gecirilmesinde biiyiik yarar vardir.

Bu tezin amaci; Oncelikle kiiresellesmenin  Tiirkiye = Mimarligi’nin
bicimlenmesindeki etkilerini ¢esitli diizlemlerde ortaya koymayi hedeflemekte, ayrica
izleyen sorulara yanit aramanin zeminini agik bir sekilde bilim diinyasinin hizmetine
sunmaktir. Dolayisiyla bu tez kentsel planlama gibi daha kapsamli bir alami tez disi
birakarak, mimaride bi¢cim kavramina yonelir ve buradaki kiiresellesme etkilerinin varligin
ve anlamini ¢oziimlemeye ¢alisir. Ciinkii bunlar bilinmedikgce fiziksel ve bigimsel mimari
varligin yerelliginin saglanmasinda takinilacak tutumun ne oldugunu islev, bi¢cim ve estetik
diizeyinde nasil olabilecegini tartismanin olanagi yoktur. Tezin bu amaca ulasabilmesi,
kiiresellesmenin yerel mimarliklar i¢in 6zgiinliikk acisindan sakincalar1 var midir, bigimin
kiiresellesmesine yerelin mimarlar1 direnebilir mi, ya da direnmek gerekir mi, gibi sorulara
saglam bir zeminden hareketle yanit aranmasinda 6nemli bir katki olacaktir. Ancak boyle
bir caligmadan sonra; hangi tarzda insa etmeliyiz, kiirsellesme karsisinda yerelin tutumu ne
olmalidir, mimari problem nasil tanimlanmalidir ki, baglama uygun 6zgiin ¢ézlimler ortaya
¢cikabilsin tiiriinde sorular {ilkemizde giindeme getirilebilir. Ozetlersek galismanin Tiirkiye
mimarlik bilgi birikimine en 6nemli katkist kiiresellesme-yerellesme tartigmalarina akilct
bir zemin hazirlamaktir.

Bu amagla kiiresellesmenin etkisi altinda mimarlhigin degigsimi, gelisimi ve
doniistimii, Tirkiye Mimarligi Orneginde incelenecektir. Diinya mimarlhigindaki
gelismelere kisaca deginildikten sonra, Cumbhuriyet sonrasi Tirkiye Mimarlhig
degerlendirilecektir. Ancak calismanin ana vurgusu Ozellikle Tiirkiye’de Cumbhuriyet

sonrast yapilan drnekler ve bunlarin tagradaki yorumu iizerinedir.



1.2. Calismanin Kapsamm

Calismanin kapsami i¢inde ele alinacak konular ve kavramlar sunlardir;

Kiiresellesme: Kiiresellesme aslinda bir ¢ok farkli degiskeni i¢inde barindiran
karmasik bir kavramdir. Bu degiskenlere kisaca goz attiktan sonra, kiiresellesmenin
mimarlik tizerindeki etkileri agiklanacaktir. SO0yle ki; mimarliktaki kiiresellesmenin en
onemli adimlari; diinya fuarlari, kongreler, uluslararasi yarigmalar ve bunlarin sonunda
ortaya konulan sdylemlerdir. Ancak biitlin bunlarin diinyaya yayilmasinda belirleyici 6l¢iit
teknolojik gelismelerdir. Teknolojinin tasarim simurlarina getirmis oldugu ozgiirliik de
yadsimnamayacagindan, teknoloji adma yapilmis sdylemler de bu boliimde yer alacaktir.
Yine yerel-kiiresel tartismalarindan ve “glokalizasyon” kavramindan da kisaca
bahsedilecektir.

Modern Mimarlik: Bat1 uygarliginin bir iiriinii olan modernlesme hareketi,

mimarlhigin kiiresellesmesinde rol oynayan en oOnemli etkenlerden birisidir. Sadece
mimarlik alaninda degil, sanatin her alaninda etkili olan modernlesme hareketi, toplum
hayatin1 derinden etkilemistir.

Tiirkiye Mimarligi: Osmanli’dan aldigi mirasla yiiziinii batiya c¢evirmis Tiirkiye

Cumbhuriyeti’nin yeni bir ulus yaratmada kat ettigi yolu, mimarlik ¢ercevesinde ele alarak
giiniimiiz Tiirkiye’sine bakilacaktir. Birinci ve Ikinci Ulusal Mimari Dénemleri,
Modernizm’in yorumu, o donemde Tiirkiye’ye davet edilen ve biiylik sehirlerimizde
Oonemli yapilara imza atan yabanci mimarlarin etkisi ve 1950’lerden itibaren Modernizm’in
yeniden sorgulanarak yerelde i¢sellestirilmesinden bahsedilecektir. Modern Mimarlik tarihi
ve Tiirkiye Mimarlig1 karsilagtirmali olarak verilirken teknolojinin sagladigi gelismeler de

incelenecektir.

1.3. Kiiresellesme Kavram

Kiiresellesme daha 6ncede belirtildigi gibi tek bir degiskenle a¢iklanamayacak, son
derece karmagik bir kavramdir. Oncelikle kiiresellesmenin kaynagma bakacak olursak,
kiiresellesmenin iki temel 6geye dayandigini goriiriiz. Bunlardan birisi teknolojik devrim,
digeri ise soguk savasin bitmesidir (Kongar, 2001) (Sekil 1). Biitiin bu etmenlerin
arkasinda, kiiresellesmeyi tetikleyen para hareketini ve sermaye akisini da goz ardi

etmemek gerekir.



| KURESELLESME |
Teknolojilk Devrim ] [Soguk Saveism Bitmesi]
:—S f;(?(})] ’111]1) :"lllrllarillln sonlar1 : :Siyasal Faktor :
E11‘"3::1Sgirrarllf:l:l53 ;I;(tzctcl?-i(lleerli) Telefonu : :Ekonomik Faktor :
23}311112;;:5 rjlr(l)tgrilzﬁ : :Sosyo-Kﬁltﬁrel Faktor :

Sekil 1. Kiiresellesmenin kaynaklari

Birisi teknolojiktir, ¢linkii kiiresellesme bir teknoloji devriminden sonra ortaya
cikmistir. Teknoloji devriminin temelleri hi¢ siiphesiz Sanayi Devrimi’ne kadar
dayanmaktadir. Ancak kiiresellesme baglamindaki teknolojik devrim iletisim ve bilisim
teknolojilerindeki devrimdir. Iletisim teknolojisi devrimi telefon-faks-televizyon, bilisim
teknolojisi devrimi ise bilgisayar ve Internet’tir. ilk telefon konusmasmi 1876’da
Alexander Graham Bell yapmis olmasina ragmen ilk cep telefonu goriismesini yaklasik
100 yi1l sonra 1973 yilinin Nisan ayinda Modern cep telefonu cihazinin mucidi sayilan
Martin Cooper yapmistir. 1977'de ilk cihaz imal edilmis ve 2000 tane sinirhi sayida
tiretilerek piyasaya c¢ikmistir. Mobil telefonlarin Avrupa'da kullanilmaya baslamasi ise
1985’leri bulmustur. Bilgisayarin gelisimi de telefona paralel olarak, Internet’le birleserek
halka ulagsmas1 1990’lar1 bulmustur. 1946°da John Mauchy ve John Eckert'in gelistirdigi,
Amerika'nin ilk elektronik bilgisayar1 ENIAC halka gosterilmistir. Askeri amagli balistik
hesaplamalarda kullanilmak iizere tasarlanan ENIAC ilk elektronik bilgisayar aleti
sayllmaktadir. Bundan sonra caligmalar hizla devam etmis, 1975 yilinda ABD’de
Microsoft adli yazilim sirketi kurulmug, 1981 yilinda ise ABD IBM firmasi1 IBM-PC ve
MS DOS adiyla kisisel bilgisayar1 yaratilmigtir. 1991 yilinda tiim diinyada kullanilmaya
baslayan Internet’in biiyiikbabast ARPAnet'in ilk calismalari, soguk savas doneminde
yapilmistir. Amag, yeni bulunan NCP (Network Control Protocol) protokolii sayesinde

birbirine baglanabilen bilgisayarlarla birbirine uzak iki askeri {is arasinda bilgi akisini



devamli tutmakmais. 1968'de artik agir kalan ARPAnet yerine NSFnet kurulmus ve bu sefer
aga {Universiteler de baglanmigtir. Bu ag, bugiin Internet dedigimiz devasa seyin
omurgasini olusturmaktadir (URL-1, 2006; URL-2, 2006).

Teknoloji ve iletisim teknolojisindeki devasa gelismeler iilkeleri ekonomiden,
siyasete kadar pek c¢ok alanda birbirlerine dogru iyice yakinlastirmistir. Teknolojik
geligsmeler ve bunlarin ortaya koydugu iletisim ve bilgi agindaki ilerlemeler diinyay1 adeta
‘kiiresel bir koy’e doniistiirmiistiir. Bu siirecte, telekomiinikasyon ve ulagim
teknolojisindeki gelismeler lokomotif islevi gormektedir. Bu yakinlasmanin temelinde
ekonomiden kiiltiire, siyasete kadar pek ¢ok alanda iilkelerin birbirlerine yakinlagmasini
saglayan kiiresellesme siireci yatmaktadir. Bu siirecte sermaye, isgiicii, teknoloji ve bilgi
sinir tanimaz hale gelmistir (URL-3, 2006).

Kiiresellesmenin ikinci ayag: ise Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra siiregelen Soguk
Savas’in bitmesi, yani SSCB’nin ¢okiistidiir. 1989 yilinda Berlin Duvari’nin yikilmasiyla
diinyadaki mevcut askeri ve siyasi dengeler altiist olmustur. Sovyet sisteminin ¢okiisii
ozellikle para hareketinin 6niindeki engelleri kaldirmistir. Elbetteki bunu destekleyen fi¢
onemli etkeni de unutmamak gerekir: Siyasal etken, ekonomik etken ve sosyal ve kiiltiirel
etkenler (Kongar, 2001; Aktan ve Sen, 1999). Bu nedenle kiiresellesme siirecinde
demokratiklesme, hukukun istiinliigli, ¢evrenin korunmasi, terérizm ve organize suglarla
miicadele, insan haklar1 ve liberallesme gibi evrensel degerler de On plana
cikmaktadir. Biitiin bu gelismeler bir taraftan ulusal ekonomi, ulusal siyaset, ulusal kiiltiir
kavramlarimi rafa kaldirmakta, diger taraftan da ulus-Otesi c¢ikar gruplarini ortaya
cikarmakta ve degisik iilkelerden, hatta kitalardan, insanlari birbirlerine bagimli hale
getirmektedir. Kiiresellesme siirecindeki tiim bu gelismeler, iilkeleri diinya standartlarinda
mal, hizmet ve bilgi iireten bir toplum olmaya dogru siiriiklemektedir (URL-3, 2006).

Siyasal kiiresellesme, eskiden uluslararasi sistemin temel aktorii olan ulus-devletin
Ustlinliiglinii  sarsmis ve ulus-devleti, yetkilerini bagkalariyla paylasmaya mecbur
birakmistir. Ulus devlet modeli, kiiresellesme ile yetki ve otoritesini uluslararast ve
uluslar-tistii  kuruluglara devretmeye baslamistir. Bu siirecte uluslararasi iliskilerin
artmasina paralel olarak sorunlarin uluslararas: arenaya tasinmasi da artis gostermis ve
bunlarin ¢6ziimii uluslararas1 isgbirligini zorunlu hale getirmistir. Bir baska ifadeyle,
uluslararasi siyasal ve ekonomik aktdrler devlet egemenligine ortak olmus; iilkeler, ulusal
ve uluslararasi politika uygulamalarinda dis diinyay1 dikkate almak durumunda kalmistir

(Aktan ve Sen, 1999).



Ekonomik kiiresellesme, genel anlamda iilke ekonomilerinin diinya ekonomisiyle
entegrasyonunu, yani diinyanin tek bir pazarda biitlinlesmesini ifade etmektedir. Bir bagka
deyisle ekonomik kiiresellesme, iilkeler arasinda mal, sermaye ve emek akiskanliginin
artmast sonucu {ilkeler arasindaki ekonomik iliskilerin yogunlagsmasi ve iilkelerin
birbirlerine yakinlagmasi demektir. Ekonomik kiiresellesme siirecinde, mal ve hizmetler
ile uluslararas1 sermaye hareketleriyle ilgili sinir-6tesi islemler ¢esitlenerek artmakta ve
teknoloji diinya capinda daha hizli bir bi¢imde yayilmaktadir. Bu siirecte global firmalar
onemli bir fonksiyon listlenmekte ve bu firmalar vasitasiyla teknoloji gelismis tilkelerden
gelismekte olan {ilkelere dogru yayilmaktadir. Telekomiinikasyon, bilgi ve ulagim
teknolojisindeki hizli gelismeler, GATT, WTO ve IMF gibi uluslararasi kuruluslarin
cabalariyla diinya ekonomisinde saglanan liberallesme hareketleri, iilkelerin hizli ve
sirdiiriilebilir ekonomik kalkinmay1 gerceklestirmede piyasa ekonomisinin Onemini
kavramalari, uluslararasi firmalarin siir-6tesi satis yapma ve maliyet diisiirmek amaciyla
daha wucuz kaynak saglama gibi etkenler ekonomik kiiresellesmeye ortam
hazirlamigtir. Mal ve hizmetler ile iiretim etkenlerinin, yani emek, sermaye ve teknolojinin
uluslararas1 alanda hareketliligi sonucu mal ve hizmet piyasalarinin biitiinlesmesi
ekonomik kiiresellesme ile sonuglanmistir (Aktan ve Sen, 1999).

Sosyal ve Kkiiltiirel alanlardaki kiiresellesme, demokrasi, insan haklari, ¢evrenin
korunmasi, uyusturucu, AIDS ve terdrizmle miicadele gibi biitiin insanlig1 ilgilendiren
konularda iilkelerin ortak bir anlayisa ulagsmalarini ifade etmektedir. Demokrasi, insan
haklari, piyasa ekonomisi, Ozgiirliik gibi kavramlar artik tiim iilkelerin glindemine
girmigtir. Ote yandan; g¢evre kirliligi, uyusturucu ticareti, AIDS, terdrizm ve organize
suclar gibi sorunlarin iilke boyutlarini agmasi ve biitiin insanlik i¢in bir tehdit olusturmasi
biitiin iilkeleri ortak hareket etmeye zorlamaktadir. Sosyal ve Kkiiltiirel alanlardaki
kiiresellesme 1ile iilkeler, birbirlerini kiiltlirlerini daha yakindan tanimakta ve bu da uzun
donemde diinya barigina katkida bulunabilecektir. Sosyal ve kiiltiirel alanlardaki
kiiresellesme, bati1 kiiltlirlinli 6n plana c¢ikarmakta ve bu Kkiiltiiriin diger {ilkelere
yayilmasina ortam hazirlamaktadir. Basta demokrasi, insan haklari, piyasa ekonomisi gibi
batili degerler biitiin diinyaya yayilmaktadir. Biitiin bunlarin yaninda batili iilkelerin
damak tadindan tutunuz da giyim kusamina kadar genis bir yelpazedeki zevk ve tercihler

giderek homojenlesmektedir (Aktan ve Sen, 1999).



Gorildiigii gibi kiiresellesmenin agiklanmaya ¢alisilan iki kaynagi tarihsel siiregte,
1990’11 yillarda kesismektedir. Tarihin akisi i¢inde ortaya ¢ikan bir olgu olmakla beraber
bu tarihten sonra kiiresellesme kavrami aktif olarak tiim diinyada ivme kazanmistir.

Biitiin bu bilgiler 1sinda kiiresellesmeyi; uluslararasi ticaretin yayginlagsmasi, emek
ve sermaye hareketlerinin artmasi, llkeler arasindaki ideolojik kutuplagmalarin sona
ermesi, teknolojideki hizli degisim sonucunda iilkelerin gerek ekonomik, gerekse siyasal
ve sosyal ve Kkiiltiirel agidan birbirlerine yakinlagsmalar1 olarak da tanimlayabiliriz.
Kiiresellesme kavrami, Tiirkge literatiirde yaygin olarak kullanilmasina ragmen nadiren
“uluslararasilagsma” ve yabanci literatlirden dilimize giren “globallesme” gibi terimlerle de

ifade edilmektedir.

1.4. Kiiresellesme ve Mimarhk

Ulusal kiiltiirlerin, ekonomilerin ve siirlarin ortadan kalkmaya yiiz tuttugu, politik
kutuplagsmalarin yok oldugu, hemen hemen her alanda liberal egilimlerin gii¢ kazandigi,
teknolojinin akil almaz bir hizla gelistigi ve toplumsal hayatin biiyiik bir kisminin kiiresel
siirecler tarafindan belirlendigi bir ¢agda yasamaktayiz. Bu baglamda kiiresellesmenin hem
toplumsal, hem ekonomik, hem de teknolojik boyutlari, mimariye de yeni bir boyut
kazandirmigtir. Mimari agidan kiiresellesme ele alinirken yukarida belirtilen hususlar
elbetteki etkilidir, ancak bunlara ek olarak teknolojik geligsmelerin, mimarideki
kiiresellesmeye katkilar1 ve mimari sOylemler ayr1 olarak yeniden gozden gecirilmelidir.
Yani mimarinin kiiresellesmesindeki en Oonemli etken, Sanayi Devrimi ve Aydinlanma
Cagr’dur.

Mimarliktaki kiiresellesme; mimarlhigin yerellikten ¢ikarak; cografya, kiiltiir
tanimayarak, ortak bir mimariye yol alma serlivenidir. Elbetteki bu seriivende bir ¢ok karsit
gorliis savunulmus, bir ¢ok parcalanma yasanmistir. Ama sonugta diinyanin dort bir
kosesinde, ayn1 malzemeler kullanilarak, benzer sekillerde, hatta ayn1 mimarlarin eserleri
boy gOstermistir.

Genel bir kavram olarak incelenen kiiresellesme iginde gecen biitlin siiregler
mimariyi de etkilemistir. Mimarinin kiiresellesme stirecine 6zel olarak bakilacak olursa,
biitiin kiiresellesme etkenlerinin yan1 sira 20. yy boyunca mimarlarin ve diisiince
adamlarinin {irettigi manifestolar, mimari kongreler, uluslar arasi yarismalar, fuarlar

mimarinin “uluslararasilasma”sina katkida bulunmustur. Buluslarin ve icatlarin ardi1 ardina



gelmesiyle bilim kesfedilmis, Avrupa’da Ronesans ve Reform hareketleriyle baslayan
doniisiim Aydinlanma Cag1 ve Sanayi Devrimi’ne zemin hazirlamistir. Yeni malzemeler ve
yeni yapim teknikleri, cagin 6nde gelen mimarlari tarafindan kullanilarak, tiim diinyada da
yayginlagsmaya baslamistir. Bu asir1 destegin yani sira tepkiler de olmus, goriislerin ortak
bir zemin tizerinde tartisilmasini saglamak amaciyla mimarlik toplantilar1 yapilmis, basin
ve yayin organlarinin yayginlagsmasiyla da herkes kendi goriislinii bu yolla belirterek, ayni
anda bir cok iilkede fikirlerin duyurulmasi saglanmistir.

Birbirinden bagimsiz olamayan, aksine birbirini tetikleyen ve besleyen bu etkenler
sirasiyla; teknolojik gelismeler, Sanayi Devrimi, kongreler ve sdylemler, fuarlar ve
yarismalardir. Biitlin bunlar mimarinin kiiresellesmesine ya da daha Tiirk¢e bir terimle

“mimarinin uluslararasilagsmasi’na katkida bulunmuslardir.

1.4.1. Mimarhktaki Kiiresellesmeyi Etkileyen Etkenler

Mimarlik alaninda kiiresellesmeyi etkileyen etkenler 4 ana baslik altinda
toplanabilir. Kronolojik olarak bakildiginda once teknoloji alanindaki gelismeler ve
ardindan gelen Sanayi Devrimi mimarliktaki kiiresellesmeyi etkileyen en 6nemli olgulardir.
Bunlan takiben yapilan mimarlik toplantilari, kongreler, seminerler, bildiriler mimarlik
diisiincesinin  kitalararast yolculuk etmesine olanak tanimmstir. Tim sdylemlerin,
yazilanlarin, ¢izilenlerin gorsel boyutta sergilenmesini saglayan diinya fuarlart ve
sonrasinda baslayan uluslararas1 mimari proje yarismalari, farkli goriisteki mimarlarin
iilkelerinden ¢ok uzaklara giderek yapi yapmasina, yapilarini sergilemelerine olanak
vermistir ki, bu da mimarlik alaninda kiiresellesmenin temel etkenlerinden biri olmustur.

Ancak sunu da belirtmek gerekir ki, bu dort etkenin ardinda sermaye ve para
piyasalar1 gizli bir katalizér durumundadir. Bu durumu Eisenman s0yle ifade etmektedir;
“18. yyan ortasindan beri mimarlhk ideolojik politikalara dayanarak siirdiiriilmiistiir.
Ideolojilerin sona ermesiyle birlikte mimarligin uluslararast sermayede ne rol oynadigin
soruyoruz. Bi¢im verme esash, plastik bir mimari hala toplumsal sorunlar iyilestirebilir
mi, yoksa yalnizca bir altyapr mimarligi mi gegerlidir? Uluslararas: sermaye artik plastik
yontemleri gerekli gormiiyor. Bu Modern Mimari’nin artik, ilk zamanlarinda oldugu gibi,
eski ile yeni arasindaki karsilasmanin yarattigi ruh hali icinde olmayan yeni, sinsi bir

somiirgelestirme bicimidir; daha dogrusu mimarlik gercekte varolanin barmmacagi ortami



saglamak haline gelmistir. Bu yeni basitligin mimarligi, gercekte ‘Glcegi kiiciiltiilmiis’
biiyiik projelere yer saglamadir.” (Eisenman, 1996).

Giliniimiize bakacak olursak bu etkenler sayesinde, kiiresellesme zirveye ulagsmistir.
Ciinkii yapilan bir bina, yazilan bir elestiri, ileri siiriilen bir goriis, basin, yayimn ve Internet
araciligi ile tiim diinyayla es zamanli olarak paylagilabilmektedir. Asagida bugiin gelinen
noktaya katkida bulunan; teknolojik gelismeler, Sanayi Devrimi, kongreler ve sdylemler,

fuarlar ve yarismalar alt baslik olarak agiklanmaya caligilmistir.

1.4.1.1. Teknolojik Gelismeler

Teknolojideki gelismeler elbetteki burada yazilanlarla sinirli degildir. Yapilan her
bulus, her icat bir sonraki bulusun ya da teknolojik gelismenin temelini olusturmaktadir.
Tezin bu boliimiinde mimariye de onemli katkilar1 olan, kiiresellesmenin temellerini atan
buluslar kronolojik olarak siralanmistir. Bir sonraki boliimde anlatilacak olan Sanayi
Devrimi’nin mimarlik {izerindeki etkileri, Modern Mimarlik tarihinin baslangicina da 11k
tutacaktir. Zira matbaa harflerinin bulunmasiyla baglayan siire¢ bugiin Internet ile zirveye
ulasmis, bilgi akisi kiiresellesme siirecini de hizlandirmustir. Ilkel toplumdan tarim
toplumuna, tarim toplumundan sanayi toplumuna, sanayi toplumundan da bilgi toplumuna
uzanan bu siireci asagidaki kronoloji 6zetler niteliktedir:

1045 Cin Pi CHENG portatif matbaa harflerini kesfetti.

1450 Johannes Gutenberg'in baski makineleri kitap liretiminde ¢igir acti. Bunun

sonucunda yeni icatlar hakkindaki bilgilerin yayilmasi hizlandu.

1592 italyan GALILEO 30 kez biiyiiten teleskopu yapt: (daha énce Hollandali

gozliik¢ii Hans Lippershey ilk teleskopu bulmustu).

1642 Fransiz matematik¢i Blaise PASCAL ilk toplama makinesini icat etti.

1698 Ingiliz Thomas SAVERY ilk buharli makineyi yapt.

1763  Fransiz Claude CHAPPE uzaktan yazma anlamina gelen Telgrafi icat etti.

1799 italyan Alessandro VOLTA ilk elektrik bataryasini yapti

1804 Ingiliz Richard TREVITHICK ray iizerinde 16 km. hizla giden ilk

lokomotifi icad etti.

1826 Fransiz Joseph NIEPCE ilk fotograf ¢ekimini bagardi.

1837 Ingiliz COOKE ve WHEATSTONE ilk elektrikli telgrafi icat ettiler.
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1852
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Samuel Morse, telgraf mesajlarinda kullanilmak iizere nokta ve ¢izgilerden
olusan iinlii mors alfabesini icat etti.

ABD Elisha OTIS ilk Asansorii icat etti.

[lk yiiriiyen merdiven, New York'ta turist cekmek i¢in kuruldu.

New York'ta bir diikkan asansorii olan ilk bina oldu.

ABD Christopher SHOLES gercek anlamda ilk daktiloyu icat etti.
Alexander Graham Bell ilk telefon konusmasini yapti.

Ingiliz Joseph SWAN elektrik ampuliinii icat etti.

Alman Karl BENZ 14,5 Km hiz yapabilen satis amagli ilk arabayi {iretti.
Linotip adli makine, gazetelerin ve kitaplarin daha hizli hazirlanmasini
sagladi.

ABD George EASTMAN ilk tasiabilir fotograf makinesini yapti.

ABD Jesse RENO ilk yiiriiyen merdiveni tasarladi.

1894 Fransiz LIMUERE kardesler ilk sinema makinesini icat ettiler.
Italyan Guglielmo MARCONI Radyo dalgalariyla ilk yayini yapt.
Danimarkal1 Valdemer POULSEN Ilk teybi icat etti.

[k kez okyanus asir1 radyo yaymi yapild Italyan Guglielmo Marconi, Mans
Denizi lizerinden radyo dalgalariyla mesaj iletmeyi basardi.

ABD WRIGHT kardesler ilk motorlu ugag: tasarladilar.

Kanada Reginald FESSENDEN radyo araciligiyla ilk insan sesini iletti.
1907 Fransiz Paul CORNU ilk motorlu helikopteri ucurdu.

I. Diinya savasi1 basladi ve 1918 de bitti.

Iskog John Logie BAIRD ilk kez insan yiiziiniin goriintiisiinii Televizyonda
elde etti.

Ingiltere BBC siyah beyaz TV yayimina basladi.

ABD Chester CARLSON ilk fotokopi makinesini icat etti.

II. Diinya savasi basladi (1945 de sona erdi).

ABD J.MAUCHLY ve J.LECKERT askeri amagl balistik hesaplamalarda
kullanilmak tizere ENIAC adli ilk elektronik bilgisayar sayilan aleti
tasarladilar.

ABD'li Edvin LAND polaroid fotograf makinesini icat etti.
Remington-Rand, gelistirdigi yiiksek hizli bilgisayar yazicisin1 “univac”

adli bir bilgisayara baglayarak kullanmaya basladi. 1976 yilinda
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Remington-Rand’ 1n yazicist temel alinarak ilk miirekkep piiskiirtmeli
yazict gelistirildi. 1988 yilina gelindiginde ise yazicilar oldukga
yayginlagsmis ve bilgisayar donanimlarinin vazgecilmez bir pargasi halini
almstir.

SSCB uzaydaki ilk insan yapimi cisim olan SPUTNIK 1 adli uyduyu firlatt:.
4 Ekim 1957’ de Ruslar, ilk uydu Sputnik’i Diinya yoriingesine yerlestirdi.
Diinya’nin ilk yapay uydusu sadece bir basket topu biiyiikliigiinde olup 82
kg agirhigindaydi. Bu minik uydu, 98 dakika icinde yoriingeye
yerlestirilmisti. Sputnik, insanoglu i¢in uzay ¢aginin baslangict demekti.
SSCB Yuri GAGARIN uzaya giden ilk insan oldu.

Telefon konusmalarinin yaninda canli televizyon gorintiilerini de ileten
Telstar adl1 uydusu firlatildi.

ABD Neil ARMSTRONG ve Edwin ALDRIN aya ayak basan ilk insanlar
oldular.

Cep telefonu diisiincesi 1947'de ortaya c¢ikmis. Arabalara nasil telefon
yerlestireceklerini diisiinen bilim adamlari, yiiksek giiglii vericileri aralikli
olarak yerlestirmektense diisiik giiclii ucuz vericileri sik araliklarla
yerlestirmenin daha basarili bir sistem oldugunu diisiinmiisler. Tabii o
sirada bunu yapabilecek teknoloji ortalarda yokmus. Martin Cooper,
Modern cep telefonu cihazinin mucidi sayiliyor. ilk cep telefonu
gorismesini 1973 yilimin Nisan ayinda o yapmis. 1977'de ilk cihaz imal
edilmis ve 2000 tane sinirl sayida tiretilerek piyasaya ¢ikmis.

ABD Microsoft adl1 yazilim sirketi kuruldu.

ABD IBM firmast IBM-PC with MS DOS adiyla kisisel bilgisayar yaratildi.
Avrupa'da Mobil telefonlar kullanilmaya baslanir.

Yiiksek netlikte televizyon (HDTV) yayin ilk kez yapildi.

Internet’in biiyiikbabast ARPAnet'in ilk caligsmalari, soguk savas doneminde
yapilmis. Amag, yeni bulunan NCP (Network Control Protocol) protokolii
sayesinde birbirine baglanabilen bilgisayarlarla birbirine uzak iki askeri {is
arasinda bilgi akisin1 devamli tutmakmais. 1968'de artik agir kalan ARPAnet
yerine NSFnet kurulmus ve bu sefer aga tiniversiteler de baglanmis. Bu ag,
bugiin Internet dedigimiz devasa seyin omurgasinit olusturmus (URL-4,

2006).



12

Bilgisayar teknolojilerindeki gelismeler mimari tasarimi da etkilemektedir. Tasarim
kiiltiiri goriilmemis eszamanli bir yayilma ve ‘i¢sel’ bir kolonilesme yasamaktadir.
Tipkiyapim araclarindaki ve imajlarin  yayilmasindaki muazzam gelisme, bilgisayar
destekli tasarim tekniklerindeki patlamayla birlikte, yeni kosullar1 harekete gegirmistir.
Ornegin tasarimci ve proje sayisi, gercekten inga edilenlerin sayisini kat kat asan hizla
biiylimiistiir. Bu, yalnizca bir amaca yonelik bir arag, sonucu gercek bir bina olan siirecin
parcast olarak tanimlanan mimari tasarimin geleneksel anlaminmi degistirmistir. ‘Mimari
c¢izimin kendisi bir dil haline gelmistir; bu dil, kendi kendine gondermede bulunan dillerde
teknik dillere uzayan ve ¢ok ayrintili, farklilagmis sdylemsel davraniglar kapsayan, stirekli
degisen bir lehgeler cesitliligine boliinmiistiir. Bag dondiiren bir ivmeyle bir lehge digerinin
yerini almakta ve ¢abucak kiiresel bir ¢omezler cemaatine ulagsmaktadir.” (Nicolin, 1994).

Gortldiigii gibi teknolojik gelismeler bir yandan mimarinin ve mimari dilin
kiiresellesme siirecini hizlandirmis, bir yandan da Sanayi Devrimi’nin ve Aydinlanma

Cagi’nin baslamasinda biiyiik rol oynamaistir.

1.4.1.2. Sanayi Devrimi

Ozellikle italya’da 1300’lii yillarda sanatsal ve bilimsel alanda yeniden dogusu
simgeleyen Ronesans hareketiyle baglayan yeni ¢ag, Reform hareketlerini hizlandirmigtir.
Din adamlarinin ve kilisenin halk tizerindeki etkisi azalmig, skolastik goriis yikilarak,
yerine pozitif bilimsel diisiince hakim olmustur. Bilim ve teknikteki gelismelerin ivme
kazanmas1 Avrupa’nin her yonden gelismesine, giiclenmesine ve Onciiliik etmesine zemin
hazirlamistir (URL-5, 2006; URL-6, 2006; URL-7, 2006; URL-8, 2006).

Her konuda akla oncelik taniyan diislince sisteminin gelismesiyle 18. yy.da
Aydinlanma Cagi baslamis, akilcilik, bilim ve teknolojinin gelismesiyle Sanayi
Devrimi’nin temelleri atilmistir. Sanayi Devrimi bir 6nceki baslikta incelenen teknolojik
geligsmelerle birebir baglantilidir. Kiiresellesmeye olan etkisi gz Oniine alindiginda ise,
Sanayi Devrimi adeta bir donliim noktasi olusturmaktadir. 1850’lere kadar genelde
Ingiltere’nin tekelinde olan Sanayi Devrimi, bu tarihten sonra hizla Avrupa ve Amerika’ya
yayilmistir.

Sanayi Devrimi, baslangicindan giiniimiize 3 asamada gerceklesmistir (URL-5,

2006) (Sekil 2).
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SANAYI DEVRIMi

Birinci Asama Demir - Komiir - Buhar

Ikinci Asama Celik - Petrol - Elektrik

Ucgiincii Asama Bilgisayar - Ileri Teknolojik Gelismeler

Sekil 2. Sanayi Devrimi’nin asamalari

Sanayi Devrimi’nin birinci asamasinda hammadde olarak demir ve komiir
kullanilirken enerji kaynagi olarak buharin kullanilmasi, hizli bir makinelesme dénemini
de baslatmistir. Ozellikle buharli makinenin bulunusu, makine c¢aginin da baslangici
olmustur. 1763’de James Watt’in Iskogya’da buharli makineyi bulmasindan sonra, 1807°de
Amerikali Robert Fulton bu buharli makineyi gemilere uygulamis ve 1840°da ilk diizenli
okyanus Otesi buharli gemi seferleri baslamistir. 1825’de buharli makinelerin
lokomotiflerde kullanilmaya baslamasindan sonra, deniz Otesi iilkelerle de ulasimi
saglayan gemi seferleri kiiresellesmenin ilk ciddi adimini olusturmaktadir. Hizla agilmaya
baslayan fabrikalar, seri iiretimi hizlandirmis, bu tarihten sonraki teknolojik gelismelerin
ardr arkasi1 kesilmemistir.

Sanayi Devrimi’nin ikinci asamasinda ise, demirin yerini celik, komiiriin yerini
petrol, ve buharin yerini elektrik enerjisi almistir. Artik yapim ve {iiretim tekniklerindeki
ilerleme, endiistrilesme hemen hemen giiniimiizdeki seklini almistir. Fabrika sistemine
gecisle, kentlerin ylizii degismeye baslamis, yeni toplum smiflar1 olusmustur. Bu hizh
degisime ayak uyduramayan kentlerde ciddi sikintilar ortaya ¢ikmistir. Sadece kentler
icinde degil, hizla sanayilesen toplumlar arasinda da rekabet ve ¢ikar kavgalar1 baglamistir.
Goriildiigii gibi bliylik bir heyecanla baslayan ve heniiz o zamanlar ad1 bile konmamis olan
kiiresellesme, beraberinde getirdigi sorunlarla yepyeni bir boyuta taginmaistir.

Sanayi Devrimi’nin {i¢lincii boyutu ise, bugiin bile hala gelismekte olan bilgisayarin
kesfi ve ileri teknolojik gelismelerdir. Hi¢ sliphe yok ki, Sanayi Devrimi mimarligin
kiiresellesmesine olanak saglamistir. Malzemelerin gelismesiyle yapim teknikleri gelismis,
kentlerdeki niifusun artmasiyla sehircilik 6nem kazanmis, gelistirilen malzemelerle birlikte
onlarin gerektirdigi yapim teknolojilerine bagli olarak mimari tarzlar sorgulanmaya

baslanmigtir. Sanayi Devrimi’nin belki de dordiincii boyutu sayilabilecek bugiinkii boyutu
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ise Uzay Cagi’nin baglamasidir. Ugak endiistrisindeki gelismeler ve Uzay Cagi’yla beraber
uydu ve havadan ¢ekilen fotograflar, kent tasarimlarina farkli bir boyut kazandirmistir.
Sanayi Devrimi’nin ortaya ¢ikardigi iiretim bigimleri ve Triinlerin yayginlik
kazanmasinda mimari medyaya onemli gorevler diismiistiir. Bunlar arasinda kongreler ve
diinya c¢apinda paylasilan sdylemler, bilginin kiiresellesmesine ciddi katkilarda

bulunmuslardir.

1.4.1.3. Kongreler ve Soylemler

Teknolojideki gelismeler, o6zellikle iletisimin basin ve yayin yoluyla hizla
yayillmasina olanak taniyan bilisim platformu, mimarlik alanindaki deneyimlerin
paylasilmasina olanak tanimistir. Belki de mimarligin kiiresellesmesini hizlandiran en
onemli etkinlikler kongreler olmustur. Buralarda tartisilan konferans ve bildiri igerikleri,
seminerler ve bunlarin yer aldigt mimarlik yayinlari, mimarlik i¢in tretilen fikirlerin,
tirtinlerin tiim diinyaya yayilmasina sebep olmustur.

Yap1 teknolojisindeki gelismelerle 20. yy.da boy gdstermeye baslasan Modern
Mimarlik alanindaki diislincelerin evrensel bir platforma tasinmasi 1928 yilinda CIAM
(Congres Internationaux d’Architecture Moderne - Uluslararas1 Modern Mimari Kongresi)
kongreleridir. O yil Isvicre’de toplanan bu kongrenin konusu Paris’te hazirlanan ve yeni
mimarlhigimn sorunlarinin tartisildigr bir program olmustur. Tartigmalarin ardindan Le
Corbusier ve Giedion’un onerdikleri bakis acilar1 ve ¢alisma yontemleri iistiinde anlasmaya
varilmistir. Son bir resmi bildiriyle CIAM kurulmus ve otuz yili askin bir siire CIAM
diinya capinda bir fikir aligverisi ortami saglamistir (Giedion, 1954; Anonim, 1991).

La Sarraz Bildirisi diye bilinen 1928 CIAM toplantilarini, 1929°da Frankfurt’ta
toplanan ve “Minimum Yasam Standartli Konutlar” konusunu tartisan CIAM II ve 1930°da
Briiksel’de toplanan CIAM III (*Yap1 Alanlarinin Yapict Kullanim1™) takip etmistir.
Toplantilarda daha ¢ok dncelikli olarak kentsel planlama sorunlarinin ¢oziilmesi gerekliligi
vurgulanmistir. Ayrica toplantilarin uluslararast bir karara baglanmasi gerekliligi de
savunulmustur. Bu amagla takip eden ii¢ y1l boyunca bir hazirlik komitesi toplanarak (1931
Berlin, 1932 Barselona, 1933 Paris), bu tartismalarin sonucunu ancak 1933 yilinda
Marsilya ve Atina arasinda Patris gemisinde gergeklestirilen CIAM IV’de “Atina Tilizigi”
olarak agiklamistir (Anonim, 1991).
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Atina Tiiziigi ile belirlenen ilkeler bir bakima mimarliktaki kiiresellesmenin de
resmi bir belgesi durumundadir. Ciinkii mimarlikta, makine ¢aginin ve teknolojinin
yadsinamaz etkileri altinda evrensel bir dil olusturulmaya baslanmistir. Bu oOnemli
gelismenin ardindan bir ¢ok mimar kendi sdylemlerini bu platformlarda dile getirmistir.
Gerek mimarlik yaymlarmin artmasi, gerek CIAM’1 takip eden kongreler mimarligin
evrensel yolculugunu hizlandirmistir.

Mimarlarin sdylemleri de bu dogrultuda gelisme gostermektedir. Onceleri Modern
caga kars1 konan tepkiler, zamanla destekler boyuta gelmis, sonrasinda ise mimarligin tek
bir diizlemde gelisme gosteremeyecegi, ¢esitliligin ve farkli goriiglerin her zaman olacag:
gercegi ortaya konmustur:

Poelzig, 1906; “Giiniimiiz mimarlik sorunlarimi  ¢ozerken geg¢misi yok
sayamayiz.”(Mimarlikta Mayalanma, s:4).

Loos, 1908; “Kiiltiirtin evrimi, kullanmima doniik nesnelerin siislemeden
armndiridmastyla esanlamlidir.”(Stisleme ve Sug, s:8).

Wright, 1910; “O halde, organik mimarhk c¢ercevesinde binayi, donanimindan,
konumundan ve c¢evresinden ayri olarak ele almak pek olanakli degildir.” (Organik
Mimarlik, s:13).

Muthesius, 1911; “Isin maddesel yamndan ¢ok daha 6nemlisi ruhsal yamdir,
malzemenin ve teknigin iizerinde bigim yer alir. Amag, malzeme ve teknik, elestirinin
otesinde olabilir, ancak bicim olmasa, kaba ve hoyrat bir diinyada yasiyor olurduk.”
(Werkbund’un Amaglari, s:14).

Scheerbart, 1914; “Cogunlukia kapali mekdnlarda yasariz. Kiiltiiriimiiziin icinde
gelistigi cevreyi bunlar bicimlendirir. Kiiltiiriimiiz bir anlamda mimarhgumizin iiriiniidiir.
Eger kiiltiir diizeyimizi yiikseltmek istiyorsak, iyi ya da koti, mimarligimizi degistirmek
zorundayiz. Ve ancak iginde yasadigimiz mekanlarin kapaliligini ortadan kaldirmakla
olabilir. Odalarimiza giinesin, ayin ve yildizin 15181m sadece pencereden degil, tiimiiyle
camdan, renkli camdan yapilmis olabildigince ¢ok sayida duvardan alan cam mimarlik
bunun tek yoludur.” (Cam Mimarlik, s:19).

Sant’Elia ve Marinetti, 1914; “Onsekizinci yy.dan beri mimarlik yoktur. Modern
Mimarhk denilen sey, yapi iskeleti saklamak icin kullanilan ¢ok farklr iisluplardaki
ogelerin aptalca bir karisimidir. Fiitiivist mimarlik, hesapli, atak ve yalin mimarliktir;

ahsabin, tasin ve tuglamin yerine kullanilarak en fazla esneklik ve hafiflik saglayan
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betonarme, demir , cam, mukavva, dokuma elyafi gibi malzemelerin mimarhigidir.”
(Futiirist Mimarlik, s:21).

Taut, 1918; “Sanat var oldugu zaman bir tek seydir! Bugiin sanat yoktur. Degisik
parcalanmis egilimler ancak yeni bir mimarligin kanatlari altinda tek birlige donebilirler,
boylece her bir disiplin yapida rol oynayacaktir. O zaman uygulamali sanatlarla heykel ve
resim arasindaki simirlar da ortadan kalkar. Her sey tek bir seye doniigiir: mimarlik.”
(Mimarlik Igin Bir Program, s:28).

Gropius, 1919; “Tiim gorsel sanatlarin en biiyiik amact yapi biitiiniidiir! Yapilar
stislemek bir zamanlar giizel sanatlarin en soylu isleviydi; bunlar anitsal mimarhgin
zorunlu ogeleri sayuyordu. Bugiin sanatlar birbirinden ayrilmis durumda; ancak tiim
sanatg¢ilarin biligli ortak ¢abasiyla bu durumdan kurtarilabilir. Mimarlar, ressamlar ve
heykeltiraslar bir yapwmin bilesik niteligini hem bir biitiin olarak, hem de ayri ayr
pargalariyla yenden tamimali ve kavramaya ¢alismalidir. Yapitlari ancak o zaman “salon
sanati” iken yitirdikleri arkitektonik ruhu yeniden kazanacaktir.” (Weimar’daki Staatliches
Bauhaus’un Programi, s:36).

Gabo ve Pevsner, 1920; “Mekdnin sekillendirilmesinin plastik anlatimi olarak
kapali mekansal ¢eperi reddediyoruz. Mekdanin distan ice dogru oylumuyla degil, ancak
icten disa dogru kendi derinligiyle bi¢imlendirebilecegini one siiriiyoruz. Mutlak mekan,
essiz, tutarll ve simrsiz bir derinlikten baska nedir ki?” (Konstriiktivizmin Temel Ilkeleri,
s:43).

Corbusier, 1920; “Bina ve yapiminda artik toplu-iiretim baglamistir; yeni ekonomik
gereksinmeler karsisinda, toplu iiretim birimleri hem kiitle hem de ayrintida yaratilmis ve
hem kiitlede hem de ayrintida kesin sonuglar elde edilmistir. Gegmisle karsilastirildiginda
bu hem kullanilan yontemde, hem de bu yontemin uygulanmasindaki olcegin biiyiikliigiinde
bir devrim anlamina gelir.” (Yeni Bir Mimarliga Dogru, s:45 ).

Rohe, 1923; “Tiim estetik spekiilasyonlari, tiim doktrinleri ve tiim bigimciligi
reddediyoruz.” (Tez Taslaklari, s:60).

Korn, 1923; “Zorunlu onkosul, malzemenin, yapumin, hiicresel diizenlemenin ve
karsilikli iletisimin oziindeki sirlardan yararlanan ¢oziimleyici binadir. Ne eksigiyle, ne de

fazlasiyla. Isin temeli budur.” (Coziimleyici ve Utopyact Mimarlik, s:62).
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Doesburg, 1924; “Eskinin tiim tisluplarinin aksine, yeni mimarlik yontemleri kapali
bir tip, ya da temel tip tamimaz. Yeni mimarlik resmin, oncelikle renklendirilmis yiizey,
sonra betimleme olarak ayri ve hayali bir uyum ifade etmesine son vermistir.” (Plastik Bir
Mimarliga Dogru, s:64).

Rohe, 1924; “Giiniimiizde bina yapimimin ana sorunu olarak endiistrilesmeyi
gortiyorum. Eger endiistrilesmeyi uygulamakta basar: saglarsak, toplumsal, ekonomik,
teknik ve sanatsal sorunlar da kolaylikla ¢oziilecektir.” (Endiistrilesmis Bina Yapimi, s:67).

Rohe, 1927; “Bi¢cime karst degilim; bicimin amag olmasina karsiyim.” (Mimarlikta
Bi¢im Uzerine, s:85).

Mendelsohn, 1928; “Yeni diinya mimarliginin sorunu: mekanigin sonlulugu, arti
yasamin sonsuzlugudur.” (Sentez-Diinya Mimarligi, s:89).

Wright, 1931; “Her seyi kavrayarak topraga kavusturan yatay diizlem, igindekileri
“kutulamak” yerine hayal giiciinii kullanarak mekani ifade eden bir bigcim anlayisini
tamamlamak igin, organik mimarliga varmistir. Modern budur.” (Geng Mimarlik, s: 106).

Haring, 1932; “Hafif konstriiksiyonlar, esnek ve kolay bi¢imlenebilir yapi
malzemelerinden yararlanan yeni bir teknoloji, artik dikdortgen konutlar istemeyecek;
konutu bir ‘barindirma uvzu’na doniistiirecek her tiirlii bigimin uygulamaya konmasina
izin verecektir.” (Organik Bir Yap1 Olarak Konut, s:108).

Rohe, 1950; “Teknoloji bir yontem olmaktan étede, kendi basina bir diinyadir. Bir
yontem olarak da hemen her agidan iistiindiir. Fakat kendi basina birakildig: yerlerde, dev
miihendislik yapilarinda oldugu gibi, teknoloji gercek dogasini ortaya koyar. Burada onun
valnizca yararlh bir arag olmakla kalmayip, bir sey, kendi basina bir sey, bir anlami ve
giiclii bir bigimi olan bir sey oldugu acik¢a goriiliir. O denli giiglidiir ki bunun adini
koymak olmaz. Bu hdld teknoloji midir, yoksa mimarlik midir?” (Teknoloji ve Mimarlik,
s:132).

Wachsmann, 1957; “Cagimizin aract makinedir. Toplumsal diizenin kendini ortaya
komasini saglayan bir takim sonuglarin nedeni budur. Yap: endiistrilesmenin kosullarina
uyarak, dolayli bigimde hiicrelerin ve ogelerin ¢cogalmasiyla ortaya ¢ikmalidir.” (Yedi Tez,
s:134)

Gieselmann ve Ungers, 1960; “Mimarlik kismen yaratimdwr. Fakat her yaratici
siire¢ sanattir. Teknoloji, bilgi ve deneyimin wuygulanmasidr. Teknoloji ve yapim

uygulamaya yardimcidir. Teknoloji sanat degildir.” (Yeni Bir Mimarliga Dogru, s:143).
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Schulze-Fielitz, 1960; “Mekanin diizene sokulmasi, standartlasmis parcalarin
mekdnda bir araya getirilebilmesi icin bir onkosul ve dolayisiyla da prefabrikasyonun
temel ilkesidir.” (Mekan Kenti, s:152) (Anonim, 1991)".

Mimarlik {iizerine yapilan sOylemler, kiiresellesme siireciyle birlikte devam
etmektedir. Tezin ilerleyen bdliimlerinde yakin donemli sdylemler de yer almaktadir. Bu
bolimde Modern Mimari’nin ilk  yillarindan itibaren akimlari, ekolleri, hareketleri
etkileyen mimarlarin tasarim, estetik, teknoloji, makine, endiistrilesme, siisleme, tarihten
alint1 gibi glinlimiizde de tartisilan konular iizerine yaptiklar1 sdylemlerinden bir kismina
yer verilmistir. Bu sdylemlerin eylem bazinda uygulandigi yerler ise fuarlar ve yarigmalar

olmustur.

1.4.1.4. Fuarlar ve Yarismalar

[k diinya fuar1 1851 yilinda Londra’da yapilmistir. Ilk yillarda yeni teknolojilerin
tanitilmasinin dtesinde ticari bir amag da giiden diinya fuarlari, ilerleyen yillarda tilkelerin
prestijlerini de sergiledigi bir platforma doniigmiistiir. Sadece yeni bilimsel ilerlemelerin ve
icatlarin degil, kiiltiirel ve sosyal aligverisinin de yapilmasi, diinya fuarlarin1 daha 6zel
kilmistir. Giiniimiizde de tipki olimpiyatlar gibi, diinya fuarlar1 da uluslarin, kiiltiirlerin,
sosyal hayatin birbirine gectigi, tiim diinyay: bir araya getiren organizasyonlar olmaya
devam etmektedir. Para ve sermaye hareketinin hazirlayici etmen olusturmasiyla bugiinkii
kiiresellesme eski Bat1 somiirge sisteminin yumusatilmis halidir.

Mimarlik i¢in 6nemine gelince, 1851 yilinda ilk serginin yapilmasi i¢in inga edilen
Kristal Palas, Sanayi Devrimi’nin ilk iiriinii olarak mimarlik tarihine ge¢mistir. Ustelik
bina bir mimar tarafindan degil bir miihendis olan Paxton tarafindan yapilmistir.

1851 yilinda baslayarak gilinlimiize kadar diizenli olarak yapilmakta olan ve

mimarliginda sergilendigi diinya fuarlarindan 6nem arz edenler arasinda:

1855 - Paris, Fransa
1867 - Paris, Fransa
1873 - Viyana, Avusturya
1876 - Philadelphia, USA

' Bu konuda en yetkin kaynaklardan biri olan Ulrich Conrads’mn derledigi “20. yy Mimarisinde Program ve
Manifestolar” kitabindan alintilar yer almaktadir. Her paragrafin basina sdylemi yapan mimarm ya da
elestirmenin adi1 ve kag¢ yilina ait bir sdylem oldugu, sonuna da hangi makalesinden alinti yapildigi ve
derlenen kitaptaki sayfa numarasi verilmistir.
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1893 - Chicago, USA,

1897 - Briiksel, Bel¢ika

1900 - Paris, Fransa

1906 - Milan, Italya

1922 - Rio de Janiero, Breailya
1929 - Barselona, Ispanya

1940 - San Francisco, USA

1958 - Briiksel, Bel¢ika

1962 - Seattle, USA

1967 - Montreal, Kanada

1970 - Osaka, Japonya

1982 - Knoxville, USA

1988 - Brisbane, Avustralya
1992 - Sevile, Ispanya — Genoa, italya
1993 - Taejon, Giiney Kore

1998 - Lisbon, Portekiz

2000 - Hanover, Almanya

2005 - Aichi Prefecture, Japonya

sayilabilir (URL-9, 2006). Bir sonraki diinya fuar1 ise 2010 yilinda Shanghai’da yapilacak
olup, 2015 y1l1 fuarinin yapilacag: yerler arasinda en biiyiik aday Izmir’dir.

Fuarlarla birlikte diinya mimarlar1 en son iiriinlerini tiim diinya iilkelerine tanitma
olanag1 bulmuslardir. Mimarlik alaninda gelisemeyen pek ¢ok {ilke uluslararast yarigmalar
diizenleyerek, diinyaca iinli mimarlar1 kendi iilkelerinde bina yapmalar1 ya da
yarigmalarda jiiri tiyesi olmalari i¢in davet etmislerdir. Goriildiigii gibi diinya fuarlarinin ve
uluslararasi yarigmalarin, mimarligin kiiresellesmesi tizerindeki etkisi oldukca fazladir.

Mimarlik alaninda kiiresellesmeyi hizlandiran teknolojik gelismeler, Sanayi
Devrimi, kongreler ve soylemler, fuarlar ve yarigmalar dogrultusunda mimarligin

irdelenmesi bir sonraki boliimde ele alinmustir.
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1.5. Kiiresellesme Etkisi Altinda Mimarhgin Irdelenmesi

Kiiresellesme etkisi altinda mimarligin irdelenmesi, bir bakima Modern Mimarlik
tarthinin de sorgulanmasidir. Bu tez kapsaminda Modern Mimarlik ve Tiirkiye Modern
Mimarlig: tarihi karsilastirmali olarak donemler halinde ele alinacaktir.

Diinya mimarlig1 ile Tirkiye Mimarligi, modernlesmenin etkisi altinda nasil
kiiresellesmis, Tiirkiye Mimarligi hangi noktalarda diinya ile biitiinlesmesini
gerceklestirmis, hangi noktalarda bu kiiresellesmeye karst duruslar sergilenmis gibi
konular bu boliimde aktarilmaya ¢alisilacaktir.

Tiirkiye Mimarligi’n1 belli bir tarihten baglatmak ya da simiflamak zordur. Ciinkii
1923’te  kurulan Tirkiye Cumbhuriyeti, yiizyilllar boyu hiikiim siirmiis Osmanl
Imparatorlugu’nun ekonomik, sosyal, kiiltiirel mirasin1 da devralmistir. Cumhuriyet tarihi
aldigr bu mirasla hesaplasarak sekillenmistir. Hi¢ kuskusuz bir teokratik monarsiden
Cumbhuriyet’e gecis, son derece kokten bir degisim oldugu i¢in, pek cok alanda sikintilar
olmustur. Ulkemiz modernlesme siirecine girmekte gecikmis ve buna bagl olarak Modern
Mimari’nin etkileri de ayni kaderi paylagmustir.

Osmanli’ya uzanan donemde birbirini takip eden gelismelerin sonucu olan bu
durum kisaca soyle aciklanabilir: Gerek okuma- yazma oraninin azligi, gerekse basilacak
yayin azligt nedeniyle matbaa Osmanli’nin Miisliman kesiminde yaklasik 276 yil
gecikmeyle kullanilmistir. Matbaanin ge¢ gelmesiyle Avrupa’daki gelismelerden, fikir ve
diisiince akimlarindan ge¢ haberdar olunmustur. Ancak su noktayr da belirtmek gerekir ki,
Osmanli i¢inde bulunan azinliklar (Yahudi, Rum, Ermeni gibi), matbaayi
kullanmaktaydilar. Ancak bu lilke geneline yayilan bir tutum olmamustir.

Osmanli déonemine ait mimari bilgilerin ¢ogu, su an Topkap1 Sarayi’nda korunan
tarithi elyazmasi eserler, metinler, belgeler ve tutanaklardan okunabilmektedir. 16. yiizyilda
yazilmig Tezkiretii'l Biinyan, Tezkiretii'l Ebniye, Risale-i Mi’mariyye, Adsiz Risale ve
Tuhfetii'l Mi'marin vb. adli elyazmas1 tarihi eserler, bu donemde yapilmis yapilarin
tutanaklarindan, yapim siire¢lerinden ve anilardan olugmaktadir (Sonmez, 1988). Bu
eserlerden Sai Mustafa Celebi’'nin 1586 veya 1587°de yazmis oldugu Tezkiretii'l Biinyan,
Tezkiretii'l Ebniye > ve Ca’fer Efendi’nin 1614 yilinda yazmus oldugu Risale-i

% Sai Mustafa Celebi, 2003 (1586 veya 1587). Tezkiretii’l-Biinyan ve Tezkiretii’l-Ebniye, Hayati Develi
(Haz.), Kog Kiiltiir Sanat Tanitim A.S., Istanbul.
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Mi’mariyye® giniimiizde yeniden kaleme alinarak yayin haline déniistiiriilmiistiir. Yine
Zeki Sonmez’in yayma hazirladigi (Sander Yaymnlari, 1977) Ahmet Refik’in “Hazine-i
evrak vesikalarina gore: Tirk Mimarlar1” isimli kitabi Osmanli Dénemi Mimarligi
hakkinda 6nemli bilgiler icermektedir.

1923’te kurulan Cumhuriyet tarihinde ise, belge ve tutanaklarin disinda mimarlik
tarihi ile ilgili eserlerin donemlestirilerek yazilmasi ancak 1970’leri bulmustur. Cumhuriyet
Mimarlig1, biitiiniine bakildiginda 1980 sonrasi hari¢, Modern Mimari’yi siirekli geriden
takip ederek eserler vermistir. Yukarida belirtildigi gibi Tiirkiye Cumhuriyeti Mimarligi’n1
donemlestirmek zordur. Giliniimiizde kullanilmakta olan donemler de 1970 hatta 1980
sonrasinda isimlendirilmistir. Gerek Tirkiye Mimarhigr tarihi yazarlar, gerekse
Cumhuriyet donemi tarih yazarlari, bu siireci mimarlik tarihi agisindan, belli tarih araliklar
i¢inde siniflayarak aciklamaya calismislardir.

En genel anlamda smiflama 1. ve II. Ulusal Mimarlik Donemleri olarak yapilir.
Bunun disinda kabul goren bazi siniflamalar ise sunlardir:

e Birinci Ulusal Mimarlik Akimi; Birinci devrimler donemi: Rasyonel-
fonksiyoncu mimarlik akimi 1930-1940; Bélgesellige doniis: ikinci Ulusal
Mimarlik Akimi 1940-50; Uluslararasi Mimarliga agilis: Mimarlikta serbest
bigimlerle ¢6ziim getirme diisiincesi 1950-60 (Alsag 1976).

e 1923-32 Donemi Mimarligi; 1932-38: Uluslararast Uslup, Neo-Klasik
Uslup (Aslanoglu 1980).

e Ulusal Mimarlik Dénemi 1908-1933; 1. Ulusal Mimarlik Dénemi sonrasi
gelismeler 1933-1940; II. Ulusal Mimarlik Dénemi 1940-1950; II Ulusal
Mimarlik Dénemi sonrasi gelismeler 1950-1980 (S6zen, 1984).

e Kurulus Yillar1:1923-1939; Savas Yillari: 1938-1950; Savas Sonras1 Yillar:
1950-1960; Yeni Arayislar: 1960-1980; Kirtlma ve Yeni Yollar: 1980-2000
(Batur, 2005).

Aslinda her birinin degindigi oOzellikler asagi yukart aymdir. Ayrica bu
donemlestirmelere itirazlar da s6z konusudur. Giir (2000), II. Milli Mimari Dénem diye
adlandirilan donemin Anadolu capinda yaygin olmadigini, Tiirkiye Mimarligi tarih
yaziminda Anadolu’nun siirekli géz ardi edilmesinin genel tarih yazimimizda énemli bir

eksik oldugunu vurgulayarak bu donemi, bilimsel esaslara dayanmadigini gerekcesiyle

3 Ca’fer Efendi, 2005 (1614). Risale-i Mi'mariyye, i. Aydm Yiiksel (Haz.), istanbul Fetih Cemiyeti Yaymlari,
Istanbul.
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reddetmistir. Bu goriisii destekleyen Ergiliven’de soyle demektedir: “Yerel ve ulusal mimari
ogelerin se¢meciligi ile yeni yapilarda kullanilmasi, anitsal devlet yapilarinda kendini
gosterdi. Bu akim, mimarhk tarihimizde Ikinci Ulusal Mimari Akim’1 yutturmacasz ile yer
aliyor.” (Ergiiven, 2006). Bu tezde Tiirkiye Mimarligi, belirtilen donemler cercevesinde
Batr’yla karsilagtirmali olarak aktarilirken kiiresellesmenin etkileri de vurgulanmaya
calisilmistir. Sadece bu eserlere bagl kalinmamis, 6onemli tarih kitaplar1 ve yakin tarihli
makaleler de taranmigtir®.

Bati’da gelisen Modern Mimarlik tarihi ile ilgili bilgiler ¢cok sayida kaynak
tarafindan beslenmektedir. Gerek tarih kitaplari, gerek mimarlarin ¢alismalarinin yer aldig
yayinlar, bildiriler, elestiri yazilar ve makalelerin bir kismi bu tez kapsaminda taranmustir”.
Gerek Tiirkiye Mimarligi, gerekse Modern Mimarlik tarihi bu kaynaklardan sentezlenerek
aktarilmistir.

Kiiresellesme etkisi altinda mimarligin irdelenmesi, 4 ana baslik altinda yapilmistir:
Erken Modern Mimari Donem, Modern Mimari Donem, Uluslararas1 Dénem, ve Modern

Sonrasit Donem.

1.5.1. Erken Modern Mimari Donem

Sanayi Devrimi ile baslayan endiistri ¢agi mimariye striiktiirel agidan teknolojik
yetkinlik saglamasmin yani sira, sinmsiz Ozgiirlik de saglamistir.  Ozellikle  iki
materyaldeki gelismeler; beton ve demir, Modern Mimari’nin teknolojik temelini
olusturmustur. Uretilen yeni insaat malzemeleri, 6nce eski bicimsel kaliplar icinde,
kopriilerde, su kemerlerinde, su kulelerinde vb. kullanilmistir. 1779°da Ingiliz mimar
Thomas Pritchard’in Ingiltere’de Severn nehri iizerinde tasarladig: Ironbridge (Sekil 3),

tamamiyla dokme demirden insa edilmis ilk koprii olarak bu yapilara ornek teskil

4 Ilgili Kaynaklar: Aktiire, 1985; Akurgal, 1999; Alsag, 1976; Alsag, 1992; Anonim, 1985, 1994, 2005, 2005a;
Asasoglu, 1988; Aslanoglu, 1980; Balamir, 2003, 2003a; Batur, 1998, 1999, 2005, 2006; Bilgin, 1998, 1999;
Bozdogan, 1998, 2002; Cerasi, 2001; Dostoglu, 1995; Ersel, 1999; Kazgan, 1999; Kiray, 1999; Kortan, 1997,
2003; Kuban, 1999, 2000; Nalbantoglu, 1998, 1999; Ozer, 1993; Sayar, 2000; Sey, 1998; S6zen, 1984; Sunar,
1999; Tanyeli, 1998, 1999; Tekeli, 1983, 1985, 1998, 1998a; Unalin, 2002.

*flgili kaynaklar: Anonim, 1960, 1960a, 1962, 1962a, 1962b, 1963, 1964, 1965, 1966, 1967, 1970, 1975,
1981, 1987, 1987a, 1990, 1990a, 1991, 1993, 1996, 1996a; Benevolo, 1981; Colquhoun, 1990; Dostoglu,
1995; Engels ve Meyer, 2001; Erzen, 2001; Foster, 1997; Ghirardo, 1996; Giedion, 1954; Goker ve Wilson,
2001; Giizer, 2001; Hasol, 1999; Heyer, 1967; Hofmann ve Kultermann, 1970; Jencks, 1977, 1987, 1988,
2005; Jodidio, 1997; Levis, 2005; Korkmaz, 2001, 2001a; Kortan, 2003; Nuttgens, 1988; Ozer, 1993; Powell,
2006; Roth, 2000; S6nmez, 2006; Tafuri, 1980; URL-10, 2006; Venturi, 1980.
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etmektedir. Bu koprii hem striiktiiriin ana bigimlenisi ile hem de dekoratif bazi eklenti

elemanlari ile eski tag kopriileri andirmaktadir (URL-6, 2006).

Sekil 3. Ironbridge, Thomas Pritchard, Ingiltere, 1779

Bundan sonraki gelisme yine aym yillarda Ingilizlerin gelistirmis oldugu
betonarmedir. Ironbridge’ten sonra demirin kullanimi 6nem kazanmis, betonarmenin
icadiyla da ahsabin yerine, demir takviyeli beton Avrupa ve Kuzey Amerika’da hizla
yayginlagsmistir. Betonarmenin binay1 striiktiir olarak tasimasi, agir masif duvarlarin yerine
cam kullanimina izin vermistir. Bu nedenledir ki, Sanayi Devrimi sonucu gelisen
malzemeleri ilk kullananlar mimarlardan 6nce miihendisler olmuslardir.

Dokme demir ve cam malzeme, 19. yy.n ortasindan once, ¢ogunlukla bahge
seralarinda ve limonluklarda kullanilmistir. Bu malzemeler, sanayi ile ilgili olarak ilk kez
1851°de Londra’da acilan biiylik sanayi sergisinde kullanilmigtir. Yapi, asil meslegi
bahcivanlik ve bitki uzmanlig1 olan ve sera yapilarindan dolay1, demir ve cam malzemeyi
1yl taniyan Joseph Paxton tarafindan projelendirilmistir. Daha sonra Crystal Palace (Sekil 4)
ad1 verilen yapi, dokme demir iskelet olarak yapilmis ve arasi cam ile kaplanmistir. O
donemin kosullarinda karmagik bir ag gibi dokunmus iskeleti ile sadece camdan sinirlar
olan, sonsuzcasina siirekli bu yapi, sagskinlikla dolasilacak, i¢inde insanin mekéan algisini
kaybedebilecegi bir ortam olusturmustur. Bir optik merkezden yoksun olan yapinin,
siirsiz uzunlukta gériinmesi tasarlanmigtir. Basit bir motifin tekrari iizerine kurulu olan bu
kompozisyon; goriiniiste klasik gelenegin modellerine benzemektedir. Fakat benimsenen
oranlar ve boyutlar sonucu yapi, tepeden tirnaga degisime ugramistir. Bu yapiy1 olusturan
elemanlar tamamen standardize edilmis ve yapim yerine hazir bir sekilde getirilmistir. Dort
ay gibi bir siirede yapilan yapi, standardizasyon ve prefabrikasyonun ilk biiyiikk 6rnegi

olmustur (Levis, 2005).
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Sekil 4. Crystal Palace, Joseph Paxton, Londra, 1851

Miihendislik yapilarina en 1yi bir baska 6rnek 1889°da Fransiz miihendis Gustave
Eiffel’in yapmis oldugu Paris’teki Eiffel kulesidir (Sekil 5). 12 bin pargadan olusan bu kule,
200 kadar is¢i tarafindan 21 ayda insa edilmistir (Levis, 2005).

Sekil 5. Eiffel Tower, Gustave Eiffel, Paris, 1889

Endiistri devrimi 19. yy sonlarinda Fransiz ihtilalinin sonucu olan demokratik
devrimle birlesince yeni bir ¢aga zemin hazirlamistir. Aydinlanma Cagi dedigimiz bu
dénem, Modern Cag ve modernlesme hareketinin de baslangici olmustur.

Demir ve celik teknolojilerindeki gelismelere paralel olarak betonarme de
geligmistir. 1892°de Fransiz miihendis Frangois Hennebique, yeni yapim sistemlerini
celikle giiclendirilmis betonarmeyle daha da gili¢lendirerek birlestirmistir. Onun bu icadi
daha oOnce hayal edilemeyen formlari miimkiin kilmistir. Son derece ince duvarlar,
desteksiz disa c¢ikan catilar, daha Once miimkiin olmayan acikliklar, kemerler
yapilabilmeye baslanmigtir. Bunlarin mimari alandaki ilk uygulamalar1 da sanayi yapilari

olmustur. Bu nedenledir ki, ilk sanayi yapilarinin belirleyici niteligi, islevde ve malzemede
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yenilik olmustur. Fakat yeni malzemelerin sahip olduklar1 6zelliklerin geregi olan yeni bir
striiktiir olusturulamamstir. Bu yapilarda yeni malzemelerin; hafiflik, kesitlerinin inceligi,
genis acikliklar1 gegebilmeleri, yapim siirelerinin kisalig gibi 6zelliklerinden yararlanildigi
halde, eski striiktiir sistemlerine bagli kalinmistir. Fakat genis acgikliklarin gecilebilmesi
onemli bir gelismedir (Ghirardo, 1996).

Bu gelismeler sonucunda Modern mimarlar, 19. yy.n agir mimarisine tepki
gostermislerdir. Bu mimariyi ya ¢ok ge¢mis tarzlara saplanmis ya da son derece eklektik
ve sikict bulmuslardir. 20. yy baslayinca her alanda boy gdsteren modernlesmenin yeni
cagin ruhu olarak mimaride de ifade edilmesi gerektigine ve daha dnceki mimarinin yeni
teknoloji ve materyallerle asilmasi gerektigine inanmislardir. Ortaya cikan bu goris
birlestirici bir amag¢ tasimasinin yani sira ne binalarin goriiniis olarak benzer olmasi
anlamina ne de diger konularda mimarlarin ayn1 goriiste olmas1 anlamina gelmemektedir.

Modern mimarlarin sanatsal degerleri radikal olarak farkliliklar gostermistir. Bazi
mimarlar, 19. yy.in sonunda gelisen ve hizli bir sekilde giiclenen makinelesmeden ¢ok
etkilenmis ve makinenin enerjisini ve yalinligimi yansitan bir mimari olusturmayi
denemislerdir. Tasarimla ilgili biitiin dizayn sekillerini, ev mobilyalarindan baglayarak
yolcu gemileri ve ugaklara kadar her yerde kullanmiglardir. Diger mimarlar ise
makinelesmenin yarattig1 bu tek diizeligi ve basitligi mimariye uygun bulmamislardir.
Onlar makinenin yalinligini, insan duygularmin ve giiclerinin gizemini ifade eden
mimariyi tercih etmislerdir.

Modern mimarlar aym1 zamanda tarthi anlamada da farkliliklar gostermislerdir.
Bazilar tarihi gelenekleri tamamen reddetmisler, bazilari ise tasarimlarimi gelistirirken
gecmisten dikkatli bir sekilde referans almuslardir. Italyan mimar Antonio Sant’Elia
1914°de yayinladig1 Futurist Manifesto (gelecegin manifestosu)’unda geleneksel mimariyi
reddetmistir. Her nesile binalarini cam, celik ve betonarmeyle yapmalar1 c¢agrisinda
bulunmustur. Diger taraftan ise, tasrali Giuseppe Terragni’nin Modern tasarimlar1 ge¢mise
acikca gonderme yapmistir. Terragni’nin Como’da 1932-1936 yillar1 arasinda yaptig1 Casa
del Fascio (Fasist Parti Karargahi)’da, Italyan Rénesans saraylarmin avlularindan
esinlenerek halkin toplanabilmesi i¢in i¢ avluya dnem vermistir (Sekil 6). Pencereleri eski
bir Yunan ve Roma teorisi olan ideal mimari oran (altin oran)’a gore tasarlamistir. Terragni
bu gelenegi, yeni mimari icin ideal yap1 bloklari i¢in de uygun gérmiistiir. Biitiin bunlarin
yant sira bu binanin ¢elik ve betonarme insasi, sadeligi ve siissiiz sekli tamamen Modern

estetigi ifade etmektedir (Hitchcock,1958; Ghirardo, 1996 ).
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Sekil 6. Casa del Fascio, Giuseppe Terragni, Como, 1932-
1936

Modern Mimari ayn1 zamanda mimari tasarim i¢in ongoriilmiis uygun yapi tipleri
hakkindaki geleneksel diisiinceyle de miicadele etmistir. Onemli kamu binalar1, aristokrasi
saraylar1, kiliseler, halk enstitlileri mimari uygulamalarin ana yerleri olmustur. Ama
Modern mimarlar en basit yapilarda bile toplumun ihtiyaglarinin géz Oniine alinmasi
gerektigini savunarak, diisiik maliyetli evler, tren istasyonlari, fabrikalar, depolar ve ticari
binalar planlamaya baslamislardir. 20. yy.in ilk yarisinda pek ¢ok Modern mimar, sadece
evi tasarlamakla kalmamis, evin i¢ cevresini olusturan biitiin ekipmanlari; donatilari,
mobilyalari, duvar kagitlarini, tekstil iiriinlerini de tasarlamislardir (Ghirardo, 1996).

18. yy sonlarinda baslayan Sanayi Devrimi, 6zellikle hammadde teknolojisindeki
ilerlemeyle, sehirlerin kisa zamanda hizla biiylimesine, ¢calisma ve yasama tarzinda biiytik
degisikliklere yol agmistir. 20. yy.in basindan itibaren Paris, Londra, ve New York gibi
biiylik sehirlerin niifusu bir milyonu ge¢mistir. Boylesine bir niifus artisi, beraberinde
sehirlerin yol, tren yollari, metro, koprii gibi ihtiyaglarim1 da artirmistir. Bunun yaninda
bliylik bina dizileri; demiryolu istasyonlari, opera binalari, aligveris merkezleri, kapali halk
pazarlar talebini de artirmistir. Belki de Sanayi Devrimi’nin en olumsuz 6zelligi fabrika
cevrelerinde sefalet alanlarini da yaratmis olmasidir. Kirsal kesimden calismak i¢in gelen,
ama sehir hayatina uyum saglayamayan, iki kiiltiir arasmma sikismis olan bu niifus,
sehirlerin arka yiizli olmustur. 19. yy boyunca reformistler, ¢aligma sartlarini iyilestirmek,
yeni sehir alanlarindaki hijyeni saglamak ve uygun evler insa edebilmek i¢in yasalari ve
gelenekleri degistirmek i¢in miicadele etmistir (Ghirardo, 1996; Kinay, 1999).

Reformcular arasinda, kentsel biiyiimeyi kontrol altina almak, kontrolsiiz gelismeyi
ve is¢i smifini hizaya getirmek i¢in mimariyi kullanmay1 hayal eden kisiler de olmustur.

Bu kisiler arasinda Fransiz mimar Tony Garnier 1901°de bir gériis ileri siirmiistiir. Iscilerin
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temiz ve giizel fabrikalarina otomobillerle gidip gelebilecekleri, yesillik i¢indeki kirsal
alanlarda yasabilecekleri hayali bir sehir ileri slirmiistiir. Garnier’in bu planlar
gergeklesmemesine ragmen, bu tir itopik gelismeler 20. yy mimarisinde bir etki

olusturmustur (Ozer, 1993).

Sekil 7. Tony Garnier’in iitopik sehir plani, Fransa, 1901

Bati’da bu gelismeler olurken ayni yillarda bugiinkii Tiirkiye topraklarini da igine
alan Osmanli Imparatorlugu, genis bir cografyada, ii¢ kitada, farkli milletleri, etnik gruplari,
kiltiirleri bir arada yasatan siyasi bir olusumdu. (Cerasi, 2001). Siirekli savasan, iiretimin
yani sira, geliri savas ganimetleri ve topladigi vergiler olan bir devletin saglam mimarlik
politikalar1 giitmeleri beklenemezdi. Ancak 622 yil hiikiim siirmiis bir imparatorluk i¢inde
de mimari bir alt yap1 yoktur demek haksizlik olur. Sadece Mimar Sinan’1n varligi bile tim
zamanlara yetecek zenginliktedir.

Imparatorlugun kurulusunun tamamlandig1 ve en parlak déneminin yasadig: 15. ve
16. yy.dan, cokiise girdigi 19. yy ortalarina kadar toplumsal yapidaki degisiklikler,
kentleri de etkisi altina almistir. Bu arada Endiistri devrimi ve Fransiz Devrimi de Bati ile
yakin iliskiler icinde olan Osmanli toplumunu, belirli 6l¢iide etkilemistir. Ozellikle Bat1’da
olusan sanayi kentleri ve oradan yabanci mallarin gelisi, Osmanli kentlerini de degisime
zorlamis, basta Istanbul olmak iizere Selanik, izmir, Trabzon gibi tasra kentlerine yayilan
etkiler kentlerin yeniden yapilanmasini da giindeme getirmistir (Aktiire, 1985; Cerasi,
2001).

Osmanli déoneminde, Bizans ve Roma’dan kalan alt yapi, uzun yillar kentlerde
sorun yasanmamasina neden olmustur. Fakat Bati’daki mimari gelismeler ve yapim
teknolojisindeki ilerlemeler Osmanl {ilkesine ¢ok ge¢ ulagsmistir. Bu nedenle de mimari

uygulamalar daha cok siislemeci bir anlayisla, imparatorlugun biiyiikliigiini, giiciinii
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gosteren gosterise yonelik anitsal yapilar olmustur. Bu arada Bati’nin Ronesans, Barok,
Rokoko ve Gotik etkileri sultan saraylarini ve konaklarimi1 bi¢imlendirmistir. Ancak yap1
teknolojisi alanindaki yeni gelismeler sinirli bir ekonomik yapiya sahip Osmanl iilkesinde
gerekli ortam1 ve yansimayi bulamamustir. Ulkede yasayan gayrimiislim mimarlarin yani
sira Avrupa’dan getirtilen mimarlar, 6zellikle II. Abdiilhamit doneminde kamu binalarinin
yapimimda da gorev almis, Osmanli’nin biiyiik kentlerinde gliniimiize kalan bir ¢ok eser
birakmiglardir. Degisik kokenli bir cok mimar bulunmakla beraber, 6nemli eserler birakan
mimarlarin basinda Balyan Ailesi, Gaspare Fossati, Alexandre Vallaury, Raimondo
D'Aronco, Jachmund gibi mimarlar sayilabilir (S6zen, 1984; Aktiire, 1985, Cerasi, 2001).

Osmanli déneminden giiniimiize 6zgiin olarak kalan tarz ise Mimar Sinan’in ve
onun takipgilerinin eserleridir. Ana malzeme olarak tas, temel yap1 bicimi kemer ve kubbe
kullanimi yoluyla anitsal-dini eserler bu tarzin ana karakteristigini olusturmaktadir. Ne var
ki bu tarz, sadece dini eserlerle siirli kalmamis, donemin kamu binalari, hizmet binalari,
hatta saglik binalarinda da etkili olmustur. Ancak bunun yaninda konut mimarisi biitiin bu
gosteristen uzak iki kath ve ahsaptir. Tipik Osmanli evi varligimi daha uzun siire
koruyabilmis, kentlerdeki degisimden daha az etkilenmistir (Aktiire, 1985; Alsag, 1993;
Sey, 1998).

Osmanli Imparatorlugu’nun gerek siyasal, gerek ekonomik agidan zayiflamasiyla
19. yy.in son yillarinda gelisen milliyetcilik hareketleri, 1908’de de Mesrutiyet’in ilaniyla
giiclenmis, mimarlig1 da etkisi altina almistir. Ancak 1914 yilinda I. Diinya Savasi’nin
patlak vermesiyle 1908-1918 donemini {ilke savas yillar1 i¢inde gecirmis, yapilasma ¢ok
siirl  gergeklesebilmistir. Sarayin toplumla olan kopuklugu, I. Diinya Savasi’nin
baslamasi, padisahlarin kendi ¢ikarlar1 ugruna iilkeyi yok saymalari, bir devrin sonunu
hazirlamis, Mustafa Kemal ve arkadaslar1 yeni bir devletin temellerini olusturmak icin
calismalarina baglamiglardir.

Sanayi Devrimi’nin ve kac¢inilmaz olarak baslayan Makine Cagi’nin mimarliktaki
yansimas1 olarak Rasyonalizm (Usculuk) hareketleri etkili olmustur. Ciinkii makineyi
kullanan yeni giiclii estetik 20. yy.in ilk yillarinda ortaya ¢ikmaya baslamistir. {lk yapilan
binalar da sanayinin ihtiyaglarina uygun fabrika binalar1 olmustur. Makine ¢aginin dogal
bir sonucu olusan rasyonalizm, olduk¢a fazla destekci bulmustur. Almanya’da sosyal ve
politik olaylara dogrudan vurgu yapan ve bunlar1 sanatlarinda kullanan ressamlarin ortaya
koydugu rasyonalizm hareketi “Yeni Nesnelcilik” adiyla isimlendirilmistir. Bunlari takip

eden mimarlar bu problemlerle yasayan insanlarin yagamlarini diizgiin hale getirmek icin
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binalar tasarlamaya baslamislar, Modern hammadde ve teknolojilerin kullanildigi, isleve
yonelik ¢ok yalin ve kullanigl binalar yapmak istemislerdir.

Bilim ve teknoloji devrimi malzeme iiretimini ¢esitlendirmis, yeni malzeme ve
iiretim bicimleriyle desteklenen bina iiretimi de bunlara kosut olarak endiistrilesmistir (Gir,
1998). Kisacas1 sanayilesme; yarattig1 yeni kosullar, yeni iliski bi¢cimleri, yeni bir yasam
tarzi ve yepyeni sinift ile mimari istemi 6nemli o6lgiide degistirmis ve belirlemistir (Giir,
2000a).

Erken Modern Mimari donem Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulusundan 6nceki
Osmanli donemine rastlamaktadir. Bu tezin ¢aligma kapsami1 Cumhuriyet sonrast ve yakin
donem Tiirkiye Mimarligi’n1 igerdiginden Osmanli ve Anadolu mimarligina detayli olarak
girilmemistir. Osmanli donemi bir gecis silirecinde ele alinmis sadece durum

degerlendirmesi yapilmistir.

1.5.2. Modern Mimari Donem

Modernlesme, en basit tanimiyla, feodal diisiince sisteminde tanrinin ve dinin
kapladig1 merkezin bilim ve insan akli tarafindan ele gegirilmesi olarak aciklanabilir. Bu
aciklamasi ile modernlesme, Modern diinyay1 olusturan laiklesme, rasyonellesme,
sanayilesme, cemaatlerden kopup bireysellesme ve kentlesme siireclerini kapsamaktadir
(Odabasi, 2004).

Modern Mimarlik ise, Aydinlanma Cagi, Ronesans, ve Sanayi Devrimi’nden sonra
ortaya ¢ikan modernlesmenin mimarliktaki yansimalaridir. Bu sebepten Modern Mimarlik,
19. yy sonlar1 ve 20. yy.da yapilan bina uygulamalarini kapsamaktadir. Modern Mimarlik
tarihi de tasarlanan bu binalar, lislup hareketlerini ve yeni mimariye olanak saglayan
teknolojileri ve materyalleri igerir. Bati uygarligimin bir sonucu olan Modern Mimari,
ABD’de ve Avrupa’da baslayip, daha sonra diinyanin geri kalan kismina yayilmistir
(Ghirardo, 1996).

Modern Mimari, Sanayi Devrimi ile baglayarak bir hazirlik safthasi i¢ine girmis,
daha sonra etkili olmus ekoller, sanatlar ve hareketlerle sekillenmistir. Bunlarin bir kismi
Modern harekete tepki olarak ortaya c¢ikmig, makinelesmenin ve endiistrilesmenin
mimariyi tekdiizelige gotiirecegini savunmuslardir. Bu ekol, sanat ve hareketlerden bazilari

sunlardir:
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Art Nouveau: 1890-1910 yillar1 arasinda Avrupa’da ortaya ¢ikan, en erken ve kisa
Omiirli olan bu hareket Modern Cag i¢in orijinal bir stil gelistirmeyi amaglamisti. “Art
Nouveau’ sanatgilar1 ve tasarimcilart demir ve cam gibi Modern endiistriyel materyalleri,
dogadan esinlenerek zarif, oymali siislemeler haline doniistiirmeye ¢alismislardir. Perret ve
Chicago okulu mimarlarinin tersine art nouveau tasarimcilart mimariyle yapisal bir sistem

olarak degil stilistik ifadenin bir formu olarak ilgilenmislerdir.

Arts and Crafts: 1860’11 yillarda Ingiltere’de baslayip 20. yy.in ilk on yilina kadar
devam eden bu hareket Art Nouveau’nun bir ¢ok diisiincesini paylasmistir. Bu ekoliin ilk
savunuculart 19. yy.an ikinci yarisinda evleri ve diikkanlari dolduran ucuz mamul
maddelere tepki koymuslardir. Onlarin sunduklar1 iddia zanaat temeline dayali ilham
alternatifi olmustur. Sanayi iiretiminin {irettigi irlinler ve iireten is¢iler lizerindeki ruhsal
etkiyi yok etmeyi amaglamislardir. Bu ekol yerel hammaddelere ve etkilere 6nem vermistir.
Vernakiiler tasarimlara 6nem vermislerdir ki bu su anlama geliyordu; geleneksel mimari,
geleneksel mimarlar tarafindan yapilmaliydi.

Ekspresyonizm (Disavurumculuk): Ekspresyonizm, Gaudi gibi disavurumcu

kisilerden ilham almis ve Alman sanatinda, edebiyatinda ve tiyatrosunda genis bir
hareketle birlesmistir. Savasin korkung katliamindan sonra toplu imal edilen silahlar buna
sebep olmustur. Baz1 Alman mimarlar makineye daha az ilgi duymaya baslamis, duygu ve
yasamin gerekliligini ifade eden dizaynlara yonelmislerdir. Bu mimarlar arasinda Bruno
Taut, Hans Poelzig ve Erich Mendelsohn sayilabilir. Ekspresyonizm’de belli bir form
secilir ve fonksiyonlar bunun i¢ine oturtulur. Formun fonksiyonla ilgisi yoktur. Tek defaya
0zgli, plastik degerleri yliksek heykeli animsatan irrasyonel formlar se¢ilmektedir.
Ozellikle 1. Diinya Savasi’ndan sonra varilan ekonomik rahatlamayla bir ¢ok
Ekspresyonist yap1 yapilmistir. Burada iki tutum izlenmistir: bazi projeler bir kavramdan
hareket etmistir, bazilar1 ise tek defaya 6zgii heykelimsi bir yap1 yapmak istemisglerdir.

Art Deco: Art Deco olarak bilinen bu stil, rasyonalizmin fonksiyonel ¢izgisiyle
Ekspresyonizm’in coskusuyla birlesmistir. 1925°’te Paris’te dekoratif sanatin bir
sergisinden sonra ismini alan Art Deco hizla Avrupa ve Amerika’ya yayilmigtir. Arts and
Crafts ekoliiniin mimarlar1 gibi, Art Deco mimarlar1 da lambalar, aplikler, masalar, ev
aletleri, hatta miicevher bile tasarlamislardir. Modern Art Deco mimarisi sade yolcu
gemilerini  taklit etmesinin yan1 sira, Art Nouveau’nun dekoratif 06zelliklerini
Ekspresyonizm’in akic1 formlartyla birlestirmistir. Almanya’dan Bruno Taut ve Peter

Behrens, Fransa’dan Rob Mallet-Stevens, Art Deco tasarimcilarinin 6nde gelenlerindendir.
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Ancak bu ekoller karsisinda Modern Mimari i¢in ilkelerin belirlenmesine yonelik
karsit goriisler ve uygulamalar da ayni donemler icinde gelismistir. Boylece Modern
Mimari belli basli temeller lizerine oturmaya baglamistir. Bunlardan bazilari:

Organik Mimari: Organik Mimari tamamen Frank Lloyd Wright’in {irtinidir.

Wright’in mimarisi ne rasyonel ne de irrasyoneldir. Tamamen geometrik formlar
kullanmistir. Fakat bu formlar1 tek defaya 6zgii olarak birlestirmistir. Ancak ayrintiya
bakildiginda formlar gene geometriktir. Simetriden miimkiin oldugunca kac¢inmis,
asimetriye yonelmistir. i¢ mekanlarda da formlar mobilyalar geometrik formlardadir.
Frank Lloyd Wright hayat1 boyunca eklektik davranisa kars1 ¢ikmig, kopyacilig1 ve eskiye
baglilig1 reddetmistir. Organik mimaride esas malzemeyi dogal olarak kullanmak, i¢ ve dis
mekanin biitlinlesmesini saglamaktir. Rasyonalizmde fonksiyon, Ekspresyonizmde form
on plandadir. Wright’in anlayisinda ise bu ikisinin ortasini bulunmustur. Dogayla birlesme,
dogay1 kullanma ve dogaya aykir1 degil, dogay1 bolmeden binay1r dogayla birlestirerek
oturtmak esastir.

De Stijl: I. Diinya Savasi’ndan 6nce Avrupali mimarlar, genis i¢ ice akan kat
planlar1 olan Frank Lloyd Wright’in evlerinden son derce etkilenmislerdir. Fakat savastan
sonra Avrupali mimarlar Wright'in binalarindaki agir tas etkisinden uzaklasarak, onun
akict planlarinin safligini ortaya ¢ikarmaya baslamiglardir. Bunu ilk uygulayanlar arasinda
Hollandali De Stijl grubu iiyeleri yer almaktadir. Bu farkli mimarlar, ressamlar ve
sanatcilar grubu 1917°den 1931°e kadar aktif olmuslardir. Alman ressam Piet Mondrian ve
tasarimcilar Theo van Doesburg ve Gerrit Rietveld, bu akimin belli bagl savunucularidir.

Bauhaus: Belki de Modern hareketin en 6nemli kanadi 1919 yilinda Almanya’nin
Weimar kentinde Gropius tarafindan kurulan bir okul olan Bauhaus’da gelismistir.
Gropius’un da tyesi oldugu “Deutscher Werkbund”un amagclarin1 takip eden Bauhaus,
sanatt mimariyle birlestirmek istemistir. Tasarimlarin bir kurumdan ¢ikmasini1 hedefleyen
bu akimin Onciileri, bu kurumda tiyatroya, heykele, renkli cama, seramige, ve diger sanat
ve zanaatgilara adanan atdlyelerde dgrenci yetistirmislerdir. Ogrenciler ¢cagin en dnemli
yenilik¢ilerinden olan Ogretmenleriyle isbirligi i¢inde calisma olanagi bulmuslardir.
Bunlar arasinda Isvegli ressam Paul Klee, Rus ressam Wassily Kandinsky, Avusturya-
Amerikan tarzi tasarimlar yapan Herbert Bayer, Macar-Amerikan mimar ve mobilya
tasarimcist Marcel Breuer ve Alman-Amerikan mimar Ludwig Mies van der Rohe

sayilabilir.
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Chicago Okulu: 1854’de Amerikali mucit Elisha Otis’in asansorii bulmasiyla

Perret’in binalarindan daha yiliksek binalar yapmak miimkiin olmustur. Yeni celik ve beton
teknolojilerine asansorii katarak yapilarinda ilk kullananlar Chicagolu, 6zellikle Illinoisli
mimarlardir. 1871°deki ¢ikan yikic1 yangindan sonra Chicago adeta yeniden insa edilmis,
bina yapiminda toplu bir patlama yasanmistir. Farkli gruptan mimarlarin kolektif
calismasiyla sehir, gokdelenlerle yeniden insa edilmistir.

Artik Modern Mimari i¢in sOylenen ve her biri farkli mimarlar tarafindan uygulama
olanag: bulan ilkeler iyiden iyiye sekillenmis ve “Mimari I¢in Yeni Ilkeler” adi altinda
ortak goriis bildirilmistir. Chicago Okulu’ndan Sullivan’mn “Bigim Islevi Izler” sloganina
benzer bir bicimde islevselciligi vurgulayan, mimariye yeni ilkeler getiren isimler arasinda
Walter Gropius, Le Corbusier ve Mies van der Rohe sayilabilir.. Gropius fikirlerini yeni bir
mimari yaratma dogrultusunda yayma olanagin1 Bauhaus okulu araciligiyla saglamistir.
Ote yandan Le Corbusier ve Mies van der Rohe’un getirdigi yenilikler, sdylemler ve
eserleri, Modern Mimari i¢in yeni ilkeleri de beraberinde getirmis, adeta Modern
Mimari’nin kaburgasini olusturmustur. Bundan sonra gelen biitlin tepkiler, elestiriler ve
soylemler bu ilkeler {izerine olmustur (Ghirardo, 1996).

Modernlesme hareketinin mimarideki uygulama boyutuna bakildiginda ilk Modern
binalar dogal olarak fabrika binalar1 olmustur. Bunun ilk 6rneklerinden birisi de Frank
Lloyd Wright’'in 1904’de New York, Buffalo’da bir posta sirketi i¢in tasarladigi Larkin
Building (Sekil 8) binasidir. Masif, minimal diizeyde dekore edilmis tugla kulelerin baskin
olarak bulundugu kale benzeri bu bina, i¢ tarafta ¢ok iyi aydinlatilmis, dort kat
yiiksekliginde merkez bir atriyumu ve isciler i¢in agik alan igermektedir. Wright,
havalandirma sisteminden sandalyelerin, siralarin dizilisine kadar her ayrintiyr en verimli
olacak sekilde dizayn etmistir. Sade dis cephe ve oldukcga islevsel i¢ plan Wright’in bir

makine gibi kusursuz isleyen bir bina arzusunu yansitmaktadir (Ghirardo, 1996).

Sekil 8. Larkin Building, Frank Lloyd Wright, New York, 1904
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Peter Behrens'in Berlin’de tasarladigit AEG Turbine Factory (1908-1910) (Sekil 9),
klasik Yunan tapinaklarinin unsurlarini Modern sanayi hammaddesi ve insaat
teknolojisiyle birlestirmistir. Biiyiik ana holii, tek par¢a goriiniimlii betonarme payandalar
binanin her kosesinde yer almaktadir ve bir kilise ya da Yunan tapinagindaki kolonlari
animsatan bir ugtan bir uca uzanan bir dizi ¢elik kemerler arasinda ¢cogunlugu cam olan
yan duvarlarla desteklenmistir. Alinliklardaki ince cam ve ¢elik 1zgara sistem bir perde gibi
astlmigtir. Bu ¢elik ve cam duvar, daha sonralar1 sik¢a kullanilan gokdelenlerdeki cam

perde duvarlarin da onciisti olmustur (Ghirardo, 1996).

Sekil 9. AEG Turbine Factory, Peter Behrens, Berlin, 1908-1910

Behrens'in O6nceden calisanlari olan Alman mimarlar Walter Gropius ve Adolph
Meyer 1911°de tasarladiklar1 Fagus Factory (Sekil 10) binasinda daha Modern bir
yaklasim sergilemislerdir. Behrens’in klasik mimariye referans veren yaklasimi terk
etmiglerdir. Agir tas koseler ve kemerli i¢c mekanlar yerine Fagus Factory basit acik cam
koseler, diiz ¢atilar ve kolon-kirig sistemiyle insaat edilmistir. Boylece dinamik cam ve

¢elik mimarisi, yeni Modern hareketin onciisii olmustur (Ghirardo, 1996).

Sekil 10. Fagus Factory, Gropius-Meyer, Almanya, 1911
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Tiirkiye’de ise 1920°li yillarda Osmanli’dan devralinan ¢ok kiiltiirlii toplum yerine
ulus devlet yaratma fikri Cumhuriyet’in temelini olusturmaktadir (Sunar, 1999). Selguklu
ve Osmanli donemlerinde Anadolu’da Hiristiyanlik, Misliimanlik, Siiryanilik vb., yan
yana yasamaktaydi. Ancak Anadolu’nun kiiltiir birligine ulagsmas1 Cumhuriyet doneminde
hedeflenmistir. Atatiirk laik bir devlet kurarak, cagdas uygarliklar diizeyine ulagsmayi
hedefleyen, ancak Anadolu’daki mirasi da gbz ardi etmeyen bir ulus yaratarak kiiltiir
birligini saglamay1r amaglamistir. BOylece Bati’da gerceklesen Ronesans, Reform ve
Aydinlanma degerleri Tiirkiye’ye yerlestirilmeye calisilmistir (Akurgal, 1999). Ancak bu
adaptasyon siirecinin kolay olmayacag1 agiktir. Unutulmamalidir ki, Atatlirk hala ortagag
kosullarinda yagsayan Miisliiman bir topluma, ulusal bir kimlik bilinci i¢inde cagdas bir
devlet ve toplum modeli sunmus ve bu modeli hayata gecirmeye caligmistir.

Tiirkiye’deki modernlesme hareketini Ilhan Tekeli dort boyutuyla aciklar ki, bu
goriisiiyle Avrupa’da ortaya c¢ikan modernlesme hareketinin Tiirkiye’deki uygulama
giicliiklerini de ortaya koymaktadir. Bunlardan birincisi, ekonomik boyuttur. Ikinci boyut,
bilgiye yaklasimdir. Uciincii boyut, geleneksel toplum baglarindan kurtulmus, kendi
akliyla yonetebilecek bireyin dogmus olmasidir. Dordiincii boyut ise kurumsal yapisidir
(Tekeli, 1998a).

Hig siiphe yok ki, gen¢ Cumhuriyet’in uzun siiren bir savastan ¢ikmasi, kentlerin
harap goriiniimii, ¢6kmiis bir ekonomi ve bitkin bir halkla yola ¢ikan Cumhuriyet’in ilk
yillar1 dogal olarak yikintilarin onarimi ve yeniden kurulus calismalariyla gegmistir.
1900’li yillarda baslaylp Cumhuriyet’in ilk yillarina kadar uzanan Ulusal Mimarlik
Donemi, 1920’11 yillarda ¢ok az sayidaki Tiirk mimarlar1 arasinda devam etmistir. Bunun
en onemli nedenleri arasinda; hiikiimetin bu tutumu desteklemesi, diga kapalilik ve teknik
kadrolarin (mimar, miihendis, kalifiye is¢i, usta vb.) yetersizligi sayilabilir. Birinci Ulusal
Mimarlik Dénemi olarak adlandirilan bu dénem, basta Istanbul, Ankara, izmir ve Konya
olmak tizere bir cok kentte uygulama olanagi bulmustur. Sadece kamu ve hizmet
binalarinda degil, konutlarda da bu anlayis uygulanmistir.

Yeni yapim teknikleri (betonarme vb.), yeni malzeme ve cagdas donat1 kullanilarak,
hicbir teknik gerekliligi olmayan kubbeli ve kemerli binalar yapilmistir. Mimar Kemalettin
ve Mimar Vedat Bey’in ag¢ti1 yoldan yiirliyen Tirk mimarlar1 bu kalibin dismma pek
cikmamiglardir (Alsag, 1976). Bu iki mimarin iilke mimarliginin yabanci etkilerden
kurtarmak amaciyla yoneldigi yerel segmecilik, sadece Osmanlinin son dénemini degil,

Cumbhuriyet’in ilk yillarmi da etkilemistir. Ozellikle Ziya Gokalp’in sistemlestirdigi
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Tiirkctliik hareketi, hiikiimetin bu tavri desteklemesi, bu hareketin Cumhuriyet’in ilk
yillarinda canli kalmasini saglamistir. Yeni teknolojiye ayak uydurmaktan ve cagin
gereksinmelerine yanit vermekten uzak, se¢meci, bicimsel, duygusal, akademik bir
anlayisla eserler vermislerdir (Alsag, 1976; Aslanoglu, 1980). Bu donem yapilar1 arasinda;
Arif Hikmet Bey, Ankara Tiirk Ocagi (Bugiin Devlet Resim ve Heykel Miizesi 1927-30)
(Sekil 11) ile Etnografya Miizesi (1925-28) ( Sekil 12) ve eski Hariciye Vekaleti binalarinz;
Mongeri’nin Ankara-Ulus'ta Ziraat Bankasi Genel Midurligi (1926) (Sekil 13) ile
Osmanli Bankasi (1926), Is Bankas1 (1928) ve Inhisarlar Bagmiidiirliigii (1928) binalari

sayilabilir.

Sekil 11. Ankara Tiirk Ocagi, Arif Hikmet Bey, 1927-30

Sekil 12. Etnografya Miizesi, Arif Hikmet Bey, Ankara,
1925-28

Sekil 13. Ziraat Bankasi, Mongeri, Ankara, 1926
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1928’de Modern Mimari’yi gelistirmek ve fikirlerini yaymak amaciyla Avrupa’daki
yillik toplantilarini baglatan CIAM (Congres Internationaux d’Architecture Moderne -
International Congress of  Modern Architecture), Avrupa’nin Oncii mimarlariyla
biitiinlesmis bir imaj saglamis ve onlar i¢in 6nemli bir reklam aracit olmustur (Giedion,
1954). Takip eden yillarda kentsel planlama sorunlar1 6ncelikli sorun haline gelmis ve bu
amagla 1933’te bu grup “Atina Sarti”n1 yaymlamistir. Atina Tiiziigii olarak da bilinen bu
ilkeler kent planlama acisinda da biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu metinde kent planlamasinin
Onemi vurgulanmis ve mimarlara biiylik gorev distiigii belirtilmistir. Ac¢ik plan sehir
projeleri eglenceyi, isi, yerlesimi ve trafigi birbirinden ayirmay1 hedeflemistir. Maalesef bu
islevlerin birbirinden ayrilmastyla bu planlarin ¢ogu topluluk duygusunu yok etmistir.

Hemen hemen ayni yillarda Tiirkiye Cumhuriyet’inde 1927 yilinda Tesvik-1 Sanayi
Kanunu’nu takiben, Mimarlik ve Miihendislik hakkindaki yasanin kabul edilmesiyle,
mimaride uzman acigimi kapatmak amaciyla devlet tarafindan yabanci mimarlar davet
edilmeye baslanmistir. Ornegin; 1928 yilinda kurulan ve ilk mezunlarmi 1931 yilinda
veren Yiksek Miihendis Mektebi, Cumhuriyet Tiirkiye’sinin baymndirlik isleri i¢in gerekli
teknik elemanlar1 yetistiriyordu. 1930’1u yillarda Almanya ve Isvicre'yi terk eden dgretim
tiyelerinin katilimi ile giliglenen kadrosu ile Yiiksek Miihendis Mektebi 1944 yilinda
Istanbul Teknik Universitesi'ne doniismiistiir (Biiyiik Larousse, 1986b). Yine giiniimiizde
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olarak hizmet veren, 1882'de Osman Hamdi Bey
tarafindan Sanayi-i Nefise Mektebi adiyla kurulan, 1928'de Giizel Sanatlar Akademisi
adin1 alan ve ilkedeki ilk sanat ve mimarlik yiiksek okulu olan egitim kurumunun
kadrosunda da ilk kuruldugu yillarda iilkelerini terk etmek zorunda kalan yabanci 6gretim
tiyeleri ¢cogunluktadir (Biiylik Larousse, 1986a). Daha sonraki yillarda bu iiniversiteleri
takiben Orta Dogu Teknik Universitesi ve Karadeniz Teknik Universitesi’nin mimarlik
boliimlerinin acilmasiyla Tiirkiye’de mimarlik egitimi akademik diizeyde yayginlasmistir
(Sozen, 1986).

1933 yilinda Almanya’da Nazi Partisi iktidara geldikten sonra Bauhaus okulu
tiyelerinin bir ¢ogu Amerika’ya kagmistir. Sonug olarak, Bauhaus’un mimari diigiince ve
ogretim teknikleri Harvard Universitesi gibi enstitiilere hizla yayilmis, Gropius ve Breuer
bu enstitiilerde 6gretmenlik yapmuistir. Illinois Institute of Technology (Illinois Teknoloji
Enstitiisii)’de Mies van der Rohe mimarlik egitimine Onciiliikk etmistir. Almanya’dan

yurtdisina siiriilen veya kacan mimarlarin bir kismi da Tiirkiye’ye gelmistir.
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Tiirkiye’de gerek iiniversitelerde egitmen, gerek danigman, gerekse uygulayici
mimar olarak hizmet veren yabanci mimarlarin ¢ogu Avusturyali ve Alman idi. Bunlardan
bazilart; Giulio Mongeri, Ernst Egli, Hans Poelzig, Bruno Taut, Clemens Holzmeister, Paul
Bonatz, Bruno Zevi, Theodor Jost, Hermann Jansen, Martin Wagner, Martin Elsaesser, R.
Oerley ve Guztav Oelsner’tir. Bu mimarlardan bazilari kisa veya uzun silire egitim
kurumlarinda gorev almis, bazilar1 da uygulama alaninda hizmet vermistir (S6zen, 1984).
Saymin yiiksek olmamasina ragmen bu mimarlarin yaptiklari islerin hacmi ve niteligi ¢ok
yiiksek oldugundan etkileri de ¢ok fazla olmustur. Ozellikle biiyiik kamu binalarinin ¢ogu
bu yabanct mimarlar tarafindan tasarlanmistir. Bunlarin i¢inde en ¢ok eser verenlerin
basinda gelen C. Holzmeister, 1928-36 yillar1 arasinda Ankara'da Milli Savunma Bakanligi,
Genelkurmay Baskanligi (Sekil 14), Orduevi, Harp Okulu, Cumhurbaskanligi Koskii,
Merkez Bankast, igisleri Bakanligi, Ticaret Bakanligi, Yargitay, Emlak Bankasi ( Sekil 15),
Avusturya Biiytikel¢iligi binalarin1 yapmis, 1938'de de TBMM proje yarismasini
kazanmistir. T. Jost, Saglik Bakanlig1 binasini (Sekil 16); E. Egli, Musiki Muallim Mektebi,
Sayistay (Sekil 17) ve Ismet Pasa Kiz Enstitiisii binalarini; B. Taut ise Ankara'da Dil ve
Tarih Cografya Fakiiltesi binasini yapmistir (Sekil 18) (Alsag, 1976; Aslanoglu, 1980;
So6zen, 1984; Batur, 1998, 2005).

Sekil 14. Genelkurmay Baskanligi, Holzmeister, Ankara,
1928-36
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Sekil 16. Saglik Bakanligi, T. Jost, Ankara, 1926

Sekil 18. Ankara Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi, B. Taut,
1937
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Artik Bati’daki modernlesme hareketi etkisi yavas yavas goriillmeye baslamig, milli
mimari Uslubunda da c¢oziilmeler baslamistir. Yabanci mimarlar tarafindan oncelikle
Ankara’da hemen uygulama olanagi bulan uluslararasi tarz, kisa zamanda yayginlasmistir.
Yabanci mimardan ve Bati’daki gelismelerden etkilenerek bina yapanlar arasinda Seyfi
Arkan, Sevki Balmumcu, Celal Biger ve Sedat Hakki Eldem’in adlari sayilabilir
(Aslanoglu, 1980).

Tiirkiye Mimarligi’nin Batt Mimarligi’na doniik bir bigimde gelismesinde, ondan
etkilenmesinde Cumbhuriyet donemi i¢inde Tiirkiye’de gorev almis yabanci mimarlarin
yant sira sehircilerin de etkisi bulunmustur (Alsag, 1976). Bu mimar ve sehirciler
Anadolu’nun bir ¢ok ilinin imar planlamasinda etkin gorev almislardir. Ornegin; Hermann
Jansen Mersin, Adana, Ceyhan, Gaziantep ve Izmit imar planlarmi, Herman Elgétz
Erzurum’un yeni kesimleri i¢in yoresel imar planini, Donat Alfred Agache Trabzon imar
planint hazirlamistir (Alsag, 1976; S6zen, 1984; Batur, 1998).

Boylece Tiirkiye Mimarligi’ndaki kiiresellesmenin ilk etkileri de 1927 yilindan
itibaren belirginlesmistir. 1927 yilinda dernek statiisiiyle Tiirk Yiiksek Mimarlar Birligi’nin
kurulmasi, geleneksel mimarinin hizla Modern Mimari’ye yerini birakmasi, yine ayni yil
Tiirk mimarlarinin ilk kez uluslararasi yarigmalara katilmalari, 1931°de Tiirkiye’de ilk
mimarlik yarismasinin diizenlenmesi, i¢cte ve dista mimarlik gelismelerini tanitacak ve
mimarlarin seslerini duyurabilecekleri “Mimar” dergisinin yayimina baglanmasi, disaridan
bir cok mimarlikla ilgili kaynagin dilimize ¢evrilmesi ile hizli bir gecis donemini girmistir
(Alsag, 1976; Aslanoglu, 1980; Batur, 1998).

Bu gegcis siirecini hizlandiran nedenlerden biri de Bati’da etkili olan sdylemlerin
yayinlarla iilkemize hizla ulasmasi ve yanki bulmasidir. Iste bunlardan biri olan Le
Corbusier olarak bilinen Isve¢ dogumlu Fransiz mimar Charles Jeanneret, 1920°li yillarda
Modern Mimari’nin 5 6zelligini tanimlamistir (Anonim, 1987):

1. Geleneksel, yapisal destek tanimlarin1 g6z ardi eden serbestce diizenlenmis i¢
mekan,

2. Pilotis; binay1 yerden kaldiran ince kolonlar,

3. Bahge-teras olarak kullanilan diiz cati,

4. Agirlik tagimayan, pencerelerin serbest olarak diizenlendigi ve diger agik
bosluklarin ac¢ildig1 dis perde duvarlar,

5. Cephe boyunca uzanan serit pencereler ya da yatay cam bantlar.
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Le Corbusier’in biitiin bu 6zellikleri tasiyan yapisi, Fransa’nin Poissy kentinde
1928-1931 yillar1 arasinda yapmis oldugu Villa Savoye’dir (Sekil 19). Villa Savoye biitiin
bu 6zellikleri tasimasiin yani sira, Corbu’nun esas vurgusu yuvarlak merdivenleri ve bir
dizi rampalartyla mekanin gosterilmesini saglamaktadir. Le Corbusier ayni zamanda
Paris’te “L’Esprit Nouveau” (The New Spirit-Yeni Tutum, Yeni Ruh) adli bir dergi

yayinlamaya baslamistir.

Sekil 19. Villa Savoye, Le Corbusier, Fransa, 1928-1931

Le Corbusier’in en 6nemli sdylemi; "The house is a machine for living in", yani “ev
icinde yasamak i¢in bir makinedir” sozii, bir evi islevsel ihtiyaglarini yansitmasi
hakkindaki inancini yansitmaktadir. Bu diisiinceyi ayn1 zamanda sehir i¢in de uygulamis ve
caddelerin yayalar icin degil tasitlar i¢in akici olmasi fikrini savunmustur. Paris’in
merkezinde kalabalik dar caddeler yerine, gokdelenleri olan genis caddeleri 6ngdérmiistiir
(Sekil 20). Paris i¢in bu fikirleri gerceklesmemesine ragmen Avrupa’nin baska yerlerindeki
banliyolerdeki diisiik ve orta fiyatl yerlesmeleri i¢in ideal planlar olmustur. Corbu’nun bu
vizyonu Modern Mimari’nin karsitlar1 i¢in de bir can simidi olmustur. O’nun bu
diisiincelerinin rasyonel verimlilikle Ortiismedigini savunanlar, e§er O’nun diisiincesi
uygulanirsa sehirlerin, sikisik trafikle, yiikselen gokdelenlerle ve kaybolan sosyal alanlarla

yok olma tehdidi altinda oldugunu sdylemislerdir (Anonim, 1987; Colquhoun, 1990).
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Sekil 20. Le Corbusier’in Paris i¢in sehir plani, 1922

Le Corbusier’in ¢agdasi Mies van der Rohe, daha genis ¢apta kabul goren bir s6z
sOylemistir; “Less is more.”, yani “Az ¢oktur.”. Total mekan1 yaratma amaci, mekanin her
fonksiyona agik olmasi fikri ilk kez Mies ile ortaya atilmistir. Ancak Mies’in gercek amaci
tagiyict sistem kisitlamalarindan tamamen kurtulmak, bolme duvarlari ile igte farkli
mekanlar elde etmektir. Bu amacla once, duvarlan tasiyicilik fonksiyonundan kurtarmis
daha sonra ise kolonlar1 inceltmistir ki, Mies’in serbest, yalin hatlariyla 1919°da
Almanya’da Ulusal Sergi i¢in tasarladigi Barselona Pavyonu, hemen yaninda binay1
yansitan 11k sacan berrak havuzu, su ve camin birbirini yansitan ylizeyleri, alternatif
diisiinceler arasindaki dinamik oyunlari, gorsel olarak birbiri i¢ine gecen duvar ylizeyleri
ile 6nemli bir 6rnek teskil etmistir. Sergiden sonra yikilan bina 1986 yilinda Barselona’da
yeniden inga edilmistir (Sekil 21). Mies daha sonra yaptig1 bir konutta bir sira kolonu disari
atarak total mekana dogru yaklasmistir. 1950°de yaptig1 Farnsworth Evi’nde ise tamamen
acik bir mekan tasarlayarak istedigi total mekani yakalamistir (Sekil 22). Tamamen agik
olan mekan, istenildigi gibi béliinmeye olanak saglamistir (Colquhoun, 1990; Ozer, 1993;

Ghirardo, 1996).

Sekil 21. Barcelona Pavilion, Mies van der Rohe, Almanya,
1919
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Sekil 22. Farnsworthhouse, Mies van der Rohe, Illinois, 1950

Walter Gropius’un Bauhaus’u, Le Corbusier’in Villa Savoye’si ve Mies van der
Rohe’un The Barcelona Pavilion’u, erken 20. yy Modern Mimari’nin en 6nemli 3 drnegi
olarak tarihteki yerini almistir.

Tiirkiye’de ise 1927°de baslayan degisim riizgari, Modern diislince ve yapilarla
karsilasma 1932-33 yillarina kadar stirmiistiir. Bu donem hazirlik ve deneme evresi
olmustur. 1927’11 yillarda baslayip 1950’1i yillara kadar siiren bu kimlik arayis1 ve ikinci
ulusal mimarlik donemi diye adlandirilan bu donemde, Tiirkiye Mimarlig1 i¢in doniim
noktas1 kabul edilen yapilar bu gecis evresini ¢ok daha belirgin sekilde gozler Oniine
sermektedir. Bugiin bir ¢ogu mevcut olmayan, o zamanin Arkitekt dergisinde bulunan bu
yapilar, yogun olarak Le Corbusier etkisi tasiyan yapilardir. Tirk mimarlar1 tarafindan
yapildig1 bilinen en erken tarihli yapilar 1929 yilina aittir. Yine Arkitekt dergisinden
bilinen 6rnekler arasinda Sirr1 Arif Bey’in tasarladigi Bekir Bey Evi, Art Deco esprisinde
0zgiin bir yapidir (Batur, 1998).

1930’1u yillarda Bati’dan gelen modernlesme hareketi, cagdas uygarlik seviyesini
hedef alan yeni Cumbhuriyet’i ¢ok giiclii olarak etkisi altina almistir. Bati’da ozellikle
Bauhaus ve CIAM cevresinde gelisen ilerici goriisler Tiirkiye’ye ulagmakta gecikmemistir.
Bu donem Atatiitk’in devrimleriyle de Ortiismiis, Tiirkiye mimarlik diislincesini
uluslararast mimarlik diigiincesine tasimistir. Bu yeni mimarligin yayilmasi, yerli yabanci
yazilar, radyo konugmalari, yeni ¢ikmaya baslayan mimarlik dergileri araciligi ile
anlatilmis, malzemenin yerinde kullanilmasi, gereksiz  siislerden  kaginilmasi
vurgulanmistir (Alsag, 1976; Aslanoglu, 1980).

1930’larin sonunda patlak veren II. Diinya Savasi her agidan Tiirkiye’yi etkilemistir.
Ulkenin baski altinda olmas1 ve kendi kendine yetme ¢abalari, 1930’larin sonuna dogru
beyaz-kiibik-prizmatik formlarin, betonarme insaatin, genis teraslarin ve konsollarin, diiz

catilarin iilkenin kiiltliriinii yansitmadigi konusunda bir ¢ok tartismayir da beraberinde
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getirmistir. Bunlarda en etkili olan1 Sedat Hakki Eldem’in adiyla biitiinlesmis olan “Milli
Mimari Semineri’dir. Seminer Milli Mimari’nin nasil bi¢imlenecegi sorusuna cevap
aramig, Osmanli dini mimarligima bagli deneyimden artik uzaklasilmasi ve mimarinin
kaynaklarinin sivil mimarlikta aranmasi gerekliligini savunmustur. Bu amacla seminerde
tic farkli egilim belirlenmistir; nostaljik ve yenilemeci, anitsal ve akademik, popiilist ve
yerli. O donem {ilkede bulunan bazi yabanci mimarlar tarafindan da desteklenen bu séylem
oldukca fazla uygulama alan1 bulmustur (Alsag, 1976; Aslanoglu, 1980; Batur, 1998).
Tiirkiye’de ise bu yillarda yabanci mimarlara karsi tepkiler artmis, 1939 yilinda
TBMM Binast icin agilan yarismaya sadece yabanci mimarlarin katilabilmesi sartinin
kosulmasiyla bu tepki zirveye ulasmistir. Yarisma, tepkiler yiiziinden iki aylik bir
gecikmeyle ve Tiirk mimarlariin da katilimiyla gerceklesmistir. Sonucta yarismayi yine
yabanci bir mimarin projesi kazanmistir. Ancak Tirk mimarlarinin bir araya gelerek
verdikleri miicadele tasarimlarini da etkilemistir. 1945’lere gelindiginde II. Diinya
Savas’nin da bitmesiyle ikinci Ulusal Mimarlik Akimi’nin etkileri zayiflamaya baglamus,
ardindan kisa bir zaman i¢inde degisimler birbirini izlemistir. Cozililmeyi hizlandiran olay
Sedat Hakki Fldem’le Emin Onat’in 1949°da Sultanahmet’teki Adalet Saray1 projesi
olmustur (Sekil 23). Eldem ve Onat’in birlikte tasarladiklar1 bu proje, Onciiliigiinii
yaptiklar1 Milli Mimari konseptinin disinda, islevsel plana dayali sade bir tasarimdir.
Ozellikle Eldem’in bu ani doniisii ile ikinci Ulusal Mimari Akim, baslatanlar tarafindan

terk edilmistir (Alsag, 1976; S6zen, 1984).

Sekil 23. Sultanahmet Adliye Saray1, Eldem-Onat, istanbul,
1949

Eski mimari diisincenin birden bire birakilarak yeni mimari anlayisa gegis
beklenemeyecegi icin, bu gegis birka¢ evrede gergeklesmistir. 1927°den baslayarak 1932-
33 yillarina kadar devam eden Modern diisiince degisimi, 1933 yilindan 1939 yilina kadar
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Milli Mimari Semineri’yle gii¢lenen orgiitlenme ve arkasindan gelen on yil iginde 6zii
bicim aktarmaya dayanan, simetriye O0nem veren, tas kaplama cepheler ve anitsal bir
anlatimla belirlenen bu deneme 1950'li yillara degin slirmiis, donemin yepyeni
teknolojisine ve gereksinmelerine kisacasi, c¢agdas mimarlik anlayisina ayak

uyduramayarak sona ermistir (Alsag, 1976; Aslanoglu, 1980; S6zen, 1984; Batur, 1998).

1.5.3. Uluslararasi Donem

1932 yilinda Amerikali mimarlik tarihgisi Henry-Russell Hitchcock ve Amerikali
mimar Philip Johnson, New York City’deki Modern Sanatlar Miizesi’'ndeki modelleri ve
mimari fotograf sergilerini birlestirerek, olduk¢a etkili bir katalog hazirlamislardir.
Katalogda, “International Style: Architecture Since 19227, yani “1922’den bu yana olan
mimari, Uluslararas1 Tarz” olarak isimlendirilmistir. Yazarlar, yeni mimarinin 6zellikleri
olarak sunlarin altin1 ¢izmislerdir; kiitleye degil yogunluga vurgu, simetriye degil diizene
vurgu, sadelik ve orana vurgu, siislemeden ziyade teknik miikkemmellige vurgu ve makine
caginin g1k materyallerine vurgu. Pek ¢ok kez yayinlanan bu kitapla birlikte International
Style, Modern Mimari’nin bas kitabi, biitiin ¢agdas mimarlarin kullanabilecegi bir 6greti
haline gelmistir. Karigik mimari tarzlar1 diizene sokmak isteyen bu katalogun yazarlari,
yeni mimari yasalar ¢ikarmak niyetinde de olmamislardir (Hitchcock ve Johnson, 1932).

1932 yilinda yaymnlanan International Style katalogu, Amerika’dan birka¢ ornekle,
Amerika’dan go¢ etmis Avrupalilarin birkag ¢alismasini igermekteydi. International Style
terimi, genel olarak 1920 ve 1930’lardaki Avrupa mimarisini anlatmak icin ve etkiledigi
daha sonraki mimari i¢in kullanilmistir. Bu stil 1960’lara kadar Amerika’da ilerleyen,
baskin mimari tarz olarak devam etmistir. Bu hizli yayilmaya 1930’larda Avrupali
diktatorlerden kacan bir ¢ok Avrupali mimarin varli§i sebep olmustur (Ghirardo, 1996;
Kahn, 1998).

International Style olarak adlandirilan uluslararasi tarz, daha sonralari celik
cerceveli yiiksek binalar icin kullanilmistir. 1930’larin gokdelenleri yaygin olarak 15181n
caddeye ulagmasina izin veren ayni tarzda biten iist katlara sahip olmasina ragmen bu yeni
nesil gokdelenler Amerikan igbirliginin giiciinii ve teknolojik tistiinliigiinii yansitan ve daha
da yiikselen yiikseltilere doniigmiistiir. New York ve Chicago énemli gokdelenlerin sehri

olarak bilinmelerine ragmen, 1960’lardan itibaren Amerikan sehirlerinin biiyiik bir
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cogunlugunda Modern gdokdelenler goriilmeye baslamistir (Hitchcock,1958, Tafuri, 1980;
Kahn, 1998).

Gokdelenler ve yiiksek binalar 1950’lerde ve 1960’larda bagka bir egilimi de
gelistirmistir; sehrin yenilenmesi. Bu stratejinin arkasindaki sey, yikilmakta olan evlerin ve
eski atil alanlarin, yeni ofis binalari, aligveris merkezleri, kasaba evleri ve apartman
kompleksleriyle yer degistirmesi fikriydi. Ancak bu siirecte, sehrin yenilenmesi, eski
yerlesim yerlerini ve evleri tahrip etmis, diisiik gelirli insanlarin sehir disina taginmalarina
sebep olmustur. Sehir plancilari, politikacilar ve mimarlar, Corbu’nun makineden ilham
alan fikrinin ve takipgilerinin savundugu gokdelenler sehrini ve kullanilamayan yaya
yollarin1 basarmislardir. Ancak 1980°li yillara gelinceye kadar bu fikrin sehirlerdeki cadde
yasamlarmi, caddelerdeki sosyal hayati, insanlar arasindaki iletisim duygusunu tamamen
ortadan kaldirdigimi fark etmislerdir. Sehrin yenilenmesini isterken beklenmeyen bu
sonugla karsilagsmiglardir.

Tiirkiye ise 1950 yilina gelindiginde hem siyasal, hem de toplumsal olarak bir
demokratiklesme siirecine girmistir. Tek partili rejimden ¢ok partili rejime gecis, kdyden
kente gociin hizlanmas1 ve kentlerde yasanan sorunlar bu déneme rastlamaktadir. II. Diinya
Savasi’nin da bitmesiyle Tiirkiye’ye dis yardimlarin artisi, ¢esitli uluslararasi orgiitlerden
yabanci uzmanlarin danisman olarak gelisi, Bati’ya duyulan 6zenti, mimarlikta uluslararasi
islup ilkelerinin kabul gérmesine yol agmustir.

1950’11 yillar iilkenin demokratiklesmesinin yani sira Tiirkiye Mimarligi’nin da
demokratiklestigi yillar olarak kabul goérmektedir. Ciinkii bundan 6nce Birinci Ulusal
Mimari, Rasyonalist dénem, Ikinci Ulusal Mimari diye ayrilan dénemler, belli 6zelliklerle
birbirinden ayirt edilebilirken, 1950 sonras1 pek ¢ok anlayis, iislup ve diislince ayni anda,
bir arada goriilebilmistir. Bunun en Onemli sebebi kiiresellesmenin etkilerinin hizla
yayginlagmasidir. Zira iletisim kaynaklarinin artmasiyla, tim diinyay1 saran uluslararasi
mimarlik diistincesi, Tiirkiye’yi de sarmig, Tiirkiye Mimarlig1, ekonomik, sosyal, cevresel
verilere bakmaksizin daha ¢ok, dis yayimn ve etkilerle beslendigi evrenselci, rasyonalist bir
doneme girmistir (Alsag, 1976; Aslanoglu, 1980; Bozdogan, 1998).

Ayrica bu yillarda Tiirkiye liniversitelerinden mezun mimar sayisinin artmasi, yeni
tiniversitelerin agilmasi, yurt disinda egitimini tamamlayan Tiirk mimarlarin tlilkeye geri
donmesiyle mimarlik alaninda yeni politikalar iiretilmeye basglanmistir. Tiirk mimarlarinin
orgiitlenmesi, proje yarismalarinin bir diizene sokulmasiyla hem mimarlik yarigmalari,

hem de serbest mimarlik biirolarinin sayist artmistir.
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Biitlin bunlarin yani sira niifusun hizla artisi, toplumsal ekonomik kosullarin
zorlamasiyla bliyiik kentlerimize baslayan gog, biiyliyen sanayilesme istekleri, yeni
sorunlart birlikte getirmis, kentlerimiz ¢ok kisa siire i¢inde bi¢cim degistirmislerdir.
Modernlesmenin en etkili mekansal siireci olan kentlesme, ancak Cumhuriyet’in ilanindan
25 yil sonra ortaya ¢ikmistir. Bunun dogal sonucu olarak, hizli kentlesme karsisinda konut
ac1gimi karsilamak icin Emlak Kredi Bankasinin girisimleriyle toplu konutlar yapilmistir.
Ik 6rneklerin ¢evreye duyarli, gorsel bakimdan dzenli olmasinda karsin, kisa siirede bu
tutum yerini miiteahhitlerin kar amagcli, kiiciik arazilerde, 6zensiz ve kalitesiz apartman
bloklarina birakmistir (Tekeli, 1995, 1998; Sey,1998; Bozdogan, 1998).

Bati’da 1930’lu yillarda sik¢a kullanilan kutu mimarisi, Tirkiye’de 1950’lerden
sonra goriilmeye baslamistir. Ornegin Bati’da 1932 yilinda yapilan Pavillon Suisse (Swiss
Pavilion, Le Corbusier-Pierre Jeanneret, Paris, Fransa) (Sekil 24) tarzinda yapilara
Tiirkiye’de 1950°1i yillarda rastlanmaktadir. Hatta yabanct mimarlarla ortak yapilan

calismalar da Tiirk mimarlara uygulama olanagi tanimistir.

Sekil 24. Pavillon Suisse, Le Corbusier-Jeanneret, Paris,
1932

Bu tiir calismalarin Tiirkiye’deki ornekleri arasinda Istanbul Belediye Saray
(Nevzat Erol, yarisma, 1952) (Sekil 25), istanbul Hilton Oteli (SOM ve Sedad H. Eldem,
1953), Biiyiikada Anadolu Kuliibii (Turgut Cansever, Abdurrahman Hanci, 1953), Sakarya
Hiikiimet Konagi (Enis Kortan, Nisan Yaubyan, 1956), Briiksel Diinya Sergisindeki
Tiirkiye Pavyonu (Muhlis Tiirkmen, Utarit Izgi, Hamdi Sensoy, Ilhan Tiiregiin, 1958), DSI
Genel Miidiirliigii (Enver Tokay, Behruz Cinici, Teoman Doruk, 1959) (Sekil 26),
Istanbul'da Tekel Genel Miidiirliigii (Ilhan Tayman, Yilmaz Sanli, 1959) sayilabilir.
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Sekil 25. Istanbul Belediye Saray1, Nevzat Erol, 1952

e

Sekil 26. DSI Genel Miidiirliigii, Tokay-Cinici-Doruk,
Ankara, 1959

Ulkenin teknolojik kaynaklarmi gz ardi ederek, tamamen Bati odakli bazen
zorlama sinirma varan tasarimlar arasinda Enver Tokay ve ilhan Tayman’mn Emek
Gokdeleni verilebilir. New York’taki Lever House’dan esinlenilen bina, heniiz asansor
tiretemeyen bir iilkede gokdelen inga etme inadina giizel bir 6rnektir (Tanyeli, 1998) (Sekil

27).

Sekil 27. Emek Ishani, Tokay-Tayman, Ankara, 1959; Lever
Building, SOM, New York, 1950-52
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Tiirkiye Mimarligi’'nda 1950 yilindan 1960’11 yillara uzanan bu siire¢ bir ¢ok
elestirmen tarafindan Bati’ya bagli kalmakla elestirilmistir (Alsag, 1976; S6zen, 1984;
Batur, 1998). 1961 Anayasasi’nin 6zgiirliik¢ii ve katilimci ruhunun etkisiyle mimarlar
toplumsal konulara daha da e§ilmeye baslamistir.

Teknolojik altyapidan yoksun, Modern goriiniimlii binalar, yabanci yayinlarin yani
sira gelisen yerli yayinlar, 6zellikle dergiler yoluyla, Tiirkiye’de 1960 sonrasi diisiinsel
patlamaya da paralel olarak bir tartisma ortamini dogurmustur. Bu dénem rasyonalizmden
uzaklasma, gevseme, parcali form arayislari dénemi olmustur. Ulke kosullarma uygun
mimarligin aranmasi gerekliligi vurgulanmustir.

Bir yandan rasyonalist tutum devam ederken, bir yandan rasyonalist hatlarda
yumusama, hatta Briitalizme kayma baglamistir. Yine bu dénemde ge¢cmise Oykiinerek,
Anadolu’daki yerel ve Islami kaynaklara yonelen tarihe dykiinme seklinde uygulamalarin
oldugu tarih¢i bir yaklagim da sergilenmistir (S6zen, 1984). Ancak bu donemin, sonraki
yillart genis ol¢giide etkileyecek en dnemli yaklagimi, Modern Mimari’yi yerel verilerle
bagdastirma yolunda Rejyonalizm arayislarinin yogunlagmasi olmustur. Mimarligin
evrensel verilerini, tlilkenin 6zgiin kosullartyla birlikte ele alarak kalici degerler liretmeyi
amaclamuslardir (Ozer, 1964).

Yeni Mimari teriminin yayginlagsmasinda 6nemli rol oynayan bir baska kaynak
Andre Lurcat’in ‘Architecture’ (1929, Paris) kitabindan adapte edilen Celal Esat
Arseven’in ‘Yeni Mimari’ (1931, Istanbul) isimli kitabidir (Bozdogan, 1998).

1950 sonras1 Tiirkiye Mimarligi’nin Bat1 etkilesimini ¢arpici olarak ortaya koyan
ornekler arasinda; Bomsel house (Andre Lurcat, Versailles, 1926) ve ODTU Kampusii
Rektorliikk (Ankara, 1960) (Sekil 28); S.R. Crown Hall Illinois Institute of Technology
(Ludwig Mies van der Rohe, Chicago, Illinois, 1956) ve Hacettepe Universitesi Beytepe
Kampiisii (SISAG, Ankara, 1964) (Sekil 29); Dwelling (Alvar Aalto, Sunila, 1940) ve
Levent Toplu Konutlar1 (Kemal Ahmet Ar, Istanbul, 1956) (Sekil 30); Countway Library
of Medicine (Hugh Stubbins, Harward University, Boston Massachusetts, 1963) ve Ece
Apartmani (Ugur Eken, Cankaya Ankara, 1969) (Sekil 31); Cellulose Factory (Alvar Aalto,
Sunila, 1939) ve Anadolu Kuliibii (Turgut Cansever-Abdurrahman Hanci, Biiyiikada
Istanbul, 1957) (Sekil 32); Boston City Hall (Gerhard M. Kallmann-Noel M. McKinnel-
Edward F. Knowles, Massachusetts, 1963) ve Aygaz Han (Metin Hepgiiler, Zincirlikuyu
Istanbul, 1976) (Sekil 33) sayilabilir.
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Sekil 28. Bomsel house, Andre Lurgat, Versailles, 1926; ODTU Kampusii
Rektorliik, Cinici-Cinici, Ankara, 1960

Sekil 29. S.R. Crown Hall Illinois Institute of Technology, Mies van der Rohe,
Chicago, 1956; Hacettepe Universitesi Beytepe Kampiisii, SISAG®,
Ankara, 1964

Sekil 30. Dwelling, Alvar Aalto, Sunila, 1940; Levent Toplu Konutlari, Kemal
Ahmet Arf, Istanbul, 1956

6 Mimar Sabih Kayan yonetiminde Hacettepe Universitesi Vakiflarmm bilgi islem, servis, biiro hizmetleri,
arastirma hizmetleri, bilgisayar sistemleri pazarlamasi ve bakimui ile yap1 projelendirme ihtiyaclarii komple
coziimlerle karsilamak amaciyla kurulan SISAG (Servis, Isletme, Sistem, Arastirma, Gelistirme) Yapi
Projelendirme Grubu, kimi kamu ve 6zel sektor kuruluslarina da hizmet vermistir.
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Sekil 31. Countway Library of Medicine, Hugh Stubbins, Boston,
1963; Ece Apartmani, Ugur Eken, Ankara, 1969

Sekil 32. Cellulose Factory, Alvar Aalto, Sunila, 1939; Anadolu Kuliibii,
Cansever-Hanci, Istanbul, 1957

Sekil 33. Boston City Hall, Kallmann-McKinnel-Knowles,
Massachusetts, 1963; Aygaz Han, Metin Hepagiiler, Istanbul,
1976
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Bu etkilesimin, 6zellikle Briitalizm etkisinin giinlimiizde bile devam ettigine giizel

bir 6rnek olarak Melih Karaaslan’in izmir’deki Hiikiimet Konagi verilebilir (Sekil 34).

— . N - i

Sekil 34. Aliaga Hiikiimet Konag1, Merih Karaaslan, Izmir, 1984

Tiirkiye’de 1970°1li yillarda kentlilesemeyen kentler, degisen kirsal, konut ve
apartmanlarin prototip gibi hizla yayilmalart mimari anlayisi da etkilemistir. Biiyiik
kentlerde, kamu ve hizmet binalarimin biiyiilk bir kismi insa edilmis oldugu icin,
mimarideki uygulama alanlar1 konut sektoriine kaymustir. Bakanhik yarigsmalari,
Bayindirlik ve Iskan Bakanhigi'nin calismalari, Mimarlar Odasi’min da destekledigi
politikalarla, mimarlik daha ¢ok yapim ve {iretim politikalariyla ilgilenmistir. Bati’dan esin
kaynakli degil, gecekondu bolgelerinin 1slahina yonelik toplumsal kaynakli mesleki
uygulamalar yayginlasmistir (Tekeli ve Giilokstiz, 1983).

Ote yandan bu uygulamalarmn siyasal rant ugruna yapilmasi, mimarligi bir kaosa
stirliklemistir. Yapsat diizeni, kalfa yapilari, kagak yapilar, gecekondular, diizensiz, plansiz
ve carpik kentlesmeyi de beraberinde getirmistir. Ayni yillarda Bati’da Modern harekete
karst bir tepki olarak ¢ikan Post-Modernizm, yine ayni yillarda Tiirkiye’de taninmaya ve
tartisilmaya baslansa da, bu anlayista eserler verilmesi 1980’leri bulmustur.

Bati’da ise Modern harekete bagli olanlar diislincelerini Avrupa ve Amerika’'nin
otesine tasimaya istekli olmuslardir. Ozellikle Le Corbusier ve takipgileri, basta Brezilya

ve Hindistan olmak tizere diinyanin her yerinde eserler vermislerdir.
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1.5.4. Modern Sonrasi Donem

1960’lar boyunca “International Style” diinya mimarisinde baskin olmay1
sirdiirmesine ragmen, 1970’lerde International Style ve Modern Mimari’nin ayni seyi
ifade etmedigi acgiklik kazanmistir. 1970’lerde Post-Modernizm olarak bilinen bu akim
uzun siiredir siiregelen Modern esaslarla miicadele etmeye baslamistir. Akimin 6nciiliigiinii
yapan mimarlar, tarihi mirasin mimaride kullanilmasinin sadece izin vermemisler, ayni
zamanda bunun istendigini de ifade etmislerdir. Mies van der Rohe’un “Less is more.”,
yani “Az coktur.” sOylemine, Amerikali mimar ve Post-Modernizm’in Onciisii Robert
Venturi “Less is a bore.”, yani “Az sikicidir.” ile karsilik vermistir (Venturi, 1991).

Post-Modernizm, modernlesme hareketine tepki olarak gelisen olgu ve olaylarin
edebiyattan miizige, resimden mimarliga kadar pek ¢ok sanat akimlarindaki yansimasidir.
Post-Modernlesme ise liberal, kiiltiirel, teknolojik, demokratik, sosyal ve ekonomik
asamalar1 da gecerek ortaya ¢ikmis bir toplumsal siirecin genel adidir. Pek ¢ok nitelik ve
ozelligi biinyesinde tasimakla beraber, en karakteristik ti¢ 6zelligini Akoglu (2006) soyle
belirtir;

1)Temel ilkeleri saptayan ve topluma yol gosteren dini, milli, ekolojik, ahlaki ve
sosyal unsur ve sembollerin kaybolmasi,

2)Asin teknolojik uygulama, yeni iletisim yollarinin azginlagsmasi, 'olmak’ yerine
'gdriinmek’ tutkusu, asin tiiketicilik, benlik krizi, modaya esir diisme,

3) Kelimenin yerini grafigin almasi, okuma yazma yerine, sekille anlatma ve
anlamaya oncelik verilmesi.

Mimaride Post-Modernizm 1960’larda baslayan, 70 ve 80’lerde yayginlasip
giinlimiize kadar etkisini siirdiiren bir akimi temsil etmektedir. Daha ¢ok Modernizm’in
kat1 bi¢imciligine, g¢eliskisizligine, fonksiyonelligine bir tepki olarak ortaya ¢ikan,
mimariye espriyi ve siislemeyi geri getiren bir stil olmustur. Post-Modern hareket, Modern
Mimari’nin tekdiize, sikici, soyut, siradan insanla iletisim kuramayan segkinci tavrina
karsilik bir tepki hareketi olarak ortaya cikmustir. Ozer’e (1993) goére Post-Modern
mimarlar, Modern Mimari’nin reddettigi her seyi kabul edip, kabul ettiklerini
reddetmigslerdir. Bati’da Modern estetigin yaraticiligi bastirdigini, kitleler tarafindan
sevilmedigi ve tasarimlarin sikici oldugunu savunan Post-Modern mimarlar, tasarimlarinda
farklilig1, rengi ve tarihi mirast kullanmiglardir. Venturi 1966 yilinda biitiin bu fikirlerin

pek ¢ogunu makaleler halinde ortaya kondugu “Mimarlikta Karmasiklik ve Celiski” adli
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kitabin1 yaymlamistir. Diger oncli Post-Modern’ler arasinda; Amerikali Charles Moore,
Robert A. M. Stern, Michael Graves, ve Frank Gehry sayilabilir. Moore’un tasarladig:
Piazza d'talia (1975-1978, New Orleans, Louisiana) (Sekil 35), cesurca renklendirilmis,
sehrin Italyan halkin1 gdz Oniine alan agik hava plazasi, klasik kolonlarm eglenceli
diizenlemeleri ve diger geleneksel formlariyla zevkli bir sekilde diizenlenmistir. Bu

formlar bir sarkiiteriden esinlenilerek ¢izilmistir (Venturi, 1991).

Sekil 35. Piazza d'Italia, Charles Moore, New Orleans, 1975-
1978

Post-Modernizm ¢alkantisina ragmen Modernizm yok olmamustir. Ornegin
Graves’s Portland Building’le, Modernizm’in bir basyapit 6rnegi sayilan Amerikali mimar
Richard Meier’in tasarladigi High Museum of Art binasi, hemen hemen ayni yillarda hem
Modern diisiincenin, hem de Post-Modern diisiincenin paralel devam etmesine giizel bir
ornektir (Sekil 36). Modern tutumuna devam eden Meier, Modern tasarimin en iyi
orneklerinden biri olan Arts and Humanities (1997, Los Angeles, California) i¢cin Getty
Center’1 tasarlamistir (Sekil 37). Gergekte ise ¢esitlilik, 1970’lerde Post-Modernizm’in
ortaya ¢itkmasindan bu yana, mimarinin en tutarli karakteristigi olmustur. Modern ve Post-
Modern akimlar arasindaki bu fark bu iki akimin ulasmaya calistigt hedeflerin
farkliligindan kaynaklanmaktadir. Daha once belirtildigi gibi Modern Mimari 6ziinde
minimalizmi, materyallerin fonksiyonel kullanimini, siislemeden kagiilmasini benimser.
Post-Modern Mimari’de ise kat1 kurallar kalkmistir, mimaride kisisel tarz ve farklilasma 6n

plana ¢ikmistir (Ghirardo, 1996).
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Sekil 36. Portland Building, Michael Graves, Oregon, 1980; Atlanta High
Museum of Art, Richard Meier, 1983

Sekil 37. Getty Center, Richard Meier, Los Angeles, 1997

Bati’da 1980’lerde Post-Modernizm iginde Dekonstriiktivizm olarak bilinen,
geemis biitiin kiiltiirel zorunluluklar1 sorgulayan, metaforlara dayali bir ¢esitleme ortaya
¢ikmuistir.

Onceleri Post-Modernizm akimin igerisinde yer alan, ancak bugiin radikal
cikislariyla farklilasan ve Post-Modernizm akimin disina tagan “Dekonstriiktivizm” terimi
ilk kez New York Times’ta tasarim ve mimarlik iizerine yazan, Joseph Giovanni tarafindan
ortaya atilmistir. Dekonstriiktivist Mimari diisiince birbirinden farkli, birbirini karsilikli
etkileyen, hatta bozan, ancak birbirini yok etmeye ¢alismayan bi¢imlerin bir arada olmasi
olarak yorumlanmigtir. Saf bi¢cime miidahale eden, onu patlatan, soyan, ancak onun
varligimi da reddetmeyen bir diisiince bi¢imi olarak da tanimlanmistir. Dekonstriiktivist
mimarlar bu analitik soyut diisiinceleri, binalarin tasarlanmasinda kullanmislardir (Kiret,

1994; Esin, 1996).
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“Dekonstriiktivist Mimari” 1988 yazinda Philip Johnson ve Mark Wigley’in
NewYork’ta diizenledikleri sergi ile glindeme gelmistir. Bu sergide yer alan diinyanin
degisik yerlerinde calismalarmi es zamanli siirdiiren sekiz mimar; Ingiltere’den Irak
dogumlu Zaha Hadid, Amerika’dan Peter Eisenman, Isvicre dogumlu New York’da
calismalarini siirdiiren Fransiz Bernard Tschumi, Amerika’dan Frank Gehry, Milano’da
ofisi bulunan Polonyali Daniel Libeskind, Hollandali Rem Koolhaas, Viyana’da
caligmalarimi siirdiiren biri Avusturyali biri de Polonyali iki mimar Wolfgang Prix ve
Helmut Swiczinsky olusan Coop Himmelblau diye bilinen mimarlik firmasidir. Sergiye
katilan biitlin mimarlar, alisilmis kaliplar1 sorgulayan eserleri ile yeni bir tartisma
yaratmiglardir (Kirc1 1994; Esin, 1996).

Dekonstriiktivizm’de miikemmel form, miikemmel olmayan bir sonuca gitmektedir.
Bu ikili birbirinden ayrilmaz parcalar gibi goriiliir. Bu ¢eliskiden kaynaklanan rahatsizlik
duygusu aslinda forma denge ve kimlik kazandirmak amacindadir. Miikemmeliyet, her
zaman mikemmel olmamayr dogurur. Yani kusursuzluk da bir kusur olarak
degerlendirilmektedir. Bu goriis projelerin formlar1 icersinde kendini gostermektir (Kirc,
1994).

Bernard Tschumi “Dekonstriiksiyon bir iislup ya da bir hareket olmayip,
mimarligin ¢oziilmemis limitleri iginde bir arastirma yapmaktir.” diye tamimlarken, Irakli
Mimar Zaha Hadid'in diisiinceleri de ayn1 yondedir: “Ben Avrupali degilim; Avrupalinin
diistincesiyle benimki arasinda fark vardir. Avrupalimin kurallart kiridmalidir. Kabul
edilmelidir ki, bozulmasi gereken bir diizgiinliik vardir.”. Acikca anlasilacagi gibi amag,
sanatin geleneksel, yerlesmis kurallarina ve diizenine karsi1 ¢ikma, bir baskaldirmadir; tipki
Dada (1916) akiminda oldugu gibi. Goriildiigi gibi, sanatta radikal degisiklikler ve
yenilikler, gelenekg¢ilikle bagdasmaz; ise gelenekleri kirmakla baslanir (Kortan, 2003).

Ornegin Eisenman, tasarladigit Wexner Center (1989, Columbus, Ohio) binasinda,
yerel kosullar1 farkli kullanmistir (Sekil 38). Sanat merkezinin bir duvar bitisik bir binaya,
oteki duvari futbol sahasina yakindir. Uciincii duvari ise siirekli ugan ucgaklarin gegis yolu

gibidir.
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Sekil 38. Wexner Center, Peter Eisenman, Ohio, 1989

Yine Dekonstriiktivist mimariye ornek olarak, yerelin ve geleneklerin kirildig1 ug
ornekler arasinda Zaha Hadid (Sekil 39), Bernard Tschumi (Sekil 40) ve Coop

Himmelblau (Sekil 41)’nun ¢aligmalar1 verilebilir.

Sekil 39. Drawing for the peak, Zaha Hadid, Honk Kong, 1982

Sekil 40. Parc de la Villette, Bernard Tschumi, Paris, 1982
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Sekil 41. Catida dekonstriiksiyon uygulamasi, Coop
Himmelblau, Viyana, 1988

Giliniimiizde ise bir yandan modernlesme, diger yandan ona karsi gelisen
hareketlerin yogun etkisi devam etmektedir. Modernlesmenin ilk iirlinii sayilan Crystal
Place bir teknolojinin {iiriinii idi. Buglin mimarinin yapim tekniklerini belirleyen ise yine
teknolojidir. Teknoloji gelismeye devam ettikge yeni arayislarin da devam edece8i
asikardir. Artik mimari yapim tekniklerinde zirveye ulasan teknolojiye alternatif olarak,
Amerika’da ve diinyanin geri kalaninda, bdlgesel geleneklere ve materyallere ilgi yeniden
ortaya cikmistir. Rasyonalist Modernizm’in 6zelliklerini, diger pek cok gelenegin 6zellikle
de vernakiiler mimarinin unsurlariyla birlestirme egilimi dogmustur. Bu anlayisin simgesi,
Amerika’nin kuzeybatisindaki Antoine Predock’un c¢alismasidir. Nelson Fine Arts Center
(1989, Tempe, Arizona)’da Predock, yerli Amerikan ve yerel Ispanyol geleneklerine uygun
kare kesim pencereler, sicak renkler ve sivali ylizeylerle Modern bir vizyon ¢izmistir (Sekil
42). Tarihi ve yerel uygulamalara oldukca fazla 6nem veren ve olaganiistii hassasiyetle
tasarimlar yapan diger mimarlar arasinda Alabama’dan Sam Mockbee, Teksas’ta yasayan
Costa Rican’li Carlos Jiménez, Meksika’dan Enrique Norten (Sekil 43), Cin’in Beijing
kentinden Liangyong Wu, ve Israi’den Ada Karmi-Melamede sayilabilir. Bunlar
eserlerinde ekonomik, cevresel sorumluluk ve giizellik unsurlarina 6nem vermisler,

akimlar arasindaki tartismalarla daha az ilgilenmislerdir (Ghirardo, 1996).

Sekil 42. Nelson Fine Arts Center, Antoine Predock, Arizona, 1989
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Sekil 43. Insurgentes Theather, Enrique Norten, Meksika,
1993

Modern Mimarlik ile ilgili son s6z olarak, bugiin hala yeni arayiglarin devam
ettigini sdylemek miimkiindiir. Ornegin Charles Jencks; son on yil icinde kamusal alanlar
icinde yeni bir tiir mimarhi@in ortaya ¢iktigr savini siirerek ikonik yapi tipinin bir doniim
noktas: kabul edilip edilmeyecegini tartismaya acan “Iconic Building” adli eserini 2005
yilinda piyasaya ¢ikarmistir. Bu eserinde Jencks, yapi tipini bir tarz olarak Frank Gehry'nin
Bilbao Guggenheim miizesiyle baslattigini ve bunun diger mimarlar1 da rutin olarak bdyle
sansasyonel binalar yapmaya zorladigin1 savunan Charles Jencks, kitabinda bu mimarlara
ornek olarak Norman Foster, Peter Eisenman, Zaha Hadid, Daniel Libeskind, Renzo Piano,
Will Alsop ve Rem Koolhas gibi mimarlar1 vermektedir (Jencks, 2005). Ancak Rus mimar
Felix Novikov’un 1976 yilinda yapmis oldugu tespit hizla gelisen teknolojinin mimarlik
i¢indeki yeri acisindan ¢arpicidir. Soyle diyor Novikow; “Ne kadar ileri gitmis olursa olsun,
teknolojinin ¢agdas mimarlik sorununu tek basina ¢dzemeyecegi apagik ortadadir.”
(Ozer,1993).

Tiirkiye’de ise 1980 siki yonetiminden sonra hem toplumsal yapi, hem sosyolojik,
hem de ekonomik acidan yepyeni bir désneme girilmistir. Ozellikle dénemin hiikiimetleri
tarafindan desteklenen disa acilim, siiratle degisen toplumsal yapi, ekonomide serbestlesme,
her alanda kiiresellesmenin de kapilarimi ardina kadar agmistir. Ulke ilk defa renkli
televizyonla, cep telefonuyla ve Internet’le tanigmistir. 1980’lerde baslayan bu yeni
yapilanma sermaye hareketlerinin de serbest birakilmasiyla son seklini almigtir.

Marjinal diisiincelerin, popiiler kiiltiir icinde kendilerine yer bulmalartyla kentler
kebapcilarla, arabesk miizikle, gecekondularla, hicbir estetik kaygi duyulmaksizin
bicimlendirilmis ucuz mahalle camileriyle tanismaya ve artik bunlar1 yadirgamamaya

baslamistir (Bozdogan, 1998; Tiimer, 2006). Bu yiizden Bati’da Modern Mimari’ye karst
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bir tepki olarak ¢ikan Post-Modernizm akimi, Tiirkiye’de ayni felsefi altyapiyla olmasa da,
ancak bu yillarda, tilkenin i¢inde bulundugu kiiltiirel kargasada kendine yer bulmustur.

Post-Modern Mimari’yi Charles Jencks (1986) 6 kategoride ele alir: 1) Tarihi
dogrudan tekrarlayanlar, 2) Tarihi se¢meciler, 3) Yeni yoreselciler, 4) Katilimcilar, 5)
Metaforcular, 6) Mekénsalcilar ’. Post-Modernizm’in iilkemizde en rahat uygulama alani
buldugu sektor turizm olmustur (Tekeli, 1998, Cordan, 2002). Bu anlayisla bir ¢ok otel,
tatil kOyii yapilmig, hatta bu anlayis daha sonra diger yapi tilirlerine de sigramistir.
Ulkemizde Post-Modern yapilart ii¢ farkli grupta toplama egilimi vardir®: 1) Tarihi aynen
tekrarlayanlar, 2) Tarihi yorumlayanlar, 3) Tarihi karikatiirize edenler.

Bunlardan ilki, tarihi 6geleri aynen tekrarlayarak yapilan tarih¢i yaklasimdir. Bu
anlayisa 0rnek olarak Topkap1 Palace Otel’i verilebilir (Sekil 44).

Sekil 44. Topkap1 Sarayi, 1460-1478; Topkap1 Palace Otel, Hasan S6kmen,
Antalya, 1997

Ikinci yaklagim ise, tarihi dgeleri ve iisluplar1 analiz ederek yeniden yorumla
seklindedir. Bu anlayisa 6rnek olarak da Doruk Pamir’in Dikmen Vadisi Kopriisii (Sekil
45), Sefik Birkiye’nin Klasis Tatil Sitesi (Sekil 46), Tuncay Cavdar-Semra Giritlioglu’nun

Limra Oteli ve Merih Karaaslan’in Peri Tower’1 (Sekil 47) sayilabilir.

7C. Jencks’in The Language of Post-Modern Architecture adli kitabindan Prof. Dr. Sengiil Oymen Giir
tarafindan ¢evrilmis ve yorumlanmstir.

¥ Bu konuyla ilgili olarak Internet’te bulunan, ancak yazar belli olmayan bir makalede kaynakga olarak hem
Jencks (1987)’e, hem de Filiz Ozer (2001)’e atifta bulunulmus, ancak birincil kaynaga ulasilamamustir.
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Sekil 45. Dikmen Vadisi Kopriisii, Doruk Pamir,
Ankara, 1996

Sekil 46. Klasis Resort Otel, Sefik Birkiye, Silivri,
1984

Sekil 47. PeriTower, Merih Karaaslan, Nevsehir, 1996

Ucgiincii anlayis ise her tiir 8genin karikatiirize edildigi yaklasimdir. Tarihle ilgili
olsun olmasin her tiirlii 6ge karikatiirize edilebilir. Necdet Civan’in tasarladigi Ankara’da
Cocuk Yuvasi, Erdal Erkut’un tasarladigi Side Bluewaters Tatil Koyii (Sekil 48) bu

anlayisa ornek teskil eden yapilardir.
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Sekil 48. Side Bluewaters Tatil Koyti, Erdal Erkut, 1999

Yine Tirkiye’de 1980 yilindan itibaren hizla kiiresellesen ve sindirilememis bir
kiiresellesmenin olumsuz etkileriyle mimarlik, etik degerlerin sorgulandigi bir deger haline
gelmistir. Bati’da gelisen tiim akimlar eszamanli olarak takip edilebildiginden, basta turizm
yapilarinda olmak iizere bir ¢ok yapr tiirlinde bilingli-bilingsiz denenmistir. Genelde {ilke
capinda yasana kiiltiirel yozlagmanin etkileri mimarlikta da kendini géstermektedir (URL-
19, 2006). Yapim teknolojileri agisindan malzemenin bollagmasi, tasarimlarin da ‘“high-
tech”, yani “ileri teknoloji” ile yaratilmasina neden olmustur. Bu ortamin en belirgin
riinleri kentlerde sayilari hizla artan bes yildizli oteller, biiyiikk atriyumlu alig veris
merkezleri, is kuleleri, i merkezleri, ofis binalar1 ve uluslararasi zincirlere bagh tatil
koyleridir.

Bu yeni trendde yapilmis yap1 sayisi sayillamayacak c¢oktur. Yine de drnek teskil
etmesi acisindan birka¢ ornek arasinda; Ansera Aligveris Merkezi (mimar Sait Kozacioglu,
Ankara, 1996-2001) (Sekil 49); Sabanct Merkezi (mimar Haluk Timay-Ayhan Boke,
Istanbul, 1993) (Sekil 50); Halk Bankasi Genel Miidiirliigii (mimar Dogan Tekeli-Sami
Sisa, Ankara, 1993) (Sekil 51); Is Bankas1 Genel Miidiirliigii (mimar Dogan Tekeli-Sami
Sisa, Istanbul, 1993-99) sayilabilir.

Sekil 49. Ansera Aligveris Merkezi, Sait Kozacioglu,
Ankara, 1996-2001
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Sekil 50. Sabanci Merkezi, Tiimay-Boke, Istanbul,
1993

Sekil 51. Halk Bankas1 Genel Miidiirliigii, Tekeli-
Sisa, Ankara, 1993

Gilintimiizde bu anlayisin konut sektoriine de sigramis oldugu goriilmektedir. Kiigiik
sehirler yaratan konut siteleri yeni bir egilim olmakla beraber, sehirlerde artan giivenlik
sorunu karsisinda biiyiik ilgi goérmektedir. Bati’da once sdylemlerle, daha sonra
uygulamalarla giindeme gelen Dekonstriiktivizm akimi, Tirkiye’de yeterli teknolojik ve
felsefi altyapt olusmadigindan ¢ok kiicik ve smirli uygulamalarla kendini
gosterebilmektedir (Ozer, 2001). Ornek olarak Altunizade Selcuklu konaklar1 (mimar
Adnan Kazmaoglu, Istanbul, 1999-2002) (Sekil 52) ve Bahgesehir Uydu Kenti 1. Kisim A,
D, E Tipi Cok Katli Konut Bloklar1 (mimar Aytag Manco, Istanbul, 1991-94 ) (Sekil 53)

verilebilir.
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Sekil 52. Altunizade Selguklu konaklari, Adnan Kazmaoglu,
Istanbul, 1999-2002

Sekil 53. Bah¢esehir Uydu Kenti 1.Kisim A, D, E Tipi Cok Katli Konut
Bloklari, Ayta¢ Mango, Istanbul, 1991-94

Kiiresellesme etkisi altinda Tiirkiye Mimarlig1 cergevesinde, biiyiik sehirlerden
uzaklasarak Anadolu’ya baktigimizda ¢ok farkli bir tablo ortaya ¢ikmaktadir. Kiiresellesme
ekonomi, siyasi ve kiiltiirel alandaki anlamlarina ek olarak mimarlikta bir bakima giinceli
yakalamaktir. Aydinlanma Cagi’ndan itibaren Avrupa’nin gegirdigi siire¢ gdz Oniine
alindiginda Cumbhuriyet tarihi olduk¢a yenidir. Tiirkiye Mimarlig1 tarihi olarak yazilan
stire¢ ise Ui¢ biliylik kentin disinda yok denecek kadar az uygulamayi icermektedir. Oysa
Tiirkiye Mimarlig1 tarihi yaziminda biitlinlik agisindan Anadolu 6nemli bir referanstir.
Ozellikle tasrada mimarm yetkinliginden uzak, mal sahibinin ya da miiteahhitlerin
sekillendirdigi mimari s6z konusudur. Buna bir de belediyelerin siyasi amacgli yanlig
politikalart ve mimarlar odasinin 1iyi Orgiitlenememesi eklendiginde, ortaya c¢ikan
yapilanma o kentin mimarisi olarak yansimaktadir. Sonug olarak ortaya ¢ikan mimari ne
“yerel mimariye” ne de “kiiresel mimariye” referans olmaktadir. Ama bu gercek goz ardi

edilerek tarih yazilamaz.
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Bu konu hakkindaki son s6zii Cumhuriyet’in kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk’iin
1931 yilinda Ankara-Etnografya Miizesi’'ni ziyaretinde Modern Mimarlik konusunda
sOyledigi aciklamayla noktalamak yerinde olacaktir. Soyle diyor Atatiirk; “Eski milletler
bliyiik ¢alismalar sonunda ‘kendilerine has birer mimari stil” yaratmiglardir. Son asrin sanat
ve diistinmeleri sonunda da ‘Modern bir mimari’ dogmustur. Fakat bu Modern Mimari de
her milletin diisiince ve karakter farkiyla birbirinden ayr1 bir gorlis ve anlamdadir. Bir
Italyan Modern Mimarisi’yle, bir Alman Modern Mimarisi arasinda cok degisiklikler
vardir. Bu Modern Mimariler biitiin goriisleriyle de hangi milletin mali oldugunu
anlatmaktadir. Bizde de asrin biitiin diisiince ve ihtiyaclarina cevap verecek, ruhlarimizi
oksayacak bir ‘Modern Mimari’ lazimdir. Fakat bu Modern Mimari diger milletlerin
taklitciligi degil, yurdumuza has, Tiirkliige 6zgii bir mimari olmalidir. Bize orijinal bir
‘Modern Tiirk Mimarisi’ lazimdir.” (Ekinci, 2005).

Iste bu mimariyi agimlamak Tiirkiye genelini tartisma platformuna ¢ekmekle olur.
Aksi halde tarih pargasal ve yaniltict olmaya mahkumdur. Bu tez ayni anda bu eksikligi
kapatmak gibi bir alt amag¢ barindirmaktadir. Bu nedenle ilerdeki inceleme tiim tilkeden

orneklerle beslenmistir.

1.6. Kiiresellesme ve Yerellesme Tartismalar:

Modern Mimari’nin baslangicindan beri kiiresellesme, yerellesme, bolgeselcilik,
evrenselcilik, teknoloji, zaman ve mekéan kavramlar tartismaya agik konular olmuglardir.
Bir ¢ok mimar, elestirmen, yazar bu konuda fikirlerini agiklamis, beyan etmislerdir. Bu
calismanin sonuglar boliimiinde ortaya konmasi beklenen savlarin inandirici olmasi
bakimindan, buradaki goriislerin dnemli bir dayanak olusturdugu diisiiniilmektedir.

Harvey kiiresellesmeyi zaman ve mekan sikismasi olarak tanimlamaktadir. Bu
durumda “gitmek” eyleminin yerine ‘“erisim” soz konusudur. Yani yasadigimmiz kenti
kullanmadan, banka islemlerinizi yapabilir, telefon, su vb. faturalarinizi yatirabilirsiniz. Bu
durum mimarlikta islev-bigim, program-bi¢im iliskisini yeniden belirlemektedir (Harvey,
1997).

Virilio’da benzer sekilde, teknolojik zaman ve mekan kavraminin duyularla
algilanabilir olanin yerini aldigini belirtmektedir. O’na gore kiiresellesmenin hem
toplumsal, hem ekonomik hem de teknolojik boyutlar1 gorsel kiiltiiriin yaratilmasini

saglamigtir. Diinya gorsel olarak dev bir devinim alani olarak 6zel yagam mekanlarina
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girmistir. Gorsel deneyimler glinlimiizde mekanla kurdugumuz bedensel deneyimin oniine
geemistir. Bu durum yeni mekdn ve zaman anlayisimizin belirleyicisidir. Mekan
duyumunun olusmasina yonelik uzaklik, yakinlik, tanidiklik gibi kavramlar yok olmaktadir
(Virilio, 1991).

Mimarlik ve kentsel tasarimin mesrulastirdigi sistemin kavramlarinin basinda;
mekanin kiiresellesmesi, parcalanmasi (6zglirlesmesi), soyutlanmasi ve yiizeylestirilmesi
(derinligini yitirmesi) gelmektedir (Y1ldirim, 2000).

Kiiresel kentin bir bagka rolii de farkli yerellikleri ve kiiltiirleri i¢inde barindiran bir
0zellige sahip olmasidir. Boylece kiiresel kent yeni kimliklerin iiretilip yeni geleneklerin
kesfedildigi bir mekan halini almaktadir. Metropollesen kentlerde, bir yandan farklh
yerellikler yan yana dururken bir yandan da kimlik, farklilik gibi temalarin politize olmus
sekilleriyle sehir hayatina yansimasi, belli sinirlarin ortaya ¢ikmasina ve bu yapilarin
birbirinden izole olmasina da neden olabilmektedir. Yani farkliligin yaratabilecegi
zenginlik gerek yasam bicimleri, gerekse politik tercihler arasinda esikler olmasina neden
olmaktadir (Civi, 2002).

Ozellikle 1980 sonras1 mimarlik arayislari iginde kiiresellesme ile catisan yerel
mimarlik ¢ok boyutlu bir karmasiklik da barindirmaktadir. Ana hatlarryla Modern
gelenekten ayrilma olarak algilanabilecek bu ¢atigma baglamsal/yerel kimlik arayisina
yonelik ideolojik bir zeminden ya da kiiltiirel ¢esitlilikten kaynaklanan alternatif kimlik
arayislarindan c¢ok her tiirlii ideolojiden armmis naif kiiltiirel eklektisizmin sonucudur
(Giizer, 2001a).

Bu noktada kiiresellesmenin yerele bakan i¢ yiiziinde Prof. Emre Kongar’in su
tespiti mimarlik i¢inde gegerli olmaktadir; “Birbirleri ile temasta olan uygarliklar ya da
kiltiirler, zamanla birbirini etkiler ve birbirlerinden etkilenirler. Boylece gittikge birbirine
benzemeye baglarlar. Bu nedenle de pek cok kiiltiirli ya da uygarligi ¢ok kesin cizgilerle
birbirinden ayirmak olanaksizdir” (Kongar, 1997). Huntington’da belli teknolojik
diizeylerin, zorunlu toplumsal ve Kkiiltiirel degisimleri de beraberinde getirdigini, bu
nedenle her modernlesmenin zorunlu olarak Batililasma olmadigini, daha dogrusu
modernlesen {ilkelerin, kendi 6z kiiltlirlerini de bir 6l¢iide koruyarak degistiklerini
sOylemektedir (Huntington, 2002).

Biitiin bu goriislerin dogrultusunda, sunu kabul etmek gerekir ki, Bati’yla temas
halinde olan diinyanin yerel mimarliklar1 modernlesmenin giiglii diisiince ve sanat

akimlarinin baskisi altinda Modern Mimari’nin erken doneminde, uluslararasi doneminde
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ve bildirisim evresinde dnemli global etkiler almislardir ve almaya da devam etmektedirler.
Ve yine kabul etmek gerekir ki, diinyanin yerel mimarisi teknolojik alt yapisina, kiiltiiriine
bakmadan hizla kiiresellesmenin etkisi altina girerken bu duruma karsi ilk tepki yine
Bati’dan gelmistir.

Bu tepkilerden biri olan “Oryantalizm” konusunda en yetkin arastirmay1 yapmis
olan Edward Said'e gore, Dogu'ya duyulan ilgi sonucu Bati'da ortaya ¢ikmis olan bu bilim
dalimin tarihi ¢ok eskilere dayanmaktadir. 19. yiizyilin en belirgin diisiince ve sanat
akimlarindan biri olan “Romantizm”in yogun etkisi altinda kalan *“ Orientalist”lerin
Dogu'ya duyduklan ilgi, hizla endiistrileserek degisen ¢evrelerinden bunalip kendilerine
gorkemli bir ge¢misi animsatan ve mutlu bir gelecek vaat eden iitopik bir riiya iilkesine
siginma gereksiniminden kaynaklanmistir. Tiirkiye’deki yansimalart ise Osmanh
Dénemine dayanmaktadir. Ulkeyi ¢agdas Bati1 uygarligmna ulastirmak igin yogun g¢aba
gosteren Abdiilaziz'in 1861-1876 arasindaki saltanat donemi, Oykiiniilen Bati'dan
kaynaklanan “ Orientalist” tislubun Osmanli mimarisini en fazla etkiledigi donem olmustur.
1867 Paris sergisini bizzat ziyaret eden Sultan Abdiilaziz burada Fransiz mimar Parvillee
tarafindan tasarlanan Osmanli pavyonlarini da gezmis ve biiyiik bir olasilikla, geleneksel
Osmanl1 yap1 kiiltiiriinii Bati'ya yansitmalar1 nedeniyle, bu yapilarda kullanilmis olan tarihi
mimari Gslubu ilerici bir bigcimleme yontemi olarak ictenlikle onaylamistir. Nitekim, tahta
gectigi  1861'den bagslayarak “Orientalist” {isluba gore bi¢imlendirilmis yapilarin
Istanbul'da goriilmeye baslandig: bilinmektedir. (Yavuz, 2006).

19. yiizyll boyunca uluslararasi fuarlarda Dogu'nun temsil edilmesi {izerine
kapsamli bir arastirmay1 gergeklestiren Zeynep Celik'e gore, kendi kiiltiirlerini korumak
amaciyla, yiizyll boyunca Bati'dan ithal ettikleri modernizasyonu yerel degerler ve
formlarla dengelemeye calisan Islam iilkelerinin bu ikilemi giiniimiizde de siirmektedir.
Dogu-Bat1 kiiltiirel, dinsel ve teknolojik karsitliginin bir sonucu olan bu ikilem, hizla
globallesmekte olan diinyada yapay ¢evrenin big¢imlendirilmesi konusunda celiskili
sonuglar elde edilmesine, 21. yiizy1l esiginde tiim iilkelerde, fakat ozellikle Islam
tilkelerinde yeni bir Eklektisizm (se¢mecilik)'in yasanmasina neden olmustur (Celik, 1998).

Kiiresellesme karsisinda yerelin tutumuyla ilgili olarak, oryantalizmden farkli
olarak ele alinan bir bagka tutum da Rejyonalizm’dir. Ancak Rejyonalizm’in tanimi bir
islup ya da akim kadar kesinlik igermemektedir. Tiirkiye’de bu kavrami ilk kullanan
Biilent Ozer, Universalizm ile Rejyonalizm’i karsit kavramlar ¢ifti olarak yorumlayip, 20.

yiizy1l Tiirkiye Mimarlig1 tarihinin bu iki kutup arasinda gidip geldigini savunmustur (Ozer,
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1964). Rejyonalizm’i, romantik bir hortlamadan ibaret goren Ozer, yerelin fotografini
cekip, bolgesel sartlarin degerlendirilmesi bahanesiyle, mimari {iriinlerinde bunu aynen
kullanan bariz sekilci zihniyeti elestirmektedir (Ozer, 1993).

En belirgin ¢elisme orneklerini turizm mimarisinde ortaya koyan Rejyonalizm,
Tiirkiye’de ¢ok genis bir alan1 kugatmis, genel toplumsal onay kazanmis bir séylem olma
yolunda mesrulastirilmistir. Bu sayede sozde yerel imaj beklentileri karsilanmaktadir
(Tanyeli, 1998).

Bicimin anlamdan bosaltilmis oldugu Post-Modern kiiltiir ortami, kiiresel olarak {ist
ve alt gelir gruplar arasindaki aci1g1 karsilikli begeni yakinlastirmasi ile kapatmistir. Bu iki
smifin bir araya geldigi gilindelik yasamda, “gilindelik olan” estetiklestirilmistir (Erzen,
2000). Post-Modern mimarlik {riinleri, 6zellikle 1980’11 yillarda yaygin bir gegerlilik
zemini kazanmis ve Modernizm’e alternatif bir tutum olusturmustur. 1980’lerin sonuna
dogru Post-Modernizm, sihirli bir kurtarict olmanin getirdigi sayginligi yitirmistir. Pop,
kitsch (kig), eklektik, kolaj, imaj, arabesk gibi kavramlar i¢inde sik¢a kullanilir olmustur
(Giizer, 1996). Gegmiscilik, tarihcilik, bolgeselcilik bazi 6rneklerde otantik yaratmayi
zedeleyebilecek boyutlara vardirilmis; gelisigiizel bigimcilik de son derece tehlikeli bir
diizeyde belirmis; Modern Mimari’nin karsisinda gelisen veya ondan farkli davraniglarin
tiimiinii kapsayan bir terim niteliginde kullanilir hale gelmistir (Ozer, 1993).

Post-Modernizm i¢inde abartiy1 ve gosterisi temsil eden “Kitsch/Ki¢” varolan bir
tarzin asag1 bir kopyasi olan sanati kategorize etmek icin kullanilan Almanca bir terimdir.
Bu terim ayrica, kibirli ve bayag: bir tada sahip ve ticari kaygilarla tiretilmis olan banal ve
sikict maddelere gonderme yaparken de kullanilir. Kitsch/Ki¢ terimi ilk defa Clement
Greenberg’in 1939'da yayinlanan “Avant-garde ve Kitsch” isimli makalesiyle {in yapmustir.
Bu makalede Greenberg Modern sanatin tiiketim kiiltiiriine karsi bir direnme yolu
oldugunu 6ne siirmiis, “ki¢” terimini popiilerlestirmistir. Modern sanat ona gore iginde
bulunup anlamaya calistigimiz diinyanin kosullarini incelemek i¢in bir aragtir (URL-32,
2006). Zaman i¢inde mimaride de kabul goren kitsch, yerel mimarlik iiriinlerinde siklikla
kullanilmistir.

Ornegin, Ankara gecekondular1 yikildiktan sonra yerine yapilan yeni binalar icin
Mimarlar Odast Ankara Sube Baskani Nimet Ozgoniil ‘Kic, Eklektik’ terimlerini
kullanmis: “Bu binalardaki ‘siislemelerin’ hi¢bir sekilde bir mimari dili yok. Bir akima
konulamaz. Modern olmayan, gelenege de aksetmeyen, ne oldugu belli olmayan olusumlar.

Kiminin tizerinde motifler, kilim desenleri, kiminde ¢ini siisler var. Her bir parc¢a degisik
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bir yerden alinip, eklektik bigcimde iist iiste konulmus. Osmanli’dan, antik dénemden gelen
ogeler kemer, varak gibi bir araya getirilmis. Bazilarinda bunlar da yok. Bunlara
ancak ’ki¢’ (kitsch-varolan bir tarzin agagi bir kopyasi olan sanati kategorize etmek igin
kullanilan Almanca bir terim), ’eklektik’ (herhangi bir sistemi takip etmeksizin farkl
ogelerden olusan) nitelendirmesi yapabiliriz. Miisteri profilinin, miiteahhidin genel
kiiltiiriine kadar giden ucubeler... ” agiklamasini yapmistir. Ayn1 binalar i¢in {inlii mimar
Dogan Tekeli ‘Deforme Sanat’ terimini kullanarak: “Bunlarin hi¢bir ozelligi yok. Biz
bunlara mimari dilinde ’ki¢’ diyoruz. Yani sanatin deforme olmus sekli. Kotii oyuncaklar.
Anonim yapilar. Birbirine ¢ok benzeyen yapt teknolojileri ¢ikmis ortaya. Bunlarin mimari
ozelligi yok. Tekerriir eden motifler halinde olanlar ¢ok ¢irkin. Karanlik, itici, duruyor.
Takma stisler, hi¢bir ozelligi yok. Post-Modern Mimari’nin dejenere olmus hali. Sadece
kalan yiizeyleri siislemek istemisler. Yapimin biitiiniiyle uyumlu degil. Belki halk sanati
denilebilir. Ama asla mimari sanati degil. Eskiden béyle at arabalarimi siislerlerdi.”
yorumunda bulunmustur ° (Sekil 54). Bu tarz yerellesmenin ve aidiyet arayisimn

kiiresellesmeye karsi koklii ve zevkli bir durus olmadigi aciktir.

——r———
|1-ﬁ'|-

Sekil 54. Ankara’nin Kegioreni’ndeki yerel motiflerin agirlikli
oldugu siislerle dolu apartmanlar

?17.1.2007 Tarihi Vatan Gazetesi: “Bir Ucube Mimari” bashkli haber yazisindan alintidir. Sadece Ankara’da
degil birgok biiyiik sehirde karsilastigimiz siislii binalar hakkinda Nimet Ozgéniil ve Dogan Tekeli’den
yorum alinmigtir. S6z konusu siislii binalar Selahattin Duman’in 16.1.2007 tarihli Vatan Gazetesi’'nde
yaymlanan “Binalar1 da Avrupa Birligi’ne uydurmali” baslikli yazisinda degindigi Ankara Kec¢idren’de
Esenboga Havaalan1 yolu flizerindeki binalardir. Duman yazisinda bu binalar i¢in “Kimi balkonuna
Bizans’tan kalma mozaikleri andiran siisler yapmis.. Birinin balkonunda giil dalina konmus kus sakiyor..
Obiiriiniin balkonlarinda mavi havuzda baliklar oynasiyor.. Ya miiteahhidin icat ettigi ya da miiteahhidin
kizinin Oya Dergisi’nden segtigi motifleri yukaridan asagiya indirmis.. Binalarin yan duvarlari, ¢atidan su
basman seviyesine kadar kilimle kapli gibiydi.. Dikkatle bakindim.. Binanin tepesine ortiilmiis de dantel
isleri 6n cepheye sarkitilmig gibi duran bir ” televizyon ortiisii modeli ““ siisleme goremedim.. Simdi yazdim
ya! Eminim bir iki Ankarali miiteahhide ilham verecektir..” yorumunu yapmaktadir.
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1980’lerde cevre istismart ve kiiltiirel tek-bi¢imlilik kavramlarina 6nemli bir karst
durus Bati kokenli bir mimarlik tarihgisi olan Frampton’dan gelmistir: Elestirel Bolgecilik.
Paul Ricoeur, 1955 yilinda yayimladigi “Evrensel uygarlik ve ulusal kiiltiirler” konulu
denemesinde “evrensellesme” kuramini kiyasiya yermistir. Onun goriislerine kosut olarak
Frampton, kiiresel modernlesmenin gittikce artan bir giicle geleneksel, tarima dayals,
endojen (igsel) kiiltiirleri hizla yok ettigini savunmustur. Elestirel bolgeciligi, ‘1940 larda
baslayp giiniimiize dek siiren, kiiresel kapitalizmin evrensellesen teknolojik normlarin
fark eden, etkilerini frenlemeye ve bunlarin neden oldugu “yersizlik” kavramini tersine
cevirmeye ¢alisan bir akim’ seklinde tanimlamistir (Frampton, 1980).

Elestirisel bolgecilik ile ilgili olarak bir bagka goriis de Keith L. Eggener’den
gelmistir. Soyle soylemektedir; “Elestirel bolgecilik dogast itibariyla diyalektik olup
celiskilidir. Modernlesmeyi hem kabul eder ve hem de ona karsi savasir”. Eggener, bu
haliyle bu akimin, aslinda Frampton bir mesafe koymak istese de, Post-Modernizm’e yakin
bir akim oldugunu ifade etmektedir ve Frampton’in bu baglik altinda cesitli diinya
iilkelerini tek bir mimar 1s18inda anlatmasini elestirmektedir. Eggener’e gore bir ulusalci
Barragdn koca bir Meksika’yr aciklamaya yetmez, dolayisiyla Frampton’un farkina
varmadan savundugu ulusal mimarilerdir ki bu tarzlar 6zge “yer” yaratmanin elverisli bir
yolu degildir (Eggener, 2002).

Yani, elestirel mimarligin elestirisi, ulusal diller degil de yere 6zgii dillerin
arastirilmast ve yaratilmasinin savunulmasidir. Yere 6zgii dilleri de vernakiiler olarak
anlamamak gerekir. Geleneksel ¢evrenin basarisi orgiitlenme kurallarinin dogrudan ve
sistematik bigimde kiiltiire dayali olmasindandir (Giir, 1996). Eggener’in diizelttigi sekliyle
Elestirel Bolgecilik, kiiresellesmeye kars1 kiiltlirel ¢esitliligi korumaya ¢ok elverisli bir
durustur. Akademik goriisii bu anlamda elestirel olmaya; uygulamaciy1 da tarihe, kente,
mikro ¢evreye, ulusal kiiltiire, insan dogasina ve haklarina saygili olmaya c¢agirmaliyiz
(Giir, 2006).

Clinkii mimari nesnenin baglami, onu ortaya koyan mimarin, onu degerlendiren
kullanicinin, genel okurunun, tilkenin sosyo-ekonomik kosullariin ve kiiresel varolusunun,
toplumdaki begeni kaliplarinin, genel egilimlerin ve bunlar1 degistirme potansiyelinin ve
binanin belirleyeni olan yakin fiziksel cevresinin olusturdugu genel, sosyo-fiziksel

ortamdir (Giir, 1998a).
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Bu degisken kosullar i¢inde giliniimiiziin yapilarim1 “Akdeniz Mimarhigi, Tirkiye
Mimarhigi, islam Mimarligi, Anadolu Mimarlig1” gibi kategoriler icinde degerlendirme
cabast anlamimi yitirmistir. Mutlak ve de8ismez bir “yer” tanimi, kaciilmaz olarak
gecmise ait olacak ve kolayca tiiketilebilir bir sembolizmden 6teye gegmeyecektir. Farkli
yerlere ve kiiltiirlere 6zgii cesitlilik ancak doniisen kiiltiirel dinamikler cergevesinde
yeniden tanimlandig siirece varligimi siirdiirebilir. “Yer”in devingen yapisinin bir veri
olarak kabul edilmesi, Modern ve zaman 6tesi bir ‘yerel duyarlilik’ tanimi yapilmasina
olanak verirken; mimarlik disiplini i¢indeki yapay ve kisir evrensel-yerel kutuplagsmasinin
da ¢oziilmesini saglayacaktir (Caylan, 2003).

Diger yandan evrensel olma adina verilen tavizleri elestiren Turgut Cansever,
mimarinin teknolojiye, ekonomik ¢ikarlara dncelik veren, insani kiigiilten, ezen, dramatik
celigkiler i¢inde insanin bilincini, segme ve karar verme yeteneklerini kisitlayan bigimler,
dev Olgiiler ve gayri insani bir diinya yarattigin1 savunmaktadir. O’na gore ister fakir ister
zengin biitiin llkeler bu sartlarin i¢cine yuvarlanmistir. Cansever’e gore evrensel olma
iddiasindaki pek ¢ok merkeziyet¢i ¢oziimiin, 6rnegin “Modern Uluslararas1 Mimarinin”,
cesitli teknolojilerin veya ideolojilerin yerel sartlara uyumsuzluklarindan dogan dramatik
sonuclar1 pek ¢cok yerde hala yasanmaktadir (Cansever, 1983).

Ozetlemek gerekirse, 1960’11 yillardan itibaren, Bat1 toplumlarinda, artan dzgiirliik
ve ¢ok seslilik ortami ortaya ¢ikan ¢ogulcu anlayis, mimarhiga da yansimistir. Artik belli
bash tsluplar yerine, bir ¢ok lislubun bir arada kullanilmasi s6z konusudur. Tiim mimari
arayislara karsin, teknik ve ekonomik kosullar rasyonel tasarimlar1 zorunlu kilmis, diinyada
stiregelmekte olan bir ¢ok mimari akim iilkemizde genellikle Rasyonalizm ¢ercevesi iginde
izlenmistir. Tiirkiye’de gelisen mimarlik da, 6zellikle 1980’lerden sonra, Bati’da gelisen
anlayisa paralel bir gelisme gdstermistir (Karasozen ve Ozer, 2006). Bir ¢ok tartismay1 da
beraberinde getiren bu anlayis ile birlikte, mimari tasarimlarda, ulusallik ve evrensellik
arasinda gidip gelen bir tarz s6z konusu olmustur (Ozer, 1964).

Bu durumu Giir (2007) soyle ifade etmektedir: “Teknolojik monopollasmaya karsi
koymak tizere Post-Modernizm adi altinda ¢ogaltilan soylemler mimarlhig kimlik ve aidiyet
gibi siyasal yan anlamlar yiiklii bir arayis icine soktular. Bu yakin tarihli taklit déneminin
Hiimanizmadan farki, uluslarin tiim diger uluslarin mimarisinden ve kendi tarihlerinden
anakronostik secimler yapmasimin megrulasmasiydi. Biitiin simgelerin tasiyicist olan
geometri metafizik anlamlarindan soyutlanarak gelisigiizel bir seriivene kendini birakti.

Neredeyse bilindik biitiin bicimler, formatlar ve tektonik 6geler uyur-gezer bilingsiz
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objelere doniistiiler ve kimlik kaygisi icinde kimliksizlestiler.” Ve devam etmektedir;
“Mimarinin kimlik kaygisimi ciddi bi¢imde iistlenmesi toplumun degerlerini anlamak-
yiikseltmek, ulusal ve genel mimarlik tarihinin ogretilerinden ustaca yararlanmatk,
cografya ve kent verilerini tasarim olanaklar: olarak degerlendirmek, bi¢im, format ve
tektonik arastirmalarin dilini seckinlestirmekten gecer. Ama bu dil bundan béyle asla saf
ve kalici olamayacaktir”, demekte, ama direnmekte kararli goriinmektedir: “Gelismekte
olan iilkelerin akademisyen ve uygulamact mimarlart akilli davrandikiar siirece, nitelikli
kentlerden yana tavir koyduklari siirece, akilli binalardan degil, bilge binalardan yana
olduklar: siirece kiiresellesmenin bireycilestiren evrimi saglam yorelere ve insanina zarar
veremez.” (Giir, 2006).

Biitiin bu goriisler aslinda yeni bir tartismayir da beraberinde getirmektedir.
‘Esinlenme’ ya da ‘Taklit’. Clinkii mimaride taklit gelenegi siiregelen bir olgudur. Taklit,
kiiltiir tarihi icinde en 6nemli yere sahip olan mimari ve giizel sanatlarin en geleneksel ve
astlamayan yontemidir. Sanatsal yaratim ile mimari yaratim arasinda onemli benzerlikler
vardir: taklit, disavurum, tarz, dil, imge, ortiik bilgi, biling, egitim, sekillendirme-
giizellestirme islevi bunlarin baginda gelir (Giir, 2007).

Ote yandan taklit sadece gelenek ve tarih referansh olarak kars: karsiya kaldigimiz
bir sorun degildir. Ozellikle kiiresellesmenin dayattifi yeni yapi tipolojileri baglami
dislama anlaminda bir ‘yersizlik’ kavramini desteklemekte, bazi yap tiirlerini ve dillerini
uluslararas: ortamla biitiinlestirmeye yonelik temsili degerler olarak one ¢ikartmaktadir.
Taklitle gercek, sahteyle orijinal arasindaki farklarin yeniden anlasilmasinda belirleyici
olan ortam mimarhigin elestirel kiiltiiriidiir (Giizer, 2007).

Esinlenme ya da taklit yoluyla ithal edilmis denenmis segenekler, tasarimciy1 yanlis
yapma olasiliginin Online ge¢gmek icin gereken gayretlerden kurtarmaktadir. Yani
kolayciligi, taklit etmeyi secerek, bir bakima aidiyet ve kimlik sorunlari konusunda da
kiiresellesme, uluslararas1 olma gerekgelerine siginmaktadir. Bu yolla ¢agdas mimari
orneklere gonderme “uluslararasilik”, ge¢mis mimari Orneklere gonderme ide
“gelenckeilik” veya “yerellik” gerekgelerinin arkasina siginmakta; ‘tasima’ yerine
‘gdnderme’ deyimiyle ortamla, toplumla tanigtirilmakta ve ¢ok kez kabul gormektedir
(Vanli, 2007).

Biitiin bu bilgiler dogrultusunda, kiiresellesme esittir evrensellesme olmadig gibi,
yerellesme esittir gelenek, o da esittir vernakiiler mimari demek degildir. Yine

kiiresellesme, Bati’y1 aynen taklit etmek olmadig1 gibi, yerellesme de tarihi taklit etmek
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degildir. Bu noktada yepyeni bir kavram ¢ikiyor karsimiza; kiiresellesme (glokallesme) ve

yerellesme (lokallesme) kavramlarinin entegrasyonu olan “glokalizasyon”.

1.7. Glokallesme + Lokallesme = Glokalizasyon

Cok yeni bir kavram olan glokalizasyon, ekonomik bir terim olarak ortaya ¢ikmustir.
Ilk defa 12-14 Mayis 2002 tarihleri arasinda Roma'da gergeklestirilen Glokalizasyon
Konferansi’yla tiim diinyada kabul goren bu kavram olmustur. Tiim diinya kentlerinin
Belediye Bagkanlarini ve diinyada onemli rol alan Oncii insanlar1 bir araya getiren bu
organizasyon "glokalizasyon" kapsaminda, globallegsmenin getirdigi firsatlarin ve yerel
deger ve ¢ikarlarin dengelenmesi agisindan yeni bir yaklagim getirmeyi amaclamaktadir
(URL-33, 20006).

Glokalizasyon, ekonomi sozliigiinde ise sOyle tanimlanmaktadir; Cok uluslu
sirketlerde yetkiyi merkezden uzaktaki subelere dagitma egilimidir, karar verme yetkisi
yerel yoneticilere birakilarak sirket kiiltiiriiniin yerel sartlara uydurulmas: saglanir (URL-
34, 2006). Yani bir bakima kiireselligin iilkeye gore tavir alma durumudur. Uriinlerin
imajlarint  kodlara ve 1imajlara baglayarak kiiresel yeni trendler olusturmayi
amagclamaktadir. Ornegin McDonald’s Yeni Zelenda’da kiviburger, Hindistan’da maharaja
Mc, Tayvan’da piring, Tiirkiye’de de Mc Turka satarak glokalizasyona giizel bir 6rnek
teskil etmektedir (Tung, 2005). Bu yoniiyle glokalizasyonun, kiiresellesmenin ‘maskeli’,
‘igbitirici’ hali olup olmadig tartigilir.

KOSGEP tarafindan 2005°te yayinlanan kitapgiga gore glokalizasyon; yenilik¢i ve
daha fazla adil bir uluslararas: sistemin sekillendirilmesi i¢in sehirler arasinda bir koprii
vazifesi goriir, yerel diizeydeki kuruluslar1 kaynaklara ve bilgiye baglar, boylece uzun
donemde barisin tesisine ve kalkinmaya katki saglar. Glokalizasyonun yenilestirme
stratejisi; uluslararasi giic dengesine bagl bir ¢ergeveden, kiiltiirel istekler, ilgi alanlar1 ve
yerel ihtiyaclara dogru uluslararasi sistemde bir degisikligi Ongdrmektedir. Ayrica
degisimin temsilcileri olarak yerel diizeydeki taraflarin O6nemini her zaman dikkate
almaktadir (Anonim, 2005b).

Finans gibi sayisallagmis, kiiresellesmis, 6zdeklesmis sektorlerde, diger bolgelerle
ve sektorlerle ”baglam™ icindeki baglantilar, 6zel bir tiirdendir. Buradaki “baglam”, yerel
olan nedir? Yeni ag baglantili alt-ekonomi, sinirlar1 kestirmeden asan ve yerkiire

tizerindeki gesitli noktalar1 birbirine baglayan, bolgesel olmaktan kismen ¢ikmig stratejik
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bir cografya isgal eder. Yerel olan artik kiiresel olanla dogrudan etkilesim i¢inde, kiiresel
olan da kendisini yerellere yerlestiriyor ve kiiresel olanin kendisi de bir yereller ¢ogullugu
olusturuyor. Bu da mimaride yeni bir tartisma baglatiyor; “Ulussuzlagsma” (Sassen, 1999).

Ulussuzlagsmanin mimarideki izdiisiimiine bakacak olursak, cevaplanmasi veya
tartisilmas1 gereken yeni konular ortaya cikmaktadir. Saskia Sassen (1999) bu kritik
noktalar1 su sekilde tanimlamaktadir; “Ulussuzlasmis stratejik bir cografya veri oldugunda,
temsil ve ¢evredeki eklemlenmenin anlamlar: yeniden kesfedilmelidir. Bu, ozellikle, yerel
olan, ister bir bolge ister bir iilke olsun, daha biiyiik bir varlik altinda siniflandirilan
swradiizensel bir ol¢ege yerlesik olarak goriildiigii zaman gecerlidir. Dahasi, bigimlenmede
kenar, simir, cevre nedir? Ikinci bir sorun, sozciik dagarcigina iliskindir. Kuskusuz biiyiik
Olgiide kiiresellesmis ekonomik sektorlerin bazilarinda dikkate deger olarak finanssal,
yvasal, muhasebe ve uziletisim hizmetlerinde, yeni bir uluslararasi standart mevcuttur. Bu
standartlar ulusal simirlar: asarak iglerler ve yeni yasalliklarin pargasidirlar. Bu durumda
kiiresel kentler, kiiresel ekonominin etkisi altinda ulusal simirlar: asan yeni cografyalar
olusturular. Bu yeni topografyada konu mimarliga gelince “Kimin Kenti?” diye sormanin
pek anlami kalmiyor. “Baglamsal” bir bina, belirli bir anlamda baglamina aittir. Peki
kiiresel kapital i¢in ulusal sinirlart agan yeni stratejik cografyada baglam nedir? .

Diinyanin en taninmis mimarlarinin yapitlart goézden gecilirdiginde, her iilkenin
farkli kosullarim1 yansitan farkli sonuglar hemen dikkat ¢eker. Kosullardaki farklilik,
yapilarin kullaniminda, bakiminda ve teknolojinin niteliginde ve yer se¢iminde, ardindan
da mimarlarin bu farkli baglamlara yaklasimlarinda izledikleri yollarin cesitliliginde
kendini gosterir. Kiiresel pazar i¢inde ¢alisan bir mimar ulusal kimligini goreli bir tarzda
yasamaya, arttk yurduna baglhihigi mutlak bir kisitlama olarak algilamaya kolayca
yonelebilir. Eninde sonunda, bir yanda Modern 6ncesi gelenekler ve tasraya 6zgili tecrit
anlayisi ile diger yanda sermaye, imaj ve tiilketim modellerinin asir1 dolasimi arasindaki
catismada bir taraf tutmamiz gerekecektir. Bununla birlikte, elestirisel bolgeselcilik denen
akim uluslararasilasmada Modern diinyanin yiiz yiize geldigi problemleri bilingli olarak
ele almakta belli bir isteksizlik gostermektedir (Nicolin, 1994).

Bu durumda ¢agdas popiilist toplumun begenisine ¢ok uygun olan bu tiir karmagik
mimari bigimlemeler, gelecegin diinyasinda Dogu ve Bat1 arasindaki kiiltiirel farkliliklarin
giderek azalacagina, global degerler cergevesinde uluslararast mimari ¢oziimlerin
benimsenecegine, bu c¢oOziimlerin ise, belki de yoresel renklerle cesitlendirilip

zenginlestirilecegine isaret etmektedir (Yavuz, 2006).
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Biitin bu tartismalarin 113inda; Tiirkiye Mimarligi Dogu-Bati, Islam-islam
olmayan, gelenekg¢i-yeni paradokslari arasinda heniiz kendine tam da bir yer se¢ebilmis, bir
hedef tanimlayabilmis degildir. Bunun belki bir sonucu, belki de nedeni olarak iilkemizde
mimari yasam zor bir siirectir. Daha agik ve genel konusulacak olursa, Tiirk mimarimin
varolusu baski altindadir, kimligini ve tarzini belirlemesi, deger ve anlamlarin1 savunmasi
giictiir. Zevki edilgendir. Ozgiin ve siirsel bir yapit ortaya koymasi gercekten zordur. Ama
iilkemizde zoru basaranlarin, tarziyla taninanlarin sayisi da az degildir (Giir, 1998b).

Goriiliiyor ki, ne yerel-kiiresel tartismalari, ne de glokalizasyona yonelik tartismalar
son bulmayacaktir. En iyiyi, en giizeli, en dogruyu bulma ¢abalarinda fikirler, gortsler,
akimlar, tarzlar, Usluplar, hareketler, siirekli etkileme, etkilenme g¢arpisma, degisim ve
dontisiim halinde olacaktir. Kiiresellesmenin etkisi altinda biitiin iisluplar biiyiik bir hizla
erimekte, degismekte ve doniismektedir. Kiiresel degerler yerele, yerel degerlerde kiiresele
taginarak bir lislup karmasas1 yasanmaktadir.

Le Corbusier bunu sdyle agiklar: “Usluplar birer yalandir! Cagimiz giinbegiin kendi
{islubunu yaratmaktadir.” (Kortan, 2003)'°.

Zaten gelismenin en 6nemli kurali da budur. Biitiin bu genel bilgiler 15181nda, tezin
yapilan caligmalar boliimiinde sorun belirlenerek ortaya konmus, kiiresellesen mimari

bilimsel verilere dayandirilarak irdelenmistir.

19 e Corbusier, 1927/1972, Towards a New Architecture, The Architectural Press, London; 82. (Ceviri: Enis
Kortan).



2. YAPILAN CALISMALAR

2.1. Sorunun Belirlenmesi

Teknolojik, ekonomik ve toplumsal boyutta yasanan kiiresellesme olgusuna
mimarlik boyutundan bakildiginda, jeofiziksel ve kiiltiirel bir etkinlik olan mimarlikta 6n
plana c¢ikan yerellik kavrami (cografya, iklim, kiiltiir ve sosyal yasam kavramlar)
kiiresellesme ile catisir. Ciinkii mimarlik bir sanat olarak ele alinirsa, kiiresellesmenin
Otesinde evrensel bir kavramdir. Ancak 6te yandan mimarlik, evrensel olmanin yani sira
yerel olarak degerlendirildiginde (yerel kavrami burada iilke ve bolge baglaminda da ele
alinabilir) kiiltiirtin bir parcasidir. Sonug olarak mimarlik kiiresel boyutuyla evrensel, yerel
boyutuyla kiiltiirel, cografyasal ve kentsel bir olgudur. Kendi i¢inde zengin olmasina karsin
dis etkilere agiktir. Eger yerel kiiltiirler dis etkilere agik olmasaydi, mimarlik kiiltiirliniin
geleneksel sinirlar iginde siirekli yumusak bir bigimde evrilmesi ve diizenli giden tipolojik
seceneklere sahip olmasi gerekirdi. Ama dyle olmuyor. Geleneksel olarak kiiltiir ticari ve
diger nedenlerle hep smirlar1 asan dinamik bir yapidir. Giderek ivmesi artan bildirisim
yereli hizla kiiresele, kiiresel etkileri de yerele tagiyor. Bu baglamda yerelin kiiresellesme
icindeki yeri ne olmalidir, ya da kiiresellesme yerelin i¢inde nasil yorumlanmalidir, sorusu
tilke ve bolge kimliklerinin korunmasi baglaminda ¢ok 6nem tasiyor.

Bu noktada Heinrich Hiibsch’in 170 yil kadar o6nce sordugu su soru hala
giincelligini korumaktadir; “Hangi tarzda insa etmeliyiz?”. Cilinkii 1828’de Alman
Heinrich Hiibsch’iin mimarlik tarihinde ilk kez baslattigi “Hangi tarzda insa etmeliyiz?”
sorusu, artan kiiresellesmenin etkisiyle bu giin yeniden ulusal diizeyde yanitlanmasi
gereken bir soru olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Modernlesmenin son duragi olan kiiresellesme ¢ok sayida, karmasik ve celiskili
degerlere sahip ve masum olmayan bir kavramdir. Ciinkii kiiresellesme;

e Ekonomik diizlemde, kiiresellesme kapitalizmin diinya capinda hegemonyasi
demektir.

e Siyasi diizlemde, uluslararasi diizenlemelerle ulus devlet kavramini baskilar.

e Ag (network) halinde yayilan bilgi ve iletisim olanaklariyla, teknolojik ortami

belirler ve kontrol eder.
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e Felsefede, giderek artan bir bigimde homojenlesen, tiiketici odakli bir yasam ve

diisiince bi¢cimine yonelir (Giir, 2006).

Bu boliimde kiiresellesmenin ¢ok boyutlu etkilerinin mimari bigimleri, kaliplar1 ve
tektonigi nasil belirledigi gerek diinya ve gerekse Tiirkiye Mimarligi’nin detayli olarak
incelenmesi yoluyla arastirilacaktir.

Ozellikle kiiresellesmenin son noktasi olan Internet’in yayginlasmasiyla, her tiirlii
gorsel veriye ¢ok cabuk ulasilmasi géz Oniine alinirsa, hem diinyada hem de Tiirkiye’de,
ayni anda etkileme ve etkilenme sansinin ne kadar yiiksek olacag: agiktir. Bu olgunun
altin1 ¢izmek ve serimlemek yukarida belirtildigi gibi bu tez calismasinin en temel
amacidir. Bu gercekligin saptanmasi yerellerde alternatif stratejilere duyulan gereksinmeyi

tartismaya baslamak i¢in zorunlu bir adimdir.

2.2. Analiz Yontemi (Tiimevarim)

Antik Cag’in en inlii isimlerinden, Mantik’in kurucusu Aristoteles’ten bu yana
daima kullanilagelen “bilgi edinme”, “bilgiye varma” yontemleri, tiimdengelim ve
timevarimdir. Timdengelim, genelden 6zele inen diisiinme, bilgiye varma yontemidir.
Buna tiimel’den tekil’e gitme de denilebilir. Tekil verilerden tiimel diisiinceye ulagma,
bilgiye varma yontemi ise tlimevarimdir. Sezgiciligin kurucusu olan Fransiz filozof Henri
Bergson’un 1907°de yayinlamis oldugu “Yaratici Evrim” adli eserinde de degindigi gibi
timdengelim ve tiimevarim aslinda “diizen”e varma yontemleri olarak tanitilmaktadir
(Ozer, 1993).

Tiimevarim daha ¢ok gozleme ve deneye dayanir ve bu 6zelliginden dolayr daha
cok fen bilimlerinde kullanilir. Bir deney ortami olusturmayr ve bunu denetlemeyi
onererek cesitli ¢ikarimlarda bulunmay: éneren ilk kisi Ibn Heysem’dir. Fakat Sir Francis
Bacon ilk deneyi yapan ve Modern bilimi kuran kisi olarak bilinmektedir. Francis Bacon,
bilimsel aragtirma yonteminin diisiinsel veya felsefi igerigini saptayarak tiimevarimi sdyle
tanimlamistir: “bilmek icin smamak, goézlemlemek, olaylar1 ¢oziimlemek ve sonra ayri
olaylardan genellemeler yapmak ve sonuglar ¢ikarma yontemi”. Tiimevarim ydntemi,
bilimsel dnemini 17. ve 18. ylizyillarda kazanmis ve Francis Bacon, Galileo, Newton ve

John Stuart Mill’in katkilartyla bir hayli gelismistir (URL-60, 2006).
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Unutmamak gerekir ki, bilginin olugmasi, bilimin gelismesi olaylarin ve olgularin
daha iyi anlagilmasini, hayatin daha yasanilir hale gelmesini saglar. Bilim i¢in yapilan bir
cok tarif icinde Cemal Yildirim’in, Bilim Felsefesi kitabindaki tanim en kapsamli olanidir.
S6z konusu tanima gore bilim, ‘Gozlenebilen olgular1 betimleme, olgular1 ve olgular
arasinda iligkileri aciklayarak genel ilkelere varma ve bu genellemeleri ve ilkeleri tekrar
olgulara donerek test etme, yani dogrulama veya yanlislama siirecidir.” (Y1ildirim, 1996).

Yukaridaki tanimlamalardan yola ¢ikarak gozlemleyebildigimiz mimari triinleri,
bicimlenmeleri ve bunlar arasindaki iliskileri agiklayarak genel kavramlara varmak ve
siniflama yapabilmek i¢in bu tezin ¢alisma yontemi olarak tiimevarim yontemi secilmistir.
Gozlemlenebilen olgular ayr1 ayri ele alarak tekilden tiimele gidilmis, genellemeler
yapilarak sonuglar ¢ikarilmistir. Bu amacgla Oncelikle literatiir taramasi yapilmis ve
sonrasinda da tablolar olusturularak irdelemeye tabi tutulmustur. Baslangi¢c olarak
kiiresellesen diinya mimarligmin en etkili 6rnekleri, biiylik bir titizlikle derlenmistir.
Caligmanin belli smirlar1 olmasi gerektigi diisiiniilerek, ornekler plan diizeyinde degil,
gorsel diizeyde degerlendirilmistir. Ciinkii stil ve akimlar niteliklerini -mimari tirtinlerde-,
fonksiyonlara bagli mekan g¢oziimlenmeleri ve plan semalarindan ¢ok, kiitle, striiktiirel
bicem ve gorlinilis organizasyonlarindan alirlar.

Aslinda mimariyi anlamak onu dillendirmekten gecer. Bir gosterge dilidir mimarlik.
Birimleri sesbirimler degil ama kapsamli bir sdylemin irili ufakli pargalaridir ve bu
gostergeler ardlarindaki ¢esitli olgulara ve olaylara gonderme yaparlar. Mimarlik da tipki
konusulan diller gibi tarihsel ve olgusaldir. Gereksinmeden dogar, yapilarak, edilerek,
yogrularak, deger kazanarak var olur. Mimari dil gegmisten gelen kodlar1 iceren bigimsel
bir taslaksa mimari s6z toplumsal bir olgudur, ikincil gdsterenler dizgesiyle yan anlamlar
tasir (Giir, 1998).

Ancak bu calismada, bu mimari dilin sadece gozle goriilebilen kismi incelemeye
alinmis, bu bigemim arkasinda yatan olgulara, yan anlamlara bakilmamistir. Bu yaklagimi
makul kilan diger 6nemli bir neden 6zellikle Post-Modern donemlerde distan ice dogru
uygulanan projelendirmede planin bi¢im belirleyici etken olarak Onemini yitirmis
olmasidir. Iginde yasadigimiz ddnemde mimarlik estetik degerler tasiyan gorsel-medyatik
bir iirlin konumuna indirgenmistir. Azalan degerinden dolayi iletisim sistemlerinde ¢ogu
kez yer almayan planlar ve kesitlere yani medyalagan mimari {iriiniin planlarina ulagsmak
¢ok zorluklar barindirir ve ¢ok uzun zaman gerektirir. Bu ¢alismanin siiresi buna elverigli

olmadigindan ve mimari iriiniin gozle goriiliir 6zellikleri, kiiresellesme etkilerini ortaya
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koymay1 amaglayan bu ¢aligmada daha 6nemli oldugundan, bu tezde mimari {irlinlin gozle
goriiliir ve ayirt edilebilir 6zellikleri incelenmistir. Aslinda gorsel diizeyde etkilenmeler,
kismen plan diizeyine yansimaktadir. Ancak bu ¢alismada plan diizeyi, yukarida belirtilen

gerekcelerden dolay analiz disinda tutulmustur.

2.3. Orneklerin Secilmesi

Bilim sayilara diiskiindiir ve zaman zaman zaafa doniisen bu diigkiinliik, ayricalikli
ve ender olan, ve tam da bu nedenle tarihin akisini degistiren 6rneklerin atlanmasina neden
olur. Bu caligmada rastlantisal ve katmanli bir 6rneklem saptama yoluna gidilmemistir
Ciinkii bunu yapabilmek i¢in diinyada, 6rnegin, son yiiz yilda insa edilen toplam bina
sayisini belirlemek ve bundan belli oranda 6rnegi rastlantisal yolla saptamak gerekirdi.
Oysa bu calismayr ilgilendiren diinyanin biitiin binalar1 degil, bunlardan mimarlik
literatiiriine girmeye hak kazanmis olanlardi. Dolayisiyla, oncelikle Modern Mimarlik
tarihi ile ilgili tiim uluslar aras1 ve ulusal yayinlar taranarak bunlarin ¢gogunda yer alan
ornekler incelemeye alimmistir. Yerli yabanci kitap, dergi ve makaleler taranarak ornekler
toplanmistir. Bu tarama asamasinda literatiirde “mevcut” olma durumu 6nemli bir 6lciit
oldugundan bina resimlerinin 6zgiin olmas1 degil, tersine bir yerlerde basilmis ve dolagima
girmis olanlar yeglenmistir. Bir bagka deyisle, bu tezde esas alinan 0lgiit,
kiiresellesme/etkile(n)me oldugundan, bina Orneginin bir bicimde gorsel olarak
yayinlanmis olmasidir. Fakat gorsel olarak daha kaliteli resimlere ulasmak i¢in, 6rnekler
Internet iizerinden de arastirilmistir. Tablo iginde yer alan “Bati’dan Ornekler” kiirsellesme
stirecinde etkilemede etkin Ornekler oldugundan, olabildigince kronolojik olarak
siralanmigtir.  Tirkiye’nin gelismesinde, Cumhuriyet dénemi boyunca bir Olgiit gibi
kullanilan “Bat1” kavrami o denli etkili olmustur ki “etki birakan oOrnekler” yerine
“Batr’dan Ornekler” kalib1 bir tablo ad1 olarak yeglenmis; ancak bu boliimde Japonya’da
veya Cin’de bulunan bazi yapilara da yer verilmistir. Ayrica bir ¢ok mimarlik tarihi ve
elestiri yazarimiz da —Alsag, Aslanoglu, S6zen, Batur, Tekeli, Bozdogan, Giir, Kortan,
Hasol, vb.- Modern Mimarlik siirecindeki gelismeler i¢in “Bat1” kavramini kullandigindan,
bu tezde de ayni sekilde kullanilmistir.

Yerel Orneklerin toplanmasinda ise mutlaka bir literatiirde yayinlanma kriteri
gbzetilmemistir. Bunun bir nedeni Tiirkiye’de yaymlanmakta olan mimarlik dergilerinin

azlig1l, mevcut mimarlik dergilerinde de daha ¢ok yabanci yapilara yer verilmesi, yerli
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orneklerin smirlt sayida kalmasidir. Her nedense yerli elestirmenlerin, yerli ornekleri
yorumlamadaki isteksizlikleri, Tiirkiye Mimarlig1 anlatilirken belli bash yapilarin disina
cikilmamasi, yerli 6rnek sayisin1 Bati’ya gore sinirlamistir. Bu nedenle, bu tez kapsaminda
cevremizde mimarlik {iriinii olarak bize sunulan her yapi1 6rnek teskil etmektedir. Erken
Modern Mimari dénemin bina Ornekleriyle baslanmis olmakla birlikte, kiiresellesme
hizinin yakin yillarda artmis olmasi nedeniyle yakin dénemli 6rnekler ¢aligmada yogunluk
kazanmistir. Son donem o6rneklerinin temin edilmesinde, Tiirkiye’nin dort bir yanindan,
mimarlarin seckin eserlerini kendi istekleriyle Internet iizerinde yaymlayan Mimarlik
Miizesi, Mimtoloji ve Arkitera Veri Tabani’nin yani sira mimarlikla ilgili ve mimarlarin

kendilerine ait web sayfalarindan da yararlanilmistir.

2.4. Analiz Yonteminin Uygulanmasi

Yukarida belirtilen arastirma teknikleriyle 1300°e yakin yerli ve yabanci 6rnek
toplanmistir. Analiz yontemi olarak tlimevarim teknigi sec¢ildiginden, tekilden tlimele
dogru bir yaklagim sergilenmistir. Analiz tablolarinin olusturulmast 4 asamada
gerceklesmistir.

Birinci Asama; Orneklerin toplanmasi asamasidir. Orneklerin segilmesi baslhig

altinda Orneklerin nasil toplandigi yukarida agiklanmistir. Toplanan Orneklerin tek tek
danigman Ogretim iiyesinin gozetiminde Orneklem smifi icinde yer alip alamayacagi
gerekceleriyle tartisilarak belirlenmistir.  Yapt sanatim  yetkin bir diizeyde ortaya
koyabilmis ve bu 6zelligi yayinlanmak suretiyle kabul géormiis 6rnekler degerlendirmeye
alinmustir.

Ikinci Asamada; Oncelikle yabanci ornekler olmak {izere gorsel olarak birbirine

benzer ozellikteki ornekler gruplandirilmistir. Ayni 6zellikler yerli 6rneklerde de aranmais,
birbiri ile benzesen gruplanmalar ortaya cikarilmistir. Bu sekilde yaklasik 60 adet
gruplagsma oldugu goriilmiistiir. Daha sonra gruplanan oOrnekler kavramsal olarak ve
mimarlik disiplini disindan kisilerin de takip edebilecegi sekilde tanimlanmistir. Bazi
kavramlar asir1 benzerlik nedeniyle tek bir baslik altinda birlestirilirken, bazilar1 yeniden
alt bagliklara ayrilmistir. Bu sekilde sonugta 62 adet kavram tanimlanmistir.

Uciincii Asamada; Benzer 6zellikleriyle gruplanan drneklerin hangi diizeylerde

benzesim gosterdikleri tek tek tespit edilmis, bu suretle gruplar tlizerinde ikinci bir analiz

yontemi uygulanmistir. Cilinkii goriilmiistiir ki, gorsel 6zellik bakimindan gruplagmalar
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kendi iginde de alt kiimelere ayrilabilmektedir. Ornegin, baz1 &rnekler kiitle diizeyinde
biitiiniiyle benzeserek farkli gruplar olusturmuslar, bazilar1 cephe diizeyinde benzeserek
farklt gruplar olusturmuslardir. Yine bazi ornekler ise kiitle ya da cephe lizerinde tekil
Ozellikleri ile benzeserek baska gruplar olusturmuslardir. Bu 3 ana kiimelenme; form,
format (kalip) ve tektonik ayrint1 olarak tanimlanmistir.

Bu tespitlerin yapilmasi, doktora ¢alismasinin 6zgiin boliimiinii olusturmaktadir.
Orneklerin ayristirilmas1 ve kiimelenmesi arastirmacinin kendisi tarafindan yapilmis,
danisman Sgretim tiyesinin goriisleri, onerileri ve tenkitleri ile sekillenmistir''. Onerilen bu
bicimsel kavramlarin varligi, yoklugu ve siklig1 tespit edilmis ve smiflandirilmistir; alt
kavramlar isimlendirilmis, form-format-tektonik ayrint1 diizeyinde tanimlanmustir.

Doérdiincii Asamada; Kiiresellesen bigim ¢ergevesinde 60’1n iizerinde belirlenen

kavrama gore form, format ve tektonik ayrinti diizeyinde ayristirilan 6rnekler, bir tablo
tizerinde bir araya getirilmistir. Anlama kolaylig1 saglanmasi acisindan her bir kavram i¢in
stilize bir model tablonun baginda yer almistir. Ornek sayisinin belli bir noktada
sinirlanmasi gerektiginden, yabanci ornekler en fazla 10, yerli 6rnekler en fazla 15 6rnekle
temsil edilmistir. Tez caligmasinin ana konusu kiiresellesme etkisi altinda Tiirkiye
Mimarlig1 oldugu i¢in Tiirkiye’den drneklerin sayisi, Bati’dan 6rneklerin sayisindan fazla
tutulmustur. Belirlenen her bir kavramin 25 adet gorsel 6rnekle desteklenebiliyor olmasi, o
kavramin gercekten de mimari tasarlama ve bigimlendirme sanatinin bir agilimi oldugunu
gosterdigi  diisiintilerek, bu kavramlar ikna edici bulunmus ve karsilastirmali
degerlendirmeye esas olarak alinmistir. Dogal olarak bu asamanin sonuglarinin tasarim
disiplininin gelisimine farkli anlamlarda katkilarda bulunabilecegi; gerek mimari tasarim
egitimindeki elestirilerde ve gerekse genel anlamdaki elestiri yazziminda kullanilabilecegi
dikkatlerden kagmamistir. Bu degerlendirmeler gorsel tablolar haline doniistiiriilerek analiz
edilmistir. Ayn1 kavram i¢inde yer alan yerli ve yabanci o6rnekler kronolojik sirayla tek bir
tabloda verilerek, belirlenen kavramin hem uluslararasi diizeyde, hem de Tiirkiye
Mimarlig: diizeyinde nasil bir degisim ve doniisiim gecirdigi ortaya konmustur.

Bu yontemle olusturulan tablolardaki 6rnek sayisi sinirlandirildigindan, en basta

toparlanan Orneklerin bir kismi degerlendirme disi birakilmistir. Ayni kavram iginde

' Sadece gorsel olarak smiflamanin yeterli olmayacagimin bilinciyle, kavramlarin tammlanmasinda derin
mimarlik tarihi bilgisi, deneyimi ve tecriibesi gerekliliginin farkindaligiyla, danigman 6gretim iiyesi ile sik
sik bir araya gelinmistir. Prof. Dr. Sengiil Oymen Giir’iin birikmis bilgi, deneyim ve tecriibeleri 15131nda,
ortak bakis acilarimizi ifade eden bigimsel kavramlar olugturulmustur.
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10°’dan ya da 15’ten daha fazla bulunan 6rnekler arasinda, daha ¢ok yayinlanmis, daha ¢ok
g0z onilinde olan orneklere oncelik taninmustir.

Sonug olarak tiimevarim yontemi kullanilarak 384 adet yabanci, 478 adet yerli
olmak tizere toplam 862 oOrnek, 62 kavram {izerinden, 3 ana bashk altinda

degerlendirilmistir.

2.5. Analizde Esas Alinan Kavramlar

Incelemede esas teskil eden 3 ana kavram; form, format ve tektonik ayrintidir.
Gruplasma sonucu ortaya ¢ikan 62 alt kavram, bu 3 ana baglik icinde degerlendirilmistir.
Bu 3 baslik belirlenirken, daha dnce yapilan arastirmalarda karsilasilan tanimlarin yapilan
calismayla tam olarak ortiismedigi tespit edilmistir. Ornegin, Charles Jencks “Post-Modern
Mimari’nin Dili” (1977) adli ¢alismasinda bu ayirimlari metafor, sozciikler (words) ve
gostergeler olarak tamimlar. Bu tez kapsaminda esas alinan kavramlarin daha iyi
anlagilmasi acisindan oOncelikle Jencks’in tanimlari, bu tezle ortiisen ve Ortiismeyen
yonleriyle kisaca asagida verilmistir.

Metafor: Jencks’e gore insanlar yapilan binalar1 her zaman baska tiir bina cinsinden
ya da benzer bir obje cinsinden, kisaca bir metafor olarak algilarlar. Bir Modern bina
insanin bildigi ve tanidig1 seylerle ne denli Ortiisiiyorsa insanlarin binalar1 metaforik olarak
karsilagtirma sanslar1 o kadar ytiksektir. Bir deneyimin digeriyle cakistirilmasi, diislince
sisteminin bir dzelligidir. Ustelik de en yaratici olamdir. Ornegin; 1950’lerde ilk olarak
kullanilmaya baslanan prekast beton Orgiilerin, peynir rendesi ya da ar1 kovami gibi
algilanmasi bdyle bir etkinligin sonucudur. On yi1l sonra belli bina tiplerinde bu tavirlar bir
norm haline gelmisler ve o zaman fonksiyonel olarak algilanmaya baslamislardir. Yani
fonksiyonla o zaman Ortiistiiriilmiislerdir. Buras1 artik bir biiro binasi ya da kapali garaj
denmeye baslanmistir. Yani metafordan kliseye gec¢ilmistir. Belli bir mimari gdstergenin
stirekli kullanilmasiyla metaforlardan kliseye gegilir. Bu yeni ve basarili bigim ve
tekniklerin stirekli izledigi bir yoldur. Tipik olumsuz metaforlar Modern Mimari’nin bir
karton kutu, ayakkabi kutusu, yumurta kutusu ya da bir depo kabini, ya da 1zgaralara
ayrilmig bir kagit olarak ele alinmasi gibi negatif metaforlardir. Bu mukayeseler sadece
kotii anlam yiiklenmis olmakla kalmazlar; mekanik uzantilar1 da vardir. 1980’lerin gosteri
kiiltiirtine duyarl hale gelmis kisilerde de giiclii bir sekilde kodlanmislardir. Bu kodlar bina

konturu veya kesiti seklinde aciklanabilirler ve bir fonksiyona isaret edebilirler. Bu tez
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kapsaminda fonksiyon ele alinmayacagindan, kiitlenin ele alinis bi¢ciminde plan ve kesit
g0z ard1 edilmistir. Ciinkii bu ¢alismada bigimin algilanma 6zelligiyle degil géze yansiyan
geometri, soyut bigim ile ilgilenilmistir. Bu cephe formu da olabilir, kiitle formu da olabilir.

Sozciikler: Jencks’e gore metaforlarin belli bir zaman diliminde siirekli kullanilarak
kliselesmesiyle bina sozciikleri olusur. Klise mimari dilin biitiinlinden bagimsiz, bir sézciik
gibi ifade bulmasidir. Ve bu mimarlikta fonksiyona da isaret ettigi i¢in kliselesmistir.

Gosterge: Jencks’e gore gostergeler ya indeks, ya ikon ya da semboliktir. indeks,
bir ok gibi dogrudan kullanima isaret eden gostergelerdir. ikon ise kendi islevinin bir
diyagrami olan bigimlenmelerdir. Yani fonksiyonun bir tiir diyagrami, icerdeki isleyise
gonderme yapan big¢imlenmelerdir, drnegin yapisal olarak sekil almis bir koprii. Bir de
sembolik gostergeler vardir. Bunlar zamanla anlam ytiklenirler, ne indeks ne de ikondurlar.
Ne islevin bir diyagrami, ne de isleve dogrudan isaret eden bir okturlar. Zamanin ve
kiiltiiriin getirdigi degerlerle yiiklenmis bicimler vardir. Bu tez kapsaminda gostergeler
tirettikleri veya isaret ettikleri anlam cinsinden irdelenmek yerine, tezin agirhig
baglaminda tektonik elemanlar olarak kapsanmis ve irdelenmistir.

Bunun baslica nedeni sudur: Jencks, mimariyi bir dil olarak ele alir ve anlam
coziimlemesine tabi tutar. Oysa bu tez, kiiresellesme etkisiyle, ilettigi anlamdan bagimsiz
olarak, diinya {lizerinde 6zgiir ve keyfi bir bi¢cimde, kendilerini siirekli tekrarlayarak seyahat
eden bi¢imleri bagimsiz geometriler olarak inceler. Kendi i¢inde “form, format ve tektonik

ayrint1” kavramlari diizeyine ayirir.

2.5.1. Form

Mimaride bi¢im, gorsel ve 6zdeksel olarak bina govdesini kapsayan geometridir.
Kendi i¢inde taban alan1 formu (tipolojik bi¢im), bina konturlarinin ortaya ¢ikardig: kiitle
formu veya kiitledeki yatay ve diisey hareketleri de kapsayan genel bigimlenme olarak
anlasilabilir. Bu calismada bina formu dendiginde daha ¢ok kiitle bicimlenisi anlagilmalidir.
Orneklerden de agikga okunabilecegi gibi Modern Mimari’de formun tekdiizelikten,
tamamen keyfiyete doniisimii forma ait olusturulan kavramlar aracilign ile
sergilenmektedir. Bu c¢alisma kapsaminda kiiresellesen bicimlenmelerden 15 adet
gruplanma kavramsallastirilarak form diizeyinde incelenmistir. Bu kavramlar incelenme

strastyla sunlardir;
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F-1: Minimalist-monolit diisey prizmalar;

Kare ya da dikdortgen tabanli, cephesi son derece sade, cat1 bitisleri de
tam bir prizmay1 tamamlayacak sekilde diiz biten Piirist prizmalardir.
Ozellikle Mies van der Rohe’un “Az Coktur.” ilkesini yansitan
prizmalar Modern Mimari’nin ve yakin zamanda da “Ge¢ Modern”

Mimari’nin adeta simgesi olmuglardir. Cam, ¢elik ve betonarmenin

yiiksek binalardaki ilk uygulamalar1 bu sade gokdelenler olmustur.

F-2: Monolitik etkinin hafifletildigi diisey prizmalar;

Minimalist olarak ele alinan sade prizmalar, birbirine ¢ok benzedigi
icin, yine Modern mimarlar bu her binada ayni etkiyi uyandirma hissini
bozmak istemislerdir. Diisey prizmalarda plan, cephe ve cati

bitisleriyle oynamak suretiyle bu Piirist-minimalist etki hafifletilmeye

_ c¢alisilmistir. Planda simetrinin bozulmasi, cephelerin kirilmasi, farkli

»3':";'; yiikseltilerde kiitlelerin bir araya getirilmesiyle kutu prizmalara farkli

F-3: Gotik cati ile biten disey prizmalar;

Sade, diiz cepheli prizmalarda 06zellikle diiz cati bitislerini
farklilastirmak i¢in kullanilan bir baska yol da ¢at1 bitislerinde gotik
formun kullanilmasidir. Ozellikle New York’da ilk gokdelenlerde
Gotik incelige bir gobnderme olarak uygulanan kademeli bina bitisleri

yakin donemlerde farkli goriinme amaciyla birgok mimar tarafindan

kullanilarak, kendisi basli bagina bir kiitle formu haline doniismiistiir.

F-4: Egrisel yvanal viizeyli prizmatik formlar:

Teknolojik gelismelerin bir yansimasi olarak egrisel formlarin (yapisal
gereklilik olarak kullanilan kubbe, tonoz ve kemer hari¢) mimaride
kullanilmast Modern Mimari’nin bir 6zelligidir. Ozellikle Minimalist
diisey prizmalan tekdiizelikten kurtarmak icin bir ya da daha fazla

kiitlenin egrisel formla bi¢cimlendirildigi prizmalardir.
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F-5: Silindirik kitleler:

Tam daire tabanli silindirlerdir. 1980°1i yillara kadar sinirli 6rneklerine
rastlanan silindirik formlar, 6zellikle 1980°li yillardan sonra sikca

rastlanilan bir form olmustur.

F-6: Bir cephesi sagir izlenimi uyandiran yatay prizmalar;

Modern Mimari’nin simgesi haline gelen kutu mimarisinin
yan yiizeyi sagir cephe verecek sekildeki uygulanmasidir.
Ozellikle Walter Gropius’un Bauhaus okuluyla baslayan,
bir cephesi sagir birakilan ya da sagirmis gibi bir izlenim
uyandiracak sekilde tasarlanan dikdortgen tabanli yatay

' prizmalardir. Daha sonraki yillarda Modern Mimari’de

ornek alinan bir form olmustur. 70’li yillarda ¢ok

yaygindir.

F-7: Uc va da dort cephesi benzer bicimde ele alinmis vatay prizmalar;

‘ Bauhaus’un onciiliigiinde baslayan yatay prizmalarin farkli

bir siiriimiidiir. U¢ ya da dort cephesi birbirine benzeyen
yine dikdortgen taban alanina sahip yatay diizlemde ele
.. alinan prizmatik formlardir. Daha sonraki yillarda Modern

= Mimari’nin tipik formlarindan biri haline gelmistir.

F-8: Yatay dikdortgenin kutu icine alinmasi;

Yatay dikdortgen prizmalarin, 6zellikle 6n cephesinin dig
konturlarinin ince bir betonarme plakla g¢ercevelenmesi

veya cephenin bu hissi birakacak sekilde tasarlanmasiyla

_. olusturulan formlardir. Kiitle sanki yatay dikdortgen bir

kutunun i¢ine alinmig gibidir.
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F-9: Yatay diisey etkilerin giicli kombinasyonlari;

Ozellikle Briitalizm’in etkileri sonucu olusan formlardir.
Yatay ve diisey tasiyici sistem elemanlarinin, herhangi bir
fonksiyonel elemanin abartilmasiyla kiitlenin disindan
. rahatca algilanmasina olanak veren bu form, fabrika

binalarindan baslayarak, her tip binada kullanilmaya

= baslanmistir. Abartilan eleman kolon, kiris, havalandirma

bacasi ya da merdiven olabilmektedir.

F-10: Esdeger buviklikte kitlelerden olusan demet ¢oziimler;

Esdeger biiyiikliikkte geometrik formlarin, belli bir simetri gozetilerek

yan yana veya lst liste dizilmesiyle meydana getirilen formlardir. Bu
formlardan daha ¢ok demet ¢oziimler olarak da bahsedilir. Cok benzer
veya ayni biiyiikliikteki formlarin ¢oklu tekrarlariyla olusturulan bu
- formlar, teras ev c¢oziimlerinde, toplu konut projelerinde siklikla

. kullanilmaktadir.

F-11; Derin bosluklarla ele alinan kitleler;

Bina kiitlesinin derin bosaltmalarla oyulmasi, delinmesi ya da cephenin
bu hissi verecek sekilde tasarlanmasiyla meydana getirilen formlardir.
Biitiin bir geometrik formun, sanki bir parcasi cikarilmisg gibi bir
izlenim uyandiran bu kiitleler, Paris’te 1989°da tamamlanan La

Defence bolgesi kapi-binasiyla en tipik, en etkileyici Ornegini

vermistir.

F-12: Ucgen ve vamuk kiitlelerin dikdortgen prizmalarla entegrasyonu:

Uggen prizmalarin tek basma ya da piramidal bir formun
dikdortgen bir prizmayla ya da Dbenzeri diizgiin
geometrilerle birlestirilmesiyle meydana getirilen tiirevsel
formlardir. Yapim teknolojilerindeki gelismeye bagh

olarak gelisen acili formlarin ilk ¢ikis noktasi iicgen

formlar olmustur.
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F-13: Farkli kiitlelerin yercekimine karsi durarak birbiri icine gecmesi:

Ucgen ve  yamuk kiitlelerin  dikdortgen  prizmalarla
entegrasyonundan olusan kiitlelerin daha da karmagik hale
dontstiigii  formlardir. Bu formlar genellikle Dekonstriiktivist
Mimari’yi temsil etmektedir. Burada saf bicime karst ¢ikan,

geometrinin sinirlarini zorlayan, tamamen keyfiyete dayali bir bigim

anlayis1 yansir.

F-14: Dik acili bicimlerin organik bicimlerle konfigiirasyonu (Gehry tarzi);

Formlarin maksatliymiscasina egilip biikiilmesi bu gruba
dahil edilmigtir. Gergekte Dekonstriiktivizmin  Oncii
uygulayicilarindan  biri  olan Frank Gehry, diger
Dekonstiiktivist mimarlardan bir imza olarak ayrildigindan

bu calismada, Gehry tarzi ayr1 bir form modeli olarak

degerlendirmeye alinmistir. Gehry 1srarla organik ve 6klid"

formlar1 bir araya getirerek farkli bir tarz yaratmastir.

F-15: Kitsch (ki¢) 6rnekleri;

Kitsch, Post-Modernizm’in 1980’lerden sonra daha da
gelisen “eski gorkeme 6zlem duyan” akimlarindan biridir.
Ricardo Bofill’in “Herkesin sarayda yasamaya hakki
vardir” anlayisiyla yaptigi ortagag saraylarini animsatan
Abraxas Konutlart ki¢’in en c¢arpict Orneklerindendir.

Yasamin her alanini1 kapsayan agir arabesk yorumlar olarak

da tanimlanabilen Kitsch bu caligmada agir, debdebeli ve

sahte bir kiitle formu olarak ele alinmistir.

12 Oklid (MO 300): Yunan matematikgisi. Oklid’in 5 teoremi sudur: 1) iki noktadan bir ve yalniz bir dogru
geger, 2) Bir dogru pargasi iki yon ede sinirsiz bir sekilde uzatilabilir, 3) Merkezi ve iizerinde bir noktasi
verilen bir ¢ember ¢izilebilir, 4) Biitiin dik acilar esittir, 5) Bir dogruya diginda alinan bir noktadan bir ve
yalniz bir paralel ¢izilebilir.
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2.5.2. Format (Kalip)

Formatlar, bigimlenisin tarihin bir doneminde veya belli bir mimarin onciiliigiinde
kaliplasmis bina dilinin terimleridir. Bu calismada bina elemanlarinin bir kismi belli
formatlar olarak kabul edilmistir. Jencks’in tarif ettigi kliselesmis sozciikler kapsamli
formlardan ziyade belki bu tezdeki formatlardir, ama bu c¢aligmada her hangi bir kalibin
(formatin) klise olup olmadigina iki nedenle bakilmamistir:

1. Bir format biiro, okul, miize gibi fonksiyonel olarak algilanmaya baslandiginda
Jencks’in oOnerdigi gibi klise olarak tanimlanabilir. Oysa Post-Modern donemlerde
formatlar bina islevinden bagimsiz ve keyfi bir bicimde kullanilir olmugslardir.

2. Zaten islev konusu bu arastirmanin bir vurgu noktasi degildir.

Kliselerle ilgili olarak Giir’tin'® yorumu séyledir: “Artik giiniimiiz mimarisinde
kliseler kalmamistir. Ayni formatlar ve tektonik ozellikler ¢ok farkl isleve sahip binalarda
kullanilabilmektedir. Bugiin bir biiro binasinda gormeye alistigimiz jaluziler, artik bir
konutta da kullamilmaktadir. Aynt format hem bir biiro binasinda, hem okulda, hem de
konutta kullanilabilmektedir. O zaman bu bir kliseden ¢ok bir formattir denebilir. Bir bina
cephesinde kullanilan jaluzinin rengiyle, a¢ilip kapanmasiyla olugsan cephe efekti, o binaya
anlam kazandirabiliyor. Ama bu klisenin arkasina, daha dogrusu artik soézciiklesmek
yerine, formatlasmis “sey”in arkasinda her sey yatiyor olabilir. Iste kiiresellesmenin bir
boyutu da bu! Artik kliseler de kalmadi. Jencks bunlari o donemde kliseler diye
irdelemistir. Gergekten de Modern donemin kliseleri vardi. Bir binaya bakardiniz okul, bir
binaya bakardiniz biiro veya belediye oldugunu anlardiniz. Simdi bu o kadar kolay degil.”

Jencks’in tanimladigi, bir fonksiyona igaret eden kliselerden farkli olarak, bu
calismada formatlar farkli binalarda kullanilabilmektedir. Zaten kiiresellesmenin bir
boyutu da budur. Formatlar formdan farkli olarak, biitiin bigcimlenisi ifade etmezler.
Asagida tanimlanan kavramlarin, format kavramini okur zihninde daha iyi pekistirecegi
diistiniilmektedir.

Bu calisma kapsaminda degerlendirilen biitiin formatlar, bir ya da birka¢ mimarin
onciliigiinde baslamak suretiyle ¢agdas mimarlik tarihi i¢inde bir ¢cok mimar tarafindan
kullanilmislardir. Zaten bu o6zellikleri ile bu tezde de format olarak kabul edilmis ve 33

kavram iizerinden incelenmislerdir. Bu kavramlar incelenme sirasiyla sunlardir;

3 Prof. Dr. Sengiil Oymen Giir ile yapilan doktora calismasi sohbetlerinden (14.11.2006).
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FM-1:; Derinlik duygusu uyandiran simetrik virtiklar:

Arata Isozaki ve Mario Botta’nin dnciiliigiinii yaptig1, mimaride yirtik
olarak  tanmimladigimiz  bosluklarin  simetrik  olarak  cephede
uygulanmasidir. F-11°den farkli olarak, cephedeki bosaltmalar kiitleyi

delip gegen bir izlenim uyandirmaz. Sadece cephenin iki ya daha fazla

kademeden olustugunu belirten, ayn1 zamanda da derinlik duygusu

uyandiran ylizeysel bosaltmalardir.

FM-2: Derinlik duygusu uyandiran asimetrik virtiklar;

FM-1’deki tanimlarin hepsi gegerli olmak suretiyle
olusturulan  bosluklarin  asimetrik  olarak  cephede
uygulanmasidir. Gerek simetrik, gerekse asimetrik yirtiklar

mimaride zaman i¢inde birer format haline doniismiislerdir.

Binanin kosesini vurgulamak amaciyla, kosenin acili
olarak egilmesi ya da kosede dairesel bir formun
kullanilmasidir. Bu uygulama daha c¢ok kose arsalarinda

yer alan binalarda uygulanma olanagi bulmustur ve zaman

icinde mimaride kullanilan bir format haline gelmistir.

FM-4:; Kdsenin giris vurgusu yapmak i¢in oyulmasi;

| Binanin kosesinin, 6zellikle de giris amaclh kullanimlarda, kiitleyi
geri ¢cekmek ya da bosaltmak suretiyle oyulmasidir. Kiitlenin
kademeli olarak geri c¢ekilmesi ya da tamamen oyularak girisin
vurgulanmasi, 6zellikle kose binalarinda sikca kullanilan bir format

olmustur.
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FM-5: Giris 68esinin tek kolonla vurgulanmasi;

Modern Mimari’nin  formatlasmis bir diger giris
vurgularindan birisi de tek kolonlardir. Tek kolonla girisin
vurgulanmasi ya giris sacagmnin tek kolonla tasinmasi
seklinde, ya da kiitlenin kosede igeri cekilerek kdsenin

kendisinin bir kolona doniismesi seklinde olmustur.

FM-6; Giris 68esinin arkatlarla vurgulanmast:

Girig 0gesinin bir ya da birden fazla kolon dizisiyle
vurgulanmasidir. Kolon dizileri bazen Modern tarzda,
bazen de geg¢mise gonderme yapan siitun tarzinda
olabilmektedir. Bazen de bu kolon dizileri zemin katin geri

cekilmesiyle olusturulan bir arkat seklindedir. Modern

Mimari’de bir duvari animsatan kolon dizileri girisi

vurgulamak amaciyla kullanilmistir.

FM-7: Gecmise gdnderme vapan giris cephesi vurgulari;

Gecmiste kullanilan giris kapilarinin aynen ya da stilize edilerek
Modern bina cephelerinde kullanilmasidir. Genellikle iki siitun
lizerinde iicgen ya da yarim dairesel bir alinlikla gecmise (Alberti

tarzina) gonderme yapan giris kapilarmma siklikla rastlanmaktadir.

Bazen siitun ve alinliklarin kendisi kullanilmayarak stilize edilmis, ama

— yarattig1 izlenim ayni olmustur.

FM-8&: Arabulucu bir form olarak iicgen ve dairenin kullanilmasi;

Ozellikle simetrik formlarin merkezine isaret eden, girise yonelten,
kisaca merkezi ve girisi vurgulayan tiggen ya da yarim dairelerdir.
Siklikla “kiitle + arabulucu form + kiitle” diizeniyle kullanilmasinin
yani sira “kiitle + arabulucu form + kiitle + arabulucu form +kiitle”

diizeniyle de karsilasilmaktadir.
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FM-9; Cat1 ortiilerinde {icgen formun belirginlesmesi;
' Cat1 egimlerinin zorunlu kullanilmasindan farkli olarak,
binanin dis konturlarinda, binanin formunu da etkileyen

cat1 bitisleridir. Ucgen form belirginleserek binanin dis

konturunu da ¢izmektedir.

FM-10; Cat1 ortiilerinde egrisel formlarin belirginlesmesi:

Egrisel formlar ya bina kiitlesinin {izerinde ¢at1 konturu
olarak ya da binanin dis konturu olarak kullanilmistir. Hem
FM-9, hem de FM-10’daki formlarin kullanim1 yapisal bir
zorunluluktan degil, mimarin bina formu tercihinin sonucu

oldugu i¢in birer format olarak ele alinmustir.

FM-11; Diiz ve egri viizevlerin cephede bir arada kullanilmast:

Egrisel formlarin, ne kdse, ne de girisi vurgulamak

amaciyla degil, cephenin ya da kiitlenin herhangi bir
yerinde kentsel mekanda dikkat ¢ekmek amaciyla diiz

LR rV\%:; yiizeylerle birlikte kullanilmasidir.

FM-12: Belirgin dairesel ve silindirik formlarin diger formlarla baskin entegrasyonu;

Egrisel formlarin dairesel ya da silindirik formlara
doniiserek kiitle icinde tekil olarak ya da diger formlarla
birlikte baskin olarak kullanilmasidir. Dairesel ve silindirik

formlarin kiitlede belirginlesmesi, baskin konuma gelmesi

ya da tek basina formu olusturmasidir.
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FM-13: Cephe tizerinde tekil va da ritmik tekrarli licgen prizma bicimli ¢cikmalar;

Ucgen bigimli ¢ikmalarin cephe iizerinde tekil ya da ritmik olarak

tekrarlanmasidir. Ucgen ¢ikmalar cephe iizerinde tek bir yerde

olabilecegi gibi, ritmik olarak tekrarlanabilmekte ya da cephe iizerinde

kiitle dokusu olusturacak sekilde tiim cepheyi kaplayabilmektedir.

FM-14: Cephe iizerinde tekil va da ritmik tekrarli dairesel ¢ikmalar:

Dairesel bigimli ¢ikmalarin cephe iizerinde tekil ya da
ritmik olarak tekrarlanmasidir. Dairesel ¢ikmalar cephe
tizerinde tek bir yerde olabilecegi gibi, ritmik olarak

tekrarlanabilmekte ya da cephe {lizerinde kiitle dokusu

olusturacak sekilde tiim cepheyi kaplayabilmektedir.

FM-15: Cephe lizerinde diisey hat boyunca uzanan dairesel ¢ikmalar;

NN Dairesel bi¢cimli ¢gikmalarin cephe iizerinde tek bir yerinde ya da birkag
yerinde tekrarlanmak suretiyle diisey hat boyunca uzanmasidir. Tekil
ya da ritmik tekrarli dairesel ¢ikmalardan farkli olarak bu format
biciminde dairesel ¢ikma cephe iizerinde tiim bir diisey hat boyunca

uzanmaktadir. Cogu zaman format olarak kullanilan bu c¢ikmalar,

bazen merdiven, asansor gibi bir fonksiyona da isaret edebilmektedir.

FM-16: Cephede kibik montajlarin kullanilmasi;

Cephenin ya da kiitlenin herhangi bir yerinden firlamis
izlenimi veren kare ya da dikdortgen bi¢imli prizmatik
formlardir. Belli bir fonksiyona isaret etmeden sanki

kiitleye disardan montajlanmis hissi uyandirirlar. Bazen bir

mekan, bazen bir balkon, bazen de cephenin tiimii

olabilirler.
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FM-17; Kolon izlenimi veren elemanlarin cephede kullanilmasi:

Modern Mimari’nin klasik formatlarinda biri olan kolona benzeyen
elemanlarin cephede kullanilmasi, bugiin de halen ¢ok kullanilan
formatlardan birisidir. Cephe lizerinde bitisik veya ayrik olarak diisey
hat boyunca uzanan ve catiya dogru donerek, kiitleyi sartyormus

izlenimi veren elemanlardir. Bazen bu elemanlar tasiyici sistem

elemanlar1 da olabilmektedir.

FM-18:; Fazla derin olmavan ileri-geri ritmik hareketlerle saglanan monoton cepheler;

Modern Mimari’'nin 6zellikle ilk yillarinda diiz cephelere
hareket kazandirmak igin kullanilan formatlardan birisidir.
Cephe, fazla derin olmayan ileri-geri hareketlenmelerle,

ancak belli bir simetri gozetilerek veya ritmik olarak

tekrarlanarak monotonluktan ¢ikarilmaya calisilmasidir.

FM-19: Fazla derin olmayvan ileri-geri duzensiz hareketlerle saglanan dinamik cepheler;

Modern Mimari’nin 6zellikle 1980 sonrasi bir format haline doniisen
bicimlerinden bir tanesidir. Tipki FM-18’deki gibi diiz cephelerin
monotonluktan kurtarilmasi esastir. Bu formatta da yine ileri-geri fazla

derin olmayan cephe hareketleri vardir. Ancak bu hareketler tamamen

asimetrik ve diizensizdir.

FM-20; Tugla agirlikli sagirlik izlenimi uyandiran monoton cepheler:

Modern Mimari’nin ilk yillarindan itibaren goriilen sagir
tugla cephelerdir. Cephe iizerinde ritmik olarak tekrarlanan
pencereler ve diiz c¢at1 bitisleri karakteristik 6zelligidir.

Cephe iizerinde ¢ok sayida pencere bulunmasina karsin

sagirlik izlenimi uyandirirlar.
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FM-21; Tugla agirlikli sagirlik izlenimi uyandiran dinamik cepheler;

cephelerdir.

Yine Modern Mimari’'nin ilk yillarindan itibaren goriilen sagir tugla

FM-20’den farkli olarak c¢ati bitisleri diiz degil,

hareketlidir. Kiitle biitiin bir bi¢imden ziyade, ¢esitli parcalardan
olusabilir. Pencereler ritmik olarak tekrarlanmaz. Buna karsin tugla

agirliklidirlar ve sanki cephe sagirmis gibi bir izlenim uyandirirlar.

FM-22: Beton ve cam panolarin birbiri icinden gecivormus izlenimi veren entegrasyonu.

FM-23: Birbirini

Modern Mimari’nin ilk yillarinda daha sik goriilen tugla
agirlikli sagir kiitleler ile teknolojinin gelismesiyle ortaya
citkan cam kiitlelerin beraber kullanildigr formatlardir.
Bazen her iki kiitle de kendi iginde biitiinliik hissi verirken,
bazen de bu biitlinliik olmaz, sanki ince cam ve beton
paneller birbiri i¢ine gegiyormus gibi bir izlenim

uyandirirlar.

kesen, bolen, birbirinin icinden gecen hareketli ince plaklarin

entegrasyonu;

Modern Mimari’nin en karakteristik formatlarindan
birisidir. Uygulamada ortaya c¢ikan bina bi¢imlenmeleri
birebir benzesme gostermedigi i¢in form diizeyinde degil,
format diizeyinde ele alimmistir. Wright, Rohe, Reitvelt,
Neutra, gibi bircok Modern mimarin benimsedigi bu
formatta, ince betonarme plaklar birbirini keser, boler,
birbirinin iginden geger ve sanki hareket ediyormus gibi bir

izlenim uyandirir.

FM-24: Kiitle elemanlarinin tekrarlarindan olusan cepheler:

Kiitleyi bigimlendiren, fazla derin olmayan, birbirinin
aynisi olan elemanlarin ikiden fazla tekrarlanmasi suretiyle
olusturulan cephelerdir. Tekrarlanan elemanlar cephede bir

kiitle dokusu olustururlar ve belli bir ritme sahiptirler.
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FM-25: Gorkemli etki yaratan gucli, ritmik cephe hareketleri:

Kiitleyi bicimlendiren, birbirinin aynis1 olan kiitle
parcalarinin ikiden fazla tekrarlanmasi suretiyle olusturulan
cephelerdir. FM-24’den farkli olarak tekrarlanan elemanlar
kiitle eleman1 degil, bizzat kiitlenin bir pargasidir. Yani

kiitle, kendi parcalarinin tekrariyla bir cephe dokusu

olusturur ve bu etki gorkemli bir etkidir.

FM-26; Betonarme vatay doseme bantlarinin kiitle dokusu olusturmasi;

Betonarme yatay dosemelerin, cephede hissedilir sekilde
belirginlestirilerek kiitle dokusu olusturmasidir. Betonarme

plaklar sanki iist liste dizilmis gibi bir izlenim olustururlar.

FM-27: Yatay bant pencerelerin cephe dokusu olusturmast;

//j\( Le Corbusier’in da “Yeni Mimari I¢in Ilkeler’inden biri olan
= el

. yatay pencerelerin, cephede yatay betonarme ddsemelerin Oniine
3

gecerek kiitle dokusu olusturmasidir.

FM-28: Kiitle dokusu olarak Ronesans pencerelerinin kullanilmasi;

Kare Ronesans pencerelerinin biitiin kiitle dokusunu belirleyecek
sekilde kullanilmasidir. Cephenin tiimii ya da bir kismi bu
anlayisa sekillenebilmektedir. Binaya disardan bakildiginda ¢ok

net olarak okunabilen bu doku, bu ¢alismada bir format olarak ele

alimustir.
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FM-29: Yatay ve diisey etkisi esdeger 1zgaralarin cephe dokusu olusturmasi;

Ne yatay diizlemde, ne de diisey diizlemde baskin olmayan, yatay

%%”%%@E ve diisey etkisi esdeger, binanin cam cephesi lizerinde bir 1zgara
| )
%%%%% varmis izlenimi uyandiran betonarme ya da metal 1zgaralarin
(o o
D%%E%% olusturdugu cephelerdir. Cephenin tiimiinii kaplayan bu 1zgaralar
b i i L bir cephe dokusu olustururlar. Sanki cepheye sonradan giydirilmis

gibi bir izlenim meydana getirirler.

FM-30; Balkon elemanlarinin kiitle dokusu olarak kullanilmasi;

Modern Mimari’yle birlikte glindeme gelen balkonlarin,
bliyiik otellerde ya da konut bloklarinda kiitle dokusunu
sekillendiren bir eleman olarak kullanilmasidir. Ozellikle
Le Corbusier’in “Marsilya Bloklari”nda iyice belirginlesen

bu format, birgok mimar tarafindan da kullanilmistir.

FM-31; Cephelerde renk unsurunun 6ne cikmasi;

Cephelerde renk unsurunu ilk uygulayanlar arasinda Hollandali De Stijl
grubu tiiyeleri yer almaktadir. Alman ressam Piet Mondrian ve benzer
. sekilde Theo van Doesburg’un resimlerindeki belli bashi renklerdeki
I birbirini kesen ylizeyler, Hollanda’nin Utrecht kentinde 1924 yilinda

Gerrit Rietveld tarafindan tasarlanan Schroder House’da (Y018, Tablo

45) kullanilarak mimaride de yerini bulmustur.

FM-32: Cephelerde cift renk cizgisiyle doku olusturulmasi;

Modern 6ncesi mimaride tugla dokusuyla elde edilen ¢ift

renk, oOzellikle 1970’li yillarda Mario Botta, Michael

Graves gibi mimarlar Onciiliiglinde yeniden giindeme

tasinmis ve bir format haline doniismiistiir.
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FM-33: Derme-catma figiirasyonlarin cepheyi orgiitlemesi;

Dekonstriiktivist mimarligin en karakteristik formatlarindan birisidir.
Cephede tamamen gelisigiizel diizenlemelerin kullanilmasidir. Bu
calismada format olarak ele alimmmasmin nedeni sadece ¢ok 0Ozgiin

Dekonstiiktivist yapilarda degil, “Modern” binalarda da cephenin bir

boliiminde kullanilabilmesidir.

2.5.3. Tektonik Ayrinti

Binanin konfigiirasyonunda belli bir noktay1r vurgulayan ve pekistiren, siisleme
motifleriyle karistirilmamasi gereken cogunlukla yapisal ayrintilardir. Bu boliimde siisleme
ve motifler gibi konulara girilmeyecektir, ¢iinkii yakin dénemli ¢aligmalarda bezeme artik
cok ender bir olgudur. Ancak cephede “kimlik” etkisi gibi kabul edilebilecek bazi tektonik
elemanlar degerlendirmeye alinmis ve tektonik ayrinti adi altinda 14 kavram {izerinden

incelenmislerdir;

TA-1: Tekil vevya siirekli dairesel pencereler;

Bazen kiitlenin bir noktasini vurgulamak ic¢in bazen de cephenin
- = rasgele bir noktasinda kullanilabilen tek veya bir dizi, Gotik

Mimari’deki giil pencereye benzeyen dairesel pencerelerdir.

TA-2: Tekil veva siirekli kare pencereler:

T

Tiim kiitlenin dokusunu belirleyen kare pencereler format olarak ele

alimmistir (FM-28). Burada ise cephenin herhangi bir yerinde tek

bagina bulunan veya bir boliimiinde tekrarlanarak kullanilan kare

o
]

k- T ..
Li} bicimli pencereler s6z konusudur.
&
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TA-3: Kare icinde kare pencereler:

Kare pencerelerden farkl olarak, kare veya dikdortgen pencerelerin 4,

6, 8,9, 12, vb. gibi pargalara béliinmesiyle olusturulan pencerelerdir.
Biitiiniin i¢inde olusan pargalar yine karedir ve dis konturu kare veya

dikdortgen olarak cizilmistir.

Yatayda uzanan pencerelerin dikdortgen bir ¢erceve icine alinarak,

— cephenin bir yerinde tek olarak veya bir boliimiinde tekrarlanarak

Modern Mimari’yle kullanilmaya baglanan pencere
kenarliklari, yatayda uzanan cephelere diisey etki
kazandirmak amaciyla kullanilmistir. Bu kenarliklar bazen
pencerenin her iki tarafinda tekil olarak kullanildigi gibi,

bazen de diisey hat boyunca uzanabilmektedir.

Modern Mimari’'nin karakteristiklerinden birisi olan kose
pencereleri, bina koselerinin tastyict sistem
kisitlamalarindan kurtulmasinin da habercisidir. Ayrica

manzara acisini da genislettigi i¢in her tiirlii binada siklikla

kullanilmaktadir.

TA-7: Panjur kullanilarak cephe dokusu olusturulmasi;

E? s Panjur elemaninin cephede kullanilmasiyla bir doku

s=====
=

olusturulmasidir. Konutlarda pencerelerde giines kirict

olarak kullanilan panjurlar, Modern Mimari i¢inde giines

kirici 6zelliginin yani sira her tirlii binada gorsel bir

siisleme elemani olarak da kullanilmistir.
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TA-8: Cephelerde pergola elemaninin kullanilmasi;

Ahsap pergola elemaninin cephede, hem giines kirict olarak, hem de
gorsel bir siisleme aracit olarak kullanilmasidir. Ahsap pergolalar,
binanin girisinden, pencere kenarlarina, balkon altlarina kadar genis bir

uygulama olanagi bulmuslardir.

Onceleri ahsap olarak kullamlana jaluzilerin, teknolojinin
gelismesiyle metal ve plastik olarak her tiirlii binanin

cephesinde hem giines kirici, hem de gorsel bir eleman

olarak kullanilmasidir.

Modern Mimari’nin ilk yillarinda higbir fonksiyonel 6zelligi olmadan
cephelerde kullanilan c¢apraz elemanlar, uzay kafes sistemlerinin
gelismesiyle  tasiyict  sistemin  disa  yansimasi  olarak  da

algilanmaktadirlar.

TA-11: Merdiven 0gesinin cephede belirginlestirilmesi;

Modern Mimari ile birlikte yiikselen gokdelenler, yiiksek katli yapilar
kacinilmaz olarak yangin merdivenlerini de gerekli kilmistir. Zamanla
Briitalizmin de etkisiyle merdivenler cephelerde fonksiyonun yani sira
gorsel bir siisleme araci olarak kullanilmaya baslanmistir. Sadece

yiiksek binalarda degil, az kathh yapilarda da merdiven 0&gesi

belirginlestirilerek gorsel bir etki yaratilmaya ¢alisilmaktadir.
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TA-12: Cephe konturlarinda veva viizeylerinde varim dairevi ve basik kemer

alternatiflerinin kullanilmasi;

Tanimin kendisinden de anlasilacagi gibi, yarim dairevi ve
basik kemer bi¢ciminin cephe konturlarinda veya cephelerde
gorsel bir etki olusturmak i¢in kullanilmasidir. Belli bir

fonksiyona bagli olmaksizin kullanilmasi nedeniyle

tektonik ayrint1 olarak ele alinmistir.

TA-13; Alternatif sacak detaylari;

~ Modern Mimari’yle yeniden sekillenen sacak modelleridir. Bazen
betonarme, bazen de metal elemanlardan olusan alternatif sagaklar
zaman i¢inde fonksiyonellikten uzaklasarak gorsel bir eleman haline

doniismiislerdir.

TA-14: Cat1 bitiminin ¢esitli formlarla vurgulanmasi;

Cat1 bitisinin kiitleyi bi¢imlendirmesinden farkli olarak,

catilarda kullanilan tekil formlar bu calismada tektonik
%lﬂ S N ayrint1 olarak ele alinmistir. Ciinkii bu formlar kiitlenin
e il

=5 —!=—1" Dbiitiiniinden ayrilarak, binay1r gorsel olarak ayirt etmeye
g oy oA s e Y e yirt etmey

yarayacak sekilde catinin bi¢imlendirilmesidir.

2.6. Analiz Tablolarindaki Kisaltmalara iliskin Bilgiler

Analiz tablolarinin sag list kosesinde yer alan kodlamalar F (form), FM (format) ve
TA (tektonik ayrint1), analizlerin hangi diizeyi temsil ettigini belirtmektedir. Yanlarinda
bulunan rakamlar ise “Analizde Esas Alinan Kavramlar” boéliimiinde belirlenen inceleme
strasini belirtmektedir.

Gerek Bati’dan, gerekse Tiirkiye’den Orneklerin hemen altinda yer alan satirda
yabanci ornekler Y001’den, Tiirkiye’den ornekler ise TOO1’den baslayarak kronolojik
olarak kodlanmistir. Yapinin koduyla beraber, yapilis tarihide verilerek tablo icinde

kronolojik biitlinliik saglanmistir. Yapiyla ilgili diger bilgiler ¢alismanin biitiinliigiinii
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bozmamak icin, yabanci drneklere ait kodlar EK1’de, Tiirkiye’den orneklere ait kodlar
EK2’de verilmistir. Ek bdliimiinde bu kodlarin hemen yaninda, bu tez c¢alismasi
kapsaminda degerlendirilen her bir 6rnegin, adi, mimari, yapim yili, yapim yeri ve temin

edildigi kaynak, ayrintili olarak verilmistir.

2.7. Analiz Tablolari

Analiz tablolarina gegmeden Once kiiresellesen bigimler -form, format ve tektonik
ayrinti- tek bir tabloda toplanarak, okuyucu icin kolay anlama ve takip etme olanagi
saglanmigtir (Tablo 1).

Tablo 2 ‘den Tablo 63°e kadar ise yukarida ele alinan kavramlar, Bati’dan ve

Tiirkiye’den 6rneklendirilerek gorsellestirilmistir.
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Tablo 1. Kiiresellesen Bi¢imler; Form, Format ve Tektonik ayrinti

KURESELLESEN BIiGIiMLER

FORM

FORMAT (KALIP)

TEKTONIK AYRINTI

1. Minimalist.monolit
dlsey prizmalar

2. Monolitik etkinin
hafifletildigi disey
prizmalar

3. Gotik cati ile biten
dlsey prizmalar

4. Egrisel yanal
yuzeyli prizmatik
formlar

5. Silindirik kitleler

6. Bir cephesi sagir
izlenimi uyandiran
yatay prizmalar

7. Ug ya da dért
cephesi benzer
bicimde ele alinmis
yatay prizmalar

8. Yatay dikddrtgenin
kutu icine alinmasi

9. Yatay dusey
etkilerin gugli
kombinasyonlari

10.Esdeger
buyuklikte
kitlelerden olusan
demet ¢oézimler

11.Derin bosluklarla
ele alinan kutleler

12.Uggen ve yamuk
kutlelerin
dikdértgen
prizmalarla
entegrasyonu

13.Farkl kitlelerin
yercekimine karsi
durarak birbiri igine
gecmesi

14.Dik acih bigimlerin
organik bigimlerle
konfiglrasyonu
(Gehry tarzi)

15. Kitsch (kig)
ornekleri

«onN

QN OA

12,

13.

14.

15.

16.
17.

18.

19.

20.

21.

22,

23.

24,

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.
32.

33.

Derinlik duygusu uyandiran simetrik yirtiklar
Derinlik duygusu uyandiran asimetrik yirtiklar
Kdse vurgusu olarak egri ylzeylerin ve dairenin
kullaniimasi

Kdsenin giris vurgusu yapmak igin oyulmasi
Giris 6gesinin tek kolonla vurgulanmasi

Giris 6gesinin arkatlarla vurgulanmasi

Gecmise gonderme yapan giris cephesi vurgulari
Arabulucu bir form olarak tui¢ggen ve dairenin
kullaniimasi

Cati ortulerinde t¢gen formun belirginlesmesi

. Cati ortulerinde egrisel formlarin belirginlesmesi
1.

Diiz ve egri yuzeylerin cephede bir arada
kullaniimasi

Belirgin dairesel ve silindirik formlarin diger
formlarla baskin entegrasyonu

Cephe Uzerinde tekil ya da ritmik tekrarl tG¢gen
prizma bigimli gcikmalar

Cephe Uzerinde tekil ya da ritmik tekrarl dairesel
ctkmalar

Cephe lzerinde dusey hat boyunca uzanan
dairesel gikmalar

Cephede kibik montajlarin kullaniimasi

Kolon izlenimi veren elemanlarin cephede
kullaniimasi

Fazla derin olmayan ileri.geri ritmik hareketlerle
saglanan monoton cepheler

Fazla derin olmayan ileri.geri dizensiz
hareketlerle saglanan dinamik cepheler

Tugla agirlikh sagirlik izlenimi uyandiran
monoton cepheler

Tugla agirhikli sagirlik izlenimi uyandiran dinamik
cepheler

Beton ve cam panolarin birbiri icinden
geciyormus izlenimi veren entegrasyonu
Birbirini kesen, bélen, birbirinin igcinden gegcen
hareketli ince plaklarin entegrasyonu

Kutle elemanlarinin tekrarlarindan olusan
cepheler

Gorkemli etki yaratan gugli, ritmik cephe
hareketleri

Betonarme yatay déseme bantlarinin kitle
dokusu olusturmasi

Yatay bant pencerelerin cephe dokusu
olusturmasi

Kutle dokusu olarak Rénesans pencerelerinin
kullaniimasi

Yatay ve dusey etkisi esdeger 1zgaralarin cephe
dokusu olusturmasi

Balkon elemanlarinin kitle dokusu olarak
kullaniimasi

Cephelerde renk unsurunun éne gikmasi
Cephelerde cift renk gizgisiyle doku
olusturulmasi

Derme.gatma figlirasyonlarin cepheyi
orgutlemesi

1. Tekil veya sirekli
dairesel pencereler

2. Tekil veya surekli
kare pencereler

3. Kare iginde kare
pencereler

4. Yatayda uzanan
cergevelenmis serit
pencereler

5. Yatay cephelerde
disey etki
olusturmak icin
kullanilan pencere
kenarliklari

6. Kose pencereleri

7. Panjur kullanilarak
cephe dokusu
olusturulmasi

8. Cephelerde
pergola elemaninin
kullaniimasi

9. Cephelerde jaluzi
elemaninin
kullaniimasi

10.Cephelerde ¢apraz
metal elemanlarin
kullaniimasi

11.Merdiven 6gesinin
cephede
belirginlestiriimesi

12.Cephe
konturlarinda veya
yuzeylerinde yarim
dairevi ve basik
kemer
alternatiflerinin
kullaniimasi

13.Alternatif sacak
detaylari

14.Cati bitiminin gesitli
formlarla
vurgulanmasi
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Tablo 2. Kiiresellesen Form; Minimalist-monolit diisey prizmalar

T391: 2001

BATI’DAN ORNEKLER

Y086;

Y161: 1965

1952

Y185; 1971

A\\ANNN\Y

N
AN

IT1RRIAMARY

- :
RN

ALNAY
AN

AT
A\
A

1T
Y

Y134;1958

Y189; 1972

TURKIYE’DEN ORNEKLER

Y200; 1973

e

1960

T235; 1996

T122:1977

T333; 1999

T376; 2001

T431: 2003

T468; 2005
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Tablo 3. Kiiresellesen Form; Monolitik etkinin hafifletildigi diisey prizmalar

BATI’DAN ORNEKLER

Y113; 1958

T
J

T054; 1960

[

-

Y129; 1960

Y14

964

Y151: 1964

o
o —

Y222; 1981

Y255; 1985

TURKIYE’DEN ORNEKLER

T087; 1970

 \

T
T2
27777

N
§
J
i

T221; 1995

#

4

™

....

T091; 1970

Y347; 1997

T144; 1983

o =

T259; 1998

T271; 1998

T339: 1999
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Tablo 4. Kiiresellesen Form; Gotik ¢at1 ile biten diisey prizmalar

BATI’DAN ORNEKLER

Y047; 1931

Y205; 1975

Y295; 1990

Y312; 1993

TURKIYE’DEN ORNEKLER

Y350:1998

Y380;2005

—ﬁ|m T 111 11y
Nl

T241; 1996

T242; 1997

T375: 2001

11

T313: 1999

T342; 1999

T401: 2002

T433: 2003

P

T445: 2003 T464; 2004
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Tablo 5. Kiiresellesen Form; Egrisel yanal ylizeyli prizmatik formlar

o

BATI’DAN ORNEKLER

"T187: 1991

Y108; 1957

Y335; 1996

Y370; 2002

Y382; 2007

TURKIYE’DEN ORNEKLER

s
HER
2\

{
[
I

T335; 1999

T447; 2003

Y383; 2007

T203: 1993

T444; 2003

[l

T369; 2000
Sl ;

T465; 2004

T469; 2005

T474; 2006
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Tablo 6. Kiiresellesen Form; Silindirik kiitleler

BATI’DAN ORNEKLER

Y123; 1959

Y371; 2001 Y377; 2004

Y379; 2004

TURKIYE’DEN ORNEKLER

K2
“i-, s [

T394; 2001

——

T287; 1998

T367; 2000

T368; 2000

- S £

T414: 2002 T442: 2003

T446; 2003
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Tablo 7. Kiiresellesen Form; Bir cephesi sagir izlenimi uyandiran yatay prizmalar

BATI’DAN ORNEKLER

Y093: 1953 Y107: 1957 Y118; 1958 Y139; 1962 Y152; 1964

TURKIYE’DEN ORNEKLER

T042; 1956 T049; 1959

T284; 1998

crmmxa< g/a

= 7
] an

T348; 2000 T379; 2001 T384; 2001 T408; 2002 T427; 2003
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Tablo 8. Kiiresellesen Form; Ug ya da dort cephesi benzer bigimde ele alinmis yatay

prizmalar

BATI’DAN ORNEKLER

Y138; 1962

Y150; 1964

Y170; 1966

Y212; 1977

TURKIYE’DEN ORNEKLER

Y218; 1980

T142: 1982

e —

T395; 2002

T423; 2003

T425; 2003

T452; 2004

T454; 2004
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Tablo 9. Kiiresellesen Form; Yatay dikdortgenin kutu i¢ine alinmasi

BATI’DAN ORNEKLER

Y066; 1938

Y100; 1956

Y104; 1957

Y120; 1959

Y127; 1960

TURKIYE’DEN ORNEKLER

Y130; 1960

T043; 1956

T121; 1977

" T240: 1996

T381; 2001

T392; 2001

T461; 2004

T463; 2004
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Tablo 10. Kiiresellesen Form; Yatay diisey etkilerin giiclii kombinasyonlari

i

BATI’DAN ORNEKLER

Y156; 1964 Y157; 1965 Y168; 1966 Y169; 1966 Y183; 1970

TURKIYE’DEN ORNEKLER

T145; 1983

T155; 1987 T157; 1987 T163; 1987 T166; 1988 T191; 1992
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Tablo 11. Kiiresellesen Form; Esdeger biiytikliikte kiitlelerden olugsan demet ¢oziimler

BATI’DAN ORNEKLER

Y173; 1967

Y223; 1981

Y243; 1984

Y367: 2001

TURKIYE’DEN ORNEKLER

T202; 1993

T273; 1998

T312; 1999

T453; 2004
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Tablo 12. Kiiresellesen Form; Derin bosluklarla ele alinan kiitleler

Y209; 1976

Y246; 1984

Y279; 1989

Y280; 1989

Y

Y271; 1988

Y276; 1989

Y344; 1997

TURKIYE’DEN ORNEKLER

Y365; 2001

T361; 2000

T382; 2001

T410; 2002

T428; 2003

T438; 2003
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Tablo 13. Kiiresellesen Form; Uggen ve yamuk kiitlelerin dikddrtgen prizmalarla
entegrasyonu

BATI’DAN ORNEKLER

Y174; 1967

Y317; 1993

Y353; 1998

Y353; 1998

Y356; 1999

TURKIYE’DEN ORNEKLER

Y361; 2000

T141;1981

T337; 1999

T366; 2000

T406; 2002

T407; 2002

T417; 2002

T455; 2004

T458; 2004
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Tablo 14. Kiiresellesen Form; Farkli kiitlelerin yer¢ekimine karsi durarak birbiri igine

gecmesi

BATI’DAN ORNEKLER

Y220; 1981

Y320; 1994

Y378; 2004

7

T304; 1999

T310; 1999

T326; 1999

T406; 2002

ﬁ

| Sy R
ooooooo
preme e 5 0 [smpmyre
(
] 2
: 3
X
X
F W
L :
gy X
i

T450; 2003
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Tablo 15. Kiiresellesen Form; Dik acil1 bigimlerin organik bi¢imlerle konfigiirasyonu
(Gehry tarzi)

BATI’DAN ORNEKLER

Y277; 1989

Y302; 1991 Y354; 1998 Y357; 1999

Y373; 2002

TURKIYE’DEN ORNEKLER

T404; 2002
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Tablo 16. Kiiresellesen Form; Kitsch (ki¢) drnekleri

BATI’DAN ORNEKLER

Y231; 1982

Y253; 1985

Y256; 1985 Y283; 1989

TURKIYE’DEN ORNEKLER

Y314; 1993

—

T154; 1986

T203; 1993

Cg e PR

T210; 1993 T211; 1994

T254: 1998

T312;1999 T316; 1999 T393; 2001

T473; 2006
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Tablo 17. Kiiresellesen Format; Derinlik duygusu uyandiran simetrik yirtiklar

BATI’DAN ORNEKLER

FM - 01

Y225; 1981

Y230; 1982

I

Y311; 1992

Y271; 1988 Y288; 1990

TURKIYE’DEN ORNEKLER

T0O07; 1933 T023; 1938 T037; 1949 T193; 1992 T204; 1993
. I
N
(] H il
[ e
T248; 1997 T249; 1998 T264; 1998 T261; 1998

4

FLEE

T313; 1999

T327; 1999

T317; 1999 T346; 2000

=

T361: 2000
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Tablo 18. Kiiresellesen Format; Derinlik duygusu uyandiran asimetrik yirtiklar

BATI’DAN ORNEKLER

FM - 02

Y258; 1985

Y313; 1993

Y316; 1993

Y369; 2001

TURKIYE’DEN ORNEKLER

Y375; 2003

{
]
== *:E!ﬂ'“lum. =

e T

T277; 1998

T386; 2001

T396; 2002

T409; 2002

T412; 2002

T454; 2004
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Tablo 19. Kiiresellesen Format; Kdse vurgusu olarak egri yiizeylerin ve dairenin

kullanilmasi
‘ ' o

BATI’DAN ORNEKLER

FTEERY
jZmasg )
iy B2 \

532

Y030; 1928 Y033; 1929
e

Y206; 1975

T209; 1993 T216; 1995 T218; 1995 T365; 2000 T371;2000

4 r‘“\i, ...I l V
! ; Gyl ‘FUVH‘?“'

T396; 2002 T451; 2003 T456; 2004 T470; 2005 V T472; 2006
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Tablo 20. Kiiresellesen Format; Kdsenin giris vurgusu yapmak i¢in oyulmasi

A

BATI’DAN ORNEKLER

FM - 04

Y237; 1983 Y252; 1985 Y258; 1985
Y269; 1987 Y361; 2000
|
TURKIYE’DEN ORNEKLER

T197; 1993

L
T22

5; 1995

T283; 1998

T334: 1999

kil o
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Tablo 21. Kiiresellesen Format; Girig 6gesinin tek kolonla vurgulanmasi

BATI’DAN ORNEKLER

EM - 05

Y290: 1990

Y323; 1995

Y356; 1999

TURKIYE’DEN ORNEKLER

T390; 2001

T397: 2002

T428; 2003

T430; 2003

T460; 2004




Tablo 22. Kiiresellesen Format; Giris 6gesinin arkatlarla vurgulanmasi

122

BATI’DAN ORNEKLER

FM - 06

Y251; 1985

Y268; 1987

Y275; 1988

Y313; 1993

TURKIYE’DEN ORNEKLER

Y342; 1997

T065; 1963

T257; 1998

T318; 1999

T351; 2000

T383; 2001

T415; 2002
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Tablo 23. Kiiresellesen Format; Gegmise gonderme yapan giris cephesi vurgulari

BATI’DAN ORNEKLER

FM - 07

Y294: 1990 Y298; 1991 Y308; 1992 Y324; 1995 Y333; 1996
TURKIYE’DEN ORNEKLER

T215; 1994

T313; 1999

T321, 1999

T439; 2003

T443: 2003

T451; 2003
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Tablo 24. Kiiresellesen Format; Arabulucu bir form olarak {icgen ve dairenin kullanilmasi

FM - 08

BATI’DAN ORNEKLER

Y225; 1981 Y232; 1982 Y242; 1984

EnEEEnnEn

HEAEEERR
mEEAGEEER

T257; 1998 T298; 1999 T350; 2000 T389; 2001 T401; 2002




125

Tablo 25. Kiiresellesen Format; Cat1 ortiilerinde tiggen formun belirginlesmesi

BATI’DAN ORNEKLER

FM - 09

T245; 1997

T270; 199

8

T327; 1999

T400; 2002

T406; 2002
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Tablo 26. Kiiresellesen Format; Cat1 ortiilerinde egrisel formlarin belirginlesmesi

BATI’DAN ORNEKLER

Y007; 1909 Y015; 1919 Y210; 1976 Y264; 1986 Y323; 1995
Y325; 1995 Y341; 1997
|
TURKIYE’DEN ORNEKLER
S

T095; 1971

SR

T302; 1999

T332; 1999

T357; 2000

T370; 2000

T380; 2001

T471; 2006
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Tablo 27. Kiiresellesen Format; Diiz ve egri yiizeylerin cephede bir arada kullanilmasi

BATI’DAN ORNEKLER

EM -11

Y216; 1979

Y236; 1983

Y297; 1991

Y336; 1996

Y360;2000

Y368; 2001

TURKIYE’DEN ORNEKLER

Y376; 2003

T219; 1995

—
i

Ll

T252; 1998

T289; 1998

g

T301; 1999

T308; 1999

T325; 1999

T387; 2001

T416;2002




128

Tablo 28. Kiiresellesen Format; Belirgin dairesel ve silindirik formlarin diger formlarla
baskin entegrasyonu

Y313; 1993 Y331; 1996 Y338;1996 Y343;1997

TURKIYE’DEN ORNEKLER

T217; 1995 T225; 1995 T251; 1998 T257; 1998 T289; 1998

T297; 1999 T299; 1999 T330; 1999 T349; 2000 T364; 2000

T371; 2000 T383; 2001 T385; 2001 T404; 2002 T439; 2003
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Tablo 29. Kiiresellesen Format; Cephe {izerinde tekil ya da ritmik tekrarli tiggen prizma
bicimli ¢ikmalar

BATI’DAN ORNEKLER

FM-13

Y114; 1958

Y115; 1958

Y217; 1979

Y244; 1984

TURKIYE’DEN ORNEKLER

T182; 1990

T269; 1998

£ R )
Al SN

2N

T272;1998

T360; 2000

T489; 2001

T438; 2003




Tablo 30. Kiiresellesen Format; Cephe {lizerinde tekil ya da ritmik tekrarli dairesel ¢ikmalar

130

BATI’DAN ORNEKLER

FM -14

Y023; 1926

Y191; 1972

Y204; 1974

Y374; 2002

TURKIYE’DEN ORNEKLER

T113; 1975

T226; 1995

T059; 1960

T139: 1980

T166; 1988

T183; 1990

T230; 1996

T290; 1998
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Tablo 31. Kiiresellesen Format; Cephe tlizerinde diisey hat boyunca uzanan dairesel

cikmalar

BATI’DAN ORNEKLER

FM - 15

Y228; 1982

Y259;1985

Y315;1993

TURKIYE’DEN ORNEKLER

T207; 1993

T303; 1999

gha—

T334; 1999

T358; 2000

T384; 2001

"7396: 2002




Tablo 32. Kiiresellesen Format; Cephede kiibik montajlarin kullanilmas1

132

BATI’DAN ORNEKLER

Y146; 1963

Y183; 1970

Y251; 1985

Y275; 1988

Y277; 1989

TURKIYE’DEN ORNEKLER

Y291; 1990

T053: 1959

T171; 1990

|
i

T309; 1999

T323; 1999

T421; 2002

T424; 2003

T457; 2004

T459; 2004

T462; 2004
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Tablo 33. Kiiresellesen Format; Kolon izlenimi veren elemanlarin cephede kullanilmasi

BATI’DAN ORNEKLER

Y101;1956

Y285;1989

TURKIYE’DEN ORNEKLER

Y327; 1995

Y355; 199

EM -17

Y369; 2001

TO03; 1931

T120; 1977

TO067; 1964 TO070; 1964 T102; 1972

-~

T151; 1985

T305; 1999 T331;1§99 T346; 2000

T364; 2000

T478; 2006
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Tablo 34. Kiiresellesen Format; Fazla derin olmayan ileri-geri ritmik hareketlerle saglanan
monoton cepheler

BATI’DAN ORNEKLER

Y013; 1913

Y031; 1928

Y043; 1931

Y045; 1931

TURKIYE’DEN ORNEKLER

T002; 1930

T009; 1934

T132; 1980

T193; 1992

T275; 1998

T282; 1998

T332; 1999
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Tablo 35. Kiiresellesen Format; Fazla derin olmayan ileri-geri diizensiz hareketlerle

saglanan dinamik cepheler

Y224; 1981

T -

Y257; 1985

Y267: 1987

Y292; 1990

e L0
Y375; 2003

TURKIYE’DEN ORNEKLER

T272: 1998

T294; 1999

T343; 1999

T373; 2001
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Tablo 36. Kiiresellesen Format; Tugla agirlikli sagirlik izlenimi uyandiran monoton

cepheler

BATI’DAN ORNEKLER

FM -20

Y033; 1929

Y034; 1929

Y076; 1948

TURKIYE’DEN ORNEKLER

Y186; 1971

Y361; 2000

T031; 1940

T033; 1941

T034; 1945

T060; 1960

TO66; 1964
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Tablo 37. Kiiresellesen Format; Tugla agirlikli sagirlik izlenimi uyandiran dinamik
cepheler

Y081; 1950

Y166; 1966 Y227; 1982 Y234; 1982

TURKIYE’DEN ORNEKLER

Y344;1997

T024, 1938

T257; 1998

T322; 1999

T338; 1999

T434; 2003 T438; 2003
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Tablo 38. Kiiresellesen Format; Beton ve cam panolarin birbiri i¢inden gegiyormus

izlenimi veren entegrasyonu

BATI’DAN ORNEKLER

B

Y147; 1963

Y194: 1972

=
—
—
=

Y229; 1982

Y303; 1992

Y345; 1997

TURKIYE’DEN ORNEKLER

T386; 2001

T398; 2002

T411; 2002

T416; 2002

T417; 2002

T449; 2003
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Tablo 39. Kiiresellesen Format; Biribirini kesen, bolen, birbirinin i¢inden gecen hareketli
ince plaklarin entegrasyonu

FM-23

...

BATI’DAN ORNEKLER

o,

Y038; 1929

Y060; 1936 Y061; 1936 Y064; 1938 Y083; 1950 Y087; 1952

TURKIYE’DEN ORNEKLER

T152; 1985

[

T258; 1998 T295; 1999 T307; 1999 T309; 1999 T311; 1999




Tablo 39’un devami

140

| 2 T-—-.

BATI’DAN ORNEKLER

FM-23

Y193; 1972

Y197; 1973

Y199; 1973

Y251; 1985

TURKIYE’DEN ORNEKLER

Y262; 1986

T434; 2003

T435; 2003

T436; 2003

T437; 2003

T467;2005
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Tablo 40. Kiiresellesen Format; Kiitle elemanlarinin tekrarlarindan olusan cepheler

BATI’DAN ORNEKLER

FM - 24

b

TURKIYE’DEN ORNEKLER

Y144; 1963 ! Y157; 1965 Y162; 1965 Y172; 1967 Y278; 198
|

il

T155; 1987

T179; 1990

T256; 1998

T329; 1999

T438; 2003
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Tablo 41. Kiiresellesen Format; Gérkemli etki yaratan giiclii, ritmik cephe hareketleri

EM -25

Y174; 1967

Y253; 1985

Y270; 1988

Y334; 1996

Y363; 2000

TURKIYE’DEN ORNEKLER

Y381;2006

T039; 1954

T131; 1979

T160; 1987

T174; 1990

T224; 1995

T389; 2001
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Tablo 42. Kiiresellesen Format; Betonarme yatay doseme bantlarinin kiitle dokusu
olusturmasi

BATI’DAN ORNEKLER

{113 -

Y071; 1940

Y072; 1940

1.0

Y028: 1927

Y118; 1958

Y123; 1959

TURKIYE’DEN ORNEKLER

Y230; 1982

T212; 1994

T217; 1995

T238; 1996

T250; 1998

I

B My 1

.
=y 0
Y "
»
5
]
]

T268; 1998

T448; 2003
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Tablo 43. Kiiresellesen Format; Yatay bant pencerelerin cephe dokusu olusturmasi

BATI’DAN ORNEKLER

EM -27

Y051; 1932

—

T075: 1965

T286; 1998

T300; 1999

T394; 2001

T395; 2002

T444: 2003

T446; 2003

T466; 2005
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Tablo 44. Kiiresellesen Format; Kiitle dokusu olarak Rénesans pencerelerinin kullanilmasi

FM -28

BATI’DAN ORNEKLER

Y246; 1984

HEAEEERR
AEEnGEnER
EnEEEnnEn

Y354; 1998

T175: 1990

s

Ao W) 2
T187; 1991

T299; 1999 T306; 1999 T345; 2000

T347: 2000

T409; 2002
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Tablo 45. Kiiresellesen Format; Yatay ve diisey etkisi esdeger 1zgaralarin cephe dokusu
olusturmasi

BATI’DAN ORNEKLER

Y134; 1961

Y135; 1961

Y138; 1962

FM -29

Y140; 1962

Y152; 1964

T050; 1959

T261; 1998

T284; 1998

T328; 1999

T357; 2000

T420; 2002
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Tablo 46. Kiiresellesen Format; Balkon elemanlarinin kiitle dokusu olarak kullanilmasi

BATI’DAN ORNEKLER

FM - 30

Y116; 1958

Y118; 1958

Y190; 1972

TURKIYE’DEN ORNEKLER

T042; 1956

Y204; 1974

T128; 1978

T138; 1980

T161; 1987

T168; 1989

T432; 2003
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Tablo 47. Kiiresellesen Format; Cephelerde renk unsurunun 6ne ¢ikmasi

Y259; 1985

Y289; 1990

Y

TURKIYE’DEN ORNEKLER

T267; 1998

T343; 1999

T408; 2002

T432; 2003

If

(o
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Tablo 48. Kiiresellesen Format; Cephelerde ¢ift renk ¢izgisiyle doku olusturulmasi

BATI’DAN ORNEKLER

g .":I :
i "::
S i

Y165; 1966

Y209; 1976

FM - 32

Y274; 1988

Y288; 1990 ! Y293; 1990 Y299; 1991 Y364; 2000 ! Y365; 2001
1

TURKIYE’DEN ORNEKLER

T198; 1993

T302; 1999

T278; 199

361; 2000

T362; 2000

T386; 2001

T410; 2002

T416; 2002
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Tablo 49. Kiiresellesen Format; Derme-catma figiirasyonlarin cepheyi orgiitlemesi

BATI’DAN ORNEKLER

FM - 33

Y310; 1992

Y318; 1993 Y329; 1995 Y334; 1996

TURKIYE’DEN ORNEKLER

Y339; 1996

T377; 2001
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Tablo 50. Kiiresellesen Tektonik Ayrinti; Tekil veya siirekli dairesel pencereler

BATI’DAN ORNEKLER

TA - 01

Y023; 1926

Y196; 1972

Y313; 1993

Y325; 1995

Y326; 1995

Y333; 1996

TURKIYE’DEN ORNEKLER

Y366; 2001

T018; 1936

L)

T314; 1999

T338; 1999

T358; 2000

T436; 2003

T439; 2003
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Tablo 51. Kiiresellesen Tektonik Ayrint1; Tekil veya siirekli kare pencereler

TA - 02

BATI’DAN ORNEKLER

Y011; 1912

N

Y266; 1986 Y300;199i Y304; 1992 Y320; 1994 Y360; 2000

TURKIYE’DEN ORNEKLER

L W

= L.
e T

T327; 1999

mimTaag]

T332; 1999 T345; 2000 T383; 2001 T413; 2002 T416; 2002




153

Tablo 52. Kiiresellesen Tektonik Ayrint1; Kare i¢cinde kare pencereler

%i% =
‘ B

Y274; 1988

P —

Y284: 1989

el

Y325; 1995

Y340; 1996

TURKIYE’DEN ORNEKLER

Y358; 1999

- I‘ﬂ‘l ET TN
E
A EwE

| -
-

T017; 1936 T033; 1941 T154; 1986
AP
i B
e
- B
95 R
Tl - Rk
b L 5 P
T189; 1991 T284; 1998 T305; 1999 T308; 1999

T317; 1999

T354; 2000
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Tablo 53. Kiiresellesen Tektonik Ayrint1; Yatayda uzanan ¢ergevelenmis serit
pencereler

BATI’DAN ORNEKLER

Y055; 1933

T349; 2000

T382; 2001

T412; 2002

T436; 2003
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Tablo 54. Kiiresellesen Tektonik Ayrinti; Yatay cephelerde diisey etki olusturmak i¢in
kullanilan pencere kenarliklar

BATI’DAN ORNEKLER

Y096; 1955 Y100; 1956

Y118; 1958

lll.‘.l; z

LA AT

Y136; 1961 Y146; 1963 Y184; 1970

TURKIYE’DEN ORNEKLER

Y188; 1971

TO073; 1964

T069; 1964

T108; 1974

T083: 1968
H
STyt
i
T117: 1976 T124: 1978

T180; 1990

"“-,- oo o 1
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Tablo 55. Kiiresellesen Tektonik Ayrinti; Kose pencereleri

=

BATI’DAN ORNEKLER

TA - 06

Y027; 1927

Y035: 1929

Y251; 1985

T413; 2002

T374; 2001

" T407: 2002

T429; 2003

 T450; 2003

T459; 2004




157

Tablo 56. Kiiresellesen Tektonik Ayrint1; Panjur kullanilarak cephe dokusu
olusturulmasi

BATI’DAN ORNEKLER

Y019; 1924

Y089; 1952

Y095; 1954

Y361; 2000

TURKIYE’DEN ORNEKLER

T007; 1933

T019; 1937

T021; 1937

T043; 1956

TO075; 1965

T031; 1940

TO76; 1965

TO78; 1966

T456; 2004
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Tablo 57. Kiiresellesen Tektonik Ayrinti; Cephelerde pergola elemaninin kullanilmasi

BATI’DAN ORNEKLER

TA - 08

Y049; 1932

Y119; 1958

T038; 1953

TO70; 1964

T148; 1984

T165; 1988

T190; 1991

T348; 2000
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Tablo 58. Kiiresellesen Tektonik Ayrinti; Cephelerde jaluzi elemaninin kullanilmasi

BATI’DAN ORNEKLER

TA -09

Y021; 1925 Y090; 1952 Y130; 1960 Y145; 1963 Y327; 1995
Y342; 1997 Y369; 2001
TURKIYE’DEN ORNEKLER

T150; 1984

T422; 2003

T451; 2003

T460; 2004

T466; 2005

T475; 2006

T477; 2006
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Tablo 59. Kiiresellesen Tektonik Ayrinti; Cephelerde ¢apraz metal elemanlarin
kullanilmast

TA 10

BATI’DAN ORNEKLER

e
vk

Y182: 1970

Y124; 1959

Y255; 1985 Y295; 1990 Y352; 1998 Y372; 2002 Y379; 2004

TURKIYE’DEN ORNEKLER

» =

T259: 1998

|

T408; 2002 T411; 2002 T418; 2002 T422; 2003 T454; 2004
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Tablo 60. Kiiresellesen Tektonik Ayrinti; Merdiven 6gesinin cephede belirginlesmesi

BATI’DAN ORNEKLER

TA - 11

Y054; 1933

Y216; 1979

T280; 1998

¥

T386; 2001

T387; 2001

T418; 2002

T419; 2002

T420; 2002
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Tablo 61. Kiiresellesen Tektonik Ayrinti; Cephe konturlarinda veya yiizeylerinde yarim
dairevi ve basik kemer alternatiflerinin kullanilmasi

TA 12

BATI’DAN ORNEKLER

Y198; 1973

Y Y294; 1990 Y362; 2000 Y363; 2000

TURKIYE’DEN ORNEKLER

T143; 1982

T444: 2003

T312; 1999 T364; 2000 T421; 2002 T458; 2004
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Tablo 62. Kiiresellesen Tektonik Ayrinti; Alternatif sagcak detaylari

BATI’DAN ORNEKLER

Y032; 1929

Y061; 1936

Y111; 1957

TA-13

Y132; 1961

TURKIYE’DEN ORNEKLER

T372; 2001

T363; 2000

T374; 2001

T386; 2001

T409; 2002

T440; 2003
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Tablo 63. Kiiresellesen Tektonik Ayrint1; Cat1 bitiminin ¢esitli formlarla vurgulanmasi

1

BATI’DAN ORNEKLER

erEEiET S,

S

Y084; 1950 Y153; 1964

Y187; 1971 Y188; 1971 -Y318,1993 Y371; 2001

TURKIYE’DEN ORNEKLER

A

T038; 1953 T048; 1957

f

=
= Y
-

 T312: 1999 T325: 1999

T i 1)

T349; 2000 T488; 2001 T412; 2002 T413; 2002




3. BULGULAR VE TARTISMA

Olusturulan tablolar ve yapilan analizler dogrultusunda form, format ve tektonik
ayrint1  diizeylerinde irdelenen 62 kavramin kiiresellesmesi ve Tiirkiye Mimarligi
tizerindeki etkileri bulgular bolimiinde ele alinmig, irdelenen kavramlar tartismaya
acilmigtir. Bu noktada en 6nemli 6zelestiri; bu kavramlarin gercekten dogru olup olmadigi,
mimarligin evrimi i¢inde bdyle bir etkile(n)me olup olmadigi, gibi sorular {izerine olmustur.

Bu kavramlar iizerine yapilan deneysel (ampirik) calismadan yola c¢ikilarak

saptanan bulgular asagidadir:

3.1. Form Diizeyinde

F-1; Minimalist-monolit diisey prizmalar: 1950’11 yillarda tiim diinyada yaygin

olarak kullanilmaya baslanan bu form, Tiirkiye’de 10 yillik bir gecikmeyle ilk 6rneklerini
vermistir. Bu gecikmenin en énemli nedenlerinde birisi teknolojik alt yap1 eksikligidir. O
donemim Tiirk mimarlar1 bu tarzda yap1 yapmaya istekli olmalarina karsin kisith uygulama
olanaklart bulmuglardir. Gergek anlamda bu formda insa edilen ilk gokdelen 1985 yilinda
tasarlanan, yapilmasi 1990’lar1 bulan Mersin’deki 175 m. yiiksekliginde 52 katli "Kule"
tarzindaki Metropol Is ve Aligveris Merkezi (Ramada Otel)’dir (Sekil 55). Tiirkiye’de
gokdelen tarzindaki yapilar bu tarihten sonra yapilmaya baglanmistir. Proje ve yapim
asamast oldukca sikintili gecen bu bina, ¢ok katli binalarin Tirkiye’deki uygulama
zorluklarim1 da giindeme getirmistir. Tasarim asamasinda sorun olmamasina karsin,
tilkemizde teknolojik alt yapinin tamamlanmasi, kalifiye insaat firmalarinin hizmet
vermeye baglamasi o tarihte gerceklesmediginden isler aksamis, yasal diizenlemeler ve
teknik eksikliklerin giderilmesiyle gokdelenlerin sorunsuz olarak insa edilmesi 2000’11

yillart bulmustur.
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Sekil 55. United Nations Headquarters, Corbusier-Niemeyer-Robertson,
New York, 1950; Mersin Metropol Is ve Alisveris Merkezi,
Cengiz Bektas, 1990

F-2; Monolitik etkinin hafifletildigi diisey prizmalar: Bu bi¢imler Tiirkiye’de

minimalist-monolit diisey prizmalardan daha fazla uygulama olanagi bulmustur. 1980’li
yillara kadar 20-30 katli kamu ve ofis binalarinda siklikla kullanilmistir. Teknik alt yap1
eksikligi nedeniyle lilkemizdeki 6rneklerle Bati’daki 6rnekler arasinda yaklasik 10 yillik
fark rahat¢a gozlenmektedir. 2030 kat1 gecen uygulamalar ise 1990’11 yillar1 bulmustur
(Sekil 56).
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Sekil 56. Price Tower, Frank Lloyd Wright, Oklahoma, 1956;
Fomara Is Merkezi, Emre Arolat, Bursa, 1995
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F-3; Gotik ¢at1 ile biten diisey prizmalar: Modern Mimari’nin ilk yillarinda ¢ok

katli yapilarda 6zellikle ABD’de sik rastlanan bu form, Tiirkiye’de ancak 1990’11 yillar
civarinda kullanilmaya baslanmistir. Post-Modernizm’in de etkisiyle gecmise gonderme
yapan gotik cat1 bitislerine Tiirkiye’de konut bloklarindan ofis binalarina kadar genis bir

yelpazede rastlanmaktadir (Sekil 57).

Sekil 57. KBC Tower, Hoenacker-Smolderen-Averbeke, Belgika,
1932; Mévenpick Otel, Alton-Okmen-Otag, Istanbul,
2003

F-4; Egrisel yanal yiizeyli prizmatik formlar: Bati’da 1990’11 yillara kadar sinirh

sayida Orneklerine rastlanan egrisel yanal ylizeyli prizmatik formlar, 1990°dan itibaren
olduke¢a sik kullanilan bir form olmustur. Tiirkiye’de ise ilk drnegi linlii mimarlar Kevin
Roche ve John Dinkeloo tarafindan tasarlanan 44 ve 34 katl iki bloktan olusan Eczacibasi
Merkez Ofis Binasi’dir. Eczacibast Firmasinin bu bina i¢in yurtdisindan bir firmay1
Ongdrmesi bir bakima diisiindiiriictidiir. Zira 1991 yilinda hizmete agilan bu binadan sonra,
bu tarza ¢ok Oykiiniilmiis ve benzeri birgok bina inga edilmistir. Sadece egrisel yanal

yiizeyi ile degil iki bloktan olusan is kuleleri i¢in de bir prototip olusturmaktadir (Sekil 58).
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Sekil 58. Eczacibasi Merkez Ofis Binasi, Roche-Dinkeloo, Istanbul, 1991;
Sabanci Center, Tiimay-Boke, Istanbul, 1993; Tat Towers, Nikken
Sekkei Ltd., Istanbul, 2000

F-5; Silindirik kiitleler: Frank Lloyd Wright’in Guggenheim Miizesi ve Philip

Johnson’1n Lipstick Binasiyla iyice kiiresellesen bir form olan silindirlerin Tiirkiye’de ilk
uygulanmalar1 yine yabanct mimarlar tarafindan gergeklestirilmistir. Ankara’da 1991°de
hizmete agilan, Wolfgang Haux tarafindan tasarlanan Sheraton Oteli Tiirkiye’deki ilk
orneklerden birisidir. Ozellikle 1990°l1 yillarin sonundan itibaren Tiirkiye’de daha sik
goriilmeye baslanan bu formun Batili 6rneklerle olan benzerligi kiiresellesmenin boyutunu

da diistindiiriicii bir bigcimde ortaya koymaktadir (Sekil 59).

Sekil 59. Lipstick Building, Johnson-Burgee, New York, 1986; Milenyum 1
Tower, Tekeli-Sisa, Istanbul, 2000; Sisli Elit Residence, BSB London
Architects, Istanbul, 2000
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F-6: Bir cephesi sagir izlenimi uyandiran vatay prizmalar: Ozellikle Bauhaus’la

Modern Mimari’de yerini bulan bu form, Tiirkiye’de en ¢ok uygulanan formlardan biri
olmustur. 1950’11 yillardan baglayarak bir¢ok kamusal ve sivil mimaride kullanilan bu form

giinlimiizde de yayginligini korumaktadir (Sekil 60).

8
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Sekil 60. Bauhaus Building, Walter Gropius, Almanya, 1926; Vakifbank
Bahgelievler Subesi, Coban-Y ertutan-Bayrak-Turhan, Ankara,
2001

F-7: Uc va da dort cephesi benzer bicimde ele alinmis vatay prizmalar: Bauhaus’un

onciliigiinde baglayan yatay prizmalarin farkli bir slirimii olan bu form, Modern
Mimari’nin tipik formlarindan biri olmugtur. Tipk:1 bir cephesi sagir izlenimi uyandiran
yatay prizmalarda oldugu gibi Tiirkiye’de 1950°li yillardan baslayarak bir¢ok kamusal ve

sivil mimaride kullanilan bu form gilinlimiizde de popiilaritesini korumaktadir (Sekil 61).

Sekil 61. Institute of Technology, Mies van der Rohe, Chicago, 1945; Mercedes
Koluman Showroom Binasi, Bakirkiire-Erkmen, Istanbul, 2004
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F-8; Yatay dikdortgenin kutu icine alinmasi: Modern Mimari’nin ilk yillarinda

oldukca sik rastladigimiz bu form, Bati’da 1960’1 yillardan sonra yavas yavas etkisini
yitirmistir. Tiirkiye’de ise es zamanli 6rneklerini gorebildigimiz bu form, 1970’11 yillarda
gerilese de ozellikle 2000°li yillarda yeniden giindeme gelmistir. Ornegin, Han
Tiimertekin’in 2001 yilinda yaptig1 B2 Evi’nin (Sekil 62), gerek Jose Louis Sert’in 1935
yilinda yaptigt Weekend House, gerekse Marcel Breuer’in 1948 yilinda yaptigi Kniffin
House (Sekil 63) ile olan benzerligi dikkat ¢ekicidir. Bir diger yandan B2 Evi, 2004 yilinda
diinyanmn en saygm mimarlik diillerinden biri olan Aga Han Mimarlhik Odiilii'ne layik

gOriilmiistiir.
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Sekil 63. Weekend House, Jose Louis Sert, Ispanya, 1935; Kniffin House,
Breuer-Noyes, Connecticut, 1948

F-9: Yatay-diisey etkilerin giiclii kombinasyonlar1: Ozellikle Briitalizm akiminin

etkileri sonucu olusan bu form, Modern Mimari’nin her doneminde ragbet gormiistiir
(Sekil 64). Tirkiye’de de orneklerine siklikla rastladigimiz form, Bati’da 1970’11 yillarda
yavas yavas etkisini azaltirken Tiirkiye’de halen tasarimcilarin ¢ok kullandigir formlar

arasindadir (Sekil 65).
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Sekil 64. Art and Architecture Building, Paul Rudolph, New Haven 1964;
[stanbul Reklam Sitesi, Cilingiroglu-Tunca, 1969

Sekil 65. Boston City Hall, Kallmann-McKinnel-Knowles, Massachusetts,
1963; Aliaga Hiikiimet Konag1, Merih Karaaslan, Izmir, 1984

F-10: Esdeger biiyiikliikte kiitlelerden olusan demet coziimler: Ozellikle Moshe

Safdie’nin Habitat’67’si ile tiim diinyada ilgi uyandiran bu form giiniimiiz Tiirkiye’sinde
de hala toplu konut, teras ev ¢oziimlerinde kullanilan bir formdur. Marcel Breuer’in 1948
ve 1957 yillarinda, birbirine benzer ve esdeger biiyiikliikteki altigen formlarin bir araya
gelmesiyle olusturdugu bina modelinin, bugiin Tirk Mimarlik tarihinde ayri bir yeri
bulunan Sedat Hakki Eldem’in 1973 yilinda yapmis oldugu Atatiirk Kitapligi’nda
kullanilmis olmasi da kiiresellesme etkisi altindaki Tiirk Mimarligina giizel bir 6rnek teskil
etmektedir. Marcel Breuer 1940’11 ve 1950°’1i yillarda yapmis oldugu bu ¢okgen denemeler
kendi calismalarinin yer aldigi bir kitapta'® yaymlanmistir (Sekil 66). Bu kitabm 1962
yilinda yayinlanmasi ve Tirkiye’de kaynak kitaplardan biri oldugu diisiiniiliirse Atatiirk
Kitapligi’nda kullanilan formun buradan esinlenme ihtimali olabilir mi sorusu akla

gelmektedir (Sekil 67).

'* Marcel Breuer 1921-62, Verlag Gerd Hatse, Stuttgard (Dili: Almanca).
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Sekil 67. Atatiirk Kitapligi, Sedat Hakki Eldem, Glimiigsuyu, 1973

F-11; Derin bosluklarla ele alinan kiitleler: Modern Mimari’de 1970°li yillardan

sonra uygulama orneklerini goérdiigiimiiz bu form modeli Paris’te 1989°da tamamlanan La
Defense bolgesi kapi-binasiyla en tipik drnegini vermistir. Bu tarihten dnce de orneklerine
rastladigimiz bu form La Defense’la tiim diinyaya yayilmis, Tiirkiye’de de benzer
orneklerini vermistir (Sekil 68). O yillarda bu projenin tasarim asamasindan baslayarak
bircok gorsel yayinda yer almasi, Tiirk tasarimcilarini ister istemez bu forma benzer

denemeler yapmaya yoneltmistir.

Sekil 68. Office Buildings, O. M. Ungers, Almanya, 1986; La Grande Arche de
La Défense, Johan Otto von Spreckelsen, Paris, 1989; Igel
Defterdarlig1 Hizmet Binasi, Uygur-Uygur, Mersin, 1999
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F-12: Ucgen ve vamuk Kkiitlelerin dikdértgen prizmalarla entegrasyonu: Modern

Mimari’yle giindeme gelen, kutu mimarisindeki diizgiin geometrik formlarin tekdiizeligini
bozmak icin, dikdortgenle beraber {icgen formlar da kullanilmaya baslanmistir. 90
derecelik agilardan farkli agilara gecisi saglayan form mimari konfiglirasyonda iiggen
olmustur. 1960’11 yillarda dikdortgen formlarla beraber kullanilan liggen formlar, 1993°te
tamamlanan Louvre Miizesi ile tek basina liggen bir prizma sergilerken, tarihteki Misir
Piramitleri’'nin ¢agdas malzemeyle yorumu gibidir (Sekil 69). Uggen formlarin
kullanilmaya baslamasiyla Modern Mimari’nin sembolii olan 90 derecelik agilar
degiskenlik gostermeye baslamistir. Ayrica licgen formlar ve kombinasyonlar1 gerek Post-
Modernizm, gerekse Dekonstiiktivizm akimlarinda siklikla kullanilmistir. Diger formlarda
oldugu gibi bu formun da Tiirkiye’de yaygin olarak kullanilmasi 1990’11 yillar1 bulmustur
(Sekil 70). Mimarlik tarihinde bir¢ok agidan yerini alan (gerek formuyla, gerekse tarihi
doku i¢indeki uygulamasiyla) Louvre Miizesi, tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de bir

cok tasarimciya ilham kaynagi olmustur.

TG

Sekil 70. Cam Piramit, Aksiit-Marulyali, Antalya 1996; Zafer Plaza, Esim-
Anamurluoglu, Bursa, 1999
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F-13; Farkli kitlelerin vercekimine karsi durarak birbiri icine gecmesi:

Dekonstriiktivist mimariyi temsil eden, saf bicime karsi ¢ikan, geometrinin sinirlarini
zorlayan, tamamen keyfiyete dayali bir bi¢im anlayisi yansitan bu formun kullanimi
1980’lere dayanir. Ancak bu ¢alismada bu form modeline verilen ilk 6rnek 1947 yilina ait
F.L. Wright’in bir kilise yapisidir. Bu yapiin bu degerlendirme i¢inde yer almasinin en
onemli nedenlerinden birisi Wright’in geometriye olan {stiin hakimiyetidir. Ciinki
Dekonstriiktivizm’in adi1 bile konmamis iken yapmis oldugu bu yap1, gliniimiizde yapilan
Dekonstriiktivist yapilara 6rnek teskil edecek niteliktedir. Ciinkii zamanmin giiglii (dik
acill)) Modern yapilar arasinda dik agilardan kaginilarak bir form olusturulmustur. Bunu
1947 yilinda gerceklestiren Wright’in basarisinin da rastlantisal olmadig1 diistiniilmektedir.
Zira geometriyi ve yapim tekniklerini ¢ok iyi bilmeden, onu bozmak ve o yapiy1 ayakta
tagitmak miimkiin degildir. Wright’in bu yapisina ¢ok benzeyen bir konuta Tiirkiye’de
2002 yilinda rastlanmasi bu formun Tiirkiye i¢in ne kadar yeni bir uygulama oldugunu
gostermektedir (Sekil 71). Bu noktadan hareketle Tiirkiye’de ¢ok kisitli uygulamalarina
rastladigimiz bu modelin ancak 2000°li yillarda goriilebilmesi, yapim maliyetleri ve
yiikksek yapim teknolojileri gerekliligine baglanabilir. Bunun sonucunda da tasarimcilar
kiitlenin bozulmasindan ¢ok, cephede bu izlenimi veren uygulamalara yonelmislerdir

(Sekil 72).

Sekil 71. Unitarian Church, F. L.Wright, Winconsin, 1947; Metin
Karaoglan Evi, D. T. Ciper, Ankara, 2002
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Sekil 72. Kitakyusyu Conference Center, Arata Isozaki, Japonya, 1990;
Mimarlar Odas1 Antalya Subesi Binasi, Giiltekin-Giiltekin,
1998

F-14; Dik acili bicimlerin organik bicimlerle konfigiirasyonu (Gehry tarzi):

Tamamen Gehry tarzi olarak tiim diinyada kabul gormiis olan bu bigimler biresimi,
Tiirkiye’de heniiz uygulama Orneklerine rastlamadigimiz halde bu ¢alismada
degerlendirmeye alinmistir. Sadece Tirkiye’de degil, diger iilkelerde de c¢ok fazla
uygulama 6rneklerine rastlanmayan bu tarz Frank Gehry’le 6zdeslesmistir. Yiiksek yapim
maliyeti ve teknolojisi gerektirmesi, uygulamadaki zorluklari nedeniyle Tiirkiye’de
tasarimcilarin ve igverenlerin pek sicak bakmadigi bu modele, yaptigimiz arastirmalar
sonucunda bulabildigimiz tek o6rnek; 2002 yilina ait Sinan Mert Sener’in tasarladigi
Tuzla’daki ITU Denizcilik Fakiiltesi Gemi Simiilasyon Binasi’dir. Bu yapi tam olarak

Gehry tarzi olmasa da, bir deneme olarak degerlendirilebilir (Sekil 73).

(imidia]

Sekil 73. Vitra Design Museum, Frank Gehry, Almanya, 1989; ITU Denizcilik
Fakiiltesi Gemi Simiilasyon Binasi, Sinan Mert Sener, Istanbul, 2002
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F-15; Kitsch (ki¢) Ornekleri: Rossi, Bofill, Graves gibi mimarlarin 6nciiliigiinde

baslayan, giinlimiizde ise hemen hemen her iilkede siklikla rastladigimiz kicler 6zellikle
1980’lerden sonra hizla yayginlasmistir. Charles Jencks, Post-Modern izm adli kitabinda
bu mimarlarin 6zellikle konut iizerindeki ¢alismalarini ayr1 degerlendirmektedir (Jencks,
1987). Tiirkiye’de es zamanli olarak uygulanma imkani bulabilen formlardan birisidir.
Olumsuzluk barindiran “ki¢” terimi arkasinda siniflanabilecek yapilarin iilkemizde yeniden
tiretimi Tirkiye’deki 6rnekleri iyice siradan hale getirmistir. Giinlimiizde de en ¢ok elestiri
alan bu yapilarin, uygulamada da en ¢ok tercih edilen anlayislardan birisi olmas1 ironidir.
Ornegin Bofill’in 1978 yilinda Ispanya’da yapmis oldugu Antigone ile baslayan ve
1982°de Abraxas ile devam eden konut anlayisini istanbul’da Soyak Sitesinde gérmek
mimkiindiir (Sekil 74). Yine aymi sekilde Michael Graves’in Portland Building’ini

animsatan tasarimlar “ki¢”’e verilebilecek 6rnekler arasindadir (Sekil 75).

Sekil 74. Antigone, Ricardo Bofill, Fransa, 1978; Soyak Sitesi,
Buhruz Cinici, Istanbul, 1986

Sekil 75. Portland Building, Michael Graves, Oregon, 1980; Kazakistan
Basbakanlik Binas1, Alton-Okmen, 1998; Istanbul Diinya Ticaret
Merkezi, Ova Tasarim Grubu, 2006
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3.2. Format Diizeyinde

FM-1: Derinlik duygusu uyandiran simetrik yirtiklar: Mimari olarak cephede yirtik

dedigimizde; cephenin iki ya daha fazla kademeden olustugunu belirten, ayn1 zamanda da
derinlik duygusu uyandiran yiizeysel bosaltmalar1 anliyoruz. Bu yirtiklarin simetrik ya da
asimetrik olmasi, bu calismada iki farkli format olarak degerlendirilmistir. Simetrik
yirtiklar Bati’da 1980’11 yillardan sonra yaygin olarak kullanilmis, hatta bazi mimarlarin
vazgecilmezi olmustur. Ulkemizde ise Cumbhuriyetin ilk yillarinda yabanci mimarlar
tarafindan girisi vurgulamak i¢in cephenin biraz geri ¢ekilmesiyle olusturulan, bugiin
degerlendirdigimizde yirtik olarak ele alabilecegimiz bosaltmalar Tiirk mimarlar tarafindan
fazla benimsenmemistir. Ancak 1980’lerden sonra ozellikle gorsel yayin organlarinda
sik¢a yayinlanan Botta, Isozaki, Graves yapilarindan etkilenme kac¢inilmaz olmus, 1990’1l
yillardan sonra da yaygin olarak kullanilmistir. Semra-Ozcan Uygur ¢iftinin yapmis oldugu
Yiiksek Ihtisas Hastanesi’nde Botta’nm etkisi o kadar bellidir ki, bu binanin begeniyle

karsilanmas1 bir anlamda bu etkilenmeye verilen ruhsat gibidir (Sekil 76).

Sekil 76. Museum of Modern Art, Mario Botta, San Francisco, 1995; Yiiksek
Ihtisas Hastanesi, Uygur-Uygur, Ankara, 1998

Bu noktada sunu belirtmek gerekir ki; her seye karsin eszamanli mimarlari
birbirinden ayiran ¢ok farkli 6zellikler vardir. Bigcem (tarz), dile getirilen bireysel bir
yorumdur. Dilin ahlaki, tutarlilifi, dogalligi, havasi, her seyi. Bicem karsisinda ¢ag
ortaklig1 hicbir seydir (Giir, 1998b). Buradan hareketle Mario Botta kullandig1 simetrik ve
asimetrik yirtiklarla kendine 6zgii bir tarz yaratmistir denilebilir. Bu goriisii destekleyen
Yasemin Sayar (2004); “80’lere damgasini vuran egilimlerden biri de Aldo Rossi ve Mario
Botta’nin —kuramdan ¢ok bi¢ceme odakli olmasi nedeniyle daha ¢ok Botta’min- yaprya ve

kente kimlik kazandirmayr amaclayan yaklasimlar: olmustur. Temel geometrik formlardan
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elde edilen kiitlede bi¢imli bir bosluk olusturulmasi, boslugun kolonlar, iiggen 1sikliklarla
vurgulanmasi, almasik duvar dokusu gibi ozellikleri ile bu yaklasim proje yarismalarinda
da yansimalarini bulmustur. Semra ve Ozcan Uygur'un Ankara Yiiksek Ihtisas Hastanesi
Ek Binasi (1989) bu yaklasimin nitelikli bir tiriintidiir.” demektedir.

Bu tezde Botta’nin “FM-1: Derinlik duygusu uyandiran simetrik yirtiklar, FM-2:
Derinlik duygusu uyandiran asimetrik yirtiklar, FM-8: Arabulucu bir form olarak {iggen ve
dairenin kullanilmasi” formatlarinda ne kadar yetkin oldugunu gosterebilmek amaciyla
Botta’nin ¢alismalarindan olusan kii¢iik bir tablo hazirlanmistir. Bu tablo Botta’nin ne

kadar 6zgiin bir tarz yarattigin ortaya koymaktadir (Tablo 64)". (Anonim, 1993a).

'* Tabloda yer alan galigmalar E. Pizzi’nin editorliigiinde hazirlanan “Botta The Comlete Works 1960-1985
Volume:1” (Anonim, 1993a) ve F. Dal Co’nun editdrliigiinde hazirlanan “Mario Botta Architecture 1960-
1985” (Anonim, 1987a) kitaplarindan derlenmistir.
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Tablo 64. Mario Botta’nin ¢alismalarindan bir kesit

Craft Center
Balerna (Ticino)

Single-Family House,
Origlio (Ticino),
1981-82

EEEES
]

Mediatheque,
Villeurbane,
1984-88

1977-79

Single-Family
House, Ligornetto
(Ticino), 1975-76

Single-Family
House, Stabio
(Ticino),
1980-82

Theatre An Cultural
Center, Cambery,
1982-87

Single-Family House,
Morbio Superiore
(Ticino), 1982-83

Single-Family House,
Breganzozo (Ticino),
1984-88

Single-Family
House, Pregassona,
1979-80

Public Gymnasium,

Balerna (Ticino),
1976-78

Single-Family House,
Viganello (Ticino),
1980-81

Banca Del Gottardo,
Lugano, 1982-88
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FM-2; Derinlik duygusu uyandiran asimetrik yirtiklar: Bati’da gelisim siireci

simetrik yirtiklarla ayni olan bu formatin Tiirkiye’de yayginlagsmasi simetrik yirtik
uygulamalarindan daha sonradir. 1990’1 yillarin sonuna dogru ilk orneklerini vermis,
2000’1i yillarda da iyice yayginlagsmistir. Gerek simetrik, gerekse asimetrik yirtiklar o
kadar kabul goéren bir kalip haline gelmislerdir ki, hangi yirtik formatinin hangi yirtik
formatindan etkilendigini belirlemek bir noktadan sonra neredeyse olanaksiz hale

gelmektedir (Sekil 77).

Sekil 77. Wick Alumni Center, Gwathmey-Siegel, Nebraska, 1985; Ceylan Ingaat
Genel Midiirliik Binasi, Aygen-Veral, Ankara, 1998

Bu caligma sirasinda ilging bir saptama da olmustur. Format diizeyinde asimetrik
yirtiklar ayristirilirken, sayin Zina Tanali’nin bir yapisi, bir ¢cok yerde yaymlanmis Zaha
Hadid’in yapisiyla benzerlikler gosteriyordu. Gerg¢i kiitlenin biitiinii ve tiim cepheleri degil,
ama On cephe resimleri o kadar benziyordu ki etkilenme olasilig1 iizerinde duruldu. Dilin
bu kadar cabuk kiiresellesmesi inanilmazdi. Ancak tasarim ve yapim tarihlerine bakinca
Tanali’'nin 1998 yilinda tasarladig1 yapiyi, Hadid’in 2001 yilinda tasarlamis oldugunu
gordiik (Sekil 78). Yapilarin bitis tarihlerinde de Tanali 6ncelikliydi. Bu durumda Hadid
ciddi olarak Tanali’nin etkisi altindaydi! Bu durum aslinda yapilan ¢alismalarin baginda da
belirtildigi gibi yerli orneklerin, yeteri kadar yakin tarihli yayinlarda, elestirmenlerimiz
tarafindan degerlendirilmemesinden kaynakli. Ciinkii Hadid’in yapis1 o kadar ¢ok yerde
karsimiza ¢ikmaktadir ki, eminim Tanali’nin yapisin1 géren pek ¢ok kisi Hadid’in yapisini
hatirlayacaktir. Iste mimarinin kiiresellesmesi ve kiiresel olarak pazarlanmasina giizel bir

ornek.
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Sekil 78. Contemporary Arts Center, Zaha Hadid, Ohio, 2003; Madde Bagimlilari
Hastanesi, Ziya Tanali, Ankara, 2002

FM-3: Kose vurgusu olarak egri viizeylerin ve dairenin kullanilmasi: Modern

Mimari’nin ilk yillarindan beri kose arsalarini1 daha kullaniglt hale getirmek icin kullanilan
ve zaman i¢inde de yayginlasarak formata doniisen bu bigcimlenme Tirkiye’de de
Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren kullanilmigtir. Bati’da 1900’1 yillarin bagina kadar
dayanan uygulama o6rneklerine Tiirkiye’de ise ancak 1930’lu yillarda rastlanmaktadir.
Gilintimiizdeki yorumlarda ise hem Bati’da hem de Tiirkiye’de teknolojinin de destegiyle

sadece koseyi degil, binay1 vurgulayan yorumlara rastlanmaktadir (Sekil 79).

Sekil 79. Haas Haus, Hans Hollein, Viyana, 1990; Cinnah Apartmant,
Atabas-Ertem-Kirman, Ankara 1995

FM-4; Kosenin giris vurgusu yapmak i¢in oyulmasi: Koseyi giris olarak vurgulama

amagl geri ¢ekmek ya da bosaltmak, kose vurgusu olarak egri ylizeylerin veya dairenin
kullanilmasindan yillar sonra gelistirilmis ve giiniimiizde de bir format olarak kullanilmaya
baslanmistir. Roche, Dinkeloo, Stirling ile baslayan Siza, Botta, Rossi ile pekisen bu
formatin Tirkiye’deki uygulamalar1 1980’11 yillara kadar sinirl sayida goriilmekle beraber,

1980’1 yillardan sonra kullanimi hizla yayginlagsmistir. Bir donem yarisma projelerinin



182

vazgecilmezi haline gelen bosaltmalar, zamanla sadece koselerdeki giris vurgusunu degil,

binanin genel girisini vurgulamak i¢in de kullanilmistir (Sekil 80).

—_—

Sekil 80. Ransila I building, Mario Botta, Lugano, 1985; Ugur Koleji,
Calislar-Erginoglu, istanbul, 1995

FM-5; Giris 6gesinin tek kolonla vurgulanmasi: Modern Mimari’nin ilk yillarinda

Corbusier’le baglayip Neutra’yla pekisen ince, zarif tek kolonlu sagak girisler 1980’lerden
sonra binanin kosesini tiimiiyle kaplayan, kiitlenin bir eleman1 gibi algilanan bigimlere
doniismiislerdir. Tirkiye’de ise her ne kadar 1936 yilinda Bruno Taut tarafindan yapilan ve
Corbu’nun etkilerini tastyan tek kolonlu giris sacagi Ankara’daki Dil ve Tarih Cografya
Fakiiltesi’nin girisinde kullanilmis olsa da, o yillardan sonra Tiirk tasarimcilar tarafindan
bir format olarak benimsenmemistir. Ancak 1990’11 yillardan itibaren Bati’daki yaygin

kullanimina bagli olarak drnekler hizla cogalmistir (Sekil 81).

Sekil 81. Vialba low-cost housing, Aldo Rossi, italya, 1985; Goneng
Rehabilitasyon Egitim Merkezi, Erden Giiven, Gaziantep, 2000
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FM-6; Giris 0gesinin arkatlarla vurgulanmasi: Geg¢mise ait bir stilin Modern

Mimari icinde yeniden yorumlanmasi olan arkatli girigsler, Modern Mimari’'nin erken
doneminde gegmise sadik kalinarak yapilmistir. Ancak zaman igerisinde bu kolon dizileri,
higbir islevi olmayan duvar dizileri haline doniismiistiir. Hem klasik kullanimi, hem de
duvarin bosaltilarak kolon dizisi izlenimi uyandiran modeli tek konuttan, kompleks
yapilara kadar ¢ok genis bir uygulama alan1 bulmustur. Bati’daki orneklerle oldukca
benzesen arkath girislere Tiirkiye’de de rastlanmaktadir (Sekil 82). Girisi vurgulamak icin
siklikla kullanilan bu format, Modern Mimari’nin her doneminde, hatta giinlimiizde bile

tasarimcilarin bagvurdugu bir format haline gelmistir.

Sekil 82. Weishaupt Forum, Richard Meier, Almanya, 1988; GOSB Sosyal ve
Idari Merkezi, Sisa-Tekeli, Kocaeli, 1999

FM-7: Gecmise gonderme vapan giris cephesi vurgulari: Bati’da ozellikle Post-

Modernizm ile birlikte giindeme gelen gecmise gonderme yapan giris kapilariyla
sekillenmis cepheler, 1980°’den sonra Ricardo Bofill’in Abraxas konutlarinin girisindeki
kullanimiyla yayginlasmistir. Tiirkiye’de tiim diinyada yayginlasan bu etkilenmeden geri
kalmamis, eszamanli olarak 6rneklerini vermistir. Gegmise gonderme yapan giris kapilari,
bazi uygulamalarda tiim kiitleden bagimsiz olarak da degerlendirilmistir. Bazen de son
derece Modern  bir yapmin girigsini vurgulamak igin, stilize edilerek bu format

kullanilmistir (Sekil 83).
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Sekil 83. Arthur M. Sackler Museum, Stirling-Wilford, Cambridge,
1985; AKIB irtibat Biirosu, Askin Hizman, Kayseri, 2003

FM-8: Arabulucu bir form olarak licgen ve dairenin kullanilmasi: Yine Bati’da

ozellikle Post-Modernizm ile birlikte glindeme gelen ve kullanimdaki sikligiyla bir formata
doniisen bu bi¢cimlenmenin yayginlagmasinda Onciilik eden mimarlar Bofill, Botta ve
Graves’dir. Bati’da 1980°den sonra, bu mimarlarin onciiliigiinde, Modern yapilarda o
kadar ¢ok uygulanmistir ki, kaginilmaz olarak Tiirkiye’de de etkili olmustur. Gilinlimiizde

hala etkisini kaybetmemis, siklikla kullanilan formatlardan birisidir (Sekil 84, 85).

Sekil 84. Medici house, Mario Botta, Isvicre, 1982; Yiiksek Ihtisas
Hastanesi, Uygur-Uygur, Ankara, 1998
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Sekil 85. House Viganello, Mario Botta, Isvigre, 1981; Profilo Alisveris Merkezi,
Aysel-Giiciiyener-Izgi, Istanbul,1998

FM-9; Cat1 ortiilerinde iicgen formun belirginlesmesi: Bati’da cat1 egimlerinden

farkli olarak, binanin dis konturunu ¢izmek icin kullanilan bu format bilingli olarak
uygulanmistir. Tiirkiye’de ise, egimli ¢at1 uygulamasinin yaygin olmasina bagli olarak bu
uygulama pek benimsenmemis, beklide ¢cok farkli bir uygulama gibi goziikkmemistir. Bu

nedenledir ki Tirkiye’deki 6rnekler sinirli sayidadir (Sekil 86).

Sekil 86. Slaughterhouse, Tony Garnier, La Mouche, 1908; TBMM Halkla Iliskiler
Binasi, Behruz Cinici, Ankara, 1980

FM-10; Cat1 ortiilerinde egrisel formlarin belirginlesmesi: Cat1 ortiilerinde egrisel

formlarin ilk kullanilmasi fabrika yapilarinda gerceklesmistir ve 1900°1i yillarin basina
kadar dayanmaktadir. Buna bagli olarak Tiirkiye’de de ilk kullanimi yine bir fabrika
yapisidir ve tarih 1970’11 yillar1 gostermektedir (Sekil 87). Ancak daha sonra konuttan,
biiro yapilarina kadar ¢ok genis bir yelpazede kullanilmistir. Tiirkiye’de de itiggen formdan

cok daha fazla benimsenmis ve genis bir uygulama olanagi bulmustur (Sekil 88).
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Sekil 87. AEG Turbine Factory, Peter Behrens, Berlin, 1909; Dosan Konservecilik
Sanayi Fabrikasi, Aydin Boysan, Bursa, 1971
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Sekil 88. Museum of Contemporary Art, Arata Isozaki, Los Angeles, 1986;
Elda Rak1 Fabrikasi, Beker-Noyan-Pekin, Istanbul, 2006

FM-11; Diiz ve egri viizeylerin cephede bir arada kullanilmasi: Bati’da 1980°1i

yillarda yaygin olarak kullanilan bu format, Tirkiye’de 1990’lr yillardan sonra
yayginlagsmistir. Richard Meier’in bir ¢ok yapisinda ustalikla kullanmasi, neredeyse goriir
gormez “bu bir Meier yapisi” dedirtecek kadar o6zgiin kullanimi, bu formatin
yayginlasmasinda etkili olmustur (Sekil 89). Tiirkiye’deki uygulamalarin ise, yapim
tekniklerinin sagladig olanaklardan 6teye gidemedigi kanaatindeyim (Sekil 90).



187

1991

Sekil 90. Radisson SAS Otel, Sinan Izgi, Istanbul, 1998

FM-12: Belirgin dairesel ve silindirik formlarin  diger formlarla baskin

entegrasyonu: Bati’da Rossi, Graves ve Botta’nin onciiliigiinde kullanilan ve yayginlasan
bu format, 6zellikle Post-Modernizm’in i¢inde siklikla kullanilmigtir. Tiirkiye’de ise ancak

1990’11 yillardan sonra rastladigimiz bu format, oldukc¢a fazla uygulama olanagi bulmustur
(Sekil 91).

Sekil 91. Visual Arts Center, Michael Graves, Ohio, 1983; Akayteks Fabrika
Yenilemesi, Emre Arolat, Bursa, 1998
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FM-13; Cephe lizerinde tekil va da ritmik tekrarli icgen prizma bicimli ¢cikmalar:

Bati’da 1930’lu yillardan itibaren kullanilan tiggen bi¢imli ¢ikmalara Tiirkiye’de ilk defa,
Sevki Vanli ve Ersen Gomleksizoglu tarafindan tasarlanan Milli Savunma Bakanligi
Tandogan Ogrenci Yurdu'nda rastlamaktayiz. Burada daha ¢ok cephenin tiimiine yayilan
bir anlayis sergilenmektedir (Sekil 92). Bu tarihten sonra pek goriilmeyen bu uygulamaya
bir daha ancak 1990’1 yillarda rastlamaktayiz. Tiirk tasarimcilart tarafindan oldukca

benimsenen liggen ¢ikmalar, Bati’daki 6rneklerle de paralellik gostermektedir.

Sekil 92. Law Faculty, Eero Saarinen, Chicago, 1958; MSB Tandogan
Ogrenci Yurdu, Vanli-Gémleksizoglu, Ankara, 1968

FM-14; Cephe uzerinde tekil va da ritmik tekrarli dairesel cikmalar: Modern

Mimari’nin ilk yillarina kadar dayanan bu format, Modern Mimarlik tarihi i¢inde de farkl
kullanimlara déniismiistiir. Ozellikle Andre Lurgat’in Bomsel House’da kullandigi bu
formatin, Tiirkiye’de ilk ¢evrilmis ve liniversitelerde okutulmus bir kitabinda yer almasi,
Tiirkiye’deki etkilenme diizeyini ister istemez ylikseltmistir (Sekil 93). Bunun yani sira
Ricardo Bofill’in Walden 7 konutlarindaki uygulamasi dairesel ¢gikmalara da yeni bir boyut
kazandirmigtir. Bati’daki ornekler o kadar belirleyici olmustur ki, Tiirkiye’deki bir ¢ok

uygulama bu 6rneklerin stilize modeli gibidir (Sekil 94).
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Sekil 93. Bomsel House, Andre Lurgat, Fransa, 1926; Tiirk Kusu Okulu, Ernst Egli,
Ankara, 1938

Sekil 94. ]?ndo Laboratories, Paul Rudolph, New York, 1964; Hacettepe
Universitesi Beytepe Kampiisii, SISAG, Ankara, 1964

FM-15; Cephe uzerinde diisey hat bovunca uzanan dairesel cikmalar: Bati’da

1930’Iu yillardan sonra kullanilmaya baslanmistir. Tiirkiye’de ise 1937 yilinda Ankara
Garr’nin cephesinde rastladigimiz bu format, 6zellikle 1990’11 yillarda sonra pek ¢ok

binada farkli bigimlerde kullanilmistir (Sekil 95).

Sekil 95. Cohen-Epstein Department Store, Erich Mendelsohn, Almanya,
1927; TSOF Yol Ustii Konaklama Tesisleri, Kemal Nalbant,
Kirsehir, 2000
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FM-16; Cephede kiibik montajlarin kullanilmasi: 1957 yilinda Eero Saarinen’in

War Memorial Center’daki kullanimiyla 6ne ¢ikan bu format, daha sonra Briitalizm akimi1
icinde siklikla kullanilmistir. Arata Isozaki’nin siklikla kullandigi kiibik montajlar,
Tirkiye’de de Isozaki’nin kullandigr modele oldukc¢a benzemektedir. Kiitlenin biitiiniinde
oldukca dikkat ¢ekici bir 6zellik tasimasindan dolay1, Bati’daki ilk kullanimiyla eszamanh
olarak Tiirkiye’de de olduk¢ca benimsenmistir ve bu etki giliniimiizde hala devam

etmektedir (Sekil 96).

Sekil 96. War Memo.rial Qenter, Eero Saarinen, Wisconsin, 1957; Haluk Saman
Evi, Utarit Izgi, Istanbul, 1959; Cakan Evi, Dilekci-Uras, Bordum, 2004

FM-17; Kolon izlenimi veren elemanlarin cephede kullanilmasi: Alvar Aalto, Mies

van der Rohe, Richard Neutra gibi pek ¢ok {inlii mimarin ilk 6rneklerini verdigi bu format,
yakin donemde Richard Meier ve Aldo Rossi’nin farkli yorumlariyla tiim diinyada
kullanilan bir format haline gelmistir. Tiirkiye’deki uygulamalarda buna paralel olarak

Cumbhuriyet’in ilk yillarindan itibaren ayni1 sekilde uygulanmaktadir (Sekil 97).

Sekil 97. The High Museum of Art, Richard Meier, Atlanta, 1983;
Bati Anadolu Cimento Fab.Y6n. Bin., Kaftanci-Késtepen-
Tokyay-Yorgancioglu, Izmir, 1985
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FM-18; Fazla derin olmavan ileri-geri ritmik hareketlerle saglanan monoton

cepheler: Modern Mimari'nin erken donemlerinde yaygin olarak kullanilmig, sonraki
yillarda terk edilerek baska formatlara kaymustir. Tiirkiye’de ise Cumhuriyet’in ilk
yillarinda 6zellikle Ankara’da o donemin yabanci mimarlar1 tarafindan yapilan ve halen
kullanilmakta olan kamu binalarinda rastladigimiz bu format Bati’daki 6rneklerle birebir
ortiismektedir (Sekil 98). Sonraki yillarda Tiirk tasarimcilar tarafindan da benimsenmis,

farkli yorumlarla giinlimiize kadar gelmistir.

Sekil 98. Purkersdorf Sanitarium, Josef Hoffman, Avusturya, 1903; Orduevi,
Clemens Holzmeister, Ankara, 1933

FM-19; Fazla derin olmavan ileri-geri diizensiz hareketlerle saglanan dinamik

cepheler: Bati’da 1980 sonrasi format haline doniisen bu bigimlenme, Tirkiye’de ancak
1990 sonrasi 6rneklerini vermeye baslamistir. Yapim agamasindaki zorluklarindan dolayi

Tiirkiye’deki uygulamalar daha yiizeysel kalmistir (Sekil 99).

Sekil 99. Koizumi Sangyo Building, Peter Eisenman, Tokyo, 1990; Ed-
As Showroom, Muhtar Kii¢iikkdmiircii, Gaziantep, 1999
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FM-20; Tugla agirlikli sagirhik izlenimi uyandiran monoton cepheler: Modern

Mimari’de cam ve ¢eligin yayginlasmaya basladigr 1950°1i yillara kadar olduk¢a fazla
kullanilmistir. Tirkiye’de de Cumbhuriyet’in ilk yillarindan itibaren yaygin olarak
kullanilmistir (Sekil 100). Yapim tekniklerindeki gelismeye bagli olarak giintimiizde fazla
tercih edilmeyen bu formata, Bati’da son yillarda ge¢misteki tugla agirlikli cephe

izlenimini uyandirmak i¢in yapilan uygulamalarda rastlamaktay1z.

Sekil 100. Afrikanischestrasse Apartment Block, Mies van der Rohe, Berlin,
1925; Tiirk Hava Kurumu, Clemens Holzmeister, Ankara, 1960

FM-21; Tugla agirhkli sagirhik izlenimi uyandiran dinamik cepheler: Yapim

tekniklerindeki gelismeye bagli olarak bu formattaki uygulamalar giiniimiize kadar devam
etmistir. Her ne kadar cam ve c¢elik kullanimi1 yayginlagsa da yiiksek katli olmayan
yapilarda bu format tercih edilmektedir. Gerek Bati’da, gerekse Tiirkiye’de oldukga yaygin
kullanilmaktadir (Sekil 101).

Sekil 101. Chemical Factory, Hans Poelzig, Almanya, 1912;Ticaret Bakanligi,
Clemens Holzmeister, Ankara, 1935
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FM-22: Beton ve cam panolarin birbiri icinden geciyormus izlenimi veren

entegrasyonu: Cam ve celigin mimarideki yerini almasiyla, geleneksel yapim teknikleri
birden terk edilmemistir. Her ikisinin de beraber kullanildigi bu bi¢imlenme, bu ¢alismada
bir format olarak ele alinmistir. Ciinkii ortaya ¢ikan iriinlerdeki benzerlikler, zamanla
bilin¢li olarak tekrar edilmistir. 1960’11 yillarda James Stirling basta olmak {izere Kenzo
Tange, Johnson-Burgee ikilisinin uygulamalari bu formata Ornek teskil etmektedir.
Tirkiye’deki uygulamalar ise 1990’11 yillarda baslamaktadir. Oldukga belirleyici bir format
olmast nedeniyle Tiirkiye’deki Ornekler, Bati’daki uygulamalarla benzerlikler

gostermektedir (Sekil 102).

Sekil 102. History Faculty Building, James Stirling, Cambridge,1966; Sark
Hal1 Binasi, Boran Ekinci, Ankara, 2003

FM-23: Birbirini kesen, bolen, birbirinin icinden gecen hareketli ince plaklarin

entegrasyonu: Frank Lloyd Wright’la baglayan, Rietveld ve Neutra’la devam eden Le
Corbusier ve Mies van der Rohe’yle de zirveye ulasan bu format tiim diinyada en ¢ok
kullanilan, hatta taklit edilen formatlardan birisidir. Mimarlik tarihi i¢inde yer almasa da
diinyanin bir ¢ok yerinde Selale Evi’nin benzerine rastlamak miimkiindiir. Ama hig birisi
Wright’in yarattig1 etkiyi yaratamamistir. Bugiin mimarlik meslegi i¢inde bulunan hemen
hemen herkes Selale Evi’ni bilir. Bu kadar ¢ok dykiiniilen bir yapinin da ig¢inde yer aldig
bu formatin Tiirkiye’de de uzun yillar boyunca oldukca fazla kullanilmasi sasirtict degildir
(Sekil 103). Ayrica Modern yorumlar1 da Bati’yla paralel olarak gormek miimkiindiir
(Sekil 104).
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Sekil 103. Fallingwater, F. L. Wright, Pennsylvania, 1936; Adnan Kunt Evi, Izgi-
Mutlu-Suher, Pendik, 1964
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Sekil 104. Douglas House, Richard Meier, Michigan, 1973; Sayilgan Evi, Emre
Arolat, Bursa, 1999

FM-24: Kiitle elemanlarinin tekrarlarindan olusan cepheler: Ozellikle 1909 yilinda
Charles Rennie Mackintosh’un Glaskow’daki Art School binasiyla baslayan ve zaman
icinde zenginlesen bu format, giiniimiizde de hala kullanilmaktadir. Mackintosh’un
binasinin mimarlik tarihi i¢inde 6nemli bir yere sahip olmasi ve mimarlik tarihi kitaplarinin
cogunda yer almasi Tiirkiye’de gerceklesen Ornekler lizerinde etkili olmustur (Sekil 105).
Bu nedenledir ki Tiirkiye’deki 6rneklerin Bati’dakilerle olan benzerligi dikkat cekicidir.
Ancak bizdeki orneklerin gerceklesme tarihi Mackintosh’tan yaklasik 50 yil sonrasina

tekabiil etmektedir.
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Sekil 105. Art School, C. R. Mackintosh, Glaskow, 1909; Merkez Bankasi,
Erkal- Erkal, Konya, 1976

FM-25: Gorkemli etki varatan gicli, ritmik cephe hareketleri: Bati’da kiitle

vurgusunu artirmak i¢in kullanilan bu formata Tiirkiye’de ilk olarak Sedad Hakki Eldem
ve Emin Onat’in 6diillii tasarimi Istanbul Adliye Sarayi’nda rastlasak da, daha ¢ok toplu
konutlarda ve lojman tasarimlarinda kullanildigina taniklik etmekteyiz. Kiitle vurgusu

olarak yapilan tasarimlara ise 1980 sonrasi rastlamaktay1z (Sekil 106).

Sekil 106. 1. G. Farben Offices, Hans Poelzig, Almanya 1931; Marmara Oto Binast,
Aksiit-Marulyali, Istanbul, 1995

FM-26. Betonarme yatay doseme bantlarinin kiitle dokusu olusturmasi: Wright’in

yapilartyla Oon plana ¢ikan yatay doseme bantlari Modern Mimari iginde siklikla
kullanilmistir. Tirkiye’de de 1930’1u yillardan itibaren etkili olan bu format, bir ¢ok bina
tasariminda on plana ¢ikmaktadir (Sekil 107).
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Sekil 107. Strathmore Apartments, Richard Neutra, Los Angeles, 1938;
T.C. Merkez Bankasi, Cengiz Bektas, Denizli, 1973

FM-27; Yatay bant pencerelerin cephe dokusu olusturmasi: Corbusier’in Villa

Savoye’si ile tiim diinyada kabul gormiistiir. Tiirkiye’de de Cumhuriyet’in ilk yillarindan
itibaren ragbet gormiig, glinimiizde de halen siklikla kullanilan formatlardan birisidir

(Sekil 108).

Sekil 108. NTT Headquarters, Cesar Pelli, Tokyo, 1992; Kosifler
Bostanci, Erdzii-Erozii, Istanbul, 2003

FM-28: Kiitle dokusu olarak Ronesans pencerelerinin kullanilmasi: Kare Ronesans

pencerelerin tiim cephede tekrarlanarak kiitle dokusu olusturmast Modern Mimari’nin ilk
yillarinda Bati’da yapim teknikleriyle dogru orantili olarak, fazla alternatif olmamasindan
kaynakli oldugu gozlenmektedir. Ancak ilerleyen yillarda bunun bir formata doniiserek
mimarlarin bilingli tercihleri sonucunda bu dokuyu olusturduklarini sdylemek miimkiindiir.
Tiirkiye’deki gelisimi de hemen hemen aynidir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda 6zellikle
kamu binalarinda kullanilan bu format, giiniimiizde Bati’li mimarlarin kullanim

bicimleriyle paralellik gostermektedir (Sekil 109).
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Sekil 109. Cemetery of San Calaldo, Aldo Rossi, italya, 1984;
Eczacibas1 Yoénetim Binasi, Alton-Okmen-Otag, Istanbul,
2000

FM-29: Yatay ve diisey etkisi esdeger 1zgaralarin cephe dokusu olusturmasi:

Ozellikle SOM (Skidmore, Owings, Merrill)’un ¢alismalarinda siklikla rastlanan bu format
Tiirkiye’de 1970’li yillara kadar oldukg¢a fazla kullanilmistir (Sekil 110). Giiniimiizde ise

bu formatin biraz daha Modern tarzda stilize edilerek kullanildigi goriilmektedir.
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Sekil 110. Arts and Craft School, H. Brechbuehler, Isvigre, 1938; Sakarya
Hiikiimet Konagi, Kortan-Yaupyan, 1956

FM-30; Balkon elemanlarinin kiitle dokusu olarak kullanilmasi: Le Corbusier’in

Marsilya Bloklari’yla kendini iyiden iyiye kabul ettiren ve tiim diinyada uygulanmaya
baslayan balkonlarin bir kiitle dokusu olarak ele alinmasi 1950°li yillarin en gozde
formatlarindan birisi olmustur. Tiirkiye’de ise 1955 yilinda tasarim grubunda SOM ve
Sedat Hakki Eldem’in bulundugu Hilton Oteli, bu formatin Tiirkiye’de onciisii haline
gelmistir (Sekil 111). Oncelikle otel binalarinda kullanilan bu format, daha sonralar1 kamu
binalarinda kullanilmistir. Balkonlar, 6zellikle 1970 sonrasi apartman bloklarinda kiitle

dokusunu belirleyen en etkili elemanlardan birisi haline gelmistir.
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Sekil 111. Unite’dhabitation, Le Corbusier, Marseilles, 1952; Hilton Oteli,
SOM-Eldem, Istanbul, 1955

FM-31:; Cephelerde renk unsurunun 6ne ¢ikmasi: Cephelerde renk unsuru bilingli

olarak ve De Stijl akimimnin belli bash renklerdeki birbirini kesen yiizeylerin cephede
uygulanmasiyla &ne ¢ikmustir. Ilk uygulamalar bu ilkelere sadik kalmis Rietveld ve
Corbu’nun ¢alismalar1 da oOnciiliik etmistir. Sonraki yillarda rengin her tonlar1 cepheleri
siislemeye baglamistir. Tiirkiye’de ise kiiresellesmenin etkinlestigi 1990’lardan sonra
yayginlagsmustir. 2000’11 yillara gelindiginde ise De Stijl akiminin izlerini tagiyan belli bash
renklerle dizayn edilen cephelere de rastlanmaktadir (Sekil 112).

Sekil 112. Interbau Apartment House, Gropius-Elbert, Almanya, 1957,
Nafiz Yij:rekli Anadolu Turizm Meslek Lisesi ve Deneme Oteli,
Yiirekli-Inceoglu, Isparta 2003
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FM-32: Cephelerde cift renk cizgisiyle doku olusturulmasi: Ozellikle 1970’1i

yillarda Mario Botta, Michael Graves gibi mimarlar onciiliigiinde yeniden giindeme tasinan
c¢ift renk kullanimi, Tiirk tasarimcilarinin 1990 sonrasinda yaygin olarak kullandigi bir

format olmustur (Sekil 113).

Sekil 113. Single-family House in Ligornetto, Mario Botta, Isvicre, 1976;
Cankaya Belediyesi Cagdas Sanatlar Galerisi, Elmas-Giilgur,
Ankara, 1998

FM-33: Derme-catma figiirasyonlarin cepheyi Orgiitlemesi: Dekonstriiktivist

mimarligin en karakteristik formatlarindan birisi olan, cephede tamamen gelisigiizel
diizenlemelerin kullanilmasi 1990°lardan sonra giindeme gelen bir formattir. Tiirkiye’de
ise yiksek yapim teknolojileri gerektirdiginden yeteri kadar uygulanamayan
Dekonstriiktivizm akimimin kiiciik uygulamalari seklinde algilandigindan daha ¢ok
uygulama alani bulmustur. Ancak sunu da belirtmek gerekir ki Tiirkiye’deki uygulamalar

daha ¢ok bu formatin denemeleri seklinde kalmaktadir (Sekil 114).

S [l

Sekil 114. Norton Hquse, Frank Gehry, California, 1984; Saruhan
Konserve Idare Binasi, Egeli-Bilgin, Manisa, 2003
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3.3. Tektonik Ayrinti Diizeyinde

TA-1; Tekil veya siirekli dairesel pencereler: Modern Mimari’nin en ¢ok kullanilan

ayrintilarindan birisi dairesel pencerelerdir. Tek konuttan, biiyiik kompleks yapilara kadar
her tiirlii binada kullanilmigtir. Tiirkiye’de de Bati ile eszamanli olarak kullanilmis ve

halen kullanilmaya da devam etmektedir (Sekil 115).

Sekil 115. Post Office, Michael Graves, Florida, 1999; AKIB irtibat Biirosu,
Askin Hizman, Kayseri, 2003

TA-2; Tekil veya siirekli kare pencereler: Dairesel pencereler gibi kare

pencerelerde Modern Mimari’nin en ¢ok kullanilan ayrintilarindan birisidir. Tiirkiye’de de
ozellikle 1970 sonrasi sayisiz 6rnek gormek miimkiindiir. Fabrika, okul, konut, biiro gibi

her tiirlii isleve sahip binada kullanilmaktadir (Sekil 116).

[l

Sekil 116. The Kirklin Clinic, I. M. Pei, Alabama, 1992; Borgelik Genel
Midiirliigi, Timur Kayserilioglu, Bursa, 2000
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TA-3; Kare icinde kare pencereler: Kare i¢inde kare pencereler Bati’da bazi

mimarlarin vazgecilmez bir cephe elemani haline gelmistir. Tiirkiye’de de eszamanh
olarak kullanilmig, ancak 1986’da Soyak sitelerindeki Bati’yla birebir Ortlisen

uygulamasiyla kullaniminda 6nemli bir artis gézlenmektedir (Sekil 117).
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Sekil 117. Clifty Creek Elementary School, Richard Meier,
Indiana, 1982; Soyak Sitesi, Buhruz Cinici, Istanbul,
1986

TA-4; Yatayda uzanan cercevelenmis serit pencereler: Modern Mimari’nin

vazgecilmez cephe elemanlarindan birisi olan yatayda uzanan serit pencereler gerek

Bati’da gerekse Tiirkiye’de oldukea sik rastlanilan bir ayrintidir (Sekil 118).

Sekil 118. Harkness Commons and the Graduate Center, Walter Gropius,
Cambridge, 1950; Ekinciler Genel Miidiirliikk Binasi, Boran
Ekinci, Istanbul, 1998
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TA-5; Yatay cephelerde diisey etki olusturmak icin kullanilan pencere kenarliklar::

Bati’da Modern Mimari’nin ilk yillarinda siklikla kullanilmis ancak 1970’1 yillarda
etkisini kaybetmistir. Ozellikle Marcel Breuer’in ¢alismalarinda 6n plana c¢ikan pencere
kenarliklari, o donemde Breuer’in kitaplarinda yer almasiyla Tiirkiye’de de etkili olmustur
(Sekil 119). Belki de bu nedenledir ki 1950, 1960 ve 1970’11 yillarda 6zellikle kamu
binalarinin vazgegcilmezi haline gelmistir (Sekil 120). 1960 ve 70’li yillarda yapilan bir ¢ok
devlet yapilarinda bu pencere kenarliklarini gormek miimkiindiir. Giinlimiizdeki

uygulamalari eskiye nazaran o kadar etkili olmasa da devam etmektedir.

-

IR
JUTRERAAR
INENHARRAR:
{umm\'

Sekil 120. Toprak Mahsulleri Ofisi Genel Miidiirliigii, Bektas-Ozsan-Vural,
Ankara, 1968

TA-6; Kose pencereleri: Modern Mimari’'nin erken donemlerinden baglayarak

kullanilan kose pencereleri Tiirkiye’de de Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren eszamanlt
olarak kullanila gelmektedir. Ancak sunu kabul etmek gerekir ki, kose pencereleri zaman
icinde biiyiik ifade degislikleri gostermistir (Sekil 121). Soyle ki sadece kdse penceresi

olmaktan ¢ikmus, adeta kiitlenin bir kdsesi, biitiiniiyle kose penceresi konumuna gelmistir.
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Sekil 121. Graduate Centre, Daniel Libeskind, Ingiltere, 2004; Ikiz
Biirolar I, Yesim Balcioglu Hatirli, Ankara, 2004

TA-7: Panjur kullamlarak cephe dokusu olusturulmasi: Alvar Aalto’nun Sunila’da

1939 yilinda yaptig1 Seliilloz Fabrikasi’yla konutlarda pencerelerde gilines kirici olarak
kullanilan panjurlar, Modern Mimari i¢inde giines kirici 6zelliginin yani sira her tiirli
binada gorsel bir siisleme elemani olarak da kullanilmaya baslanmistir. Bu yapinin gorsel
olarak da mimarlik tarihi kitaplarinda yer almasi Tirkiye’deki panjur kullanimini farkli bir
boyuta tagimistir. Bunun en gilizel 6rnegi 1957 yilinda Turgut Cansever ve Abdurrahman
Hanci’nin tasarladigi Anadolu Kuliibii’diir (Sekil 122). Bu binadaki panjur kullaniminin
Bati’daki 6rneklerle benzerligi dikkat ¢ekicidir.

Sekil 122. Cellulose Factory, Alvar Aalto, Sunila, 1939; Anadolu
Kuliibii, Cansever- Hanct, Istanbul, 1957

TA-8: Cephelerde pergola elemaninin kullanilmasi: Pergola elemaninin cephelerde

kullanilmast Modern Mimari’nin bir 6zelligi olup, Bati’da 1960’11 yillara kadar yogun
olarak kullanilmistir. Tiirkiye’de de Modern Mimari’nin Bati’dan uyarlanmasina giizel bir
ornek teskil eden pergolalar, islevden bagimsiz kullanimlariyla dikkat cekmektedir (Sekil
123). Oysaki Bati’da ¢ikis noktasi gilines kiric1 6zellikleri olmasina karsin, sonraki yillarda

gorsel bir eleman olarak cephenin her kdsesinde kullanilmiglardir.
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Sekil 123. McMullen Beach House, Breuer-Beckhard, New Jersey, 1960;
Expo 2000 Hannover Tiirkiye Pavyonu, Kamut-Giirsel-Tabanlioglu,
Almanya, 2000

TA-9; Cephelerde jaluzi elemaninin kullanilmasi: Tipki pergola gibi Bati’da isleve

bagli kullanilan ve teknolojik gelismeye bagli olarak pergolanin yerine gecen jaluzi
kullanimiin Tiirkiye’deki ilk etkili kullanimi 1977 yilinda Hayati Tabanlioglu tarafindan
tasarlanan Atatiirk Kiiltiir Merkezi’dir. Teknolojik gelismeye bagli olarak 2000°li yillara
kadar sinirli sayida kullanilan jaluziler, giinimiizde yer, iklim, bina maliyeti diisiiniilmeden
sadece giizel goriindiigl i¢in, Ozellikle yarisma projelerinin vazgecilmezi olmustur (Sekil

124). Ancak uygulama gii¢liikleri nedeniyle ¢gogu tasarim projesi halinde kalmaktadir.

Sekil 124. MACBA, Richard Meier, ispanya,1995; Trabzon Eski Tekel Binasi
Yeniden Canlandirma Mimari Proje Yarismasi 1. Odiil, Oztepe-Ekim-
Eray-Caligkan-Apak, 2006



205

TA-10; Cephelerde capraz metal elemanlarin kullanilmasi: Bati’da 1960’11 yillara

kadar dayanan cephelerde capraz metal eleman kullanimi, Tirkiye’de ancak 1990’h
yillardan sonra yaygimlagmistir. Tirkiye’deki uygulamalarla Bati’daki uygulamalar
arasindaki benzerlikler dikkat ¢ekicidir (Sekil 125). Bunun en 6nemli sebeplerinden birisi

uzay kafes sistemlerinin gelismesiyle tasiyici sistemin disa yansimasidir.

——

Sekil 125. Centre Pompidou, Piano-Rogers, Paris, 1977; Milli
Reasiirans TAS Cok Katli Otomatik Otopark Binast,
Marulyali-Aksiit, Istanbul 2002

TA-11: Merdiven 0Ogesinin cephede belirginlestirilmesi: Merdivenleri sadece

yangin merdiveni degil gorsel bir eleman olarak kullanilmasi Bati’da 1930’lara kadar
dayanmaktadir. Tiirkiye’de ise bu amacin disinda kullanilmasimna en 6nemli etken tiim
diinyada etki uyandiran Pompidou Kiiltiir Merkezi’dir. Ancak merdivenin tasarim ic¢inde
gorsel bir eleman olarak ele alinmas1 1990’lardan sonra ancak gerceklesmistir. Giinlimiizde
ise gerek Bati’da gerekse Tirkiye’de halen siklikla kullanilmaya devam etmektedir (Sekil
126).



206

Sekil 126. American Museum of the Moving Image, Gwathmey-
Siegel, New York, 1998; Yesil Plaza, Alpar-Yegena,
Istanbul, 1999

TA-12: Cephe konturlarinda veya viizeylerinde varim dairevi ve basik kemer

alternatiflerinin kullanilmasi: Belli bir fonksiyona bagli olmaksizin kullanilmasi nedeniyle

tektonik ayrint1 olarak ele alinan yarim dairevi ve basik kemerler Modern Mimari’nin ilk
yillarindan itibaren kullanilmig, 1980’lerden sonra da Post-Modernizm’in vazgeg¢ilmez bir
elemani haline gelmistir. Tiirkiye’de de 1970’lerden sonra kullanilmaya baglanmistir ve
giiniimiizde de halen gorsel bir etki olugturmak i¢in kullanilmaya devam etmektedir (Sekil

127).

Sekil 127. Guild House, Robert Venturi, Philadelphia, 1961; ODTU Halict
Yazilimevi, Semra Teber Yener, Ankara 2000

TA-13; Alternatif sacak detaylari: Modern Mimari’yle yeniden sekillenen sagak

modelleri Bati’da zaman icinde fonksiyonellikten uzaklagarak gorsel bir eleman haline
doniismiislerdir. Bati’da 1960’11 yillara kadar etkili olan bu tip sagaklar Tiirkiye’de ise
1990’11 yillardan sonra etkili olmustur. Gerek betonarme gerekse metal olarak tasarlanan

sacaklar giiniimiizde de pek ¢ok binada uygulama olanagi bulmaktadir (Sekil 128).
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Sekil 128. Grieco House, Marcel Breuer, Massachuse_tts, 1957;
Feneryolu'nda Ticari Bina, Tercan-Tercan, [stanbul,
2001

TA-14; Cati1 bitiminin ¢esitli formlarla vurgulanmasi: Binalarin gorsel olarak

birbirinden ayrilmasini saglamak amaciyla, ¢atinin kiitle bigimlenisinden ve biitiinlinden
farkl1 olarak kullanilan tekil formlar Bati’da 1940’lardan sonra yayginlasmistir. Ozellikle
Le Corbusier’in Hindistan Chandigarh’daki projelerinde géze carpan ¢ati1 formlari, diger
diinya mimarlari tarafindan da -6rnegin Jose Louis Sert Fransa’da 1964 yilinda Marguerite
and Aime Maeght Foundation binasinda- uygulanmistir (Sekil 129). Ayni sekilde Turgut
Cansever ve Abdurrahman Hanci’nin tasarladigi Anadolu Kuliibii’niin ¢atisinda ve Tugrul
Deves ve Vedat Ozsan’in tasarladigi Ankara Istatistik Genel Miidiirliigii binasinda
kullanilan formun da Corbu’nun c¢alismalarindaki formlarla benzerligi dikkat c¢ekicidir
(Sekil 130). Yine Tiirkiye’de de ilk olarak Nevzat Erol’un tasarladig: istanbul Belediye
Sarayi’nin ¢atisinda rastladigimiz, daha sonra pek ¢ok binada uygulanan c¢ati formu
Bati’daki uygulamalarla benzerlikler tasimaktadir (Sekil 131). Bati’da uygulanan hemen
hemen biitlin denemelere bir sekilde Tiirkiye’de rastlamak miimkiindiir (Sekil 132).
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Sekil 129. Governor’s Palace(Project), Le Corbusier, Chandigarh, 1950; Government

Secretary Building, Le Corbusier, Chandigarh, 1958; Marguerite and Aime
Maeght Foundation, Jose Louis Sert, Fransa 1964
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Sekil 130. Anadolu Kuliibii, Cansever-Hanci, Istanbul, 1957; Istatistik
Genel Miidiirliigii, Deves-Ozsan, Ankara, 1957

Sekil 131. Railway Administration Building, Reidy-Moreira, Brezilya, 1947;
Istanbul Belediye Saray1, Nevzat Erol, Istanbul, 1953; Tarabya Oteli,

Kadri Erdogan, Istanbul, 1965

Sekil 132. Beverly Hills Hilton Hotel, Welton Becket, California, 1955;
Platin Sitesi, Cinici-Cinici, Istanbul, 1999
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3.4. Bulgularin Genel Degerlendirilmesi

Bu béliimiin sonunda, yapilan ¢alismalar dogrultusunda; form, format ve tektonik
ayrint1 diizeylerinde yapilan saptamalarin istatistiki olmayan sikliklar1 ve yillara gore
dagilimlarin1 géstermek icin bir tablo hazirlanmistir. Ancak bu ¢alismanin istatistiksel bir
calisma olmadiginin altin1 ¢izmek gerekir. Bilindigi gibi bu arastirmada rastlantisal bir
orneklem olusturma c¢abasi yerine, iyice tarif edilmis bicim iki yanli olarak aranip
bulunmustur. Tanima uygun diisen 6rnekler, binalar evreninin elekten gecirilmesi yoluyla
tespit edilmis; kayda deger benzerlikler aracilifiyla saptanan bir 6rnekler grubu iizerine
calisma yogunlagsmistir. Bir baska deyisle bu ¢alisma bir tiir kesif ¢alismasidir. Dolayisiyla,
bu kesfi kanitlayan 6rneklerle ve o6rnek sayisiyla yetinilmis oldugundan, bu tabloda bos
olarak algilanan hiicreler gerekli ve yeterli olmama durumunu anlatmakta, hi¢ O6rnek
olmadig gibi bir anlam tagimamaktadir.

Bu durumda tablolasan bilginin gorevi ancak Tiirkiye ve Bati arasindaki iligkilerde
"etkileyen" ve "etkilenen" kavramlarin yillara gore daha net okunabilmesini olanakli
kilmaktir. Ayrica bu tablo hangi form, hangi format ya da hangi tektonik ayrintinin hangi
yillarda ortaya ¢iktigini, yayginlagtigin1 ve paylagima girdigini biiylik bir giivenilirlikle
sergilemektedir (Tablo 65).



210

Tablo 65. Kiiresellesen Bicim: Form, Format ve Tektonik Ayrinti’nin yillara gore
Tiirkiye’de ve Bati’da varligi, yoklugu ve goreceli siklig

Yatay disey
etkilerin gicli
kombinasyonlari

Bati

Tiirkiye

— —
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KURESELLESEN BICIM bbb bbb
Bati
Minimalist.monolit
disey prizmalar
Tarkiye
Monolitik etkinin Bati
hafifletildigi disey
prizmalar Tiirkiye
Bati
Gotik cati ile biten
dusey prizmalar
Tarkiye
Egrisel yanal Bati
yuzeyli prizmatik
formlar Tiirkiye
=
o Bati
Silindirik kutleler
(@) Tirkiye
L.
Bir cephesi sagir Bat
izlenimi uyandiran
yatay prizmalar | Tarkiye
Ug ya da dért Bati
cephesi benzer
bicimde ele alinmis ]
yatay prizmalar 7k | TUrkiye
Bati
Yatay dikddrtgenin
kutu igcine alinmasi
“| Turkiye
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Tablo 65’in devami
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Esdeger biyiklikte Bati
10 | kitlelerden olusan
demet ¢ozimler Tiirkiye
Bati
11 Derin bosluklarla
ele alinan katleler
Tarkiye
Ucgen ve yamuk Bat
kiitlelerin atl
= | 12 | dikdértgen
prizmalarla 2 Tiirki
(1'd entegrasyonu araye
(o) Farkli kiitlelerin £3 Bati
yercekimine kargi st
13 Kimine k L7
w durarak birbiri igine E@ ;
gecmesi A/\/~§ Tirkiye
Dik acili bigimlerin Bati
14 organik bigimlerle
konfiglirasyonu
(Gehry tarzi) | Turkiye
Bati
Kitsch (kig) |
15 ornekleri 4
LVVREFRVERD) Tiirkiye
1
Derinlik duygusu Bati
1 | uyandiran simetrik
- yirtiklar
Tirkiye
<
= Derinlik duygusu g Bati
2 | uyandiran asimetrik
(14 yirtiklar Tarkiye
o
Kdse vurgusu
T8 olarak egri Bati
3 | yiizeylerin ve
dairenin .
kullaniimasi Tarkiye
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Kdsenin giris Bati
4 | vurgusu yapmak
icin oyulmasi Tarkiye
Giris 6gesinin tek Bat l
5 | kolonla
vurgulanmasi Tiirkiye
Giris 6gesinin Bati
6 | arkatlarla
vurgulanmasi Tiirkiye
Gegmise gdnderme Bat
= | 7 | yapan giris cephesi
- vurgulari Tiirkiye
s Arabulucu bir form Bati
8 olarak licgen ve
dairenin
(14 kullaniimasi Turkiye
o B
Cati értiilerinde at
w | 9 | iggen formun
belirginlesmesi Tiirkiye
Cat ortillerinde Bat
10 | egrisel formlarin
belirginlesmesi Tiirkiye
Duz ve egri Bati
11 yuzeylerin cephede
bir arada A
kullaniimasi 5| Tlrkiye
Belirgin dairesel ve
silindirik formlarin Y Bati
12 | diger formlarla
baskin
entegrasyonu
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Tablo 65’in devami
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Cephe lzerinde
tekil ya da ritmik Bati
13 tekrarli iggen
prizma bigimli Tiirkiye
clkmalar
Cephe iizerinde 2 ‘ Bati
tekil ya da ritmik W e
14 tekrarl dairesel g L
cikmalar : TR Trkiye
Cephe lzerinde Bati
15 dusey hat boyunca
uzanan dairesel
cikmalar Tirkiye
Cephede kiibik Bati
= | 16 | montajlarin
kullaniimasi Tiirkiye
<
s Kolon izlenimi Bat
17 veren elemanlarin
cephede
(14 kullaniimasi Turkiye
(@) Fazla derin
olmayan ileri.geri Bati
w | 18 | ritmik hareketlerle
saglanan monoton 7 | Tarkiye
cepheler
Fazla derin olmayan B
ileri.geri diizensiz i
19 | hareketlerle
saglanan dinamik .
cepheler Tarkiye
Tugla agirhkli :| Bati
20 sagirlik izlenimi
uyandiran monoton :
cepheler Tarkiye
Tugla agirlikh Bat
21 sagirlik izlenimi
uyandiran dinamik
cepheler Tirkiye
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Tablo 65’in devami

YILLAR

1900-1909
1910-1919
1920-1929
1930-1939
1940-1949
1950-1959
1960-1969
1970-1979
1980-1989
1990-1999

KURESELLESEN BiCiM

2000 sonrasi

Beton ve cam
panolarin birbiri
22 | iginden gegiyormus

Bati

izlenimi veren

Turkiye
entegrasyonu

Birbirini kesen, bolen,
birbirinin icinden

23 | gecen hareketli ince
plaklarin
entegrasyonu

Bati

Tarkiye

Kiitle elemanlarinin Bati

24 | tekrarlarindan
olusan cepheler

Turkiye

Gorkemli etki

yaratan glglu,
25 ritmik cephe
hareketleri

Betonarme yatay

26 dbéseme bantlarinin
kitle dokusu
olusturmasi

Tarkiye

Yatay bant Bati

27 | pencerelerin cephe

F OR M AT

dokusu olusturmasi Tiirkiye

Kitle dokusu olarak
28 Roénesans

Bati

pencerelerinin

kullaniimasi Tirkiye

Yatay ve disey Bat
29 etkisi esdeger

Izgaralarin cephe

dokusu olusturmasi Tarkiye

Balkon Bati

30 elemanlarinin kitle
dokusu olarak
kullaniimasi

T | Tarkiye
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KURESELLESEN BiCIiM

YILLAR

1900-1909
1910-1919
1920-1929
1930-1939
1940-1949
1950-1959
1960-1969
1970-1979
1980-1989
1990-1999

FORMAT

TEKTONIK AYRINTI

cepheyi 6rgutlemesi

Tekil veya surekli

Cephelerde renk Bati
31 | unsurunun éne

gikmasi Tiirkiye

Cephelerde cift —— |Bati
32 | renk cizgisiyle doku =

olugturulmasi == | Tarkiye

Derme.catma Bati
33 | figiirasyonlarin

Turkiye

=3 @ Bati

1 dairesel pencereler =
Tarkiye
Bati
2 Tekil veya surekli
kare pencereler
Turkiye
Bati
3 Kare iginde kare
pencereler
Tirkiye
Yatayda uzanan Bati
4 | cergevelenmis serit
pencereler Tiirkiye
Yatay cephelerde 5 .
dusey etki Bati
5 | olusturmak icin f
kullanilan pencere |- L
E Tlrkiye
kenarliklar Y
Bati
6 | Kose pencereleri ‘
A Tarkiye

2000 sonrasi




Tablo 65’in devami

216

—
7
D OO O OO O OO O OO ©
YILLARox—Nm#mohoom c
O OO O OO O O O O o
SIS S S S S Y Y Y| Y| e
(= = N = I == T = I = I I = O == B == T = B e }
O ™ ANM T UL O NMNOW O O
o o e O OO OO O O OO
KURESELLESEN BiCiM A b A R A R Rk
Panjur kullanilarak b ! Bati
7 | cephe dokusu e
olusturulmasi Tarkiye
Bati
Cephelerde pergola
8 | elemaninin
kullaniimasi Tiirkiye
- Cephelerde jaluzi Bati
= 9 | elemaninin
kullaniimasi 5| Tarkiye
(14
> Cephelerde gapraz Bat
< 10 | metal elemanlarin
kullaniimasi Tiirkiye
X
- Merdiven 6gesinin Bat
2 | 11 | cephede
o belirginlestirimesi Tiirkiye
= Cephe konturlarinda Bati
veya yuzeylerinae
izevierind
412 | yarim dairevi ve basik
Ll kemer alternatiflerinin <
- kullaniimasi Tarkiye
Bati
13 Alternatif sagak
detaylari
Tarkiye
Cati bitiminin cesitli s Bati
14 | formlarla 2L Bl
vurgulanmasi \:JE%E;?P‘? Tirkiye
hy B




4. SONUCLAR VE ONERILER

Kiiresellesme etkisi altinda Tiirkiye Mimarligi’n1 inceleyen bu ¢alismanin sonuglar
ve Oneriler boliimiinde, elde edilen bulgular dogrultusunda saptamalar, degerlendirmeler,
tartismalar ve elestiriler ortaya konmustur. Kiiresellesmenin etkileri form, format ve
tektonik ayrinti olmak {izere sadece Tiirkiye’de degil bir anlamda tiim diinya mimarhig
Olceginde gbzler Oniine sergilenmeye ¢alisiimistir.

Bulgular kisminda her bir kavram tek tek ele alinarak degerlendirilmis ve her biri
icin kiiresellesmenin etkileri agiklanmistir. Yani bir anlamda ¢alismanin bulgular bdliimii,
calismanin sonuglarmi da igermektedir. Bu sebepten dolayidir ki, sonuglar boliimiinde
kiiresellesmenin daha genel kavramlar iizerinden mimarlik iizerindeki pozitif ve negatif
etkileri degerlendirilecektir. Ancak yapilan ¢alismalarin ve bulgularin g6z ardi edilmemesi
de esastir.

Sanayi Devrimi ile birlikte gelisen teknoloji ve teknolojinin getirdigi olanaklar,
Ronesans’la gelen sosyal hayattaki kiiltiirel devrim, ekonominin ve bilgi birikiminin hizla
artmas1, tiim alanlarda oldugu gibi mimariyi de baska boyutlara tasmmstir. Ozellikle
geliserek artan bildirisim araglar1 bilim, sanat ve mimarlikta kiiresellesmeyi tetiklemektedir.
Bu baglamda ¢aligmanin giris bdliimiinde de belirtildigi gibi, mimarlik boélgesel bir olgu
olmaktan c¢ikarak, artik sinirlari olmayan ve diinyanin her yerinde boy gosterebilen
evrensel bir olgu haline gelmistir. Bu 6zelligiyle icinde yasadigimiz donemde mimarlik
estetik degerler tasiyan gorsel-medyatik bir iirlin konumuna indirgenmistir. Bu medyatik
iiriin, tiiketiciye ulagsan gorsel yayin araclari (televizyon, basin, Internet) ve sanatin biitiin
dallar1 araciligtyla pazarlanmaktadir.

Nitekim resim sanatiyla nasil bir etkilesim halinde oldugu bu ¢alismanin ic¢inde
orneklerle sunulmustur. Ayn1 durum diger sanat dallar i¢in de gegerlidir. Miizik, edebiyat,
vb. gibi. Ancak sinema sanati mimarinin gorsel olarak pazarlanmasini agikca
gosterdiginden iizerinde biraz daha ayrintili durulmasi yerinde olabilir. Ciinkii bu
calismada vurgulamak istenilen sey mimarligin bir acik pazar haline gelmesidir ve sinema
sanatt mimarligin kiiresel yolcugunda ¢ok 6nemli bir rol iistlenmektedir.

Ornegin bilim-kurgu, fantastik-macera veya uzayi konu alan filmler icin 6zel
mekanlar tasarlanmaktadir. Tarihi filmler i¢in de ayni1 durum s6z konusudur. Kiiresellesen

mimarinin gorsel ve medyatik bir iiriin haline dontistiiiiniin kanitlarindan bir tanesi olarak,



218

sinema sanatinda son donem filmlerinde mimarligin nasil bir pazarlama araci olarak
sunuldugunu gdsterebilmek icin birka¢g ornek verilebilir. Bir grup Ornekte, ozellikle
cekildigi zamanin ger¢ek mekanlar1 ve yapilar1 kullanan filmler s6z konusudur. Bir grup
ornekte de, son donem bir yapinin vurgulandifi, ya da basrol oyuncusunun mimar
olmasina sikca rastlanmaktadir. Orneklersek;

King Kong (1933), (1976). (2005); Belki de bu konuda referans verebilecegimiz en

eski film King Kong’tur. Clinkii 1933 yilinda ilk kez filme alindiginda King Kong’un
tepesine ¢ikip ucaklarla savastifi bina, heniiz 1931 yilinda yapilmis ve yapildigi yil
itibariyle diinyanin en yiiksek binasi olarak tanimlanan Empire State Building’dir (Sekil
133). Bina yapildiktan hemen sonra, birka¢ yil icinde bu film araciligiyla diinyaya
tanmitilmistir adeta. New York™un genel goriintiileri esliginde degisik acgilardan gosterilen
bina giiniimiize kadar 200’den fazla filmde goriilse de, higbir filmde bu kadar
vurgulanmamistir (Sekil 134).

Sekil 133. Empire State Building, Shreve-Lamb-Harmon, New
York, 1931

Sekil 134. King Kong’un 1933 yil1 versiyonundan iki kare
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King Kong’un 1976 yil1 versiyonunda ($ekil 135) ise bu defa yine yeni yapilmis bir
bina karsimiza cikmaktadir. Yapildigi donemin en popiiler binalarindan biri olan ve
Empire State Building’in sadece birkag yiiz metre uzakligindaki ikiz Kuleler kullanilmistir
(Sekil 136). Diinya Ticaret Merkezi olarak bilinen Ikiz Kuleler, tamamlanmasindan kisa
bir siire sonra bu filmde boy gostermis ve bu sayede {iniine {in katmigtir. Ne var ki bu kadar
popiiler ve taninan bir bina olmak her zaman avantaj saglamamaktadir Zira 11 Eyliil

2001°de bir teror eylemi sonucu bina yerle bir olmustur (Sekil 137).

Sekil 135. Filmden iki kare, King Kong ikiz Kuleler’in éniinde ve tepesinde, 1976

e

Sekil 136. World Trade Center, Mimoru Yamasaki, New York,
1973; Ikiz Kuleler’in Empire State Building’in
arkasindan goriiniisii

Sekil 137. 11 Eyliil saldiris1 ve 1kiz Kuleler’in Empire
State Building’in arkasindan goriiniisii
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King Kong’un son versiyonu 2005°te ¢ekilmistir. Filmin yonetmeni Peter Jackson,
filmin ilk versiyonunu heniiz 9 yasindayken izlemis ve o zamandan beri bir King Kong
filmi cekmeyi hayal etmistir. Ilk filme sadik kalinarak cekilen filmde Empire State
Building, bu defa yeni ylizliyle karsimiza ¢ikmustir (Sekil 138). Jackson, asil degisikligin,
giinimiiz teknolojisiyle tretilen 6zel efektlerde olacagini belirtmistir. Bundan sonra
cekilecek devam filmlerinde izleyicinin aklinda ister istemez su soru olusmaktadir; “Acaba

King Kong, bir sonraki filmde hangi binanin tepesine ¢ikacak?”.

p——— .I
Sekil 138. King Kong’un 2005 versiyonundan iki kare

World Trade Center (2006, Diinya Ticaret Merkezi); 11 Eyliil saldirisindan sonra,

gercek gorintiiler esliginde (Sekil 137), bir kurtarma operasyonundan kesit sunan film,
Diinya Ticaret Merkezi’nin yikildiktan sonra bile, kiiresel olarak nasil pazarlandigina giizel
bir teskil etmektedir. Oliver Stone’un yonettigi filmde Nicolas Cage basrol oynamaktadir
(Sekil 139).

Sekil 139. World Trade Center filminin afisleri, 2006
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Entrapment (1999, Kurda Tuzak); Catherina Zeta Jones ve Sean Connery’nin

basroliinti iistlendigi filmde bir tablo hirsiziyla bir sigorta miifettisinin amansiz takibine
tanik olmaktayiz. Bu kagip kovalamaca Malezya’ya kadar siirmektedir. Filmin aksiyonlu
bir boliimii Kuala Lumpur’da bulunan Petronas Kuleleri’nde gegmektedir (Sekil 140). Bu
film, Malezya’da 1998 yilinda Arjantinli mimar Cesar Pelli tarafindan tasarlanmis, 452
metrelik yliksekligiyle diinyanin en yiiksek yapilar1 arasinda tescillenmis bulunan Petronas
Kulelerinin daha da ¢ok taninmasina neden olmus, kuleler neredeyse filmin simgesi haline
gelmistir. Binanin yapilmasindan sadece bir yil sonra bu filmin ¢ekilmesi, mimari bir
irtiniin nasil pazarladigina giizel bir ornektir. Zira bu filmden sonra Petronas Kuleleri,

Microsoft basta olmak {izere bir¢ok bilgisayar oyununun i¢inde de yer almistir (Sekil 141).

Sekil 140. Filmden iki kare

Sekil 141. Petronas Towers, Cesar Pelli, Malezya,
1998

Basic Instinct 2: Risc Addiction (2006, Temel Icgiidii 2); Londra’da gecen filmin

konusunun mimarlikla higbir ilgisi yoktur. Ancak filmin Londra’da gectigini vurgular gibi,

Londra’nin son donem yapilarindan Norman Foster’in 2004 yilinda tamamladigi 30 St
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Mary Axe binast hem i¢ mekanlariyla, hem de dis goriiniisiiyle film boyunca bir dekor
olarak kullanilmistir (Sekil 142). Yapinin tamamlanir tamamlanmaz, filmde kullanilmasi
ve bir yil sonrada vizyona girmesi kiiresel olarak pazarlanmasina giizel bir 6rnek teskil
etmektedir. Hatta binanin i¢inden disa bakarken ya da dis mekan ¢ekimlerinde Londra’nin
diger Modern yapilarin1 gormek miimkiindiir. Filmden buna Ornek olarak Richard
Rogers’mn Lloyds Building’ini verebiliriz (Sekil 143). Ozellikle 30 St Mary Axe ve yani
sira Lloyds Building bu filmde 6n plana ¢ikmaktadir (Sekil 144).

Sekil 144. 30 St Mary Axe, Norman Foster, Londra, 2004;
Lloyds Building, Richard Rogers, Londra, 1986
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Click (2006, Klik); Filmde basrol oyuncusu Adam Sandler bir sirkette mimar olarak

calismaktadir. Ama Japon isadamlar1 i¢in yaptigi Japon mimarisinden izler tasiyan
geleneksel tasarim, igverenler tarafindan begenilmez ve tamamen degistirilerek, bizim bu
caligmada belirttigimiz form, format ve tektonik ayrintilarla evrensel bir mimariye tasinir.
Artik ortaya ¢ikan iirlin mimara mi, yoksa igverene mi aittir, bilinmez. Film boyunca
cizimler, maketler, mimarlikla ilgili sdylemler yer almasina karsin filmin konusuyla
mimarligin  higbir ilgisi bulunmamaktadir. Ama filmin iginde gizli bir mesaj
sezinlenmektedir. Ortaya ¢ikan mimari iirlinler, mimarin 6zgiin ¢alismasi midir?, yoksa
isverenin evrensel begenileri dogrultusunda mi sekillenmistir?

The Lake House (2006, G6l Evi); Basrol oyuncusu Keanu Reeves bir mimardir.

Filmde babasi da bir mimardir ve film bir gdol evinde gecer. Babasmin kalp krizi
gecirmesinden sonra hastanede ziyaretine giden Reeves’e, babasi su sozleriyle kiigiik bir
mimarlik dersi vermektedir: “Barselona’daki 151k, Tokyo 'daki isiktan farklidir. Tokyo daki
151tk da Prag’dan. Gergekten biiyiik bir eser, zamamn sinavindan ge¢meyi basarmasi
istenen yapti, bulundugu cevreyi asla gormezden gelmez. Ciddi bir mimar, bunu ciddiye
alir. Varligi olmasini istiyorsa dogaya damismasi gerektigini bilir. O is1gin gorkemine
hayran olmasi gerekir. Her zaman 151k, her zaman.” Film, bilingli olarak bir ask dykiisiinii
Chicago mimarlig1 ile biitiinlestirerek vermektedir. Filmin arka planinda Chicago’nun
landmarklar1 sergilenmektedir (Sekil 145). Filmin yapimcilarindan Nathan Clowley film
hakkinda gorisleri soyledir: “Frank Lloyd Wright'dan Louis Sullivan’a ve Mies van der
Rohe’ye kadar biitiin biiyiik mimarlar Chicago’yu insa etti ve Amerika nin diger biitiin
sehirlerindeki yapilarda bu binalardan esinlendi.” Filmde sadece gegmis mimarlara degil
yasayan mimarlara da gondermeler yapilarak (Meier gibi) onurlandirilmaktadir (Nance,

2006). Filmin gectigi Gol Evi’de Meier’in yalin ¢izgilerini tagimaktadir (Sekil 146).

Sekil 145. Filmden bir kare
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Sekil 146. Filmdeki gol evinden bir kare

Elbetteki 6rnekler sadece bu filmlerle sinirli degildir. Liste uzayip gider ve buna
benzer daha birgok film Ornek olarak verilebilir. Burada sadece mimarliktaki
kiiresellesmenin gorsel etkili boyutunu vurgu yapmak igin carpici birkag 6rnek secilmistir.
Bugiin Tiirkiye’de ise sinema sektdriinden ¢ok, halka en ¢abuk ulasmanin yolu kitle
iletisim araglarindan televizyon araciligi ile mimarlik pazarlanmaktadir. Bir ¢ok dizide,
miizik kliplerinde, reklamlarda bilingli olarak {irlinii yani binayr pazarlamaya yonelik
cekimler yapilmaktadir. Tiirkiye’den de birkag 6rnek verilecek olursa: Telsim reklaminda
basroldeki bayan oyuncunun Tekstil Plaza’nin oOniinde durmasi (Sekil 147); Hundai
reklaminda arabanin Is Bankasi Kuleleri’nin 6niinden ge¢mesi (Sekil 148); Vodafon
reklaminda basroldeki erkek oyuncunun ITU Siileyman Demirel Kiiltiir Merkezi’nin
oniinde durarak konusmasi (Sekil 149); ve Mor ve Otesi miizik grubunun “Sirket” isimli
parcaya c¢ektikleri klipte Millenyum Tower’in dis ve i¢ mekanlarinin tiim klip boyunca
kullanilmasi (Sekil 150) sayilabilir.

Sekil 147. Telsim reklamindan bir kare, 2007; Tekstil Plaza 1, Ova Tasarim
Grubu, Istanbul, 2000
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Sekil 148. Hundai reklamindan bir kare, 2006; Is Bankas1 Genel
Miidiirliigii, Tekeli-Sisa, Istanbul, 1999

Sekil 149. Vodafon reklamdan bir kare, 2007; ITU Siileyman Demirel Kiiltiir
Merkezi, Hasan Sener, istanbul, 2000

Sekil 150. Mor ve Otesi “Sirket” klipinden iki kare

Burada verilen ornekler {iriiniin kendisinden bagimsiz binalardir. Ciinki, 6zellikle
bankalar kendi reklamlarinda, kendi genel miidiirliik binalarim zaten kullanmaktadir. s
Bankasi, Halk Bankasi, Akbank kendi reklamlarinda, kendi binalarini bir gorsel medya

iriinii olarak pazarlamaktadirlar (Sekil 151).
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Sekil 151. Is Bankas1 reklamindan bir kare, 2007

Gortldiigi gibi kiiresellesme ‘maskesi’ arkasinda para, pazar hareketi, emperyalizm
ve her tiirlii yol kullanilmaktadir. Binalar yillarca ‘erk’i temsil etmislerdir, aslinda simdi de
‘erk’i temsil etmektedirler. Degisen sadece ‘erk’in igerigidir. Bu ‘erk’in en kolay
kullanildig: yerler ise gérsel medya olmustur.

Kiiresellesen mimarligin gorsel medya tizerindeki etkilerinden kisaca bahsettikten
sonra, bunun bilingaltinda yarattig1 etkilerine gecersek; onlenemez sekilde tiim diinyay1
saran kiiresellesmeyi bir 6greti olarak diisiindiigiimiizde pozitif yanlar1 vardir. Cilinkii daha
once denenmis olanin uygulanmasi ve risk alinmamasi tercih edilen bir yoldur. Bunun bir
anlamda taklit ya da esinlenme olarak degerlendirilmesi de miimkiindiir.

Ancak taklide ya da esinlenmeye kotii bir anlam yliklenmemelidir. Clinkii gozlem
yoluyla 6grenme tekniklerinden en 6nemlisi taklit etmektir. Bir bebek konusmay1 anne ve
babasini taklit ederek ogrenir. Keza bilim dogay: taklit eder ve dogadaki tasarimlardan
etkilenir. Bu nedenle taklit etme 6grenmeyi hizlandiran bir siirectir. Ancak gozlemleyerek
stirekli tekrar etmek uzun vadede yepyeniden yaratmayi engeller, hazirlopgulugu tesvik
eder ve diisiinmenin Oniine gecer. Ciinkli zaman i¢inde denenmis olan1 deneyerek riski
sifira indirme disilincesi gelisir. Sonu¢ olarak da gorsel olarak taklit edilen ya da
esinlenilen sey, basit bir ezberden 6teye gidemez.

Bunun en olumsuz etkilerinden birisi de elde olmayan teknolojilerle kusursuz
montaj1 gerceklestiremeyen ve mevcut iscilikle olanakli olmayan teknolojileri kullanmaya
kalkarak tasarim yapmaktir. Bu tiir ¢aligmalar 6zenti boyutunu agamayan iirlinler ortaya
cikarmaktadir. Bunun birgok Ornegini gerek diinyada gerekse Tiirkiye’de gormek
miimkiindiir. Dergilerde ya da gorsel medyada gordiigii formlari, i¢ ya da dis mekan

detaylarin1 kendi yapilarinda uygulama istegi olumsuz sonuglar dogurabilmektedir.
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Ornegin;

Bulundugu iklim kosullarina bakmadan cam kutular tasarlamak,

Giines 151811 1yi hesaplamadan yerli yersiz cepheyi jaluzilerle kaplamak,
Yiiksek yapilarda nasil temizlenecegini diistinmeden sirf giizel goriiniiyor
diye sabit, genis cam yiizeyler kullanmak,

Genis bir yiizeyi camla kapl yapilarda kullanilan camlarin kirilamaya kars1
dayanikli ya da kirilinca hemen dagilmayan 6zellikler tagimamasi (6zellikle
kaliteli olanlar1 yiliksek maliyetli oldugundan giivenirliligi daha az olan
camlarin kullanilmasi),

Yiiksek katli yapilarda basing farkliliklarina dayamikli  camlarin
kullanilmamasi,

Detaylar1 iyi ¢oziimlenmemis ve bir siire sonra dis hava kosullartyla kotii
goriiniimler veren cephe hareketlenmeleri  (Ozellikle pencereleri
cerceveleyen soveler, yagisli bolgelerde zamanla oldukg¢a kotii goriintiiler
vermektedir),

Statik hesaplar1 yeterli giivenirliligi saglamadan yapilmamis goriiniimi
giizel ama giivenirliligi az merdiven ve atriyum korkuluklari,

Glines 151811 iceri almak icin yapilan, gerek kirilarak gerekse akitarak
stirekli sorun ¢ikartan tavanlarda kullanilan cam fanuslar ve cam ortiiler,
Iklim kosullarina bakilmaksizin bina formundan 6diin vermemek adina
yapilan diiz catilar (bu yapilarin bir¢ogu, kullanicilar tarafindan cati
ortiisiiyle kaplanmaktadir),

Temiz ve pis su borularinin baglant1 detaylarinda yasanan sikintilar,

Isitma ve havalandirma sistemlerinin yetersizligi ile ilgili yasanan
problemler,

Standartlara uymayan asansor bosluklart (Biiylik asansér firmalarinin ¢ogu
standart liretime gecmistir. Ancak yapilan tasarimlarda, bu durum goz ardi
edildigi i¢in, asansor maliyeti daha yiiksek rakamlara ulagmakta, herhangi
bir ariza durumunda da ayn1 sikintilar yasanmaktadir),

Giydirme cephelerde yasanan gerek 1s1, gerekse su yalitimi ile ilgili

problemler, 6zensiz yapilan detaylandirmalar,
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v.b. gorsel olarak gordiiglimiiz ama teknolojik olarak alt yapisini bilmeden uyguladigimiz
detaylarin bir sonucudur. Calismanin genel bilgiler kisminda bahsedilen asansor
iiretemeyen bir tlilkede gokdelen yapma istegi de (bkz s:45) bu tip esinlenmeye giizel bir
ornektir.

Teknik alt yap1 eksikligi, binanin yapildiktan sonra da belli bir standartta ve stirekli
olarak teknik hizmet alma gerekliligi, bunun bina maliyetine ek olarak siirekli bakim
maliyeti eklemesi gibi zorluklar, bu tiir uygulamalar1 basarisiz kilmaktadir. Bir 6nemli
sorun da binanin yapim sonrasit kullanim maliyetidir. Ciinkii bu maliyetler, eger hukuki
olarak baglayici bir sozlesme yoksa, miiteahhit firmalarin sorumlulugunda olmadigindan,
yapinin kullanicisina aittir. Bu nedenle, mimar tasarimini yaptiktan, miiteahhit de binay1
bitirdikten sonra, yap1 kullanicisiyla bas basa kalmaktadir.

Bu konu c¢ercevesinde disardan bir kullanici olarak bazi sorunlarin olabilecegini
gozlemledigim, Trabzon’un son donem yapilarindan biri olan ve bu calismada incelenen
ornekler igerisinde yer alan Ipekyolu Is Merkezi (Sekil 152) hakkinda goriis almak iizere,
binanin gergek bir kullanicisiyla goriisiilmiistiir. Hem bina hizmete girdiginden beri hem
kullanici, hem biiro sahibi, hem de bir donem binanin yonetiminde bulunan bir kisi olan
Ortodondist Dr. Adnan Gilinnar, yukarida degindigimiz bir¢ok sorunu bizzat yasadigini
belirtmistir. Esinin de mimar olmasi nedeniyle konuya hassasiyetle deginen Giinnar,
sadece kendisinin degil, binanin diger kullanicilarinin da ayni sorunlarla karsi karsiya
olduguna deginerek sunlari sdylemistir'®: “Binay: teslim aldigimiz giinden itibaren, bir¢ok
teknik sorunla karsilastik. En onemli sorun dis camlarin temizligi idi. Catida bu temizligi
gerceklestirecek bir diizenek olmadigindan temizleyemiyoruz. Bir kere itfaiyeden rica ettik.
Ancak biitiin biirolar1 su basti. O zamandan beri temizleyemiyoruz. Ayrica takilan
camlarin bir kismi kirtlmaya karst dayanikli tamperli cam, bir kismi normal cam. Oysa
hepsi tamperli olmalyydi. Gozle goriiniir sekilde ayurt edemedigimiz igin herhangi bir
karilmada biiyiik bir tehlike yastyoruz. Diiz ¢ati olmasi nedeniyle, giydirme cephe ile bina
arasindan en alt kattaki biirolara kadar su siziyor. Bu nedenle diiz olan ¢atiyr, mecburen
hafif bir ¢cati ortiisiiyle kapattik. Pis ve temiz su tesisati baglantilart her yil mutlaka ariza
veriyor. Ayrica binanin havalandirma sistemi verimli ¢alismiyor. Bu nedenle kendi
biiromuza ek havalandirma tesisati dosedik. Ancak kat yiiksekligi yeterli olmadigindan,
tavan yiiksekligi epeyce algaldi. Ayni sekilde 1sitma sistemi de siirekli sorun yaratiyor.

Giydirme cephenin, binayla olan detaylandirilmast o kadar ozensiz ki, aradaki

' Adnan Giinnar’la, 17.4.2007 tarihinde ipekyoulu Is Merkezinde, kendi isyerinde yapilan sohbetten.
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bosluklardan hem 1s1 kaybt oluyor, hem de su siziyor. Disardan bakilinca Modern bir
binada yastyoruz. Gorsel olarak goziimiize hos goriinen bu binada yasamak gercekten zor.
Isin kotiisii bunun sorumlusu olarak gosterebilecegimiz hi¢ kimse yok. Ne mimar, ne
miiteahhit, ne Mimarlar Odasi, ne de belediye. Yasal diizenlemeler olmadig i¢in, sorunlar

biiro sahipleri olarak ortak ¢ozmeye ¢alisiyoruz. O da ayri bir problem.”

Sekil 152. Ipekyolu Is Merkezi, Necdet Kirhan Yazici, Trabzon,
1999

Tiirkiye’de ozellikle is hacmi biiyiik yapilarda da sik¢a rastlanilan bu teknik
eksiklikler, bazen ciddi sorunlar yaratmaktadir. Ornegin 1997 yilinda yapimma baslanan
Avrupa'nin en biiyiik, diinyanin ise ikinci biiyiik aligveris ve eglence merkezi olan Cevahir
Istanbul Aligveris Merkezi 15 Ekim 2006’da hizmete girmistir (Sekil 153). Ancak daha 3
ay gecmeden yasanan talihsiz iki kaza, i¢ detaylarin ¢6ziimlenmesinde ithmal sorusunu da
giindeme getirmistir. Buna benzer kazalarin siklig1 yadsinamayacak kadar fazladir. Ancak

s6z konusu biiyiik bir aligveris merkezi oldugundan bu konu medyaya intikél etmistir'".

' Bu konuyla ilgili birkag gazete haberi:

e Sigli’deki Cevahir Aligveris Merkezi’'ne okul ¢ikisi ablasiyla birlikte gezmeye giden Burak
Hacikasimogilu (16), yiiriiyen merdivenlerin korkulugundan bosluga diistii. 3. kattan beton zemine
cakilan geng, agir yarali olarak kaldirildigi hastanede yasamini yitirdi (Aksam Gazetesi, 2.12.2006).

e Cevahir Aligveris Merkezi'nde annesi ile birlikte gezen 3 yasindaki bir ¢ocuk 4'lincii kattan asagi
diiserek yasamuni yitirdi. Agir yarali olarak Gayrettepe'de bulunan Florance Nightingale
Hastanesi'ne kaldirilan kii¢iik ¢ocuk, yapilan tiim miidahalelere karsin kurtarilamadi (Sabah
Gazetesi, 15.12.20006).

® 250 milyon dolara mal olan, bugiinkii degeri ise 750 milyon dolar1 bulan Istanbul'daki merkez,
degeri 4 YTL olan, is¢iligiyle maliyeti 20 YTL’yi bulan cam engelleri daha 6nce takmis olsa,
Aysenur yastyor olacakti. Mimarlar Odast boslugu "biiyiik ihmal" olarak degerlendirdi (Sabah
Gazetesi, 17.2.2006).
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Sekil 153. Cevahir Alisveris Merkezi, Ayse Cevahir, Istanbul, 2006

Su noktanin da altin1 6nemle ¢izmek gerekir ki Tiirkiye’deki mimarliga “yetersiz,
Ozenti ya da taklit” etiketi yapistirmak haksizlik olur. Bu tezde saptanan gerceklik sadece
Tirkiye Mimarligi’nin degil diinya mimarliginin ortak sorunudur. Ciinkii mimarlik tarihi
ogretilerle doludur. Modernlesme sonucunda mimarligimiz Bati’nin Ggretilerini alarak
kendi birikimleriyle yorumlamaya ¢alismistir. Yeni ve 6zgiin tasarimlar yapmak i¢in hem
Bati’nin dgretilerine, hem de yerelin olanaklarina bakmak yadirganamaz. Onemli olan
uzun vadede bu Ogretileri géz ardi etmeden, ama birebir taklitten de kaginarak estetik
degeri yiliksek tasarimlar yapabilmektir. Ancak bu noktada mimarmm mimari tasarim
yaparken ne kadar 6zgiir olabildigi de ayrica tartisilmalidir. Bir yandan igveren, bir yandan
yasalar, bir yandan dayatilan malzemeler, bir yandan diisiincesini kisitlayan teknolojik
olanaklar, teknik altyap1 eksikligi siirekli olarak mimarin yaptigi tasarimlart bir dizi
kisitlamalar i¢ine almaktadir.

Bu Ogretiler konusunda Bati’nin bilingli olarak uyguladigi politikalar da etkili
olmustur. Bilingli olarak sadece gorsel olarak yenilikleri bilgi platformunda paylasarak,
onun teknolojisini sunmamakta ve boylece gelistirdikleri yeni {iriinii teknolojisiyle beraber
kendileri pazarlamaktadir. Bu da kiiresellesmenin bir bagska oyunudur.

Mimarliktaki kiiresellesmenin, diger alanlardaki kiiresellesmeden farki vardir. Bir
yandan sermaye ve para piyasalarinin etkisi altinda, bir yandan da bilisim ve iletisim
araglariyla globallesen diinyada “ulus”, “insan” ve “kiiltlir” kavramlarim1 da baskilayan
kiiresellesme “kimlik” kavramini etkiler. Bunun dogadaki cesitlilik kuramiyla g¢elismek
gibi ¢ok olumsuz bir yani vardir. Cesitlilik bir tat, bir lezzettir. Bunu kiiltiir baglamindan
orneklersek, ornegin, Anadolu’nun iicra bir kdsesinde yediginiz yoresel bir yemekten
aldigimiz damak tadin1 diinyanin higbir yerinde bulamazsiniz. Bunun nedeni o’nun yerel

olmasidir. O yere, o cografyaya, o ilkime, o kiiltiire ait 6zelliklerle beslenerek meydana
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gelmesidir. Bagka bir yerde ayn1 malzemeleri bile kullansaniz o lezzeti tutturamazsiniz.
Iste kiiresellesmeye kars1 direnme felsefesinin ardinda gesitlilik talebi, bir yere ait olma
arzusu vardir. Ulus, kimlik ve aidiyet kavramlar sayesinde insan, kendini belli bir kiiltiire
ve cografyaya ait hisseder. Bu baglamda bir kentin durumu da gergekte 6zgiindiir. Ciinkii o
belli bir cografyaya ve Kkiiltiire aittir ve bu cografya ve tarihe uygun c¢oziimler
beklemektedir. Bu nedenle Amerika’nin New York kentinde yapilmis bir yapiyr taklit
ederek Gaziantep’te tekrarlamak kentin kimligine yapilan en biiylik saygisizliktir.

“Ulusal kimlik” kavraminin sadece Tiirkiye’de degil, tiim diinyada bir sorun oldugu
da bir gercektir. Oysa mimarinin iilkelerin imajina katti§1 deger yadsinamaz. Ornegin;
Sidney Opera Binas1 artik Avustralya’y: temsil etmektedir. Ispanya’da gri bir sanayi sehri
olan Bilbao’nun imajin1 bir anda degistiren titanyum plakalarin olusturdugu Guggenheim
Miizesi, artik Bilbao’yu temsil etmektedir. Hicbir tanitim kampanyasinin yapamadiginm
basaran, sehri turistler i¢in kacirilmayacak bir ziyaret haline getiren bu iki 6rnek “yerel mi,
kiiresel mi” sorusuna tezat bir konum olusturmaktadir. Bu 6rnekleri bu kadar ayricalikli ve
kabullenilebilir kilan 06zellik ise daha ©nce yapilmamis olan1 denemeleri ve taklit
olmamalaridir.

Bilimsel ¢alismalar yapmakla yiikiimlii olan {iniversitelerimizin bu tezde ortaya
konan sorunlar1 ¢ézmeye yonelik egitimin igerigini planlamalari, yonlendirmeleri, iilkeyi
yonetenlerin de bunlar1 dikkate alarak politikalar tiretmesi beklenmektedir. Mimarlik
egitiminde, kiiresellesme c¢aginda mimari tasarim yapmak ve yaptirmak, O6zellikle
stiidyolart On plana ¢ikartmaktadir. Mimari tasarim stiidyolar1 mimarlik tarihi boyunca
usta-cirak iligkisi igerisinde bir bilgi alisverisi platformu sergilemektedir. Artik kliselesmis
ogretiler yerine baglam vurgulu tasarimlar 6n planda yer almalidir.

Mimarlik egitiminde ¢ok ciddi bir sorun da bilgisayar destekli tasarimdan kaynakli
bir handikaptir. Bizim egitim sistemimizde bugiin kullanilan “bilgisayar destekli tasarim”
degil, “bilgisayar destekli ¢izim”dir. Kolaycilig1 yegleyen dgrenciler bu teknik alt yapidan
kolayca elde edilecek ¢oziimlere yoneldiklerinde projeler aynilasmakta ve ozgiinliiklerini
yitirmekte, baglam vurgusu kaybolmaktadir.

Sonu¢ olarak “Kiiresellesme Etkisi Altinda Tiirkiye Mimarligi”n1 inceleyen bu
calismanin saptamalar1 ve Onerileri, yukarida agiklanmaya c¢alisilan noktalar dogrultusunda

maddeler halinde s6yle siralanabilir:
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Modern Mimarlik siirecinde kiiresellesme etkisi altinda mimarlik;

Gorsel-medyatik bir liriindiir,

Pazarlanan ve pazarlayan bir iirlindiir,

‘Erk’i temsil etmektedir,

Kentlerin kimligi tizerinde belirleyici bir etkisi vardir,

Yerel degerleri kiiresele, kiiresel degerleri yerele tagimaktadir,

Evrensel olmakla, geleneksel olmak arasinda bir kavram kargasasi altindadir,
“Yersizlik’ kavraminmi desteklemektedir,

Kentlere ait 6zgiin sorunlar1 gormezden gelmektedir,

Devlet politikalarinin, yerel yonetimlerin, yasal diizenlemelerin ve igverenlerin
baskisi altindadir,

Teknik alt yap1 eksikliklerine karsin elde olmayan teknolojilerle kusursuz montaji,
mevcut iscilikle yapmaya calismaktadir,

Evrensel buluslar bir 6greti olarak kabul edilirse bir 6l¢ilide yararlar1 vardir, ama
uzun vadede yepyeniden yaratmaya ve diisiinmeye engeldir, hazirlopgulugu
tesvik eder,

Form, format ve tektonik ayrint1 diizeylerinde etkile(n)melere agiktir.

Coziim onerileri de yukarida agiklanmaya ¢alisilan noktalar dogrultusunda maddeler

halinde sOyle siralanabilir:

Yiiriitiilen devlet politikalari, yerel yonetimin tutumlar1 ve anayasal diizenlemeler
kentin ¢ikarlar1 dogrultusunda diizenlenmelidir,

Kisa vadede 6zel ¢ikar yerine, uzun vadede kamusal ¢ikar gozetilmelidir,
Mimarlik egitiminde, stiidyo ¢aligmalart baglam vurgulu tasarimlara agirlik
verilmelidir.

Mimar yetistiren kurumlar, mimar adaylarim1 gerekli teknik donanima sahip ve
cevreye duyarli yetistirmelidir.

Cizilen projelerin uygulanmasinda gorev alacak teknik eleman eksikligi
giderilmelidir.

Teknolojik gelismeler, iiretim, proje, detay diizeyinde takip edilmelidir.

Evrensel olan1 kullanirken, yerelin olanaklar1 géz ardi edilmemelidir.

Yerele sahip ¢ikmak, gegmisi tekrarlamak anlami tagitmamalidir.
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Bu tezin Tirkiye mimarlik bilgi birikimine en o6nemli katkisi, yukarida da
belirtildigi gibi kiiresellesme-yerellesme tartismalarina akilct bir zemin hazirlamig
olmasidir. Zaman zaman en {inli mimarlarimizin bile kiiresel etkilerden kagamadigini bu
tez agikca ortaya koymaktadir.

Kiiresellesmeye direnmenin eger bir anlami var ise, bunun zemini egitimde ve
uygulamada hazirlanmalidir ki, kendi yaraticiligimizla 6zgiin iirtinler ortaya koyabilelim ve
kiiresel platformlara tastyabilelim. Bu konu artik egitime stiidyolarla ve uygun kuramsal
derslerle ciddi bir sOylem olarak girmelidir. Yerelligi, yer kavramimi bilin¢li olarak
giindeme tagimaliy1iz. Ama bu yerelligin Islami iilkeler mimarligindan ya da geleneksel
mimarimizden yapacagimiz kotli ve ¢irkin taklitlerle degil ¢agin, yerin ve kentin 6zgiin
potansiyel, kaynak ve birikiminden figkirmasini saglamaliy1z.

Ve son s0z olarak, elbetteki bu caligmanin yeterli ve bitmis oldugu
diistiniilmemektedir. Calisma 2007 yili itibariyle kiiresellesen mimari dilin bir durum
tespitini yapmaktadir. Kiiresellesme bir siirectir ve bu silire¢ halen devam etmektedir.
Oniimiizdeki yillarda yeni alt basliklar ¢ikmasi olasilig1 her zaman mevcuttur. Bu nedenle
bu caligmay1 bir baslangic olarak degerlendirmek, gelismeye agik oldugunu ifade etmek

gerekir.
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Y042; 1931, I. G. Farben Offices, Hans Poelzig, Frankfurt Aimanya, (URL-22, 2006).

Y043; 1931, Apartment Block, Siemensstadt Siedlung, Hans Scharoun, Berlin, (Tafuri, 1980).
Y044; 1931, Housing Block, Gerrit Rietveld, Utrecht Hollanda, (URL-25, 2006).

Y045; 1931, Onkel-Toms-Hitte Siedlung, Bruno Taut, Berlin, (Tafuri, 1980).

Y046; 1931, Apartment House, Jose Louis Sert, Barselona, (Anonim, 1967).

Y047; 1931, McGraw-Hill Building, Raymond M. Hood, New York, (Tafuri, 1980).

Y048; 1931, Villa Savoye, Le Corbusier, Poissy Fransa, (Tafuri, 1980).

Y049; 1932, Swiss Building (Maison Clarté)., Le Corbusier-Pierre Jeanneret, isvigre, (Tafuri, 1980).

Y050; 1932, Pavillon Suisse (Swiss Pavilion)., Le Corbusier-Pierre Jeanneret, Paris Fransa,
(URL-25, 2006).

Y051; 1932, Shell Hause, Emil Fahrenkamp, Berlin, (Tafuri, 1980).

Y052; 1932, KBC Tower, Jan R. Van Hoenacker-Jos Smolderen-Emiel van Averbeke,
Antwerp Belgika, (URL-45, 2006).

Y053; 1933, Salvation Building (Cité de Refuge)., Le Corbusier, Paris, (Tafuri, 1980).

Y054; 1933, Cite de la Muette housing development, Eugene Beaudouin-Marcel Lods, Drancy,
(Tafuri, 1980).

Y055; 1933, Tuberculosis Sanatorium, Alvar Aalto, Paimio, (Anonim, 1963).

YO056; 1934, Empire Pool, Sir Owen Williams, Wembley Londra, (Tafuri, 1980).
YO057; 1935, Library, Alvar Aalto, Viipuri, (Anonim, 1963).

Y058; 1935, Weekend House, Jose Louis Sert, Garraf ispanya, (Anonim, 1967).
Y059; 1935, Etats-Units housing development, Tony Garnier, Lyons, (Tafuri, 1980).
Y060; 1936, Fallingwater, Frank Lloyd Wright, Pennsylvania, (URL-25, 2006).
YO061; 1936, The Architect's House, Alvar Aalto, Helsinki, (Anonim, 1963).

Y062; 1936, Residence John Nicholas Brown, Richard Neutra, Fishers Island New York,
(Anonim, 1964).

Y063; 1937, ibex House, Fuller, Hall and Foulsham, Londra, (Tafuri, 1980).

YO064; 1938, Gropius House, Walter Gropius-Marcel Breuer, Lincoln USA, (URL-22, 2006).

Y065; 1938, Strathmore Apartments, Richard Neutra, Westwood Los Angeles, (Anonim, 1964).
Y066; 1938, Arts and Craft School, H. Brechbuehler, Berne isvicre, (Giedion, 1954).

Y067; 1938, Tuberculosis Clinic, Gardella-Martini, italya, (Giedion, 1954).

Y068; 1939, Impington Village College, Walter Gropius and Maxwell Fry, ingiltere, (URL-50, 2006).
Y069; 1939, Brazilian Pavilion, Costa-Neimeyer-Wiener, New York, (Giedion, 1954).

Y070; 1939, Cellulose Factory, Alvar Aalto, Sunila Finlandiya, (Anonim, 1963).



Y071; 1940,

Y072; 1940,
Y073; 1945,
Y074; 1947,
Y075; 1947,
Y076; 1948,

YO077; 1948,
Y078; 1948

YO079; 1949,
Y080; 1950,
Y081; 1950,

Y082; 1950,

Y083; 1950,
Y084; 1950,
Y085; 1950,

Y086; 1951,
Y087; 1952,
Y088; 1952,
Y089; 1952,

Y090; 1952;
Y091; 1952
Y092; 1953,
Y093; 1953,
Y094; 1954,

Y095; 1954,

Y096; 1955,
Y097; 1955,
Y098; 1955,
Y099; 1955,
Y100; 1956,
Y101; 1956,

Y102; 1956,
Y103; 1956,
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Residence Sydney Kahn, Telegraph Hill, Richard Neutra, San Francisco,
(Anonim, 1964).

Dwelling, Alvar Aalto, Sunila, (Anonim, 1963).

Institute of Technology, Mies van der Rohe, Chicago USA, (Giedion, 1954).
Unitarian Church, Frank Lloyd Wright, Winconsin, (Anonim, 1960).

Railway Administration Building, Reidy-Moreira, Brezilya, (Giedion, 1954).

Dormitories-Massachusetts Institute of Technology Cambridge, Alvar Aalto,
Massachusetts, (Tafuri, 1980).

Museum Square, Wurdeman-Becket, (URL-41, 2006).

Ariston Club-Mar-Del-Plata, Marcel Breuer-Eduardo Catalano-Francisco Coire,
Arjantina, (URL-24, 2006).

Wolfson house, Marcel Breuer, New York, (Anonim, 1962b).
Geneva House, Jacques Brownson, Geneva, (Heyer, 1967).

Harkness Commons and the Graduate Center, Harvard University, Walter Gropius,
Cambridge Massachusetts, (URL-22, 2006).

United Nations Headquarters, Le Corbusier-Oscar Niemeyer-Sir Howard Robertson,
New York, (URL-18, 2006).

Farnsworth House, Ludwig Mies van der Rohe, lllinois, (URL-25, 2006).
Governor’s Palace(Project)., Le Corbusier, Chandigarh Punjap India, (Jencks, 1988).

Apartment House-Werkbund Exposition, Ludwing Mies van der Rohe, Stuttgard
Almanya, (Heyer, 1967).

Lake Shore Drive Apartments, Ludwing Mies van der Rohe, Chicago, (Tafuri, 1980).
Primary School, P.A.Emery-Miquel, Alger, (Giedion, 1954).
Lever Brothers Company, Skidmore Owings - Merrill, New York, (Anonim, 1962).

Ware House and Vinegar Plant, Skidmore Owings - Merrill, Pittsburg Pennsylvania,
(Anonim, 1962).

The Town Holl, Alvar Aalto , Saynatsalo, (Anonim, 1963).

Unite’dhabitation, Le Corbusier, Marseilles, (Tafuri, 1980).

Pan American World Airways Building, Walter Gropius, New York, (Heyer, 1967).
Los Angeles Police Department (LAPD)., Welton Becke, (URL-41, 2006).

Manufacturers Hanover Trust Company, Skidmore Owings - Merrill, New
York, (Anonim, 1962).

Gunners’ Mates School, Skidmore Owings - Merrill, Great Lakes lllinois,
(Anonim, 1962).

Rautatalo Office and Commercial Building, Alvar Aalto, Helsinki, (Anonim, 1963).
Notre Dame du Haut or Ronchamp, Le Corbusier, Fransa, (URL-18, 2006).
Capitol Records Tower, Louis Naidorf-Welton Becket, (URL-41, 2006).

Beverly Hills Hilton Hotel, Welton Becket Associates, California, (URL-41, 2006).
Hiroshima Peace Memorial Museum, Kenzo Tange, Japonya, (URL-48, 2006).

S.R. Crown Hall lllinois Institute of Technology (1IT)., Ludwig Mies van der Rohe,
Chicago lllinois, (URL-25, 2006).

Finnish Public Pensions Institute, Alvar Aalto, Helsinki, (Anonim, 1963).
Price Tower, Frank Lloyd Wright, Bartlesville Oklahoma, (URL-18, 2006).
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Y104; 1957, War Memorial Center, Eero Saarinen, Milwaukee Wisconsin, (Anonim, 1962a).
Y105; 1957, La Tourette Monastery, Le Corbusier, LyonFransa, (URL-25, 2006).

Y106; 1957, Interbau Apartment House, Walter Gropius-TAC-Wils Elbert, Berlin Aimanya,
(URL-25, 2006).

Y107; 1957, Interbau Apartment House, Oscar Niemeyer and Soares Filho, Aimanya,
(URL-25, 2006).

Y108; 1957, Copan Building, Oscar Niemeyer, Brasilia, (URL-45, 2006).
Y109; 1957, Marin Civic Center, Frank Lloyd Wright, San Rafael California, (URL-18, 2006).

Y110; 1957, Kaufhaus De Biejenkorf , Marcel Breuer and A. Elzas, Rotterdam Holland,
(Anonim, 1962b).

Y111; 1957, Grieco House, Marcel Breuer, Andover Massachusetts, (URL-24, 2006).
Y112; 1958, University of St. Thomas, Philip Johnson, Texas, (URL-22, 2006).
Y113; 1958, Inland Steel Company, Skidmore Owings - Merrill, Chicago lllinois, (Anonim, 1962).

Y114; 1958, Emma Hartman Noyes Haus, Vassar College, Eero Saarinen, Poughkeepsie
New York, (Anonim, 1962a).

Y115; 1958, Chicago University Law Faculty, Eero Saarinen, Chicago lllinois, (Anonim, 1962a).
Y116; 1958, Government Secretary Building, Le Corbusier, Chandigarh India, (Jencks, 1988).
Y117; 1958, Seagram Building, Ludwing Mies van der Rohe, New York, (Tafuri, 1980).

Y118; 1958, UNESCO Headquarters, Marcel Breuer-Pier Luigi Nevri-Bernard Zehrfuss, Paris,
(Anonim, 1962b).

Y119; 1958, Mary Cooper Arts Center-Wellesley College, Paul Rudolph, Massachusetts,
(Tafuri, 1980).

Y120; 1959, Library Bennigton College, Pietro Belluschi, Bennington Vermont, (Heyer, 1967).
Y121; 1959, Engineering Building-Leicester University, James Stirling, ingiltere, (URL-22, 2006).

Y122; 1959, The National Museum of Western Art, Le Corbusier-Kunio Maekawa-Junzo
Sakakura-Takamasa Yoshizaka, Tokyo Japonya, (URL-25, 2006).

Y123; 1959, Solomon R. Guggenheim Museum, Frank Lloyd Wright, New York, (URL-25, 2006).

Y124; 1959, Greeley Memorial Laboratory Institute-Yale University, Paul Rudolph, New Haven,
(Tafuri, 1980).

Y125; 1959, Sarasota High School, Paul Rudolph, Florida, (Tafuri, 1980).
Y126; 1960, Eagle Rock Playground Club House, Richard Neutra, Los Angeles, (Anonim, 1966).

Y127; 1960, Northwesten Mutual Fire Association Building, Richard Neutra, Los Angeles California,
(Anonim, 1966).

Y128; 1960, San Pedro Comminity Hotel, Richard Neutra, Los Angeles, (Anonim, 1966).
Y129; 1960, Scott Street Apartments, Harry Weese, Chicago, (Heyer, 1967).

Y130; 1960, McMullen Beach House, Marcel Breuer-Herbert Beckhard, Mantoloking New Jersey,
(Anonim, 1962b).

Y131; 1960, Robert House, Richard Neutra, Covina California, (Anonim, 1966).

Y132; 1961, Office Building of the EnglandGas and Electric Association, Jose Louis Sert,
Cambridge Massachusetts, (Anonim, 1967).

Y133; 1961, Guild House, Robert Venturi, Philadelphia (URL-35, 2006).
Y134; 1961, First City National Bank, Skidmore Owings - Merrill, Houston Texas, (Anonim, 1962).



Y135; 1961,

Y136; 1961,
Y137; 1962,
Y138; 1962,
Y139; 1962,

Y140; 1962,

Y141; 1962,
Y142; 1962,

Y143; 1962
Y144; 1963,

Y145; 1963,

Y146; 1963,

Y147; 1963,

Y148; 1963,

Y149; 1964,

Y150; 1964,
Y151; 1964,
Y152; 1964
Y153; 1964,
Y154; 1964,
Y155; 1964,
Y156; 1964,

Y157; 1965,

Y158; 1965,
Y159; 1965,
Y160; 1965,

Y161; 1965,
Y162; 1965,
Y163; 1966,

Y164; 1966,
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Hartford Fire Insurance Company, Skidmore Owings - Merrill, Chicago lllinois,
(Anonim, 1962).

IBM-France, Marcel Breuer, La Gaude Fransa, (Anonim, 1962b).
Wolsburg Cultural Center, Alvar Aalto, Aimanya, (Anonim, 1963).
Enso-Gutzeit Administrative Building, Alvar Aalto, Helsinki, (Anonim, 1963).

U.S. Air Force Academy Colorado Springs, Skidmore Owings - Merrill, Colorado,
(Anonim, 1962).

John Hancock Mutual Life Insurance Company, Skidmore-Owings-Merrill,
New Orleans, (Anonim, 1962).

Dorothy Chandler Pavilion, Welton Becket, Los Angeles,(URL-41, 2006).

Boston Goverment Service Center, Paul Rudolph, Boston Massachusetts,
(Anonim, 1970).

Ahmanson Theater, Welton Becket, Los Angeles, (URL-41, 2006).

Countway Library of Medicine, Harward University, Hugh Stubbins, Boston
Massachusetts, (Heyer, 1967).

Pomona Public Safety Building, Welton Becket-Anderson-Brewster, Los Angeles,
(URL-41, 2006).

Boston City Hall, Gerhard M. Kallmann-Noel M. McKinnel-Edward F. Knowles,
Massachusetts, (Tafuri, 1980).

Engineering School, James Stirling-James Gowan, University of Leicester,
(URL-18, 2006).

Carpenter Center for the Visual Arts, Le Corbusier, Massachusetts USA,
(URL-25, 2006).

Married Student Housing-Harward University, Jose Louis Sert, Cambridge
Massachusetts, (Anonim, 1967).

New York State Theater, Philip Johnson, New York, (URL-22, 2006).

Alcoa Building, Skidmore Owings - Merrill, San Francisco California, (URL-22, 2006).
Washington Plaza Apartments, |.M. Pei-Partners, Pittsburgh USA, (URL-25, 2006).
Marguerite and Aime Maeght Faundation, Jose Louis Sert, Fransa, (Anonim, 1967).
Vanna Venturi House, Robert Venturi, Philadelphia, (URL-35, 2006).

Endo Laboratories-Garden City, Paul Rudolph, Long Island New York, (Anonim, 1970).

Art and Architecture Building-Yale University, Paul Rudolph, New Haven,
(Anonim, 1970).

Goddard Library-Clark University, John M. Johansen, Worcester Massachusetts,
(Heyer, 1967).

Richard J. Daley Center, Skidmore Owings - Merrill, lllinois, (URL-22, 2006).
Centre Le Corbusier, Le Corbusier, Zurich, (URL-25, 2006).

Gwathmey Residence and Studio Amagansett, Charles Gwathmey, New York,
(URL-22, 2006).

Chicago Civic Center, Skidmore Owings - Merrill, Chicago, (Anonim, 1962).
Eleanor Donnelley Erdman Hall, Louis Kahn, Philadelphia, (Anonim, 1975).

History Faculty Building-Sidgwick Site, James Stirling, Cambridge University ingiltere,
(URL-22, 2006).

Old Oita Prefectural Library (Art Plaza)., Arata Isozaki, Oita Japonya, (URL-48, 2006).



Y165; 1966,

Y166; 1966,
Y167; 1966,
Y168; 1966,

Y169; 1966,
Y170; 1966,
Y171; 1967,
Y172; 1967,

Y173; 1967,
Y174; 1967,

Y175; 1967,
Y176; 1968,

Y177; 1968,
Y178; 1970,
Y179; 1970,
Y180; 1970,
Y181; 1970,
Y182; 1970,

Y183; 1970,

Y184; 1970,

Y185; 1971,
Y186; 1971,
Y187; 1971,
Y188; 1971,
Y189; 1972,
Y190; 1972,
Y191; 1972,
Y192; 1972,
Y193; 1972,
Y194; 1972,
Y195; 1972,
Y196; 1972,
Y197; 1973,
Y198; 1973,
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Kline Tower for Biological Research-Yale University, Philip Johnson-John Burgee,
New Haven, (URL-45, 2006).

Whitney Museum of American Art, Marcel Breuer, New York, (Tafuri, 1980).
Crawford Manor-Housing for the Elderly, Paul Rudolph, New Haven, (Tafuri, 1980).

Cristian Science Student Center-University of lllinois, Paul Rudolph, Urbana lllionis,
(Tafuri, 1980).

SMTI, Paul Rudolph, North Dartmouth Massachusetts, (Tafuri, 1980).
Federal Building, Welton Becket, Los Angeles, (URL-41, 2006).
Ford Foundation Building, Kevin Roche-J. Dinkeloo, New York, (URL-42, 2006).

University Centre-Cambridge University, Howell Killick Partridge-Amis, ingiltere,
(URL-22, 2006).

Habitat'67, Moshe Safdie, Montreal Kanada, (URL-50, 2006).

College Life Insurance Company Headquarters, Kevin Roche-John Dinkeloo,
Indianapolis, (Tafuri, 1980).

Residential Complex, James Stirling-Michael Wilford, Runcorn New Town, (Tafuri, 1980).

Lake Point Tower, Schipporeit - Heinrich (orjinal tasarim; Ludwig Mies van der Rohe,
1922). Chicago lllinois, (URL-18, 2006).

Flats at Lucerne, Alvar Aalto, isvigre, (URL-18, 2006).

Miller House(House lll)., Peter Eisenman, Lakeville Connecticut, (URL-22, 2006).
Mount Angel Abbey Library, Alvar Aalto, Oregon, (URL-25, 2006).

House II: Falk House, Peter Eisenman, Hardwick Vermont, (Jencks, 1988).
Administration Building-Shizuoka Pres, Kenzo Tange, Tokyo, (Tafuri, 1980).

John Hancock Center, Skidmore Owings - Merrill-Bruce Graham, Chicago,
(Anonim, 1962).

State Health, Education and Welfare Services Center, Paul Rudolph, Boston,
(Tafuri, 1980).

Armstrong Rubber Co. Headquarters, Marcel Breuer-Robert F. Gatje, West Haven
Conn, (Tafuri, 1980).

IBM Building, Ludwig Mies van der Rohe, Chicago, (URL-22, 2006).

Head Office of Nishi-nippon City Bank, Arata Isozaki, Fukuoka Japonya, (URL-48, 2006).
Hyatt Regency O’Hare Hotel, John Portman, Chigago lllinois, (Jencks, 1988).
Congress Building and Concert Hall, Alvar Aalto, Helsinki, (Tafuri, 1980).

Paul Hastings Tower, AC Martin Partners USA, (URL-41, 2006).

Trellick Tower, Erné Goldfinger, Londra, (URL-25, 2006).

Pilgrimage Church, Gottfried B6hm, Neviges Almanya, (Jencks, 1988).

Elementary School in Fagnano Alona, Aldo Rossi, italya, (URL-39, 2006).

Snyderman House, Michael Graves, Fort Wayne Indiana, (Jencks, 1988).

Gund Hall, John Andrews, Cambridge Massachusetts, (URL-18, 2006).

Veterans Memorial Coliseum, Kevin Roche-John Dinkeloo, New Haven, (Tafuri, 1980).
Residence-Montauk, Robert A.M. Stern, New York, (Anonim, 1981).

Frank House(House VI)., Peter Eisenman, Connecticut USA, (URL-22, 2006).

Boston Public Library Extension, Johnson-Burgee, Massachusetts, (URL-22, 2006).



Y199; 1973,
Y200; 1973,
Y201; 1973,
Y202; 1973,
Y203; 1974,
Y204; 1974,
Y205; 1974,
Y206; 1975,
Y207; 1975,
Y208; 1976,

Y209; 1976,
Y210; 1976,
Y211; 1977,
Y212; 1977,

Y213; 1977,
Y214; 1977,
Y215; 1978,
Y216; 1979,
Y217; 1979,
Y218; 1980,

Y219; 1980,
Y220; 1981,

Y221; 1981,
Y222; 1981,

Y223; 1981,
Y224; 1981,
Y225; 1981,
Y226; 1982,
Y227; 1982,
Y228; 1982,
Y229; 1982,
Y230; 1982,

Y231; 1982,
Y232; 1982,
Y233; 1982,
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Douglas House, Richard Meier, Michigan, (Jencks, 1988).

World Trade Center, Mimoru Yamasaki, New York, (Tafuri, 1980).

Gallaratese quarter, Aldo Rossi, Milan, (URL-39, 2006).

Park Tower, Richard Seifert, Londra, (URL-45, 2006).

Gunma Museum of Fine Arts, Arata Isozaki, Takasaki Japonya, (URL-48, 2006).
Walden 7, Ricardo Bofill, Barcelona, (URL-36, 2006).

Sears Towers, Skidmore Owings - Merrill-Bruce Graham, Chicago, (Anonim, 1962).
Willis Faber and Dumas, Norman Foster-Partners, Ipswich ingiltere, (URL-50, 2006).
City Hall San Bernardino, Cesar Pelli, California, (URL-18, 2006).

National Air and Space Museum, Hellmuth-Obata-Kassabaum, Washington,
(URL-22, 2006).

Single-family House in Ligornetto, Mario Botta, Ticino isvigre, (URL-37, 2006).
Residence-Long Island, Robert A.M. Stern, New York, (Anonim, 1981).
General Life Insurance Building, Johnson-Burgee, Missouri, (URL-22, 2006).

Yale Center for British Art-Yale University, Louis Kahn, New Haven Connecticut,
(URL-22, 2006).

Dallas City Hall, .M. Pei-Partners, Texas USA, (URL-25, 2006).

Centre Pompidou, Renzo Piano-Richard Rogers, Paris Fransa, (URL-25, 2006).
Antigone, Ricardo Bofill, Fransa, (URL-36, 2006).

The Atheneum, Richard Meier, New Harmony Indiana, (Jencks, 1988).

708 El Medio Avenue, Eric Owen Moss, Los Angeles, (URL-41, 2006).

Hastings College of Law, Skidmore Owings - Merrill, San Francisco California,
(URL-22, 2006).

Portland Building, Michael Graves, Portland Oregon, (URL-38, 2006).

Indiana Avenue Houses (Arnoldi Triplex)., Frank Gehry, Venice California,
(URL-22, 2006).

Columbus City Hall, Skidmore Owings - Merrill, Indiana, (URL-22, 2006).

Indiana-Michigan Electric Company Headquarters and People's Bank,
Kevin Roche-John Dinkeloo, Fort Wayne Indiana (URL-22, 2006).

Rokko Housing |, Tadao Ando, Osaka Japonya, (URL-25, 2006).

California Aerospace Museum, Frank O. Gehry, Los Angeles, (URL-18, 2006).
House Viganello, Mario Botta, isvicre, (Anonim, 1987a).

Parc de la Villette, Bernard Tschumi, Fransa, (URL-22, 2006).

Sycamore Place, Gwathmey-Siegel, Columbus Indiana, (URL-22, 2006).
Humana Building, Michael Graves, Louisville Kentucky, (URL-22, 2006).

First Source Center, Helmut Jahn, South Bend Indiana, (URL-22, 2006).

John Deere - Company Financial Services Headquarters, Kevin Roche-John Dinkeloo,
USA, (URL-42, 2006).

Spaces of Abraxas, Ricardo Bofill, Fransa, (URL-36, 2006).
The round house in Stabio (Medici house)., Mario Botta, Ticino isvigre, (URL-37, 2006).
Clifty Creek Elementary School, Richard Meier, Colombus Indiana, (Jencks, 1988).
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Y234; 1982, Petal House, Eric Owen Moss, Los Angeles, (URL-41, 2006).

Y235; 1982,, Republic Bank Center (now Bank of America Center)., Johnson-Burgee, Houston Texas,
(URL-22, 2006).

Y236; 1983, The High Museum of Art in Atlanta, Richard Meier, Atlanta Georgia, (Anonim,1990a).
Y237; 1983, Neue Staatsgalerie, James Stirling, Stuttgart Aimanya, (URL-22, 2006).

Y238; 1983, Public Library, Michael Graves, California, (URL-22, 2006).

Y239; 1983, Napp Laboratories, Arthur Erickson, Cambridge ingiltere, (URL-25, 2006).

Y240; 1983, Ohio State University Visual Arts Center, Michael Graves, Columbus Ohio,
(Anonim, 1990).

Y241; 1984, Norton House, Frank Gehry, Venice California, (URL-22, 2006).

Y242; 1984, Fort Wayne Museum of Art, Skidmore Owings - Merrill, Indiana, (URL-22, 2006).
Y243; 1984, Cubic Houses, Piet Blom, Rotterdam Hollanda, (URL-25, 2006).

Y244; 1984, PPG Place, Philip Johnson-John Burgee, Pittsburgh Pennsylvania, (URL-25, 2006).
Y245; 1984, Schlumberger Renovation, Renzo Piano, Paris Fransa, (Anonim, 1993).

Y246; 1984, Office Buildings, Oswald Mathias Ungers, Frankfurt Almanya, (Anonim, 1996).
Y247; 1984, Cemetery of San Calaldo, Aldo Rossi, Ossary, Modena italya, (URL-39, 2006).
Y248; 1984, Plaza East, Helmut Jahn, Milwaukee Wisconsin, (URL-22, 2006).

Y249; 1985, Museum fiir Kunsthandwerk, Richard Meier, Frankfurt Aimanya, (Anonim, 1990a).
Y250; 1985, Des Monies Art Center Addition, Richard Meier, Des Moines lowa, (Anonim, 1990a).
Y251; 1985, Giovannitti House, Richard Meier, Pittsburgh Pennsylvania, (URL-22, 2006).

Y252; 1985, Wick Alumni Center, University of Nebraska, Gwathmey-Siegel, Lincoln Nebraska,
(URL-22, 2006).

Y253; 1985, The Crescent, Johnson-Burgee, Dallas Texas, (URL-22, 2006).

Y254; 1985, Arthur M. Sackler Museum, James Stirling-Michael Wilford - Associates, Cambridge
Massachusetts USA, (URL-25, 2006).

Y255; 1985, Banco de Shangai, Norman Foster, Hong Kong, (URL-18, 2006).

Y256; 1985, Spaces of Baroque, Ricardo Bofill, Fransa, (URL-36, 2006).

Y257; 1985, Spiral Building-Wacoal Arts Center, Fumihiko Maki, Tokyo, (Jencks, 1988).
Y258; 1985, Vila do Conde, Alvaro Siza, Portekiz, (URL-40, 2006).

Y259; 1985, Wohnbau Rauchstrasse, Hans Hollein, Berlin Almanya, (URL-43, 2006).
Y260; 1985, Ransila | building, Mario Botta, Lugano, (Anonim, 1987a).

Y261; 1985, Vialba low-cost housing-Appartamenti a pigione moderata, Aldo Rossi, Milan italya,
(URL-44, 2006).

Y262; 1986, Arkerberg House, Richard Meier, Malibu California, (Anonim, 1990a).
Y263; 1986, Lipstick Building, Philip Johnson-John Burgee, New York, (URL-24, 2006).
Y264; 1986, Museum of Contemporary Art, Arata Isozaki, Los Angeles California, (URL-22, 2006).

Y265; 1986, Lloyd's of London Insurance Market and Offices, Richard Rogers, Londra ingiltere,
(URL-48, 2006).

Y266; 1986, Hotel Il Palazzo, Aldo Rossi, Fukuoka Japonya, (URL-39, 2006).
Y267; 1987, Berlin social housing, Peter Eisenman, Berlin Aimanya, (URL-22, 2006).
Y268; 1987, Nagoya City Art Museum, Kisho Kurokawa, Nagoya Japonya, (URL-47, 2006).



Y269; 1987,
Y270; 1988,
Y271; 1988,
Y272; 1988,
Y273; 1988,
Y274; 1988,
Y275; 1988,
Y276; 1989,
Y277; 1989,
Y278; 1989,
Y279; 1989,
Y280; 1989,

Y281; 1989,
Y282; 1989,
Y283; 1989,
Y284; 1989,
Y285; 1989,
Y286; 1989,
Y287; 1989,
Y288; 1990,
Y289; 1990,
Y290; 1990,
Y291; 1990,
Y292; 1990,
Y293; 1990,
Y294; 1990,
Y295; 1990,
Y296; 1990,
Y297; 1991,
Y298; 1991,
Y299; 1991,
Y300; 1991,
Y301; 1991,
Y302; 1991,
Y303; 1992,
Y304; 1992,

Y305; 1992,
Y306; 1992,
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Aurora House Gpruppo GFT, Aldo Rossi, Turin italya, (Jencks, 1988).

Banca del Gottardo, Mario Botta, isvigre, (URL-25, 2006).

Single-family house in Breganzona, Mario Botta, Ticino Isvigre, (Anonim, 1987a).
Centro Direzionale Fontivegge , Aldo Rossi, Perugia italya, (URL-39, 2006).
Hotel Duca di Milano, Aldo Rossi-G. Braghieri, Milan italya, (URL-39, 2006).
Sudliche Friedrichstadt Housing Complex, Aldo Rossi, Berlin Aimanya, (URL-22, 2006).
Weishaupt Forum, Richard Meier, Schwendi Almanya, (URL-41, 2006).

Wexner Center, Peter Eisenman, Ohio USA, (URL-22, 2006).

Vitra Design Museum, Frank Gehry, Aimanya, (URL-25, 2006).

Housing in Camden, Nicholas Grimshaw, Londra ingiltere, (URL-25, 2006).
Kiyou Bank Ltd. Sakai Branch, Tadao Ando, Osaka Japonya, (URL-48, 2006).

La Grande Arche de La Défense, Johan Otto von Spreckelsen, Paris Fransa,
(URL-25, 2006).

Funder Factory 3, Coop Himmelblau, Avusturya, (URL-29, 2006).

Wells Fargo Center, Cesar Pelli, Minnesota, (URL-50, 2006).

Hotel Regional de Montpellier, Ricardo Bofill, Fransa, (URL-36, 2006).

Pocono Pines House, Aldo Rossi, Mount Pocono Pennsylvania, (URL-39, 2006).
Logements De Lamel housing, Aldo Rossi-C. Weeber, La Haye Hollanda, (URL-39, 2006).
Lindblade Tower, Eric Owen Moss, Los Angeles, (URL-41, 2006).

Paramount Laundry Building, Eric Owen Moss, Los Angeles, (URL-41, 2006).
Ten Peachtree Place, Michael Graves, Atlanta Georgia, (URL-22, 2006).

Team Disney Building, Arato Isozaki, Florida, (URL-22, 2006).

Kitakyusyu Conference Center, Arata Isozaki, Fukuoka Japonya, (URL-48, 2006).
Kitakyushu Municipal Museum of Art, Arata Isozaki, Fukuoka Japonya, (URL-48, 2006).
Koizumi Sangyo Building, Peter Eisenman, Tokyo, (URL-50, 2006).

Swan Hotel, Michael Graves, Florida, (URL-38, 2006).

Hyatt hotel, Michael Graves, California, (URL-38, 2006).

Bank of China Tower, |. M. Pei, Hong Kong, (URL-40, 2006).

Haas Haus, Hans Hollein, Viyana Avusturya, (URL-48, 2006).
Exhibition-Assembly Building, Richard Meier, UIm Almanya, (Anonim, 1990a).
Ambiante Showroom, Aldo Rossi, Tokyo Japonya, (URL-22, 2006).

Stevenson Hall, Gwathmey-Siegel, Oberlin College, (URL-22, 2006).

Loyola Law School, Frank Gehry, Los Angeles California, (URL-22, 2006).

Key Center, Cesar Pelli, Ohio, (URL-22, 2006).

Walt Disney Concert Hall, Frank O. Gehry, Los Angeles, (URL-41, 2006).
University of Toledo Art Building, Frank Gehry, Toledo Ohio, (URL-22, 2006).

The Kirklin Clinic-University of Alabama Health Services Foundation, I. M. Pei,
Birmingham Alabama, (URL-50, 2006).

Canal+, Richard Meier, Paris Fransa, (URL-25, 2006).
NTT Headquarters, Cesar Pelli, Tokyo, Japonya, (URL-50, 2006).
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Plaza Tower, Cesar Pelli, California, (URL-58, 2006).
Children’s Museum, Robert Venturi-Scott Browns, Huston, (URL-35, 2006).

Faculty of Information Studies-University of Santiago de Compostela, Alvaro Siza,
Ispanya, (URL-40, 2006).

Kodak Complex, Eric Owen Moss, Los Angeles, (URL-41, 2006).
Meteorology Center, Alvaro Siza, Barcelona ispanya, (URL-40, 2006).
NationsBank Plaza, Kevin Roche-John Dinkeloo, Atlanta, (URL-22, 2006).
Casa unifamiliare a Montagnola, Mario Botta, Ticino, (URL-37, 2006).
Juvenal Housing, Ricardo Bofill, Montpellier Fransa,(URL-36, 2006).
Hotel K, Ricardo Bofill, Fransa, (URL-36, 2006).

Museum of Galician Art, Alvaro Siza, ispanya, (URL-40, 2006).

Le Grand Louvre, I.M. Pei - Partners, Paris Fransa, (URL-25, 2006).

Frederick R. Weisman Art Museum At The University Of Minnesota, Frank Gehry,
Minneapolis, (URL-22, 2006).

Kronenhaus, Kohn Pedersen Fox Associates, Frankfurt Aimanya, (URL- 75, 2007).
Vitra Fire Station, Zaha Hadid, Almanya, (URL-25, 2006).

The Box in Culver City, Eric Owen Moss, California, (URL-49, 2006).

Groninger Museum, Coop himmelblau, Hollanda, (URL-29, 2006).

Vitra Center Birsfelden, Frank O. Gehry, Basel isvigre, (URL-41, 2006).

Law Faculty Building-Sidgwick Site-Cambridge University, Sir Norman Foster, ingiltere,
(URL-22, 2006).

Bryan Hall-University of Virginia, Michael Graves, Virginia, (URL-22, 2006).

Engineering Research Center-University of Cincinnati, Michael Graves, Ohio,
(URL-22, 2006).

Toyonokuni Libraries for Cultural Resources, Arata Isozaki, Oita Japonya,
(URL-48, 2006).

Museo de Arte Contemporaneo de Barcelona (MACBA)., Richard Meier-Partners,
Barcelona Ispanya, (URL-25, 2006).

Faculty of Architecture, Alvaro Siza, Porto Portekiz, (URL-25, 2006).

Office And Research Center, Coop Himmelblau, Seibersdorf Avusturya,
(URL-29, 2006).

Museum of Modern Art, Mario Botta, San Francisco , USA, (URL-39, 2006).
Bonnefant Museum, Aldo Rossi, Maastricht Hollanda, (URL-39, 2006).

Post Office Housing, Aldo Rossi, Paris, (URL-39, 2006).

Post Office, Michael Graves, Florida, (URL-22, 2006).

3535 Hayden Ave., Eric Owen Moss, Culver City California, (URL-49, 2006).
Edificio Republica, Cesar Pelli, Buenos Aires Arjantina, (URL-50, 2006).
Museum Jean Tinguely, Mario Botta, Basel, (URL-37, 2006).

Monument for the Cumbre De Las Americas in Santa Cruz De La Sierra, Mario Botta,
Bolivia, (URL-37, 2006).

Denver Central Library, Michael Graves, Denver, (URL-38, 2006).
The Umbrella, Eric Owen Moss, Culver City California, (URL-49, 2006).
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Y341; 1997,
Y342; 1997,

Y343; 1997,
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Y349; 1998,
Y350; 1998,
Y351; 1998,

Y352; 1998,
Y353; 1998,
Y354; 1998,
Y355; 1998,
Y356; 1999,

Y357; 1999,

Y358; 1999,
Y359; 1999,

Y360; 2000,

Y361; 2000,
Y362; 2000,
Y363; 2000,
Y364; 2000,
Y365; 2001,
Y366; 2001,
Y367; 2001,
Y368; 2001,
Y369; 2001,
Y370; 2001,
Y371; 2001,
Y372; 2002,

257

Logements Schitzenquartier Housing, Aldo Rossi-G. Belllmann, Berlin Almanya,
(URL-39, 2006).

American Air Museum, Norman Foster - Partners, ingiltere, (URL-25, 2006).

Okayama Nishi Police Office, Arata Isozaki-Osamu Kuramori, Okayama Japonya,
(URL-48, 2006).

The Getty Center, Richard Meier - Partners, Los Angeles, (URL-25, 2006).
Serralves Museum of Contemporary Art, Alvaro Siza, Porto Portekiz, (URL-25, 2006).
The British Library, Colin St John Wilson - Partners, Londra ingiltere, (URL-25, 2006).

International Finance Corporation, Michael Graves, Pennsylvania Washington,
(URL-38, 2006).

Commerzbank Headquarters, Norman Foster, Alimanya, (URL-18, 2006).

American Museum of the Moving Image (AMMI)., Gwathmey-Siegel, Astoria New York,
(URL-22, 2006).

Ufa Cinema Center, Coop Himmelblau, Dresden Almanya, (URL-29, 2006).
Petronas Towers, Cesar Pelli, Kuala Lumpur Malezya, (URL-18, 2006).

Debis Haus Reichpietschufer Eichhornstrasse Berlin, Renzo Piano, Tiergarten Almanya,
(URL-48, 2006).

Slash, Eric Owen Moss, Los Angeles, (URL-41, 2006).

Backslash, Eric Owen Moss, Los Angeles, (URL-41, 2006).

Neuer Zollhof , Frank O. Gehry, Dusseldorf Almanya, (URL-41, 2006).
Andromeda Tower, Wilhelm Holzbauer, Donau City, (URL-46, 2006).

Daimler Chrysler-Potsdamer Platz, Richard Rogers - Partnership, Berlin Aimanya,
(URL-22, 2006).

Vontz Center for Molecular Studies-University of Cincinnati, Frank Gehry, Ohio,
(URL-22, 2006).

O'Reilly Theater and Agnes R. Katz Plaza, Michael Graves, Pittsburgh, (URL-25, 2006).

The Netherlands Ministry of Health-Welfare and Sport occupies “Castalia”, Michael
Graves, Hollanda, (URL-38, 2006).

Hammersmith Bridge Road Surgery, Guy Greenfield Architects, Londra ingiltere,
(URL-25, 2006).

Stealth, Eric Owen Moss, Culver City California, (URL-49, 2006).

Case a schiera e Villa a Bernareggio, Mario Botta, italya, (URL-37, 2006).
Scientific College, Citta della Pieve, Mario Botta, italya, (URL-37, 2006).

The Charles E. Beatley-Jr. Library, Michael Graves, Virginia, (URL-38, 2006).
National Bank of Greece in Athens, Mario Botta, Greece, (URL-37, 2006).
Saint Martin’s College Library, Michael Graves, Lacey Washington, (URL-38, 2006).
DG Bank Building, Frank Gehry, Berlin, (URL-51, 2006).

Wallhouse 2, John Hejduk, Netherlands, (URL-52, 2006).

Frieder Burda Collection, Richard Meier, Baden Almanya, (URL-41, 2006).
EDF Tower, Pei-Cobb Freed, Paris Fransa, (URL-53, 2006).

Hochhaus der DG Bank, Frank Gehry, Almanya, (URL-26, 2006).

Modern Art Museum of Fort Worth, Tadao Ando, Texas USA, (URL-46, 2006).
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Peter B. Lewis Building, Frank O. Gehry, Ohio USA, (URL-25, 2006).
Two weekend houses at Cardada, Mario Botta, Ticino isvigre, (URL-37, 2006).

Contemporary Arts Center (Rosenthal Centre for Contemporary Art)., Zaha Hadid,
Cincinnati Ohio, (URL-22, 2006).

International Center for Possibility Thinking, Richard Meier-Partners, Los Angeles,
(URL-41, 2006).

London City Hall, Norman Foster, Londra ingiltere, (URL-18, 2006).

Graduate Centre-London Metropolitan University, Daniel Libeskind, ingiltere,
(URL-22, 2006).

St Mary Axe: The Gherkin (Swiss Re building)., Norman Foster-Partners, Londra,
(URL-18, 2006).

Bloomberg Tower, Cesar Pelli, New York USA, (URL-45, 2006).
Church of Santo Volto, Mario Botta, Turin , italya, (URL-37, 2006).
Foru Aldundiaren Dorrea, Cesar Pelli, Bilbao ispanya (URL-45, 2006).
Torre Espacio, I.M. Pei, Madrid ispanya, (URL-45, 2006).

Torre Sacyr-Vallehermoso, Rubio Carvajal-Alvarez-Sala, Madrid ispanya,
(URL-54, 2006).
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EK 2. Tiirkiye’den Orneklere Ait Kodlar

T001; 1930, Il. Vakif Apartmani, Mimar Kemalettin, Ankara, (URL-31, 2006).

T002; 1930, Genel Kurmay Baskanligi, Clemens Holzmeister, Ankara, (S6zen, 1984).

T003; 1931, Tekel Likér Fabrikasi, Robert Mallet-Stevens, istanbul, (URL-31, 2006).

T004; 1931, Milli Savunma Bakanhgi, Clemens Holzmeister, Ankara, (S6zen, 1984).

T005; 1932 izmir itfaiye Binasi (Kent Miizesi ve Arsivi)., Mesut Ozok, Cankaya, (URL-19, 2006).
T006; 1933, Orduevi, Clemens Holzmeister, Ankara, (Sozen, 1984).

T007; 1933, Merkez Bankasi, Clemens Holzmeister, Ankara, (S6zen, 1984).

TO08; 1933, Ceylan Apartmani, Sedat Hakki Eldem, Taksim istanbul, (Sézen, 1984).

T009; 1934, Bayindirlik Bakanligi, Clemens Holzmeister, Ankara, (S6zen, 1984).

T010; 1934, Bayan Firdevs Evi, Sedat Hakki Eldem, Tesvikiye istanbul, (URL-31, 2006).
T011; 1934, Gazi ilkokulu, Necmettin Emre, Alsancak izmir, (URL-31, 2006).

T012; 1934, Tayyare Kiltir Merkezi, Ahmet Arif Hikmet Koyunoglu, Bursa, (URL-31, 2006).
T013; 1934, Tekel idare Binasi, Tahir Tug, Antalya, (S6zen, 1984).

T014; 1935, Ticaret Bakanligi, Clemens Holzmeister, Ankara, (S6zen, 1984).

T015; 1935, Sayistay, Ernst Egli, Ankara, (S6zen, 1984).

T016; 1936, Sénmez Apartmani, Bekir ihsan Unal, Ankara, (Sézen, 1984).

T017; 1936, Dil ve Tarih Cografya Fakultesi, Bruno Taut, Ankara, (S6zen, 1984).

T018; 1936 Tiiten Apartmani, Adil Denktas, Ayazpasa istanbul, (URL-19, 2006).

T019; 1937, inhisarlar Umum Midiirligii/Basbakanlik, Sedat Hakki Eldem, Ankara, (S6zen, 1984).
T020; 1937, Dr. Sevket Pek Saglik Yurdu, Seyfi Arkan, Ankara, (S6zen, 1984).

T021; 1937, Basbakanlik Binasi, Sedat Hakki Eldem, Ankara, (URL-31, 2006).

T022; 1937, Ankara Gari Girisi, Sekip Akalin, Ankara, (S6zen, 1984).

T023; 1938, Ankara Radyoevi Ankara, (Sdzen, 1984).

T024; 1938, Cebeci Ortaokulu, Bruno Taut-Franz Hillinger, Ankara, (S6zen, 1984).

T025; 1938, Ahmed AJaoglu Evi, Sedat Hakki Eldem, Magka istanbul, (URL-31, 2006).
T026; 1938, Villa Maral, Emin Onat, Géztepe Istanbul, (URL-31, 2006).

T027; 1938, Turk Kusu Okulu (Tirk Hava Kurumu), Ernst Egli, Ulus Ankara, (URL-19, 2006).
T028; 1938, Sumerbank, Martin Elsaesser, Ulus Ankara, (URL-19, 2006).

T029; 1939, Esplanad Apartmani, Arif Hikmet Holtay, istanbul, (URL-31, 2006).

T030; 1939, Kadikéy Public Education Center and Evening School, Riknettin Giiney, istanbul,
(URL-31, 2006).

T031; 1940, Cihan Palas, Semih Riistem Akkaynak, Ankara, (S6zen, 1984).

T032; 1940, inéni Evi, Riknettin Giiney, Magka Istanbul, (URL-19, 2006).

T033; 1941, Devlet Demir Yollari Genel Mudirliga, Bedri Ugar, (S6zen, 1984).

T034; 1945, Ankara Universitesi Fen Fakiiltesi, Sedat Hakki Eldem, Ankara, (URL-31, 2006).

T035; 1945, istanbul Radyoevi, ismail Utkular-Dogan Erginbag-Omer Giinay, Harbiye,
(URL-19, 2006).

T036; 1949, istanbul Adliye Sarayi, Sedad Hakki Eldem-Emin Onat, Sultanahmet, (Sézen, 1984).
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T037; 1949, istanbul Spor ve Sergi Saray, Belediye imar Mudirliigu, (Sézen, 1984).
T038; 1953, istanbul Belediye Sarayi, Nevzat Erol, Sarachane istanbul, (URL-19, 2006).

T039; 1954, Ulus Ticaret Merkezi, Gazanfer Beken-Orhan Bolak-Orhan Bozkurt, Ankara,
(URL-31, 2006).

T040; 1955, Hilton Oteli, SOM-Sedat Hakki Eldem, istanbul, (Sdzen, 1984).
T041; 1955, Elektrik idaresi Etiid Dairesi, Vedat Dalokay, Ankara, (S6zen, 1984).
T042; 1956, Porsuk Oteli/Orduevi, Vedat Dalokay, Eskisehir, (S6zen, 1984).

T043; 1956, Sakarya Hukimet Konagi, Enis Kortan-Harutyan Vapurciyan-Nisan
Yaupyan-Avyerinos Andoniadis, Adapazari, (S6zen, 1984).

T044; 1956, 4. Levent Toplu Konutlari, Kemal Ahmet ArQ, istanbul, (Sdzen, 1984).

T045; 1957, Anadolu Kuliibii, Turgut Cansever-Abdurrahman Hanci, Biiyiikada istanbul,
(URL-19, 2006).

T046; 1957, Brulsel Uluslararasi Sergisi Turkiye Pavyonu, Muhlis Trkmen-Utarit
Izgi-Hamdi Sensoy-llhan Turegiin, (URL-56, 2006).

T047; 1957, Etibank, Vedat Ozsan-Tugrul Devres-Yilmaz Tuncer, Ankara, (Sdzen, 1984).
T048; 1957, istatistik Genel Mudurligl, Tugrul Deves-Vedat Ozsan, Ankara, (S6zen, 1984).
T049; 1959, Yesilyurt Cinar Otel, Rana Zipci-Ahmet Akin-Emin Ertan, istanbul, (Sé6zen, 1984).

T050; 1959, Devlet Su isleri Genel Midirligi, Enver Tokay-Behruz Cinici-Teoman Doruk, Ankara,
(S6zen, 1984).

T051; 1959, Kizilay ishani, Enver Tokay-ilhanTayman, Ankara, (Sézen, 1984).

T052; 1959, !stanbul Manifaturacilar Carsisi, Dogan Tekeli-Sami Sisa-M.Hepgiiler, Unkapani
Istanbul, (URL-19, 2006).

T053; 1959, Haluk Saman Evi, Utarit izgi, Kadikdy istanbul, (URL-31, 2006).

T054; 1960, Buylk Ankara Oteli, Yuksel Okan-Marc J. Saugey, Ankara, (S6zen, 1984).
T055; 1960, ODTU Kampusii Rektorliik, Cinici-Cinici, Ankara, (S6zen, 1984).

T056; 1960, ODTU Kampusi Kitaplik, Altug-Behruz Cinici, Ankara, (Sézen, 1984).
T057; 1960, Emlak Kredi Bankasi, Ankara, (S6zen, 1984).

T058; 1960, Emek ishani, Enver Tokay-ilhan Tayman, Ankara, (Balamir, 2003).

T059; 1960, Cek Kiraevleri, Ankara, (Anonim, 1994).

T060; 1960, Turk Hava Kurumu, Clemens Holzmeister, Ankara, (S6zen, 1984).

T061; 1961, Hukukgular Sitesi, Haluk Baysal-Melih Birsel, istanbul, (S6zen, 1984).
T062; 1962, Dr. N. Acarlar Evi, Giingér Kaftanci, izmir, (URL-31, 2006).

T063; 1963, istanbul Ticaret Odasi, Orhan Sahinler, istanbul,(Sézen, 1984).

T064; 1963, Derya Apartmani, Glingdr Kaftanci, izmir, (URL-31, 2006).

T065; 1963, ODTU Mimarlik Fakiiltesi, Altug Cinici-Behruz Cinici, Ankara, (URL-19, 2006).

T066; 1964, istanbul Universitesi Merkez Kitapligi, Seving Hadi-Sandor
Hadi-Huseyin Basgetingelik, Beyazit Istanbul, (URL-19, 2006).

T067; 1964, Hacettepe Universitesi, SIGAG Yapi Projelendirme Grubu, Ankara, (S6zen, 1984).
T068; 1964, Hacettepe Universitesi Beytepe Kampiisii, SISAG, Ankara, (Sézen, 1984).

T069; 1964, Hacettepe Universitesi, SISAG , Ankara, (S6zen, 1984).

TO70; 1964, Hacettepe Universitesi Beytepe Kampiisii, SISAG, Ankara, (Sézen, 1984).

TO71; 1964, Hacettepe Universitesi, SISAG , Ankara, (S6zen, 1984).
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T072; 1964, Adnan Kunt Evi, Utarit izgi-Asim Mutlu-Esad Suher, Pendik, (URL-31, 2006).
TO073; 1964, Sosyal Sigortalar Kompleksi, Sedat Hakki Eldem, Zeyrek istanbul, (URL-31, 2006).
TO074; 1965, Merkez Bankasi Bursa Subesi, Sevki Vanli ve Ersen Gémleksizoglu, (URL-31, 2006).

TO75; 1965, Basak Sigorta - Ziraat Bankasi Banka ve Buro Binasi, Utarit izgi-Asim
Mutlu-Esad Suher, Harbiye Istanbul, (URL-31, 2006).

TO076; 1965, SSK izmir Alsancak Hastanesi, Giingér Kaftanci, izmir, (URL-31, 2006).

TO77; 1965, Biiyiik Efes Oteli, Fatin Uran, izmir, (URL-19, 2006).

TO078; 1966, Turk Tarih Kurumu, Turgut Cansever-Ertur Yener, Ankara, (S6zen, 1984).

T079; 1967, Sanayi ve Teknoloji Bakanligi, Yal¢in Tezcan-Esen Bolak, Ankara, (S6zen, 1984).

T080; 1967, Milli Egitim Bakanhgi ve lojmanlari, Yilmaz Sanli-Yilmaz Tuncer-Vedat Ozsan, Ankara,
(Sozen, 1984).

T081; 1968, MSB Tandogan Ogrenci Yurdu, Sevki Vanli-Ersen Gémleksizoglu, Ankara,
(S6zen, 1984).

T082; 1968, Akbank Genel Midiirliigii, Sedat Hakki Eldem, Findikli istanbul, (S6zen, 1984).

T083; 1968, Toprak Mahsulleri Ofisi Genel Midirligi, Cengiz Bektag-Vedat Ozsan-Oral Vural,
Ankara, (S6zen, 1984).

T084; 1969, Ece Apartmani, Ugur Eken, Cankaya Ankara, (S6zen, 1984).

T085; 1969, istanbul Reklam Sitesi, Glinay Gilingiroglu-Muhlis Tunca, Cagaloglu, (Sézen, 1984).
T086; 1969, Aydin Ziraat Bankasi, Sevki Vanli, Aydin, (URL-31, 2006).

T087; 1970, Harbiye Orduevi, Metin Hepgiiler, istanbul, (Sézen, 1984).

T088; 1970, Odakule Ofis Binasi, Cilingiroglu Miihendislik, Beyoglu istanbul, (Sézen, 1984).
T089; 1970, Tophane Biiro Binalari, istanbul, (Sézen, 1984).

T090; 1970, Stad Oteli, Dogdan Tekeli-Sami Sisa-Metin Hepguler, Ankara, (S6zen, 1984).

T091; 1970, ME-SA Toplu Konutlari, Ankara, (Sézen, 1984).

T092; 1970, Cankaya'da Apartman, Vedat Ozsan, Ankara, (URL-19, 2006).

T093; 1970, H. Yorgancioglu Evi, Glingor Kaftanci-Ali Kostepen-Necdet Yorgancioglu, Cesme
Izmir, (URL-31, 2006).

T094; 1970, OR-AN Toplu Konut Yerlesimi, Sevki Vanli, Ankara, (URL-31, 2006).
T095; 1971, Dosan Konservecilik Sanayi Fabrikasi, Aydin Boysan, Yenisehir Bursa, (S6zen, 1984).

T096; 1971, Yapi ve Kredi Bankasi, Mukbil Gokdogan-A. Sabri Oran-W. Tiedje, Ankara,
(Sozen, 1984).

T097; 1971, (Fiat) Tofas idari Binalari, Metin Hepgiiler, istanbul, (URL-31, 2006).
T098; 1971, Binevler Konut Sitesi, Behruz Cinici, Corum, (URL-31, 2006).

T099; 1972, Pamukbank Binasi-Galatasaray, Dogan Tekeli, istanbul, (yarisma Projesi, 1.6ddil),
(Sengul Gur dia arsivi).

T100; 1972, Turkish Coal Industries , Ova Tasarim Grubu (Yalgin-Burak Saglikova), Ankara,
(URL-45, 2006).

T101; 1972, Tirkiye Sinai Kalkinma Binasi, Metin Hepgiiler, Kabatas Istanbul, (S6zen, 1984).

T102; 1972, Ege Universitesi Fitizyoloji, intani Hastaliklar ve Cocuk Tlberkilozu Hastanesi, Glingor
Kaftanci-Ali Késtepen-Necdet Yorgancioglu, Izmir, (URL-31, 2006).

T103; 1972, Bati is Merkezi, Glingdr Kaftanci-Ali Késtepen-Necdet Yorgancioglu, izmir,
(URL-31, 2006).

T104; 1973, Atatirk Kitapligi, Sedat Hakki Eldem, istanbul, (Sézen, 1984).
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T105; 1973, T.C. Denizli Merkez Bankasi, Cengiz Bektas, Denizli, (URL-31, 2006).

T106; 1974, Pakistan Blyikelgiligi Konak ve Kangilarya Binalari, Sedat Hakki Eldem, Ankara,
(Sozen, 1984).

T107; 1974, Ciftehan Kaplica Tesisleri, Nihat Gliner-Fuat Kinikoglu, Adana, (Sézen, 1984).

T108; 1974, Danistay, ilhan Tekeli, Sami Sisa, Ankara, (S6zen, 1984).

T109; 1974, Terciiman Binasi, Giinay Cilingiroglu-Muhlis Tunca, Topkapi istanbul, (URL-19, 2006).
T110; 1974, Babadaglilar Carsisi, Cengiz Bektas, Denizli, (URL-31, 2006).

T111; 1974, Ulfet Apartmani, Giingér Kaftanci-Ali Késtepen-Necdet Yorgancioglu, izmir,
(URL-31, 2006).

T112; 1975, Esat Sivri Evi, Cengiz Bektas, Denizli, (S6zen, 1984).
T113; 1975, imbat Otel, Nafi Cil, Aydin, (URL-31, 2006).

T114; 1975, Cankat Apartmani, Giingér Kaftanci-Ali Késtepen-Necdet Yorgancioglu, izmir,
(URL-31, 2006).

T115; 1976, Aygaz Han, Metin Hepgiiler, Zincirlikuyu istanbul, (S6zen, 1984).
T116; 1976, Konya Merkez Bankasi, Filiz-Cogkun Erkal, Konya, (S6zen, 1984).

T117; 1976, Vakiflar Bankasi Genel Mudurlugu, Ertur Yener-Erdogan Elmas-Zafer Gulgur, Ankara,
(Sozen, 1984).

T118; 1976, Timer Evi, Erciment Gimrik-Doruk Pamir, Cesme izmir, (URL-31, 2006).

T119; 1976, Manzara Apartmani, Nafi Cil, Aydin, (URL-31, 2006).

T120; 1977, Lassa Fabrikasi, Dogan Tekeli-Sami Sisa, izmit, (URL-19, 2006).

T121; 1977, Atatirk Kiiltir Merkezi, Hayati Tabanlioglu, Taksim istanbul, (URL-19, 2006).
T122; 1977, is Bankasi Genel Midiirligli, Ayhan Béke-Yilmaz Sargin, Ankara, (Sdzen, 1984).

T123; 1978, Giizelce Ky Toplu Konut ve Sosyal Tesisleri, Hamdi Sensoy, Catalca istanbul,
(Sozen, 1984).

T124; 1978, Turk Dil Kurumu, Cengiz Bektas, Ankara, (S6zen, 1984).

T125; 1978, Dostlar Sitesi, Nafi Cil, izmir, (URL-31, 2006).

T126; 1978, TBMM Halkla iligkiler Binasi, Behruz Cinici, Ankara, (URL-31, 2006).

T127; 1978, T.C. Merkez Bankasi idare Merkezi Kompleksi, Umut inan, Ankara, (URL-31, 2006).
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