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ONSOZ

Her duvarn, kullaniciya ve gevresine aktarmak istedigi bir dili oldugu ve bu dilin sfireg
icinde ¢esitlendigi bilinen bir gergektir. Duvarin cesitliligi tasarimciya genis bir 6zgiirlik
alané1 sunarken aym zamanda da kullanicimin tasarimi algilamasi, yorumlamasi ve
degerlendirmesi igin veri sunabilmektedir. Bu baglamda, duvarin 6nemli ve etkili bir 6ge
olarak kullanildig1 uygulanmis Srnekler tizerinde duvarlarin analizi yapilarak, smiflandirildig
ve irdelendigi bu ¢alisma KTU Fen Bilimleri Enstitiistine Doktora tezi olarak sunulmugtur.

Doktora tez damgmanhgmmu {istlenerek, gerek konu segimi, gerekse de caligmalarmn
yliriitiilmesi sirasinda, destek ve yol gostericiligiyle, hi¢hbir zaman yardimlarim esirgemeyen
sayin hocam Dog.Dr. Ayse SAGSOZ’e, galigma siiresince fikir ve diisiinceleri ile teze
katkilarin1 esirgemeyen tez izleme jiirisi hocalarim saym Prof.Dr. Sengiil O. GUR’e, ve
Prof.Dr. Ali OZBILEN’e, Adana Cukurova Universitesi Mimarlik Boliimti, B6lim Bagkanim
sayin Prof. Dr. Erkin ERTEN’e, tez ¢alismam siiresince maddi ve manevi desteklerini
gordigtim Erdogan ve Sinem KASAPOGLU’na, Bilgisayar donamimi desteklerinden dolay:
Dr. Ahmet KOCHAN’a, Yiik.Mim. Siileyman OZGEN’e ve Ayberk BERKMAN’a, tezim ile
ilgili 6zgiin tartigmalarda bulundugum Mimar Denizhan SARIHAN’a, ve e-postalarla bana
desteklerini esirgemeyen tlim arkadagslarima tegekkiir etmeyi zevkli bir gorev bilirim.

Ayrica, tez ¢aligmam stiresince her konuda desteklerini esirgemeyen annem Aliye ve
babam Prof.Dr. Ali Kerim COLAK’a ve bu siire i¢inde yaninda bulunamadigim oglum Berk

ve sevgili esim Ilknur Arslan COLAK ’a minnet ve siikranlarimi sunarim.

Altay COLAK
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OZET

Calismada “her duvarm bir dili vardir” ilkesiyle yola g¢ikilmistir. Koruma ve
korunmayla baglayan duvarin gelisimi gliniimiizde ¢ok cesitli boyutlara ulagmistir.
Aragtirmada  degisimler ve ortaya ¢ikan gesitliligin irdelenmesi hedeflenmistir.
Teknolojinin hizla gelismesiyle gorsel iletisimin ve bilgi paylagiminin kolaylasmasi duvara
yeni yorumlar ve olusumlar saglamistir. Duvar &ziinde “engel” ve “sinirlayicr” bir tanim
getirse de, bu 6z iletilmek istenen anlami, dizimsel ve anlamsal boyutuyla ortaya koyarak
kullanicinin  hareket ve tavrmi, kullanicinin gegmis deneyimlerinin etkisiyle,
belirleyebilmektedir.

Duvarm degisimi ve c¢esitliligini oftaya koymak igin birinci boliimde, duvarin tarihi
perspektifi 6rneklerle ortaya konmaktadir.

Ikinci bsliimde duvarm gesitliligini kavramak, yorumlamak ve anlamlandirabilmek
icin, Gostergebilim ilkesinden yararlanilarak duvarlar Dizimsel (Sentaktik) ve Anlamsal
(Semantik) Boyut bagliklar1 altinda incelenerek smiflandirma yapilmaktadir. Dizimsel
(Sentaktik) Boyut bashg: altinda Gestalt Ilkeleri ve Temel Tasar ilkeleri, Anlamsal
(Semantik) Boyut baslig1 altinda da Dizimsel Tepki analizleri yapilmugtir.

Ugiincii bsliimde 6rneklerin tek tek analiz edilmesi ile ortaya ¢ikan duvar gesitleri
sunulmakta ve irdelemeler sonucunda degerlendirmeler yorumlanmaya ¢alisiimaktadir.

Sonug¢ bdéliimiinde incelenen 6rneklerde ortaya ¢ikan duvar gesitlerin ve bunlarin
mimariye kattif1 degerler ve kullanici tizerindeki etkileri yorumlanmakta, ayrica konuyla

ilgili dnerilerde bulunulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Duvar, Dizimsel Boyut, Gestalt ilkeleri, Temel Tasar Ilkeleri,
Anlamsal Boyut, Duygusal Tepki Boyutu
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SUMMARY

Walls : A Semantic and Syntactic Analysis

This study basically stems from the motto “every wall has a language of its own”.
Starting from the need of protection and defense, development of the concept of wall had
reached a variety of aspects within our contemporary world.

In our research, we aimed the examination of variations and occurring diversity.
Convenience of visual communication and information transfer as a result of rapid
technological developments provided the concept of wall with new interpretations and
formations.

Even though the concept of wall essentially implies a definition such as a “barrier”
and “restriction”, by putting forward the connotation that was meant to be conveyed with
its syntactic and semantic aspects with the help of the user’s past experiences, this essence
has ability of determining the user’s movement and behavior.

In the first part, a historical perspective on walls is mentioned in order to put forward
the variations and the diversity of walls.

In the second part, in order to comprehend, to interpret and to explain the diversity of
walls, by utilizing the principles of Semiology, walls are classified as of Syntactic and
Semantic Aspects, respectively.

Under Syntactic Aspect headline; Gestalt Principles and Basic Design Principles, and
under Semantic Aspect headline; Syntactic Reaction is analyzed.

In the third part, the diversity of walls occurring due to one-by-one analysis of
samples is presented and we aimed to interpret evaluations resulting from the
examinations.

In the conclusion, a commentary on diversity of walls occurred in the examined

samples, their contributions to architecture and their effects on the user take place;

furthermore, suggestions related to the main subject are included.

Key Words: Walls, Semantic Aspect, Emotional (Sentimental) Reaction Aspect,
Syntactic Aspect, Gestalt Principles , Basic Design Principles
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1. GENEL BILGILER

1.1. Giris

Tarihe taniklik eden duvarlarmn gizli bir dili vardir. Insanoglu arkeolojik bolgeleri
gezerken hep iginden gegirmistir: “Su duvarlarin bir dili olsa” diye. Dénemlerin, devirlerin
ozellikle mimari gelisimi ve tarihi siirecinin 8grenilmesi ve gelecege aktarilmasinda énemli
yeri olan duvarm, ilkel duvarla yani magara duvariyla baglayan oykiisti, insanin doga
sartlarina kars1 koyabilmek amaciyla dért duvari olusturmasindan giinlimiize kadar genis
bir yelpazede yer almaktadir.

Dért duvarli konuta gegis, uygarlik tarihinin en keskin dénemeglerinden birini
olugturur. Buna gore, ilk sifinagi magara ve benzeri dogal kovuklar olan ademoglu,
binlerce y1l boyunca gizli bir sahnede yasamak zorunda kalip, dordiincii duvar beklemistir.
Bu sebeple konut, baglangigta yalniz duvardan degil, pencere ve kapidan da yoksundur,
Ote yandan disariya agilan deligi tas veya benzeri malzemeyle 6rme becerisi kazanildiktan
sonra, ortaya ¢ikan son degil, ilk duvardir artik [1]. Bir bakima duvarin geligimi, anlami ve
en 6nemlisi koruma, korunma yetisi magaranin dérdiincii duvariyla baglamustir.

Insanligm eski tag gaglarmdan bu yana “duvar”lara ¢izdigi grafikler izlendiginde,
kiiglik aver topluluklarindan koylere, k8ylerden site hayatina, site hayatindan kent
devletlerine ve daha sonralari, imparatorluklar ile diger cesitli devlet yonetimlerine varilir.
Ik yagam belirtilerinin magara oldugu gergeginden yola ¢ikilarak, “Duvar’m, ilk ¢aglardan
beri bir iletisim araci oldugunu ve sanatsal yonlerinin gelistiini ve bir belge olma
ozelligini korudugunu goriiriiz. Eski Tag Devrinden bu yana, sanatt hangi donemde, yerde,
yorede ve tlirde ele alirsak alalim, defismeyen faktdr onun daima kisinin, toplumun
manevi varhfmna, duygusal yoniine, diinyasina, tinine hitap etmek istemesidir [2]. Eski
¢aglarda “duvar” korunma, savunma amaciyla 6n plana ¢ikmasina ragmen, i¢ mekanda
kendisine yarattig1 psikolojik tatmin amagli kullanim olarak daha gok gozitkkmektedir.
Primitif halk sanatlariin dogusu, site (magaradan ¢ikip tarimsal yasama gegen topluluk)
ile birlikte anitsal mimarinin ortaya ¢ikisi, sanat eserinde kompozisyon fikrinin idrak
edilmesi, biiytik dinlerin belirmesi hep tarimsal kiiltiir déneminde (neolitik ¢ag) ortaya
cikmugtir [3].




Duvarin estetik anlayisla ele alimgt ve yorumu Rénesans Dénemiyle baslar, ancak,
mimarmn kendi yorumunu kattii dénem ise 19.yy baslari olarak verilebilir. Bu dénem
modernite olarak tabir edilir. Modernite, 6nce insani daha sonra da onun diinyasini etki
altma almistir. Artik gegmigin bilinmeyen semantik, sentaktik anlammi ¢Oziimleyip
gelecege adapte etmek yerine, diine ait olmayan ve baska yontemlerle, kendine ait yeni bir
semantikle adlandirilmas1 gereken bir diinyada yagamak demektir. Bu, ayni1 zamanda yeni
bir diinya goriisti, yeni bir mantik olugturmak anlamina da gelmektedir [4].

20.yy ortalarmda mimari bigimleri gelistiren akimlar, gelenek ve Kiiltiirlerin
mimariye kattiklari anlama bakmaksizin, sadece “fonksiyonel” imaji yaratarak mekan
kurgularim gergeklestirmislerdir. Bu durum, bir iletigim aract olan mimariyi, zamanla her
yerde birbirine benzer kurgular haline getirmis, geleneksel ve kiiltiirel dilin zamanla
etkisini yitirmesine yol agmigtir. Bunun en biiyiik sebeplerinden biri de teknoloji olarak
gosterilmektedir. Teknolojinin hizli gelismesi kargisinda, mimarinin de bu gelismeye ayak
uydurmas: gerektigi i¢in, her donemin teknolojisiyle biiyilyen ve gelisen mimari,
giiniimiizde kendini ortaya koyabilmek i¢in, ait oldugu dénemin kurgularm: goz ard:
ederek kendi evrenselligini ortaya ¢ikarmigtir. Oysa iletisimin artik anlik oldugu bir
ortamda yapilan bir sanatsal galismayi aninda diinyanin her yerine sunmak olasidir.
Etkilegimin ve iletisimin bu kadar hizli oldugu ortamda mimari de bu gorsel sunumdan
yararlanmay: bilmis ve bunu kendi bolgesi igin nasil kullanabilecegini dillendirmeye
baglamugtir. Bir mekan kurgusunun dogruyu bulmadaki siireci, deneme—yamlma y6ntemi
ve gevresel verilerini kapsar. Halbuki mekam ortaya koyan mimari bilesen ve 3elere
iligkin dig elemanlarm ait olduklar1 dénemlerin inang ve ideolojilerine gre kurgulandiklari
bir gergektir. Omegin, tarihin farkli dénemlerinde mekam olugturan duvarlar farkli
anlamlar olugturmustur. Tarihinin yansittifi ekonomi, savag, inang, malzeme gibi
faktorlerin biri veya birkagindan etkilenerek dSnemlerine ait kurgular ortaya konmustur.
Cagimizin iletisim ¢ag1 oldugu gergeginden yola gikarak, mimari bigimlenmenin de buna
ayak uydurma stirecinde oldugu s®ylenebilir. Anitsal yapilar bu g¢agm en iyi
gostergeleridir. Tarihte Ronesans ve Gotik donemlere ait yapilarda dis cephedeki
bezemeler ve stislemeler 6n plana gikarken, gliniimiizde yani modern mimarlikta bu durum
yerini safliga, sadelige birakmistir. Boylece Ronesans ve Gotik dénemlerindeki simgesellik
ve anlamin siirekliligi yok edilmis ve yapimin kendisi degil, isaretler ve semboller mesaj
iletmeye baglamigtir. Bu sembol ve mesajlarin duvar iizerinde oldukga etkili oldugu

sOylenebilir. Internet’in sagladigt hizli gorsel aligverisin yayginlastig1 bu dénemde, her ne




kadar yoresel bazda mimari kaybolmaya yiiz tutmus gibi goriinse de, eskinin yorumu
devam ederken yeni duvar gesitleri de ortaya ¢ikmaya devam etmistir. Tasarimci
gidemedigi bir bolgede, iizerine yorum yapamayacagi bir mimari yapiti, internet
araciligryla bilgisayar ortaminda goriip, 6zellikleriyle ilgili bilgi edinebilmektedir. Ayni
zamanda tamdik, bildik bir bslgede tasarim yapan bir tasarimcinin ve iirliniiniin verilerini
bilgisayar aracihifiyla bagka aragtirmacilara ulastirilmas: iletisimi arttirmakta, bu da yeni
¢agrisimlara yol agabilmekte ve duvarm kaginilmaz degisimi ve gesitliligini devam
ettirebilmektedir. Artik uzak medeniyetlerin yagam tarzlari ve mimarileri aragtirilarak,
kendi kiiltiiriine veya yasam bigimine uyarlayarak bslgesellestirme ve hatta kigisellestirme
yoluna gidilebilmekte dolayisiyla yap1 8gelerinden biri olan duvarin Anlamsal (Semantik)
ve Dizimsel (Sentaktik) Boyutu degiserek, daha da 6nem kazanmaktadir. Bu siireg igindeki

degisim ve gelisim ¢aglar ilerledik¢e de devam edecektir.

1.2. Literatiir Taramas1

Literatlir taramas: li¢ asamay1 icermektedir. [lk agama; veri toplama ve caligmaya
uygun arastirma yontemleri ve analizlerin agiklamasi, ikinci agama; &rneklerin toplanmast,
incelenen rneklerin irdelenmesi ve liglincli asama; yapilan analizlerin sonucunda elde
edilen verilerin degerlendirilmesi ve yorumlanmasidir.

[lk agamada aragtirmada incelenecek ornek proje grubunun olusturulmasi igin,
Oncelikle duvarin tarihsel siireg igindeki yerinin saptanmasi amaciyla literatiir taramasi
yapilmis, konuyu smirli tutmak amaciyla da 1990 ve sonrasina ait duvarin etkili bir faktor
olarak kullanildig1 uygulanmis 6nemli projelere yer verilmistir.

Bu yiizyilin &zellikle ikinci yaris1, mimariye anlam ve begeni kavramlar agisimdan
sinirsiz bir gesitlilik kazandirmugtir. Mimarideki farkli anlayiglarin, stillerin ortaya ¢ikmasi
mimarlarin fikirlerini, ideolojilerini, kisisel begenilerini 6zglirce sergilemenin yan sira,
teknolojik gelisimden de kaynaklanmaktadir [5]. 20.yy baslangicinda her sanat alaninda
oldugu gibi mimarlik alaminda da yeni ideolojiler dogmustur. Tarih boyunca siire gelen
form ve mimarlik bir anda altiist edilmistir. Modern mimarlik insan ve yasamu igin 6zel bir
¢evre hazirlayarak, insanmn eylemlerini ve diiglincelerini olmasm: istedii gibi
gorsellestirmeye calismistir [6]. Bu nedenle, bu gesitliligi en aza indirgeyebilmek ve
konuyu siirlayabilmek i¢in modern mimarlik tiriinii 1990 sonrasi projelerle aragtirmanin

kapsami sinirlandiriimigtir,




Mimari form bir biitlindiir. Form insan ile gevre arasinda bir dil olugturur. Bu dili
gerek simgesel gerekse de anlamsal olarak yorumlamak mimari formu iyi etiit etmekten
geger. Bundan dolay: bu biitiinlitkte esas olan yani dikkat gekici 6ge, yapmm gerek on
cephesi gerek i¢ mekan, gerekse de fiziksel gevresinde yer alan kurgusudur. Bu kurguda
esas olan duvarin yapi igindeki isleve bagli olarak kendi Anlamsal (Semantik) ve Dizimsel
(Sentaktik) degerlerini ortaya koymaktir. Bu baglamda galismada ele alinan 6rneklerin bu
kapsamda degerlendirilmesi amaglanmigtir. Bu béliimde yer alan ¢alisma duvarin;

e Tanimu,

e Gorevi ve Anlami,

o Algilanmasi,

e Kurgusu
alt baghklarindan olusmaktadir. Literatiir tarama sonucunda elde edilen bilgilerin ve ele
alman 6rneklerin analizi asagidaki agamalari kapsamaktadir:

e Oncelikle duvarm tarihi siiregteki dogusu, gelisimi {izerinde durulmasi,

® Mimari formdaki duvar organizasyonunun, gdstergebilim agisindan; temel tasar
ilkeleri ve Gestalt teorileri agisindan irdelenmesi, ortaya ¢ikan gesitliligin analiz
edilmesi,

* Cok genis kapsamli olan konuyla simirlandirmak amactyla mimari akimlara bagl
bir irdeleme yapilmadan, duvarm insan {izerinde biraktip1 etkiyi ve onu
yonlendirmedeki gesitliligini ortaya ¢ikarmak igin, yapmmin vurgu noktast
konumunda olan en etkili duvar elemaninin ek projelerde detayiyla irdelenip,

analiz edilmesi.

1.2.1. Konuyu Olusturan Nedenler ve Amaclar

Duvarlar, tarihi slire¢ i¢inde savunma, korunma, glivence, ayirma ya da birlestirici
olma gibi fonksiyonlarmin yam sira bireylerin gevreleri ile olan iliskilerin diizenlemesi
yani gevre ile iletisim kurulmasinda etkili 6geler olarak kargimiza gikmaktadir. Bu 6geler,
mimarlik tarihindeki siirecte gesitlilik kazanmis ve bigimsel tarzlarin, dsluplarin
olusumunda &nemli bir yer tutmuslardir. Her duvarm, hem kullanicilar arasinda olusan
hem de tasarlayamin aktarmak istedigi bir dili, anlatmak istedigi bir yasam bigimi ya da
felsefesi vardir. Bir bagka tamimla duvar, yapilanmig fiziksel ¢evrelerde bigimlendirici bir

rol oynamistir ve oynamaya da devam etmektedir.




Caligmada, duvarin bu roliiniin neler oldugu tartigmasinin yam sira, gegirdigi evreleri
ve kazandig1 anlamlara da bakilmig ve bu anlamlara sistematik bir bakis agis1 getirilmeye
caligilmistir. Bu sayede yapilanmus gevre iginde olusan her duvarin sadece bir engel,
boliicii, koruyucu, korumaci gibi degerlerinin olmadig1 savindan yola ¢ikarak, bunlarin
yaninda daha farkli anlamlara geldigi de disiiniilerek bu degerlerin, tanimlarin ortaya
konmas1 amaglanmugtir.

Ayrica, olugturulan bu duvar ¢esitlerinin tasarimcilar tarafindan tasarimlarinda nasil
kullanilabilecegi sorusundan yola ¢ikilarak, duvarlari1 nasil degerlendirebilecegi ve rehber
olabilecegi diisliniilmiistiir. Yani, projelerde yorumlama ve kurgulama konusunda
tasarimerya farkh bir bakis agisiyla degerlendirme imkan1 sunmak temel amaglardan biri
olmugtur.

Genel olarak duvarin tarih i¢indeki sfirecine literatlir aragtirmasiyla da bakilarak,
tasarimectya ilk ¢agdan giinlimiize kadar gelen bir kronolojik siralama sunulmug ve
dolayisiyla da gegmise az da olsa bir kisa bakis imkani verilmistir. Bu sayede, duvarin
nasil bir stireg izledigi gosterilerek, yapilacak yeni tasarimlarda bu yerlerin yararh

olabilecegi diigliniilmiigtiir.

1.2.2. izlenen Yontem

Oncelikle duvarin tammlar ve sdylemleri arastirilmis ve buradan hareketle segilen
mimari Orneklerdeki etkili konumdaki duvar {izerinde; gostergebilim ilkeleriyle
desteklenerek Anlamsal (Semantik) ve Dizimsel (Sentaktik) agidan irdelemeleri ve gesitli
kavramlarla agilimlar1 yapilarak gerekli tanimlamalar ve smiflandirmalar olugturulmustur.
Kavramlar ve tammlardan yola ¢ikarak arasgtirmada yer alan mimari &rneklerdeki duvar
elemanlar1 bu siniflandirmayla agiklanmaya ¢aligilmistir.

Simiflandirma igin gostergebilim basligi altinda Anlamsal Boyut (Semantik) ve
Dizimsel Boyut (Sentaktik) agisindan irdeleme yapilmistir. Anlamsal Boyut (Semantik)
baglaminda sifat ¢iftlerinden olusan ve kullanicinin tepkilerini yansitan Duygusal Tepki
Degerlendirmelerinden, Dizimsel Boyut (Sentaktik) baglaminda ise Gestalt ve Temel Tasar
IIkelerinden yararlamlmustir (Tablo 1). Duygusal Tepki baglig1 altinda olusan sifat iftleri
icin Michelson’un “Cevresel Tasarm Iginde Davramgsal Aragtirma Metotlar” adli

kitabinda yer alan “Duygusal Tepki Degerlendirmeleri” temel alinmistir (Ek Tablo 4-9).




1.2.3. Analiz Calismasi

Literatiir taramasindan sonra elde edilen 6rneklerin, Gostergebilim; Anlamsal Boyut
(Semantik, Anlamsal iligkiler) ve Dizimsel Boyut (Sentaktik, Dizgisel Iliskiler) basliklar:
altinda analiz edilerek bir simflandirilmas: yapilmus, ortaya ¢ikan duvar gesitlerinin yapi
igindeki yeri ve kazandi31 ve kazandirdig: anlam irdelenerek degerlendirilmistir. Konunun
amaci geregi Gostergebilimin ele alinarak mimariyle olan iligkisi agiklanmistir. Secilen
mimari 6rneklerdeki vurgulayict — etkileyici nitelikteki duvarlar Anlamsal (Semantik)
Boyutta Duygusal Tepkiler agisindan analiz edilerek smiflandirilmis ve ortaya ¢ikan duvar
gesitleri Dizimsel (Sentaktik) Boyutta Gestalt ve Temel Tasar ilkeleri baglaminda

irdelenmistir.
1.3. Duvarin Tanimi

Bilgin, “duvar mi, konstriikksiyon mu? Kabuk mu, iskelet mi? Binanmn ash, 6z
hangisidir?” diye sormaktadir. Aslinda bu sorunun yamitini, duvari tammlamaya
caliganlari, mimarlarin veya sanatgilarin yorumlarinda aramakta yarar vardir. Duvar dnce
bir dil olusturur. Sonra bu dile malzeme ile bigim verilir. Bu bi¢im ayn1 zamanda dilin bir
tagtyicis1 da, kabuk ve iskeleti olur. Konstritksiyon kuramcilari yapi sistemini gerceve
halinde 6n plana ¢ikararak, mimari bir dilin kurulabilecegini gostermislerdir [7].

Bilgin duvar ilging bir yaklagimla yorumlar; duvar agdaldir, saklayicidir, gegen
zamana kars1 direnclidir. Kendisine ve ardina iligkin imalarla yiiklidiir. Gizemlidir.
Hafizaya, dolayisiyla gegmise dogru agilir. Unutulmus olanlari iizerinde tutar [7].

Insanin, kendiyle ve gevresiyle etkilesimi oldugu kadar yasamim siirdiigii mekan ve
onu smirlayan duvarlarla da iletisim halindedir. Duvar, fiziksel ¢evrenin olusumunda
oldukga etkili somut bir varliktir. Ama sadece gorsel olarak duvarin varhigim algilamak
yeterli degildir. Goriilenin var olmasi; duyulmasi, dokunulmasi; hissedilmesi ile etkisi artar
ya da azalir. Bazen de gergekte varolmayan, dokunulamayan ancak varlig1 hissedilen yani

geometrik olarak tanimlanamayan duvarlar da vardir.




Heidegger duvarlar1 bu anlam iginde kurgular ve yorumlar: sert, kat1 ve gegirgen
olmayan bir somutluk tamimlayarak etrafimizi gergevelerken, rengi, dokusu gibi sonsuz
duyum dokunuslanyla, soyut; 6znel degerler tanimlar; boslugu yasanur kilar; var eder.
Etrafimzi gergeveleyen duvarlari, teknolojinin yardimiyla sanrilar ile var edebiliriz. Sanal
olarak duvarlar1 i1giktan olan bir mekan tasarlanabilir. Duvarlar sert, gecirimsiz
ozelliklerinin yerine akigkan da olabilir [8]. Gérsel olarak bir sélen olmasina ragmen, elle
dokunup, yasayamadigiz bu tip duvarlar, gergegiyle gelisen, hatta gergekligini agan sanrilar
olarak kalacak; var olamayacaktir. Somut, hissedilirligiyle gerceklige ulagir. Mekani, var
eden duvar, somut ve soyutun kesisimidir.

Sanal olan ise, dznel yasanandir. Bu diinyada degil, kendi diinyasinda var olandir.
Mevcudiyetini, bu diinyanin kurallarma bagli olarak tanimlamayan, kendine 6zgii kurallar
ile bigimlenen ya da bu diinyada var olacak nesneye ait tasarlama evresinde kisisel
duyumlardan olusandir. Teknolojik gelismeler bu sanrilari, yine bir sanr1 olarak ¢evremizle
ama kendi dlinyasina ait kurallarla paylasmamizi saglar. Bilgisayar ekraninin bize sentetik
olarak duyumsattig1, kendi sonsuzlugunda var ya da yok olmus siireksiz tanimlamalardir
[9]. Dolayisiyla tasarimemnin diistinsel siirecindeki duvar, firine dair géndermeler yapan,
somut varlifin soyut yansimasidir.

Ching’e gbre duvar: “Siirekli bir yiizey sunan dik konstritksiyonlarm herhangi biri
veya koruma amagh gevirmek veya bslmek, ayirmak veya koruma alani” dir [10].

Hasol duvari; “Yapilarda tas, tugla, briket, kerpi¢ ve benzeri gereglerle yapilan diisey
bdlme &gesi [11]” diye tanimlamakta ve duvari anlamsal ya da simgesel boyutlara
deginmeden, sadece yapisal olarak ele almaktadir.

Izgi duvara iki tirlii tammla yaklagmaktadir. Birinci tanimda yapisal, ikinci tanimda
fonksiyonel bir yaklagim sergilemektedir. Birinci tamimda; duvarlar basinca karst uygun
diren¢ gdsteren parcali malzemenin (tas, tugla, kerpi¢) dolaysiz veya bir baglayici
aractlityla Orgii teknigi kurallari uyarinca birlestirilmesi yontemi ile gerceklestirilir.
Orgiiyti olusturan siralar yikseldikge ayirim sekillenmeye baglar. ikinci tanimda; duvar,
yer aldig: alany, her iki tarafta ayri bolgeler kalacak sekilde boler, birbirinden ayirir. Farkls
ortamlar1 veya mekanlar1 ayiran, onlarin kargilikli iligkilerini kesen duvar biinyesinde,
yasam kogullarmin zorunlu kilmasina bagli olarak, kesin aymrmmi kontrol edilen bir
baglantiya doniistiirmek {izere yer yer bosluklar birakir. Duvarin gergeklestirilmesi, duvar
biinyesinde bogluk olusturulmasi karsitlik ve geligki yaratir. Ancak her ikisinin de islevsel
olarak birlikte gegerliligi kaginilmazdir [12].




Feyiz ise duvari, yan yana gelen taslarin bir sonraki agamasi olarak, yataydan dikeye
gecisi imler [1] seklinde yorumlamaktadir.

Tiirk Dil Kurumu’nun (TDK) Tiirkge Sozliigiinde dort farkl tanim s6z konusudur;

1. Bir yapinn yanlarmni diga kars1 koruyan, i¢ boliimlerini birbirinden ayiran tag, tugla vb.
gereglerden yapilan veya oriilen dikey diizlem

2. Bir toprak parcasini sinirlayan tas, tugla, kerpigten yapilan engel: Karabas, bostan

3. (mecaz) Engel.

4. Sonugsuz, sonug vermeyen yer.

TDK sozliigiinde duvar iki yapisal ve iki de felsefi tanim olarak yer almaktadir.
Heidegger’in duvar tammuna bakildiginda, duvarlarin anlam icinde kurgulanmast
gereklili§ini vurgulamasina ragmen, iilkemizde yapilan galigmalardan anlagilacagi gibi,
duvar, ¢ogunlukla malzeme ve yapisal 6zellikler agisindan ele alinmakta, anlamsal ve
dizimsel 6zellikler ikinci planda kalmaktadir. Oysa duvar sadece tastan, tugladan veya
kerpigten yapilan bir yiizey degildir; Sanal duvarlar, 15tk duvarlar, ¢izgi duvarlar ile de bir

mekan siirlandirilabilir ve tasarlanabilir.
1.4. Duvarin Ozellikleri

Kullanicimin zihninde olan yap: imgelemi ile tasarimda ortaya ¢ikan imgelemin
¢akigmamasi, veya yetersiz kalmasi sonucunda bir kopma meydana gelir. Bu kopma
karmagikliga yol acar. Kisaca bir kargasa s6z konusu olur. Anlam yiiklenemeyen bu durum
kargisinda bir baslangi¢ noktasi, ipucu aranir. Burada duvar elemam bu gérevi yiiklenerek
kullamciya veriler iletmeye baglar. Dolayistyla her yapmnimn bir vurgu yapan duvart vardir
denebilir. Bu ana duvar tasarim diizenleyicisi anlam ileticisi (Anlamsal / Semantik Boyut)
veya (Dizimsel / Sentaktik Boyut) olarak ortaya ¢ikabilir.

Vurgu noktast yapinin ana karakteristik dzelligidir. Incelenen &rneklerde bazen tek
bir duvar, bu ana duvar etrafinda sekillenen islev, (Sekil 1), bazen i¢ mekan duvan veya
duvarlar1 (Sekil 2), bazen de yapinm biitiiniinii olusturan (gevreleyen) bir biitiinliik icinde
birbirlerini destekleyen duvarlar (Sekil 3), vurgu noktas: olabilmektedir. Yer yer bir veya
birkag mimari eleman (duvar) kurgudaki biitiinlik icinde bicimsel ifade olarak
farklilagmada ama dengeyi bozmayan bir tarz iginde de kendini gosterebilmektedir

(Sekil 4).




B e i i
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Sekil 1. Tek bir vurgu yapan duvar; yapida belirleyicilik ve yoOnlendiricilik 6zelligi
tasimakta, diger duvar elemanlan bu duvar etrafinda sekillenmektedir [13].

Sekil 2. I¢ mekanda vurgu noktasi olarak duvar Ornekleri; mekanin duygusal tepkiyi
belirtmekle birlikte uyulmasi gereken kurallar1 da koymaktadir [14] [15].

Sekil 3. Duvarlarin bir biitiinliik sergilemesi; her bir duvar birbirini ol¢tide ve oransal
agidan destelemekte ve ayni duvar elemanlart yapmin geneline yayilmaktadir [16].
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Sekil 4. Duvarin farklilasmast; yapiy: ikiye bolen ticgen formlu duvar elemam diger duvar
elemanlarryla farklilagmakta fakat dengeyi bozucu bir eleman olarak degil,
dengeleyen bir eleman olarak géze garpmaktadir [17].

1.5. Duvarin Gérevi ve Anlami

Insanlik tarihi boyunca mimariyi var edenler, gerek inandig1 degerlerin anlatiminda,
gerekse de iletisim kurmada duvarlan genel olarak kullanmislardir. Yer yer duvarlarin
kendileri sembol oldugu gibi, sembolleri de tizerlerinde tagidiklar: olmustur.

Duvar, barinaktan bagslayip, konuta, saraya dogru bir gelisime gosterirken, uygarlik
diizeyinin artmasi, gereksinimlerin gogalmast ve karmagiklagmasi duvarin gérevinde ve
anlaminda cesitlilige yol agmigtir. Cesitlilik simgesel degerleri de beraberinde getirmistir ;
artik duvar nerede basliyor, ¢at1 nerede bitiyor belli degildir.

Cegsitlilige ragmen duvarin iki anlam hep varola gelmistir: Koruma ve korunma
(savunma). Magaradan ¢ikan ilk insanlarm kurduklar ilk yapidaki duvarin (ilkel duvar)
savunma ve korunma amagh oldugu bilinen bir gergektir. Cagimizda da bu anlam devam
etmis ve yeni gorevleri ve anlamlari da yliklenmigtir.

Duvar, kendi kurgusunu iginde bir de i¢-dis sunar. Yani her duvarin bir 6nii bir de
arkast vardir. Bir mekanda olugturdugu smir disinda kalan ortam dis, icteki ise igtir.
Biitiinliik ilkesine dayanan mimarlik yaprtinda:

e Dagtan, i¢in

e Icten, dismn
kavranabilirliginin ve algilanabilirliginin saglanmasima yonelik cabalar ve elde edilen
sonuglar ¢arpicidir. Bu 6zlem ve davranis 6zellikle ¢agdas mimarhikta dnemli bir evreyi
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olusturur [18]. Duvar, sl ve sinirsiz (ig-dis veya On-arka) olmak iizere, boglugu ikiye
bolmekle kalmaz; digarida higlikle 6zdeglesen boslugun tehditkar yapisim da usulca
evcillestirir. Korku, merak, "fear of empty space" veya "fear of emptiness" hep duvarin
arkasindadir. Ote yandan mekdnmn miilkiyet hakki, sonsuz boslugu korkusuzca kendisine
teslim eden biling niteliginin 6n sartidir; zird "locus amoenus" olarak yuvanin giiven telkin
edici mevcudiyeti, ancak bana ait olan bogluktan hareketle varoldugu siirece anlam tagir.
Ayrica yuva ile sifnak arasindaki ayrimda, yine bagrolde goriiriiz duvari. Bu baglamda,
magara Orneginde tanik oldugumuz tizere, her iki tarafindan goriilmeye elverigli olmayan
duvarla smirli dogal mekén, olsa olsa sigmaktir; oysa yuva atmosferi, duvarin 6biir yliziinii
de seyre agik tutarak, aleni héle getirdigi gizliligi glivenceye alip, bakma (gérme) hakkina
tek tarafli el koyar. Magarada yasayan insan, disaridakine tanimadig1 bu imkéana kendisi de
sahip degildir [19].

Ne var ki, disartyr kayitsiz gérme imkanin yitiren, sonugta bulundugu yere de aym
sorunu tasir; dogal duvar pencereye yabancidir g¢linkli - Obiir yiizii olmayan duvar,
kendiliginden hapishaneye gevirir igerisini. Bu baglamda, her cezaevinin dziinde yapay bir
magara oldugunu sdylemek miimkiindiir; ancak, duvar hicbir yerde bu denli ¢elismez
kendisiyle; ¢linkii icerideki i¢in olmayan 6biir yiizli, disaridaki igin vardir. Mahpusun
yasadig1, daha dogrusu tikildig1 mekindaki duvar, i¢ tarafa degil, sikistirilmis digarisina
aittir [1].

Hapishane, aslinda duvarin aracilik ettii gérme mantig1 agisindan, disariy1
yasaklamaz, tam tersine, stirekli digartya mahkim eder bizi. Pencere ve kapinin gérmeyle
ilgili sagladif1 giivence, duvarla karsilagtirldifinda epey hafif kalir; pencerenin
gizledigini, duvar adamakilli pekistirir. Duvar, sahip oldugumuz mutlak giivencedir. Bir
yere ancak duvar sdyesinde kapanip, bize 4it olanla bas basa kaliriz. Kalabalikta yasadigi
miizmin yalmzlig1 er ya da ge¢ dort duvar arasmna tasiyip fiilen soyutlanmig olmay: goéze
alamayan bilim adami, sessiz sedasiz yaraticilifa veda etmistir. Dort duvara goniillii
mahk{imiyet, yaraticilifin 6ns6zli olmasa bile, basbayag: 6biir ytiziidlir hi¢ kuskusuz [1].

Duvar, canli ya da cansiz, hep bir sey ile aramiza girmek {izere 6riiliir; bu ylizden
Oziinde bir uzlagma aracidir. Apartmandaki bitisik dairelerin duvarinda bunun en garpici
Ornegini goririiz; ortaklaga kullanilan bu duvarin i¢ ve dig ylizli arasindaki ayrim
tamamiyla gorecedir artik. Ortakligin uzlagmali olmasi, dogal olarak, kurallarin da siki
sikiya belirlenmesini zorunlu kilmigtir burada. Buna gore ortak duvar, en az gz kadar,

kulag1 da kapsamina alir; igitmek, neredeyse gérmeyle esanlamhdir ¢linkii. Biitlin bunlara




12

ilaveten, mekén tasarimi olarak mimarinin, son tahlilde bir duvar saati oldugunu rahatca
sOyleyebiliriz; duvar ustasi, mimarin yapiya uzanan &biir koludur. Nitekim, duvarlarin
kesisme agis1 ile yiiksekliginden bagslayp, aydmnlanma (pencere) ve iletigim (kapi)
kanallarma yonelik bosluklarin agilmasma kadar hemen her sey, bu gergedi tiim
¢iplaklifiyla gozler online sermektedir, mimaride herhangi bir yapmin taban plani,
duvarlarin konumunu imler sidece. Belki de bu yiizden, Vilem Flusser her seyi bir kenara
birakip, duvart dogrudan dogruya ideolojik boyutuyla ele almay: tercih eder. Duvar, nesne
degil, aydmin diinyaya bakig agisim1 imleyen hassas bir gostergedir artik. Flusser'e gore
diinyay1 igeri ve disar1 olmak tizere ikiye bolen duvar, bilge kistyi hi¢ beklemedigi bir
ikilemle karg1 kargiya getirir: Benim yerim nerededir? Ancak, bu konuda kesin bir karar
vermektense, cevabi bize birakir. Duvarlar diinyay1 ikiye ayirir; yasamin akip gittigi bilyik
disarisi, bunun gergeklestigi kiigtik igerisi. Ama daha ¢ok bu ikisi her seyi miimkiin kilar.
Yasam, duvarlar olmasaydi, ne akip gider, ne de gergeklesebilirdi. Bu ylizden, saydam
olmayan ikizanlamliliiyla (ambivalence), birini diglamak zorunda kaldigimiz iirkiing bir
segimle bagbasa birakiyor bunlar bizi; ya diinyay: fethetmek tizere disar1 ¢ikip kendimizi
yitirecegiz, yahut kendimizi bulmak iizere igeride kalip, bu kez de diinyadan olacagiz.
Flusser'e gore yalniz felsefenin degil, bilim ve sanatin da ilgi alanina giren bir sorundur bu;
ancak, bu arada tag1 ustaca gediine koymaktan geri kalmaz: “Hayir; kapt ve pencereler
¢Ozlim degil. Ayrica bunlar1 agip kapamaya ben karar vermeliyim” [1].

Duvarla girdigimiz diyalog, her seye ragmen sembolik anlamiyla tiikkenmeyecek denli
giindelik hayatimza dahil ettifimiz bir seydir, c¢iinkii; her an somut varliiyla
karsimizdadir . Bu somut varliin, anlam etkileri, anlami1 olugturan iligkiler, kavranabilir ya
da duyumsanabilir olmalarina karsin, agik segik kendini ele veren, rahatlikla
gbzlemlenebilen ve tartigmasiz olarak 'algllanabilen nitelikte degildir. Duvarin anlami
yalnizca konusan, yazan ya da yagsayan bir insanin sdylediklerinden, yazdiklarndan,
davramglarindan ve biitlin bunlara aldig1 tepkilerden olusmaz. Isittiklerimi ve
gordiiklerimiz degildir sadece bu anlamlar. Ayn1 zamanda agik¢a sdylenenin, yasananin,
gozlemlenin “altinda”, “listlinde” ya da “yaninda” bulunandir. [20]. Bir mimari yapida
anlami, isaretler kompleksi olugturur [21]. Yapinin en 6nemli elemanlarindan duvar da
tagidig1 isaretler yoluyla gevreyle iletisim kurar. Bu baglamda konunun, Gostergebiliminin

(Isaretler Kuramn) belirledigi iliski bigimleri agisindan incelenmesi yol gdsterici olacaktir.
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1.6. Duvarm Algilanmasi

Duvar, etki alinanina girildiginde size bir iglevini, yoniinii veya tinsel etkisini sunar.
Bu etki, algilama sonucunda insan hareketlerini yonlendirir, konforunu belirler. Estetiksel
degerini sorgular. Bu sayede algilama sonucunda iletigim kurulmusg olur. Bu iletigim gerek
kiigtik bir mekanda gerekse de kentsel bir mekanda bir ¢esitlilik ortaya koyar. Bu amagla
Once algi ile ilgili tamimlar incelemekte yarar vardir:

Giirer’e gore algi, alman duyum ile, eskiden ¢esitli zamanlarda alinan imgeleri
canlandirmak, bir kiime yapacak sekilde birlestirmek ve bunlarin hepsine sonugta duyumu
doguran sey lizerinde toplama gibi 6nemli ve karmagik zihin ¢aligmasidir [22].

Ertiirk ise, algilamayi, insanin psiko-fizik araglan ile belirlenmis evrensel bir olgu
olarak tanimlamaktadir. Herhangi bir bigim, nesnel ger¢ekligin; toplumun, tarihin ve
tarihligin, kisaca insan eylemlerinin bir {irlinii olan insan bilincindeki yansimas1 olarak
tanimlanan algilama olay: ile birlikte disiiniilmek zorundadir. Algilama, ¢evreden bilgi
alma ya da edinme siirecidir ve aktif bir siirectir [23].

Senyapili’ya gore, bir bigime bakan izleyici algilama siirecinde, o bigimi olugturan
tiim pargalar1 ayn1 anda géremez veya zihnine kaydedemez. Kisi bigime baslarken gordiigii
pargalar1 hemen biitiinler ve tiim pargalan biitiine tamamlayarak algilar. Bu durumda,
pargalar arasinda eksik kalan noktalar1 da kisi algilama esnasinda go6ziiyle tamamlamig
olur. Bundan dolay1 biitiin, kendisini olugturan elemanlarin tamamindan daha fazladir [24].

Mimarlikta gorsel diizenleme ilkelerinden bagarilmasi en gii¢ olan: biitiinliik ilkesidir.
Bu amagla gorsel diizenlemede Gestalt ilkeleri, karmasik ya da basit olarak algilanan
Ogelerin bir araya gelislerini analiz etmek i¢in baz1 diizenleme ilkeleri ortaya koymaktadir.
Duvarin analizini yapilirken bu ilkelerden yararlanilmakta ve kurgusal diizen
irdelenmektedir:

e Yakinlik Kural

e Benzerlik Kuralh

e Kapalilik-Kapanmiglik Kural

e Ortak Hareketler Kural

e Pragnaz-Basit-Agik Striiktiirlenmis Formlar Kurali

e Konstanz-DeZismezlik Kurali

e Tecriibe Kural [25].
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Caligmada, ele alman Orneklerin analizinden 6nce bu ilkeler “Dizimsel Boyut”
baglikli bslimde detayli olarak agiklanmaktadir.

Basit bir yapidan olusan duvarlar ayn1 zamanda kentsel bir yapinin kurgusu olarak
birbiriyle iligki icerisindedir. Ogeler iligki icerindedir. Bu iliskiler karsilikli iletisim ve
etkilesim, bigimlendirme ve yonlendiricilikleriyle gelismis ve mimari eserlerin ¢esitliligin
de 6nemli rol oynamugtir.

Bir mekan algisinda seffaflik veya 151k kullanimi 6nemli rol oynar. Cevreleme ve bir
oOrtii altina alma yolarmn birlikte veya ayr: ayr1 kullanilmasiyla gergeklestirilen mekan
kurgusunda, belirleyici duvarlar1 kismen keserek, eksilterek, minimuma indirerek, diisiinsel
yontemle tamamlamay1 6ngorerek, 1sik kullanarak, arttirarak, azaltarak, var olami 6ne
cikarip belirginlestirmek veya tam aksine eritmek, silmek, yok etmek olanaklidir. Ayrica
bosluklar birakilarak, yiizeyleri saydamlastirarak, ayna niteligine ulagtirarak;

e Insa edilmemis,

e Gergekte var olamayan,

e Sadece goriintiide var olan
alanlar, derinlikler, bogluklar, hacimler, kiitleler yaratmak, kurguya 6geler, renkler katmak
veya eksiltmek suretiyle esneklik, zenginlik ve 6zgiirlitk de elde edilebilir [26].

Mekan algilamasinda en bilylik payr gérme orgam tasir. Gérme organinin azaldigi
durumlarda duyma veya koku alma organlarimiz devreye girerek tamamlayici goérev
alirlar. Ozel durumlarda mekansal kurgunun gérsel alg: bilingli olarak denetlenir. Sanatsal
etkinliklerde salonun diigtik aydinlikta, eserlerin yiiksek aydinlikta tutulmasi bilingli bir
dikkat ¢ekme, yonlendirmedir.

1.7. Duvarm Kurgusu

Duvarm kurgusu, amaca yonelik olarak ¢izgisel ve {i¢ boyutlu sinirlama olarak
kargimiza ¢ikar. Cizgisel boyutu 2 boyutludur. Cizgisel duvar, bir sinirhilikla, zihnimizde
iclincli boyutunu yaratir. Bir uyart niteligi tasir. Ug boyutlu duvar ise tamamryla dogal
ortamdan farkli bir ortam yaratma ya da bir mekan1 digerinden ayirma ¢abasidir. Bu yarati
oziinde iki karsit 6ge ile deger kazanir: Doluluk-Bosluk. Duvarlarin temel hareketlilik
tanim1t doluluk-bosluk ile saglanir. Bu baglamda mekan iginde 151k-g6lge oyunlarmdan
kullaniciy1 sagirtic: tarza kadar bir gesitlilik saglarlar. Duvar, doluluk-bogluklardan olusan
bir y1gin degildir. Her doluluk-bosluk, diger doluluk-boslukla bir simgesel, anlamsal ya da
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yararsal bir iligki i¢indedir.

1.7.1. Doluluk

Maddenin varlifina bagh olarak goriilebilen, dokunulabilen degerdir. Kurgudaki
islevleri dogrultusunda mekanm smirlarlar, ayirici, diizenleyici, boliicli, koruyucu, giiven
verici veya tam Kkargiti engelleyici, kisitlayici, kesici, sikici, 6zgiirlikleri yok edici
olabilirler. Doluluk, mekanin somut degerleridir. insan mekan iginde yerini ve y6niinii
doluluklar kistas olarak kullanarak belirler [27].

1.7.2. Bosluk

Mekan kurgusunda maddenin yer almadigi kisimdir. Hareketin, islevin, eylemin
gerceklesmesi amacma yonelik alanlardir. Simnirlarin tanimlanmast gliven duygusunu
uyandirir, aksi belirsizlik, gilivensizlik, korku, mutsuzluk kaynagina doniisebilir. Bogluklar
mekanin soyut degerleridir [28]. Bosluklar ayn1 zamanda dolulugun, doluluk ta boslugun

sinirint belirler [29].

1.8. Duvarin Tarih I¢indeki Yeri

Tarih boyunca duvar anlamin1 ve amacini devamli gelistirerek ve degistirerek ortaya
koymugtur. Bu nedenle tarihin akig1 i¢inde duvarlar anlamsal olarak kayiplara ugramis,
yeniden duruma egemen olmus ya da yerlerini baska islevlere birakmiglardir. Bu amagla,
¢alismada zihnimizde olugan kavramlara bagl olarak bir siiflandirma ortaya konmaya
calisiimaktadir. Bu smiflandirmanin bir sonucu olarak zihnimizde olugan kavramlar ortaya
konmaktadir. Ik basta karmagik gibi gozikken bir yigmnlar biitlini, anlamh bir
siiflandirilmayla ve iligkilerin saptanmasi iglemiyle, veriler kavramlara indirgenmekte ve

bu kavramlarn temsil edecek gostergelere ulagiimaktadir.
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1.8.1. Duvarin Evrimi

Duvarlar yasamla i¢ igedirler. Insanla yasar ve yasamna katilirlar. Tarih iginde
duvarlar ilk agsamada mekan diizenleyen olarak kullanilmig, zamanla hacimsel gesitlilige
geemistir.,

Yapt eylemi Tas Devri’nin karanliklarmda kaybolur. Ilk insan yerlesmeleri,
tarihlenebilen en eski drnekler arasinda Anadolu’da Konya’nin giineyinde Catal Hoyiik’te
vardir, ilkel tarimsal yapili kdylerdir. Boyle bir ¢evrede, yap1 eylemi aile ekonomisinin
olanaklan iginde ortaya ¢ikar. Herkes kendi evinin mimaridir. Kuban o ¢ag1, belki biitiin
koyiin ¢evresindeki duvar ortak c¢aligma tirtiniiydii; belki de yan yana gelen evlerin dig
duvarlan  kendiliginden k&ylin savunma sistemini olusturuyorlardi  seklinde
yorumlamaktadir [30]. Ilk duvar ornekleri hi¢ kugkusuz gogunlukla bir savunma ve
korunma amaghdir. Duvarin gogunlukla bir dinsel boyutu da vardir. Bu ilk duvar 6rnekleri
anlamsal ve yapisal olarak siirekli degiserek ve geliserek kendine yeni boyutlar eklemistir.
Dolayisiyla duvarlar siirekli degisim ve gelisim sergilerler. Bu degisim ve geligim
stireglerinde var olurlar ya da gesitli nedenlerin etkisiyle yok olurlar. Bu kaybolus toprak
altinda kalabildigi gibi, yikilmayla da olugabilir. Tekrar giin 1s18na g¢ikarilan duvarlar,
islevselligini yitirmis fakat tarihsel siiregteki kategorisinde yerini almis olur. Baglangigta
deginildigi gibi duvarlar insanla yagar, bu yasam duvara yeni anlamlar ve gorevler yiikler.
O halde duvarm anlamim ¢6zmedeki ilk yol, insanligin gectigi siireclere baglt olarak, bu
stiregler i¢inde duvarm yiiklendigi gérevleri agiklamak ve vurgulamaktir.

Jeannere’nin insanligin evrimindeki “ii¢ bilyikk devrim” diye niteledigi olgular
biitiinii, tiim diisiince dizgelerini etkilerken mimariyi de kapsamustir:

1. Insanligin tarimsal tiretime gegisi ile yaganan tiim yenilikler

2. 15.yy’dan baglayarak 19.yy’da tamamlanan modernite

3. Iletigim ve bilgi devrimi

Devrimlerin hepsi kendi iglerinde bilimsel, siyasal, kiiltiirel, teknik ve endiistriyel
devrimlerdir(31).

Ozer, bu siuflandirmay;

1. Gogebe Uygarlik (M.0O. 10000-7000)

2. Tarimsal Uygarlik (M.O. 7000-17.yy)

3. Endiistri Uygarlig1 (17.yy-......... )
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olarak agiklamakta ve bu ii¢ doniim noktasini en iyi yansitanin, kiiltiir, teknik ve sanatsal
niteliklerinden dolayi, mimari oldugunu vurgulamaktadir [28].

Mimari yapi, tarihte gelisen ve ‘halen gecerliligini stirdiiren mekan olgusunun
dislastirilmas1 bigimi olarak, form mimarlik olgusu igerisinde tarih boyunca ii¢ mekan
kavramu ile 6zdeslesir: 1. Misir ve Grek Mimarisinde, simgesel agidan 6zelliklerini, estetik
duyumlan ile 6n plana gikan bigimler; 2. Roma, Ortagag, Rénesans Mimarisinde iglevsel
konum &n planda; 3. Modern Mimarlik Doneminde hem islevsel hem de estetik agidan
biitiinliik olugmasi [32] [33].

Kuskusuz biitlin diinya kiiltlirleri ayn1 anda biitiin agamalardan gecmis degillerdir.
Jeannere’nin ve Ozer’in bu evrimlerinden yararlanilarak ve biraz daha genisletilerek
“duvar” elemanlar1 agisindan evrim, beg baslik altinda toplanabilir. Jeannere’nin evrimini
genisletmedeki amag duvar 8gesinin de igine aldi1 bu siiregte daha gelismis bir tanim
aralig1 yaratmaktir. Bu amagla insan-duvar evrimini alt: béliimde irdelenebilir:

1. Yagma Kiiltiirii Evrimi (Paleolitik ve Mezolitik Cag)

2. Tarmm Kiiltiirti Evrimi (Neolitik ve Kalkolitik Cag)

3. Maden Cag1 Evrimi

4. Yaz Kiiltiirli Evrimi

5. Modernite Dénemi (Yenigag) (15. yy — 19.yy sonu)

6. Teknoloji Dénemi

Bu donemleri ve bunlara baglh geligsmeleri, akimlar tek tek irdelemeden ve "duvar"in

yerini belirlemeden 6nce, bu eksen iizerinde tarihsel stirece bakilmasi gerekmektedir.
1.8.2. Yagma Kiiltiirii (Paleolitik ve Mezolitik Cag)

Magara yasayanlaridir. Her iki tarafi da goriilmeye elverigli olmayan dogal bir
mekandir. Yuva hissi vermeyen, daha ¢ok sigmak havasinda olan, tek tarafli (disariya
bakma olanag: vermeyen) i¢ine kapanik bir mekandir denebilir. I¢inde gizli bir duvar

barmndirir.
1.8.2.1. Paleolitik / Epipaleotik Cagda Duvar (Eski Tas / Yontma Tas Cagy)

Tarih &ncesi uygarhgmn geligme siirecinde, kiiltlirel evrelerin en uzunu ve buzul

caglarinin kiiltlirel kargilig1 olan; insanliym ilk ortaya ¢ikigindan, M.O. yaklagik 10.000 y1l
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oncesine kadar stiren arkeolojik ¢ag. Bu g¢agda insanlarin magara, kaya sigmag gibi
yerlerde “biiyiik gruplar” / “kalabalik aileler” bigiminde yasadiklari bilinmektedir. MaZara
ve kaya sigmaklarmin duvarlarina gizilen resimler yine bu ¢agin belirgin dzelliklerindendir
[34].

Doga, iklim ve vahsi hayvanlardan korunmak igin insanlarin kendilerine ilk barmak
olarak magaralan segtikleri bilinir. Magaralarm incelenmesi sonucu Yontma Tag Cagi
insam tarafindan barmnma, tapmmma ve korunma mahalli olarak kullanildiklarini
kanitlamaktadir. Bu buluntular bunlarin ne amagla kullanildiklarim belirttiginden 3 tip
magara karsimiza ¢ikmaktadir; Konut magBara, tapmak magara, konut ve tapmak magara.
Tapmak magaralar ulagilmasi ok zor, uzun ve karanlik dehlizlerin sonunda gizli olup

duvarlar1 resim ve kabartmalarla siisliidiir [35]. Fransa'daki Lascaux Magaras1 duvar

stisleriyle gergek birer tapmak 6rnegidir ($ekil 5).

Sekil 5. Paleolitik cagdaki Lascaux Magarasi; dogal duvar 6rnegi ve duvar siisleri [36].

Bu ¢agm son donemlerinde biiylisel ve dinsel inanglar olusmaya baglamus,
barmaklarin duvarlari, av ve bereketle ilgili resimlerle stislenmistir [37].

Magarada yasayan bu insanlarin duvar tanimi tuvalden Steye gegemenmistir. Paleolitik
¢ag (Eski tas) magaralarinda ozellikle dikkati geken durum, giin 15181 ile aydinlanan
bélimlerde hig bir tasvirin yapilmamis olmas:dir. Biitiin bunlardan anlagilan; bu resimler,
magara duvarlarim sislesin diye yapilmis olamamasidir. Duvar, magarada yagayanlar igin:
sadece bir tapinma, resim ve slisleme galigmasi i¢in kullanilmis ve yasam tarzlarinm, dini

duygularinin bir yansimasi olarak goze ¢arpmaktadir.
1.8.2.2. Mezolitik Cag
Paleolitik Cagdan biiyiik farklilik gstermez. Paleolitik Cag ile Neolitik Cag arasinda

bir gegis donemidir. Bu cagm en &zgin buluntulani ‘mikrolit’ diye adlandirilan

cakmaktasindan yapilmig geometrik bi¢imli minik aletlerdir [3].
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Bu donemde insan yasamimi kolaylagtirmaya ¢alismis ve isciligini daha da
gelistirmistir .Barmaklardaki duvarlarin ilk bagtan beri bir toplumsal inang simgesi olarak
inga edilmis olduklarim1 ve bununla birlikte korunma ve savunma anlamlarinin da
yliklendigini goriilmektedir [37]

1.8.3. Tarmm Kiiltiirii (Neolitik ve Kalkolitik Cag)

Insanlik dogaya kars: ilk direnis Srnekleri sergilemeye ve yeniliklerin 6n plana
¢ikt131, barinma, korunma ve savunma amagli yapilan mimari yapilar kendini géstermeye
bagladig1 dénemdir denebilir [34] [38].

1.8.3.1. Neolitik Cag (Yeni Tas / Cilah Tas Cagi)

M.O. yaklagik 10.000 yil 6ncesinden baslar. insanoglu ilk kez bu dénemde, doga ile
iligkisini kendi lehine ¢evirmeyi basarmustir. Uretimle birlikte gelen yerlesik yasam,.
koylerin ve giderekte kentlerin kurulmasina yol agmustir [34]. Glinlimiize kadar uzanan
uygarlifin temelleri bu ¢agda atilmgtir.

Insanin gezginci yonii topraga baglanip yerlesik nitelige doniigmiistiir. Dogal olarak
tarimsal {iiretim icin uygun buldugu, kok salmak, yerlesmek iizere segtifi ortamdaki
topraklarda, ana diirtiisii dogruitusunda yasamini gilivenceye almayi saglayacak, onu ve
yakinlarini tiim tehlikelerden koruyacak, rahata ulastiracak, silahlarini, besinini, kiymetli
esyalarini saklayacak nitelikte bir barinagi inga etme ¢abasina girecektir. Benzer nedenlere
bagli olarak gergeklestirilen diger barinaklarin birlikteliginden dogan ve olusan yerlesme
dokusu gelecegin kent dokusunun niivesini olusturacaktir. Yap: eylemi en genis anlamda

bir sinirlama ve yalitim iglemidir (Sekil 6) [38].
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Sekil 6. Tarim Kiiltiirti Cagy; konutlarda koruma ve korunma amagh duvar 6rnekleri [39].

Dolayisiyla yasam bigiminde en koklii degisim bu dénemde meydana gelmis ve
maden ilk bu g¢agda kullanilmaya baglanmistir. Yerlesik diizene gegilmesi ile beraber
olusan duvarlarda geometrik bir diizen gostermeye baglamistir. Olusturduklart mekanda
duvarlan1 daha ¢ok dinsel temalarla siislemis ve kullanmiglardir. Bu barinaklar giderek
bilylimiis ve topluluk iginde Orgiitlenme olgusu devreye girerek ortak bir savunma
olusturmuslardir [40].

Magaralarda yapilan resimlerin yerini, kerpi¢ evlerin duvarlarmn siisleyen ve bugiine
kadar canh renklerini koruyabilen duvar resimleri almigtir [41]. Olaganiisti duvar
resimleri, Catal HOyilk insanlarinin dinsel diigiincelerini ortaya koymakta, o giiniin
sartlarindaki yasam tarzlarinin 6grenilmesine yardimeci olmaktadir. Hatta Avustralya
yerlileri bu yasantiy1 ¢agimiza kadar stirdiirmiislerdir [42].

Bu g¢aglarda yerlesim birimleri ilk 6nceleri savunma duvarlari olmayan k&ylerden
olusuyordu. Sonradan kdoylerin biiylimesi ve artan tehlikelere karsi koyabilmek igin
kdylerin etrafi surlarla ¢evrilmeye baglanmigtir [42]. Burada duvar artik ikincil anlamim
kazanmigtir: savunma.

Yap: sanatmin Neolitik ¢agda bagladig: soylenebilir. Bu amagla batida meydana
gelen ilk mimari anitlar megalitik yapilardir. Bu kiiltiire de Megalitik kiiltiir ad1 verilir.
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(megalit kelimesi, Yunanca mega = bliyilk, lithos= tas kelimelerinin birlesmesinden
olugmustur, biiylik tas anlamma gelmektedir.). Megalitler ¢ok gelismis bir toplumsal
teskilatlanmay: da belirtirler. Bu yapilarin birer mezar yapilari veya yildizlarla iligkili
yapilar oldugu sanilmaktadir. Zira canlilarin iskaniyla da ilgileri yoktur. Megalitler baglica

ii¢ grupta toplanabilir: Menhirler, Kromlekler ve Dolmenler.
Dayanak gerektirmeden ayakta duran taglar; bunlar yalnizken "Menhir", bir dogru
iizerinde dizilir veya daire geklinde siralanirsa "Cromlech" (Kromlek) adim alirlar

(Sekil 7).

Sekil 7. Menhir ve Kromlek; anitsal duvar drnekleri [43].

Paralel diizenlenmis bir désemeyi tagiyan taglardan meydana getirilen odalar ki;
bunlara da "Dolmen" denir (Sekil 8). Dolmen'ler, birer mezar odalaridir. Bu mezar
odalarmin {istii toprakla ortiiliirse, ortaya ¢ikan tepeciklere Tiimiiliis = Hoyiik adi verilir.

Dolmenler, basit dolmen, 6rtiilii koridor, kubbeli dolmen adini alan tiirler de olur.

Sekil 8. Dolmen; anitsal duvar 6rnegi [44].
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Menhirler, Fransa'da ve Ingiltere'de gok sayida bulunmaktadir. Bunlar 24°ye metreye
varan dev taslardir. Menhirlerin ¢ogunun mezar tast oldugu ispatlanmustir. Biyiikliikleri
sebebiyle de, sanki canlyymiglar gibi halk masallarina konu olmuglardir. Ilgili efsanelerde
menhirler; dogarlar, biytirler, dans ederler ve aglarlar.

Bazi menhirler tarihi bir hatiray: sonsuzlagtirirlar. Menhirler, toprak sinirim belirtmek
icin de kullanilmig olabilirler. Menhirlerin dikilme sebeplerine en uygun agiklama ise,
bunlarm ilkel idoller yani dini semboller olduklaridir. Bu ¢ada amtlar da paleolitik ¢agin
aksine soyut siislemeler vardir [45].

Genel olarak yalmz duran menhirler, bazen bir ¢izgi {istiinde dizilmis de olabilirler.
Daire seklinde dizilmis olanlar, belki dini amitlar veya kurban sunaklarrydi. Cromlech
(Kromlek) denilen bu dizilerin ydnleri yildizlara gére oldugu igin, giines tapmagi da
olabilirler.

Dogaya bagh asalak bir yasamdan, dogayla ortak bir yasama gegis pek gok bilim
adam tarafindan uzun yillar bir devrim olarak nitelendirilmistir. Bu ¢agm insanlar1 doga
giiglerinden etkilenerek dinsel inanglara ySnelmislerdir. Yapilarin bal petegi gibi birbirine
yapisik ve disa kapali bir sekilde insa edilmeleri de toplumun bir tehlike ile kars1 karstya
oldugunun bir belirtisidir [46].

Goriildtigti gibi Neolitik Cagda duvarin bir savunma amaciyla birlikte duvar resmi
calismalarinin devam ettigi, duvarlarin daha gok dinsel temalar igin kullanildig1, korunma
amacimnin 6n plana ¢iktif1, savunma amacmin ise, kiiltiirel gelisimlerin beraberinde
getirdigi etkilesim sonucunda ortaya ¢iktigi diigiiniilebilir. Mezar mimarisinin ve dini
mimarinin konut mimarisinden daha gabuk gelismis olmasi, sonsuzluk kavramiyla ilgilidir.

Anadolu’da durum ise pek farkli degildir. Kurulan kdylerde savunma amagh yapilan
surlar aktif rol oynamistir (Sekil 9). Konutlar birbirine yan yana bitisiktir ve ortada bir

avluya acilir. Tapinma amagli yapilan mekan duvarlar: ise yine stislemelerle donatiimustir.

Sekil 9. Hacilar Ev Planlan; yerlesim yerinin etrafini Srten savunmaci duvar 6rnegi [46].
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Bu ¢agm etkin 6zelligi olan ¢evre duvari (surlar), topluluklarin korunma ve savunma
i¢ giidiileninin gdstergesidir [46]. Zira savunma sistemlerinin dogmas: kiiltiirel iligkilerin
arttiz1 kalkolitik ¢ag1 6n plana gikartmaktadir [37]. Topragin ortak kullamilma ilkesine
dayanan birliktelik, yararlamlan ve yagam i¢in 6nemli olan bu alanin korunmasimi 6ncelikli
kilmistir. Bu agidan bolgenin smirlarinin belirlenmesi, glivenlige alinmasi, sahiplenilmesi,
gozetilmesi ve savunulmasi zorunlulugu dogmus ve beraberinde barmaklarin insasiyla
gezginci diizenden yerlesik diizene gegis de devreye girmistir [47]. Bu diizene gegis
yerlesim yerlerinin korunabilme ve savunulabilmesi amaciyla duvar ile gevrilmesi

anlayisin1 meydana getirmistir.

1.8.3.1.1. Catal Hoyiik

i0. 6500°de yerlesilmis olan kentte I0. 5500 tarihinde onbin kisi ikamet etmekteydi.
Hig sokak bulunmayan yerlesim yerinde, evler oldukga sikisik olarak yerlestirilmis ve
evler yer yer avlulara agilmaktaydi. Eve giris catidaki bir deliktendi (Sekil 10).
Duvarlarinda dans eden figiirle yer almaktaydi. En kayda deger olansa kazilan odalarin en
az bir ¢eyreginde ana tanrigaya ve boga kiiltiine adanmig bsliimlerin sahip olmasiydi [48].

Sekil 10. Caddelerin yer almadig, oldukga sik yerlestirilmis konutlar; koruma ve korunma
amagli duvar 6rnegi, Catal Hoytik, Tiirkiye.

1.8.3.2. Kalkolitik Cag

Kalkolitik Cag, M.O. yaklasik 5.000-3.000 yillar1 arasinda tarihlenir. Bu Cag, kiltiir

tarihinde ilk 6n kent kiiltiirlerinin basladig1 dénem olarak bilinir. Anitsal mimari, savunma
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ve sulama sistemleri 6n plana ¢ikmis, uzak mesafe ticareti ile liiks/prestij maddelerinin
ticareti gelismistir [34]. Avciliga olan ilgi azalmis, magara duvarlara yapilan aveilikla
ilgili duvar resimleri 6nemini kaybetmis ve giderck ortadan kalkmustir.

Genig bir alana yayilmig yerel kiiltiirler, kimi zaman birbirlerinden etkilenmis, kimi
zaman da birbirlerine baglanmiglardir. Geligen yerlesim bolgelerini dig etkilerden korumak
igin kalinlig1 ii¢ metreyi bulan sur duvarlar: yapmuglardir. Uretime dayali yerlesik toplum
diizeninin yayginlagmas, iligkilerin farkli boyutlar kazanmasina yol agmis; bu iligkilerin
olumsuz yanlar1 da “savunma sistemleri”nin dogmasina yol agmustir [37]. Duvarlar artik,

dinsel ve korunma amaglinin yaninda savunmayla da anlam genislemesini stirdirmiistiir.
1.8.4. Maden Cag1

Bu déneme ait Tung, Demir ve prehistorik ¢aglar kisaca ele almmustir. Prehistorik
temelden, iki bityiik uygarlhik ve iki bityitk mimari belirmeye baglamustir. Iklim uygunlugu
ve teknik ilerleme sonucu gelisecek uygarlik i¢in uygun bir gevre ilkin Orta Asya, Yakin
Dogu, Orta Dogu ve Akdeniz’de belirmis, Misir ve Mezopotamya 6n plana gegmislerdir
[46].

1.8.4.1. Tung Cagi

1.O. 3200-1000 yillan1 arasinda olusan bir kiiltlir zinciri gelmektedir. Madencilik
gelismeye baglamig, uzmanlik gerektiren meslek gruplar ortaya ¢ikmig, buna bagli
olarakta ig boliimiine dayali kent yasami dogmustur.

Kentlerin gevresi surlarla gevrilmis artik surlar bir kentin smirlari1 olugturmaya
baglamigtir. Yapilar megaron planh insa edilmis olup, M.0O. 2300 yillarinda kiigiik bir ky

niteliginde olan baz1 yerlesim alanlarinin etrafi surlarla gevrilmeye baglanmigtir [49].

1.8.4.2. Demir Cag

Insanligin gelisim siirecinde arag, gereg, silah ve aletlerle avadanliklarin yapiminda
demirin kullanildigi dénemdir; ergime derecesinin yiiksek olmasi, bigim vermenin ve
aritmanin zor olmasi nedeniyle en son baglayan ¢agdir. En eski demir aletlere M.0.2700

yillarindan kalma Mezopotamya'daki, Stimer-Ur Kenti mezarlarinda rastlanmasina kargin




25

Demir Cagi MQ.1200 yillarinda baslatilir [50].

1.8.4.3. Prehistorik Cag

Temelinde ve mimarlig1 olmak iizere ii¢ bityiik, Misir, Mezopotamya ve Hitit

uygarliklar: yaratmigtur.

1.8.4.3.1. Misir Mimarhg

Misir mimarisinin temeli tanrilar ve onlara adanan anitsal mezarlara dayamr. Bu
dénemin en Snemli simgesel anitlar piramitlerdir. Mimar Imhotep yenilikleriyle inliydii.
Yeniliklerin biri de sézcligiin tam anlamiyla piramidin icat edilmesidir [51]. Aslinda yap1
ziguratims1 bir yaptydi. Duvarlar, yap: yiikseldikge ige gekilerek yiikseliyordu. Piramitlerin
bigimi bir simgedir; Kenarlar1 basamaklar halinde oldugunda piramitler 61 kralin ruhunun,
babast Ra'ya yani, Giines'e kavustugu merdiveni belirtir; daha sonralan kenarlar1 diiz
yapilmaya baglandiginda piramitlerin bulutlarin iginden gegerek egimli big¢imde diisen
giines 1smlar demetinin taglagmis bir goriintiistinii simgeledigi bilinir (Sekil 11). [52][53].

Halkin girmesinin yasak oldugu Mistr tapmaklarmm igine yalmz firavunlar ve

rahipler girebiliyordu Misir dini mimarisinin temeli dokunulmazhikt ve saglamlikti. [54].

Sekil 11. Misir Piramitler; kiitlesel geometrik formlu, keskin ve kristal yapilar olusturan
anitsal duvar drnekleri.

Misir Mimarlifinda kiitlesel geometrik formlarm, keskin ve kristal yapilarin
mimarhgiydi. Misirthlar kalicihigm, sinirsiz bir giivenligin ve yok edilemezlifin bir

garantisi olarak katiliga, kiitlesellige ve biiyiikliige deger verdiler. Misirlilar asla mimari
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nesnelerden bir adim uzaklagip onlar1 soyut bir sey olarak distinmediler. Ciinki
E.B.Smith’in belirttizi gibi “onlar tag1 degil simgeyi gordiiler”. Misir konutlari da duvarl
bahge iginde yerlesmistir. Bahge iginde kiigiik bir tapmak ta yer alir (Sekil 12) [55].

Sekil 12. Misir Mimarliginda bahge ve konut; koruma ve korunma amagl duvar 6rnegi.

1.8.4.3.2. Mezopotamya Mimarhg:

Yerlesmeler nehir agizlarma yakin yerlere kurulmaktaydi. Tarimm gelismesiyle
yerlesim yerleri de biylimeye baglamistir. Avrupa’daki megalitik tas yapilar gibi
Mezopotamya’da da ilk dayamkli ve kalict yapilar kamusal gereksinimine gore
bigimlenmis, insanlar ve tanrilar arasmdaki uguruma koprii olma ¢abalarmin sonucunda
ortaya ¢ikmus olan yapilardi. Tanriya ulagma adma ilk buyik tapmaklardan olan ziguratlar,
uzun diiz merdivenlerle ¢ikilan ve en iistte de bir tapmagmn bulundugu yapilardir (Sekil 13)

[56].

Sekil 13. Mezopotamya’da bir Zigurat; anitsal duvar ornegi [57] [58].




27

Duvarlar tanriya ulagsmak igin gdge dogru yiikselmektedir. Tipki Misir piramitleri ve
daha sonralar1 gotikte oldugu gibi. Ilk yaz1 ¢agmin kalntilari, tapinaklarn tistline yapildigy,
yapay daglar diye nitelendirebilecegimiz ziguratlar, yani bityiik piramidimsi tepeciklerdir.

insan kaynaklarmin bir araya toplanmasi daha onceleri bireysel bir hayatta kalma
miicadelesi igin harcanan yaratici bir enerjiyi agiga ¢ikard: ve bunun kagimlmaz bir sonucu
olarak ta insan diigincesinin ve belleginin kusaktan kusaga belirli simgeler halinde

aktarilmasimi olanakli kilan yaz1 gelistirilmistir.

1.8.4.3.3. Hitit Mimarhg:

M.0. 18. yiizyilda, Hititler Anadolu’yu ele gegirerek, Hitit Devletini kurdular. Hitit
Cag1 binalarinin tag temelli, kerpi¢ tuglah ve diiz daml olduklar bilinmektedir. Tag temel
ve ortostat (levha geklinde kabartmali tag blok) istine, tas duvarli anitsal binalar da
yapilmis ve kent surlarla gevrilmigtir.

Hititlerin en 6nemli mimari anitlar1 Bogazk8y’de toplanmigtir. Diger adiyla Hattugas,
imparatorlugun merkezi olup, kayalik bir plato lizerine insa edilmis ve buradaki dogal
zeminden (Dogal Duvar) buyik ustalikla yararlamlmistir. Hitit kentlerinin en onemli
binast ne tapmak ne de saraylards; kalelerdi (Sekil 14) [59].

Sekil 14. Kral Kalesi: Yiiksek kayalardan yararlanilarak saglanan dogal duvar Srnegi [60].
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Kenti korumak igin surlar insa edilmistir. Surlardan bagka ayrica mahalleler de
yapilarak kentin boliim bdliim savunmasi da miimkiin olmustur [59]. Bu amagla hem
diiyman sagirtilmig hem de bir savunma arac: gelistirilmistir.

Surlarla hem saldiriya hem de savunmaya uygun bir sistemde inga edilmislerdir.
Birbirlerine paralel iki duvar vardir; birincisi kuvvetli esas duvar, ikincisi yiikseltilmig
zemin tistiine daha algak bir dig duvardir [59].

Mistr, Mezopotamya ve Hitit medeniyetlerinde duvarlar, tapmaklarda heybetli bir

goriintime ulasirken, konutta korumaci duvarin hakimiyeti goze garpar.
1.8.5. Yaz Kiiltiirii

fnsanhiin yeni ihtiyaglari sanatta anitsal nitelikli tas yapilara, heykellere bigim
veriyordu. Bu dnemli olusum sonucu, sanatta ‘arkaik islup’ dedi§imiz tslupta eserlerin
dogmasma neden olmugtur. Arkaik tislup, anitsal sanatlarin ilk asamas olarak kabul
edilmektedir [3].

1.8.5.1. Eski Yunan Mimarhg

i0 750°den 0 350°ye kadarki dénemde Yunanlilar Misir’dan gok sey dgrendiler; ilk
heykellerini ve kolon kirisli tag mimarilerini Misir modellerinden uyarladilar. Yunanhlar
son derece izl bir sekilde Bati Uygarhiginin temellerini olusturan bir degerler sistemi
yaratarak, kendilerine 6zgii bir sanat ve mimarlik anlayigin gelistirdiler.

Yunan Medeniyetinde de duvarlar dinsel motiflerle isleniyordu. Ana oda
duvarlarinda, dinsel etkinliklerin resmedildigi figiirler hakimdi.

Yunanlilar her seyde ideal bir denge ve simetri (summetria, 6l¢tilil olmak) aradilar.
Dogada higbir sey tamamiyla keyfi olamazdi, tannlar bile eylemlerini belirli nedenlere
dayanarak yaparlardi. Bu nedenle Herakleitos’un yazdift gibi, “Olgli ve logos degisen
diinyadaki kesinliktir.” [61].

Bu donemde “Polis” ad1 verilen ilk kent devletleri kurulmaya baslanmistir. Bu kentler,
gevresinde bir sur bulunan asag kent ve gerisindeki “Akropolis™ ad1 verilen yiiksek bir
tepeden olusuyordu [62].

i® 400°1i yillarda, yerlesim bolgelerinden gelisen Yunan kentlerinde odak noktasi
yiikseltilmis ve savunulabilir Akropolis “yliksek kent” tir. Ayrica kent yiiksek surlarla da




cevrilidir ($ekil 15) [61].

Sekil 15. Atina Haritast, odak noktasinda Akropolis ve onu gevreleyen koruma ve korunma
amagli duvar 6rnegi.

1.8.5.2. Roma

Yunan mimarliginin aksine Roma mimarisi biiyiik Slgtide bir mekan, kapali bir i¢
mekan ve dig mekan mimarisidir. Misir ve Yunanhlar son derece etkileyici yapilar
sekillendirdiler, ama bu yapilarin ¢ogu insan topluluklarmi barmdirmak iizere
yapilmamusts; kamusal yagam disarida yiiriitiilityordu, yapilarin smirladigi i¢ mekan ozel
bir sekinin arazisiydi. Yalnizca Helenistik mimarisinde kamusal mekanlar bilingli ve
kasith olarak sekillendirilmeye baglandy; iste mekanin bu tarzda sekillendirilmesi Roma
mimarisinin dziinii olusturuyordu.

Romalilar Yunanhlarin asla hayal edemeyecekleri mimari formlar geligtirdiler.
Bunlardan biride Pantheon’un Forumudur. Orijinal olarak Pantheon, gevreleyen
kolonadlari, insanmn girerken yasadigt sagkinlik duygusunu artiracak sekilde kubbe
kasnagmu kismen gbzden gizleyebilen agik bir foruma bakmaktaydi. Yaprya yaklagan biri
baslangigta yapmin igindeki mekan hakkinda disaridan fazla bir bilgiye sahip olamazdi.
Cinkil Pantheon’un o6niinde yapmin silindirik yan duvarlarmm agikea goriilmesini

engelleyen siitunlu dikddrtgen bir forum vardi (Sekil 16) [63].
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Sekil 16. Pantheon ve Forummu: I¢ mekanda yer alan dairesel formun digaridan
algilanmamasini saglamak i¢in girigte yer alan sira stitunlarla saklanarak sasirtici
bir duvar 6rnegi olusturulmustur [64].

Romalilar, duvan dinsel boyuttan ¢ikararak kamusal alanda ozgiin yapilarn
aranmaya baglandig1 bir boyuta ¢ekmislerdir. Bu durumla hayranlik uyandiran 6lglisiiyle
evrensel ve kozmik anlama sahip agik bir geometriyi yaln ama gii¢lii bir bigimde
tanimlayarak ve insanin yaraticihinin ve yiicelme arzusunun potansiyellerinin bir kanitin

gostermis oldular.
1.8.5.3. Bizans Mimarhgi

Kubbe Bizans sanatinin simgesi olmugtur. Bizans sanati kilisenin y&netimindeki
imparatorluga bagl oldugundan mistik bir karakterdedir ve mimarisi dogu ve Roma
mimarilerinin birlestirilmesinden meydana gelmistir.

Bizans binalarinda genis yiizeyler vardir. Bunlar Roma sisteminde duvar payeleri,
mermerler ve mozaiklerle siislenmistir. Cephe tugla drgiilerle saglanan dekoratif motiflerle
stislenmistir (Sanatsal Duvar), bazen sagir kemerler ve tas hatillar da kullanmugtir.

Tas ve cephe duvarlarinda, malzemenin degisik bigimlerinde diizenlemesinden siis ve
renk etkileri elde edilerek, cephenin eski gaglara gére daha 6nemli oldugu vurgulanmustir.
Kiitlelerin diizeninde ritim, taglarin birlestirilmesinde dekoratif bir etki aranmugtir.

Geg¢ Bizans Cag Mimarlifinda, mimariye dikey elemanlar hakim olmustur. Dig
cephe siislemesine her zamandan fazla 6nem verilerek, motifli tugla tezniyat, safir
kemerler, kivimhi ve yiiksek kubbe kasnaklariyla binalarin dig goriiniistine hareket
saglanmugtir [65].
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Her Eski Cag kenti gibi Bizans kentinde de koruma ve savunma amagh surlar insa
edilmistir (Sekil 17).

Sekil 17. Bizans Kenti; kenti koruyan surlar koruma ve korunma amagh duvar 6zelligi
gosterir [66].

1.8.5.4. Tk ve Ortacag Mimarh

Ortagag, tarihsel boyutta etkinliklerin gergeklestigi bir devreden gok, siirl, duragan
kaldig: bir ¢ag goriintimiindedir. Her alanda tutuculuk ve baski vardir. Yap: alan1 da bu
genel ¢izgidedir; az yap: yapilmaktadir. Ortagag’da Bati’dan farkli olarak Dogu’da;
ozellikle Islam diinyasmndaki mimarlik alaminda ¢ok kati lonca (cemiyet) kararlart
olugsmamustir. Ulusal kokenli sinirlamalar da goriilmez [67].

Ortagag’da Duvarin tagidi1 anlam igin katedrallere ve yasam merkezlerine bakmakta
yarar vardir. Katedral duvarlar1 tanriya ulagsma adina gokyiiziine dogru trmamrlar.
Yerlesim yerlerindeki sur duvarlar ise yiiksektir, korunma ve savunma amagh olarak

yapilmugtir.

1.8.5.4.1. Romanesk

Romanesk mimarinin gelisimi, plan ve striiktiir olarak belirmistir. Yunan mimarisinin
aksine bir mekan mimarisi meydana getirilmistir. Romanesk {islup Roma mimarisinden 3
onemli eleman almistir: Uzun Bazilika, ¢apraz tonozlar ve yuvarlak kemerler. Biitiin bu
Roma mimari elemanlarindan yepyeni, saglam, agir ve mantiki yeni {islup gelistirilmistir.
Dekorasyon ise eskiye oranla ¢ok daha azalmigtir. Duvarlar uzunluguyla mekan ahenkli bir

bi¢imde tinitelere bltinmiistiir.
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11-12. yiizyillarda hagh seferlerinin baslamasiyla Fransa ve Ingiltere’de kuvvetli
kralliklar kurulmugtur. Kentlesme hareketi hizlanmistir. Kentlere yerlesen burjuvazi
zenginlesmeye baglamugtir. italya ve Almanya’da Venedik, Piza gibi 6nemli kent devletleri
geligmigtir. Yine birgok tarikat kurulmug ve birgok manastirlar inga edilmistir. Askeri
mimarlar Hagh Seferleri sayesinde Suriye’deki Araplardan ve Bizanshlardan, tas kuleler,
savunma kalelerini, yani tas sato yapmasim &grendiler [68]. Surlar 6nemini burada da
korumustur.

Romanesk mimari Akdeniz ve Roma diinyasiyla, onlarm esprisiyle iliskilidir. Bu
¢agda, hareket sebebinin amaci giizelligi yaratmaktir [69]. Ama istilalarin yogun olmasi bu

yapilart korumak adma savunma mimarisini de zorunlu kiliyordu. Bu yiizden duvarlar

korumaci-korunmaci, katedrallerde ise sanatsal duvar 6zelliklerini kaybetmemislerdir
(Sekil 18).

Sekil 18. Worms Katedrali: Sanatsal Duvar 8rnegi [70].
1.8.5.4.2. Gotik

12. ylizyilda Gotik sanat Fransa’da mimarlik alaminda bagladiginda, Ortagag’in
uzantisindaki yapi1 loncas: egemenligini stirdiirmekteydi. Gotik ¢agda simgesel hale gelen
katedraller, kentlerdeki kurgusal iglevi de 6n plana ¢ikarilmigtir. Bu dénemde katedral
duvarlar1 bir yonlendiricilik 6zelligi ile ortaya ¢ikmustir. Katedrallerdeki cevreleyici
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duvarlar; renkli, gecirgen, saydam camlar perdelenmistir (Sekil 19). Mekani isikla
aydinlatan ve renklendiren bu cam yiizeylerin aydmnlatma islevi bile, onlarin bu ¢agda
yiiklendikleri didaktik islev yaninda 6nemini yitirmistir. Duvarlar, boylece 1sikla, mistik,
soyut bir kavrama ulagsmigtir [71]. Duvarlar kaldirilmak istenmistir [72]. Gelisen Gotik
mimaride yalmiz dini binalarin degil, sivil binalarin da geligmesi saglanmigtir. Cagm en
Onemli sanat kolu mimariydi. Duvarlar resimli bir ansiklopedi gibiydi. Cahil halka din

dersi vermek i¢in kutsal kitaplardan alinmig sahnelerle siisliiydiiler [69].

Sekil 19. Saint Denis Katedrali: Sanatsal Duvar &rnegi [73].
1.8.6. Modernite Donemi (Yeni¢ag Donemi) (15. yy — 19.yy Sonu)

Moderniteye girigle birlikte, halkgilik ve demokrasi temalart mimari nesnenin halk
tarafindan ulagilabilirlifini  artirmmg, rasyonel toplum anlayisi ¢ergevesinde yeni
orgiitlenmeler ve dolayistyla mimaride yeni kullanim tip ve tipolojileri ortaya ¢ikarmugtir.
Bilim-teknoloji ve kaynaklar gibi digsal dizgelerin de etkisiyle mimaride yepyeni bir koda
bagli estetik ve kullanim s6ylemi dogurmustur [74]. Bat1 agisindan 15. ylizy1l ¢ok nitelikli
ve ¢ok yonlii insanlarin yagadigi dénem olmustur [75]. Artik geleneksel ikonlarin reddi s6z
konusudur. G8sterenin anlatimim yeni degerlerle 6n plana gikarmis, gosterilenin igerik ve

anlatimindan {istiin tutmustur.
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19.yy sonlarma dogru filozof, diigiiniir Valery, “Mimar Uzerine Paradoks” baghkl1 bir
yazisinda (1891), gorkemli sanat olarak nitelendirdigi mimarligin, eskiden daha basarili
oldufunu; mermerin bir ruh tagidigini; antik duvarlarm insanlar gibi yasadiklaring;
katedrallerin gizemli satafatlarinin, toplumlarin ruhunu sonsuza tagidiklarmi one
stirmektedir. Yazara gére mimarlik 300 yildir digiig halindedir. Bu siire boyunca “cansiz
¢izgiler igeren asagilayic1” bir takim binalar iireterek, kendini tiiketmistir. Sanat, resim,
miizik, edebiyat kendilerini yenilerken, altm dénemlerini yasarken, mimarlik bu ortamdan
hig etkilenmemekte, hi¢ heyecanlanmamakta, sikici, somurtkan, neo-klasik ya da kat: gelik
binalar ortaya koymay: siirdiirmektedir. Valery, mimarligmn, 1590’lardan bu yana, dogru,
bagarih, canli, belli bir ruh tagiyan {iriinler vermedigini ileri stirmektedir [76]. Diistiniir
Valery, o dénemin yapilarmin sadeligi ve basitligi kargismda mimarligin gerilemekte
oldugunu ve en dnemlisi ruhunu kaybettiginden bahsetmektedir. Ashinda ona gdre bu ruh
dinsel yapilarda sinirliydi. Eiffel kulesi onun igin yapilmamas: gereken bir anitsalliktr ve
celik bir kafesten Steye gidememekteydi.

Endiistrinin gelisimi, teknolojinin yeni firtinler sunmas1 ve en 6nemlisi mimarin kendi
ruh halini de yapisina yansitabilmesi ve bu sayede gesitliligin artmas1 yadsinacak bir konu
olmamasi gerekir. Fakat o dénemler de Valery’nin sadelestirme gabalarmi pek
onaylamadigini anltyoruz.

Modernite de dért donemden bahsedilir [77].

a) Bilimsel Devrim

b) Siyasal Devrim

c) Kiiltiirel Devrim

d) Endiistriyel Devrim

Bu dort devrimin gergeklesmesiyle agiklanan modernite, toplumlarda derine kok
salmig kavramsal ve 6zdeksel yapilarin ¢ziilmesi ve yeniden yapilanmasi anlamma gelir.
Modern sonrasinda uluslarin toplumsal yapilar1 sarsilmg, bireysel degerler kollektif

geleneksel degerlerin 6niine ¢ikmugtir.

1.8.6.1. Rénesans

Insan tarihini tanrisal olarak takdir edilmis bir siireklilik yerine biiylik insan
bagarilariyla belirlenen ardistk dénemler olarak algiladilar. Kilisenin geleneklerine

dayanmayan, ancak evrenin tanrisal diizeni i¢inde algiladiklar1 matematiksel kesinligi ve
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ussalligt ifade eden yeni bir mimarlik anlayis1 kurmak istiyorlardi. Bu yeni mimarligin
gogl isaret etmesine gerek yoktu; o daha ¢ok Roma mimarlid: gibi, maddi, yere sikica
bagli yataylig1 vurgulanmistir. Gorsel agidan ve ussal olarak diizenlenmis bu yeni mimari,
ilk 6nce Florasansa’da Kimsesizler Hastanesinde goriilmiistiir (Sekil 20) [78].

Sekil 20. Kimsesizler Hastanesi: Doluluk ve bosluklarla duvarin simirlandirilmasi [79][80].

Roénesansla birlikte ressam, heykeltiras ve mimarlar yepyeni bir politika ve sehirsel
diizenin hizmetine girmisler; temel gérevler bu diizeni yaratan hiimanist uygarlik anlayigim
kendi alanlarina da yansitip yiiceltmek yoniinde toplanmiglardir [81]. Mimar sanatg: olarak
eserine yeni ilkeler artyor ve bu sayede kendi bilimsel kisiligini diger bilim adamlarina da
kabul ettiriyordu. Ronesans, mimarin sanat¢i kimliginin ve yapitlarindaki 6zgiinliigiin
belirginlesip olgunlasgtig1 bir dénem olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Ronesans binada duvarlar hareketli oldugu gibi diisiiniilerek, elde edilmis ilkelere
gore diizenlenmis dekoratif elemanlara gére canlandirilmiglardir. Rénesans’ta her gey

saytydi. Mimarlik mekansal birimlerle ugragan bir matematik bilimi olarak goriildii [82].

1.8.6.2. Barok

Ronesans mimarisi gorsel agidan yalin oldugu izlenimini uyandirirken Barok mimari
kasitli olarak karmagikti. Ag¢iklifin yerini muglaklik; 6gelerinin ve biitiinsel etkinin
tekbigimciliginin yerini ¢aligilmig bir gesitlilik; diizenliligin yerini ise karsithik almigti.
Yiizey iizerine vurgu yapan diizlemsel formlarin yerine artik plastiklife ve mekansal
derinlige vurgu yapan formlar kullaniliyordu. Yeni mimari duygunun yansitilmasini &ne

¢ikartyordu [83].
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Barokta dénem boyunca, egri duvarlar yaygin olarak kullanildi. Ciinkii onlar yalnizca
mekani sinirlamakla kalmayip mekan geriye itiyormus gibi de gériindiiler. Giizel bir ek
Francesco Borromini tarafindan tasarlanan, 1655 tarihli Roma’daki San Carlo alle Quattro
Fontane Kilisesi’nin cephesidir. Cephe, bir ritmi a¢iga vuran egriler ve karsi egriler
dizisinden olugur (Sekil 21) [84].

Sekil 21. San Carlo alle Quattro Fontane Kilisesi: Sanatsal Duvar 6rnegi.

Barok, heyecan ve ihtirasla doluydu. Asimetri agik formlar ve mekan, hareketli
cizgiler, 151k-g6lge oyunlar karakterize eder, zira Barok’un amaci etkidir [85].

Barok yapis1 ancak etkilerinin gesitliliinin deneyimine sahip olanlarca kavranabilir.
Barok biitiinliikk bireysel 6gelerin biitiinii giiglendirmek i¢in — agik¢a tanimlanmis §gelerin
yitirilmesi pahasina — ikincil konuma diigtiriilmesi araciligiyla saglanir. Barok mekan

bagimsiz ve canlidir. Akar ve sonunda etkileyici doruklara ulagir [83].

1.8.6.3. Rokoko

Seyirciyi etkilemekten ¢ok oyalayan, gdz alic1 ama o Olgiide ylizeysel bir iisluptur.
Resimsel nitelikler zayiflamig, dekoratif, siislemeci bir iglev 6n plana gegmistir. Bu
dénemin saray ve koklerinin i¢ dekorasyonu ve mobilyalar1 da bu yeni iislubu
yansitmaktadir. Sanat tarihgileri, bitkisel bezemelerin ve duvarlar1 kaplayan resimlerin géz

oyalayan, tasasiz ve yaldizli islubunu “Rokoko” diye adlandirmiglardir [86].
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Rokoko Barok’un manyerizmidir. Ronesans’ta diiz hatlar ve yiizeyin diizenli
boliinmesi esas ilke olarak kabul edilmistir. Rokoko’da ise, suyun dalgalanmasim veya
sigrama hareketini hatirlatan eBri ¢izgiler kullamlmustir. Rokoko sanatta bu motif
sistematik olarak disimetrik ve hareketli olmustur. Yaratilan formlar artik diislinceye ve
onun mantik ilkelerine uymak istemiyorlardi. Sanatgilar, hayattan, bitkilerin rastgele ve
umulmadik gelismelerinden hareket ediyorlardi. Istiridye kabugunun agag sekilleriyle
birlestirilmesi sonucunda ortaya tipik Rokoko motifi ¢ikmustir. Dalgal sekli ve figkiran
gergeveli bu deniz kabugu sekli her gesit dekorasyon ve esyada kullanilmgtir [87].

Bruchsal saray1 bu tarzin en iyi 6rneklerindedir. Merdivenlerinin 6zellikle ilgi geken
6gesi Rokoko bezemelidir (Sekil 22).

Sekil 22. Prens Piskoposun Bruchsal Saray:: Sanatsal Duvar Ornegi [88].

Antikgafi duragin diizenlerinin yerine, bu yeni Rokoko stislemesini dogal
formlardan, deniz kabuklari, gigekler, deniz yosunundan tiiretmistir. Barok mimarinin g6z
yamltmaya dayanan Uslubunun dinsel gizemin ifadesi olarak Roma’da baslamésma
kargilik, Rokoko mimari tamamiyla din dig1 bir tislup olarak Paris’te gelismistir. Aym
zamanda o, asil olarak konut i¢ dekorasyonuna yonelmis, belki de ilk mimari tislup
denemesiydi.

Mekan1 bigimlendirmenin, 15131 kullanmanin, parlak renkleri ve duyumsal detaylar1
vurgulamanin etkilerinin olanaklarini aragtiran Barok ve sonraki Rokoko mimarlar,
zamanla mekanin gekillendirilmesini asal ilgi alani olarak belirleyen ve mimarligm temel

striiktiirtinil ifade etmeyi neredeyse tamamen bir kenara birakan bir mimari yarattilar.
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Artik mimarlik striiktiirel dogruluga ok az yer veren gorsel bir etkiden bagka bir sey
degildi [89].

1.8.6.4. Neo Klasisizm

Gerek Bilyiik Fransiz Ihtilali, gerek Napolyon savaglar1 ve onlara kars1 kurulan
Avrupa devletleri ittifaklari, eski monarsik devlet yapilarmin temelini sarsmig ve 19.
yiizyiln basinda yeni bir Avrupa kavrami gelismeye baglamigt: [90].

Klasik sanat tlkiistiniin yeniden canlandirilis1 olan bu akimn dogusu iki onemli
etkene baglanabilir. Bunlardan ilki, arkeoloji biliminin temellerini atan Alman arkeologu
ve sanat tarihgisi Winckelmann’mn eski Yunan ve Roma sanatin1 canlandirma cabalaridir.
Winckelmann’in giderek ¢6ziilmiis, safligmi ve soylulugunu yitirmis Avrupa sanatimn,
kendi 6z kaynagi antikiteye baglama konusundaki gorlileri sanat gevrelerinde genis
yankilar uyandirmugti. Paris’teki Madeleine Kilisesi, bu goriisiin bir sonucudur. Yapmin dig
gortiniistintin eski Yunan tapmaklarindan bir farki yoktur (Sekil 23) [86].

Sekil 23. Madeleine Kilisesi: Sanatsal Duvar 6rnegi.

Aydimnlanmaci aydmnlarin rehberlik ettigi Avrupali mimarlar 18. yiizy1l ortalarindan
itibaren Rokoko sanatnmn gorsel agiriliklarmi reddederek, gereksiz siislerden armdirilmus,
striiktiirel dzellikleri 6ne gikaran bir mimariye yonelmeye basladilar. Mimarligin yonetici
temeli doniistime ugramistir. Mimarlar 18. yiizyildan miras aldiklari romantik yazinin
¢agrisimeiliginin etkisiyle bu yeni yap: tiplerine uygun imgelerin nasil olmasi gerektigi

sorusunu sormaya bagladilar. Klasik diizen imgesiyle kamu yapilar: ve onlarm erdemi
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ylkseltme gérevleri arasinda giiglii bir baglant1 kurulmaya baglanmugtir. [91].

1.8.6.5. Art Nouvenau

19. ylizy1lin baslarinda demir mimarisine kargi bir tepki dogmustur. Tarihi 6rnekleri
reddetmesiyle yeni bir sanat tarzi yaratilmak istenmekteydi. Art Nouvenau olarak ortaya
¢ikan bu hareket deniz bitkilerin ve saglarin tabi dalga ve kivrimlariyla goriilen ¢ifte
bikltim olmasidir[92].

Antoni Gaudi bu tarz g¢alismay: kullananlardan biriydi. Gaudi, renkli karolariyla
parlayan, Katalonya’nin {inlii, ince, egik kiremit tonoz yapimimi &ne ¢ikaran, bir mimari
yaratt1. Duvar elemanlan doga ile matematigin birlikteligini ¢oziimliiyordu. Bu ézellikler
Casa Mila’da goriiliir. Bir aga¢ g6zdesinin enine kesitinin mikroskobik bir biiyiitiilmiisii
gibi goriinen diizensiz duvarlar hakimdir. Bu duvarlar digta deniz yosunu kivrimlarina
benzer bir sekilde bigimlendirilmistir (Sekil 24) [93].

Sekil 24. Casa Mila: Sanatsal Duvar 6rnegi [94] [95].

1.8.6.6. Sanayi Dénemi (Endiistri Devrimi) (19. Yiizy:ll Mimarhg)

Sanayi devriminde anitsal yapilar yerini; orta sinif, iggiler ve kdyliiler i¢in konuta;
ugak, otomobil gibi icatlardan dogan yeni mekan ihtiyaglarina, otoyollara, istasyonlara,
hangarlara, havalimanlarina, garajlara birakir. Niifusun belli yerlerde yogunlagmasi sonucu
olusan katli bloklar mimaride ve kentlerde bir anlamsal boyutunun kaybolmasina neden

olmugtur. Bireysellige, anitsallifa yonelen geleneksel yapilarin yerine, standart, modiiler
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yap1 Ogelerinin kullanilmas1 artmigtir. Bu durum bir anlamda gorsel dokunun da
kaybolmasmna neden olmugtur. Fabrika yapim driinlerin sayesinde iyice sistem
kolaylasmistir. Mimarligin biiylik oranda makine yapim iiriinlere dayanmas: diizgiin,
dokusuz yiizeylerin armasinin temel nedeni olmustur.

19. ylizy1l mimarlar1 gerekli striiktiirleri tasarlama konusunda sagkinliga diigiiren,
daha 6nce hig varolmamig ihtiyaglar1 ortaya ¢ikards. ilk diinya fuar, tren istasyonlar1 gibi.
Mimarlarin tasarladiklar1 fuar binasini Prens Albert tatmin edici bulmuyordu. Sonunda
Paxton adinda bir sera yapimcisinin Onerdidi, hemen hemen biitiiniiyle standart cam
levhalardan bir duvar zariyla aym1 modiiler dokme demirden kolonlar ve Kkiriglerin
birlestirilmesiyle kurulan ve 6ziinde dev bir sera olan bir yap: 6nerdi. Bdylece, ilk diinya

fuar1 “Crystal Palace” adiyla 1851°de Londra’da agild1 (Sekil 25) [96].

Sekil 25. Crystal Palace yan ve 6n goriiniimleri, Londra: Seffaf Duvar 6rnegi [97] [98].

Tarihsel Uslup ozellikle tren gar1 gibi bliyik kamu yapilarina yonelik talebi
kargilamada son derece yetersiz kaliyordu. Belki de insanlik tarihinin daha 6nce higbir
déneminde, tren garimin bulunusunda oldugu kadar hizh bir sekilde bir yapi ihtiyact
dogmamus, karsilanmamig ve gelistirilmemigti. Birkag yil iginde, ayn1 hizl siireg ABD’nin

¢ok katl1 biiro yapilarinin bulunmasi ve gelistirilmesinde goriilecekti [96].
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Sanayi devrimine kadar mimari ve kentsel gevre yasayanlari tarafindan kolaylikla
kavraniyordu. Bu doénemde baglayan niifus artigtyla birlikte baslayan artan fabrikalara

kosut olarak ortaya gikan bu kentlerde acimasiz bir gelisim yasaniyordu.

1.8.7. Teknoloji Devrimi (fletisim Cagr) (20. Yiizy1l Mimarlig)

Teknolojik gelisimle birlikte mimarlik alanindaki geligmeler yapiy1 giderek karmagik
bir yaptya doniistiirmiistiir. Dolayistyla duvar, hiz ve dinamizm gibi kavramlarla, yeni
malzemelerin de etkisiyle, ¢ok daha gii¢lii bir karakterde ifade edilebilme imkanina
kavusmugtur.

Bir yap1 kullanimma dair bir bildirimde bulunur. Genellikle yapmmn kullanimina dair
oneriyor goziktlifi seyle gergekten kullanimi olan sey arasinda bir uygunluk olmasim
bekleriz. Misirlilar, Yunanlilar ve Romalilarin yani1 sira, 1400°den 1700°¢ kadar siiren
Ronesans ve Barok Mimarisinde, belirli kullanimlara uygun yap: formunun ve
gortinlimiiniin nasil olacagma iligkin genel kurallar vardi, ama giiniimiizde enlemler
genislemigtir. Bu nedenle kabaca 1920’lerden beri mimarlar ayni anda iki seyi yapmak
zorunda kalmuglardir: Yeni yap1 teknolojilerini kullanarak 6zgiin formlar icat etmek ve
yapilarin barindirdiklar iglevlere uygun yeni simgesel temsiller uydurmak. Yeni
teknolojilerden yararlanma konusu sik sik simgesel temsilin oniine gegmistir. Bu nedenle
birgok 21.ytizy1l yapisi iginde olup biten hakkinda bize hemen hemen higbir sey sOylemez
[99].

19. ylizyilin sonunda zamanlarmin karakterini ifade etme siras1 mimarlardayd, ancak
bu karakterin ne oldugunu tanimlamak son derece zordu. Ayrica sorunu daha da
karmagiklagtiran olgu yeni bir bin yilin baslhiyor oldugu gergegiydi; hiz ve hareket yiizyili

olacakt1 ve yeni ¢cagm mimarisi kesinlikle bu makinelesmeyi agiga vuracakt1 [100].

1.8.7.1. Modernizm ve Postmodernizm

Barok, Rokoko, Art Nouveau isluplarmdaki bezemenin yapiya egemenlik
saglamasiyla, bu davranisa tepki olarak modern mimarlik ortaya ¢ikmustir.

Kaynag1 ve dayanagi ne olursa olsun her tiirden bezeme ve bezemesel yaklasim
diglanmis, hatta sug olarak damgalanmigtir. Giderek Mies’in *’Less is more’’ formiiliindeki

kavramsal soyutlamasin ve minimallestirmesi dogrultusunda somutlastirdig: yapitlar,
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¢agin tislubunun olugmasinda yénlendirici olmustur [101]. Basitge, Modernizm gelenek ve
simdiki arasinda soyut bir kargitlik kurar [41].

Modern mimarligm, yaygmn olarak yapmn estetik diizeyini sadece kendi asal
kurgusuna baglayan, her tiirden bezemeyi veya asal olmayan katktyr diglayan ilkesi, gaglar
boyunca yapinin heykel, resim veya plastik sanatlarinin yer aldigi, beslendigi bir ortam
durumundaki konumunu etkilemis, degistirmis ve bozmustur. Bu 6zellik o ¢ag icinde
yasayan ve iine kavusan Wright tarafindan bile umursanmamis ve Snemsenmemistir.
Wright bu tutumuyla modern mimarlik siirecinde belirleyici ve etkileyici bir 6zgiinliik
yaratmastir [102].

Modern mimarligm Onciilerinin kayda deger basarilar elde ettiklerini belirtmek
gerekir. Makine ¢agin animsatan malzemeleri ve formlar kullandilar. Bir 6lgtide mimarlik
ve mithendislik arasindaki bag yeniden kurdular ve 20. yiizyilin meydan okumalarint
kargilayacak kadar biiylik 6lgiilii ussal bir mimarlign temelini attilar. Simetrinin
tiranlifindan (acimasizligindan) kurtulmus diiz diizlemler ve keskin kiibik hacimlerden
olusan bir mimarhik imgesi gelistirdiler [100]. Kiibik ¢ahismalarmn basinda Le Corbusier’in
Villa Savoye’si gelir. Genis bir alanda kurulmus olan konut kare seklindedir. Yatay
pencereler dikkat gekicidir. Son derece sade, siissiiz bir goriiniime sahiptir. Cephe
duvarmin tiim cepheyi sarmasi, konutun higbir “acik alan1 yok” imajin1 vererek bir maske

duvar goriiniimii saglamigtir. (Sekil 26).

Sekil 26. Le Corbusier, Villa Savoye: Maske Duvar &rnegi 1931 [103].

Tim yap1 elemanlarmin bir sadelik igerisinde kullanimi gururla sergilendi. Fakat bu
sadeligin, iklim kosullarma ve toplumsal kurumlara uygunlugu hi¢ tartisiimadi.
Teknolojiye olan kayitsiz sartsiz inanglarmdan dolayr mimarlar bir yapmnm iklim ya da

¢evre kosullariyla ilgisini kendilerine bu ylizden sorun etmediler [100]. Mies, bunu sdyle
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destekliyordu; “Eger bu sanayilesmeyi gergeklestirmeyi bagarirsak, toplumsal, ekonomik,
teknik ve de sanatsal sorunlar amnda ¢oziilecek” [104]. 1929 yilinda Barselona’da Alman
pavyonunu bu amag¢ altinda tasarladif: disiiniilebilir”. Ne yazik ki kisa zamanda
yikilmigtir. 1986 yilinda Aym yerde projenin ashina sadik kalinarak tekrar inga edilmigtir
(Sekil 27). Yapr duvarlan birgok 6zelligi blinyesinde barmdirmaktadir. Akigkan bir duvar

diizeni vardir. Bunu yaninda duvarlarin yonlendiricilik 6zelligi kullanicinin mekanlar:

algilamasinda etkili rol oynar.

Sekil 27. Alman Pavyonu Gériiniim ve plam: Akiskan Duvar Srnegi [105] [106] [107].

Modernizm'in yaratti: sadelik ve &zgilinliik duvar dgesini sadece doluluk-bogluk
6gesi ile kullanimi bu yolda agilmis yeni bir kap1 oldu. Yahlhgmn yarattig: estetik o kadar
abartild1 ki, “’Less is bore’> kaynakli postmodernizm devreye girdi.

Modern mimarlik, stislemeden, tarihsel gondermelerden armmus, soyut formlar
lizerine kurulu, islevselcilik ve teknolojinin geregi olma amaglarna sahiptir. Gropius
tarafindan “yeni stil degil, biitiin olas: stillerin agilmas1” olarak tammlanan; “mitkemmel
sandalye”nin ya da “ideal kent”in tammlanabilecegini savunan modern mimarlik,
postmodernlerce bitmis bir miikkemmellik, netlik, kesinlik ve geligkisizlik arayisi olarak
elestirilmeye baglandi. Modernizm “gegmisten ve onun sembollerinden bagimsiz bir siire¢”
baslatma projesi olarak goriiyordu. Mimarlikta, adaleti ve esitligi saglamak, toplumu
degistirmek, daha dogrusu diizene sokmak ig¢in bir arag olarak goriiyordu. Sonugta




Modernizm, postmodernlere gore, ancak ¢irkin ¢agdas kentler, beton bloklar ortaya gikartt
[108].

Bu amagla, Postmodernistler modernizme kargit olarak, toplumsal bir anlam vermek
izere, baglam ve gelenege yonelerek ona géndermeler saglama ¢abasina girdiler. Tarihsel
goéndermeler 1970°1i yillarda New York AT&T Binasi’nda goriindii. Bu yapmin klasik
portik tabani ve Chippendale denilen tepesi, 1920’lerin, Waren & Wetmore’un, 1929
tarihli, New York Central Building (Helmsley Building) gibi New York gokdelenlerine
acik ¢agrisimlarda bulunuyordu (Sekil 28).

Sekil 28. Philip Jonhson, AT&T Binasi, 1920°lerin New York Gékdelenlerini andiran
cesur siislemeler ve oriintiiler kulland1: Analojik Duvar 6rnegi [109].

1.9. Béliim Sonu Sonuclar:

Ik gaglardan giinimiize kadar gegen stireg iginde mimari degisim ve gelisime paralel
olarak, duvarin dizim ve anlam ¢esitlilii de devam etmigtir. Magaradan baglayan duvarin
seriiveni duragan, dogal ve tablo gérevi goriirken, bugiin hiz, hareket ve gesitlilik
sunmaktadir. Hi¢ sliphesiz bunda Fransiz devriminin de pay: biiyiiktiir. 18. yiizyilda
baglayan bu hareket kisa slirede mimarlik elemanlarinin da gegitlenmesine ve mimarin
kendi begeni ve tarzin1 sunmasma da olanak tanimugtir. Artik duvar sadece {izerinde
sembol tasiyan bir eleman degil, kendisini hissettiren, aym1 zamanda da gevresini etkileyen
ve ona hilkmeden bir tarza da biiriinebilmigtir. Yani, duvar sadece yap: iginde sinirh
kalmay1p kendisini digar1 tagiran ve gevresine yon veren bir boyut ta sunmugtur.

Arnhem’de yapilan miize bu kapsamda garpici bir 6rnek olarak verilebilir. Duvar

elemani kendi siirm agip, ¢evresindeki birimlere de yon verebilmekte ve
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hiikmedebilmektedir (Sekil 29).

Sekil 29. Miize, Arnheim, Hollanda [110].

Duvarin kendi disma bu kadar hilkmedebilmesi, hem baskin ve hem de anlamsal
gesitliligi olan bir eleman oldufunun iyi bir gostergesi olabilir. Duvar elemani smir
tanimaz bir tarz igerisindedir. Burada teknolojinin verdigi giiveni de g6z ardi etmemek
gerekir. Iste bu gesitliligi ortaya ¢ikarmak adina,gegmisten giiniimiize kisa bir tarihgesine
deginilen ve gesitliligi 6rneklenen duvar elemanlarmin giintimiizdeki tasarimlarda ne
sekilde ele almdiginn irdelenerek tanimlanmasi, bu galismanin ana amacim tegkil
etmektedir.




2. YAPILAN CALISMALAR

2.1. Mimari ve Gostergebilim

Insan yagami boyunca i¢inde bulundugu diinyay1 kavramak, yorumlamak ve yeniden
anlamlandirmak igin gevresindeki nesne ve varliklarm karmagik iligkiler agin1 adlandirma
ihtiyac1 duyar. Bu aslinda bir smiflandirma eylemidir. Smiflandirma, varlik ve nesneleri
olusturan anlamli iligkileri belirleyici, ayiric: nitelikleri dizgisel ya da yontemli bir bigimde
gesitli boliimlere, alt boliimlere ayirmak, dagitmak demektir. Bu nedenle siniflandirma
eylemi bu galismada yer alan ve oldukga genis bir alana yayilan mimarideki duvar
olgusunu anlamanin, anlamlandirmanin yollarindan biri olarak ele alimabilir.

Rifat, bu anlamlandrmanm veya smiflandirmanin tek tek Ogelerden ve benzer
Ogelerden degil, 6geler arasindaki farktan, ayrimdan, ayriliktan dogdugu goriisiinii temel
ilke olarak kabul eder. Son derece karmagik, kimi kez yogun bir sis perdesiyle ortiilii olan
iligkiler agim gorebilmenin, okuyabilmenin belki de ilk yolunun bu iliskiler icindeki ayirict
farkliliklar1 g6zlemleyebilmek ve gegici bir yaklasimla siniflandirmak olduguna inanir
[20].

Mimaride gorsel iletisim agisindan gosterenler anlamh dizgeler ya da bigimler,
uzamlar, alanlar, kiitleler, ritim, renk, doku gibi 6zellikler; gosterilenler ise ikonografik
anlamlar, estetik anlamlar, mimarlik diistinceleri, uzam anlayislari, toplumsal inanglar ve
yasam bigimi, islevler, eylemler, ticari amaglar, teknik uygunluklar gibi 6gelerdir.

Gostergebilim agismndan mimari yapilar, eger bir iletisim amaci yoksa, goriintirde
hi¢bir sey iletmez. Eco’ya gore, gbrliniiste hicbir sey iletmeyen mimari nesneler,
islevseldir. Bu islevselligin olusturdugu mimari sifre, gérsel bir sifre tretir ve mimari
imge, islevinin gergeklesmesine gerek olmadig: zamanlarda da mimarinin islevini iletir.
Yani mimari gostergenin gosterileni, gosterenin ayn1 zamanda uygulamada olanakli kildig
islevdir. Barthes, bu tiir gostergeleri gosterge islev olarak adlandirir ve bunlarmn incelenip
¢ozlimlenmesi gereken ikili bir harekete tamklik ettigini ifade eder. Ona gore, toplum
bulunan her yerde, her kullanim kendisinin géstergesine doniisiir. Eski uygarliklara ait
mimari yapilar ve kentler gesitli bigimlerde iletisim gergeklestirirler. Ancak o ¢agda
yasayan insanlar hayatta olmadig1 gibi, yapilarda artik islevini yitirmigtir. Bununla birlikte

mimarlign fiziksel yapisi olan gdstergeler varligm stirdiirmektedir. Mimari ve kentin nasil
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bir iletisim sagladig1, toplumlarm kiiltlirel yapisini yansitan mitoloji, din, toplumbilim,
ruhbilim, arkeoloji, sanat tarihi, vb. bilimlerin sagladig1 belgeler ve bilgiler araciligtyla
daha iyi anlamak olanagin elde ederiz [111].

Bu baglamda mimarlik tarihi boyunca bir gosterge konumunda olan duvari daha iyi
anlamak ve ¢dztimlemek igin gdstergebilim ve kavramlar baglaminda, ortaya ¢ikan “duvar
kavramlan” araciliftyla mimari siire¢ igindeki yeri yeniden irdelenmekte ve iligkiler
baglaminda giintimiiz tasarimlardaki 6zelliklerine bagli olarak bir siiflandirma yapilmasi
caligmanin amacint olugturmaktadir. Ciinkii mimari mekanlar ve duvarlar: tizerine yapilan

yorumlar, farkli zamanlarda farkl anlamlara génderme yapabilmektedir.

2.1.1. Kullamlan Teknik Olarak Géstergebilim

Insan gevre iliskileri veya gevresel tasarim disiplinlerinde yapilan arastirmalarda,
gesitli teknik ve yéntemler kullanilmaktadir. Bu teknik ve yontemler, bilgi toplama, igleme
ve degerlendirme konularinda pek gok farklilik gostermektedir. Aragtirmanin kalitatif veya
kantitatif 6zellikte olmasina bagl olarak kullanilan birgok yontemde; gozlem, gériisme
veya goriintiilii kayit, arsiv tarama gibi degisik bilgi toplama teknikleri kullanilmaktadir
[112]. Bu bilgilerin analizinde duvar elemamimin yap: iginde ortaya konan anlamsal
farkliliklarim ortaya ¢ikarmak ve yorumlamak igin Gostergebilim ve alt basliklarindan
yararlamilmistir. Gostergebilim, kendisini olusturan “gdsterge” ve “ “bilim” s6zciiklerinin
toplamuindan farkli bir boyutu igerir. Gostergebilim, igerigin bigimine yonelik bir etkinliktir
ama ayni zamanda da kendini stirekli gelistirmeyi amaglayan bilimsel bir tasaridir:

Varsayimsal-tiimdengelimli bir tasaridir.

2.1.2, Tarihge ve Tamim

Gostergebilim  (Semioloji), Avrupa’da ve ABD’de XIX. yiizyilin sonlarinda
eszamanl olarak ortaya gikti. Genel bir géstergeler kurami olusturmaya ¢aligan ilk kisi
Charles Sanders Peirce (1839-1914) oldu [113]. Peirce, gostergebilim (semiotik) terimini
ilk kullananlardandir.

Gostergebilimin diger biiyilk ustas: Ferdinand de Saussure’dir (1857-1913).
Sausure’e gore gdstergebilimin ileride kurulacak ve her tiirlii iletisimi inceleyecek bir bilim

dal1 olacagin1 belirtmigtir [114].
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Barthes (1915-1980) en kisa tanimiyla gdstergebilimini “siradan gézitken her seyin
ardindaki anlamlar1 ¢6zmek, onlarm iade ettigi ikincil anlamlar1 da goérmek” olarak
tanimlamaktadir [115].

Berger ise gostergebilimini, “gostergeler ile ilgili bilimdir, ne oldugu ve nasil islev
gordiigiinden ve oncelikle anlamin nasil diizenlendiginden s6z eder” diye yorumlamaktadir
[116].

Umberto Eco’ya gore ; “Gostergebilim, tiim kiiltiirel olgular1 (yani toplumsal
uzlagmalara dayanarak birbirleriyle iligki kuran insanlarin s6z konusu oldugu durumlari)
iletigim stiregleri sayar ve inceler” [117].

Erkman, gostergebilimi “insanin gdsterge olugturma, gdstergelerle dizge kurma ve
bunlar aracilifiyla iletisim saglama mekanizmasim aragtirir” olarak tanimlamaktadir [118].

Gostergebilim olgularm daha ¢ok anlagilmasi ve kavranmasi bigimleriyle
ilgilenmektedir. Yani etrafimzdaki olgulari, sozciikleri, sagduyuyu; kisacasi her seyi
gozlemlerken, siradan goziiken her seyin ardindaki, anlamlan ¢dzmek, onlarim ifade ettigi
ikincil anlamlart da gérmek olarak yorumlanabilir. Ornegin, duvar: degerlendirirken nasil
inga edildigi ve malzemenin ne oldugu degil, nitelifini yargilamaktir amag.
Gostergebilimciler, gostergebilimini film, tiyatro, mimarlik gibi iletisim ve bilgi iletimi ile
ilgili diger pek ¢ok alana uygulanabilecegini ve ¢ok ilging sonuglar elde edilebilecegini
vurgulamakta, bazi gostergebilimciler ise, her seyin gostergebilimsel yonden
¢oziimlenebilecegini savunmaktadir.

Gostergebilimi inceledigi nesnenin, rengini ya da bigimini degil gergeklestirdikleri
islevler, belirledikleri uzamlar ve olugturduklari nitel birimler bakimindan ele alir [119].

Mimarlik sisteminin toplum ve doga arasinda bir araci oldugunu dolayisiyla hem
bireyle doga arasinda araci durumunda olan ve yasam bigimini belirleyen aletler sistemini
hem de bireyle toplum arasinda araci durumunda olan ve kiiltiir bi¢imini belirleyen sembol

sistemini igermesi gerektigi gbriilmektedir (Sekil 30).
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Insan

Kiiltiir Bigimi Yasama Bi¢imi

Sembol Sistemi Aletler Sistemi

Toplum Uygarlik Bigimi Doga

Mimarlik Sistemi

Sekil 30. Insan-Toplum-Doga Uggeni [120].

Mimarlik ¢evre ile olan iligkileri diizenleme ve gelistirme amaci tasir. Bu yolla
mimarligin simgesel bir boyutu vardir ve bu grevi yerine getirebilmek i¢in mantiksal bir
bigim arar [7]. Bu bigimler simgeler araciligtyla diger bireylere aktarilir. Aksoy, mimar ile
yap1 arasindaki iletigimin aslinda mimar ile kullanici arasinda yap: aracilifiyla gergeklesen
bir iletisim oldufunu vurgular ve mimarin tasarim sirasinda bigimlendirme kararlar
verirken isaretleri anlam ve yarar niteliklerinden genellikle soyutlayarak yalmz dizimine
iliskin fonksiyonlariyla ele alindigini belirtmektedir. Mimari iletigim siirecini bir tiggenin
tepeleri iligkisi iginde gOsteren Aksoy, mimar ile yap: arasinda bir tasarim ve
gergeklestirme faaliyetinin varlifiyla birlikte bir dizim iligkisinin varlifma; yap: ile
kullanic1 arasinda ise bir algilama olay1 ile yarar iligkisinin s6z konusu olduguna dikkati

¢ekmektedir (Sekil 31) [120].

Mimar
Tasarlama Ortak Isaretler Olusturma
Dizimsel Iligki Anlamsal 1liski (Bi¢im-Oz)
Bina (Nesne) | —— | Kullanici
Algilama
Yarasal iligki

Sekil 31. Mimari fletigim Siireci.
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Charles Morris gostergebilimini, Sentaktik, Semantik ve Pragmatik diye ii¢ dala
ayrir; Anlamsal Boyut (isaretin anlamsal islevi) ve Yarasal Boyut (isaretin yarasal islevi),
Dizimsel Boyut (isaretin dizimsel iligkisi) [56] [121].

Ertiirk’te,isaretler kurami agisindan bir isareti lige aymrir: Dizimsel (Sentaktik),
Anlamsal (Semantik), Yararsal (Pragmatik).

Aydinli, bir sanat yapitinin (obje), kurgusal (sentaktik), anlamsal (semantik) ve
islevsel (pragmatik) olarak bir takim simgelerle ve terimlerle ifade kazandigim belirtmekte
ve kendi iginde oldukg¢a karmagik olan kurgusunu, bu terimlerin olusturdugu iligkiler seti
baglamimda ortaya koyabildigini sSylemektedir [122].

2.2. Anlamsal Boyut (Semantik) (Anlamsal iligkiler)

Her bigim bir ifadedir ve anlam igerir. “ilk dil, kelimeler diginda iletisimin ve
anlatimin temel bigimi” olarak kabul edilen mimari daima 6zel bir anlama sahip olmustur.
Mimarinin anlamsal 6zelligini temsil eden, onun bir biitiin olan etkisi ve algilanma bigimi
iginde fiziksel yapisini olugturan saf bigcimden yiikselen bir anlam duygusu ile olusan
¢agrisimsal, kavramsal bi¢imdir ve igaret, simge, dil, kod, iletisim, mesaj gibi sozciiklerle
kavramlagtirilmigtir.[123]. Burada simge bir objenin kullanimi sirasinda algilama ve
cagrisimla ortaya ¢ikan kavramsal bir siirecin sonucunu ifade etmekte, isaret ise, soyut
duygulardan ¢ok gergege uygun, harfi harfine bagka bir sey ifade eden, bir ara¢ veya
konugma dilini yansitan bir gekil olarak tanimlanmaktadir. Simgesel anlam, bir objenin
kullanimina iligkin yararlarmi gosterdigi gibi, onun c¢agngimsal anlamin da
yansitmaktadir. Bu nedenle simgesel anlamin zihinsel bir siire¢ sonucu ortaya ¢iktig1 ve
deger kazandigi kabul edilmektedir. Simge, bir yapim tiimii olabilecegi gibi, kimi zaman
bir cephesi, girisi veya rengi olabilmektedir. Simgenin ortaya koydugu anlam, her kiiltliriin
kendi degerleri baglaminda netlesir [124].

Bir objenin, bir binanin ya da yapili gevrenin ifadesi, ilettiZi mesaj, belirli bir
zamanda, belirli bir toplum igin kazanilmig olan degerlerden ve anlamlardan
kaynaklanmaktadir. Bu gibi durumlarda anlam simgesel bir deger kazanmaktadir. Bir
formun, c¢evre degerlerine ve kullammma iligkin sosyo-kiiltlirel anlamlarmi da
yansitmaktadir. Hershberger bir aragtirmasinda, anlamn, kullanicinin veya gozlemcinin

duygusal olarak etkilendigi niteliklerden kaynaklandigim agiklamgtir [124].
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Mimarlikta anlam, gerek biligsel, gerekse de duyugsal alanda ifade kazandigindan,
bina ile olan karsilikh etkilesim bilme, anlama ve begenme / begenmeme olarak ifade
edilmektedir. Bu baglamda anlam, yalnizca mimarhgm fiziksel &zelliklerinden
kaynaklanan bir diizlemde degil; olgular fikirler, diigiinceler ve izlenimlerin belirledigi
biligsel alan kapasitesine bagh olarak ifade kazanmaktadir [125]. Abercrombie, anlamin
algilama stiresince, davranigin kagmilmaz olarak insan duygular ile ilgili oldugunu
sOylemektedir [126]. Aksoy igin anlam, eylemsel tanimlamalar yapar ve isaretlerle gercek
arasindaki baglar1 inceler [121]. Ertiirk, anlam dizimi i¢inde barindirr, isaretlerle gergek
arasindaki bagmtilar inceler diye yorumlar [127].

Venturi, mimarhgin amacmin artik “dikkat ¢ekmek™ ve “cagrisimlar uyandirmak”
oldugunu vurgulamaktadir [128].

Isaretlerle anlam arasmdaki iligki isaretin kullanilmasmi belirler. Bir gostergede,
gosterenler gosterilen arasimndaki iliskinin kurulmasma anlamlama denir [129]. Bundan
dolay1 gostergebilimin en onemli alam, anlamlama adi altinda, “diizanlam” ve
“yananlam”dir. Anlamsal Boyut Gostergebilimin yorum giiciinii sergiler.

Lindsey simgesel anlam konusunda, gsteren anlam (diizanlam) ve ¢agrisimsal anlam
(yananlam) arasindaki farki ortaya koyan bir ¢aligma yapmugtir [124].

Bu baglamda duvar elemanlarinin Anlamsal Boyutunun (Semantik) irdelenmesi
Duygusal Tepki kavramlari adi altinda Michelson’un “Cevresel Tasarim I¢inde
Davramgsal Arastrma Metotlar1” adli kitabindan yaralamilan sifat ciftlerinden
olusturularak analiz edilmistir.

2.2.1. Diizanlam (Gdsteren Anlam) (Esdeger) (Denotation)

Mimari gostergelerin diizanlami nedir? Eco, bu soruyu sdyle agiklamaktadir: “Bunlar
belli iglevlere génderme yaparlar. Yani her mimari gostergenin diizanlami, belli bir
islevidir” [166]. Bir islevin deger ve anlam kazanmasi i¢in 6teki islevlerle etkilesim igine
girmesi gerekir. Bir yapiya bakan amator izleyici agisindan bina belli bir anlam tagiyabilir.

Lindsey diizanlami, onu kullanan tiim insanlarin sahip oldugu bir igareti ve fiziksel
kullamimin olanaklarini icermektedir: sdzgelimi mimarlikta bir binanin islevi diizanlam
ifade etmektedir; gorsel iletisimde, bir gbstergeyi goriir gbrmez bilingsiz olarak akla gelen
ilk anlamdir diye agiklamaktadir[124].
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Mimar belli bir bigim segerken izleyicinin zihnindeki belli kavramlara da gonderme
yapar. Iste bu kavramlar kiiltiirlin miidahalesiyle olusmus kavramlardir ve birbirleriyle olan
iligkileri ¢ergevesinde anlam kazanirlar. Eco, $6yle sonuglandirir diizanlami: “Bir
gostergenin diizanlami, o kavramim belirlenmis bir alanda tagidigi anlamdir”. Eco,
diizanlam diizlemine gonderme yapan “birincil islev’den ve yananlam diizlemine
gonderme yapan “ikinci iglev’den s6z etmektedir. Bu ikinci iglevler, birincilerin
dtizanlam {izerine kurulur [130]. Ornegin Selguklu Mimarisinde giniyle dolu duvarlar gibi
gostergeleri bir ¢ok ikincil isleve génderme yapar. Selguklularin yogun olarak kullandig:
bitki, hayvan motiflerinin yaninda geometrik formlar yapiya veya kullaniciya gorsel bir
sunum yapar.

Her kavram gergek diinya nesnelerinin bir soyutlamasidir. Onlarin yerine gegen bir
gosterendir. Bu nedenle kavramlar kiltlirle bagmtilidir. Bu kavramlarin iletisim
asamasinda nasil temsil edilecegi sorusunu igerir. Tagkiran diizanlami; “Gosterilenin
nesnel olarak ve oldugu gibi kavranmasi olarak” agiklamaktadir [131]. Diizanlam
gosterilenle ayn1 seydir.

Duvar, kullanici tarafindan diizanlam agisindan ayirici, sinirlayic: ve béliicii olarak
yani bir “engel” seklinde ifade edilmektedir. Bu engel ona once durmasi ve sonra ne
yapmasi gerektigini anlatir. Dolayisiyla her duvarin diizanlami aslinda “ engeldir ”

denebilir.

2.2.2. Yananlam (Cagrisimsal Anlam) (Yaklasik Esdeger) (Connotation)

Mimarinin amacini ve anlamini yansitirlar. Bilgiye dayanan biligsel ve duygusal
tepkilerden ¢ok farklidirlar. Bu tepkiler, bir bigimin niteliklerinden ¢ok bireyin gegmis
yasantisina ve kiiltiirline baglidir. Simgesel gosterimler, basit mekanlar ve ylizeylerin
(duvarlarin) arkasinda yatan kavramsal 6zelliklerdir [132].

Yananlam gosterenleri, diizanlam dizgesinin gostergelerinden (bir araya gelmis
goOsterenler ve gostergelerinden) olugur [133]. Diger bir tanima gore ise, gostergelerin,
kiiltiir ve toplumsal yagamin eski zamanlardan gelen ve ger¢ek diinyada somut karsiliklar,
olmayan duyusal ikincil anlamlaridir [134].

Lindsey c¢agrigimsal anlami, kigisel deneyimlere gdre bir bina veya g¢evrenin

yorumlanan Kiiltiirel degerlerini yansitmaktadir diye agiklamaktadir [124].
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Venturi, “karmagiklik ve geligki” adli kitabinda agik¢a ¢agrigimsal anlamimn Gnemini
vurgulamaktadir. Ona gore, mimarhiin ¢ikis noktasi sahip oldugu ozerk dildir ve bu,
soyut, kavramsal bir dildir [128]. Venturi’nin s6zlinii ettigi yananlam (¢agrigimsal anlam),
bunun &tesinde Slgek sasirtmasi, mekan ve kiitlede daha yogun bir bigim kaygisi, ¢eligkili
ifadeler gibi kendi deyimiyle “gok anlamli ve zor bir biitlin” olarak, mimarligin 6zerk bir
dilini ifade etmektedir [124].

Mimari g6sterge {izerinde, bazilari, bir mimari elemanin anlami agisindan anlami ya
da kullamimindan dolayr ortaya ¢ikan anlami, digerleri ise bazi elemanlarin bir digeri
tizerindeki, eylemi dolayisiyla olusan anlami oldugunu ileri stirmektedir. Fabbrit’ye gore,
anlamin birden ¢ok durumunun bulunmas: gostergebilim agisindan normaldir ve bunlarin
hepsi de ele alinmalidir [135].

Kullaniciya karsi duvar once diizanlami ile ortaya ¢ikmaktadir. Sonra gerekli
kosullarin gorsel verilerin ve bilgi birikimlerinin degerlendirilmesi sonucunda 6niine ¢ikan
duvarin amacini kavrayarak, gerekli eylemleri ortaya koyar. Bu sayede duvarmn yananlami,

geemis imgelerden de destek alarak anlatmak istenen algilanir.

2.2.3. Degerlendirmede Duygusal Tepki Kavramlarn

Degerlendirme yapan gozlemcinin durumunu belirler. Biligsel tepkilerden
kaynaklanirlar ve bireyin bir alana iligkin kisisel degerlendirmesinde tepkilerinin nasil
biitiinlestidini yansitirlar. Bir alanin karmagikligi ya da agikligi gibi biligsel ozellikler,
dostluk ve rahatlik gibi duyussal tepkileri vermek i¢in bir diizeyde bir araya getirilirler.
Duygusal 6zellikler; ilging, giizel, dostga gibi psikolojik tepkileri gostermekte kullanilirlar
[132].

Mimarlik?

Kulaklarinizla isittiginiz renkler;

Gozlerinizle gordiigiiniiz sesler;

Avuglarimizla Dokundugunuz Bosluklar;

Dilinizdeki mekanin tads;

Olgiilerin giizellik kokusu;

Tagin 6z suyudur.

Reuer, bu dizelerle mimarligin “6zel algilama” ile duygusal olarak hissedilebilecegini

vurgulamaktadir. Erich Mendelsohn, mimarligin duygusal-sanatsal yoniini s6yle ifade
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etmektedir: “Mimarlikta esas olan birinci eleman fonksiyondur; ancak duygusuz fonksiyon
sadece konstritksiyon olacaktir. Amag, fonksiyon+dinamizm’dir”. Gorsel etki ve giiglii
mekan duygusu veren bir mimari yapit, duygusal yilk tagtyan ogelerin bilingli bir
kompozisyonu sonucu yaratabilmektedir [136].

Mimari mekanda belirli bir anlamlama diizeyi olusturan duvar &geleri,
agikhk/kapalilik, icerisi/disarisy, stireklilik/siireksizlik gibi karsitlik iliskilerindeki
islevlerini siirdtirtirler. Bu kargitlik iligkileri kullanici iizerinde duygusal bir tepkiyle ortaya
konmaktadir. Bu tepkiler de kargitlik durumuyla belirtilmistir.

Bu amagla Michelson’un “Cevresel Tasanm Iginde Davranigsal Arastirma Metotlar1”
adli eserinde yer alan sifat giftlerinden yararlanilmigtir [137]. Yazar, bu sifat ¢iftlerini
kullanicilarin begeni tizerinde degerlendirip bir 6l¢ii ¢ikarmigtir. Bu degerlendirme cesitli
sayisal ifadelerle kademelendirilmistir. Baz1 sifat giftleri (2 ve 3. asama) yazar tarafindan
“clenebilecek” sifat giftleri olarak belirtilir. Elenebilecek sifat ¢iftlerini, 2 ve 3. asamada
olanlar, “a”, “b”, “c”, “d” ve “e” olarak ayrica smiflandirlmigtir. Konumuz geregi 2 ve 3.

asamalar g6z ard1 edilmistir.
2.3. Dizimsel Boyut (Sentaktik) (Sentaks) (Dizgesel Iliskiler)

Gostergeler arasindaki yapisal iligkinin incelemesidir. Yapida yer alan isaretler, diger
igsaretlerle olan iligkilerine gore belirlenirler. Bu igaretler anlamindan soyutlanarak,
bigimsel goriiniimii ile ve diZer igaretlerle iligkileri agisindan incelenirler. Ozellikle sanat
ve estetik, isaretleri dizgesel iligkileri i¢inde degerlendirilir. Aksoy’a gore, mimarlik
sisteminin olusturdugu isaretlerin, anlamlar1 gdzetilmeden, birbirleriyle olan bigimsel
iligkilerin agiklanmasidir. Yani sistemin iiriinii olan yapimin anlamindan soyutlanarak
diistintilmesi ile, bi¢im dizgisel iligkiler agisindan incelenebilecek bir durum
kazanmaktadir. Aksoy, “Bu isaretleri insanoglu, gereksinimlerini kargilarken doga ile
iligkili hale getirir ve dogay1, liretim gli¢lerinin sosyal organizasyonunun ve kiiltiirtiniin son
durumuna dayanarak kullamip degistirir [138] ve gergekle bagintilarim gdz oniinde
tutmadan igaretin mantiksal kurulugunu inceler” diye yorumlamaktadir [121]. Ertiirk
dizimi, “igaretin yapisal \ mantiksal kurulugu, ¢ekirdek dgesidir” diye agiklar [127]. Ozer,
li¢ agamadan s6z eder; birinci olarak, tabiatta varolanin, daha genis bir ifadeyle de kiginin
deneysel, bilgisel, kavramsal diinyasina ait olan gergegin zorlanmasi, ikinci olarak, bu

gergegin bagkalagima ugratimasi; metamorfoza edilmesi ve iigiincli olarak tabiat disi,
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deney-dis1 yepyeni gergekliklerin, realitelerin aranmasi. Bu durumda simge, yani sembol
de belirli bir nesne, yasanti, olay veya fikrin, onu deneysel diinyaya baglayan algisal veriler
agildiktan sonra elde edilen tasviri olacaktir [139].

Mimarlik yapitinn meydana getirilmesinde, yapinin yer alacag: arsa, kaplayacag
alan, kiitlesinin ytikselecegi, tlimiiniin ve mekan béliimlerinin bitytikliizii islevsel ve tinsel
agidan insan yapist ve yasam ile uyum saglamalidir. Ayrica kent agismdan parsel ve yap
bazinda uyulacak dl¢li ve biiyiiklik standartlarinin da belirlenmesi gerekir. Yasammn
siirdiigii yap: ve kat mekanlari, kurgular: kadar 6lgiileri ve birbirleri ile iliskileri, orantilar:
ile de insanlar1 ve toplumlari etkisi altina alir. Yagamlari fizyolojik ve tinsel olarak diizene
koyar.

Bu baglamda duvar elemanlarinm Dizimsel Boyutunun (Sentaktik) irdelenmesi
Gestalt Kurami ve Temel Tasar Ilkeleri olarak iki ayri baslik altnda yapilmistir. Duvar
elemaninmin kuram ve ilklere bagli analiz edilmesi, plan diizleminde, cephede veya fiziksel

¢evresinde yer alan kurgusu olarak ele alinmigtir.

2.3.1. Gestalt Kuram

Zihinde kendisine sunulan bigimleri ve o&rintiileri nasil yorumladigi, Gestalt
(Almanca “bi¢im”, ya da “sekil” anlamuna gelen) psikolojisinin konusudur. Rastgele ya da
bilinmeyen gorsel bilisiyle karsilagtiginda zihin, veriyi belirli kaliplasmus tercihlere gore
diizenler. Gestalt teorisi, bir biitline anlam veren, onu olugturan pargalar degil; bu
pargalarin ne gekilde bir araya geldikleri ve pargalar arasindaki iligkilerdir [140][141].

Kurammn ana kavramu “Gestalt” bigim-sekil kavramidir. Zemine kars1 sekil olarak
algilanan bigimler gorsel etkinlige sahiptir; sekil, arka yiizeyi olusturan zemin i¢inde anlam
kazanir. [142].

Formun algilanmasim etkileyen birgok ilke gelistirilmigtir. Gestalt psikologlari
formun  algilanmasim  hedefleyen bu  kurallan  s6yle  belirtmektedirler
[143][144][145][146]:
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Yakinlik

Benzerlik

Kapanmiglik

Iyi Devamlilik

Pragnanz-Basit-Agik Striiktiirlenmis Eleman
Degismezlik

A A o B

Tecriibe Kurali

Gestalt Kuramu, gorsel algrya olgusal bir yaklagimi vurgular. Bu yaklagim, bir kisinin
gorebilecegi ve tecriibe edebilecegi deneysel agiklamalar: diizenleme tekniklerine gotiiriir
[146].

Gestalt alg: teorilerini bu kapsam altinda daha genis olarak asagidaki gibi irdelemekte

yarar vardir:

2.3.1.1. Yakinhk

Yakimnhk ilkesi duyusal birimlerin birbirleri arasindaki baglantida ¢ok az direng
ortaya koyduBundan, birbirine yakin 6geler, gorsel olarak bir arada gruplanma egilimi
gosterirler [147]. Nesneler bir oriintityii temsil ediyor olarak goriiniir ve uzaydaki noktalar
tek bir diizlem tizerinde uzaniyor olarak yorumlanir. Bityiik Ayr’y1 olusturan yedi yildiz
gergekte diinyadan degisik uzakliklarda olmalarma kargm, onlart uzun kulplu bir kepge
olusturan, tek bir diizlem {izerinde yer alan yildizlar olarak yorumlaniz [141] (Sekil 32). Bu
durum alginn en basit diizenleme geklidir (Sekil 33).

“a” ve “b” grubunda yer alan noktalar ayn1 miktarda bulunmasma ragmen, “a” grubu
yatay, “b” grubu dikey ¢izgi olarak algilanmaktadir. “c” grubunda ise birbirinden uzak
duran cisimler birbirleriyle ilgili goziikmezler. Bir ilgisizlik ve dagmiklik hissedilir. Eger
cisimler ya da bigimler birbirlerine yaklastirilirsa; aralarinda bag olusmaya baslar. (Sekil

33) [148].
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Sekil 32. Yakinlik kavramini drnekleyen yedi nokta diyagrami.
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Sekil 33. Yakinlik [lkesi.

Vodopivec’in Srebrenice’de yaptifi mezarlik binasiun girisi yakinlik ilkesiyle
orneklendirilebilir. ~ Girigteki sira  siitunlar, formun ¢evresindeki agacglarin  bir

soyutlanmasidir. Aym: zamanda girisi de vurgulamaktadir (Sekil 34) [149].
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Sekil 34. Mezarlik Binas1 goriiniimil ve plani: Yakimlik ilkesi 6zelligi gosteren sira siitunlu
duvar 6rnegi.
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2.3.1.2. Benzerlik

Birbirine benzer birimler bir algisal biitiinlik kazanirlar. Kalabaliga baktigimiz
zaman baz &zelliklere gore bireyleri gruplariz; yas benzerligine gore, cinsellige gore,
giydikleri kiyafet veya tizerlerindeki renkler olarak [150]. Ogelerin bigim, doku ve renk
bakimmdan benzerlik ve bu benzerlikten dolay: aralarinda baglanti aramasidir.
Benzerlikler ile 6gelerin aymi grupta olmalar: belirliliklerini ortaya ¢ikartmaktadir. Benzer
ogeler bir biitiinlin 6geleri gibi etki yapmaya elverislidir (Sekil 35) [151][152].

Estetik deneyimi kolaylastirmak igin yakimlik ve benzerlik ilkeleri, alan kuvvetleri

olusturan formun etkili bir gériiniim kazanmasma yardime: olmaktadir [132].

O M EEE— W @ S
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Sekil 35. Benzerlik Ilkesi.

Thorp’un Sidney’de yaptigi Sinema Kompleksinde yer alan eprisel duvarlar,
benzerlikleriyle bir biitiin olarak algilanirlar (Sekil 36).

Sekil 36. Sinema Kompleksi: Benzerlik Ilkesi 6zelligi gosteren duvar drnegi.
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2.3.1.3. Kapanmshk (Tamamlama)(Kapalilik)(En yaln ve en biiyiik figiir)

Bir bigimin tam anlatim kazanabilmesi ¢evresini tam olarak kapalilik gostermesi ile
miimkiindiir. Ayn1 yon, smir veya ara mekanlarla olusturulmus yiizeyler, onu olusturan bir
biittinliik etkisi yaparlar (Sekil 37) [152] [153]. Tanimlayabilecegi bir imgeyi ¢agristiran
Ogeler sunuldugunda, zihin eksik pargalari en yalin ve en biiyiik figiir olusturacak sekilde

tamamlar. Bunu olanakl kilan ilgili zihinsel islem stireklilige ve kapalihga yonelik itkidir.

N
L A

Sekil 37. Kapanmuslik Ilkesi.

Mimari elemanda tamamlama ilkesi gorsel olarak bir kapali olmayan ama bir smir
teskil eden bolge olusturur. Tamamlama ilkesi ile olusturulan alan kullaniciya farkli bir
boyut sunmaktadir (Sekil 38). Bu sekilde olusturulan duvarlar islevsel olarak kullaniciya
bir gorev iletirler; gerek bir sergi alam gerekse de bir kisisel mekan yaratma adma 6zellik

yaratabilirler.

Sekil 38. I¢ Mekanda Tamamlama Ilkesi 6zelligi gdsteren duvar 6rnegi.
2.3.1.4. Iyi Devamhlik (Siireklilik) (Yineleme)

Bircok yonde hareket eden Ogeler kompozisyonunda, ayni yone dogru egilim
gosteren bigimler biitlin olarak algilanirlar (Sekil 40) [152].




60

Sekil 39°deki “b”, iki “L” olarak degil; birbirlerini kesen iki dogru olarak; “a” ise, iki
diizlem gerisinde uzanan iki boyutlu bir yiizey olarak algilanmaktadir [140].

-
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a

Sekil 39. Iyi Devamlilik Ilkesi.

Zvi Hecker’in Heinz Galinski okulunda yer alan duvar elemanlart birgok ysne dogru
dagilim gdsterirler. Fakat ayni yonde olanlar bir gruplagma egilimi i¢indedir.

Sekil 40. Mimaride Siireklilik Ilkesi 6zelligi gosteren duvar 6roegi.

Kapalilik-tamamlama ve iyi devamhlik ilkeleri de, insanlarm, stireklilik gosteren
Ogeleri tek bir biitiin olarak algilama egilimi gésterir [153].
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2.3.1.5. Pragnanz-Basit-A¢ik-Striiktiirlenmis Elemanlar

Bu ilkeye gore algilama, farkli kogullar altinda dengeli ve sabit formda olusmaktadir
[142] Basit ve yalin formlar ile agik striktiirlenmis formlar daha kolay algilanir. Buna bir
gesit saydamlikta denebilir. Formlar ve orgiitlenmis formlar grubundan saydamlik

formlarm kendi arkasindaki formlarin daha kolay algilanmasini saglamaktadir [152].

2.3.1.6. Degismezlik

Algilama isleyisimiz, obje diinyasinda farkhilasan kosullardan meydana gelen

sapmalari veya tam olmayan durumlar1 otomatik olarak ortadan kaldirir [143].

2.3.1.7. Tecriibe Kural (Ogelerin Bagintt Kurmasi)

Bigimler bir baglant: i¢inde olduklari taktirde, bigimin karakteri ve yapisi daha belirli
olur ve cisim daha iyi bir bi¢im 6zelligi kazanir (Sekil 41) [152].

Sekil 41. Ogelerin baglantili ve baglantisiz sekilleri [154].

2.3.1.8. Sekil-Zemin iligkisi

Cevreleyen bir geklin baglaminda goriilen bir sekil, hangisinin hangisi oldugunu
segen zihin tarafindan, bir arka plan listiindeki bir bigim olarak yorumlamr [155].

Duvarlarin kendi aralarindaki baglantiy1 sunmak ve tabloya 6rneklendirebilmek igin
Gestalt teorilerinden; algisal yoniinii belirleyen kurallardan ¢aligmanin amacina uygun olan

dort maddesi ¢alisma iginde tutulmugtur:
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1. Yakinlik

2. Benzerlik

3. Kapanmiglhk (Tamamlama)(Kapalilik)
4. Tyi Devamlilik (Stireklilik)

2.3.2. Temel Tasar ilkeleri

Tasarim ilkelerinin standart bir kategorisi yoktur. Arastirmacinin ortaya koydugu bu
ilkeler anlam ve tanim olarak ta farklilagmaktadirlar: Ching’in ortaya koydugu diizenleme
ilkeleri; eksen, simetri, hiyerarsi, ritim, datum, tekrar olarak siralayabiliriz [156].

Divanlioglu’nun ortaya koydugu ilkeler biraz farklilik gésterir; eksen, egemenlik,
ritim ve tekrar, uygunluk, zithik, koram, denge, birlik [157].

Uraz’in ortaya koydugu ilkeler ise Ching’i kaynak olarak gosterir; aksiyel kurulus
(eksen), simetri, kargitlik (hiyerarsi), yineleme (ritim), sekil-zemin (datum) [158].

Giirer’in yaklasim: Ching’den biraz daha farklidir; Tekrar, harmoni, kontrast,
kavram, denge, birlik, egemenlik [159].

Tasar ilkeleri diizenleme yapmakta kolaylastirici ve yol gdsterici bir rol oynarlar. Bir
diizenlemede bu ilkelerin bir ya da birka¢i bir arada kullanilabilir. Tasar meydana
getirmekte kullanilan ilkeler agagidaki gibidir:

1. Simetri (Bakigim)

2. Hiyerarsi (Egemenlik)

3. Datum

4. Ritim (Tekrar)

5. Denge

6. Zithk

7. Koram

8. Uygunluk

2.3.2.1. Simetri (Bakisim)
Vitruvius’a gore simetri, bir yapitin kendi 6geleri arasindaki dogru uyum ve 6lgiit

olarak segilen bir 63eye gore, tasarimin degisik 6geleri arasindaki baglantidir [160].

Simetri, ortak bir ¢izgi (eksen) veya nokta (merkez) yaninda, gevresinde, diizenlenmis
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dengeli ve esdegerde bigim ve mekan gerektirir [161]. Ching’in yorumu ise, “Esit bi¢im ya
da mekan oriintiilerinin kendilerini b6len bir ¢izgi veya diizlemin iki yaninda ya da merkez
veya eksen etrafinda dengeli bir sekilde diizenlenmesidir”. Iki tiirlii simetri tanimlar:
e Cift yonlii simetri : esit elemanlarin ortak bir eksen etrafinda dengeli bir sekilde
diizenlenmesi,
e Ismsal simetri : Merkezi bir noktada kesisen iki ya da daha fazla eksen etrafinda
dengelenen egit elemanlardan meydana gelmesidir (Sekil 42)[162].
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Sekil 42. Cift yonlii ve Isinsal diizenleme bigimleri.

Dogada 1s1msal simetri genellikle az sayida 6geden meydana gelir. Dogal bigimlenme
dinamik gruplasmay: yegler. Insanoglu ise ¢ok sayida 63e ile olusan kompozisyonlarda
tim ya da kismi simetriyi uzun bir siire uygulamustir. Birgok biiylik sanat ¢aglarinda
goriilen bu egilim, soyut diizenlemeyi organik olusmaya yeg tutan akilei bir diinya
goriisiiniin Grtintidiir [163].

Bu baglamda Bilgin tarafindan tasarlanan Istanbul’da yer alan Arikoglu evinin
duvarlar1 simetrik bir diizen sergiler (Sekil 43) [164].

IR IARaRAAREN!

Sekil 43. Arikoglu Evi: Simetri dzelligi gdsteren duvar drnegi.
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2.3.2.2. Hiyerarsi (Egemenlik)

Hiyerarsi ilkesi, bicimler ve mekanlar arasinda gergek farkliliklarin oldugunu ima
eder. Bu farkliliklar, bir anlamda, s6zii edilen bigim ve mekanlarin 6nem derecesini ve
bunlarin genel organizasyondaki iglevsel, bigimsel ve simgesel rollerini yansitmaktadir. Bir
bigim ya da mekanin genel organizasyon iginde 6nemi veya anlami itibari ile 6ne
¢ikabilmesi igin, onun goriintir sekilde benzersiz olmasi gerekir. Hiyerarsik diizen
olgtilmiis deger sistemlerine, 6zel durumlara, kullanicinin gereksinim ve isteklerine ve de
tasarimcinin karar ve istekle;rine bagli olarak sekillenir [116]. Bundaki amag, o 6geye farkl
biiytikliik, benzeri olmayan bir bigim ve énemli bir konum kazandirmaktir. Bu elemanin
blyiik veya kiiciik olmas: veya 6l¢ii, renk, doku ve benzeri bakimdan {istiinlik saglamasi
ile gergeklesir.

Diizenlemede, mekan ve bigimin 6nemli olmasi igin, onun goriiniir sekilde tek ve
farkli olmas1 gerekir. Bu 6zellikler ise:

a. Boyut : Bir mimari elemanm diger elemanlara gore boyut olarak baskin veya
oldukea kii¢iik olmasidir.
b. Sekil : Bir mimari elemanmn, geometrik, diizendeki degisiklik, boyut olarak
farklilagmasidir.
¢c. Konum : Bir mimari eleman, dikkat g¢ekebilmek igin stratejik olarak
konumlandiriimasidir.
Bi¢im ve mekan i¢in Hiyerarsik 6nemde konumlarin kapsama:
e (izgisel diizen ya da eksensel diizenlemenin simir,
e Simetrik diizenin merkez noktasi,

e Merkezi ya da 15msal diizenlemenin odak noktasi [165] (Sekil 44).

- O

Sekil 44. Hiyerarsik diizenleme bigimleri.
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Kathryn Findlay’in Japonya’da tasarlamis oldugu konut yapisinmn plan diizlemindeki
salonu vurgulayan ve elips seklinde bigimlenen mekan, diger birimlere gore hiyerarsik bir

diizen icermektedir (Sekil 45) [166].

Sekil 45. Konforlu Konak: Hiyerarsi 6zelligi gdsteren duvar elemani.
2.3.2.3. Datum

Datum, kompozisyon i¢indeki diger elemanlarin iliski kurabildigi bir ¢izgi, diizlem
ya da hacmi ifade eder. Tirlii elemanlarin rastlantisal oriintiistinti, kendi, diizenliligi,
stirekliligi ve devamli varligi aracilifi ile orgiitler, dizilerin arasindaki farkliliklar:
diizenler, kesinlestirip vurgular. Datum diiz bir ¢izgi olmak zorunda degildir. Bigimsel
olarak diizlemsel veya hacimsel olabilir.

a. Cizgisel Datum : Etkili bir dlizenleme aract olabilmesi igin, diizenlenecek biitiin

elemanlarin arasindan ya da hemen yanindan gegecek sekilde gorsel siireklilige sahip

olmas1 gerekir. Benzer olmayan elemanlardan olusan rasgele bir organizasyonu

cizgisel datum diizenleyebilir (Sekil 46) [167].
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Sekil 46. Cizgisel datum diizeni.
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b. Diizlemsel datum ve Hacimsel datum: Datumun kendi alani iginde
diizenlenecek elemanlar kapsayip bir araya getirebilecek bir figiir olarak goriilmesi
igin, yeterli bitytiklik, kapamim ve diizenlilie sahip olmas: gerekir [167].

Diizlemsel datum, bir nesneye fon gorevi yapabildigi gibi altinda da toplayabilir
(Sekil 47). Hacimsel datum ise bir smir gizer ve nesneyi ya iginde ya da diginda
diizenleyebilir (Sekil 48).

Sekil 47. Diizlemsel datum diizenlemesi [167].

Sekil 48. Hacimsel datum diizenlemesi [167].

Datumun 6rneklenmesi de; Singapur Bilim Merkezinin avlusunda amfinin tizerinde

yer alan asma-germe sistemi diizlemsel datum olarak ele alinabilir (Sekil 49).

Sekil 49. Singapur Bilim Merkezi: Diizlemsel datum 6zelligi gosteren duvar 6rnegi [168].
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2.3.2.4. Ritim (Tekrar)

Bir bigimsel diizende, benzer 6gelerin veya 6ge gruplarimin birbirini izlemesi, ritim
adi1 verilen zaman iginde yinelenme duygusunu uyandirmaktadir. Genellikle iki etmen
ritmin etkisini saglar ve yogunlugunu saptarlar: tekrar eden &gelerin sayisi; tekrar eden
Ogelerin zaman-mekan iginde stirekliligi [169]. Ritmi olusturan katilarla bosluklarm,
olaylarla araliklarin belirli bir sira i¢inde birbirini izlemesidir. Mimarlikta ritim duvara
agilmug pencerelerle ya da bir kolonattaki kolonlarla ya da arkadaki payelerle yaratilan
Oriintiidiir [170]. Zaman-mekan stireci, insanin bir mekan iginde belirli imgeleri beraberce
kavrayabilecegi bir zaman siirecidir.

Bir 6genin aynen ya da yakin kiymette olarak birden fazla kullanilmas: ritmik tekrar
meydana getirir. Birbirine ¢ok yakin olan ogeler, cisimler bigimler yan yana
goriildiiklerinde yadirganmadiklarindan dolayr aralarindaki benzerlik bitlestirici bir bag
gorevi yapar [171]. Bu bag doluluk-bosluk ile goérsel diizenleme desteklenir. Igeri ile
baglant: saglanir.

Ching, ritmi belirli ¢izgilerin, sekillerin, bi¢imlerin ya da renklerin diizenli ve
armonik bir sekilde tekrar etmesi olarak yorumlar.

Farkli kompozisyondaki tekrari Ching asagidaki 6zelliklere bagli olarak
gruplamaktadir (Sekil 50).

e Yan yana oluslar1 ya da birbirlerine yakinliklarina gére,

e Ortak paylastiklar1 gorsel karakteristiklere gore.
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Sekil 50. Tekrar gesitleri ve bir cephe organizasyondaki yansimasi.
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Bu 6zellikleri biraz daha genisletirsek dért boliim altinda toplayabiliriz:

a. Tam tekrar: Aym biiyiikliikteki ve yéndeki mimari elemanlarin esit araliklarla
diizenlenmesi.

b. Tekrar: Ayni mimari elemanlarin degisik yon ve araliklarla diizenlenmesi.

¢. Degisken tekrar: Aym fakat farkhi olcekteki mimari elemanlarin aralik ve
yonlerinin farli olarak diizenlenmesi.

d. Aralkh tekrar: Birden fazla mimari elemanin belirli diizen igende, birbiri ardina
kullanilarak, siirekli olarak ayni elamanlarin araliklarla tekrar diizenlenmesi.

Steven Holl’iin Massachusetts Teknoloji Enstitiisiinde yer alan dgrenci yurdu 6grenci

yurdu binasini dig duvarlarinda tam tekrar kullanmigtir (Sekil 51).

Sekil 51. Massachusetts Teknoloji Enstitiisii ogrenci yurdu: Tam Tekrar 6zelligi gosteren
duvar 6rnegi [172].

2.3.2.5. Denge

Bir diizenlemedeki 63elerin bigim, renk, deger, doku, yon, aralik ve élgiileri kendi
aralarinda bir karsilagtirma gerekliligi yaratirlar. Bu ogeler ortaya ¢ikan degerleri agisindan
tartildiklarinda genel bir denge duygusu vermeli, herhangi bir grup agir basarak
diizenlemenin agirhik merkezin kendine ¢cekmemelidir. Agirlik merkezleri birden fazla
oldugunda, her merkez giiglii olmali ancak bu miicadelenin sonunda yine agirlik merkezi
diizenlemenin ortasinda yakn bir yerinde kalabilmelidir L1733,

Bir diizenlemeyi olusturan égelerin veya bu 6gelerden olusmus iinitelerin birleserck
meydana getirdikleri kavramlarin bir araya gelerek bir biitiinii olugturmasi denge esasim da

beraberinde getirir. Bigimler birbiriyle kontrast ve bu bi¢imlerden birinin egemen olmasi
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durumunda da bjr birlikte ve dengeden siz edilebilir. Esasinda tasar Ggeleri (6l¢ti, renk,
doku, deger, aralik, hacim, mekan, bigim, yon, oran, doku, 151k ve golge) ile tekrar
ilkelerinin kul]amlmaswla olusan biitiinliik sonucta  bir denge kavramin; ortaya
koymaktadir, By denge bigimi izleyenler arasinda estetik degerlere bagh olarak bir
dengesel tart; slizgecinden de gecirilmektedir [174][175][1 76].

Denge iki tiirde irdelenebilir (Sekil 52):

a. Simetrik denge: Bir merkey ya da eksen gevresinde simetrik denge tiiriidir.

Kesin, kararl;, oturmus ama ] giyi siirdiirme glicli az veya tekdiize, monotonduyr.

b. Asimetrik denge: Tasar olusturan 6gelerin simetrisiz olarak diizenlendikler;,

saglanmasi zor amga ilging sonuglar veren bir denge tiiriidiir [177].
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Sekil 53. Olgii ve Bigimde Zathk.

John Hejduk, Wallhouse Konutunun her iki ucunda zithk islenmistir. Bir ucunda yer

alan dolu duvar diger ucunda ise egrisel bir duvar eleman: ile sonlandirmustir (Sekil 54).

Sekil 54. Wallhouse: Doluluk ve bosluklarla olusturulmus Zitlik ilkesi 6zelligi gosteren
duvar 6rnegi [179].

2.3.2.7. Koram

Iki zit ucu uygun kademelerle birbirine baglayan hayali bir kopriidiir [180]. Iki ug
arasinda bir diizen igerisinde anlamli ve estetik bir dizilis olusur. Koram &lgiide
yapilacaksa kiigiikten bilylige bir siralams, degerde yapilacaksa agiktan koyuya bir siralams
gergeklestirilir. Koramu iig tiirde inceleyebiliriz.

a-Eksensel koram : Bigimler bir eksen iizerinde dizilirler. Eksen, diiz.egri, zig zag vb.

olabilir.
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b-Merkezsel koram : Bicimlerin dizilislerinde bir merkez nokta olusur
(Cigekler).Bigimler cevreden merkeze ya da merkezden gevreye dogru biiyiiyebilirler.
c-Cevresel Koram : Bigimler gevre iizerinde bir alanda basamaklar halinde dizilirler.

Birden fazla koram grubu birlikte olabilir (Sekil 55) [181].

[H

Sekil 55. Eksensel, Merkezsel, Cevresel koram diizenlemeleri.
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Hecker’in Heinz-Galinski Okulunda Koram hakimiyeti géze ¢arpmaktadir (Sekil 56).

Sekil 56. Heinz-Galinski Okulu: Merkezsel Koram ilkesi 6zelligi gosteren duvar drnegi
[179].

2.3.2.8. Uygunluk

iki ya da ii¢ boyutlu cisimler arasinda ortak veya yaklasik taraflarin bulunmasidir.
Cisimlerin ortak ya da yakin taraflar1 olmas1 bunlarin bagdasma olanagim artirir. Cisimler
arasindaki uygunluk, onlarin bigimleri, dl¢iileri, renkleri, degerleri ve dokularinin herhangi
biri ya da bunlardan birgogu bakimindan olabilir. Uygunluk, tekrar ile zithk arasindaki

yolun yarisidir diyebiliriz ($ekil 57) [182].

l l i

Tekrar Uygunluk Zathk

\
>

Yon Uygunluklari Bigimsel Uygunluk
Olgii Uygunlugu Aralik Uygunlugu

Sekil 57. Uygunluk Ilkesi Diizenlemeleri.
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Barraganin Meksika’da Los Clubes yapisinin  duvarlar tam bir uygunluk

sergilemektedir (Sekil 58).

Sekil 58. Los Clubes, Meksika: Olgii Uygunlugu 6zelligi gosteren duvar 6rnegi [183].

2.4. Anlamsal (Semantik) ve Dizimsel (Sentaktik) Boyut Kavramlar

Semantik ve Sentaktik Boyutlarin diizenlenmesi Tablo 1’de goriilmektedir. Bu
diizenlemede bu ilkelerden biri, birkagi ya da hepsi bir arada kullamlabilir. Hangi ilkelerin
birlikte kullanacagina tasarimi olusturan kisi karar verir. Yapitlar, tasarimlar bu ilkelerin

yardimu ile olusturulur (184).
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Tablo. 1. Anlamsal (semantik) ve dizimsel (sentaktik) ve boyut kavramlari

BICIMLENDIRME ILKELERI

[:I:>

&

DiZIMSEL (SENTAKTIK) BOYUT

.

Gestalt lkeleri | 4 Temel Tasar ilkeleri
. g
-4 ‘o =
S 2| e
<@ .| Z| 8| &
=~ VT = 2| =8| &% =
% 8|S | % E| _ 53 E
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| el o = '5 E =
S| & |SElsBlEE Q| |2 |E|E|8|2|8|&|<2|5
:> ANLAMSAL (SEMANTIK) BOYUT
B
Diizanlam (Esdeger) 4 I Yananlam (Cagrisimsal)
&, _&
N Duygusal Tepkiler \‘:/
Yeterli bityiikliik Yeterli 151k Hareketli, goze batan
Yetersiz biyiiklitk Yetersiz 151k Hareketsiz, durgun

Cagzip, gekici, hos Giizel desen Ferah, genis

Cazip olmayan Kotii desen Sikisik, i¢ ige gegmis
Canli renkli Olaganiistii, gok iri Yumusak 1giklandirma
Pastel renkli Kiigiiciik Keskin 1giklandirma
Keyifli, neseli Etkileyici, gérkemli Tarzi olan

I¢ karartici, los Etkileyici olmayan Tarzi olmayan
Kompleks, ¢ok pargali Davetkar Zarif, zevkli

Yalin, kolay anlagilir Itici Zevksiz

Cagdas Aydmhk, agik Kalabalik olmayan
Geleneksel Karanlik, belirsiz Kalabalik

Uygun, elverisli Modern Ender, aligilmamig
Elverigsiz Modasi1 gegmis Alisilmig, olagan
Ozellik belirten, kendine 6zgii Cok amagh Yararli, kullamsgh
Siradan, aligilmis Tek amagh Yararsiz, kullanigsiz
Etkili, tesirli Temiz, net Iyi dengelenmis

Etkisiz, tesirsiz

Diizensiz, dagimik

Kotii dengelenmis

Zarif, yahn Yeni, goriilmemis fyi korunmusg
Donatilmig Eski, gegmige ait Kétii korunmusg
Bos Diizenli, sistemli Iyi diizenlenmis
Dolu, biitiin Diizensiz, karmakarisik Kot diizenlenmis
Serbest mekan Orgiitlenmis Iyi 6lgekli

Tahditli mekan

Kansik, diizensiz

Kotii 6lgekli

Islevsel Gosterisli, cok siislii Genis, alabildigince agilmig
islevsel degil Yalin, diiz, sade Dar, sinirlt
Canbh, ¢ekici Hos, sevimli

Sikici, kasvetli

Sevimsiz

Giizel renkler
Kétii renkler

Kisisel, dzel
Kamusal, toplumsal
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Bu baglamda, 1990’11 yillarin basindan giiniimiize kadar olan bir siirec i¢inde yer alan
ve duvarin etkili bir 6ge olarak kullanildifi mimari projeler yukaridaki veriler

dogrultusunda irdelenmistir.

2.5. Anlamsal (Semantik) ve Dizimsel (Sentaktik) A¢idan Elde Edilen Duvar

Ornekleri

Mimarlar, popiiler kiiltiir, giindelik ger¢ekler ve mimarlik tarihi imgelerinin izini
stirmektedirler. Bu durum mimarlik yapilar iizerinde degisik dilsel anlatima yol agmakta
ve cesitlilik ortaya koymaktadir. Heykelimsi mimari yolunda ilerleyen mimarlar sasirtici-
tuhaf duvar elemanlarim1 olusturmakta ve kentsel doku iizerinde de farklilik ve cesitlilikle
bir tiir duvar kagidi zelligi ile kurgulanmaktadir. Akip giden bir sokak dokusunda icinde
aykin bir diizlemle kendini ortaya koyabildigi gibi dokuya uyan ama anlam farkiyla
farklilasan bir tarz da sergileyebilmektedir.

Emst Kasper ve Klaus Kleve’m Quellhaus-Kaiserbad yapisinda dokuya aykirihik
etkisiyle kurgulanarak ve yer yer i¢ mekan davet eden yénlendirici duvarlanyla ortaya

¢ikmaktadir (Sekil 59).

Sekil 59. Duvarlar aykirilik saglayarak dikkat ¢ekmekte ve duvar kivrimlarinin i¢ avluya
yonlenmesi ise davet edici, ¢agirici bir 6zellik katmaktadir [185].

Steven Holl’iin Storefront yapisinda ise oldugu gibi sokak dokusuna bir degisiklik
vermemesi fakat kullammi sirasinda dinamizm saglamasi ¢ok basarili bir calismadir

(Sekil 60).
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Sekil 60. Steven Holl’iin Sokak dokusuna miidahale etmeden, kullanim etkisiyle ortaya
¢ikardig1 dinamizm [186] [187].

Her iki 6rmekte de duvar sokaktaki stireklilige farkli boyut katmaktadir. Her ikisi de
sokaga sekil vermekte ama kattifi anlam ve hareketlilik farkli olmaktadir. Bir duvar
kendisini renkler doluluk-boslukla ortaya koyarken, digeri degisken ve hareketli
elemanlarla kendisini hissettirmektedir. Gortliiyor ki duvar elemanlarinin biri kilavuzluk
ozelligini ortaya koyarken, digeri sasirtic1 6zelligi ile 6n plana ¢ikabilmektedir. Duvarin iyi
kurgulanmasi ne yapilmak ve ne anlatilmak istenmesi ile dogru orantili olarak yapi ¢ekici
ve yonlendirici ya da her ikisi de olabilmekte ve iglevi etkilemektedir. Bu baglamda
asagida ornekler tek tek irdelenmis ve duvar gesitlerinin 6rnekler i¢indeki yeri ve anlam

tartigilmistir.
2.5.1. Konut ve Apartman Ornekleri :
2.5.1.1. Mountain Evi, Scogin Elam, Georgia, ABD

Amerikan mimarisinin, 0zellikle modern Amerikan mimarisinin, dusiiniis
tarzlarindan biri yapinin peyzajiyla iligkili olmasidir. Biitiin yasama mekani tek kat {izerine
kurulmustur, algak ve uzun olarak yayilir [188]. Iceriyle disar1 arasindaki belirsiz sinirin
belirli hale gelmesi fikri, yapiy: kimliklendirir; Avludaki giristen yiikselen duvar, giristeki
sundurmayi saklamakla kalmaz, komsuyla olan sinir1 da tanimlar. Hem davetkar, hem de

alan sinirlayicist ve vurgulayicisidir (Sekil 61).
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Sekil 61. Mountain Evi Plani, misafir girisi ve komsu parselle aralarinda yer alan
Uzlagmaci Duvar [188].

Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 2. Mountain evinin anlamsal (semantik) boyut analizi

Duvar yapiya yakin olmasi nedeniyle
kolay anlagilir bir ozellige sahiptir.
Gorsel iletisimin  ve  komsuluk
iliskisinin kesilmemesi i¢in yalin ve

bosluklu tasarlanmistir. Insan 6lgegine
yakin  yiikseklikteki duvar  bu
Ozelliklerden dolayr  “Uzlagsmaci
Duvar” kapsaminda yer alir.

- =

Yalin, kolay anlagilan
Zarif, yalin
Bos

ANLAMSAL BOYUT

Duygusal
Tepkiler

Iyi 6lgekli
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Tablo 3. Mountain evinin dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinlik
.- | Benzerlik \(
S | Birbirine benzer birimler bir
g algisal biitiinliik kazanirlar.
- ; Kapanmishk (Tamamlama) \/
E £ | Zihin eksik pargalar1 en yalin ve
A & |en biiyiik  figiir  olusturacak
2] sekilde tamamlar.
< Iyi devamlilik (Siireklilik)
= Simetri
ﬁ Hiyerarsi (Egemenlik)
E Datum
= ‘£ | Ritim
| S | Denge \
ﬁ = | Ortaya ¢ikan degerler agisindan
E E tartildiklarinda genel bir denge
T | & [ duygusu verir. ]
a| 5| Zithk
§ Koram
Uygunluk v
Bigimsel ve &l¢ii uygunlugu
vardir. ey W = |

Analiz sonucu:
Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar ¢esidi; “Uzlagmaci Duvar” (Tablo 3).
Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Gestalt Ilkeleri; “benzerlik” ve “kapanmiglik™, Temel
Tasar ilkesi; “denge” ve “uygunluk™ (Tablo 2).



79

2.5.1.2. Los Andes (Mulder) Evi, FL.Bernardo Fort-Brescia ve Lourinda Spear,

Lima,Peru

Yapi, konutlarla gevrili bir bolgede yer almaktadir. Bahge duvarlan alan smirini
belirlemektedir. Disaridan bakildiginda dig duvar iizerinde, bahgeye girisi vurgulayan
kirmiz1 kapi etkili olarak kendini gosterir. Bahgeye girildiginde konut girisine yonlenmeyi
saglar fakat fazla bir bilgi sunmaz. Girig, iki tarafa uzatilmig diizlemsel duvarlarla ayrica
vurgulanmistir (Sekil 62). Oturma odasinin cam duvari neredeyse kaybolmus gibi goziikiir

(Sekil 63) [189].

Sekil 63. Los Andes Evi Plani1 [190].
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 4. Los Andes (mulder) evi anlamsal (semantik) boyut analizi

ANLAMSAL BOYUT

Bu duvar geleneksel bir tarz sergileyerek
konutu boydan boya ¢evreleyerek tahditli
ve kigiye 6zel bir mekan sunar. Tek amag
sergilemekte ancak doluluk oranminin
fazlahgindan dolayr itici bir goriiniim
gosterebilmektedir. Ana girisin oldugu
bir agiklik kullaniciy1 direkt evin girisine
baglar. Bu ana giris (sokaga agilan)
kirmizi kapr gergevesiyle kendini ve
dolayisiyla girisi vurgular durumdadir.
Duvar, bu o&zelliklerinden  dolay
“Korumaci Duvar” kapsaminda yer alir.

- =

fow T T ~

Geleneksel

Dolu

Tahditli mekan

Itici

Duygusal
tepkiler

Tek amagh

Kisisel, 6zel

Konutun girigini vurgulanmak amaciyla
renklerin de kullanimiyla etkili ve gekici
bir tasarim olusturulmustur. Modern bir
yaklasima sahip olan giris béliimiindeki
dairesel formla konutun girisi daha da
vurgulu hale getirilmistir. Duvar, bu
ozelliginden dolayr “Kilavuz Duvar”
kapsaminda yer alir.

- =

Cazip, ¢ekici, hos

&

Pastel renkli

Canli, ¢ekici

Etkili, tesirli

Giizel renkler

Duygusal tepkiler

Modern, ¢agdas
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Tablo 4’iin devama.

ANLAMSAL BOYUT

Duvar konutu belirgin bir sekilde dort
béliime  ayirr. Konutun diger
duvarlarindan ~ farkhi  bir  6zellik
gosterereck denge ve diizen bakimindan
etkili bir konuma geger. Konutta baskin
durumda olmasi kolay anlasilir bir
ozellik  katmaktadir. Duvar, bu
ozelliklerinden dolay1r “Ayirict Duvar”
kapsaminda vyer alir.

- =

Yalin, kolay anlagilir

Ozellik belirten, kendine dzgii
Etkili, tesirli

Diizenli, sistemli

Iyi dengelenmis

lyi diizenlenmis

Duygusal
Tepkiler




Tablo 5. Los Andes (mulder) evi dizimsel (sentaktik) boyut analizi
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DiZIMSEL BOYUT

Temel Tasar ilkeleri

Gestalt lkeleri

Yakinhk
Ogeler gorsel olarak bir arada

gruplanma egilimi sergiler.

v

Benzerlik
Birbirine benzer birimler bir

algisal biitiinliik kazanirlar.

Kapanmisglik (Tamamlama)

Iyi devamlilik (Siireklilik)

Simetri

Hiyerarsi (Egemenlik)

Sekilsel hiyerarsi vardir.

Datum
Ayirict duvar bir gizgisel datum
olusturmaktadir.

Ritim

Denge
Ortaya ¢ikan degerler agisindan
tartildiklarinda genel bir denge

duygusu verir.

Zithk
Giriste yer alan egrisel form
diger elemanlara gore zithk

olusturur.

Ve

Koram

Uygunluk
Cisimler arasinda ortak ve

yaklasik taraflarin olmasi
bagdasma olanagini

arttirmaktadir.
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Analiz sonucu:

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar gesitleri; “Korumaci Duvar”, “Kilavuz Duvar” ve
“Ayirict Duvar” (Tablo 5).

Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Gestalt ilkeleri; “yakinlik” ve “benzerlik” ve “”, Temel

Tasar Ilkesi; “hiyerarsi”, “datum”, “denge”, “z1thk” ve “uygunluk” (Tablo 4).

2.5.1.3. Lohbach Points Bloklari, Carlo Baumslager ve Dietmar Eberle,
Innsbruck, Avusturya

Points bloklar1 yerlesim kompleksi yaklagik bin kiginin yararlanaca@ bir bigimde
tasarlanmigtir. Binanin dig duvarlarinda yer alan panjurlar ve korkuluklari hem glines
1s183indan korumay1 hem de mahremiyeti de saglar. Agilan-kapanan bu panjurlar, i¢ ve dig
mekan arasindaki iliskileri diizenler; konut sakinlerinin ihtiyaclarina bagl olarak 6zel ve

kamusal yasamda etkili rol oynar (Sekil 64) [191].

Sekil 64. Point Bloklari gériiniimleri, zemin kat plani ve 2.kat plani.
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 6. Lohbach points bloklari anlamsal (semantik) boyut analizi

ANLAMSAL BOYUT

Dis duvarda yer alan panjur duvara,
hareket ozelligi ile degisken bir durum
katmigtir. Bu durum cephede farkl
zamanlarda farkl goriis saglamakta, hem
de giinesten yararlanma durumuna gére
bigim degistirmektedir. Modern bir
tasarim ortaya koyarak ¢ok amagh ve
islevsel bir ¢6ziim sunmaktadir. Duvar,
bu ozelliginden dolayr “Degisken
Duvar” kapsaminda yer alir.

- =

Modern, ¢agdas

Modern

Islevsel

Duygusal
Tepkiler

Cok amagh

Yararli, kullanigli
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Tablo 7. Lohbach points bloklar1 dizimsel (semantik) boyut analizi

= | Yakinhk —
5 :
% | Benzerlik
:7':,' Kapanmiglik (Tamamlama)
& | Iyi devamhilik (Siireklilik)
Simetri
" Duvar elemani cephede simetri
E olusturur.
8 Hiyerarsi (Egemenlik)
=5
= | = | Datum
2]
E E Ritim
N 3 | Benzer 6gelerin veya gruplarinin
Q| & | birbirini  izlemesi,  ritim
'S | duygusunu uyandirir.
§ Denge
s Ortaya g¢ikan degerler agisindan
tartildiklarinda genel bir denge
duygusu verir.
Zithk
Koram
Uygunluk

Analiz sonucu:
Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar gesidi; “Degisken Duvar” (Tablo Fj !

Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Temel Tasar Ilkesi; “simetri”, “ritim” ve “denge”

(Tablo 6).

2.5.1.4. Toplu Konut, Carlo Baumslager ve Dietmar Eberle, Avusturya, 1997

Bina yalin bir geometriye sahiptir. Binanin i¢ boliimiindeki form ve mekansallik,

sabit kosullara sahip ve sakin bir mahremiyet alanini tanimlar (Sekil 65)[192].
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Sekil 65. Toplu Konut Plan, Gériiniisii ve I¢ Mekan.

Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 8. Toplu konutun anlamsal (semantik) boyut analizi

Bu duvarlar, formlar1 nedeniyle hole
egrisel bir hareketlilik saglarlar ve
kullanici igin hos ve cazip bir etki
birakirlar. Bundan dolay: da duvarlar
ic holde dalga hareketiyle gorsel
iletisimi  bozarlar ve her kivrim
hareketiyle de merak uyandirarak
oyun oynarlar. Duvar, bu 6zelliginden
dolay1 “Sasirtict (Oyunsal) Duvar”
kapsaminda yer alir.

- .

Cazip ¢ekici hos
Etkili, tesirli

Hos, sevimli

Canl, ¢ekici
Hareketli, goze batan
Tarzi olan

ANLAMSAL BOYUT

Duygusal
Tepkiler
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Tablo 9. Toplu konutun dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinlik

Benzerlik

Kapanmiglik (Tamamlama)
lyi devamlilik (Surekliliy | | | f—m —— — — ——
Simetri ,\L

Her yoniiyle simetri saglanmistir.

Gestalt Tlkeleri

Hiyerarsi (Egemenlik)

Datum _—
Ritim \I

Benzer 63elerin veya gruplarinin

birbirini izlemesi, ritim

DIiZIMSEL BOYUT

Temel Tasar ilkeleri

duygusunu uyandirir.

Denge .\/
Ortaya ¢ikan degerler agisindan

tartildiklarinda genel bir denge
duygusu verir.

Zithk
Koram
Uygunluk

Analiz sonucu:
Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar ¢esidi; “Sasirtic1 (Oyunsal) Duvar” (Tablo 9).
Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Temel Tasar Ilkesi; “simetri”, “ritim” ve “denge”

(Tablo 8).
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2.5.1.5. Sile’de Iki Aile Evi, Tatsuya Yamamoto ve Gokhan Altug, istanbul,2004.

Yapi, Sile yakinlarindaki bir orman koyiinin  bitisigindeki  arazide
konumlanmaktadir. Topografyas: egimli ve diiz olacak sekilde ikiye ayrilabilen arazide
konut blogu egimli kisma oturarak, diiz alanlar diger faaliyetler ve manzara amacli olarak
kullanilmistir (Sekil 66). Koyden gelen yola gére binanin girisinde ve yapisallasmasinda
mahremiyet saglanmigtir. Bu mahremiyeti saglayan eleman uzun bir duvar olarak ortaya

¢ikmugtir (Sekil 67). Bina iki ailenin ve misafir ailelerin ayr ayri kullanabilecegi ama, ayni

zamanda istenildiginde bir araya gelebilecekleri sekilde planlanmistir [193].

Sekil 66. Konuttan iki Perspektif.

2 »

Sekil 67. Girig Kati Plani.
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 10. Sile’de iki aile evi’nin anlamsal (semantik) boyut analizi

ANLAMSAL BOYUT

Konutun caddeye ve otoparka bakan
duvarlart net bir bicimde diiz ve
bosluksuzdur. Bu haliyle duvarlar
diizenlidir ve kolay anlasilirlar.
Caddeye kapali olmasiyla yapiyr
simrlandirmistir.  Yapinin  caddeyle
higbir baglantis1 ve gériintiisii yoktur.
Duvar, bu  &zelliginden  dolay:
“Korumaci Duvar” kapsaminda yer

alir,
-

Yalin kolay, anlasilir

Dolu, biitiin

Tahditli mekan

Diizenli, sistemli

Duygusal
tepkiler

Temiz, net

) ¥ ]

F
ST

J

29

Modern  bir yaklasimla konutun
kendini disa wvuran boliimii, ortak
yasam alani olan ve merkezde yer alan
salondur. Genig bir cam duvarla disari
agilmasi, i¢ mekana yeterli 11k
saglamasiyla etkileyici ve davetkar bir
durum ortaya koyar. Bir yonde ne
kadar caddeye kapaliysa diger bir
yonde o kadar da manzaraya agilarak
ferah ve genis bir alan yaratilmaya
¢alisiimigtir. Duvar, bu &zelliginden
dolayr “Seffaf Duvar” kapsaminda

er alir.
- .

Cagdag

Yeterli 151k

Etkileyici, gorkemli

Davetkar

Duygusal
Tepkiler

Aydinhik

Modern
Ferah, genis




Tablo 10’un devamu.
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ANLAMSAL BOYUT

Yapinin giriginin uygun olmasi ve
duvarin doluluk oranin iyi
kurgulanmas nedeniyle duvar
vurgulanmaktadir. Cadde veya
otopark iizerinden gelen kullamei,
girisin davetkar ozelligi ile
zorlanmadan yerini bulur. Duvar, bu
ozelliginden dolay: “Kilavuz Duvar”
kapsaminda yer alir.

- =

Uygun, elverisli

Dolu

Davetkar

Duygusal
Tepkiler

Iki ailenin yasabilecegi bir bigimde
tasarlanan konut i¢ mekam etkili bir
duvarla  ikiye  ayrilarak diger
boliimlere islevsel agidan yararh ve
kullanigh ~ 6zellik  kazandirlmugtur.
Konutu iki boliime ayiran bu duvar
denge ve diizen agisindan da iyi
kurgulayarak farkli islevleri bir arada
orgiitler. Duvar, bu 6zelliginden
dolayr “Ayiricr Duvar” kapsaminda

yer alir.
- =

Etkili, tesirli

Islevsel
Etkileyici gorkemli

Orgiitlenmis

Duygusal
Tepkiler

Yararli kullanish

lyi dengelenmis

lyi diizenlenmis
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Tablo 11. Sile’de iki aile evi’nin dizimsel (sentaktik) boyut analizi

DiZIMSEL BOYUT

Yakinhk
Ogeler gorsel olarak bir arada

\,

e H ¥
[ ) ):’
[mﬂ € HIIT(]
e =T 3 ! ‘;;._-

:5 gruplanma egilimi sergiler.

.g Benzerlik

§ Kapanmishk (Tamamlama) v

g Egrisel duvar gorsel olarak
dairesel biitiinliige gotiiriir.
Iyi devamlilik (Siireklilik)
Simetri
Hiyerarsi (Egemenlik) \[
Organizasyonda duvarlar farkli
biiyiikliik, farklilik veya benzeri
olmayan bi¢im veya onemli bir
konumdadir.
Datum
Ritim

- Benzer 6gelerin veya gruplarinin

S| birbirini  izlemesi,  ritim

'E duygusunu uyandirir.

& | Denge

g Ortaya ¢ikan degerler acisindan

A tartildiklarinda genel bir denge

duygusu verir.

Zithik

Koram
Anlamh ve estetik bir eksensel

koram dizilisi vardur.

Uygunluk
Yap1 bigimsel, ol¢iisel ve aralik

uygunlugunu kapsamaktadir.
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Analiz sonucu:

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar gesitleri; “Korumaci Duvar”, “Seffaf Duvar”
“Kilavuz Duvar” ve “Ayirict Duvar” (Tablo 11).

Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Gestalt ilkeleri: “yakinlik” ve “kapanmislik”, Temel

Tasar Ilkesi; “hiyerarsi (egemenlik)”, “ritim”, “denge”, “koram” ve “uygunluk” (Tablo 10)

2.5.1.6. Konforlu Konak, Kathryn Findlay, Tomoko Taguchi, Takahuni Yukawa

Yapi, endiistriyel kentin iginde bir landmark olarak ortaya ¢tkmaktadir. Parlak bir
kabukla etrafi sarihdir. Giiney duvarina uzanan bir kol, zararli 1ginlardan koruyarak golge
olusturur. Findlay, tasarim amacinin yapiin  kendi kendine yetebilmesi iizerine
kurgulandigini belirtmektedir [194][195]. Bir bakima giinesin cgrisel hareketi, duvarlarin
da dinamik giictinii ortaya koymustur (Sekil 68).

Sekil 68. Konforlu Konagin Perspektif ve i¢ Mekan Goriiniimii [166].




Tablo 12. Konforlu konak anlamsal (semantik) boyut analizi
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Bovut analizleri:

ANLAMSAL BOYUT

Duvar formunun ahtapotun bir nesneyi
kollariyla  sarmasina  benzemesi,
kendisine &6zgii bir 6zellik ve tarz
sunmakta ve konuta hareketlilik
kazandirmaktadir. Bu durum konut
duvarinda 6zgiin tasarim olugmakta ve
dengeli bir yap1 kurgulamaktadir.
Duvar, bu &zelliginden dolay
“Analojik Duvar” kapsaminda yer
alir.

- =

Ozellik belirten, kendisine 6zgii

Hareketli, goze batan

Tarzi olan

Ender aligilmams

Duygusal
Tepkiler

Iyi dengelenmis

Ortada yer alan dairesel bigimli ana
duvar  yapinin  aym  zamanda
omurgasim  olusturur  ve  diger
birimleri de orgiitleyerek kullamigh
hale getirir. Bu duvar iki farkli
aktiviteyi ayirir; salon ve odalar. Tiim
sekillenme dengeli ve diizenli bir
bi¢imde bu duvar etrafinda odaklanir.
Duvar, bu 6zelliginden dolay1
“Ayiricr Duvar” kapsaminda yer alir.

- =

Orgiitlenmis

Yararli, kullanigh

lyi dengelenmis

Duygusal
Tepkiler

lyi diizenlenmis
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Tablo 13. Konforlu konak dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinlik

Benzerlik

Kapanmishk (Tamamlama)
Zihin tammlayabilecegi imgeyi

¢agrisumla tamamlar. Biitiiniinde

Gestalt ilkeleri

yarim daireye tamamlanur.

Iyi devamlilik (Siireklilik)

Simetri
Hiyerarsi (Egemenlik)
Organizasyonda duvarlar farkli
i biiyiikliik, farklihk veya benzeri
E olmayan bi¢im veya énemli bir
8 konumdadir.
§ Datum
E é Dairesel seffaf duvar hacimsel | | | 7
| | £ | datum olarak ortaya ¢ikar.
Eg: Ritim
; Denge '\/ f::i‘\:.;,ﬂ ﬁ
E Ortaya ¢ikan degerler agisindan L ,,;:’/F\‘ fj »,
tartildiklarinda genel bir denge Vo =% YAN
duygusu verir. bl ;
Zathk i 4
Koram e emmnt |y
Uygunluk X L=

Olgii  ve bigimsel uygunluk

vardir.

Analiz sonucu:

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar gesitleri; “Analojik Duvar” ve “Ayiric1 Duvar”
(Tablo 13). Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Gestalt ilkeleri; “kapanmislik (tamamlama)”,
Temel Tasar Ilkesi; “hiyerarsi (egemenlik)”, “datum”, “denge” ve “uygunluk” (Tablo 12).
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2.5.1.7. Balas Evi, Alberto Campo Baeza, Raul del Vale Gonzalez, Madrid,
Ispanya, 2000

Yapi, 2003 DuPont Benedictus Onur Odiiliine layik goriilmiistiir. Jiirinin
agiklamasinda: “Yapmm alt platformu, agr, giigll, iri bir korumaya sahiptir. Ustteki
platform tamamen manzaraya hakimdir. Bu insanin niteliklerini korumaya yonelik ¢ok
basit bir fikirdir. Burada yasam ¢ok sairane olacaktir” seklinde olumlu goriisler yer
almaktadir[196][197].

Konut iki béliimden olugmaktadir. Alt platformda kaba ve agir ve kapali bir yapy, iist
platformda ise tamamiyla zit, agik, seffaf bir duvarlar yer almaktadir (Sekil 69). Yapmin
manzaraya olan hakimiyeti tist platformda gok agik olarak ortaya konmustur. Temel fikir
“daha azla daha fazla” iizerine kurulmustur. Yagam alt kiitlede kendini sinirlarken, {ist

kiitlede disavurumcu bir tavir igindedir (Sekil 70)[198].

T e

I l J SR — i
i e
I (N | ) e [ - TR R S|

Sekil 70. Balas Evi gériiniimleri.




96

Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 14. Balas evi anlamsal (semantik) boyut analizi

Konutun zemin kati tamamiyla
disaridan soyutlanmigtir. Bu durum
iceride kasvetli ve los bir etki
birakmaktadir. Sade ve yalin duvarlar
kiigiik pencereler haricinde higbir
baglanti vermemektedir. Zemin Kkatta
yer alan ve sikicilik yaratan duvarlar ~— - -
iticilik ve mekanda da simirhi bir tarz
ortaya  koyarlar. Duvar, bu
ozelliginden  dolay1  “Korumaci
Duvar” kapsaminda yer alir.

- =

I¢ karartici, los
Tahditli mekan
Sikici kasvetli
Itici

Yalin, diiz, sade
Dar sinirh

Tepkiler

Duygusal

Tiim gorsel zenginlik birinci katta yer
alir. Seffaf duvar etkili ve ferah bir
mekan sunar. Zemin katin
kapalilifinin sikintisinin tam tersine,
burada yapiy1 cazip ve davetkar hale | [F— E==EIEE= o
getiren dort bir yam seffaf duvarlarla P T
gevrilmesi net bir bigim ortaya || | = P
¢ikarmugtir. Duvar, bu ozelliginden | | ——=f+ S== IS
dolayr “Seffaf Duvar” kapsaminda | |m—— T

er alir.
- .

Cazip, ¢ekici, hog
Etkili, tesirli
Davetkar

Temiz, net

Ferah, genis

ANLAMSAL BOYUT

Duygusal
Tepkiler
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Tablo 15. Balas evi dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinlik

Benzerlik

Kapanmishk (Tamamlama) \/ e _‘ 7_ =
Noktasal yer alan kolonlar, iist :A_L .: e Exu
katta algisal olarak  bir S=SSRSsEEESTass

Gestalt ilkeleri

tamamlama s6z konusudur..

Iyi devamhilik (Siireklilik)

Simetri

Hiyerarsi (Egemenlik)

Datum
Ritim \[

Benzer ogelerin veya

gruplarinin birbirini izlemesi,

ritim duygusunu uyandirir.

Denge \
Ortaya ¢ikan degerler

acisindan tartildiklarinda genel &
bir denge duygusu verir. |

Zithk

Doku ile yaratilan zithk,

DIZIMSEL BOYUT

Temel Tasar ilkeleri

v

kullaniciya canlilik ve

hareketlilik hissi verir.

Koram

Uygunluk

Olgiisel ve bigimsel uygunluk —

stz konusudur.

Analiz sonucu:

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar gesitleri; “Korumaci Duvar” ve “Seffaf Duvar”

(Tablo 15).
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Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Gestalt ilkeleri; “kapanmighk (tamamlama)”, Temel
Tasar Ilkesi; “ritim”, “denge”, “zithik” ve “uygunluk” (Tablo 14).

2.5.1.8. Dag Evi (C Bigimli Ev), Byoungsoo Cho, Bockpori, Giiney Kore
Mimarin “C” bigimli “metal c¢atilh ev” olarak adlandirdig1 yapi, bir tepede

kurgulanmugtir: Ug hareket iginde proje sonuglanmistir, iki duvar ve bir topraktan yapilan

set (Sekil 71).

Sekil 71. Konut kesiti ve diginda olusturulan toprak set.

Konut iki kiitleden olusmaktadir. Birinci béliim ana yasama mekan, ikinci béliim ise
misafir odasi yer almaktadir. Girise golgeli ve ince agach bir avludan gecilerek ulasilir.,

(Sekil 72).

Sekil 72. Dag Evi Planu.
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Digtan yapmn duvarlan egemen ve etkilidir. Dis yola (kuzey ve dogu) yénlerine
kendini kapamistir. Giris saklanmis ve bulundugu avlu bir tepecigin ardina yerlestirilmistir.

Bu tepecik 6zellikle tasarimei tarafindan 6zellikle kullanima sunulmustur (Sekil 73) [199].

Sekil 73. Dag Evi Dig ve Giristen Goriiniim
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 16. Dag cvi anlamsal (semantik) boyut analizi

Konut ana caddeye sirtin1 tamamiyla
¢evirerek smirli bir mekan yaratir. Bu
haliyle kendi i¢inde bir avlu olusturur.
Konutun ¢evresini saran bu duvar ‘
insan Olgegini asmayan bir tarz &y S
sergileyerek,  etkileyici  olmayan, LA
kendisini fazla 6ne ¢ikarmayan ama
dolu duvar etkisiyle korumaci bir
vaklasim  sergiler.  Duvar, bu
ozelliginden  dolay1  “Korumaa
Duvar” kapsaminda yer alir.

- =

Etkisiz, tesirsiz
Dolu, biitiin
Tahditli mekan |
Etkileyici olmayan
Iyi olgekli

Duygusal
Tepkiler

Dogusunda yer alan uygun, elverisli
ve yeterli biiyiikligii ile dogal bir
tepenin bulunmasi ve bunun konutun
kullannmina  sunulmasiyla mekan
degisik bir boyut kazanmustir. Yesil
alan olarak kurulan bu dogal tepecik 2 . —|
yapinin dogu duvarim IS ARES
olusturmaktadir. Bu amagla konut bati
tarafindan bir yapay duvarla hem
sinirlandirilarak yesil alan
olusturulmus hem de mahremiyet
saglanmistir Duvar, bu &zelliginden
dolayr “Degal Duvar” kapsaminda

er alir.

Yeterli biiyiikliik
Uygun, elverigli
Tahditli mekan
Dar, simirh

ANLAMSAL BOYUT

Duygusal
Tepkiler
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Tablo 17. Dag evi dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinhk \/

Ogeler gorsel olarak bir arada

Benzerlik
Kapanmiglik (Tamamlama) v
Iyi devamlilik (Siireklilik)

Simetri

Hiyerarsi (Egemenlik) | | E

gruplanma egilimi sergiler. 7 }

Gestalt ilkeleri

Datum
Ritim o) L] s
Denge N asl | e

Ortaya ¢ikan degerler | =

agisindan tartildiklarinda genel |

DIZIMSEL BOYUT

Temel Tasar ilkeleri

bir denge duygusu verir.

Zathk @ 1)
Koram .\/ =

Anlamli ve estetik bir gevresel

v

koram dizilisi vardir.
Uygunluk N -
Bigimsel uygunluk vardir.

Analiz sonucu;

Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Gestalt Ilkeleri; “yakinlk,”, Temel Tasar ilkesi:
“denge”, “koram” ve “uygunluk” (Tablo 16).

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar gesitleri; “Korumact Duvar” ve “Dogal Duvar”

(Tablo 17).

2.5.1.9. Konut, Henning Larsen, Zealand, Danimarka

Ormanhk bir alan iginde kurulmus olan yapr ¢alisma mekani olarak, derin
diiginmeyi ve yaraticilig davet eder nitelikte sade ve zarif bir 6zellige sahiptir. Konut, iki
boliime ayrilir. Bu iki boliime ayrilma islak hacimlerin birliktelikleriyle saglanir; yasama
ve galisma mekani (Sekil 74). Bu dikddrtgen bigimiyle yasama mekani bati yéniine cam

duvarlarla agilir. Diger yonleri ile yapi yatay ¢izgiler ile vurguludur. Calisma mekaninmn
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dogu duvart ile, tavan ve zemine yerlestirilen ince 11k pencereleriyle giiniin her saatinde ic

mekan iizerinde degisik 151k yansimalariyla gizemli bir hava yaratilmak istenmistir
(Sekil 75) [200].

Sekil 75. Konut Goriiniimii.
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Projede olusan duvarm Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 18. Konutun anlamsal (semantik) boyut analizi

Duvar konutun disar agilan goziidiir.
Diger duvar elemanlarinin yaninda
kendini net olarak ortaya koyar ve bu
ozelligi ile davetkarlik ve gekicilik
kazanir. Yapinin ana cephesi bir
fotograf makinesinin  objektifinden
manzaraya bakar gibidir. Bu yéniiyle
en etkileyici yeridir denebilir. Duvar,
bu ozelliginden dolay1  “Seffaf
Duvar” kapsaminda yer alir.

- =

Yalin, kolay anlasilir
Canli, ¢ekici

Temiz net

Etkili, tesirli
Davetkar

Duygusal
Tepkiler

Islak hacimler konutta merkezi bir
konumda yer almakta ve bu sayede de
islevsel ozellik kazanarak konutu iki
farkl mekana bélmekte ve
orgiitlemektedir. Duvar i¢ mekanda
sinirlt bir boyutu olmasma ragmen,
yap1 i¢indeki dengeyi iyi kurgulayarak
cok amacl bir yaklagim
sergilemektedir. Duvar, bu
ozelliginden dolayr “Ayirici Duvar”
kapsaminda yer almaktadir.

- =

islevsel

Etkileyici olmayan
Orgiitlenmis

Cok amagl

Iyi dengelenmis
Dar, sinirli

ANLAMSAL BOYUT

Duygusal
Tepkiler
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Tablo 19. Konutun dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinhk

Benzerlik

Kapanmiglik (Tamamlama)

Iyi devamlilik (Siireklilik)

Gestalt ilkeleri

Simetri

Duvarlar simetrik dizilmistir.

Hiyerarsi (Egemenlik)

Datum

Ritim

Denge

DiZIMSEL BOYUT

Temel Tasar ilkeleri

Ortaya cikan degerler
agisindan tartildiklarinda genel

bir denge duygusu verir.

Zathk

Koram

Uygunluk

Analiz sonucu:
Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Temel Tasar Ilkesi; “simetri” ve “denge” (Tablo 18).
Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar ¢esitleri; “Seffaf Duvar” ve “Ayrict Duvar”
(Tablo 19).
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2.5.1.10. Konut, Masaki Endoh, Masahiro Ikeda, Tokyo, J aponya.

Tokyo’nun aligveris ve eglence bolgesinde yer alan, dogal elips olarak bilinen bir
konuttur. Evin geometrisi, temelinde eliptiksel silindir bigimindedir. Dis duvarlar basit ve
sade bir yapiya sahiptir. Tepesinde, konveks duvarl, sadece gokyiiziine agilan bir teras
vardir. Terasi disardan fark etmek zordur. Yapinin tepe noktasina gomiiliidiir. Kendini

saklamigtir. Zaten yapi bir sirlar evi gibidir (Sekil 76) (Sekil 77) [201].

Sekil 77. Konutun plani.
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 20. Konutun anlamsal (semantik) boyut analizi

Duvar alisilmamis bir tarz sunarak
etkileyici bir rol oynar. Disaridan
bakildiginda konut olduguna dair bilgi
vermeyen bir goriiniime sahiptir.
Konut bu duvarla kendini disaridaki
kullaniciya maskelemistir. Bu duvar
modern bir yaklagim sunmasina
ragmen mekan kullanimindaki
simirlama oldukga fazladir. Duvar, bu
ozelliginden dolayr “Maske Duvar”
kapsaminda yer alir.

- =

Cagdas
Ozellik belirten, kendisine 6zgii
Etkili, tesirli

Tahditli mekan

Etkileyici, gorkemli

Modern

Sikisik, i¢ ige gegmis

Tarz1 olan

Ender aligilmamig

Dar, sinirli

Duygusal
Tepkiler

ANLAMSAL BOYUT

Duvar digsaridan bir geyler sakladigi
gibi aym1 zamanda durgunlugu ile
tedirginlik te verebilmektedir. Duvarin
doluluk oranmnin yiikksek olmasi
kendisi hakkinda bilgi vermemekte ve
kalabalik bir duvar grubu olmamasina
ragmen dikkatleri tizerinde toplayarak
kendine 6zgii merak uyandiran bir tarz
sunmaktadir. Duvar, bu o6zelliginden
dolayr “Gizemli (Mistik) Duvar”
kapsaminda yer alir.

- .
Dolu

Hareketsiz, durgun

Tarzi1 olan

Kalabalik olamayan

Ozellik belirten, kendine dzgii

Duygusal
Tepkiler
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Tablo 21. Konutun dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinlik

Benzerlik

Kapanmighk (Tamamlama)

Iyi devamlilik (Siireklilik)

Gestalt ilkeleri

Simetri

Simetri vardir.

Hiyerarsi (Egemenlik)

Datum

Ritim

Denge

DIiZIMSEL BOYUT

Temel Tasar ilkeleri

Ortaya ¢ikan degerler

agisindan tartildiklarinda genel

bir denge duygusu verir.
Zathk

Koram

Uygunluk

Analiz sonucu:

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar cesitleri; “Maske Duvar” ve “Gizemli (Mistik)
Duvar” (Tablo 21).

Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Temel Tasar ilkesi; “simetri” ve “denge” (Tablo 20).
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2.5.1.11. Konut, Wendell Burnette, Phoenix, ABD, 1999,

Yapmin dis duvari egrisel bir hareket yapilarak ve farkli yiikseklik kazandirlarak bir
bagka anlamda yapr ardma saklanarak esrarengiz bir durum ortaya konmaktadir. I¢
mekanda yer alan avluyu da kapatan bu duvar, alttan gegen yola da bir mahremiyet
saglamstir. I¢ mekanda gizli bir alan olusturur. Duvar iizerinde yer alan bosluklar kendine

ait bir gizem ve ozgiinliik yaratir (Sekil 78) [202].

Sekil 78. Konutun goriiniim ve plani.




109

Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 22. Konutun anlamsal (semantik) boyut analizi

Iss1iz bir arazide yer almasi ve
6niinden gegen yola kendini kapatmasi
gorkemli ve gbze carpan bir duvarla
saglanmigtir. Boylece 6zel bir mekan
yaratilmigtir Arazinin sert ve vahsi
kosullar1  bdyle bir yaklasimda
etkilidir. Duvar oldukea iri ve insani
ezen bir Olgege sahiptir. Cazip
olmayan bir gériiniime sahip olmasina
ragmen yalmn bir etkisi vardir. Duvar,
bu ozelliginden dolayr “Korumaci
Duvar” kapsaminda yer alir.

- =

Cazip olmayan L.
Yalin, kolay anlasilir | = |
Olaganiistii, ¢ok iri ——— 9
Etkileyici, gorkemli
Kisisel, 6zel
Hareketli, gbze batan
Kotii 6lgekli

Duygusal
Tepkiler

On cephede yer alan duvar, tiim
islevini yap1 ardina saklayarak bir
maske olusturmustur. Konut hakkinda
bir bilgi vermemektedir. Yap1 duvarla
digariya kendini kapatarak itici bir tarz
ortaya koymasmna karsin, boyutsal
olarak etkileyicidir. Disaridan
bakildiginda davet edici bir ozellige
sahip degildir. Duvar, bu 6zelliginden
dolay1 “Maske Duvar” kapsaminda

ANLAMSAL BOYUT

er alir.
Etkileyici, gorkemli
2 5 Kisisel, 6zel
ag Tarzi olan
2 2 Ttici
A




110

Tablo 23. Konutun dizimsel (sentaktik) boyut analizi

| Yakinhk
g | Benzerlik
é‘ Kapanmiglik (Tamamlama)
= | Iyi devamlilik (Siireklilik)
*;":; Cephedeki duvar yapiy: biitiin
O | olarak sunar.
Simetri
Hiyerarsi (Egemenlik)
Organizasyonda duvarlar farkh
biiyiiklilkte benzeri olmayan
= ey ; ;
g bigimde o6nemli bir 06ge
8 konumundadir.
é = Datum
ZIEE
2 | 2| Maske duvar hacimsel datum
.ﬁ .=
= E saglar.
& | Ritim
S | Denge
% Zathk
ot
Maske duvar diger duvar
elemanlariyla zithk sergiler.
Bigim ile yaratilan zithk,
kullaniciya canlihik ve
hareketlilik hissi verir.
Koram
Uygunluk

Analiz sonucu:

Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Gestalt Ilkeleri; “iyi devamlihk (siireklilik)”, Temel
Tasar Ilkesi; “hiyerarsi (egemenlik)”, “datum” ve “zithk” (Tablo 22).

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar gesitleri; “Korumaci1 Duvar” ve “Maske Duvar”

(Tablo 23).




111

2.5.1.12. Konut, Steven Harris, Cabo San Lucas, Meksika, 2002.

Pasifik okyanusuna bakan bir yamagta kayalarin tizerine kurulmustur. Yapi boliimler
halinde alana yayilmuistir. Deniz tarafindan bakildiginda iki egrisel duvar yapiyi
saklamaktadir. Bu duvarlarin tistiinde yer alan yagsama alani ise cam duvarlarla dramatik
bir hale getirilmigtir. Arazini yukarisindan konuta girildiginde iki duvar arasindan bir
rampa ile agagiya inilmekte ve avluda bir kargilama saglanmaktadir. Duvarlar burada ¢ok

ustaca kullanilmakta ve kullaniciya siirprizler sunmaktadir (Sekil 79).

Sekil 79. Konut Plan1 ve Goriiniimler [203][204].
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 24. Konutun anlamsal (semantik) boyut analizi

Konutta hareketli ve ¢ok pargal
duvarlar yer almaktadir. Bu duvarlar
alan iginde diizen, denge ve olgek
olarak iyi kurgulanmustir. Igerde yer
alan kullaniciya c¢esitli aktiviteleri
sirprizli ~ olarak  sunmaktadirlar.
Mekanlarin birbirinden kopuk olmas,
farkli  yiikseklik ve uzunluktaki
duvarlarin her bir mekani birbirine
baglamas1 ve degisik islevlere yon
vermesi kullanic1 tizerinde oldukga
keyifli ve  hareketli bir etki
birakmaktadir.  Giristeki  duvarla
baglayan bu oyunsallik i¢ avluda genis
bir alana yayilarak devam etmektedir.
Duvar, bu ozelliginden dolay:
“Sasirtici (Oyunsal) Duvar”
kapsaminda yer alir.

- =

Cazip, ¢ekici, hos
Keyifli, negeli
Kompleks, ¢ok pargali
Islevsel

Canli, ¢ekici

Davetkar

Iyi dengelenmis

Iyi diizenlenmis

lyi 6lgekli

Genis, alabildigince agilmis
Etkili, tesirli

ANLAMSAL BOYUT

Duygusal
Tepkiler




Tablo 24’iin devamn.
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ANLAMSAL BOYUT

Girigten baglayan y&nlendirme ic
avluda da kompleks ama dengeli,

diizenli ve kullanighlig: 6ne ¢ikaracak —
bir sekilde devam etmektedir. Avluda e
farkli  yonlere uzanan duvarlar, e
kesfedilmesi gereken yerleri | ol en
betimleyerek ¢ok amagh islevsel P ‘ .
ozelligini ortaya koyarlar. Insam e S N
ezmeyen bir dlgek ile net bir durum .
sunarlar. Duvar, bu &zelliginden AL o
dolayr “Kilavuz Duvar” kapsaminda Tl
yer alir. A &
Kompleks, ¢ok parcali : B
Islevsel / :
Cok amagl
g 8| Temiz, net 5
02| Diizenli, sistemli
aF Yararl, kullanish
lyi dengelenmis |

lyi diizenlenmis

fyi 5lgekli

Dogal dokusu ve bigimi bozulmadan
yer alan bu duvarlar konut iginde de
basartyla kullanilmistir. Gerek garaj
kisminda yer alan gerekse de avluya
bakan dogal duvarlar bozulmamis ve
yapt  igindeki  smirlihig  isleve
kazandirilmis, béylece yesil alam da
iginde barindiran ¢ok amagli bir gorev
de yiiklenmistir. Duvar, bu
ozelliginden dolayr “Dogal Duvar”
kapsaminda yer alir.

- =

Uygun, elverisli

Tahditli mekan

Cok amach

Duygusal
Tepkiler




Tablo 24°iin devama.
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ANLAMSAL BOYUT

Konutta yer alan etkili duvarlar,
kompleks bir yerlesimi olmasina
ragmen dengeli, diizenli ve yonsel
olarak ta bir birliktelik saglayarak
etkili bir tarz olusturmaktadir. Bu
durum orgiitlenen mekanlarin  da
islevselligini artirmis ve ¢ok amagh
bir durum ortaya koymustur. Her bir
duvar birbiriyle dans eder bigimde yer
almakta ve ferah bir alam isaret
etmektedir. Duvar, bu 6zelliginden
dolayr “Akiskan Duvar” kapsaminda

yer alir.
- =

Kompleks, ¢ok pargali

Etkili, tesrili

Islevsel

ok amagli

Diizenli, sistemli

- _f')rgiitlenmis

Duygusal
Tepkiler

Hareketli, giize batan

Ferah, genis

Tarzi1 olan

lyi dengelenmis

lyi diizenlenmis

Genis, alabildigince agilmis

Yapimin yasgam alamm manzaraya
yOnlendirerek zarif, zevkli ve davetkar
bir  yaklasim  sergiler. Duvarin
seffafifn mekamn disariyla olan
gorsel iletisimini saglamada (i¢-dis
iligkisi) en iist seviyeye ulasir. Duvar,
bu ozelliginden dolay1  “Seffaf
Duvar” kapsaminda yer alir.

- =

Yalin, kolay anlagilir

Islevsel

Davetkar

Duygusal
Tepkiler

Zarif, zevkli

lyi diizenlenmemis
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Tablo 25. Konutun dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinhk N
E Akigskan duvarlar bir arada | &
= | toplama egilimi gosterirler. il S
% Benzerlik //
5’ Kapanmighk (Tamamlama) f //
lyi devamlilik (Siireklilik)
Simetri
Hiyerarsi (Egemenlik)
Datum N
., Her bir akigkan duvar | |
E oniindeki  nesneyi  ortaya
8 koyar. Cizgisel datum vardir. :
= [ Fitim BT
= 'E Ortaya ¢ikan degerler g
é acisindan tartildiklarinda genel
Té bir denge duygusu verir. :
~ [ Zithk ol
Koram N
Mekanlar birbirleriyle gevresel
koram iligkisi i¢indedir.
Uygunluk .\l
Olgii ve aralik uygunlugu soz
konusudur.

Analiz sonucu:

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar gesitleri; “Sasirtici(Oyunsal) Duvar”, “Kilavuz
Duvar”, “Dogal Duvar”, “Akiskan Duvar” ve “Seffaf Duvar” (Tablo 25).

Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Gestalt Ilkeleri; “yakinlik”, Temel Tasar ilkesi; “datum”,
“denge”, “koram” ve “uygunluk” (Tablo 24).
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2.5.1.13. Bahge Evi, Ivan Kroupa, Prague, Cek Cumhuriyeti, 2002.

Bu binaya bir kir evi de denebilir. Belli bir donem kalmak icin tasarlanmistir. Bundan
dolayr konut iginde, genisletilip daraltilabilen hareketli bir duvarla oda sayisi
belirlenmigtir. Kullaniciya bir yatak odasi ve bir ¢alisma odas1 sunmaktadir. Yap
digaridan, kapali bir kutu olarak algilanmaktadir. Giris kapisi dis duvar malzemesiyle ayni

tonda oldugu i¢in sakli kalmigtir (Sekil 80) [205].

Sekil 80. Bahge Evi gériiniim ve plani.




Tablo 26. Bahge evi’nin anlamsal (semantik) boyut analizi

LLT

Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

ANLAMSAL BOYUT

Doga iginde yer almasina ragmen
disartya kapatilarak tahditli ve kisiye
6zel bir mekan kurgulanmistir. insan
Olgeginde bir yaklasim sergiler.
Duvar, bu o&zelliginden dolay
“Korumaci Duvar” kapsaminda yer

alir. .
- .

Dolu, biitiin

Tahditli mekan

Kisisel, ozel

Iyi 6lgekli

Duygusal
Tepkiler

Konut iginde yaratilan hareketli
duvarlar sayesinde odalar
olusturulabilecegi gibi, tek bir mekan
da saglanabilmektedir. Bu haliyle
islevsel ve gok amaghdir. Hareketliligi
sayesinde mekanlar1  6zellestirerek
diizenli ve elverigli bir durum sunar.
Duvar, bu o&zelliginden dolay:
“Degisken Duvar” kapsaminda yer

alir.
-

Uygun, elverisli

Serbest mekan

Islevsel

(Cok amagli

Diizenli, sistemli

Duygusal
Tepkiler

Kisisel, ozel

Hareketli, gbze batan

Yararl, kullanisl
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Tablo 27. Bahge evi’nin dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinlik

Benzerlik

Kapanmishk (Tamamlama) \[

Zihin eksik parcalar1 en yalin
ve en biiyiik figiir olugturacak
sekilde tamamlar.

Iyi devamlilik (Siireklilik)
Simetri

Gestalt ilkeleri

Hiyerarsi (Egemenlik)
Datum \I

Duvar elemanlari diger

elemanlar1 hacimsel olarak

kapsayip bir araya getirir.

Ritim
Denge \,
Ortaya ¢ikan degerler

DIiZIMSEL BOYUT

Temel Tasar ilkeleri

agisindan tartildiklarinda genel
bir denge duygusu verir.

Zithk

Koram

Uygunluk \I
Bigimsel uygunluk 86z

konusudur.

Analiz sonucu:

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar gesitleri; “Korumaci Duvar” ve “Degisken
Duvar” (Tablo 27).

Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Gestalt Ilkeleri; “kapanmislik (tamamlama)”, Temel
Tasar Ilkesi; “datum”, “denge” ve “uygunluk” (Tablo 26).
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2.5.1.14. Konut, Rick Joy, Tucson, ABD.

Konut, Arizona ¢6liinde yerden yiikseltismis, ti¢ kiibik kiitle olarak yer alir. Her bir
kiitle farkli islevlere sahiptir: yasam alani, yatak odas1 ve ¢aligma odasi. Bu iis birim
birbiriyle ¢akilli bir yolla baglanmistir. Arizona’nin sert ¢6l iklimine karsi koyabilmek
adma duvarlar, sert ve kaba bir yap1 olarak olusmustur. Disariya agilan bogluklar son
derece azdir. Her bir kiibik farkli ve tek yonde agiklik verir ki bu kullaniciya kullanimda
ayr1 bir haz verir. C6liin ortasinda tam bir savunmaci ve korunmaci bir anlays

sergilemektedir (Sekil 81) [206].

Sekil 81. Konutun goriiniimii ve plani.
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 28. Konutun anlamsal (semantik) boyut analizi

Sert ve vahsi ¢l kosullari olusturulan
konut igin belli yonlerde sagir elemanlar
kullanilarak tahditli mekan olusturmustur.
Yapinin ii¢ kiibik kiitlesinin farkli yonlere
bakmasi adeta bir goézetleme yerleri

gibidir ve her kiitle farkli kullanicilara
kisiye Ozgii mekan sunmaktadir. Kapali
duvarlarin disartya higbir baglantisinin
olmamasi itici bir durum ortaya koymakta
ve i¢ mekanda da sinrh bir yaklasim
sunmaktadir. Duvar, bu &zelliginden
dolayr “Korumaci Duvar” kapsaminda

yer alir.
Dolu

Tahditli mekan
itici
Kisisel, 6zel

Duygusal
Tepkiler

Hareketli, gze batan

Dar, sinirli

Tasarlayanin her alana bakma ihtiyaci
hissetmesi ve bunun yaninda ¢6liin
getirdigi sert kosullar, yaratilan kiiplerle
daha da vurgulanmaktadir. Her Kkiipiin
farkh bolgelere bakmasi ve her mekanda
farkli etki sunmasi kullanici igin bir tiir
oyunsal zevk olarak géze c¢arpmaktadir.
Korunma anlayisiyla kapanmasina karsin
her mekanda kendisine yarattig: farkli
yonlerle bu sikintry1 agmasi ve dengesel
kurgu farkli  bir tasarim anlayisi
sergilemektedir. Duvar, bu &zelliginden
dolayr “Sasirtici (Oyunsal) Duvar”
kapsaminda yer alir.

- .
Dolu

Diizensiz, dagimk

ANLAMSAL BOYUT

Orgiitlenmis

Duygusal
Tepkiler

Hareketli, gbze batan

lyi dengelenmis
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Tablo 29. Konutun dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinlik N

Ogeler gorsel olarak bir arada

gruplanma egilimi sergiler.
Benzerlik N

Birbirine  benzer  birimler

Gestalt Ilkeleri

algisal bir biitiinliik kazanirlar.

Kapanmislik (Tamamlama)

Iyi devamlilik (Siireklilik) v o

Simetri

&

A

Datum

Hiyerarsi (Egemenlik) \> /-\,\7

Ritim
Denge N
Ortaya ¢ikan degerler

agisindan tartildiklarinda genel g ¥

DiZIMSEL BOYUT

Temel Tasar ilkeleri

bir denge duygusu verir.
Zithk -\I

Yon ile yaratilan zitlik,

kullaniciya canlilik ve
hareketlilik hissi verir.

Koram \[

Anlaml ve estetik bir eksensel
koram diziligi vardir.

Uygunluk \’

Bigimsel uygunluk s0z

konusudur.
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Analiz sonucu:

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar cesitleri; “Korumacit Duvar” ve “Sasirtici
(Oyunsal) Duvar” (Tablo 29).

Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Gestalt ilkeleri; “yakinlik”, Temel Tasar Ilkesi; “denge”,
“zitlik”, “koram” ve “uygunluk” (Tablo 28).

2.5.1.15. Konut, Harry Seidler, Wales (NSW, New South Wales), Avustralya.

Yiiksek bir tepenin iistiinde, araziye iyi yayilmis ve ¢evreyle biitiinlesmig bir yapidir.
Cevreye yayilmis havuz, teras, garaj birimlerini birlestirici veya onlara yonlendirici tag
duvarlar kullanilmistir. Her birim yapiya bu duvarlarla ¢izgisel olarak baglanmistir. Yapi
ortadan biiyiik bir tas duvarla (aymc1 duvarla) ikiye ayrilmistir. Bu duvarin deniz
tarafindaki bslim yasama, mutfak, diger tarafta yer alan birimler ise yatma eyleminin

gergeklestigi mekanlardir (Sekil 82) [207].

Sekil 82. Konut plan ve gortiniimii.
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 30. Konutun anlamsal (semantik) boyut analizi

ANLAMSAL BOYUT

Dogaya adapte olma ¢abasi icinde yer
almig ve duvarlariyla cazip ve g¢ekici
ozellik kazandirilmig bir  yapidir.
Seffaf duvarlarin  arazi  igindeki
konumu hem mekana davet edici bir
ozellik sunmus hem de yalinhk
saglayarak kolay anlasilir bir durum
ortaya  koymustur.  Duvar, bu
Ozelliginden dolayr “Seffaf Duvar”
kapsaminda yer alir.

- =

Cazip, ¢ekici, hos

Yalin, kolay anlagilir

Canl, ¢ekici

Davetkar

Duygusal
Tepkiler

Zarif, zevkli

—

Konut igindeki parcali mekanlar
derleyen ve kullaniciya yol gosteren
yalin duvarlardir. Insan &lgeginde,
avluya sagladigt  denge ile ve
kullanilishikla da bu duvarlar islevsel
ozelliklerini daha net olarak ortaya
koymaktadirlar. Duvarlar, bu
ozelliginden dolay1 “Kilavuz Duvar”
kapsaminda yer alir.

- =

Kompleks, ¢ok parcali

Yalin, kolay anlagilir

Islevsel

Davetkar

Temiz, net

Diizenli, sistemli

Duygusal
Tepkiler

Yalin, diiz, sade

Yararli, kullanisl

lyi dengelenmis

lyi diizenlenmis

Iyi slgekli
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Tablo 30°un devama.

Duvar yapiy1 temelde iki béliime
aymrarak denge ve diizeni saglayarak
etkili bir gérev alir. Bu amagla yap:
islevsel olarak bir biitiinliik
kazanmakta ve kurgusal olarak
diizenlemektedir. Duvar, bu
ozelliginden dolay1 “Ayirica Duvar”
kapsaminda yer alir.

- =
Etkili, tesirli
Diizenli, sistemli
Yararl, kullanigh
Iyi dengelenmis
lyi diizenlenmis

ANLAMSAL BOYUT

Duygusal
Tepkiler

Islevsel
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Tablo 31. Konutun dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinhk \l

Ogeler gorsel olarak bir arada

gruplanma egilimi sergiler.

Benzerlik

Kapanmisglik (Tamamlama)

Iyi devamlilik (Siireklilik)

Gestalt ilkeleri

Simetri

Hiyerarsi (Egemenlik)

Datum \[ T

Seffaf  duvarlar  hacimsel

datum sergilemektedir.

Ritim
Ortaya ¢ikan degerler Fom iy

DiZIMSEL BOYUT

Temel Tasar ilkeleri

agisindan tartildiklarinda genel b

bir denge duygusu verir. ' .
Zithk o FTH ! s !
Koram e
Uygunluk \l |
Bigimsel uygunluk vardir. = S e

¥

Analiz sonucu:

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar cesitleri; “Seffaf Duvar”, “Kilavuz Duvar” ve
“Ayiric1 Duvar” (Tablo 31).

Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Gestalt Tlkeleri; “yakilik”, Temel Tasar [lkesi; “datum”,
“denge” ve “uygunluk” (Tablo 30).
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2.5.2. Spor Salonu Ornekleri :

2.5.2.1. Le Stadium, Rudy Ricciotti, Vitrolles, Fransa, 1995.

Ricciotti, spor salonu yapisinda mitkemmel bir monolitiklik (biitiin, yekpare,
homojen) sergilemektedir. Disaridan bakildiginda higbir sekilde bir ip ucu vermeyen gorsel
bir sunum sunmaktadir. Bina kaba gibi goéziikmesine ragmen gece 1sikla tam bir

sagirtmacalik yaparak kullanici igin merak uyandirir (Sekil 83) [208].

: iy i
”r_‘| ﬂ_] _[_J EL:— a i,—ZE:

Sekil 83. Le Stadium, Vitrolles gériintimii ve plani, Fransa, 1994-1995.
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 32. Le Stadium’un anlamsal (semantik) boyut analizi

Boylesi biiyiik bir duvarin gece “yildiz
isiklarla™ donatilmasi analojik
yaklasiminin ¢ok basarili bir 6rnegi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yapi
duvari analojik yaklasimla gekici, ve
gorkemli bir tarz sunmaktadir. Bu
haliyle davetkar ozelligini ortaya
koyarak kendisine ozgii ¢ekicilik
ozelligi ile diger elemanlardan
farklhilagir. Duvar, bu 6&zelliginden
dolay1 “Analojik Duvar” kapsaminda

yer alir.
- .

Cazip, ¢ekici, hos

[

E Ozellik belirten, kendisine 6zgii
8 ::', & | Canl, gekici

2| &2 Eikileyici, gorkemli

% A =| Davetkar

% Hos, sevimli

3 Tarzi olan

z,

<

Gece ortaya ¢ikan gorsel efekt
sayesinde, spor salonu duvart bu
degiskenligi sayesinde kullaniciya
bulundugu durumla ilgili degisik
alternatifler sunmaktadir. Duvar, bu
ozelliginden  dolay: “Degisken
Duvar” kapsaminda yer alir.

- =

Cazip, ¢ekici, hos
Etkili, tesirli

Canly, ¢ekici

Giizel desen
Etkileyici, gérkemli
Yumusak 1giklandirma

Duygusal
Tepkiler
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Tablo 33. Le Stadium’un dizimsel (sentaktik) boyut analizi

L J Yakinlik
& 4 Benzerlik
3 o Kapanmishk (Tamamlama) 5
lyi devamlilik (Siireklilik). BB,y
Sfmetri N : -;J}‘M L )
Simetri 6zelligi gosterir. i T
ot Hiyerarsi (Egemenlik)
E Datum
Q |- | Ritim
el
d g Isik aydinlatmalariyla iyi bir
=]
E & | ritmik dzellik gosterir.
o w
E = Denge
E Ortaya ¢ikan degerler
=]
= acisindan tartildiklarinda genel
bir denge duygusu verir.
Zithik
Koram
Uygunluk

Analiz sonucu:

Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Temel Tasar Ilkesi; “simetri”, “ritim” ve “denge” (Tablo
32).

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar gesitleri; “Analojik Duvar” ve “Degisken Duvar”

(Tablo 33).
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2.5.2.2. Saghk ve Spor Merkezi, Carlos Ferrater, Barselona, ispanya, (1996)

Saglik ve spor merkezi olarak bir kumul tepenin ilizerine yerlesmistir. Yapiya
bakildiginda diiz bir yiizeymis gibi algilamak miimkiindtir. Hareketli degisik tiirden
duvarlar yapmin dis konturunu belirler (Sekil 84). Bu durum yapi ve yapi alanmni ortaya
¢ikarir. Girig mekani rampa ve igten aydinlatmayla kendini vurgular. Merkezdeki spor

aktiviteleri ile bu giris disar1 ile baglanti olusturur [209] [210].

. | I‘-‘ — - 7| 7|,;|,'JI. | Ir l_‘ v-—:f
| T A

s R

| .

= b l

g R * 1

= = i T S |

Sekil 84. Saglik Spor ve Kiiltiir Merkezi Plan ve Perspektifi.
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 34. Sa3lik ve spor merkezi anlamsal (semantik) boyut analizi

Yap1 genel olarak bes adet farkh
actyla  hareket eden  duvardan
olusmakta ve hepsi dengeli ve diizenli
bir sekilde aym noktaya
odaklanmaktadir. Giris bu duvarin
uzantisinda yer almaktadir. Duvarlarin
insam1 ezmeyen oOlgedi, gevresiyle
uyumu  ve  yonlendiriciligi  iyi
kurgulanmistir. Duvar, bu 6zelliginden
dolay1 “Kilavuz Duvar” kapsaminda
er alir. o

Canl, ¢ekici
Diizenli, sistemli
Hareketli, gbze batan
Iyi dengelenmis —
lyi diizenlenmis
Iyi olgekli

Duygusal
Tepkiler

Yapidaki duvar organizasyonu bir
yanardag veya kirilmakta olan bir
kabuk etkisi vermektedir. Bu etki
sadece dort duvarla saglanmis ve
islevsel bir 6zellik kazandirilmistir. Bu |
durum yapiya dinamiklik
kazandirmigtir. Duvar, bu 6zelliginden |§g
dolayr “Analojik Duvar” kapsaminda | kil

yer alir.
- =

Ozellik belirten, kendisine 6zgii
Hareketli, goze batan

Canl, ¢ekici

Kalabalik olmayan

ANLAMSAL BOYUT

Duygusal
Tepkiler
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Tablo 35. Saglik ve spor merkezi dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinlik
Benzerlik \(

Yapinin yer altinda yer almas:

nedeniyle, algisal yonden

biitiinliik duvarlarin

benzerligiyle saglanmistir. Bu
sayede yapinin siniri ve biitiinil &

de vurgulanmgtir.

Gestalt ilkeleri

Kapanmislik (Tamamlama)
Iyi devamlilik (Siireklilik) \I
Ayn1 yone dogru egilim

gosteren bigimler biitiin olarak

algilanirlar.

Simetri

Hiyerarsi (Egemenlik)

Datum
Ritim

Denge .\/
Ortaya ¢ikan degerler

DIiZIMSEL BOYUT

¥ M

agisindan tartildiklarinda genel
bir denge duygusu verir.

Zithk

Koram \/

Temel Tasar ilkeleri

Anlamli bir merkezsel koram

dizilisi vardir.
Uygunluk N}

Yonsel uygunluk vardir.

Analiz sonucu:
Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar gesitleri; “Kilavuz Duvar” ve “Analojik Duvar”
(Tablo 35).
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Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Gestalt Ilkeleri; “benzerlik” ve “iyi devamlilik
(siireklilik)”, Temel Tasar Ilkesi; “denge”, “koram” ve “uygunluk” (Tablo 34).

2.5.3. Kiiltiir Merkezi ve Miize Ornekleri :

2.5.3.1. Kursaal Kiiltiir ve Kongre Merkezi, Rafael Monoe, San Sebastian,
Ispanya, 1995.

Monoe, Kursaal Kiiltiir Merkezinde, yari seffaf buzlu camlar kullanarak cevresine
dingin ve sakin bir etki birakmistir. Aymi zamanda yapinin karsisinda bulunan tarihi
eserleri de gozetmeyen bir tutum sergilemistir. Bu etkiselligi yari seffaf duvar elemanlarini
on planda tutarak saglamistir. Bu tutumu da mimara 1996 yilinda “Pritzker Mimarlik
Odiilii”nii kazandirnstir.

Jirinin 6diil gerekgelerinden biri, yapimin 6zgiil konumlanma alamyla kurdugu
bagarili iligkiydi. Yapt hem inga edilmis gevresi, hem de manzarayla biitiinlesiyordu.

Yapinin ana elemanlant Kursaal Oditoryumu ile Kongre Salonudur. Mimar bunlar1 ayri

Ozerk birim olarak tasarlamistir. Adeta denizin yikadigi iki dev kaya gibi diisiiniilmiistiir

(Sekil 85) [211][212].

R ey = e
Vﬁ—nﬁgﬁ" ﬁhﬂ“--&ﬁaﬂ;ﬂ
E‘*’? g j

e

Sekil 85. Kursaal Kiiltiir Merkezi goriiniimleri ve plani.
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 36. Kursaal kiiltiir ve kongre merkezi anlamsal (semantik) boyut analizi

Yapmm dig duvari yan seffaf bir
malzemedir. Bundan dolayi son derece
aktif bir yap1 olarak algilanmaktadur.
Dogal 151k i¢ mekanda yaygin olarak
kullanilmaktadir.  Gece ise i¢
mekandaki 15181 disartya  vererek
etkileyici ve gekici bir durum ortaya
koymaktadir.  Yiiksek  duvarlarin
modern ve 0Ozgiin ¢oziim yaratma
anlayigini bu duvarlarda da gérebiliriz.
Duvar, bu 6zelliginden dolay: “Seffaf
Duvar” kapsaminda yer alir.

- =

Cazip, ¢ekici, hos
Modern, ¢agdas
Etkili, tesirli

Canl, gekici
Etkileyici, gorkemli
Modern

Yumusak 1giklandirma

ANLAMSAL BOYUT

Duygusal
Tepkiler
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Tablo 37. Kursaal kiiltiir ve kongre merkezi dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinhk .\I

Ogeler gorsel olarak bir arada

gruplanma egilimi sergiler.
Benzerlik N

Birbirine benzer birimler bir

Gestalt ilkeleri

algisal biitiinliik kazanirlar.

Kapanmiglik (Tamamlama)

lyi devamlilik (Siireklilik)
Simetri

Hiyerarsi (Egemenlik) N R
Organizasyonda duvarlar farkli ; e
bityiiklik, ~farkllik  veya B :%"“4":”“

benzeri olmayan bigim veya

onemli bir konumdadir.

Datum
Ritim (Tekrar)

Benzer ogelerin veya

DIiZIMSEL BOYUT

Temel Tasar ilkeleri

gruplariin birbirini izlemesi,

ritim duygusunu uyandirir.

Denge

Ortaya cikan degerler

agisindan tartildiklarinda genel
bir denge duygusu verir.

Zithk
Koram
Uygunluk N|

Big¢imsel uygunluk vardir.

Analiz sonucu:
Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Gestalt ilkeleri; “yakinhk™ ve “benzerlik”, Temel Tasar

[lkesi; “hiyerarsi (egemenlik)”,” ritim (tekrar)”, “denge” ve “uygunluk” (Tablo 36).
Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar ¢esidi; “Seffaf Duvar” (Tablo 37).
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2.5.3.2. Groninger Miizesi, Alessandro Mendini, Hollanda, 1994

Hollanda’da yer alan Groninger miizesinin girisi anitsal bir 6zellik tasimaktadir,
Ayrica ana girigte renk 6gesini de kullanarak tam bir ¢agri, vurgu yapmustir (Sekil 86)

[213]. San amtsal olarak ortaya ¢ikan bu duvarm, Misir Tapinaklarina ¢agrisim yaptigi bir
gergektir [214]

Sekil 86. Groninger Miizesi, Hollanda, 1990-94 [215] [216].
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 38. Groninger miizesi anlamsal (semantik) boyut analizi

Miizenin  girigsinde  yiikselen bu
turuncu renkli duvar bir landmark
niteligindedir. Miizeyi etkili  bir
bigimde vurgulamaktadir. Yapinin
girisinde yilkselen canli renkli duvar -
eleman1 davetkar bir 6zellik sunarak | [ [
islevsel  durumu  da  ortaya| | i
koymaktadir. Duvar, bu ozelliginden
dolayr “Kilavuz Duvar” kapsaminda

er alir.
- =

Canli,renkli

Yalin,kolay anlagilir
Hl= . Etkili,tesirli
= 5 3| Islevsel
8 E‘ E‘ Canli,gekici
B Giizel renkler
= Davetkar
5 Yararli,kullaniglh
= | Yapinin diger duvar elemanlarina gére
5 girisi  vurgulayan boliimii  amtsal

olarak goéze batmaktadir. Duvar
pilonsal (amitsal tag kapi) etkisi
vererek yapiya etkili ve gorkemli bir
hava katmigtir. Duvar, bu 6zelliginden
dolayr “Amtsal Duvar” kapsaminda

yer alir.
- =

Cazip, ¢ekici, hos
Etkili, tesirli
Olaganiistii, ¢ok iri
Etkileyici, gérkemli

Duygusal
Tepkiler
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Tablo 38’in devami. Groninger Miizesi Anlamsal (Semantik) Boyut Analizi

Misir  Tapmaklarinin ~ soyutlanarak
tasarima  yansitilmasindan  yola
¢ikilarak etkili net bir duvar kurgusu
saglanmigtir. Bu amagla miizeye
geemise atif yapan Dbir 6zellik
katilmigtir. Duvar, bu &zelliginden
dolay1 “Analojik Duvar” kapsaminda

yer alir.
- =

Etkili, tesirli
Davetkar

Temiz, net

Eski, ge¢misge ait

ANLAMSAL BOYUT

Duygusal
Tepkiler
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Tablo 39. Groninger miizesi dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinhk \(

Ogeler gorsel olarak bir arada | —|

gruplanma egilimi sergiler.

Benzerlik

Gestalt ilkeleri

Kapanmiglik (Tamamlama)

Iyi devamlilik (Siireklilik)

Simetri

Simetri 6zelligi gosterir.

Hiyerarsi (Egemenlik)

Organizasyonda duvarlar farkli
biyiikliik, farkhlik  veya

=
E benzeri olmayan bigim veya
)

=] onemli bir konumdadir.,

—

g Datum

. Ritim

N

= Denge

Ortaya ¢ikan degerler

agisindan tartildiklarinda genel

Temel Tasar Ilkeleri

bir denge duygusu verir.
Znthk

Bigim, renk ve o&lcii ile
yaratilan  zithk, kullaniciya
canlilik ve hareketlilik hissi

verir,

Koram

Uygunluk
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Analiz sonucu:

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar gesitleri; “Kilavuz Duvar”, “Amitsal Duvar” ve
“Analojik Duvar” (Tablo 39).

Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Gestalt ilkeleri; “yakinlhik”, Temel Tasar lkesi;

“simetri”, “hiyerarsi (egemenlik)”, “denge” ve “zitlik” (Tablo 38).

2.5.3.3. Gazi Miizesi, Zvi Hecker, Tel Aviv, israil, 1999.

Miizenin duvarlar1 disaridan bakildiginda jeolojik olusum gibidir. Briit beton duvarlar
ile tag kapli duvarlar birbirlerini tamamlar niteliktedir. Yap1 iki bolimden olusmaktadir:
birinci béliim anit, ikinci boliim ise miizedir. Bu iki ana kiitle avluya agilir. Avluda yer alan
amt duvar yikselerek sonlanir. Son derece sadedir ve siis barindirmaz. Yapi oziinde
karmagik bir tasarima sahiptir. Bigimsel bir girise sahip degildir. Bast ve sonu belli degildir

(Sekil 87) [217] [218].

Sekil 87. Gazi Miizesi plan ve Goriiniimleri.
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 40. Gazi miizesi anlamsal (semantik) boyut analizi

Ana giris duvant  yapmun diger
duvarlarin ritmine uymas: sonucu
sakli kalmig gibidir. Buna ragmen
duvar uygun biiyiikliigi ile diizenli ve
islevsel agidan yonlendirici bir durum
sunar. Duvar, bu &zelliginden dolay1
“Kilavuz Duvar” kapsaminda yer

alir.
-

Yeterli biiyiikliik
Diizenli, sistemli
Yararl, kullamsh
lyi dengelenmis

Duygusal
Tepkiler

Miizenin  duvarlan  jeolojik  bir
yaklagimla iligkilendirilmistir. Miizeye
bakildiginda  bir tepenin  dogal
olusumu iginde duvarin pargali bir
etkiyle kendisine yer edindigi imaji
vardir. Duvarlarin hareketi
birbirileriyle ahenkli ve diizenli bir
bigim olusturarak kendine bir tarz
yaratmigtir. Duvar, bu o6zelliginden
dolay1 “Analejik Duvar” kapsaminda |§

yer alir.
- .

Kompleks, ¢ok pargali
Diizenli, sistemli

Tarz1 olan

Ozellik belirten, kendine 6zgii

ANLAMSAL BOYUT

Duygusal
Tepkiler
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Tablo 41. Gazi miizesi dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinhk \l

Ogeler gorsel olarak bir arada
ruplanma egilimi sergiler.

Benzerlik N

Birbirine benzer birimler bir

algisal biitiinliik kazanirlar,

Kapanmishk (Tamamlama) | 4/
Zihin eksik pargalari en yalin
ve en bilyiik figilir olusturacak | |

Gestalt ilkeleri

sekilde tamamlar.
Iyi devamhlik (Siireklilik) <

Ayni y6ne egilim gosteren >

bigimler biitiin algilanirlar.

Simetri q |
Hiyerarsi (Egemenlik) X -
Datum
Ritim (Tekrar) \/

Benzer Ogelerin veya

DIZIMSEL BOYUT

gruplarinin birbirini izlemesi,

ritim duygusunu uyandirir.

Denge
Ortaya ¢ikan degerler

agisindan tartildiklarinda genel

bir denge duygusu verir.

Zithk -\l
Yon ile yaratilan zitlk,
kullaniciya canlilik ve
hareketlilik hissi verir. .

Temel Tasar ilkeleri

Koram
Uygunluk N
Yon ve bigimsel uygunluk
vardir.
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Analiz sonucu:

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar gesitleri; “Kilavuz Duvar” ve “Analojik Duvar”
(Tablo 46).

Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Gestalt ilkeleri; “yakinhk”, “benzerlik”, “kapanmislik
(tamamlama)” ve “iyi devamlilik (stireklilik)”, Temel Tasar Ilkesi; “ritim (tekrar)”,

“denge”, “zitlik” ve “uygunluk” (Tablo 40).

2.5.3.4. Moving Image Centre, Francis-jones Morehen Thorp, Sidney,
Avustralya

Sidney’de diger sinemalardan olduk¢a farkli, sehir yasamina canhilik getirecek
olaganiistii bir sinema inga edilmektedir. Yapi sehir meydanina dogru, bir ¢igek gibi,
agilacaktir. Sinema kullanimdayken, goriintii disa dogru yonlendirilecektir. Egrisel
duvarlar her biri anitsal iki adet sinema ortaya koymaktadir. Bu iki sinemanin biri kipriiye

digeri de Sidney Opera Binasina dogru yonlendirilmistir (Sekil 88).

Sekil 88. Sinema ve Sydney Opera Binasi.

Eski binalar arasinda yer alan sinema kompleksi bulundugu caddeye ve islevine

uygun bir hareketlilik getirmeyi vaat etmektedir (Sekil 89) [219].

Sekil 89. Sinema Salonunun goriiniimii ve Plani.
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 42. Moving image centre anlamsal (semantik) boyut analizi

Modern bir yaklagimla olusturulmus bir
sinema kompleksidir. Duvarlar kompleks,
diizensiz gibi gozikken yerlesimi iyi
dengeleyerek etkileyici bir form, hareketli
ve sasirtict  bir islev  olusturmustur.
Sinema salonu fuaye avlusuna
ulagildiginda egrisel duvarlarin
olusturdugu ahenkli koridorlarin
davetleriyle kargilanir. Gerek yap1 disinda
gerekse de fuaye alaninda her egrisel
duvarin farkli mekanlar sunmasi, kullanici

tizerinde sagirtict bir etki birakmaktadir.
Duvar, bu 6zelliginden dolay1 “Sasirtici
(Oyunsal) Duvar” kapsaminda yer alir.

- =

Cazip, ¢ekici, hos
Kompleks, ¢ok parcali
Modern, ¢cagdas

Ozellik belirten, kendisine &zgii
Canly, ¢ekici

Modern

Diizensiz, daginik

Karigik, diizensiz

Hareketli, géze batan

Iyi dengelenmis

Duygusal
Tepkiler

ANLAMSAL BOYUT

Yapida yer alan her bir duvar kendi i¢inde
yOnlendirici gorevi listlenir.Farkli islevsel
ozelliklerinden dolay1 ¢ok ¢ekici ve
davetkar bir yap: ortaya ¢ikmaktadir. Bu
duvarlar aym1 zamanda Sydney Opera
Binas1 ve sehrin iki yakasim birbirine
baglayan  tarihsel  kopriiyii  isaret
etmektedir. Ayrica zemin katta bu sinema
duvarlar1 girisi de vurgulamaktadir.
Duvar, bu 6zelliginden dolay1 “Kilavuz
Duvar” kapsaminda yer alir.

- =

Canh, ¢ekici
Davetkar

Kamusal, toplumsal
Yararli, kullanigh

Duygusal
Tepkiler
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ANLAMSAL BOYUT

Ozellikle sehir merkezinin dinamizm
ve hareketliligi c¢ok parcali duvar
elemanlarinin organikligiyle
vurgulanmaktadir. Ayrica her biri
farkli bir yonlere bicimlenen duvar
elemanlar1 bir ¢icege de benzetilebilir.
Bu nedenle Duvarlar dengeli ve
diizenli bir kurgu olusturarak canli ve
hareketli bir tarz ortaya koyar. Duvar,
bu ozelliginden dolayr “Analojik
Duvar” kapsaminda yer alir.

- =

Kompleks, ¢ok parcali

Ozellik belirten, kendine 6zgii

Canly, ¢ekici

Hareketli, goze batan

Duygusal
Tepkiler

Tarz1 olan

Iyi dengelenmis

Iyi diizenlenmis

Yapinin yeni olusturulan bolimiindeki
duvarlarin akiskanhk ozelligi
sayesinde kullaniciya keyif veren,
¢ekici 6zelligi olan kullanigh bir tarz
sunulmustur. Yapmin iglevselligini
etkili bir bigimde ortaya koyar.
Duvarlar son derece dengeli ve
diizenli yerlestirilmiglerdir. Duvar, bu
Ozelliginden dolay1 “Akiskan Duvar”
kapsaminda yer alir.

- =

Keyifli, neseli

Islevsel

Canl, ¢ekici

Tarz1 olan

Duygusal
Tepkiler

Yararli, kullanigh

Iyi dengelenmis

Iyi diizenlenmis
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Tablo 43. Moving image centre dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinlhk \/

Ogeler gorsel olarak bir arada

gruplanma egilimi sergiler.

Benzerlik \j

Birbirine benzer duvar

v \\
elemanlar1 algisal bir biitiinliik \\«/ ( i |

kazanir. S

Kapanmislik (Tamamlama)
Tyi devamlihk (Siireklilik) N

Ayni yone dogru egilim gosteren

Gestalt Ilkeleri

bicimler biitiin olarak
algilanirlar.
E Simetri
§ Hiyerarsi (Egemenlik)
é Organizasyonda duvarlar farkli
S| | biiyiklik, farklilik veya benzeri
o
E olmayan bi¢im veya onemli bir
konumdadir.
'E Datum
3 ..
Z | Ritim
St
3 Denge N
; Ortaya ¢ikan degerler agisindan
E tartildiklarinda genel bir denge

duygusu verir.

Zitlik

Koram
Uygunluk \/

Duvarlar arasinda yonsel

uygunluk vardir.
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Analiz sonucu:

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar ¢esitleri; “(Oyunsal) Duvar”, “Kilavuz Duvar”,
“Analojik Duvar” ve “Akiskan Duvar” (Tablo 43).

Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Gestalt Ilkeleri; “yakinlik”, “benzerlik” ve “iyi
devamlilik (siireklilik)”, Temel Tasar Ilkesi; “hiyerarsi (egemenlik)”, “denge” ve

“uygunluk” (Tablo 42).

2.5.3.5. Modern Sanat Miizesi, Zaha Hadid, Cincinnati, ABD, 2003.

Zaha Hadid, bu yapisiyla 1998 yilinda ABD’de deki Modern Sanat Miizesi
yarismasimi kazanmustir. Bu haliyle bir kadin mimar olarak ABD’de miize yarismasi
kazanmus ilk proje olma 6zelligi de beraberinde getirmistir.

Yapmimn arka yiizeyi (caddeden bakildiginda) stirekli bir duvarla diger yapiya
dayanmakta ve bu duvar zemine dogru bir egrisellikle oturmaktadir. Yap: i¢i oldukca
hareketlidir. Hadid’in tanimiyla, bu hareketlilik, insanlarin dolasarak kendilerini bulup
ortaya ¢ikarmalari i¢indir. Yart saydam duvarlar, ofis ile sokak arasindaki hareketliligi i¢

i¢e sokar. Dogu cephesindeki duvarlar, heykelsi bir kabartma sunar (Sekil 90) [220] [221].

&
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Sekil 90. Modern Sanat Miizesi Goriiniimleri.
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 44. Modern sanat miizesi anlamsal (semantik) boyut analizi

Miizenin yer aldigi caddeye Kkattig
farkl1 bir deger vardir. Kendini ortaya
aykirilik sdylemi ile ¢ikarmaktadir.
Cephenin sagir ve net olmasi, yaninda
yer alan komsu binalarm ise tam
tersine bigimsel degerlerinin yogun
olusu bu sdylemi olusturmada temel
etkendir. Duvar, bu 06zelliginden
dolayr “Aykir1 Duvar” kapsaminda

yer alir.
- .

Ozellik belirten, kendine 6zgii
Dolu

Hareketli, gbze batan

Tarzi olan

Temiz, net

Duygusal
Tepkiler

Duvarlar heykelsi 6zelligi ile 6n plana
cikmakta ve etkileyici bir goriiniim
saglamaktadir. Yiizeyde kompleks ve
daginmk bir tarz sunmus olmasina
ragmen iyi dengelenmistir. Duvarda
yer alan dolu elemanlar zarif ve yalin
bir ozellik gosterir. Duvar, bu
ozelliginden dolayr “Amtsal Duvar”
kapsaminda yer alir.

- =

Kompleks, ¢ok parcali
Etkili, tesirli

Zarif, yalin

Dolu, biitiin

Etkileyici, gorkemli
Diizensiz, dagmik
Sikisik, i¢ ice gegmis
Iyi dengelenmis
Diizensiz, karmakarigik
Yalin, diiz, sade

ANLAMSAL BOYUT

Duygusal
Tepkiler
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Tablo 45. Modern sanat miizesi dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinhk \j

Opeler gorsel olarak bir arada

gruplanma egilimi sergiler.
Benzerlik N}

Birbirine benzer birimler bir

Gestalt Ilkeleri

algisal butiinliik kazanirlar.

v

Kapanmiglik (Tamamlama)

Iyi devamlilik (Suireklilik) 7 W%

Simetri
Hiyerarsi (Egemenlik) N| %

Organizasyonda duvarlar farkl

in s Y P

bityiikliik, farklilik veya benzeri R

olmayan bi¢im veya 6nemli bir Gl e
A X b e 2

konumdadir.

DiZiMSEL BOYUT

Temel Tasar flkeleri

Datum

Ritim
Denge N}
Ortaya ¢ikan degerler agisindan

tartildiklarinda genel bir denge
duygusu verir.

Zathk

Koram

Uygunluk \l

Duvarlar yonsel uygunluk sunar.

Analiz sonucu:

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar gesitleri; “Aykir1 Duvar” ve Amtsal Duvar
(Tablo 45).

Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Gestalt Ilkeleri; “yakinlik” ve “benzerlik”, Temel Tasar
Ilkesi; “hiyerarsi (egemenlik)”, “denge” ve “uygunluk” (Tablo 44).
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2.5.3.6. Modern Sanat Miizesi, Wood Marsh, Melbourne, Avustralya, 2002.

Yapi, 19. yiizyilda yapilmis olan, eski bira fabrikasi simdi ise bit tiyatro binasi olan
Malthouse ile bitisik insa edilmigtir. Bir “landmark” gorevi goren miize, disardan
bakildiginda heykelsi bigimi ile heyecanli ve dinamik bir anit gibi goziikiir. Ana giris
boyutsal olarak kendini ortaya koymaktadir. Bu ozellik gece 1siklandirmas: ile daha
belirgin hale getirilmektedir (Sekil 91) [222].

Sekil 91. Miizeni i¢ mekan duvart, girisi ve plani.
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 46. Modern sanat miizesi anlamsal (semantik) boyut analizi

Duvar sade ve yalindir. Yapiya
islevsel bir o6zellik katmaz. Duvari
diger duvarlardan ayiran 6zellik, giris
boliimiinde yer alan biitiin
elemanlardan kendini siyirarak anitsal
nitelik olarak ortaya koymasidir.
Duvar, bu o¢zelliginden dolay:
“Amtsal Duvar” kapsaminda yer alir.

- =

Yeterli bityiiklik
Yalin, diiz sade

Duygusal
Tepkiler

Duvar, girisi vurgulamak i¢in diger
duvarlarla boyutsal olarak ayrilarak
kolay algilanir. Bu 6zelligi ile duvar
cekici ve etkili bir durum ortaya
koyar. Girisi vurgulayan bu duvar ayni
zamanda yapida bir denge unsurudur.
Duvar, bu o¢zelliginden dolay:
“Kilavuz Duvar” kapsaminda yer

alir.
- =

Cazip, ¢ekici, hos
Yalin, kolay anlagilir
Etkili, tesirli

Canl, ¢ekici

Keskin 1siklandirma
Iyi dengelenmis

ANLAMSAL BOYUT

Duygusal
Tepkiler
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Tablo 47. Modern sanat miizesi dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinlik

Benzerlik

Kapanmighik (Tamamlama)

Iyi devamlilik (Siireklilik)

Gestalt ilkeleri

Simetri
Hiyerarsi (Egemenlik) \/

Organizasyonda duvarlar farkh

biyiikliikk, farklilik veya benzeri

olmayan bi¢im veya 6nemli bir

konumdadir.

Datum

Ritim
Denge \/
Ortaya ¢ikan degerler agisindan

DIiZiMSEL BOYUT

Temel Tasar Tlkeleri

tartildiklarinda genel bir denge

duygusu verir.

Zathk

Koram

Uygunluk

Analiz sonucu:

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar ¢egsitleri; “Amitsal Duvar” ve “Kilavuz Duvar”

(Tablo 47).
Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Temel Tasar ilkesi; “hiyerarsi (egemenlik)” ve “denge”

(Tablo 46).
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2.5.3.7. Miize, Mecanoo Architects, Arnhem, Hollanda.

Hem bir miize hem de bir multimedya tiyatrosu (sinema) merkezidir. Miize kisminda
Kralice Wilhelmina’nin orijinal miicevherat ve yoresel kiyafetleri sergilenmektedir. Sergi
salonunda yoresel, kiiltiirel ve tarihsel temalar islenmektedir. Gosteri yerinde (sinema
kisminda) Hollanda’nin sosyal yagami ve tarihi gosterilmektedir.

Yap1, uzun bir duvarla ve yumurtamsi bir mimari bigimlenme ile miizeye gelenleri
karsilar. Bu duvar aym zamanda miize girisini de vurgulamaktadir. Miizenin girisindeki
duvar (boydan boya uzanan), Hollanda kiiltiriinde yeri olan tuglanm renkli ve canh
geometrik formlariyla bezenmistir. Vernakiilerden modern mimariye kadar olan tugla
ustaligmin tarihi, teknikleri ve renkleri doku olarak duvar {izerine detaylandirilmigtir

(Sekil 92) [110].

Sekil 92. Miizenin goriiniim ve plani.
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 48. Miize anlamsal (semantik) boyut analizi

Duvar, olduk¢a uzun bir bigimde ve net
bir tarzla etkisini ortaya koyar. Kullanici
bu sayede duvarla iligkili olarak yerini
tayin etme hakkina sahiptir. Duvar insan
Olgeginde tasarlanmig olup, islevsel
ozelligini de ortaya koyar. Diizenli ve
kesintisiz, kararli uzantisi devam ederek
etkileyici ve ¢ekici bir durum sunar.
Duvar, bu 6zelliginden dolay: “Kilavuz
Duvar” kapsaminda yer alir.

- =

Dolu

Islevsel

Canl, gekici
Etkileyici, gorkemli
Cok amaglh

Temiz, net
Diizenli, sistemli
Tarzi olan

Yararh, kullanish

Duygusal
Tepkiler

Iyi diizenlenmis
lyi olgekli

Iki farkli islevi birbirinden kesintisiz ve
kararli duvarla ayrilmistir. Arkasinda
sergi salonu, Oniinde ise Kkiiltiirel
aktivitelerin yer aldigi salon kesin ve net
bir ¢izgi ile birbirinden ayrilarak dengeli
ve diizenli bir yaklagim ortaya konmustur.
Duvarm islevsel tamimlamadaki etkisi
biyiiktiir. Duvar, bu zelliginden dolayi
“Ayrict Duvar” kapsaminda yer alir.

- =

Etkili, tesirli
Dolu

Temiz, net
Diizenli, sistemli

ANLAMSAL BOYUT

Tarzi olan

Duygusal
Tepkiler

Iyi dengelenmis

Iyi diizenlenmis

Genis, alabildigince agilmis
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Tablo 48’in devami. Miize Anlamsal (Semantik) Boyut Analizi

Arazi boyunca akan uzun duvar
Hollanda kiiltiiriinde geleneksel olarak
yeri olan tuglanin renkli ve canl
geometrik formlariyla bezenmistir.
Her bezeme ile farkli bir anlatim,
farkli bir tarih ve farkli bir simgesel
deger vurgulanarak sanatsal bir ifade
ortaya konmustur. Bu bakimdan
gosterigliligi  ile ¢ekici olmasimin
yaninda da sanatsal bir nitelik de
tasgimaktadir. Duvar, bu ozelliginden
dolay1 “Sanatsal Duvar” kapsaminda

yer alir.
- .

Cazip, ¢ekici, hos
Pastel renkli
Geleneksel

Ozellik belirten, kendine 6zgii
Donatilmis

Dolu

Giizel renkler

Giizel desen
Etkileyici, gorkemli
Eski, gegmise ait
Gosterisli, ¢ok stislii
Kamusal, toplumsal
Tarzi olan

Duygusal
Tepkiler

ANLAMSAL BOYUT

Giriste multimedya merkezinin yer
aldigi bu yumurtamsi yapt aslinda
herkesin zihninde yalin ama farkh bir
bigimsel tarza algilanir. Bir analojik
yaklagimin oldugu agiktir ve duvar net
bir bigimde kendisini ortaya koyar.
Duvar, bu oOzelliginden dolay1
“Analojik Duvar” kapsaminda yer

alir.
- =

Yalin, kolay anlagilir
Zarif, yalin

Temiz, net

Yalin, diiz sade

Duygusal
Tepkiler




155

Tablo 49. Miize dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinhk

Benzerlik

Kapanmiglik (Tamamlama)

Iyi devamlilik (Siireklilik)

Gestalt ilkeleri

Simetri

Hiyerarsi (Egemenlik) v

Organizasyonda duvarlar
farkli buyiikliik, farklihk veya

benzeri olmayan bi¢im veya

onemli bir konumdadir.

Datum \j

Duvar  elemanlar diger

elemanlan1  ¢izgisel olarak

kapsay1p bir araya getirir.

Ritim
Denge \j
Ortaya ¢ikan degerler

DiZIMSEL BOYUT

Temel Tasar ilkeleri

agisindan tartildiklarinda genel
bir denge duygusu verir.
Zithk \j

Bicim ile yaratilan zithk,

kullanicrya canlilik ve

hareketlilik hissi verir.

Koram
Uygunluk N
Olgii ve bicimsel uygunluk

vardir,
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Analiz sonucu:

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar ¢esitleri; “Kilavuz Duvar”, “Ayirict Duvar”,
“Sanatsal Duvar” ve “Analojik Duvar” (Tablo 49).

Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Temel Tasar Ilkesi; “hiyerarsi (egemenlik)”, “datum”,
“denge”, “zi1thik” ve “uygunluk” (Tablo 48).

2.5.3.8. Ziyaretci Merkezi, Woodhead, International, Karijini, Avustralya.

Avustralya’nin Karijini Dogal Parkinda yer alan ve buraya gelen ziyaretgiler icin
tasarlanmis bir yapidir. Bu bolge Avustralya’nin yerli halki Aborijinler tarafindan da
kullanilmaktadir.

Yapinin duvarlari bir dizi egrisel duvarlardan olusur ve bulundugu arazinin kivrimli
sekline ve rengine de uyumlu olmasi amaglanmistir. Burada duvarlar, oradaki iklimin sert
dzelliklerini ve bolgede yer alan bir kertenkele tiirtinden tasvirle tasarim gostergesi olarak
ortaya ¢ikmistir. Ana giriste, kivrimli bir duvarla kendini gosterir. Bu ylizey, i¢ mekanda

da kendini siirdiirerek hareketli mekanin siirekliligini saglar (Sekil 93) [223].

Sekil 93. Ziyaretgi Merkezi plan ve goriiniimleri.
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 50. Ziyaret¢i merkezi anlamsal (semantik) boyut analizi

Kurgusal olarak kalabalik ve diizensiz
goziikse de duvarlarin hareketliligi ve
canliligt hem mekan {izerinde bir
serbestlik olugturmus hem de eglenceli
bir ortam yaratmigtir. Her bir donemeg
kullaniciya farkh stirprizler
sunmaktadir. Duvar, bu 6zelliginden
dolay1 “Sasirtici (Oyunsal) Duvar”
kapsaminda yer alir.

- =

Serbest, mekan
Canlt, ¢ekici
Diizensiz, daguuk
Hareketli, gbze batan

Duygusal
Tepkiler

Ferah, genis
Tarzt olan
Kalabalik

Duvarlar tam bir diizen sergilemese de
uyumnlu bir bigimde ve serbest hareket
ederek etkili ve ¢ekici alan
olusturmakta ve bu sayede de serbest
mekan yaratmaktadirlar. Bu olusuma

ANLAMSAL BOYUT

ters davranan duvar elemam yoktur.
Duvar, bu o6zelliginden dolayi
“Akiskan Duvar” kapsaminda yer

alir,
- =

Cazip, ¢ekici, hos

Etkili, tesirli

Serbest mekan

Diizensiz, daginik

Ferah, genis

Genis, alabildigine agilmig

Duygusal
Tepkiler




Tablo 50°nin devama.
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ANLAMSAL BOYUT

bolgede yer alan bir
kertenkele tiirtinden tasvirle
tasarlanmigtir.  Bu  kertenkelenin
kivrilarak hareket etmesi tasarima
yansitilmig, bu sayede de ¢ekici,
kendine ©6zgili Ozellik sunan ve
kullamish ~ mekanlar  sunulmustur.
Duvar, bu o&zelliginden dolay:
“Analojik Duvar” kapsaminda yer

Duvarlar,

alir.
-

Cazip, ¢ekici, hog

Ozellik belirten, kendine 6zgii

Canli, ¢ekici

Duygusal
Tepkiler

Hareketli, goze batan

Yararl, kullanigh

Duvarin doluluk etkisi girisi net bir
bi¢imde ortaya koymakta ve davet
edici ozellik gdstermektedir. Duvarin
sade diizenlenmesi ve hareketliligi,
girisi canli ve ¢ekici kilmaktadir.
Duvar, bu o§zelliginden dolay:
“Kilavuz Duvar” kapsaminda yer

alir.
- .

Uygun, elverisli

Dolu

Canls, ¢ekici

Temiz, net

Davetkar

Duygusal
Tepkiler

Hareketli, gbze batan

Kalabalik olamayan

lyi diizenlenmis
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Tablo 51. Ziyaretgi merkezi dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinhk ’ \/

Ogeler gorsel olarak bir arada

gruplanma egilimi sergiler.

Benzerlik \/

Birbirine benzer birimler bir

Gestalt ilkeleri

algisal buittinliik kazanirlar.

Kapanmiglik (Tamamlama)

Iyi devamlilik (Siireklilik)

Simetri

Hiyerarsi (Egemenlik)

Datum

Ritim
Denge N/
Ortaya cikan degerler

DiZIMSEL BOYUT

Temel Tasar ilkeleri

agisindan tartildiklarinda genel

bir denge duygusu verir.

Zithk

Koram

Uygunluk \/

Duvarlar arasinda  yonsel

uygunluk vardir.

Analiz sonucu:

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar gesitleri; “Sasirtict (Oyunsal) Duvar”, “Akigkan
Duvar”, “Analojik Duvar” ve “Kilavuz Duvar” (Tablo 51).

Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Gestalt Ilkeleri; “yakinlik” ve “benzerlik”, Temel Tasar
flkesi; “denge” ve “uygunluk” (Tablo 50).




160

2.5.3.9. Bregenz Sanat Miizesi, Peter Zumthor, Bregenz, Avusturya, 1997.

Avusturya’nin Bodensee Goliiniin kenarina yerlesmis olan bu yapida, Zumthor
tarafindan golin yansimalarim igeri alacak bir fikirle yola ¢ikilmugtir. Bina, kendini dis
diinyanin sembollerine karsi soyutlamistir. Mimar bununla isaretleri, sembolleri disarida
birakmak istemistir. Sadece 151k, goliin ve giinesin yansimalari, igeriye alimmaktadir. Buzlu
cam yiizeyler belirgin bir bigimde yapmin her yerinde kullanilmistir. Giris bile kendini
saklar pozisyondadir. Zumthor bunu s6yle vurgular; disarida yer alan isaretleri kimse tam
olarak anlamaz ve zihinler bulanir. Halbuki kendi i¢inde huzurlu olan nesneler
algiladiginda veya binalarla kargilagildiginda, alg1 6zel bir tarzda sakinlesir, yatigir

(Sekil 94) [224][225].
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Sekil 94. Sanat Miizesi Plan ve Goriinlimii.
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Projede olusan duvarm Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 52. Bregenz sanat miizesi anlamsal (semantik) boyut analizi

Yapmmin dig duvann yart seffaf bir
malzemedir. Bundan dolayr son derece
aktif bir yap1 olarak algilanmakta ve dogal
istk  i¢  mekanda yaygmn  olarak
kullamlmaktadir. Gece ise i¢ mekandaki
15181 disariya vererek etkileyici ve g¢ekici
bir  durum  sunmaktadir.  Yiiksek
duvarlarda modern ve Ozgilin ¢6ziim
yaratma anlayigmi bu duvarlarda da
gorebiliriz. Duvar, bu 6zelliginden dolay:
“Seffaf Duvar” kapsaminda yer alir.

- =

Cazip, ¢ekici, hos
Modern, ¢cagdag
Etkili, tesirli

Canly, ¢ekici
Etkileyici, gorkemli
Modern

Yumusak 1giklandirma

Duygusal
Tepkiler

Planda yer alan duvarlar net bir tavir
sergilerler. Aktif duvarlarin hi¢ biri

birbirini  kapatmaz  ve  destekler
durumdadir. Akigkan duvarin en basit ve
yalin seklini burada gorebiliriz. Duvar bu
haliyle sinirli mekanda kullanigli  bir
durum yaratarak iglevsellik kazanmustir.
Duvar, bu 6zelliginden dolay1 “Akiskan
Duvar” kapsaminda yer alir.

- =

1
-
.
L
-
[ ]
<l
i
'

Yalin, kolay anlagilir :
)
#
*
.
L]
L]
:

ANLAMSAL BOYUT

Uygun, elverigli
Dolu

Islevsel

Temiz, net
Diizenli, sistemli

A g o e g Y. WA o v [ A A g

LI - & [ [l 0
g 'l - —i R R T T R R e T Eal T B

[

Duygusal
Tepkiler

Yalin, diiz, sade
Yararli, kullanigh
Dar, sinirli
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Tablo 53. Bregenz sanat miizesi dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinlik

Benzerlik

Kapanmiglik (Tamamlama)

Iyi devamlilik (Stireklilik)

Gestalt Ilkeleri

Simetri

Hiyerarsi (Egemenlik)

Datum

Duvar  elemanlar1  diger |

elemanlart hacimsel. olarak

kapsay1p bir araya getirir.
Ritim (Tekrar)

Benzer Ogelerin veya

gruplarinin birbirini izlemesi,

DiZiIMSEL BOYUT

Temel Tasar ilkeleri

ritim duygusunu uyandirr.

Denge
Ortaya ¢ikan degerler [j""“ N

acisindan tartildiklarinda genel : :

H
bir denge duygusu verir. o :
thhk 3::'1. i e T E{‘

Koram

Uygunluk

Analiz sonucu:

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar gesitleri; “Seffaf Duvar” ve “Akigskan Duvar”

(Tablo 53).
Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Temel Tasar [lkesi; “datum”, “ritim (tekrar)” ve “denge”

(Tablo 52).
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2.5.3.10. Yahudi Miizesi, Daniel Libeskind, Berlin, Almanya, 1999.

Yahudi Miizesi, Ikinci Diinya Savast bombardimanlarindan kurtulmus bir 18. yiizyil
Philipp Gerlack binasina ek tasarlanmistir. iki bina arasinda goriiniir bir baglant1 yoktur; bu
da Libeskind’in ek yapisinn kiitle olarak bagimsizligmi ve yahtilmighgim giiclendirir. Bu
yalitilmighk, eski ve yeni bina arasinda yaratilan giiclii bigimsel karsithkla da
vurgulanmistir [226].

Miizenin tasarimindaki en dnemli amagclarinda biri diizen ve diizensizlik, se¢ilmis ve
secilmemis olan, ses ve sessizlik, canli ve dlii olan arasmdaki karsithga ragmen,
Musevi/Berlin tarihi icindeki ortak bir kaderi vurgulamaktadir [227]. Yapinn dis
duvarinda yer alan derin gizgiler, gegmiste yasanan derin acilarmn adeta bir semboliidiir

(Sekil 95) [228].

Sekil 95. Yahudi Miizesi plan ve goriiniimleri.
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 54. Yahudi miizesi anlamsal (semantik) boyut analizi

Yapinin dig duvarinda yer alan derin
cizgiler, ge¢miste vyasanan derin
acilarin bir semboli olarak yapiya
kendine 6zgii bir deger katar. Duvar,
bir toplumun yasadigi yogunlugu ve
kaosu vurgulamak igin hareketli ama
bu hareketin olumsuzlugunu ortaya
koymak iginde diizensiz bir bigim
sergilemektedir. Duvar, bu
ozelliginden dolay1 “Analojik
Duvar” kapsaminda yer alir.

- =

Ozellik, belirten, kendine 6zgii
Diizensiz, daginik

Kamusa,l toplumsal

Hareketli, gbze batan

Tarz1 olan

Duygusal
Tepkiler

Kurgusal diizenin kompleks olmasi,
olarak aykiri bir tavir sergilemektedir.
Gerek araziye yayilisinda gerekse de
yakminda bulunan yapilarda aykirilik
vardir. Bu haliyle farkliigi ve
hareketliligi ile gbze batmakta ve
kendine 6zgli bir tarz olusturmaktadir.
Duvar, bu 6zelliginden dolay1 “Aykiri
Duvar” kapsaminda yer alir.

- =

Kompleks, ¢ok parcali
Ozellik belirten, kendine 6zgii
Etkili, tesirli

Diizensiz, dagmik

Hareketli, gbze batan

Tarzi olan

ANLAMSAL BOYUT

Duygusal
Tepkiler
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ANLAMSAL BOYUT

Duvarlarin  kompleks bir  bigim
sunmasi  ve diizensiz  yerlesim
olusturmasi son derece hareketli bir
durum ortaya koyar. Bu hareketlilik
etkileyicidir. Duvar iizerinde yer alan
gecmise ait simgesel degerler ve
yapisal biiyiiklik, anitsal bir tarz
ortaya koymaktadir. Duvar, bu
ozelliginden dolay1 “Anitsal Duvar”
kapsaminda yer alir.

- =

Kompleks, ¢cok pargali

Etkili, tesirli

Olaganiistii, gok iri

Etkileyici, gorkemli

Diizensiz, karmakarigik

Duygusal
Tepkiler

Eski, gecmige ait

Kamusal, toplumsal

Diizensiz, daginik

Hareketli, goze batan
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Tablo 55. Yahudi miizesi dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakihk \l
Ogeler gorsel olarak bir arada | —
gruplanma egilimi sergiler.
Benzerlik \,
Birbirine benzer birimler bir
algisal biitiinliik kazanirlar.
Kapanmiglik (Tamamlama)
Tyi devamhilik (Siireklilik) N
Aym ybne dogru egilim
gbsteren bigimler biitiin olarak
algilanirlar. Her bir kirikhik
kendi i¢inde ayrica bir
biitiinliik olusturur.

Simetri

Gestalt Tlkeleri

DIiZIMSEL BOYUT

Hiyerarsi (Egementlik)

Datum
Ritim

Denge
Zitlik
Koram \]

Eksensel koram dizilisi vardir.

Uygunluk \
Bigimsel uygunluk vardir. =

Temel Tasar ilkeleri

Analiz sonucu:

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar gesitleri; “Analojik Duvar”, “Aykir1 Duvar” ve
“Anitsal Duvar” (Tablo 55).

Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Gestalt ilkeleri; “yakinhk”, “benzerlik” ve “iyi
devamhilik (siireklilik)”, Temel Tasar Ilkesi; “koram” ve “uygunluk™ (Tablo 54).




167

2.5.4. Amt Proje Ornekleri :

2.5.4.1. Rijeka Amtsal Képriisii, Studio 3LHD, Rijeka, Hirvatistan.

“ar+d 2002” proje ddiiliinii almis bir projedir. “ar+d”, her y1l , Architectural Review
ve Danimarkali bir gelik {ireticisi tarafindan ortaklasa diizenlenen, gen¢ mimarlari tesvik
amaciyla 6zgiinliik, kullamsghlik, ekonomik olma gibi 6zellikler bulunan bir yarismadir.

Hirvatistan Rijeka’da sivil savaglarda olenlerin amsina dikilmis bu anitsal kopri

[229]. Sehrin merkezindeki dogu ve bati yakasim iligkilendirir (Sekil 96).

Sekil 96. Rijeka Anitsal Kopriisii.
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 56. Rijeka anitsal kopriisii anlamsal (semantik) boyut analizi

Sivil savaglarda Olenlerin anisina
dikilen bu anit sade, anlasilir bir tarzla
ve anitsal nitelikte tasarlanmigtir.
Duvar, bu ozelliginden dolay:
“Amitsal Duvar” kapsaminda yer alir.

- =

Yalin, kolay anlagilir
Temiz, net

Yalin, diiz, sade
Kamusal, toplumsal

Duygusal
Tepkiler

Sehrin dogu bati yakasmi baglayan
duvar, ayn1 zamanda yonlendirici bir
ozellige de sahiptir. Duvar, bu
ozelliginden dolay:r “Kilavuz Duvar”
kapsaminda yer alir.

- =

Yalin, kolay anlagilir
Islevsel
Temiz, net

ANLAMSAL BOYUT

Duygusal
Tepkiler
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Tablo 57. Rijeka anitsal kopriisii dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinlik

Benzerlik

Kapanmishk (Tamamlama)
Zihin eksik parcalar1 en yalin
ve en biiyiik figiir olusturacak
sekilde tamamlar.

Iyi devamhlik (Siireklilik)

Gestalt ilkeleri

Aynm1  ybne dogru egilim
gosteren bigimler biitiin olarak

algilanirlar.

Simetri

Hiyerargi (Egemenlik)

Datum
Ritim (Tekrar)

Benzer ogelerin veya

gruplarinin birbirini izlemesi,

iZIMSEL BOYUT

ritim duygusunu uyandirir.

Denge
Ortaya cikan degerler

acisindan tartildiklarinda genel

bir denge duygusu verir.

Zithk

Temel Tasar Ilkeleri

Koram

Uygunluk N

Cisimler arasinda ortak ve -

yaklasik  taraflarin  olmasi
bagdasma olanagini

artirmaktadir.
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Analiz sonucu:

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar gesitleri; “Anitsal Duvar” ve “Kilavuz Duvar”
(Tablo 57).

Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Gestalt Ilkeleri; “kapanmughik (tamamlama)” ve “iyi
devamlilik (siireklilik)”, Temel Tasar ilkesi; “ritim (tekrar)”, “denge” ve “uygunluk”

(Tablo 56).
2.5.4.2. Amt, Scot Tallon Walker, Country Wexford, irlanda, 1999.

Antt, ingiliz saltanatina karsi ayaklanmanin iki ytiziincii y1l amsi igin tasarlanmisgtir.
Yap bir kiigiik tepenin dogu-bati yoniinde duvarlarla ikiye boliinmesiyle olusturulmustur.
Giinesin dogup batisina gore sekillenmigtir. Bu sayede anit igi 151k oyunlariyla da
desteklenmistir. Bu irlanda halkimn aydinhga giden bir yolunu da temsil etmektedir.
Halkin kendi 6zgiirliigii i¢in ve kendi kararlarini kendi alan bir yeni uygarhga giden

aydinlik yolun anisina giden bir tasarim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Sekil 97) [230].

Sekil 97. Anitin goriiniim ve plani.
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 58. Anit anlamsal (semantik) boyut analizi

Dogu-bati  yoniinde  yerlestirilen
duvarlar, devaml olarak i¢ mekaninda
aydinhk saglayarak yapilig amacini en
iyi sekilde yansitnigtir. Duvarlarin
dengesi,  netligiyle  kullanilishg:
sayede daha da artmistir. Duvar, bu
ozelliginden dolayr “Amtsal Duvar”
kapsaminda yer alir.

- =

Zarif, yalin
Temiz, net
Diizenli, sistemli
Yalin, diiz, sade
Yararl, kullanigl
Iyi dengelenmis

Duygusal
Tepkiler

Iki paralel duvarin bir tepenin igine
yerlestirildigi havasi yaratilarak dar
bir agiklik  olusturulmustur. g
mekanin algisal olarak gozden uzak
pozisyonda olusu ve duvarlarin dar bir
aralik izlemesinden dolayr merak
uyandirict  ve mistik  bir hava
olusmustur. Duvar, bu ozelliginden
dolay1 “Gizemli (Mistik) Duvar”
kapsaminda yer alir.

- =

Dolu, biitiin
Karanlik, belirsiz
Sikigik, i¢ ice gegmis
Dar, sinirh

ANLAMSAL BOYUT

Duygusal
Tepkiler
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Tablo 59. Anit dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinhk

Benzerlik

Kapanmislik (Tamamlama)
Iyi devamhilik (Siireklilik) N i
Ayni  ybne dogru egilim

Gestalt Ilkeleri

gosteren bigimler biitiin olarak

algilanirlar.
Simetri \l

Simetri 6zelligi gosterir.

Hiyerarsi (Egemenlik)

Datum

Ritim —
Denge \l H r”[:ﬂ —

Ortaya ¢ikan degerler > N mH SRERENNY

DIiZIMSEL BOYUT

Temel Tasar ilkeleri

agisindan tartildiklarinda genel
bir denge duygusu verir.

Zithk
Koram
Uygunluk \
Duvarlar  arasinda  yonsel
uygunluk vardir.

Analiz sonucu:

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar ¢esitleri; “Anitsal Duvar” ve “Gizemli (Mistik)
Duvar” (Tablo 59).

Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Gestalt Ilkeleri; “iyi devamhilik (siireklilik)”, Temel
Tasar Ilkesi; “simetri”, “denge” ve “uygunluk” (Tablo 58).
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2.5.4.3. Goriisme Yeri, Briickner&Briickner Architekten, Alman Cek Smir,
2003.

Yapi Almanya ve Cek Cumhuriyeti sinirinda yapilmustir. iki paralel duvar arasmnda

yer alan kii¢iik bir mekandan ibarettir. Cek-Alman simirmin acilhi tarihini animsatmaya,

hem de iki iilkenin gegmisini uzlagtirmaya yonelik bir simgesellik barmdirmaktadir
(Sekil 98) (Sekil 99) [231].

Sekil 98. Goriisme Yeri

Sekil 99. iki paralel duvar arasinda yer alan bulusma noktasi [232].
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 60. Goriisme yeri anlamsal (semantik) boyut analizi

Iki {ilkenin gegmiste yasanan aci
olaylari unutmak i¢in  ortaklasa
diktikleri bu iki paralel duvar,
uzlasmayr  vurgulamak  amagiyla
tasarlanmistir. Alisilmis tarzi  olan
anitin paralel duvarlarinin kesistigi
mekan bulugma noktasidir ve islevsel
bir ozellik gostermektedir. Yalin,
kolay anlagilir ve diizenli bir 6zellik
sergilemektedir. Duvar, bu
ozelliginden  dolayr  “Uzlasmaci
Duvar” kapsaminda yer alir.

- .

Yalin, kolay anlasilir
Siradan, aligilmis
Islevsel

Diizenli, sistemli
Kamusal, toplumsal

ANLAMSAL BOYUT

Duygusal
Tepkiler

Sinira dikilen ve her iki halkin ortak
iyl niyet duygularini yansitmak adina
dikilmistir. Duvarlarin yalinligi ve
hareketsizligi  alisitlmig  bir  tarz
sergiler. Bu haliyle etkileyicilikten
uzak goziikiir. Ancak Alman-Cek
Cumbhuriyeti siirina adma dikilen bir
anit olmasindan dolayr “Anitsal
Duvar” olarak yer alir.

- =

Siradan,alisilmig
Etkisiz, tesirsiz
Zarif, yalin
Etkileyici, olmayan
Yalin, diiz sade
Kamusal, toplumsal
Hareketsiz, durgun
Alisilmis, olagan

Duygusal
Tepkiler
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Tablo 61. Gériisme yeri dizimsel (sentaktik) boyut analizi

DIiZIMSEL BOYUT

Temel Tasar Ilkeleri

Gestalt ilkeleri

Yakinlik

Benzerlik

Kapanmislik (Tamamlama)

Iyi devamlilik (Siireklilik)

Simetri

Simetri 6zelligi gosterir.

Hiyerarsi (Egemenlik)

Datum

Ritim (Tekrar)
Benzer ogelerin veya
gruplarinin birbirini izlemesi,

ritim duygusunu uyandirir.

Denge
Ortaya ¢ikan degerler
agisindan tartildiklarinda genel

bir denge duygusu verir.

Zitlik

Koram

Uygunluk
Duvarlar  arasinda  yonsel

uygunluk vardir.

Analiz sonucu:
Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Temel Tasar Ilkesi; “simetri”, “ritim (tekrar)”, “denge”
ve “uygunluk™ (Tablo 60).

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar ¢esitleri; “Uzlasmaci Duvar” ve “Amitsal Duvar”

(Tablo 61).
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2.5.5. Okul ve Ogrenci Yurtlari Ornekleri :

2.5.5.1. Heinz-Galinski Okulu, Zvi Hecker, Berlin, Almanya, 1993.

Hecker, kendi yapilarinda mimarhigin ana kaynagi olarak 1181 kullandigi ve
hareketlilik yakaladigin belirtmektedir [233]. Zvi’nin spiralleri (Heinz-Galinski Okulu) bu
anlamda tam bir dinamizm sergilemektedir. Kendi sarmali i¢inde bir denge kurmaya
¢alisan duvarlar, 15131 da kullanarak varliklarini sergileme yarigina girerler. Heinz-Galinski
Okulu vaziyet planinda duvarlar arasinda bir ahenk goziikiirken, G¢tincti boyutta tam bir

tezatlik vardir (Sekil 100).

Sekil 100. Heinz-Galinski Okulu.
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 62. Heinz-Galinski okulu anlamsal (semantik) boyut analizi

Duvarlar karmasik bir diizen igindedir
ama bir o kadar da iyi organize
edilmistir. Duvarlarin hareketliligi ve
yogunlugu kullaniciy: farkl duygulara
yonlendirir ve bu mekanlar1 kolay
kesfetmememini saglar. Duvar, bu
ozelliginden dolay1 “Sasirtic
(Oyunsal) Duvar” kapsaminda yer

alir.
- .

Kompleks, ¢ok pargali
Diizensiz, daginik
Diizensiz, karmasik
Karisik, diizensiz
Hareketli, gbze batan
Kalabalik

Iyi dengelenmis
Orgiitlenmis

ANLAMSAL BOYUT

Duygusal
Tepkiler
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Tablo 63. Heinz-Galinski okulu dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakimnlik
_ | Benzerlik
=
E‘: Kapanmiglik (Tamamlama)
= Tyi devamhilik (Siireklilik) N
= 4 i o
z Aym yb6ne dogru egilim| —
© gosteren bigimler biitiin olarak
algilanirlar.
Simetri
Hiyerarsi (Egemenlik)
- Datum
2 Ritim I O  —
Denge f v‘-”//, N e R
g ; v LR
i Ortaya ¢ikan degerler o )flx AN
= ; = ISR AT
E _ | agisindan tartildiklarinda genel . L el |
== :
N | < | bir denge duygusu verir.
=
T&' Zithk
E Koram V
E Anlamli  ve estetik bir
&= | merkezsel koram dilisi vardir.

Uygunluk \/

Cisimler arasinda ortak ve

yaklasik  taraflarin = olmasi

bagdasma olanagini

artirmaktadir.

Analiz sonucu:
Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar ¢esidi; “Sasirtict (Oyunsal) Duvar” (Tablo 63).
Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Gestalt Ilkeleri; “iyi devamlilik (siireklilik)”, Temel
Tasar Ilkesi; “denge”, “koram” ve “uygunluk” (Tablo 62).
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2.5.5.2, (flgrenci Yurdu, Manuel Rocha de Aires Mateus, Francisco Xavier
Rocha de Aires Mateus, Coimbra, Portekiz.

Yapi iiggen bir platform iizerine oturmustur. Ana duvar, Ogrencilerin odalarmin
bulundugu béliim, kendini diger yapi duvarlarindan gerek malzeme gerckse de bigim
olarak ayimrir. Duvar ve pencere kapandigindaki malzemenin renksel uyumlulugu ve
agildiginda farkli bir tarza donmesi, bu alan tizerinde stirekli olarak degisken hareketliligin

gostergesidir. Duvar siirekli degisik bigimlere biiriinmektedir. Gece tam bir gorsel solen

sunmaktadir. Anlamsal olarak dgrenci hareketliliginin giizel bir ifadesi olmustur denebilir

(Sekil 101) [234] [235] [236].

Sekil 101. Ogrenci Yurdu Gériiniimleri ve Kat Plam.
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 64. Ogrenci yurdu anlamsal (semantik) boyut analizi

Duvar elemani {izerinde yer alan
malzemeyle pencereleri olusturan
malzemelerin  ayn1  olmasi  ve
pencerelerin  giin  iginde degisen
hareketliliginin cephe {iizerinde de
farkl: algilara yol agmasi, yapiy1 cazip
ve  ¢ekici  kilmaktadir.  Aym
malzemenin tiim duvar yiizeyine
uygulanmas1 ve farkli zamanlarda
farkli  desenler elde edilmesiyle
hareketlilik daha da vurgulanmistir.
Duvar bu haliyle kullaniciya degisik
tarzlar sunarak amacimi da ortaya
koymustur. Duvar, bu o&zelliginden
dolay1 “Degisken Duvar”
kapsaminda yer alir.

- =

Cazip, ¢ekici, hos
Ozellik belirten, kendine 6zgii
Bos / Dolu

Islevsel

Canli, ¢ekici

Giizel desen
Diizenli, sistemli
Hareketli, gize batan
Tarzi olan

Yararl, kullanigh

Iyi diizenlenmis

ANLAMSAL BOYUT

Duygusal
Tepkiler
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Tablo 65. Ogrenci yurdu dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinlhk

Benzerlik

Kapanmiglik (Tamamlama)
Iyi devamlilik (Stireklilik)

Simetri

Gestalt ilkeleri

Hiyerarsi (Egemenlik)

Datum
Ritim

Benzer Ogelerin veya

gruplarmin birbirini izlemesi,

DiZiMSEL BOYUT

Temel Tasar ilkeleri

ritim duygusunu uyandirir.

Denge
Zithk

Koram

Uygunluk

Analiz sonucu:
Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Temel Tasar ilkesi; “ritim (tekrar)” (Tablo 64).
Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar gesidi; “Degisken Duvar” (Tablo 65).
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2.5.5.3. Tekstil Fakiiltesi, H20 Mimarhk, Melbourne, Avustralya.

Tekstil Fakiiltesi duvarlarinda kullamilan ahsap malzeme kullanim ve tekstil
dokusunun ¢agrisim etkisi yapmasi oldukga iyidir. Aslinda orijinal yapmin enerji
harcamasini ve korumasini saglamak amaciyla ekleme yapilmistir. Ama duvar tasariminda
bulunulurken 6ziinde kullandig: islev dikkate alinmis ve yaratilan dokusuyla fakiilte

islevinin gosterge degerlerini kullanilmistir (Sekil 102) [237].

Sekil 102. Tekstil Fakiiltesi goriiniim ve plani.
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 66. Tekstil fakiiltesi anlamsal (semantik) boyut analizi

Tekstil Fakiiltesi olusundan dolayi
islevi hakkinda bilgi vermesi amaciyla
dis cephede kumas dokusu etkisi
verilerek  analojik  bir  yaklagim
sergilenmistir. Duvarda desen etkisi
yaratilarak cekicilik de
kazandirilmagtir. Duvar, bu
6zelliginden dolay1 “Analojik
Duvar” kapsaminda yer alir.

- =

Ozellik belirten, kendine 6zgii
Canli, ¢ekici

Giizel desen

Tarz1 olan

ANLAMSAL BOYUT

Duygusal
Tepkiler
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Tablo 67. Tekstil fakiiltesi dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinlik

Benzerlik

Kapanmiglik (Tamamlama)
Iyi devamlilik (Stireklilik)
Simetri \/ —-

Gestalt Ilkeleri

Simetri ozelligi gosterir.

Hiyerarsi (Egemenlik)

Datum
Ritim (Tekrar) \I

Benzer ogelerin veya

gruplarinin  birbirini izlemesi,

ritim duygusunu uyandirr.

Denge N}
Ortaya ¢ikan degerler

DiZIMSEL BOYUT

Temel Tasar Ilkeleri

agisindan tartildiklarinda genel
bir denge duygusu verir.

Zathik

Koram

Uygunluk

Analiz sonucu:
Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar ¢esidi; “Analojik Duvar” (Tablo 67).

Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Temel Tasar flkesi; “simetri”, “ritim (tekrar)” ve

“denge” (Tablo 66).
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2.5.6. Sergi ve Konser Salonu Ornekleri :

2.5.6.1. Borusan Aktivite Merkezi, Gikhan Avcioglu, Durmus Dilekei, Istanbul,
Tiirkiye, 2001.

Gokhan Avcioglu, Bienal Miami+Beach 2003 adli organizasyonda, alani 100
metrekareye kadar olan kolektif konutlar ve kamu yapilar1 kategorisinde Borusan Aktivite
Merkezi projesiyle bronz madalya kazanmistir [238][239].

Mimarlar, bu proje igin, yiiksek ¢am agaglariyla gevrili bu alani1 Borusan Otomotiv’in
temsilciligini yaptigi otomobil ve motosiklet iiriinlerini doniisiimlii olarak sergilemek ve
egitim islevine yonelik aktiviteleri gergeklestirmek iizere tasarlandifmi dile
getirmektedirler. Binamin konumu ve sekillenmesi, agaglarin konumu géz 6niine almnarak
yapilmistir [240]. Mimarlar duvar elemanlarini tasarlarken bir bukalemun gibi kendini
kaybettiren ama sergi islevini de aksatmayan bir yapi tasarlamaya calistiklarin
vurgulamaktadir. Bu durum duvar elemaninin seffaf olarak kullanilmasinda etkili
olmustur. Yapinin araziye uyum saglamadaki hareketliligi ve duvar elemaninin cam olarak
kullamlmasi sayesinde, degisken formlarm isleve canlilik getirmesi saglanmistir (Sekil
103). Mimarlar yap: duvarlarini ikna i¢in degil de iletisim igin kullamlmasi gerekliligini

Ozellikle amaglanmaktadir.

Sekil 103. Borusan Aktivite Merkezi plan1 ve goriinimil.
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Projede olusan duvarm Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 68. Borusan aktivite merkezi anlamsal (semantik) boyut analizi

Sergileme amagli tasarlanan  yap:,
kompleks yerlesimi sayesinde doga ile i¢
icelik sergiler. Seffaf duvarlarin her
tarafta egemen olmasi hem davetkarhk
sunmakta hem de yapiya ¢ekici bir 6zellik
kazandirmaktadir. Seffaf elemanlar yapi
kiitlesini hafiflettizgi kadar yap1 iginin
genis ve ferah olarak algilanmasinda da
etkili olmustur. Duvar, bu 6zelliginden
dolay1 “Seffaf Duvar” kapsaminda yer

alir.
-

Cazip, ¢ekici, hos
Kompleks, ¢ok parcali
Islevsel

Canly, ¢ekici
Davetkar

Yararls, kullanislt

Iyi slgekli

Duygusal
Tepkiler

Aktivite Merkezinin ormanlik bir alanda
tasarlanmig olmas: tasarimeryr farkli bir
tarz aramaya yoOnlendirmistir. Agaglar
kesilmeden, agaglarin agilara gore duvar
a¢ilarina yon verilerek tasarm yapilmustir.
Bu nedenle olusan duvarlarin hareketliligi
ahenkli bir diizen olusturmustur. Higbir
duvarin Dbirbirine miidahale etmedigi
goriilir. Bu haliyle duvarlar dengeli ve
ritmik bir tarz olustururlar. Duvar, bu
ozelliginden dolay1 “Akiskan Duvar”
kapsaminda yer alir.

- .=

Kompleks, ¢cok pargalt
Uygun, elverigli
Diizenli, sistemli

ANLAMSAL BOYUT

Hareketli, géze batan

Duygusal
Tepkiler

Iyi dengelenmis

Iyi diizenlenmis
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Tablo 69. Borusan aktivite merkezi dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinhk

Benzerlik

Kapanmiglik (Tamamlama)

Iyi devamlilik (Siireklilik)

Gestalt ilkeleri

Simetri

Hiyerarsi (Egemenlik)

Datum

Ritim
Denge N
Ortaya ¢ikan degerler
acisindan tartildiklarinda genel
bir denge duygusu verir.

Zithik

Koram

Uygunluk

DIiZIMSEL BOYUT

Temel Tasar Ilkeleri

Analiz sonucu:

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar ¢esitleri; “Seffaf Duvar” ve “Akigkan Duvar”
(Tablo 69).

Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Temel Tasar Ilkesi; “denge” (Tablo 68).
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2.5.6.2. Konser Salonu, Mansilla+Tunon, Leon, Ispanya

Leon sehrinin konser salonunun formu yalmzca miizik i¢in olusturulan agirbash
mekam degil alam da zenginlestirmistir. Yerel mimari, yaratici stizgegten gegirilerek

olusmustur. Beyaz heykelsi 6n duvari, sehrin kompozisyonunu tamamlar niteliktedir

(Sekil 104).

Sekil 104. Meydandan goriiniim.

On cephedeki girinti-gikintilar 151k-gdlge oyunuyla hareketlilik ve heyecan saglarlar

(Sekil 105) [241].

2
—7 1

B

L TN

Sekil 105. Konser Salonu plan ve Gérinim.
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 70. Konser salonu anlamsal (semantik) boyut analizi

ANLAMSAL BOYUT

Duygusal
Tepkiler

Duvar konser salonlarinda miizigin etkisi
ve hareketine karsilik sakinligini ortaya
koyacak sekilde “donmusg” etkisi verilerek
tasarlanmigtir.  Cephede  olusturulan
diizensiz formlar ve desenler ritmi, kati
formlar ise sakinligi vurgulamaktadir.
Duvar, bu 6zelliginden dolay1 “Analojik
Duvar” kapsaminda yer alir.

- -

Ozellik belirten, kendine 6zgii

ELDD L i L.
s i g Uoall

Giizel desen

Gésterisli, cok stislii

Tarz1 olan

Tablo 71. Konser salonu dizimsel (sentaktik) boyut analizi

DIZIMSEL BOYUT

Temel Tasar Ilkeleri

Yakinlik

Benzerlik

Gestalil
lkolor

Kapanmislik (Tamamlama)

Iyi devamhlik (Stireklilik)

Simetri

Hiyerarsi (Egemenlik)

Datum

Ritim (Tekrar) \/

Benzer ogelerin veya

gruplarinin birbirini izlemesi,

ritim duygusunu uyandirir.

Denge \/

Ortaya ¢ikan degerler

agisindan tartildiklarinda genel

bir denge duygusu verir.

Zathk

Koram

Uygunluk
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Analiz sonucu:
Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar ¢esidi; “Analojik Duvar” (Tablo 71).
Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Temel Tasar [lkesi; “ritim (tekrar)” ve “denge”
(Tablo 70).

2.5.6.3. Konser Salonu, Erick van Egeraat, Breda, Hollanda

Egeraat, tasarladig1 bu konser salonu ile eski bir yapiy1 da igine alarak eski - yeni
uyumunun mitkemmel bir birlikteligini ortaya koymustur. Bu durum kullanici icin bir
siirpriz yaratmistir. Digardan algilanan sogansi bir yap1 ve yaslandigi 19.yy yapisi. Bunu
yalin ve sade bir bi¢imde uygulamaktadir.

Bir ortam yasam s6z konusudur. Yeni konser salonu duvari, eski yap1 duvartyla bir

ortak yasami s6z konusudur. Bakir kapli kabuk duvar ile tugla duvar kendi aralarinda bir

yaris halindedir (Sekil 106) [242].

Sekil 106. Konser Salonu Binasindan goriiniim ve plani.
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 72. Konser salonu anlamsal (semantik) boyut analizi

Duvar soganimst bir bi¢imle kendisini
vurgulamaktadir. Kapali bir durum
sergilemesinden dolay1 davet edici bir
ozellik sergilemez. Bu haliyle kolay
anlagilir bir tarzi  sergilemesine
ragmen duvarin insani ezen bir 6lgegi
vardir. Duvar, bu 6zelliginden dolay1
“Analojik Duvar” kapsaminda yer

alir.
-

Yaln, kolay anlagilir

Ozellik belirten, kendine 6zgii
Temiz, net

Dolu, biitiin

Yalin, diiz sade

Tahditli mekan

ANLAMSAL BOYUT

Duygusal
Tepkiler
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Tablo 73. Konser salonu dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakimhk \/

Ogeler gorsel olarak bir arada —— [

v

gruplanma egilimi sergiler.

Benzerlik

Kapanmislik (Tamamlama)
Iyi devamlilik (Siireklilik)
Simetri

Hiyerarsi (Egemenlik) \ 4

Gestalt ilkeleri

Organizasyonda duvarlar | -
farkln bitytikliik, farklilik veya
benzeri olmayan bigim veya

6nemli bir konumdadir.

Datum
Ritim

Denge N
Ortaya ¢ikan degerler

DiZIMSEL BOYUT

Temel Tasar Ilkeleri

agismdan tartildiklarinda genel

bir denge duygusu verir.

Zxthk \/ e Eaetvine IS

Bigim ile yaratilan zitlk,

kullaniciya canlilik ve | _ , 5
hareketlilik hissi verir. o -
Koram

Uygunluk

Analiz sonucu:

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar gesidi; “Analojik Duvar” (Tablo 73).

Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Gestalt Ilkeleri; “yakinhk”, Temel Tasar Tkesi;
“hiyerarsi (egemenlik)”, “denge” ve “zitlik” (Tablo 72).
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2.5.6.4. Konser Salonu, Renzo Piano, Parma, italya

Piano’nun, 19. yiizyila ait bir fabrikadan konser salonuna doniistiirdiigii yapida,
gegmise ve simdiki zamana bagli kalarak tasarim yaptigi goriilmektedir. Bu yapmin
ozelligi, dis duvarlarin tamamiyla korunarak, i¢inin degistirilmesidir. I¢ mekanda seffaf
duvarlar kullanilarak olusturulan konser salonuna, disaridan bakildiginda sadece dis
duvarlarm hakimiyeti goze ¢arpmaktadir. Yap: bu nedenle biiyiik bir tiinel veya hangar

gibi algilanmaktadir (Sekil 107) [243].

Sekil 107. Konser Salonu Gériiniim ve plani.
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 74. Konser salonu anlamsal (semantik) boyut analizi

Yapinin eski ana duvarlari korunmus olup
yeni olusturulan biitiin duvarlar seffaftir.
Bu sayede eski fabrika duvarlarinin bigimi
de on plana ¢ikanlarak etkili ve gorkemli
bir  goriiniis  saglanmistir. Seffaf
duvarlarin bu tarzda kullanimi davetkar ve
etkileyici olmus ve i¢ mekanda ferah ve
genig alan yaratilmigtir. Duvar, bu
ozelliginden dolayr “Seffaf Duvar”
kapsaminda yer alir.

. =

Yalin, kolay anlasilir
Modern, ¢agdas
Etkili, tesirli

Canly, ¢ekici
Etkileyici, gérkemli
Davetkar

Modern

Temiz, net

Ferah, genig

Duygusal
Tepkiler

Eski bir fabrika duvarlarinin simdiki
zamanda yasatmak amaciyla vyeni bir
gorev verilmis ve tekrar aktif hale
getirilerek  cekici ve etkili durum
saflanmigtir. Duvarin bu kurgusu yeni
islevine bir maske olusturmustur. Duvar,
bu ozelliginden dolay1 “Maske Duvar”
kapsaminda yer alir.

- =

Cazip, ¢ekici, hos
Etkili, tesirli
Islevsel

Diizenli, sistemli
Yalin, diiz, sade
Hos, sevimli
Yararl, kullanigh
Iyi korunmus

ANLAMSAL BOYUT

Duygusal
Tepkiler

lyi diizenlenmis
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Tablo 75. Konser salonu dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinlhik

Benzerlik
Kapanmishk (Tamamlama)

Zihin eksik pargalar1 en yalin
ve en biiyiik figiir olugturacak
sekilde tamamlar.

Iyi devamlilik (Stireklilik)
Simetri

Gestalt ilkeleri

Simetri 6zelligi gosteriri.

Hiyerarsi (Egemenlik)
Datum

Dis duvarlar, diger duvar

elemanlarin1 hacimsel olarak
kapsamaktadir.
Ritim

Benzer 6gelerin veya gruplarin

DiZIMSEL BOYUT

Temel Tasar ilkeleri

birbirini izlemesi ritim

duygusunu olusturur.

Denge
Ortaya ¢ikan degerler

agisindan tartildiklarinda genel
bir denge duygusu verir.

Zithik
Koram
Uygunluk

Analiz sonucu:

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar gesitleri; “Seffaf Duvar” ve “Maske Duvar”
(Tablo 75).

Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Gestalt Ilkeleri; “kapanmighik (tamamlama)”, Temel
Tasar Ilkesi; “simetri”, “datum”, “ritim (tekrar)” ve “denge” (Tablo 74).
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2.5.6.5. Isvicre Pavyonu, Peter Zumthor, Hanover, Almanya, 2000.

Yapu, bir labirent olarak tasarlanmustir. Coklu girige sahip olan labirentin, elli adet
girisi ve iginde siirprizli alanlar bulunmaktadir. Duvarlar, her bir labirent donemecinde
kullaniciya farkli duygular kazandirmaktadir. Labirentteki 4 ayri mekanin isimleri vardir:
iki pozitif, iki negatif. Negatif mekanlar istif gruplarinin arasinda kalan artik alanlar,
pozitif mekanlar ise, istif gruplarinin iginde birakilmis bosluklar; miizik dinlemek ve

yemek yemek igin olusturulmus alanlardir (Sekil 108) [244] [245].

Sekil 108. Isvigre Pavyonu goriiniim ve plant.
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Projede olugan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 76. Isvigre pavyonu anlamsal (semantik) boyut analizi

Duvarin ¢ok parg¢ali olmasi yapinin da
¢ok girigli olmasma neden olmusgtur.
Dolayisiyla i¢ mekanda g¢ok gegigli
hareketli bir alan  yaratilmigtir.
Kullaniciy1 her donemegte sagirtma ve
bir o kadarda tanitma amac1 giiden bir
tasarimdir. Denge ve  diizen
bakimindan iyi kurgulanan duvarlar
islevsel agidan kullanigh bir ortam da
sunarlar. Duvar, bu 6zelliginden
dolay1 “Sasirtict (Oyunsal) Duvar”
kapsaminda yer alir.

- =

Kompleks, ¢ok parcali
Diizenli, sistemli
Yararl, kullaniglt

Iyi dengelenmis

Iyi diizenlenmis

e T IR A Ry T i L
.;’f""‘;,'iafﬁ‘“\q‘-‘-\‘....‘ de1

Duygusal
Tepkiler

Geleneksel bir yaklasim sergilenerek
ve ahsap panellerin istiflenmesi
vurgulanarak Analojik bir yaklagim
islenmis  ve etkili bir cephe
saglanmistir. Duvarlarin etkisi gok
pargali olarak gbze ¢arpmasina
ragmen diizenli bir kurgu ile algisal
biitiinliik de saglanmistir. Duvar, bu
ozelliginden dolay1 “Analojik
Duvar” kapsaminda yer alir.

- =

Kompleks, ¢ok par¢ali
Geleneksel

Etkili, tesirli

Temiz, net

Diizenli, sistemli

ANLAMSAL BOYUT

Duygusal
Tepkiler
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Tablo 77. isvigre pavyonu dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinhk N
Ogeler gorsel olarak bir arada |

gruplanma egilimi sergiler.

Benzerlik

Kapanmiglik (Tamamlama)
Iyi devamlilik (Siireklilik) N

Aymi  yone dogru egilim

Gestalt ilkeleri

gosteren bigimler biitiin olarak

algilanirlar.

Simetri

Hiyerarsi (Egemenlik)

E Datum
= s
) Ritim
=)
é Benzer ogelerin veya
E gruplarinin birbirini izlemesi,
N .y
= % ritim duygusunu uyandirir.
é Denge
'E Ortaya ¢ikan degerler
E‘ agisindan tartildiklarinda genel
'?,'E" bir denge duygusu verir.
= [ Zatlik
Koram i |
Uygunluk :\/ '

Cisimler arasinda ortak ve

yaklagik taraflarin  olmasi

bagdagsma olanagini

artirmaktadir.
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Analiz sonucu:
Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar gesitleri; “Sagirtict (Oyunsal) Duvar ve Analojik

Duvar” (Tablo 77).
Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Gestalt flkeleri; “yakinlik”, “iyi devamlilik (stireklilik)”,

Temel Tasar flkesi; “ritim (tckrar)”, “denge” ve “uygunluk” (Tablo 76).
2.5.6.6. ispanyol Pavyonu, Cruz ve Ortiz Mimarhk, Hanover, Almanya, 2000.

Yarilmis hacimler, diizensiz yerlesmis kolonlar, kiveimli duvarlariyla ispanyol
Pavyonu, sokaktan bakildiginda gizemli ve davet edici bir hava verir. Tasarimcl ig

mekanin, digardan denetlenemeyecek tiirden ve kesfedici ruhunu one ¢ikaracak bir

diisiinceyle tasarimi gelistirmis (Sekil 109).

‘E:.s—"ﬁ'\;' Tl =07 T _f—?-—l
=— LTI T —
= ) =i -

| =

=igs | (E |
[ | e JM Z , i
Ai] [ ] ‘ ""“-i.,._,/j
= e = LT
-J-‘_‘ i !.: d L,ﬂ-‘ f _ e |

ST

Sekil 109. Isvigre Pavyonu zemin kat ve 1.kat planlari ve goriintimii [246].
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Projede olusan duvarm Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 78. Ispanyol pavyonu anlamasal (semantik) boyut analizi

Kolon ve duvarlarin kompleks yapisi
kullaniciyr sasirtmak ve diistindiirmek
igin  ideal bir diizen olarak
sunulmustur. Gerek zemin Kkatta yer
alan kolonlar gerekse de iist katta yer
alan farkli ac¢ih ve anitsal duvarlar
etkileyici ve ¢ekici oOzellikleriyle

merak uyandirmaktadir. Duvar, bu
Ozelliginden dolay1 “Sasirtic
(Oyunsal) Duvar” kapsaminda yer
alir.

- =

Kompleks, gok parcali
Canli, gekici
Olaganiistii, ¢ok iri
Etkileyici, gorkemli
Karisik, diizensiz
Hareketli, goze batan
Kalabalik

ANLAMSAL BOYUT

Duygusal
Tepkiler
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Tablo 79. Ispanyol pavyonu dizimsel (sentaktik) boyut analizi

DiZIMSEL BOYUT

Gestalt ilkeleri

Yakimnhk
Ogeler gorsel olarak bir arada

gruplanma egilimi sergiler.

\I

Benzerlik
Birbirine benzer birimler bir
algisal bitiinliik kazamirlar.

Kapanmishk (Tamamlama)
Zihin eksik parcalar en yalin
ve en biiyiik figiir olusturacak
sekilde tamamlar.

Iyi devamlilik (Siireklilik)

Temel Tasar ilkeleri

Simetri

Hiyerarsi (Egemenlik)
Organizasyonda duvarlar
farkli biyiikliik, farklihk veya
benzeri olmayan big¢im veya

énemli bir konumdadir.

Datum

Benzer ogelerin veya
gruplarinin birbirini izlemesi,
ritim duygusunu uyandurir.

Denge N
Ortaya ¢tkan degerler

agisindan tartildiklarinda genel
bir denge duygusu verir.

LB, &
':In‘J '—7_7-'7_ = ~]
I8 |
:}f — 1 B
‘
: ";, w 5 =
i3 <
1= =

Zithk

Bi¢gim ve olgii ile yaratilan
zithk, kullaniciya canhilik ve
hareketlilik hissi verir.

Koram

Uygunluk
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Analiz sonucu:
Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar cesidi; “Sagirtict (Oyunsal) Duvar” (Tablo 79).
Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Gestalt fIkeleri; “yakinhk”, “benzerlik” ve “kapanmislik
(tamamlama)”, Temel Tasar flkesi; “hiyerarsi (egemenlik)”, “ritim (tekrar)”, “denge”,

“koram” ve “uygunluk” (Tablo 78).

2.5.6.7. irlanda Pavyonu, Murray O’Laoire, Hanover, Almanya, 2000.

iki ana biiyiik duvar, bir havuz, birkag rampa ve ic mekanda yer alan akilh duvarlar,
sanatin sergilendigi mekanlar, binanin yapisal basitligi lizerine hayranlik uyandiracak
giizellikte oldugunu vurgulanmaktadir.(247). Proje, iki ana duvar Ogesi {izerine
kurulmustur. Tki duvarn ortasinda yer alan mekan sergi amagli olup, duvarlarin diga bakan
yiizeylerinin birinde yonetim, digerinde ise, cam duvarh olan giris yer almaktadir. Her iki

hem duvarin yonlendirici hem de davetkar bir etkisi vardir (Sekil 110).

Sekil 110. irlanda Pavyonu goriiniim ve plani [247].



203

Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 80. Irlanda pavyonu anlamsal (semantik) boyut analizi

ANLAMSAL BOYUT

Ana giriste yer alan iki biiyiik duvar,
girisi vurgulayarak etkili bir tarzda
kullamilmistir. Her iki yana agilan
kollaniyla ~ davet edici  nitelik
kazandirilmistir. Diizenli yerlesimiyle
yalin anlasilir bir yaklagim
sergilenmekte ve kullanish bir mekan
sunulmaktadir Duvar, bu &zelliginden
dolay1 “Kilavuz Duvar” kapsaminda

yer alir.
- .

Cazip, ¢ekici, hos

Yalin, kolay anlagilir

Davetkar

Diizenli, sistemli

Duygusal
Tepkiler

Yalin, diiz, sade

Yararl, kullamigh

Olusturulan ana duvarlar birbirini
kesmeyip, belli  bir  merkeze
yonlendirilerek dengeli bir bigimde
yerlestirilmiglerdir. Bu o6zelligi ile
dizgisel olarak akigskan ve yonlendirici
bir tarz yaratilmigtir. Duvar, bu
ozelliginden dolay1 “Akigkan Duvar”
kapsaminda yer alir.

- =

Yalin, kolay anlagilir

Diizenli, sistemli

Tarz1 olan

Duygusal
Tepkiler

Iyi dengelenmis
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Tablo 81. irlanda pavyonu dizimsel (sentaktik) boyut analizi

DiZIMSEL BOYUT

Yakinhk
Ogeler gorsel olarak bir arada

gruplanma egilimi sergiler.

.\/

S
2| Benzerlik
= | Kapanmiglik (Tamamlama)
g Iyi devamhlik (Siireklilik)
] 5 % TR &k
O | Ayni yone dogru egilim gdsteren
bigimler biitiin olarak
algilanirlar.
Simetri -
Hiyerarsi (Egemenlik)
Datum
Duvar elemanlari diger
elemanlart1  hacimsel  olarak
. | kapsayip bir araya getirir.
8 — '
2 | Ritim
=
E Denge
o Ortaya ¢ikan degerler agisindan
TE’ tartildiklarinda genel bir denge
o 4
= | duygusu verir.
Zithk 7
Koram
Uygunluk

Duvarlar arasinda yonsel

uygunluk vardir.

Analiz sonucu:

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar gesitleri; “Kilavuz Duvar” ve “Akigskan Duvar’

(Tablo 81).

Dizimsel (Sentakiik) Boyut: Gestalt ilkeleri;

“yakinlik” ve

(siireklilik)”, Temel Tasar [lkesi; “datum” ve “denge” (Tablo 80).

(1™

iyi

L

devamlik
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2.5.6.8. Macaristan Pavyonu, Gyorgy Vadasz, Hanover, Almanya, 2000.

Yap1 iki boliimden olugmaktadir: “L” bigimli bolge yonetim ve kafe, yapinin dniinde
bityiik duvarlarin yer aldigi bolge ise sergi alanidir. Girig bu iki duvarin arasindan, ince bir
agikliktan, yer almaktadir.

Sergi Alaninda yer alan bu biiyiik duvarlarin bigimi, geminin omurgasma benzemekte
ve cesaretli bir yapi tarzi sunmaktadir. Duvarlar ise kendi icinde egrisel iki bolimden
olugmaktadir. Dig goriiniiste, duvarlar daha gok tek parga gibi algilansa bile, igeriye girene
kendini sunmasi oldukea etkileyicidir. Sakin bir tarzi vardir. Sergi mekanlari, bu biiyiik
duvarlarin iginde yer almaktadir. Oldukea dikkat cekici ve davet edici bir ozelligi olan bu

elemanlar, kullanicida degisik bir etkiler birakir (Sekil 111).

Sekil 111. Macar Pavyonu goriiniimleri [248].
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 82. Macaristan pavyonu anlamsal (semantik) boyut analizi

Duvarin biyiikligi boyutsal olarak
hem dikkat ¢ekmekte hem de gekicilik
ozelligi kattign gibi davetkarhkta
sunmaktadir. Aym1 zamanda formun
dairesel olmasi mekanin toplayicilik
ozelligini de vurgulamaktadir. Duvar,
bu o6zelliginden dolayr “Kilavuz
Duvar” kapsaminda yer alir.

- =

Ozellik belirten, kendine 6zg j‘g}i 1
&
B

Etkili, tesirli
Olaganiisti, ¢ok iri
Etkileyici, gorkemli
Davetkar

Tarz1 olan

Ender, aligiimamig
Hareketli, goze batan

ll&ﬂ‘

t%T e ©

Duygusal
Tepkiler

Olduk¢a biiyik ve dikkat c¢ekici
konumda olan duvarlarla yapinin girisi
vurgulanarak hem davet edici hem de
dikkat c¢ekici bir tutum izlendigi
goriilmektedir. Duvarlarin dengeli ve
etkili bir tarzda diizenlenmis olup,
duvarlar arasindaki bogluk vurguyu
daha da arttirmaktadir. Duvar, bu
ozelliginden dolayr “Amitsal Duvar”
kapsaminda yer alir.

- =

Yalin, kolay anlasilan

Ozellik belirten, kendine dzgii
Etkili, tesirli

Canl, ¢ekici

Olaganiistii, ¢ok iri

Etkileyici, gorkemli

Davetkar

Iyi dengelenmis

ANLAMSAL BOYUT

Duygusal
Tepkiler
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ANLAMSAL BOYUT

Duygusal
Tepkiler

Macar pavyonunun girigini vurgulayan
bu duvar, bir geminin ana iskeletinin,
kaburgasinin bir parcasini
andirmaktadir. Duvarlar dengeli ve
etkili bir tarz ortaya koyarak
anlagilirh@ ve vurgu noktasii iyi
betimlemektedir. Duvar, bu
ozelliginden dolay1 “Analojik
Duvar” kapsaminda yer alr.

- =

Cazip, ¢ekici, hos

Ozellik belirten, kendine dzgii

| Gitkili, tesirli

Tarzi olan

(Canl, ¢ekiei

- kileyici, gorkemli

Yavetkar

Kamusal. toplumsal
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Tablo 83. Macaristan pavyonu dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinhk \j
Ogeler gorsel olarak bir arada

gruplanma egilimi sergiler.
Benzerlik ‘\I
Birbirine benzer birimler bir

algisal biitiinliik kazanirlar.

Kapanmighk (Tamamlama) -\l

Zihin cksik pargalari en yalin
ve en biytik figlir olusturacak
| sclilde tamamlar.

iyi devamlilik (Siireklilik) N
A 1 yoéne dogru egilim
gosteren bigimler biitiin olarak
al 'ilanirlar.

Gestalt Ilkeler

kluk,  farkhilik  veya
cri olmayan bigim veya
mli bir konumdadir.

m \{

=

=

O |Siuet —

3 I crarsi (Bgemenlik) N
g O anizasyonda duvarlar farkh

N

o

a

b

= | Dooar elemanlari diger

= anlart  hacimsel olarak

=z “iyip bir araya getirir. =

7] m 51

= e ‘J ‘Lj"r.‘r‘ g/

g1C cikan degerler i P

E < CIRA s

= 'dan l:n'HI(llI\'T:lrm.da genel gl
nge duygusu verir. P vl

< v

n ile yaratlan zithk,

'aniciya canlihik ve »

ctlilik hissi verir.
an ;
== o

—_l—l— = - \1|r7' (g ._|7..|-,— o] -—'|Q: (= pag =

nluk
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Analiz sonucu:

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar cesitleri; “Kilavuz Duvar”, “Anitsal Duvar” ve
“Analojik Duvar” (Tablo 83).

Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Gestalt flkeleri; “yakinlik”, “benzerlik”, “kapanmislik
(tamamlama)” ve “iyi devamlilik (stireklilik)”, Temel Tasar Tlkesi; “hiyerarsi

(egemenlik)”, “datum”, “denge” ve “z1ithk™ (Tablo 82).

2.5.7. Kuliip ve Stiidyo Ornekleri :

2.5.7.1. Gemicilik Kuliibii, Carlos Ferrater, Girona, ispanya, 1991.

Yapinin 1ginsal plam kentle biitiinlesiktir ama yonlendirmesini de denize dogru yapar.
Proje tasarimdaki doluluk ve bosluk dengesiyle limanda iyi bir denge saglamaktadir.
Baslica iki temel boliime ayrilir: ana mekan ticgenden olusur ve iginde ofisleri barindinr.
Diger boliimiinde giineybatiya bakan yiizeyinde ise kamaralar yer alir [209] [210]. Avlu bu

iki mekan arasinda ¢ok genis olarak ve agili yerlestirilmigtir (Sekil 112).

Sekil 112. Gemicilik Kuliibii Plan ve Perspektifi.
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 84. Gemicilik kuliibii anlamsal (semantik) boyut analizi

ANLAMSAL BOYUT

Duvarlar yapinin islevsel 6zelligini ortaya
koymakta ve yapida dengeyi
saglamaktadir. Merkeze dogru 1sinsal
dagihimlari yonlendirmede etkilidir. Sehir
aksindan gelen kullamcilar1 i¢ mekana
aktarmas1 ve i¢ mekanda yer alan
kullanicilarin ise denize ydénlendirilmesi
agisindan duvarlar iyi kurgulanmistir. Bu
amagla yapinin gekiciligi ve yalinhg
basarilidir. Duvar, bu 6zelliginden dolay:
“Kilavuz Duvar” kapsaminda yer alir.

- =

o

Cazip, ¢ekici, hos

Yalin, kolay anlagilir

TET Bt \]

Temiz, net

Islevsel

Diizenli, sistemli

Tepkiler

Yalin, diiz, sade

Duygusal

Kamusal, toplumsal

Yararl, kullamigh

Iyi dengelenmis

lyi diizenlenmis

Davetkar

Duvarlar basit ve yalm formda olup,
dizimsel agidan da akicr  diizen
olusturmaktadir. Bu haliyle denge ve
diizenleriyle  iyi  oOrgiitlenmis  ve
dolayisiyla da islevselligi artirmislardir.
Duvar, bu 6zelliginden dolay1 “Akiskan
Duvar” kapsaminda yer alir.

- -

Islevsel

Diizenli, sistemli

ot P
o

¢ Ay

Orgiitlenmis

OTET L et

Tepkiler

Yararl, kullanigl

Duygusal

lyi diizenlenmis

Iyi dengelenmis
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Tablo 85. Gemicilik kuliibii dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakmhk -\{
Ogeler gorsel olarak bir arada
b gruplanma egilimi sergiler. |
% Benzerlik
z Kapanmishk (Tamamlama) | +f
% Zihin eksik pargalari en yalin
Ol ve en biiyiik figlir olusturacak
. sekilde tamamlar.
E fyi devamlilik (Sireklilik)
w Simetri
g Hiyerarsi (Egemenlik)
E = =
S y Datum
& | 5| Ritim \
g Denge N \//l
% Ortaya ¢ikan degerler > <. \[ ’
; agisindan tartildiklarinda genel palcompmati N
E bir denge duygusu verir.
Zathik
Koram
Uygunluk

Analiz sonucu:

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar gesitleri; “, Kilavuz Duvar” ve “Akiskan Duvar”
(Tablo 85).

Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Gestalt Ilkeleri; “yakinlik™, “kapanmighk (tamamlama)”,
Temel Tasar ilkesi; “denge” (Tablo 84).
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2.5.7.2. Mimarhk Merkezi, Rene van Zuuk, Amsterdam, Hollanda, 2003.

Yapi, kentin bilim ve teknoloji miizesi Nemo’ya ait bir pavyonunun kolon ve
désemelerinin, mimar tarafindan tasarima katilmasi ve {izerine bir kat daha ilave
edilmesiyle olusturulmustur. Giineye bakan cephe, yapinin i¢c mekanini son doénemlerde
6nemli imar etkinliklerinin gergeklestirildigi bu bélgeye agan genis camli bir ylizeyden
olugmaktadir. Kiitlenin yalinligina karsin yapinin ic mekan organizasyonu oldukea

karmagiktir (Sekil 113)[249][250].

Sekil 113. Mimarlik Merkezi Plan ve Gortintimi.
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Projede olusan duvarm Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 86. Mimarlik merkezi anlamsal (semantik) boyut analizi

Duvarlar tam bir seffaf kabukla
kapatilarak  dengelenmis ve i¢
aydinlatmada, dogal 1siktan
yararlanmaya c¢ahsilmistir. Bu seffaf
bosluk yapiya ¢ekicilik katmustir.
Yapinin en etkili boliimiinii olusturur.
Duvar, bu dzelliginden dolay:1 “Seffaf
Duvar” kapsaminda yer alir.

- =

Cazip, ¢ekici, hos
Etkili, tesirli
Yaln, diiz, sade
Iyi dengelenmis
Yeterli 151k

Duygusal
Tepkiler

Duvar bi¢im olarak kivrilmig bir levha
izlenimi vermektedir. Kolay anlagilir
sade ve yalin bir durum sunmasina
ragmen, davet edici o©zelligi merak
uyandirilarak saglanmaya ¢aligilmistir.
Duvar, bu oOzelliginden dolayi
“Analojik Duvar” kapsaminda yer

alir.
-

Yalin, kolay anlasilir

Yalin, diiz, sade

Ozellik belirten, kendine 6zgii
Temiz, net

Tarzi olan

ftici

ANLAMSAL BOYUT

Duygusal
Tepkiler
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Tablo 87. Mimarlik merkezi dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinlik

Benzerlik

Kapanmighk (Tamamlama)

Iyi devamhlik (Siireklilik)

Gestalt Ilkeleri

Simetri

Hiyerarsi (Egemenlik)

Datum

Ritim

Denge
Zathk N|
Yapr  ¢evresiyle  bir  zithk

DiZIMSEL BOYUT

Temel Tasar ilkeleri

olugturarak canhlik ve hareketlilik

hissi verir.

Koram

Uygunluk

Analiz sonucu:

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar gesitleri; “Seffaf Duvar” ve “Analojik Duvar”
(Tablo 87).

Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Temel Tasar Ilkesi; “zitlik” (Tablo 86).
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2.5.7.3. Kadinlarin Merkezi, Saija Hollmen, Jenni Reuter, Helena Sandman,
Rufisque, Senegal, 2002

Senegalli kadinlarin, sosyal yasam, kiiltiir ve diger sorunlari ile ilgili bilgi aldiklar:
bir merkezi binadir. Giris tam bir mahremiyet saglamaktadir (Sekil 114). Kadinlarin

giinliik aktivitelerini yerine getirebilecekleri bir yer olan bu merkezin etrafi genis bir

duvarla kapannustir. Yapi, kendini gevreleyen duvarlar biitiinii ile dig gevreye kapalidir

(Sekil 115) [251] [252].

i

3
=

i ww!

bEead

Lo &
, N )
=T |

i F=rF

I

- _;J” S|
o

|

®

Sekil 115. Kadin Merkezi Goriiniim ve plani.
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 88. Kadinlarin merkezi anlamsal (semantik) boyut analizi

ANLAMSAL BOYUT

Islevinden dolay1 yap1 gevresi yiiksek
duvarlarla g¢evrelenmistir. Tam bir
korumaci duvar anlayisi
sergilenmektedir. Duvarlarin
kurgulanmasinda yalin ve standart
yiikseklik ele alinarak geleneksel bir
tarz izlenmistir. Duvar, bu
ozelliginden dolayr “Korumaci
Duvar” kapsaminda yer alir.

- =

Yalin, kolay anlagilir

Geleneksel

Dolu

Duygusal
Tepkiler

Tahditli mekan

Kamusal, toplumsal

1

e | g

Yapr c¢evresi boyunca yer alan
korumaci duvarin bir yerinde kirilma
meydana getirilerek giris
vurgulanmaktadir. Girisin yalin olusu
fakat dar bir bdélgeye sikistirllmasi
kasvetli ~ bir  goriiniim  ortaya
koymaktadir. Duvar, bu 6zelliginden
dolayr “Kilavuz Duvar” kapsaminda

yer alir.
- =

Sikici, kasvetli

Yalin, diiz, sade

Dar, sinirlt

Duygusal
Tepkiler
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Tablo 89. Kadinlarin merkezi dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinhk ,\l

Ogeler gorsel olarak bir arada

gruplanma egilimi sergiler.

Benzerlik

Gestalt ilkeleri

Kapanmislik (Tamamlama)

Iyi devamlilik (Siireklilik)

Simetri

Hiyerarsi (Egemenlik)

Datum
Ritim
Denge .\l
Ortaya g¢ikan degerler agisindan

DiZIMSEL BOYUT

Temel Tasar ilkeleri

tartildiklarinda genel bir denge

duygusu verir.
Zithik
Koram \j

Anlamli ve estetik bir gevresel

koram-dizilisi vardir.

Uygunluk \I
Bigimsel uygunluk vardir.

Analiz sonucu:

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar gesitleri; “Korumaci Duvar” ve “Kilavuz Duvar”

(Tablo 89).
Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Gestalt Ilkeleri; “yakinlik”, Temel Tasar Ilkesi; “denge,

koram ve uygunluk” (Tablo 88).
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2.5.7.4. Tasarim Stiidyosu, Wendell Burnette, Arizona, ABD, 1999.

Disaridan bakildiginda kati ama yaratici bir forma sahiptir. I¢ mekan ve dis duvarlar
sade ve yalindir. Briit betonla gevrili olan yapi, giineyde cam duvarla son bulur. Kuzeyde
caddeye bakan béliimde bilylik ve sagir bir duvar, dogu duvarinda ise bahgeye agilan
kiiciik bosluklar yer alir. Bu uzun kiitlenin kuzey boliimiinde yapmin igine girmis bir avlu

yer almaktadir. Avlu kuzeyde servis mekant ile son bulur (Sekil 116) [253].

Sekil 116. Tasarim Stiidyosu goriiniim ve plani.
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 90. Tasarim stiidyosu anlamsal (semantik) boyut analizi

ANLAMSAL BOYUT

Konutun caddeye bakan duvarlari net,
diiz ve bogluksuzdur. Duvarlar kolay
anlagihir ve diizenlidirler. bir durum
sunar. Yapiyr caddeye kapatarak
mekam bu alan i¢in simirlandirmigtir.
Yapinin caddeyle higbir baglantis1 ve
gorintiisi = yoktur.  Duvar, bu
ozelliginden dolay1 “Korumaci
Duvar” kapsaminda yer alir.

- =

Yalin, kolay anlagilir

Dolu, biitiin

Tahditli mekan

Diizenli, sistemli

Duygusal
Tepkiler

Temiz, net

i ARl

—— — o p— —_
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Tablo 91. Tasarim stiidyosu dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinlhk
- Benzerlik
T
< | Kapanmighk (Tamamlama) \{
a) g :
#= | Zihin eksik pargalari en yalin e ¥ 1
= ! .
= s % -4 - ;
7| Ve en biiylik figlir olugturacak ) ; E |
© sekilde tamamlar.
» Iyi devamhilik (Stireklilik)
E Simetri
Q . . .
2 Hiyerarsi (Egemenlik)
B Datum
E 5| Ritim
— | D
& | Z | Denge N
E Ortaya ¢ikan degerler T
: LI | S o
; agisindan tartildiklarinda genel
E bir denge duygusu verir. T L |
Zithk
Koram
Uygunluk

Analiz sonucu:

Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Gestalt [lkeleri; “kapanmiglik (tamamlama)”, Temel
Tasar ilkesi; “denge” (Tablo 90).

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar gesidi; “Korumaci Duvar” (Tablo 91).

2.5.7.5. Stiidyo, Rick Joy, Arizona, ABD.

“ar+d 2000” proje 6diiliinii almig bir projedir. Yapimn girigi dagmik bir yerlesme
icinde belirsizdir ve avluya agilir. Avluya bakan ¢aligma alaninin duvan zit bir bigimde
cam duvarla kendini gosterir. Stiidyonun, kapi harig, disariya higbir boslugu yoktur.
Gelenekselin yeniden modern bir bigimde canlandirildigi bu stiidyoda, mekanin 151k ve

yeni materyaller ile yorumlanmasi oldukga iyidir. Jiri, sadece geleneksel bir tarzin
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Tablo 89. Kadinlarm merkezi dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakmhk \/

Ogeler gorsel olarak bir arada

gruplanma egilimi sergiler.

Benzerlik

Kapanmiglhik (Tamamlama)

Iyi devamlilik (Siireklilik)

Gestalt ilkeleri

Simetri

Hiyerarsi (Egemenlik)

Datum

Ritim
Denge \/
Ortaya ¢ikan degerler acisindan

DiZiMSEL BOYUT

Temel Tasar ilkeleri

tartildiklarinda genel bir denge

duygusu verir.
Zithk
Koram \/

Anlamli ve estetik bir ¢evresel

koramdizilisi vardir.
Uygunluk \/

Bi¢imsel uygunluk vardir.

Analiz sonucu:

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar ¢esitleri; “Korumaci Duvar” ve “Kilavuz Duvar”
(Tablo 89).

Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Gestalt Ilkeleri; “yakinlik”, Temel Tasar ilkesi; “denge,
koram ve uygunluk” (Tablo 88).
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2.5.7.4. Tasarim Stiidyosu, Wendell Burnette, Arizona, ABD, 1999.

Disaridan bakildiginda kat1 ama yaratici bir forma sahiptir. I¢c mekan ve dis duvarlar
sade ve yalindir. Briit betonla gevrili olan yapi, glineyde cam duvarla son bulur. Kuzeyde
caddeye bakan boliimde biiyiik ve sagir bir duvar, dogu duvarinda ise bahgeye acilan
kiiciik bosluklar yer alir. Bu uzun kiitlenin kuzey boliimiinde yapinin igine girmis bir avlu

yer almaktadir. Avlu kuzeyde servis mekani ile son bulur (Sekil 116) [253].

Sekil 116. Tasarim Stiidyosu goriiniim ve plani.
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 90. Tasarim stiidyosu anlamsal (semantik) boyut analizi

ANLAMSAL BOYUT

Konutun caddeye bakan duvarlari net,
diiz ve bosluksuzdur. Duvarlar kolay
anlagilir ve diizenlidirler. bir durum
sunar. Yapiy1 caddeye kapatarak
mekani bu alan i¢in simirlandirmistir.
Yapinin caddeyle higbir baglantis1 ve
gorlintlisi yoktur.  Duvar, bu
ozelliginden dolay1  “Korumaci
Duvar” kapsaminda yer alir.

- =

' Yalin, kolay anlagilir

Dolu, biitiin

Tahditli mekan

Tepkiler

Diizenli, sistemli

Duygusal

Temiz, net




220

Tablo 91. Tasarim stiidyosu dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakmlik

Benzerlik

Kapanmishk (Tamamlama) | +/

Zihin eksik pargalari en yalin L U

ve en biiyiik figlir olugturacak

v
i

Gestalt ilkeleri

sekilde tamamlar.

Iyi devamlilik (Stireklilik)

Simetri

v

Hiyerarsi (Egemenlik)

Datum

Ritim
Denge \/
Ortaya ¢ikan degerler ¥ i ({

DIiZiIMSEL BOYUT

Temel Tasar ilkeleri

. bt e o . 5

agisindan tartildiklarinda genel

\ 4

bir denge duygusu verir. , R [_i
Zithk

Koram

Uygunluk

Analiz sonucu:

Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Gestalt Ilkeleri; “kapanmiglik (tamamlama)”, Temel
Tasar Ilkesi; “denge” (Tablo 90).

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar ¢esidi; “Korumaci Duvar” (Tablo 91).

2.5.7.5. Stiidyo, Rick Joy, Arizona, ABD.

“ar+d 2000” proje odiiliinii almig bir projedir. Yapmin girisi dagmik bir yerlesme
icinde belirsizdir ve avluya agilir. Avluya bakan ¢alisma alaninin duvari zit bir bigimde
cam duvarla kendini gosterir. Stiidyonun, kapi hari¢, disartya higbir boslugu yoktur.
Gelenekselin yeniden modern bir bigimde canlandirildig1 bu stiidyoda, mekanin 1g1k ve

yeni materyaller ile yorumlanmast oldukg¢a iyidir. Jiiri, sadece geleneksel bir tarzin
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uygulanmasina oy vermemistir, mekanmn kontrol edilisi, 151k, malzeme ve rahathg da
olumlu bulunan y6nleridir.
Duvarlarin tamamuiyla kapali olmasi ve i¢ mekanda yaratilan avlu ¢alisanin dikkatini

toplamasindaki bagaris1 oldukga yerindedir. Digaridan soguk bir yap olarak algilansa da ici

oldukea keyif vericidir. Tipik bir siirprizli duvar yorumlamasidir (Sekil 117) ve (Sekil 118)
[236] [254] [255].

o"‘&‘\ ------

-

Sekil 118. Stiidyo Planu.
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 92. Stiidyo anlamsal (semantik) boyut analizi

ANLAMSAL BOYUT

Duygusal
Tepkiler

Duvarlarin tam dolulugu ile yap

digariya karg1 soyutlanmgtir. Igi ile
ilgili olarak, girig hari¢, higbir ip ucu
vermez. Dis duvarlar itibariyle, davet
edici ozellik sunmamaktadir. Duvar,
bu o6zelliginden dolayr “Korumaci
Duvar” kapsaminda yer alir.

- =

Dolu, biitiin

Tahditli mekan
Itici
Kisisel, 6zel

Tablo 93. Stiidyo dizimsel (sentaktik) boyut analizi

DIZIMSEL BOYUT

Temel Tasar ilkeleri

Gestalt ilkeleri

Yakinlik

Benzerlik

Kapanmiglik (Tamamlama)

Iyi devamhlik (Siireklilik)

Simetri

Hiyerarsi (Egemenlik)

Datum
Ritim

Denge \[
Ortaya ¢ikan degerler

agisindan tartildiklarinda genel

bir denge duygusu verir.

Zathik

Koram

Uygunluk
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Analiz sonucu:
Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar ¢esidi; “Korumaci Duvar” (Tablo 93).
Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Temel Tasar Ilkesi; “denge” (Tablo 92).

2.5.8. Dinsel Yap1 Ornekleri :

2.5.8.1. Herz Jesu Katolik Kilisesi, Allmann Sattler Wappner, Miinih, Almanya,
2000.

1995 yilinda Almanya’da bir yarigma sonucu birinci segilen projedir [256]. Bu yapiyi
bir tiir cam prizma olarak nitelemek mimkiindiir. Tasarimim dig mekanda sakinlestiren en
onemli 6zelligi, giris cephesini tamimlayan “bana gelin hepiniz” bigimindeki ifadeye bir
gondermede bulunmasidir (Sekil 119) [257]. Cevresinde var olan komgularina ile dostga ve
anlayish bir tavir sergiler [256]. Yapi iki ana katmandan olugmaktadir; birinci katman en

dis boliim seffaf kiitle, ikinci katman ise igte yer alan ahsap kiitledir.

Sekil 119. Herz Jesu Katolik Kilisesi Plan ve Gériiniimleri [258] [259] [260].
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 94. Herz Jesu katolik kilisesi anlamsal (semantik) boyut analizi

Bu iki dev kap1 sehir meydanina dogru
acilarak, c¢ekici ve etkili bir tarz
olusturur  Duvarlar kanat olarak
acilarak yapiya davet edici ozellik
katarlar. Bu sayede duvarlar hem
islevsel bir 6zellik kazanmakta hem de
yapinin kullanighligr etkili bir bi¢imde
ortaya konmaktadir. Duvar, bu
ozelliginden dolay “Degisken
Duvar” kapsaminda yer alir.

- =

Cazip, ¢ekici, hos
Islevsel

Etkileyici, gorkemli
Davetkar

Hareketli, gbze batan
Yararh, kullanish

Duygusal
Tepkiler

Yapi seffaf bir dikdortgenler prizmasi
formuyla modern bir tarz sunmaktadir.
Sadeligi ve yalinhig kolay anlasilirhig
saglamaktadir. Duvar, bu &zelliginden
dolayr “Seffaf Duvar” kapsaminda

yer alir.
- =

Yaln, kolay anlasilir
Modern, ¢agdas
Canli, ¢ekici
Modern

Temiz, net

Yalin, diiz, sade

ANLAMSAL BOYUT

Duygusal
Tepkiler




Tablo 94’tin devami.
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NLAMSAL BOYUT

Hareketli dev  kapilarin  modern
yaklasimiyla ve kollarim agan bir
ifade verilerek davetkar ve etkileyici
bir ifade kazandirmasi  dikkat
¢ekmektedir. Iyi dengelenmis olmasi
yapimin kullanighihigimni arttirmaktadir.
Duvar, bu 6zelliginden dolay:
“Analojik Duvar” kapsaminda yer

alir.
- .

Cazip, ¢ekici, hos

Modern, ¢cagdas

Etkili, tesirli

Islevsel

Canli, ¢ekici

Olagantistii, ¢ok iri

Duygusal
Tepkiler

Etkileyici, gorkemli

Davetkar

Hareketli, géze batan

Yararli, kullanish

lyi dengelenmis
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Tablo 95. Herz Jesu katolik kilisesi dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinlik

Benzerlik

Kapanmislik (Tamamlama)
fyi devamlilik (Stireklilik) —
Simetri \I DR R \

Simetri dzelligi gosterir.

Gestalt ilkeleri

Hiyerarsi (Egemenlik) e ‘

Datum

Ritim
Denge \/
Ortaya ¢ikan degerler

DiZIMSEL BOYUT

Temel Tasar Ilkeleri

agisindan tartildiklarinda genel
bir denge duygusu verir.

Zithik

Koram

Uygunluk

Analiz sonucu:

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar gesitleri; “Degisken Duvar”, “Seffaf Duvar” ve
“Analojik Duvar” (Tablo 95).

Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Temel Tasar Ilkesi; “simetri” ve “denge” (Tablo 94).

2.5.8.2. Mezarhk Binasi, Ales Vodopivec, Srebrenice, Slovenya

Yap1 1989°da bir yarigmada birinci segilen proje uygulamasidir.

Bedensel ve dinsel dgelerin birlestigi, insanlarin veda ettigi sessiz bir mekan olmasi
amaclanmustir. Giristeki sira siitunlar, formun cevresindeki agaglarin bir soyutlanmasidur.
Ayni zamanda girisi de vurgulamaktadir. Bu giris geceleri de kendini 151k demetiyle ortaya
koymaktadir. I¢ mekanda her bir aile icin kiigiik ibadet yerleri mevcuttur. Bu yerlerin
karsisindaki duvarlarda kiigiik dikey bosluklar acilmistir; amag 1sikla koridora bir dinsel

boyut katmaktir (Sekil 120) [149].



Sekil 120. Mezarlik Binasi plan ve goriiniimii.

Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 96. Mezarlik binasi anlamsal (semantik) boyut analizi

ANLAMSAL BOYUT

Yapmn girisinde yer alan kolonlar toplulugu
yapmin girigini vurgulamakta ve iglevselligini
ortaya ¢ikarmaktadir. Duvarlar kendine 6zgii
bir yaklasimla denge ve diizen agisindan iyi
kurgulanarak  orgiitlenmigtir.  Duvar, bu
ozelliginden dolayr “Kilavuz  Duvar”
kapsaminda yer alir.

- =

Ozellik belirten, kendine dzgii

Islevsel

Davetkar

Orgiitlenmis

Duygusal
Tepkiler

Tarzi olan

T E—
B Ly
Ela

lyi dengelenmis

Iyi diizenlenmis

Ana giriste yer alan kolonlar, c¢evredeki
agaclarm  bir yansimasidir. Bu amagla,
gevreye de bir gondermede bulunularak, etkili,
islevsel ve davetkar ozellikler saglanmugtir.
Duvar, bu ozelliginden dolayr “Analojik
Duvar” kapsaminda ver alir.

- =

Ozellik belirten, kendine 6zgii

Etkili, tesirli

Davetkar

Duygusal
Tepkiler
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Tablo 97. Mezarlik binasi dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinlk N|
Ogeler gorsel olarak bir arada
.E gruplanma egilimi sergiler. ‘
= i
v
Z [ Benzerlik N -
& | Birbirine benzer birimler bir = —-——r:l?
L > A B L] ! !
! O | algisal biitiinliik kazanirlar. 1.1
E Kgpanmxshk (Tamaml.alma) — =
8 Iyi devamllik (Sureklilik) | [ |
£ Simetri o 7
= Hiyerarsi (Egemenlik) | | [~
E . | Datum
N| 2| Ritim
Q P
Q| x| Denge
§ Zathk \,
i Bigim ile yaratilan zithk,
E kullaniciya canlilik ve
& | hareketlilik hissi verir. ay
Koram
Uygunluk

Analiz sonucu:

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar gesitleri; “Kilavuz Duvar” ve “Analojik Duvar”
(Tablo 97).

Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Gestalt Ilkeleri; “yakinlik” ve “benzerlik”, Temel Tasar
[lkesi; “zithk” (Tablo 96).
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2.5.8.3. Okul Sapeli, Daniel Bonilla, Bogota, Kolombiya.

“ar+d 2002” yarismasinda oldukga 6vgil almis bir proje uygulamasidir. Yapimnin en
ilging 6gesi, sapelin yan duvarimin boydan boya ortadan agilarak dev bir ¢ikis yeri

olusturmasidir. Iki hareketli duvar olduk¢a etkileyicidir. Disaridan bakildiginda islevi

hakkinda bir bilgi vermeyen duvar aym zamanda bu y&niiyle de ilgingtir ve degiskenlik

sergilemektedir (Sekil 121) [261] [262].

Sekil 121. Okul Sapeli goriiniimleri ve plant.
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 98. Okul sapeli anlamsal (semantik) boyut analizi

Yapmin yaninda yer alan ve boyutsal
olarak fazla etkili olamayan duvarlar

girise  yonlendirmekte  kullaniciy
sonuca gotirmektedir. Bu haliyle
islevsel bir 6zellik sunarlar. Denge ve
diizen  agisindan  oldukg¢a  iyi
kurgulanmigtir. Duvar, bu 6zelliginden
dolay1r “Kilavuz Duvar” kapsaminda

yer alir.
- =

Yeterli biiyiikliik
Uygun, elverigli
Islevsel

lyi dengelenmis
Iyi diizenlenmis

Duygusal
Tepkiler

Diizenli, sistemli
Yararh, kullanish

Bu iki dev kapi alana dogru agilarak,
cekici ve etkili bir tarz olusturur.
Duvarlar kanat olarak agilarak davet
edici bir durum sergilerler. Bu sayede
duvarlar hem islevsel bir ozellik
kazanir hem de yapimin kullamghhg
etkili bir bicimde ortaya konur. Duvar,
bu o&zelliginden dolayr “Degisken
Duvar” kapsaminda yer alir.

- =

Cazip, cekici, hog
Islevsel

Etkileyici, gorkemli
Hareketli, géze batan
Yararh, kullanigl
Davetkar

ANLAMSAL BOYUT

Duygusal
Tepkiler




231

Tablo 98’in devami. Okul Sapeli Anlamsal (Semantik) Boyut Analizi

Hareketli dev kapilara modern bir
yaklasimla, kollarini agan bir ifade
verilerek cazip, davetkar ve etkileyici
bir durum ortaya konmugtur. Aym

zamanda duvar elemanlari
hareketliligi  ile islevsel ozellik
sunmakta ve kullaniglilig1

arttirmaktadir.  Yapt biitiiniinde de
duvarlar 1y1 dengelenmistir. Duvar, bu
ozelliginden dolay1 “Analojik
Duvar” kapsaminda yer alir.

- =

Cazip, gekici, hos
Modern, ¢agdas
Etkili, tesirli
Olagandistii, ¢ok iri
Etkileyici, gérkemli
Hareketli, goze batan
Islevsel

Davetkar

Yararli, kullanish
Canli, ¢ekici

Iyi dengelenmis

ANLAMSAL BOYUT

Duygusal
Tepkiler
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Tablo 99. Okul sapeli dizimsel (sentaktik) boyut analizi

-« | Yakinhk
Ez Benzerlik
% Kapanmiglik (Tamamlama)
é Tyi devamlilik (Siireklilik)
Simetri
Hiyerarsi (Egemenlik)
= Datum
E Duvar elemanlar diger
% - elemanlar1  hacimsel olarak
B T kapsayip bir araya getirir.
E é Ritim
R | S| Denge
g | Zithk
~| Doku ile yaratilan  zithk,
kullaniciya canlilik ve
hareketlilik hissi verir.
Koram
Uygunluk

Analiz sonucu:

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar gesitleri; “Kilavuz Duvar”, “Degisken Duvar” ve
“Analojik Duvar” (Tablo 99).

Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Temel Tasar Ilkesi; “datum” ve “zitlik” (Tablo 98).
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2.5.9. Alisveris Merkezleri Ornegi :

2.5.9.1. Moda Evi, Jacques Herzog, Pierre de Meuron, Tokyo, Japonya, 2002.

Yapi, moda ve sanatla igice olan bir cadde iizerindedir. Cam duvarlarin agirhk
kazandig1 moda evi, igindeki canliligi ve renkliligi disa yansitma amacindadir. Duvarlar
farkli agili ve sivrilerek bitis saglamakta ve bulundugu alana farkli bir yaklagim
sergilemektedir. Yapmm girisi cam duvarlarin yerlesmesindeki agilara uyum saglayarak
yapilmistir. f¢ mekan duvarlari oldukga diizensiz yerlestirilmistir. Yapi gece kristal bir

kafesi andirmaktadir (Sekil 122) [263].

Sekil 122. Moda Merkezi plan ve goriinimii.




234

Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 100. Moda evi anlamsal (semantik) boyut analizi

Moda merkezi iginde yer alan canlilik
ve renkliligi disar1 yansitmak igin yap1

seffaf elemanlardan olusturulmustur.
Yapr igindeki degisen degerler de
aninda digaridan da goriillmekte ve
yapt i¢i ile dis ¢evre arasinda
stireklilik saglanmaktadir. Bu sayede
de ¢ekici, etkili ve davetkar bir ortam
olusturmaktadr. Duvar, bu
ozelliginden dolay1 “Seffaf Duvar”
kapsaminda yer alir.

Cazip, g¢ekici, hos
Etkili, tesirli

Duygusal
Tepkiler

Canl, ¢ekici
Davetkar

Sade sgeffaf cam yiizey kullanmak
yerine kristalimsi simgesel bir 6zellik
katilarak modanin dinamik yapisi
vurgulanmis ve daha enerjik, gekici ve
modern bir goriiniim sunulmustur.
Duvar, bu o&zelliginden dolay:
“Analojik Duvar” kapsaminda yer

alir.
-

Cazip, ¢ekici, hos

Modern, cagdas

Ozellik belirten, kendine 6zgii
Canl, ¢ekici

Modern

ANLAMSAL BOYUT

Duygusal
Tepkiler
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Tablo 101. Moda evi dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinlik

Benzerlik

Kapanmislik (Tamamlama)

Iyi devamlilik (Siireklilik)

Gestalt ilkeleri

Simetri

Hiyerarsi (Egemenlik)

Datum

Ritim \
Benzer ogelerin veya

gruplarinin birbirini izlemesi,

DiZIMSEL BOYUT

Temel Tasar ilkeleri

ritim duygusunu uyandirir.

Denge
Zathk

Koram

Uygunluk

Analiz sonucu:
Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Temel Tasar Ilkesi; “ritim (tekrar)” (Tablo 100).
Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar gesitleri; “Seffaf Duvar” ve “Analojik Duvar”

(Tablo 101),
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2.5.10. Sehir Donatilar1 Ornekleri :

2.5.10.1. Tokyo Sehir Donatilari, Klein Dytham, Tokyo, Japonya, 2001.

Tokyo’nun en hareketli aligverig bolgesinde yer alan bir magazanin girisinde yer alan
bu pano duvarlar, ayn1 zamanda bir dinlenme yeri olarak ta &n plana ¢ikmaktadir. Pano
duvarlar, ¢evresinde yer alan agaglardan form olarak etkilenmistir. Hem giris vurgulanmis

hem de kullaniciya bir dinlenme yeri olmas1 amaglanmistir (Sekil 123).

Sekil 123. Tokyo Sehir Donatilari [264].
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 102. Tokyo sehir donatilar1 anlamsal (semantik) boyut analizi

ANLAMSAL BOYUT

Tokyo’nun yogun aligveris
magazalarinin ~ bulundugu  cadde
lizerinde yer alan ma@aza girisine
dikkat ¢ekmek i¢in  kullanmilan
simgesel duvarlarin aymi zamanda
oturma mekani olarak
diizenlenmesinin kullanicinin

dikkatini ¢ekmek amacina yonelik
oldugu stylenebilir. Sade formuyla iyi
diizenlenmis, kolay anlasiir ve
islevsel agidan  iyi  kullanim
hedeflenen tasarim ilkeleri amaglarina
varilmasim  saglamustir. Duvar, bu
ozelliginden dolay: “Kilavuz Duvar”
kapsaminda yer alir.

b

s ¢ e e )
- ol B-E-F = == 1

- =

Cazip, ¢ekici, hos

Pastel renkli

Yalin, kolay anlagilan

Islevsel

Canl, ¢ekici

Giizel renkler

Davetkar

Duygusal
Tepkiler

(Cok amacli

Diizenli, sistemli

Hos, sevimli

Yararl, kullanigh

Etkili, tesirli

lyi diizenlenmis

Tyiolgekli




Tablo 102’nin devamu.
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ANLAMSAL BOYUT

Pano duvarlarin tasariminda cadde
tizerinde yer alan agaglarin formundan
esinlenilmesiyle renklerle
desteklenmesi  dikkat ¢ekici  ve
kendine ozgili bir tasarim ortaya
koymustur. Fakat daha ¢ok yaprak
simgesini ¢agristirdigi da sdylenebilir.
Olgek olarak iyi kurgulanmis ve
modern bir tarz olusturmustur. Duvar,
bu 6zelliginden dolayr “Analojik
Duvar” kapsaminda yer alir.

- =

Cazip, ¢ekici, hog

Pastel renkli

Modern, ¢agdas

Canl, ¢ekici

Ozellik belirten, kendine dzgii

Yalin, kolay anlasilir

Giizel renkler

Duygusal
Tepkiler

Davetkar

Modern

Hos, sevimli

Zarif, zevkli

Yararli, kullanigh

lyi lgekli
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Tablo 103. Tokyo sehir donatilar1 dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinlik N
s Ogeler gorsel olarak bir arada >
g gruplanma egilimi sergiler. o
% Benzerlik B T ="'=-“A
% Kapanmiglik (Tamamlama)
Iyi devamlilik (Stireklilik)
Simetri
Simetri 6zelligi gosterir.
Hiyerarsi (Egemenlik)
Datum
5| [Ritim (Tekrar)
§ Benzer ogelerin veya
EJ gruplarinin birbirini izlemesi,
E E ritim duygusunu uyandirir.
§ ‘% Denge
§ Ortaya ¢ikan degerler
; acisindan tartildiklarinda genel
E bir denge duygusu verir.
Zathk
Koram ‘\/
Anlaml ve estetik bir eksensel - __ 13
koram dilisi vardir.
Uygunluk \l
Duvarlar bigimsel uygunluk | |
Ozelligi gosterir.

Analiz sonucu:

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar ¢esitleri; “Kilavuz Duvar” ve “Analojik Duvar”
(Tablo 103).

Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Gestalt Ilkeleri; “yakinlik”, Temel Tasar Ilkesi;

“simetri”, “ritim (tekrar)”, “denge”, “koram” ve “uygunluk™ (Tablo 102).
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2.5.10.2. Tuvalet, Shuhei Endo, Hyogo, Japonya, 1998.

“ar+d” proje odiiliinii almug bir proje uygulamasidir. Jiiri, bu canli ve serinlik veren
yapidan son derece etkilenmistir. Kisa siirede yapilmasi, ekonomik olmasi, normalde
gorsel olarak saklanan ama burada ortaya ¢ikan ve halka ait bir form olmasi, 6nemlidir.
Yapinin girisi son derece gizemli ve davet edicidir. Duvarlar ve ¢at1 biitiinlesiktir. Cat1 ve

duvarlarin bagladigi ve bittigi yer belli degildir (Sekil 124) [265].

Sekil 124. Tuvaletin Plan ve Goriiniimleri.
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Projede olugan duvarm Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 104. Tuvalet anlamsal (semantik) boyut analizi

Yap1 islevinin bu kadar on olana
¢ikarilarak  tasarlanmasi  ve  farklhi
geometrik formla kullaniciya sunulmasi
cekici bir o kadar da sasirtict bir durum
ortaya koymaktadir. Duvarlarin
karmasiklifina ragmen iyi dengelenmis ve
kullamctya farkli bir tarz sunulmustur.
Duvar, bu ozelliginden dolayr “Sasirtica
(Oyunsal) Duvar” kapsaminda yer alir.

- =

Kompleks, ¢ok pargali
Canl, ¢ekici

Diizensiz, karmakarisik
Hareketli, gze batan
Iyi dengelenmis

Tarz1 olan

ANLAMSAL BOYUT

Duygusal
Tepkiler

Karigik, diizensiz

Tablo 105. Tuvalet dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinlik

Benzerlik

Kapanmiglik (Tamamlama)

Iyi devamlilik (Siireklilik)
Simetri

Hiyerarsi (Egemenlik)

Datum

Ritim (Tekrar)

Benzer ogelerin veya
gruplarmin birbirini izlemesi,
ritim duygusunu uyandirir.
Denge

Ortaya ¢ikan degerler
agisindan tartildiklarinda genel
bir denge duygusu verir.

Zithik

Koram

Uygunluk

Grestalt
1keler

DIZIMSEL BOYUT

Temel Tasar ilkeleri
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Analiz sonucu:

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar gesitleri; “Sasirtict  (Oyunsal) Duvar”
(Tablo 105).

Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Temel Tasar ilkesi; “ritim (tekrar)” ve “denge”
(Tablo 104).

2.5.10.3. Gegici Duvar, Mark Dytham, Astrid Klein, Tokyo, Japonya:

“ar+d” proje odiiliinii almig bir proje uygulamasidir. Gegici duvar, sisirme yoluyla

elde edilen bir balondur. Sarmasik ve yabani g¢i¢ek dokusu gibi olusu, sehir dokusuna

dinlendirici bir hava vermektedir. Jiiri, 6zgiinliik ve ekonomik olmasindan dolay1 bu duvar

fikrinden etkilenmisgtir (Sekil 125) [236] [266] [267].

Sekil 125. Sehir merkezinde degisik bir duvar ¢aligmasi.
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Projede olusan duvarm Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 106. Gegici duvar anlamsal (semantik) boyut analizi

Sehir dokusuna yeni bir imaj vermesi
acisindan  klasik  duvar  olgusundan
siyrilarak  yeni bir tarz sunulmustur.
Analojik yaklagimla olusturuldugu agik
olan bu duvar bitkisel figiirlerin bir
soyutlamasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Duvar, bu ézelliginden dolay1 “Analojik
Duvar” kapsaminda yer alir.

- .

Modern, ¢cagdas

Ozellik belirten, kendine 6zgii
Modern

Tarzi olan

ANLAMSAL BOYUT

Duygusal
Tepkiler

Ender, aligilmamis

Tablo 107. Gegici duvar dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinhk
Benzerlik

Kapanmislik (Tamamlama)
Iyi devamlilik (Siireklilik)

(restalt
1kelor

Simetri
Simetri 6zelligi gosterir.
Hiyerargi (Egemenlik)
| [oatm
o Ritim
=
S | ‘£ | Benzer Ogelerin veya
== T € Y
d é gruplarinin birbirini izlemesi,
W | =
E = | ritim duygusunu uyandirir.
= fos Denge T
£ | Ortaya cikan degerler
=

agisindan tartildiklarinda genel
bir denge duygusu verir.

Zathk
Koram
Uygunluk
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Analiz sonucu:
Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar gesidi; “Analojik Duvar” (Tablo 107).
Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Temel Tasar flkesi; “simetri”, “ritim (tekrar)” ve

“denge” (Tablo 106).

2.5.10.4. Storefront, Steven Holl, Vito Acconci, New York, ABD, 1993.

Storefront For Art And Architecture, hem bir sanat isi hem de islevsel bir mekan
olarak diisiiniilmiis ve bir sanat igerigi olarak kentin icerigine adanmugtir. Storefront, Holl
ve sanatgt Vito Acconci ortakligiyla, toplumsal etkilesimi gelistirmek amaciyla
tasarlanmistir. Tasarlanan duvar, bina ile sokak arasindaki simirlari belirsizlestirmeyi ve ig
ile dist tek bir mekan haline doniistirmeyi denemistir.

Beton panellerden olusan cephe, bir puzzle’in parcalar1 gibi bir araya gelmektedir.
Sicak giinlerde duvar iizerinde yer alan levhalar eksenlerinden dénmekte ve insanlar
tarafindan istenen oranlarda agilabilmektedir (Sekil 126) [268] [269]. Yatay ve dikey

hareket eden duvar elemanlar sokakla direk iliski kurmaktadir [270].

Sekil 126. Storefront girisinde yer alan duvar [186][187].
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Projede olusan duvarin Anlamsal ve Dizimsel Boyut analizleri:

Tablo 108. Storefront anlamsal (semantik) boyut analizi

Duvarin bina ile sokak arasindaki
smirlan belirsizlestirmesi, i¢ ile disi
tek bir mekan haline doniistiirmesi ve
oyunsal iggldiileri ortaya koymasi
etkili bir tarz sunmaktadir. Duvar, bu
ozelliginden dolay1 “Sasirtici
(Oyunsal) Duvar” kapsaminda yer

alir.
-

Keyifli, neseli
Etkili, tesirli
Davetkar
Hos, sevimli

Duygusal
Tepkiler

Kullanic1 tarafindan agisal bigimi
belirlenen hareketli paneller, her farkli
acilimiyla sokakta ve i¢ mekanda
etkili ve c¢ekici bir durum ortaya
koymaktadir. Mekana islevsel bir
ozellikte katan bu duvarlar yapiya
davetkar 6zellik kazandirmakta ve ¢ok
amagclilig ise degiskenlikle
vurgulanmaktadir. Bu durum ferah
ortam da sunarak kullanmishiligt
pekistirmektedir. Duvar, bu
ozelliginden dolay1 “Degisken
Duvar” kapsaminda yer alir.

- =

Cazip, ¢ekici, hos
Keyifli, neseli
Islevsel

Canli, ¢ekici

Etkili, tesirli
Davetkar

Cok amagli
Hareketli, goze batan
Ferah, genis

Yararli, kullanigh

ANLAMSAL BOYUT

Duygusal
Tepkiler
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Tablo 109. Storefront dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinlik

Benzerlik

Kapanmislik (Tamamlama)

Iyi devamlilik (Stireklilik)

Gestalt Ilkeleri

Simetri

Hiyerarsi (Egemenlik)

Datum
Ritim N

Benzer Ogelerin veya

gruplarmin birbirini izlemesi,

ritim duygusunu uyandirir .

Denge \/
Ortaya ¢ikan degerler /

DiZIMSEL BOYUT

Temel Tasar Ilkeleri

agisindan tartildiklarinda

v
~
9

genel bir denge duygusu verir.
Zathik A
Koram \/

Anlaml1 ve estetik bir eksensel

koram diligi vardir.

Uygunluk

Analiz sonucu:

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar c¢esitleri; “Sasirtict (Oyunsal) Duvar” ve
“Degisken Duvar” (Tablo 109).

Dizimsel! (Sentaktik) Boyut: Temel Tasar ilkesi; “ritim (tekrar)”, “denge” ve “koram”

(Tablo 108).
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2.5.10.5. Cukurova Universitesi Ana Giris Kapisi, Altay Colak, Tolga Uzun,
Adana, Tiirkiye, 2002.

Yapi, Cukurova Universitesinin girisinin ve ¢evresinin yeniden diizenlenmesi olarak
giindeme gelmistir. Hem iiniversite hem de Balcali Hastanesinin girislerinin ortak kesisim
noktasinda bulunmasi projenin Snemini daha artirmistir. Bu amagla Oncelikle giris
kapisinin bir bulugma noktasi olarak tasarimi amaglanmistir. Giriste tasarlanan her biri
farklh renkteki duvarlar, bir Landmark oldugu gibi ayni zamanda da iiniversite i¢indeki
hareketli ve renkli yasami yansitmasi diigiiniilmistir. Tag kapi {izerine yerlestirilen
sacaklar iki boliim halinde yer almakta ve cizgisellik 6zelligi ile iiniversite yazisi ve
amblemi vurgulanmaktadir. Yerlestirilen duvarlar i¢ine ayn: zamanda oturma gruplart da
yer alir (Sekil 127). Tag kapinin disa dogru egrisel duvari kendi kabugunu yirtma, asma

¢abalarinin bir simgesidir.

Sekil 127. Cukurova Universitesi Ana Giris Kapis1 [271].
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Tablo 110. Cukurova Universitesi ana giris kapis: anlamsal (semantik) boyut analizi

ANLAMSAL BOYUT

Universitenin girisinde yer alan farkl
boyut ve karakterdeki duvarlarn,
komsu hastane ile iletigimi
koparmamak i¢in bosluklu olmasi
gorsel iletisimi de saglamaktadir. Iki
smur arasinda bu duvarlar denge ve
diizeni i1yi kurarak hem davetkar hem
de iletisimin saglandig1 bir yer olarak
ortaya  ¢ikmaktadir. Duvar, bu
ozelliginden dolayr  “Uzlasmaci
Duvar” kapsaminda yer alir.

- =

Islevsel

Davetkar

Cok amagl

Kamusal, toplumsal

Duygusal
Tepkiler

Yararli, kullanigh

Iyi dengelenmis

lyi diizenlenmis

Hem {iniversitenin hem de hastanenin
girisini vurgulamaktadir. Ayrica ortak
nokta olmas: nedeniyle bir bulusma
yeri olma 6zelligini de saglamistir. Bu

haliyle duvarlar iglevsel bir dzellik de E\b\ | -
sunmaktadir. Pastel renklerin | |l Y\“—*"zﬁ ==
kullanimi  girisi daha da kolay ||E e < :
algilatmaya yoneliktir. Duvar, bu LEEEI-;)‘* > I
ozelliginden dolay1 “Kilavuz Duvar” | |E . cm > i
kapsaminda yer alir. ?_:;j' rf; ]
NN f

Cazip, ¢ekici, hos /9—f/ '

Pastel renkli T,

Yalin, kolay anlasilir o /
gg Islevsel
;;’2 -§, Canli, ¢ekici
& = | Giizel renkler

Kamusal, toplumsal

Cok amagl

Yararl, kullamgh
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Tablo 111. Cukurova Universitesi ana giris kapisi dizimsel (sentaktik) boyut analizi

Yakinlk \/ Y S
Ogeler gorsel olarak bir arada N

T :mm;‘;un ¥
) Wk

gruplanma egilimi sergiler.

Benzerlik \/

T

Birbirine benzer birimler bir

3 algisal biitiinliik kazanirlar. - j-v
é Kapanmishk (Tamamlama) \l =
oot E,‘,—:
= | Zihin eksik pargalart en yalm | — w‘@tﬁ
2| ve en biyiik figiir olugturacak |5

o

sekilde tamamlar.
Iyi devamhlik (Siireklilik) N|

Ayn1  yone dogru egilim
gosteren bigimler biitiin olarak
algilanirlar.

Simetri
Hiyerarsi (Egemenlik) Ty
Datum
Ritim (Tekrar) N
Benzer ogelerin veya
gruplarmin birbirini izlemesi,
ritim duygusunu uyandirir.
Denge \/
Ortaya ¢ikan degerler
acisindan tartildiklarinda genel
bir denge duygusu verir.

Zithk

Koram v
Anlamh ve estetik bir eksensel
koram diligi vardir.

Uygunluk N
Duvarlar bigimsel uygunluk
ozelligi gosterir.

DiZIMSEL BOYUT

\Ti‘

Temel Tasar ilkeleri

Analiz sonucu:

Anlamsal (Semantik) Boyut: Duvar gesitleri; “Uzlasmact Duvar, Kilavuz Duvar”
(Tablo 111).

Dizimsel (Sentaktik) Boyut: Gestalt Ilkeleri; “yakinlik”, “benzerlik”, “kapanmislik
(tamamlama)” ve “iyi devamlilik (stireklilik)”, Temel Tasar Ilkesi; “ritim (tekrar)”,

“denge”, “koram” ve “uygunluk” (Tablo 110).




3. BULGULAR VE iRDELEME
3.1. Mimari Gostergelerdeki Duvar Elemanlari

Insanlar yasadig1 cevreyi duyular yoluyla algilayarak bir sentez yapar. Bir yandan
duyumdan gelen, diger yandan da imgeleme, animsama, kavram olusturma ve akil
yiiriitmeyle nesne tzerinde bir tanimlama yoluna gider. Begeni veya tepkisini gevreyi
olusturan elemanlardan biri olan duvar i¢inde ortaya koyar, fazla abartili, yiiksek, gereksiz,
cok karigik bir yer v.b. tammlamalar yapar. Burada kullanicilarin algisina bagl olarak
farkli yorumlar da ortaya ¢ikmaktadir. Gozlemle yorum ile algiy1 birbirinden ayr1 tutmak
gerekir; yorumlamayi belirleyen temel kosullar vardir. Gegmis yasantimizi olugturan
kavramlar, bakis agilari, inanglar, bilgi ve varsaymmlar vb. dir. Alg ise bireyin kendisini
cevreleyen dis diinyadan duyu organlari araciligtyla edindigi bilgidir. Mimari de duyu
organlari tarafindan olugan bir dildir. Bu dilin bir anlatan bir de anlatmak istedigi vardir.
F.Scheiermacher’in séylemine gore; yorumcunun amaci dnce eserin sahibi kadar, sonra da
yazarindan daha iyi anlamay1 bakis agisindan hareketle, hem metnin kendisinde yazilmig
oldugu dille iliski iginde, hem de gramatikal agidan ve yazarin niyeti ve gelisimiyle iligki
i¢inde psikolojik bakimdan incelenir [272]. Algt ilk intiba, yorum ise iizerinde ¢alismanin
bir triiniidir. Dilthey’e gore sadece anlammi ortaya eikarmak yeterli olmaz; ayrica,
s6zciiklerin belli bir dénem ya da ¢agm sahip oldugu tinsel yasam altinda kazandiklari
anlam da giin 151¢1ina ¢ikartmak gerekir. Bu yapildigi zaman ancak, sdz konusu anlamlar
sayesinde o donem ya da ¢aga egemen olan tinsellik kavranabilir [188]. Ornegin, duvarin
bir kiiltirdeki anlami “mahremiyet” iken, diger bir kiiltirde “gizem” olarak ortaya
cikabilir. Zaten, duvar dogasi geregi “gerisinde ne var?” sorusunu sordurur. Her duvar
temel olarak bunu yiiklenir. Gizlilik varlik nedeni olur. Duvar varlik nedenini sadece
“gizlilikle” smirlamaz, kendisine baska yorumlar da eklettirir; ¢agin bigimine,
gerekliliklerine gore yani siirece bagl olarak degisiklik gosterebilir. Vurgu yapan duvar,
etkili ana duvar, bir yapmin kendi igiyle ve disindaki diger 6gelerle ve en onemlisi de
insanla diyalog kurar. Dolayisiyla duvarlar, yorumlama tarzindan yasam bi¢iminden
etkilendigi gibi kullaniciyr da bir anlamda iletisim gdrevi gosterir. Kullaniciyla sagladig

iletisim zaman iginde farkhilik ve gesitlilik gosterir.
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Bu baglamda, ¢alismanin bu béliimiinde duvarin tarihsel siire¢ iginde kazandig
Anlamsal ve Dizimsel Boyut analiz edilmis ve 17 farkli duvar grubu elde edilmistir. Bu
duvar gruplari, bu biitiinliikte esas olan yani dikkat ¢ekici 6ge olarak (yapmin gerek on
cephesi gerek i¢ mekan, gerekse de fiziksel ¢evresinde) yer alan kurgusudur. Analiz
sonucunda elde edilen duvar ¢esitleri;

1. Korumact Duvar

2. Uzlagmaci Duvar

3. Sagirtic1 (Oyunsal) Duvar

4. Seffaf Duvar

5. Anitsal Duvar

6. Kilavuz Duvar

7. Sanatsal Suvar

8. Maske Duvar

9. Degisken Duvar

10. Gizemli (Mistik) Duvar

11. Analojik Duvar

12. Dogal Duvar

13. Ayirict Duvar

14. Akigkan Duvar

15. Aykir1 Duvar

16. Basit Duvar

17. Hayali Duvar
olarak gruplanmistir.

Bulgular ve irdeleme bolimiinde bu duvar gesitlerinin Anlamsal (Semantik) Boyut
Duygusal Tepki gesitleri ve Dizimsel (Sentaktik) Boyut Gestalt ve Temel Tasar Ilkeleri
acisindan irdelemesi yapilmistir. Anlamsal (Semantik) Boyut agisindan Michelson’un
“Cevresel Tasarim Ig¢inde Davranigsal Arastirma Metotlar1” adli eserinde yer alan sifat
¢iftlerinden yararlanilmis ve Dizimsel (Sentaktik) Boyutta ise yapimin biitiiniindeki etkisine

bakilmgtir.
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3.1.1. Korumaci Duvar

Koruyan, “saklayan” anlami vardir. Korumanm sozlilk tanimi; koruma eylemi,
savunmanin ise; saldirtya kars: koyma, miidafaa, olarak gegmektedir. Kendisini tanumlayan
diger kelimeler ise; saklama, kavrama, gdzetme olarak agiklanabilir.

Insanoglu, tehlike aminda korkuya kargi koyabilmenin yollarini aramistir. Korku,
yasamla i¢ icedir; inga etmek, sehirler kurmak, kendini giivence alma arayiginin temel
unsurlar1 olmustur. Kendisini korumak i¢in etrafint duvarlarla, hendeklerle, surlarla
¢evirme anlayisi, giivenli bir ¢ember olusturmak, kendisi olabildigi ve en az tehlikede
hissettigi yeri olusturma ¢abasindadir. Tarihsel siiregte savunma amaci 6n planda
oldugundan yiiksek tepeler, yamaglar yerlesim se¢imini ve dolayisiyla bigimini
etkilemistir. Kolay goriis acis1 saglayan yerler 6ncelikli tercih sebebi olmustur.

Tarih i¢inde kaleler ve surlarla olusturulan giivence veren duvarlar, giiniimiizde hem
bi¢imsel-boyutsal hem de malzeme acisindan degisiklige ugramistir. Zamanin
bozuculugunu, yok ediciligini alt eden bu yapitlarin, mimarlik yapiti olma 6zglinligiini ve
oziinii olusturan eyleme déniik yonleri yok olmustur. Yapitin gerceklestirilmesinin ana
nedenini olusturan inanca bagh islevsellik gegerliligini yitirmistir [273]. Giinlimiizde kat1
korumaci anlam degiserek insani ezmeyen, insan dlgegine yakin ve bireysel mekanlar ile
toplumsal mekanlar arasinda ayirict rol oynayan, kentsel alanlardan ¢ok ¢ogunlukla tek
yap1 Olgeginde kullanilmaya baslanan duvarlara yerini birakmustir. Yani gilivenlik
genellikle ¢ekirdeginde evler olmustur.

Surlar, ¢aglar boyunca kentsel kurgunun belirleyici ve 6zgiin dayanag: olarak yerini
ve Onemini korumustur. Surun ayirict 6zelligi oldugu kesindir. $.Sami Bey "belirli
kalinlig1 ve yiiksekligi olan duvar, istihkamat" olarak agikliyor sézliigiinde. Sur dncelikle
kentle ve savunma ile ilgilidir. Sur olabilmek i¢in belli bir mesafe boyunca uzanmalidir.
Boylece en ve yiikseklige boy da eklenmis olmaktadir. Sur bu haliyle tam bir hacimdir.
Bat'da mur (duvar) ile baslayan sozciiklerle tanimlanan (Ingilizce’de rampart) sur,
Latince'nin munire, saglamak, gii¢lendirmek fiiline baghdir. Boylelikle gii¢ 6gesi anlama
girmis oluyor. Gii¢ gelince sozciik devletin alanina girmis olmaktadir. Surun dznesi hangi
bigimiyle olursa olsun devlettir,. Savunma ile saldir1 surda kars1 karsiya gelmektedir. Boyle
alindiginda devletin hem gii¢ simgesi hem de kirilma ¢izgisidir. Sur uygarligin fay hattidir.
Cin ve Bizans surlariyla var ve yok oluyorlar. Tarihi yaratiyor, doniistiiriiyor ve yok

ediyorlar [274].
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insa edilen gevrelerde kisilerin digaridan gelecek tehditlere kars tagidiklart korkunun
yani sira yonetimlerin kent sakinleri korkusundan séz edilebilir. Ortagagin sonuna kadar
kentlerin giivenliginde surlar bilyiik rol oynadi. Feodal yonetim diizenlerinin yerini
kapitalizmin almaya baglamasiyla, kent duvarlar iglevlerini yitirmeye bagladi [275].

“Bu duvarlar, setler, bir meydan okuma, belki de bir gévde gosterisiydi, hem gegmise
hem de gelecege. Belki de gegmise dzlem duyanlari, gegmis kadar sinirsiz bir yapita
hiikimlii kiliyordu”. Bu Borges’in yorumuydu. Tarihgiler bu olaya daha farkl yaklagir
yaptiranin degil de halkin psikolojisini katarak konusur [276].

Tarihte cagmnn geregi olarak, her kent ya da toplum kendine ait bir surla
cevrelenmistir. Istanbul surlari, Cin Seddi, gibi duvarlara verilebilecek bir ornektir. Hig
siiphesiz ki bu ornekleri ¢ogaltmak miimkiindiir. Ancak burada amag, bu duvarlarin
anlamini anlatabilecek garpici drneklerle konuyu daha da pekistirmektir.

fstanbul'un ilk surlari, 413-447 yillar1 arasinda kenti savunma amaciyla Bizans
imparatoru I1. Thedosius tarafindan yaptirildi (Sekil 128). Surlar, i¢ sur, dis sur ve hendek

olmak {izere iic kademeli bir savunma yapisidir [277].

Sekil 128. Istanbul surundan bir kesit.

Cin Seddi de savunma amagh duvarlar olarak yapilmustir, Fakat ilk yapilmaya
baslandiginda bu kadar genis ve biiyiik diistiniilmemisti. Her bir farkli akima kars1 farkl
duvarlar olusturuldu. Her basa gelen hilkiimdar bu duvarlari biraz daha biiyltti ve

genisletti (Sekil 129)[278].
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Sekil 129. Cin Seddi [279].

Guintimiizde, korumaci — savunmacit duvar anlayigt artik bu kadar biiyiik ve yiiksek
duvarlara gerek kalmadan saglanmaktadir. Artik teknolojinin de ilerlemesiyle, yerlesim
merkezlerinin korunmasi veya savunmasi i¢in boyle duvarlara gerek kalmamistir. Boylece
Korumaci Duvarin islevsel o6zelligi agisindan 6zel alanlarda ve (mistakil konut
bahgelerinde, 6zel mekanlarda, kres — okul vb.) yapilarin g¢evrelerinde kullanildigini
gérmekteyiz.

Analizi yapilan 55 6rnek i¢inde Korumaci Duvar olarak yer alan projeler; Konut ve
Apartman 6rnekleri; Peru Lima’daki Los Andes (Mulder) Evi, Tiirkiye Istanbul’daki Iki
Aile Evi, Ispanya Madrid’deki Balas Evi, Giiney Kore Bockpori’deki Dag Evi, ABD
Phoenix’deki Konut, Cek Cumhuriyeti Prague’deki Bah¢e Evi ve ABD Tucson’daki
Konut, Kuliip ve Stiidyo o6rnekleri; Senegal Rufisque’deki Kadinlar Merkezi, ABD
Arizona’daki Tasarim Stiidyosu ve ABD Arizona’daki Stiidyo (Tablo 112).
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Tablo 112. Korumaci Duvar’in yer aldig1 projeler

Konut ve Apartman Ornekleri

P
Los Andes Evi iki Aile Evi Balas Evi
Lima, Peru Istanbul, Tiirkiye Madrid, Ispanya

Dag Evi Konut Bahge Evi
Bockpori, Giiney Kore Phoenix, ABD Prague, Cek Cumhuriyeti
S,
~
A // > ! ~ v
Konut
Tucson, ABD
Kuliip ve Stiidyo Ornekleri
) t\ksi:::}qg nng{ a ‘.‘ I.m,.,w,
- ;‘} a{‘a i & : - ._J
Ll T oD
Kadmlar Merkezi Tasarim Stiidyosu Stiidyo

Rufisque, Senegal Arizona, ABD Arizona, ABD
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3.1.1.1. Korumaci Duvar’m Anlamsal (Semantik) Boyut A¢isindan Irdelenmesi

Korumact Duvar’in zihinde gagristirdig1 sifat ¢iftleri; “Geleneksel”, “Dolu, biitiin”,
“Tahditli mekan”, “itici”, “Tek amacli”, “Kisisel, 6zel”, “Yaln, kolay anlasilir”, “Diizenli,
sistemli”, “Temiz, net”, “I¢ karartici, log”, “Sikici, kasvetli”, “Yaln, diiz, sade”, “Dar,
sinirl’”, “Btkisiz, tesirsiz”, “Etkileyici olmayan”, “Iyi olgekli”, “Cazip olmayan”,
“Olaganiistii, ¢ok iri”, “Etkileyici, gorkemli”, “Hareketli, goze batan”, “Kotii olgekli”,
“Yeterli biiyiikliik”, “Kamusal, toplumsal” (Tablo 113). “Dolu, biitiin”,“Tahditli mekan”,”

ftici”, “Kisisel, 6zel”, “Yalin, kolay anlasilir” yogunluktadir.

Tablo 113. Korumaci Duvar Duygusal Tepki Tablosu

Duygusal Tepki

Geleneksel

Dolu, biitiin
Tahditli mekan

Itici

Tek amacgh

Kisisel, 6zel

Yalin, kolay anlasilir
Diizenli, sistemli
Temiz, net

I¢ karartici, los
Sikicy, kasvetli
Yalin, diiz, sade
Dar, sinirh

Etkisiz, tesirsiz
Etkileyici olmayan
Iyi olgekli

Cazip olmayan
Olaganiistii, cok iri
Etkileyici, gérkemli
Hareketli, gbze batan
Kotii olgekli

Yeterli bilytikliik
Kamusal, toplumsal
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3.1.1.2. Korumaci Duvar’in Dizimsel (Sentaktik) Boyut Acisindan irdelenmesi

Korumaci Duvar érneklerinin yapi biitiiniindeki dizgisel kurgusunda yer alan Gestalt
ve Temel Tasar Ilkeleri; “Yakinlik”, “Benzerlik”, “Kapanmiglik Tamamlama)”, “Iyi
Devamlilik”, “Hiyerarsi (Egemenlik)”, “Datum”, “Ritim (Tekrar)”, “Denge”, *“Zithk”,
“Koram”, “Uygunluk” (Tablo 114). Yakinlik, Datum, Denge, Zitlik, Uygunluk yogunluklu

olarak belirlenmistir.

Tablo 114. Korumaci Duvar’in Dizimsel (Sentaktik) Boyut Tablosu

Dizimsel Boyut

Yakinlik
Benzerlik
Kapanmighk
Iyi Devamlihk
Simetri
Hiyerarsi
Datum

Ritim (Tekrar)
Denge

Zithk

Koram
Uygunluk

Gestalt
Ilkeleri

Temel Tasar
Ilkeleri

3.1.2. Uzlasmaci Duvar

Sozlitk anlami “uzlagma saglayan” [280] uzlagmact kelimesi paylasimer ve karsilikh
sayg1 icerisinde olma anlamlarmi da tagit. Duvar baglaminda komsu konut ile ortak olarak
kullanilan konut veya bahge duvari buna ek olarak verilebilir. Bu duvar, iki konut igin
ortak, bir arazi icinde simrt vurgulayan veya toplumsal alanda ortak kullanima hizmet eden
bir duvar da olabilir. Uzlagsmay1 tanimlayan diger kelimeler ise; isbirligi yapan, anlasan,
uyusan olarak ag¢iklanabilir.

Analizi yapilan 55 6rnek i¢inde Uzlagmact Duvar olarak yer alan projeler; Konut ve
Apartman 6rnegi; ABD Georgia’daki Mountain Evi, Anit 6rnegi; Alman-Cek sinrindaki
Gorusme Yeri, Sehir Donatilart érnegi; Tiirkiye Adana’daki Cukurova Universitesi Giris

Kapisi (Tablo 115).
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Tablo 115. Uzlagsmact Duvar’in yer aldig1 projeler

Konut ve Apartman Ornekleri

Mountain House
Georgia, ABD

Amt Proje Ornekleri

Gortisme Yeri
Almanya - Cek Sinin

Sehir Donatilar1 Ornekleri

C:U: Giris Kapis1
Adana, Tiirkiye
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3.1.2.1. Uzlasmaci Duvar’in Anlamsal (Semantik) Boyut A¢isindan Irdelenmesi

Uzlasmaci Duvarin zihinde ¢agristirdig: sifat giftleri; “yalin, kolay anlagihir”, “Zarif,
yalin”, “Bos”, “Iyi 6lgekli”, “Siradan, alisilmis”, “Islevsel”, “Diizenli, sistemli”, “Kamusal,
toplumsal”, “Yeterli bityiikliik”, “Davetkar, davet edici”, “Cok amagli”, “Yararli,

b 11

kullamisli”, “Iyi dengelenmis”, “lIyi diizenlenmis” yogunluktadir(Tablo 116).

Tablo 116. Uzlagmaci Duvar duygusal tepki tablosu

Duygusal Tepki

Yalin, kolay anlagilir
Zarif, yalin

Bos

Iyi dlgekli

Siradan, aligiimis
Islevsel

Diizenli, sistemli
Kamusal, toplumsal
Yeterli bityiiklitk
Davetkar, davet edici
Cok amach

Yararh, kullanigh

Iyi dengelenmis

Iyi diizenlenmis

3.1.2.2. Uzlasmaci Duvar’in Dizimsel (sentaktik) Boyut A¢isindan Irdelenmesi

Korumact Duvar drneklerinin yapr biitiiniindeki dizgisel kurgusunda yer alan Gestalt
ve Temel Tasar Ilkeleri; “Yakmlk”, “Benzerlik”, “Kapanmishk”, “lyi Devamlilik”,

“Simetri”, “Ritim (Tekrar)”, “Denge”, “Koram”, “Uygunluk” yogunluktadir (Tablo 117).
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Tablo 117. Uzlasmaci Duvar’in Dizimsel (Sentaktik) Boyut Tablosu

Dizimsel Boyut

Yakmlik
Benzerlik
Kapanmiglik
Iyi Devamhlik
Simetri
Hiyerarsi
Datum

Ritim (Tekrar)
Denge

Zithik

Koram
Uygunluk

Gestalt
ilkeleri

Temel Tasar
Ilkeleri

3.1.3. Sasirtici (Oyunsal) Duvar

Sagirticimin sozlilk anlami; “sasirtma niteligi olan, sasirtan”dir [102]. Kendisini
tanimlayan diger kelimeler ise; beklenmedik, garip olagandisi, slirpriz, umulmadik olarak
aciklanabilir.

Duvar Analizleri yapilan toplam 3 &rnek iginde bu kapsamda yer alan duvarlar,
siirprizli mekan yaratan, merak uyandiran olarak tammlanabilir. Yaniltici, sasirtici, ilgi
¢ekici, alisilmamis etkiler elde etmeye ydnelik yapilan bu duvarlarm amaglari kullanicrya
arkasindaki islevi merak ettirmek, sezgi yoluyla da anlama yoluna gotirmek ve
teknolojinin de yardimiyla artik gdsterenin anlatimimni sanal oyunlarla “duvar oyunlarina”
cevirerek, mekan pargalarim hareket ettirerek izleyicinin algisini etkileyebilmek olarak
aciklanabilir. Bu amagla duvarlarda kullanilan malzeme zithg: ile de kullamcr lizerinde

“sok” yaratmak miimkiindiir.




261

M.C.Escher'in, eylemini simrsiz bir dongiisellik ortam: haline getiren sanallikla,
mekan yanilsamasin1 bilmeceye geviren tag baskilarina bakildiginda, algilanmakta zorlanan
mekan parcalarinmn biitiiniiyle duvardan hareket ederek gergeklestigi goruliir (Sekil 131);
kah i¢, kah dis bilkey olarak gizilen bu duvarlarm kusbakigi goriiniimii, kendi icinde
karmagik hale geldigi 6lgiide, disindaki izleyicinin bakis hattini adeta (G.B.Piranesi'nin

Carceri dizisinde oldugu gibi) iptal eder.

Sekil 131. Belvedere, 1958, ve Waterfall, 1961, M.C.Escher [281].

[zleyicinin algilayamadigi mekdnin yalmz i¢inde degil, diginda da yeri (durus
noktast) yoktur. Bu baglamda mekanin labirente doniismesi, aslinda duvar aracilifiyla
gizlenen yolda giizergdh smavidir; labirent, ¢ikig yerinden dnce, yon duygusuna stirekli
celme takan, bulunan noktada pusu kuran niteliktedir. Hig kuskusuz, ayna Orneginde
kargilasildig1 gibi sasirtic1 duvara iliskin bu ve benzeri spekilatif dusiincelere daha birgok

sey eklenebilir.
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Analizi yapilan 55 6rnek iginde Sasirtici (Oyunsal) Duvar olarak yer alan projeler;
Konut ve Apartman ornekleri; Avusturya’daki Toplu Konut, Meksika Cabo San
Lucas’daki Konut, ABD Tucson’daki Konut, Kiiltir Merkezi ve Miize 6rnekleri;
Avusturya Sidney’deki Moving Image Center. Avusturya Karijini’ndeki Ziyaretci Merkezi,
Okul ve (")grenci Yurtlar1 Ornegi; Almanya Berlin’deki Heinz-Galinski Okulu, Sergi ve
Konser Salonu Ornekleri; Almanya Honover deki Isvigre Pavyonu, Almanya
Hanover’deki Ispanyol Pavyonu, Sehir Donatilar1 6rnekleri; Japonya Hyogo’daki Tuvalet,

ABD New York’daki Storefront (Tablo 118).

Tablo 118. Sagirtic1 (Oyunsal) Duvar’in yer aldig1 projeler

Konut ve Apartman Ornekleri

| ot 00 L eS| ]
\} s || B =
e g = e - B
m S ol
Konut Toplu Konut Konut
Tucson, ABD Avusturya Cabo San Lucas, Meksika

Kiiltiir Merkezi ve Miize Ornekleri

i 1
i st T
e
Moving Image Centre Ziyaretgi Merkezi
Sydney, Avustralya Karijini, Avustralya

Okul ve Ogrenci Yurtlar: Ornekleri

Heinz-Galinski Okulu
Berlin, Almanya
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Tablo 118’in devamu.

Sergi ve Konser Salonu Ornekleri

Isvigre Pavyon ispanyol Pavyonu
Hanover, Almanya Hanover, Almanya

Sehir Donatilar1 Ornekleri

Tuvalet Storefront
Hyogo, Japonya New York, ABD

3.1.3.1. §a§1mc1 (Oyunsal) Duvar’in Anlamsal (Semantik) Boyut Acisindan
Irdelenmesi

Sagirtict (Oyunsal) Duvar’m zihinde gagrigtirdig: sifat ciftleri; “Cazip, g¢ekici, hos”,
“Etkili ,tesirli”, “Canli, ¢ekici”, “Hos, sevimli”, “Hareketli, gbze batan”, “Tarz1 olan”,
“Keyifli, negeli”, “Kompleks, gok pargali”, “Islevsel”, “Davetkar”, “Iyi dengelenmis”, “Iyi
diizenlenmis”, “Iyi ©6lgekli”, “Genis, alabildigince acik”, “Dolu, biitin”, “Diizensiz,
daginik”, “Orglitlenmis”, “Cagdas”, “Ozellik belirten, kendine 6zgii”, “Modern”, “Karigik,
diizensiz”, “Serbest mekan”, “Ferah, genis”, “Kalabalik”, “Diizensiz, karmakarigik”,
“Diizenli, sistemli”, “Yarali, kullamsh”, “Olaganiistii, ¢ok iri”, “Etkileyici, gorkemli”,

“Keyifli, negeli” yogunluktadir (Tablo 119).
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Tablo 119. Sagirtict (Oyunsal) Duvar duygusal tepki tablosu

Cazip, ¢ekici, hosg
Etkili ,tesirli

Canly, gekici

Hos, sevimli
Hareketli, géze batan
Tarzi olan

Keyifli, neseli
Kompleks, ¢ok parcalt
Islevsel

Davetkar

Iyi dengelenmis

Tyi diizenlenmig

Iyi 6lgekli

Genis, alabildidince agik
Dolu, biitiin
Diizensiz, dagiuk
Orgiitlenmis

(;agdas

Ozellik belirten
Modern

Karigik, diizensiz
Serbest mekan

Ferah, genis
Kalabalik

Diizensiz, karmakarigik
Diizenli, sistemli
Yarali, kullamsh
Olaganiistii, ¢ok iri
Etkileyici, gérkemli

3.1.3.2, §asut1c1 (Oyunsal) Duvar’n Dizimsel (Sentaktik) Boyut Acisindan
Irdelenmesi

Sasirtic1 (Oyunsal) Duvar 6rneklerinin yap: biitiintindeki dizgisel kurgusunda yer alan
Gestalt ve Temel Tasar Ilkeleri; “Yakmnlik”, “Benzerlik”, “Kapanmiglik (Tamamlama)”,
“lyi Devamlilik”, “Simetri”, “Hiyerarsi (Egemenlik)?, “Datum”, “Ritim (Tekrar)”,
“Denge”, “Zitlik”, “Koram”, “Uygunluk” yogunluktadir (Tablo 120).
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Tablo 120. Sasirtict (Oyunsal) Duvar’in Dizimsel (Sentaktik) Boyut Tablosu

Dizimsel Boyut

Yakinhk
Benzerlik
Kapanmiglik
fyi Devamlilik
Simetri
Hiyerarsi
Datum

Ritim (Tekrar)
Denge

Zaithk

Koram
Uygunluk

Gestalt
ilkeleri

Temel Tasar
Tlkeleri

3.1.4. Seffaf Duvar

Seffafin s6zlik anlami; saydam olarak gegmektedir. Kendisini tamimlayan diger
kelimeler ise; arkasi gosteren, saydam, 15181 gegiren olarak agiklanabilir.

Bu duvarlar, gozle goriilebilen bir agikligin s6z konusu oldugu seffaflik saglayan,
15151 gegiren seffaf veya yan seffaf malzemelerden olugturulan duvarlardir. Amag
degisebilir veya sabit elemanlarla dinamik bir iligki sistemi kurarak, insanlara farkli
mekanlar ve tanimlar sunmaktir.

Saydam bdlme kullanilmasi; gegisi, ulagimi engelleyip goriisii ve ona bagl gorsel
baglantiyr kesmeyip, dig gevre ile siireklilik saglayarak kurguya soyut bir deger
katmaktadir [282]. Camin yarattig1 seffafligin yasami sorgulamasidir bir bakima. Teshir
edicidir. Dis yasami, camuin saydamligiyla, konut igerisine almaktadur.

Mies'in 1929'da gergeklestirdigi Barselona Pavyonu, bu baglamda mimarlik tarihinin
en 6nemli yapisidir. Artik cam, duvarin yerine gegmis ve duvarin tasidig anlamsal yiikleri
de ortadan kaldirmustir. Ortadan kalkan yalnizca duvar degil, varlig1 dogrudan duvara bagli
olan penceredir aym zamanda ya da pencere duvara, duvar ise pencereye déniigmistiir.
Baska bir deyisle, arttk mimari mekén tanimlayan yeni bir &ge ve yeni bir gosterge vardir.
Bu, kapsayanin kapsanana, igerinin digarrya, kapalinin agi3a doniismesidir [283].

Analizi yapilan 55 ornek iginde Seffa Duvar olarak yer alan projeler; Tirkiye
Sile’deki Iki Aile Evi, ispanya Madrid’deki Balas Evi, Danimarka Zealand’daki Konut,
Meksika Cabo San Lucas’daki Konut, Avustralya New South Wales’deki Konut, Kiiltiir
Merkezi ve Miize drnekleri; Ispanya San Sebatian’daki Kursaal Kiiltlir Merkezi, Avusturya

Bregenz’deki Bregenz Sanat Miizesi, Sergi ve Konser Salonu Ornekleri; Tiirkiye
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istanbul’daki Borusan Aktivite Merkezi, italya Parma’daki Konser Salonu, Hollanda
Amsterdam’daki Mimarlik Merkezi, Dini Yap1 8rnegi; Almanya Miinih’teki Herz Jesu
Katolik Kilisesi, Alisveris Oregi; Japonya Tokyo’daki Moda Evi (Tablo 121).

Tablo 121. Seffaf Duvar’in yer aldig1 projeler

Konut ve Apartman Ornekleri

Iki Aile Evi Balas Evi Konut
Sile, Tiirkive Madrid, Ispanya Zealand, Danimarka

Konut Konut
Cabo San Lucas, Meksika New South Wales, Avustralya
Kiiltiir Merkezi ve Miize Ornekleri

Kursaal Kiiltiir Merkezi Bregenz Sanat Miizesi
San Sebastidn, Ispanya Bregenz, Avusturya
Sergi ve Konser Salonu

Bomsan Aktivite Merkezi Konser $alonu
Istanbul, Tiirkiye Parma, Italya
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Tablo 121’in devamu.
Dinsel Yap1 Ornekleri Kuliip ve Stiidyo Ornegi
Herz Jesu Katolik Kilisesi Mimarlik Merkezi
Miinih, Almanya Amsterdam, Hollanda
Algveris Merkezi Ornekleri

Moda Evi
Tokyo, Japonya

3.1.4.1. Seffaf Duvar’mn Anlamsal (Semantik) Boyut Acisindan Irdelenmesi

Seffaf Duvar’m zihinde cagngtirdify sifat ciftleri; “Cagdasg”, “Yeterli 191k,
“Etkileyici, gorkemli”, “Davetkar, davet edici”, “Aydmmlik”, “Modern”, “Ferah, genis”,

99 G4

“Cazip, cekici, hog”, “Etkili, tesirli”, “Temiz, net”, “Yalm, kolay anlagil”, “Canl, gekici”,

“Islevsel”, “Zarif, zevkli”, “fyi diizenlenmis”, “Yumusak 1siklandirma”, “Kompleks, ¢ok
parcal’”, “Yararh, kullamgh”, “Iyi olgekli”, “Yalm, diiz, sade”, “lyi dengelenmis”

yogunluktadir (Tablo 122).
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Tablo 122. Seffaf Duvar duygusal tepki tablosu

Cagdas

Yeterli 151k

Etkileyici, gérkemli

Davetkar, davet edici

Aydinhk

Modern

Ferah, genig

Cazip, cekici, hog

Etkili, tesirli

Temiz, net

Yalin, kolay anlagilir

Canl, gekici

Islevsel

Zarif, zevkli

Iyi diizenlenmig

Yumugak 1siklandirma

Kompleks, ¢ok parcali

Yararli, kullamsgh

Tyi olgekli

Yalin, diiz, sade

Iyi dengelenmig

3.1.4.2. Seffaf Duvar’in Dizimsel (Sentaktik) Boyut Acisindan Irdelenmesi

Seffaf Duvar 6rneklerinin yap: biitiiniindeki dizgisel kurgusunda yer alan Gestalt ve
Temel Tasar flkeleri; “Yakinhk”, “Benzerlik”, “Kapanmuslik (Tamamlama)”, “Simetri”,

“Hiyerarsi (Egemenlik)”, “Datum”, “Ritim (Tekrar)”, “Denge”, “Zithik”, “Koram”,

“Uygunluk” yogunluktadir (Tablo 123).

Tablo 123. Seffaf Duvar’in Dizimsel (Sentaktik) Boyut Tablosu

Dizimsel Boyut

Yakinlk

Benzerlik

Kapanmiglik

Gestalt
Tlkeleri

Iyi Devamlilik

Simetri

Hiyerarsi

Datum

Ritim (Tekrar)

Denge

Zitlik

Temel Tasar
ilkeleri

Koram

Uygunluk
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3.1.5. Anitsal Duvar

Anitsalin s6zlikk anlami, anit niteliginde olan, biiyiikliigii ve goriinlisiiyle etkileyen,
gorkemlidir [284]. Kendisini tanumlayan diger kelimeler ise; ¢arpici, gorkemli, gosterisli,
heybetli, sasaali olarak agiklanabilir.

Anitlar, bu duvar gesidi icindedir. Gerek bir kisi gerekse de bir toplumsal simgeyi
vurgulamak igin 6n plana giktiklar1 gibi 6nemli bir olay, alan vurgusu veya bir basariy1
temsil de edebilirler. Anitlar bir odak olugtururlar. Bu odak, ¢evresindeki yapi ve
elemanlarla iliski kurarlar, etkilerler ve ¢ok yonlii bir kurgu saglarlar.

Anitsal 6ge (dikilitas, heykel vb.), kent Olgeginde bir boslugun merkezine
yerlestirilerek odak baglantili bagimsiz kentsel mekan tanimlamasina ulagmak miimkiindiir
[285].

Tarih i¢inde ilk anitlar olarak megalitleri ve dolmenleri alabiliriz.

Megalitler, neolitik ¢aga ait insanoglunun ilk ilkel yapilaridir. Menhirlerin mezar
taslar1 oldugu bundan dolay: dini semboller olduklart samlmaktadir. ingiltere’de Castlerigg
kromlekleri gibi korunma amaglh kullanimi da s6z konusudur (Sekil 132) [286]. Dolmenler
daha ¢ok tapmak amagl yapilmiglardir [287] ve planlamalar: giines ve aym agilan dikkate
almarak yapilird: [288] (Sekil 133).

Sekil 132. Castlerigg’de bulunan Kromlek, Anitsal Duvar drnegi.
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Sekil 133. Ingiltere Wiltshire’de bulunan Dolmen, Anitsal Duvar Srnegi.

Dikilitaglar; degerli kisilerin onuruna kurulurdu. Cogunlukla da tizerlerinde bu
kigilerin basarilarna ait yazitlar bulunurdu [289]. Fakat bu amitlar, gliniimiizde daha ¢ok
merkez ya da meydan olugturma amaciyla kullamlmaktadir (Sekil 134) [290].

Sekil 134. Dikilitas, Istanbul Sekil D. Dikilitas, Roma.

20. ylizyiln en 6nemli mimari anitsal eserlerinden olan Sydney Opera Binasi,
Avustralya ve Sydney kentinin simgesel degeri olmustur. Benzersiz tasarimi ve konumu
bir amit Szelliklerini tagimaktadir. Heykelsi pargalar bir araya gelerck, kendi diizenleri
iginde bir biitiinliik olustururlar.

Kortan, mimarlarin kesinlikle heykel egitimi almalarin: s6ylemektedir. Nedeni olarak
ta Sydney Opera Binasini ve Le Corbusier’in Ronchamp Tapmagim gosterir ve devamini
soyle tamamlar: Evet, Albert Einstein’in hayal giicli, bilgiden daha dnemlidir 6zdeyiginin

Ozellikle mimarlar i¢in derin anlamu olmalryd: [291].
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Analizi yapilan 55 6rnek iginde Anitsal Duvar olarak yer alan projeler; Kiiltiir

Merkezi ve Miize 6rnekleri; Hollanda Groninger’deki Groninger Miizesi ve Avustralya

Melbourne’deki Modern Sanat Miizesi, Irlanda Country Wexford’daki Anit ve Alman-Cek

siirindaki Goriigme Yeri, Sergi ve Konser Salonu 6rnegi; Almanya Hanover’deki

Macaristan Pavyonu (Tablo 124).

Tablo 124. Anitsal Duvar’in yer aldid1 projeler

Kiiltiir Merkezi ve Miize Ornekleri

Modern Sanat Miizesi 4 Modern Sanat Miizesi

Groninger Miizesi
Hollanda Melbourne, Avustralya Cincinati, ABD
Anit Proje Ornekleri

Gortisme Yeri
Alman-Cek Smin

Country Wexford, frlanda

Sergi ve Konser Salonu Ornekleri

Macaristan Pavyonu
Hanover, Almanya
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3.1.5.1. Amitsal Duvar’m Anlamsal (Semantik) Boyut Agisindan Irdelenmesi

Anitsal Duvar’m zihinde ¢agristirdign sifat ¢iftleri; “Cazip, g¢ekici, hos”, “Etkili,
tesirli?, “Etkileyici, gérkemli”, “Olaganiistii, ¢cok iri”, “Yeterli bliyuklik”, “Yaln, diiz,
sade”, “Yalin, kolay anlasilir”, “Temiz, net”, ‘Kamusal, toplumsal”, “Zarif, yalm”,
“Diizenli, sistemli”, “Diizenli, sistemli”, “Iyi dengelenmis”, “Siradan alisilmig”, “Etkisiz,
tesirsiz”’, “Etkileyici olmayan”, “Alisilmis, olagan”, “Ozellik belirten, kendine 6zgii”,
“Davetkar, davet edici”, “Tarzi olan”, “Ender, alisilmamis”, “Hareketli, gbze batan”,
“Diizensiz, daginik”, “Diizensiz, Karmakarigik”, “Dolu, biitlin”, “Kompleks, ¢ok par¢ali”,

“Sikisik, i¢ ice gegmis”, “Eski, gegmige ait” yogunluktadir (Tablo 125).

Tablo 125. Anitsal Duvar duygusal tepki tablosu

Cazip, cekici, hog
Etkili, tesirli
Etkileyici, gérkemli
Olaganiistii, ¢ok iri
Yeterli bityiikliik
Yalin, diiz, sade
Yalin, kolay anlagilir
Temiz, net

Kamusal, toplumsal
Zarif, yalin

Diizenli, sistemli

Iyi dengelenmis
Siradan aligilmig
Etkisiz, tesirsiz
Etkileyici olmayan
Alsilmug, olagan
Ozellik belirten
Davetkar, davet edici
Tarzi olan

Ender, aligilmamg
Hareketli, gbze batan
Diizensiz, daginik
Diizensiz, Karmakangik
Dolu, biitiin
Kompleks, ¢ok parcalt
Sikisik, i¢ ice gegmis
Eski, gecmige ait
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3.1.5.2. Amtsal Duvar’in Dizimsel (Sentaktik) Boyut A¢isindan Irdelenmesi

Anitsal Duvar 6rneklerinin yapr biitiiniindeki dizgisel kurgusunda yer alan Gestalt ve
Temel Tasar Ilkeleri; “Yakinhk”, “Benzerlik”, “Kapanmislik (Tamamlama)”, “lyi
Devamlilik”, “Simetri”, “Hiyerarsi (Egemenlik)”, “Ritim (Tekrar)”, “Denge”, “Zitlik”,
“Koram”, “Uygunluk” yogunluktadir (Tablo 126).

Tablo 126. Anitsal Duvar’n Dizimsel (Sentaktik) Boyut Tablosu

Dizimsel Boyut

Yakinlik
Benzerlik
Kapanmishk
Tyi Devamlilik
Simetri
Hiyerarsi
Datum

Ritim (Tekrar)
Denge

Zithk

Koram
Uygunluk

Gestalt
Ilkeleri

Temel Tasar
1lkeleri

3.1.6. Kilavuz Duvar

Kilavuzun sozliik anlami, yol, yontem gosteren seydir [292]. Kendisini tanimlayan
diger kelimeler ise; rehber, 6ncl, yol gosteren olarak agiklanabilir.
Yénlendirici, yonetici, rehberlik edici veya davet edici olan duvarlardir. Dogal veya
yapay ortamda insan:
e YoOniinii
¢ Durumunu
belirleme gereksinimi duyar, kistas olarak segtigi sabit deger veya degerlere kiyaslama
yaparak saglar [293].
Mimar, bir yapmin girigini veya onem arz eden bir yerini vurgular ve kullaniciya
gitmesi gereken yere yonlendirir. Bir sokakta da devamhlik sunarak veya yapi iginde

gerekli yerlere ulagilmasi igin bir yon gizer. Yonlendirmeyi saglayan en onemli

elemanlardan bir de bu duvarlardir.
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Analizi yapilan 55 &rnek iginde Kilavuz Duvar olarak yer alan projeler; Konut ve
Apartman Srnekleri; Peru Lima’daki Los Andes (Mulder) Evi, Tirkiye Istanbul’daki ki
Aile Evi, Meksika Cabo San Lucas’daki Konut ve Avustralya New South Wales’daki
Konut, Spor Salonu 6rnegi; Ispanya Berselona’daki Saglik ve Spor Merkezi, Kiiltiir
Merkezi ve Miize Ornekleri; Hollanda Groninger’deki Groninger Miizesi, Israil Tel
Aviv’deki Gazi Miizesi ve Avustralya Sidney’deki Moving Image Center, Kiiltiir Merkezi
ve Miize Ornekleri; Avustralya Melbourne’deki Modern Sanat Miizesi, Hollanda
Arnheim’deki Miize ve Avustralya Karijini’deki Ziyaret¢i Merkezi, Anir &rnegi;
Hirvatistan Rijeka’daki Rijeka Anitsal Kopriisii, Sergi ve Konser Salonu 6rnekleri;
Almanya Hanover’deki Irlanda Pavyonu ve Almanya Hanover’deki Macaristan Pavyonu,
Kuliip ve Stiidyo ornekleri; Hollanda Amsterdam’daki Mimarlik Merkezi ve Senegal
Rufisque’deki Kadmlar Merkezi, Dinsel Yap1 Ornekleri; Slovenya Srebrenica’daki
Mezarlik Binasi ve Kolombiya Bogota’daki Okul Sapeli, Sehir Donatilar: 6rnekleri;
Japonya Tokyo’daki Tokyo Sehir Donatilar ve Tiirkiye Adana’daki Cukurova Universitesi
Girig Kapisi (Tablo 127).

Tablo 127. Kilavuz Duvar’in yer aldig1 projeler

Konut ve Apartman drnekleri

Los Andes Evi iki Aile Evi Konut
Lima, Peru Istanbul, Tiirkiye Cabo San Lucas, Meksika

Konut
New South Wales, Avustralya
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Tablo 127’ nin devamu.

Spor Salonu Ornekleri

Saghk ve Spor Merkezi
Barselona, Ispanya

Kiiltiir Merkezi ve Miize Ornekleri

Groninger Miizesi Gazi Miizesi Moving Image Centre
Hollanda Tel Aviv, Israil Sydney, Avustralya
! A e
| _ e, L
L i .
= T
Miize Ziyaretgi Merkezi
Melbourne, Avustralya Arnhem, Hollanda Karijini, Avustralya

Anit Proje Ornekleri

Rijeka Anitsal Kopriisii
Rijeka, Hirvatistan




Tablo 127°in devami.

Sergi ve Konser Salonu Ornekleri

B B TIm

.t N ' = |

TRl ®
Irlanda Pavyonu Macaristan Pavyonu
Hanover, Almanya Hanover, Almanya

Kuliip ve Stiidyoﬁrnekleri

B
']; A
-

Kadinlar Merkezi Mimarlik Merkezi
Rufisque, Senegal Amsterdam, Hollanda

Dinsel Yapi Ornekleri

Mezarlik Binas1 Okul Sapeli
Srebrenice, Slovenya Bogota, Kolombiya
Sehir Donatilan Ornekleri

Tokyo Sehir Donatilar: C.U. Girig Kapisi
Tokyo, Japonya Adana, Tiirkiye
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3.1.6.1. Kilavuz Duvar’in Anlamsal (Semantik) Boyut Acisindan irdelenmesi

Kilavuz Duvar’in zihinde cagristirdign sifat ciftleri; “Cazip, cekici, hos”, “Pastel
renkli?, “Cagdas”, “Etkili, tesirli”, “Canli, g¢ekici”, “Giizel renkler”, “Uygun elverigli”,
“Dolu, biitiin”, “Davetkar, davet edici”, “Kompleks, ¢ok pargah”, “Islevsel”, “Cok
amach”, “Temiz net”, “Diizenli, sistemli”, “Yararl, kullanish”, “iyi dengelenmis™”, “iyi
diizenlenmis”, “1yi oleekli”, “Yalin, kolay anlasilir”, “Yahn, diiz, sade”, “Canh renkli”,
“Hareketli, goze batan”, “Yeterli biyiiklik”, “Kamusal, toplumsal”, “Keskin
isiklandirma”, “Etkileyici, goérkemli”, “Tarzi olan”, *“Kalabalik olmayan”, “Ozellik

belirten, kendine 6zgii”, “Sikici, kasvetli”, “Dar, smirl”, “Orgiitlenmis”, “Hos, sevimli”

yogunluktadir (Tablo 128).

Tablo 128. Kilavuz Duvar duygusal tepki tablosu

Cazip, ¢ekici, hog
Pastel renkli

Cagdas

Etkili, tesirli

Canly, gekici

Giizel renkler
Uygun elverisli
Dolu, biitiin
Davetkar, davet edici
Kompleks, ¢ok pargali
Islevsel

ok amagl

Temiz net

Diizenli, sistemli
Yararly, kullanigh

Iyi dengelenmis

Iyi diizenlenmis

Iyi dlgekli

Yalin, kolay anlagihr
Yalin, diiz, sade
Canli renkli
Hareketli, gbze batan
Yeterli biiyiikliik
Kamusal, toplumsal
Keskin 1giklandirma
Etkileyici, gorkemli
Tarzi olan

Kalabalik olmayan
Ozellik belirten
Sikict, kasvetli

Dar, siirh
Orgiitlenmis

Hos, sevimli
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3.1.6.2. Kilavuz Duvar’in Dizimsel (Sentaktik) Boyut Acisindan irdelenmesi

Kilavuz Duvar érneklerinin yapi biitiiniindeki dizgisel kurgusunda yer alan Gestalt ve

Temel Tasar Ilkeleri; “Yakinlk”, “Benzerlik”, “Kapanmiglik (Tamamlama)”, “Iyi
Devamlilik”, “Simetri”, “Hiyerarsi (Egemenlik)”, “Datum”, “Ritim (Tekrar)”, “Denge”,

“7itlik”, “Koram”, “Uygunluk” yogunluktadir (Tablo 129).

Tablo 129. Kilavuz Duvar’in Dizimsel (Sentaktik) Boyut Tablosu

Dizimsel Boyut

Yakinlhk
Benzerlik
Kapanmighk N
Iyi Devamlilik
Simetri
Hiyerarsi |
Datum

Ritim (Tekrar)
Denge

Zithk I ]
Koram
Uygunluk

Gestalt
ilkeleri

Temel Tasar
Ilkeleri

3.1.7. Sanatsal Duvar

Sanatin sozlik anlami, “Belli bir uygarhgm veya toplulugun anlayig ve zevk
dlgiilerine uygun olarak yaratilmig anlatim”dir [294]. Sanatsalin anlami buradan yaklasimla
“sanatla ilgili, sanata iligkin”, sanatin kendisini tamimlayan diger kelimeler ise; Ustiin
yaraticihik, yetenek, uzmanlik, ustalik olarak agiklanabilir.

Sanatsal Duvari bir amaca ya da amaglara uygun olarak siisleme, bezeme ile
gerceklestirilmis duvar gegidi olarak agiklayabiliriz. Bu yolla olugturulmus sanatsal gosteri,
dénemin kiiltiiriinii, zevkini veya énemli olaylarmi yansitabilmektedir. Bezeme, toplumun
belli bir kesimine veya kendi igindeki topluluga gegmis kiiltiirden gelen bilgi aktarimini
ifade eder. Yani bagka bir ifadeyle, insanoglunun zaman igerisinde kendisine veya
toplumuna ait onemli faaliyetlerin diyalektik gelisgimiyle olusan siireci kapsayan
duvarlardir denebilir. Ayasofya’nin i¢ geper mozaik duvarlari, Selguklu duvarimi kaplayan

¢iniler bu kapsamda drnek olarak verilebilir.



279

Tarihsel boyutta Selguklu, Barok, Rokoko gibi mimarlik devri yapitlarinda bezeme |
dylesine onem kazanmustir ki, mimarhk kurgusunda yer alan biitiin degerlerin iistiine ¢ikan
ve egemenlik saglayan bir konuma gelmistir. Giiniimiizdeki bezeme duvar c¢aligmalan
geemise oranla deger ve dnemini yitirmistir. Teknoloji ve malzeme cesitliligi, bezeme
sanatindaki ustaliklarin pahali olmasi1 ve zamanla fabrikasyona yenik diismesi, bu tiir
duvarlarin yavas yavas kaybolmasina yol agmistir.

Gaudi érneginde oldugu gibi, bezeme ilke olarak yapinin asal 6gesi duvari veya diger
mimari elemanlarinin tiimiinti kapsamina alacak sekilde, dogadaki 6rneklerden esinlenerek
olusturulabilir (Sekil 135). Barok, Rokoko, Art Nouveau iisluplarinda bezeme mimarhk
yapitinin, iglevsel, striiktiirel degerlerinin de oniine gegen, hatta onlar1 maskeleyen tek
goriintiisel deger olarak belirginlesmistir [295].

Sanatsal Duvarin ayrica aktaricilik gorevi de vardir. Bu durum iletici, sunucu olarak
ortaya cikar. Iletisimi saglayan, cevreye bir veri verme 6zelligi olan duvarlardir. Bu

goreviyle 6ne gikmak gibi bir durumlari olmayabilir. Onemli olan sunduklari degerlerdir.

Sekil 135. Sagrada Familia, Barselona [296].

Analizi yapilan 55 6rnek iginde Sanatsal Duvar olarak yer alan projeler; Kiiltiir

Merkezi ve Miize 6rnegi; Hollanda Arnhem’deki Miize (Tablo 130).
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Tablo 130. Sanatsal Duvar’in yer aldig1 projeler

Kiiltiir Merkezi ve Miize Ornekleri

Miize

Arnhem, Hollanda

3.1.7.1. Sanatsal Duvar’in Anlamsal (Semantik) Boyut A¢isindan Irdelenmesi

Sanatsal Duvar’in zihinde cagristirdign sifat iftleri; “Cazip, g¢ekici, hog”, “Pastel
renkli”, “Gelencksel”, “Ozellik belirten, kendine 6zgii”, “Donatilmis”, “Dolu, biitiin”,
“Giizel renkler”, “Giizel desen”, “Etkileyici, gorkemli”, “Eski, gegmige ait”, “Gosterisli,

cok siislii”, “Kamusal, toplumsal”, “Tarzi olan” yogunluktadir (Tablo 131).

Tablo 131. Sanatsal Duvar duygusal tepki tablosu

Cazip, ¢ekici, hos

Pastel renkli

Geleneksel

Ozellik belirten

Donatilmisg

Dolu, biitiin

Giizel renkler

Giizel desen

Etkileyici, gorkemli

Eski, gegmise ait

Gosterisli, cok stislii

Kamusal, toplumsal

Tarz1 olan
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3.1.7.2. Sanatsal Duvar’in Dizimsel (Sentaktik) Boyut A¢isindan irdelenmesi
Sanatsal Duvar érneklerinin yap biitiiniindeki dizgisel kurgusunda yer alan Gestalt
ve Temel Tasar ilkeleri; “Hiyerarsi ( Egemenlik )”, “ Datum ”, “ Denge 7, * Zithk ",

“Uygunluk” yogunluktadir (Tablo 132).

Tablo 132. Sanatsal Duvar’in Dizimsel (Sentaktik) Boyut Tablosu

Dizimsel Boyut

Yakimlik
Benzerlik
Kapanmighk
Iyi Devamlilik
Simetri
Hiyerarsi
Datum

Ritim (Tekrar)
Denge

Zithk

Koram
Uygunluk

Gestalt
Ilkeleri

Temel Tasar
11keleri

3.1.8. Maske Duvar

Maskenin sozlik anlami, “Gergek duygulari veya bir seyin gergek goriiniigiini
gizleyen aldatict goriiniig™iidiir [297]. Maskenin kendisini tanimlayan diger kelimeler ise;
ortii, duvak, mask olarak agiklanabilir.

Duvarlar, kendilerine ait yiizleri saklamak igin yabanci yiizleri, bigimleri maske
olarak iizerlerine kullamirlar. Bu duvarlar duvarhgini bilmez, bildirmez, gizler. Yani,
gercek duygulari veya bir seyin gergek goriiniisinii gizleyen aldatici goriiniis olarak
karsimiza gikarlar [298].

Analizi yapilan 55 ornek i¢inde Maske Duvar olarak yer alan projeler; Konut ve
Apartman 6rnekleri; Japonya Tokyo’daki Konut ve ABD Phoenix’deki Konut, Sergi ve

Konser Salonu drnegi; italya Parma’daki Konser Salonu (Tablo 133).
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Tablo 133. Maske Duvar’in yer aldig1 projeler

Konut ve Apartman Ornek Projeleri

Konut Konut
Tokyo, Japonya Phoenix, ABD

Sergi ve Konser Salonu Ornekleri

Konser Salonu
Parma, Italya

Sehir Donatilar1 Ornek Projeleri

Gegici Duvar
Tokyo, Japonya
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3.1.8.1. Maske Duvar’imm Anlamsal (Semantik) Boyut Agisindan Irdelenmesi

Maske Duvar’in zihinde ¢agnistirdign sifat giftleri; “Etkileyici, gorkemli”, “Kisisel,
ozel”, “Kisisel, 6zel”, “Tarz1 olan”, “ftici”, “Cagdas”, “Ozellik belirten, kendine 6zgii”,
“Etkili, tesirli”, “Tahditli mekan”, “Modemn”, “Sikigik, i¢ ice geemis”, “Ender,
aligtimamus”, “Dar, siirh”, “Cekici, cazi