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OZET

"Estetik ve Mimarhkta Kavram, Kavramsal Analiz, Kavramlagtirma / 1980 Sonrasi
Mimarlik Uriinleri Uzerine Orneklemeler" adli calisma; giizel, giizellik ve estetik
kavramlarimn -mimarlik ile iligkileri baglaminda- tamimi ve kapsamini, 20. yy. temel
estetik kuramlarim, 20. yy. temel mimarlik kuramlarini, 20. yy. estetik ve mimarlik
kuramlannin iligkisini igermektedir. Bu baglamda iizerinde galigilan kuramlar; yapisalcilik
(striiktiiralizm), yorumbilim (hermeneutik), olgubilim: olaybilim (fenomenoloji), davramsg
kurami, anlambilim: g6stergebilim (semioloji), varlikbilim (ontoloji), dilbilim (linguistik),
alimlama (reception) estetigi kurami ve modern, postmodern (modern sonrasi),
dekonstriktif mimarlik kuramlaridir.

Estetik ve mimarlik arasindaki iligkiyi ortaya koymak ve mimarlik kuramlarinin estetik
kuramlar kapsaminda degerlendirilmesini gergeklestirebilmek igin ¢alismanin ana amacini
olusturan kavramsal analiz, kavramlastirma yonteminden yararlaniimigtir. "Estetik
kuramlar temelli kavramlagtirma", "mimari kuramlar temelli kavramlagtirma", "kavramlar
yardimiyla irdeleme ve degerlendirme" adimlart izlenmistir. Belirlenen kavramlar
araciligtyla 1980 sonras1 mimarlik triinlerinden 6rneklemeler gerceklestirilmistir.

Bu baglamda caligma S ana boliimden olugmaktadir.

Birinci boliimde, genel bilgiler ana baglig: altinda, giris ve konuya yaklagim, sorunun
belirlenmesi ve galigmanin amaci belirtilmigtir.

ikinci boliimde, estetik ve mimarlik iizerine kavramsal agiklamalar getirilerek, 20. yy.
estetik ve mimarlik kuramlari agiklanmigtir. Kullanilan yontem ve teknikler sunulmustur.
Ugiinci  bolim, kavramsal analiz, kavramlagtirma yonteminin estetik ve mimarlik
kuramlar iizerinde analizini, ve ortaya ¢ikan iist ve alt kavramlar yardimiyla 1980 sonrasi
mimarlik érneklerini irdelemeyi kapsamaktadir.

Dordincii boliim varilan sonuglari; besinci bolim ise, konu ile ilgili gelecekteki

caligmalara 151k tutabilecek onerileri igermektedir.

Anahtar Kelimeler: Estetik, Mimarlikk, Kuram, Kavram, Kavramsal Analiz,

Kavramlagtirma, Modernizm, Postmodernizm, Dekonstriiktivizm.
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SUMMARY

Conceptions, Conceptual Analysis and Conceptualisation
in Aesthetics and Architecture /

Sampling on the Architectural Buildings after 1980

The study consists of the definitions and the contents of good, beauty and aesthetics in
architectural context, besides, 20" century basic aesthetic theories, 20" century basic
architectural theories, the relations between 20™ century aesthetic and architectural
theories. In this sense, structuralism, hermeneutics, phenomenology, behavioural aesthetic
theory, semiology, ontology, linguistics, receptional aesthetic theory, and, modernism,
postmodernism, deconstructivism are investigated.

In exposing the relations between aesthetics and architecture, and, in criticising 20"
century architecture with 20™ century aesthetic theories, the method of conceptual analysis,
conceptualisation is used. The stages of conceptualisation based on aesthetic theories,
conceptualisation based on architectural theories, examining and discussing by the help of
conceptions are improved. In the lights of the conceptions, the building examples after
1980 are examined.

In this context, the study is divided into five chapters. In the first chapter, under the
heading of general information, introduction to the subject, definition of the problem and
the aim of the study are presented. In the second chapter, conceptual explanations on
aesthetics and architecture, the theories of 20™ century aesthetics and architecture are
given. The methods and techniques are put forward. The third chapter includes the analysis
of aesthetic and architectural theories with the method of conceptual analysis,
conceptualisation, moreover, the discussions and arguments on examining the 1980s'
architectural buildings by the help of the conceptions. In the fourth chapter results and

conclusions, and in the fifth chapter further arguments take part for future researchers.

Key Words: Aesthetics, Architecture, Theory, Conception, Conceptual Analysis,

Conceptualisation, Modernism, Postmodernism, Deconstructivism.
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1. GENEL BILGILER
1.1. Giris ve Konuya Yaklasim

Magara devrinden giiniimiize kadarki uzun siirecte, insanoglu kendini anlatma,
¢evresini yansitma ve sonraki donemlere aktarma 6zlemi iginde olmusg ve bu yolda gesitli
arayiglara girmigtir. Cikardigi sesler ve bedeniyle sundugu hareketlerin 6tesinde, ¢izdigi
cizgiler, rettigi yontular ve kurdugu anitsal yapilarla kendini ve zamamm dile getirmistir,
(Besgen, 1996).

Tarih oncesi eserler -bugiinkii anlamda, insanoglunun yalniz kendi dusiinsel
gerceklerini anfatan eserler olmayip- hayatin dogaya ve dogadaki yaratiklara kargi ¢etin bir
savagin anlamun tasidig caglarda, o savagin bir pargast ve insana olaganiistii biiyiisel giic
sagladigina inanilan birer aragtirlar. Bunlar dogaya, hayvanlara egemen olmanin birer
sembolii, avin sansh gegmesini saglayan birer tilsimdirlar, (Tansug, 1992). Tipki magara
duvarlarina ¢izilen bizon resimlerinin, mezar taglarina oyulan kaplumbaga bigimlérinin,
kutsal girislere konumlanan kartal figiirlerinin koruyucu olduklarina; tipki Prometheus'un
yeryiiziine atesi getirmesinin, Odysseus'un yillarca siiren yolculugu ve doniigiiniin
gizemine inamldig: gibi, (Besgen, 1996).

Gittikge ¢ogalan kamitlarin  zenginligine bakarak, o =zamandan bu zamana,
insanoglunun yasarken ve yasatirken biiyiikk hazlar duydugu, bilingli bilingsiz siirekli
etkilesim i¢inde oldugu sanatin, baslangigta bir biyi oldugu; gergek ama bilinmeyen bir
diinyaya egemen olmaya yarayan tisimli bir arag oldugu sonucuna varilabilir, (Besgen,
1996).

Sanatin bu gorevi, giderek toplumsal iligkilere 1g1ik tutmak, yogunlagan toplumlardaki
insanlar1 aydinlatmak, insanlarin toplumsal gergeklerini tamyip degismelerine yardim
etmek gorevine doniigmiigtiir.

Dénem donem, sanatin kimi zaman ¢agrisimlarla biiyiileyen yani, kimi zamansa ussal
ve aydinlatict yani, kimi zaman sezgi, kimi zamansa yarg: giiciinii kesinlestiren yani ortaya
¢ikrmigtir.  Sanat ister oyalasin, ister uyarsin, ister golgelendirsin, ister aydinlatsin,
gergekligin kat1 bir tammlamast olmaktan uzak, her zaman insam biitiinligi icinde
heyecanlandirmig, kendisini bir bagkasmin yasami ile bir gorebilmesi, bagkalarinda

olabilecek yasantilar: benimsemesini saglamigtir, (Fischer, 1968).

TC. YORSEK GOR ETIF KURULT
TR TTMAR TASY O FER KL



Bu baglamda, insanoglunu bugiine getiren geligmesinin temel kaynagi, yaraticilig ve
siirekli bir elestiri ile daha miikkemmele ulagma istegidir. Basta sanat alaminda olmak tizere
bilim ve teknoloji alanlarinda da bu milkemmele ulagma istegi, aym zamanda insanoglunun
yaraticiligini da gelistirmektedir. Bu geligme, oncelikle dogada bulunan ve yaratilmis olan
her nesnenin aym1 zamanda bilindik ifadesi olan "bigim"i olugturmadaki idealde
yatmaktadir. Bu mitkkemmelliyetgilik ve idealizm insanoglunun yasam siireci boyunca "iyi
bigim" olugturma, "giizel bigim"e varma istegi ve arayisinda gorilmektedir.

Diinyadaki canli cansiz butiin varliklarin bir bigime sahip olmasi, insanlarda ortaya
¢tkan ihtiyaglari ile birlikte bir bigim verme dirtiisine ve buna bagli olarak da
yaraticiliklarinin uyanmasina neden olmustur. Deginildigi Uzere, tarihsel sire¢ iginde
"bigim verme, elestiri, yeni bigim verme" seklinde devam eden iirin olusturma déngiisi
insamn tasarladigy tiriinleri gesitleri ile bugiine getirmis ve gelecege uzatmaktadir. Insanin
kendi kendisini ve meydana getirdigi tiriinii elestirerek daha iyiye ulagma ya da dogrudan
yeni seyler yaratma istegi, oncelikle bir bigimlendirme eylemi olan bina yapimi, mimarlik
alaninda da geligimin ve degisimin itici giiciini olugturmugtur, (Sentirer, 1995).

En genel tanimiyla, barinma eylemini siirdiirebilmeyi saglamak amaciyla "mekanlar
diizenleme sanatt" olan mimarlik ve Uriinleri bu anlamda, iyi ve giizel bigime ulagmada
birer arag olma 6zelligini tagimig ve tagimaktadir.

Soyle ki, M.O. 1. yy.” da yasamug olan Roma’li mimar Vitrivius "De Architectura" adl
yapitinda mimarligy, "saglamlilik, kullamglhilik, gizellik" olarak tanimlamigtir, Kendisinden
yizyillar sonra -14. ve 15. yy.’larda- Alberti ve Palladio tarafindan yapilan mimarlik
tanimi igerigini aynen korumus; fakat "kullanighlik, saglamlik, giizellik" olarak siralamada
bir degisiklik gostermistir. 16. yy.’da mimarlik, "yap1 bilimi" olarak tanimlanirken, 19.
yy.’da Ruskin mimarligin "yapilara uygulanan siislemeden bagka bir sey olmadigi"ni ileri
sirmustir. Elestirmen Sir Henri Watton "The Elements of Architecture" adli kitabinda,
mimarligin Vitrivius’un ortaya koydugu ii¢ kosula yanit vermesi gerektigini vurgularken,
Wright ise mimarlig1, "bi¢im haline gelmis bir yagam" olarak nitelendirmistir.

Daha nice tammlamalarla gogaltilabilecek mimarligin sanat ve bilime ait oldugu
yorumlari, giderek, giinimiize kadar ulagan tartigmalara neden olmustur.

Mimarlik bir sanat m1 yoksa bir bilim mi tartigmasi siirerken, hem sanat kapsanundan
kopmayan hem de bilimle iligkilerini arttiran mimarligin bu iki kiimenin arakesitinde yer
aldig: diisiincesi bir ara kavram, bir gecis kavramint ortaya ¢ikarmustir ki bu: "Mimarhk

bilim ve sanattir" diisiincesidir, (Oztiirk, 1978).



Mimarligin bir sanat olarak kabuliinde 6nemli etkenler arasinda, yaratici eylemi
besleyen, giiclendiren felsefe, sanat, estetik iligkileri neden olarak gosterilir. Bronowski;
"yaratic1 eylem sanatta da, bilimde de aymdir, ancak 6zdes olamaz. Ornegin, yaratma
stirecinde bilgiyle sl olan 6zgiirliik, sanatgtya olgiisiiz derecede agiktir”, demektedir.
Mimarlik sanattaki bu 6zgirliikten yararlanirken, gerceklestirmeye bagimli bilimin sinirh
ozgirligiyle de kendini denetlemektedir, (Oztiirk, 1978).

Ozetle, toplum yapisina, toplumun gereksinmelerine, ekonomik verilere, teknolojik
gelismelere bagli olarak yaratict bir sireg iginde varliini siirdiiren mimarhk, "mekan
yaratma sanatt" olmasi agisindan bir sanat dali ve "yap:t bilimi" olmasi agisindan da bir
bilim dali olarak adlandiriimaktadir.

Bu baglamda, insanhigin ilk iletisim araglarindan biri olarak fonksiyon, teknoloji ve
estetigin birlikte yorumu seklinde tanimlanabilen mimarlik, insamin bir varlik olarak
meydana gelmesi ile birlikte insan tarafindan olugturulmus ve onun her alanda yarattig
gelisme adimlarina paralel olarak gelistirilmistir. Bu 6zelligi ile mimarlik, insan ve toplum

yagaminin en 6nemii olusumlarindan biri olma durumunu giiniimiize kadar tasimigtir.

1.2. Sorunun Belirlenmesi ve Calismanin Amaci

"Guzel", "estetik" ve yaraticihk" gibi "soyut" kavramlarla olan iliskisi yanminda,
"gergeklesebilir olma" gibi son derece "somut" bir olguyla ugragmasi, mimarhigin ilgi
alaninin genigligini ve zorlugunu bir kez daha vurgulamaktadir.

Bir mimari tasarim siirecinde, bir tasanim problemiyle baslayan "tanimlama,
degerlendirme, ¢6ziim Gretme" agamalari yanitin, "kavram gelistirme" ve "bi¢imlendirme"
adimlarinda bulur. Bu baglamda, soyut bir ilk hareket noktasy, somut bir son noktanm
varhiginda bicimlenir.

Coziimi gergeklestirmeye yonelik, son derece teknik bilgilerin gerekliligine ihtiyag
duyan tasarimci -tipki bir sanat eserinin olugumunda oldugu gibi- teknik bilgilerini,
yaraticth§un gerekleriyle bigimlendirerek, bitmeyen bir elestiri gergevesi icinde, iyi ve
glizel bigim arayiglarina girer.

Degisim ve gelisimin 6nemli bir unsuru olan bu elestiri olgusu, mimarhk alamnda,
agitlikly olarak bigimlendirme temelinde yapilmis ve yapilmaktadir. Yeni bigimler,
akimlar, tarzlar, hep bigim alaninda, daha giizeli gerceklestirmek adina olusturulagelmistir.

Ginimiize bigimler, akimlar ve tarzlar dogrultusunda tagmman tim mimari triinlerin



zenginligine bakildiginda, insanoglunun, iyi ve giizel bigime ulagma 6n kaygisiyla hareket
ettigi ve bu anlamda da yarattig1 eserlerde ister ilk, isterse son planda olsun hep bir estetik
deger olusturma kaygisi iginde oldugu soylenebilir.

Insamn varolusunun temel niteliklerinden biri olarak kabul edilen onun estetik
kavrayisinin toplumsal yagamdaki ve toplumsal-kiiltiirel yapidaki yeri, felsefe, sanat ve
bilimin en oOnemli ugras alanlart iginde olmasi gevrenin bigimlendirilmesinde, inga
edilmesinde estetigin 6nemini ortaya koymaktadir, (Sentiirer, 1995).

Bu baglamda, mimarliktaki estetigin agik bir degerlendirme gereksinimi ¢agimizda
daha da oOnem kazanmugtr. Bunun Onemli kosulu estetifin  ortiik  durumundan
kurtulmasidir. Mimarliktaki estetik degeri, bu o6rtiik durumdan kurtarma ve bir
degerlendirmeye tabi tutma hi¢ de kolay gozikmemektedir; bilimsel kosullarin nesnelligi
ile estetifin Oznelligini bagdastirmanin pek gok zorluklara neden olacagi bir gergektir.
Fakat mimarlik en genis anlamda, insan faaliyetlerine bartnak hazirlama toplumsal hizmeti
olduguna gore, bu toplumsal hizmet ancak estetige oncelik taninarak, toplum igin yeni bir
toplumsal yiik olmasinin 6niine gegmek iizere mimarhigin estetik yoniiniin yer ve éneminin
denetim altina alinmast ile yapilabilir.

Tek yapt 6lgeginden, sehir ve bolgeler 6lgegine kadar iginde yasanilan gevrenin estetik
kaygidan yoksun, rahatsiz edici boyutlarda ve kimliksiz olusu bugiinii oldugu kadar sosyal
ve kiiltiirel gelecegi de tehdit etmektedir.

Bu yadsinamaz gergekler 1s1§inda, mimarligin estetik yoniiniin ve éneminin denetim
altina alinmasi dogrultusunda yapilmas: disiiniilen arastirma; 20. yy. mimarligim 20. yy.
estetik kuramlar: gergevesinde elestirmeyi kapsamaktadir. Béylece, 20. yy. iginde, diigiin
diinyasinda gelisen estetik kuramlarinin, ayni yiizythin mimarlik akim, tarz ve bicimlerine
yansimalar: sorgulanmustir. Yiizyillar boyu mimarhigin diger sistemlerle olan yadsinamaz
iligkisi, mimarlik ve estetik felsefesi alanindan segilen oreklerle ortaya koyulmaya
¢abigtlmigtir.  Bunun igin, g¢aligmanin ana temasmi olusturan kavramsal analiz,
kavramlastirma yontemi kullanilmig; estetik kavramlarindan yararlamlmistir. Kavramlarin
estetik ve mimarlik ortamindaki varligs, yeri, dnemi, benzerlik ve farkliliklari, kalicilik ve
degisimleri aranmgtir.

20. yy. felsefesindeki estetik kuramlarin 20. yy. mimarhigina yansimalarim
sorgulamaktaki amag; herhangi bir diisin ve estetik temeli olmadan olugturulmus bir
yapinin mimari bir eser olmadigt ve bu tip binlerce yapinin var ettigi gevrelerin, giniimiiz

toplum, gevre, kiiltir ve kimlik sorunlarinin kaynagi oldugu gorisleridir, (Besgen, 1999d).



Bu baglamda, tek yap1 dlgeginden tiim gevre 6lgegine kadar, biitiin tasarimlarda bir estetik
diisiince temelinin varliginin geregine ve bir tasarun yaklagimi olarak kavramsal kurgunun
yararina inanilmaktadir.

20. yy. estetik ve mimarlik kuram ve kuramcilarinin getirdikleri felsefi dusiince
sistemlerini ve bu sistemlerin aralarindaki iligkileri irdelemekteki ikincil bir amag ise;
giiniimiiz mimarlik ortamina g1k tutmanin yaninda gelecege yonelik diigiince sistemlerinin
olusumuna katkida bulunmaktir. Kavramlagtirma, kavramsal analiz, kavramsal diiginme ve
kavram gelistirmenin evrenselligi yakalama yolunda, gelecegin mimarhk egitim, tasarim
ve uygulama diinyasinda, gozardi edilemeyecek bir yerde, 6nemde ve etkide olacagina
inanilmaktadir. Bu baglamda, kavramlardan yararlanmanin bir yontem olarak goz 6niinde
bulundurulmasindan 6te, her ne sekilde olursa olsun, bilimsel bir ¢ergeve igerisinde,
bilimsel yol ve yontemlerle sinanmig bilgiler dogrultusunda, estetigin tekrar bir bilim dali
olma yolunda kazamilmasi ve bdylece giizel ve estetik gevre yaratma zorunlulugunun
vurgulanmasi ve belki de bu aragla tiim tasarimci ve uygulamacilara diigen gorevin
yinelenmesi geregi hissedilmektedir.

Bu adimda, galigmanin yontemi olan kavramlagtirma, kavramlar yardimiyla analiz ve
degerlendirme yapmamin -kavramlarin ve kavramsal diigiinmenin mimarlikla ilintili,
egitim, tasarim, uygulama gibi ortamlardaki onemini ortaya koymaktan 6te- mimari
tasanim etkinlifine 15tk tutacagina; algi, analiz, ve elestiri olgularina yeni bir boyut
getirecegine inamilmaktadir.

Bu anlamda yapilan arastirmamin kapsami; giizel, giizellik ve estetik kavramlarinin
-mimarlik ile iligkileri baglaminda- tanimi ve kapsami, 20. yy. temel estetik kuramlari, 20.
yy. temel mimarlik kuramlari, 20. yy. estetik ve mimarlik kuramlarinin iliskisi seklindedir.
Bu iligkiyi ortaya koyabilmek igin ve 20. yy. mimarhk kuramlarinin estetik kuramlar
kapsaminda  degerlendirilmesinde  yontem olarak, ‘"estetik kuramlar temelli
kavramlagtirma", "mimari kuramlar temelli kavramlagtirma", "kavramlar yardimiyla
irdeleme ve degerlendirme" adimlarn izlenmigtir. Kavram, kavramsal analiz,
kavramlagtirma o6n bilgileri 1ginda iist ve alt kavramlari belirlemeler ve belirlenen

kavramlar araciligtyla 1980 sonrast tarihli mimari 6rneklemeler gergeklestirilmigtir.



2. YAPILAN CALISMALAR

2.1. Giizel Kavrami ve Kapsamm

Giizel ve giizellik tizerine bilinen ilk diigiinsel kavramlagtirmalar giinimiizden yaklagik
2500 y1l 6nce yapilmug ve bu konudaki tartigmalar giiniimiize kadar gelmistir.

Antik Grek diinyasinda giizele iligkin diigiinceler daha ¢ok "ahlak" ve "siyaset" ile birlikte
dile getirilmigtir, (Arat, 1996).

Ik kez bir giizellik kuram: ortaya koyan Platon M.O. 5. yy.’da giizeli, sevgi ve
coskunun nesnesi olarak tanimlamis; heryerde dogru ve uygun orantinin giizelligi meydana
getirdigini vurgulamugtir.

M.O. 4. yy.'da Aristoteles, giizeli herseyden once dogal ve canli olan seyle 6zdes
tutarak giizelin memnuniyet uyandiran geyde ve onu bulan histe olduguna isaret etmigtir.
O'na gore giizel; matematiksel olarak belirlenen ve orani olarak kabul edilen bir kavramdr,
(Turgut, 1990).

M.S. 3. yy.’da Plotinos giizeli doga alaninda, ruh alaninda ve us alaninda olmak iizere
ayri ayn1 betimlerken giizel hakkinda, Platon’a ve Aristoteles’ya dayanan gorisler ileri
sirmiistiir. O’na gore ozdeksel giizellik, tinsel giizelligin diglanmasidir. Yalniz tin giizeldir
ve giizel sevgisi, kendi 6zel imgesiyle karsilagmig olan tinin kendine olan sevgisidir, (Arat,
1996).

Bir cismin giizel iken ¢irkin olabilecegi yani, cismin 6énce giizel olmayip giizelligi
kendi disindan edindigi, giizellikten pay alan cisimlerin giizel olabilecekleri, 6zdege giren
ruhsal varhgin yani 6zdege bigim veren ideamin cismi giizel kildigi diisiinceleri,
Plotinos’un giizele ve giizellige kazandirdiklaridir, (Arat, 1996).

M.S. 5. yy.'da Augustinus'a gore giizellik ise; mikemmellik yada bozulmamglik, oran
yada armoni, parlaklik yada berraklik, birgeyin pargalari arasindaki ahenkle 6zdestir.

Daha nice 6rneklerle gogaltilabilecek sevgi, uygunluk, dogallik, canlilik, memnunluk gibi
kavramlarla sorgulanan giizellik kavram, ancak 18 yy.'da estetik kavrami ile birlikte
diisiiniilmeye baglanmigtir.

Baylelikle, giizel sozctigi ya bir "estetik degere sahip olma" ile es anlamli, ya da sanat
ve dogayi tammlamak tizere kullanilan "yiice" ve "pitoresk" ile aym seviyede, estetikle

ilgili birgok sifattan biri olarak kullanilmaya baslanmigtir, (Sentiirer, 1995). Pek ¢ok filozof



ve sanatginin diisiin temeline konu olan "giizel" kavrami, -kimi zaman yanlis kullaniimakla
birlikte- son 250 yildir dinya literatiiriine giren "estetik" kavramiyla 6zdes olarak ele
alinmugtir.

Guniimiizde "giizel" sézcigu, yarattifi gilimseme ve hognutluk genel anlamu ile
"neden olan durum yada nesne karsisinda duyulan begeni, hayranlik, heyecan, mutluluk"
tanimina sahiptir. Bugiin insanlar giizelligi, "doga, tarih, diigiince, emek, bigim, kullanim,
kalite, 6zgtinlik" olarak gormektedirler. Yani giizel dogaldir, bi¢imlidir, gegmisi vardir,
kendine 6zgiidur, fakat bu nitelikler ancak, hem kendi i¢inde hem de gevresi ile uyumlu bir
bittinliik, bitmislik tasidifinda -dogru, diizenli, kararli, abartisiz fakat dikkat gekici, sik
fakat zarif, gelenegi yadsimayan fakat yenilife yonelik oldugunda- bu deger ve yargiya
ulagmaktadir, (Sentiirer, 1995).

Ozetle, giizellik kavramlastirmasi, Platon ve Plotinos orneklerinde Antikite'den
giniimiize en ¢ok diigince temelinde fizik 6tesi soyutlama ile, Aristoteles'te dogadan
oykunilerek, skolastik felsefede dinsel diisiince iizerine temellendirilerek, Ronesans ve
romantizmde fiziksel bir varlik olarak insandan kaynaklandirilarak veya insanin igsel
diinyas1 uzerine kurularak ya da bu yaklagimlarin gesitli birarada ele alinislari ile
yapilagelmistir. Bu kavramlagtirmalarda giizellifi olugturan nesnelerin begenilen
nitelikleri, soyut yada somut dogrudan nesnenin niteliklerine, gesitli olgulardan
kaynaklanabilen benzesimlere, kisilerin duyum, deneyimlerinin nesnel sonuglari ve
iletisimin mesaj olma niteliklerinin sonuglari gibi cesitli 6zelliklere baglandirilmis ve

buniarin sonucunda gesitli giizellik anlayiglan ortaya gikmugtir, (Sentiirer, 1995).

2.2. Estetik Kavram ve Kapsami

Estetik sozciigii, Yunanca "duymak", "algilamak" karsihg olan "aisthanesthai,
aistheticos" kelime kokiinden gelmektedir.

Oziinde "duymak", "algilamak" kavramlarini barindiran "estetik” terimi, giizelin ve
guzel sanatlarin yapisini inceleyen, giizelligi ve giizellifin insan zihnindeki ve
duygularindaki etkilerini konu olarak alan bir felsefe dalidir, (Hasol, 1988).

Terimi buginkii anlamiyla ilk kullanan ve estetigin ayri bir felsefe dali olarak
yerlesmesini saglayan Alexander Baumgarten'dir. 18 yy.'daki bu atiim, "giizeli arastiran

bir bilim dali" olarak, "giizelin bilimi" olarak anlagilmistir.



Estetigin yalniz giizellik denilen degeri inceleyen bir bilim, bir giizellik felsefesi
olmasi, daha en bagtan estetik denilen bilimin aragtirma alanini ¢ok dar olarak sinirlamig
olacaktir. Ciinkii estetik, dar anlaminda yalniz bir deger felsefesi, bir deger bilimi olarak
anlagilsa bile, bu bilimin sinirlart igine giizellik degeri gibi bagka degerler de sozgelisi,
yiice, trajik, komik, zarif, ilging, gocuksu ve hatta girkin degeri de girer... Gergek boyle
iken, estetigi yalmz giizel degerine baglayip agiklamak, estetifin sorun alanini gereksiz
yere simirlamak olacaktir, (Tunali, 1989a).

Oysa estetik yalnizca sanatin bir kolu olarak, sadece giizeli igleyen bir olgu degil,
dogadaki giizeli, yasamdaki ve toplumdaki giizeli irdelemesi bakimindan da sanat felsefesi,
sanat sosyolojisi ve sanat psikolojisi gibi disiplinleri de kapsamaktadir.

Bu baglamda, estetik kavrami, "begeni" ve "giizellik" kavrami gibi tiim ugraslar1 igine
alan "sanat tizerindeki butiin felsefi diisiinceler"i kapsamaktadir. Bu anlamda, "giizellik" ve
"estetik" kavramlarinin kargilagtiriimas: yapildiginda, giinlik kullanimda "gtizel" s6zciigii
bir niteleme sifat1 ve bir deger yargist olarak belirli bir diizeydeki "begeni"yi yansitirken,
"estetik" sozciigl ise; glinliik dilde hemen hemen ayni anlamda "olumlu" bir niteleme sifati
ve bir deger yargisi olarak kullamilmaktadir. Buna kargin, estetik kavrami ile bir yandan
giizelligin anlam ve igerikleri yansititirken diger taraftan da deger ve yargilarda olumlu
nitelik ve begenilerden olumsuz nitelik ve begenilere varan bir derecelenme s6z konusu
olmakta, ayrica bu kavram degisik, ilging, sempatik, sicak gibi nitelemeleri de
kapsamaktadir, (Sentiirer, 1995).

Ilk dénem giizel ve estetik iizerine sdylenenlere bakildiginda estetik, Homeros’un
disiincesinde "dogadan kaynakli"dir. Eflatun’un estetigi bir "mutlak giizel" metafizigidir.
Pyhtagoros’a gore estetik; "sayilarla Ozdeg"tir. Aristoklates, estetigi, "sanatlar sistemi"
olarak ele alir. Alberti, "zarar vermeden eksiltme ve ekleme yapamayacagimiz sey"
tanimiyla estetigi, yetkin kavramina yaklastirir, (Oztiirk, 1978).

Giinimuize yaklagildik¢a, Baumgarten’in etkisiyle estetigin ayn bir felsefe ve bilim
dali olarak ele alinmaya baglandigi goriiliir.

Ornegin Kant, estetigi felsefenin bir kolu olarak ele almustir. Schiller, estetigi, "6zne-
nesne iligkisinde bag olarak i goren ortak terim, insamin ortak duyumu" olarak
tanimlamistir. Estetik, Croce’a gore; "sanat bilimi", Solinari’ye gére; "sanatlarin felsefesi"
olarak ele alinmustir, (Oztirk, 1978).

Kant'a gore estetik yargi, seylerin bigimlerini, onlardan bir haz duygusu elde edecek

tarzda ele alan yarg: olup, estetik yarginin elestirisi ise giizel ve yiice lizerine olusmus



kantg: kuramdir; genellikle insanda birgeyin giizel oldugu duygusunu neyin uyandirdigm
belirlemeye ¢aligan felsefi bir teoridir, (Bozkurt, 1995). Hegel'in etkisiyle estetik daha ¢ok
sanatsal giizelligi ve sanatin anlamini aragtiran bir disiplin haline gelmistir. Estetik 6greti
Nietzsche'ye gore, etkin bir bakis agist segerek sanatla yagamu uzlagtirmaya galisan bir
ogretidir. O'na gore sanat, bir eglence degil, yagama katlanmanin en yiiksek ve tek dogal
bigimidir ve olas1 tek estetik, ahmlayici bakimindan degil; yaratict bakimindan
kurulmalidir, (Tunali, 1984).

Giiniimiizde Wittgenstein, estetigi bir "giizellik" bilimi olarak anlamaya, psikolojik bir
bilim dali olarak kabul edilmesine karsi gikarak, sanatin tiim gizemlerini psikolojik
deneylerin yardimiyla anlamaya caligmanin yanlis oldugunu vurgulamaktadir, (Aydnl,
1993).

Bu baglamda, estetigin kisa bir tarihgesine bakildiginda, onun spekiilatif ve dogmatik
bir ilk doneme sahip oldugu gorilir. Bu doénem Sokrates'ten Baumgarten'a degin
sirmistiir. Daha sonra elestirel yada bilimsel denilebilecek Kant ve sonrast filozoflarin
olusturdugu bir déneme taniklik edilir. Teknolojinin devreye girdigi pozitivist donemde ise

gittikge artan bir krizle karsilagilir, (Tunali, 1984).

2.3. Mimarhk Estetik Iliskisi

Yeryiiziindeki canli cansiz biitin varliklarin bir bigime sahip olmasinin, insanlarda
ortaya gikan ihtiyaglar ile birlikte, bir bigim verme diirtiisiine ve buna bagl olarak da
yaraticiliklarinin uyanmasina neden olduguna 6nceki bagliklarda deginilmigti. Tarihsel
siireg i¢inde "bigim verme, elestiri, yeni bi¢cim verme" geklinde devam eden iiriin olusturma
dongiistiniin, insanin tasarladig: drtinleri gesitleri ile bugiine getirdigi ve gelecege uzattig:
belirtilmis; insanin kendi kendisini ve meydana getirdigi tirini elestirerek daha iyiye
ulagma ya da dogrudan yeni seyler yaratma isteginin, oncelikle bir bigimlendirme eylemi
olan bina yaptmi, mimarlik alaninda da gelisimin ve degigimin itici giiclinii olusturdugu
vurgulanmigt1.

Bu baglamda, 6nceleri, temel gereksinmelerinden barinma gereksinimini kargilamak
tizere i¢inde bulundugu ¢evre (doga parcasi) iginde duygu ve diigiince yetenegini kullanan
insanoglu, bu gevrenin malzemeleri ile kendine bir barinak olugturmug ve bu dogrultudaki

ilk yaraticilik  Orneklerini  vermistir. Zaman i¢inde geligerek, doganin kendi
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goriiniimlerinden de oldukga farklilagan bu inga edilmis gevre goriiniimleri "mimari" olarak
adlandirilan bina niteligine ulagmigtir, (Sentiirer, 1995).

Insanin mimari cevre ile duyular: ve zihni islemleri aracilig ile iliski kurdugu bir
gercektir. Fakat mimari gevre ile insan arasindaki bu iligki siireglerinin bagarilabilmesi,
ozellikle gorsel iletigimin olabilmesi temelde iki nesnel durumu gerektirmektedir. Bunlar
insanin "gorme duyusu" (algtlama) ve "mimarinin gorilebilen ytzeyleri"dir. Bu
goriilebilen yiizeyleri, insan duyu ve diigincesinde tanimlayan "bigim" ise, aynt zamanda,
insan ve gevresi arasindaki ilgkilerde aract nesne durumundadir, (Erkman, 1973). Insan
bigim yoluyla algiladigy, kavradig1 ve yorumladigi mimari tiriin ile iletigim kurarken onun
tagidig1 ifade, gorsel nitelik yoluyla da begeni-haz duyumuna, estetik duyuma ulagmakta ya
da ulagsmamaktadir. Bigim bu ozelligi ile gevre ve mimarlik tzerindeki baskinligini
"estetik" alamnda kurmaktadir, (Senttirer, 1992).

Insanin fiziksel gevresini yaratirken onu giizellestirmek istedigi, bu durumun son
derece basit ve derin merkezli oldugu, (Alexander, 1980), ve en ilkel uygulamalarda dahi
var oldugu One stiriilmektedir. Boylece, insanin bu gevresini ve elemanlarini giizellestirme
arzusu ve guzellik ile ilgili biitiin durumlari kapsamina alan "estetik" olgusu, mimarinin
hem bigimlendirilmesinde hem de degerlendirilmesinde ¢ok Onemli bir etkiye sahip
olmaktadir. Estetik agidan insanlart memnun edici bir doygunluk, mimari {riniin
degerlendirilmesinde temel 6lgiit olarak kabul edilmektedir, (Kuban, 1990).

Onceleri dogrudan sanat felsefesi olarak ele alinan "estetik", bu kapsamiyla, gelisim
sirecinde, mimariyi ve Ozellikle onun bigimsel niteliklerinin olusumunu etkilemistir.
Mimari, siiregte ve gelenekte tarihsel, kiltiirel birikim sonucunda ortaya ¢itkmis bir estetik
normlar sistemini igeren ve anlamini bunlardan alan bir disiplin olarak tanmimlanmaktadir.
Bununla beraber mimarlik, bu estetik normlar sistemi ile yalmzca bigimin konusu olan
nesne ve onun niteliklerini degil; bigimin ifadesine ve 6zneye baglanan tepkileri ve bu
tepkilere katilan sosyo-kiiltiirel (anlamsal) degeri de icine almaktadir, (Sentiirer, 1993a), ve
estetik, yikilan ve olugan toplumsal degerlerin gorsel anlatimlar1 olan mimarlik iiriinlerinin
olusum siireglerinde onemli bir etken, bazi kosullarda da temel 6ge olarak ortaya
¢ikmaktadir, (Oztiirk, 1978).

Bina veya gevre 6lgeginde, bir bicimlendirme ve degerlendirme 6lgiitii olarak yer alan
ve bu adimlarda iizerinde 6nemle durulmasi gereken estetik olgusunun, kisacasi
mimarligin estetik yoniiniin, yer ve oneminin ortaya konulmasi, gaglar boyu gesitli

diisiinir, bilim adami ve tasarimeilara konu olmustur.
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Mimari form ve elemaniarinin bigimsel 6zelliklerinin insanin psikolojik-fizyolojik ve
sosyo-kiiltiirel dinyasindaki etkilerini "glizellik" agisindan aragtirmaya caligan
¢oziimlemeler olarak adlandirilan estetik g¢oziimlemeler, (Usta, 1994), kisacasi, estetik
mimarlik iligkisinde ve estetigin mimarliktaki yerini ortaya koymada bir ara¢ olarak ifade
edilirler. Guizel olarak algilanan formlarin ne tir islem ve iligkilerle tretildigi ya da bir
formun estetik degerini yitirmeden nastl bozulup yeniden iiretilebilecegi bu ¢ozimleme
yaklagimlar ile sorgulanabilirler.

Bu gerceklerin 1518inda, mimarlik ve estetik tizerine yapilan ¢aligmalara, mimarlik
estetik iligkisi baglaminda bakildiginda, estetigin kiltiirel, toplumsal, dinsel, sanatsal
yagamdan ele alinarak mimari ortama, bigemler ve kuramlar temelinde atiflarda bulundugu
gozlenmigtir, (Tafuri, 1976), (Scruton, 1979).

Farkli bir tutum olarak mimari ve estetik iligkisinde gevresel tasarim iizerine galigan
uzmanlarin gevre, cevresel estetik, gevresel psikoloji, deneysel estetik, gevrenin gorsel
niteligi, insa edilmig, yapay g¢evrenin gorsel niteligi konularina dikkat gektikleri ve estetigi
ad1 gecen Olgeklerde aradiklan izlenmektedir. Ornegin Birkhoff analizinde, formlarin
estetik ¢oziimlemelerini yapabilmek ve estetik diizeylerini 6lgmek i¢in bir formiil
geligtirildigi, (Oztiirk, 1978), ayrica Krampen'de, sayisal ve anlamsal farklilagmalardan
yola ¢ikan nesnel degerlendirme yaklagimlarinin kullanildigi, (Krampen, 1977),
izlenmisgtir.

Mimari estetik iligkisini irdeleyen tigiincii bir tutum ise, bir tasarim olgusu olarak,
mimarinin salt bigimsel "plastik bigim" ve ifadeye ait "anlamsal bigim" elemanlar
baglaminda, estetik Ozelliklerinin irdelenmesi seklinde karsimiza gikmaktadir. Tasarim
veya stiidyo ortamindaki herhangi bir mimari triniin olgl, olgek, oran, oranti,
kompozisyon, temel tasar ilkeleri, 151k, renk, doku kullanimi gibi pek ¢ok bigimsel
ozelligiyle kargilagilmaktadir. Bunlardan biri olan Gestalt'de formu olusturan elemanlarin
gesitli niteliklerinden yola ¢ikilarak estetik ¢oziimlemeler yapildigs bilinmektedir, (Koffka,
1963). Leonhardt ise, estetik yapilar igin klavuzunu oranlar, diizen, renk, bigimin
gelistirilmesi, gevreyle igigelik, mimarlarla igbirligi, miihendislerin sorumlulugu iizerine
kurmaktadir, (Leonhardt, 1998). Mimari @riin {izerinde yapilan bigimsel estetik
¢ozlimlemelerinin yamsira, 6z, anlam, igerik, simge, mesaj, dil gibi anlamsal 6zelliklerin,
estetifi olugturma yolunda, bu adimda yerini aldig1 goriiliir.

Bir deger ve degerlendirme olgusu olarak mimaride estetik ozelliklerin irdelenmesi,

mimari bigimin degerlendirmesinde kiiltiirel, algisal, davranigsal, gevresel imaj, anlamsal
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boyutlar, "objektiflik", "subjektiflik", "gorecelilik", "egitim-formasyon" tartigmalari,
mimarlik estetik iliskisinde tartigma konusu olan bir diger adimi olugturmaktadir.

Yapilan g¢aligmada mimarlik estetik iligkisi, kuramsal-kavramsal temele
dayandiriimaktadir. Bu baglamda, 20. yy. estetik ve mimarlik kuramlan belirlenmis;
kuramlar arasi iliskiler kavramsal analiz, kavramlagtirma yontemiyle ortaya konmaya
caligtimustir. Kavramlar yardimiyla sorgulama ve orneklemeler yaptlmigtir. Orneklemeler,
bina cephesi diizeyinde; estetigin bigim, yiizey tartigmalarinda yerini alabilecek anlamda

gerceklestirilmistir.
2.4. 20. yy. Estetik Kuramlar

Kavram olarak estetik kuramlari "giizelligi, onun bigimsel niteliklerini, estetik
begeniyi ¢oziimlemek ve estetik begeniyi nedenlemek iizere olugturulan diigiince sistemleri
ve kuruluglari"ni gosterir. Felsefede estetik kuramlari terimi ile diigiince alaninda
"giizelligin, estetik begeninin, deneyimin ve estetik nesnenin varligi, anlami, nedenlenmesi
ve dogas: lizerine aragtirma, fikir gelistirme" ifade edilir, (Sentiirer, 1993Db).

Gliniimiizde estetik bilimi, "duygusal algilamalarla kazanilan anlamlarin bilimi"dir;
zihinsel olarak algilanabilen, diigiiniilebilen ve tanimlanabilen kavramlari agiklamaktadir.
Estetik bilimi, en genig anlamda, giizelligin bilimi, haz veren, tad veren, hosa giden her
tirlii olguyu "haz fenomeni" ile agiklayan bir yaklagim olarak bilinmektedir. Ayrica estetik
bilimi, giizele, estetik yasam bigimine en yiiksek deger kazandiran diinya goriigii olarak
bilinmektedir ki bu; diginsel bilginin dogrulugunun "mantik", duygusal bilginin
dogrulugunun ise "estetik" bilimi gergevesinde arastirilmasi gerektigini vurgulamaktadir,
(Aydinly, 1993).

Tunali tarafindan teknolojinin de etkisiyle "pozitivist" bir 6zellik kazanan ve ayn1 adla
adlandirilan 1900°1ii yillar ve sonrast, estetik agidan birgok goriigiin ayni anda savunuldugu
ve birlikte nefes aldig1 bir donemi kapsamaktadir.

Ornek olarak estetik, bilimsel yaklasimin fizik otesi yaklasima yeg tutulmasiyla
Fechner tarafindan "deneysel estetik" olarak ele alinmigtir. Fransiz Felsefe Dernegi’nce
gergeklestirilen Elestirisel ve Teknik Felsefe Sozliigii’ nde estetik, "giizel ve ¢irkin arasinda
bir ayirim yapmak iizere uygulanan degerlendirme yargilarini konu alan bilim dali" olarak
tanimlanmigtir. Vischer "empati" kuramiyla estetife yani bir yaklasim getirmis ve Basch

ile de "psikolojik estetik" olarak ele alinmigtir. "Psikanaliz", Freud ve Jung tarafindan
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estetikle bagmntili kilmmugtir. Koffka’nin "Gestalt kurami" estetige yeni boyutlar
kazandirmugtir. Cagimizda Dessoir, estetife "sentezci ve biitiincii" bir yaklagim Onererek
"estetik ve sanatlarin genel bilimi" kavramini 6ne stirmugtir. Bilgi iletimi kurami kaynakls
"bilgi iletimi estetigi" ve "sayisal estetik" giinimiiziin kavramlandir, (Oztiirk, 1978).

Bu baglamda, estetik kuramlar, metafizik estetik, psikolojik estetik, toplumsal estetik,
fizyolojik estetik, deneysel estetik gibi 6zgiin amaglara ve yaklagimlara gore farkl
kategorilerde incelenmektedir. Ancak genel bir gruplama yapilirsa, estetik kuramlar,
"klasik ve gagdas kuramlar" olarak iki ana béliimde ele alinmaktadir. Insanin diisiincesi ve
diinya gergegi ile olan baglari, toplumsal geligmelere uygun bir gelisme gosterdigi igin,
sanat yapitlari ile olan iligkileri de ¢agin kosullarina ve ihtiyaglarma gore agiklanabilir.
Sanat diinyast, bilimsel ve toplumsal gelismelere bagli olarak gegmisten giiniimiize farkli
estetik deSerlere sahne olmustur. Giiniimiizde estetik bilimi, ozellikle plastik sanatlarda,
"estetik deneyim/yagam" olarak incelenmekte; sanat felsefesini, sanat psikolojisini ve de
sanat sosyolojisini iceren zaman &tesi, igeriksel, kargilagtirmali bir bilim dali olarak
gelismektedir. Bu agidan bakildiginda "estetik deneyim", yalmzca zevk veren bir deneyim,
giizelden alinan haz olarak degil; pratik, fayda degeri yiiksek, nahos olan ya da ac1 veren
bir gorsel biitiin olarak da incelenmektedir, (Aydinli, 1993). Modern psikoloji biliminin
derinligine geliymesinin yani sira, cesitli diinya uygarliklarinin  taribsel  bigim
yorumlamalarina 11k tutan arkeoloji, etnoloji, antropoloji gibi bilimlerin gelismesi de
¢agdas estetik kuramlarini zenginlegtirmigtir. Boylece yalmiz sanat objesinin niteliklerini
incelemekle yetinen klasik estetifin yerini objenin karsisinda siijenin -onu izleyenin-
davramglarii da inceleyen ¢agdag estetik almigtir, (Tunali, 1989a). Boylece estetik
kavraminin, bugiin biri zaman iginde donmusg, digeri ise ¢agdas, hatta zaman ve mekan
otesi denilebilecek iki ayr anlayigla kullanildigt bir gergektir, (Ozer, 1993).

Tim bu kuramsal temelin 118inda, salt bir metafizik sorusu olan "giizel nedir?" ile
baglayan estetik konulu tartigmalar, yakin zamana kadar iki goriigiin hakim oldugu
gergegini ortaya koymustur.

Bunlardan ilki ve uzun siire tek ve baskin goériis olarak var olani; "soyut yada somut
nesne"yi merkez ve asil olarak ele alan, herseyi "nesne'den kaynaklandiran mutlaklik,
bagimsizlik, degigmezlik savindaki "objektivist”; "nesnelci”, digeri "6zne"yi merkez alan
ve herseyi ona baglayan gorecelilik, bagimlilik, degiskenlik savindaki "siibjektivist";

"oznelci" estetik goristir, (Sentiirer, 1995).
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[k kez Platon tarafindan ileri siiriilen bu iki gériis halen giiniimiizde baz1 kuramcilarin

felsefelerini temellendirmektedir.
2.4.1. Objektivist; Nesnel Estetik Kuramlar:

"Diisiince 6zne" ya da "gergek", "nesne" {izerine olabilen fakat "objektivist, idealist ve
evrensellik" savindaki ilk estetik sistemleri, Antik¢ag'da, "metafizik guzellik anlayigt"
diigiincesi tizerine kurulmus ve konu alanini, "idea", "6zne", "nesne", "nesnenin ifade
degeri" ve "gorsel niteligi olarak giizellik kavrami"ndan almigtir, (Sentiirer, 1995).

Temel felsefesini Platon, Aristoteles ve Plotinos'un olusturdugu nesneye yonelik
dustince alan etkilerini Ortagag'a kadar siirdirmiigtiir.

Ortagag donemi objektivist estetik sistemi ise, doga ve bilimden uzak, kat1 bir dinsel
sistem iginde Oykiinme; mimesis temelli giizellik anlayigina bagl kalmigtir. Nesne ve
nesnenin bir nitelifi olarak giizellik konusu, bu anlamda, Augustinus, Honnecourt ve
Bouvais onciiliigiinde islenmeye devam etmistir.

Yeni bir ¢ag baglangicini igaret eden Ronesans donemi, kendinden énceki tiim sanat ve
felsefe sistemlerinden ¢ok farkli olarak estetige ve dolayisiyla objektivist; nesnel estetige
yeni bir bakig agis1 getirmistir. DoZaya ve evrene dykiinme; "mimesis" diisiincesinden ¢ok
uzakta ve tanribilim yani "teoloji"yi ikinci plana atan, insani ve insan {iriinlerini 6n planda
tutan farkh bir donem baglamistar.

Insan merkezli 6ykiinme temelli bir giizellik anlayisi; "amimesis" yani éykiinme dist
yaratma kurami, insan ve doga giizelligi ve sanat eseri giizelligi konulari giindeme
gelmigtir. Alberti, Da Vinci, Ficino gibi filozoflarin kuramlarimin etkinligi gériilir.

17., 18. ve 19. yy.'lara gelindiginde estetigin idealist, metafiziksel ve objektivist
guzellik yoniniin surdigi gorilmektedir. Konu alaninin, 6zne, nesne ve nesnenin giizel
degerinin yamsira, 6zne nesne iligkisinin giizel niteligine dogru kaydig soylenebilir.

Kant, Schiller, Schelling, Hegel ve Vischer 6nderliginde kurulan Yenigag disiince
sisteminin metafizik felsefesine kattif1 en 6nemli gelisim; 6zellikle 6zne iizerinde yapilan
aragtirmalarla, Oznenin kendi igindeki duygu-disiince iligskilerinin ve 6zne ile nesne
arasindaki iligkilerin giizellik kapsaminda degerlendirilmesidir, (Sentiirer, 1995).

Bu baglamda, Antikite'den beri siiregelen diisiince siirecine "6zne"nin etkin olarak

girdigi soylenebilir.
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20. yy.'da gorilen Heidegger, Reizler, Landmann, Honecker gibi isimler bugiine ait
dusiince sistemini metafizik, yorumbilimsel (hermeneutik), olgubilimsel (fenomenolojik)
ve yapisalci (striiktiirel) bir giizellik anlayigina temellendirmislerdir.

Konu alanmin etkin olarak yine nesne, bigim ve ifade olarak nesnenin giizel niteligine
dayanmas1 dogaiistii, dogal ve toplumsal yapilardan segilen arastirma alanlariyla
gergeklesir, (Sentiirer, 1995).

Giinimiiz metafizik giizellik anlayigi dogruluk temeline oturur, (Tunali, 1984).

Bagsta Heidegger olmak tizere Reizler ve Landmann tarafindan ele alinan dogruluk
kavrami; var olanin gériiniir hale gelmesi, bigim olmasi, bir giizellik ve gergeklik olarak
algilanabilmesi anlamlarint tagir.

Heidegger'de giizellik bi¢ime dayanir ve dogrulugun bir siire¢ bigimidir. Reizler'de
dogruluk olarak alinan giizellik bitiinliikten olugan bir kavramdir. Honecker'de ise dogru
olan sey; tanrisal diizene katilan seydir ve bu anlamda dogruluk giizelliktir. Diger
yaklagimlar i¢inde yorumbilimsel (hermeneutik) agidan giizellik, ¢evrenin bir metin (text)
olarak yorumuna dayanir. Olgubilim (fenomenoloji) ise, estetik ¢aligmalarinda birgok seyi
ifade etmekle birlikte insan ve gevre arasindaki kavramsal iligkide sezgisel kavrayiglarin

digerlerinden ayrilmasi olarak odaklanir, (Lang, 1987).
2.4.2. Subjektivist; Oznel Estetik Kuramlar

Estetik diisince ve tartigmalarinin "nesne"den kaynakli "objektivist" estetik goriigiin
yamunda, ikinci bir yol olarak "6zne"den kaynakli ve bundan tamamen farkli bir
"siibjektivist" estetik goriigiin varligina deginilmisti.

Diisiince, 6zne yada gercek nesne tizerine olabilen fakat "siibjektivist" savdaki estetik
felsefe sistemleri, "objektivist" savda izlenen estetik felsefe sistemlerinden farkli olarak
Ortagag'dan giiniimiize kadarki genis yelpazesinde yerini almaktadir.

Temelini Aquina'lu Thomas, Aureolus ve Ockham'li William 'in atti1 "siibjektif
goriig" Ortagag skolastik felsefe tizerine yani niteligini varlifa veren ve onun 6zgiin
tabiatim  belirleyen tozel ilke fiizerine kurulmus bir giizellik anlayigindan
kaynaklanmaktadir, (Sentiirer, 1995).

[gerik olarak tamamen dinsel nitelikli olan Ortagag felsefesi, ana yonelimini bu

diinyaya degil, obtir diinyaya dogrultur. Resmi ideoloji niteligindeki "Hiristiyan felsefesi"
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dogaya ve insana yeni bir bilgi eklemekten uzak, dogadan tamamen kopuk soyut ve akilc
bir felsefe yaratir, (Akylirek, 1994).

Inancin mantikla agiklanmasi esasmna dayali bu goris, mantigt agtklamak igin
hayalgiiciine, hayalgiiciinii agiklayabilmek igin de duyulara bagvurur, (Panovsky, 1995).
Bu anlamda, gizemcilik (mistisizm), adcilik (nominalism) ve deneycilik (emprisizm)
konularini irdeler.

Gizemcilik ve adcilik sebep ve inang arasindaki bagi keser. Gizemcilik bunu dini
duygularm biitinligini korumak igin, adcilik akilct disiince ve deneysel gozlemlerin
biittinligini korumak igin yapar, (Panovsky, 1955).

Geg¢ Ronesans ve Ronesans sonrast sitbjektivist estetik felsefe sistemleri, objektivist
tavirh yaklagimlarda da deginildigi Gizere dénemin farkli goriis ve diisiince sistemiyle
ilintili olarak degisime ugramuigtir.

14. yy. boyunca Ortagag'in 6zgiir olmayan belli sinurlar igine sikigtiridmig "tiimei"
dinya gorusi ¢ozilur; felsefenin icine hapsedildigi skolastik kabuk catladikga, gesitli
felsefi ¢igirlar serpilip gelismeye baglar, (Akyiirek, 1994).

insana yonelis; "hiimanizma", bireycilik ve kisinin 6n plana ¢ikmasi, dogaya yonelis,
dinden uzaklagma, arayislar ve kesifler ¢ag1 siibjektivist, deneyselci, toplumsalci, tarihselci
ve maddeci, Marksist yaklagimlar izerine temellenen yeni bir giizellik anlayis
dogurmustur.

Croussaz, Du Bos, Hutcheson, Burke, Lipps, Worringer, Jouffroy, Spencer, Alison,
Hume, Schopenhover, Taine, Guyau, Lalo, Marks ve Lukacs gibi filozoflarin 6nderligiyle
gelisen bu goriig, konu alaniny; insan, toplum, insana ve topluma baglt giizellik algist,
yargist ve degerlerinden almugtir, (Sentiirer, 1995).

Bu baglamda, bu estetikgiler, nesnenin bigiminden degil, nesneyi gézlemleyen 6znenin
davranigindan hareket ederek 6znenin 6nemini mutlaklagtirmak ve estetik olguyu 6zneye
indirmek istemiglerdir, (Tunali, 1989a).

Bu felsefe temelinde olugturulan kuramlarin, daha 6ncekilerden en dnemli farklilig:
ozne kaynaklh guzellik kavraminin bir sonucu olarak ortaya konulan "giizelligin
goreceliligi" savidir, (Sentiirer, 1995).

Boylece 17. yy. filozoflar: ile baglayan insanin dogasinin bilgisinin sinirlariyla
ilgilenme ve 18. yy. begeni filozoflan tarafindan giizellik deneyiminin bir begeni olgusu
olarak yalniz duyumsal yeteneklerle kapsamlandirilmasi sonucu felsefe, oOznel hale

gelmistir, (Sentiirer, 1995).
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Herhangi bir sanat yapitinin en 6nemli yoniniin sanatginin kendi yapmak istedikleri
oldugu diisiincesi gelismeye baglamistir, (Conti, 1982).

Ozne temelli "siibjektivist" goreceli savdaki estetik felsefe sistemleri, 19. yy.'dan
itibaren gevre ve toplum etmenlerinin de géz 6niine alindigi ruhbilim, deneysel ruhbilim ve
toplumbilim temelli disiincelere yonlenmigtir.

20. yy.'a gelindiginde toplumbilim agurlikli ¢aligmalardan davramigbilim agirlikls
caligmalara gecildigi, kimi zamansa, bu iki bilimin paralel gelistigi gorilir. Siibjektivist
savdaki 20. yy. dustince sistemi 6znel ve deneyci bir tavirla estetik durum, estetik davranig
ve estetik alg! konularini aragtirir. Bullough, Stolitic, Aldrich bu kuramda rastlanan isimler
arasindadir,

Gelisiminin asamalarin1  temelde deginilen bu iki yaklasgitmdan (objektivist,
subjektivist) alan estetik kuramlar kimi zaman nesneye, kimi zaman Ozneye
dayandirilmakla birlikte, bazen de bu iki ana goriigiin birlegsimleri olan goriiglerde nefes
almaya devam etmigtir. 17. yy.'dan itibaren g6zlemlenebilen bu birlegimsel yaklagimlar,
ornegin; 6znenin merkez alinmasina kargin idealist temelde evrensel goriislere varilan Kant
estetifi ya da hem 6zne hem nesnenin merkez alindigi fakat diisiincenin idealist ve
metafizik savdaki kuramlarda temellendirildigi Schiller, Hegel estetigi gibi veya
siibjektivizmin tamamen idealist bir felsefe iginde incelendigi Croce estetigi gibi
sistemlerde goriilmektedir, (Sentiirer, 1995).

Bilinmektedir ki, bir varlik alani olarak estetik fenomenler alani; "estetik obje" (sanat
yapitindan yola ¢ikilan objektivist; nesnel estetik), "estetik haz duyan siije" (estetik tavrin
ve estetik algilamanin s6z konusu oldugu siibjektivist; 6znel estetik), "estetik degerler
alan1" (giizel, déger, idea, oranti, simetri, diizen gibi degerlerin incelendigi aksiyolojist
estetik) ve "estetik begeni ve yargi" olmak iizere dort alana ayrilir ve bu dért bolimleme
gergevesinde incelenir, (Bozkurt, 1995). Giiniimiizde estetik alana ait tiim gorisler ve
felsefeler benzer ya da ayn digiince kaliplart iginde ele alinmakta veya yorumbilim,
olgubilim, varlikbilim, gostergebilim, yapisalct davranig, alimlama gibi gesitli yeni
gorisler tizerine temellendirilen yeni yaklagimlar one siiriilmektedir.

Sentiirer tarafindan c¢agdas, bagimsiz, giniimiize ait felsefe sistemleri olarak
nitelendirilen bu son yaklasimlar agirlikli olarak estetigi 6zne-nesne iliskisi iginde
sorgulamaktan ote; estetigi bir degerler, begeniler ve yargilar alam olarak kabul edip; bu

amag dogrultusunda gelisme gosterirler.
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Bu baglamda Tunali, estetik yargilari derinlemesine inceleyerek estetik biliminin, bir
stije-obje bagi olarak da digiiniilebilecegini, estetik obje ile kurulan bag daima estetik
yargilar halinde ortaya kondugundan, stje-obje bagimin da yargt seklinde
nesnellesebilecegini belirtmektedir, (Aydinli, 1993).

Gunumuizde hakim olan ve gergekei bir yaklagimla benimsenen estetik goriis; 6znel ve
nesnel diisiince sistemlerinin her ikisinin, kisaca hem nesnenin hem 6znenin ve hem de
nesne ve 9zne arasindaki iliskinin estetik deger, begeni ve yargt cergevesinde gz 6niine
alindig1 biitiincil bir estetik goriigtiir.

Bu baglamda, g¢aliymamin bundan sonraki boliimii agirlikli olarak 6znel ve nesnel
estetik ve son olarak da estetik deger, begeni ve yargi alaninda olugagelmis 20. yy. estetik
diigince sistemlerini biitiinciil bir yolla deferlendirme ve elestirme adimlarini

kapsamaktadir.
2.5. 20. yy. Objektivist; Nesnel Estetik Temelli Estetik Kuramlari
2.5.1. Yapssalcilik (Striiktiiralizm) Kurami

Yap: (striiktiir) sozcugi, giinlik kullanimindaki en temel ilk anlamiyla; barinma ya da
baska amaglarla kullanilmak igin yapilmis her tiirli mimarlik yapits, ikincil anlamiyla ise;
parcalarin bir buttinii olugturmusg bigimi agiklamalarim tagimaktadir, (Anonim, 1974).

Toplumbilimde yap1 sozciigii; parcalart ve 63eleri arasinda yasalilik, duragan baglar ve
karsilikli iliskiler bulunan dizge yada buitiin, (Ozankaya, 1980), anlamina sahipken, sézcitk
ayrica, felsefedeki kullaniminda; Ggeleriyle somut bagimliligt olan biitiinii ve herhangi bir
bittiinii meydana getiren pargalarin diizenlenis bigimini dile getirir, (Hangerlioglu, 1993f).
Bu anlamda, yapiyla 68eleri arasindaki iligkiler sorunu, antikgag diigiiniirii Aristoteles’e
kadar iner. "Yapi, Ogelerinin bir toplamindan mu ibarettir, yoksa &gelerinin toplamindan
daha fazla ve daha bagka bir sey midir?" sorulart giiniimiizde halen devam eden
tartiymalara neden olmalarina ragmen, yiizyillar oncesinde Aristoteles tarafindan
saptanmaya g¢aligitlmistir. Ytzyillardan beri, yapinin bitiiniinden soyutladidi pargalarla
ugrasan ve yap: bitiiniini bu pargalarin bir toplami sayan metafizik diigiincenin aksine,
Aristoteles, yapt biitiiniiniin, 63elerinin toplamindan daha fazla ve daha bagka bir anlam

tagidig1 goriigiinii ortaya koymustur.
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Tipki gestalt psikolojisinde ve mimarliktaki anlaminda oldugu gibi yap1 eylemi,
kendini meydana getiren gereg, teknoloji, bigim, fonksiyon ve ekonomi gibi Gnemli
ogelerin bir tst bileseni ve tiim bu bilegenlerden ¢ok daha tist anlamlara sahip olmugtur.

Antikgagdan beri kullanilan bu kavram ancak, 19. yy. sonunda bas goOsteren
"yapisalcihik" kuramiyla gergek anlamina kavusmug ve diigiin diinyasinda yeni bir 6nem
kazanmigtir.

Yapisalcilik goriisi; inceleme konusu olarak "yapiy1" ele almak gerektigini ileri siiren
cesitli bilim dallarindaki ortak goriigin adidir, (Hangerlioglu, 1993f).

Yapisalcilik anlayigs, ilk olarak 19. yy.’in sonlariyla 20. yy.’in baglarinda idealist bir
yapida ileri striilen "bigimci ruhbilim" anlayigtyla ortaya ¢ikmugtir. Daha sonra Fransiz
dilbilimcisi Ferdinand de Saussure’in galigmalariyla dilbilim alaninda gergeklesmis ve
cesitli insanbilim dallarina yayilmigtir, (Hangerlioglu, 1993f).

Yapisalct gorii tiim insanlarin maddesel organizmalarinin benzer oldugu ve bu yiizden
benzer yolla galigtii; bu yolla zihinsel yapinin ve diigiincenin belirli yolunun da biitiin
insanlarda benzer olacagi, boylece insanlarin yaratma ve problem ¢dzme eylemlerinin de
benzer olacaklar1 diigtincesi iizerine temellenir, (Broadbent, 1980).

Yapisalcihigin Saussure araciligiyla dilbilime yansimalart "yap1" kavraminin "dilsel
bitin"e doniigmesi seklinde gergeklesmigtir. Dilbilimsel yapicilikta ele alinan konu, o
konunun bagimli bulundugu "yapi"yla yani "dilsel biitiin"le agiklamir. Bu goriis
Saussure’in kendi deyimiyle; "bir terimi, sadece herhangi bir sesin herhangi bir kavramla
birlegmesi saymak biyiik bir yamlgidir. Terimi boyle tanimlamak, onu, bagimli bulundugu
dizgeden soyutlamak olur ki bu da terimlerden baglayarak bunlarin toplamimi elde etmekle
dilsel dizgenin kurulabilecegine inanmak demektir. Oysa tam tersine, icindeki dilsel
ogeleri "¢oziimleme" yoluyla elde edebilmek igin dilsel yapidan ya da esanlamda dilsel
dizgeden yola ¢ikmak gerekir," seklinde agikliga kavusturulur, (Hangerlioglu, 1993f). Bu
baglamda, her dilin kendine 6zgii bir yapisinin oldugu ve ancak bu yapidan yola ¢ikilarak
dilsel 68elerin agiklanip kavranabilecegdi soylenebilir.

Yapisalciigr toplum dillerinin  yam sira, toplum tére ve kiiltiiriine uygulayan
budunbilimci Lévi-Strauss, Saussure’den sonra yapisalciligi farkli bilimlere uygulayan
ikinci bir 6rnektir.

Lévi-Strauss, yapmn bir gergeklik degil de, sadece bir izlence yani bir program
oldugunu ileri siirer. Bu da, nesneyle onu meydana getiren dgeleri, metafizik bir anlayisla

kargilagtirmak demektir. Bundan bagka Strauss’a gore yapi, "tarihsel olana da karsi"dir.
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Benzer bir deyisle, "zamansallik tasimaz", sadece "eszamanli"dir ve evrim diginda stireden
bagimsiz olarak ele alinmalidir, (Hangerlioglu, 1993f).

Yapisalcilik ayrica; "yiizeylerin pargalanmasi, 6gelerin ayrilmast ve derin yapinin
ortaya konmast" i¢in "yeniden diizenleme" yani "ayirma ve yeniden kurma" olarak da
tamimlanir. Bu baglamda, yapisalci incelemede amag; "derin yapida yatan anlami
bulma"ktir. Bu anlam, ne yiizeysel 6zelliklerin bir karmagast niteligindedir ne de dogactesi
bir varsayimlar toplamidir, (Yiicel, 1981).

Bu baglamda, Mukarovsky’nin g¢tkig noktast ise tiim nesne ve kiltiir bigimlerinin
anlam tagiyan sistemler oldugunu Ongoren "gostergebilim"dir. (Bakiniz: Anlambilim;
gostergebilim (semioloji) kurami, sayfa: 26). O’na goére sanat, dil gibidir ve sanatin da dil
gibi bir gostergeler sistemi vardir. Sanat yapiti, onu yaratan ya da algilayan 6znenin ruh
haline indirgenemez. Fakat sanat yapiti, onun maddi varligina da indirgenemez, giinki
maddi yapit zaman ve mekan iginde vardir ve bu nedenle gériiniigii ve i¢ yapisi ile tiimiiyle
degisebilir. Sanat yapitimin gosterge niteligi, onun farkli 6gelerin bir derlemesi olmasinda
temellenir... Bu nitelik -ortak biling durumu- sanat yapitinin anlamini olugturur ve estetik
nesne bu ortak bilingte koklesen anlamin yerini alir. Bu anlam varligi yani estetik nesne,
ayni zamanda bir deger varligidir. Ayrica Mukarovsky’e gore, sanat bir islev varhigidir. Bu
islev hem gostergenin 6zerk bir gosterge olma islevidir hem de bir iletigim islevidir,

(Tunali, 1989a).
2.5.2. Yorumbilim (Hermeneutik) Kuram

Yorum sozciigi; bir deyimin, bir s6ziin ya da bir anlatimin anlamin: agiklama olarak
algilanmaktadir.

Yorum kavraminin ag¢iklama kavramindan farki, kigiye ve kisilige 6zgii bulunmasidir.
Yani bir olgu, yorumlayana 6zgii, gesitli yorumlara sahip olabilir.

Benzer bir kavramla, hermeneutik s6zctigii, hermeneuien sanati, yani bildirme, haber
verme, geviri yapma, agiklama ve agimlama sanatidir.

Mitolojideki ilk kullanimiyla; tanrilarin habercisi Hermes tanrilarin mesajlarini
olumlilere iletir. Ne var ki onun bildikleri hi¢ de tanrilarin mesajlarimn diimdiz bir
aktarimi degildir; tannsal buyruklarin birer "agiklamasi"dir. Bu anlamda, hermenutik
etkinligi daima bir bagka diinyaya ait bir anlam baglamint o an iginde yagamlan diinyaya
"aktarma, ¢evirme" etkinligi olmugtur. (Ozlem, 1995).

TC. YOKSEXOCRETIM KURULU
POKUMANTASYON MERKER!
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Platon’a gore sanat olarak hérmeneutik dusiincelerin ifade edilmesiyle degil, bir kral
buyrugunun, bir tanrisal iradenin agimlanmasiyla ilgilenir. Hermeneutik, "Yasalar'da,
tanrilarin iradelerini, hem haber ve hem de kendilerine itaat edilmesi gereken buyruklar
olarak bir ¢ift anlam icinde agiklayan sanat olarak amilir. Ge¢ Grekgede hermeneuia gok
actk bir gekilde, "bilgece agiklama" ve hermenios "agiklayan", "geviren" olarak geger.
Boylece hermeneuia sanati yani hermeneutik, kutsal sfere ait olanin, kutsal iradenin,
olimlitye yani dinleyene uygun sekilde agiklanmas: etkinligi olmustur, (Ozlem, 1995).
Hermeneuitigin bu anlami, giinimizin epistemolojik bilinci igerisinde tabii ki artik
yasamamaktadir. Kuramin yenigagdaki geligimi, modern bilim ve modern yontem
kavraminin ortaya ¢ikig1 ve geligimiyle kosutluk gosterir.

Yenigagda "Hermeneutik" baglikli ilk kitap, 1654 yilinda J. Dannhauser tarafindan
yazilmisgtr. O zamandan beri; "teolojik", "filolojik", "hukuksal" yonelimli
hermeneutiklerden ve son olarak da "felsefi" hermeneutikten soz edilmektedir. 18. yy.’a
kadar teoloji ve filoloji igerisindeki goriiniimiiyle hermeneutik, hep kismi kalmig ve
didaktik amaglara hizmet etmisgtir.

Ilk kez Schleiermacher, Schlegel’in etkisiyle, hermeneutii evrensel bir anlama ve
agimlama Ogretisi haline getirmeyi denemis ve onu tiim dogmatik yonlerinden ¢ézmeye
gayret etmistir. Boylece hermeneutikte metnin esas alinan normatif anlami arka plana
¢ekilmis; dilin rolii on plana ¢ikarilmis ve yazili esere bagh kalan filolojik yorumlamanin
siirlart agtlmak istenmistir, (Ozlem, 1995). Béylece hermeneutik, teologlar ve filologlar
tarafindan sadece metnin dogmatik anlamint ortaya ¢ikarmada kullanilan bir arag olmaktan
¢kmig; yalmz teolojinin degil tim tarihsel bilimlerin temellerinde yatan zemin haline
gelmigtir.

Schleiermacher’in "tarihselcilige" giden bu yolu agmasindan sonra; dzellikle psikolojik
ve estetik yorumlamalar yayginlagmigtir.

Dilthey hermeneutiginde psikolojik temel, "yaganti" kavramiyla, yasant: ise "ifade ve
anlama" kavramlariyla 6zdeslesmistir. '

Yorumlama eylemi, Dilthey tarafindan insanin "tarihsellidi i¢inde kendini anlama
yontemi" ve Heidegger tarafindan insanin "varolusunu agiklama yontemi" anlaminda
kullamlmugtir. Buna gore varlik kendini anlar ve kendini yorumlar. Varolmak anlamak
demektir. Yani anlamak; insan varolusunun temel hareket noktas: haline gelmistir.

Felsefi hermeneutik, anlamanin ancak anlayanin 6zgiil tasarimlarnim devreye

sokmasiyla miimkiin olacagi olgusundan hareket eder. Yorumcunun iiretken katkisi,
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onlenemez bir sekilde, bizzat "anlama" denilen seyin neligine aittir. Bu, 6znel 6n
kabullerin, 6zel ve keyfi degerlendirmelerin megrulagtirilmas:t demek degildir. Caglar,
kiltiirler, siniflar, wklar ile aradaki kaginilmaz, zorunlu mesafe, anlamaya gerilimini ve
yasammm veren Ozneler tstii yondiir, (Ozlem, 1995). Bu baglamda, Heidegger’in de
katkilariyla hermeneutik yorumlama eylemi, "6znel ve psikolojik olma ozelliginden
kurtarilmg; nesnel ve tarihsel temelli anlam ¢ikartma eylemi"ne donugtiirilmugtiir. Caglar,
kiiltiirler, simiflar ve irklar arasindaki anlam benzesim ve farkliliklarim ortaya koymak i¢in
temel veri olan "dil"den yararlanilmigtir. Ancak Wittgenstein konusma tarzlarinin
analiziyle ve tim dile getirmelerin yapay sembol dilleri kullanmasiyla anlamin ortaya
¢ikarilmasinin miimkiin olamayacagina igaret ederken benzer anlamda Apel, geleneklerin
"sirekliligi"nin "dil oyunu" aracilityla ancak siireksiz bir gekilde betimlenebilecegini
vurgulamugtir. Bu adimda, hermeneutigin gok daha kapsayici bir boyutunun ortaya ¢iktigi
soylenebilir.

Diller; sadece "sembolik formlar" iginde yer alan birer arag degildirler. Diller; ¢aglar
boyu kiiltiirler, siniflar ve wklarin diigiin ve duygu diinyalarini anlatmak ve aktarmak igin,
aklin Uriinii olarak ortaya ¢ikan ve bir iletigim araci olarak yararlanilan her tiirlii yazili ve
sozlii isaret dizgeleridir. Insanin diinya hakkindaki tiim bilgisine dil aracilik eder. Diinyaya
ilk yonelim bir dili 6grenmekle gergeklesir; tiim deneyimler, diinya hakkindaki bilgilerin
surekli iletisimle geligmesinde ve artarak yasamasinda gergeklesir.

Anlam ve yorum yapma amact dogrultusunda her tirlii isaret dizgesini arag edinen
hermeneutigin "evrensel boyutu" da buna dayanmaktadir.

Bu baglamda, hermeneutigin gorevi, sadece konugmaya ve yaziya degil, hatta tiim
insani yaratimlara anlamin sokulmus oldugundan hareketle, anlami yeniden okumaktir.
Ornegin sadece sanatin dili degildir mesru bir anlamanin konusu; hatta insani kiiltiir
yaratuminin her formudur... Iginde yasadigimiz gelenek, sadece metinlerden ve anitlardan
olusan ve dilsel yoldan kavranilmig veya tarihsel olarak dokiimante edilmis bir anlama
sahip degildir... Bir sozciik i¢inde kaliplanmig ve bu sozciik iginde gelenege mal olmus
kavramlar, tek bir anlama sahip markalar ve isaretler degildirler; tersine onlar insamn dil
igerisinde gergeklesen diinya agimlamasinin iletisimsel hareketinden gikarlar. Onlar siirekli
"hareket halinde"dirler, "donugirler" ve "zenginlesirler"; eskiyi orten yeni baglamlara
yerlesirler, unutulurlar ve yeni digiinceler i¢inde "yeniden canlamrlar”... Daha da 6tesi,

iletisimsel olarak deneyimlenen diinyanin kendisi bile, bize siirekli agik olarak aktartlmig
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ve devredilmistir. Ve hermeneutik gaba, diinyanin deneyimlendigi her yerde igbagindadir,
(Ozlem, 1995).

Boylece hermeneutik; yorumbilim kurami, ozellikle binlerce yillik felsefe kavramlan
tizerinde ¢alismay1 da kapsar. Binlerce yillik tarih ve felsefe ile iligkili olmasi, her ¢aga ve
her kiiltiire 6zgii herhangi bir form veya kavram igin siirekli yenilenen ve degisen farkli

anlam ve baglamlar yaratmasi bakimindan da "gokanlamh" ve "evrensel" oOzellikler

tagimaktadir.
2.5.3. Olgubilim: Olaybilim (Fenomenoloji) Kurami

Duyular yoluyla algilanan bilimsel olgu olarak tanimlanan olay kavrami, felsefedeki
olgu kavramindan ince gizgilerle ayrilir. Yapilan yada olan i, (Anonim, 1974), kisa
tanimina sahip olgu kavramim olay kavramindan ayn kilan ozellik; olay kavraminin
bilimsel igerik tasimasindan ileri gelir.

Deneyin ve bundan étiirii de bilimin konusu olan her nesne bir olaydir. Nesnel evrende
goriilebilen, dokunulabilen, igitilebilen, tadi ve kokusu alinabilen ve bunlardan 6tiirti de
bilince duyular yoluyla gelebilen her nesne bir olaydir. Bu nesneler arasindaki bagintilar da
duyular yoluyla algilandigindan birer olaydirlar, (Hangerlioglu, 1993d).

Bu anlamlar 15181 altinda, olaybilim veya olgubilim olarak adlandirilabilecek estetik
kurami gesitli dusiiniirler tarafindan farkli anlamlar kazanmigtir. Bu anlamlar Alman
diigliniirii Immanuel Kant’ta "6z kavranamaz ve bilinemez, bilim ancak olaylan
¢oziimleyebilir ve bilebilir", Ingiliz diisiiniiri Alfred-Nord Whitehead’de "olay, gergek
seylerin birimidir" seklinde yorumlanmigtir. Ancak Alman digtinir Edmund Husser]
olaybilimi 6znel diisiinceci felsefe yonteminin adi olarak ileri siiren ilk kisidir. Husserl bu
yontemiyle, nesnelerin "ideal yapilarint betimleyerek" felsefeyi bir bilimler bilimine
doéniigtiirecegini savunmugtur.

Husserl, bu anlayiginda, Platon idealizmiyle Liebniz ve Brentano &gretilerine
dayanmaktadir. O’na gore gergek, Platon’un da ileri siirdiigii gibi "saltik" olmalidir. Benzer
bir anlatumla, her nesnenin bizim ona verdigimiz anlaminin ve yakigtirdigimiz
ozelliklerinin diginda, "kendine 6zgi ve kendinde olan", "her zamanda gegerli ve
degismez" bir yapisi vardir. Nesne, insanlarin degil, "insanlarin disinda, oncesiz ve
sonrasiz" bir nesneler diinyasinin varhgidir ve gergek, ideal bir yapi tasiyanin niteligidir,

(Hangerlioglu, 1993d).
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Tumiiyle Platoncu bir savi giiden Husserl, bu baglamda saltik gercek saydigi Platon’un
saf ozlerine ulagabilmek igin 6zne merkezinden hareket eder. "Ben"e ulagmak i¢in kiginin
bilgiler, santlar, davraniglar gibi "kendisinde ve gevresinde diinyali olarak ne varsa bir
cantaya koyup ortadan kaldirmast" ve kendisine "verilmiglerden soyunmasi" gerekliligini
savunur. Bir algi ve irade orgam olan viicut aracihifiyla kisinin kendini, ¢evresini,
diinyasini ve evrenini yeniden kesfetmesi geregini vurgular. Bu kesif yolculugunda kendini
ve cevresini etkileyen “bagkalari"'nin da varhgini yadsimadan, kendini deneyerek
baskalarina, bagkalarin1 deneyerek diinyaya, diinyay:r deneyerek evrene ve evreni
deneyerek ¢ok daha aydinlik bir "ben"e ulagabilir. Husserl’e gore, evren, diinya, bagkalan
ve "ben"ler birbirlerini denemekle aydinlanabilir ve saltik gerceklere veya saf dzlere ancak
boyle ulasilabilir.

Bu baglamda ele alinan olaybilimsel yada olgubilimsel olarak adlandirilabilecek

estetik sistemi de "6zil kavrama'y: esas alan bir diisiince temelini beraberinde getirir.
Bir sanat yapitinin nesnel gergekligini ve ayn1 zamanda onu algilayanin alg: ve duygularin
ortadan kaldirarak sanatin genel 6ziinii kavramak isteyen estetik anlayist olan olaybilimde
bir tablo, bir miizik pargasi, bir dram gibi tiim estetik nesneler biitiin bireysel
niteliklerinden soyutlanir; nesneyle ilgili "biitiin diinyalilar paranteze alimr". Geiger’in
deyimiyle; estetik¢iyi ilgilendiren tek tek sanat eseri, drnegin Boticelli’nin tablosu,
Biirger’in ballad:, Bruckner’in senfonisi degildir. Genel olarak ¢esitli resim sanatlarinin
0zi, genel olarak balladin 6zii, genel olarak senfoninin 6ziidiir onu ilgilendiren. "Genel
yapilar" onu ilgilendirir, tek tek nesneler degil. Ve bunun yaninda estetik degerlerin genel
yasalari, onlarin estetik nesnelerde hangi ilkelere gore temellerini bulduklari gibi, (Geiger,
1993).

Estetik¢iyi ilgilendiren bu 6ze ulagma ve genel yapiya varma amaci fenomenal nesneyi
"pargalamak” ilk kosulunda yatmaktadir. Nesnelligin, sanat bilimleriyle ilintili olmak,
"yasami 6n siraya almak", nesneyi tasavvurlarda eritmekten daima uzak durmak ilk
kosuluyla hareket eden olgubilimsel estetik¢i, bu baglamda, bir sanat tarihgisi 6rneginde
oldugu gibi, bir madonnay: incelerken yiiziindeki deyimi, elbisesinin katlarini; bir miizik
tarihgisi drneginde oldugu gibi senfonik bir yapitin yapisini ele alir ve boylece sanat
yapitini pargalayarak 6ze ve genele ulasir.

Eger bir sanat yapit1 olan nesneye bir biitiin olarak bakilirsa, onda herhangi bir 6z

kavrayacak duruma gelinemez. Oziin kavranmasmin  basarilmast  icin, onun
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"coziimlenmesi" gerekir. Bu fenomenolojik yontemin kompleks nesnelere dogrudan bir
bakis olmayip bir ¢oziimleme olmasi, onun daha ileri bir evresidir.

Kim ki, gergekte bir tek sanat yapiti ya da bir sanatginin yapitlarini ¢oziimler ve bagka
sanatgtlary, caglari savsaklarsa, rastlantisal ve ¢agin kosullandirdigi bir seyi, genel
gecerliligi olam 6z sanma tehlikesine diigebilir, (Geiger, 1993).

Olgubilim; fenomenolojik yontemin ilk belirtisi, onun fenomenlerde kalmasi, onun
isinin fenomenleri aragtirmak olmasidir. Ikinci belirtisi ise, bu fenomenlerin rastlantisal
teklikleri ile ilgili kogullarin1 degil, 6zlerini kavramaya ¢alismasidir. Ugiinciisii, bu 6ziin de
timevarim ne de timdengelimle, fakat "sezgi" ile kavranmasi gerektigidir, (Geiger, 1993).
Sezgi kavraminin bilimin iki biytk teknigi kargisindaki bu etkinligi olgubilim iizerine
calisanlarca gok biiytik tepkilere neden olsa da sezgisel ¢ikarimlardaki giigliiklerin goz ard
edildigi bir gergektir. Geiger’e gore bu giigliikler; nesneyi, onda genel olan 6zii sezebilmek
i¢in, dogru bir duruma getirmek ve bundan 6nce de aragtiran 6zneyi, dogru bir sezgi
uygulayabilmest i¢in dogru bir duruma getirmek geklinde dzetlenebilir.

Biitiin bu ayirimlari, ¢oziimleme ve kavrayiglari, ancak iyi yetismis bir 6zne yapabilir.
Tum bu adimlarda goriilmesi 6grenilecek olan 6geler, gergek 6gelerdir ve bunlar, ikinci
dereceden goriiy noktalari ve onyargilardan g¢ikarilamayan, ancak fenomene, sadece
fenomene bagli kalmakla varilabilecek olan gergek 6gelerdir. Boyle bir yetisme, estetik ya
da psikoloji dersleri dinlemekle degil, yabanci diigiince ya da tarihsel bilgilerin
benimsenmesiyle de degil, ancak kendi ugragiyla varabilecegi ¢oziimlemelerle elde
edilebilir. Bu bakimdan fenomenolojik yontemin gok kolay oldugu goriisii herhalde hakl
degildir, (Geiger, 1993).

2.6. 20. yy. Subjektivist; Oznel Estetik Temelli Estetik Kuramlari

2.6.1. Davranmis Kurami

Davramg kavrami bir ruhbilimsel sozcik olarak; canlilarin dig etkilere karsi
gosterdikleri tepkilerin tiimi olarak tamimlanmaktadir. Toplumbilime de yayilan bu
ruhbilim anlayisi, toplumsal "olaylari insan davramglariyla agiklamaya g¢aligan" davrams
toplumbilimini dogurmustur, (Hangerlioglu, 1993a). Yalnizca davramslar inceleyen bir
dali olan davraniggilik, ilk olarak 19. yy.’in sonlartyla 20. yy.’in baslarinda John Watson

tarafindan ileri stiriilmiigtiir. Davranigi teme!l almasi bakimindan tamamen gozleme dayali
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olarak yiiriitilmeye ¢aligtlan davraniggt ¢aligmalarda duyular ve diigiincelere sahip ruhlarin
gozlemlenemedigi diiginildiginden ancak davramglar gozlemlenebilmektedir. Bu
baglamda, insanlarin ne duyduklar ne de diisiindiikleri 6nemlidir; sadece davramiga dayali
"ne yaptiklar" 6nemlidir.

Cevreye uymak icin yaptlan bir eylem olan davrams olgusu akli, duyuyu ve
soyagekimi yadsimakta ve sadece olgucu bir alanda gozlemler yapmakla yetinmektedir,
(Hangerlioglu, 1993a).

Bu yaklagim iginde kisinin algiladigr herhangi bir nesneyi estetik nesneye
doniistiirebilecegi iddia edilir. Bu kuramlar tzerinde 17. yy., 18. yy., 19. yy.’larin
siibjektivist begeni ve estetik kuramlarini temellendiren kuramcilarinin gériiglerinin etkileri
goriiliir. Cesitlilik i¢inde birlik gibi bazi niteliklerin begeniyi harekete gegirdigi seklindeki
18. yy. kabulleri reddedilir, fakat ruhbilim ¢dziimlemesinin dogru bir anahtar oldugu
gorisi ve 19. yy. kuramcilarinin herhangi bir memnuniyetin estetik memnuniyet
olabilecegi goriisii paylasilir. Estetik davranig kuramlarinin ii¢ asil hedefi vardir; birinci ve
en temel olani estetik davranst olugturan ruhbilimsel etmenleri ayirmaya ve tammlamaya
caligmak, ikinci hedefi estetik davramigin nesnesi olarak bir estetik nesne kavrami
gelistirmeye galigmak, tgiincii hedef, estetik deneyimi estetik nesneden kaynaklanmus
deneyim olarak kavrayarak dikkate almaya ¢aligmaktir, (Dickie, 1971).

Bu kuram igin estetik nesne, memnuniyet ve elestirinin en uygun alam olma islevine
sahiptir. Memnuniyet belirli bir tiir ruhsal durumun yapisindan kaynaklanir, (Sentiirer,

1995).

2.7. 20. yy. Estetik Deger ve Estetik Begeni, Yarg: Temelli Estetik Kuramlar
2.7.1. Anlambilim: Gostergebilim (Semioloji) Kuram

Anlam kavrami; bir sozciikten, bir sdzden, hatta bir davranis ya da olgudan anlasilan
sey;, bunlarin "hatirlattifi nesne", diigiince ya da imgeleme anlamlarimi tasimaktadir,
(Anonim, 1974). Dilbilimde ise anlam kavrami; bir sdziin ya da bir sézciigiin anlattig
distince, aym anlamuni tagir; bir sézciigiin en ¢ok bilinen ve kullanilan anlamn "geger
anlam"; bir sozciiiin genel anlaminin 6zele indirgenmesi ise "anlam daralmasi" olarak
adlandirilir  (duymak=isitmek). Buna karsin kimi sézciiklerin anlami1 da "anlam

genislemesi"ne ugrar (terkos=kullanma suyu). Bir anlamin zamanla yiikseltilmesine
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"anlam iyilemesi" (gocuk=domuz yavrusu), bir anlamin zamanla alcaltilmasina ise "anlam
kotilemesi" (usak =cocuk, erkek, erkek hizmetgi) denmektedir, (Hangerlioglu, 1993a).

Dilimizde O6zellikle dilbilim kurami Ornek alinarak iiretilmis olan ve anlambilim
olarak da adlandirilan gostergebilim (semioloji) terimi ilk bakigta, "gostergeleri inceleyen
bilim dali" ya da "gostergelerin bilimsel incelemesi" olarak tamimlanir. Ancak
gostergebilimin giiniimtizdeki etkinlik alani, kendisini olusturan "gosterge" ve "bilim"
sozciiklerinin anlamsal toplamindan fazla ve degigik bir boyut kazanmigtir, (Rifat, 1996).

Gosterge; bazi durum ya da olaylarin sonuglarini kendiligindeﬁ gosteren ara¢ ya da
liste, (Anonim, 1974), ya da bizi bir 6l¢iimii dogrudan dogruya yapmaktan kurtaran, bizim
6lgme eylemimizin yerine gegen bir aractir, (Erkman, 1987), ve genel olarak da, kendi
diginda bir seyi temsil eden ve dolayisiyla bu "temsil ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte
olan" her gesit bigim, nesne, olgu olarak tammlamir. Bu baglamda, insanlarin bir topluluk
yasami icinde birbirleriyle anlagmak amaciyla yarattiklari ve kullandiklari dogal diller,
gesitli jestler, sagir-dilsiz alfabesi, trafik igaretleri, meslek gruplarinda kullanilan flamalar,
armalar, reklam afigleri, moda, mimarlik diizenlemeleri, yazin, resim, miizik gibi cesitli
birimlerin belirli kurallarla "anlamli biitinler" olusturdugu dizgeler birer gostergedirler,
(Rifat, 1996). Bu anlamda da géstergebilim; toplumsal yasamdaki gesitli anlamli biitiinleri,
insanlarin birbirleriyle iliski kurmalarini saglayan gosterge sistemlerini inceleyen,
anlamlandiran ve simiflandiran bir bilim dalidir. Boylece insan ile insan , insan ile doga
arasindaki etkilegimin kavranmasina, insanin kendi edimlerini ve tutkularini tanimlamasina
yardimet olur, (Anonim, 1990c).

Saussure’a gore genel anlamuyla semioloji; toplumsal yasamdaki isaretlerin
incelenmesi bilimi olarak nitelendirilir. Semiotik; insanlar arasindaki anlagmay: saglayan
en basit sinyal sistemlerinden dogal ve yapay dillere kadar tiim isaret sistemlerini
kargilagtirmali olarak inceleyen bilimin adidir. Vardar’a gére semioloji toplumsal yagamin
uriind olan dilsel ya da dil dis1 gosterge dizgelerini inceleyen dal; dogal dillerin disinda
kalan gosterge dizgeleriyle yazinsal dil gibi dogal dillerden tiireme, ikincil dilleri inceleyen
dal ve anlam inceleyen genel bir bilim ya da iist bilim olusturmay: amaglayan anlamsal
etkinlige iligkin kavramsal simge dizgeleri ya da (st diller tasarlamaya yonelen dal
agiklamalartyla tanimlanir, (Hangerlioglu, 1993e).

Yapisalct yontemin dilbilim yOntemini tim bilgi alanlarina yayginlastirmasiin
yanssira kiiltiiriin kendisini de bir gostergeler sistemi olarak gdziimlemenin yolunu agan

Saussure ayrica semiolojiyi; insan eyleminin anlami gostermesini ve dolayisiyla gosterge
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haline gelmesini saglayan gesitli kiiltiirel uzlagim sistemlerini inceleyen genel bir gosterge
bilimi olarak da nitelendirir.

Eco’ya gore gostergebilim, gosterge dizgesi olduklari agik segik goriilen dizgeleri
incelemekle kalmaz; tim kultiir gériingtilerini gosterge dizgeleriymis gibi ele alir. Bunu
yaparken tim kiltir goringilerinin gercekte gosterge dizgeleri oldugu varsayimindan,
yani kiltirin  temelde bildirisim oldugu varsayimindan yola g¢ikar. Boylelikle
gostergebilimin amaci olan "gergekligi yakalamak" istegi de s6z konusu olur, (Erkman,
1987).

Bu temelde aym fakat soylemde farkli tartismalardan yola ¢tkarak gostergebilimin
kendisinin oldugu kadar tarih iginde ortaya ¢ikiginin da tartigmali oldugu séylenebilir.
Kimi gostergebilimciler 19. yy. sonlarinda Isvigre’de adini duyuran Saussure’iin baglatic
oldugunu ileri siirerlerken, kimileriyse 20. yy. baglarinda géstergebilim tizerine olan
distincelerini Amerika’da yayan Pierce’in Saussure’dan énce geldigini soylemektedirler.
Ote yandan gostergebilimin baslangig tarihini Ortagag’in anlam yapilarini inceleyen
skolastikgilere kadar geri gotiirmek miimkiindiir.

Gostergebilimin bagimsiz bir bilim dalina déniigmesini saglayan Pierce hem dilsel hem
dil dig1 gostergelerle ilgili bir kuram tasarlamis ve buna "semiotik" adin1 vermistir. Pierce’a
gore gostergelerin bigimsel 6gretisi olan gostergebilim, "mantigin bir bagka adi"dir. Pierce
her gesit olguyu inceleyerek siiflandiracak bir dal olarak gérdiigii gostergebilimi (g
boliime aywrir, (Rifat, 1992). "Dilbilgisi", "mantik", "sozbilim" olarak yaptigi bu iig
bolimlemede gosterge "herhangi bir kimse igin, herhangi bir 6lgiide ve herhangi bir
amagla, herhangi bir seyin yerini tutan herhangi bir gey"dir. Bu baglamda, Pierce’in
gostergebilim anlayiginda gostergenin ti¢ 6Zesi vardir. Bunlar gostergenin yerini tuttugu
sey; "nesne", gostergenin dayandigi "alan" ve gostergenin "yorumlayani"dir, (Yiicel,
1981).

Pierce, modelini basitge soyle agiklamaktadir: "Bir gosterge, bagka bir geyin yerine
koyulabilme ozelligine ve kapasitesine sahip olan bir geydir. Gosterge birisine seslenir,
yani seslendigi kisinin zihninde denk bir gosterge ya da belki de gok daha gelismis bir
gosterge yaratir. Yaratilan gostergeyi, birinci gostergenin "yorumlayicisi” olarak
nitelendiriyorum. Gosterge bir seyi, "gdsterdigi nesneyi" temsil eder", (Fiske, 1996).

Pierce’in gostergelerin simflandirilmasina iligkin olarak énerdigi bir baska iigliik de

"goruntisel gosterge” (ikon), "belirtisel gosterge” (indeks) ve "simge"dir, (Rifat, 1992).
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Gostergeleri siniflandirmaya ait bu tigli model, Pierce’in kendi sozleriyle soyle
agiklanmustir: "Her gosterge nesnesi tarafindan belirlenir. Birinci olarak, gosterge
nesnesinin niteligini paylagiyorsa onu bir "goriintiisel gosterge" olarak adlandirmaktayim.
Ikinci olarak, gdsterge, bireysel varolus iginde tekil nesneye gergekten bagimli ise onu bir
"belirtisel gosterge” diye adlandirmaktayim. Ugiincii olarak, bir géstergeyi "simge" olarak
adlandirdigimda, bununla uzlagim sonucu hemen herkesin az ya da ¢ok ayni kesinlikte
anlayabilecegi bir nesneyi nitelendirdigim anlagilacaktir”, (Fiske, 1996).

Bu baglamda, bir gériintiisel gosterge yani bir ikon; belirttigi seyi dogrudan dogruya
temsil eder, canlandirir, nesnesiyle benzerlik tagir, (geometrik ¢izgiyi canlandiran
kursunkalemle ¢izilmig bir ¢izgi, teyzemin fotografi, bir harita, kadin ve erkek tuvaletlerini
simgeleyen resimler, dogal seslerin taklit edilmesi gibi). Belirtisel gtsterge yani indeks ise,
nesnesi ortadan kalktiginda kendisini gosterge yapan ozelligi hemen yitirecek olan ama
yorumlayan bulunmadiginda bu 6zelligi yitirmeyecek olan gostergedir. Indeks iki oge
arasindaki "cagngim"a dayanmaktadir, (dumanin atesi gagristirmasi; dumanin ategin
belirtisi olmasi, hapsirmanin soguk alginliginin belirtisi olmasi gibi). Simge ise;
yorumlayan olmadiginda kendisini gosterge yapan 6zelligini yitirecek olan bir gostergedir.
Yani simge, nesnesiyle baglantisinda insanlar arasi uzlagma, anlagma ya da kural sonucu
ortaya ¢ikan bir gostergedir, (rakamlar, harfler, sozciikler, trafik isaretleri gibi).

Bir bagka deyisle, gostergenin simge durumunda 6grenilmis olma zorunlulugu vardir.
Gortintiisel gostergede benzetme, gozlemcinin tepkilerine baglt kalmaktadir. Belirtide
dolaystz fizyonomik refleks devreye girmektedir, (Yiicel, 1981).

Pierce’den bagka gostergebilimin onciilerinden olan Saussure ise Pierce’dan farkli
olarak, gostergeler, insanlar ve nesneler arasindaki yapisal iligkiyi irdelemek yerine, dilleri,
dilbilimin inceleme alamna alirken, dil digindaki gostergelerin igleyisinin arastiracak bir
bilim dalinin kurulmasim 6nermektedir. Saussure’a gore gostergebilim; gostergelerin
toplum igindeki yasamini igleyecek bir bilimdir. Dil kavramlari, gostergelerden sadece biri
oldugu i¢in de onlan inceleyen gostergebilimin dah olabilir ancak. Ote yandan dil,
kavramlar belirten bir gostergeler dizgesidir. Bu 6zelligi ile de yaziyla sagir-dilsiz
alfabesiyle, simgesel torenlerle, incelik belirten davranig bigimleriyle, askerlerin
kullandiklar: isaretlerle ... kargilagtirilabilir. Yalmz dil bu dizgelerin en énemlisidir, (Rifat,
1992), (Tunaly, 1984). Ve bir gostergeler sistemi olan dil, gostergebilimin konusu olmakla,

gostergebilimi, dilbilimi de kapsayan daha biiyiik bir sistem haline getirir.
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Saussure’a gore gostergebilim; bize gostergelerin ne gibi 6zellikler icerdigini, hangi
yasalara bagli oldugunu ogretecektir. Bu genel bilimin bir bolimiinden baska bir sey
olmayan dilbilime, gostergebilimin bulacag: yasalar uygulanabilecek ve dilbilim boylece
insanla ilgili olgular biitiind i¢inde iyice belirlenmig bir alana baglanmig olacaktir, (Rifat
1992).

Bu baglamda, Saussure’un temel modeli, Pierce’in modelinden vurguda ayrilmaktadir.
Saussure, gostergenin kendisine daha ¢ok dogrudan odaklamir. O’nun igin gosterge, anlami
olan fiziksel bir nesnedir, ya da O’nun terimleriyle sOylendiginde; "bir gosterge, bir
"gosteren" ve bir "gosterilen"den olugur. Gosteren, gostergenin algiladigimiz imgesidir,
kagit tzerindeki igaretlerdir, havadaki seslerdir. Gosterilen, gosterenin gondermede
bulundugu zihinsel kavramdir. Bu zihinsel kavram, aymi dili paylasan ayn: kiiltiiriin
tyelerinin timu i¢in ortaktur", (Fiske, 1996).

Gostergebilim tizerine Pierce ve Saussure’den farkli olarak Roland Barthes, toplumsal
yasamin sundugu ¢ok genis olgular butiiniini, bildirisim amaci igermemekle birlikte anlam
tagimalar1 ve anlamlama eylemine konu olmalart bakimindan gostergebilimle
iligkilendirmistir, (Géldeli, 1984).

Barthes, gostergebilimin inceleme nesnesi olarak dilden otomobile gok genis bir
gostergeler yelpazesi sunarken, anlama, iglevselci gostergebilimciler gibi yalmzca
bildirisim iglevini yiiklemez ve tiim gosterge dizgelerinin anlam aktarmasimin dil aracih
ile gergeklestirildigini ileri stirer. Dolayisiyla da bu anlamda, dilbilim ve gostergebilim
arasinda Saussure’iin tersine bir iligki kurar. Barthes’a gore gostergebilim, mantik,
mimarlik gibi kendileri de birer dil olan gostergeleri inceledigi igin bir iist dildir. Barthes
giinlik yasamin "mit"leri olarak adlandirdigi toplumsal davraniglars, kaliplar, nesneleri de
elestirirken gostergebilimsel bakis agilarindan biiyiik dlgiide yararlanmaktadir.

Kisaca, temel ilgi alaminda cesitli gostergelerin yer aldigi ve onlarin caliyma
bigimlerinin aragtirnlmasini amag edinen gostergebilimin ti¢ temel galigma alamnin varli
soz konusudur, (Fiske, 1996):

Gostergenin Kendisi: Bu alan, gosterge cesitlerinin, bunlarin gesitli anlam tasima
yollarnin ve gostergeleri kullanan insanlarla iligkilendirilme bigiminin arastirilmasin
icerir. (Gostergeler insan ingalart olduklar: i¢in, yalnizca, insanlarin onlari kullandiklari
bigimler igerisinde anlagilabilirler.)

Iginde Gostergelerin Diizenlendigi Kodlar ya da Sistemler: Bu caligmalar iginde,

toplumun ya da kiiltiiriin gereksinmelerini kargilamak igin gelistirilen kodlar1 ya da bu
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kodlarmn iletilmesi igin varolan iletigim kanallarint igletmek i¢in bagvurulan yollan ortaya
koymak yer almaktadir.

Kodlar ve Gostergelerin Iginde Isledigi Kiiltiir: Kiiltiiriin kendi varolusu ve bigimi de
bu kodlarin ve gostergelerin kullanimina baglidir.

Bu anlamda, 20. yy. estetik digiince sistemi iginde biyik bir yere sahip olan
gostergebilimin psikolojiden sanata, sanattan mimarliga tiim alanlardaki kullammu bu g

alan gergevesinde geligip ve degerlendirilmektedir, (Besgen, 1999c).

2.7.2. Varlikbilim (Ontoloji) Kuram

Varolma durumu, mevcudiyet sozciikleriyle tanimlanan, (Anonim, 1974), varlik
kavram, bilime ve felsefeye; varolam varoldugu gibi, baskaca her turli belirlenimi
diglayarak inceledigini ileri siiren, varlig1 bir biitiin olarak ele alan ve varolanlarin en temel
niteliklerini inceleyen bilim ve felsefe dali tammlamalariyla girmigtir.

Bir diger es anlamiyla ontoloji kavram, ilk kez 17. yy.’da kullanilmakla birlikte, felsefi bir
yaklagim olarak ele alinmasi Eski Yunan’a, 6zellikle "varolami varoldugu gibi inceleme"
deyimiyle Aristoteles’e degin inmistir.

Olgubilimin; fenomenolojinin kurucularindan Edmund Husser! ontolojiyi "anlaml:
davramglarin icerigini inceleyen" felsefe dali olarak tanimlamigtir. Buna gére ontoloji,
felsefede varolan nesnelere ulagmayi saglayan davramglari inceleyen bir disiplindi,
(Anonim, 1990d).

Husser!’in 6grencisi Heidegger de, varlifin temel bir varliksal anlam tagidig: bir varlik
tirtin{i arayarak buna, insan ya da kigi yerine, "orada-olmak" (Da-sein) adim verdi. Bu
varlik tirtiniin zamansallik ile iligkilerini aragtirarak geleneksel ontoloji kavramlarin
yepyeni anlamlarda yorumlamigtir, (Anonim, 1990d).

Heidegger ile aym dénemde nesnel ontoloji goriisinii gelistiren Nicolai Hartmann
varligi, ¢esitli tabakalara ayirarak ele almigtir. Her tabaka igin bazi ilkeler ve tabakalar
arast iligkiler igin de bazi yasalar bulmaya galigmigtir, (Anonim, 1990d).

Hartmann’a gore insan diinyada tek bagina degildir, varlik iligkilerinin olugturdugu
genis bir dizge igindedir. Bu dizge, ona 6zgii degildir, insantn bulunmadig1 yerde de vardur.
Insanin da bir pargas1 bulundugu diinya "varlik iligkileri"yle kurulmustur. Insan kendisini
bu iligkilerden soyutlarsa iginde yagadigi diinyayr bitiniyle kavrayamaz. "Varlik

iligkilerini tanimadan ne tarihin olugumu ve ne de yasamin toplumsal bigimleri
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anlasilamaz”. Etkinlik, isteme, umma, korkma gibi insansal davramslar da bu iliskilerle
ilgilidir. Demek ki bu iligskiler bilinmedikge insanin tinsel yapist da anlagilamaz. Bundan
oturadir ki, bir felsefesel temel bilim aramak zamammizda bir gereksinme olmugtur. Bu
gereksinme bizi, Aristoteles’dan beri ilk felsefe rolinii oynayan bir disipline, varolam
varoldugu gibi inceleyen bir bilgiye, esdeyisle varlikbilime gotirmektedir, (Hangerlioglu,
1993%).

Varlikbilim, giizelligi daha ¢ok sanatsal giizellik olarak temellendirmeye ¢ahgir. Sanat
yapitindaki bu giizellik gercek olmayan bir arka yapin gercek bir 6n yapida goriniise
ulagsmas: olarak ele alinir. Fakat Hartmann’a gore, sanat yapitinda gorilen sey gergek
degildir ve yalniz onu kavrayan 6zne igin vardir... Bu giizelligin gergekligi ise genel olarak
dogada degil fakat belli bir doga kesiminde gosterilir. Bu doga kesimlerinin baginda "insan
ve insansal varlik alam" gelir. Yine Hartmann bunu belli bir doga kesiminin giizelligi
olarak "insan giizelliginde kendini gosteren sey gercek olarak varolan seydir® geklinde
ifade eder... Bu durumda estetik deger, gergek bir nesne ile ayn1 gey degildir ve bu deger en
yetkin olarak kendini gosterdigi sanat yapitinda belirlenebilir... Bu estetik gorils,
yaratmanin diginda 6znenin eylemlerinden nesne, deger yargisina kadar tiim alanlart bir
biitiin olarak ele alarak ¢oziimlemek ister, (Tunali, 1989a). s

Bu baglamda, Hartmann 1953 yilinda kaleme aldigi "Guizelduyubilim" adh yapitinda
varlikbilim anlayigina uygun nesnel digiinceci ve uglinci yolcu bir estetik anlayig
gelistirmigtir, (Hangerlioglu, 1993f).

Bu anlayisa gére giizel, ne 6znede ne de nesnededir; 6zne ile nesnenin "birligi"ndedir.
Hartmann tarafindan "varliksal biitiinliik” olarak adlandirilan bu distincede giizel nesneldir
ama ozneyi diglamaz, dzneyi nesnenin igine yerlestirir. Omegin giizel, ne bir tabloyu
seyreden adamin begeni ya da duygularinda, ne de tablonun renk ve gizgilerindedir;
seyredeni 6ziimsemis olan tablodadir, (Hangerlioglu, 1993f).

Gorildogi gibi Hartmann diledigi kadar distncesini "varliksal biitiinlik” olarak
adlandirmig olsa da, giizeli yine de nesnede bulmus, bu yiizden de nesnelci bir tavir
sergilemigtir. Kendi deyimiyle; "bilgi nesnesi 6zneden bagumsiz ve onun diginda varoldugu
halde, estetik nesnesi ancak dzne igin ve 6zneyle birlikte vardir". Hartmann’a gore estetik
nesnenin -tabloda tual ve boya, mizikte ses, heykelde tas, siirde sozciikler, mimarlikta
yapilar gibi- bir gergek yapisi, fakat bir de gergekdigi yapist vardir. Bu ise; "anlamsal" bir

varlik basamagidir.
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Hartmann, sanat nesnesinin, gergek olan yanina "Onyap1", gergekdist olan yanmna
“arkayap1" der ve bu iki yapr arasindaki bagin "varliksal bitinlagi" olusturdugunu
vurgular. Hartmann’a gore sanat yapittnin gergek yami onu seyredenden bagimsiz bir
varliktir -tabloda tual ve boya, mizikte ses, heykelde tas, siirde sozciikler, mimarlikta
yapilar gibi-. Ama onun gercek dis1 yam: ancak sanattan anlayan bir ruh igin varlik olur.

Ruhla sanat yapit1 arasinda varliksal butiinlitk kurulamazsa, giizelden soz edilemez.

2.7.3. Dilbilim (Linguistik) Kurami

Dil; insanlarin duyduklarini ve diigtindiiklerini anlatmak igin kullandiklar1 her tiirli
isaret ve ozellikle ses igaretleri dizgesi; soz dizgesi olarak tanimlanir, (Anonim, 1974).

Dil, toplumsal bir olgudur ve insanlik igin varolan pratik bilingtir. Bilingle birlikte
varolmusg ve onunla kargilikli etkilegerek geligmistir.

Dil, diistincenin 6zdeksek yapisidir ve sozciiklerle varlagir. Dilsiz higbir diisiince
varolamaz, insan kendi kendine diigiindiigii zaman bile ancak sozciiklerle, es deyisle dille
diisiinebilir. Dille diigiince arasinda ¢ozillmez bir birlik vardir. Dil, bilincin ve diigiincenin
arags1z gergekligidir... Dille diigtincenin karsitikli etkilegimle birbirlerini gelistirebilmeleri
i¢in diigincenin aydinlik (nesnel gercekligi yansitici) ve dilin anlagilir  (-tipk: diisiincede
oldugu gibi- nesnel gergekligi yansitici) olmasi gerekir. Dil, ancak anlasilir olmakla
turetilebilir ve ancak tiiretilebilir olmakla diigiinceyi gelistirebilir, (Hangerlioglu, 1993a).

Kimi dillerde bir tek sozcigtn birgok nesneyi ve kimi dillerde de birgok sozciigiin
birgok nesneyi belirtmesi, dilin timiyle bagimsiz oldugu ve nesnel gergeklikle higbir
iligkisi bulunmadigs yanilgisin1 dogurmugtur. Bu yanilgilar arasinda "sémiirii" sozctiginii
dilden atmakla somirii olaymin da ortadan kalkacagim savunacak kadar ileri gidenler
olmustur... Bu tutum, semantik bicimi; dili digiinceden ve diigiinceyi de gergeklikten
koparmaya galigir. Ne var ki bu olanaksizdir. Sézciikleri degistirmekle higbir nesnel siireg
degistirilemez... Somiirii s6zcugini ortaya koyan sOmirii olgusudur. Somiirli s6zciigi
ortadan kaldirilmakla sémiirti olgusu ortadan kalkmaz, ancak dile getirilmesi yasaklanmis
olur, (Hangerlioglu, 1993a).

Dil, bu baglamda, ilk bakigta yalin fakat igine girildikge degisen ve gelisen bir
karmagtk yapiya sahiptir. Dilin anlami ve igleviyle diger tiim kuramlar ve ogretilerde
kullamhyor ve bu kuramlar ve ogretileri kapsiyor olmasi o6zelligi de onu, diger

kavramlardan ayirmig ve bir iist kuramin olugmasinda etkili olmustur.

7.C. YOKSEIROCRYTIM XWRDUD
DOKOMANTASYON MERKRIE
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Dilbilim (Linguistik) adiyla taninan bu kuram, dilbilgisi ve onun gibi ses bilgisi, bigim
bilgisi, sozcik yapimi, soz dizimi, anlam bilgisi, sozciik bilgisi, etimoloji gibi dille ilgili
batiin bilimleri kapsayan genig kapsamli genel bir bilimdir, (Hangerlioglu, 1993d). Dili bir
sistem olarak goren ve niteligini, yapisini, birimlerini ve déniigimlerini inceleyen bilim
dalidir, (Anonim, 1990d).

Dilbilim terimi, ilk kez 19. yy.’da dil incelemelerindeki yeni bir yaklagimi geleneksel
filolojiden ayirmak i¢in kullanilmigtir. Filoloji 6ncelikle dilin yazili metinlere yansiyan
tarihsel gelisimiyle ilgilenir. Caligma alam kiltir ve edebiyattir. Dilbilim de yazilhi
metinlerle ve dilin zaman igindeki degisimiyle ilgilenmekle birlikte, konugulan dillere
oncelik tanir, dilin belli bir tarihsel andaki "yapisim ¢6ziimler”, (Anonim, 1990d).

Bu anlamda, 20. yy.’a gelindiginde Ferdinand de Saussure’iin dilbilime katkilarina
deginmekte yarar gorillmektedir.

Yapisalcilik bagliginda da deginildigi iizere Saussure, dilbilim ve yapisalcilik arasinda
baglar kurarak dili, "yapisalci bir gorigle ¢oziimleme" yoluna gitmigtir. (Bakinz:
Yapisalctlik (striktiralizm) kurami, sayfa: 18). Bu baglamda Saussure, dili birbirinden
bagimsiz birimlerin (6rnegin tek tek sozciiklerin) toplami olarak degil, ancak birbirleriyle
iligki ve farkliliklari iginde deger kazanan birimlerden olugmusg bir "sistem" ya da "yap1"
olarak tammlamistir. Bu yapi, Saussure’iin deyimiyle, "dilde farkliliklardan bagka bir sey
yoktur" temeline dayali bir takim ikili 6beklendirmelerle ya da karsitliklarla belirlenmistir.
To6z-bigim ve dil-soz kargithiklar: bunlarin en 6nemlilerindendir. Saussure dilsel gostergeyi
de, "gosteren” ve "gosterilen" olarak iki yone ayirmig ve dilbilimin asil ¢aligma alanimn
gosterenlerin incelenmesi oldugunu savunmugtur. O’nun "dilde farkliliklardan baska bir
sey yoktur" ve "dil, gostergelerden kurulu bir sistemdir; dil, bir t6z degil, bir bigimdir"
sozleri, Prag ve Kopenhag Okullari’na ve onlarin egitim ilkelerinin olusumuna énciilitk
etmigtir.

Dilbilim alaninda ¢aligan ve tim estetik alanindaki galigmalarinin tepe noktasim
dilbilimin olusturdugu bir diger kuramci da Benedetto Croce’dur.

Croce’a gore estetikle dilbilim arasinda "aymliga" varan bir ilgi vardir; dilbilim yani
linguistik bilimi, felsefeye indirgenebilen sey olarak estetikten bagka bir sey degildir ve bu
iki bilimi birbirinden ayirmak mimkiin degildir. Linguistigin estetikten farkl bir bilim
olabilmesi i¢in, onun dogrudan dogruya estetik olan ifadeyi obje olarak alamamasi
gerekecektir. Bu da, dilin ifade oldugunun inkar edilmesi gerektigini soylemektir. Oysa dil

"ifade" demektir; higbir sey ifade etmeyen seslerin meydana getirilmesi, bir dil degildir...
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Heceler, sesli ve sessiz harfler ve kelime denen hece dizileri, ayri ayn alinirlarsa, hicbir
belli anlam ifade etmeyen biitin bu fenomenler, heniiz linguistik olgular olarak
adlandirilamaz, tersine bunlar, yalin seslerdir, daha dogrusu, fizik bakimindan soyutlanmig
ve siiflanmis seslerdir. Harfler, sesli ve sessiz harfler, fiziksel fenomenlerdir ve bir ifade
degildirler. Bunun igin onlar, linguistigin konusunu olugturmazlar. Linguistigin konusunu,
bu fiziksel olaylarin tistinde bulunan ve "ifade" denilen tinsel varlik olugturur.... Dil,
boliinmis, siurlanmig, ifade amaci igin diizene sokulmug seslerdir... Bu baglamda, dilin
tek amaci olan ifade, estetikten, estetigin konusu olan ifadeden ayrilamaz ve estetik,
Croce’a gore "genel ifade bilimi" olarak tanimlanmistir... Ayrica dil, stirekli bir yaratmadir;
bir kere bir kelime ile ifade edilen bir sey, daha Once yaratilmig olan seyin dogrudan
dogruya roprodiiksiyonu olarak tekrarlanir; daima yeni izlenimler, seslerin ve manalarin
sirekli olarak degigmesini saglar... Bu yeni izlenimler de, daima yeni ifadelere gotiiriir. Bu
bakimdan dil, siirekli bir yaratig anlaminda "ifade"dir ve ifade olarak da estetik iginde yer
alir. Bunun dogal bir sonucu olarak da, bir ifade olarak dili inceleyen bir bilimin,
linguistigin de estetikle, genel ifade bilimi olan estetikle ayni sey olmast gerekmektedir,
(Tunali, 1984).

Linguistigin Croce’un diigiincesine gore, estetikten farkli olarak kendine 6zgii bir bilim
oldugunu ileri sirmek, dilin ve ayrica estetik tirtiinlerinin ifadeden yoksun olduklarini 6n
sart olarak kabul etmeyi gerektirmektedir ki bu da yanlig bir ¢ikarimdir,

O’na gore, estetigin genel felsefesi ile dil aym seydir. Béyle olunca estetik olgunun
igerik mi bigim mi sorusu anlamsizlagir. Gergek estetik olgu ayni zamanda her ikisidir.
Igerik kavram ile ifadenin olugturdugu izlenimler amaclaniyorsa bu olgu sadece bigimdir.
Bigim ve ifade tek bir butiindir, (Tunali, 1984). Béylece estetik Croce’da, dil; yani ifade
ve bi¢im toplamindan bagka bir gey degildir.

Dilbilim; linguistik ve estetigin ayniligi, Croce estetiginin ulagmis oldugu son noktadir.
O’nun estetigi "ifade" kavrami ile baglamis ve sonunda linguistik anlaminda "ifade"
kavramiyla birleserek yine "ifade" kavramiyla son bulmugtur. Bu anlamda Croce, iginde
yasadigl cagin bir altin kavrami olan "ifade" kavramu ile, ¢agmnmn kiiltiiriine agilan bir
kopriiye, bir pencereye ulagmugtir.

1900°’la yillarin sonlarina; 1960’lara gelindiginde dilbilimle diger beseri bilimler
arasinda iligki kurma denemelerine rastlanir. Ruhdilbilim, toplumdilbilim gibi bilim dallan

bu ¢aligmalar sonucunda dilbilimle gesitli etkilesimlere girmistir.
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Toplumdilbilim, dil olgulariyla toplumsal olgular arasindaki iligkileri, bunlarin
etkilesimlerini, dilin toplumsal rollerin gelisimindeki payin ve dille siuf, ik, egitim ve
biling diizeyi arasindaki iligkileri incelemistir. Dilbilimle antropoloji, etnoloji, kultir
kuramlari, simgesel mantik arasindaki aligveris de Claude Lévi-Strauss’un, Roland
Barthes’in ve Algisdas Julien Greimas’in yapitlariyla "gostergebilim" adi verilen yeni bir
disiplinin dogmasina yol agmistir, (Anonim, 1990b). (Bakiniz: Anlambilim; géstergebilim
(semioloji) kurami, sayfa: 26).

Tum bunlarn 1s18inda, dilbilim, linguistik kuraminin diigiin hayatina ve estetige
kazandirdig: kavramlar su sekilde 6zetlenebilir: Dilin bir bigim ve igaretler sistemi oldugu,
dilsel yapinin "zamandan bagimsiz, eszamanl" diizeyinin oncilligt, dil-soz ayrimu,
sentaksin; sozdiziminin Onemi, anlam ayiran her dilsel isaretin (gOsterenin) bir
anlamlanana (gosterilen) kargilik geldigi, bu iligkinin toplumsal, kiiltiirel nitelikte oldugu
ve "nedensizligi", cesitli diizeylerde anlamlarin (diiz-teknik anlamla, gagrisimsal-kiiltiirel

yananlamlarin) iiretilmesi gibi konulardir, (Yiicel, 1981).
2.7.4. Ahmlama (Reception) Estetigi Kuram

Son birkag yildir estetik teorisi alaninda gergeklik kazanan ve adi sik sik duyulan
"alimlama estetigi", kaynagini Fransizca kokenli "reception” sozciigiinden almaktadir,
"Reception”; (radyo ve televizyon sinyallerini) alma, alts niteligi anlamimi tasirken;
"receptive"; agik, alici, yeni fikirleri kabule hazir, istekli anlamlarimi barindirmaktadir,
(Anonim, 1993).

Ruhbilim alaninda bir biling igi olan "alg1"; "perception"a karsi, bir duyu isi; bilingsiz
duymaya ait bir terim olan "alma"; "reception” 6nerilmektedir. Alginin konusu; "algin";
"percept” oldugu gibi, alimlamanin konusu; "alinan"; "recept"tir, (Hangerlioglu, 1993a).
Bu anlamda alimlama estetigi, nesne ile 6zne arasindaki iletisime dayanan fakat ruhbilim
agirliklt estetik aragtirmalaniyla paralellik tagimayan, aymi zamanda geleneksel estetik
aragtirmalarindan da belirgin gizgilerle ayrilan bir estetik goriis ve diigiince sistemini
olugturmaktadir ve konu alanin1 nesne; obje ile onu kavrayan, onunla iliski kuran 6zne;
stije arasindaki ilgiden almigtir, (Sentiirer, 1995).

Bu estetik diisiincede obje; "alimlanan", siije; "alimlayan"dir. Estetik siije aragtirmasi,
psikolojik estetik aragtirmalartyla Ortiigmediginden, alimlama estetigi "estetik sije"

deyimini kullanmaz; bunun yerine "adressat"; "alict" kavramin kullanir.



37

Alimlama estetiginde aragtirma konusu; estetik siije ve onun psigik yasantilari degildir;
tersine, sanat yapit1 ile ilgi kuran, onu kavrayan ve onu alimlayan arasinda "meydana gelen
hareketlerdir". Bir baska deyisle, arastirma konusu; sanat yapit1 ile alimlayici arasinda
meydana gelen hareketlerin "kogullar"i, "tarz"lari, ve "sonuglar'idur, (Besgen,/ Oztiirk,
1999a), (Besgen, Oztiirk, 1999b).

"Bir sanat yapiti bir alimlayici tarafindan hangi kogullarda kavramir?", "bir sanat
yapitint kavramanin tarzlar nelerdir?", "bir sanat yapitin1 kavramada ne gibi sonuglar elde
edilir?"... gibi, alimlama estetiginin ¢6ziim aradigi bu sorulara yamtlar sunmak igin,
alimlama estetiginin estetik sistem temelini edebiyat teorisi tizerine kurdugu bir takim
orneklerden yararlanilabilir.

Hergeyden once bir edebiyat teorisi ve tiim c¢abasi edebiyat yapitini "agiklamak ve
aydinlatmak" olan alimlama estetiginde sanat yapiti, onunla estetik bir ilgi kuracak olan
"halk icin"; bir siije varlig1 igin vardar.

Bu baglamda, yukarida deginilen genel sorular, "bir edebiyat eseri ile nasil
karsilagiriz?", "bir okuyucu olarak bir edebi esere nasil yaklagiriz?", "edebi bir eserle
tanigma bizde ve onda ne gibi sonuglar dogurur?"... gibi 6zel sorulara indirgenebilir.

Bu kargilagma, yaklagma ve sonuglara varma meraki, herkesge, okuyucudan
okuyucuya fark gosterebilecegi ortak yanitimi dile getirir. Okuyucuya yani siijeye goére
degisim, dénem kulttriine, siijenin kendine 6zgii karakterine ve edebi esere yani objeye
yaklagimina, objeden beklediklerine baglidir.

Bu yaklagtm, alimlama esteti§inin kurucu filozoflarindan olan Jauss tarafindan
"beklenti ufku" olarak adlandiriimagtir.

Beklenti ufku, 6znenin sahip oldugu bir ufuktur. Fakat bunun temelleri okuyucunun
ozne diinyasinda degil; nesnenin diinyasinda ve onun yapisinda bulunur. Yapita boyle bir
yaklagimda, okuyucu ile metin arasinda bir "kod" ilgisi dogar, bu da bilgiyi dile getirir,
(Tunah, 1989a).

Bu anlamda, beklenti ufku, obje ile siije arasinda kurulan bir képriidiir. Siijenin obje ile
olan ilgisi ilerledikge yeni ufuk degismeleri ortaya gikar. Beklenti ufku, sahip oldugu
estetik olanaklar 6lgiistinde degigir. Bir objenin estetik yada sanat degeri, bu yeni ufuklarin
olusmas icinde kendini gésterir.

Sonug olarak, bir sanat yapit1 "yagayan bir varlik" olmalidir. Onun yasayan bir varlik
olmasi, onun sirekli olarak degigen ufuklarin objesi olmasi anlamina gelir. Her beklenti

ufku, yapitt yeni bir kavrama ve yapit lizerinde yeni bir yorum olduguna gore, higbir
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yapita, anlami tamamlanmus, tarihsel siireci sona ermis diye bakilamaz. Ciinki, stirekli
degisen ufuklarin objesi olmasi, yapitin "tarihselligi" demektir. Tarihselligin belli sinirlan
olamaz. Tarihsel bir varlik, siirekli "degigim", "olugum" iginde bulunur, (Tunali, 1989a).

Edebiyatin tarihselligi icinde, gegmis, simdi ve gelecek diye bir ayuma olamaz.
Ciinki, her yapit, yeni beklenti ufuklarinda daima "yenidir" ve daima "yenilenir". Higbir
yapitt 6limstiz bir degerle degerlendiremeyiz. Diin belirli bir ufkun i¢inde verilmig bir
deger yargisi, bugiin yeni bir ufuk iginde "yeni bir deger yargisina doniisecektir”, (Tunals,
19894).

Bu baglamda, onemli ve farkh bir 6zellik olarak alimlama estetiginde "yenilik"
kavraminin estetik degerlendirmede bir 6lgiit olarak ortaya ¢iktigi goriilmektedir.
"Ozgiinlik" ve "istiinliik" daha sonraki degerlendirme olgiitleridir.

Yenilik kavramin1 hem estetik degerlendirmede, hem de kendi 6ziinde kullanan bu
farkh tutum, kendini klasik geleneksel estetiklerden kesin gizgilerle ayirir.

Fakat yine de Tunali, alimlama estetigini belli bir ¢agdas estetik ilgi i¢inde diigiinmek
geregini vurgularken, onun ozellikle gostergebilim (semioloji) ve yapisalci estetikle
(striiktiiralizm) iligkisine deginir.

Gostergebilim (semioloji), sozgeligi dili bir "gosterge" olarak ele alirken, dili yalmz bir
sozciil sistem olarak degil; ayni zamanda, "gésteren” ve "gdsterilen" gergevesinde, kigi ve
toplum bilinci iginde varlik kazanan bir sistem olarak gorir, (Tunal;, 1989a). (Bakimz:
Anlambilim; gostergebilim (semioloji) kurami, sayfa: 26).

Gostergebilimde "gosteren"in, alimlama estetifinde "alimlanan"a, géstergebilimde
"gosterilen"in, alimlama estetiginde "alic1"; "alimlayan"a karsihk geldigi soylenebilir.
Ornek olarak; gostergebilimde "a-g-a-¢" harfleriyle olusan "aga¢ sozciigi", altmlama
estetifinde "aga¢ nesnesi'ne denk diigerken; yakin bir anlamla, gostergebilimdeki "agac
nesnesi"nin, alimlama estetiginde agiga ¢ikan ve her seferinde degisebilen ve yenilenebilen
"yesil, doga, 6zgurlik gibi kavramlar"a karsilik geldigi soylenebilir.

Bu baglamda, alimlama estetigi, tarihsel agidan gostergebilim olarak temellendirilmis
bir sanat kavramina dayanir ve onun iizerinde gelisir.

Ne var ki alimlama estetiSinin baglangicim olusturan yapisalciligin da alimlama
estetigi tizerindeki roliinii yadsimamak gerekir.

Amaci; derin yapida yatan "anlam"i bulmak olan yapisalcilikta esas olan; yiizeysel
bigimin pargalanmast, 6gelerin ayrilmasi ve derin yapinin ortaya ¢ikarilmasi igin yeniden

duzenlenmesidir, (Yicel, 1981). (Bakimiz: Yapisalcilik (stritktiiralizm) kurami, sayfa: 18).
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Yapisalct yaklagim, gostergebilimin temelinde de rastlanildigt dilbilimin mantigini,
edebiyat metinlerinin yorumlanmasindan ekonomiye, toplumbilimden etnolojiye uzanan
bir dizi uygulama alani iginde kullanmaktadir.

Cagdag felsefede, gostergebilim ve yapisalcilik yaninda Ingarden'in edebiyattaki
varlikbiliminin (ontoloji) ve Gadamer'in yorumbiliminin (hermeneutik) de alimlama
estetigi lizerinde etkili oldugu soylenmektedir, (Tunali, 1989a). (Bakimz: Varlikbilim
(ontoloji) kurami, sayfa: ; Yorumbilim (hermeneutik) kuramu, sayfa: 20).

Yorumbilim (hermeneutik) 6gretisi genel anlamiyla, bir metin teorisini, bir tarih-kiltar
felsefesini ve bir insan felsefesini i¢ine almaktadir. Tim bu farkli digin alanlarini
yorumbilimde birlestiren ve onlara bir birlik saglayan ise "anlam" kavramidir, (Tunali,
1989a). Yorumbilimsel problem, "anlama", "yorumlama" ve "uygulama" o6gelerine
ayrilirken, bir sorunun ¢6ztimii bu Gggenin sistematik bir biitiin olugturmasiyla ¢ozilir.
Basit bir yaklagim bigimi ve dolayisiyla bir yontem olmaktan ¢ok ote, bir 6ziin kavranmast,
onun bir anlam varlig1 olarak kavranmasidir yorumégretisi.

Anlamak; bir nesnede kendini anlamak, kendini anlamak yoluyla kendi tarihselligine
ulagsmak ve kendi tarihini anlamak ... Bu baglamda, siirekli bir devinim ve arayis iginde
olan, adi gecen estetik Ogretiler, "anlamlilik", "yenilik" ve "tarihselcilik" baglamlarinda
alimlama estetigiyle iliski kurarlar.

Alimlama estetigi ile kurdugu yadsinamaz iligkiler yiiziinden kisaca deginilme
zorunlulugu dogan gostergebilim (semioloji), yapisalcilik (stritktiiralizm), varlikbilim
(ontoloji) ve yorumdogretisinin (hermeneutik), alimlama estetigine katkilar1 yaninda Tunaly,
Umberto Eco'nun "agik sanat yapit1" anlayigtyla da, bu estetik diigiince sistemine katkilar
tzerinde 6nemle durmaktadir.

Yazin elegtirisi, roman, sanat kurami ve gostergebilim alaninda iiriinler veren bu
[talyan diigiiniir, cagdaglarinin bir engel degil de bir deger olarak gordiikleri, sanat
yapitinin anlasilmazlift sorunu ve hakikatin sorgulanmas: istiinde durmaktadir, (Bozkurt,
1995), ve bu anlamda, alimlama estetiginin olusumunda O'nun "agik sanat yapit1"
anlayiginin etkisi biiyiiktiir.

Eco'nun sanat felsefesinin ¢ikig noktasim, alimlama estetigindeki "alimlanan" yani
"sanat yapitt" olusturur. O, sanat yapitini yeni bir agidan; "alimlama" agisindan
temellendirmek ister. Bunun igin Eco'ya ve O'nun sundugu yeni fikirlere baglangig

yapmak, "Eco'da sanat yapit1 nedir?" sorusuna yanit aramakla gergeklesecektir.
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Eco'nun "sanat yapit1" anlayigini, estetik alaninda baglica yapiti sayilan, 1962'de
kaleme aldig1 "Opera Aperta"; "Ag¢ik Yapit"inda bulmak mimkiindiir. Bu baglamda eser,
"acik yapit poetikas1" konusunda 6zgiin diigiinceler sergilemektedir.

Eco'da "sanat yapit1" bir "obje"dir.

Sanat yapit1; sanatginin iletimsel etkilerin Orgiisiini, olanakga her tiketicinin basta
sanatg¢i tarafindan imgelendigi bi¢imde anlayabilecegi tarzda organize ettigi bir objedir. Bu
anlamda, sanat¢i, kendi igine kapali bir bigim dretir ve ister ki, bu bi¢im "meydana
getirdigi gibi" anlagilsin ve ondan haz duyulsun... Bu anlamda sanat yapit1; koklii bir
bigimde, ikircikli bir bildiri, bir gosterende birlikte varolan bir "gosterilenler ¢oklugu"dur...
Sanat yapiti; dengeli bir organizmanin yetkinligi i¢inde tamamlanmigs ve kapali bir
bigimdir, (Eco, 1992).

Oysa alimlama estetiginde ve Eco'da yapit, sanat yapit1 agik olmalidir.

Sanat yapitt kapali bir bigimdir. Ama aymi zamanda agik bir bigimdir; bin tiirli
yorumlanabilir ve onun tekrarlanmasi olanaksiz olan "bir defaligi"da bundan etkilenmez,
(Eco, 1992).

Bu anlamda, agik yapit, her tirli yoruma acgik olan; okuyucu, izleyici ya da
dinleyicinin de yapitin duyumsanmasina ve anlagiimasina katildiklar: ve kendilerinden de
bir gey kattiklan yapit demektir, (Bozkurt, 1995).

Sanat yaprt1 gegici organik bir biitiindiir, ama bu biitiin, kendisi ile ilgi kuran her sijeye
gore farkls bir bigim alir. Sanat yapitinin kavranmasinda, kavrayan siijenin katkisi, Eco'ya
gore, daha Platon'dan beri bilinir, (Tunali, 1989a). S6zgelisi Platon "Sophistes"; "Sofist"
adli eserinde; ressamlarin orantilar1 objektif olarak tekrarlamadiklarimi, tersine bigimleri,
bakana gore gordiikleri goriig agisindan resmettiklerini soyler, (Eco, 1992). Ancak, ne var
ki, sanat yapit1 ile onu kavrayan sije arasindaki bdyle bir alimlama ilgisi her zaman
benimsenmis degildir. Hatta Eco'ya gore, bu ilgiyi degerlendirme, bir bakima c¢aglara gore
degismektedir. Soyle ki; Barok donemine kadar Bat1 sanat anlayisi, sanat yapitini kapali bir
sistem olarak kavrar. Ancak Rénesans'tan sonra gelisen pozitif doga bilimlerinin
beraberinde getirdikleri mekanist evren tablosu, sanat yapitlanni da artik kapali bir sistem
olarak digtinmekten kurtarir ve sanat yapitlar1 boylece, yeni bir kategori iginde canhilik
kazanirlar. Bu hareket kategorisi, ozellikle ¢agdas sanat kavrayiginda etkili olur. Bunun
tiriinii olarak da modern sanat dogar. Modern sanatin harekete dayanmasi, sanat yapitins
siijenin ozgiirce yorumlamast anlammna gelir. Eco'ya gore, fizik diinya tablosunda

Einstein'n relativite goriginin meydana getirdigi biiyilk degisim, bu yeni hareket
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anlayiginin nedenini olugturur. Klasik sanat, sanat yapitin1 kapali, organik bir sistem olarak
anladig1 halde, modern sanat yapitin1 "agtk" bir bicim olarak goriir, (Tunali, 1989a).

Bu tarihsel sireg icinden gegerek olusan agik yapit poetikasinin, -poetika; sanatginin
her zaman kendisine Onerdigi iglemsel program, sanat¢iin belirtik yada ortiik olarak
kafasinda ditgiindiga gekliyle yapilacak olan yapit olarak dastiniiliirse- ¢ikis noktasi ve
dayanag, yontembilim agisindan, biri kuramsal fizik ve oteki sanat alam olmak {izere, iki
digtinsel etkinlik alaninda ortaya ¢tkan geligmeler ve olaylar arasinda bir benzegimin
gozlenmesi ve buna dayali bir Ornekseme yoluyla yapilan uslamlama ya da
kuramsallagtirma bigimidir. Eco, agik yapit kuramuni temellendirebilmek igin, mantik
alanindaki geligmelerden, ¢ok degerli ve diyalektik mantik tirlerinden, ¢agdas felsefenin
ana arterlerinden sayilan yorumbilimden (hermeneutik), ¢agdag resim, mizik, siir ve
mimarlik alanlarindan ve bu alanlardaki gelismelerden oldukga yararlanmigtir. Ote yandan
actk yapit, yaptt poetikast kuramna bir alt yapi olusturabilmek igin -bahsedilen- kiiltiir ve
sanat tarihine de giren Eco, Ilkgag’dan Ortagag'a, Platon'dan Dante'ye dek uzanmus; agik
yapitin belirtilerini aragtirmigtir, (Bozkurt, 1995).

O, Bati uygarhginda Mitos'dan Ide'ye, Ide'sel olandan Gergeklik'e, Gergeklik'ten
Soyut'a, Soyut'tan Olanakli'ya dogru yol alan bir gelisim ¢izgisi oldugunu ve bunun da,
agik yapit poetikalarinin tarihsel olusumunu gésterdigini disiniir, (Bozkurt, 1995).

"Ama bir agik yapit kuramunin bilingli bir bigimde, ana ¢izgileriyle belirdigini
gorebilmek i¢in, cogkuculugun sonunu ve 19. yy."in ikinci yarisint; simgeciligi beklememiz
gerekiyor", der Eco ve simge kavraminin bilingle ortaya atildigr Paul Verlaine'in "L'Art
Poetique" siirini 6rnek olarak gosterir:

Herseyden 6nce miizik gelmeli

Bunun iginde tekli dize segilmeli

En bugulusu, havada en kolay dagilani

Dizelerin, agirlik ve durgunluk 6tesinde.

Yazarinin da dedigi gibi; "bir yazin metninin gergek anlami yoktur", ¢izgisinde olan bu
siir, bilindik, tek yonli, geleneksel kurgu ve yorum bigimlerini, formun yok sayilmasindan
uzakta, yadstmustir. Form iistiine daha esnek bir kavram olugturmayi, formu "bir olanaklar
alani" olarak gérmeyi amaglar, (Bozkurt, 1995).

Bu konuda, Mallarmé'in gorigleri ¢ok daha net ve kesindir: "Bir nesnenin adini

soylemek, siirden alinacak hazzin ii¢ geyregini gozden ¢ikarmak demektir; giinkii, bu haz,
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yavas yavas kesfedilip bulgulama mutlulugunda dogar. Iste bunu agilamak... Disiimiiz
bu...!" Tek bir yorumun okura dayatimasindan uzak durulmalidir, (Eco, 1992).

Gorildugi gibi yapit, artik bilingli olarak, okurun 6zglr tepkisine agik tutulmaktadir.
"Astlamada butunan” bir yapit, her okunugunda, yorumcunun cogkusal ve imgesel katkisini
yiiklenerek gergeklegir.

Eco'ya gore her yapitin bir bildirisi ve her bildirinin de ¢6ziilmesi gereken bir "kod"u
vardir. Bu kodu iginde barindiran yapst, yorumlarin ardigiklifina, bakis agilarinin evrimine
olanak veren, aym: zamanda da bunlari diizenleyen yapisal 6zelliklerle donannus bir
nesnedir.

iginde binlerce sozciigiin bulundugu bir nesne olan "sézlik", siirler, romanlar
yazabilmek icin bir bagvuru kitabi niteligi tagisa da, sundugu kodlarla agik bir yapit gibi
gortinse de, kesinlikle bir yapit; bir agik yapit degildir. Ciinkii Eco'ya gore, gergek bir
yaprtin agiligt ve dinamizmi oldukga farkls bir seydir.

Kendi organik canliligmin  oyunu igine sokarak, degisik tamamlayicilan
bitiinsellestirme yetenegi vardir onun ve bu canlilik tamamlama degil, degisik bigimlerde
siriip gitme anlamina gelir... Ve alimlamalarin yada yorumlamalarin her biri yeni bir bakis
agisina, bir begeniye, kigisel bir "yorum" tarzina gore yapiti yeniden yasatir, (Bozkurt,
1995). Oysa bir sozlik tamamlayicilar1 bitinsellestirme, canlihk ve sireklilik, farkh
yorumlara agik olma 6zelliklerinden yoksundur.

Buna kargin Eco'ya gore, ¢agdas yazinsal iiretim iginde her zaman yeni yorumlamalara
ve tepkilere agik, belirlenimsizligin bir anlatimi olarak, simge kullaniminda temellenmis en
bliyiik yapit; Kafka'nin eserleridir.

"Durugma”, "Sato", "Beklenti", "Hitkim Giyme", "Baskalagim”, "Iskence", O'nun
sanatinda gercek anlamlariyla alinmamalidir... Kafka'mn Ortagag'in - kurgularinda
gegenlerin tersine olarak, gizli anlamlar her zaman gok degerlidir... Kafka'da simgelerin
varolusgu, tarihbilimsel, klinik, psikanalitik yorumlari yapitin yalmz bir kesimini kendi
basina tiiketebilir. Ama yapit yine tikenmez, ikircikli oldugundan hep "agik" olarak kalir.
Genelgeger diye bilinen yasalar uygun bir diinya yerine; degerlerin ve kesinliklerin siirekli
tartigmaya agik oldugu, dogrultu merkezlerinden yoksun bir diinyay: getirir koyar, (Eco,
1992).

Ayrica James Joyce'un, ¢agdag diinyanin varolugsal ve varlikbilimsel durumunun bir
goriintiisi olarak ele alinabilecek "Ulysses" ', Eco i¢in, agik yapit {izerine bir son 6érnek

olusturur.
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Eser, degisik agilardan bakilabilen, Aristoteles poetikasi yasalarina bisbiitin
baglanamayan ve dolayisiyla, tirdes bir uzay i¢inde zamanin tersinmez akisina uymayan
kigik bir evren kurar. "Ulysses" 'in giicii, belli bir dogrultuyu inceleyecek yerde, bir ve
aym nokta c¢evresinde (zaman boyutu da iglerinde olmak {izere), biitin boyutlarda
yayilmasindan ileri gelir. "Ulysses" 'in diinyas: bitip tiikkenme bilmeyen ve karmagik bir
yasamla devinir. Sanki bildik ¢ehrelere yeniden kavugmak, kisileri anlamak, iligki ve ilgi
akimlarini saptamak tizere sik sik geri déniilen bir kent gibi, bir diinya vardir orada. Joyce,
icinde kendimizi yeniden bulma olanagi verecek tarzda, bir diizen iginde, bu oykiinin
Ogelerini sunabilmek igin bilyiik bir teknik ustalik gosterir, (Eco, 1992).

Gergek Einstein'ct bir evrenle kargilagilir. Her olay, her sbz, biitin obiirleriyle bir
bagint1 iginde alinabilir ve bir terimin anlamsal yorumu da biitinlik tizerinde yansir. Joyce,ﬂ
yapit igin verdigi anahtarlarla, yapitin belli bir anlamda okunmasimi amaglar. Ancak bu
"anlam" bir evren zenginligindedir ve yazar bu anlamin, uzay ve zamanin -olabilir tiim
uzay ve zamanlarin- bitinligiini igermesini ister, (Eco, 1992).

Siir alaninda, devingen yapitin sagirtict bir ilk 6rnegini, Mallarmé'in kitabindan
orneklemeye devam eder Eco.

Eserini, "diinyada hergey, sonunda bir kitap olmak iizere vardir", idealist goriisi
tizerine temelleyen Mallarmé, agik ve devingen olma ozelliklerine, bigimsel agidan
yaklagmaya caligmugtir.

Bu baglamda, sayfalar1 belli bir siraya gore, ardarda dizmeyerek, bir yer degistirme
dizgesiyle diizenleyerek gergeklestirmek istemigtir. Yapit, aralarinda baglanmamg bir dizi
fasikiilden olusacak sekilde bigimlendirilmeye caligilmigtir. "Bir kitap ne baglar, ne de
biter; olsa olsa dyle gibi gorinir", ilkesiyle eser, okurun goziinde durmadan kaynagip
birleserek yenilesecek, yeni bir diinya kuracaktir, (Eco, 1992).

Yazin elestirisinden roman1 ve siiri konu alarak agik yapit ve ozelliklerini irdeleyen
Eco, tiyatro alanindan Brecht ve O'nun poetikasini 6rnek olarak gosterir.

"Galilei", "Sezuan'in Iyi insani", "Cesaret Anamin Silahlar", "Ug¢ Kurusluk Opera",
"Kafkas Tebesir Dairesi", "Arturo Ui'nin Yikseligi" gibi eserlerinde dramatik eylem, kimi
gerilimli durumlarin sorunlu bir sergilenmesi olarak diginilir. Oysa O'nun teknigi;
gozlenecek olgulari, bir yana cekilerek, adeta digsaridan seyirciye sunmakla yetinen "epik"
oyun teknigini izler. Gordiiklerinden elegtirel sonuglar ¢ikarmak, seyircinin iizerine diigen
bir gorevdir. Brecht'in dramlani bu anlamda, bir ¢6ziim bulunmasi gereken sorunlarla

kargilagma seklindeki toplumsal bir varolugun somut ikirciligi iginde son bulur, (Eco,
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1992). Fakat bir ¢oziim istenir. Seyircinin bilinglenmesinden dogan bir ¢6ziim beklenir.
Boylelikle de, O'nun yapitlari, yeni bir bigimde sirekli dirilen tartigmalar yarattigindan
"cok anlamli" ve "agik"tir.

Segilen bu devingen ornekler, Eco'da yalnizca yazin alaninda kalmamig, miizikten
glizel sanatlara, sanattan mimarliga, bir egitim modeli olarak titizlikle sunulmustur.

Gunimuz c¢agdas, cogulcu; pluralist 6rgitlenmesi icinden segilen, farkli kisimlarin
yorumcunun 6zgir se¢imine gore birbirine eklenerek seslendirilebilen, her seslendiriliginde
yeniden yaratilan miizik 6rnekleri (Boulez, Ravel, Stockhausen'- in besteleri); havada yer
degistirerek c¢esitli birlesmeler gosterebilen, boylece kendi 6z uzamini ve 6z boyutunu
sirekli olarak yaratabilen hareketli heykel ornekleri (Calder'in mobil heykelleri); seyircinin
istegine gore renklerinin ayarlanabildigi ve plastik durumunun yeniden dizenlenebildigi
resim ornekleri (Bruno Murani'nin optik araci ile kurguladigi resimleme yontemi); "hergiin
yeniden yaratilacak okul" sloganiyla egitim veren, i¢ mekan ve galisma kosullarinin
profesorler ve Ogrenciler tarafindan, devingen panolarla degistirilip diizenlenebildigi
egitim modeli ornekleri (Karakas Universitesi Mimarlik Fakiiltesi)... Tiim bunlar, Eco'nun
alimlama estetigi iginde kiginin alimlama ve yorumlamalarinin yeni bir bakis agisina, yeni
bir begeni ve yorum tarzina gore yeniden dogan ve yasayan acgik yapitlarina verilen
orneklerdir.

Ayrica O'nun 1962'de kaleme aldig1 bu "Ag¢ik Yapiti"nin ardindan 1982'de yazdigi "Il
Nome Della Rossa"; "Giiliin Adi" adli romani, -goriiglerinin kendi 6rnek eseriyle genis
kitlelere yayilmasi agisindan- onemli bir ornek eser olarak, yadsinamaz bir adim
olugturmaktadir.

Eco bu eserinde, tiim yazin kurallarin1 ve dinsel incelemeden polisiye romana degin
tim edebiyat tiirlerini, birini 6tekiyle yikmak tizere kullanmig ve birlegtirmigtir. Bu roman,
goriiniigte 14. yy.'da bir Italyan manastirindaki cinayet 6ykiisiini anlatmakta, ama, roman
oziinde, teoloji, felsefe, bilim ve tarih agilarindan "hakikat"in sorgulanmasi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Dedektif romanm goriiniimiindeki bu yapitta, zindiklardan
Aristoteles'in "Poetika"sina, gifali otlardan yalanci Isa konusuna dek pek gok sey bulmak
olasidir, (Bozkurt, 1995).

Sonug olarak, bir sanat yapit1, 6zgiir ve yaratict bir yorumcuya gereksinim duyar; eger
yorumcu ve yaratici, sanatginin 6zelligine uygun bir tutumla yapiti yeniden yaratmazsa,

onu gercek anlamda anlayamaz da.
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Oziinde, hig de kolay olmayan bu anlama ve yorumlama olayi, Eco'yla birlikte artik bir
"yaraticl" olmus yorumcu iizerinde kimi zaman cogkuya, kimi zamansa hiizne yol agabilir.
Tim bu tepkiler, yaratictnin sanat yapitini ve sanat¢iyr tam olarak anladigim
gostermezken; "anlam" konusunda yanitsiz kalan ve kalacak olan sorulara neden olur.

Homeros'un, Mevlana'nin, Shakespeare'in, Beethoven'in, Mahler'in, Picasso'nun ve
tiim sanatgilarin hi¢ durmadan yorumlanmasi, onlara bir tirlii ulasamadigimizi ve ne yazik
ki tam olarak da ulagamayacagimizi gostermez mi?... Vivaldi, Mozart, Dede Efendi, Itri
gibi besteciler sayisiz kez seslendirildiler. Acaba hangi yorumcunun bu bestecileri daha iyi
yorumladiklarini, bagka deyigle, hangi yorumlari bestecilerin kendilerine daha yakin
bulduklarimi s6yleyebiliriz? Kuskusuz hepsi yapita, goreli bir varigt serimlerler, (Bozkurt,
1995),

Bu bakimdan, sanatgilarin ne demek istediklerini anlamaya zaman harcamaktansa, bir
stije; 6zne olarak insanoglunun neyi, nasil anladig1 konusunda yogunlagmak daha dogru ve
gercek bir yaklagim olacaktir.

Cunkii, bir eser, sanat veya mimari degeri olan herhangi bir eser, gesitli yorumlara agik
bir eserdir. O, bir eserin yaradiliginda, hangi amag¢ ve inangla bigimlenisinden uzak,
tiketicisinin ve izleyicisinin bitmez, tikenmez yorumuna agiktir. O eser i¢in yapilan
yorum farkliliklari ve gesitlilikleri vardir. Yani birebir taklit ve birebir alintidan uzakta,
sanatgisinin yorumuyla olugmug eser, daha 6zgiin yorumlara sahip olacak ve her eser, her
etkilesimle yeni yorumlara ulasacaktir. Uretildigi anmn varbigindan uzakta, ilerki
yasamlarda "tarihsellik", ‘"streklilik", "yaraticilik", ve ‘yararlilik"la igi¢ce yeniden
dogacaktir. Bu baglamda, bir sanat yapiti tek bir anlam: aktarmayabilecek sekilde,

"cokanlamlilik"la yeniden degerlendirilmelidir.
2.8. 20. yy. Mimarhk Kuramlar

Mimarlik kuramlari kavramiyla "mimarinin tagimasi gereken niteliklere, tasarim
asamasina, tiriiniin olugturulma bigimine, 6zellikle de bigimsel agidan sahip olmasi gereken
ozelliklere iligkin olarak ortaya konan diigiince sistemleri, ilkeler takimi" anlatilmaktadir.
Mimarlik kuramlan terimi ile, diigiince temelinde, "mimarinin anlami ve dogasi tizerine,
onun ug¢ Urini olan mimari nesnenin tasarlanmasimin, olusturulmasinin, ona nitelik
kazandirtlmasinin ve ozellikle bigimlendirilmesinin anlami ve dogas: iizerine aragtirma,

fikir yiirtitme, sistem kurma"nin ifade edildigi soylenebilir, (Sentirer, 1993b).
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Bu baglamda 20. yy. mimarlik kuramlarinin tarihsel gelisimine bakilacak olunursa; 20.
yy. mimarlik kuramlar, klasizm temelli, klasizm kargitt ve ¢agdas bagimsiz mimarlik
kuramlari olmak tizere 3 ana baglikta incelenegelmistir, (Sentiirer, 1995).

20. yy. iginde birer nirengi noktas: olma ozelligi gosteren ve bu nedenle de ¢alisma
kapsami iginde Ozellikli olarak yer alan modern ve modern sonrasi 20. yy. mimarlik
kuramlari ve onlarin estetik goriiglerine ve kavramsal analizlerine gegmeden once adi
gecen kuramlara kisaca deginmekte yarar goriilmektedir.

20. yy. klasizm temelli mimarlik kuramlar akilcilik ve iglevselcilik temellerine dayah
benzesimli, kanonik, {itopik, tamimlayici ve simgeseldir. Idealist ve nesnel bir giizellik
anlayigt temelinde, mimaride bina go6riniimlerinin estetik ifadelerini, serbest bir
bigimlendirmenin mi yoksa iglev temelli bir bigimlendirmenin mi verecegi seklindeki
tartigmadan kazanir, (Sentiirer, 1995).

20. yy. iginde mimarlikta gériilen bu akilci diigiinme bigiminin gelisimi, yonlenmesi ve
buna bagli estetik goriigler; baglangici gok eski zamanlara kadar giden, olabildigince soyut
kavramlarla ilgilendirilen mimaride teosofi olarak adlandirtlan diisiinme sistemi ve klasik
savdaki estetik yaklagim; mekana yogunlagan tek bir biitinliikk kavrami ile mekam mimari
olarak yorumlayan goris ve estetik anlayiy; mimaride bigemlere karsit olarak gelistirilen,
aym zamanda klasizmin akilci diigiinme bigimini alan ve ‘"basitlik", "sadelik",
"islevselcilik”, temalan iginde geligtirilen modern mimarlik kurami ve estetik goriisii;
islevselcilige, onun uluslararasi goriintimlerine kargt gelistirilen ve klasik 6gretinin gerek
kuramsal, gerek bicimsel, ifadesel izlerini tagiyan postmodern hareket ve estetik anlayigi
olarak 4 ana baslik icinde toplanir, (Sentiirer, 1995).

20. yy. klasizm kargitt mimarlik kuramlan ve estetik goriiglerine deginilecek olunursa,
diigiince sistemi doZa-mimari benzetmesine dayanan benzesimli, simgesel, yenilikgi ve
devrimci olarak nitelendirilen art nouveau, ekspresyonizm adli kuramlar; dogal diinyanin
ritmini ve fiziksel siirekliligini ortaya koyan, doga-mimari benzetmesini ve onda var olan
siirekliligi yansitan kuramlar; her tirlii geometrik, matematik diizene ve bigime hatta yer
gekimi kanunlarina karsi g¢ikan, geleneksel diiginme bi¢imini ve diisiincenin
¢oziimlenmesindeki aligilmig yollart sorgulayan, (Sentiirer, 1995), "dinamizm", "hareket",
"celigki”, "degisiklik", "karmagik olma", ‘“alaycilik", “toplayicilik", "detaycilik"
"fragmanlar”, "karsithk", uydurma", "kurgu", "simgesellik", "yanilsama", bozgunculik",
"belirsizlik", "beklemezlik" sifatlartyla nitelendirilen dekonstritktivizm kurami, (Kircy,

1994), klasizm kargitt mimarhk kuramlari ve onlarin estetik goriigleri arasinda yer alir.
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20. yy. ¢cagdasg, bagimsiz mimarlik kuramlan ve estetik gérisleri ise; doga-mimari, dil-
mimari benzetmesini ele alan, simgeci, tanumlayict, yenilik¢i goriig; binalarm zamandan
bagimsiz bir yolla tasarlanabilecegi, Turetilebilecegi savindaki go6rils (Christopher
Alexander); estetik alana ait nesnel degerlerle mimarinin temellendirilebilecegi savindaki
goriis (Roger Scruton); mimariyi t¢hi bir iligki, yeryiizii-bina-insan sistemi iginde ele alan
goriis (Stanley Abercrombie); estetigi bilinen ve yeni arasindaki uyumda bulan goris
(Peter F. Smith); mimariyi varolugsal mekan, genel ayirici karakter kavramlarina oturtan
gorig (Christian Norberg-Schulz); esyasamcilik (simbiosis) diigiincesi temelindeki goriis
(Kisho Kurokawa) olarak ¢agdag, bagimsiz mimarlik kuramlann ve estetik gorisleri
arasinda yerlerini aldiklari gorilmektedir, (Sentiirer, 1995).

Bir digtince sistemi kurmaya ve binalar yapmaya yoOnelten mimarlik kuramlarinin
temelinde ideoloji olusturmaya yonelen bir dizi sabit fikir vardir. ideoloji, genel kuramla
tutarlt olan her projede gorilebilir. Bunun kargiti olarak, sinirli bir kavram (konsept)
lizerine kurulu bir mimarlik, benzersizlik ve gesitleme ile ortaya gikar ve 6zel bir durumun
tekligini aydimnlatir, (Holl, 1991).

Bu baglamda, ¢aliyma kapsaminda, 20. yy. iginde, 6zel durumlari ve kendine 6zgii
teklikleri yansitan, ¢aga damgasimi vurmug {i¢ kuram; modernizm, postmodernizm ve
dekonstriiktivizm kuramlart ve bu kuramlarin diigiince sistemleri, olugturduklari binalar ele
alinacaktir; kuramlar ve mimari yap1 ornekleri kavramsal analiz yontemi ile irdelenecek,
yararlandiklari kavramlar, benzerlikler ve farkliliklar iligkiler sistemi iginde ortaya

konacaktir.
2.8.1. Modern Mimarhk Kuram:
2.8.1.1. Modern/Modernlik/Modernite/Modernizm

Modernlik digiincesi ya da modern toplum kavramu 300 yili agan bir siiredir gesitli
sekillerde tammlanmakta, tartisilmakta ve yeniden sorgulanmaya agilmaktadir. Bu
hareketin olusumunu irdelemek igin 6ncelikle modern kelimesinin tanmimi yapilacak
olunursa; modernin sozlik anlami; "iginde yasamlan zamana ya da yakin bir gegmise
ait"tir, (Turani, 1983). Bu baglamda, Jeanniere'e gore modern, yeninin ya da yakin
zamamnin e anlamlisi halindedir;... radikal bir degismeden sonra ortaya ¢ikani adlandirir ve

insana oldugu kadar g¢evresine de uygulamr... Ister olumlu ister olumsuz
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degerlendirilsinler, giindelik yasamda ve kiiltiirde modaya uygun tutumlara modern denir...
Modern olmak, artik diine ait olmayan ve bagka yontemlerle ele alinmas: gereken bir
diinyada yasamak demektir, (Jeanniere, 1994). Modernlik, gegissel olandir, rastlantisal
olandir, diger yaris1 ebedi ve de§ismez olan sanatin yarisidir, (Baudelaire, 1997).

En dikkate deger degisiklikler, kaynaklarini teknik ilerlemede ve onun emek diinyas:
ile endiistriyel alanda yol agtigr altiist oluglarda bulur. Bu nedenle, kimtileri de modernite
sozcligung, iyi bilindigi ve tersine ¢evrilemez oldugu iddia edilen zaman ve mekana dahil
olug bigimimizi altiist eden tretim diigkiini bir tiireve baglar. Endustriyel teknik yapi, tek
bigimlestirici bir sira diizeni dayatir ve ekonomilerle devletler, ardindan, bunun bir sonucu
olarak, bireyler arasinda ¢ozilemez karsilikli bagimliliklar yaratir. iste modern budur,
(Jeanniere, 1994). Yani modern; yeni ve yakin zamana ait olan herseyi betimlerken,
modernite; sosyal, toplumsal, siyasi, dini ve ekonomik bir teori olma temelinde, bireysel
bazda bir gelisme olarak ifade edilebilir. Bu; insanin kendi 6z bilincini, toplum yardimiyla
yiikseltmeyi hedefleyen bir girisimdir. Insanlik tarihinde moderniteye gegisi belirleyen dort
devrim; bilimsel, siyasal, kiiltirel, teknik ve endiistriyel devrimlerdir, (Giir, 2001). Oz
olarak, giiniimiizde, ¢ogu kez radikal bir degigmeden sonra ortaya ¢ikam yani yeniyi,
cagdasi adlandiran yada bilimsel agidan diine degil de bugiine ait olarak kabul géren
modern teriminin gegmigi 5. yy.'a kadar dayanmaktadir. Latince "modernus" kelimesi ilk
kez 5. yy.’da Huristiyanligin resmen kabul edildigi o dénemin Romali ve Pagan ge¢misten
farklt oldugunu vurgulamak i¢in kullanilmigtir. Bu baglamda, eski ile yeni arasindaki
gecisi ifade etmek igin kullamlan modern terimi, 18. yy.'da bilim, ahlak ve sanat
alanlarinin  birbirinden ayrilmas: ile ginimiz kullanimina egit hale getirilmigtir,
(Habermas, 1991). Fransiz aydinlanmasi ile birlikte 18. yy. ortalarindan baglayarak
modernlik anlayis1 degigsime ugrarustir. 19. yy.’da antik ¢agla kendisi arasinda iligki kurma
yerine gegmis ve mevcut ¢ag arasinda soyut bir kargitlik kurularak modern kavrami
"yenilik" olarak benimsenmistir, (Dostoglu, 1995). 18. yy. Avrupasi'nda toplumu yeniden
yaptlandirmak isteyen aydinlanma ideologlarinin yaratmaya galigtiklart modern toplum,
mevcut olam ve gelenekseli reddederek 6zgiirliigiini yasamaya galismugtir. Horkheimer ve
Adorno'nun dogadan kopus ile bagladigini kabul ettikleri bu siire¢ kisa siirede modernligin
tim gereklerini toplumun her kesimine tagimigtir. Bu gerekler herseyden once, bireylerin
endiistrilesmis bir toplumun ilerleyigini saglayabilmek ic¢in olugturulan rollere adapte

olmasi anlamini ifade etmigtir, (Kocagil, 1999).
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Tim bunlara ve terimin bugiin igerdigi anlamlara paralel olarak, Featherstone'a gore
modernlik, geleneksel diizen ile karsitlik igerisinde olma durumudur. 19.yy. sonu ile 20.yy.
sonlari Alman sosyolojik teorisinin bakis agisindan ele alindiginda modernlik, toplumsal
diinyanin ilerici, iktisadi ve yonetsel rasyonellesmesini ve farklilagmasini igerimler,
(Featherstone, 1996).

Murphy'e gore modernlik, insani iradenin digsallagmasi olarak adlandirlir. Artik,
standartlagma, biirokratizasyon ve bireyin diginda geligen organizasyonlar, akilcilagtirtlmig
bir toplum ve ideal insan yaratma ¢abasinin ortaya ¢ikardigt olgular s6z konusudur,
(Murphy, 1995).

Modernlik olgusu bir stireg olarak ele alindiginda gérilmektedir ki, modernlik bagta
sanat ve estetik olmak tizere tim toplumsal alanlarda gelenekselden koparak yaratilan ve
esitlik ilkesi temel alinarak diizenlenmis sosyal yapinn orgiitlenmesi igin gerekli olan
duzenlemeleri igermektedir. Bu diizenleme siirecinde belirli bir degisim igine giren toplum
kendi geleneksel yapistni korumaya galigirken, bir yandan da sosyal degigimini
tamamlamaya g¢aligmaktadir. Bu degigimin temel unsurunu teknoloji ve sanayilesme
olustururken, toplumu homojenlestirme g¢abalart zaman zaman varolan dengeyi
bozabilmekte ve iktidarsizlik olusabilmektedir, (Kocagil, 1999).

Onceleri geri doniisiimsiiz bir siireg olarak kabul géren modernlesmenin 9 karakteristik
ozelliginin en onemlisini Huntington "geri doniilmezlik" olarak ifade etmekte, digerlerini
ise "devrimci", "karmagik", "sistematik”, "global", "uzun", "agamal1", "homojenlestirici" ve
"ilerlemeci" olarak tanimlamaktadir, (Yilmaz, 1996).

Modern dénem, toplumsal degisim siirecinde gesitli sekillerde etkisini gosterirken,
ozellikle sanat, bilim ve felsefe alanlarindaki degisimler ve bu degisimlerin mimarlia
yansimalart modern dénemi tanimlayan kriterler olmugtur. Gerek sanat gerekse bilim, 20.
yy.'in modern dénem mimarliginin tammlanmasinda en etkin rolii iistlenmistir. Ozellikle
bilim ve bilim felsefesi, toplumu yeniden inga etme gabasi i¢indeki toplumbilimciler
tarafindan yogun bir "standardizasyon" ve yOnetim ustiinligt sagladigi igin 6n plana
¢tkartlmig, gelenekselden kesin ¢izgilerle ayrilan "modern" ve "modernist yaklagim"
mimarliga tamamen egemen olmustur. Bu yaklagim, -izm ekinin getirdigi ideolojik bir
yoni iginde barindirmakla birlikte "ideoloji" ile "hayat goriigtind" arasinda yer alan daha
esnek bir bakig agisini ifade etmektedir. Bu noktada stil halini alan bir digiince yapis:

olarak "modern" moderniteden 6te modernizmi ifade etmektedir, (Kocagil, 1999).
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Modern estetigin mimarlik boyutunda varlifint ele almaya gegmeden dnce modernist
estetifi yaratan etmenlere ve bu etmenlerin 6ncesinde ve iginde var oldugu donemlere
kisaca deginmekte yarar goriilmektedir.

Ortagag ve Ronesans donemi boyunca diizgiisel gériis, Aristo'cu ve Yeni Planton'cu
kavramlarin karakterini tagiyordu. Yapilarin hem estetik hem de islevsel boyutu tek bir
ontoloji tarafindan kapsanmusti ki buna gére madde, bilgisini diisinceden aliyordu; mimar
da "deus artifex" olarak, tanrinin evreni yaratirken tstlendigi role benzer bir roli yerine
getiriyordu. Gtizellik kavrami matematik, mizik ve doga yasalarmin ayridmaz bir
pargastyd:r. Yapida uyumu doguran geometrik ve oransal gemalar nesnelerin hem dig
gortintiglerini hem de nedenlerini denetleyen yasalara dayandiklari igin, ayni zamanda
yapinin saglamiigina da katkida bulunuyordu, (Colquhoun, 1990).

Olgii ve orantinin diizeni olusturdugunu savunan Platon'un tek erdem olarak ortaya
koydugu dizen, mikemmellik, bitmiglik ve ayni cins olanla tamamlanabilir olma
ozelliklerine paralel ilkeler ortaya koymakla birlikte, (Cuvillier, 1995), bu yeni mimarlik
goriigi, modernizmle birlikte temelden bir degisim gecirmigtir. Mimarhk kaynagmi artik
yalnizca kutsal kokenli olduklar1 varsayilan eski metinlerin otoritesinde aramiyor; bunun
yerine ¢agdag uygulamalara kuramsal bir temel olugturmak amaciyla, tarihin varsayimsal
olarak yeniden ingasina konu ediliyordu, (Colquhoun, 1990).

Modernizm bir yandan, 19. yy.'in pozitivist diigiincesinin izlerini tagiyarak, tarihsel
gelisimin tikel bir asamasimn bir yansimasi ya da belirtisi olarak anlam tasiyordu. Tarihin
bu yorumu, mimarhktaki anlamin mimarligin kendi gegmiginin bellegine dayanmadigini
ima ediyordu. Cagin tini mimarligin mutlak yeni olmasini istiyordu. Ote yandan, bir bagka
goruge gore modern mimarlik, 19. yy. disiincesinden ¢ok ayriydi. Biitiinde sanatsal
oncliyle baglantili daha biyitk bir hareketin pargasi olan mimarinin en asal 6zelliklerinden
biri 19. yy. tarihciligine (historicism) bir tepki olusuydu ki bu, o dénemde sanat ve
mimarlik driinlerine torel ve tarihsel okumalar igin hazirlanmig metinler olarak bakan ve
onlarin sanatsal ifade bigimlerinin nitelifini géz ardi eden egilime bir tepki idi,
(Colquhoun, 1990).

Her iki gorigiinde sundugu ortak nokta, bu yeni bigimciligin geleneksel sanatin
bigemci ve benzetmeci araglarina kargi ¢ikma 6zelligiydi. Modernizmin kendi teknolojisine
siki stkiya baglt olmasi, mutlak islevselciligi toplumun gergek iiretim giigleriyle
kaynastirmas, 19. yy. aragsallifs ile modernist bigimciligi ¢akistirmasi, teknolojiyi idealize

etmesi, itopyaci bir toplumun ortaya ¢ikigim olanakli kilmagtir,
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Mimarlik bir yanda bigimleri biitiiniiyle islevi yansitan ve gorevi diinyay: agiklamaktan
cok onu degistirmeye yonelik saf bir arag olmustu, 6te yanda ise saf bir sanat olarak kendi
yasalarina uyuyordu... Colquhoun'e gore, modern mimarlik igte bu sanatsal iklimde
yagsamisti, (Colquhoun, 1990).

Ozetle, Avrupa'da 1750'lerde sanayi devrimi ile baglayan yagama bigimi, iligkileri ve
ozellikle yeni tretim bigimleri ile tiim toplumu igine alan degisim ve yansima bigim
arayiglari "modern" olarak adlandirilan yeni bir donemin, mimar ile birlikte tiim tasarlama
ve sanat alanlarinda ortaya gikmasina neden olmustur, (Senttrer, 1995).

Modern mimarlik hareketinin nedenini ve baglangi¢ tarihini Reyner Bahnham goyle
ozetler: "Onceden hazirlayict olan nedenler, ilkin, mimarin iginde bulundugu topluma kars
kendisini sorumlu duymas:, ikincisi; Auguste Choisy’nin yetkin Historie adli yapitinda
yasalarint bulan mimarliga "akilc1" ya da "yapisalct" yaklagim, tiglinciisii de; enerjisini ve
yetkesini biiyiik Olgiideki Paris’teki Ecole des Beaux-Arts’dan alan akademik egitim
gelenegidir", (Colquhoun, 1990).

Leonardo Benevolo ise modern hareketin baglangicim ti¢ baslik altinda toplar. O’na
gore mimarlik; endistri devrimine bagli teknik, sosyal ve kiiltiirel degigmelerle 18. yy.
sonu ile 19. yy. baslangict arasinda dogmustur. Morris sayesinde Ingiltere’de, Morris,
Faulkner, Marshall ve Co. Firmasinin kuruldugu yil olan 1862’de basladig soylenebilir.
Gropius’un Weimer Okulu’nu agtig1 1919 yilindan sonra modern hareketin varligindan soz
edilebilir, (Benevelo, 1981).

Sonug olarak, mimarligin 19. yy. aydinlanma dénemi ile baglayan pozitivist (olgucu)
digtince, timevarim, dogrulama kavramlari etkisiyle olusturduu modern anlayss,
oncelikle epistemolojik bir gerceve iginde tammlanmistir. Pozitivizmin ongordiagi
timevarim yontemi ile mimarlik-felsefe-bilim iligkisinde pragmatik yaklagim egemen
kilinmig; modern mimarliin temel ¢izgisini olugturan "iglevsellik" ve "akilcilik" yapilarda
ana 0ge olarak benimsenmigtir.

Kuramin onciilerinden Sullivan'in "bir binanin bigimini belirleyen gordiigii islev
olmalidir" geklindeki onermesi ile iglevi tiim bigimlerin belirleyicisi haline getiren bu
goriigiin 6nemli temsilcisi ve gelistiricisi Bauhaus Okulu ve onun kuramcilaridir ve "bigim
islevi izler" goriginii temel almiglardir. Bauhaus'un ilkeleri arasinda, "tim kati
tutumlardan kaginmak, yaraticilifa 6nem vermek ve bireysel dzgiirlik" olmasina karsin
tarihsel ve kiiltiirel boyut bu deger sistemi iginde yer almamigtir. Bu okul endiistri ¢aginin

estetigini kullanarak ¢agin mimarisini yaratmayi amaglamigtir, (Sentiirer, 1995).
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Islevsel yaklagimi saf, geometrik, arinmig formlarla ¢ozme gabasi, tasarima ve ifadeye
akilc1 bir yap1 kazandirmustir. Bu dogrultuda, gegmigsten yararlamilmaksizin rasyonel, yalin
birincil geometrik bigimlerin kullamlmast ve basitlestirme modern akimin felsefesi haline
gelmistir. "Diinyay1 ancak insanin kendisine deger vererek diizeltebiliriz (Le Corbusier)",
"mimarlik durumlara baglidir fakat onun gergek eylem alani anlamin iilkesindedir (Rohe)",
“isluplar yalandir, bizim ¢agimiz kendi islubunu ginbeglin tayin etmektedir (Le
Corbusier)", "insan rubunun estetik memnuniyeti ayn1 sekilde malzeme kadar dnemlidir
(Gropius)", "formda ve malzemede soyutlama ile giizele ve evrensele varilacaktir
(Mondrian)", "siisleme sugtur (Loos)", "az ¢oktur (Rohe)", "sanatgt siislemeyi birakmals,
isleve 6nem vermelidir (Gropius)", "ev iginde yasanilacak bir makinadir (Le Corbusier)",
seklindeki sloganlar, ardinda hernekadar teknolojik ve toplumsal bir hareketin varligin
tagiylp beraberinde akicilik ve iglevsellik ilkelerini getirse de, Oziinde, kuramun
olusumundaki bigim elestirisini ve yeni bir bigimsel yaklagim olugturma istegini ortaya
koymaktadir.

Wright'in konut plam tipolojileri, Le Corbusier'in 5 ilkesi, Rohe'nin saf bigim arayiglar
orneklerinden anlagilacagi gibi modern mimarlik kuraminin, dogrudan bigim ve bigimin
ifadesi kaygili bir estetik yaklasim iginde oldugu ve hatta ondan kaynaklandirildigs
sOylenebilir, (Sentiirer, 1995).

ABD'de Chicago kentinde ortaya ¢ikan ve William Le Baron Wenney, Daniel
Burnham ve Louis Sullivan'in onderliginde gelisen ¢elik konstriiksiyon ve modern
tekniklerden olusan rasyonalist mimarlik yaklagimlari dogrultusundaki 6rnekler, 1920'erde
Gropius, Corbusier, Mies gibi modern mimarhigin 6nde gelen mimarlar tarafindan
arttirilmig ve bir program olugturulmustur. 1928-1956 yillar1 arasinda yapilan ve modern
mimarhigin ilkelerini somut bir program gsekline déniigtirme amacini tagiyan CIAM
toplantilar1 sonucunda en genel anlamda bir modern mimarlik kavrami olusturulmustur,
(Dostoglu, 1995).

Fonksiyonalizm ilkesi ve etkisi ile ilkin ticaret ve sanayi yapilarinda kesin islevsel
bicimler agirlik kazanmustir. Dessau’daki Bauhaus, Le Corbusier ve Qud’un 6zellikle
konut alamndaki distinceleri, 1933’ten sonra Amerikan mimarlik okullarinin Avrupa’dan
g6¢ eden mimarlik ustalarina kapilarini agmalari, modern mimarinin daha da giiglenmesine
ortam hazirlamugtir. ikinci Diinya Savagi’ndan sonra yikilmig kentlerin ve konutlarin
yeniden kurulmas: giindeme gelince, prefabrike konutlar, biico ve apartman kuleleri ile

islevsel fakat cogu kez tekdiize bir beton-gelik-cam mimarisi olugsmugtur.
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Modern mimarlik, sadece yeni bir bigimler repertuarimi icermekle kalmamis; biitin
yargtlar1 hentiz hesaplanmamig olan yeni bir dilgiince tarzim da igermistir, (Benevelo,
1981).

Michel Ragon modern mimarlik siiresi boyunca sekiz akimin belirdigini sdyler:
Yeniklasik (neoklasik), Kiibist, Matematik, Organik, Iglevsel, Striktiirel, Yenibarok
(neobarok), Oncii (avangard), (Hasol, 1988).

20. yiizyilin baglangicinda bilim, sanat, felsefe ve mimarliktaki diger akimlar; futiirizm
(1909), neoplastisizm (De Stijl) (1917), pirizm (1918), ekspresyonizm (1918),
konstriktivizm (1920), britalizm (1954) yine modern mimarlik siireci iginde ortaya
¢cikmuglardir, (Kortan, 1986).

Boylelikle, modernist diiginme ve bigimlendirme anlayigt Avrupa'nin, daha sonra
hemen butin dinyanin ortak bigemi, bu durumu tanimlayan bir bagka adlandirma ile
uluslararast bicem haline gelmistir.

Bu baglamda, kisaca modern mimarlik kurami ve estetik goriigii, 19. yy.’in endiistri
devrimi sonucunda ortaya gikan gelismelere dayanan, toplumun isteklerini karsilamak
lizere saptanmig; gegmisten yararlanmaksizin, giiniin gereksinmelerine, sanat anlayigina ve
yap: teknolojisine uygun, geometrik bir diizen iginde, akilci bir anlayisla bigim yaratan
mimarlik ve yaratici diisiince olarak tanimlanabilir.

Estetik konusuna yaklasim agisindan, modernizmde, gevresel alginin Gestalt dlgiilerine
bagl kalinarak agiklandifi, bu yiizden estetik etkinlifin bu g¢ercevede degerlendirildigi
bilinmektedir. Bu durum, kuram kurucularin yazili yapitlarinda mimari forma estetik
agidan bakig gergevesinde genig olarak yansitilmugtir. Ozetle, estetik kavram ile ilginin
siis, dekor ve bigcem igermeyecek kapsamda tutulmasi gerektigi yaygin olarak ifade
edilmigtir, (Nalkaya, 2001).

Dostoglu kuramin igerdigi temel ilkeleri; "mimarhgin meslek olarak yiiceltilmesi”,
"evrensel ¢oziimlerin aranmast”, "yoresellifin ortadan kalkmasi", "sonsuz farklilagmamig
mekamn elde edilmesi", "mevcut teknolojinin mitkemmellestirilmesi", "toplu iiretimin
desteklenmesi", "iglevsellik", "program belirleyiciligi", "striiktiir ifadesi", "teknoloji ve
endiistrilegmeye olan inang", "siislemeden ve tarihsel referanslardan arinmig soyut
formlar", "mimarlik ve kent sorunlarina evrensel ¢6ziimler bulmaya yoénelik pozitivist ve

kd

utopik inang", "kentin konut, rekreasyon, iy ve ulagitmdan olusan dort isleve ayrilmast”

3

olarak ifade etmektedir, (Dostoglu, 1984), (Dostoglu 1996).



54

Modern mimarhg: diger akim ve bigemlerden farklhilastiran ve kendinden dncekilere
bir karst akim olarak ¢ikmasina sebep olan en karakteristik ozelligi; mimarideki tarih
boyutuna fakat ozellikle bir onceki yizyildaki segmeci-eklemeci tutuma kargi gelerek
akilciligy, saf geometrik bigimleri ve iglev geregi olan bir tasarlama ve bi¢imlendirmeyi
temel alan, iglevsel olmayan herseyi ozellikle siislemeyi reddeden niteligidir, (Schulz,
1984).

Modern hareket hernekadar kendinden 6nceki dénemleri 6rnek almayi reddetse de ana
disiinme bigimi akilcilik ve ideal kavrami ile daha st diizeyde de olsa 6ykiinme (mimesis)
temelli yaratmay1 kuramsal ve bigimsel iceriginde tasimaktadir. Doga ve evren Gykiinmesi
saf bigimlerin soyutlanmasi ile yapilir ve bu o6zellikler akimin klasik mimarlik anlayigina
yaklagan egilimini gosterir. Ayrica hemen her dénemde mimarinin bi¢imlendirilmesinde
bir estetik norm olarak ortaya konulan "butiinlik" ilkesi ve ozellikle mekansal biitiinliik
modern mimarinin bigimlendirilmesinde 6nemli bir yonlendirici olmustur. Biitiin bunlarla
beraber, akilcilik ve iglevden kaynaklanan hakim tasarlama bi¢imi akimin giizellik arayisi
ve estetik anlayigini ortaya koyar, (Sentirer, 1995).

Ne var ki, modern mimarlik kurami, estetik nesnenin kendi 6zelliklerini ortaya ¢ikartip
izleyicinin duygularin1 geri plana iterek bir anlamda estetik kavramimi giindelik hayattan
uzak, 6zerk bir kavram haline getirmigtir. Habermas'in "estetik modernlik ruhu" olarak
adlandirdigr ve giindelik hayat degerlerinin diglanarak avangard bir sanat olusturmay:
onerdigi modernlik yaklagimi 20. yy."in estetik anlayisla birebir ortiigmektedir, (Habermas,
1991).

Modernist sanatin evrensel ve giindelik dertlerin diginda olusturmaya galigtig: estetik
ruhu, avangard bir yaklasim iginde siirekli diizenleyici ve didaktik bir rol iistlenirken,
mimarhkta yansimalarini ayn1 diizlemde stirdiirmiis ve toplumsal agidan olugan modernizm
elegtirileri mimarlik alaninda da kendini gostermigtir. Modern mimarligin kendi estetik
kuramim yalnizca "iglevsellik", "kullamglilik", yararlilik" {izerine kurmasi modern bilimin
ve sanatin determinist ve pragmatik yapisiyla oOrtiigse bile, bireysel gereksinmeleri
kargilamakta yetersiz kalmustir, (Kocagil, 1999).

Bu baglamda, devam eden tariﬁsel stireg icinde modernizmin bitiginin kesin tarihini
vermek miimkiin olmamaktadir. Bunun sebebi, Kocagil'e gore, modernizmin sadece piirist-
rasyonalist ya da enternasyonal bir aslup degil, pek ¢ok farkli ideolojiyi aym gergeveye
sigdirarak, hosgorii ile kabul eden bir "tislup 6tesi" yaklagim olmasidir. Ilk elestirilerin yer

aldign 1947 senesinden 1966'da Venturi'nin "Complexity and Contradiction in
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Architecture" (Mimarlikta Karmagiklik ve Celiski) adli eserinin agir modernizm
elestirisine kadar gegen siire modernizmin kendi elestirisini yaptig1, toplumsal gelismeleri
ve bireylerin ihtiyaclarini analiz etmeye galistigi donem olarak kabul edilmelidir, (Kocagil,
1999).

Ne var ki, bireylerin aligkanliklari, egilimleri ve istekleri, modernizmin 6ngérdigii
insan-yapt iligkisi ile 6rtiigmeyince modernizmin gabalan yetersiz kalmig ve kimi tarihgiler
tarafindan da modernizmin sonu iddialari, 15 Temmuz 1972 6gleden sonra, saat 3.32'de St.

Louis Pruitt Igoe konutlarinin dinamitlenmesi olarak simgelestirilmigtir, (Jencks, 1981).

2.8.2. Postmodern (Modern Sonras1) Mimarhk Kuram

1950'lerden sonra modern mimari ya da uluslararasi bigemin 6ncii mimarlarina ait
binalarin niteligi tartigilir uygulamalari durumundaki kopyalarimin diinyanin hemen her
yanmna yayimasi, estetik, ruhsal ve toplumsal agilardan olumsuz, birbirinden ayirt
edilemeyen bir 6rneklegmis gevreler olarak degerlendirilen yapilagmalarin sebebi olmugtur.
Hernekadar kuramcilar1 insanin ruhsal yapisini, toplumsal boyutu ve mimarinin anlamsal
ifadelerini reddetmediklerini ifade etmig olsalar da bu yoénde yayginlagan uygulamalar,
modern mimarinin hem profesyoneller ve hem de kullanicilar tarafindan oldukga yogun
olumsuz elestirilerine neden olmugtur. Bu dogrultuda, 1975 XII. UIA Kongresi'nde;
"modern mimari hareketin, iglev kavraminin niteligi ve yorumlamsindaki gesitlilik
nedeniyle c¢agimiz mimarisinde olumsuz etkiler yaptigi" o6ne siirilmiis ve giderek
"islevciligin en onde gelen diizenleme ilkesi oldugu ve bu nedenle 40 yildan beri
makinalagmig bir mimari yapildigindan" yakinilmagtir, (Erkman, 1982). Bu elestirilerle
1960'lardan itibaren modern hareketin temel anlayigi akilciliktan ve iglevcilikten
farklilagmaya baslamig; 6zellikle boyutsal agidan "insani merkez alan", binalarin kiitle ve
mekan bicimlerinde gegmisi de inceleyen yeni arayiglara, binalara karakter, ozgiinlik
kazandirma gabalarina girigilmistir, (Sentiirer, 1995).

Gegmisin insafsizca yadsindigy, halka yonelik anlam kodlarmmin  kullanilmadigy,
kullanim yonergeleri olan didaktik (buyurgan) mekanlar yaratildit ve yeni toplu
konutlarin yabancilagtirict rol oynadif elestirileri, modern mimarinin toplumsal gorugiini
yitirmesine neden olmugtur. Postmodernizm, yiiksek modernizmin sofuluguna; belki de

gec kapitalist mantiga uyum yapan, onun programint gergeklestiren ve higbirgeye
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direnmeyen 1945'ler sonrast modernizmin herseyi onaylayan haline bagkaldirmigtir, (Guir,
2001).

Bu baglamdaki tartigmalar, postmodernizmi (modern sonrasini), yeni ve ozgiin bir
mimarhik akim: olmayip, modern mimarligin klasik devresi olan rasyonel uluslararasi
iisluba kargt c¢tkan bazi bireyci mimarlarin, birbirlerinden farkli ifadeleriyle
bagkaldirmalarina verilen ad, (Kortan, 1986), veya bir bagka deyisle, modern mimarligin
modern Gislubuna, "bigim islevi izler" felsefesine ve "tekdiizeligine karg1" tepkisel bir kargi
hareket olarak "modern 6tesi" tantmi ile ortaya ¢ikan, fakat onun bazi niteliklerini, en
onemlisi modern olma 6zelligini alan bir akim olarak nitelendirir.

Bu baglamda, Jencks postmodernizmi, modern gramer iginde eski ile kurulan anlamsal
bag olarak tamimlamaktadir, (Gur, 1984).

Modern gramer iginde eski ile kurulan bu anlamsal bagin mimarlikta deger
kazanmasiyla bigimlenen yeni ¢evrelerin olusumuna postmodern elegtirmenler ve
tasanimcilar, kent mimarisinde baggdsteren bunalimdan ve mimarlik alanindaki bigimsel
dilin yoksullagmasindan niteliksiz bir iglevselli§i 6n planda tutan modern mimarlik
anlayigint sorumlu tutarak katkida bulunmuslardir.

Modern mimarlarin, yapilarin bir anlami olmasini yadsimalari, boéyle bir sorunun
varligini tiimiiyle belleklerinden silip, destansi, evrensel ve hemen hemen soyut bir modern
insan i¢in tasarim yapmaya g¢aligmalari; modern mimari tiriinlerinin zamanla, siradan
insanlarin elinde zanaatsizlik ve sanatsizliga doniigen siradanligi; toplum bilincinin ortadan
kalkarak sadece bir surete ve gosteriye doniismesi, modern mimariye yapilan en ciddi
elestirilerin baginda, bu mimarligin anlamdan yoksun, siradan ve yabancilastirict gevreler
yarattif1 gercegini ortaya koymustur.

Modernist akimin ¢agdas yasam deneyiminin karmagikhigmi ve geligkilerini
gogusleyememesi ve mimari tasarim &gelerinin arasinda "anlam" boyutunu igerememesi
yeni bir boyutu ve iletisimi 6ne ¢ikaran tasarim yontemlerinin dogmasina ve siiratle
yayilmasina neden olmustur, (Cavdar, 1990).

Boylelikle, mimarlik ortaminda gorilen "gegmisin canlandirilmasi"  egilimi,
postmodernizm adi altinda yeniden gegerliligini elde ederek, mimarlikta kiiltiir ve tarih
boyutlarina 6nem kazandirmug; tarihi bigimler yeni tasarimlarla kullanilmaya baglanmistir.
Bu bigimlerin salt kendi varliklarindan dolayr anlam tasidiklari iddiasiyla, gegmisin

tirtinleri diriltilip anlamsal kurgusu yeni bir mekan anlayigt ve malzeme kullanimiyla ele

alinmig ve uygulanmagtir.
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Mimarhik ortaminda gorillen bu yeni anlayigla modernizmin birincil geometrik
formlarimin  yerini "kiltir ve tarihi referanslari” bol bir "bigimsellik" almustir.
"Sembolizm"e, "espri"ye ve daha birgok esin kaynagina bagvurulmustur.

Postmodernizm adi altinda toplanan modernizmin elegtirel degerlendirilmesi, modern
oncesine geri donerek tarihsel olant gergeklestirmis ve evrensel olana kargi yerel olam 6n
plana gikarmustir. Gelenek, kiltir ve dogay: yadstyan modern kavramlar yerine tarihi ve
kulturel degerleri referans kabul eden bir anlayisin varligi s6z konusu olmustur.

Referansi olan gegmis olgusu igine yakin gegmis ve dolayisiyla modernizmi de katan
postmodern yaklagimla gesitliligin ve gogulculugun kapisi agtlmugtir; tarih, gelenek, kiiltiir,
insan, toplum, bigim, retorik, ikonografi, renk, konvansiyon, heykel, hatta o pek g¢ok
korkulan sisleme igeri alinmugtir, (Jencks, 1986).

Modernizmin tiim uygulama ve ideallerine surt gevirmis olan postmodernizm, "hergey
olur" slogan: ile, tam bir serbestlige ve eklektisizme varan bir mimari tarz sergilemisgtir.
"Tarihin iceri alinmas1" ilkesi, "herseyin gegerli oldugu" ilkesi ile birlegince, postmodern
yapilar, tarihten alnmig bir bigimler ve simgeler repertuart olarak elestirilmeye
baslamsslardir. Buna karstlik postmodern mimarlar da, yapitlarin zenginlestirebilmek igin,
kurallarla oynayarak yeni bir yarati tarzi olugturmaya gabaladiklarini soyleyerek,
kendilerini savunmuslardir. Bu dénemde, geligkili ve karsit dgeler yanyana kullamilarak
sagirticilik elde edilmis; soyut diigiinceler yerine insanlarin zevki ve duyarliligin: esas alan
caligmalar sergilenmigtir. Swradan olandan, karmagadan, hatta "kitsch"den (giindelik
hayatin gértiniimlerinden) korku duymayan bir rahatlik s6z konusu olmustur. Postmodern
mimari, kisacasi, modernizmin "ya dyle ya boyle" kattligina karss, "hem 6yle hem boyle"
mantigini, cogulcu bir ahlak anlayigint savunan bir mimari, pop art diinyasin1 ¢agristiran,
farklilagtinlmig bir "bildik"in garip ve agiklayic: giiciine inanan, siradan olant stilistik
olarak zenginlestirme iizerine kurulu bir mimari olarak karsimiza gikmaktadir, (Zeka,
1988). Yalmz mimari tasarimlarda degil, sehircilik tasarimlarinda da simge ve ikonlara
sonsuz sayg!t beslenilmig; Venturi 6rmeginde gorildigi gibi ticari mimarligin
ikonografisinden, bilyiik reklam panolarindan, tabelalardan, neonlardan yararlanilarak bu
simgeleri benimsemek ve sevmek Onerilmistir. Tarihselcilik ya da tarihi talan etme,
populistlik/cogulculuk elestirilerinin yanisira, postmodernizmin ¢ift anlamlan ve cift
islevleri ortaya g¢ikaran ironi ve eglence iizerine kurulu bir maniyerizm olduguna
inanlmigtir. Bu "istedigini yap" tavrimin Amerika'nin, Avrupa'min kiiltiirel hamiliginden

kurtulmak arzusundan kaynaklandigi yorumlari s6z konusudur. Buna kargin, demokratik
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ozgirligiin geligigiizel bir hosgorii olmadigina ve Amerikalilarin "ucuza tarih, kolayina
kiiltir" rettiklerine inanan Avrupa postmodernizmi ise eklektik mimari anlayigina yani
kiiltiiriin bir tiir stenoya doniigtiiniilmesine kesinlikle ragbet etmemektedir, (Kubat, 1994).

Foster'a gére postmodernizm, kuramsal temelde iki grup i¢inde tanimlanabilmektedir:
Modernizmi bir bigeme indirgeyerek ya da kiiltiirel yanilgi olarak mahkum ederek
gelenegin gergeklerine doniigiini savunan "tepkici postmodernizm"; ve pop ya da sahte
tarihsel bigimlerin faydaci bir taklidini yapmakla degil gelenegin elestirel bir sekilde
parcalarina aynlmasiyla, kokenlere geri donmekle degil onlarin elestirisiyle ugragan
"direnmeci postmodernizm", (Foster, 1983).

Sentiirer'e gore, bu kuramsal igerikler dogrultusunda gesitli yaklagimlar s6z konusudur.
Mimaride bigim ve iglevin teknoloji verili ve baskili geligim gizgisine igaret eden ve ¢cagdag
mimari goriniimlerin ve estetigin ¢agin ileri teknolojisi kullanilarak yansitilabilecegini 6ne
stiren ve bunu simgesel bir yaklagimla ele alan, yiiksek teknolojiyi (high-tech) temsil eden
"postmodern anlayis"; klasizmin goriintimlerini yine gesitli yaklagimlar iginde ele alarak
"simgesel", "bezemeci", "alayc1" ya da "diiz bir taklit" olarak bu y6nde bigim arayiglarina
yonelen "yeni klasist postmodern anlayis"; geleneksel ve anonim mimarinin ya da siradan
sokak mimarisinin anlayis ve bigimleniglerini soyut bir ifade ile kendine ¢ikis noktas:
olarak alan "bolgeselci (vernakiilerist) postmodern anlayig", (Sentiirer, 1995); "baglam",
"surdurilebilirlik”, "halkgilik ideali"yle ortaya gikan "popiilist" "yeni yoreselci postmodern
anlayig" gibi, (Giir, 2001).

Sonug olarak, postmodern mimarlik kendini, geleneksel ve yavas degisen kodlara;
komsulugun etnik kodlarina; mimari profesyonalizmin yaraticilik ve 6zgiinlik gibi hizli
degisen kodlarina birakmustir. Popiiler kiiltiire y6nelme; kitle mesajlarinin 6nemini,
parcaliligy, rastlantisalligt; teknoloji, para, yasamin her tirlii banallikleri gibi imgelere
dayanmayi, mekansal cesitliligi, zenginligi, yararcilig, gekiéiligi, acaipligi, stisli-
pusliliagi ve figiirasyonu beraberinde getirmigtir, (Giir, 2001).

"Benim yoniim bellidir; eklektik gelenek. Tarih boyunca sevdigim geyleri segmeye
calistyorum. Tarihi bilmezlikten gelemeyiz" (Philip Johnson), (Jencks, 1978), gibi
sOylemlerle, "modernizmin reddi", "kiltiirel kargt ¢ikim", "tarihseléilik", "simgecilik",
"ekleme", "biraraya getirme" (kolaj, montaj), "sempatik ya da igneleyici alay" (parodi),
"yansiz taklit" (pastig), "stireksiz tavir" (sizofreni), (Foster, 1983; Jameson, 1986), "yeni ve
eski yontemlerin kiiltiirel ve ekonomik garpigmast" seklinde tariflenen, "gelenege dogru

doniigiin bir gerekliligi" olarak goriilen postmodernizmin felsefesi; "mimariye kisilik
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kazandirma" goriisii dogrultusunda, bigim ve onun estetik ifadesini kuramsal bir yaklagim
icinde 6n plana alan bir 6greti olmakla, (Sentiirer, 1995); bigimsel yaklagimi ve estetik
anlayis1 ise; "bugiinin gecmis geleneklerle birlikte gelecege refere edilmesi" gekliyle
Ozetlenebilir. Gelenek ve bugiin arasinda soyut bir kargilik olan bu tir bir modernizmde
(Sentiirer, 1995; Habermas 1991), simgesel anlam 6n plandadir, (Sentirer, 1995; Foster
1983). Fakat bugiin gergekei (pozitivist) akilciliga kargi simgesel-anlamsal boyutlara
agirlik veren, en genel egilim olarak da modernizmin tarihten arinmighigina kargilik her
tirli "segmeci" ve "tarihgi" bigim arayiglar1 olarak, (Yicel 1981), ve modernizmin tedavi
edemedigi bir takim olgular: tedavi edici bir paket olarak ortaya gikan postmodern anlayzs,
ve onun goriniimleri ve bigimsel yaklagimlan da, farkli olmayan, tatminsiz, fantezilerinin
sonu gelmeyen, tiiketici bir simuf olugturmasi; her tiirlii yaraticilik aracim ve yontemini
destekleyerek hos gormesi; sorumsuzluk, diizeysizlik, zevksizlik ve bir kitsch kavrami

yaratmast sekliyle elegtiriler almaktadir, (Sentiirer, 1995).
2.8.3. Dekonstriiktif Mimarhk Kurami

Dekonstritktivizm terimini ilk kez, New York Time$’ta tasarim iizerine yazi yazan
Joseph Giovanni kullanmigtir. Bu kelime anlam olarak incelendiginde, Ingilizce’deki
"kurma", "olusturma", "biraraya getirme" anlamina gelen "construction" kelimesinin, "de-"
olumsuzluk 6n eki alarak "yikma", "bozma" anlamlarini kazandig1 goriilmektedir, (Kirca,
1994; Yirticy, 1994).

Dekonstritksiyonun anlamini irdeleyen mimar Wolfgang Prix, terimde yer alan "de-"
on ekinin bir seyin digar1 atilmasi bozulmast anlamina geldigini, "-kon-" ekinin de biraraya
getirme anlami tagidigint  belirtmektedir, (Esin, 1996). Tiirkge metinlerde ise
dekonstriiksiyon kelimesi, benzer bir anlamla "yapibozum" olarak kullaniimaktadir.

Bati1 metafizigi tartigmalarinin gesitli anlam ve degerlerini iki karsit uglu yapt ya da
muhalefet dizgesi olarak goren, aym zamanda da dekonstriiktivizmin babasi sayilan
Derrida, post hitmanistik (post modern anlaminda) dinya goériigiinde, modern ideolojinin
otoriter "ille de bu, bagkasi degil" tarzindaki tutum ve mantigim elegtirir. O'na gore
modernizm, bir dizi kargithgm bir ucunu diger ucuna kars1 desteklemis; dteki ucu tamamen
diglamigtir. Norris'e gore, bu kargithklarin baslicalart; bigim/igerik, doga/kiiltiir,
dustince/algi, 6zgil/tesadiifi, akil/viicut, kuram/uygulama, erkek/digi, kavram/metafor gibi
karsitliklardir. (Giir, 1998b).
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Sonug olarak, modernizmin, "ya o, ya bu", "ya biri, ya oteki"; postmodernizmin ise
"hem o, hem bu", "biraz o, biraz bu" mantigina kargin dekonstritktivizm "ya bu, ya da
tersi" sloganiyla tiim uglar1 biitiin kargitliklarina ragmen benimsemis ve iglemigtir.

Bu baglamda, postmodern akim iginde varlik gosterip sonralar1 farkli bir duyarliliga
doniigen dekonstriiktivist mimaride disiince; birbirinden farkli, birbirini kargilikli
etkileyen, hatta bozan, ancak birbirini yok etmeye caligmayan bicimlerin birarada
varolmasi olarak yorumlanabilir. Dekonstriiktivizmin, saf bigime miidahale eden, onu
patlatan, soyan, bosaltan ancak onun varligini da reddetmeyen "konstriiktif" bir diigiince
bicimi oldugu séylenebilir.

Giovanni bu yaklagimi isimlendirirken, yaklagima esin kaynagi olan iki akimdan yola
ciktiging sdylemektedir. Bunlardan birincisi Fransiz diiginiirii Jacques Derrida’nin edebiyat
ve felsefe alaminda ortaya attifn "dekonstritksiyon" akimi, digeri de Rus
konstritktivistlerinin etkisidir. Terim, bu iki etkilenmenin bilegkesini yansitmaktadir,
(Norris, Benjamin, 1988).

Dekonstriiksiyonun yaraticist ve isim babast Derrida, kendi metodunu bir mimari
dizayn gibi ileri sirmez; felsefe ve mimari bag Philip Johnson, Mark Wigley ve Peter
Eisenman tarafindan kurulmustur. Bundan once yazarlar tarafindan edebi elestirilere
adapte edilmis metot Derrida’nin dekonstrikksiyonla ilgili prosediirlerine, bati
diistincelerinin metafizik temellerine dayanir, (Kirci, 1994).

Derrida’nin ve Paul de Man’in edebi bir metin olarak "dekonstriiksiyon" fikri, 6zetle
soyle agiklanabilir: "Bir anlati degigebilen anlamlar tagiyabilmektedir"; "bir anlam
buttinligine sahip degildir". Bir yapit da biitiinliik duygusu vermeyen ve belirli bir gizgiye
oturtulamayan ayr1 ayn anlatilardan olugmaktadir. Derrida, edebiyatta ve diigiincede
dekonstritksiyon akimmm, bigimlerin  otantikliginden, ©Oneminden, hatta tarihsel
farkliliklarindan kugku duyulmasi olarak tamumlamaktadir. Yalmz geleneksel diigiiniis
bigimini degil; o diigiincenin ¢oziimlenmesindeki aligilmig yollari da sorgulamaktadir,
(Esin, 1996).

O, bat1 metafiziginin rasyonelciligini ve akilcilifini sorgular. Bu sorgulama sirasinda
bat1 metafiziginin ikili kargitliklar tizerine kurulu olduguna deginir. Dekonstriiksiyon
iglemi ile bu iligkiyi ortaya ¢ikarr. ikinci terimin, birincisini tarih boyunca bastirdigim ve
aslinda egemen terimin kimliginin ve varliginin zorunlu kosulu oldugunu gosterir.
Dekonstriiktivizm akilct olmayam akiler olanin igine dahil ederek bastirilmig olam ortaya

¢ikarir, (Kirci, 1994).
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Dekonstriiktivizm modern diinyanin belirsizlik, yikicililk ve yabancilagma gibi
kavramlarin igeren fenomenolojinin igaret ettigi tesadiifi diinyay1 diglamak yerine, biitiin
olumsuzluklariyla kabul eden bir modernizmdir, (Yirtici, 1994).

Derrida’ya gore diisiincenin tek bagina anlami yoktur; metinler ile iliskisi gereklidir.
Diisiincenin evrimi metinlerin yer degistirmesi, gelismesi ile olur. Bu siire¢ iginde
imleyenlerin yerini daima bagka imleyenler, onlarin yerini de bagka imleyenler alir ve
imleyenler dizisi olusur. Sonugta metinde igerik bogalir; ilk mesaj yok olur. Bu nedenle
hicbir zaman gergekle karsilasgamaz ve ona ulasamayiz. Varoldugu sanidan kokiin
aragtirilmas: ve koke inilmesi gerekir. Ancak daha bagtan basarisizligin da kabuld
gereklidir. Koke inmek igin kullanilacak tiim araglar da imlem dizisinden olugur ve gevreyi
saran bu imlem dizisinden kurtulmak imkansizdir. Fakat mevcut anlamlar degistirilmese
bile, anlamlarin yapisi bozulmali, yarilmali, bastinlmis oldugu diger gerceklerin farkina
varilmahdir... Gorildiigii gibi dekonstriiktivizm gergekle goriinen arasindaki farki ortadan
kaldiran, sadece goriiniiglerin oldugunu sdyleyen bir digincedir, (Kirci, 1994).

Mimarliktaki bu dekonstriktivizm digiincesini etkileyen ikinci bir etmenin Rus
konstritktivizmi olduguna deginilmisti. Rus konstriiktivistleri 1910°’lu, 20’li yillarda
makine ve teknolojiye, modern ¢agin endiistri malzemelerine duyduklari hayranlikla
yepyeni bir sanat anlayisini bigimlendirmiglerdi. Yarattiklar1 iirtinlerde saf olmayan
geometrik diozenler ve disa yansitilmig striktirel formlar goézlenmekteydi. Rus
avangardistleri de denilen konstriiktivistler, kompozisyonlarinda distorsiyona ugramig
hacimler, egilmis yiizeyler ve g¢arpisan hatlar olugturuyorlardi. Bu kompozisyonlar,
alistlmis mimari kaliplar iginde, diger bir deyigle modernist anlayisla iglenmis, asimetrik
ancak dengeli bir diizeni sergiliyordu, (Esin, 1996).

Bu anlamda, dekonstriiktivist digiincenin  uygulayicist mimarlarm, Rus
konstriiktivistlerinin bigimlerini yeniden kullandiklart gézlenmektedir. Ancak burada
alisilagelmis modern kaliplar ve asil olarak da diizen fikri sorgulanmaktadir. Diizen ve
bigimi "yersizlestirme", "yonsiizlestirme" ve "saptirma" s6z konusudur.

Giiglii bir mekan ve konstriiksiyon anlayisi, zekice kurgulanmig diizenler, kendinden
onceki tavrin getirdigi popllarizm yaklagiminin aksine sergilenen elit bir tavir...
Modernizm nasil endiistrilesme, rasyonellesme, yeni bir ruh arayisi, postmodernizm ise
popiilarizm,  historisizm, komiinikasyon, dil gibi kavramlarla agiklaniyorsa,
dekonstritktivizmi de "uyumsuzluk", "geligki", "dinamizm", "degiskenlik", "hareket" gibi

kavramlarla tanimlamak mamkindir, (Uluoghy, 1996).
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Ayrnica dekonstritktivizmin ¢agimiz kavramlari iginden "alaycilik”, "toplayicilik",
"detaycilik", "fragmanlar", "karsithik"”, "uydurma", "kurgu", "simgesellik", "yanilsama",

"bozgunculuk", "belirsizlik", "beklenmezlik" gibi kavramlar aracilifiyla vicut buldugu

sOylenebilir, (Kirc, 1994).

2.9. Yontem

Yontem, amaca ulagmak igin tutulan diizenli yoldur. Amaca ulagmak igin tutulan
diizenli yolda dizenin saglanmasi igin belirli streglerin izlenmesi, bu siireglere belirli
stratejilerin ve tekniklerin uygulanmasi gereklidir. Mimarlik etkinligi bilegenlerinin
elegtirisi ve mimarlik gostergelerine uyarlanmasi sonucu varilacak tasarim Grting, tasarim
yontemi sonunda elde edilir, (Aksoy, 1987).

Bir tasarim yontemi Ornegi olarak Smith'in tasarim ortamina kazandirdigt strateji
Onerisinde bes asama bulunmaktadir: Tasarim giindeminin formiile edilmesi, bekletme,
kavramlagtirma, gelistirme ve degerlendirme olarak ifade edilen yaklagimlar, bir sireg
olmanin otesinde birer yontem olma 6zelligini tagiyan iglemlerdir. Tim bu yontemler
icinde onem kazanan oOzellik; "bilingsiz olarak gerceklesen yaratict etkinligi bilince
yukseltme ya da uretici olmayan akl zorlamadir". Bu strateji, biitiin igerisinde,
"kavramlagtirma" agsamasinda ortaya ¢ikmaktadir, (Smith, 1979), (Aksoy, 1987).

Tipk: bir tasarim ortamindaki herhangi bir tiriiniiniin olugumunda izlenen yollar gibi
"Estetik ve Mimarlikta Kavram, Kavramsal Analiz, Kavramlagtirma / 1980 Sonrasi
Mimarlik Uriinleri Uzerine Orneklemeler" adli tezin olusumunda da bir takim yéntemlere
bagvurulmus; yeni strateji ve tekniklerin arayislarina gidilmigtir.

Bu baglamda, ¢alismada, kavramsal analiz, kavramlastirma yontemi kullaniimugtir.
Calisma kapsaminda adi gegen ve agiklanan baglhklar altinda her kurama ait ozellikler,
kavramlastirma yoluyla saptanmigtir. Bir bagka deyisle, her olgunun temel 6zellikleri,
ogeleri ve bilesenleri kavramsal olarak belirlenerek, hepsinin anlamlari teker teker ortaya
konulmug; kazanilmig yeni anlamlari belirli bir oérgiitlenme gergevesinde agiklanmus;
aralarinda esitlik yada benzerlik bagi bulunan saptamalar tespit edilmis; ortak ve farkl
nitelikler bir soyutlama ve genelleme baglaminda sunulmustur.

Ancak, bu adimda, yontemi daha iyi anlayabilmek igin kavram, kavramsal analiz,
kavramlagtirma sozciklerinin tasidiklari anlamlara, nerede ve nasil kullamldiklarina

deginmekte yarar goriilmektedir.
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2.9.1. Kavram

Kavram (concept), sOzcigu; Latincede "conceptus" ve "notio" sozciikleriyle, Eski
Yunancada "logos", "horos", "noema", "ennoia" sozciikleriyle dilegetirilmistir. Bati
dillerindeki "concept" ve "notion" sozciikleri dilimizde tek sozciikle "kavram" sozciigiiyle
dilegetirilmekte ve anlamdag olarak kullanilmaktadir. Oysa "notion"; tammak, ilk bilgi
anlamim tagirken, "concept" sozciigl; etimolojide, kavramak, yakalamak ve igermek
anlamlarini dilegetirir. Osmanli felsefesinde daha agiklayict bir yaklagimla "concept" usun
yaratti§t, "notion" ise usun edindigi olarak tanimlanmaktadir. Bu durumda "concept"
yaratiilmakta, "notion" ise kazanilmaktadir ve "concept" gelistirme "notion"undan s6z
etmek miimkindir, (Uraz, 1990). Avrupa dillerinde de ayr1 kargiliklara sahip olan bu iki
sOzcugiin, benzer bir diigiince ile, anlamlarin1 birbirinden ayirma yoluna giden Kant da,
"concept" sézcligiinii genel kavramlara 6zgi kilmgtir; kullanmigtir, (Hangerlioglu, 1993c).
"Concept" anlamindaki "kavram", duyularla gelen nesnel izlenimleri diisiincenin
soyutlama igleminden gecirerek kavradigi, bir genel nesne olarak tanimlanir,
(Hangerlioglu, 1993c).

"Conception" ise genelden arindirtlmig daha 6zel kavramlar ifade etmektedir.

Ozankaya'ya gore kavram, sozciiklere gergek anlamlarini vermek ve bunlar araciligiyla
distinmek, olaylarin ve siireglerin 6ziinii kavrayip temel yanlarina ve 6zelliklerine iligkin
genellemeler elde etmek olanagim saglayan, nesnel ¢evrenin insan diigiincesindeki yansima
bigimidir, (Ozankaya, 1980).

Eng'e gore ise kavram, herhangi bir nesne yada olayin temel 6ge ve ozelliklerini
kapsayan soyut bir diigiiniidiir, (Hangerlioglu, 1993c).

Mantikta kavram, nesnel gercekligin insan beyninde yansima bigimidir. Bundan 6tiiri
de her kavram, dogrudan ya da dolayli olarak nesnel gergekligi igerir. Bu; drnegin agag
gibi nesne kavramlari igin boyle oldugu gibi 6rnegin dzgiirliik gibi diigiince kavramlari igin
de boyledir. Hangerlioglu'na gore, duyusal bir yansimadan bir kavram olusturabilmek igin
insan beyninde ¢ok karmagik bir siireg izlenir. Bu siiregte soyutlamalar, kargilastirmalar,
¢oziimlemeler, birlestirmeler, genellestirmeler gibi birgok ansal islemler gergeklesir. Soyut
kavramlardan daha soyut kavramlara ve bu daha soyut kavramlarin yardimiyla da ¢ok daha
soyut kavramlara vanlir. Boylelikle kimi kavramlar artik nesnel gergeklikle iliskisizmis
gibi goriinirler. Oysa ne kadar soyut olursa olsun ve her ne kadar diigiinsel veya hayal

urtni bulupursa bulunsun higbir kavram nesnel gergeklikle iligkisiz olamaz. Nesnel
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gergeklikten yansimigtir ve nesnel gerceklige donecektir. Egdeyisle, nesnel gerceklikte
denenecek, dogrulanacak ve bir ige yarayacaktir, (Hangerlioglu, 1993c).

Kavramlar, her ne kadar soyutlarsa da unutulmamalidir ki daima somut baglantil
soyutlardir; somuttan kopmus soyutlar degildirler.

Kavramlar, sonug olarak, kendisi de nesnel gergekligin bir tiriinii olan insan beyninin,
insan digincesinin etkin ve yaratici yapisinin druniidiirler.

Kavramlar, sozciiklerle dilegelirlerse de sozciik degildirler; kavramlar, sézciiklerin
anlamidir.

Bilimlerin kendilerine ozgii kavramlari bulundugu gibi, birgok bilimin birlikte
kullandiklar1 kavramlar da vardir. Kendi kavramlarini agtk segik tanimlamak ve aydinliga
kavugturmak her bilimin gorevidir. Kavramlar, nesnel gergeklikten yansidiklar: igin tipk:
nesnel gergeklik gibi kesin, durgun, sonsuz ve saltik degildirler. Kavramlar, nesnel
gergeklik gibi, daima gelisirler ve yenilenirler. Kavramlar1 dondurmak, sonsuz ve saltik
saymak i¢ine digiilen biyiik yanigilardan biridir, (Hangerlioglu, 1993c).

Kavram iizerine ¢esitli digiiniirlerin séylemlerine bakilacak olunursa, Kant'in; "bir
disiniirin digincelerini konusuyla kargilagtirarak, onu, kendi kendisini anladigindan daha
iyi anlamak olanaklidir. Ciinkii o kavramini yeteri kadar belirlemediginden soylemek
istediklerinin tam tersini sdylemis, hatta tam tersini diigiinmiis olabilir"; Cassier'in; "felsefe
tarihi bir kavramin tam tamminin, o kavramin ilk kez ileri siiriilen tarafindan
yaptlamadigim1 gosteriyor... Bir kavramin geregi gibi tamimlanmasi, onu ilk kez
kullanandan ¢ok daha sonra yapilabiliyor" ve Althuser'in, "felsefesel pratigin ana gorevi
tek sozle ozetlenebilir: Dogru kavramlarla diizmece kavramlart bir ¢izgiyle ayirmak"
disiincelerine rastlanir. Tiim bunlar, kavram deyimini belli ve dar bir anlamda kullanmak
kosuluyla, her yeni felsefenin, her yeni diinya goriginiin yeni bir kavramlar dizgesi
olugturdugu yolundadir. Gergekte, bilimler kavramlarla, felsefeyse g¢esitli bilimlerde
kullanilan kavramlari daha da genelleyen ulamlarla (kategori, en genel kavram) galigir. Her
yeni bilimsel bulug i¢in kesinlikle yeni kavramlar geligtirmek ya da eski kavramlara yeni
kavramlar katmak zorunlulugu, o kavramlarin kendisinden yansidigi nesnel gergekligin
devinimselliginden ve geligkenliginden otiriidiir. Yasam durmadan devinmekte ve
geligmektedir; o yasamu dilegetirecek kavramlarin da onunla birlikte ve onunla kogutlu

olarak geligmeleri gerekmektedir, (Hangerlioglu, 1993c).
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2.9.2. Kavramsal Analiz

Analiz/¢oziimleme; bir biitini, kendisini meydana getiren 6gelere ayirma, biitiini
tanimak igin pargalarini tamima, sentez/biresim; pargalari birlestirerek biitiini meydana
getirmedir. Analiz, bitini pargalarinda da tamidiktan ve onu boylece ¢ok daha iyi
kavradiktan sonra yeniden biitiinlemeyle sonug¢ verir. Analiz sonunda yeniden kurulan
butiin, aydinlik anlamli bir butiindiir. Analiz ve sentez; ¢oziimleme ve biregim, birbirleriyle
bagimhdirlar ve birbirlerinden ayrlamazlar. Bilme siirecinin her agamasinda birlikte is
goriirler, (Hangerlioglu, 1993a).

Eytisimsel analiz, nesneleri birbirleriyle bagliliklari, gelismeleri ve degismeleri iginde
karmagikliktan basite inerek inceleme ve biitiinii pargalarinda da tamdiktan sonra basit
pargalart yeniden birlestirip karmagigt yeniden kurarak onu bitiinligiiyle tammadir. Bu
adimda sentez, ayrt bir yontem degil, sadece analizin tamamlayicisidir. Analiz, belli bir
anlamda bir soyutlamadir; fakat eytisimsel analiz hemen senteze giderek soyutladig:
pargalart yeniden somutlar. Bu anlamda da, eytisimsel soyutlama bir somutsal
soyutlamadir. Sentezle tamamlanmamis analiz eksik, anlamsiz, basarisiz bir analizdir,
(Hangerlioglu, 1993a).

Bu baglamda, kavramsal analiz/¢6ziimleme (conceptual analysis) ve kavramsal
sentez/biresim adimlar1 (conceptual synthesis), her olgunun pargalarinin kavramsal
cercevede Ogelerine ayrilmasi, 6gelerin taninmasi, kavranmasi, 6gelerin yine kavramsal
cercevede birlestirilip bitiinlenmesi, tamamlanmasi ve sonugta anlamh kavramlara

varilmasi ile agiklanabilir.
2.9.3. Kavramlastirma

Kavramlagtirma (conceptualisation), bir dilegetirme olayi ile gergeklesen kavram
kurma; nesne ve olaylarin algilanan temel 6gelerini orgiitleyerek kavram haline getirmeye
denir, (Hangerlioglu, 1993c).

Kavramlagtirma; her tirli davraniga, olguya, sese, isarete anlam verme yada onlarin
anlamlarin1 ~ saptayabilme, tanimlayabilmedir. Tamimlayabilmek, gostermek veya
anlatmakla gerceklesir. Gosterme ya da anlatma yoluyla yapilan kavramlagtirmalar sonucu
ortaya ¢itkan kavramlar, aralarinda esitlik ya da benzerlik bagi bulunan nesnelere veya

olgulara karsilik gelen 6zel yada genel adlardir.
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Bir bagka deyisle, kavramlagtirma sonucu ortaya ¢ikan kavramlar, dinyadaki
nesnelerin, bigimlerin, olgu, durum ve hareketlerin ortak niteliklerine dayanilarak, bir
genelleme ve soyutlama gergevesinde, dilde anlatim bulmasidir, (Aksan, 1982). Ortaya
¢tkan kavramlarin degeri, niteligi, aym dili konusan kimselerde hemen hemen ayni iken,
kigilik ozelliklerinin, yetisme g¢evresinin, kullandan dillerin, deneyimlerin ve kiltiiriin
kavramlara kazandirdig: belli bagh farkliliklar bulunmaktadir. Ozel, yani kisiye ait olan ve
genel; topluma, dil birligine ait olan kavramlar olarak ele alinmasi gereken bu boyut
kavramlagtirma adiminda 6zel 6nem tagimaktadir.

Bu baglamda, ¢aligma kapsaminda 6zel kavramlardan uzak durularak genel kavramlara
bagvurulmug; kavramlarnn insan, toplum, kiltiir, gelenek gibi etmenlerden etkilenmemesi

i¢in her st kavram analiz edilerek kavramlarin tagidiklan anlamlara ve barindirdiklarr alt

kavramlara agiklik getirilmeye ¢aligtimugtir.
2.9.4. Estetikte Kavram, Kavramsal Analiz, Kavramlastirma

Kavram, kavramsal analiz ve kavramlagtirma olgularinin, yaratim siiregleri igerisinde,
ozellikle modern sonras1 dénemde, postmodern tepkiler kapsaminda siklikla kargilagilan
yaklagimlar iginde yer aldigt soylenebilir.

Sanat ortamina bakildiginda, 1960'l1 yillarin sonlarinda, sanat diinyasinin timiiyle yeni
bir anlayis olan "kavramsal sanat'm ortaya ¢ikmasiyla sarsildigi goriliir. Ozinde bu
anlay1g bigimsel yetkinligi arayan, aligilagelmis sanatin yerine, bir anlamda, yeni bir yagam
bigimi onerisi olarak da algilanabilir. Kavramsalci yaklagim, sanatin demokratiklesme
siirecini tamamladig1 ve yayginlik kazandigi -profesyonel sanat¢inin tekelinden ¢iktigi-
guniimiiziin bat1 dinyasinda, insanin kendi kendini ifade etme yollarimin nerelere dek
uzanabilecegini gostermesi agisindan da ilgingtir. Elestirel bir yaklagimla kendisini,
¢evresini ve yasami siirekli sorgulayan, c¢agin Mzl teknolojik degisimleri altinda
ezilmemeye caligan, bunu kullanan ya da teknolojiye bagkaldiran, bu amagla geleneksel
sanatin boyutlarini degistirme ¢abasinda olan kavramsal sanatgilarin gorisleri gagdag
diigiinceyle temellenmis ve onunla butiinlesmistir. Cagdas dugiin sanati, ve sanat, ¢agdas
dusiini timlemektedir, (Germaner, 1997).

Ozetle kavramsal yaklagimlar, diisiinceyi maddesel olgulardan istiin tutan tavriyla
belirlenen, herseyden bagimsiz olarak kavramsal fikirlere agirlik veren bir bilgisel hareket

olarak agiklanirlar. Bu kapsamda, fikirler iizerine yeni bir vurgulama yapilarak, fikirlerin
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tek bir nesne iginde degil de uygun bigimlerde yazili, 6nemli 6nermeler, fotograflar, afisler,
haritalar, filmler ve videolar araciliiyla yansitilmasina ve iletisimsel bir nitelik
kazanmasina gayret edilnii"stir, (Beksag, 1994).

"Malzemesi kavram olan bir sanat"tan sizedilerek (Henry Flynt), "diisiinceler sanat
yapitlar olabilir, bunlar birbirine eklenir ve somutlagirlar, maddeye doniigiirler ancak tim
digiincelerin maddeye doniisme zorunlulugu yoktur", gorigleri (Sol Le Witt)
savunulmugtur. Seyredilmek igin bir yapit meydana getirmek amacindan uzak, yapitlar
aracilifiyla kavramlar ve analizler 6nerilmigtir. Seyircinin bunlar1 anlamasi, ¢6zmesi, kendi
dugiincesiyle tamamlamaya ¢aligmasi beklenmigtir. Kavramsal yaklagimlarla nesnenin
estetik degeri yadsinmig; kavrama dayali bir program onerilmis; akla seslenilmigtir. Sanat
yapit:, maddi bir varlik olarak ortadan kaldirilmig; tizerinde sadece diigiinceyi tagiyan bir
varliga doniistiriimigtiir. Boylece kavramlara, bigim tizerinde oncelik hakkina sahip bir
ozellik kazandirilmigtir.

Bigime 6nem vermeden tam ve kesin bir kompleks olugum iginde sanatgi ve eserleriyle
irtibat halinde bulunan diger kigilerin zihninde sekillenecek yeni bir dikkat unsuru ve
zihinsel katilim nesnesi ortaya getirebilmek énem kazanmigtir. Estetige verilen 6nem ve
hatta estetigin reddiyle birlikte, bigimin yalinligi ve hatta bigim kaygisinin bir kenara
itilmesiyle sonuglanan bu hareket iginde, dil bir aract olarak énem kazanarak seyircinin
zihninde sanattan gok hayattan géndermelerin yer almasina yonelik bir giig odag: haline
gelmistir, (Beksag, 1994).

Kavramsalcilikta ifade, formalist teoriler gibi bir sanat felsefesi olugturma kaygilari
yer almamistir. Ciinkd kavramsalcilik, sanati, sanat olmayandan ayut etmemis ve sanatta
estetik degerler i¢in temeller veya kurallar ortaya koymamugtir, (Leuthold, 1999).

Sanatin maddesizlestirilerek, nesnenin estetik degerini kavramlar tzerine kurma
¢abasi, kavramsal sanatin ortaya gikigindan 6nceki pekgok manifestoda goriillmektedir.

Disiincelerle ilgilenen ve "resmin fizik gériintigiinii terk etmeye karar vermis olan"
Marcel Duchamp'in goriigii bunlar arasinda en 6nde gelenidir. Bu baglamda kavramsal
sanat koklerini, anti-sanat, anti-ustalik, anti-obje temellerine dayali Dada hareketinde
bulmaktadir, (Leuthold, 1999).

Aynica Kitbizm etkisiyle natiiralizm dogrultusunda geligen begyiiz yillik gelenegin
ytkilmasi ve Apollinaire'in deyimiyle "diigiin ressamlig1” ya da "kavram ressamligi" olarak
adlandinlan yeni bir ¢ag tslubunun dogmas: kavramsal yaklagimlara bir diger ornektir,

(Ipsiroglu, ipsiroglu, 1993).
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Goriilen diger bir gergek de kavramsal sanat yaklagimlarinin, ¢ikigindan on, onbeg yil
oncesinden baglayarak yeni bir sanatsal yonelimi belirleyecek ortami olusturmaya zemin
hazirladigidir. Minimalizm, Body Art (Vicut Sanati), Performance Art (Performans
Sanatr), Narrative Art (Anlat1 Sanat1), Process Art (Siireg Sanati/Islemsel Sanat), Anti-
Form (Bigim Kargit1) gibi yaklagimlarin bu baglamda kavramsal tavirlar iginde yer aldig:
soylenebilir.

Sanat ortaminda kavramlar ve kavramsal yaklagimlarin bir sorgulama cergevesinde
gergeklestiriimesinine paralel olarak, estetik olgusunun yer aldig: her alanda ve her ¢agda,
estetik olgusunu ortaya koymada pekgok kavramdan yararlamildigi bilinmektedir. Yillar
boyu, giizel ve estetik nesneye, algiya veya 6zneye ulagsma kaygisi, felsefenin temeli olan
sorgulama kapsaminda gergeklestirilmig, kavramlar aracihigiyla digiinceler, amaglar ve
araglar ortaya konmustur.

Buna 6rnek olacak bir sdylemde Scruton, estetik felsefesini kavram olarak "devam
eden entellektiiel bir felaket" olarak nitelendirirken, estetik deger ve yargt adiminda olusan
kavramlart "uygulamaya yénelik higbir temele oturtulamadan 6zgiirce yiizen" kavramlar
olarak agiklamigtir, (Holgate, 1992; Scruton, 1979).

Bu baglamda kavramlarin bu o6zgiirce yiizme ozelliginin, sanat ve estetik alaninda
yalmzca iginde bulunulan doéneme degil, gelecek donemlere de 1sik tutacag

diasiintlmektedir.

2.9.5. Mimarhkta (Mimari Tasarimda) Kavram, Kavramsal Analiz,

Kavramlastirma

Kavramlar, bir sey lizerine ve ozellikle o seyin nitelikleri ve imleri iizerine taginilan
genel diisiinceler olduklan icin, ifadede toplayict ve derleyici, ayrintida o6zellestirici ve
genelleyici 6zelliklere sahiptirler.

Bu anlamiyla, yaraticilik gerektiren her alanda kavram, yapilan g¢aligmanin
tasarimindaki bagslangi¢ noktast, ana fikir ya da tasarimi yonlendiren, tasarimin olusumuna
katkida bulunan diigiincedir; tasarimciya 6zgii bir hareket noktasi olusturmasi agisindan ve
tasarimcinin olusturacagi bigimlerin soyut niteliinden dolay1 da tasarimdaki imgelem
giiciiniin ve yaraticthigin itk adimudir,

Mimarlik ortamina gelindiginde ise, mimarlik araglar1 alani, soyut kavramlardan gorsel

anlatima gegisin ortamudir. Bir sanatgi olarak toplum iginde yerini almak, ¢agini belirleyen
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degerlere ulagmak, yapitlarinda bu degerleri bityik simgesel bildiriler bigiminde kendi
kusagina ve sonraki kugaklara birakmak isteyen mimar, toplumsal biling etkisiyle kendi
kavramlarini ve diisiincelerini olusturur, bagvuru gergevesini belirler, (Aksoy, 1987). Bu
baglamda, kavramlarin, hem mimarliin araglar alant ve hem de mimarin diigiinsel bagvuru
kaynagini olusturdugu yargisina varilabilir.

Bir bagka deyigle, mimari tasarimda kavram olgusu, mimari tiriiniin tasarimindaki gikis
veya hareket noktasi, ana fikir ya da tasarimi yonlendiren 6n karar olarak goriilmektedir;
bir anlamda, bigimi olugturan ve bigimlendirmenin temelinde yatan diigiincedir. Bir kavram
olugturmak tasarima baslamak igin ilk adimdir, (Uraz, 1990).

Kavram, tasarimcinin ¢dzmek zorunda oldugu problemler arasindan segilecegi gibi,
bunlarin diginda yaratilacak bir bagka problem -ki bu ¢ogu kez tasarimcinin tasarima
yonelik kendi goriis ve digiincesi olabilmekte- ya da bigimlendirme yoluyla bir mesaj
verme, bir etki yaratma ve kendini ortaya koymadir, (Uraz, 1993).

Tasarimcinin  ¢6zmek zorunda oldugu problemler, genelde, bigim diliyle son
agamasina varsalar da, problemlerin tiimi, aslinda, tasarimin igerigini ortaya koymaktadir.
Yani igerik, sorunun tanim, bigim ise sorunun ¢oziimii olmaktadir. Igerik yani 6ziin dogru
tamimlanmasi ile kendini bulan uygun bigimlendirme adiminda bagvurulmas: gereken ilk
adim, 6zin tanimlanmast olan kavramin gelistirilmesidir. Mimarlik egitimcileri arasinda
"kavram geligtirme" olarak adlandirilan bu nokta, 6zetle, mimari tasarim ¢aligmalarinda bir
icerik/6z paralelinde bigimi olugturmada kullamilabilecek bir dusiincenin, bir hareket
noktasinin bulunmasi veya yaratilmasi ve bunun bigim diliyle ortaya konulmas: olarak
gorilir.

"Kavram iretme" ise, dogrudan kavramlar yoluyla sorgulayarak ¢grenme yontemidir,
(Giir, 2000).

Bu adimda, soyut ve kavramsal tanumlar bigimindeki amaglar1 bir tasarima
donigtirebilmek i¢in soyut kavramlart mimarlik kavramlarina donistiren bir dilin
uygulanmasi gereklidir, (Aksoy, 1987).

Uraz'a gore, mimari tasarimda kavram, tasarimin bagindan baglayarak ¢oziimiin bir
bitiin olarak ortaya koyulmasim saglamaktadir... Genellikle kavram, mimari bigimin kiitle,
mekan ve yiizey gibi ii¢ bileseninden en biitiinciil olam kiitle ile iligkilidir. Ne var ki,
problemin cinsine ya da tasarimcinin yaklagimina gore kavram, bu bilegenlerden biri, ikisi
ya da hepsi ile iligkili olabilmektedir... Coziimlenmesi zorunlu problemler arasinda

tasarlamaya esas olacak en uygun olanin segilmesi tasarimda deneyime dayali bir ustalig
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gerektirmektedir. Bu durumda, kavram arayiglann 6nemli bir tasarlama etkinligi olan
"secenek iiretme" yoluyla gerceklesmektedir... Ilk bigimi olusturarak tasarima yon veren
kavram, siireg iginde bigimle birlikte gelismektedir. Bu sirada ¢6ziimlenmesi zorunlu ya da
bigimle birlikte ortaya gikan yan problemler ya bastaki kavramin daha ¢ok belirginlesip
kuvvetlenmesi dogrultusunda yorumlanmakta ya da gegitlenip zenginlesmesini saglayan
ikinci dereceden kavramlar olarak ortaya c;ikmaktadlr... Bi¢im kurgusunun esasint
olusturan bir diigince olarak kavramin her ne kadar bigimin neden ve nasil oldugunu
anlatmakta ise de, gergekte bigim-kavram iligkisi tasarlama faaliyeti i¢inde olugmakta ve
tasarumcinin yagadigt ve yonlendirdigi tiim bir stireci, bir deneyimi kapsamaktadir, (Uraz,
1990).

Bu baglamda, kavramsal analizi yani kavramlagtirmasi yapilmas: diigiinilen mimari
iriiniin elestirisi, nedensellik iligkilerine, zamanin moda ve stillerine, mimarin tasarimct
kisiligine, yapinin sagladigi fayda ve kullanici tepkileri goz ardi edilmeden yapinin ig
iligkilerine, morfolojisine ve bigim 6zelliklerine dayandirilmalidir.

Mimarlarin tasarimlarinda kavramlagtirma yoluna nasil gittiklerini 4 baglikta derleyen
Johnson, bu baghklari; 1. Mimari diigiincede soyutlama 2. Ana fikir: Konuyu bildirme (is
hakkinda bilgi vermek) veya formu olugturma (forma karar vermek) 3. Meme (mimesis /
memory kokiinden tiremistir): Ami, fikir: Mimarlarin yaratict paraziti 4. Degisim ve
olasilifa izin verme, imkan tanmima, olarak nitelendirir, (Johnson, 1994).

Agiklananlar 1giginda, caliymada kullamlan yonteme geri doniilecek olunursa,
kullanilan yontemin kavramsal analiz, kavramlagtirma olduguna deginilmisti. Bu baglamda
yontem, kavramlarin belirlenmesi, kavramlarin analizi ve analiz tablolarinin olugturulmasi

adimlarina dayanmaktadir.

2.9.6. Kavramlarm Belirlenmesi

Mimari estetik caligmalarinda kullanillan yontemler tizerine mimarhk ve sanat
yorumlart hakkinda toplanacak bilgiler igin Bonta ii¢ kaynak ve yontemden soz etmektedir.
Birincisi; insanin kendi bilgi kaynaklarindan elde ettigi "i¢ gézlem", ikincisi; yonlendirici
gorigmelerin, anketlerin, ruhsal-zihinsel denemelerin ya da diger deneysel yontemlerin
kullanildigr alan aragtirmalari, tglnciisi; insanlarin  mimarhk ve sanata ait
digavurumlarinin, davramglarinin kaydedildigi metin ve belgeler iizerinde yapilan

caligmalardir, (Sentiirer, 1995; Bonta, 1979).
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Bu baglamda, kavramlarin belirlenmesi adiminda, temeli metinler ve belgelerden,
literatiir kaynaklarindan yararlanmaya dayali agiklama yontemi kullanilmigtir. Caligma
kapsaminda olan 20. yy. estetik kuramlarinin belirlenmesi, bagliklara ayriimasi, 20. yy.
mimarlik kuramlarini belirlenmesi ve bagliklara ayrilmasi adimlarindan gegilmis; her adim,
sanat ve mimarlik ortaminda adi gegen yazar, diiginiir ve elestirmenler tarafindan ortaya
konulan bilgiler ve yorumlar araciligtyla agiklanmistir. Bu kapsamda ele alinan estetik ve
mimarlik kuramlari;, yapisalcilik (striiktiiralizm), yorumbilim (hermeneutik), olgubilim:
olaybilim (fenomenoloji), davranig kurami, anlambilim: gostergebilim (semioloji),
varlikbilim (ontoloji), dilbilim (linguistik), alimlama (reception) estetigi kurami, modern,
postmodern (modern sonrast) ve dekonstriiktif mimarlik kuramlaridir. Kuramlarin elde
edilen agiklamalar1 15181inda, estetik ve mimarlik kuramlarinda goriilen kavramlar metne

dayalr analiz yoluyla belirlenmistir. (Bakiniz: Tablo 1, sayfa: 78; Tablo 7, sayfa: 83).
2.9.7. Kavramlarin Analizi, Kavramsal Analiz Tablolarmin Olusturulmasi

Yeni sentezlere varmada, toplanan bilgiler degelendirilir; analiz edilerek amag ve
gereklilikler saptanir. Ihtiyaglar belirlenir, program yapilarak temel kararlar olusturulur.
Analiz agamasi, saptanan olgularin ele alinmasi, yeni ¢6ziimlere varmak igin birlegtirilmesi
islemleridir, (Arcan, Evci, 1992). Bu agamada karmagiklik gosteren olgular yalin 6gelere
indirgenerek her olgu tek tek analiz edilip tantmlanmalidir.

Calismada, kavramlarin belirlenmesinden sonraki kavramlarin analizi adiminda,
estetik ve mimarlik kuramlarnin kavramsal analizinin yapildigina deginilmisti. Bu
baglamda, estetik ve mimarlik kuramlarinin metne dayali kavramsal analizi yapilmistir,
Caligmanin ana eksenini olusturan ve galigmaya bigim veren estetik kavramlar tespit
edilmistir. "Ust kavram" adi altinda belirlenen kavramlar, herhangi bir anlam veya alg
karmagas1 yaratmamak igin, tekrar bir analizden gegirilerek iist kavramlarin tasidiklan
genel anlamlar ortaya konulmug ve her tist kavramin barindirdig: anlamlara paralel "alt
kavram"lar belirlenmigtir. Bu kapsam altinda, iist kavramlarin adi gegen mimarlik
kuramlarindaki anlaminin tespitine gecilmis; bu adimda daha once yapilan kuramlar
temelli kavramlagtirma tablolarindan yararlanilmigtir, (Bakiniz: Tablo 1, sayfa: 78; Tablo
7, sayfa: 83). Kavramlarin modernizm, postmodernizm ve dekonstriiktivizmde kazandigi
anlamlar kavramsal olarak ortaya konmug, kavramlarin modernizm, postmodernizm ve

dekonstritktivizm baglaminda kavramsal analiz tablolart olugturulmustur, (Sekil 1).
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m  Ust Kavramlarin
Modernizm Baglaminda

} Kazandig1 Anlamlar

m  Ust Kavramlann

Modernizm

Ust Kavramlar

o Alt Kavramlar Postmodernizm Baglarminda
’ Kazandigi Anlamlar

m  Ust Kavramlann

} Dekonstriiktivizm Baglaminda

Kazandig1 Anlamlar

Postmodernizm

Dekonstriiktivizm

Sekil 1. Ust kavram analiz tablosu 6rnegi/iist kavramlarin alt kavramlart ve mimarhk

kuramlar: baglaminda kazandigt anlamlari gésteren analiz tablosu 6rnegi

Ugtincii bir kavramsal analiz adimi olarak, mimarlik 6rneklerinin metne dayah
kavramsal analizine gegilmistir. Ust kavramlarin mimarlik kuramlan 1s15mda tespit edilen
anlamlarinin kavramsal varliini sinamak ve bir 6rneklem grubu olusturmak igin her
mimarhik kuramina bir 6rnek gelecek sekilde, toplam 54 6rnegin kavramsal analizi
yapiimigtir. Mimari akimlar 118inda kavram analizleri, mimarlik 6rnekleri yardimrtyla
agtklanarak ortaya konulmustur. Kavramlarin varligini ve etkinligini vurgulamak igin
akimlardan ziyade, akimlarm o6ngoérdiigii kavramlara yonelik analiz etme; akimlar
irdelemekten gok kavramlari irdeleme ve ornekleme amaglanmistir. Yapr o6rnekleri,
akimlar temelinde degil, kavramlar igi8inda segilmis ve analiz edilmistir. Metne dayali
analiz yonteminin sonuglarindan biri olarak, metin iginde yer alan ve kavramin varligim
destekleyen sozcuikler, tiim tez iginde tirnak igareti (" ") arasinda, analiz tablolan iginde ise
koyu olarak yazilmistir. Kavramsal analiz, kavramlastirmada etkili olan anlatimlarin
vurgulanmasi, ortaya gikan kavramlarin varliginin etkin olarak sunulmas: amaglanmugtir.

Analize giren mimarlik 6rnekleri 1980 ve sonrasi tarihli, evrensel tartismalara agik,
agirlikly olarak kuramlarin ve akimlarin ortaya giktig1 bati kaynakls iilkelerden segili, usta
mimarlara ait, tekil yap: dlgeginde, uygulanmig veya uygulanmakta olan, literatiire gegmis
orneklerdir. Bunun nedeni, 1980 yilinin mimarlik ortaminda kabul géren degisimi ve gok
sesliligi ifade ediyor olmasi, estetiin ve mimarligin evrensel boyutta olmasi ve fakat
kuramlarin estetik ve mimarlik boyutunda bati kaynakli olmasi, dogunun bu anlamda,
batimin etkisi altinda ve bu golgede hareket ediyor olmasi, tek yapi olgeginin estetik

degerlendirmede yakin gevre, etki ve baglam kriterlerinden ayri olarak sahip oldugu énem,
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literatirde yer alan mimarlik iiriinlerinin evrensel olma yolunda, otoriterlerce, genel geger
kabulleri ve onaylari iizerinde tastyabilmeleri olarak 6zetlenebilir.

Mimarlik 6rneklerinin tespitinde fotograflama teknigi yoluyla gorsel anlatim
kullamlmigtir. Fotograf belirli bir noktadan gorilebilecek tim detaylar1 tam ve dogru
olarak yansittigindan, (Aydinli, 1992), kitle, bigim, motif, renk, doku, malzeme gibi
ozellikleri diger anlatim tekniklerine oranla daha iyi gorsellestirmektedir. Secilen mimarlik
Orneklerinin yerinde tespiti mimkiin olmadiZindan, literatiir verilerine bagli kalmak
zorunlulugu ile saptanan Ornekler, fotograflama yardimiyla aktanlmaya g¢aligtlmastir.
Bunun igin tespiti yapilan mimarlik driinlerinin biitiin cephelerine ulagiimaya galigilmus;
cepheler fotograflar yardimiyla incelenmis; agirlikli olarak giris veya girise yakin cephe

tespitleri kullanilmaya ¢aligtlmigtir. Orneklere bagli kavramlarin analizinde, analiz tablolar:

kullanttmugtir, (Sekil 2).
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T. No. Ust kavramlarin modernizm, postmodernizm, dekonstriiktivizm baglaminda analizi

- Modernizm } = Ust Kavramlar
E
5 | ¢ Alt Kavramlar Postmodernizm m Ust Kavramlar
S
] .
Dekonstriiktivizm m Ust Kavramlar
Agiklayic1 Metinler o Ust ve Alt Kavramlar
Fotografik Belgeler
Aciklamalar
£
E Fotografik Belgeler
.
:
2” Aciklamalar
5
=
5
2 Fotografik Belgeler
~
g
i Aciklamalar
Fotografik Belgeler
Aciklamalar

Sekil 2. Mimari Orneklerin analiz tablosu 6rnegifiist kavramlarin modern, postmodern,
dekonstriiktivist ornekler baglaminda analizini gésteren tablo 6rnegi



3. IRDELEME
3.1. 20. yy. Estetik ve Mimarlik Kuramlarmm Kavramsal Analizi

"Yapilan Caligmalar" baglig: altinda sunulan teorik temelin sonucunda, 20. yy. estetik
ve mimarlik diinyasindan secilen genel kesitlerin 1g18inda, "estetik nedir?" ve "20. yy.
estetik digiince sistemleri ve mimarlik ortaminda estetigin yeri nerededir?" sorularina
yanitlar aranmaya galigtimagtir.

Bu temel, Bozkurt’un da vurguladigi gibi, ¢agimizda her alanda adi gegen, estetige yon
veren Uig bilyik egilimi gostermistir, (Bozkurt, 1995). ilk egilim, dogada ve sanatta
bigimlerin evrimini ortaya koyar ve klasik felsefelerin, giizelin 6ziinii tanimlamaya galigan,
"birlestirici" kaygisini paylagir. Bu anlamda "kurgusal"dir. Ikinci egilim, izleyicinin zevk,
begeni yargisi, sanatsal yarati ve estetik hazzin belirlenmisligi gibi sorunlarla, yani estetik
fenomenolojiyle, yaratmanin estetigiyle ugragir ki "¢oziimleyici"dir. Ugiincii egilim ise,
deneysel estetik, sanat psikoanalizi, sanat toplumbilimi, yazin ya da resim gostergebilimi,
endiistri estetigi gibi pek ¢ok yaklagimi kapsar ve bu anlamda da "bilimsel"dir.

Ancak Tunal’’nin da deyimiyle, giinimiiziin hizla degisen ve geligen ortami, her alani
oldugu gibi estetik alanim1 da -kendisinin sundugu ozellikler agisindan da- gogulcu;
pluralist bir hale sokmugtur.

Bunun dogal bir sonucu olarak, 20. yy. estetik ve mimarlik kuramlarinin genel bir
degerlendirilmesi yapildiginda, diigiinceler, kiiltiirler, bilimler ve toplumlar aras: iligkiler
sonucu, bazt kuramlarin kimi zaman anlamlarinda, kimi zamansa kullandiklan
yontemlerde benzerlikler veya ortakliklar oldugu saptanmigtir. Bunu daha iyi kavramak ve
konuyu biraz daha agmak igin, oncelikle, simdiye kadar ele alinan estetik kuramlari ve
kullandiklar1 kavramlar hakkinda, daha sonra da modernizm, postmodernizm ve
dekonstritktivizm mimarlik kuramlari ve kullandiklar: kavramlar hakkinda genel bir

saptamamn yapilmas: 6ngorillmektedir.
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3.1.1. 20. yy. Estetik Kuramlarmm Kavramsal Analizi

20. yy. estetik kuramlarinin kendini olugturma ve ifade etme yolunda yararlandiklar
kavramlar soyle 6zetlenebilir:

"Yapisalcilik; (striktiiralizm) kurami"nin amaci; derin yapida yatan anlami bulmaktir:
" Anlamsallik".

Yapisalcilik, evrimsel incelemeye karsidir. Yapinin evrimini goz 6niine almaz. Ele alinan
konuyu, bagimli bulundugu yapiyla yani bitincil bir yaklagimla; dilsel bitiinle agiklar:
"Biittinselik".

Yapisalcilik, tarihe karsidir. Yapinin gegmisini ve bugiinkii tarihini 6nemsemez: "Tarihe
kargithik".

Yapisalcilik, yapiyr eszamanlt i¢ bagmntilardan olugan bir bitin olarak goriir:
"Eszamanlilik".

Yapisalcilik, yapiyr ¢oziimleme yoluyla elde edilecek bir biitiin olarak algilar ve anlamu
bulmak amaciyla analizi ve yeniden kurmay: amagclar: "Oze Ulagma", "gozﬁmleyicilik";
"pargalama ve birlestirme".

"Yorumbilim; (hermeneutik) kurami", kisaca kendini anlamak ve varolusu agiklamak
olarak 6zetlenebilir. Amact; anlami yeniden bulmaktir: "Cokanlamlilik". Yorumbilim,
anlami yeniden bulmak igin tarihsel olana geri doniip, tarihsel olanin anlamini yeniden
kesfeder: "Tarihsellik".

Nesnel ve tarihsel temelli anlam gikartma eylemini gergeklestirir: "Baglamcilik”.
Anlam g¢ikartmada ve yorum yapmada sadece dilden degil, her tiirlii isaret dizgesinden
yararlanir: "Simgesellik", "evrensellik".

"Olgubilim; olaybilim (fenomenoloji) kurami", gergege, 6ze ulasmay: amaglar. Ozii
arar ve 6zii igerikte bulur: "Oze ulasma", "anlamsallik".

Olgubilim, gercege, 6ze ulagmak igin nesneleri tium bireysel niteliklerinden, ©znel
degerlerinden soyutlar: "Soyutlayicilik".

Oz ve igerik arayisinda tek tek 6zellikli nesne incelemekten ote genel dzellikleri kavramay:
ongoriir. Nesneyi pargalama, parcalara indirgeme, biitinsellikten uzak ¢éziimleme yoluna
gider: "Coziimleyicilik", "ayrigtirma", "pargalama".

Olgubilim bu arayig siirecinde ¢evreden etkilenimi ve tarihi yadsimaz, fakat zaman ve

mekandan 6te bir an1 benimser: "Tarihsellik".

T.C. YOKSEKOCRETIM muw
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"Davranig kurami", toplumsal ve estetik olaylari insan davramislaniyla acgiklamaya
caligir.

Ozi, insan davranislarinin anlaminda arar ve arayigini insan davramiglarina indirgeyerek
¢oziimlemeye calisir: "Oze ulagma", "anlamsallik".

Davranig kuraminda disiinilen ve duyumsanandan g¢ok, yapilan snemli 6ldugundan,
coziimleme, insan davramslarimi her tirli akil, duyu ve digstncelerinden anndirip
soyutlama ve yapilana yogunlagtirma adimlarinda gerceklesir: "Soyutlayicilik".

Estetik davranigi ayirmak ve tanimlamak, estetik davraniga uygun bir estetik nesne
geligtirmek esasi, ¢oziimlemenin diger adimlandir: "Coziimleyicilik".

"Anlambilim; gostergebilim (semioloji) kurami"; toplumsal yagamdaki gegitli anlamli
butinleri, insanlarin birbirleriyle iligki kurmalarimi saglayan gosterge sistemlerini
inceleyen, anlamlandiran ve siniflandiran bir bilim dalidir. Amaci, gergegi yakalamak
adina, anlaml biitiinleri birer gosterge olarak incelemektir: "Anlamsallik",

Gosterge, bagka bir seyin yerine koyulabilme 6zellifine ve kapasitesine sahip olan bir
seydir. Bu anlamda gostergebilim, ¢esitli simgelerle ve bunlarin ¢6ziimlemeleriyle
ilgilenir: "Simgecilik", "¢coziimleyicilik".

Gostergebilimin caligma konulari, gosterge cesitlerinin, bunlarin gesitli anlam tasima
yollarinin ve gostergeleri kullanan insanlarla iligkilendirilme bigiminin aragtiriimasini,
toplumun ya da kiltiiriin gereksinmelerini karsilamak icin gelistirilen kodlar1 ya da bu
kodlarin iletilmesi igin varolan iletisim kanallarimi igletmek igin bagvurulan yollari,
kiltiirin kendi varolusu ve bigimini, bu kodlarin ve gostergelerin kullamimini igerir:
“Yararcilik", "tarihsellik".

"Varlikbilim (ontoloji) kuramu", varolam, varoldugu gibi en temel nitelikleriyle
incelemektir: "Anlamsallik".

Bunun igin, ilk olarak, estetifi saglamanin bir kosulu olan 6zne-nesne birligini, ikincil
olarak da nesnenin kendi i¢inde 6n yapi-arka yap: yani bigim-anlam birligini saglamayi
hedefler: "Birlik".

Varlikbilimde insan, i¢inde bulundugu diinyay: varlik iligkileriyle tanimlar. Varlik iligkileri
tanimlanmadan ne tarihin olusumu ne de yagsamin toplumsal bigimleri anlasilamaz:
"Tarihsellik".

Varlikbilim, varlik iligkilerini herhangi bir soyutlama yapmadan, biitiinciil bir yolla inceler:

"Butiinsellik".
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"Dilbilim (linguistik) kurami"nda, ifade kavrami 6nemlidir. Dilbilim, dili bir ifade
olarak inceler: "Ifadecilik", "anlamsallik".
Dilbilim, dili, bir yapi, bir sistem olarak yapisalci tutumla ¢éziimleme yoluna gider. Bu
yol; parcalama ve Ogelerine aywrmaktan uzak, bitiinciil bir yolla ¢oziimlemedir:
"Cozimleyicilik".
Dilbilimde estetik, icerik, yani ifade ve bi¢im bitinligidir. Bu iki kavram birbirinden

soyutlanamaz ve estetik ancak bu iki kavram iligkisiyle var olur. Ayrica dilbilimde dil,

bigim ve ifade biitiinliigii olarak da goriliir: "Bitunsellik".

Dilbilimdeki nesne-ifade; gosteren-gosterilen iligkisi nedensizdir: "Nedensizlik".

Bu nedensiz iligki sonucunda ¢ikan ifadeler birden ¢ok olup, zamandan bagimsiz anlamlar

tasir: "Eszamanlilik".

Ve son olarak da "alimlama (reception) estetigi kuram" ve 20. yy. estetik digiince

sistemine getirdigi kavramlar su sekilde ozetlenebilir: "Cokanlamlilik", "yararcilik",

"simgesellik", "tarihsellik", "streklilik", "yenilik".

Bu kisa degerlendirmenin bir sistematife oturmasi i¢in ayrica bir kavramsal analiz

tablosu olusturulmaya c¢aligilmug; her estetik kuramu ve kullandigr ana kavramlar

belirtilmistir.

Tablo 1. 20. yy. Estetik kuramlan ve kuramlar kaynakh kavramlar

Objektivist; Nesnel Subjektivist; Estetik Deger, Begeni ve Yargi Temelli
Estetik Kuramlar Oznel Estetik Estetik Kuramlan
Kuramlan
Yapisalcilik | Yorumbilim { Olgubilim Davrams Anlambilim | Varlikbilim Dilbilim Alimlama
Kuram Kurami Kuramm Kuramz Kuramu Kuram Kuranu (Reception)
Estetigi
Stritktiiralizm) | (Hermeneutik) |(Fenomenoloji) (Semioloji) (Ontoloji) | (Linguistik) Kuram
Oze Ulagma Oze Ulasma | Oze Ulagma | Oze Ulagma | Oze Ulagma | Oze Ulagma | Oze Ulagma | Oze Ulagma
Anlamsallik Cokanlamlbik | Anlamsallik Anlamsallik Anlamsallik Anlamsallik | Anlamsaltik Cokanlamlilik
Biitinsellik Simgesellik Soyutlayicilik | Soyutlayicilik | Simgesellik Bitiinsellik [ Biitiinsellik Simgesellik
Tarihe Kagithk | Tarihsellik Tarihisellik Cozimleyicilik | Tarihsellik Tarihsellik | Nedensizlik Tarihsellik
Eszamanlilik Evrensellik Coéziumleyicilik Coziumleyicilik | Birlik Egzamanlihik | Siireklilik
Coziimleyicilik | Baglamecihk Yararhilik Cozimleyicilik | Yenilik
Ifadecilik Yararcilik
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3.1.2. 20. yy. Mimarhk Kuramlarinin Kavramsal Analizi

Ikincil bir adim olarak, g¢alisma kapsaminda ele alinan mimarlik kuramlarinin
kavramsal analizinin kisa bir degerlendirilmesi yapilacak olunursa, her kuramin gaglar
boyu kimi duginiirler ve uygulamacilar tarafindan farkl analizlerinin yapildig
gorilmektedir.

Gur'e gore, mimarlik kavramlarini kronolojik olarak betimlemek olanaklidir ama bu en
az iki bin yilin tarihini yeniden yazmak anlamina gelir, (Gur, 1998a). En genel yaklagimla,
mimarinin temelde, Antik ¢agda Vitruvius tarafindan ortaya konulmusg olan "iglev, teknik,
estetik (guzellik)", (Vitruvius, 1990), fakat giiniimiizde genigletilmis olarak "ekonomi ve
ekolojiyi" de igine alan, (Aksoy, 1987), bir bilegsenler takimi ile sonugta i¢ ve dig mekan
yaratma eylemi oldugu ve bu mekan boyutu ile iglevsel ve teknik boyutlarin bir biitiin
olarak estetik degeri olusturdugu bilinmektedir, (Sentiirer, 1992). Estetik degerlerin altinda
yatan ilkeleri saptamak igin yapilan ¢aligmalarda kavramlarin kimi zaman geliserek kimi
zamansa degiserek giinimiize kadar geldigi gorilmektedir. Tim bu anlatilanlara birer
ornek sunmak i¢in mimarlikta degerlendirme ve elestiri 6lgiitleri olarak adlandiriian bu

kavramlarin degisimleri Tablo 2 ve Tablo 3'de gésterilmektedir, (Aydinli, 1993).

Tablo 2. Vitruvius, modern mimari, modern sonrasi mimari baglaminda mimarlikta iig
temel bilesenin ve degerlendirme olgitlerinin kavramsal degisimleri

Vitruvius Modern Mimari Modern Sonrast Mimari
Saglamlik Teknoloji (prefabrikasyon) | Geleneksel+Cagdag Teknoloji
Kullamglilik Islevsellik Kiiltirel, Sosyal, Psikolojik,

(amaca uygunluk) Mekansal Gereksinmeler
Giizellik Estetik Anlamsal+Simgesel Estetik
(objenin nitelikleri) Bigimsel-Gorsel Etki (igerik+bigim=ifade)

(obje-stije bag1) (insan-gevre etkilesimi)

Tablo 3. Mimarlar baglaminda mimarlikta {i¢ temel bilegenin ve degerlendirme &lgiitlerinin
kavramsal degigimleri

Platon | Vitruviugs |Wright | Amheim| Schulz | Schulz |[Rasmussen |Sedlmayr| Ventuti [Weber| Tschumi

Dogruluk | Saglamlik | Teknik |Bigim- |Islevsel |Fiziksel |Gestalt Makine | Stritktir | Bilim| Eylem
Form

Gizellik | Guzellik Estetik | Hareket | Simgesel | Kiltirel |Hareket Insan Ifade | Sanat | Devinim

Tyitik Kullamighitk | fslevsel | Mekan |Ortam |Sosyal |Mekan Organik | Program | Ahlak | Oran
Yaratma /Tore
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Buradan da anlagilacag (izere, giinlimiiz mimarlar: tarafindan benimsenen, mimarlikta
ti¢ temel bilesen giderek estetik degerlere agirlik veren bir goriinim kazanmaktadir.
Mimarlar tarafindan, 6nemle vurgulanan bu kavramlar, sosyal, toplumsal, kiiltiirel degerler
sonucu olugsmug estetik degerler olarak tanimlanmaktadir. Birgogu, gevresel psikoloji konu
alani icinde deneysel caligmalar sonucu ortaya ¢ikan kavramlan da yansitmaktadir,
(Aydinh, 1993; Thurell, 1989).

Mimarlik ortamina tekrar domiildiigiinde ve 20. yy.'a damgasim vuran modern ve
modern sonrast donemlerin eZilimlerine bakildiginda doénemlerin  bigimlendirme
anlayislarmin, temel yaklagimlarinn, stil ve tasarim goriislerinin kavramsal disavurumu

Jencks, Hassan ve Harvey tarafindan su sekilde 6zetlenir, (Kandil, 1987), (Harvey, 1997):
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Tablo 4. Jencks’in temel yaklagim, stil ve tasarim gorisleri agisindan modern ve modern
sonrasi mimarlig: izerine yaptig1 kavramsal siniflama

Modern Mimari (1920-1960) | Late Modern Mimari (1960-... ) | Post Modern Mimari (1960-... )
Temel Yaklasim Agisindan
1 Uluslararas: stil va da stilsiz Stil kaygis: yok Cift kodlu stil
2 | Utopik ve idealist Yararc Cogulcu
3 | Islevsel nedene bagh bigim Esnek uyum Anlamsal bigim
4 Yeni Ruh (Zeitgeist) Gecg kapitalist Gelenek ve tercih
3 Coziim getiren 6neil sanate Baski altina girmis sanatg1 Sanater / Kullanicy
6 Siradan insana segkinse vaklasim | Seckin bir meslek anlayis: Seckinci katiimaci
7 Bitiinet, topyekiin, yaygni, Bitiincii Pargaci
Yeniden geligtirmeden yana
8 Kurtanc Hizmet getiren mimar Tanttica ve eylemci mimar
Stil Acisindan
9 | Dosdogruluk Doyumitstti, ik, ileri teknoloji Cift anlatim
10 | Yalmhk Yalm bicimierle elde edilen karmagkh | Karmagiklik
11 | Izotropik mekan/Sikago gevresi Agirt izotropik mekén (agik plan, ofisle | Degisen, stirprizli mekanlar
Domine serbest mekén, tekrarlar ve yatiklik)
12 | Soyut bicim Heykelsi, hiperbol, sagirtic: bigim Uzlagmact ve soyut bigim
13 | Piirist Asin tekrar ve piirist Eklektik (secmeci)
14 | Vurgusuz safir kitu Agin vurgular Anlamsal vurgu
15 | Makina estetigi, dogrudan 2. bir makine estetifi, agir1 mantik, Baglam iginde degisken, kangik bir
mantik, mekanik sirkitlasyon, mekanik sirktilasyon, teknoloji ve estetik, igleve yonelik anlamsal
teknoloji ve stritktiir striiktiir uygunluk ve icerigin ifadesi
16 | Siise karst Yap: ve yapim, yapimn siisti Organik ve uygulamali
siislemecilikten yana
17 | Anlatima karst Mantigm, mekanik sirkiilasyonun Anlatimdan yana
ifadesi, teknoloji ve yap: dondurulmus
hareket
18 | Benzetmeye karst Benzetmeyve Kars Benzetmeden yana
19 | Tarhi amlara karsi Tarihe karg: Tarihi referanslardan yana
20 | Espriye karst Niyetlenilmemis espiri yada Espriden yana
beceriksiz espri
21 | Sembolizme karsi Niyetlenilmemis sembolizm Sembolizmden yana
Tasanm Gériigleri Acisindan
22 | Parki¢inde kent Park icinde anit Baglam i¢inde kenteilik
23 | Islevsel ayirma Kabuk icinde iglevler Islevsel kanstirma
24 | Iskelet ve deri Gorsel efektlerle g1k bir deri Menierist ve barok
1slagimst gorimily, sfumato
25 | Ortak yap: sanatt Indirgeyici eliptik 1zgaracilik Ttm hitabet araglan
(Gestamtkuntswerk) irrasyonel 1zgara
26 | Kutle degil hacim Deri ile sanlmig hacimler, kittlenin Carpik mekénlar ve uzantilan
ink#n, topyekiin bigim synecdoche
27 | Tabliye, nokta blok Konsol binalar, dogrusallik Sokak fikri
28 | Saydamlik Tam saydamlik Kararsizlik
29 | Asimetrik ve diizenlilik Bigimsel tekrar ve simefriye egilimli, | Asimetrik simetrive egilimli
yansima ve seriler (Wueen Anne Revival)
30 | Uyumlu biitiin Paketlenmis uyum, zoraki uyum Yapigtirma, carpisma




Tablo 5. Hassan ve Harvey'in modern ve postmodern mimari {izerine ortaya koydugu

sematik, kavramsal farklar
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Modernizm Postmodernizm
Romantizmy/Simgecilik Parafizik/Dadacihk
Form (birlegtirici, kapaly) Anti-form (ayinicl, agik)
Ainag Oyun
Tasanim Rastlant:
Hiyerarsi Anargi
Hakimiyet/Logos Tukenme/Sessizlik
Sanat Nesnesi/Bitmig Yapit Siireg/Performans/Happening
Mesafe Katilim
Yaratma/Bitinsellegtirme/Sentez Yaratmay: Imha/Yapibozum/Antitez
Mevcudiyet Yokiuk
Merkezlenme Dagilma
Tur/Suur Metin/Metinlerarast
Semantik Retorik
Paradigma Sentagma
Hipotaksi Parataksi
Mecaz Mecaz: Miirsel
Kék/Derinlik Rizom/Yilzey
Yorum/Okuma Yoruma Kargy/Yanlig Okuma
Gosterilen Gosteren
Okunakly (Okuyucuvari) Yazilabilir (Yazarvari)
Anlaty/Biiyuk Tarih Anlats Karsgit/Kiiciik Tarih
Ana Kod Idiyolekt/Kisgisel Dil
Belirti Arzu
Tir Mittasyona Ugramig
Cinsel Uzuvlar/Fallik Cok Bigimli/Androjin
Paranoya Sizofreni
Koken/Neden Fark/lz
Tann Baba Ruhiilkudiis
Metafizik froni
Belitlemmniglik Belirsizlik
Askmhbk {ckinlik

Gir bu kavramlari; modern ve sonrasi kavramlar ve Oneriler olarak yeniden

derlemistir.

Tablo 6. Modern ve 6ncesi/modern sonras1 kavramlar ve 6neriler, (Giir, 1998b).

Modern Modern Sonrast Onerilen
Biitiinlik Pargalihk Bititnlilk Duyumu
Birlik Heterotopya Dinamik
Diizen Dizensizlik Kaotik Dilzen
Stireklilik Kopma Baglam
Doga Kiltor Organik Mimari
Bigim Tcerik (Oz) Ozdek
Sadelik/Basitlik Karmagiklik Varolus
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Bu adimlar ve '"yapilan g¢aligmalar" ana baghig 1siginda kazanilan bilgiler

dogruttusunda modern ve modern sonrasi mimarlik kuramlarinin kavramsal analiz tablosu

asagida yer alan sekilde olusturulmusgtur.

Tablo 7. Modern ve modern sonrast mimarhk kuramlar1 ve kuramlar kaynakli kavramlar

Modern Modern Sonrasi
Modernizm Postinodernizin Dekonstriiktivizm

Doga/Makine/Teknoloji Insan Mimar
Elit/Halk¢1 Poptlist/Halke1 Elit
Alaleihik/Standardizasyon/ Oznellik/Duygusallik/Degiskenlik Cilgmlik/Degiskenlik/
Kaheihk Gegicilik Gegicilik
Tarihe Kargitlik Tarihsellik Tarihsizlik
Zamansizhik Zaman Zamansizlik/Eszamanlilik
Baglama Kargithk Baglamcihik Baglama Karsithk
Anlama Kargithik Simgesel Anlamsallik/ Antamsizhk/Degigen Anlamsallik/

Cokanlamlihik Belirsiz Anlamsallik
Simgeye Kargitlik Simgesellik Simgeye Kargithk
Mekansal Biitiinliik/ Rastlantisallik/Kalabaliklik Pargaliik/Bozgunculuk/
Bitiinseltik Cozumleyicilik
Birlik Celiski Celigki/Belirsizlik
Dizen Diizensizlik/Karmagikhik Uyumsuzluk/Saptirma/Yikicilik
Stireklilik Stireksizlik/Kirilma Stireksizlik/Kinlma
Bigimcilik Bigimeilik Bigimcilik
(islev geregi/soyut/birincil) (her tiir/sisliiVsegmect) (pargaly/belirsiz/tanimsiz)
Ifadecilik Ifadecilik {fadecilik
(soyut/bigimei/geometrik) (her tiir/stisli/segmeci) (pargalv/belirsiz/tanimsiz)
Yalnlik/Sadelik/Stise Kagrthik Suisleme/Bezeme/Ekleme/ Yapigtirma Dinamizm/Hareket
Soyutlayicalik Taklit Uydurma
Uyum Karsithk Beklenmezlik
Islevsellik/Kullamghhk Islev Dis1 Olma/Kullapmm Dist Olma Islev Dig1 Olma/Kullamm Digt Olma
Yararlilik/Nedenlilik Yarar Dig1 Bigimler/Nedensizlik Nedensizlik
Evrensellik Yerellik Yersizlik/Yabancilagma
Tekditzelik/Aymlik Farklilik/Cesitlilik Farkliik

Kurgw/Espri Kurgu

Alaycilik Alaycilik

Abarti Yamlsama

Cogulcutuk Detaycilik

Tutarsizlik

Titketme
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Konunun ana eksenine doniilecek olunursa, ¢aligmanin amacini tegkil eden 20. yy.
estetik kuram ve kavramlar1 agisindan, estetik kuramlar temelli kavramlarin modern ve
modern sonras1 mimarligindaki yerini analiz etme paralelinde, 20. yy. estetik kuramlarinin
kendilerini var eden ve varolma siirecinde yararlandiklar: iist kavramlart agmak, anlamsal
benzesim ve farkliliklar1 yeniden, daha detaylica ortaya koymakta yarar goriilmektedir.

Boylelikle, 20. yy. estetik kuramlarinin 6ne stirdigii kavramlarin anlamsal geligimine,
gegmis ve buglinin ¢izgisinde bakilacak; kavramlarin sahip olduklari anlamlarin, modern
ve modern sonrast mimarlik kuramlarinda varligi, benzerlik ve farkliliklari, aymilik ve
degisimleri vurgulanmaya caligilacaktir; Gst kavram ve alt kavram varliklan, iligkilert
degerlendirilecektir. Cikan sonuglar paralelinde 1980 sonrast mimarlik triinlerinden
orneklemeler yapilacaktir.

Tim bu adimlarda, yapilan galigmalar ve irdelemeler kisminda yer alan bilgilerden ve
ozellikle estetik ve mimarlik kuramlannin analizinin yapildigt kavramsal analiz
tablolarindan yararlamlmigtir. (Bu baglamda, estetik ve mimarlik kuramlari ve kuramlar

kaynakli kavramlar igin bakimiz: Tablo 1, sayfa: 78, Tablo 7, sayfa: 83).

3.2. 20. yy. Estetik Kuramlarma Bagh Ust Kavram Analizleri; Kavramlarin
Modernizm, Postmodernizm ve Dekonstriiktivizm Baglaminda Kazandi@

Anlamlar
3.2.1. Oze Ulasma

Oz kavramy; herkesin "ben" derken anlattif1 tinsel varlik; yasamda bir seyin "temel
6ge"si, unsuru, can alict noktasi; (Tuglaci, 1971d); "gercek" ve igine "saf"ligini/ariligim
bozacak higbir sey karigmamis olan ey anlamlariyla kullanilmaktadir, (Hangerlioglu,
1993e).

Giir'e gore 0z kavrami, mimari nesnenin siyasi ve dini dizgelerle kurulan iligki diizeni
ve binamn okur i¢in anlamidir. Bu nedenle kavram, mimarinin daha gok siyasi, dini ve
sosyo-kiltiirel soylemlerinin bir temas: olarak ve bir binanin "yiice amaci: iglev ve anlami1”
seklinde kullantimalidir, (Giir, 1998b).

Oze ulagma etkinliginin, sanat kuramlar iginde "saltik olan"1 ele gegirme ve yansitma,
gorineni degil dusiiniileni aktarma, goriinenin "baglamin1 degigtirerek" "o6zsel bigimlerle

aktarma" anlamlan ile var olduguna rastlanmaktadir, (Beggen, 1996). Aym etkinligin
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mimarlik kuramlarinda, saltik olani ele gegirme ilk anlaminin yani sira, baglam: degistirme
ve Ozsel bigimlerle aktarma yolunda, tasarimcinin yorumunu, iginde bulunulan donemin
gorigini, entelektiiel, sosyal ve teknik 6zelliklerini, iglevi yansitma yollarnyla gergeklestigi
goriilmektedir, (Besgen, 1996).

Tum bu anlatilanlara paralel olarak, modern mimarlik akimi iginde 6ze ulagma
etkinligi, akimin varoldugu doénem ozelliklerine bagli olarak, endustri devrimi ve
getirdiklerinin  de  etkisiyle, mimarlik alaninda "teknoloji”, "makinalagma",
"standardizasyon", "akilcilik", "kalicilik" 6zelliklerinin yeniden ve farkli bir dille ele
alinmasiyla kendini gostermistir. Halk igin 6ngoriilen bu tutumlar, her ne kadar, ilk adimda
"yararc1" ve "iglevselci" olmalariyla ortaya ¢ikmig olsalar da, akilcilagtirilmig bir toplum ve
ideal insan yaratma gabastyla, one siirdiikleri bigim dili ve mekan kullanim ozellikleriyle,
zaman iginde bireysel gereksinmeleri kargilayamamasiyla son derece "elit" bir yaklagima
dontisiimii kaginilmaz kilmigtir,

Bu doniisim igerisinde, insanin ruhsal yapisini, toplumsal boyutu ve mimarinin
anlamsal ifadelerini yeniden ele alan, bu baglamda da, mekan ve bigim diliyle gegmisi
inceleyen ve artik birbirinden farklilagan ¢evreler ve binalar yaratan yeni bir anlayis ortaya
¢tkmigtir. Postmodernizm akimmin boylelikle, modernizmin aksine, doga/makine/teknoloji
kavramlarinin yerine "insan"i merkez alan bir tutum sergiledigi soylenebilir. "Halk" igin
yapilan tasarimlarda, ge¢misten iginde bulunulan ana kadar varolan hertiirlii kaynaga
bagvurulmugtur. Son derece "popiilist" bir tavrin sergilendigi ortamda her yaklagim
bagvuru kaynagi olma ozelligini kazanmigtir. Oyle ki, mimarin "6znelligi" ve "keyfi",
tasarim etkinliginin her adimma yansimig; modernizmin aforoz ettigi "duygusallik",
"degiskenlik" ve "gegicilik" gibi kavramlar megru kilinmgtir.

Dekonstriiktivizmin  6ze ulagma kavramini ele alimig bigimine gelindiginde,
postmodernizmin zaman iginde, fantezilerinin sonu gelmeyen, tiiketici, sorumsuz,
diizeysiz, zevksiz ve kitsch bir tavra doniistiigi eiestirisi, modern sonrasi dénemde
mimarin etkinliginin tekrar digince ve felsefe temelli, "sorgulayict" ve "elit" bir hal
kazanmasina neden olmustur. Modern diinyanin insami kendine ve ¢evreye yabanci kilan
"belirsizligi", "degiskenligi" ve "gegiciligi" tasartm ortaminda mimarm kendini ifade
etmesi alamnda her tiirli "gilginhiga" rastlanmasmna yol agmustir. Oyle ki
dekonstritktivizmin, akilct olmayani akilct olanin igine dahil ederek bastirilmig olan her

tiurla "0znel ve nesnel yaklagim"i agifa ¢ikardigi gorilmektedir. Bu baglamda,
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dekonstriiktivizm temel anlamna paralel, ylkma; bozma, pargalama tavirlari, karsitliklarin
ve celigkilerin kaygisizca ifade bulduklar gézlenmistir,

Tablo 8. Oze ulagma kavraminin modernizm, postmodernizm ve dekonstriiktivizmde
kazandigi anlamlar

® Oze Ulasma
Modernizm ’ (doga/makine/teknoloji)
(elit/halkgr)
e Temel Oge Olma Durimu/Hali (akilcilik/standardizasyon/kalicilik)
e Saltik Olma Durumw/Hali m Oze Ulasma
% s Baglam Degistirme/ (insan)
B Degisen Baglam Postmodernizm } (popiilist/halkg1)
=§ o Saflik (6znellik/duygusallik/degiskenlik/
" ¢ Yalinlik gegicilik)
« Gergeklik m Oze Ulasma
» Soyutlayicihk Dekonstriiktivizm ’ )
(elit)
(c1lgimlik/degiskenlik/gegicilik)
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Tablo 9. Oze ulagma kavraminin modernizm baglaminda analizi

o Temel Oge Olma
Durumw/Hali
o Saltik Olma

Modernizm

m Oze Ulasma
do@a/makine/teknoloji)
elit/halker)

akilehk/

gtandardizasyonlkallcllu(

Durumuw/Hali
* Baglam Degistirme/
Degisen Baglam Postmodernizm
 Saflik

u Oze Ulasma

= Oze Ulagma
(insan)
(popiilist/halker)
(6znellik/duygusallik/
degiskenlik/gecicilik)

e Yalinhk

~Gerceklile Dekonstriiktivizm

 Soyutlayicilik

m Oze Ulagma
(mimar)

(elit)

(c1lgmnhik/
degiskenlik/gegicilik)

Basilan tiim gazetelerin daha cabuk, dahal
kolay ve en yiiksek kalitede okurlarma)
il ulasabilmesi amaciyla yapilan matbaa tesisi
hiz, Kkalite, teknoloji kavramlarim birlegtiren
il yap1 teknolojisi ile meydana getirilmistir.
Cam ve celik konstriiksiyonla projelendirilen
silindirik giris kulesi binamn siluetinde
donimant bir 6ge olarak yer almaktadar.
Transparanthgin 6n planda oldugu kulede
panoramik cam asansér ve onu cevreleyen
¢elik merdiven biitiinligityle tam bir seffafhik
ongorilmiistiir. Bina ¢elik tagiyici sistem ve
§ arasmna hafif aliminyum giydirme cephe

sistem olarak tasarlanmigtir.. Tim yol
Ana Yoldan Gériiniim cephesi yesil brrakilmistir, (Tabanhoglu,
. y = 2000a).

| Uretim yapilarnin teknolojiyi barmdirmann|
yamsira onun ifadesi olmalari olduk¢a uzun
bir tarihi gegmise dayanmaktadir.

Bu baglamda, matbaa tesisinin teknolojivi
sadece veri kabul etmeyip onun olanaklariyla
iiretken bir iligkiye girebilmesi nemlidir.
Yap,, hiz, kalite, teknoloji kavramlarim
birlestirmeyi 6ngéren cam ve gelik kullaniml
bir yap1 teknolojisi ile mimari ifadesini
bulmugtur.

Proje, ileri teknolojileri bir gdsteri aract
haline getirmeyen, tersine verili teknolojik
olanaklar, programlan ve mimari amaglan
gergevesinde yeniden yorumlayan yaratici]
bir tavir sergilemektedir, (Nalbantoglu,
2000).

Giris Kulesi-Kiitle iligkisi

Matbaa Tesisi, Tabanhioglu Mimarlik. 1990'lar, Ankara, Tiirkiye.

- i

o Hiz

* Kalite

* Teknoloji

o Seffaflik

o Soyutlayiciik

o Oze Ulagma
(doga/makine/teknoloji)
elit/halke¢r)

akileihik/
istandardizasyon/kahcilik

Silindirik Girig Kulesi
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Tablo 10. Oze ulasma kavraminin postmodernizm baglaminda analizi

Swan (Kugn) Oteli, Michael Graves, 1987-1990, Florida, ABD.

| kalabaliga bakmaktadir. Dis siislemelerde;

! | Ledoux'dan, geriye dogru basamakli bir

/| gevre diizeni ise 19. yy.''!n Beaux Arts

i¢ Mekandan Goriiniim*

Disney Diinyasi'mn  bir
pargast olan Swan Oteli,
Michael Graves ve Robert
Stern'e damigilarak tasarla-
nan yapilar arasinda yer
almaktadir. isveren tarafin-
dan yogun kiiltiir yatirim-
larna déniistiiriilebilecek
stratejik kararlarm tiretilme-
si amaci, kompleksin tim
cehresinin degistirilereck
yeni ideolojiler dogrultu-
sunda bir turizm ¢ekim
merkezi yaratilmasiyla
sonuglanmistir.

Bu ironik otellerin, turistler
icin ilging olmaktan ote
timiiyle eglenceye yonelik

olarak diizenlenmis olmalan

selale ve havuzlar Villa Lante'den, kayiklarn
yanastign kopri ve merkezi piramit

sckilde kaydinlarak yapilous olan kiitle
Zoser'in iinlii piramidinden, bina yerlesim ve

Ekolii'nden esinlenerek olusturulmugtur. 14
m?'lik bir oda biiyiikliigiinde ve otel yapisimn
catisma yerlestirilmis olan dev boyutlu
kugular, modern teknolojinin tiim olanakla-
rindan yararlanilarak, celik govdeleri, ahsap!
kanatlari, fiberglas kaplamalarina kadar
dizayn edilmigtir. Otelin 6n cephesindeki
ikinci dekorasyon 6gesi olan turkuvaz renkli
deniz kabuklan, i¢ mekanlanindaki kesik
palmiyeleri, plaj semsiyeleri, papagan lamba-|
lar,, gigek bigimli aydinlatmalari, tugla-
beyaz-mavi kangimi renk kullammyla yarati-
lan imajlar sanki Hochney veya Segan'in
calismalarindan  biri izleniyormus hissini
uyandirmaktadir, (Kubat, 1994). Graves'in
gecici ve degisebilir bir zevki yansitan,

eglenme amagh bir topluluga; turist kimligine |

yonelik tasarladify calisma, tiimiiyle keyfi ve
kendine dzgii, diisiinsel ve duygusal, segme-
ci ve popiilist bir tavir sergilemektedir.
* http://www.swandolphinmeetings.com

o Temel Oge Olma m Oze Ulasma
: (doga/makine/teknoloji)
Durumu/Hali Modernizm D (elit/halker)
© Saltik Olma (akilcihk/
5 standardizasyon/kalicilik)
« | Durumuw/Hali
2 1 Oze Ulasma
E * Baglam Degistirme/ } (insan)
- 5 5 Postmodernizm (popiilist/halker)
Dy B:
g sienBafiom (6znellik/duygusalhik/
o | © Safik depiskenlik/gegicilik
e Yalinlik u Oze Ulasma
h (mimar)
* Gergeklik Dekonstriiktivizm D (elit)
o Soyutlayicihk (cilgmnlik/
degiskenlik/gecicilik)
yoniiyle,  "tarih yiiklii Avrupa sehirleriyle
kiiltiirel agidan rekabet ctmesi"jle Eglence
beklenmektedir. "Eglence mimarisi" olarak Kiilti
adlandirilan bu yeni tasarim politikasmml|® KUItir
meyveleri Avrupa kiiltiiriinden esinler alarak lle Tarih
24 abartili boyutlarda ifade edilmiglerdir. Dokuzjl .
¥ kez biiyiitillen Bernini'nin iinlii kugu motifleri | ® Ideoloji
ve yine Bernini'nin iinlii Barberini Sarayy o Teknoloji
gergek boyutlarindan daha abartih olarak ve
son derece etkileyici bir goriiniimleff® Siisleme

o Oze Ulagma

(insan)
(popiilist/halk¢r)
(6znellik/duygusallik/
degiskenlik/gegicilik)
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Tablo 11. Oze ulasma kavraminin dekonstriiktivizm baglaminda analizi

s Oze Ulasma

e Temel Oge Olma
Durumw/Hali

o Saluk Olma
Durumw/Hali

= Baglam Degistirme/
Degisen Baglam

e Saflik

e Yalinhk

® Gergeklik

o Soyutlayicilik

Modernizm

u Oze Ulasma
(doga/makine/teknoloji)
(elit/halkgr)

(akilcalik/
standardizasyon/kalicilik)

Postmodernizm

m Oze Ulasma
(insan)
(popiilist/halke)
(6znellik/duygusallik/
degiskenlik/gegicilik)

Dekonstriiktivizm

» Oze Ulagyma
(mimar)

(elit)
(¢ilgmnhk/
degiskenlik/gecicilik)

Miizik Merkezi, Frank O. Gehry, 1996-2000, Seattle, ABD.

Duyusal Form Olusumlari*

Serginin ve programin oziinii olusturan 6

i bolim; Gokyiizii Kilisesi, Doniim Noktas,

Ses Laboratuari, Sanatgiun  Yolculugu,
Elektrik Laboratuari ve Egitim Evi olarak

o belirlenmistir. Bunlardan Gokyiizii Kilisesi
jf icerik olarak Jimy Hendrix'in her tiirlii insa-

nin, miizigin giicii ve keyfi ile biraraya gel-
mesi fikrinden esinlenerek olusturulmugtur.

{ Binanin merkezinde, halkin biraraya gelip

toplanabilecegi bir mekan yaratilarak bu fikir
bir anlamda gergege doniistiiriilmiistiir. Bo-
limlerden Doéniim Noktasi ise, Amerikan
popiiler miizigindeki farkli goriislerin ve
geleneklerin yansitildig: bir dizi sergi alanim
icermektedir. Bir diger bsliim olan Ses Labo-
ratuant miizik, bilim ve teknoloji arasinda)
iligki kurarak ziyaretgilerin ahsildik miizik
deneyimlerini ve miizik yapma olanaklarini

gelistirmek i¢in kurulmus olup Sanatginin|

Yolculugu ise popiiler miizik sanatgilarmin
gegmisleri, hayatlani ve yasadiklan zaman
hakkinda bilgi vermektedir. Merkezin multi-
medya arsivi Elektronik Laboratuarinda, mii-
zik bilgisi geligtirme béliimii ise Egitim Evin-
de gergeklesmektedir, (Ekincioglu, 2000j).
Konstriiksiyon kavramimn limitlerini test et-
mesiyle tamnan Gehry'nin bu geometrik kar-
magasi her ne kadar insa edilemez gibi go-

Proje, geleneksel miizecilik
diigiincesine farkli bir bakis
acist  sunarak,  biraraya
getirdigi sergi, teknoloji,
medya ve el becerileri ile
Amerikan popiiler miizigini
ve Kkiiltiiriinii  geligtirme
amacini tagimaktadr.

riinse de bilgi tzerinde eskizler ¢ilgmea
yaptya déniistiriilerek gergeklestirilir; radikal
fakat yaratic1 formlara ve giiclii malzemelere
sahiptir, (Slessor, 2000). Gehry'nin miizigin
ve miizik kavranmunn iilkesel, toplumsal ve
bireysel 6ziinii kendine has, duyusal bir dil-
le; miizik ve form, miizik ve bigimlenme,
miizik ve mekan, miizik ve malzeme gibi
baghklarla ustaca sergiledigi soylencbilir.
*http:/mackietone.com/emp/museum.asp

* Halk

o Kiiltiir

* Bilim

* Bilgi

* Medya

® Teknoloji

e Coziimleyicilik
o Pargalama-Birlestirme
* Bigimcilik

e Geometrizasyon
e Karmasga

e Biitiinsellik

o Oze Ulasma
(mimar)

(elit)

(c1lgmhk/
degiskenlik/gegicilik)
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3.2.2. Anlamsallik

Anlam; bir kelimeden, bir s6zden, bir davranig veya olgudan anlagilan sey; bunlarm
"hatirlattigi  diigiince", "imgeleme" veya 'nesne"; bir onermenin, bir tasarmm, bir
diigiincenin veya eserin anlatmak istedigi sey, (Anonim, 1988a); bir soziin yada bir
sozeigin anlattigr "dasiince"dir, (Hangerlioglu, 1993a). Anlam; kelimenin s6z igindeki
diger unsurlarla "baglantili olarak zihinde yarattigi kavramlar"dan her biridir. Kelimenin
yansittigt kavramlardan her biri ayri ayri anlam olarak distiniildiga igin, onun degisik
anlamlari "kelimenin anlam gergevesi" olarak kabul edilir ve "temel anlam" (kelimenin
anlattigr ilk ve asil anlam), "yan anlam" (kelimenin temel anlami yaninda kullanima bagli
olarak kazandig1 yeni anlamlar), "tasavvurlar" (bir kelime gergevesinde onunla ilgili olan
cesitli imgelerin kisiden kisiye, dil birliginden dil birligine degisen, kisiye ve topluma ait
olan ozel tasarlamalar) olarak adlandirilirlar, (Dogan, 1998).

Etimolojide; anlam terimi, Tiirkge’de "an" kokiinden tiiretilmistir ve an’in anladigi sey
anlamini igerir, (Hangerlioglu, 1993a).

Anlamli; belirli bir anlam1 olan, "énemli" bir gey anlatandir, (Tuglaci, 1971a).

Anlamsal; anlamla ilgili, semantik agiklamalarini igerir, (Anonim, 1988a).

Modernizmde anlam kavramu, her tirlii "anlama kargit olma"ya doniigmiistiir. Modern
kelimesinin 6z anlamina paralel olarak yeniligi, teknolojiyi ve akli 6n plana gikartma
etkinligi tarihi, ge¢misi ve anlami olan biitiin degerler sistemini reddetmistir. Gegmisin
bellegine dayanmayan, akilci ve islevci, soyut ve yalin, herkes ve heryer igin gegerli
oldugu ileri siiriilen bir tasarim dili kullaniimigtir.

Buna kargit olarak postmodernizmde anlam boyutu, Jencks'in de tanimina bagh olarak
"modern gramer iginde eski ile kurulan anlamsal bag" ¢ergevesinde, modernizmin her tirlii
reddine kucak agan bir yaklagim igerisinde varolmugtur. Modern mimarligin anlamdam
yoksun, siradan ve yabancilastirict gevreler yarattigi gergegi karsisinda postmodernizm,
"anlam kavrami"ni ge¢misin her imgesinde aramig ve tasarimin her boyutunda
kullanmustir. Simgeselligin de etkin kilinmasiyla bagvurulan her olgu, kendi ilk ve 6z
"anlamini kimi zaman degistirerek", "kimi zamansa kaybederek" "simgesel" veya "olii
anlamlar" kazanmustir. '

Dekonstriiktivizm akimi, yasamin geliskisini, gegiciligini ve higligini sorgulamayit 6n
planda tuttugundan anlam kavrami, akim igerisinde ele alinmasi neredeyse yasak bir tavir

icinde yerini almistir. "Anlamin reddedilmesi" ve varolmamast, dekonstritktif tasarim



diriinlerinde anlam olgusunun ve anlamli herhangi birgeyin bagvurulamaz ve kullanilamaz
bir nitelige doniistarmastiir. Dekonstritktiflere gore siirekli yer degistiren ve hicbir
biitiinlitk gdstermeyen nesneler dinyasi igerisinde, anlamdan veya anlamliliktan daha

onemli olan "anlamsiz olma durumu"dur; "degisen anlamlar tagiyabilme niteligi"dir.

Tablo 12. Anlamsallik kavraminin modernizm, postmodernizm ve dekonstriiktivizmde
kazandigt anlamlar

Modernizm

e Hatirlanan Diigiince/Nesne/Hatira
o Cagrisim

e Baglam

o Niteliklilik

= Anlamsallik

« Onemlilik

m Anlama Karsithik

Postmodernizm

m Simgesel Anlamsallik

Dekonstriiktivizm

m Anlamsizlik
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Tablo 13. Anlamsallik kavraminin modernizm baglaminda analizi

 Hatirlanan Diisiince/ }
% Nesne/Hatira Modernizm m Anlama Kargithk
g | » Cagnsm

i m Simgesel Anlamsallik
g * Baglam Postmodernizm D 8
= | * Niteliklilik
iktivi = Anlamsizhik
o Onemlilik Dekonstriiktivizm D

Arazinin gok dik olarak denize indigi, deniz
icinde de kisa mesafelerde derinlestigi
cevrede ilk etap kisin denizdeki teknelerin|
korunmasinda hayati bir unsur olan uzun bir
| mendiregin yapilmasi, ikinci etap yat limani
| servis binast ve son etap da otel binasi
yapilmasim kapsamaktadir.
Arazinin sekillenmesi kaotik bir yapiya sahip
oldugundan dogal egrilere karst olan
tavirlarin hem kendi iglerinde hem gelecekte
barindiracag: islevlere gore tutarh olmasina
ozen gosterilmistir.
Kiy1 gizgisinin iceri gekilmesiyle, tasarimci
tarafindan "amphibian" olarak nitelendirilen
bir yasanti 6nerilmis; hayatin ne tam olarak
" | denize ne de karaya, ashnda her ikisine de ait
| oldugunu savunan bir tasanm yaklagim
bicimlendirilmistir.
Cinici'ye gore, calismayr yapmalan ve
gergeklestirilmesi  pesinde olmalan "dogal
olamn icerikten yoksun ve kurmaca idealler|
ufruna  korunmasi"  tutumuna  kargi
durduklanindandir.  "Sahte bir igtenlikle
| korumanin gogu kez dogal olanin ilgisizlige
terk edilmesi" ile sonuglandign diigiiniilerek,
| dogaya -6lcegi ne olursa olsun- "amaci net"
miidahaleler sonucunda tasarimciyr doganin
| aynlmaz bir pargas: kildig1 hissedilmektedir,
(Cinici, 2000).
Bu baglamda, verili topografyanin sundugu
firsatlan iyi kullanarak binayla birlikte
Servis Binasi Cevre iliskisi | doZayt  tasarlamak"  yani  doBaya
"dokunmuyormus gibi" gériinmeyip ona
kendi sundugu olanaklar gercevesindel
cesurca miidahale etmek ana fikrine bagh
olarak yap: biitiiniiniin, hayatin anlamina ve
varligma paralel, fakat dofa sbzciifiiniin
anlamina ve icerigine kargit diisiince ve
yaklagimlarla olusturuldugu séylenebilir.

Datga Yat Limam ve Oteli, Can Cinici, 1998-1999, Mugla, Tiirkiye.

Servis Binasi

e Baglama Karsithk
o Tutarhihik
e Anlama Kargithk
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Tablo 14. Anlamsallik kavraminin postmodernizm baglaminda analizi

m Anlamsalhk

* Hatirlanan Diisiince/
Nesne/Hatira

 Cagnigim

e Baglam

 Niteliklilik

o Onemlilik

Modernizm D

m Anlama Karsithk T

Postmodernizm }

= Simgesel Anlamsalhik

Dekonstriiktivizm D

= Anlamsiziik

Bonnefanten Miizesi, Aldo Rossi, 1990-1994, Maastricht, Hollanda.

Simgesel Girig Kiitlesi

kiyisinda  bulunan

Bir nesnenin veya bir yerin
anlami, bir tek isaretin
baska bir isaretler sistemine
gevrilmesinde yatar,
(Atadv, 1997). Bu baglam-
da Rossi, beslendigi nesne-
ler diinyasim gosterme ve
ona dikkat gekme giiciinii
nesneyle  empatik  bir
iligkiye girmesine ve bunu
ifade etme giiciine borg-
ludur. Onun siirselligi ve
nesneye dikkat ¢ekme giicii,
israrla yineledigi bigimlerin
ve clemanter dgelerin sim-
geye déniismesi kargisinda-
ki direnglerinden ve imge
olarak  kalabilmelerinden
kaynaklanmaktadir. Projele-
rinde tekrar eden dgeler

Bu baglamda, Hollanda insammi, topragini,
nehrini ve denizcilik geleneklerini anlatan ve
"agiFa vurulan hatira” niteligini tastyan bu
miize, ic¢inde barmndirdig  ahsilmams,
gizemli egyalar ve onlarn yansittiga kiiltiir,
tarih birikimi sayesinde ziyaretgilerin ilgisini
cekmektedir. Miizenin icine girildiginde
projenin 6ziine varmak miimkiin olmaktadr.
Girig holii belirgin teleskopik formuyla tam
bir aydinhk oda; ‘"lich " etkisi
yaratmaktadir. Bir anlamda miizenin kalbi

|olan ahsap kapl, ortadaki uzun, merkezi

merdiven Flemenk insanmin denizcilik ile
ilgisini ¢agnshrmaktadir. Klasik  kiigiik

| cinko kubbe, gelencksel yoruma gore,

Hollanda'min baslangicini ve bitisini, nehri ve
denizi temsil etmesinin yamsira, sadece bir
simge olarak degil, miize binasiyla ve
nehrin  kargisindaki
Maastricht sehri arasndaki iligkiyi kurmak
amactyla da diisiiniilmiigtir. Kubbenin igine
siiziilen 1$1k taklp edildiginde, bir gemmm
ana an boli
ge]mmektedu' Buradan sehrin tiim sinirlan
ve Hollandallar tarafindan gok sevilen deniz
ufuktan  goriilebilmektedir.  Diisiinceyle
tasanm asamasinda ve tasarimla
gergeklestirilen bina arasinda kurulan iligki,
kigisel gegmisten gelen kiigiik pargalar ve
schrin tarihi degerleriyle birleserek zanaatin
hatirasim birlikte yaratmaktadirlar.
Bonnefanten Miizesi, tartisilmaz bir sekilde
sehrin hayat1 ve kiiltiirii icin ¢ok 6nemli bir|
konuma gelmis durumda, ayrica bir anlamda
mimarinin fonksiyon ve mekan sorularinal
karst ¢ok met bir cevap niteligi tasiyan bir
manifesto da sunmaktadr, (Bertolotto,
Vacchelli, 1998).

Tiim bunlar, mimarinin herhangi bir program
cercevesinde, higbir zorlamaya yer vermeden,
bir kentin veya bir mimann hatiralarin,
icerisinde birebir alintllar ve asin derecede

birer isaret; “gostercn" | siisler olmadan, birtakim simgesel anlamlar|
olmaktan 6nce, "hatira” ya | tastyarak ~ ortaya koyabilecegini
da "hayal" gibidirler. gostermektedir.

o Kiiltiir

® Tarih

® Gelenek

e Hatira

o Cagrism

* Baglam

* Yorum

¢ Temsil Etme

o Ammsama/Animsatma
* Simgesel Anlamsallik
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Tablo 15. Anlamsallik kavraminin dekonstriiktivizm baglaminda analizi

, Zaha Hadid, 1994-1996, Wales, Ingiltere.

Cardiff Korfezi Opera Binasi,

Kesit Perspektif

¥ koyuldugunu belgeler. Calismalan daima

4 vapi, 151k ve havayl icine almakta, seffaf dig|

* Hatirlanan Diisiince/ SR D ® Anlama Karsithk
= | Nesne/Hatira
g o Cagnigim ;
| P o m Simgesel Anlamsalhik
E o Baglam 'ostmodernizm
& .I_\“ld]khhk Dekonstriiktivizm ’ " sl
» Onemlilik i
=i

Tanyeli'ye —gore, "modernist gelenegin
konstritktif ~ mantigmun  yerine  kendi
dekonstriiktif mantigim yerlestiren" Hadid,
Derrida'min  felsefesine  paralel "ussalin
yanma  qilgincanm  yerlegtirilmesi"ne
dayanan kavram ikizlerini kullanmaktadir.
Onun hemen hemen hepsi yayinlanmus|
calisma eskizleri, projelerinde ne denli
"clgmea”  gikis  noktalarmdan  yola

soyut, anlamsiz ve islevsel olarak gerekgesiz
Kandinsky vari resimsi "giziktirmeler"den
baglar, (Tanyeli, 2000a).

Sonugta resimsel kompozisyonlar: mimarligal
doniistiren projeler ve yapilar ortaya koyar.
Bu baglamda, Cardiff Korfezi Opera Binast
da aciklanan yolda gergeklestirilen bir rnek
tiriin 6zelligi tasumaktadir.

Bu tasariminda Hadid, 6nceki tasarim dilini
korumakla birlikte, agik ve anlagilir bir tavrin
varhgim hissettirmektedir. Fakat, mimara
gore tiim tiyatrolan tasarlarken karsilagilan
sorunlardan  biri, onu bir fikir iginde
yorumlama zorunlulupu ve tasarimin|
bigimsel bir nesneye doniismesi sorunu,
tamamen gbz ardi edilmis ve tasanm, bu
fikirden ve anlamdan uzak durularak
gereklestirilmigti.  Tiim  arazi  iizerine
vayilan bdylece bir kent fikriyle iliski kuran

yizeyleriyle agik mekanlardan  siirekli
degiskenlik  kazanmaktadir, (Ekincioglu,
2000f).

Mekandan ve bigimden uzak soyutlama,
parcalama, yirtma, seffaflik, akiskanlik,
akicilik, pastis, gegicilik, planin
serbestlesmesi,  serbestlik ele  ahnan
kavramlar arasinda yer almaktadir, (Hadid,
1998; Balamir, 1998).

* http://www.zahamhadid.com/recent. html

* Soyutlayicilik

© Nedensizlik

* Cilgnhk

* Tammsiz Bicimcilik
® Degiskenlik

* Baglama Karsithk

o Anlamsizhik




3.2.3. Cokanlamhhk

Cokanlam; ¢ok anlami olan demektir. Cokanlamlilik; bir kelimenin "birgok anlamlar
bildirme niteligi", (Anonim, 1988a).

Cokanlamlilik; birden gok anlamt olan sozciigiin niteligi ifadesini tagir. Ornegin; goz
sozeiigii; gorme organi, kaynak, delik, sevgi, bolme, oda, ugursuziuk gibi gokanlamlilik
tasir, (Hangerlioglu, 1993a). Bir kelimenin temel anlamim kaybetmeden gesitli yollardan
temel anlamiyla mutlaka "iligkili olan" yeni kavramlart anlatir duruma gelmesidir. Bir
baska deyisle, bircok gosterilen, tek bir gosterene gondermede bulunursa o zaman
cokanlamlilik s6z konusudur, (Kiran,1986).

Bu baglamda, modernizmin anlam boyutunu ele alis bigiminde "anlama kargit"
olduguna deginilmisti (Bakiniz: Anlamsallik, sayfa: 90). Karsit bir tutum olarak
postmodernizmde anlamlilik ifadesinin simgesel anlamliligin yanisira, akimin kullandigi
bigim dili ve kendini ifade etme adiminda tekbir nesne/iiriin tizerinde "birden gok anlama
bagvurdugu" veya "birden gok anlami yansittigt" goriilmektedir. Ciinka postmodernizmde
anlam, "bakana gore ¢ogalan bir olgu"dur. Venturi'ye gore tek anlam klisedir. Bu
baglamda da tekrarlanan formlar ve imajlar kligelesir ve postmodern mimarin anlami bu
adimda kaybolur. Bu bakimdan, postmodernizm siirekli gogalan, zaman igerisinde
"¢okanlamlilik" kazanan bir akim 6zelligi gosterir, (Giir, 2001).

Dekonstriiktivizme gelindiginde, "anlamsizlik" temelinde, "degisen anlamlarin
varligr", hatta kimi zaman anlamlar degistirilmese bile anlamlarin yapisinin bozularak,

pargalanarak, "belirsiz anlamlar" kazandigi soz konusudur.

Tablo 16. Cokanlamlilik kavramimin modernizm, postmodernizm ve dekonstriktivizmde
kazandigt anlamlar

e Birden Fazla Hatirlanan Diigiince/ } w Anlama Karsiilik
4 Nesne Modernizim
g e Birden Fazla Hatira } = Cokanlambilik
5 e Birden Fazla Cagrisim Postmodernizm
A2
=] e s B
| » Birden Fazla Baglam m Degisen Anlamsallik
" | « Cok Niteliklilik Dekonstriiktivizm
R m Belirsiz Anlamsallik
e [ligkililik
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Tablo 17. Cokanlamlilik kavraminin modernizm baglaminda analizi

MVRDV Cizimi diliyle yeni bir ifadeyi igermektedir. Utrecht-
'te, bir 19. yy. parki yanindaki banliyé cadde-
sinde, iki ayr ailenin paylagtiklan arazi iize-
rinde konumlanan projenin, higbir sckilde
icinde bulundugu cevre ve tarihi dokudan et-
kilenmedigi goriilmektedir. Bu anlamda, ya-
“ pinin baglam olgusundan uzak durarak,
8 iizerinde, herhangi bir tarihi veya simgesel
anlami tagimaktan kagqindign ortadadir.
Bundan bagka, yapmnin, igerik olarak sahip
oldugu, bilindik "ev" ve "ikiz ev" kavramlari-
na farkli bir bakis getirdigi soylenebilir. Her|
iki ailenin de parki sorunsuz bir bigimde
algilama istegi, evin programim hayal edile-
| bilecek en az derinlikte, 4 yada 5 kata genis-|
4§ leyebilecek sekilde ¢oziime ulastirmistir. Mal
sahiplerinin gatisan istekleri arasinda uzlagim
saglamak yoniinde kullamlan bélme duvarlar,
N "iyilestirici bir harcket" olarak birbirine bag-
| lanan iki yerlesim hacmi ortaya gikarmustir;
-| "bir evin igindeki evler" ilkesi gergeklestiril-
mistir. Bu baglamda yapi, bigimsel anlamda,
birbirinin ayni olarak tasarlanan geleneksel

bir bagkaldin niteligi tasgimaktadir. Yapi
Slgeginde "ikiz ev" kavrammmn anlamimmn|
degisime ugradifim ileri sirmek miimkiin-
diir. Mekan organizasyonu, striiktiir kurgusu,
{ doluluk bosluk oranlari, diisey ve yatayda
vakalanan islevsel ve bigimsel siireklilik
6zellikleri, yapmm her boyutuyla, anlama

& kargit bir tutum icinde tasarlandigim
Diisey Baglanti Detayr | destekler nitelikler arasinda yer almakiadir.

ikiz Ev, MVRDV, (W. Maas&J. van Rijs&N. de Vries), 1995-1997, Utrecht, Hollanda.

ikiz ev anlayis1 olarak siiregelen yaklasimal|

* Bl Plizla Fstriotan. D } ® Anlama Kargithk
é Diisiince/Nesne
E ® Birden Fazla Hatira Ciimblik
3 - 0i
'S | * Birden Fazla Cagnisim Postmodernizm D
=
G | ® Birden Fazla Baglam
oi' ® Degisen Anlamsallik
® | o Cok Niteliklilik Dekonstriiktivizm D
S e m Belirsiz Anlamsallik
o Tliskililik
Grubun, iirettikleri tasarimlarda, 20. yy. bast
oncii mimarlarmin kullandigi mimari 6gelerife Baglama Kargitlik
giiniimiiz olanaklan ile yeniden yorumladik-§J| . = .
‘|lan goézlemlenmektedir. Fakat bu projelere, o Hiskisizlik
'| 1920 yrlllarin modern mimarhgmna bir bi-§e Aplama Kargithk
¢im gondermesi olarak degil de yeni bir mi-
marhk olarak bakmak daha dogru olacakur,
(Balkig, 2000). Bu baglamda proje, sahip ol-
dugu bicim diliyle modern mimarhign ilkele-|
rini da, kullandig1 malzeme ve renk
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Tablo 18. Cokanlamlilik kavraminin postmodernizm baglaminda analizi

ve algisal melezlik" kavramlan mekana
" | cokybnliiliik ve degisik bakis agilarina gore|
degigik tammlar yiikleyebilmektedir, (Teber,
2000). Hem bireysel algilamalara, hem de
kamusal kull lara 6zgiin inlikleri
mimari araglarla i¢inde banindiran yan agik
k ve tim kompleksin, sahip oldugu!
iglevsel gokamagliliginin yansira, bir ucunda
"= g | kampiis yapilaniyla biitiinlesen meydana diger|
3 ucunda  yesil alana baglanmasi, tonoz.
Ogesinin  sagladii  korunaklik duygusunu
| & tepesindeki  yirtikla  dogaya  agilarak
B yadsimasi, giinesin harcketine bagl olarak
| zamansal degisimler sunmasi, ¢okanlamhhk
| icerme yomiinde barmdirdif diger teknik
araglardan bazilaridir.

Tonoz Altindan Gériiniim

e Birden Fazla Hatirlanan
i Modeiti D = Anlama Karsithk
é Diisiince/Nesne
E * Birden Fazla Hatira Cokanlambihk
o n 0

-5 o Birden Fazla Cagnisim Postmodernizm }
-
& | © Birden Fazla Baglam
® |« Cok Niteliklilik Dekonstriiktivizm D ® Degigen Anlamsallik

o iliskililik u Belirsiz Anlamsallik

Sézkonusu kiiltiirel kompleks, asil islevinin

o (gok amagh toplanti ve gosteri salonu, sanat s,
=S
-g 5 atolyeleri, tonozalt)) yamsira, kitlesi ve * Bittiinsellik
= k ile kolej kampiisiinii striiktiire etmeyife Siireklilik

i j amaclayan bir eleman olarak ele almmugtr.

: 1 Boylelikle, oldukga dagnik ve birbirindenf|® Metafor

1 | bagumsiz izlenimi veren kampiis binalarina velle Melezlik
g u binalann konumlarina yeni bir yorum; e
& "biitiinlestirici" bir anlam getirilmeye cali-f|® Diizenlilik
& i silmustir. "Great Hall" (Biiyiikk Salon) isminin| Di :
2 de cagnistirdigs gibi tipka bir evin insanlarmi|” © Amizm/Hareket
E’ < toplayan salonu gibi, kolej kampiisiininffe Doga
= onaklasa ve topluca gergeklestirecegi aktivi- WK
b | telerin yer alacag, toplulufun gesitli  Komnaklil paliik
g bigimlerde biraraya gelebilecegi ve birliktefe Seffaflik/Aciklik
@ [T iretip  paylasabilecegi  bir mekanlar
:» manzumesi  olarak  diigiinilmiistir. Uglif|® Cokamaglilik/
< B ‘& [ | mekan grubu, bir "kent parcasi", ortadaki Cokyénliilitk
= birlestirici mekan da bir "sokak parcasi” gibi
5 ~ "lele alnmgtr.  Kaldmmlar ve sokak[® Ammsama/Animsatma
e arasindaki gesitli basamaklar, merdivenler, e Bjrden Fazla Cagrigim
g of tarigma, oynama, canlandirma gibi .
%- eylemlerin yer alabilecegi informal birf|® Birden Fazla Baglam
= | amfiteatr, atolye tarafindaki kapilar ve K Niteliklili
2 | istlerindeki  pencereler, kapt  6niindeki ¥ f;o M
§ merdivenler ise bitisik nizam kent konutlarim fle Hiskililik
o | ammsatmaktadir. Burada gozlenen "islevsel « Cokanlamhihk
8
&
-~
&
g
<
=
3
8

Yesile Acilma
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Tablo 19. Cokanlamlilik kavraminin dekonstriiktivizm baglaminda analizi

o Cedogs y— ) = Ao

g ¢ Birden Fazla Hatira - i

E e Birden Fazla Cagrisim Postmodernizm D

S | © Birden Fazla Baglam

® | o Cok Niteliklilik Dekonstriiktivizm ’ ® Degisen Anlamsallik
o iligkililik u Belirsiz Anlamsalhik

; P

B

= yasandigy,

Zagrep Ozgiir Bolge, Lebbeus Woods, 1991, Zagrep, Hirvatistan.

Woods'a gore, kentlerin kenarinda yeni bir tiir|
siur olusturan, sayian gitgide artan ve
diinyanin her yerinde rastlanan bolgeler, artik|
sadece toplumun dar gelirli alt simflarinn/
hayatta kalma miicadelesi verdikleri gokiintii
mahalleleri degil, ayn1 zamanda yeni bir tiir|
belirsizligin de mekanlandir,.  Woods
tarafindan "kriz mekanlar" olarak adlandiri-
lan bu alanlar, yeni marjinallesenlerin belirsiz

“ yasama ve calisma mekanlanm igerir. O'na
o] gore, mimarlanin bunlan yasamsal yeni

alanlar olarak kabul ederek anlamaya ve
miidahale etmeye baslamalanmn zamamdir,
(Woods, 2000). Bu diisiincelere paralel
olarak, mimar tarafindan smnur bélgelerinde ve
sehir merkezlerinde pekgok tasanm onerileri
gergeklestirilmigtir.  Woods'un  tasarladigy,
“tarihi hiterarsik kent"in yerine Gnerdigi
"heteragik kent" ya da “tepesinde bir

M otoritenin bulundugu toplumsal piramit"i ters

gevirerek, bireyin tepede oldugu piramitler
yaratarak, monologun yerini diyalogun aldig
aykan bir diizenin, siirekli bir degigimin
oncesi ve sonrasi belirsiz
kentlerdir, (Salman, 2000). Bu baglamda,
Zagrep Ozgiir Bolge omcgi, tarihi kent
dokusu icine &merilen, fantastik, kural
tammaz, mekanik, sofuk ve ahgilmis
anlamda mimarlik i¢in bir o kadar da
tammsiz olan bir tasarim olmasiyla, mimarin
yerlesik  sosyal
toplumdaki yeri gibi konularda 6ne siirdiigii

.| fikirler ile birlegtiginde anlam kazanmaktadr,

Agirlikh olarak simiilasyona ugratilmis olan
tasarimlan, herhangi bir higlesmeye yol

agmadan, sadece bagka bir varlik diizeninel|

taginarak, diisiince, ifade, bigim, malzeme ve
renk diliyle de yeni gerceklere, degisen
hayata, yeni ¢ozimlere ve degisen

BT SVE STROJEVE anlamlara isik tutmaktadur.
IR Lrscnes
ey
Zagrep Igin Oneriler* * hitp://abitare.think it

diizen, devrim, bireyinf|

e Aykinlik

® Tammsizhik

o ligkisizlik

* Baglama Karsithk

* Degisim

e Belirsizlik

¢ Degisen Anlamsallik
* Belirsiz Anlamsallik
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3.2.4. Tarihsellik/Tarihselcilik/Tarihgilik

Tarih kavrami, bir olayin giiniinii, ayint ve yilint bildiren soz veya giin, diiz anlaminin
yanisira, toplumlari, milletleri, kuruluslari etkileyen hareketlerden dogan, olaylari zaman
ve yer gostererek anlatan; bu olaylar arasindaki "iligkiler"i, daha onceki ve sonraki
olaylarla "baglantilar"ini, karsilikli "etkilenmeler"i, her milletin kurdugu medeniyetleri,
kendi i¢ sorunlarini inceleyen bilim olarak tanimlanmaktadir, (Anonim, 1988b). Tarih;
anilmaya degeri olan olaylarin hikayesini; eski olaylart nedenleri ve sonuglariyla
inceleyen; (Tuglaci, 1971e); "gegmis"te neler olup bittigini aragtiran bilim dalidir,
(Hangerlioglu, 1993e). Gegmisin olaylarint kaynak malzemelerin elestirel bir incelemesine
dayanarak "kronolojik tutarlilik" icinde irdeleyen ve genellikle bunlarmn "nedenler"i
konusunda agiklamalarda bulunan bilim dalidir, (Anonim, 1990f).

Tarihselci, tarihi kendine 6zgii yasalara uyan 6zel bir disiplin sayan, sadece olaylarin
birbirlerine zincirlenigini meydana getiren kosullari, belirli tasvirlerini yaparak inceleyen
tavra denir, (Tuglaci, 1971e).

Tarihselcilik, tiim nesne ve olaylarin "geligim"lerini somut tarihsel kosullarla olan
baglantilariyla inceleyen ve degerlendiren 6grenme yontemidir, (Hangerlioglu, 1993e).

Sanatta tarihselcilik (historicism), yeni bir yapinin ortaya konusu sirasinda, ortadan
kalkmig tarihsel "Gslup"lart kullanmayr 6ngoren anlayiglari ifade eder. Dolayisiyla tiim
"canlandirmact” iisluplar tarihselci olarak nitelendirilebilirler. Ornegin; Tiirk mimarliginda
Birinci Ulusal Mimarlik akimi tarihselcidir, (S6zen, Tanyeli, 1996). Tarihselciligi, kimi
yazarlar tarihgilik, tarihsellik deyimleriyle dile getirseler de kavramlar arasinda anlam ve
kullanim agisindan farkhiliklar soz konusudur. Ornegin; tarihgi; tarihi konular iizerinde
aragtirmalar yapan, tarih kitaplari yazan kimse; tarihgilik; tarihi konularda inceleme yapma
isi gibi... Bu anlamda, galismada, tarihe ait ve tarih 6zelliklerini barindirma, aktarma veya
yansitma 6z anlamlarinda olan "tarihsellik" ifadesi kullanilmistir.

Caligma kapsaminda 20. yy. mimarlik ortaminda tarihselligin gegirdigi evrime,
modernizm, postmodernizm ve dekonstritktivizm ¢ergevesinde deginilecek olunursa,
tarihsellik, modernizmde bir bagvuru kaynagi olmaktan gok uzak ifade edilmistir. Modern
olmanin getirdigi gelisme, giindelik yasama uygun olma, dénemin ozelliklerini iginde
barindirma yaklagimi, hem modern kiiltiriiniin "tarihten uzaklagma"sina neden olmug, hem
de modern iiriinlerde simdi ve gelecek kaygisini tagiyan, kendini bu yollarla olusturan

disavurumlar  kullanilmistir. Modernizmin kendini, tarihsel gelisimin bir agamasinin
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yansimast ya da belirtisi olarak anlamlandirmasi, mimarliktaki "tarih boyutunun
mimarligin kendi gegmisinin bellegine dayanmadigi" gergegiyle ortiismistir. Bu baglamda
gecmisle iliski kurmak yerine, gegmis ve mevcut ¢ag arasinda soyut kargitliklar kurularak
gegmise ait her tiir diigiince bigimi ve gelenek reddedilmis; yasama ve mimariye ilerici,
rasyonel, farkli igerimler dahil edilmistir. Bu ve benzeri tutumlarin, modern akimin
geligimi boyunca her adiminda, "tarihe karsit" bir olgu iginde varligini sirdirdagiing
gostermektedir.

Modernitede tarihin bir tiir engel olmast; gelenegi, simgeyi ve siislemeyi reddederek
evrenseli yakalama gabasina girmesi, modernitenin zamanla bir tir itopyaya dontigmesini
kacinilmaz kilmistir. Bu; zanaatsizlik ve sanatsizlik olarak algilanmigtir. Asil oranlar ve
bigimler, siradan insanlarin elinde tekdiize gevreler yaratmistir, (Baudrillard, 1991).

Sonug olarak, gelenekseli, simgeyi, siislemeyi, farkliligi reddeden; bireyi kendi
kararlarini veren ve tagiyan bir insan olarak ongoren modernizme tepki olarak olusan kargit
teori postmodernizm olarak adlandirilmustir.  Bu baglamda, postmodernizmde,
modernizmin tarihe ve tarihsel olana kargit olma tutumunun kullanicilar, kuramcilar ve
tasarimetlar tarafindan yogun elestirilere tutuldugu gorilmektedir. Modernizmin mimari
bicimlendirme yaklagiminin ve estetik anlayigmin bir 6rnek yapilar  ve gevreler
olusturmasi, bicimsel dilin yoksullasmasi ve niteliksiz islevselligi 6n plana ¢ikarmasi
elestirileri, postmodernizmi daha gok ‘"insani merkez alan", "gegmigi canlandiran”,
"mimarlikta kiltir ve tarih boyutlarma Gnem veren" ve boylelikle de "tarihi ve tarihi
bigimleri igeri alan" tasarimlar iiretme yoluna itmistir. Bu baglamda, postmodern donem
icinde tarihsel olani gerceklestirmenin etkin oldugu, evrensel olana karsit yerel olanin
yiiceltildigi, doga, gelenek, kiiltir degerlerinin referans kabul edildigi ve dolayistyla da
"tarihsellik" anlayiginin énemle var oldugunu soylemek mimkindiir.

Dekonstriiktivizm, anlatilan akimlardan her anlamda ¢ok farkli yaklagimlar
sergilediginden, tarih boyutunun dekonstriiktivizm iginde yeri ve kullanimi da farkliklar
gosterir. Dekonstritktivizm 6zii  gere@i, gercekle goriinen arasindaki farki ortadan
kaldirmayr amaglayip sadece goriiniiglerin varligmi ileri sirdagiinden, kimi zaman
"tarih"in kimi zamansa "tarihe ait diisinceler"in sorgulanarak farkli ve daha 6zgiin bir dille
yorumlandigi, "tarihten 6te bir an'a, "tarihi olmayan bir zaman"a ait olarak yeniden
tasarlandiklar soylenebilir. Bu baglamda, dekonstriiktif Grtnlerde herhangi bir gegmise,

tarihe ve ana dogrudan atifta bulunmayan bir "tarihsizlik" s6z konusudur.
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Tablo 20. Tarihsellik kavraminin modernizm, postmodernizm ve dekonstriiktivizmde
kazandig1 anlamlar

o Gegmis
o Uslup Modernizm } w Tarihe Kargitlik

o Canlandirma

e Geligim

o Etkilenim Postmodernizimn } m Tarihsellik

m Tarihsellik

e Baglantihlik

o iligkililik
JNedensElli Dekonstriiktivizim ’ m Tarihsizlik

o Siireklilik
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Tablo 21. Tarihsellik kavraminin modernizm baglaminda analizi

* Gegmis
o Uslup
o Canlandirma

Modernizm }

= Tarihe Karsithk

o Gelisim
# Postmodernizm
© Etkilenim

m Tarihsellik

u Tarihselli

* Baglantilibk
o Nedensellik
o Siireklilik

Dekonstriktivizm D

m Tarihsizlik

Bir miizenin "biitiinciill (tek bigimli) ve|
giivenli bir kutu olmasi gerekliligini savunan|
geleneksel fikre karyi olarak" tasarlanan
yapida, her iinite, "figgen prizma, kiip, kare ve
#| yarim daire" olan "geometrik bicimler"den
olugmaktadur.*
Bu pargali yaklasimla miize yapisi, biitiinciil,
kapali ve tekil formlu bigimlenmeye karsit,
gecmigte sik¢a rastlamilmayan, daha dnce
nadiren kullamlmg, degisik ve farkh bir
| miize tasarim yaklasimi 6ne siirmektedir.
Birincil geometrik formlar1 kullanma
bicimiyle aym zamanda "soyut sembolizm"i
ortaya koyan yap, iinitelerin beton duvarlari
iizerinde kullanilan titanyum, mermer, granit
gibi gesitli ve degisen malzemelerle her
initenin kendi iginde ve yapr biitiiniinde
"farkhh@m" vurgulanmstir. *
Birgok formdan olusan bu soyut sembolik
biitiin, gegmisteki higbir iislubu
yansitmamakta;  hicbir tarzla  iligki
icerisinde  olmamakta; herhangi  bir
= Canlandirma veya etkilenim sergilemeden

-] bir miize yapisi igin, kendi bagmna, yeni ve

I¢ Mekandan Goriiniim*

b

*http://www kisho.co.jp/WorksAndProjects/

I Mekandan Goriiniim*

® Bicimcilik

* Geometrizasyon
« Soyutlayicilik

* Degisiklik

® Farklihk
 Yenilik

* Degisim

* Etkilenmeme

® Geleneksele Karsithk
o Usluba Karsithk
o Siireksizlik

o Tligkisizlik

* Nedensellik

© Tarihe Kargithk

Works/Ehime/index.html
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Tablo 22. Tarihsellik kavraminin postmodernizm baglaminda analizi

* Gegmis
o Uslup
o Canlandirma

Modernizm

D

m Tarihe Karsithk

o Gelisim
* Etkilenim
* Baglantililik

Postmodernizm

= Tarihsellik

m Tarihsellik

o Tligkililik
© Nedensellik
o Siireklilik

Dekonstriiktivizm

m Tarihsizlik

1892'de baslayan St.
Katedrali'ni tamamlamak igin agilan davetli
yangmada Calatrava'nin yaptigi tasanm, jiiri
ityesi Philip Johnson'n deyimiyle "modern
bigimi Gotik bir striiktiire bagariyla dahil
eden tek katilimct" olmasindan dolay:
birincilikle  odiillendirilmistir. Projede
katedralin  tasiyic sistemi  yeniden
yorumlamirken, bigimin aynen korunmasinal
dikkat edilmistir. Bu tasanmm farkhh kilan
ozelliklerinden biri olarak, programinda
"bioshelter" gibi bazi yenilikleri kapsamasi|
gosterilebilir.  1978'de Fullerin nef ve
transept iizerinde konumlanacak "biosphere"
yapimna, 1979'da ise David Sellers'in
katedralin giiney transeptinin "bioshelter"
olarak gelistirilmesine iligkin éneriler daha da
ileri gotiiriilerck, nefin, koronun, transept
karesinin ve transeptlerin hemen hemen 160
feet yukansinda yer alacak ve havadan
bakildiginda yesil bir hagin segilebilirligini
saglamayr amaglayan agaglarla donatilacak
olan ulagilabilir bahgeler tasarlanmugtir,
(Caglayan, 2000). Buna ek olarak katedralin
orijinal plammna sadik kahmarak, celik ve
camdan olusan cati  striiktiirine  yer
verilmigtir. Tagtyic1 sistem tasanminda agag
imaji ile kurulan iligki Calatrava'mn diger
tasanmlanyla olan bir benzerlik olarak
burada da  kendini hissettirmektedir.
Katedralin  yeni tastyict stritktiirii
incelendiginde, dallann gokyiizii, gévdenin|
yeryiizi, koklerin ise yer alt: diinyasim temsil|
ettifine inamlan Yasam Apaci ya da
Kozmik  Aga¢  metaforunun, agacin
kokleriyle yer alti kemerleri, goévdesiyle
transept, dallanyla kolonlar ve yapraklanyla
da "bioshelter" arasinda bir iligki kurdugunu]
sdylemek miimkiindiir.

* http://www.calatrava.com/1/index.html

’é;

Katedral Girigi*

St. John the Divine Katedrali, Santiago Calatrava, 1991, New York, ABD.

Striiktiir Detay1*

John the Divine]

e Baglamcilik
e Simgesellik
* Metafor
 Bicimcilik

* Gegmiy

o Uslup

* Canlandirma
» Etkilenim

o Baglantilihk
o iligkililik

¢ Nedensellik
o Siireklilik

o Tarihsellik
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Tablo 23. Tarihsellik kavraminin dekonstriiktivizm baglaminda analizi

u Tarihsellik

Modernizm

o Gegmis
 Uslup D
o Canlandirma

® Tarihe Karsithik

o Gelisi
- Postmodernizm D
 Etkilenim

* Baglantihlik

®m Tarihsellik

o iliskililik
® Nedensellik
o Siirekilik

Dekonstriiktivizm }

m Tarihsizlik

Morphosis'in calismalannda birbiriyle ¢elisen
kavramlan yiizlestirme, duygu ve diisiince
sarmalinda catisan degerleri karst karsiya
getirme ve baglamsal anlamm diizene sokma
gabastmin - mimari formu bigimlendirdigi
izlenir. Grup i¢in mimarlik, i¢inde bulundugu
gevrenin holistik  biitlinliigii baglaminda,
anlamlama dizgelerinden olusan, metafor,
diizlemine dayanan ve farkh bir dil olan bir|
soylemdir. On plana ¢ikan soyut bigem fikri,
| cagdas diisiince baglanunda, somut tarihsel

olarak kalir. Kavramsal ve kuramsal
metaforlara basvurularak kavramlarin igerigi

ve Ozii analiz edilir; elde edilen analojik!
u ynk' 3 1 h L—’., ..,. lere l.l]aSllll’,
| (Aydinh, 1998). Bu baglamda okul komplek-
I si, yaptyla gevresini tek bir mimari jestte
bulusturmayr amaglayan ii¢ temel tasarim

Diamond Ranch Okul Kompleksi, Morphosis (Thom Mayne), 1993-1998, Pomona, California, ABD.

kaygisiyla; yapinn dogal gevresiyle kurdugu
kavramsal iligki, toplumsal gruplamalar,
egitimde esneklik ilkeleriyle olusturulmugtur.
Islevsel organizasyon ve yapisal kompozis-
yon, topografya ile kurulan iligki araciligty-
f la sekillendirilmistir. Tepelere takilmig gibi
duran bagimsiz kiitleler, onlarn sonugtaki

diizen ve esnek formlara izin veren
malzeme kullammi, modernizmin geometri
ile kurdugu ortodoks iliskiyi doniistirmeye
¢ahsan aragtirmalarla siireklilik igindeymis
gibi gosterse de ozellikle geometrik referans-
larmn arkasinda, degiskenligin kendisinin bir
diizene dayandign gozlenmektedir, (Giizer,
2001). Topografya, teknoloji ve bigim
birlikteliginin soyut bir bicem olarak, bilindik
hi¢bir zamana ait olmayan bir tarih igin

i biraraya gelmis, yeni bir dil gibi kullamldig
Bagimsiz Kiitleler goriilmektedir.

zamandan bafmsiz, tarihsel bir goriingii|

* Metafor

o Celiski

o Karmasa

® Diizen

o Biitiinlitk

o Soyutlayicilik
 Bigimcilik

* Geometrizasyon
® Esneklik

o Farklihik

* Nedensellik
o iligkililik

o Tarihsizlik
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3.2.5. Tarihe Karsithk

Tarihe karsitlk kavrami, tarihle ilgili tim "anlamlart ve kavramlari reddeden" ve
"tersine anlamlart ileri siiren" bir kavram olarak goriilmelidir.

Benzer sekilde, mimarlikta da tarihe karsit olma tavri modernizmde viicut bulmus;
postmodernizmde  "tarihsellik", dekonstritktivizmde de "tarihsizlik" kavramlartyla

ozdeglegmigtir. (Bakimz: T arihsellik/tarihselcilik/tarihgilik, sayfa: 99)

Tablo 24. Tarihe karsitlik kavraminin modernizm, postmodernizm ve dekonstriiktivizmde
kazandigt anlamlar

o Gelecek Modernizm ) w Tarihe Kargithk
o Uslup

e Yeniden Yaratma
s Degisim Postmodernizm } m Tarihsellik
o Etkilenmeme

o Baglantisizlik/Kopukluk
o iligkisizlik

o Nedihel Dekonstriiktivizm }

o Siireksizlik

m Tarihe Karsithik

m Tarihsizlik
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Tablo 25. Tarihe kargithk kavramimin modernizm baglaminda analizi

® Tarihe Kargithk

* Gelecek

o Uslup

* Yeniden Yaratma
o Degisim

o Etkilenmeme

o iligkisizlik
® Nedensizlik
o Siireksizlik

e Baglantisizlik/Kopukluk

Modernizm }

= Tarihe Kargithk

Postmodernizm D

m Tarihsellik

Dekonstriiktivizm D

m Tarihsizlik

Biiro Yapsi, Emre Arolat, 1990'lar, Kozyatagi, Istanbul, Tiirkiye.

525 m?lik bir arsa iizerinde yer alan yapida
mimar, projelendirme asamasindan sonraki
ingaat siirecinde de belirleyici olmus; yapim
yontemleri, malzeme secim ve kabulleri,
detay bitinligi ve miik 1igi  gibil
konular1 yapimei ile birlikte denetlemistir.
Tasanm, yakin ¢evresindeki plansiz ve kaotik
gelismeye alternatif olarak kolay okunabilen
ve rasyonel bir diizeni amaglamistir.
Tasanmc1 ise planda ve Kitle diizeninde
aradign metligin, iiretim sonunda ortaya ¢ikan
yapida siirdiiriilmiis bir tavir olmas: yoniinde
ufras vermigtir. Bu tavir, aym zamanda
tasanmcinin son on yilda Tiirkive'de hiikiim
sirdiigiine  inandifi  donemin  "meda"
malzemeleri ile "giydirilmig" ve
"doldurulmus" "prototip" ofis mimarisine de
bir kars1 gikastir, (Arolat, 2000).

Mimarlik iiriinlerinin belli tarihsel kosullar,

£ sosyal/kiiltiirel belirlemeler iginde
konumlanmalan ve herhangi bir yerde ve!
zaman kesitinde yapilan yapilann ¢ogunun da
bunlann somut ifadeleri olmaktan &teye|
gecmemelerine ragmen, Kozyatagt Biiro
Binasi'nmn, yapildifi yerin ve zamanin
egemen mimarhk anlayisina dogrudan bir

karst ¢las  niteligi  tasidifny  agikur,
(Nalbantoglu, 2000).
Anlatimni, programmm  ve  kullandig

malzemenin dolaysiz ifadesinde kurgulayan
vapy, ofis binalarinda siiregelen mimari
tasanm, big¢imlendirme ve uygulamal
yaklagimlariyla iligki icerisinde olmaktan
uzak; toptan bir baskaldin  ozelligi

o Akilcilik
 Netlik

* Gelecek

o Uslup

o Degisim

o Etkilenmeme

* Baglantisizhk/
Kopukluk

o iligkisizlik

* Modaya Karsitlik
o Tarihe Kargithk
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Tablo 26. Tarihe Kargitlik kavraminin postmodernizm baglaminda analizi

* Gelecek
o Uslup
¢ Yeniden Yaratma

Modernizm

m Tarihe Karsithk

b

* Degisim
» Etkilenmeme
e Baglantisizlik/Kopukluk

Postmodernizm

u Tarihsellik

u Tarihe Kargithk

o iligkisizlik
* Nedensizlik
o Siireksizlik

Dekonstriiktivizm

m Tarihsizlik

ve "doga"
tasarlanmistir;
diisiiniilecek,

vurgulanmistir.

b baglam:
diisiinmektedir.

Piano'nun  sdylemiyle,
Merkezi, baglamini,

konumunda olan iki kavramdan; birarada ve
birbirleriyle etkilesim iginde bulunan "tarih"
kavramlarindan yararlanarak

cizilecek zengin bir kaynak

Bu anlamda yap1, Kanak kiiltiiriiniin kutlama|
torenlerini planlamak ve gerceklestirebilmek
amaciyla hepsi farkh 6lgiilerde, boyutlarda ve
fonkslyorﬂalda olan 10 adet "ev"in biraraya

Tjibaou  Kiiltiir|
mimarhgm  koklerifle Uslup
* Baglam
® Gelenek

« Etkilenme

iizerinde
yazilip|
oldugu]
mimari

baglamin,
yorumlanacak ve
Ciinkii  tasarimci

o Tarihsellik

_yAU C

olusan veriler

Genel Yerlesim*

uyarlamanin

u Bk g Yap: ile doga
kuliibeye
saglanmaya

Tjibaou Kiiltiir Merkezi, Renzo Piano, 1993-1998, Nouméa, New Caledonia.

| Kiiltiir Merkezi Gorimiigi®

Dogrudan okyanusla ﬂlskl 1cmde olan gergek
bir kdy, patikalar ve yesil yapraklardan

yaklagimu, Pasifik gelenegini modern bir dile
uygulamanin zorluklarim géstermistir.

benzeyen
caligilmis ve bu bigimsel
yaklagim sadece estetik anlamda degil,

fonksiyon olarak da New Caledonia iklim
yapisina uygun olma yéniinde kullanilmugtir. *

* http://www.rpwf.org/frame_works.htm

ve bu verileri kullanma

ve modern bir dilde

o yash gelenegi
egri  striktiirlerle

b 4

* Baglantililik/Siireklilik

buluglarm  tarihi, gelenefi ve yapxsali'm$kﬂiﬁk
gozardi edemeyeceBi gercegini
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Tablo 27. Tarihe karsithk kavraminin dekonstriiktivizm baglaminda analizi

* Gelecek
5 Modernizm D ® Tarihe Kargithik
o Uslup

© Yeniden Yaratma
® Degisim D

Postmodernizm

m Tarihsellik
e Etkilenmeme

» Baglantisizlik/Kopukluk
o Tliskisizlik

* Nedensizlik

o Siireksizlik

® Tarihe Kargithk

Dekonstriiktivizm ’ m Tarihsizlik

Modernist ~ retorigin  6nce  Ggelerine
aynstirildigl, sonra da bu §gelerin Modernist fle Gelecek
estetigin ongoérmedigi yeni ilkeler ve yeni o

bir sentaktik yapr icinde ve yeni bir]l® Uslup

baglamda bir araya getirildigi Hadidlle Yeniden Yaratma
yaklagimmmin aym: zamanda, Konstriiktivist o
diiiincenin mimari mirast ve bigim dilif|® Degisim
iizerine oturdugu ve bu diigiinceyi en kesin
bicimde higlestirdigi soylenmektedir. Heniiz
tikketilmemis bicim kaynaklan aranirkenjle Baglantisizhk/
bulunan ilging Modernist formiil

somiiriilmekte, (Tanyeli, 2000a), yasami l.(opukluk
gelistirmek adina baska goriisler gelistirmek e Hligkisizlik
2182 g‘?ium:::lzogg?eklcmck amaglanmaktadir, & Higlestirmek
Bu baglamda, farkli diisince akimlarim veflle Esneklik
onlarn bigim dillerini aym anda, aym amag

dogrultusunda ve aym tasarimda kullananfj® Akicilik
mimarn ~ Modernist ve  Konstriiktivistfle Dinamizm
gelenegin tarih ve varlik boyutunu gizard o
ederek davrandipi  goriilmektedir. Bunalf® Yenilik
ﬁmek_ olusturan yaplda, kiitle ve me_k_an o Farkhiik
Slgeginde Modernist ve Konstriiktivist bigim
ve detay dilinin tarihe dzgii olmaktan uzak, J{* Tarihsizlik

e Etkilenmeme

kullamldiklan gériilmektedir.

Mekanlar  gegici, duvarlar  her tir
lasyona uyarlanabilen ¢ok amagh
ekipmanlar olarak tasarlanmistir. Esnek ve
hareket edcbilen ckranlar, opak ve seffaf]
yiizeyler ile goriintiilerin algisinda éngoriilen
farkhhklar, siirekli ve her an degisebilir bir|
nesne, yeni bir ara¢ olugturma yolundadir.
Miize beyaz bir kutu olmaktan ote, di ik
mekanlarin yer aldifx ve gelen ziyaretgileri
yonlendiren akict bir komplekstir.

Cagdas Sanatlar Merkezi, Zaha Hadid, 1998-1999, Roma, Italya.

Kesit Perspektif * http://www.zahamhadid.com/recent. html

T.C. YOKSEKOCRETIM KURULU
DOKUMANTASYON MERKEZ!
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3.2.6. Coziimleme/Coziimleyicilik

Coziimleme; herhangi bir konunun, bir nesnenin diisincede veya gergeklikte kurucu
parcalarina ayrilmak yoluyla yapisinin, isleyisinin ve gelisim yasalarinin ortaya konmast
islemi, (Anonim, 1988a); bir maddenin birlesimindeki "basit" ve "yalin" cisimlerin
niteligini veya niceligini anlamak igin yapilan iglem; bir biitinii meydana getiren "parcalart
birbirinden ayirmak" isi olarak agiklanir, (Tuglact, 1971a). Céziimleme (analysis); analiz
olarak da bilinir. Bir biitiinii kendisini meydana getiren "6gelere ayirma" islemidir.
Soyutlama ve genel diigiinceler kurmanin birinci kosulu olan ansal ¢oziimleme, bir seyin
temel 6gelerini ve karakteristiklerini ayirt etmek eylemidir, (Agakay, 1974). Madde
ozelliklerinin; fiziksel ozelliklerinin ya da kimyasal bilesimlerinin, temel pargaciklarmim
veya bagka ozelliklerinin belirlenmesidir. Coziimleme isleminde, belirlenen tim
ozelliklerin bozulmamas: esastir. Bilesenlerin saptanmasi, ayrilmasi, olgiillmesi yani
incelenmesi ¢oziimleme yollaridir, (Anonim, 1990a). Cézimleme bilimsel bir yontemdir
Bu bakimdan, biitiinii iyi tanimak igin onun parcalarini da tanimak gerekir. Cozimleme,
biitiint pargalarinda da tanidiktan ve onu boylece daha iyi kavradiktan sonra "yeniden
biitiinleme"yle sonug verir.

Metafizik yontemde, ¢ozimleme ve bitinleme yani biresim adimlari nesnel
gergeklikten uzaklagtirma seklinde gerceklesir. Bu anlamda, metafizik ¢oziimleme ansal
bir "soyutlama"dir. Eytigimsel ¢oziimlemeyse nesneleri birbirleriyle "baglilik"lari,
"geligme"leri ve "degigme"leri iginde "karmagiktan basite inerek" inceleme ve biitiini
pargalarinda da tamidiktan sonra basit "parcalart yeniden birlestirip karmagigi yeniden
kurarak onu butiinliigiiyle tanima"dir. Eytisimsel ¢oziimleme, ¢ozimleme asamasindaki
soyutladigr pargalarin biitiinle ve diger pargalarla bagliligin soyutlamanin her agamasinda
goz oniinde tutar. Metafizik ¢dziimleme gibi soyutta kalmaz, hemen biresime giderek
soyutladigr pargalari yeniden somutlar, (Hangerlioglu, 1993a).

Bu baglamda, modernizm iginde ¢oziimleme kavrami beraberinde, modern dénemin
diistince sistemini, sosyal, kiiltirel ve teknolojik degisim siirecini irdeleme, aragtirma ve bu
gelisim stirecine paralel yapt yapma etkinligine, akilci, hizli ve yararct yenilikler getirmeyi
amaglamistir. Teknolojik verileri halka yonelik hizli tiretim teknolojisiyle yararci bigimlere
doniistiirme etkinligi, standardizasyon olgusunu etkili kilmig ve mimari tasarimlar bu yolda
somuta doniigmiistiir. Bu anlamda, modernist diigiincenin iginde bulundugu "donemi,

zamani, ani ve dénemin, zamanin, anin verilerini ¢oziimleme" yoluna gittigi soylenebilir.
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Postmodern donemde ise "gozimleyicilik" anlayisi, bir karst gikis olgusu iginde,
modernist yaklagimin tim negatif yonlerini analiz etme ve bu negatiflikleri degistirme ve
negatifliklere pozitif ¢oziim iretme etkinligine donismustar. Bu amagla, her tirlii yola
bagvurulmug; mimara 6zgii, kimi zaman keyfi, segmeci, kimi zamansa tepkici her tir
bicimsel tavir sergilenmistir. Bu yolda, postmodern tavrin, kendinden onceki donemi ve
donemin eksik buldugu verilerini analiz ettigi, bundan ote, kendini ifade etme asamasinda,
her tir bigimi, gegmisinden, tarihinden, anlammdan kopararak, giincel ve popilist bir
dilde, yeniden kullanma yolunda ¢oziimledigi soylenebilir.

Bu konuda, dekonstriiktif akimm, olusumu siiresince kuskucu bir dilde davrandigi,
kendinden onceki tim sistemlerin yalniz disinis bicimini degil, o dustncelerin
¢ozimlenmesindeki aligilmis yollari da sorguladigi goriliir. O giine kadar yapilmamig ve
bagvurulmamis kaynaklar, iginde yasanilan diinyanin belirsizlik, yikicilik, kargitlik, geligki,
yabancilasma gibi olgular;, her tiir tesadifilik, rastlantisalliklar ve olumsuzluklar
dekonstriiktivizm cercevesinde bir "goziimleme'ye tabi tutularak yeni Oneriler, yeni
bicimlendirme yaklagimlari iiretilmistir. Uretilen bu yeni bozguncu ve pargalt dil, her
oze/koke inmek igin bir arag, gergekle goriinen arasindaki farki ortadan kaldiran ve sadece

goriiniiglerin var oldugunu sdyleyen bir mesajdirlar.

Tablo 28. Céziimleyicilik kavrammm modernizm, postmodernizm ve dekonstriiktivizmde
kazandigi anlamlar

o Analiz

. VITINE . S——— P
Aylrmg Modernizm } m Coziimleyicilik
e Pargalama

e Birlestirme
* Soyutlayieilik Postmodernizm } ® Qoziimleyicilik
e Gelisim
» Degisim
e Yalinhk

a Cozumleyicilik

» Basitlik Dekonstriiktivizm } w (oziimleyicilik
o Baglantililhik
« Biitiinliik




111

Tablo 29. Coziimleyicilik kavraminin modernizm baglaminda analizi

m Coziimleyicilik

® Analiz

e Ayirma

© Parcalama

e Birlestirme
« Soyutlayicilik
® Gelisim

e Degisim

® Yalinlik
 Basitlik
 Baglantilihk
o Biitiinlitk

Modernizm

m Coziimleyicilik

Postmodernizm

m Coziimleyicilik

Dekonstriiktivizm

m Coziimleyicilik

| ve nesnel dzelliklerin biktirdigimn bilincinde|

Giristen Goériiniim

Hannover 2000 Tiirk Pavyonu, Murat Tabanlioglu, 2000, Hannover, Almanya.

"Bizde bunlar var, size
satalim", ya da "biz bu
varhklartmizla gurur duyu-
yoruz, gelin siz de goriin"
tiirinden hem ticaret, hem
de genel geger Kiiltir
iletisiminin  ortam1  olan
Uluslararas1 Expo fuarlarin-
da, Tiirkiye, bu giine kadar,
"oldugundan ¢ok olmak
istedigi" simgesellikte su-
nulmustur. Bu baglamda,
bu diisiinceye karsit olarak
bu yil gerceklesen
Hannover 2000 Fuari'nda,
tasanimer artik  Tiirkiye'nin
uluslararas: ortamda varlik
gosterme konusunda, kayisi
kurusu, Aspendos gibi yerel

| olarak, farkli bir ¢oziimleme, tamtim ve

sergileme yoluna gitmistir. Pavyon, kiiltir

o zenginlikleri iizerine her gin gelisen

teknoloji anlayisim ve c¢agdas yasam
felsefesini, ¢cok kisa bir siire iginde, gesitli

~ |etkili mesajlarla ziyareigilere sunabilmek
anlayisiyla tasarlanmigtir.  Tasarimin - ana

ilkelerini, giiniimiiz diinya yap: anlayis1; hafif]
saydam konstriiksiyon, dogal malzemeler,
ileri teknoloji ve doniisiimlii binalar felsefesi
olusturmustur.  Yapi, zengin  Anadolu
kiiltiirinin  ¢agdas anlayigla devamim
simgeleyen saydam teknolojik bir ortidiir.
Dopa ile insanin, dogu ile batimn el sikistign
iilke; kumdan cama atesin, 15181 ve askin
oykiisii genel ve alt konseptleri, (Tabanlhoglu,
2000b), dikkatli ve ¢agdas bir dille
aktarilmugtir, biitiinde, dikddrtgen bir kutu
icinde, gerilim ve hareket yansitilmaya
caligtlmustir. Kurulan mekanlara verilen
adlarla; "hazine, sofra, hayat" benzeri folklor|
depinmeleri ile gelenekle koprii kurul

calisilmug; Tiirkiye'yi 2000 yilinda tiim
simgeselligi ile sergileme isi, ayrica, ¢ini
Iznik panosu, havuz igi Iznik cinisi, lhan
Koman'in Akdeniz Heykeli, Pazar yeri, cam
sergisi, ses ve goriinti gosterisi ve bilgi
merkeziyle gergeklestirilmistir, (Barutgu,
2000). Bu baglamda, bir tamitim/sergi pavyo-
nu binasi tasarim igin bagvurulan ¢oziimleme
etkinliginin, Tirkiye, tamtim/sergi olgularn-
nmn  anlammin  ve varhnm analizine
yonelik, icinde bulunulan ortamun, iilke
kosullarimn, teknolojik verilerin elverdigi
gergevede, soyut ve simgesel bir dilde

© Kiiltiir

e Gelenek

o Simgesellik

* Gerilim

e Hareket

o Cagdashk

® Teknoloji

* Analiz

* Soyutlayicihk
o Geligim

* Degigim

e Yalinhk

* Basitlik

e Baglantilihk
o Biitiinliik

o Coziimleyicilik

olusturulmaya calisildigi sdylenebilir.
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Tablo 30. Coziimleyicilik kavraminin postmodernizm baglaminda analizi

o Analiz
* Ayirma Modernizm D m Coziimleyicilik
o Pargalama
g  Birlegtirme
-2 |  Soyutlayicilik
g » Gelisim Postmodernizm ’ m Coziimleyicilik
g * Degisim
® | e Yalinlik
* Basitlik Dekonstriiktivizm D ® Coziimleyicilik
o Baglantililik
o Biitiinlik
R 79 Rewal, 3. Diinya iilkeleri iginde, dogu kiiltir
gegmigini  cagdas diinyayla uzlastirabilme L 4
konusunda, 6zgiin bigim yaratma becerisiyle]|® G€S™is
one gikmaktadir; gelenekselcilige sigmmafie Bolgeselcilik
kolayligindan ve modernite {iriinlerini ithal .
etme yonteminden uzak, moderniteye sahipfj|® Analiz
gikan ve moderniteyi iginde yasadift dogulufly Soyutiayicilik
kiiltiir sistemi icinde "yeniden icat etmeye" N
cabisan tavnyla dikkati gekmekiedir, (Ger-J® Gelisim
men, 1996). Ozkan'a gére modern akimda, o Degisim
£ bi¢imin ekin baglaminda dissal olarak yoru-
Avludan Gériiniim munu basariyla yapan pek az mimardan biri-jle Yahnhk
. | dir. O, bigimin i¢sel olusumunu ekin-kalit iki- « Basitlik
lisi icinden 6ziimledigi soyut gndermelerle
{ yapmaktadir, (Ozkan, 1996). Bu baglamda,{le Baglantihhk
| enstitii kompleksi, mimarn tiim tasanm ilke- o
| Terini yeni bir kentsel doku 6lceginde ¢iziim-|® Bitinlik
leyip sundugu en Gnemli yapr gruplarindanfle Coziimleyicilik

Ulusal Imiinoloji Enstitiisii, Raj Rewal, 1983-1990, Yeni Delhi. Hindistan.

Siislemeler

biridir. Kompleks, hem tekil binalar hem de

| bina gruplan biitininde degisen biyiiklik-

lerde avlular etrafinda inga edilmigtir. Panel-
ler halinde giydirilmis kumtagidan yapilan dig
cephe kirmiz1 ve bej renklerini igermis; cev-
redeki dogal taslarm rengini yansitan bu renk

aynsimi yapinin striiktiirel sistemini goriiniir§|

kilmak iizere de kullamlmugtir, (Rewal,
2000). i1k bakista bezeme izlenimi veren renk
ve doku degisimleri ile doluluk-bosluk gibi
catkisal ya da oylumsal anlatimlan zenginles-|
tiren vurgulamalar disinda, modernizme olan

| tutkusu, Rewal'in siislemeye bagvurmamasi-Jjf
| na neden olmustur. Bu modernist nitelikteki

rejyonal tavirlar, Rewal'in tasarimlarinda,
iginde bulundugn postmodern dénemi yasadi-

| &1 topraklarin verileriyle ¢oziimledigini ve

iiriinlerinde ge¢misi reddetmeyen bir tavir|
iginde oldugunu gostermektedir.
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Tablo 31. Coziimleyicilik kavramimin dekonstriiktivizm baglaminda analizi

* Analiz

® Ayirma

s Pargalama
 Birlestirme

* Soyutlayicihk

mleyicilik

o Geligim

s Degisim

o Yalinlik

« Basitlik

© Baglantilihk
+ Biitiinlik

m Cizii

Modernizm D m Coziimleyicilik
Postmodernizm D m Coziimleyicilik
Dekonstriiktivizm ’ u Coziimleyicilik

La Villette Parki, Bernard Tschumi, 1983, Paris, Fransa.

Folie'lerden Bir Ornek*

J Tschumi'ye gore, "21. yy."in parki dinlenmek

¢ rahatlamak icin tasarlanan 18. ve 19. yy.'m|
pasif estetik parklanindan farkhi olarak
"aktivite" i¢in tasarlanmahdir”. Bu baglamda,

La Villette ii¢ noktada temel varsayimlari ¢6-

ziimlemeyi, sorgulamayi, sarsmayl, bozma-
y1 ve yeniden kurgulamay! amaglamaktadir.
T1ki; geleneksel park kav yerinden oy-
natilmasy; parkin bir saklanma ve rahatlama

| mekam olmasindan cok, kentten daha kent,

daha dinamik ve daha yogun bir diinya ol-
may1 hedeflemesidir. Park, doganin replikas
olmaya calismamus; yapay oldugunu sakla-|
mamusg; aksine tiim imgeleri, malzeme ve de-
taylaniyla modern bir artifact oldugunu gos-
termistir. Coziimlenen ikinci temel kabul; mi-
marhigin biitiinliik ve diizen kurma cabasi-
dir. Bu ¢aba, karmagik ve yiiklii ihtiyag prog-
ramini, bir binada yogun bir sekilde ¢6zmek
yerine, fragmanlar halinde biitiin araziye
yaymak sekline déniigmiigtiir. Parkin temel
kurgusu kendi i¢ mantiklan olan ozerk iig
sistemin; nesneler, hareketler ve mekanlar
sisteminin iistiiste ¢akistinlmasindan olus-
maktadir. Bu gakigtirma siirprizlere ve tesa-
diife yer agmay1 amaglamustir. Ugiincii temel
kabulse formla program arasindaki neden-|
sellik iliskisidir. 30 folie'nin (pavyon) 120m
arayla bir 1zgara plana yerlesmesiyle olugan
sistemde, folie'lerin formlari, programdan ba-
gimsiz olarak nesnenin igsel mantim ve di-
namiklerini ortaya ¢ikarmak iizere gelistiril-
mistir, (Korkmaz,2000). Diizen, hiyerarsi, ku-
sursuzluk gibi kavramlarin bozularak yeni bir|
mimarinin olusturuldugu 6rnekte kent, park,
tasanm, uygulama kavramlarmn ¢éziimlen-|

* Kent

e Dinamizm

* Yogunluk

* Diizen

* Analiz

e Ayirma

o Parcalama

* Birlegtirme

o Soyutlayicilik
o Geligim

* Degigim

e Yalinhk

e Baglantihhik
* Nedensellik

e Sorgulama

* Bozma

o Kurgulama

o Biitiinliik

o Coziimleyicilik

digi séylenebilir. * http://www.tschumi.com/
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3.2.7. Simgesellik/Simgecilik

Simge ayni anlamda sembol; bir ilkiyi, bir amact ve fikri ifade eden ve ortak bir
anlami olan sekil, harf, kelime, bitki, yildiz ya da hayvan, (Tuglaci, 1971d); duyularla ifade
edilemeyen "bir seyi belirten" somut nesne veya "isaret", (Anonim, 1988b); uygun isaret,
soyut bir kavrami somutlastiran bigim, (Turani, 1993); bir kavrami temsil eden kelime,
(Tuglact, 1971d); belli bir seyi "gosteren" im, (Hangerlioglu, 1993e); bir seye benzer
olarak yapilan, (Arseven, 1975b); gergeklige iliskin sikistirimis ya da soyut bir bigim
icinde genis kapsamli diigiince ve biiyik "anlam baglamlar"s yerine gegen "igaret"lerdir,
(Caliglar, 1983). Simge; kararlastirilmug belli bir "anlam"i olan isareti anlatir. Fakat isaret
kavrami bir nesnenin gegmisteki, simdiki ve gelecekteki degismeyen varhigini belirtirken,
simge ise sozel anlamda, nesnenin zihinde ¢agrigimmt saglayan aragtir, (Nalkaya, 2001).
Ayni kavram, belirli bir insan, nesne ve diisiinceyi veya bunlarin bir birlesimini "temsil
eden", bunlarin yerine gegen, "iletisim 6gesi" olarak tanumlanir, (Anonim, 1990e). Simge,
insanin giinlik yasamda kullandigr ya da tikettigi nesnelerin, pratik amaci diginda
tagidiklart ek anlami tanimlamada kullanilan bir kavramdir. Barthes'e gore "kullanim
anlamlandirilmasina” yénelik siregte nesnenin pratik kullamm degeri ister istemez
simgesel kullanima doniigmistiir. Baudrillard konuyla ilgili olarak nesnenin kullanim
degerinin, simgesel degerinin yaninda hig kaldigini ifade etmistir. O'na gore nesnenin bir
toplum tarafindan tiiketilmesi yalnizca kullanim ve alig verig iligkilerinden ibaret olmay1p,
bu siire¢ ayni zamanda nesnelerin maddi degerinin simgelerle ifade edilen prestij degere
doniistiigi ya da maddi degerinin prestij degerlere indirgendigi bir stretir, (Krampen,
1977). Kant'a gore simge; bir yanda tanrinm yarattigi yetkin bir diinya ile diger yanda
insanin heniiz yetkinlige erismemis dinyasini biraraya getiren, olarak tanimlanirken,
Hegel'de simge kavrami; bir fikri gosteren imgedir (Ozek, 1980). Bu baglamda simgecilik;
simgeler kullanma yolu ve egilimi; insan aklinin simgelerden bagka bir sey bilmedigini
ileri siiren bir doktrin olarak tanimlanir, (Tuglaci, 1971e). Simgesel yada sembolik ise;
simge olarak kullanilan, simge niteliginde olan, simgelerle anlatiimis, anlatiminda sistemli
olarak simge kullanilmis olan demektir, (Tuglaci, 1971e). Simgesellik, edebiyat, gorsel
sanatlar ve canlandirma sanatlarinda, sanatsal bir anlatim araci; tasarlanan bir nesne ya da
olayda onu agan bir "anlam"1 ve "baglam"i ona kazandirma yoludur. Buna karsilik sanatsal
simgede, gogunlukla, genel disiince ile gergek bir bigimin bir ¢ok yoni ve yani arasinda

"bitiincil" bir bag vardir. Bu gibi duyusal somut yanst bigimindeki simgelerin yanisira,
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baglica gorsel sanatlarda, soyut bigimler iginde simgelere de rastlanir. Her iki simge bigimi
de derin kapsaml1 bir disiincenin cisimlendirilisi olmakla birlikte, ancak uzun bir zamanda
genel toplumsal iletisim iginde bir etki kazanabilirler. Ne var ki, bu simgelerin kendi
sanatsal hedeflerine gére bir “iglevsellik" kazanabilmeleri, "toplumsal duyarliliga"
seslenebilmelerine baglidir, (Calislar, 1983). Benzeme; "benzerlik" ve "cagrigim” yaptirma
simge ozellikleri arasinda yer alir. Bu anlamda, simgesellik, simgeye degin ve simge
ozelligi tastyan ifade ozellikleridir. insan yagaminin vazgegilmez unsurlarindan biri olan
simgesellik, insanoglunun yeme, igme ve giyme gereksinmeleri igin tikettigi ya da
kullandigs biitiin nesnel varliklar gibi, gevresel tasarim alanina giren biitiin tasarim triinleri
de bu simgeselligin ayrilmaz pargasidir. Bu baglamda, yapilar, insan yagamini
kolaylastirict islevler Gstlenmenin yanisira toplumlarin sahip oldugu belli sosyal, kultiirel
ya da ekonomik degerlerin ve de kisisel goriis ve digtincelerin simgelerini de olusturabilir,
(Nalkaya, 2001). Simgesellik, disiinceye duyumsal bigim verme, anlamindan ve
bigiminden styirarak farkli anlam ve bigim yiikleme, anlamt olan bir isaret olusturma 6z
anlamlarinin yani sira, mimarlikta simge kavraminin son dénem kullanimlarina bagl
olarak, kendinden énceki veya kendi doneminin, ayri ayri, veya kendinden dnceki ve kendi
déneminin gorisinii, entellektiiel, sosyal ve teknik 6zelliklerini ayni anda ve birarada
yansitmast seklinde goriilmektedir, (Besgen, 1996).

Anlatilanlar kapsaminda, gagdag tasarim kuramlarinin uzun zamandir simgeselligi yok
sayan ve modernizm adi verilen bir sanat ekoliiniin ya da kuraminin etkisinde oldugu bir
gergektir. Yiizyilin baglarinda Bauhaus Okulu'nun el sanatlarma dayali bir anlayisla
baslayan ve sonralart Art Deco ve dekoratif sanatlart biinyesinde eriterek siiren ilgi,
sonugta tasarimda simgeselligi biitiniiyle yadsiyan bir yaklagimin koklesmesine neden
olmustur. Ozellikle mimarlik ve kent planlamasi alanlarinda etkili olan modernist
yaklagim, yaygin bigimde Sullivan'in 19. yy.'da ortaya attigi ve sonralar1 simgesel hale
donigen "form islevi izler" soylemiyle ifade edilmistir, (Nalkaya, 2001). Bu baglamda,
modernizmin, mimarlikta simge olgusuyla herhangi bir iligki iginde olmadigi soylenebilir.
Akileilagtiriimig bir toplum ve ideal insan yaratma gabasi, mimarligm ytziini gelecege
doniik, her tiirlii yeniye agik, fakat eskiye ve eski degeri tastyan her tiir "simgeye kapal"
tutmugtur. Ayni zamanda, modern donem iginde yeniden kazanilan ve tretilen simge
degeri tagtyan her yeni bigim veya 6zellik mimarlik ortaminda kullanilmamgtir. Sadece

teknolojik, rasyonel, standart ve iglevsel amagh tasarlanan triinlerin homojen olmast ve



tiim insanhiga esit hizmetleri vermesi simge kavramini "ele alnmast yasak" olan bir
yaklagtma dontigtiirmiigtiir.

Daha onceki boliimlerde de sikga deginildigi tizere, modernizmin tiim kargt gtkislarina
bir davet niteligi tagiyan postmodernizmin, modernizmin anlam, tarih ve simgeye karsgit
olma tutumuna verdigi yamt, tim bu degerlere yeniden kucak agmasi seklinde
gergeklegmistir. "Yoreselcilik", "bolgeselcilik", "baglam" gibi kavramlar yeniden ele
alinmaya baglanmugtir. Kentsel dogaglamalar, sokak ve meydan fikirlerinin yeniden
canlandirilmasi  gegerlilik kazanan konular arasinda yerini almigtir. Her 0lgekten
yararlanma, halk dilini kullanma, Venturi'nin "Decorated Shed" kavramiyla halkin
anladigi, sevdigi koda ve yasaksiz simgeye doniigmiistir. Bu baglamda, postmodernizmde
simge kavraminin, "simgesellik"le dogrudan értiistiigi séylenebilir.

Oysa dekonstriiktivizme gelindiginde, akimin, modernizmde goriilen etkilere benzer
ozellikler ve yaklagimlar sergiledigi soylenebilir. Bu tutum, dekonstriktivizmi tipki, anlam
ve tarih kavramlarina yaklagimlarinda goriildugii gibi, "simgeye karsit" bir tavir iginde

yerini almasini saglamigtir.

Tablo 32. Simgesellik kavraminin modernizm, postmodernizm ve dekonstriiktivizmde
kazandigt anlamlar

e Belirtme

o Gosterme
e {saret Etme/Olma Modernizm } m Simgeye Karsithk

o Temsil Etme

o Baglam

Postmodernizm m Simgesellik

e Cagrisim
« Benzerlik ’

e Ortaklik

m Simgesellik

« Biitiinliik

¢ Anlamlilik Dekonstriiktivizm ’ m Simgeye Karsitlik
o [fadecilik

o islevsellik e
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Tablo 33. Simgesellik kavraminin modernizm baglaminda analizi

e Belirtme
* Gésterme
» isaret Etme/Olma

® Temsil Etme

Modernizm

u Simgeye Kargithk

¢ Baglam
« Cagniim
* Benzerlik
o Ortaklik

Postmodernizm

m Simgesellik

= Simgesellik

 Biitiinliik
o Anlamlilik
o ifadecilik

Dekonstriiktivizm

o islevsellik
—

m Simgeye Karsitlik

Meier, modern mimarhgn dziiniin pesinden
giden kimligiyle zamammizin beklentilerine
yamt verebilmek igin onun bigimsel alammn
o genisletmigtir. Anlasilir olmaya dair arayist
ile 15tk ve mekan arasindaki dengeye yonelik
deneyimlerinde, kisisel, giiclii ve orijinal
striiktiirler tasarlammgtir. O'nun basardig1 sey,
yeni deneyimlerin iistesinden gelmek igin bir|
giris niteligindedir, (Ekincioghu, 2000a).

Modern mimarhigm ilkelerine bu denli bagh

kalan Meier'in ortaya koydugu bu girigimler,
Soyut-YalinCephe Yakla mif mimarhk kuramcilaninca Ge¢ Modern (Late
s Modern) ve Yeni Modern (New Modern) gibi

akimlarin  dopmasina  sebep  olmustur.
Boylelikle, modernizmin tasanim ilkeleri yeni
malzeme ve teknolojilerde viicut bulmugtur.
Son yillarda, Paris'te inga edilen ve en bagaril
‘| modern binalardan biri olan Canal Plus
Merkez Biirosu, bu anlamda, Seine nehri
kiyisindaki zarif ve anlagihr anitsal durusuyla
»{ modern mimarhig1 iizerinde tasimaktadir.
Artik bir Meier markasi haline gelen beyaz
ortiisiiyle, yiiksek teknolojik bir yol gosterici
gibi, ziyaretgilere Le Corbusier etkisinin
mimarliktaki izinin halen devam ettigini
hatirlatir, (Jodidio, 1993).

Bu; son derece islevsel, rasyonel, soyut ve
yahm yaklasimm, modern déneme ve
| Corbusier's  yapilan  bir  anftan  6te,
| modernizmin devami olma ilkesi paralelinde,
| hicbir anlamsal ve simgesel degeri iginde|
! barindirmamaya ozen gosterdigi
soylenebilir.

Canal Plus Merkez Biirosu, Richard Meier, 1989-1992, Paris, Fransa.

ic Mekandan Goriiniim

o islevsellik
 Biitiinliik

» ifadecilik

o Akilcihk

* Soyutlayicilik

* Yalinlik

e Anlama Kargithk
* Simgeye Kargithk
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Tablo 34. Simgesellik kavraminin postmodernizm baglaminda analizi

= Simgesellik

* Belirtme

* Gosterme

s [saret Etme/Olma
® Temsil Etme
* Baglam

¢ Cagngim

s Benzerlik

* Ortaklik

o Biitiinliik

» Anlamlihk

o ifadecilik

o Islevsellik

Modernizm

u Simgeye Karsitlik

Postmodernizm

 Simgesellik

Dekonstriiktivizm

= Simgeye Karsithk

Torre Montjuic iletisim Kulesi, Santiago Calatrava, 1989-1992, Montjuic, Barselona, ispanya.

Torre Montjuic Kulesi*

A&

Bu kule hem iglevsel, hem de simgesell‘
diizeyde iki amaca yonelik olarak]
tasarlanmigtir. Anten ve telekomiinikasyon
cihazlanm barindirmas: iglevsel  yoniiniil
ortaya koyarken, Olimpiyat Oyunlariyla
iligkili birtakim olaylara gonderme yapmasi
da simgesel giiciinii gostermektedir.

Kulenin bigimi statik kurallan ile bir geliski
olusturmayacak  bigimde  diigiiniilmiigtiir.
Bunun igin kulenin iizerine oturdugu kaidenin|
agurlik merkezi ile kendi agirligimin yarattit
disey etki birbirini karsilayacak bigimde|
tasarlanmigtir.

Kaulenin gévdesindeki egimden kaynaklanan
agl, ginesin giin boyunca izledigi yol ile
merdivenlerin  alinda yer alan dairesel
platform iizerinde adeta giines saatine benzer]|
bir etki yaratmaktadir.

Sonug olarak Calatrava'mmn bu galismasinda,
Barselona Olimpiyat Oyunlan baglamml
daha da zenginlestirecek, sahip oldugu
iglevsel karakteri ve yiiksek diizeydeki

Torre Montjuic Kulesi*

Torre Montjuic Kulesi*

gesel deferiyle de bunu asan bir striiktiir
ortaya ¢tkmustir, (Ekincioglu, 2000b).

* hitp://www.calatrava.com/1/index. html

* Gonderme Yapma
o Anlamhhk

o ifadecilik

o iglevsellik

* Simgesellik
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Tablo 35. Simgesellik kavraminin dekonstriiktivizm baglaminda analizi

* Belirtme

* Gosterme

» [saret Etme/Olma
e Temsil Etme
* Baglam

e Cagnigim

* Benzerlik

® Ortaklik

* Biitiinliik

® Anlamhilik

o Ifadecilik

o islevsellik

= Simgesellik

Modernizm

m Simgeye Karsitlik

Postmodernizm

= Simgesellik

Dekonstriiktivizm

= Simgeye Karsithk

'|| 30 hektarlik alan iizerinde yer alan sergileme

mekanlan olarak Hadid tarafindan tasarlanan
pavyon tiim patikalarin birlestigi bir noktada
bulunmaktadir.

Peyzaj agisindan bakildiginda, Hadid'in de
amagladigi gibi tamamen dogal bir olusum,
gibi gorilen bu tasanmda, arazi kotundaki
yumusak farkliliklarin avantaji da
kullamilarak dar ve 140 m. uzunlugundaki bir
yapi blogu araziye yerlestirilmistir. Bu blok,
aym dogrultuya yonlenen agik ve kapah
alanlar: birbirine baglar.

Hadid'in bu tasanminda statik ve dinamigin
karsith$t  iizerine kurulu  bir  gegit
metaforunun  oldufu ok agiktir. Bu
kargithk mimarn diger projelerinde olmakla
birlikte burada organik ve esnek bir etkiye
sahiptir. Hacimlerin geometrisi akicidir ve
i¢ mekanlann geometrisi net bir bigimde
tamimlanmamistir.

Bir sergi salonu, kiigilk bir cafe, deneysel
aragtirmalar igin bir laboratvar, yonetim
birimlerinden olusan ihtiyag programi, basit
olam aramak igindir, (Ekincioglu, 2000g).

Bu arayis igerisinde, yapida, Hadid'e ozgii,
kargithklar iizerine kurulu  diisiinceleri
tasanma aktarmaktan ote, hicbir tarihi veya

LF One, Zaha Hadid, 1996-1999, Weil Am Rhein, Almanya.

LF One Goriiniig*

erel, anlamsal veya simgesel referanslara
bagvurulmadigy goriiliir. Bu anlamda, yapida,
tasanmcmin  diger pek ¢ok eserinde de
gorildugi  iizere si d i 1

ve

degerlerden uzak bir ?asanm yaklasu;umn
varhigimdan s6z edilebilir.

* hitp://www.zahamhadid.com/recent. html

o Kargithik

* Esneklik

e Tammsizlik

* Basitlik

® Yalinlik

o Geometrizasyon
o ifadecilik

o islevsellik

* Benzememe

e Anlama Karsithk
o Simgeye Karsithk
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3.2.8. Biitiinliik/Biitiinleyicilik/Biitiinsellik

Biitin; "toplam", "tim", "eksiksiz", "tam", "hepsi", "tamami1", "pargalanmamig”
deyimleriyle anlamdagtir. Bir takim niceliklerin toplamt; pargalaninca ana niteligini
kaybeden sey anlamlarini tasir, (Tuglact, 1971a). Biitiin, parcalari birbirine eksiksiz "bagls
olan" anlamna sahipken, "bitiinleyici"; "tamamlayic1”, "eksiksiz" bir duruma getirici
anlamini tagir, (Hangerlioglu, 1993a). Biitinlik; (totality) veya bitinsellik; ayni
anlamlarla; beraberlik, birlik deyimleriyle anlamdas, (Arseven, 1975a), biitiiniin niteligini,
pargalart birbirine "eksiksiz" baglt olan "birligi" dile getirirler. (Hangerlioglu, 1993a). Bir
sanat eserinde bulunmasi gereken uyum ve birlik, muhtelif kisimlar arasinda bir "baglilik"
bulunmast ve bu kistmlarin "birbirine uymasi" olarak tanimlanurlar, (Arseven, 1975a).

Mimarideki bitiinlik fikei, "tanrimin yaratist olan doganin her pargast nasil "kusursuz”
bir iligkiler biitiinii i¢inde yerini aliyorsa mimarin yapisi da tanrinin nesnesi kadar
"kusursuz" olmalidir" savini tagir, (Giir, 1998b).

Kant bitiinligi, digiincenin ana kavramlarindan bir olarak saymis ve teklikle
coklugun "biresim"i olarak tanimlanustir, (Hangerlioglu, 1993a).

Vitruvius'da biitiinlik, parganin butine simetri iligkisi iginde sagladigi "kusursuzluk"
ve "uyum" olarak tarif edilir, (Vitruvius, 1990).

Alberti’de biitiinliik, uyumu bozulmamis, "yeterli" sayidaki pargalar arasindaki
"orantt" ile ilgilidir. "Tutarlilik" ve "birlik" iginde "orgiitlenebilme" gibi ozellikler de
biitiinligii destekleyen ilkeler arasinda yer alir. Benzer bir yaklagimla Palladio'ya gore
biitiinliik algist da, pargalarin kendi aralarindaki ve bitiinle olan iliskilerindeki "uyum" ve
"tutarlilik"tan dogan bigimi giizel kilmakla ortiistir.

Sartre ise bitiinliik arzeden yapiy1, bazi kisimlarin gelisigiizel tstiste konmasindan
degil, ikincil elemanlarin soyutlasmadan ve ozgiin karakterinden higbirsey yitirmeden
biitiinden koparilamadig bir birlikle agiklanabilen "¢rgiitlenme" olarak tarif etmistir.

Hasol'a gore biitiinliikse, bir yapida ogelerin "uyum"lu olarak biraraya gelmesidir,
(Hasol, 1988).

Mimari her iriiniin kendine has anlamlar ve bigimler dilinde bir butiinsellik tagima
kaygist i¢inde oldugu bilinmektedir. Bu baglamda biitiinsellik, mimarlikta modernizm,
postmodernizm ve dekonstriiktivizm akimlari iginde, akimlarin tasidiklart anlamlara
paralel varolmakta, fakat akimlarin 6ngordiigii kendine 6zgii genel anlayislar gergevesinde

farkliliklar gostermektedir. Ornegin; modernizm iginde biitinsellik kavrami, "iglevsellik"
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ve "akilcilik" 6n kosulunda, "tutarlilik", "ergatliliik", "kusursuzluk", "miikemmellik",
"bitmislik" ve "uyum" gibi ilkeleri igerir. Mimarin, sanatginin, diisintriin, zanaatginin ve
dolayisiyla da toplumun her kesiminin, modern ve teknolojik, ideal ve rasyonel yeniden
yapilandiriimasina iliskin caligmalar, "butinsel bir gergevede", her alanda, ayni anda ve
ayni amag dogrultusunda gergeklesmesine sebep olmustur. Teknolojik, kiiltiirel, sosyal ve
toplumsal degisimler bir biitiin olarak degisime ugramistir. Tiam bunlara paralel olarak, bir
devrim niteligi tagiyan bu biitiinsel degisim olgusu, mimarligin mekansal ve kitlesel
bicimlendirme yaklagimlarinda, modernizmin agirlikli olarak "mekansal butanlik"
tizerinde yogunlagmasina ve iriinlerinde biitiinliigi, modernizmin beraberinde getirdigi
tasarim ilkelerine paralel gerceklestirmesine neden olmustur. Bu baglamda modern
ncesinin "biitiinlik" fikrinin modernitede de siirdiiriildiginii séylemek mimkindiir. Oyle
ki, modernizmin en énemli savunucularindan Giedion, mimari nesnede bitiinliigi "ig-dis
mekan ve mekan-zaman bitiinligi" olarak yorumlamis ve modern dncesinin statik ve
organik biitiin fikrine dingin bir ekleme yapmustir.

Postmodernizmde biitiinsellik, akimm ve donemin 6zelligine paralel, bireyselligin on
plana ¢rkmasiyla, mimarin 6zgiir, segmeci ve dolayistyla mimari triiniin ¢ogulcu ve
populist olma sonucuyla, btiinselligin rastgele dénemlerden, akimlardan, distincelerden
secilen ve rastgele kullanilan bir tasarim yaklagimi igerisinde varolmast seklinde ifade
bulmustur. Bu "rastlantisallik", sonug iriinde kimi zaman "biitiinsellikten uzaklagma"yi,
kimi zamansa bir "kalabaliklik" yaratmay1 kaginilmaz kilmistir.

Dekonstriiktivizm, kelime anlamiyla 6z olarak, "kurma", "olusturma", "biraraya
getirme" etkinliklerinin tersi olan "ytkma", "bozma" anlamlarini igermektedir. Bu
baglamda, genel bir bitiinsellik anlayigi dahilinde, akimin saf bigime miidahale eden,
bigimi bozan, patlatan, soyan, bosaltan fakat asla onun varligini reddetmeyen bir tavirla
hareket ettigi soylenmektedir. Bir nesnenin veya herhangi bir olgunun anlam biitiinligiine
sahip olmamasi, degisen anlamlar tastyabilmesi 6zelligi, dekonstriktivizmin biitinsellik
anlayigint "pargalama”, "bozma" ve anlami bozarak ve pargalayarak yaratma seklinde

gerceklestirdigini ortaya koymaktadir.
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Tablo 36. Biitiinsellik kavramiin modernizm, postmodernizm ve dekonstriiktivizmde
kazandigi anlamlar

" [ Tiim Olma Durumu/Hali

e Toplam
s Uyum Modernizm }

e Orantt

m Biitiinsellik

m Mekansal Biitiinliik

o Orgiitlenme

¢ | » Tamamlama
= m Rastlantisallik
§ » Baglilik }
g « Blsiksizlite Postmodernizm u Kalabahikiik
® | o Beraberlik
Biregimlik
P m Pargalilik
 Kusursuzluk ’
o Dekonstriiktivi
o Yeterlilik TS m Bozgunculuk

o Tutarlilik
e Birlik
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Tablo 37. Bitiinsellik kavraminin modernizm baglaminda analizi

.| tamamlanabilen bir i¢ mekan olusturularak
tasarlanmugtir... Basit, geometrik formlardan
{ olusan ve kapali bir kutu gibi cle alman
yapida, smiflarin yere kadar inen boydan
boya cam yiizeyleri, 6nlerindeki balkon ve ig
koridora bakan duvarlann  saydamlig
mekanlarin  birbirine ve disarya dogru
akigkanhgim saglayan o¢nemli etkenlerdir,
(Saym, 2001).

Marmara Denizi'ne agik bir koridorla
tamamlanan bu saydamhk ve siireklilik
duygusunun formal biitine ve i¢ mekan
organizasyonuna biitiinsellik kattig1  bir|
gergektir.

Irmak Lisesi, Nevzat Sayin, 1997-1999, Istanbul, Tiirkiye.

* Tiim Olma Durumu/Hali
* Toplam = Biitiinsellik
s Uyum Modernizm } u Mekansal Biitiinlik
® Orant1
 Orgiitlenme
= | e Tamamlama
gga «Bi - = Rastlantisalhk
;;;;’ o Eksiksizlik Postmodernizm D = Kalabaliklik
= | e Beraberlik
® Biregimlik
s Kusursuzluk i
* Vel Dekonstriiktivizm D = Bozgunculuk
o Tutarlihk
® Birlik
Istanbul'un Anadolu yakasinda, kentin iginde,
onceden yapilmis yapilar, aaglar, cadde velle Diizen
deniz arasmda bir yapr olan Irmak Lisesi, o
| tasarimeisinin sozleriyle bir "biitiin" olarak J|® Sessizlik
ele alinmis ve kocaman bir "salon" olarak e Duraganlik
Farkli kullammlar icin basit bolmelerleff® Yalnlik
| birbirinden aynlabilen birimlerin olduguf, Ghomel asvon
biiyik mekan kurgusu, diizen duygusunu] 4
olusturabilmek  ve siirdiirebilmek  icinf® Saydamlik
AR bakilmadik¢a goriilmeyen, goriilince kolayfl . . ...
= lfuﬂe Demz_ Jligisi —1 anlagtlabilen akslar iizerine yerlesen sessiz, > Shiekiing
R duragan, iginde olup bitenlerlefle Biitiinsellik

* Mekansal Biitiinliik
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Tablo 38. Biitiinsellik kavraminin postmodernizm baglaminda analizi

otellerden Dolphin Oteli, 1510 oda kapasitesi
- iile sehir yasamna ve sehir olgegine ters
i disen iri kitlelerin insa edilmesine neden
olmustur, (Kubat, 1994). Kitle biitiiniinde ve
yizey olgeginde rastlantisal bir cesitlilik
icerisinde ve birbirinden bafimsiz olarak
bulunan geometrik (piramit, silindir, kiip...)
ve imgesel (baliklar, deniz kabuklan,
yapraklar, dalgalar...) formlar, kimi zaman|
tarihi uygarhklara kimi zamansa diisler
diinyasma  gondermelerde  bulunmaktadir.
Kompleks biitiiniinde, birden ok imgenin|
aymt  anda  kullanlmasi  kalabahkhik
| yaratmakta, bu imgelerin gesitli formlara
doniistirilerek kullanictya sunulmas: hayret,
| sasirma ve ironi kavramlarim beraberinde
etirmektedir.
* hitp://www.swandolphinmeetings.com

Dolphin (Yunus Balig1) Oteli, Michael Graves, 1987-1990, Florida, ABD.

Girigten Goriiniim*

 Tiim Olma Durumu/Hali
* Toplam = Biitiinsellik
s Uyum Modernizm D m Mekansal Biitiinlik
e Oranti
o Orgiitlenme
= | » Tamamlama
§ « Bagliik } ® Rastlantisalhk
ikhk
g o Eksiksizlik I\ Postmodernizm m Kalabal
= | e Beraberlik
 Biresimlik
=ik zink m Pargalilik
* Vitichitii Dekonstriiktivizm D ® Bozgunculuk
o Tutarlihk
* Birlik J
| Disney Diinyasi'mn 28000 hektar alan
| lizerine kurulu mega park kompleksinin birfle Imge
diger pargasi olan Dolphin Oteli, komplcksinf] . .
timinin ~ varolma  amacim  gosterenf|® [rom
milyonlarca insanin eglenceye yonelik fantezile Siisleme
mahallesinde toplanmasim amaclamaktadir. -
Son derece diizenli, makinalar tarafindanfj® Cesitlilik
| fienelimli gezjnt.i p_arklan ve suni yapilaryla, i, Simgesellik
insanlart dehget iginde birakan bu mega park ) )
bt 2 § projesi, uygulama asamasinda, mimari bir stil f® Eklektisizm/Segmecilik
Swan-Dolphin Otelleri* |Yaratma endisesi olmadan, siislemeye ve .
sembolizme 6nem veren eflenceye yonelik * Geomi
- | ozelligiyle varolmaktadir. Dev boyutlu yapay e Rastlantisallik
| tepelerden olusan arazi iizerine oturan| « Kalabalikiik
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Tablo 39. Bitiinsellik kavramimin dekonstriiktivizm baglaminda analizi

e sahip olmaktadirlar. Onceden kabul edilen
formal ve estetik formiiller uygulanmamus,
pratik, simgesel, sosyolojik islevlerin gerek-
tirdigi ve alighmamus, geleneksel olmayan,
bicimsiz ve fakat kendini gizleyen 6zgiin bir
heykelsi form elde edilmistir, (Kortan, 1998).
Mimarli#: "donmus bir hareket" olarak agik-
layan Gehry'nin eserinde, dinamik bir hey-
kel, bir sanat iiriinii, mimari bir bag yapit, bir
kent parcasi olusturdugu s6ylenebilir.

* http://www.guggenheim-bilbao.es

T I
1

Cephe-Yiizey Detaylan*

Giristen Gériiniim*

 Tiim Olma Durumu/Hali
 Toplam = Biitiinsellik
s Uyum Modernizm D = Meckansal Biitiinliik
* Orantt
o Orgiitlenme
_E ® Tamamlama
2 |+ Baghik D Sl
E P i labaliklik
g o Eksiksizlik 'ostmodernizm = Kal
® | o Beraberlik
o Biregimlik
¥ B ® Parcahhk
oYeterllhk Dekonstriiktivizm ’ ® Bozgunculuk
o Tutarlihk
 Birlik
Kortan'a gére mimarin son eserlerinden olan
ve "Metalik Cigek" olarak da adlandirilan
Guggenheim Miizesi tipik bir miize degil, * Gelencksele Karsitlik
fakat tipik bir Gehry eseridir. Johnson'in s6y-fle Duygusallik
3 lemiyle "garip bigimlerden olusup insanda -,
s sok etkisi yaratan, fakat gizemli bir giizelligif® Organiklik
g. de beraberinde getiren" yapida mimar, yillar-Yle Bicimcilik
£ dan beri kullandign mimarlik gramerini daha e
§ da giiclendirerek titanyum kapli plaklarlafj|® Kimlik
= ortilii gigegi dik agili, geleneksel, rasyonel- Be s
E» geometrik bir diizeni reddederek tasarla- i
= nustir. Duygusal, irrasyonel-organik bir g-fle Ozgiinlik
i ramer secilmis; bu tutum, basta yapimn odak D
= noktast olan "atrium"da ve pek ¢ok mekanda s
i3 kullanilmistir. Baz: kisimlarda az da olsa go-fle Coziimleyicilik
£ « . 28 riilen geleneksel, dik agili mekanlar, iki farkl .
& tutumun beraberligini yansitmaktadir. Par-J|® Beraberlik
o N < calarmn biraraya gelmesinde esas olan, onla-fle Mekansal Biitiinliik
| nn kimliklerinin korunmus olmasidir; parca-
—é ar kimliklerini koruyarak biitiine katilirken, jf® Parcalihk
_:n biitiinde essiz ve benzersiz, dzgiin bir kimli- o Bozgunculuk
=
5
E
.
&}
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3.2.9. Soyutlayicihik

Soyut sozciigii, en basit tanimiyla diigiince yoluyla kabul edilen varhgin adi olarak
tanimlanir, (Agakay, 1974). Soyutlama sonucu olan, soyutlama ile elde edilen; anlagilmast,
kavranmast gii¢ olan anlamlarini tagir, (Tuglact, 1971e).

Soyutlama ise, bir nesnenin ozelliklerinden veya ozellikleri arasindaki iligkilerden
herhangi birini tek bagina ele alan zihinsel islem; gergeklikte ayrilamaz olani digiincede
"ayirma" anlamina gelmektedir, (Anonim,1988b). Yani soyutlama; bir seyin herhangi bir
ozelligini, diigince yoluyla oteki ozelliklerinden ayirmaya ve bu ozelliklerden bagimsiz
olarak ele almaya dayanan zihin islemidir. Bu islemde, 6rnegin bir masanin sekli,
renginden, yiiksekliginden, boyutlarindan bagimsiz olarak ele alinabilir. Bu baglamda, her
gesit fikir hayatinin temeli olan kavramlar veya soyut ve genel fikirler, soyutlama yoluyla
meydana getirilir, (Tuglact, 1971e).

Gergekte ayri ve bagl basina varligi olmayan bir seyi, zihnin ayri olarak tasarlamast;
onu maddesinden soyarak goz oniine almasidir, (Agakay, 1974). Ornek olarak verilecek
olunursa; beyaz kavrami, ancak bir esya ile var oldugunda algilanir. Oysa bir soyutlamayla
karsilastiginda aym kavram; sit, kireg, kagit gibi beyaz olan seylerden ayri olarak
diisiiniilebilmekle var olur. Ayrica, bir grup nesnenin ortak gesini "yalitma'yr ya da
birden fazla nesnenin ortak "baglantisini agiklama'yt igeren zihinsel siireg soyutlamanin
diger bir tammidir. Bu baglamda, felsefede Hegel, soyut olan ile "salt" ve "yalin" olant
ozdes goriir. Ona gore soyutlama, var olanin kendini ortaya koyma siirecinin baginda
ortaya ¢ikan gergekligi yansitir. Bilginin baglangict olan varlik, bu salt soyutlamanin
kendisidir, (Anonim, 1990e).

Sanat ve mimarlik kuramlarinda soyutlamanin, bir grup nesnenin ortak ogesini
yalitma, anlamsal ve bigimsel 6zelliklerden, fiziksel ve duyusal ozelliklerden, gereksiz
detaylardan, renk ve doku ozelliklerinden armdirma, iginde bulunan mekandan ayri
betimleme, pargalama, geometrizasyon, yalinlik kavramlarindan yararlanma seklinde
gergeklestirildigi goriilmektedir, (Besgen, 1996).

Modernizmde soyutlama, salt bigimin islevsellik ve rasyonellik dogrultusunda ifade
edilmesi yoluyla gergeklesmistir. islevsel yaklagim, iglevsel olmayan herseyi ozellikle
sislemeyi reddeden, saf, geometrik, arinmig, "soyut formlarin kullamlmasi"yla ¢ozalmiig;
rasyonellik, gegmig ve tarihi referanslardan yararlanilmaksizin basit, yalin, birincil

geometrik bigimlere bagvurulmasiyla olusturulmustur. Giizele ve evrensele varma yolunda,
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"formda ve malzemede soyutlama" ilkesi, siislemenin bir su¢ olmasiyla ortiiserek
modernizmin soyut bir dilde varolma gabasini gergek kilmustir. Akimin adiyla 6zdeglegmis
olan yapilari, amaglandiklari gibi birer siis nesnesi olmaktan uzak ve de temel tasarim
caligmalarina konu olan ritim, oran, benzerlik, kapalilik, diizen, diizensizlik gibi degerlere
bagl kalinarak tasarlanmigtir.

Buna karsit bir diigiince olarak Venturi, her ne kadar modernizmin cephede ifade
edilmis tagtytcr gergeveleri, girinti, dis ve tagkinliklari, modiiler ya da modiiler olmayan
cephe ve mekan boliintiileriyle, basamakli teras, testere disi ya da akordeon duizlemleriyle,
ugan kopriileri ve bosluktan gegen kolonlari gibi tim bilinen ozellikleriyle "mekan
programi” ya da "teknolojik gereksinim" agiklamalariyla dogrulanamayacagint ortaya
koyar. Diger yandan Mies'in yapilarinin "az goktur" anlayigina uygun olarak her tir
zorlama ve maliyet arttirici ozelligine karsin cephe yiizeyinde uyguladigi detaylari,
modernist yapilari birer biiyiik siis nesnelerine ve dekora ya da heykele geviren unsurlar
oldugu ileri siiriilmistiir, (Venturi, 1991). Yine de modernizmin higbir benzetme ya da
anlamlandirmaya gitmemesi, ilkesel agidan béyle bir tasarim anlayiginin modernizmin
ifade edilen amaglari arasinda olmamast, akimimn "yalinlik" paralelinde soyutlayiciliga siki
sikiya bagli oldugunu gosterir.

Postmodernizmin soyutlamaya bakisi, modernizmin tiim ilkelerine karst gikisinda ele
aldig1 gibi, mimarlik ortamindan kovulan ve her sekilde kullanilmast neredeyse yasak ilan
edilen tavirlann mimarlik ortamina yeniden kazandirilmasi geklinde olusmustur.
Modernizmin birincil geometrik formlarinin yerini, kiiltiir ve tarihi referanslart bol bir
bigimsellik anlayigi almistir. Cesitliligin ve gogulculugun kapist agilmis; insan, gelenek,
bigim, ikonografi, heykel, renk gibi unsurlar tagtyan hersey igeri almmigtir. Oyle ki bu
yaklagim, postmodern donem boyunca siklikla, gegmisi ve tarihi olan herseye dykiinmeye,
onu "taklit etme"ye kadar gitmigtir.

Dekonstriiktif akimin ortaya ¢tkma ve kendini ifade etme geregine paralel olarak
akimin bigim dilinde soyut bir dil kullandigini sdylemek mimkiindiir. Giiglii bir mekan ve
konstriiksiyon anlayigiyla kendinden onceki tavrin getirdigi popiilarizm yaklagiminin
aksine sergiledigi farkli tavri, dekonstritktivizmin "uyumsuz", "geligkili", "dinamik",
"degisken", "alayct", "detayct”, "kurgucu”, "simgesel", "belirsiz" ve "beklenmez" seklinde
anlamlandinimasina ve elestirilmesine neden olmugtur. Modernizmin "soyutlayici" ve
postmodernizm "taklitgi" yaklagimina kargin, dekonstriiktivizmde her tir "saptirma" ve

"uydurma" s6z konusudur.
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Tablo 40. Soyutlayicilik kavraminin modernizm, postmodernizm ve dekonstriktivizmde

kazandigi anlamlar

’_7 =
s Ayirma
* Yalitma
» Baglantihlik
o Genellik

= Sovutlayicilik

e Yalinhk

Modernizm

m Soyutlayicilik

Postmodernizm }

m Taklit

Dekonstriiktivizm }

w Uydurma
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Tablo 41. Soyutlayicilik kavramimin modernizm baglaminda analizi

e Ayirma
* Yalitma
¢ Baglantihlik
 Genellik
e Yalnhk

m  Soyutlayicihk

Modernizm } u Soyutlayicilik
Postmodernizm D m Taklit
Dekonstriiktivizm D = Uydurma

BCE Alam, Galeri ve Amt Meydani, Santiago Calatrava, 1987-1992, Toronto, Kanada.

Striiktiir Detay1*

| Calatrava'ya her diigiinceyi ve nesneyi

Cadde iizerindeki dikdértgen bigimli galeri ve
Amt Meydan'in iizerine 6rtmek amacim
tastyan  projenin  felsefesi,  birbiriyle
bagd yan ve uyusmayan bir dizi mekan|
i¢in kentsel elemanlari biitiinlestirmeye,
kaynashrmaya ve organize etmeye
dayanur. *

Bu baglamda, tasanimin gikis noktasini, galeri
ve Amit Meydan gibi iki farkh ve bagimsiz|
mekanmin her ikisi tarafindan da ortak
kullanilabilecek bir  striiktiir  gelistirerck
bunlar birbirine baglamak olusturmustur.
Projenin malzeme seciminde cam ve celik
tercih  edilmistir.  Galeri egrisel cat
striiktiirinii tagiyan ve belli bir egime sahip,
tagtyicilardan  olusmaktadir. Bu  galerinin
giriginde yer alan, tasarimiyla konik bir sac;ak
ve kiigiik bir meydan yaratil

kapmin aksiysa, cepheyle baglantih ola.rak
diisiiniilmiistiir. Projede galeri ile bir biitiin
olusturmast  istenen meydamn  diizenli
geometrik bicimi, dort tasiyici ile tasinan
merkezi geometrik bir sistemin yaratilmasima,
izin vermistir. Statik agidan bu meydann
tizerindeki 6rtii 3x3 m.'lik dort adet modiiler|
sistemden olusmus; capraz olarak birbirine
bagli olan bu modiller dort koseden
desteklenerck taginmistir. Buradaki her bir
tagtyici, galerinin striiktiirine de karsihk
verecek bicimde, bir agaci cagnstiran dort
adet kiristen meydana gelmistir, (Ekincioglu,
2000c).

Geometri  dilindeki  ustalif, malzeme]
ozelligini gok iyi tamma ve kullanabilme
ozelligi, hemen hemen her yapisinda bir
dinamizm ve hareket olusturma kayglsLH

soyutlayabilen ve soyutladik¢a
maddelegtirebilen bir mimar ozelligi
vermektedir.

* http://www.calatrava.com/indexflash. html

le Dinamizm

* Hareket

o Biitiinliik

¢ Baglantihihk

* Yalnhk

* Geometrizasyon

>l Soyutlayicihk
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Tablo 42. Soyutlayicilik postmodernizm baglaminda analizi

i 1
e Aysona Modernizm D = Soyutlayicilik
g_ ¢ Yahtma
g  Baglantililik Postmodernizm } m Taklit
@ |« Genellik
® | e Yalinlik Dekonstriiktivizm D m Uydurma

Iyi  mimathgim  tek  bir  kalipla
siirlanamayacagini, hem cesitlilik hem de
dzgiinliik getirecek bir bi¢imde, yapin|
|icinde yer aldigt cevrenin kiiltiirel
birikiminden yararl dogrulugunu
belirten  Bofill, boylelikle bolgeselciligin
savunuculugunu istlenmekiedir, (Giir vd.,
2000).
Bu baglamda Bofill, sehircilik ve imar
sorunlanna iligkin diisiincelerini Fransa'nin
M Marne La Vallee bolgesinde ardarda yaptigi
| projelerle ifade etmistir. Tipki  Arena

yaklasiminda da goriildiigii iizere, gchrin
.| kaosundan uzak barnaklar seklinde apartman
bloklan tasarlamig; tarihe atiflarda bulunan
farkh gizgisiyle de 20. yy.'m "siiper olgekli
» | konut projeleri"ne drneklerini vermistir.

-~ b Bir apartman projesi igin son derece yildiricy,
o korkutucu ve yabanci cizgilerle tasarlanmig
| Marne La Vallee Apartman Bloklar, biitiinde
S mimari detaylann 6lgii, oran, proporsiyon
kavramlanndan uzak ele ahmgsm sergiler.
| Bofill'in Barok cam kolonlan, kornisleri ve!
Jterasa  konumlandirdigt  agaglan, 6zde
barindirdig1 anlam ve malzeme diliyle sehir
planlama sorunlarimi umutsuzluk icinde diga
vururken, (Klotz, 1988), tarihin belirli
donemlerinden birebir segerek  kullandigi
bigim diliyle de belli bir goriisii taklit eder|
niteliktedir.

Kendi deyimiyle "Baroga agilan sehir kapisi"
olan yerlesim*,  Barok dénemin ve
goriginiin savunuldugu, mimari elemanlarmn
- |boyutlanmin ve malzemelerinin abartilarak
| bozguna  uratildilm  ve fakat  aym
clemanlarin kullanim yerlerinin|
degistirilmeden kimliklerini koruyarak yeni
M bir dilde varliklanm siirdiigii bir yap1 olma
ozelligini gostermektedir.

Marne La Vallee Apartman Bloklari, Ricardo Bofill, 1980-1984, Marne La Vallee, Fransa.

Goriiniig* * hitp://www bofill.com/website_ingles

e Cesitlilik

o Ozgiinliik

o Kiiltiir

» Bolgeselcilik
® Tarih

o Kimlik

e Siisleme
 Taklit
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Tablo 43. Soyutlayicilik kavraminin dekonstriiktivizm baglaminda analizi

u  Soyutlayicihk

* Ayirma
* Yahtma
o Baglantilihik
e Genellik
o Yalnlik

Modernizm D

= Soyutlayicilik

Postmodernizm {>

m Taklit

Dekonstriiktivizm }

= Uydurma

Disney Merkez Binasi, Robert Stern, 1985-1990, Orlando, Florida, ABD.

'RRd

[ SETeN
Brin s ‘%uslup kullanarak dekore etmis; Disney'in

ic Mekandan Gorimim

Graves'den sonra  Disney
postmodern  yaklagimlarla

kazandiran bir diger mimar Robert Stern'dir.
Stern, bu yapmm ana girisini cesaretli bir

Diinyasi'na

postmodern uygulamacilant arasmda énemli
bir yer olusturmustur.

Herbert Gans tarafindan yapi, sekerci
diikkam esprisinde, bayagi, avam ve alt
tabaka zevksizligini yansitan bir yaklagim
olarak eclestirilmistir. Yapmin girisindeki
parlak ortii elemani metal ¢afini yansitirken,
Venedik Doge'lar sarayinin cephesine benzer
baklava motifli dokusu, Grand Kanal'm|
tarihi dekorundaki gotik pencere motifleri
de Ronesans donemini yansitir. Boylece bu
yapinin siislemesinde postmodern dénemin;
eklektisizm anlayisina uygun olarak tarihin
farki  donemlerinden ahntilar yapilmigtir.
Tastyic1 gorevini yiiklenen iki ince metal
cubuk, ugak kanadina benzeyen sagag
tagirken bu gubuklarin binamn iist kotunda
birlestikleri yerin tam ortasina yerlestirilmis
tuhaf fener ise carpici bir 6fe olarak
karsimiza gikmaktadir. Disney'in - simgesi
olan Mickey Mouse figiirlerini de ici bos
olarak mavi bir zemin iizerinde binanmn
cephesine isleyen Stern, Disney'e yenil
postmodern imajlar kazandirmay: hedefleyen
diger mimarlar gibi, Disney'in ikonlarin
kendi ilging amaci dogrultusunda
kullanmugtir.

Stirling tarafindan asagilayici, basit ve
derinligi olmayan, sadece ve sadece, kolayca
bir kiiltiir iiretmek ve bir tarih yaratmak
amacryla  hazirlanan  projeler  olarak
nitelendirilen Disney projelerinin, (Kubat,
1994), soyut ve somut tiim anlatim dillerini
birlikte ve aym anda kullanmalan agisindan
kurmaca/uydurma bir tasanim diline sahip)
olduklan sdylenebilir.

yeni  imajlarf

® Tarih

o Kiiltir

o imaj

* Dekor

e Eklcktisizm (Segmecilik,
e Alinti

 Siisleme

* Benzeme

e Kolaycilik

* Kurmaca

® Uydurma
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3.2.10. Eszamanhhk

Eszaman; zamandag; "ayni zaman iginde" hareket eden, ayni zaman iginde yapilan
hareketler; eszamanli; zamandaglt; baglamalariyla bitmeleri arasinda gegen zaman esit
olan, "ayni zamanda olusan" (olaylar) demektir, (Anonim, 1988b). Ornegin bir saat
sarkacinin sallanmast eszamanhdir, (Tuglaci, 1971b). Eszamanlilik; eszamanlt olan
seylerin ozelligidir, (Tuglaci, 1971b); iki yada daha gok olay yada olgu arasindaki zaman
birligidir, (Hangerlioglu, 1993b). Eszamanli betimleme (simultaneous representation); bir
konunun ya da devingen bir varligin ayni zaman pargasi i¢inde ve ayni mekan iginde
ortaya koydugu gesitli goriiniimlerin tek bir sanat yapiti iginde topluca betimlenmesidir. Bu
bir anlamda, Kiibizm, Fiitirizm, Eski Misir Sanatinda goriildiigii gibi "devinim"in resmini
yapmak demektir, (Sozen, Tanyeli, 1996). Sanat tarihi iginde, Cezanne ile birilikte, tek
kagis noktali perspektif kuralimin ortadan kalkmasiyla, sanat akimlari iginde ve o6zellikle
resim sanatinda eszamanlilik kavrami kendini gdstermigtir. Bu; bir nesnenin en, boy ve
yiiksekliginin yani goriinmeyen yiizeyinin de gosterilmesiyle gergeklestirilmistir. Tek bir
perspektifle yansitilmayan nesneler ve figiirler farkli perspektiflerle verilirken ytizeyler iki
boyutlu olmaktan ¢ikip @ig boyutlu yiizey halini almistir, (Besgen, 1998). Yiizeyi ig
boyutlulastirmak, nesneleri yalniz anlik goriis ve yiizeyleri ile degil, tersine anlk
yiizeyselligin disinda, bir nesneyi, aym zamanda tim yiizeyleri ile kavramak anlamina
gelir. Eszamanlilbkta varlik tarzi iginde nesneler yiizeyselligini yitirmis ve
cisimlesmislerdir, (Tunali, 1989b). Nesneler ve duyusal yizeyler "ard arda"
bagliliklarindan ¢oziimlenirken amag, nesneleri ayni zamanda -eszamanda- cisimsel bir
varlik olarak yeniden kurmaktir. Bu konstriiktif varlik aslinda soyut bir varliktir. Ama ayni
zamanda da somut bir varliktir. Bu somut varligin kaynagi dogadir. Onu meydana getiren
elemanlar dogrudan dogruya nesnelerde vardirlar. Oliim-yasam, sonluluk-sonsuzluk, doga-
teknik, statik-dinamik gibi evrensel olusum iginde biitiinlesen giigler eszamanl varolan,
soyut ve somut giiglere ornek olarak gosterilirler. Bu baglamda, 20. yy. mimarligina
damgasini vuran ii¢ akimdan sonuncusunun yani dekonstriiktivizmin, iginde yasanilan
celiskiler dinyasini sorgulamast ve bu diinyayr farkli dillerle yansitmasi agisindan
driinlerinde "eszamanlilik" kavramini siklikla ele aldigi soylenebilir. Oyle ki kavram,
dekonstriiktif orneklerde, diisiinceyi, yeri ve bigimi pargalayarak farkli anlari, anlamlari ve
bigimleri birarada ve ayni anda kullanma boyutuna kadar gitmistir. Bu mimari ariinlerin,

icinde eszamanliligi tagimalarmin yamsira, kullandiklart tanimsiz veya okunmast giig



bicim diliyle de, "zamandan bagimsiz", adeta "zamani olmayan bir an"a seslendiklerini
soylemek mumkunddr.

Oyle ki Tschumi gibi, faaliyet, aksiyon hareket kavramlarini mimari tasarimlarda
birebir kullanan mimarlar, kavramlarin birbirleriyle cakigmast, farkli ve degisik zamanlarin
icice girmesiyle eszamanlih@ dekonstriktif bigimi ortaya g¢ikaran bir olgu olarak
algilamaktadirlar, (Tschumi, 1998). Tum bunlarin yanisira, modernizmin i¢inde celigkileri
barindirmamas: fakat icinde bulundugu sosyal, ekonomik ve teknolojik devrimi
yansitmasi, akimin iglevsel, standart ve ¢abuk tretime yonelmesi, modernizmin sadece
Avrupa'da degil, tim dinyada ¢abuk yayilmasina ve benimsenmesine neden olmustur. Bu;
modernizmin yalmzca mimari ortamda degil, sanatsal, ekonomik, endiistriyel, sosyal,
kiiltiirel ve teknik ortamlarda modern goriisiin getirdiklerinin ayni anda, eszamanli olarak
kabul gordiigi gergefini ortaya koymaktadir. Bu ‘"eszamanhlk" iginde tim hizh
degisimlere gogiis geren ve yararci yanitlarm uretildigi ¢ozimlere rastlanilmaktadir.
Bundan ote ve daha onemli olarak, tizerinde Ozenle deginilmesi gereken nokta,
modernizmin o6ne siirdiigii ve dikkatlice kullandigi tasarim ilkelerinin "tiim zamanlar'a
hitap ettigi amacini tagima gergegidir. Modernizmin, insani merkez alan ve insan icin
ortaya koydugu ilkelerin halen pek ¢ok tasanmei tarafindan diinyanin pek gok bolgesinde
kullanilagelir olmasi, akimin "zamanlar wsti olma" ozelligini bir kez daha ortaya
koymaktadir. Ne var ki, postmodernizmde eszamanlilik kavramunin viicut bulmasi adi
gecen iki akimdan farkli olarak goriilmektedir. Gegmise yonelen postmodernizm, tarihi,
"zaman"i ve "an"1 ele aldig1 iiriinlerde bolca sergilediginden "zamana ait", "zamanla igige"
bir tavir ortaya koymaktadir. Egzamanlilik kavrami, zaman kavrammin farkli mimarlarca,

farkl sekillerde ele alinisiyla gergeklesmistir.

Tablo 44. Eszamanlilik kavraminin modernizm, postmodernizm ve dekonstriiktivizmde
kazandigi anlamlar

| Zaman/An Modernizm } = Zamansizhik
'f% o Zamandaglik/Aym Andalik

£ v Postmodernizm B Zaman

S | » Devinim

o

| Devamiliie/Sitrekiilik

Dekonstriiktivizm } = Zamansizlik

® Eszamanlihk
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Tablo 45. Eszamanlilik kavraminin modernizm baglaminda analizi

22 | ® Zaman/An Modernizm ' ® Zamansizhk

=

'E | * Zamandashk/

a Aymi Andalik Postmodernizm [> a—

= P

= ® Devinim o ==
© Devamlilik/Siireklilik Dekonstriiktivizm D aE ik

¥ Ando, Modern sonrasi mimarlik
tartismalarinin yogunlagtign séylemler iginde,
clestirmenlerin eline avucuna sigmayan, bir|
tiirlii s13 simflamalar iginde gegistirilemeyen
gincel isimler arasinda yerini almaktadir,
Alti  gizilmesi gereken gercek, Ando
mimarhgmn "yeni ruhu"nun kaynagimin ya
da ruhunun yeniliginin/farkhilifinin  higbir|
disavurumculuk barindirmadiy; aksine, yagh
_| Modernizm'in dilini en agik sekliyle bir kez
daha yinelemeye dayandifidir. Ando'nun bu
Ozgiinliigii, Papadakis'in gonderme yaptigi,
Christian Norberg-Schulz'un "zamanlar iistii
olma" kavramu ile agiklanabilir. Onun yahn

2 rik bigimleri, "minimalist" bir tutum
icinde tekrar ederek ulastifi ustalik, Modemn
dilin i¢inde kalmarak zamanlar iistii
olunabilecegin kamtidir. Bir baska deyisle,
Ando'nun mimarhf mimarlikta “iyi" ve

| "kaha"nn  akimlar  iistii  oldug

gostergesidir... Bu baglamda, Giizer'e gore
Rokko Konutlan, Ando'nun  $zgiin
farkliigim  sergilemekte; Le Corbusier'in
Unite  d'Habitation'n  Rokko'da  kat
yalmzhigim, doga ve topografya ile dostluga)
| déniigtiirerek Modernizm'in kat1
Ortodoksitesi'nden kurtulmakta ve
"zamansiz"lasmaktadir, (Giizer, 2000a).

e Planda simetrik semaya bagl kalan iinitelerin
Rokko Yerlegimi her biri cephede farkli 6zellikler gosterirken,

Rokko Yerlesimi I-II, Tadao Ando, 1978-1983 / 1985, Rokko, Kobe, Hyogo, Japonya.

farkh kotlarda farkh bicimli kiitleler hareket,
enerji ve ritmi vurgular. Mimarinin doga ile
etkilesimini ve uyumunu ilke edinen biitiiniin
algisinda  eleman ve kitle 6lgeginde
| zamandan bagmsiz ¢esitlilikten dogan|

w stirekli bir degisim s6z konusudur, (Ando,
1990).

On Goriiniig * http://www.pritzkerprize.com/ppg7.htm

» Hareket

© Dinamizm

® Ritim

* Minimalizm

* Kalicilik

® Yallik

* Geometrizasyon

o Ozgiinliik

e Yenilik

o Farklihk

o Cesitlilik

e Degisim

o Akimlar Ustii Olma

e Zamandan  Bafimsiz
Olma

» Zamanlar Ustii Olma

o Zamansizhk
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Tablo 46. Eszamanlilik kavraminin postmodernizm baglaminda analizi

® Eszamanhhk

® Zaman/An
« Zamandaghk/
Aymi Andalik
e Devinim
* Devamlilik/Sireklilik

Modernizm

m Zamansizlik

Postmodernizm

m Zaman

Dekonstriiktivizm

D

m Zamansizhk
m Eszamanlihk

Disney Binasi, Arata Isozaki, 1989-1991, Florida, ABD.

| irrasyonel bir tutum izledigini ve Barok bir

| mimarlikta tarihsel alintilardan ote sezgisel

“| bu referanslarin zaman iginde donmus, soyut

-y A
Mickey Mouse Kulaklar

Isozaki, kendine &zgii islubunu "sizo
segmecilik" olarak adlandirmakta;
fonksiyonalist "bicim fonksiyonu izler"
sloganmna karsit olarak "bicim Onsezileri
izler" slogantyla iiriinler vermektedir. Ayrica,

cgilimde oldugunu ifade etmektedir, (Giir|
vd., 2000).

Isozaki'nin mimarliga bu ¢ok sesli ve gok
zamanh yaklasin, Disney Binasi'nda
"zaman" kavramim yapmin ana temasi
olarak ele almasina neden olmustur. Giines ve
zaman kavramlart bir biitiin olarak yapmmin|
orta kiitlesinde bulusturulmus ve bu konik
kiitle bir giines saati gibi tasarlanmgtir.
Simdiyi, gelecegi ve gecmisi degil sonsuz
zamam yakalama ve bicimlendirme
diigiincesi amaglanmgtir, (Isozaki, 1998).
Binanin ana govdesi konik kesisimde
parcalanmigir ve ana girisi saglanmugtir.
Konik yapimmn i¢i tamamen bostur; zemini
taglarla kaplanmuigtir; iistii agiktr. Bogluga
konumlandirilan geometrik ¢ikinti ile koninin
ice bakan yiizeyindeki gizgilerin dansi,
giinesin yarattif1 etkiyle zamam, mekanda ve
yapu biitiiniinde hissedilir kilmaktadar.

Giines saatiyle, yasamda varolan antik,
Kklasik, ¢cagdas zaman olgulanimn birlikteligi
ve biitiinligi vurgulanmaktadir, (inceoglu,
1999).

Bundan G6te, yapida kullamlan soyut
geometrik  dilin  yamsira, bagvurulan
simgesel "Mickey Mouse kulaklan" ve
"6rdek gagas1” yorumlar, (Meyhofer, 1994),

abntilann da yer alabileceginin ifadesini
gostermektedir. Yapr ayrica, secmeciligin
bagvuru Kkaynaginin gegmis ve tarihsel
ogelerden uzak, giiniimiiz referanslarindan
yararlanilarak da gergeklestirilebilecegini ve

ve yeni ifadeler kazanarak gelecege]
aktarilabilecegini gosterir gibidir.

* Soyutlayicilik

» Geometrizasyon
o Tarihsel Ahnt1
® Sezgisel Alintt
» Segmecilik

e Simgesellik

* Zaman

o Egzamanhhk
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Tablo 47. Eszamanlilik kavraminin dekonstriiktivizm baglaminda analizi

8 Egzamanhhk

® Zaman/An
* Zamandaghk/
Aym Andalik
® Devinim
© Devamhilik/Siireklilik

Modernizm D ® Zamansizhk
Postmodernizm D = Zaman

} ® Zamansizhk
Dekonstriiktivizm » Egzamanhiik

Ustten Goriiniim

Perspektif

- vn 13

Vadi Yap: liskisi

Catalhdyiik Miizesi ve Ziyaretgi Merkezi, Han Tiimertekin, 1998, Konya, Tiirkiye.

Kesit

Arkeolojik sit alan1 yaninda miize, arastirma
merkezi ve dikkanlardan olusan  bir|
kompleks olusturmak sorunuyla ortaya ¢ikan
tasan, "Konya Ovasi'mn boslugw/diizliigii
binaya doniistiiriilebilir mi, ovaya karsi bina
ile durulabilir mi", sorularyla
bigimlendirilmeye baslamustir.
Tasanimeimnin hareket, yolculuk, duraksama,
gecis, bosluk, diizlik, sessizlik, yer alti,
degisen 151k, riizgar, toprak. egim, beton,
havalandirma, buluntular, arkeolojik sit,
ulagim gibi araglan, yerin altina inmek, ovay1
gozden kaybetmek, ufuk ¢izgisini yitirmek,
ortii altinda duraksamak, 1518m azalmasi,
miizeye girmek ya da sergilere bakmak,
devam etmek, yiikselmek ovaya ¢ikmak, kaz
alanlarina gitmek, donilp tekrar yer altina
inmek, duraksamak ya da devam edip gitmek;
bugiine c¢ikmak yanitlarina déniigmiistiir,
(Tiimertekin, 2000a).
Miizenin bulundugu yerle ¢ok farkl: bir iliski
icinde oldugu gergegi, mimarligin bu 6rnekte
"var etmek"ten cok "olmayana" isaret
etmeye doniistiigiinii gostermektedir. Proje
yerini, bosluk, diizhik, sessizlik gibi varhg
degil  yoklugu cagnstiran  terimlerle
tammlamaktadir. Catalhdyiikk Miizesi yerle
diyalogu aracihgryla, hem programinin|
gergeklestigi binaya, hem de yerini agan
olgulara isaret etmektedir. Konya Ovasi'ndaki
yerlesmesiyle mimarhk nesnesi, bosluk ve
diizliik kavramlanm tiim kozmik yiikleriyle
ortaya ¢ikarmadaki paymm, nesnelligini éne
d fistl ktedir, ~(Nalbantoglu

2000).

Yap biitiiniinde mekansal ve formal tavrin,
varoldugu yeri kesen ve oldugu zamam
durduran, bir siireklilik icinde adeta 6zneyi
diine g6tiiriip diinii hissettiren, aym anda
bugiine tastyan ve bu anlamda da anlar boyu
zamansizhf yasatan bicimde, baganyla
tasarlandigy goriilmektedir.

* Hareket

e Olmamak

o Yokluk

o Devinim

o Devamhihik/Siireklilik
o Zamansizhk

o Eszamanhlik
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3.2.11. Evrensellik

Evrensel; evrene ait olan, "evrene degin" ve "evrenle ilgili olan" 6z anlamini tasir.
Timel ve genel deyimleriyle, aralarinda anlam ayriligt olsa da, anlamdas olarak
kullanihirlar. Bu baglamda evrensellik, evrensel, genel ve timel olanm niteligidir,
(Hancerlioglu, 1993b). Evrensel; ayrica, herseyi ve herkesi ilgilendiren, "varliklarin ve
nesnelerin tiimiinii kapsamina alan", diinya élgiisinde olan anlamlarint da tagir, (Tuglaci,
1971b).

Evrensellik; evrensel olanin niteligi; "genellik" anlamlarindadir, (Tuglact, 1971b).

Bir sanat kavrami olarak evrensellik (universality) ise, "ulusallik ve yerellik
kavramlarinin karsitt" niteliginde kullanilir ve bir sanat yapiti ya da akimmim tek bir
topluma 6zgii olmayan tim diinya igin gegerli bir anlayisin iirtinii olugunu anlatir. Bu
anlamda evrensellik, ayrintilarda olmaktan gok, ana ilkelerde bir "ortaklik" demektir.
Ornegin 19. yy. eklektisizmi tim diinyaya yayildigi igin evrensel sayilabilir; oysa, her
iilkede eklektisizm farkl kokenlerde kaynaklanan bigimlerde gergeklestirilmistir, (Sézen,
Tanyeli, 1996), ama yine de eklektisizm gibi bir ¢ok tavir evrensel olma 6zelligini
gostermektedir.

Evrensel olma 6zelligini iginde tasiyan bir diger akimda ¢aligma kapsaminda yer alan
modernizmdir. Modernizm, modern olma temelinde, toplumsal diinyanin ilerici, iktisadi ve
yonetsel rasyonellesmesi ve farklilagmasi ilkelerini igerdiginden, endiistri gaginin estetigini
kullanarak tiim diinyada genel geger ilkelere sahip gagin mimarisini yaratma amaciyla
evrensel bir nitelik tagimaktadir. Bu niteligi var etme ise, mimaride evrensel ¢oziimlerin
aranmasi ve Mondrian'in deyimiyle, "formda ve malzemede soyutlama ile giizele ve
evrensele varma" yoluyla gergeklesmistir. 1930'u yillarda, Avrupa'dan gog eden
mimarlarin ve ikinci Diinya Savagi'nin geride biraktigi yeniden yapilandiriimast gereken
kentlerin etkisiyle, modernizm, benimsedigi tasarim ilkelerini evrensel olma yolunda daha
da giiglenerek kullanmaya devam etmistir. Bdoylelikle, modernist disinme ve
bigimlendirme anlayisi énce Avrupa'nin daha sonralari ise hemen hemen tiim diinyanin
ortak bicemi, bir baska deyisle "uluslararast bigem" haline gelmistir. Modernizmin yaygin
olarak "uluslararas: bigem" ismiyle esanlamli olarak kullaniimast ve "uluslararasi bigem"
isminin bu gercevede ifade ettigi anlami; gergekte farkli ustalarin isimleriyle 6zdeslesmis

birbirinden farkli bigemlerin arasinda kurulmak istenen bir benzerliktir.
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1950'lerden sonra, modern mimari ya da uluslararast bigemin 6ncii mimarlarina ait
binalarin niteliginin tartigithr hale gelmesi, kopyalariin diinyanin hemen her yanina
yayilmasi, modernizmden sonra ortaya ¢ikan postmodern akimin yerel verilere donmesine
neden olmustur. Modern dénem boyunca, destanst, evrensel, soyut bir modern insan igin
tasarim  yapilmasi; insanlarin makinalagmig gevreler iginde yasanmaya zorlanmas,
islevselligin ¢énde gelen diizenleme ilkesi olmasi ve mimarlik alanindaki bigimsel dilin
yoksullagmasina tepki olarak postmodernizm, insani, insana ait tiim degerleri iginde
barindiran "yer"i, "yerel nitelikler"i, "gevre"yi, "baglam"t ve "kimligi" mimari tasarima
sokmugtur. Yerelligin, modernizmden gok farkli olarak bu derece dne ¢ikmast, postmodern
tasarimlarda, yerel kimliklerin korunmasi, kullanilmast, yeni yorumlarla viicut bulmasi
seklinde sonuglanmistir. Geleneksel ve anonim mimarinin ya da siradan sokak mimarisinin
anlayis ve bigimlenigleri, kimi zaman soyut bir ifadeyle, kimi zamansa taklite varan
disavurumlarla kendini bolgesel, yerel, baglamci, siirdiiriilebilir, halk¢t ve popiilist gibi
kavramlarla yansitmigtir. -

Yasamin degiskenligi, belirsizligi, tanimsizligi, herhangi bir butinlik tagimamast,
karsitliklar igermesi, belirli bir ¢izgiye oturtulamamasi dekonstriiktif akim iginde insan ve
diizen fikirlerinin sorgulanmasina neden olmustur. Bu sorgulama dekonstriiktif diisinme
ve tasarlama etkinligini, yeni diinyaya ayak uyduran, higbir gekilde kalici olmayan, gegici
ariinler yaratma yoluna siiritklemigtir. Bu baglamda, yeni bir diizen olusturmak igin ele
alinan tasarimlar, insani kendine ve gevresine kargt "yabanci hissettiren", adeta "yonsiiz"

ve "yersiz" kilan yanilsamaci, pargali, bozguncu bir tavir iginde sergilemektedir.

Tablo 48. Evrensellik kavraminin modernizm, postmodernizm ve dekonstriiktivizmde
kazandigi anlamlar

i—‘i o Ulusal/Yerel Olmama Durumu/Hali Modernizm } m Evrensellik

-T) e Ortaklik

&

?;’ « Biitiinliik Postmodernizm } m Yerellik

0

u > GRElE  Yersizlik
Dekonstriiktivizim

m Yabancilagma
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Tablo 49. Evrensellik kavraminin modernizm baglaminda analizi

2|® Ulusal/Yerel Olmama Modernizm ’ = Evrensellik
3| DurumwHali
g o Ortakhik Postmodernizm D m Yerellik
o | © Bitunlik m Yersizlik
* Genellik Dekonstritktivizm [> = Yabancilasma

Pei, proje iizerine Fransa Cumhurbagkani ile
{ kurdugu baglanti sonucunda, Louvre'al
dokunmamn imkansiz oldugunu, Louvre'un

= ve onu degistirecek bir geyin yapilmamasi
gerekliligini ortaya koymugtur. Miizenin
siirekli olarak biiyiiyen Paris schrinin tam|
merkezinde yer almasi, tasarimcilan bir
yandan Louvre'n bir amt olarak korumak
fikrine, diger yandan da sehir hayatini olumlu
etkileyecek birseyi miidahalelerle korumak|
geregine gotiirmiistir.  Ciinkii  Louvre'un
erisilmezligi ve pasif tabiati, ¢evresine bir|
hareketsizlik imaji vermekte ve bu baglamda
da miize anlanmuyla geligmektedir. Bu
diisiincelere paralel olarak, Pei'nin miize]
binasma olan midahalesi, Louvre'un Paris
hayatinda aktif bir rol almasi gerektigini
ortaya koyarak gelismistir, (Pei, 1992).
Bir miize yapis1 i¢in gerekli olan belli bir|
birlige ve biitiinliife erigme kaygis, Pei'yi
tarihi yapilarin gevreledigi orta alan iizerine
| bir cam piramitin oturtulmas: fikrine|
gotiirmiigtiir. Avlunun iginde yer altina
= gémiik olarak yapilanan proje ve girisi
layan cam piramit, iyi kurgulanms|
merkezi  bir  dagihm  plam  olarak
| degerlendirilebilir.
Ayrica piramitin, i¢inde barindirdify  formal
kuvvetlilik ve mekansal toplayiahk
ozelliklerinden dolayn da bu  fikri
A bicimlendirmede etkili oldugu sdylenebilir.
=" |Formal dizende piramitin, Corbusier'in
onerdigi soyut, yararl, yahn, birincil
Avludan Gériiniim geometrik  formlardan  biri  olmast
baglaminda, ortaya koydugu bicim dili
evrensellik tasgimaktadir.
Bundan bagka, miizenin konumu ve anlami
geregiyle de, mekansal diizende, her iilkenin
/4 ] ziyaretgilerini ortak amaglar dogrultusunda
G barindirabilecek merkezde, rahatlikta,
biiyiikliikte ve okunaklikta olmasi, sergiledigi
evrensel tavr giiglendiren ézellikler arasindal
Cam Piramit yerini almigtir

Louvre Miizesi Diizenlemesi; Cam Piramit, leoh Ming Pei, 1980'ler, Paris, Fransa.

sonugta, Fransa'nin en 6nemli amti oldugunu]

* Ortakhik
« Biitiinliik
® Birlik

* Evrensellik
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Tablo 50. Evrensellik kavraminin postmodernizm baglaminda analizi

© Ulusal/Yerel Olmama Modernizm D

= Evrensellik

Durumu/Hali
© Ortaklhik ’

Postmodernizm

m Yerellik

o Genellik

m Evrensellik

Dekonstriiktivizm D

m Yersizlik
® Yabancilasma

"Mimarinin  yaratimdan ok  gelenek
oldugu"nu savunan, yaptiginin ve yapilmasum
istediginin "gelenegin siirdiiriilmesi" oldu-
funa inanan Rossi, (Atadv, 1997), eylemli-
ligini "morfoloji" ve "tipoloji" kavramlan
iizerine kurmustur. Morfolojiye ve tipolojiye
agirlik veren bu egilimin yaptigi, anlatimn
onceligine karsi, mevcut olana, nesneye, yere
kulak vermeyi ¢n plana g¢ikarmaktir. Bu;
ornegin bir meydani, nesnenin, dahasi nesne-|
lerin belirli bir topos (yer) iizerindeki birara-
va gelislerinin, seylerin diizeninin konugmasi-
na birakma gabasidir, (Bilgin, 1997). Bu bag-
lamda yapi, bulundugu alan iizerinde, ikinci
d Diinya Savagi sonunda tamamen bir harabe
haline doniismiis durumda iken bir restoras-
yona tabi tutularak, eski duvarnin bir parcasi
ve geriye kalanlardan dayanikli olanlar hari¢
§ hersey yikildiktan sonra, tamamen yeniden|
tasarlannmstir. Gegmis yok edildiginde biling
altindaki uyum kayboldugundan gelecegm bir|

sahidi olarak saglamlastnilip, projenin bir
pargasi haline getirilmigtir. Rossi; "bu villa-|
.| min tasanimina ¢ok 6zel bir ilgim oldu, giinkii
ilk defa Romantik Stil'e gnderme yapma
veya onu taklit etme imkam buldum" gérii-
siine paralel olarak tasarimini, bulundugu
yerin karakteri ile klasik elementleri bir-
lestirerek gergeklestirmigtir. Bu stil, bolgede]
yiizlerce binada da dominanttir. Ayrica cep-|
hede ekonomik olarak degersiz olan, granit
pargalarim kullanma bir halk gelenegi olarak
yiizyillardan beri varolmustur. Bu yerel iggi-|
lik 1800'lerin basinda, cotto iizerine gelenek-
sel motiflerin iglenmesi ile tekrar yagatil-
mak istenmistir. Ayrica Rossi, ¢ocuklugunun|
gegtigi Lago Maggiore bélgesinde, projesi ile
bu sanati yasatmanmn énemini vurgulamaya
caligmustir. Cotto ile ortiilii siitunlar ve pence-
re kenarlary, fakir tas isciliginin istendigi za-
man litks bir villa icin de kullamlabileceginil
gostermek icin ozellikle 6n cephede bolca
kullamlmugtr, (Sagiroglu, 1994).

Alessi Villasi, Aldo Rossi, 1993-1995, Verbania, Novara, italya.

¢ Halk

o Iscilik

* Gelenek

* Morfoloji
* Tipoloji

® Siireklilik
* Ortakhik
 Biitiinliik
e Birlestirme
® Yasatma

* Gonderme Yapma
® Taklit

¢ Yerellik
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Tablo 51. Evrensellik kavraminin dekonstriiktivizm baglaminda analizi

u  Evrensellik

¢ Ulusal/Yerel Olmama
Durumw/Hali

e Ortakhik

e Biitiinlik

* Genellik

Modernizm D = Evrensellik
Postmodernizm D = Yerellik

} = Yersizlik
Dekonstriiktivizm u Yabancilagma

B2 Evi, Han Tiimertekin, 1999, Ayvacik, Assos, Tiirkiye.

¥ Ayvacik, Biyikhisin  Kéyi'nde,  bir

sanayicinin kisa tatillerinde kullanacagi ev
sorunuyla ortaya cikan tasanmci, koyde,
koylii olmayan ama kentlinin koye ait evi
yapilabilicr  mi sorusuyla  tasarmuna
baglanustir.  Yerel ustalar, tas, beton,
manzara, egim, giines, sicak, golge, hareket,
sessizlik, ufuk, uzaklik, riizgar, i¢, dis,
duvarlar araglartyla tasarimin

B2 Evi, Perspektif

P

& <

B2 Evi, Perspektif

bicimlendirmistir.

Tasanmcmin  kendi  anlatimiyla, koydeki
prizmalardan bir tane daha olarak tanimlanan
evin, disinda da yasanan bir ev; ig ve dis ev
olarak kullamlmasi éngoriilmiigtiir.
Tagtyicilarla hizmet alanlanni 6rtiigtiirmek,
sikistirmak, tagtyicilar  arasimi  ve  set
duvarlanim yerel tas ustalarina terk etmek,
yasanti alanlarm ve manzara bakigim
bosaltmak, kendi smmrlarina kapanmak,
denize  bakmak, bahcede yasamak,
(Tumertekin, 2000b), ilkeleriyle bir kentlinin
koyde yasamasi kosulu gerceklestirilmeye|
cahgilmigtir.

Nalbantoglu'nun  deyimiyle, yabancilik
olgusunu yasatan, diisiindiirten ve dile getiren
bir caligma olarak eclegtiilen B2 Evi,
(Nalbantoglu, 2000), cevreye uyumlu formal
dan Ote, cepheler ve yiizeylerde
kullandin  bigim  dili, doluluk/bosluk,
acikhik/kapahlik, tek bir manzaraya ve ige

1
yaxiag

On Cephe

| B2 Evi, Perspektif

yonelme/kay $ taviiyla  yerinden}

bagimsiz ve yere yabana bir tutum
sergilemektedir.

o Kapalihik/Kapanmishk
e Bagimsizhik
® Yersizlik

e Yabancilagma
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3.2.12. Yararhhk

Yarar; yarayan, "elverigli", "uygun"; bir seyden elde edilen iyi sonug; bir eyin bir iste
kullanildigi zaman verdigi iyi sonug, (Tuglaci, 1971e); "fayda", yararli; yarar saglayan,
yarari olan, faydali anlamlarini igerir, (Anonim, 1988b).

Yararcilik; bir is veya eylemin dogru olup olmadigini faydasina gore dlgen ve
degerlendiren, bityiik olgiide "zevk" ve "memnunlufa" dayanan fayda ilkesini, dogru
davramiglarin kriteri olarak da kabul eden, boylece "ahlak" ile "fayda" arasinda stkt iligki
kuran felsefi goriis, (Tuglaci, 1971e); etikte bir eylemin "dogrulugu"nu, etkiledigi kisilere
getirdigi mutlulukla dlgen goriis olarak agiklanir. Herhangi bir eylemin yalnizca o eylemde
bulunan kisiye degil; herkese yarar saglamasini dogruluk olgitii olarak alan gortstir,
(Anonim, 1990g).

Yararlilik kavrami bu baglamda, igerdigi temel anlamlara paralel olarak modernizmde,
postmodernizmde ve dekonstritktivizmde benzer nitelendirmelere sahiptir. Her mimari
akimin kendini ortaya koymanin otesinde bir yarar boyutunun oldugu kaginiimaz bir
gergektir. Fakat adi gegen akimlar kapsaminda yarar boyutunun bir akimdan digerine
gecildikge degistigi ve farkliliklar kazandigini soylemek miimkiin olmaktadir.

Modernizmde yarar boyutu, modern déneme uygun, donemin teknolojik, sosyal,
yasamsal beklentilerine elverisli yanitlar verecek diizeyde yarar ilkesine bagli olmastyla
aciklanabilir. Bagta mutlak "islevselligin" ve "rasyonelligin" ilke edinilmesi, dogal olarak
modern yaklagimda yararliligt beraberinde getirmigtir. Belirli nedenlere bagli olma ve
nedeni olmayan higbir seyin gegerli olmamasi "yarar" kavraminim 6nemini ve modern
donem igindeki yerini ortaya koymaktadir. "Dinyayr ancak insanin kendisine deger
vererek diizeltebilme" amact "insan ruhunun estetik memnuniyetini yakalama" gabastyla
birleserek insan igin "yararli mekanlar" ve gevreler olusturma etkinligine dontigmustiir. Bu;
yalnizca mimari yap1 veya tek mekan o6lgeginde degil, kentsel tasarimlarda, kentin konut,
rekreasyon, is ve ulagimdan olusan dort isleve ayrilmasinda da gorildiigi Gzere, titizlikle
ele alinan bir varolug siirecini yansitmaktadir. Sadece 6znel ve islevsel anlamin Gtesinde,
nesnel diizeyde de, 6zelikle mimarliktaki bigimsel yaklagimlarda, "yararlt bigimler" olarak
adlandirilan  "birincil geometrik formlar" kullanimina gidilmis; bu kati formal
yaklagimdan modern dénem boyunca higbir sekilde vaz gegilmemistir. Modern mimarligin
kendi estetik kuramini, yalnizea "islevsellik", "kullamighlik", "yararlilik" Gizerinde kurmast

ne yazik ki zamanla bireysel gereksinmeleri kargilamakta yetersiz kalmigtir. Modernizmin,
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ilk ¢ikig noktasinin insan igin, insana yapilan tasarimlar kaygisi, modern sonrast donemde
degisiklik gostermeye baglamigtir.

Postmodernizmle ortaya ¢ikan serbestlik, mimarin keyfi ve segmeci tutumlarla
cevresini bigimlendirme etkinligi, modernizmden farkli olarak islevselligin arka planlara
itilmesine yol agmistir. Bu baglamda, islevselligin géz ardi edilmesi, yeni bir postmodern
kimlik, 6zgiinlik ve farklilik yaratma adina, tasarimlarin gogunda "yarar digt bigimler"in
kullantlmasiyla ifade kazanmigtir.

Dekonstriiktivizme gelindigindeyse, akimin yarar boyutuyla dogrudan ilgilendigini
soylemek pek miimkiin olmamaktadir. Dekonstriktif mimarlarca farkl sekillerde ele
alinan kavramim higbir zaman bir tasarima baslangic nedeni olma yolunda kullanildig:
goriilmemektedir. Aksine, yararci olma kaygisint hicbir sekilde gitmeyen dekonstriiktif
yaklagim, bu anlamda kendini "nedensiz islevler", "nedensiz bigimler" kullanma seklinde

ifade etmistir.

Tablo 52. Yararlilik kavraminin modernizm, postmodernizm ve dekonstriktivizmde
kazandig1 anlamlar

o Faydalilik Modernizm ’ m Yararlihk
e Elveriglilik

o Uygunluk

e Dogruluk Postmodernizm ’ m Yarar Dis1 Bigimler

8 Yararhilik

s fyilik

m Nedensizlik

« Memnuniyet
Dekonstriiktivizm }

® Zevk
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Tablo 53. Yararlihk kavraminin modernizm baglaminda analizi

 Faydalilik

o Elveriglilik
* Uygunluk

® Dogruluk

o Tyilik
 Memnuniyet
e Zevk

= Yararhhk

Modernizm

= Yararhhk

Postmodernizm

m Yarar Digi Bigimler

Dekonstriiktivizm

D

m Nedensizlik

|| mithendisligin pragmatikligini asarak diinya,
| gerceklestirmektedir, (Uluoglu, 2000).

| hergey, diizenli, akilar ve yararcidir. Foster|

4 anlagilir kalmmasi ve gelecegin mimarligindal

| enerjili, gevre dostu bir tasanm noktalar

Reichstag Kubbesi*

% ken, gece i¢ mekanin 1s1iFimn digariya yansi-

Foster'a gore, "yarar sagla-
yan, saglam ve giizel olan"
olarak 6zetlenen mimarligin
eski dénem tammlamalari
hala  gegerlidir, (Foster,
2000). Giiniimiiziin  "ben
yaptum oldu" ciimbiisgii ige-
risinde ve cesitlilik, karma-
siklik ortaminda, "akhi ba-
sinda" ve giindelik yasamla
igige bir mimari iiretebilen
Foster, mimarinin temelini
olusturan mekansal kurguya
olan titiz ve ciddi yaklagi-
muyla da dikkati gekmekte;
hayal giiciinii, yapimm ve

Reichstag, Norman Foster, 1992-1999, Berlin, Almanya.

kaynaklarim ve enerjiyi iyi ybnlendirerek
Foster'm mimarisindeki mekan kurgusunda

i¢in yap1, yalmzca gelismis yapi teknolo-
Jisinin uygulandig: bir alan degil; teknolojiyi
zorlamaya, gelistirmeye, baska alanlarin tek-
nolojilerini uyarlayarak yeni olanaklar yarat-
maya y6nelik bir deney alamdur. Reichstag'in,
Bundestag'in diinyanin en 6nemli demokratik
forumlarindan biri olarak énemi, hiikiimetin
halk tarafindan yaklasilabilir olmasi, tarihin

onemli bir yer tutacagna inamlan diisiik
iizerinde yogunlagmaktadir. Projenin merkezi
kabugu dikkate alinarak belirlenmis; yarim

kire bigimindeki bu striiktiir projenin|
tasanminda, sembolik, teknolojik ve ekolo-

Jik dzellikleriyle 6n plana ¢ikmugtir. Salonun |

tizerinde yer alan ve aynalarla olugturulmug
diizenek giin 1si1mn iceri girmesini saglar-

tilmasina yardimcidir. Cati striiktiirii, iizerine

yerlestirilen fotovoltaik §zellikli solar panel-§i
lerle enerji titketimini diigiirmekte i¢ mekanmjj|

havalandinimasinda bir baca gibi ¢aligmakta-
dir. Kendisi icin gok diisiik bir enerji gerektir-|
diginden etraftaki ek yénetim binalarnna da
enerji saglayan bir gii¢ istasyonu konumun-|
daki yap1, cevre dostu olma ézelligini hayata

gegirmigtir, (Ekincioghu, 2000d); bulunduguf

alan iizerindeki hayaletimsi  durusuyla,
paranoik gii¢ kavramin ve ¢agdas politik bir|
simge niteligini barnndirmaktadir. Berlin
duvarinin yikilmasindan sonra, trajik formu,
oranlart ve travmatik sembolizmiyle yalmz
kalsa da insan, sehir ve demokrasi admna
pozitif metaforlar iceren ve yarar saglayan|
bir yap1 olma 6zelligindedir, (Martin, 2000).

* http://www.architectureweek.com

olan gati striiktiiriiniin boyutlari, eski yapmimnjf

* Metafor

* Sembolik
* Teknolojik
® Ekolojik

o Diizenlilik
e Akilcihk

e Uygunluk
e Yararhhk
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Tablo 54. Yararlilik kavramiin postmodernizm baglaminda analizi

» Faydalilik D
Modernizm
o Elverislilik &

m Yararhlik

* Uygunluk
o Dogruluk Postmodernizm ’
o fyilik

® Yararhhk

= Yarar Digi Bicimler

* Memnuniyet i i D
onstriiktivizm
» Zevk

m Nedensizlik

1997 RIBA o&dilleri kapsaminda, Stirling
-~ | Odiili'nii kazanan Miizik Okulu, Stirling'in
5 1992'deki oliimiinden once iizerinde calistigy]
y son binadir. Jiri bu klasik esinli yapiyi
{ iskandinavyanmn  iki savas arasindaki
dénemdeki biiyiik ustas1 Gunnar Asplund'un
| eserleriyle  dogrudan  karsilagtirilabilecek
o olgiide sade ve giiglii bulmustur.

%9 kath yapida oda miizigi ve konferans
salonu, konser salonu ve Kiitiiphane
dikdortgen kiitleye eklemlenen biiyiik kulede
yer almaktadir. Okula 4 kat yiiksekligindeki
| fuayeden girilmekte; izleyicilerin girisi ise,
| dogrudan kuledeki kapidan saglanmaktadr.
Surlmg'm yapisindaki anitsal tas isciligi,

| da bir gostergesidir. Burada mimar, 70'lerin
onunda ve 80'lerin baslarinda yaygin olan|
ostmodernist numaralar1  kullannustir,
(Tanyeli, 1998).

Bu baglamda, 90'lara Stirling'in etkisiyle
taginan postmodern dil, kale, kule gibi
kavramlarm yapida yeniden
bigimlendirilmesiyle gergeklestirilmistir. Bu!
kavramlar big¢im, malzeme ve renk dilinin
etkin olarak kullanilmasiyla da
giiclendirilmistir.

Farkli  biiyiikliiklerdeki kare pencereler,
kayan dikdortgen pencere dizileri, kule
iizerindeki daire ve dikdértgen bosluklar,
kule sacag: bitirilisi, giris sacagi tastyicist
gibi segilen tiim bigimsel elemenlar, iglevsel
ve yararct olmaktan ok, memnuniyet ve
zevk yaratma, ve gorsel etkiyi arttinici olma|
yoniinde kullamlnuglardir.  Yarar digt
bicimlerin bu denli sik¢a kullanim
postmodern dilin varhgmm bir géstergesi
*| olma konumundadir.

Stuttgart Miizik Okulu, James Stirling&Michael Wilford, 1997, Stuttgart, Almanya.

I¢ Mekandan Gériiniim

|| odiillendirmede egemen olan gogulculugunfll

e Memnuniyet
* Zevk

o Yarar Disi Bicimler
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Tablo 55. Yararhlik kavraminin dekonstriiktivizm baglaminda analizi

dramatik bir 6nem sunmaktadir. Starck'in
Tokyo igin aym yillarda yapmus oldugn ve
tasanmlanimin genelinde yer alan japoncada
§ "nani? nani?"; "bu nc? bu ne?" felsefesi

tizerine bigimlendirdigi ikinci yapisidir. Yapi,
bir yumusakeca tiirii olan deniz helezonuna
benzer plan semasi ve form organizasyonuyla
dikdértgen  bigimindeki alan  iizerine
konumlandinlmistir.  Ozellikle  geceleri,
Azumabashi Kopriisii  iizerinden  binaya
yaklasildikga, granitle kaph striiktiiriin
yaratugr parlak profil, iizerinde duran
"yaldizh atesi"yle, cati iizerinde adeta havadal
durarak ve riizgarda her an titreyerek
sehirdeki insanlari kendine caginr. Ig
mekanda da Bruce Goffun ustalik ve
becerisiyle olusturulan tasarimlar; kadife
kapli duvarlar, kursuni désemeler, buzlu cam
korkuluklari, biikiilmii kolonlor, iliizyonistik
ve hatta siirrealist/gergekiistii bir mekam
yaratabilmek icin ozellikle planlanmuglardir.
Burada Starck'a 6zgii, "mimari tasarim neden
: 4| dzgiir olmasin kil" fikrinin ortaya atildif
" ] A 8 oorilmektedir, (Stecle, 1997).

Salvador Dali'yi hatirdlatan bu diisiinsel
Genel Goriiniim yaklagimlar, iglevsel ve yararc: olmanmn
DE— Gtesinde, tasidiklan bicimsel kayglarla yarar
boyutunu 6nemle ve ilk olarak ifade etmekten|
) uzak, disiin ve bigim boyutunu, bir|
sorgulama gergevesinde ortaya koymalartyla
dikkati gekmektedirler. Bu anlamda, igi bos,
tammsiz  striiktiir  ifadelerine  (catidaki
"yaldizh ates" ve 6n cephedeki sagak, tastyict
detay1), birbirine karsit formal
bigimlendirmelere (geometrik ve organik|
form birlikteligi), karsit renk ve doku
kullammlarima (siyah, gri ve san renk|
| kullamm, soguk-sicak renk ayrimi, metal,
granit malzemeler, parlak-mat, ynmusak-sert|
doku ozellikleri) serbestge bagvurulduguna

Asahi Biralart Azumabashi Binasi, Philippe Starck, 1989, Tokyo, Japonya.

o Faydalilik D
M i ® Yararhlik
o Elverislilik ogernitzy s
]
% ¢ Uygunluk
E o Dogruluk Postmodernizm D ® Yarar Dis1 Bigimler
il® fyilik
o Memnuniyet Dekonstriiktivizm } = Nedensizlik
® Zevk
Asahi Binasi, bulundugu alan iizerinde
uzlagimsal bir goriis noktasinda yiikselerek \ Zevk

» Ozgiirlik

* Sasirtmaca
o islevsizlik

* Bicimcilik
* Nedensizlik

YaldizhiAtes-GeceGoriiniimii| Tastlamimaktadir.
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3.2.13. Nedensizlik

Neden; bir olayr veya durumu gerektiren veya doguran baska olay veya durum; bir
varligi veya olay1 etkileyen, olusturan, doguran sey, sebep. Nedensellik ilkesi ise; her seyin
bir sebebi vardir ve aymi sartlar altinda, ayni nedenler, ayn: etkileri dogurur bigiminde
ozetlenebilen ilke olarak tanimlanir, (Anonim, 1988b).

Nedensellik; nedeni sonuca baglayan bag, (Tuglaci, 1971d); bu baglamda, nedensizlik
ise; nedensel olmama durumu, "sebepsizlik", "yersizlik" ifadesidir.

Bu dogrultuda, modernizm kendinden énceki donemi ve dénemin negatif 6zelliklerini
bir neden olarak alip, kendini bu geligim iginde kendinden énceki donemin bir sonucu
olarak gormesi, akimin "nedensellik" ilkesine siki sikiya baghligmi gosterir. Yalmzca
kendinden o6nceki doénemi sorgulamaktan ote, kendi déneminin beraberinde getirdigi
teknolojik degisim ve mimarlik ortamindaki beklentilerin bu anlamda farklilagmasi
bakimindan da, modern akimin var oldugu dénem boyunca, ortaya ¢ikan her soruna ¢oziim
getirme adimindaki biitiin yaklagimlarmin bir "nedensellik" g¢ergevesinde ele alindigi
soylenebilir. Bu baglamda, modern dénem boyunca nedeni olmayan higbir seyin gegerliligi
ve kullanilabilirliligi gorilmemigstir. Mekansal dizenlemelerden bigimsel dizenlemelerin
ele almigina kadar sunulan tim ilkeler, bir nedene bagli olma; agiklanabilir olma niteligi
tagimiglardir.

Gergekte, bu mimarlik ideolojisi, temelinde "diiriistliik", "nedensellik" ve "bilimsellik"
yatan bir tutumdan bagka bir sey degilken, olagan iistii giiglenip yayginlamasi sonucu,
cevredeki tim olumsuzluklarin kaynagiymis gibi gosterilmeye baglanmistir. Ozelllikle
islevselligin ve nedenselligin temeli olan Louis Sullivan'in "bigim iglevi izler" 6zdeyisi,
1975'te Peter Blake tarafindan karikatiirize edilip "bi¢im fiyaskoyu izler"e dontstarilmiis;
ve ¢agdag akimin kaginilmaz kuralt olan islevselcilik, yapili gevredeki tiim sorunlarin ve
kotiliiklerin kaynagi olarak gosterilmeye baglanmistir, (Ozkan, 2000b). Bu baglamda,
postmodernizmde nedensellik olgusunun modernizmden farkli ele alindigini soylemek
miimkiindiir. Modernizmin yogun elestirisinin dogurdugu bosluk, fazlaca sorgulanmadan
kabul goren postmodernizmin patlak vermesine neden olmus; dolayisiyla da akimin pek
¢ok ornekte yeni olasiliklara kapr agtigt gorilmastir.

Postmodernizmin insant ve dolayisiyla mimari 6zgiir kilma gabasi, tasarimlarda her
alandan ve zamandan yararlanabilme ilkesi, segmeci ve popiilist Granler yaratma ile

sonuglandigindan postmodern mimarlarin, eserlerini tasarlama adimindan bigim dilini
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olusturmaya kadar olan her siiregte, siklikla, "nedensizce” hareket ettiklerini ortaya
koymustur. Bu anlamda, postmodern mimari 6rneklerde, "nedensizce yorumlanan
hikayeler"e ve "nedensizce segilen bigimler'e sikga rastlanldigr goriilmektedir.
Dekonstriiktivizm, kendinden énceki tiim distince bigimlerini, kaliplarini ve diizen
fikrini sorgulayip, amacini nedeni bulma ve nedene ulagma tizerine kursa da, akimm
"uydurma", "alaycilik", "kurgu", "yanilsama", "beklenmezlik" gibi kavramlarla olan
iligkisi, dekonstriiktivizmin gogunlukla "nedensizlik" ilkesinden yararlandigini ortaya
koymaktadir. Yere, gevreye veya konuya ait olmayan kurgular; binaya ait olmayan bigim
veya striiktiir ifadeleri; dalgaci, geligkili veya tanimsiz renk, doku kullanma egilimleri gibi
ozellikler, dekonstriiktif akimin "nedensizlik" baglaminda bagvurdugu diger kavramlari ele

aligini simgelemektedir.

Tablo 56. Nedensizlik kavraminin modernizm, postmodernizm ve dekonstriiktivizmde
kazandig1 anlamlar

» Sebepsizlik Modernizm } m Nedenlilik
s fef Si7

5| e Yersizlik

§ « Bikidiehil Postmodernizm ’ m Nedensizlik
Ll

o fligkisizlik
Dekonstriiktivizm } m Nedensizlik
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Tablo 57. Nedensizlik kavraminin modernizm baglaminda analizi

® Scbepsizlik Isewtay ’

= Nedenlilik

e Yersizlik
o Etkisizlik Postmodernizm D

m Nedensizlik

= Nedensizlik

o iligkisizlik

Dekonstriiktivizm D

® Nedensizlik

=] Bilim ve Teknoloji Merkezi, ilk bakista, bi-

1 ¢im kaygilariin 6ne alindifi bir digavurum,
kigisel bir enstalasyon olarak diigiiniilebilir.
Hemen yambagsinda demirlemis teknelere 6y-
kiinmesiyle naif bir bi¢im denemesi gibi algi-

{ diginde bicimsel giiciinii arka planda
birakacak bir dizi aragtirma baridirmaktadir,
. | (Giizer, 2000c). Diiz arazisi ve sular iizerine

‘kumlu olma51yla inlii, Avrupamn ender|

| teraslar veya sur duvarlani gibi yukselulmls
higbir sosyal mekan yoktur. Bu bakimdan,
Amsterdam'in merkezine ok yakin ve liman
kiyisinda konumlanan yapi, sahip oldugu
gemi formu ve gemi giivertesini andiran gati-
styla giinese/1s18a ve eski Amsterdam kenti-
nin manzarasina agik, bir meydan 6zelligine
sahip tek sosyal mekandir; dikeyde yiiksel-
meksizin kentsel mekam iigiincii boyuta
tagtyan bir katkidir. Projeyi bigimlendirmeye
neden olan bu kentsel eleman, yapidaki dina-
mik formun kendisine kazandirdig gizgisel
siireklilikle karaya baglanir, herkese agik,
gezinmek icin ideal bir alan sunar. Boylelikle
yapinin zemininin yamsira iist diizlemi de
kente uzanan ve kenti kavrayan bir alana
doniisiir. Ug tarafi denizle gevrili yapi, kabu-
gunu olusturmak iizere kurulmug striiktiiriiyle
bir gemiyi ¢agristirirken sehre ait bir par-|
gaymus gibi davranmayarak, adeta batmug gibi
durusuyla limana gegmisten gelen bir kart-
postal gibidir.* Bu baglamda, yapinin kentle|
anlamsal ve yararsal bir iligki kurdugu soy-
4 lenebilir. Sehircilik, kiitlesel ve anlamsal ya-

{ rarmnin yanisira, uygulama asamasinda segi-
len malzemelerin nedenselligi de bir acikla-|
may1 beraberinde getirir. Zemine yakim yii-
zeylerde tugla duvarlarn 6riilmesi, zamanla,
atmosferik etmenlerle ve dogal korozyonla
yesile doniisen panel bakir levha kullamimi
mimari obje ile topografya arasindaki tansi-
yonu giiclendirme adma segilmis malzeme-

Ulusal Bilim ve Teknoloji Merkezi, Renzo Piano, 1994-1997, Amsterdam, Hollanda,

 ideal

® Dinamizm
* Cagnisim
® Disavarum
e Bigimcilik
e Anlamlilik
o Siireklilik
e Yararhhk
o ligkililik

e Nedenlilik

| Giineyden Goriiniim* | lerdir.* http://www.rpwf.org/frameworks.htm
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Tablo 58. Nedensizlik kavraminin postmodernizm baglaminda analizi

= Nedensizlik

o Sebepsizlik
o Yersizlik

o Etkisizlik
o iligkisizlik

Modernizm D = Nedenlilik
Postmodernizm } = Nedensizlik
Dekonstritktivizm D m Nedensizlik

Vancouver Kitaplik Meydani, Moshe Safdie, 1992-1995, Vancouver, Ingiliz Kolombiyas1, Kanada.

| | programim asan birka¢ farkhi diizlemin

N by ;
I¢ Mekandan Gériiniim

Safdie'ye gore mimarlik, i¢inde barmndirdif

i|yasam etkinliginin ifadesi olmaldir. Bufje Bigimcilik
' | yolda, biitiiniiyle program gereksinmelerinin, fiski
| verine getirilmesinin digmda, mimari bigim, J|* Celiski

degisik mekan ve etkinliklerin var olusuylaflle Tligkisizlik

cinlamalidir... Ana amag, her projeye 6zgiin

:7| bir toren anlayisini getiren kendine ozgiif|® Nedensizlik
.mekan ve formlar yaratmaktir, (Safdic,

1996). Bugiiniin form-fetisizmine varan
¢ilgmhig, her tirli mimarligin mesrulasma;
zeminidir. Oysa Safdie mimarhgnda, hep|
birbirleriyle yarisan tasarim girdileri arasindal
bir denge arayist s6z konusudur. Fakat,
¢elisen  bir 6mek olarak, Vancouver|
Kiitiphane tasarimi, her ne kadar, kendi

cakistinlmas: iizerine kurulsa da, iiriin bu
diizlemlerin beklentilerinin dengelenmesiyle!
sonuglansa da, yapt yalmzca bir kiitiiphane
binast olmayip, kentsel bir obje, bir meydan,
kiiltiirel bir ifade ortamu yaratsa da, (Giizer,
1996), segilen colosseum, kent duvan gibi
tarihsel referansh bigimlerin ve malzeme,
kentsel kurgu gibi diger dgelerin doniigiime
ugradig1 s6z konusudur. Her ne kadar yapi,
bu biitiin i¢inde yeniden anlam kazanmaya
caligsa da, bigim aktarmaciliginum |
kolayciigima teslim olma  yolundadir.
Mimann  savunucusu  oldugu  "binamn
cevresiyle yakin ve karsihkli bir iligki]
kurmas;,  kiiltirel ~ baglamin  esasiyla
kaynagmis bir mimari dil Onermesi, her|
projenin, arazi ve bolgenin topografyasim,
iklimini ve mirasii 6n planda tutmas"
gorigleri, (Safdie, 1996). Vancouver
orneginde, Kanada-italya ve colosseum-
kiitiphane arasinda kurulmaya galisilan|
kiiltirel ve mimari baglam diizeyinde dnemli
bir geliskiyi ortaya koymaktadir. Omnekte,
islevin Gtesinde, sadece bicimsel kaygilarn
On planda tutuldugu ve boylelikle de Snemli
bir nedene bagh olmadan, zorlama bir
tavrin sergilendigini soylemek miimkiindiir.
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Tablo 59. Nedensizlik kavraminin dekonstriiktivizm baglaminda analizi

« Sehepsizik Modernizm D

= Nedenlilik

® Yersizlik
o Etkisizlik Postmodernizm D

= Nedensizlik

o {ligkisizlik

® Nedensizlik

Dekonstriiktivizm ’

m Nedensizlik

Konumlandig: arazinin sartlarindan dolay: L
bigiminde tasarlanan bu projenin temelde ii¢
ogeden olustugu soylenebilir.

Bunlardan biri kuzey tarafta yer alan ve bir|
gemiyi cagristiran beyaz kiitle iken, digeri her|
ugtaki kiitlenin birlesim noktasinda yer alan
ve diirbiin bigiminde tasarlanmig kiitle, bir
digeri de giiney yoniinde, agacin dallarimin|

Kendi "karst dil"ini kurmaya gabalayan
Gehry'nin  bu  baglamda tasariminda,
bigimleri  iglevlerin  tiirevleri  olarak
diisiinmeyip, bir mimarlik dilinin alt birimleri
olarak gérmesinin dogalligi s6z konusudur...
Nedensizlik olgusunun Gehry mimarhgimn|
merkez noktasini olugturmasi, mimarligin bir
kurallar dizgesi oldugu 6zii paralelinde, bu
kurallarin  nedensiz ve keyfi olarak
bicimlendigi f gelmektedir. Bu
soyleme ornek olusturan Venice Biiro ve
Apartman Binasi'nda aym yapi en az ii¢ ayr
"sarkiy1 sylemektedir".

Yapmn bir kesimi olagan, yalin, beyaz
geometrik kitledir. Onun hemen yanina
devasa bir dirbiin bigimindeki girig kitlesi
konumlamir. Onun yamnda da geligigiizel
yerlestirilmis payandalarin adeta zar zor
tagiyabildigi c¢arpik bir sacaktan olugan
"mimari saka" bulunur, (Tanyeli, 2000b).
Yapiyr tammayan biri tarafindan ii¢ ayn
mimarin gergeklestirdigi ve birbirini higbir
sekilde etkilemeyerek ii¢ ayri yapiun yer
aldigy sanilan bina, miman tarafindan da
nedensizlik  ilkesine  bagh  kalinarak
olusturuldugu yéniinde anlamlandirilmstir

Venice Biiro ve Apartman Binasi, Frank O. Gehry, 1991, California, ABD.

o Cesitlilik
o Keyfilik

o Bicimcilik
o Etkisizlik
o iligkisizlik

o Nedensizlik




3.2.14. Baglam/Baglamalik

Baglam sozcugi, herhangi bir olguda, olaylar, durumlar, "iligki"ler orgiisii veya
"baglanti"st; dilde, bir birimi "gevre"'leyen, ondan 6nce veya sonra gelen, bir gok durumda
s6z konusu birimi "etki"leyen, onun "anlam"im1, "deger"ini belirleyen birim veya birimler
bitiiniidiir, (Anonim, 1988a).

Ayrica baglam, aynt tiirden veya tiirleri birbirine yakin olan seylerin baglanmig halde
birarada meydana getirdigi olarak ifade edilir, (Tuglac1, 1971a).

Mimari nesnenin baglami, onu ortaya koyan mimarin, onu degerlendiren kullanicinin,
genel okurunun, iilkenin sosyo-ekonomik kosullarinin ve kiiresel varolusunun, toplumdaki
begeni kaliplarinin, genel egilimlerin ve bunlarin degisme potansiyelinin ve binanin
belirleyeni olan yakin fiziksel gevresinin olusturdugu genel sosyo-fiziksel ortamdir, (Gir,
1998b).

Frampton ve Smith'e gore baglamcilik, genel olarak, kentlerin, meydanlarin ve
sokaklarin meveut dokusuna uygun bir karakterle yapi sanatinin siirdiiriilmesi anlaminda
kullamilan bir kavramdir, (Giir, 1998b).

Holl'e gére baglamcilik, yapi alaninin araziye orant olmaktan ¢ok daha ote anlamlar
icermektedir. Bir bina yapilirken, tasarimin birazinin sagdaki binadan birazinin da
soldakinden alindig1 ve bir uzlasima gidilerek her iki binadan da daha iyi olmayan bir
sonuca ulasildigr bu dénemde, baglamcilik fikrinin trajedi, ruhu olmayan taklit¢i ve
travestit bir tutum oldugu oéne siriilmektedir. Holl'e gore, baglamcilik, yapiyla tizerinde
konumlandigi yer arasinda o yerin 6zel anlamindan ve de yapt programiyla ait oldugu
kiiltiiriin verilerinden yola gikan bir "iligki" izerine kurulmaldir. Sonug iiriin ¢ok yeni veya
modern bir mimarlik olabilir, (Aker, 2000).

Anlatilanlar kapsaminda, modernizmin kiltiirel verilerden, yere, alana, gevreye
bagimlt tasarimi benimsememesine kadar sahip oldugu tim ilkeler, akimin baglam
olgusundan uzak hareket etti§ini ortaya koymaktadir. Modernizm akimi siiresince,
"baglama kargit" bir tutumun varligt soz konusudur.

Modern sonrast mimari iiriinlerin gesitliligine bakildigindan baglam olgusunun, 20. yy.
mimarligina, postmodernizmle birlikte girdigi soylenebilir. Modernizmin bir kenara ittigi
"geemis", "tarih", "kiltiir", "gelenek”, "gevre", "yore", "bolge" gibi kavramlarin iginde yer

B

alan "baglam" kavrami, postmodernizmin adi gegen bagvuru kaynaklarini yeniden
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yiiceltme egilimiyle birlikte, ozellikle 1970'ler sonrasinda ele alinmasi seklinde kendini
gOstermistir.

Dekonstriiktivizm, baglamcilik kavrami biinyesinde, modernizmde goriilen ozelliklere
yakin nitelikler gostermektedir. Dekonstriktif tasarimlar bu anlamda, yapmm iginde
bulundugu ¢evreyi, ¢evrenin 6zelliklerini gok¢a yansitmayan bir tavir igerisinde
sergilenirler. Dekonstriiktivizmde, "baglama kargit" olma seklinde bir egilimin varligt soz

konusudur.

Tablo 60. Baglamcilik kavraminin modernizm, postmodernizm ve dekonstriiktivizmde
kazandigi anlamlar

]

* Cevre
« Fiki Modernizm } ® Baglama Kargithik

e Anlam

* Deger Postmodernizm ) m Baglamcilik

o Aynilik m—

= Baglamcilik

e Yakmlik Dekonstriiktivizm } m Baglama Karsithk
o iligkililik
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Tablo 61. Baglamcilik kavramimin modernizm baglamimnda analizi

SFMOMA Kaule Detayr*

SFMOMA Arka Gomnu.su—| dokusuyla ile biitiinlesmediginden soz edil-

San Francisco Modem Sanatlar Miizesi, (SFMOMA), Mario Botta, 1989-1995, San Francisco, ABD.

I¢ Mekandan Gériiniig*

koruyucu maskeyi andiran yalin bir yap
formu ile ziyaretgileri igeri girmeye yiireklen-
dirmek. Miizenin dig kabupu kiitlesel ve
kademeli olarak geriye dogru yiikselerek
merkezindeki silindirik kuleye ulagan yatay
yonlii dikdortgen formdan olugmaktadir.

Botta silindirik kuleyi yiiziinii kente donmiis |

kafaya benzetmekte, yapida fazla renk ve
malzeme kullanmayisini ise, "diinya renk ve
malzemelerle dolu, onlarin yoklugunda ise
siirsellik var. Renk ve malzemeyi saglayan
ben degilim gines ve ziyaretgiler" seklinde
yorumlamaktadir. Botta'nin Amerika'daki bu
ilk uygulamasi yahn ve masif formuyla bu-
lundugu gevrenin gelencksel dokusu ile olus-
turduBu kontrast bakimindan cok elestirilere
hedef olmustur. Daha énceki uygulamalarina
oranla miizenin kentle uyumunun eksik oldu-
gu; form, malzeme, konum bakimindan gevre

mektedir, (ilter, 2000). Mimarin form olusu-
munda, yiiziinii kente dénmiis kafa imgesini,
dogal ve yapisal gevre degerlerinin aksine,
giines ve insan gibi imgelere basvurmasi, so-
mut ve varolan baglamlara kargit, soyut bir
baglamcilik goriigiinii savandugunu goster-
mektedir; bu goriis daha 6nce kullanageldigi
malzeme dilinin de@ismesiyle de desteklen-
mektedir. * http://www.bluffon.edu

e Cevre
i Modernizm ’ = Baglama Karsithk
ﬁ o Etki
S | ® Anlam
% o Deger Postmodernizm D = Baglamcilik
4 e Aymlik
. © Yakinlik Dekonstriiktivizm D = Baglama Karsitlik
o iliskililik
Ince ve hafif malzemelerden kaginarak masif}
cephe elemenlan kullanan Botta'nin mimarli-fle imge
i 81, sert, amtsal, yere tiim agirh@iyla basan .
imgeler olusturur, ve genellikle, fazla amtsal J|* Pegisim
ve yapay olmakla, cevreye yabanci binalarll¢ Kontrastlik
insa etmekle, gereksiz yere simetri kullanmak R
. gibi asint bigimei yaklagimlar: ile elestirilir, J® Bicimeilik
ot Yy (Giir vd., 2000). Miizenin yakin evresindeff, Yahnlik
SFMOMA On Gériiniisii* | gokdelenlerin bulunmast bu yapilarla dogru
LRtE > rekabetten kaginmakla beraber giiclii bir imajJf Biitiinlesmemek
& L yaratxlméfsmc!a onemli bir"nedcg o_lmustur. o Yapaylik
Botta miizeyi tasarlarken ii¢ belirgin hedef]
saptamustir: Dogal 1siktan yararlanmak, disffe Yabancilik
goriiniimiinde biitiinsel bir etki yaratmak ve I — ik
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Tablo 62. Baglamcilik kavramimin postmodernizm baglaminda analizi

® Cevre
S Modernizm D
¢ Etki

= Baglama Karsithik

e Anlam
o Deger Postmodernizm }

= Baglamaihk

o Aynilik
o Yakinlik Dekonstriiktivizm ‘>
o Tligkililik

a Baglamaihk

® Baglama Kargithik

Kurokawa binalarimin ¢ogu uyum ve birlik
igerisindeki dzel bogluklar1 barmndinr.
Kurokawa gelenckselligi sevimez, fakat farkl
iilkelerin  kendi kiiltiirlerini  barindiran

Architectecture Award, Prize for Excellent
Work" 6diiliinii alan yapi, Wakayama
Kalesi'ne komsu yapi olma niteligini
tagimaktadir. *

Tarihi bir yaprya yakin olmammn verdigi
etkiyle, miize gevresel, kiitlesel ve bigimsel
anlamda bu degerden etkilenmis ve tasarimi
bu 6zelikten yola gikilarak olugturulmustur.
Bu baglamda, ilk olarak goze garpan
gelencksel cati kullamim, "gelenekselle
cafdagin  simbiosisini  (egyagamcilik)"
anlatir. Diger taraftan, tag merdivenler, bahge
fenerleri, cagildayan sular ve diger dig mekan
konstriiksiyonlar;, "asla baska bir dile
cevrilemeyecek olan" "geleneksel figiiratif|
bir dil"in kullammma izin verir. Dig
mekandaki ve cephelerdeki detaylar ve
renkler, "gelenekselin soyutlanmig hali"dir.
Tarih, yer, mekan kavramlarin islemesi ve
geleneksel bigimleri soyutlarak 6zgiin bir
dilde yeniden olusturmas: nedeniyle, miize
#8 binasi  baglama bir "soyut sembolizm"
| calismasidir. *

Wakayama Modern Sanatlar Miizesi, Kisho Kurokawa, 1990-1994, Wakayama, Japonya.

g

| * htp://www kisho.co,jp/WorksAndProjects/

I¢ Mekandan Goriniim* _| Works/Wakayama/index.html

o Cevre

o Etki

* Deger

e Tarih

® Yer

* Mekan

@ Simbiosis (Egyasamcilik
* Geleneksellik
o Simgesellik

* Soyutlayicihik
¢ Yakinhk

o iligkililik

* Baglamcihik
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Tablo 63. Baglamcilik kavraminin dekonstriiktivizm baglaminda analizi

o Cevre D T

« Eiki Modernizm = Baglama Kargithk

® Anlam
 Deger Postmodernizm D = Baglamcilik

e Aymilik
o Yakinhk Dekonstriiktivizm ’ = Baglama Karsithk
o Mligkililik

= Baglamcihk

Bir yanigma sonucu elde edilen tasarim, PA
dergisi tarafindan 1991 yilinda en iyi binafje Katilim
tasanimlarindan biri olarak agiklanmus ve iig .
prestij édiliinden biri Eisenman'a verilmistir, f|° Yenilik
Tasarim ayrica, 1996 yilinda Venedik Biena-fle Farkiilik
li'nde ABDYi temsil eden iki projeden biri
olmustur. Miman tarafindan, tasarim agama-§f® Hareket
sinda 6grenci, 6gretim iiyesi, idareci ve kolej- o Simgesellik
le ilgili herkesle birlikte galigildiginm, bu
nedenle bi mimariye ait bir bina degil, Jl* Bi¢imcilik
daha ¢ok herkesin "bizim tarafimizdan
varatildi” diyebilecei bir calisma siirecininf” 2 eAK

) H. Rastlantisallik

oldugu éne siiriilmiistiir. Ayrica Ei
G6ziime yonelik yaklasimlar; "tasarimda yenilff . =
bir uzamsal gergeklestirme, rastlantisallikj|® Digkisizlik
diisiincesini gelistirmeye cahstik ve tasarimiflfe Belirsizlik
donel etki, egilme, asirtma ve faz degigtirme
vektorleri tarafindan hizla arttirarak hareket}|® Baglama Kargithk
ettirildiklerinden dolay: kendi bigim, boyut
ya da | larmi yinelemeyen bolimler
i¢inde parcaladik. Hizlh biiyiime denkleminin
ve faz degisiminin kullammuyla hicbir noktast
aym olmayacak bir hat yaratmay: basardik",
seklinde 6zetlenmektedir. Bu ek bina projesi,
Plan ve Gortinils Cizimleri | sunulan proje ve bitirilmis bina bolimleri gz
Oniine alindiginda digerlerinden farkh bir
= bina oldugunu séyletecek, "burada bagska bir|
i - {1 seylerden soz ediliyor” dedirtecek ozelliklere
J sahip gibi goriinmektedir. Bina digaridan ba-
&Y kildiginda katmanlar halinde egilip biikiil-
g mekie, hareket etmektedir. Bu; insamn vel
% bilginin yeni kozmolojisinin bir simgesi
olarak agiklanmakta ve bina "tipki kiigiik
pargalara ayrilmus, belirsiz bir durum iginde
medya aracilifiyla bize gelen bilgiler gibi
parcalanmis ve belirsiz bicimsel donii-
siimlerin bir serisinin ortaya gikis" seklinde
f tanimlanmaktadir. Bina dosemeleri, sanki ka-
W bugunda olup bitenlerden habersiz, kendin-
- den dnceki ornekleri yineler gibidir, (Sentii-
— * | ter, 1996). Tasarimun, yapisal cevre biitiiniin-
. |de ve bina dlgeginde baglamdan bagu
“ hareket ettigini sdylemek miimkiindiir.

=

.
s
-

incinnati Universitesi, DAAP (Coll. of Design, Arch., Art&Plan.) Projesi, Peter Eisenman, 1991-1996, Cincinnati, ABD.
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3.2.15. Siireklilik

Siireklilik; siirekli olma, "degismeden" ve "kesintisiz" olarak striip gitme durumu,
"devamlilik", bu baglamda, siireklilik ilkesi ise; her yerde siirekli bir gidisin oldugunu,
dogada sigramanm olmadigini, her seyin bir "biitiin" i¢inde orildigina soyleyen temel
ilkedir, (Anonim, 1988b).

Suireklilik, higbir kesintiye ugramayan baglamda "kesintisizlik" anlamina gelir;
"kesintisiz baglam"... Genel anlamda, siireklilik kavrami, kendi nicel degisimleri iginde bir
niteligin gorece "kaliciligi"n1 yansitir, (Caliglar, 1983).

Matematikte, ani kesilmeler ve sigramalar yapmaksizin "dizgiin olarak degisen”
fonksiyon bigimindeki sezgisel kavramin matematiksel "kesin"lige kavusturulmus
ifadesidir, (Anonim, 1990f).

Giir'e gore, mimarlikta sireklilik veya sureksizlik kararlari salt gorsel dizlemde
verilecek kararlar degil, énemli etik kararlardir. Bu kararlar, mimarin ideolojisi, kurami,
artistik gudiileri ile eline verilen program ve dayatilan kosullar arasinda bir optimizasyon
sonucu ortaya gitkmaktadir, (Giir, 1998b).

Bu baglamda, modernizmin igerdigi kurallar ve kullandigi tasarim dili incelendiginde,
mimari ortamda kendinden 6nceki donemle kendi arasinda, disiinsel, anlamsal ve bigimsel
agidan bir ugurum yarattigi goriilmektedir.

Endustri devriminden sonra kafesli striiktiirlerle birlikte betonarmenin ortaya ¢ikist,
kiibist deneyimlerin ardindan gelen keskin manifestolar, De Stijl ve onun Almanya'daki
temsilcisi Bauhaus'un etkileri, smlrla_rla oynayan i¢i disa, digt i¢e geviren, kiitle ve hacimde
doluluk ve boslugun yer degistirdigi mimari, biiyiik bir degigime ugramistir. Mimarlik,
ezberlenmis bigimler yerine somutlagtirilamayan kavramlarla ilgilenmeye baslamistir.
Soyut kavramlar1 tarihten kopmanin ifadesi olarak goren ilk modernistler mimari mekana
yeni anlamlar kazandirmiglardir. Inga edilmis geleneksel mekanin sinirlart "yer", "tavan"
ve "duvar" iken yeni mimarlikla ortay ¢ikan mekan, bu kavramlari alt iist etmistir, (Balkis,
2000).

Modern mimarlik, mekanmn diger mekanlarla akict bir sekilde iliski icinde
degerlendirilmesine dayali, i¢ ve dig mekanlar arasi simirlarin belirsizleserek, igte ve dista
biiyiik, genis, yaygin, serbest ve "stirekli bir mekan" anlayigini ortaya koymustur. Doluluk
ve bosluklarm, pencere agikliklariyla desteklenerek gelistirilen bu "yatay siireklilik",

zamanla Le Corbusier'in etkisiyle, katlar arasindaki dosemelere delikler agmak seklinde



"dusey stirekliligi" dogurmustur. Wright'in gelerileri ve Mies'in seffaf kiitleleri sayesinde
de modern "mekansal streklilik" énemli bir diizeye ulasmistir.

Yalnizca mekansal agidan degil, bigimsel agidan da akimin var oldugu donem
boyunca, daha onceleri sikga deginilen modernist ilkeler cercevesinde, modernizmin
"stireklilik" arz ettigi soylenebilir. Modern mimari 6rnekleri, stireklilik yaratma amacinda,
her ne kadar baglam ve devamlilik gibi ilkeleri iginde barindirmaktan kaginsalar da tek
yap1 olgeginde ve modernist yapilarin olusturdugu cevreler biitiniinde, tasarim ilkelerinin
kararlilikla  kullanilmast ve sonu¢ uriinlerde "kalict", "butiinsel" ve "bicimsel"
yaklasimlarin sergilenmesi bakimindan sireklilik gostermektedirler.

Postmodern 6rneklerin bu anlamda siireklilik ilkesiyle olan iligkisinin bir takim
celiskiler igerdigini soylemek miimkindiir. Postmodernizmin, modernizme tepki olarak,
modernizmin yadsidigi ozelliklere kucak actigina pek gok baslikta deginilmisti. Bu
baglamda, modernizmin reddettigi, gegmis, tarih, kiiltir, gelenek ve ozellikle baglam gibi
kavramlarin her ne kadar yeni bir dille postmodernizm gergevesinde ele alinp siireklilik
gosteren binalar ve gevreler yaratma etkinligine gidilse de, "zamanindan ve yerinden
kopartilarak" farkli bir dilde kullanilan gegmis 6gelerin "6z veya anlamsal olarak siireklilik
gostermedigi"ni belirtmek mtmkiin olmaktadir. Anlamindan ve islevinden ayrilan 6geler
ve ozellikler, yapay cevrelerde kullanildiklarinda, bigimsel anlamda gevreye zorlama bir
sureklilik kazandirsalar da, bir "kandirmaca" ve "kurmaca dil ve bigim" olusturma yolunda
gevrede taklidin esas oldugu yadsmmmamalidir. Bu da, postmodernizmin gergek bir
sureklilik anlayismi icermekten ote, "yalanci bir yeniden yaratma'yi ve "canlandirma'yi
beraberinde getirdigi gergegini ortaya koymaktadir. Tarihsel sireklilik  agisindan
bakildiginda "zamanin devamsizhig", "anin donmuglugu", "kirilganligt" séz konusudur.

Dekonstriiktivizm bigimsel anlamda tarihe, bolgeye ve yoreye isaret eden her tirlii
gostergeden kaginmayr ve gegmisten kopmayr simgelediginden, akim biinyesinde
sureklilik arz eden orneklere rastlamak zordur. Postmodernizmden farkli olarak ve
modernizme  yakin  ozellikler ~ gostererek, dekonstriiktivizmin  ierdigi "tarihe
dayanmamaya", "baglamdan kagis" ve "bozguncu bigimsel yaklagim ilkeleri" dekonstriiktif

yapilarda ve gevrelerde "siireksizlik" ve "kirilma" yaratmaktadir.
¥y



Tablo 64. Sureklilik kavraminin modernizm, postmodernizm ve dekonstriiktivizmde
kazandigr anlamlar

¢ Baglam
« Degismezlik Modernizm ’ m Siireklilik
o Kesintisizlik
é » Devamlihk m Siireksizlik
g o Folteiliic Postmodernizm } u Firiling
% | ¢ Kesintik
o Kararlilik m Siireksizlik
+ Diizgiififik Dekonstriiktivizm } = Kirilma

o Biitiinliik




Tablo 65. Siireklilik kavraminin modernizm baglaminda analizi

| yap1 bigimine de yansidig goriilmektedir. Bu
geometrik kiltirel eksen, kivrilarak yapiyr
Finlandiya Hall'e baglamis, aym zamanda
yapimun arkasindaki peyzaja ve To6l6
Koyu'na wuzanan bir dogal eksen de
yaratmugtir.  Kiitledeki  asimetri, yapimn
igindeki hareketin bir mekanlar dizisinden
gegmesini  saflamis ve boylece tasarimin|
biitiinii  odalardan olugan bir galeriye
donigmiigtir. Bu kavisli diziler, i¢ ve dig
mekanda hem esrarengiz, hem de siirprizli
Ogeler sunarak ziyaretcilerin oniine siirekli
degisen, hic kesintiye uframayan bir dizi
perspektif etkisiyle, i¢ mekanda &riilme
kavramim ve Kiasma'yi sunmustur. Dig
meckanda ise saydamlik etkisiyle, bina
i¢indeki ogelere wyum ve katihm, ayrica
siireklilik saglanmugtir,
| Kiasma ile mimarlik, sanat ve kiiltiiriin farkli
| disiplinler olmadig1, aksine biitiiniiniin kentin
ve peyzajin gerekli ve onemli pargalan
oldugu dogrulanmigtir. *
* http://www.stevenholl.com/pages/helsinki.
html

| iy}

Cagdas Sanatlar Miizesi, (MOMA), (Kiasma),

MOMA 5. Kattan Goriiniim*

* Baglam
© Degismezlik Modernizm } m Siireklilik
 Kesintisizlik
o
% “ ey D ® Sireksizlik
5 e Kalicilik Postmodernizm = Ko
o  Kesinlik
e Kararlihk
Ditzgintik D m Siireksizlik
* Diiz; g
Dekonstriiktivizm a Tonl
o Biitiinlik
Miize, Helsinki'nin merkezinde, batisinda
Meclis Binasi, dogusunda Saarinen'nin Ktk
~4| Helsinki Istasyonu ve kuzeyinde Aalto'nun mn
*4 Finlandiya Hall binasinin cevreledigi, ayricafle Uyum
i nazim planinda iizerinde gesitli kentsel _
g akslarin birlestigi, yaninda yer alan su kiitlesi f|® Gcometrizasyon
I boyunca yeni bir kentsel gelisme alam énerenfjl, Hareket
= bir arazide konumlanmigtir. Bu baglamda,
‘_g "Kiasma"; yani "sehrin ve peyzajnj® Baglam
@ [ geometrisi" kavrami igiginda olusturulan intisizlik
= yapi, bagh bulundugu kavrami, cevresiyle S
4 iligkisine, yapimn kavramsal ve bigimself|e Devamhihk
= tasarimina ve hatta adina da yansitnugtir.
i, Kiasma'nin kavramsal temeli, yap kiitlesini|* Kararhhik
ol kentin ve peyzajin geometrisiylefle Biitiinliik
= it i ir ki bu inin, bizzat
= biitiinlegtirmektir geometrinin, bizzai .« Siirekiilik
jac iy
=
5 ;
2]

H




Tablo 66. Siireklilik kavramimin postmodernizm baglaminda analizi

¢ Baglam
 Degismezlik Modernizm D u Siireklilik
* Kesintisizlik
=
= Il o
e ® Siireksizlik
;’f e Kalicilik Postmodernizm } & i
. * Kesinlik
e Kararlihk
— ® Siireksizlik
* Diiz, ———
giinl Dekonstritktivizm D . Kirli
o Biitiinliik
Oregon'daki Portland Binasi, Graves'in ulusal
ve kamusal diizeyde yapmaya calistigi fe Degisim
degisim ve doniisiimin ilk dramatik Do
Tl duyurusudur ve bu anlamda da pek gokff|® DOnusiim
g | gtriiltii patirtya neden olmustur. Modernizm lle Kandirma
% etkisiyle, mimarlik ortaminda varolan elitist
“.| oyunu durduran ve artik mimarlar tarafindan |* Canlandirma
onaylanan bir kamt olarak gériilmiistiir. Ug « Ekleme
Ul kisimli boliinmeye, renk kodlari mantigina,
"‘ | Venturi sdylemiyle "dckoratif ekleme vcfl® Yapistirma
| ”' yapigtirmalt" siislemeye dayanan yapi, done- iStElene
(|| mi iginde, kendinden sonraki pek ¢ok mimari
4 .|Urin  tarafindan  izlenmisti. Bu tarzfle Yalan
i postmodern gokdelen &rnekleri, birdenbire] e S
Genel Goriiniim* kentsel vurgu noktas ve kentin onur kaynag J|® >
= = haline gelmistir, (Steele, 1997). Antik Yunan, [fo Siireksizlik
Roma, Misir uygarhiklarinin izlerini,
* Kinlma

tzerinde, bigim, renk, doku ozellikleriyle
Jastyan yapr ne yazik ki yillar gegtikge
gegmisin giizel bigim ya da sekillerini birer|
N | klise gibi kullanmakla, sozde giizellik ortaya
" | koymakla, gegmisin mirasim saygisizca,
 adeta  bir "makyaj" malzemesi olarak
I harcamakla sorumlu tutulmustur, (Kortan,
y 1986). Bu baglamda, gegmisin deger yar-
l§ gilarint olusturan 6gelerden dnemli biri olmal
Gzelligi gosteren mimari form, mimari bigim
gibi Gzelliklerin, baglamindan, yerinden,
ozimden ve anlamindan kopartilarak yeni a-
maglarda ve farkl ifadelerle kullamlmasi, igi
bog, kandirmaca bir dil gergevesinde, ya-
lanci bir kurgu, canlandirmaci bir yakla-
sim ve sanal goriintiiler sunmaktadir. Boy-
lelikle tarihsel siirekliligin yeniden yaratilma
amacmda higbir devamhlik géstermedigi, a-
| deta kaygan bir zemin iizerinde, gercekten ve
| gergeklikten uzak bir kirilganhk, oynaklik ve
siireksizlik sergiledigi diisiiniilmektedir.

i | * http://www.greatbuildings.com/buildings/
On Goriiniig* Portland_Building htm]

Michael Graves, 1980-1983, Portland, Oregon, ABD,

Portland Binasi,
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Tablo 67. Siireklilik kavrammin dekonstriiktivizm baglaminda analizi

e Baglam
o Degismezlik Modernizm D m Siireklilik
o Kesintisizlik
% R 4 D ® Siireksizlik
5 e Kalicilik Postmodernizm o Bl
o e Kesinlik
e Kararhilik
o = Siireksizlik
* Diizgiinlitk Dekonstriiktivizm » Kinlma
o Biitiinliik

Sanatgt  Felix Nausbaum'un eserlerinin
sergilenecegi miize yapist, mimari ve manevifle Soyutlayicilik
kimligiyle Osnabriick kentine katkida|
bulunmay: amaglamaktadir. Nazi soykurmum f|® Yalnlk
i yasayan Muscvi halkinin ressam olan ve buffe Baglam
yolda éldirilen Nausbaum, eserleriyle bir| . N
doneme katilimin ve taniklik etmis olmanin J|® DeBismezlik
6nemli belgesini olusturur. Bu baglamda, o Kesinlik
| N Libeskind tarafindan Nausbaum, tarih, sanat,
| soykirim, miize ve tasarim kavramlar iizerine§j|® Kararhlik
derin bir analiz yapilmi§; miizenin mekan| o Biitiinliik
| organizasyonundaki her elemam, binamn
geometrisi, igerigi ve programma kadarlfle Bosluk
hersey ~ Nausbaum'un  hayat  ¢izgisini Yokiuk
b yansitmay: amaclamistir. Tasarimciya gore, Lo
yerine getirilmesi gerekenlerden biri bu © Kopukluk
binay1, iginde Nausbaum kolleksiyonu olan " .
bir miizeye gevirmek oldugu kadar, tiim tarihi J|® Bitmemislik
etkiyi de yeni bir biitiine doniigtiirmek o Siireksizlik
gerekliligidir. Giiniimiizdeki boslugu
vurgulamak amaciyla "tamklik | Kirilma
edilmemigligin ve yapilmasi gerekeni yerine
getirmemisligin miizesi" olarak kaybolan
o kiiltiirel degerleri yerine koyma ozelligi
/°¢"| tasimaktadir. Komplekste biraraya gelen

“““\_ | farkh elemanlar bir biitiiniin aynlmaz pargasi

B . A = olan striiktiirii tamamlay1p birlestirirken, bir|

IQ g "UWE.gs|vandan da  sehrin  ¢nemli yerlerine
-5 ;

o A ————1 gondermeler yaparak kopuklu;
Eski-Yeni Yap: [liskisi vurgulamaktadir. Zamanm ve kader%:
% gizemli  degistirilemezlifini  giiniimiize
= aktaran bir rolle yapi, yeni bir form
Feet olusturmaktan uzaktir. “"Cikist olmayan|
miize" tasviriyle, sugun gergekligini ve
Onemini vurgulayarak, bir agikhk ve
bitmemislik hissi igerisinde boglugun ve
yoklugun etkisini iizerinde tagimaktadir,
(Libeskind, 1997). Anlamda siirekli, fakat
B . bicimlendirmede siireksiz, kirilgan bir tavir:
Eski-Yeni Yapi Iligkisi | sergilenmektedir.

Felix Naussbaum Miizesi, Daniel Libeskind, 1995, Osnabriick, Almanya.

e
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3.2.16. Birlik

Birlik; "tek", bir olma durumu; "birlesmis", "bir arada" olma durumu; "baglilik",
"benzerlik", "baglant1"; "bolinmezligi" igeren "yalin biitin" anlamlarini igermektedir,
(Anonim, 1988a).

Birlik; ayrica, buttinlik, "birlikte bulunma", "beraberlik", "aymlik", pargalandig
zaman ana Ozelligini kaybeden sey anlamlarindadir, (Tuglaci, 1971a). Birlik, bir biitiinii
gergeklestiren iki yada daha ¢ok varhgin durumu; etimolojide, tek anlamini dile getiren
"bir" kokiinden "bir yapma" (teklestirme) ve bir olmus (teklesmis) anlaminda tiiretilmistir.
Tanribilimsel felsefede birlik; Tanri’nin adidir ve onun "tek" olusunu, aymi zamanda da
"gokluk" olarak gorinen biitiin varliklar: kendi birliginde "igerisi"ni dile getirir. Antik¢ag
Yunan metafiziginde Ksenofanes ve Parmenides &rneklerinde de varlik bir olandir,
"bolinmez bir biitiin"diir. Spinoza birligi, Parmenides gibi "biitiinlitk" anlaminda kullanir.

"o

Kant’ta ise, "bir iiyenin bitiin tyeler, biitin tiyelerin bir tiye igin caligig" "uyumlu bir

birlik" vardir. Hegel birligi "karsitlarin birligi" olarak ele alir, (Hangerlioglu, 1993a).

Mantik dilinde birlik deyimi, kavramlarin ve ulamlarin yogun anlamliliklarini dile
getirir. Kavramlar ve ulamlar, gesitli nesne ve olaylarin "ortak ozellikleri"yle gesitli deyis
bigimlerini tek sozciik ve tek deyis bigiminde bir birlige ulastirirlar, (Hangerlioglu, 1993a).

Birlik, tim bu anlatilanlar sonucunda, bitiinliik kavramina benzer 6zellikler gosterse
de igerik ve kullanim olarak birlik ve biitinliik arasinda farkliliklarin oldugu bilinmelidir.

Butiinlik birlestirici giiciiyle pargalarin otonom karakterinin farkedilmesini saglarken,
Gylesine toparlayict bir giictiir ki birlik gogulluk bire doniigiir. Oyle ki bitanlik, Munsel'in
paletindeki tayf renklerinin bir halka etrafindaki ifadesine benzsetilebilirse, birlik biitiin
renklerin iginde yok oldugu beyaz gibidir. Birlik, mimaride ritim gibi hassas dengelerin,
koramlarin ve bigim/kiitle hiyerarsilerinin insan algisinda olusturdugu bir duyum gibidir,
(Gur, 1998b).

Modernizmde "birlik" kavrami, modern dénemin sosyal, teknolojik, kiiltiirel, fiziksel
degisimlerine bagli olarak, ortaya ¢ikan sorunlara getirilen ¢oziim onerilerinin higbir
kesintiye ya da geliskiye ugratiimadan "bir biitin olarak dogrudan", "kararhilik"la ve
"uyum" igerisinde uygulanabilirliligi ile gergeklesmistir. Bu anlamda mimari tasarimlarda,
modern mimari tasarim ilkelerinin kullaniimasiyla "mekansal ve bigimsel birlik"

ozelliginin yiiksek diizeyde basariyla gerceklestirildigi soylenebilir.
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Postmodern donemde birlik kavraminin yerini "karmagiklik" ve "geliski"nin aldig
Venturi gibi kuramcilar ve tasarimcilar tarafindan da ortaya konmustur. Cogulculugun,
secmeciligin, oznelligin 6ne ¢ikmasi kentsel ve tek yapi 6lgeginde, iginde yasanilan
celiskili ¢evreler, binalar ve mekanlar tasarlanmasina neden olmustur.

Dekonstritktivizmde ise birlik kavraminm, "belirsizligin" agir bastigi "geligki"li

mekanlar, bigimler ve tasarimlar yarattig1 seklinde yer aldigim séylemek mumkundar.

Tablo 68. Birlik kavraminin modernizm, postmodernizm ve dekonstriiktivizmde kazandig:
anlamlar

o Teklik

o Teklik Igeren Cokluk Modernizm } m Birlik
e Uyum

e Birliktelik/Beraberlik
e Baghhk/Baglantililik

Postmodernizm } Celiski

» Benzerlik
o Ortaklik
o Aynilik

= Birlik

Celigki
Belirsizlik

o Bolimmezlik Dekonstriiktivizm

A 4
n | |

o Biitiinliik
e Yalmhk
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Tablo 69. Birlik kavrammin modernizm baglaminda analizi

yasatma baglaminda 6nem tagimakta; yap:
| icinde tek bir dlgeginin kullaniimamasiyla da
sadece fikirsel agidan degil, bigimsel agidan
da cokluklar birligini yansitmaktadir.
Hadid'in deyimiyle, "sanki tck bir semsiye
~altinda toplanmus bir siirii 6lcekler" gibi,
insanlarin baska sartlar altinda ziyaret etmeyi

® Teklik
o Teklik igeren Cokluk Modernizm ' ® Birlik
o Uyum
» Birliktelik/Beraberlik
=¢ | » Baghlik/Baglantililik
& | o Benzerlik Postmodernizm D = Celiski
® | o Ortaklik
o Aymilik
© Boliinmezlik Dekonstriiktivizm D u Celiski
* Biitiinlitk = Belirsizlik
® Yalinhk
i Milenyum Kubbesi, Pamir'e gore, uluslararas
2 sergi ve festivellere Ingiliz yaklagiminin, Teklik
2 eglence ve egitimi birlestiren sosyal iitopyaci-J|® * €<t
E : . | ign, bityiik alanlann iizerini kapatacak gelis-le Teklik iceren Cokluk
& b . | mis teknoloji arastirmasimin, mimari enstalas-
g = s yonlar, pavyonlasan mimarlik diiincesinin, f|* Uyum
Sl  dealll CeVIEYi gelistirmek iizere yapilan sosyal yati-flo Birliktelik/Beraberlik
or ~# nmlarin bir sonug iiriinii olma niteligindedir,
QF — —{ (Pamir, 2000). I¢inde giinliik aktivitelerle de-Jj|* Baghhik/Baglantiilik
= Genel Goriiniim - S X 2 ..
S B gisebilen din, gevre, insan biyolojisi ve ticaret o Ortaklik
& B mekaniBi gibi temalarla kurulan kubbe, 14
~ | sergi bolgesinden/pavyonundan olusmaktadir. | Bolinmezlik
ST Re g g | Branson&Coates, Jiricna, Hadid gibi tasarim- Bl
£ 8 s | cilar tarafindan ve "Gévde", "Zihin", "Yerel", o
é : | "Inang" Pavyonu ve "Binyil Gosterisi" gibifle Biraraya Getirme
& : ! 3 . |adlar altinda tasarlanan bolgeler, (Rogers,
glodne /) . . ]2000), sanatsal ve bilimsel kavramlan bira-§f® Bulusturma
FE———= =7 “* . raya getirme amaciyla kubbe kavram iginde s Birlestirme
_ﬂé apim Asamasindan qu,:nm biitiinliige ulagmuslardir. "Yap: iginde yap1" o
5 yaratma eylemine déniisen biitiin, pek cokf|® Cokluklarin Birligi
é: g fikri biraraya getirme, uygulama, sergileme, o Birlik
3
=4
=
2
)

¢| diisinmedikleri pek ok gesitli alanlan
bulusturmak  fikri, birbirinden farkli
| diinyalart birlestirmek icin de basarih bir|
képrii olarak nitelendirilmektedir, (Hadid,
2000). Ornek, toplayici, tikel bir form
kullanma  6zelligiyle, iginde barindirdign
bagimsiz, tema, islev, bigim, olgeklerle
& birligi, kendi biitininde ve tim alt
birimlerinde yansitmaktadir.

Milenyum Kubbesi,
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Tablo 70. Birlik kavraminin postmodernizm baglaminda analizi

yola gikilmustir. "Dogu Kapisi Evi: Giin Isigt
Yansitan Ev (1)", "Kuzey Kapisi Evi: Renk
Yansitan Ev (2)", "Kuzey Avlusu Evi: Su
Yansitan Ev (3)", "Giiney Avlusu Evi/Halk
Toplant1 Evi: Mavi Golgenin Evi (4)", "Bat
Kapisi Evi: Diisen Persimmon Evi (5)" ve
"Giiney Kapisi Evi/Halk Seyir Giivertesi:
Higbirgey Evi (6)" adlarini tastyan konutlar*,
barindirdiklan giines, su, renk, golge ve hig-
birsey kavramlanyla birlik igin ve birlik
i¢inde gesitliligi ortaya koymustur. Kent me-

beton tasiyict duvarlarla olusturulan kalin
cepheler, agikliklarin ritmik bir bigimde
tekrar edilmesi dig goriiniige zenginlik katan
faktorler arasinda yer alirken, giines 1s1ginin
giin igindeki durumuna gore, tasarimdaki
agikliklarin hafif striiktiirlerle igsel bir iligki
kurmasi, mekan ve gegitleri adeta birbirine
baglamasi i¢ mekan zenginligini arttiran fak-
torler arasinda yer alir. Sessizlik/ses, agir/ha-
fif, pasif/aktif, yap: blogu/striiktiir kavramla-
rimin anlamsal olarak gelismesinin, tasarimda’
ve uygulama boyutunda geliskili bir birligi
ortaya koydugu soylenebilir.

Makuhari Konutlan, Steven Holl, 1991-1996, Chiba, Japonya.

o Teklik
o Teklik igeren Cokluk Modernizm D = Birlik
e Uyum
o Birliktelik/Beraberlik
2 | » Baghlik/Baglantilihk
T
& | » Benzerlik Postmodernizm ’ u Celigki
" | e Ortakhik
* Aymhk
* Bolinmezlik Dekonstriiktivizm D m Celigki
* Biitiinlik = Belirsizlik
o Yalinhik
k| Tokyo Korfezi kiyisinda kurulan yerlesimdeff
¢3 her yap1 blogu, farkhilik ve gesitlilik yarata-fle Farklilik
| bilmek igin 4 mimar tarafindan tasarlanmustir. itlitik
Holl, tasariminda iki karsithgy;, hafiflik vef® Cesitli
agulik karsuhigi ele alarak, hafifligi; aktif, o Kargithk
hareketli, "ses" kavramiyla, agirhgi;, pasif,
"sessizlik" kavramiyla ortaya koymayal® Biitiinlik
calismustir. Tki farkh ucun iliskisini vurgula- o Celigki
mak ana fikrinden hareketle "agir sessiz yapi-
lar" ve "hafif aktif striiktiirler" diisiincesinden e Birlik

Mavi Gélgenin Evi (4)* _[* http:// www.stevenholl.com/pages/makuhari
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Tablo 71. Birlik kavramimin dekonstriiktivizm baglaminda analizi

« | alcalip topraga saplanarak cevresiyle kurdugu
| degisik iligkiyle dikkati ¢ckmektedir. Bu
amacla, bati cephesinde yapt cayirla
‘| kaplanmis; boylece girsel etki Kkirllmgtir,
1 Dogu cephesi ise, yerel granit tag1 ile
| kaplanmistir. Yap: parcalan arasina sokulan
dar dig yollar yumusak kiitleyi pargalayip
daha kesin hath bigimlere doniistiirmiigtiir.
Eisenman bu dalgalan ve paralar, iig
kaynaktan yararlanarak olusturdugunu ileri
siirer: Cevredeki topografya, Compostela'nin
ortagagdan kalma dalgalanan sokak dokusu
‘ ve ortagag hacilaninin dine baglhihklarin ifade|
etmek icin taktiklari kaburgali deniz kabugu.
Eisenman'a gore Kiiltir Sehri bunlarin "hem
.| hepsi, hem de hicbiri"dir. "Deniz kabugu
simgesi, peyzajin bir parcasi ve geleneksel
sokaklariyla bir sehir, ama bir biitiin olarak
tam da Syle degildir. Her bir nitelik digerini
kontrolde tutmaktadir". Boylece sanat
merkezi kavramsal ve ya bigimsel bir
biitiin olarak okunamamaktadir,
~ | (Eisenman, 2000). Sonug olarak Eisenman'in/
'\ /bu eserinde, "kargasa" olarak tanimladigt
giiniimiizii iyi ifade eden "belirsizligi", kent,
kiiltiir, gevre, anlam, bigim baglamlarinda,
bilingli bir sekilde isledigi soylenebilir.

., Santiago de Compostela, Ispanya.

Galigya Kiiltiir Kenti, Peter Eisenman, 1999-.

4

Bigim Belirsizligi

e Teklik
o Teklik igeren Cokluk Modernizm D m Birlik
e Uyum
o Birliktelik/Beraberlik
= © Baglilik/Baglantilihk Postmodernizm D = Celigki
& | o Benzerlik
® | o Ortaklik
e Aymhk Dekonstriiktivizm ’ u Celigki
* Bolinmezlik m Belirsizlik
* Biitiinlik
* Yalinhk
Santiago de Compostela kenti, hem
kendisinin hem de bélgenin ekonomisini ve i
kimligini giiclendirmek igin kiltiir vef® Y Musaklik/Sertlik
mimarliktan yararlanma kararina bagh olarak e Hep/Hig
agilan yanismada, iletisim miizesi, Galigya
miizesi, kiitiiphane, gazete arsivi, multimedyaJ|® Okunamama
gosteri ortamn, ses ve gorintii arsivi gibi » Kargasa
programlari igeren bir Kiiltiir Sehri olmayi e
hedeflemistir. Bu baglamda proje, cati ilef® Celiski
cepheyi beraber gozen dalgali dis yiizeyiyle, o Belirsizlik
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3.2.17. Yenilik

Yeni; eskiden mevcut olmayan ve az zamandan beri taninan veya yeni yapilmig ve
eskimemis seyler hakkinda kullanilir, (Arseven, 1975¢), kullanilmamig olan, olus veya
cikisindan gok zaman gegmemis olan, "en son" edinileni o giine kadar séylenmemis,
"gorilmemis", "gosterilmemis", "disiinilmemis" olan; "degisik", "taninmayan",
"bilinmeyen", daha oncekilerden "farkli" olan anlamlarini tasir. Yenilik; yeni olma hali;
eskimis, zararli ve yetersiz sayilan seyleri/gérenekleri yeni, "vyararli" ve "yeterli"
olanlariyla degistirme 6z anlamuni tasir, (Anonim, 1988b), (Tuglaci, 1971e). Bu baglamda
yenilik kavrami, "degiskenlik", "farklilik" kavramlarini beraberinde getirir. Uyar, giindelik
dilde yeniyi giincel, ¢agdas, giindes kavramlari kargiliginda, kimi zaman da taze ya da
aginmamig anlaminda kullandigimuz ileri siirer. Ona gére, énceden varolagelen ama simdi
gbze carpan Ozellikler, alisildigmnin digina tagan egilimler yeni sayilmakta, (Uyar, 2000),
fakat gorecelik agisindan da bu olgu tartismalara neden olmaktadir.

Vanli'ya gore tasarim, zaten yeniyi aramaktir ve bu baglamda da yeninin teknoloji
bagimli ve garpici olmasi gerekmez. Yenilik, toplumun yasama coskusu, gelecege giiveni,
yaratict glicidir; giizeldir... Yeni; bir umuttur, beklenmedik birseyler tekdiize yasama
renk, cosku katar. Bazen ise yeni; bir utopyadir. Belki bir ¢oklari igin diis kurdurtan,
kokleri eksik, gelip gecici bir uzay 6ykusiidur. Bazilar1 icinse, gelecegin kazanilmasidir,
(Vanli, 2000).

Ozkan'a gore yeni, her sanat ve disavurum alaninda degisim 6zleminin miijdecisidir.
"Status guo" ile barigik olmayan ve onu degistirmek isteyenlerin kendilerini farkl
sunduklari kavram hep "yeni" olagelmistir ve bu anlamda da yenide 6nemli olan séylemin
tazeligi olmalidir, (Ozkan, 2000a).

Bu baglamda, ele alinan mimarlik akimlarina ve onlarin "yenilik" kavramiyla olan
iligkilerine bakilacak olunursa, modernizm, sahip oldugu "modern" 6n sézciigii paralelinde,
"iginde bulundugu zamana ait olma" anlamiyla yeni, yenilik ve gagdashk kavramlarini
i¢inde barindirir. Hatta yeninin ya da yakin zamanin es anlamlist halindedir. Modernizm
akimi igerisinde, toplumsal, sosyal ve teknolojik gelismelere paralel olarak yeni ve yenilik,
"degisim"i ve "farklilagma"y1 icerir. Bu degisim ve farklilagsma, her nekadar bigim dilinde
0 gtine kadar yapilmamisi; yararci, soyut ve yalin bir bigim dilini kullanmay1 beraberinde
getirse de, mekansal diizenlemelerde, islevselligin 6n plana gikmasiyla "sonsuz

farkhilagmamis mekan"in elde edilmesi amaci zamanla, her mekana ayni ve benzer olma
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ozelligini katmustir. Sonug olarak, "6rgitlenme", "rasyonalizm", "standardizasyon",
"iglevsellik", ‘"sadelik", ‘esitlik", ‘"tekdiizelik", "aymlik" gibi kavramlarin yenilik
cergesinde, modern mimarligin temel ¢izgisini olusturdugu soylenebilir. Postmodern
mimarlik ise, modern sonras: dénemin genel karakteristigine bagl olarak, modern dénemin
tam dugiince sistemine ve davranig bicimlerine kargi ¢itkmayi amagladigindan yeni olmayi
modern dénemin tiim kurallarim reddetme bigiminde ortaya koymusgtur. "Stisleme",
“referanst bol bigimlendirme", "canlandirma', "sembolizm", "espri" ve daha birgok,
mimara ve yaplya Ozgi tasarim egilimleri izlenmistir. Tekdiizelik ve aynihiga kargit,
"farklilk" ve "gesitlilik" kavramlarinin etkinligi s6z konusudur. Dekonstriiktivizm akimi
dogrultusunda yenilik kavrami, akimin barindirdigi anlama paralel, bozma, yikma,
parcalama ifadelerini kullanmistir. Postmodern akimin referans alma ve bicim olusturma
yaklagimlarinda goriildugiinden ayri olarak dekonstritktivizmde de yenilik kavraminin

"farklilik" boyutuyla ortistiigi goriilmektedir.

Tablo 72. Yenilik kavraminin modernizm, postmodernizm ve dekonstriiktivizmde
kazandig1 anlamlar

e En Son Olma Durumu/Hali

= Tekdiizelik
e Eskimemiglik Modernizm }

= Aymilik
o Kullantlmanuglik

=% | ® Degigiklik m Farklihk
= . y L
3 « Degiskenlik Postmodernizm ’ ® Cesitlilik
B | o Bilinmezlik
e Farkhlik m Farkliik
o Yarsiilik Dekonstriiktivizm }

* Yeterlilik
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Tablo 73. Yenilik kavraminin modernizm baglaminda analizi

Ticaret Fuan, (Gate House), Oswald Mathias Ungers, 1983-1984, Frankfurt, Almanya.

I¢ Mekandan Goriinim

Frankfurt ticaret sehrinin bir sembolii olma
yolundadir, (Amsoneit, 1994). Yap,
Ungers'in  rasyonal geometrik diizeyde,
modernizmi yeniden kesfedip gelistirme
yoniinde tasarladign 6rnek bir projedir.
Tasarim, ii¢ geometrik eleman; tas siitiin
tabam, tas giris kapist (portal), cam siitun
govdesi elemanlan iizerine kurulmustur. Bu
¢ eleman segilen farkli malzemeler ve
renkler yardimiyla ayn ayri vurgulanmaya
cahgilmustir. Ungers projelerinin belirgin bir
o6zelligi olan "bina iginde bina" temasi
gergeklestirilmeye caligilmigtir. Her ne kadar
farkh renk ve malzeme kullanilip, farkl
kiitlelerin birlikteligi ve kendi baslarina olan
Ozginliigi etkin kil calisilsa da,
modernizme baglt kaligin bir etkisi ve
modern iiriinlerin yarattig gevrelerin benzer
ve homojen 6zellikler gostermeleri nedeniyle
yapi, biitiiniinde tekdiizelik ve aymlik hissini
vermektedir. Bu etkinin, yatayda ve diiseyde
kullanilan doluluk bosluk oranlari, pencere
sayilari, metal tasiyicilarin yogunlugu gibi
ozelliklerle arthg: gozlenmektedir. Ayrica,
cephe diizeyinde yogun gridal etkinin ig
mekanlarda da siklikla kullamlmasi, yapinin,
igve dis algisinin ayni olma yoniinde arttiran
faktérler arasinda sayilabilir.

* En Son Olma Durumu/
Hali } m Tekdiizelik
) ™ Modernizm = Aynilik
® Eskimemiglik
p o Kullanilmamislik
3 | Degisiklik ® Farklilik
9 .
> | o Degiskenlik Postmodernizm D = Cesitlilik
-
e Bilinmezlik
e Farklihk
Dekonstriiktivizm ® Farkhlik
e Yararlihk
 Yeterlilik
Alman rasyonalizminin temsilcilerinden olan
Ungers'in, bazi tasanimlarinda tipolojik ve « Tipoloji
morfolojik galismalar iizerine yogunlastigi o
goriiliir. Onun icin dnemli olan yeni bir cevre|® Morfoloji
ya da sistem yaratmak degil, varolamlle Akilcilik
i i kegfetmek ve geligtirmek olmustur. Kentsel )
e dokuyu layict, kentin morfolojisine vef|® Geometrizasyon
diline uyan projeler gerceklegtirmistir, (Giir o Oran
vd., 2000). Bu baglamda Ticaret Fuari,
80'lerin ortasinda, Alman mimarligindakiffe Tekdiizelik
yeni rasyonalist annmusligin bir 6rnegi olarak o Aynilik
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Tablo 74. Yenilik kavraminin postmodernizm baglaminda analizi

sine yonelik umudu temsil etmelerine yol
agnustir. Projelerinin genelinde ve Medya
Merkezi projesinde, agirlikli olarak éne gikan
iki tema; teknoloji ve dzgiirlegmis bicimler
estetifidir (yuvarlak hatli organik bigim ter-
cihleri ve kat1 geometrik bigimler). Bu esin
J| kaynaklarinda gerek estetik tercihler, gerekse|
" | teknolojiyi algilama bigimi oldukga popiilist

| bir séylem barindirsa da, bigimsel farkliifn
getirdigi gekicilikle, teknolojinin doniistiiricii
giicii, yeniligin ve ilerlemenin yegane 6lgiit-
leri olarak vurgulanmaktadir. Ad: gegen "ge-
lecek" kavrami, kars: karsiya kalinan bir gele-
cek kavramindan gok, 6zlemlerle mitlestirilen
bir gelecek kavramudir. Béylesi bir gelecek
4 kavram, teknolojiyi insanligin mutluluk ve

{ refahma paralel/bagimh bir gelisim olarak
algilamakta, mimarh 6zgiirlestirecek ve
daha iyi donatacak ortamlar saglamaktadir,
(Giizer, 2000b).

© En Son Olma Durumu/
Hali o [> m Tekdiizelik
o Eskimemislik m Aymilik
= o Kullamlmamisghk
B | * Debisiklik D) = Farkhiik
> | o Degiskenlik ostmogkra e -
L] u Cegitlilik
e Bilinmezlik
o Farklilik
* Yararhilik Dekonstriiktivizm D = Farkhilik
* Yeterlilik
Future Systems Tasanm Grubu, "modernist
| yapilar yerine, modern yapilar tasarlamali-§| e Yenilenme
| y1z", goriigiine kosut olarak, siirekli yenile- el
nen bir mimarhi1 temsil etmektedir; mimar-f| ® Herieme
Tikla teknolojinin bulugmasina, bu zemin iize-§| o Gelisim
rinde tiim teknolojik, sosyal ve estetik sinirla-
nn zorlanmasina yonelik arastirma ve soy-jl © Gelecek
lemleriyle 6ne glkmf'akladlr. Imaja day.all na_u’f o Teknoloji
"gelecek" diisiincesi, Future Systems'i, segil-
mis ideolojik bir zeminden gok teknolojininf| ® Ozgiirliik
kosulsuz olarak yiiceltildigi giindelik yasam o Degigiklik
degerlerine yaklastirmaktadir. Heyecan verici
bicimler, onlan gerceklestirmeye yonelikjl o Degiskenlik
malzeme ve tasiyici sistem aragtirmalan ile Yenilik
simrh projeler, herseyden gok grafik nite-ff ® Y™
likleri ile 6ne gikmalarina kargin, insa etmeyef| o Farkhhk
yonelik tutkulan, onlarin, diis ve gercegi ya- e
satarak, mimarlikta diigiin gergege doniigme-§ © Cesitlilik

* http://future-sy com/LORDS. html
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Tablo 75. Yenilik kavraminin dekonstriiktivizm baglaminda analizi

"heteros" temeline dayandirdif1 "Free Space”,
"Free Zone" projelerinde mimari, isini yapan|
bir profesyonel olarak degil, bir kiskirtict ve
aktif katiimer olarak tammlar. Mimar|
basindan beri degisimin iginde yer alir;
devrimcidir. Ama yaptigi bir "devrim
mimarh@" degildir. Onerdigi sistem ve|
| degisim ile mimarhgin kendisi devrimdir.
Mimari énceki dénemlere ait her seyi, tiim
tarihi reddederek eski uygarligin ortasina
kendi si ini oturtur, (Sal 2000).
Bu baglamda Solohouse projesi, mimarin,

Solohouse, Lebbeus Woods, 1989.

yeni/eski  kent
yaklagimlarinin

disavarumunu

projelerindeki  diigiinsel
tek yapr  olgegindeki
yansitmaktadir.  Gerek

planlama gerek formal yaklasimlarinda, gerek
ic mekan gerek dis mekan yaratm ve
kullanimlaninda, gerek ifade gerek bigim|
*l dilinde, bir konut tasammi igin sikhikla
rastlanilmayacak bir tavir sergilenmektedir.
Bu yeni ve degisik tasanm yaklasimi,
y bilinmez, gizem dolu bir yasama agilir ve
# anlagilmas), aktanilmasi gii¢ bir durum
2 yaratir.

e En Son Olma Durumu/
Hali Modernizm D ® Tekdnzelik
o Eskimemiglik = Aymlik
I o Kullanilmamighik
§ | * Detisiklik Bt l> ® Farklilik
> | o Degiskenlik DR iili
] m Cesitlilik
 Bilinmezlik
® Farklilik
Dekonstriiktivizm ® Farkhihk
 Yararlilik
» Yeterlilik
Woods, mimarlik yasaminda, 6zellikle yogun
gecmisleri olan Paris, Berlin gibi kentler iin
hazirladigs  projeler, yeni kentler igin * Reddetme/Kars: Cikma
hazirladigs projeler, yeni kent bicimleri vefle Disavurum
mimarhk igin desteklenen sosyal striiktiirler, -l
. | 6nermektedir. ® Degisim
.+ [Mimarlann giniimiizde politik otoritenin vefly pegigiklik
baskin ideolojinin tasarladig fiziksel ve i .
sosyal diizenin uygulayicilan oldugunu vef{® Bilinmezlik
aslinda kendilerinin birseyler yaratmadigini, o Farkhhk
ama hicbir mimarin da bunun farkinda
olmadigim 6ne siirerken, kendisi "farklihk"; fle Yenilik

* http://www.geocities.com/
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3.2.18. Ifadecilik

Ifade; anlatim; duygu ve diisiinceleri dile getirme anlaminda, (Hangerlioglu, 1993a);
kisaca bir duyguyu veya disinceyi araglar yardimiyla anlatan ‘"belirtiler bitiini",
"disavurum", (Anonim, 1988a), olarak tamimlanmaktadir. Benzer olarak, disiincenin,
duygunun soz, hareket ile disa vurulmasi, belirtilmesi; zihinde tasarlanan bir konuyu sozlii
veya yazili olarak anlatma, anlatis, syleyis olarak agiklanir, (Tuglaci, 1971c).

Ozkan'a gore, gectigimiz yizyilin neredeyse tamaminda etkili olan modernizm, yalniz
mimarlik alaninda degil, tiim sanatlari da kapsayan her alanda, "bigim ve disavurum
tretmenin tek dili" olagelmistir. Modernizmin ayn: zamanda bir tiir "tekdiizelik", her
anlamda ve ortamda tartismasiz varligi kabul edilen bir "digavurum" olusu, 6zellikle bu
yonlere anlam veren politikalar tarafindan da desteklenmistir. Onun higbir asamasinda
kotu, niteliksiz ve duyarsiz mimarliga hoggorii tanimamasi; tam tersine "soyut" disiinceyi,
niteligi ve inceligi yiiceltegelmesi, (Ozkan, 2000b), modernizmin kendini ifade etme
adiminda, "islev geregi", "birincil geometrik formlar'dan yararlanan "bigimci" bir tavir
izlemesine yol agmustir.

Buna kargin postmodernizm, modernizmin insan, yasam ve mimarlk ortamindaki tim
bosluklarint doldurmay: amag edindiginden, ifade kurgusunu postmodern donemin ézgiir
tavri iginde yogurarak olusturmustur. "Her tir", "secmeci”, "siislii ifade ve bigim dili"nin
kullanildig1 ortamda, zaman zaman tarihi "referanslari yorumlama", zaman zaman ve daha
siklikla ise, bu "referanslara dogrudan basvurma', "referanslardan birebir alnti yapma";
"referanslar taklite veya oykiinmeye" dayali disavurumlar gozlenmistir. Farkli olmayan,
tatminsiz, fantazilerinin sonu gelmeyen, tiiketici bir simif olusmus ve her tiir ifade araci
birer yaraticilik trtinii gibi desteklenerek hosgoriilmistiir.

Ozkan'a gére, 1975 sonrasinin girpici, aceleci ve kolay birikim beklentileriyle beslenen
liberal ortaminda postmodernizm kendisine 6yle bir yer bulmustur ki, ortam her tirli
gegmige yonelik anistirmanin "ilging" karsilandigy, timiiyle riikiis ve degersiz bir mimarlik
firtinasia dénismiistir, (Ozkan, 2000b). Son dénemlerde, "kitsch" olarak adlandirilan bu
tiir ifadeler, modernizme elestiri olarak karsilagilan, kitle kiiltiriine yonelmenin bigimi
olarak agiklanmaktadir.

Dekonstritktivizme gelindiginde, dekonstriiksiyon fikrinin, postmodernizmin ikili
disinen mantigini reddeden ve modernizmi yeniden sinayan bir akim oldugu soylenebilir.

Dekonstriiktif mimari, kendini ifade etme seklini, sorgulama, analiz etme, birlestirme,
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bozma ve kurma gibi ana kavramlar tizerinde kurdugundan, akimin triinlerinde, son derece
"carpict", "pargali”, kimi zaman "tanimsiz" olmaya dogru giden, "okunmas: zor bir mekan
kurgusu ve bigim dili" iizerine yogunlastigi soylenebilir. Oyle ki, Eisenman gibi kimi
dekonstriktiflerin - bazi mimari tasarimlarinda, herhangi bir bi¢im diline de rastlamak
giiglesir. Dogrudan bir bigim arayigindan ¢ok, yaratim siirecinin yollari, DNA yapisi gibi

her tiir olguya, varhiga veya nesneye acilarak ele alinmustir.

Tablo 76. Ifadecilik kavraminin modernizm, postmodernizm ve dekonstriktivizmde
kazandig1 anlamlar

= Ifadecilik ]
(soyut/bigimci/geometrik)
Modernizm } ® Bigimcilik
(islev geregi/

e Belirtme Durumu/Hali sov}lt/binhcﬂ geometrik)
m Ifadecilik

e Disavurum
Postmodernizm ’ (her tiir/suislii/segmeci)

= Bicimcilik

m ifadecilik

(her tiir/birebir/siislii/secmeci)
= Ifadecilik

Dekonstriiktivizm } (pargali/belirsiz/tanimsiz)
m Bicimcilik

(parcali/belirsiz/tanimsiz)
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Tablo 77. ifadecilik kavraminin modernizm baglaminda analizi

Modernizm

Ifadecilik
(soyut/bicimci/geometrik)
Bigimcilik
(islev geregi/

soyut/birincil geometrik

© Belirtme Durumu/Hali

* Disavurum
Postmodernizm

m ifadecilik

m [fadecilik

(her tiir/siislii/se¢gmeci)
® Bigimcilik
(hertiir/birebir/
siislii/segmeci)

Dekonstriiktivizm

m Ifadecilik
(pargali/belirsiz/tanimsiz)
® Bigimcilik

(pargali/belirsiz/tammsiz)

Diger tamnmis mimarlarin aksine Botta'nin,
bigime iligkin c¢dziimler disinda bir
iddi olmadig1 ve bu baglamda da bir
mimarhik dili gelistirdigi halde bunu higbir
zaman anlatma yolunu segmediBi
sdylenmektedir.

Minimalist kitle mimarisinin ilk 6nemli
ifadelerini yansitan Botta'nin tasarimlarinda
minimum sayida ¢izgi ya da 6ge kullandigs,
| bir dili var eden "bigim-birimleri" ve onlari
biraraya getiren kurucu ilkeleri-kurallari
iceren malzemeler sectifi gergegi, Botta
mimarligimin bir "totoloji" yani gegmisin
tasarim dillerine uzaktan da olsa benzeyen
tutarli tek dil oldugunu gostermektedir,
(Tanyeli, 2000c).

Mimar bu projesinde masif etkisine ragmen,
belli bir egimle alcaltarak tasarladig1 binamin,
gevre binalarla uwyum iginde olmasim
saglamigtir. Bu tasariminda da tugla isgiligini
ustaca yorumlayarak kompakt ve yahn bir
kiitle ortaya gikaran mimar, kesilmis silindir
forma sahip katedralin iist kotunda adeta bir
tact cagnistiran agaglara yer vermistir.
Cephesinde sistematik olarak kare pencere
acikhklaryla bolinen ve dairesel forma
sahip olan katedralin plany, i¢ ige gegmis iki
daueden o]usmaktadxr (Ekincioglu, 2000e)

edrali, Mario Botta, 1988-1995, Evry, Fransa.

Evry Kat

| sistemi icinde kullanarak ¢agdas bir katedral
. | mekani yaratnugtir.

* Minimalizm

' Masiflik

» Uyum

o Kompakthik

® Yalinhk
 Soyutlayicilik

* Totoloji

* Geometrizasyon
o ifadecilik

* Bicimcilik
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Tablo 78. Ifadecilik kavraminin postmodernizm baglaminda analizi

Modernizm

m [fadecilik
(soyut/bigimci/geometrik)
® Bicimcilik
(islev geregi/
soyut/birincil geometrik)

 Belirtme Durumu/Hali

© Disavurum
Postmodernizm

m ifadecilik

u Ifadecilik

(her tiir/siislii/segmeci)
m Bigimcilik

(her tiir/birebir/
siislii/se¢cmeci)

Dekonstriiktivizm

m Ifadecilik
(parcali/belirsiz/tanimsiz)
= Bicimcilik

(pargali/belirsiz/tanimsiz)

Bina, siislemeye ve sembolizme 6nem veren,
eglenceye yonelik ve ifadesini bu yollarla
dile getiren bir 6rnektir. Graves, sahte/yapma
ile gercegi birarada sergiledigi bu tarza
"karmasa diizeni" der. "Kitsch" olarak
tammlanan Yedi Ciice figiirleri, klasik Yunan|
tarzimin igine dyle yerlestirilmislerdir ki, Gra-
ves buna, "sevimliligin carpicilig ile ironik
yollarda yiiriime" demektedir. Tasarilara geti-
rilen karmagik kullamim ve sehir dokusunda
yaratilacak olast uyumsuzluklar; "maniyerist

gin doruk noktasina ulagtign Guiliano de
Romano'nun iinlii Roma gesmeleri, Papa'min
dolayisiyla dinin giiciiniin sembolize edildigi
giiclii katolik yapilarin ve hemen yakinlarina

i3 i yerlestirilmis, ikon gibi duran bir sosis biife-
Yedi Ciiceler Detayt* | sinin oldugu gibi, bug sehir mekaninda
bu elemanlarin hepsi yanyana sergilenerek
sehrin bir parcasim olusturuyor ve gchirde
|| yasayanlarca benimsencbiliyorsa, o halde bu
| yapida kullanilan Yedi Ciice heykellerinin de
300 yil sonra birer ikon olamayacagim kimse
iddia edemeyecektir”, goriisiiyle savunulmak-
“=| tadir. Binanin giri§ cephesini vurgulayan Ye-
di Ciice heykellerinin arkasinda, yiikseltilmis
dairesel formu ile Tempietto hissedilir, (Ku-
bat, 1994). Binanin arka kisminda yer alan ve
simetrik bir diizende yerlestirilis olan dért
yonetim birimi, Mickey Mouse'un kulaklarim
ammsatan yiikscltilmis dairesel bigimlerle
tamamlanmugtir. Bina bu anlamda geometrik,|
sembolik ve imgesel ifadeleri birarada
ktadir. * http://www.bluffon.edu/,

Disney Merkez Binasi, Michael Graves, 1991, California, ABD.

e Simge

o ironi

® Sahte/Gergek

* Maniyerizm

e Kitsch

® Siisleme

* Ammsama/Animsatma
e Karmasa

o ifadecilik

(her tiir:siislii/segmeci/

geometrik/sembolik/
imgesel)

* Bicimcilik

(her tiir:
birebir/siislii/se¢meci/
| geometrik/sembolik/
imgesel)
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Tablo 79. Ifadecilik kavraminin dekonstriiktivizm baglaminda analizi

Modernizm

m fadecilik
(soyut/bigimci/geometrik)
m Bicimcilik
(islev geregi/
soyut/birincil geometrik)

 Belirtme Durumu/Hali

® Disavurum
Postmodernizm

u Ifadecil

m ifadecilik

(her tiir/siislii/segmeci)
= Bicimcilik
(hertiir/birebir/
siislii/segmeci)

Dekonstriiktivizm

m ifadecilik
(parcali/belirsiz/tammsz]
= Bigimcilik
(parcaly/belirsiz/tammsiz

| Yapilagmaya agilmis iig tarihi yerden birinde
konumlanan bina, iki caddenin kesisiminde
yer almaktadir. Gorsel agidan, odak noktasi
olacak bigimde tasarlanmus iki kule, mevcut
{ kentsel gevreye uyum saglayacak bir dlyalog
cindedir. Biri silindir ve masif, digeri ise
ince, uzun ve cam olan kuleleri ok sayidaki
m heykelsi kolonlar tarafindan taginmaktadir.
Cam kulenin cephesi, gelik tagtyicilara sahip
¢ift katmanli camdan olusmaktadir. Nehre ba-
kan ana cephe, pencere ve bantlar eksenle-
rinden kaydirilarak olusturulmus zengin do-
kusuyla dikkat ¢ekicidir, (Ekincioglu, 2000i).
"Ginger&Fred" olarak da bilinen yapi, bigim-
sel anlamiyla iinli ¢iftin dansinim, modern
- | mimarinin "restorasyon mimarisi" veya "yeni|
mimari" adlan altinda, farkl bir dille ifade
edilebilecegini gostermektedir.* Tarihi gevre
icinde ve her iki yanna bitisik, tarihi yapilar|
& arasinda, duyusal ve heykelsi mimari diliyle,
g | yapimn kendini, bigimsel yaklasimi, malze-
mesi ve dokusuyla digerlerinden farkh kila-
o rak ifadeci bir yaklasimla sergiledigi goriil-
| mektedir. Ayrica yapimn, kullandign bigim
q diliyle de, yakin ¢evreye kargin, bilinen
soyut, siislii veya se¢meci tutumlardan farkl
olarak iki ana kiitlede ve duvar yiizeyleri,
cati, kolonlar, soveler gibi kiigik olgekli
ogelerde pargah ve gogulcu bir dil igerdigi
soylenebilir. Bu dilin, her iki kiitle biitiiniin-
de, formda siireklilik, cephede tamimh bi-
cimlere; malzemede siireksizlik, planda ta-
-| mmsiz bigimlere doniistiigii goriilmektedir.
* hitp://lava.ds.arch.tue.nl/gallery/praha

Ulusal Hollanda Binasi, Frank O. Gehry, 1992-1996, Prag, Cek Cumhuriyeti

Detay-Cam Elbisc*

o Uyum

* Baglamcilik

e Tarihe Kargithk

o Farklilik

* Celigki

o ifadecilik
(parg¢aly/belirsiz/tamimsiz,
* Disavurumcu bigimcilil
(parcah,
tammli-tammsiz,
belirli-belirsiz,
siirekli-siireksiz)




4. SONUCLAR

Cagimizin mimarhg: ozellikle son 25 yildir 6nemli degisme ve gelismelere tanik
olmaktadir.

Guniimiizde mimarlik Christian Norberg Schulz’un deyimiyle "¢ogulcu" (pluralist) bir
goriinimde olup bu ise birgok farkli mimari akim ve dilin beraberce varhgini siirdiirmesi
demektir, (Kortan, 1996; Schulz, 1975).

20. yy.in baglangicindan giinimiize kadar pek ¢ok mimari teori ve ideolojiler
iretilmis olup baglicalari sunlardir:

Gelecekgilik (Futirizm) 1909, Yeni Plastik¢ilik (Neo Plastisizm) (De Stijl) 1917,
Islevsellik (Fonksiyonalizm), Bigimsel Saflik (Piirizm) 1918, Disavurumculuk (ifadecilik)
(Ekspresyonizm) 1918, Catkicilik (Konstritktivizm) 1920, Uluslararast Uslup 1930,
Brutalizm 1954, Bolgeselcilik (Rejyonalizm) 1955, Yeni Tarihgilik (Neo Historisizm)
1958, Ge¢ Modernizm (Late Modernizm) 1960, Kirsal Kékenli Mimari (Vernakiilarizm)
1970, Yiksek Teknoloji (High Tech) 1970, Postmodernizm (Modern Sonrasi) 1972,
Bireycilik (Manierizm) (Modality), Karsit Catkicilik (De Konstriiktivizm) 1975, Yeniden
Diriltmecilik (Revivalizm), Segmecilik (Eklektisizm), Yeni Barok (Neo Barok) gibi,
(Kortan, 1996).

Guniimiiz mimarisine bakildiginda tiim bu akimlarin varlik ve yasamlarini, beraberce
surdirmekte olduklar soylenebilir. Bunun dogal bir sonucu olarak da pek ok degisik
ifadelerin dogurdugu karmagik bir ortamin varligindan soz edilebilir.

Cagimizin mimarlik elestirmeni ve tarihgilerinden Siegfried Giedion, daha 1960l
yillarda bu gidigi goriip durumu su sekilde degerlendirmistir: "Bir gesit zengin gocugu
mimarisi revagtadir. Problemlere zengin gocuklarin hayata baktiklari gibi bakan, bir
heyecandan 6tekine sigrayan ve her seyden gabucak bikan bir mimari", (Kortan, 1996).

Jurgen Joedicke ise ayni konudaki diisiincelerini; "hudutsuz imkanlar mimar
sasirtmakta, gerekli ve mesru bir form farklilagmasi -ne olursa olsun yeninin peginden
kosmak- 6zlemi halinde belirmektedir", seklinde ifade etmistir, (Kortan, 1996).

Tim bunlarin genel bir sonucu olarak, gegmisten giiniimiize uzanan genis yelpaze
iginde mimari trtnlere, temel yaklagim, goriig ve stil agisindan bakildiginda fonksiyonel
olarak galismayan bir binaya rastlamanin zor oldugu soylenebilir. Bu agidan 20. yy.

mimarhiginin bir elestirisi yapilacak olunursa, modernistleri fonksiyon, postmodernleri de
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bigim agirlikli olarak yargilayarak, olayr bigim-fonksiyon tartigmasi i¢inde ele almak dogru
bir vyaklagim olmayacaktir. Cunki, mimarlik olayr bigim ve fonksiyon ile baslayip
bitmemektedir. Giris cephesinin simetrik veya asimetrik olugsu, kosesinin 60 veya 90
derece olusu bina iginde dolasima engel degildir. Benzer sekilde insanin hareket ederken
ancak diizgiin geometrik formlar iginde belli fonksiyonlarini yerine getirebildigini iddia
etmek yanlig olacaktir. Bu adimda, giinimiiz mimarlik ortaminda asil sorgulanmas:
gereken mimari bitinin ardindaki felsefe ya da felsefeler olmalidir; mimarlik olgusunu
elestirirkenki esas baglangi¢ noktasini bu olugturmalidir. Mimari ile bigimlenen mekanin
insan ile iligkisi, yaratilmak istenen etki, getirilen degerler biitiinciil bir felsefi temel
tizerine oturtulmalidir. Bu; estetik gevre ve mimari biitiin yaratmada bir gerek olarak
gorilmelidir. Bu baglamda, felsefi bir temel olusturmak ve bunu mimari 6ge yaratmada
kullanmak igin, felsefenin esasini olugturan kavramsal sorgulama aracinin estetik obje ve
mimari triin yaratmada bir yol olarak kullanilabilirligine inaniimaktadir.

Tunali'nin savina gore, cagdas estetik evrensel giizellik yasalari bulamaz. Fakat
degerlendirmenin daha bilimsel olmas: igin "bilgi" ve "yontemler" iiretir. Sentiirer'e gére
ise, estetik ve mimarlikta, bunun 6tesinde, mimarliktaki estetik alaninda "bazi genellikler
vardir" ve bu "genelliklere dikkat gekmek gerekir". Bu ve benzeri diisiinceler paralelinde,
calismada ileri suriilen sav ise; estetik ve mimarlik alaninda, estetik olusturmadaki
"genelliklerin kavramlar yardimiyla olusup olugmadigini aragtirmak"; "genelliklerin
kavramlar altinda varligini ortaya koymak"; bu anlamda da "bilgi ve yontem iiretmeyi
kavramsal analiz, kavramlagtirma yontem 6nerisiyle" olusturmak ve sonugta, konunun asil
ilgi alami olan "mimari tasarimda kavram, kavramsal analiz, kavramlastirma, kavramsal
diisinme, kavramsal tretme etkinliginin bir tasarim yontemi olarak 6nemini vurgulamak"
tizerine kurulmugtur.

Bu baglamda caligma, estetik kuramlarinin kavramsal analizi, mimarlik kuramlarinin
kavramsal analizi, estetikte rastlanan tst kavramlarin analizi, ortaya ¢ikan iist ve alt
kavramlarin  20. yy. mimarli@ iginde yer alan modernizm, postmodernizm ve
dekonstriiktivizm akimlari paralelinde varliklarimin sorgulanmasi ve kavramlarin 1980
sonrast mimarlik tirinlerinden 6rneklenmesi adimlari dogrultusunda bigimlenmistir.

Yapilan galigma sonucunda varilan noktalar: iki ana baslikta toplamakta yarar
goriilmektedir.

Bunlardan ilki; estetik ve mimarlik kuramlari 1g13inda yapilan kavramsal analizlerin

mimarlik orneklemeleri sonucunda ortaya cikan ozelliklerini vurgulamak, ikincisi ise;
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galigma bitininin anlamsal ve yararsal sonuglarini ifade etmek adimlarina dayanmaktadir.
Bu baglamda, varilan sonuglarin ilk boliimiinii olusturan kisimda, 1980 sonrasi mimarlik
triinlerinin - modernizm, postmodernizm ve dekonstriiktivizm baglaminda  biitiincil
analizleri yapilmig, benzerlikler, farkliliklar, ¢akigmalar, ortakliklar tek bir biitinde
gosterilmeye caligtimigtir. Ust kavramlar kapsaminda ve dért siitiin altinda degerlendirilen
alt kavramlarin ilk situnu estetik, ikinci situnu modernizm, Gg¢lnclt  situnu
postmodernizm, dordiincti sttunu ise dekonstriktivizm oOrneklerine bagli kavramlar:
gostermektedir. Cakigan kavramlar, biitiin ¢aligma kapsaminda kullanilan teknikle; koyu
olarak  vurgulanmugtir. Her sonug¢ tablosu altinda agiklamalar, yorumlar ve
degerlendirmeler yapilmustir. Degerlendirmelerde 4'li ve 3'li ortakliklar géz Oniinde
bulundurulmus; 2'li ve tekli kavram gruplarinin analizi yapilan 6rneklere 6zel kavramlar
oldugu gergeginden hareketle, bu kavramlarin sonucu dogrudan etkilemeleri goéz ard:
edilmigtir.

Tim alt kavramlar, analize giren mimarlik triinlerini temsil etmektedir. Orneklerin
degismesi veya arttirilmastyla kavramlarin geligebilecegi diisiiniilmektedir.

Sonu¢ olarak ozetlendiginde, kavramlarin modernizm, postmodernizm ve

dekonstriiktivizm baglamindaki analiz sonuglari agagidaki gibidir:
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Tablo 80. Oze ulasma kavramimnin modernizm, postmodernizm, dekonstriiktivizm
baglaminda analizi

OZE ULASMA
POSTMODERNIZM [DEKONSTRUKTIVIZM
® Coziimleyicilik
* Bicimcilik
® Seffaflik ¢ Parcalama-Birlestirme
o Karmasa
o Biitiinsellik
® Degiskenlik * Degiskenlik
o Standardizasyon o ideoloji o Bilim
e Hiz o Tarih * Bilgi
o Kalite * Eglence * Medya
® Makine o Kiiltiir o Kiiltiir
* Teknoloji * Teknoloji ¢ Teknoloji
e Doga o insan * Mimar
 Temel Oge Olma
Durumu/Hali
 Saltik Olma
Durumu/Hali
© Baglam Degistirme/
Degisen Baglam
o Saflik
e Yalinlik o Siisleme
o Gergeklik
* Soyutlayicihk  Soyutlayicihk * Geometrizasyon
 Elit  Popiilist « Elit
© Halk¢g « Halkg e Halkg:
o Akileihk . dznellikll)uygusalllk e Cilginhk
¢ Kahcihik * Gegicilik  Gegicilik
OZE ULASMA OZE ULASMA OZE ULASMA OZE ULASMA

Oze ulasma ist kavrami altinda analize giren ornekler, akimlarin 6ngérdigi
ozelliklere bagl olarak yararlandiklan kavramlarda degisim ve donigiim gostermislerdir.
Oyle ki, modernizm baglamindaki "standardizasyon" kavrami, postmodernizmde
"ideoloji", dekonstriiktivizmde "bilim" kavramma donusmiistir. Aym sekilde bu doniigiim,
"hiz": "tarih", "bilgi"; "kalite": "eglence", "medya"; "doga": "insan", "mimar"; "elit":
"popilist”, "elit"; "akilciik": "oznellik/duygusallik”, "gilgnlik"; "kahcihik": "gegicilik",
"gegicilik"; "makine": "kiiltiir", "kiiltir" doniisimii seklinde 6zetlenebilir. Her ornegin 6ze
ulasma amacinda, "halk" igin yapildig ve inga edildigi yerin/yilin "teknoloji"sinden
etkinlikle yararlandigi soylenebilir. Oze ulasma kavrammmn kapsadigs "soyutlayicihk"

etkinligi "soyutlama", "siisleme" ve "geometriden yararlanma" seklinde ele alinmugtir.
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Tablo 81. Anlamsallik kavraminm modernizm, postmodernizm, dekonstriiktivizm

baglaminda analizi
ANLAMSALLIK |
MODERNIZM POSTMODERNIZM DEKONSTRUKTIVIZM
! ; M Lo
 Soyutlayicihk
* Tanimsiz Bigimcilik
o Degiskenlik
* Nedensizlik
o Kiiltiir
e Tarih
® Gelenek
® Yorum o Cilginlik
® Temsil Etme
e Hatirlanan Diisiince * Hatira
Nesne/Hatira © Amimsama/Animsatma
© Cagrisim e Cagnisim
¢ Baglam * Baglama Kargithk e Baglam e Baglama Karsithk
 Niteliklilik o Tutarlihk
o Onemlilik
ANLAMSALLIK ANLAMA KARSITLIK SIMGESEL ANLAMSIZLIK
ANLAMSALLIK

Anlamsallik st kavrami altinda, her Ornegin anlam kavramm ele alis bigiminin
farklilk gosterdigi aciktir. Ornekler, etkileri altinda kaldiklar tasarim yaklasimlari
dogrultusunda anlam olgusuna farkh sekillerde yaklasmuglardir. Yalnizca anlamsalligin
etkinlikle tizerinde durdugu "baglam" kavraminin her Srnekte varoldugunu séylemek
miimkiindiir. Oyle ki, anlamsalligin gergeklesmesinde dnemli bir etken olan "baglam"
kavramimin - modern  6rnekte  "baglama kargithk", postmodern ornekte "baglam",
dekonstriiktivist omekte ise tekrar "baglama kargithk" seklinde ele alindigi ortaya
cikmugtir,
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Tablo 82. Cokanlamlilik kavraminin modernizm, postmodernizm, dekonstriiktivizm
baglaminda analizi

COKANLAMLILIK
EKONSTRUKTIVIiZM
o »*?
o Siireklilik
* Metafor
® Melezlik
* Diizenlilik
o Dinamizm/Hareket
e Doga
* Korunaklihik/Kapalilik
o Seffaflik/Agikhik
® Degisim
© Tanimsizhik
o Belirsizlik
e Aykinlik
® Birden Fazla Hatirlanan * Cokamaclihk/
Diigiince/Nesne Cokyonliiliik
© Cok Niteliklilik * Cok Niteliklilik
 Birden Fazla Hatira ° Ammsama/Animsatma
e Birden Fazla Cagrisim e Birden Fazla Cagrisim
* Birden Fazla Baglam | e Baglama Karsithk e Birden Fazla Baglam |e Baglama Karsithk
o iligkililik o Hligkisizlik o Hligkililik o iligkisizlik
COKANLAMLILIK |ANLAMA KARSITLIK| COKANLAMLILIK | DEGISEN/BELIRSIZ
ANLAMSALLIK

Cokanlamlilik iist kavramu altinda yer alan 6rneklerin, kavramsal analizi sonucunda
ortaya ¢ikan ozelliklerinin, anlamsallik st kavraminda rastlanan ozelliklere paralel
sonuglar gosterdigini soylemek miimkiindiir. Cokanlamliligin kapsadigi "birden fazla
baglam"a basvurma ozelligi, akimlar dogrultusunda, modern ve dekonstriiktivist ornekte
"baglama karsit olma" seklinde varolurken, postmodern drnekte "birden fazla baglam"a
bagvurma seklinde ortaya gikmustir. Cokanlamliigin kapsadigi bir diger alt kavram olan
"iligkililik" kavrammin ise, benzer sekildle modern ve dekonstriiktivist Grnekte
"iligkisizlik", postmodern 6mnekte ise ‘iliskililik" olarak yer aldi goriilmektedir.
Boylelikle, ¢okanlamliigin dogrudan postmodernizm iginde etkin oldugu vurgulanabilir.
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Tablo 83. Tarihsellik kavraminin modernizm, postmodernizm, dekonstriiktivizm
baglaminda analizi

TARIHSELLIK
MODERNIZM POSTMODERNIZM [DEKONSTRUKTIVIZM
o Geleneksele Kargithk | e Simgesellik
* Metafor * Metafor
® Bicimcilik ® Bicimcilik o Bigimcilik
o Geometrizasyon ¢ Geometrizasyon
* Soyutlayicilik  Soyutlayicilik
e Farklihk e Farklilik
* Gegmis  Gegmis
o Uslup o Usluba Karsithik o Uslup o Karmasa
e Canlandirma o Yenilik/ o Canlandirma/
Degisiklik Baglamcihk
© Gelisim e Degigim
¢ Etkilenim o Etkilenmeme  Etkilenim
* Baglantililik  Baglantililik
o ligkililik o iligkisizlik o Hligkililik o Tligkililik
* Nedensellik * Nedensellik © Nedensellik * Nedensellik
o Siireklilik * Siireksizlik o Siireklilik
TARIHSELLIK TARIHE KARSITLIK TARIHSELLIK TARIHSIZLIK

Tarihsellik ust kavrami altinda, her 6rnegin tarih olgusuna bakiginin farkli oldugu
gorilmektedir. Ortak olan tek sey; her 6rnegin belli bir "bigim kaygist" igerisinde ve bir
“nedene bagh olma" temelinde bulustugudur. Tarihselligin beraberinde getirdigi “uslup”,
"canlandirma" ve "etkilenim" alt kavramlar, modernizmde "iisluba karsi olma", "yeni"yi
ve "degisifi yakalama" adina, higbirseyden "etkilenmeme" ozelliklerine dayanmaktadir.
Postmodern 6rnegin, bir "iisluba bagh olarak”, "canlandirma’ci ve "baglam"c1 davrandig:
ve bu baglamda da bir "etkilenim" altinda kaldigim soylemek miimkiindiir. Dekonstriiktif
ornege gelindiginde, 6rnegin, herhangi bir iislup, canlandirma veya etkilenme kaygisi
tagimadan, bir "karmaga"yr ortaya koyma amacinda tasarlandigi soylenebilir. Tarihselligi
yaratmak ve korumak igin gerekli gorilen "iligkililik" ve "siireklilik" alt kavramlarmm
modernizmde  ‘iliskisizlik" ve ‘“siireksizlige"; postmodernizmde "iligkililik"  ve
"sureklilige" donustigini soylemek mimkindir. Bu baglamda da tarihselligi icinde

barindiran yaklagimin postmodernizm oldugu bir kez daha vurgulanmig olmaktadir.
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Tablo 84. Tarihe kargitlik kavramimin modernizm, postmodernizm, dekonstriiktivizm
baglaminda analizi

—_—
® Modaya Kargithk
* Baglam

e Higlestirmek

® Esneklik

e Akicilik

o Dinamizm

© Yenilik

e Farklilik
* Gelecek e Gelecek * Gelenek * Gelecek
o Uslup o Uslup o Uslup o Uslup
® Yeniden Yaratma ¢ Yeniden Yaratma
© Degigsim * Degisim e Degisim
 Etkilenmeme o Etkilenmeme * Etkilenme ¢ Etkilenmeme
* Baglantisizhk/ « Baglantisizhk/ * Baglantihhik/ ¢ Baglantisizhk/

Kopukluk Kopukluk Siireklilik Kopukluk
o Hligkisizlik o iligkisizlik o iligkililik o iligkisizlik
© Nedensizlik
o Siireksizlik
e

TARIHE KARSITLIK | TARIHE KARSITLIK TARIHSELLIK TARIHSIZLIK

Tum kavramlarin tarihsellik baghgindaki ozelliklerinin, tarihe kargithk iist kavrami
altinda, tamamen kargit sonuglara donustiigii goriilmektedir. Tarihe ve tarihe ait her olguya
karsi olarak ortaya gikan "gelecek", "degisim", "etkilenmeme", "baglantisizlik/kopukluk",
"iligkisizlik" gibi alt kavramlarin modern ve dekonstriktivist ornekler altinda var oldugu
aciktir. Buna kargin, postmodern ornekte, tarihsellik kapsaminda tekrar eden "gelenek",
"etkilenme", "baglantililik/siireklilik" ve ‘iligkililik" alt kavramlarinm devamlihig:
gorilmektedir. Cikan sonug tablosu 1gi5inda, her ornegin tarihle ilgili disavarumlarini belli
bir islup gergevesinde gergeklestirdigini soylemek miimkiin olmaktadir.
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Tablo 85. Coziimleyicilik kavraminin modernizm, postmodernizm, dekonstriiktivizm
baglaminda analizi

COZUMLEYICILIK
MODERNIZM POSTMODERNIZM [DEKONSTRUKTIVIZM
| 5
) | w=w
£ . :
o Kiiltiir
® Gelenek * Gegmis
» Simgesellik * Bolgeselcilik
e Gerilim ® Dinamizm
» Hareket © Yogunluk
® Cagdashk e Diizen
© Teknoloji
* Kent
* Nedensellik
 Sorgulama
* Bozma
* Kurgulama
® Analiz ® Analiz * Analiz e Analiz
® Ayirma e Ayirma
 Parcalama © Parcalama
o Birlestirme o Birlegtirme
e Soyutlayicahk * Soyutlayicihk * Soyutlayicihk  Soyutlayicihk
* Geligim o Geligim o Geligim * Geligim
¢ Degisim ¢ Degisim * Degisim ® Degisim
e Yalinhk e Yalinhk ® Yalinhk * Yalinhk
* Basitlik © Basitlik * Basitlik
* Baglantihhik * Baglantihhk * Baglantihihk * Baglantihhk
* Biitiinliik o Biitiinliik * Biitiinliik * Biitiinliik
COZUMLEYICILIK COZUMLEYICILIK COZUMLEYICILIK COZUMLEYICILIK

Cozimleyicilik st kavrami altinda, ¢oziimleme kavraminin tagidigr alt kavramlarin,

tim  yaklagimlarda

degismeden

kullamlageldigi ~ goriilmektedir.

Bu baglamda,

¢oziimleyiciligin dogal olarak beraberinde getirdigi “analiz", “soyutlayicilik", “gelisim" ve

"degisim" ilkeleri her ¢rnek altinda yer almaktadir. Céziimlemede esas olan "yalinlik",

"basitlik", "baglantiliik" ve "bir biitiin ortaya koyma" ilkeleri ise, yine her rnekte goriilen

ozellikler arasinda rastlamilmaktadir. Farklilik gosteren ozellikler; her rnege ait, o Grnegin

yapilis amacina, yerine, yilina ve tavrina bagh ozelliklerin dogurdugu sonuglardir.
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Tablo 86. Simgesellik kavraminin modernizm, postmodernizm, dekonstriiktivizm
baglaminda analizi

SIMGESELLIK
MODERNIZM POSTMODERNIZM [DEKONSTRUKTIVIZM
e Akilcihik
« Soyutlayicihk
® Yalinlik ® Yalinhik
e Anlama Kargithk ® Anlama Kargitlik
* Gonderme Yapma * Benzememe
o Karsithk
* Esneklik
® Tanimsizhik
* Basitlik
* Geometrizasyon
® Belirtme
o Gosterme
o Isaret Etme/Olma
® Temsil Etme
e Baglam
¢ Cagnsim
* Benzerlik
 Ortaklik
e Biitiinliik o Biitiinliik
o Anlamlilik * Anlamlilik
o ifadecilik o ifadecilik o ifadecilik o ifadecilik
| o islevsellik o iglevsellik o Iglevsellik o iglevsellik
———
SIMGESELLIK SIMGEYE SIMGESELLIK SIMGEYE
KARSITLIK KARSITLIK

Simgesellik st kavramu altinda, her ornegin -tipki anlam ve tarih iist kavramlarinda
gorildigi tizere- simge kavramima yaklagmmmin degisim gosterdigi soylenebilir. Simgesel
veya simgeye karsit olma tavirlarinda bile orneklerin, ortak bir "islevsellik" ve belli bir

"ifadecilik" icinde yer aldig1 goriilmektedir.
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Tablo 87. Biitinsellik kavraminin modernizm, postmodernizm, dekonstriiktivizm
baglaminda analizi

BUTUNSELLIK |
MODERNIZM POSTMODERNIZM DEKONSTRUKTIVIZM
= o =
 Diizen
 Sessizlik
© Duraganhik
e Yalinlik o Siisleme
* Geometrizasyon * Geometrizasyon
o Saydamlik
o Siireklilik
o imge
L] ironi
o Cesitlilik
* Simgesellik
o Eklektisizm/Segmecilil
o Geleneksele Karsithk
© Duygusallik
e Organiklik
 Bicimcilik
© Kimlik
* Benzersizlik
o Ozgiinliik
© Dinamizm
» Coziimleyicilik
© Tiim Olma Durumu/Halj
* Toplam
* Uyum
¢ Orant1
o Orgiitlenme
¢ Tamamlama
o Baglilik
® Eksiksizlik
« Beraberlik © Beraberlik
o Biresimlik
* Kusursuzluk
= Yeterlilik
o Tutarlilik
 Birlik
* Mekansal Biitiinliik * Mekansal Biitiinliik
BUTUNSELLIK BUTUNSELLIK RASTLANTISALLIK PARCALILIK
MEKANSAL BUTUNLUK| KALABALIKLIK BOZGUNCULUK

Bitinsellik kavrami altinda, her mimari 6rnegin bir biitiin olusturma kaygistyla ortaya
¢iktigr bilinir. Fakat burada gozlenen; orneklerin biitiinselligi yaratma yolunda, bagvuru
kaynaklarinin farkliigi olmustur. Belirgin herhangi bir gakisma ya da ortaklik tagimayan
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orneklerin, agirhkli olarak, modernizmde "mekansal butiinlik", postmodernizmde
"rastlantisallik/kalabalikhk",  dekonstriiktivizmde "parcaliik/bozgunculuk"  kavramlari
tzerine yogunlagtifini sdylemek miimkiindiir.

Tablo 88. Soyutlayicilik kavraminin modernizm, postmodernizm, dekonstriiktivizm
baglaminda analizi

P SOYUTLAYICILIK
MODE

RS

o Dinamizm
© Hareket
o Biitiinliik
* Geometrizasyon
o Cesitlilik
. ngunluk
o Kimlik
o imaj
* Dekor
e Alint1
¢ Benzeme
 Kolaycilik
o Kurmaca
o Kiiltiir o Kiiltiir
® Bolgeselcilik  Eklektisizm/Segmecilik
® Tarih e Tarih
® Ayirma
¢ Yalitma
* Baglanuhilik ¢ Baglantililik
® Genellik
e Yalinhk ® Yalnhk o Siisleme o Siisl
e e T
SOYUTLAYICILIK SOYUTLAYICILIK TAKLIT UYDURMA

Soyutlayicilik st kavrami altinda, 6rneklerin soyutlama fikrini gergeklestiren
Onemli ilkelerden biri olan "yalmlik" alt kavrammda bulustugu soylenebilir. Bu baglamda,
modern kapsami altinda analizi yapilan Grnegin soyutlayiciligt "yalinliga bagvurarak"
olugturdugu ortaya gikmustir. Buna kargin postmodern yaklagimin 6ngordiga "siisleme” ve
"taklit" kavramlarinin, soyutlayiciliktan uzak bigimlenmelerde etkili oldugu goriilmektedir.
Agirhikh olarak iginde postmodern ilkeleri barindiran, fakat "uydurma" kavramint etkin
olarak "siisleme" kapsaminda gergeklestiren son Ornegin ise soyutlayicilik  kavramim

donisiime ugratti disiiniilmektedir.
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Tablo 89. Eszamanlilik kavraminin modernizm, postmodernizm, dekonstriiktivizm
baglaminda analizi

© Hareket © Hareket

* Dinamizm
® Ritim
® Minimalizm
e Kalicilik
e Yalinhk
© Geometrizasyon * Geometrizasyon
o Ozgiinliik
® Yenilik
e Farklihk
o Cesitlilik
® Degisim
o Akimlar Ustii Olma
 Soyutlayicilik
o Tarihsel Alint1
o Sezgisel Alinti
* Segmecilik
o Simgesellik
© Olmamak/Yokluk
* Zamandaglik/Ayniandaly] ¢ Zamanlar Ustii Olma
® Devinim ® Devinim
© Devamlilik/Siireklilik © Devamlilik/Siireklilik
® Zaman/An © ZamandanBagims1zOlmg e Zaman o Zamansizhk
* Eszamanhhik ¢ Eszamanhilik ¢ Eszamanhhk
el — —
ESZAMANLILIK ZAMANSIZLIK ZAMAN ZAMANSIZLIK |
ESZAMANLILIK

Eszamanlilik ist kavrami, iginde, agirlikh olarak “"zaman" ve “an" kavramlarim
barindirmaktadir. Bu gergek igiginda, ilk GrneBin higbir "zamana ait olmama" &n kosulu
iginde hareket ettigi ortadadir. Bu nedenle, omegin "zamansizhg ifade ettigi"ni soylemek
miimkiin olmaktadir. Analize giren ikinci 6rnek, tasarimin etkileyen "zaman" kavramimin
bigimdeki ifadesini yansitmaktadir. "Eszamanlilik" kavramin dogrudan ve etkili olarak
kullanan en son 6mektir ve kullandigr kavramlarla "zamansizligin ifadesi" oldugunu
vurgulamaktadir. Bu baglamda, modernizm ve dekonstriiktivizmin "zamansizhk" ortak

parantezinde bulustugu soylenebilir.
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Tablo 90. Evrensellik kavraminin modernizm, postmodernizm, dekonstriiktivizm
baglaminda analizi

EVRENSELLIK

o iscilik

e Gelenck

* Morfoloji

» Tipoloji

o Siireklilik

o Birlestirme

® Yasatma

e Gonderme Yapma
® Taklit

e Kapalihk/Kapanmiglik
* Bagimsizhik

o Ulusal/Yerel Olmama
© Genellik

e Ortakhk ® Ortakhik ® Ortakhk
* Biitiinliik * Biitiinliik « Biitiinliik

EVRENSELLIK EVRENSELLIK YERELLIK YERSIZLIK
YABANCILASMA

Evrensellik ist kavrami, iginde, "ortaklk" ve ‘'biitanlik" alt kavramlanm
barindirmaktadir. Buna gore, belirli ortakliklar, belli bir bitinlik dahilinde i¢inde
tastyabilen unsurlar, evrensel olabilmektedir. Bu baglamda, modern ornegin yeriyle ve
gevresiyle olusturdugu "ortaklk" ve "biitiinlik", tagidigi anlam ve islev, onu evrensel
kilmistir. Postmodern ornek, hernekadar gevresiyle kurdugu "ortaklik" ve "biitiinlik"
iligkisini tizerinde tagisa da, agirlikli olarak tasariminda yer alan diger alt kavramlarin
etkinligi, kendisini "yerel" kilmigtir. Farkhi bir tutum olan dekonstriiktif Srnekte ise

evrensellik adina herhangi bir alt kavramin yer almadig1 goriilmektedir.
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Tablo 91. Yararlilik kavraminin modernizm, postmodernizm, dekonstriiktivizm
baglaminda analizi

* Sembolik
* Teknolojik
* Ekolojik
 Diizenlilik
o Akilcihk
o Ozgiirliik
® Sagirtmaca
o islevsizlik
 Bigimcilik
e Faydalilik
o Elverislilik
e Uygunluk * Uyguniuk
® Dopruluk
o lyilik
* Memnuniyet * Memnuniyet
o Zevk o Zevk o Zevk
e e
YARARLILIK YARARLILIK YARAR DISI NEDENSIZLIK
BiCIMLER

Yararhlik st kavrami altinda, postmodern ve dekonstriiktif drneklerin, yararliligin
beraberinde getirdigi "zevk" kavramu altinda birlestikleri soylenebilir. Orneklerin tasarim
gorugleri 1s1igmdaki yararlilik boyutunun, modernizmde ‘yararllik”, postmodernizmde
"yarar disi bigimler", dekonstriiktivizmde ise "nedensizlik" kavramlariyla ortlistiguni

soylemek miimkiindiir.
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Tablo 92. Nedensizlik kavraminin modernizm, postmodernizm, dekonstriiktivizm
baglaminda analizi

NEDENSIZLIK
MODERNIZM POSTMODERNIZM DEKONSTRUKTIVIZM
= o | I = = em
= Sl re T R 5 T
jesisac, \13% S i 4
o ideal
* Dinamizm
o Cagrisim
* Digavurum
e Bigimcilik  Bigimcilik * Bicimcilik
e Anlamhilik
o Siireklilik
o Celigki
o Cesitlilik
* Keyfilik
© Sebepsizlik
® Yersizlik
e Etkisizlik © Etkisizlik
o fligkisizlik o iligkililik o iligkisizlik o fligkisizlik
NEDENSIZLIK NEDENLILIK NEDENSIZLIK NEDENSIZLIK

Nedensizlik st kavrami, ‘“etkisizlik" ve ‘iligkisizli" alt kavramlarmi igerir.
Nedensizlik st kavram altinda, "iliskisizligin" agirlikh olarak postmodern ve dekonstriiktif
orneklerde yer aldigi ve bu anlamda da érneklerin nedensizligi yansittigi soylenebilir, Buna
kargin, ‘iligkililik" kavrammin agirh olarak modern ornekte kullanildig1 ve nedenlililik
kavraminin 6rnek analizinde ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Bundan baska, her ornegin,
nedenlilik-nedensizlik tartigmasindan ayr, belli bir "bigimcilik" anlayist cergevesinde
tasarlandigi sdylenebilir.
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Tablo 93. Baglamcilik kavraminin modernizm, postmodernizm, dekonstriiktivizm
baglaminda analizi

BAGLAMCILIK
MODERNIZM POSTMODERNIZM DEKONSTRUKTIVIZM
2 e BT
- e
o imge
® Degisim
 Kontrasthk
 Bigimcilik  Bigimcilik
e Yalinlik
o Biitiinlesmemek
e Yapayhk
e Yabancihk
e Tarih
e Yer
* Mekan
* Simbiosis(Egyasamcilil
 Geleneksellik
 Simgesellik e Simgesellik
© Soyutlayicilik
e Katilim
* Yenilik
® Farklilik
© Hareket
e Pargalilik
e Rastlantisallik
 Belirsizlik
o Cevre e Cevre
* Etki o Etki
e Anlam
* Deger ® Deger
e Ayniik
o Yakinlik e Yakinhk
o ligkililik o ligkililik o lligkisizlik
—_———
BAGLAMCILIK BAGLAMA KARSITLIK| BAGLAMCILIK AGLAMA KARSITL

Analiz tablolan incelendiginde, baglamcilik iist kavramu ile nedensizlik iist kavraminin
belli ortak parantezlerde bulustugu goriilmiistir. Bu ortaklik "iligki" kavraminin varhg ve
etkinligi altinda ozetlenebilir. Nedensizlikte goriilen iligkisizlik kavrami, baglamcilikta
"iligkililik" kavrammna déniigmiistir. Ornek analizleri sonucunda da "iligkililik" kavrammm
dolaysiz olarak postmodern ¢rnekte goriildigii ve bu baglamda da ornegin baglamcilig
yerine getirdigi soylenebilir. Dekonstritktif 6rnek, tasarim yaklagimi ve bigimsel
Gzellikleriyle her anlamda, gevresiyle "iliskisiz" bir ozellik tagimakta ve baglama karsit bir
tutum sergilemektedir.
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Tablo 94. Sureklilik kavraminin modernizm, postmodernizm, dekonstriiktivizm
baglaminda analizi

e Uyum
* Geometrizasyon
© Hareket
* Degisim
© Doniisiim
o Canlandirma
e Ekleme
® Yapistirma
o Siisleme o Yalinhk
e Kandirma/Yalan
® Sanal * Bosluk/Yokluk
 Soyutlayicilik
© Baglam e Baglam ¢ Baglam
© Degismezlik * Degismezlik
o Kesintisizlik * Kesintisizlik o Siireksizlik o Siireksizlik
o Devamhihk ® Devamhihk * Kopukluk/Bitmemislik
* Kalicilik
 Kesinlik © Kesinlik
* Diizgiinliik
e Kararhihk o Kararhhk o Kararhhik
* Biitiinliik o Biitiinliik o Biitiinliik
e e
SUREKLILIK SUREKLILIK SUREKSIZLIK SUREKS]ZLIK%
KIRILMA KIRILMA

Sureklilik tst kavrami, kendini olusturmada "baglam", "kesintisizlik", "devamhlik",
"kararlilik" ve "biitinlik" alt kavramlanmi onermektedir. Analiz sonuglarinda, modern
ornegin bu alt kavramlari gergeklestirdigi ortaya c¢ikmugtir. Aksi bir tutum olarak,

postmodern 6rnek, kendine 6zgii kavramlani iginde, siirekliligi gosteren higbir alt kavram

tasimadigindan, aksine kullandigi bigim diliyle de 6ziinde, "degisim" ve "doniigim"ii

yansittigindan, "tarihten ve zamandan kopan, kirilan" bir tavir sergilemektedir. Hernekadar

son ornek, islevi ve anlamiyla "baglam", "kararliik" ve “biitiinlik" kavramlarndan

yararlansa da, yine kendini olusturan ve etkinlikle ortaya koyan bigim diliyle "gevresinden

kopuk", "bitmemis", "siireksiz" ve "kirilgan" bir yapi olma ozelligi gostermektedir.
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Tablo 95. Birlik kavraminin modernizm, postmodernizm, dekonstriiktivizm baglaminda

analizi
BIRLIK
MODERNIZM POSTMODERNIZM [DEKONSTRUKTIVIZM
ST
= con S Tt il ﬁ
 Biraraya Getirme
* Bulusturma
® Birlestirme
© Cokluklarin Birligi
* Yumusaklik/Sertlik
e Hep/Hi¢
* Okunamama
* Aymhk
e Yalinlik
o Teklik ® Teklik
® Teklik igeren Cokluk | e Teklik igeren Cokluk
¢ Uyum o Uyum e Karsithk o Kargasa
¢ Birliktelik/Beraberlik | e Birliktelik/Beraberlik | e Cegitlilik
o Bagliik/Baglantililik |  Baglilik/Baglantililik
* Benzerlik ® Farklihk
© Ortaklik ® Ortaklik
* Boliinmezlik  Béliinmezlik
» Biitiinliik o Biitiinliik  Biitiinliik
BIRLIK BIRLIK CELISKI CELISKI
BELIRSIZLIK

Birlik st kavramu, kelime anlamu kapsaminda "birliktelik/beraberlik", "butiinlik" ve
"uyum"u igermektedir. Bu baglamda, pek cok iist kavram analizinde ortaya ¢tkan genel bir
sonug olarak, modern 6érnek, birlik kavraminmn gerektirdigi gogu alt kavramu biinyesinde
barindirmaktadir. Oysa, postmodern ornege gelindiginde, "uyumun" yerini "kargithgn",
"birlikteligin/beraberligin" yerini "cesitliligin" aldig1 gorilmektedir. Hernekadar ornekte bir
bitiinlikk goriilse de, tasarmin timinde bir "geliski"nin varhg yadsiamamaktadir.
Dekonstriiktif 6rnek, sahip oldugu diger tim kavramlarin da etkisiyle iginde bir "kargasa"y
barindirmakta ve bu anlamda da "geligkili" ve "belirsiz" ifadeler tagimaktadir.



Tablo 96. Yenilik kavraminin modernizm, postmodernizm, dekonstriiktivizm baglaminda

analizi

YENILIK

MODERNIZM

« Tipoloji

© Morfoloji

* Akilcilik

o Geometrizasyon
® Oran

POSTMODERNIZM D EKONSTRUKTIVIZM

=
R

© Yenilenme

o ilerleme

o Geligim ® Degisim

o Gelecek

* Teknoloji

o Ozgiirliik

© Reddetme/Kargt Cikma
e Disavurum
* En Son Olma Durumu
o Eskimemislik
e Kullannlmamiglik
* Degisiklik * Degisiklik » Degisiklik
* Degiskenlik ® Degiskenlik
o Bilinmezlik e Bilinmezlik
e Farkhihk o Farkhihk o Farkhihk
 Yararhlik
e Yeterlilik
e
YENILIK TEKDUZELIK FARKLILIK FARKLILIK
AYNILIK CESITLILIK

Genel olarak, "degisik", "degisken", "bilinmez" ve "farkli" olan "yeni" ve "yeniligi"
ifade etmektedir. Modern yaklagimlar, hernekadar 6ziinde tiim bu ilkeleri barndirsalar da

ornek kapsaminda yapilan analizde, yeniligin "tekdiize" ve "ayni olma" ilkesinde yogunluk

gosterdigi gozlenmistir. Postmodern ve dekonstriiktif orneklerde, "degisiklik" ve "farklilik"

ortakliginda gabsildigi; postmodernizmin digerlerinden farkli olarak "gesitlilige" yer verdigi

izlenmigtir.
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Tablo 97. ifadecilik kavrammin modernizm, postmodernizm, dekonstriiktivizm
baglaminda analizi

IFADECILIK

MODERNIZM

® Minimalizm

POSTMODERNIZM DEKONSTRUKTIVIiZM
] i

* Masiflik
e Uyum * Karmaga o Uyum
e Kompakilik
® Yalinlik o Siisleme
* Soyutlayicilik
 Totoloji
* Geometrizasyon
e Bicimcilik * Bigimcilik * Bicimcilik
* Simge
o ironi
 Sahte/Gergek
© Maniyerizm
* Segmecilik
 Imgesellik
» Simgesellik
® Kitsch
* Amimsama/Animsa
D‘T * Baglamcilik
© Tarihe Kargithk
® Farklilik
* Celigki
o Parcalilik
o Belirsizlik
e Tanimsizhik
o Siireksizlik
© Belirtme Durumu/Hali
* Disavurum * Disavurum
e ——
IFADECILIK IFADECILIK IFADECILIK IFADECILIK
BiCIMCILIK BICIMCILIK BICIMCILIK

Ifadecilik kavrami, diger tim kavramlardan cok farkli sonuglara isaret etmektedir.
Genellikle gakismalarm oldugu ve bu cakigmalarda benzerlik ve farkliliklarn yer aldigi
analizlerin aksine, ifadecilik kavramu altinda, ifadeyi temsil eden ortak higbir alt kavrama

rastlanilmamaktadir. Tiim yaklagimlarn ve orneklerin, yalnizca, "bigimeilik" ortak gorisi

altinda, ifadelerini, birbirinden ¢ok farkh ve bagimsiz sekillerde verdikleri goriilmektedir.

"Uyum"un yerini kimi zaman ‘"karmasa"nmn aldig agiktir. Bu; giinimiz gogulcu

gorisiiniin adeta bir yansimas: gibidir.
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Sonug olarak, 20. yy. i¢inde, estetik ve mimarhk alaninda yapilan kavram, kavramsal

analiz ve kavramlastirma calismasimin, 1980 sonrasi mimarlik drtinleri {izerine

orneklenmesi sonucunda ortaya ¢ikan, estetik ve mimarlifin kavramsal iligkisini gosteren

analiz tablosu agagidaki gibi 6zetlenebilmektedir.

Tablo 98. Estetik ve mimarligin kavramsal iligkisi

ESTETIK MIMARLIK
MODERNIZM | POSTMODERNZM |DEKONSTRUKTIVIZM
Oze Ulasma Oze Ulasma Oze Ulasma Oze Ulasma
Anlamsallik Anlama Karsithk Simgesel Anlamsallik | Anlamsizlik
Cokanlamhhk Anlama Kargithk Cokanlamlilik Degigen Anlamsallik/
Belirsiz Anlamsallik

Tarihsellik P | Tarihe Kargthk Tarihsellik Tarihsizlik
Tarihe Karsithk | » | Tarihe Karsithik Tarihsellik Tarihsizlik
Coziimleyicilik | > | Coziimleyicilik Coziimleyicilik Coziimleyicilik
Simgesellik P | Simgeye Karsithk Simgesellik Simgeye Kargithk
Biitiinsellik » | Biitiinsellik/ Rastlantisallik/ Pargalilik/

Mekansal Biitiinliik Kalabahkhk Bozgunculuk
Soyutlayicilik > i Soyutlayicilik Taklit Uydurma
Eszamanlilik » | Zamansizhk Zaman Zamansizhk/Eszamanlihik
Evrensellik » | Evrensellik Yerellik Yersizlik/Yabancilagma
Yararhlik > Yararllilk ; Yarar Dis1 Bigimler | Nedensizlik
Nedensizlik » | Nedeulilik Nedensizlik Nedensizlik
Baglamcilik > | Baglama Kargitlik Baglamcilik Baglama Kargithik
Stireklilik > Sﬁgek]ilik Siireksizlik/Kirima Siireksizlik/Kinlma
Birlik » | Bilik | Celiski Celiski/Belirsizlik
Yenilik P | Tekdiizelik/Aymbk | Farkliik/Cesitlilik Farkliik
Ifadecilik » |ifadecilik/Bicimeilik | Ifadecilik/Bigimcilik | Ifadecilik/Bicimcilik

Yapilan kavramsal analiz ve kavramlagtirma caligmasinin ve ortaya gikan kavramsal
iligkilerin varlig1, estetik ve mimarlikta 6nemli sonuglara isaret etmektedir. Bu sonuclar,
-izmlerden 6te kavramlarin varhimu ortaya koymaktadir. Her mimari ornegin altinda
varolan; -izmlerin iUzerine ¢tkan; -izmlerden once varolmus ve -izmlerden sonra da

varolacak olan kavramlarin 6nemini, 6zelligini ve etkinligini vurgulamaktadir.
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Konu biraz daha agilacak olunursa; Leuthold'un deyimiyle, felsefeden bilime,
matemetikten isletme yonetimine kadar birgok aktivitede kavram, kavramsal analiz ve
kavramlastirmamin yer aldigi, birtakim fikirlerin formiile edilmesinin sadece sanatsal
aktivitelerle sinirli olamayacagi bir gergektir, (Leuthold 1999).

Bu gergek paralelinde, yapilan g¢aligmanin ortaya cikisi, bigimlenmesi ve sonuca
ulasmas: genelinde yagsanilan siireg iginde karsilagilan tim sonuglar, kavramlarin her
alanda etkinligini -¢aligma kapsaminda, estetik ve mimarlik kuramlari, mimari driinler,
1980 sonrasi tasarim ortamu-, bir kuram olusturmadaki varliini, herhangi bir diisiince
gelisimindeki 6nemini ve estetik veya mimari bir triin yaratmadaki 6zelligini ortaya
koymaktadir.

Bu sonug; herhangi bir kuramin, déneminin sosyo-kiiltiirel ortaminda yarattig: temel
kavramlarinin giiniimilz mimari tasanim {iriinlerinde degismeden kullanilageldigini,
giiniimiiz ¢ilgin ve ¢ogulcu gorisi iginde, bu goriislere paralel bazi kavramlarin ise, son
donem mimarlik akimlarinin kaynag: olma 6zelligini gésterdigini, mimari Uriin tasarmmi
icinde kavramlarin varhiginin ve bilingli-bilingsiz tasarim siireci i¢indeki etkinliginin s6z
konusu oldugunu gostermektedir.

Ayrica bu sonug, bir kuram+uygulama birlikteligi olan mimari bigimlendirme etkinligi
icinde, kuramlarin bir yandan kendini olugturan kavramlan yaratirken, uygulama adiminda
bicimlerin, barindirdiklar: kavramlar isifinda, tasarim etkinliinin 6nemli bir adimim
olusturdugu goriisiinii, (Besggn, 1999b), destekler niteliktedir.

Bundan 6te, estetik ve mimérlik alamndan secilen kuramlar tizerinde yapilan analizler
sonucunda ortaya ¢ikan Gst kavramlar, bunlarin barindirdiklan alt kavramlar, kavramlarin
birbirleriyle iliskileri, estetik alanindan mimarhk alanina gegildikge kavramlarin degigim
ve doniisiimler sonucu, kimi zamah kazandig1 farkliliklar, kimi zamansa kavramlarda
goriilen aymliklar, tiim bu O6zelliklerin mimari tasarim ortamindan oOrneklenmeleri,
kavramlarin 6nemli bir 6zelligini; kavramlarin genelligini ve evrenselligini ortaya
koymaktadir. Sonug; kavramlarn 1k, dil, din ayirimi tanimadan, genellikle ortaya giktigs
yerin Gzelliklerinden etkilenmekten uzak, her bolgede, genel gecer ve ortak kabuller
dogrultusunda bir bagvuru kaynag: olabildiklerini ve her ortamda kavramlardan
yararlanilabilecegini gostermektedir.

Fakat, ne yazik ki, mimarligin ugras alan: i¢indeki bigim olugturma etkinliginde
yadsinamayacak kadar 6nemli bir yere sahip, kuram-+uygulama birlikteligi i¢indeki kuram,

ve tasarima yon veren, mimari bigimin kiitle, mekan ve yiizey gibi 6nemli Ui¢ bilesenini
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olusturan kavram bilgileri, 1980 sonras1 Tiirkiye’deki gilindelik yagam pratikleri iginden,
iletigim ara¢ ve ortamlarindan, orta egitim ve tniversitelerdeki genelde felsefi diizeydeki
tartigmalardan, kisacas: tim egitim programlarindan ¢ikanlarak, kuram ve kavramlar alam
gereksiz bir ugrag, islevi olmayan soyut diizlemler nitelemelerine ugratilmigstir. Oysa ki,
mimarlik pratiginde yonlendirici, etkileyici, degistirici, dénigtiiriicii bir bilgi birikimi ve
butiinligli gosteren kuramsal netlestirmeler, mimarlik pratigine yonelik uygulama,
degerlendirme, elestirme siireglerinin diigiinsel temelini olusturmaktadir, (Seymen, 1990).
Kuramdan bagimsiz saglikli pratifin gelismeyecegi, yontem, kuram ve dil karmasasinin
bugtin i¢inde bulunulan bagibozukluk, carpik gelisme ve karmasayi devam ettirecegi
agiktir.

Bu baglamda, mimarlik egitimcileri arasinda kisaca, mimari tasartm g¢aligmalarinda
bi¢imi olusturmada kullamlabilecek bir diisiincenin hareket noktasimin yaratilmasi ve
bunun tasarim biitiiniinde ortaya konulmasi olarak adlandirilan “kavramlastirma/kavram
gelistirme” etkinligi, tasanimciya 6zgii bir baglangi¢ noktasi ve tasarlamadaki yaraticiligin
ilk adimi olmas: 6zelligiyle 6grenciye kazandirilmas: gereken en 6nemli niteliklerden biri
olarak gorilmelidir. Kuramsal-kavramsal boyutu tamamlamis egitim, dnce insan olmanin
bilincini, sonra da meslek ve uygulamaya yonelik saglikli bilinci, diisiinsel temeli
olusturmay: hedeflemeli; ve bu baglamda, fiziksel gevre olusturmada estetik degeri ve
6nemi olan tasarlama bilincini kazandirmaya yonelik gabalara 11k tutmalidir.

Bu baglamda yapilan kuramsal-kavramsal agirhikli ¢aligmanin, kendi ¢ikis noktasim
olusturan estetik ve mimarlik alanindaki kuramsal yaklagimlarin etkinligini vurgulamas: ve
bunun dogal bir sonucu olarak da adi gegen alanlarda kavramlastirmanin ve kavramlarin
varligini, 6nemini, genellifini ve Ozelligini ortaya koymasi, bunu tasannm ortamindan
ornekleyerek vurgulamasi ve bu yolla kavramlarin 6ncelikle mimari tasarim ortamina ve
daha sonra uygulama, elestiri gibi mimarlikla ilintili her ortama kazandirilmas: amacinda
bir arag olduguna inamimaktadir.

Ayrica {izerinde 6nemle durulmas: gereken bir diger ikinci nokta, yapilan galisma
araciifiyla mimarlik ortamindaki estetik olgusunun 6nemini ve yerini vurgulamak
geregidir.

Mimari estetik iligkisi kapsamindaki kuramsal-kavramsal incelemelerde, mimari
driniin olusturulma bicimine, tasarim agamasina ve sonug iiriiniin tagimasi gereken
niteliklerine yonelik diigiincelerin buyiik gogunlugunda agirhikh goriisiiniin 6zellikle bitmis

triiniin  gorintimleri, bigimleri tizerine toplandigi s6z konusudur. Goriiniime, bigime,
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bicimin ifadesine kisaca estetik ifadeye yonelik bu ozellikler gogunlukla kuramlarin ana
goriisiini ya da kendisini olugturmaktadir. Giinimiizde 6ne siiriilen savlarda da kuramlarin
bi¢ime, ifadeye ve bdylece estetik alana ait baskinlig1 stirmektedir.

Insanoglunun egitimsel gelisiminde, estetik galigmalarin 6nem kazanmasiyla daha
fazla felsefi analizin yapilmasi gerekliligi, (Smith, 1970), ve mimari felsefenin (ki bu
estetigi kapsamaktadir), mimari tasarimda bir bagari kriteri oldugu, (Holgate, 1992),
gercekleri 1s1g1inda, mimari tasarimda, genellikie bicimlendirme adiminda, 6lgii, oran, renk,
doku gibi sayili kriterler altinda, yiizeysel olarak yer alan estetik kaygisinin, tasarima
baslamadan 6nce iizerinde titizlikle durulmasi, estetik kararlarin diisiinsel ve bigimsel bir
temele dayandirilarak ve bir biitiin olarak tiim tasarim siireci i¢ine yaydirilmas: geregine
inanilmaktadir.

Genel olarak, "dizimsel” (sentaktik), "anlamsal" (semantik), "yararsal" (pragmatik)
olarak adlandirilan ve Aksoy tarafindan da "bi¢cim", "iglev", "teknoloji", "ekonomi",
"ekoloji" olarak smiflandirilan, (Aksoy, 1977), (Aksoy, 1987), mimarlik bilesenlerine
estetifin eklenmesi ve estetik bilegeninin 6zellikle bigim, daha sonra iglev, teknoloji,
ekonomi ve ekoloji bilesenlerinden ayn olarak -bu bilesenleri kapsayan, etkileyen,
bilesenlerden yararlanan 6zelligi goz 6niinde bulundurularak- belli bagli bir olgu olarak ele
alinmas: geregi disiiniilmektedir.

Konuya bir agiklik getirilecek olunursa, dengeli bir tasarim g¢aligmasi yapabilmek i¢in
mimar, tasarim kararlari alip bunlari uygularken, islevlerin ¢6ziilmesi, bigimlerin
gelistirilmesi, teknolojilerin Gretilmesi, ekonomik kaynaklardan yararlaniimasi ve ekolojik
dengeler kurulmas: iglemlerini siirdiirmektedir, (Besgen, 1997). Genel anlamda, insanlarin
estetik gerekéinmelerinin, degerlerinin ve beklentilerinin kargilanmas: i¢in mimarlik
bilesenleri kapsaminda gevrenin gorsel niteliginin arttirilmasi gerekmektedir. Bir bagka
deyisle, bir gevre ya da bir yap1 biitiiniiniin estetik agidan gorsel niteligini arttirmak, o
¢evrenin ya da o yap! biitlininiin iglevsel, bigimsel, teknolojik, ekonomik ve ekolojik
agidan gereksinmeleri ve beklentileri kargilamas: demektir. Iste bu gerekte var olan estetik
olgusu, tim bilesenleri kapsayan, biitiin bilesenlerin icinde yer alan bir olgu 6zelligi
gostermektedir.

Ayrica, tasarim ortaminda, iglev, striiktir, goriiniim adi altinda dikkate alinan tasarim
siirecleri kurgusu sonucunda, amag sadece pargalarin belirli kurallara gére bir biitiin haline
getirilmesi degil; gorsel tatmini saglayacak ve belirli bir haz duygusu verecek sekilde bir

biitin olusturmasidir, (Aydinl;, 1986). iste, bu baglamda, modernizmle birlikte adeta
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yasaklanan bir olgu olarak kargilagilan estetik olgusunun, mimarligin kuram, tasarim,
uygulama iiggeni i¢inde, modern sonrasi mimarhik sdylemlerine ve tasanm, uygulama
ortamlarina tekrar kazandirilmasinin geregine inamlmaktadir.

--Estetifin yaganilabilir ¢evreler yaratma yolundaki Oneminin vurgulanmasi geregi
hissedilmektedir, (Besgen, 1999a), (Besgen, Oztiirk, 2000).

Bu baglamda yapilan galismanin amaci, kapsami, yontemi ve sonuglariyla bir bitiin
olarak 1980 sonrasi mimarlik ve estetik ortamina katki amacinda bir arag oldugu

digtiniilmektedir.



5. ONERILER

21. yy.'a girdigimiz bu ilk yillarda ginimiiz diinyas: 20. yy.'da koydugu tiim kurallar
yeniden sorgulamaya baglamigtir. Baudrillardin tamimuyla dinya "orji sonrasi hali"ni
yasamaktadir. Yani politik 6zgiirlesme, iretici giiglerin ozgiirlesmesi, yikici giglerin
ozgiirlesmesi, kadinin, gocugun, bilingdig giiglerin dzgiirlesmesi, sanatin 6zgiirlesmesi ve
tiim temsil ve karsi temsil modellerinin goklere ¢ikarilmasi dénemi kapanmig; nesne,
gosterge, ileti, ideoloji ve zevklere iligkin her tirkii sanat, tiretim ve asir1 Uretim yollan
geride kalmistir. Bu gelinen noktada 6zgiirliigiin artik anlamuini yitirdigi ve belirsizliklerin
hakim oldugu bir kaos dénemine girildigi gorilmektedir. Postmodern diinyanin
gerceklestirdigi {itopyalar insanoglunu diggiiciini zorlamaya yoneltmekte, bunun
sonucunda da ideallerini yeniden iiretmek ugruna bireyler ve toplumlar, iligkilerini yok
etmek pahasma yeni kavramlar olugturmaktadir. Bilgisayar, cinsellik, jogging,
enformasyon, internet gibi 20. yy.''n sonunda gindemden hi¢ inmeyen kavramlar
bireylerin yasamlarinin sekillenmesinde 6n plana gegmigtir, (Baudrillard, 1995). Bu
baglamda, yakin gegmiste ve giiniimiizii kapsayan siire¢ iginde, postmodern toplumlarin
dinamik, global, 6zel ve bir o kadar da karamsar yapisi pek c¢ok alanda sorgulamaya
agilmustir. Mimarlik ortamina gelindigindeyse, 1980 sonrasi mimarliginin, artik -izm'lerin
tiikendigi ve buna bagl: olarak ideolojilerin yetersiz kaldig: ve tekdiize anlayisin yerini ¢ok
seslilige biraktif: bir donemi igaret ettigi goz 6niinde bulunduruldugunda, ne "az ¢oktur"
ilkesi kabul gormekte, ne karmagiklik ve geligki mimarhifi gecerli olmakta, ne de
dekonstriiktivist yaklagimlarin bir laboratuar deneyi sonucunu ifade edermis gibi duran
binalarn giindemi belirlemektedir, (Kocagil, 1999).

Bu;

>

modern ilkelerin devam edip etmedigi, postmodern doénemin kapamp
kapanmadigi, dekonstriiktivist yaklagimin gegerlili§ini koruyup koruyamayacagi
diisiinceleri, sonu¢ olarak, ginimiizin gelecege yonelik mimari soyleminin nasil
sekillenecegi tartismasinin odagini olusturmaktadir. Bu baglamda kesin tanmimlamalara ve
yargilara varmak miimkiin olmameikla birlikte, "Estetik ve Mimarlikta Kavram, Kavramsal
Analiz, Kavramlastirma / 1980 Sonrasi Mimarhik Uriinleri Uzerine Orneklemeler" adli
¢alismanin  gelece@in  mimarlik ortamma 15tk tutabilecek Oneriler sunduguna

inanilmaktadir.
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Caligmanin sahip oldugu amag, kapsam, yontem ve sonucuyla bir biitin olarak,
mimarlik kuram, egitim, tasarnim, uygulama ve elestiri ortamlarinda, kavram ve
kavramlagtirma {izerine yeni bir tartigma ortami yaratacai; kavramlann gintimiiz bati
toplumunun sanat, estetik ve mimarlik kuramlan iginde kimi kuramcilar ve elestirmenler
tarafindan ortaya atilan temel kavramlarina alternatif olarak sunulabilecegi; ayn: zamanda,
kavramlarin akimlardan 6te gelecegin mimarligindaki etkin roliinii ortaya koyma yolunda
Oneriler sunacagi diginiilmektedir.

Konu biraz daha agilacak olunursa, ¢alisma kurgusu:

Caligmanin amact: Estetik ve mimarlik iligkisini; bu baglamda kavramlarin tist ve alt
bagliklarda, estetik ve mimarlik alaninda varlifini, etkinligini, kullamilabilirliligini ve
yararlanilabilirliligini vargulamak;

Calisma kapsami: Estetik, mimarlik, 20 yy. estetik kuramlari, 20. yy. mimarlik
kuramlari, kavram, kavramsal analiz, kavramlastirma baghklarini agiklamak; 1980 sonrasi
mimarhk tiriinlerinden bir kesiti kavramlar 1s18inda 6rneklemek;

Cahisma yontemi: Bitiin ¢ahgma sirecini ve boyutunu kapsayan yapisiyla, metne
dayali kavramsal analiz ve kavramlagtirma yontemi hakkinda bilgi vermek; 20. yy. estetik
ve mimarlik kuramlan tizerinde kavramsal analiz, kavramlagtrma yapmak; 1980 sonrasi
mimarlik dirinlerinde kavramsal analiz, kavramlastirma modelini érneklemek;

Calismanin sonucu: Kavramlarin 6zelliini, 6nemini, genelligini; kavramsal analiz ve
kavramlastirmamn  yararini,  Ozgunligini, yaraticilifim  vurgulamak  adimlarim
kapsamaktadur.

Tam bu adimlar, ¢aligmanin kuramsal ve analitik yapisiyla, ayr1 ayri ve bir biitiin
olarak, bir bagvuru kaynagi olma nitelifini ve onerisini tagtmaktadir. Bu anlamda,
kavramlarin gelecegin mimarligina --izmlerden ayri, yaklagimlardan ve stillerden
bagimsiz, fakat tiim bunlart kapsayan yapilartyla- sekil verecegi diistiniilmekte; gelecegin
mimarhig1 tartigmalarinda kavramsal yaklagimlarin etkinlikle yer alabilecegi goriisi
onerilmektedir.

Mimarhigin kuram, egitim, tasarim, uygulama ve elestiri adimlarindan akademisyenler
i¢in oncelikli 6nem tagiyan egitim ve tasarim adimlarina, kavramsal diisinme, kavramsal
analiz, kavram gelistirme ve kavramsal tasarim olgularinin kazandirilmasi amacinda,
galismanin igerigi ve yontemiyle bir katki saglayacagina inamimaktadar.

Broadbent'in mimarin ti¢ boyutlu formu olugtururken birbirinden farkli olarak izledigi

dort yaklasima; pragmatik, tipolojik, anolojik, kanonik yaklasimlara, (Broadbent, 1978),
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bunlar kimi zaman 6rten kimi zamansa bu yaklagimlardan bagimsiz olarak ele alinabilecek
kavramsal yaklagimlarin form olusturma yolunda bir adim olusturabilecegi Gnerisi
sunulmaktadar.

Mimari form analizleri/¢oziimlemeleri iginde geometrik, estetik, mekansal-iglevsel,
tipolojik, stilistik, konstrilksiyona dayali, gostergebilimden kaynakli analiz yOntemleri,
(Usta, 1994), seklinde yer alan bagliklardan estetik analiz bagliginin genisletilerek bu
basliklara kavramsal analiz, kavramlagtirma yaklagiminin bir analiz yontemi olarak
eklenmesi 6nerilmektedir.

Giiniimiiz tartisma ortaminda fonksiyonel-formal analizlerin ve §znel-nesnel
begenilere bagh elestirilerin yaygin fakat sl oldugu; sayisal analizlerin degisim
karsisinda yetersiz kaldig: disiincelerine baglt olarak, kavramsal analiz, kavramlagtirmanin
mimarhik ortamina yeni yaklagimlarla farkh boyutlar getirecegi ve 6zgiin perspektifler
yaratacagt duginiilmektedir.

Caligma kapsaminda kullanilan kavramsal analiz, kavramlagtirma tekniginin yalnizca
bati1 kaynakli kuramlara degil, Japonya 6regi gibi dogu kaynakli estetik veya mimarlik
kuramlarina uygulanabilecegine; bunun yamsira, mimarlik ortamindaki 1980 sonrasi
mimarlik uriinlerinden bagka, herhangi bir mimarin eserleri iizerinde, veya, resim, heykel
gibi gorsel sanatlar agirlikli dallarin, dénemlerden ve yillardan bagimsiz iiriinleri iizerinde
gergeklestirilebilecegine; kavramsal analizlerin ve olusturulan kavramsal analiz tablo
Orneklerinin bu amagta yararli olacagina inamlmaktadir.

Estetik, sanat veya mimarlik dallarindan segilen 6rnekler lizerinde kullanilan analiz
tablolarinin geligtirilebilecegi diisiiniilmektedir. Bu anlamda, adi gegen herhangi bir konu
ad1 altinda, iiréintin analizinin, cephe/yiizey verilerinden bagka, form, bigim, renk, doku,
malzeme, i¢ mekan gibi alt basliklara indirgenerek genisletilebilecegi; ortakliklarin,
genelliklerin ve ayrintidaki farkliliklarin ayri ayr: ve bir biitiin olarak incelenip kavramlarin
bu baglamlarda varhigimin sorgulanip ortaya konulabilecegi diigiiniilmektedir. Tim bu
adimlar, bu konu tizerinde bundan sonra yapilacak aragtirmalara bir 151k tutmak ve bir 6neri
getirmek amacini tagimaktadir.

Uzerinde 6zenle durulmas: gereken bir diger 6nemli konu, yapilan ¢aligma aracihiiyla
mimarlik estetik iligkisini farkli bir bakigla yeniden giindeme getirmek ve bu amagla
mimarlik egitim kurumlarinda temel tasarim, mimarlik tarthi ve sanat tarihi gibi dersler

kapsaminda sadece yiizeysel olarak yer alan estetik olgusunun mimarlik egitiminde 6zerk



207

bir ders olarak yerini almasi geregini vurgulamaktir. Bu amagla, yapilan ¢aligmanin estetik

dersini kazanma amacinda 6zel 6nem tagidigina inanilmaktadir.



6. KAYNAKLAR

Agakay, M. A., 1974, Tirkce Sozlik, 6. Basim, Tirk Dil Kurumu Yaynlar, Bilgi
Basimevi, Ankara.

Aker, C., 2000, Holl ile Konugma, Boyut Cagdas Diinya Mimarlar: Dizisi 2, Steven Holl,
Boyut Yayin Grubu, 7-25, Istanbul.

Aksoy, O., 1977, Bigimlendirme, Karadeniz Gazetecilik ve Matbaacilik, Trabzon.
Aksoy, E., 1987, Mimarlikta Tasarim Bilgisi, Hatipoglu Yayinevi, Ankara.

Aksan, D., 1982, Her Yonii ile Dil, Ana Cizgileri ile Dilbilim III, TDK Yayinlari, 439/3,
Ankara.

Akyiirek, E., 1994, Ortagag’dan Yenicad’a Felsefe ve Sanat, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul.
Alexander, C., 1980, The Timeless Way of Building, Oxford University Press, New York.

Amsoneit, W., 1994, Contemporary, European Architects, Volume 1, Benedikt, Taschen,
Koln.

Ando, T., 1990, Tadao Ando Architecture, Academy Editions, St. Martin's Press, London,
New York.

Anonim, 1974, TDK Tirk¢e Sozliik, Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Bilgi Basimevi, Ankara.
Anonim, 1988a, Tiirkge Sozliik, Cilt 1, Tirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara.
Anonim, 1988b, Tiirkce Sozlik, Cilt 2, Tirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara.

Anonim, 1990a, Ana Britannica, Cilt 6, Ana Yaymcilik, istanbul.



209
Anonim, 1990b, Ana Britannica, Cilt 7, Ana Yayncilik, Istanbul.
Anonim, 1990c, Ana Britannica, Cilt 9, Ana Yayimcilik, Istanbul.
Anonim, 1990d, Ana Britannica, Cilt 17, Ana Yaymcilik, Istanbul.
Anonim, 1990e, Ana Britannica, Cilt 19, Ana Yayincilik, Istanbul.
Anonim, 1990f, Ana Britannica, Cilt 20, Ana Yayincilik, Istanbul.
Anonim, 1990g, Ana Britannica, Cilt 22, Ana Yaymcilik, Istanbul.

Anonim, 1993, Longman-Metro Biiyiik Ingilizcg-Tﬁrkge Sezhik, Longman Group UK
Limited, Metro Kitap Yayin Pazarlama, Istanbul.

Arat, N., 1996, Etik ve Estetik Degerler, Telos Yayincilik, Istanbul.
Arcan, E., Evci, F., 1992, Mimari Tasarima Yaklasim, IKi K Yaymevi, Istanbul.

Arolat, E., 2000, Biiro Yapisi, Mimarlikta Yeni Arayiglar/Geng Tirk Mimarlar, Sergi
Kitapcig1, Tepe Mimarlik Kiiltiirii Merkezi Yayinlari, 14-19, Ankara.

Arseven, C. E., 1975a, Sanat Ansiklopedisi, Cilt 1, Milli Egitim Basimevi, Istanbul.
Arseven, C. E., 1975b, Sanat Ansiklopedisi, Cilt 4, Milli Egitim Basimevi, Istanbul.
Arseven, C. E., 1975c, Sanat Ansiklopedisi, Cilt 5, Milli Egitim Basimevi, Istanbul.
Atadv, A., 1997, Hoca Aldo Rossi, Yap: Dergisi, 191, 101-104.

Aydinli, S., 1986, Mekansal Degerlendirmede Algisal Yargilara Dayali Bir Model,
Doktora Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul.



210

Aydinly, S., 1992, Mimarlikta Gorsel Analiz, I.T.U. Mimarlik Fakiiltesi Bask: Atdlyesi,
Istanbul.

Aydinli, S., 1993, Mimarlikta Estgtik Degerler, Istanbul Teknik Universitesi, Mimarlik
Fakiiltesi Bask1 Atolyesi, Istanbul.

Aydinli, S., 1998, Gergeklik ve Olasilik Arasindaki Bir Cizgide Mimarlik, Arredemento
Mimarlik Tasarim Kiilttirii Dergisi, 09, Boyut Yayin Grubu, 55-56.

Balamir, A., 1998, Herhangi Zamanin Giincesi, Mimarlik Dergisi, 07, 282, 28-34.

Balkis, E., 2000, Siirekli Mekanlar, Arredemento Mimarlik Tasarim Kiltiri Dergisi, 03,
Boyut Yayin Grubu, 37-38.

Barutgu, H. (Editér), 2000, Hannover 2000'de Tiirkiye, XXI Mimarlik Kiiltiirii Dergisi, 3,
94-95,

Baudelaire, C., 1997, Modgmlik, Modernizmin Sertiveni, (Haz: Batur, E.), Yap: Kredi
Yayinlar, 22-25, Istanbul.

Baudrillard, 7., 1991, Sessiz Yigmlarin Golgesinde ya da Toplumsalin Sonu, Ayrinti
Yayinlari, Istanbul.

Baudrillard, J., 1995, Kétiiliigiin Seffafligs, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul.
Beksag, E., 1994, Avrupa Sanati, Sanat Kitaplar1: 7, Troya Yayincilik, Istanbul.

Benevelo, L., 1981, Modern Mimarligin Tarihi, Cilt 1. Sanayi Devrimi, Cevre Yaynlari,
Istanbul.

Bertolotto, G., Vacchelli, L., 1998, Maastricht Bonnefanten Miizesi, Tasartm Dergisi, 8,
68, 68-73. -

Beggen, A., 1996, Kiibizm Sanat Akiminin Modern ve Modern Sonras: Mimarliga Etkisi
Uzerine Bir Inceleme, Yiksek Lisans Tezi, Karadeniz Teknik Universitesi, Fen
Bilimleri Enstitlisti, Trabzon.



211

Besgen, A., 1997, 20. yy. Estetik Kuramlarimn 20. yy. Mimarligina Etkileri Uzerine Bir
Inceleme, Doktora Yeterlilik Raporu, Karadeniz Teknik Universitesi, Fen
Bilimleri Enstitiisii, Trabzon.

Besgen, A., 1998, The Effects of Cubist Design Theory on Modernism and Post
Modernism, 4™ International Conference on Design and Decision Support
Systems in Architecture and Urban Planning, Eindhoven University of

Technology, Maastricht.

Besgen, A., 1999a, Words and Forms: An Aesthetic Analysis on 20" Century Housing
Design, XXVII IAHS World Housing Congress, San Francisco.

Besgen, A., 1999b, Mimari Bigimlendirme = Kuram — Kavram + Uygulama — Yizey,
Mimari Bigimlendirmede Yiizey Kongresi, Ankara.

Besgen, A., 1999c, Goren, Gosteren, Gosterilen Gozler, Birinci Gostergebilim Kongresi,
Ankara.

Besgen, A., 1999d, Now and Then: A Look to the Aesthetics of Architecture for Building
Design, Building Research & Information, 27, 3, London.

Besgen, A., Oztirk K., 1999a, Estetik Disiince Evreni iginde Alimlama Estetigi ve
Umberto Eco-1, Arkitekt Dergisi, 465, 64-72.

Besgen, A., Oztirk K., 1999b, Estetik Diisince Evreni Iginde Alimlama Estetigi ve
Umberto Eco-2, Arkitekt Dergisi, 466, 70-78.

Besgen, A., Oztirk, K., 2000, The Place and The Role of Aesthetics As A Factor for
Sustainable Development in Physical Surroundings, IAPS, Paris.

Bilgin, 1., 1997, Aldo Rossi'nin Ardindan, Yap: Dergisi, 191, 97-100.

Bonta, J. P., 1979, Architecture and its Interpretation: A Study of Expressive Systems in
Architecture, Lund Humpries, London.

Bozkurt, N., 1995, Sanat ve Estetik Kuramlar, Sarmal Yayinevi, Istanbul.



212
Broadbent, G., 1978, Design and Architecture, John Wiley and Sons, London.

Broadbent, G., 1980, Meaning and Behaviour in the Built Environment: Signs, Symbols
and Architecture, John Wiley and Sons, Chichester.

Colquhoun, A., 1990, Mimari Elestiri Yazilari, Sevki Vanli Mimarlik Vakfi Yayinlari,
Ankara.

Conti, F., 1982, Ronesans Sanatim1 Tantyalim, Inkilap ve Aka Yayinlari, Istanbul.

Cuvillier, A., 1995, Felsefe Yazarlarindan Secilmis Metinler, (Cev: Yakupoglu, M. M.),
Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara.

Caglayan, G., 2000, Bir Virtii6z. Mimar-Miithendis-Heykeltirag Calatrava, Boyut Cagdas
Diinya Mimarlar1 Dizisi 3, Santiago Calatrava, Boyut Yayin Grubu, 65-74,
Istanbul.

Caliglar, A., 1983, Ansiklopedik Kiultir Sozligii, Altin kitaplar Yayinevi, Bilimsel
Sorunlar Dizisi, Istanbul.

Cavdar, T., 1990, Turizmin Hizmetindeki Dort Yapi, Tasarim Dergisi, 7, 40-45.

Cinici, C., 2000, Dat¢a Yat Liman ve Oteli, Mimarlikta Yeni Arayiglar/Geng Tiirk
Mimarlari, Sergi Kitap¢igi, Tepe Mimarlik Kiiltiiri Merkezi Yayinlari, 44-49,
Ankara.

Dickie, G., 1971, Aesthetics, An Introduction, Pegasus, New York.

Dogan, 1., 1998, Tirk Dili ve Kompozisyon Bilgileri, Akademi Ltd. Sti., Yaym No:8,
Trabzon.

Dostoglu, N. T., 1984, Modern Mimarhgin Otesi, Mimarhk Dergisi, 6.

Dostoglu, N. T., 1995, Modern Sonrasi Mimarlik Anlayiglari, Mimarlik Dergisi, 263, 46-
50.



213

Dostoglu, N. T., 1996, Modern Mimarligin Déniim Noktasi: Team 10, Louis I. Kahn, Yap:
Dergisi, 63, 8.

Eco, U., 1992, Agik Yapit, Kabalci Yayinlari, Istanbul.

Eisenman, P., 2000, Galigya Kiiltiir Kenti, (Cev: Pamir, H.), XXI Mimarlik Kiiltira
Dergisi, 1, 90-91.

Ekincioglu, M., 2000a, Pritzker Odiilleri 22. Yilinda, Arredemento Mimarlik Tasarim
Kiltiiri Dergisi, 06, Boyut Yayin Grubu, 94-106.

Ekincioglu, M. (Derleyen), 2000b, Torre Montjuic Iletigim Kulesi, Boyut Cagdas Diinya
Mimarlan Dizisi 3, Santiago Calatrava, Boyut Yayin Grubu, 01-105, Istanbul.

Ekincioglu, M. (Derleyen), 2000c, BCE, Galeri ve Anit Meydani, Boyut Cagdas Dunya
Mimarlan Dizisi 3, Santiago Calatrava, Boyut Yayin Grubu, 51-54, Istanbul.

Ekincioglu, M. (Derleyen), 2000d, Reichstag, Boyut Cagdas Dinya Mimarlan Dizisi 7,
Norman Foster, Boyut Yayin Grubu, 141-146, Istanbul.

Ekincioglu, M. (Derleyen), 2000e, Evry Katedrali, Boyut Cagdas Diinya Mimarlari Dizisi
8, Mario Botta, Boyut Yayin Grubu, 109-116, Istanbul.

Ekincioglu, M. (Derleyen), 2000f, Cardiff Kérfezi Opera Binasi, Boyut Cagdas Diinya
Mimarlan Dizisi 9, Zaha Hadid, Boyut Yayin Grubu, 101-106, Istanbul.

Ekincioglu, M. (Derleyen), 2000g, LF One, Boyut Cagdas Diinya Mimarlan: Dizisi 9, Zaha
Hadid, Boyut Yayin Grubu, 117-122, Istanbul.

Ekincioglu, M. (Derleyen), 2000h, Venice Biiro ve Apartman Binasi, Boyut Cagdas Diinya
Mimarlan Dizisi 11, Frank Gehry, Boyut Yayin Grubu, 37-45, Istanbul.

Ekincioglu, M. (Derleyen), 2000i, Ulusal Hollanda Binast, Boyut Cagdas Diinya Mimarlari
Dizisi 11, Frank Gehry, Boyut Yayin Grubu, 75-82, istanbul.

Ekincioglu, M. (Derleyen), 2000j, Miizik Merkezi, Boyut Cagdas Diinya Mimarlar1 Dizisi
11, Frank Gehry, Boyut Yayin Grubu, 101-108, Istanbul.



214

Erkman, U., 1973, Mimaride Etki ve Gorsel Idrak Iligkileri, Istanbul Teknik Universitesi,
Mimarlik Fakiiltesi Bask: Atolyesi, Istanbul.

Erkman, U., 1982, Mimari Tasarim Igin Bir Veri Uretim Yontemi Olarak Cevre Analizi,
Istanbul Teknik Universitesi, Glimiigsuyu Matbaasi, Istanbul.

Erkman, F., 1987, Gostergebilime Giris, Alan Yayincilik, Istanbul.

Esin, N., 1996, Dekonstriiktivizm, Yapidan Segmeler 9, Mimari Akimlar 2, 48- 51, Yem
Yayinlari, Istanbul.

Featherstone, M., 1996, Consumer Culture and Postmodernism, Postmodernizm ve Kitle
Kiltiirt, (Cev: Kiigiik, M.), Ayrint1 Yayinlari, Istanbul.

Fischer, E., 1968, Sanatin Gerekliligi, DE Yaymnevi, Istanbul.
Fiske, J., 1996, Iletisim Caligmalarina Giris, Ark Yayinlari, Ankara.

Foster, H., 1983, Post Modernism: A Preface, The Anti-Aesthetic Essays on Post Modern
Culture, Bay Press, Port Townsend, Washington.,

Foster, N., 2000, Yagamak i¢in Tasarim, Boyut Cagdag Dinya Mimarlar: Dizisi 7, Norman
Foster, Boyut Yayin Grubu, 119-127, Istanbul.

Geiger, M., 1993, Estetik Anlayis, Remzi Kitabevi, Istanbul.

Germaner, S., 1997, 1960 Sonrast Sanat, Akimlar, Egilimler, Gruplar, Sanatgilar, Kabalc:
Yayinevi, [stanbul.

Germen, M., 1996, Hint Yarmadasi'ndan Uluslararasi Bir Mimar; Raj Rewal,
Arredemento Dekorasyon Dergisi, 06, 68-71.

Goldeli, 1., 1984, Mimarlik Gostergesi, Mimarlik Gostergesinde Diizanlam ve Yananlam,
Doktora Tezi, Karadeniz Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Trabzon.

Gur, S. 0., 1984, Yoére Mimarhg:, Mimarlik Dergisi, 2, 3-5.



215
Gir, S. O., 1998a, Elestirel Yorumlarda Mimari Kavramlar-1, Yap: Dergisi, 196, 48-56.
Giir, S. O., 1998b, Elestirel Yorumlarda Mimari Kavramlar-2, Yapi Dergisi, 197, 65-80.

Gir, S. 0., Asasoglu, A., Kuloglu, N., Besgen, A., 2000, Modern ve Sonrasi, Mimarlik
Tarihi Ders Notlari, Karadeniz Teknik Universitesi, Mimarlik Béliimii, Trabzon.

Gir, $. 0., 2000, Mimarlikta Temel Egitim Dersi Uygulamasi, Mimarlik Dergisi, 293, 06,
25-34.

Giir, S. O., 2001, Mimarlik Tarihi Dersi, Basilmamis Ders Notlari, Karadeniz Teknik
Universitesi, Mimarlik Bolimii, Trabzon.

Giizer, A., 1996, Moshe Safdie ve Mimarlikta Kalicilik, Arrdemento Dekorasyon Dergisi,
04, 78-79.

Guzer, A., 2000a, Modernizmin Son Savaseisi, Boyut Cagdas Diinya Mimarlan Dizisi 6,
Tadao Ando, Boyut Yayin Grubu, 41-47, Istanbul.

Guzer, A., 2000b, Gergeklesmis Bir Diig Olarak Mimarlik: Future Systems, XXI Mimarhk
Kiltira Dergisi, 4, 160-169.

Giizer, A., 2000c, Onde Olmak ya da Oteki Olmak: Bir Mesrulastirma Siireci ya da Deger
Catismasi Olarak Odiil, XXI Mimarlik Kiiltiirii Dergisi, 5, 56-65.

Giizer, A., 2001, Mimarlikta Ugiincii Makine Cagima Dogru Déniistiiriicii Bir Gii¢ Olarak
Teknoloji, XXI Mimarlik Kiiltiirii Dergisi, 8, 42-53.

Habermas, J., 1991, Modernity-An Incomplete Project, Bay Press, Seattle, USA.

Hadid, Z., 1998, Anytime Konferans: Basilmamis Konusma Metni, ANY Konferanslart
Dizisi, Ankara.

Hadid, Z., 2000, Séylesi: Zaha Hadid Zihin Pavyonu, XXI Mimarlik Kiiltiri Dergisi, 1,
102-103.



216
Hangerliogly, O., 1993a, Felsefe Ansiklopedisi, Cilt 1, Remzi Kitabevi, Istanbul.
Hangerlioglu, O., 1993b, Felsefe Ansiklopedisi, Cilt 2, Remzi Kitabevi, Istanbul.
Hangerliogtu, O., 1993c, Felsefe Ansiklopedisi, Cilt 3, Remzi Kitabevi, Istanbul.
Hangerlioglu, O., 1993d, Felsefe Ansiklopedisi, Cilt 4, Remzi Kitabevi, Istanbul.
Hangerlioglu, O., 1993¢, Felsefe Ansiklopedisi, Cilt 6, Remzi Kitabevi, Istanbul.
Hangerlioglu, O., 1993f, Felsefe Ansiklopedisi, Cilt 7, Remzi Kitabevi, Istanbul.
Harvey, D., 1997, Postmodernligin Durumu, Metis Yayinlar, istanbul.
Hasol, D., 1988, Ansiklopedik Mimarhk S6zligii, YEM Yaymlari, Istanbul.
Holgate, A., 1992, Aesthetics of Built Form, Oxford University Press, Oxford.

Holl, S., 1991, Anchoring, Princeton Architectural Press, New York. (Cev: Sener, A,
2000, Ankraj, Steven Holl, Cagdas Dinya Mimarlar1 Dizisi, Boyut Yaym
Grubu, 2, 91-102, Istanbul).

Iiter, A. H., Misstecaplioglu, 1. 1., 2000, SFMoMa, Mario Botta'mn Cagdas Anit1, Boyut
Cagdas Diinya Mimarlan Dizisi 8, Mario Botta, Boyut Yayin Grubu, 93-102,
Istanbul.

Inceoglu, M., 1999, Modemizm ve Postmodernizmin Sentaktik/Semantik Yapisinn
Kargilagtirmali  Coézimlemesi, Yiksek Lisans Tezi, Karadeniz Teknik
Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Trabzon.

Ipsiroglu, N., Ipsiroglu, M., 1993, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, istanbul.

Isozaki, A., 1998, Anytime Konferans: Basiimamis Konusma Metni, ANY Konferanslart
Dizisi, Ankara.



217

Jameson; F., 1986, Postmodernizm ve Tiketim Toplumuz Aga Han Mimarlik Odiliiniin
Katkilari Ile Gergeklestirilmis TMMOB Yayini, Istanbul.

Jeanniere, A., 1994, Modernite Nedilj?, Modernite Versus Postmodernite, (Der: Kugik,
M.), Vadi Yayinlari, 15-25, Istanbul.

Jencks, C., 1978, The Language of Post-Modern Architecture, Academy Editions, London.

Jencks, C., 1981, The Language of Post- Modern Architecture, Academy Editions,
London.

Jencks, C., 1986, What is Post Modernism?, Academy Editions, St Martin's Press, New
York.

Jodidio, P., 1993, Contemporary American Architects, Benedikt Taschen, Germany.

Johnson, P. A, 1994, The Theory of Architecture, Concepts, Themes & Practices, Van
Nostrand Reinhold, New York.

Kandil, M., 1987, Mimari Cevrede Degigim Surecinin Analizi, Ulus-Cankaya Aksi
(Ankara) Uzerinde Bir Inceleme, Doktora Tezi, Karadeniz Teknik Universitesi,
Fen Bilimleri Enstitiisii, Trabzon.

Kiran, Z., 1986, Dilbilim Akimlar, Yabanci Diller Kitap ve Yayin Merkezi, Ankara.

Kirei, N., 1994, Ortaoyunu ve Karagoz ile Dekonstrilktivizm Uzerine Bir Inceleme,
Yiiksek Lisans Tezi, Karadeniz Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiist,
Trabzon.

Klotz, H., 1988, The History of Modern Architecture, The MIT Press, Cambridge,
Massachusetts, London, England.

Kocagil, L., 1999, 20. yy. Mimarlik Ortammna Elestirel Bir Yaklasim, Doktora Tezi,
Istanbul Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul.

Koffka, K., 1963, Principles of Gestalt Psychology, Harbinger Books, New York.



218

Korkmaz, T., 2000, XXI. Yizyilin Parki: La Villette, Paris, XXI Mimarlik Kaittrii
Dergisi, 3148-151.

Kortan, E., 1986, 20. yy. Mimarhigina Estetik A¢idan Bakis, Yaprak Yayinlari, Ankara.

Kortan, E., 1996, Mimarlik Alanindaki Son Gelismeler Uzerine, Yapi'dan Se¢meler 9,
Mimari Akimlar 2, 9-35, Yem Yayinlar, Istanbul.

Kortan, E., 1998, Frank O. Gehry ve Bilbao Guggenheim Miizesi, Yapi, 196, 72-79.
Krampen, M., 1977, Meaning in the Urban Environment, Pion Limited, London.

Kuban, D., 1990, Mimarhk Kavramlari-Tarihsel Perspektif icinde Mimarligin Kuramsal
Sozligiine Girig, Yem Yayinevi, Istanbul.

Kubat, A., S., 1994, Disney Diinyasinda Post Modernizm, Yapi Dergisi, 153, 58-70.

Lang, J., 1987, Creating Architectural Theory; The Role of the Behavioural Sciences in
Environmental Design, Van Nostrand Reinhold, New York.

Leonhardt, F., 1998, Yapilarda Estetigin Onemi, Miihendislik Haberleri Dergisi, TMMOB
Insaat Mihendisleri Odasi, 2, 394, 7-10.

Leuthold, S., 1999, Conceptual Art, Conceptualism, and Aesthetic Education, The Journal
of Aesthetic Education, 33, 1, 37-49.

Libeskind, D., 1997, Cikist Olmayan Miize, Tasarim Dergisi, 70, 8, 60-69.

Martin, T., 2000, Signs of Tragedy Past and Future: Reading the Berlin Reichstag,
Architectural Design, 70, 5, 30-36.

Meyhofer, D., 1994, Contemporary Japanese Architects, Benedikt, Taschen, Kéln.

Murphy, J. W., 1995, Postmodern Social Analysis and Criticism, Postmodern Toplumsal
Analiz ve Postmodern Elestiri, (Cev: Arslan, H.), Eti Yayinlari, Istanbul.



219

Nalbantoglu, G. B., 2000, Yorumlarin Arayislari/Arayiglarin Yorumu, Mimarlikta Yeni
Arayiglar/Geng Tirk Mimarlar, Sergi Kitapeigi, Tepe Mimarlik Kiiltliri
Merkezi Yayinlar, 113-117, Ankara.

Nalkaya, S., 2001, Cevresel Tasarimda Simgesellik, Yap: Dergisi, 233, 41-48.
Norris, C., Benjamin, A., 1988, What is Deconstruction?, Academy Editions, London.
Ozankaya, 0., 1980, Toplumbilim Terimleri S6zIigi, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara.

Ozek, V., 1980, Mimarlikta Gosterge ve Simge-Esik Asamasinin Belirlenmesi, Doktora
Tezi, Karadeniz Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisti, Trabzon.

Ozer, B., 1993, Yorumlar, Kiiltiir Sanat Mimarlik, YEM Yayinlari, Istanbul.

Ozgtiner, A., 2000, Hadid ile Konusma, Boyut Cagdas Diinya Mimarlar1 Dizisi 9, Zaha
Hadid, Boyut Yaymn Grubu, 47-67, istanbul.

Ozkan, S., 1996, Iyi Bir Mimar: Raj Rewal, Arredemento Dekorasyon Dergisi, 06, 72-75.
Ozkan, S., 20002, Yeni Uzerine, XXI Mimarlik Kiltiri Dergisi, 1, 113.

Ozkan, S., 2000b, Yap: ve Baglam", XXI Mimarhk Kiiltiiri Dergisi, 2, 118-126.

Ozlem, D., 1995, Hermeneutik (Yorumbilgisi) Uzerine Yazilar, Ark Yaymevi, Ankara.

Oztirk, K., 1978, Mimarhkta Tasarim Siirecinde Cephelerin Estetik Agirhikl
Sayisal/Nesnel Degerlendirmesi I¢in Bir Yoéntem Aragtirmasi, Doktora Tezi,
Karadeniz Teknik Universitesi, Ingaat ve Mimarlik Fakiltesi, Trabzon.

Pamir, H., 2000, Bir Cadirdan Daha Fazlasi, Kubbenin Arkasindaki Arastirmalar,
Millenium Dome, XXI Mimarlik Kiilttirii Dergisi, 1, 94-97.

Panovsky, E., 1955, Meaning in the Visual Arts, Doubler, New York.



220
Panovsky, E., 1995, Gotik Mimarlik ve Skolastik Felsefe, Kabalci Yaymevi, Istanbul.

Pei, I. M., 1992, Louvre Miizesi Yeni Diizenlemesi, Cam Piramit, Mimarlik Dekorasyon,
9,110-113.

Rewal, R., 2000, Ulusal Imiinoloji Enstitiisii, Boyut Cagdas Diinya Mimarlari Dizisi 10,
Raj Rewal, Boyut Yayin Grubu, 111-119, Istanbul.

Rifat, M., 1992, Gostergebilimin ABC’si, Simavi Yaynlari, Istanbul.

Rifat, M., 1996, Gostergebilimcinin Kitabi, Diizlem Yayinlari, Istanbul.

Rogers, R., 2000, Magic Bubble, The Architectural Review, CCVII, 1238, 52-58.
Safdie, M., 1996, Tasarim Felsefem, Arredemento Dekorasyon Dergisi, 04, 83.
Sagiroglu, G., 1994, Alessi Villasi, Tasarim Dergisi, 8, 68, 52-59.

Salman, Y., 2000, Iki Anarsist-Sosyalist Utopist: Woods (Heterarsik Kent) ve Le Guin
(Mulkstizler), Boyut Cagdas Diinya Mimarlan Dizisi 4, Lebbeus Woods, Boyut
Yayin Grubu, 39-435, Istanbul.

Sayin, N., 2001, Irmak Lisesi, Yap1 Dergisi, 232, 68-75.

Schulz, C. N., 1975, Meaning in Western Architecture, Studio Vista, London.

—Schulz-C-N;1984, Where-is Modern Architecture Going?,-GA Critic, 4-13.
Scruton, R., 1979, The Aesthetics of Architecture, Methuen&Co. Ltd., London.
Seymen, U. B., 1990, Mimarlik ve Kuram, Mimarlik Dergisi, 90, 3, 36-37.

Slessor, C., 2000, Are You Experienced?, The Architectural Review, CCVIIL, 1244, 72-78.



221
Smith, P., 1979, Architecture and Human Dimension, Hutchinson, London.
Smith, R., 1970, Aesthetic Concepts and Education, University of Illinois Press, Chicago.

Sézen, M.; Tanyeli, U., 1996, Sanat Kavram ve Terimleri S6zligli, Remzi Kitabevi,
Istanbul.

Steele, J., 1997, Architecture Today, Phaidon Press Limited, London.

Sentiirer, A., 1992, Mimaride Estetik Olgusu, "Degismez" ve "Degisken” Ozellikler
Agisindan Kavramsal, Kuramsal ve Uygulamaya Ait Bir Inceleme, Uluslararas:
IV. Yap1 Yagam Kongresi Bildiri Kitabi, 37-69, Bursa.

Sentiirer, A., 1993a, Mimaride Estetik Olgusu Uzerine, Kavramsal, Kuramsal, Deneysel
Bir Inceleme, Yap: Dergisi, 139, 36-49.

Sentirer, A., 1993b, Estetik Kuramlan ile Mimarlik Kuramlarn Arasindaki Etkilesim,
Kuram Dergisi, Kitap 2, 86-93.

Sentiirer, A., 1995, Mimaride Estetik Olgusu, istanbul Teknik Universitesi, Mimarlik
Fakiiltesi Baski Atolyesi, istanbul.

Sentiirer, A., 1996, Jacques Derrida, Dekonstritksiyon ve Peter Eisenman, Yap: Dergisi,
180, 92-106.

Tabanlioglu, M., 2000a, Matbaa Tesisi, Mimarlikta Yeni Arayislar/Geng¢ Tiirk Mimarlar1,
Sergi Kitapgi81, Tepe Mimarlik Kiiltiirii Merkezi Yayinlari, 74-79, Ankara.

Tabanlioglu, M., 2000b, Hannover Expo 2000 Tirkiye Pavyonu, Yap: Dergisi, 225, 87-94.
Tafuri, M., 1976, Theories and History of Architecture, Granada Publishing, London.
Tansug, S., 1992, Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul.

Tanyeli, U., 1998, 1997 RIBA Odiilleri, Arredemento Dekorasyon Dergisi, 02, 48-50.



222

Tanyeli, U., 2000a, Zaha Hadid ve Dekonstriiktif Soylemin Elestirisi, Boyut Cagdas Diinya
Mimarlar Dizisi 9, Zaha Hadid, Boyut Yaymn Grubu, 7-15, Istanbul.

Tanyeli, U., 2000b, Gehry'nin Kars1 Dili, Boyut Cagdas Diinya Mimarlari Dizisi 11, Frank
Gehry, Boyut Yayin Grubu, 7-17, Istanbul.

Tanyeli, U., 2000c, Mario Botta: Aslolan Bigimdir, Boyut Cagdas Diinya Mimarlar: Dizisi
8, Mario Botta, Boyut Yayin Grubu, 7-21, Istanbul.

Teber, S., 2000, Cok Amacli Salon Kompleksi, Mimarlikta Yeni Arayiglar/Geng Tiirk
Mimarlari, Sergi Kitap¢igi, Tepe Mimarlik Kiiltiirii Merkezi Yayinlari, 80-85,
Ankara.

Thurell, S., 1989, The Shadow of a Thought: The Janus Concept in Architecture, Doctoral
Thesis, Stocholm. ‘

Tschumi, B., 1998, Anytime Konferansi Basiilmamig Konugma Metni, ANY Konferanslar:
Dizisi, Ankara.

Tuglacy, P., 1971a, Okyanus Ansiklopedik Tiirkge Sézliik, Cilt 1, Pars Yaymevi, Istanbul.
Tuglacy, P., 1971b, Okyanus Ansiklopedik Tiirkge Sozliik, Cilt 2, Pars Yayinevi, Istanbul.
Tuglacy, P., 1971c, Okyanus Ansiklopedik Tirkge Sozliik, Cilt 3, Pars Yayinevi, Istanbul.
Tuglacy, P., 1971d, Okyanus Ansiklopedik Tiirkge Sézliik, Cilt 5, Pars Yaymevi, Istanbul.
Tuglacy, P., 1971e, Okyanus Ansiklopedik Tiirkge Sozliik, Cilt 6, Pars Yaymevi, Istanbul.

Tunali, I., 1984, Estetik, Hade Bilimi ve Genel Linguistik Olarak Croce Estetigine Giris,
Cem Yayinevi, Istanbul.

Tunaly, 1., 1989a, Estetik, Remzi Kitabevi, Istanbul.

Tunaly, 1., 1989b, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Remzi Kitabevi, Istanbul.



223
Turani, A., 1983, Diinya Sanat Tarihi, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara.
Turani, A., 1993, Sanat Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul.
Turgut, 1., 1990, Sanat Felsefesi, Bilgehan Matbaas1, 1zmir.

Timertekin, H.,, 2000a, Catalhdyilk Miizesi ve Ziyaret¢i Merkezi, Mimarlkta Yeni
Arayiglar/Geng Tirk Mimarlar, Sergi Kitapcigi, Tepe Mimarlik Kalttirt
Merkezi Yayinlari, 86-91, Ankara.

Timertekin, H., 2000b, B2 Evi, Mimarlikta Yeni Arayislar/Gen¢ Tirk Mimarlari, Sergi
Kitapgig1, Tepe Mimarlik Kiiltiiri Merkezi Yayinlari, 92-97, Ankara.

Uluoglu, B., 1996, Dekonstriiktif Mimari Uzerine_ Deginmeler, Yapi'dan Segmeler 9,
Mimari Akimlar 2, 57-60, Yem Yayinlari, Istanbul.

Uluoglu, B., 2000, Bir Bagka Modern, Boyut Cagdas Dinya Mimarlari Dizisi 7, Norman
Foster, Boyut Yayin Grubu, 7-15, Istanbul.

Uraz, T. U., 1990, Mimari Tasarimda "Concept", Yap1 Dergisi, 107, 37-41.

Uraz, T. U.,, 1993, Tasarlama Disiinme Bigimlendirme, Istanbul Teknik Universitesi,
Mimarlik Fakiiltesi Bask1 Atélyesi, Istanbul.

Usta, A., 1994, Anadolu Tiurk Mimarliginda Form Analizi, Doktora Tezi, Karadeniz
Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisi, Trabzon.

Uyar, T., 2000., Yeni Dedigimizde, XXI Mimarlik Kultiird Dergisi, 1, 9.

Vanly, $., 2000, Bir Uygulayictya Gore Mimaride Yeni, XXI Mimarlik Kiiltirti Dergisi, 2,
184-185.

K\

Venturi, R., 1991, Mimarhikta Karmagiklik ve Celiski, (Cev: Ozaloglu, S. M.), Sevki Vanli
Mimarlik Vakfi Yayinlari, Ankara.



224

Vitruvius, P. M.,1990, Mimarlik Uzerine On Kitap, (Cev: Giiven., S.), Sevki Vanh
Mimarlik Vakfi Yayinlari, Ankara.

Woods, L., 2000, (Cev: Kagel, E.; Tabak, E.), Vahsi Kent, Boyut Cagdas Diinya Mimarlar:
Dizisi 4, Lebbeus Woods, Boyut Yaymn Grubu, 99-110, Istanbul.

Yilmaz, A., 1996, Modernden Postmoderne Siyasal Arayislar, Vadi Yayinlari, Ankara.

Yirticy, H., Modernlesmenin Karanhk Yiizii, Arredemento Dekorasyon Dergisi, 5, 106-
111.

Yicel, A., 1981, Mimarh];ta Bi¢im ve Mekanin Dilsel Yorumu Uzerine, Yayn_xlanmamls
Dogentlik Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul.

Zeka, N., 1988, Postmodernizm, Jameson, Lyotard, Habermas, Kiy: Yayinlari, Istanbul.

Web Adresleri

http://abitare.think.it
http://lava.ds.arch.tue.nl/gallery/praha
http://mackietone.com/emp/musenm.asp
http://michaelgraves.com
http://seattle.bcentral.com
http://www.about.architecture.com
http://www.archinfo.net
bttp://www.archinform.net
http://www.archined.nl/sites/
http://www.archinet.de
http://www.architectureweek.com/

http://www .bizave.com/



225

http://www.bluffon.edu/
http://www.bluffon.edu/~sullivanm/sfmoma
http://www.bofill.com/website_ingles
http://www.calatrava.com/1/index.html
bttp://'www.bofill.com/website_ingles/index2.htm
http://www.coop-himmelblau.at/

http://www future-systems.com/LORDS html
http://www.geocities.com/

http://www.google.com/

http://www.greatbuildings.com/
http://www.greatbuildings.com/architects/Mario_Botta. html
http://www.greatbuildings.com/buildings/Portland Building. html
http://www.guggenheim-bilbao.es
http://www.guggenheim-bilbao.es/ingles/edificio/el-edificio.htm
http://www kisho.co.jp/WorksAndProjects/Works/Ehime/index. html
http://www kisho.co.jp/WorksAndProjects/ Works/Wakayama/index.html
http://www.philippe-starck.com
http://www.pritzkerprize.com/ppg7.htm
http://www.projects-us.com/

http://www.ribanet.com

http://www.richardmeier.com

http://www.rpwf.org/frame works.htm
http://www.stevenholl.com/pages/helsinki. html

http:// www.stevenholl.com/pages/makuhari

http://www structure.de



226

bttp://www.swandolphinmeetings.com
http://www tschumi.com/2frame.htm
http://’www . vitrivio.ch
http://www.walrus.com/~sho/makuhari. htm

http://www.zahamhadid.com/recent.html



OZGECMIS

1971 yilinda Trabzon’da dogdu.

Trabzon Anadolu Lisesi’nde 6grenim gordii.

Karadeniz Teknik Universitesi Mihendislik Mimarhk Fakultesi, Mimarlik
Bolimi’nde bagladigi lisans ¢grenimini, 1993 yilinda bolim ve fakiilte birincisi olarak
tamamladi.

Orta Dogu Teknik Universitesi, Mimarlik Bolimii, Restorasyon Anabilim Dali’nda
Master kazandi. Bir mimarlik birosunda galigti.

1994 yilinda, Karadeniz Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitisi tarafindan
Aragtirma Gorevlisi olarak atandi. Ocak 1996’da “Kiibizm Sanat Akiminin Modern ve
Modern Sonrasi Mimarliga Etkisi” konulu yiiksek lisans tezini tamamlayarak Yiksek
Mimar {invanini kazandi.

1996 yilinda, Karadeniz Teknik Universitesi, Mimarlik Anabilim Dali'nda doktora
egitimine bagladi. Istanbul Teknik Universitesi, Bina Bilgisi ve Mimarhik Tarihi Anabilim
Dallari'nda doktora dersleri ald1.

1999 yilinda, Ingiltere’de uluslararas: diizeyde diizenlenen “Mimarlikta Doktora
Tezleri” konulu yarigmayi, izerinde galismis oldugu doktora arastirma konusuyla kazandi.

Ulusal ve uluslararasi diizeyde birgok mimarlik organizasyonuna, seminer ve
konferansa katildi.

Ingilizce ve Almanca bilmektedir.

.C. YOXSEROCRETIM KURULY
anmwon weaxend



