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ONSOZ
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OZET

Bu ¢aligmada, mimari formun ii¢ boyutlu geometrik ayrisimindan hareketle, formu
gorsellestirmeye yOnelik bir yontem aragtirmasi ortaya koyarak mimari formlarin
¢coziimlemesine yOnelik estetik agidan katkilar sajlanmasi amaglanmaktadwr. Bu amag
dogrultusunda bigimin hangi elemanter parcalarla tammlandig), bu pargalara hangi iglem ve
ilkelerin uygulandir ve bigimin Gestalt alg: teorileri ile temel tasar ilkeleri dogrultusunda
kendini nasil yansitti1 irdelenerek, geometrik diizenlerinin belirlenmesi hedeflenmektedir.

Bu baglamda Onerilen analiz ile mimari formun farkh dslup ve yaklagimlar
dogrultusunda bigimsel benzerlik ve farkhiliklar: ile Bati-Japon mimarisi arasindaki
iligkiler ele alnarak irdelenmektedir.

Ele alinan analiz ¢alismasi beg boliimden olusmaktadir:

Birinci boliim; formun yapisal ve algisal yonlerinin agiklanarak, mimarlikla olan

baglantilarinin irdelenmesi gergevesinde literatiir ¢aligmasinin yapilmast,

Ikinci boliim; yapilan literatiir galismasi paralelinde, arastirilan yontemin amaci ve
tanitimi yapilarak, y6ntemde kullanilacak matrislerin olusturulmasi,

Uglincti boliim; galisma kapsammnda arastirilan yontemin amacma uygun olarak
olusturulan mimari formun ti¢ boyutlu ayrigiminin ortaya konuldugu analiz matrislerinin

incelenen miize yapilarmin {izerinde uygulanmasi,

Dérdiincti bdlim; Mimari form analizleri incelenen miize yapilarinin yapisal ve
kavramsal ozelliklerinin yaninda, mimari tslup ve yaklagimlar ile Bati-Dogu mimarisi
arasindaki bezerlik ve farkliliklarinin gorsellestirilerek irdelenmesi ve degerlendirilmesi,

Beginci b6liim; gorsel analiz matrislerinin irdeleme ve degerlendirmelerine iligkin

sonugclarin ortaya konmasi.

Anahtar kelimeler: Form, Mimari Form, Ug Boyut, Temel Tasar Ilkeleri, Gestalt
IIkeleri, Simge, Gorsel Matris, Geometrik Diizen, Analiz.



SUMMARY

Research On A Method For Analysis Of The Architecture Form: The Last Period
Museum Buildings Based On Contemporary Architecture Styles

In this study, with the motion of three dimensional decomposition of the form, is aim to put
forward a research method to exposes the visualisation of the form that will have contribution to
analyse of architecture forms in terms of aesthetic aspect. In the direction of this intention, the
objective is to determine the geometric orders, the form that what components was defined, what
process and criterion were applied to these components, with analyses of the form how reflects
itself under the direction of the Gestalt perception theory with basic design principles.

In this context, similarity and differences of the form in terms of various styles and
approaches and examination the relationships between Western and Japanese architecture

are dealt and analysed with this suggested analysis.
Analysis of the study has five chapters:

First chapter; statement of the structural and perceptional aspects of the form,
literature study is done to examine the relationship to architecture,

Second chapter; parallel to literature study , the aim and presentation of the research
method, constitution of the matrixes that will use in this method are given,

Third chapter; architecture form that has constituted in the context of the study based
on suitability of the research method objective in the matrixes that show three dimensional
decomposition analysis are applied to museum buildings which have include into the research,

Forth chapter; besides the study of architectural form analysis of museum buildings in the
characteristics of structural and concept, examination and analysis are done by using visualised format to
show architecture style and approaches with similarity and differences of Westem-Eastern architecture,

Fifth chapter; putting forward the examination and analysis result of the visualised matrixes.

Keyword: Form, Architecture Form, Three Dimension (3D), Principals of Basic
Design, Gestalt Principals, Symbol, Visualised Matrix, Geometric Order, Analyse.
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1. GENEL BiLGILER

1.1. Girig

Insan ve toplum, siirekli etkilegim ve degisim iginde bulundugu fiziksel ve kiiltiirel
gevre iginde farkli zaman araliklarinda farkh yasam bigimlerini ortaya koymuglardir. Yagama
bigimlerindeki bu farkhliklar mimariye, mimarinin bigimlerine ve dolayisiyla da mekana
yansmmstir. Bu yansimada esas olan bigim, i¢inde bulundufu gevrelerin gdstergesi olarak
Onemli 6ge konumunda yerini almigtir.

Bu baglamda form, farkh etkilesimler ve degisimler sonucunda farkh o6zellikler
yansitarak mimarinin birbirinden farkh {istup 6zelliklerine ve dénemlerine ayriimasna neden

olmustur (1).

Insan icinde bulundugu fiziksel ve kiiltiirel gevreyi bigimlerle algilar ve karsthkh
etkilesimler ierisine girerek ¢evreyi tammaya ¢ahgir. Ancak yasanan gevrelerin dinamik bir
yapiya sahip olmasi siirekli bir degigim ve gelisimi de beraberinde getirmistir. Bu etkilesim
esnasinda bigim, degisime ugrayarak insan ve g¢evre arasmnda araci nesne konumunda yer
almistir. Bir anlamda bigim, {i¢ boyutlu estetik biitiinligiin yannda insanm kiltiirel
degerlerinin yansisi olan sembolik ve simgesel degerleri de 6n plana ¢ikarmgtir.

Mimarlik, tarihi siireg iginde, farkh tisluplarm etkisi altinda genellikle bigim ve iglev iligkisi
cercevesinde tartigihmstir. Bu tartigmalarda ana tema, islevin bigime anlam verdigi ve bigiminde
islevi yansittifn tizerine odaklanmgtir. Oysa ki, bugiin gelinen noktada, bigimin insanla gorsel
olarak birinci derecede iligki kurmasi agisindan 6nemi daha 6n plana ¢ikmus ve tartigmalarm odak
noktasmda yer almasim gerektirmigtir.

Giiniimiiz mimarh$1 “cogulcu” gériiniimiinde birgok akim ve diisiincelerin birlikteligi
ile bir karmasa ortamn igindedir. Bu kaos ortamu i¢inde yer alan mimari teori ve ideolojiler
beraberinde gok ¢esitli mimari bigimlenmelerde meydana getirmektedir.




Mimarlik, modern hareketle baglayan ve giinlimiize kadar uzanan ¢esitli akimlarin
etkisi altinda varhfmu siirdiirmektedir. Post-Modernizm ile birlikte tarihsel se¢gmecilik ve
eklektisizm igeri alnarak ¢ogulcu (pliiralist) yaklasimlarm kapisi agimustir. Bu ¢ogulculuk
yaklagimlart ile olugan mimarlik, formun {i¢ boyutlu biitiinselliginden hareketle tartigilmg ve
yorumlanmugtir. Gergekte varolan ideolojilerin ve anlayislarin neyi nasil igerdigi ve bigimsel
olarak insan-gevre arasmndaki iletisimin ne sekilde gerceklestigi aragtirmaciarin dikkatini
¢ekerek mimari forma ydnlenmelerini saglamugtir. Dikkat edildiginde tarihi siire¢ iginde
inceleme ve yorumlama yapan diiglintirlerin genellikle mimarhg: form olgusu gergevesinde
degerlendirerek bir takim sonuglara gittigi goriilmektedir.

Bu aragtirmalar esnasinda formun daha iyi anlagilabilir olmasi onu anlamaya y&nelik
¢oziimlemeleri de beraberinde getirmektedir. Bu kaos ortam: iginde forma yonelik cesitli
¢oziimlemeler ve ilkeler olusturularak, farkli mimari {isluplan veya akimlarm anlagilabilirligi
somut verilerle ortaya konmakta ve bu verilerden hareketle yeni olusumlara yon
verilmektedir.

Mimari ¢ozlimlemelerin 6ziinde formun bir “kisir dongli” i¢inde yinelenerek ve
tekrarlanarak olugum gosterip gostermedigi, yeni geligen teknoloji, ekonomi ve politikalarla
yeniliklere agik olup olmadifimn arastirilmas: yatmaktadir.

Bu baglamda giinlimiiz mimarhginda varolan ¢esitli tislup ve akimlarin (¢ogulcu
yaklagimlar) etkisi altmda bigimin hangi ilkke ve tutumlara bagh hangi islemler ve
uygulamalarla gekil aldif1 ve yine bunlara bagh olarak farkhhklarin ortaya koyulmasi
arastirmanin 6ziinii olugturmaktadar.

Mimari yaklagimlar irdeleyebilmek ve tanmmlayabilmek i¢in tasarlannms yap:
formlarmin ¢6ziimlemesi yapilarak, hangi ilke ve iligkiler biitiinii i¢inde meydana geldigi
irdelenmekte; ayrica, ¢ofulcu yaklagimlarin farkh diigiince ve bakis agilarma kargm, {i¢
boyutlu geometrik yapiarin da farkh bigimsel ayricabklar ve benzerlikler gosterip
gostermedikleri de irdelenmektedir.



Soruna bagl olarak, tez calismasinda izlenecek yontem agagidaki gibidir:

1. Formun ¢6ziimlemesine iligkin analiz matrislerinin olugturulmas.
2. Bu matrislerden hareketle tespit edilen yap1 Orneklerinin matrislerle
¢coziimlenmesidir.

Bu uygulama ¢alismasinda, mimari formun matrislerle yapilan iigcboyutlu ayrigim ile
formlara hangi islem ve uygulamalarin yapildifi, hangi organizasyon ilkeleriyle bir araya
geldikleri belirlenerek g¢6ziimlenmesi yapilmaktadir. Yine ¢ahgma, analitik ii¢ boyutlu
aynigmma bagh olarak form Gestalt algi teorileri ve bigimsel ilke kavramlan ile &zelliklerinin
tespit edilerek geometrik yapilarnn tamimlanmasim icermektedir.

1.2. Literatiir Taramasi

Mimarhk, gesitli yaklagmmlar dogrultusunda form olgusu ile kendini ifade ederek
biitiinliik olugturmustur. Bu biitiinliikte esas olan, yani dikkat ¢ekici 6ge formdur. Ciinkii,
form insan ile ¢evre arasinda iletisim araci konumundadir. Bu &zellikten dolayr formu
anlamaya, 6ziine inmeye yonelik yapilan analiz cahgmalar1 gok genis kapsamhdir.

Tez ¢ahgmasinin amacma uygun olarak formla ilgili yapilan aragtirmalardan,
analizlerden kisaca bahsedilerek konunun 6nemi vurgulanmaktadir.

Ching, “Architecture: Form, Space and Order” adh ¢aliymasmda, mimari formun
biitliniinli olusturmak i¢in kullamlan organizasyon &ge ve ilkelerinin &zelliklerini
anlatmaktadir. Bu aragtirmada organizasyon dge ve ilkelerinin formu tanimlama, olusturma
ve forma yonelik uygulanan iglemlerden prensipler ortaya koymakta, farkh teknik ve
analizler yardim ile gahigmasim gesitli Srneklemelerle desteklemektedir (Sekil 1-2), (2).



Sekil 2. Ching’in kiimesel formlar1 gruplandirmasimna yonelik ¢dziimlemesi

Meiss, “Elements of Architecture” adh ¢aliymasinda formu tamimlayan elementlerin
hangi ilke ve yaklagimlar dogrultusunda bir araya gelerek mimari olusumu
gergeklestirdiklerini anlatmaktadir.

Meiss, Mario Botta’nm “Casa Rotonda” yapisma iliskin kare, ve dairenin birlikte kullanlarak
nasil bir gecis (tranformation) 6zelligi gosterdigini sekillerle agiklamaktadir (Sekil 3), (3).



Sekil 3. Mario Botta’nin “Casa Rotonda” yapi ¢6zlimlemesi

Clark ve Pause, “Precedents In Architecture” ¢ahgmalarinda mimarhk hakkmda bir analiz
yontem gelistirerek benzer ve farkh 6zellikleri vurgulamaktadirlar. Bu nedenle secilen mimari
omekler tizerinde yaptiklan analiz ¢aligmalari ile mimari form iiretmede bir takim idealleri
yakalamak istediklerini ifade etmektedir. Analiz i¢in olugturduklan diyagramlarda gerekli
karakteristik &zellikler almnarak, yapilara iligkin yorumlamalara gidilmektedir. Bu analitik
¢bziimlemeler sayesinde mimarhgmn tarihine iligkin bilgi birikimine sahip olunarak, gelecekteki
tasarmmlarm organizasyonuna y5n verilebilecegini agiklamaktadirlar (Tablo 1-2), (4).



Tablo 1. Clark ve Pause’nin analitik ¢6zlim tablosu
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Joedicke, “Space And Form In Architecture” adh eserinde, mekan form ve striiktiir
arasmdaki iligkiler sistemini a¢iklamaktadir. Bu agiklamayt simetri, proporsiyon, birlik, ¢esitlilik,
kontrast, stireklilik ve merkezsellik gibi kavramlar dogrultusunda giiclendirmektedir. Ayrica,
agisal goriinlimlerin karsilagtirmalar ile 151510 mekan ve form ii¢ boyutu ¢dziimlemelerini modern
Oncesi ve modern dénemde segmis oldugu yapilar {izerinde gostermektedir (Sekil 4), (5).

Sekil 4. J. Jeodicke’nin M.V .Rohe’ye ait “Alman Pavyonu”nu drneklemesi

Onat, “Mimarlik, Form ve Geometri” adh ¢aliymasmm amacm “geometrinin ii¢ boyuttu
asal formlarm kullanarak ve bunlan igleyerek mimari form iiretmedeki temel teknikleri ve
yaklagmmlan, belirli bir sistematik iginde tanitmak ve Srneklemektir” sSylemi ile Szetlemektedir.
Ayrica, biitlin formlarm geometrik asal formlardan meydana geldifini belirterek, bu asal formlarm
nasil islenerek kullamldiklarmu &rnekler vererek ortaya koymakta ve bu Ornekleri de aym
tekniklerle elde edildigini de gostermektedir (Sekil 5), (6).



Sekil 5. Onat’m asal formlara uyguladid: iglemler

Baker, “Design Strategles In Architecture” adh eserinde mimarhgm tstlenmis oldugu
Onemli karakteristikleri agiklayarak, formlarin cephe ve kiitle bazinda organizasyon ilkeleriyle
nasil bir araya geldiklerini alt baghklar halinde vererek, tighoyutlu ¢dziimlemelerle incelemektedir.
Bu ¢dziimlemede yapmin tasarlama agamasindan olusumuna kadar hangi ilke ve kararlar
dogrultusunda hangi islem ve uygulamalardan gegtigini adim adim irdelemektedir (7).

Baker, Richard Meier’in “The Atheneum New Harmony” yapisim Ogeler, iliskiler ve
diizenleme ilkeleri agisindan ele alarak incelenmektedir (Sekil 6), (7).

Sekil 6. Baker’in yapiya iligkin ¢oziimlemesi



Baker “Le Corbusier An Analysis Of Form” eserinde de formun olugumunu tamamlayan
Ogeleri agiklayarak, bu ogeleri Le Corbusier’in yapilarmda test etmektedir. Bu analitik
calismasinda yapilan belli kronolojik diizen i¢inde irdeleyerek gerekli sonuglara varmaktadir
(Sekil 7), (8).

Sekil 7. Le Corbusier’in Villa Savoye yapismimn analitik ayrigmn

Krier, “Architectural Composition” adli ¢ahsmas: ile mekan ve form arasmndaki
iliskiler sistemini, kompozisyon ve organizasyon ilkeleri dogrultusunda analiz etmekte ve
formlarin transformasyonunu agiklamaktadir. Ayrica, oran proporsiyon, simetri gibi ilkeleri
6grenci gahgmalan lizerinde irdelemektedir. Tasarim i¢indeki kararlarm bagmmbhklarimi ve
iliskiler matrisini yapmis oldugu analiz tabloyla asagidaki gibi agiklamaktadir (Tablo 3), (9).
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Tablo 3. Analiz Matris
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Schirmbeck, “Idea, Form And Architecture” eserinde tasarum tema olarak ele
almakta ve tasarim ilkelerinin analizine derinlemesine inerek irdeleme yapmaktadir.
Schirmbeck, analiz ¢alismasimn ana amacim farkh tasarim fikirleri dogrultusunda tasarim
elemanlarnin bir grafik sunum iginde mimari karakteristiklerinde aramaktadir. Calismada
ayrica, bigimsel ilkelerle kigisel mimari mekanlarin mimari karakteristikleri arasindaki iligki
ortaya konmakta, kisisel tasanim elemanlarin her biri grafik form igersinde gosterilmektedir.
Mimari formun tammlamasi ile olusabilecek yanhs yorumlamalar1 bu analizlerle en aza
indirmek ¢ahismanin diger bir amaci olarak gésterilmektedir (Sekil 10), (10).
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Sekil 8. Isozaki’nin “Modern Art Muzeum” yapisin mimari karakteristik ¢oziimlemesi
Antoniades, “Poetics of Architecture” eseri ile mimari formun olugumunu ilke ve
kurallar dogrultusunda irdelemektedir. Bu ¢aligmamn geometrik formlar bolimiinde,
formlan {i¢ ana grupta toplamaktadir;
1. Ruhani Formlar: Inkar edilemeyen formlar

2. Ozgiir Formlar: Tasarimcinin kigisel kararmm {irtinii olan formlar

3. Kombinasyonel Formlar (Birlestirici Formlar): Ozgir veya ruhani formlarn
olugturdugu geometrik bigimleri kapsayan formlar.

Antoniades, ¢esitli ¢izgi ve geometrik bigimler ve zaman igindeki mimari
uygulamalar agagidaki gekilsel tablo ile anlatmaktadir (Tablo 4), (11).
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Tablo 4. Geometrik formlar ve farkli uygulamg bigimleri
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Ayrica, farkh mimarlarm geometriyi kullamm yollarmin 6zetini asafidaki sekilsel

tabloyla da ortaya koymaktadir (Tablo 5), (11).
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Tablo 5. Geometrinin farkl igerikleri
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“Mimarlikta Teori ve Form” adh g¢alismasi ile Kortan, modern mimarhgm
baglangicindan giinlimiize kadar olan siire¢ iginde hangi teori ve formlarla olugtugunu
irdelemektedir. Yazar, daha sonraki adimda incelemis oldufu modern mimarhgmm
yaklagimlarina bagh olarak, kendi yapmus oldugu bina rneklerinin hangi teori ve formlar ile
yaratildigim agiklamaktadur.
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Cahymada, geleneksel degerlerin yansitildify bir ev projesi tasarmm ile Le
Corbusier’in Villa Savoye projesi arasindaki benzerlikleri modern mimarlik ilkeleri altinda
inceleyerek karsilagtirmaktadir. Bu analiz ile Villa Savoye’nin yansttid1 tasarim ilkelerinin
“Geleneksel Tiirk Evi” dzellikleri ile bagdagtiim vurgulamaktadir. Yapilara iligkin benzer
6zellikler agagidaki gibi siralanmaktadir:

1. Yapilarin iki kath olmasi.

2. Esas katlarm iistii agik “dig sofa-hayat etrafinda "U" seklinde planlanmasi.
3. Binalarin sakin ve gosteristen uzak yalin olmalari.

4. Odalarm genis pencereli olup ferah olmalar1.

Bu benzerlikler ile yapilan “Geleneksel Tiirk Evi” 6zelliklerini ¢agdas bigimde
yorumlayarak ortaya koymaktadir (Sekil 9), (12).

~ : i

Sekil 9. “Geleneksel Tiirk Evi” Cagdas yorumlar
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R. L. Vickery, "Sharing Architecture” adh kitabmda mimari formu ele almakta,
formun olugumu ve onu belirleyen kriterleri (kosullar, uygulamada kargilagilan giigliikler
vb.) agisindan ortaya koymakta ve be kriterlerinde simrsiz oldugunu ayrica vurgulamaktadir.
Bu nedenle yapilacak analitik ¢ahigmalar i¢in kullanilacak etmenlerin 6nem sirasina gore basit
temel 6zellikler yansitmas: gerektigini sdylemektedir.

Bu baglamda yapilacak ¢ahgmalar i¢in formun kriterlerini dort ana baghk altinda
agagidaki gibi siralamaktadir:

Fonksiyonel kriterler
Teknolojik kriterler
Kiltiirel kriterler

Artistik (stilistik) kriterler.

el A S

Belirlenen kriterler dogrultusunda formun olugumunu inceledigi farkh yapi
6zelliklerinden bazilar1 agagidaki sekilde gorsellestirilmistir (Sekil 10), (13).

Campidoglio, Rome | Plug-in City Asakusa Arkade ' Parthenon
Michelangelo Peter Coog Tokyo

Fonksiyonel

Kiiltiirel

Artistik Teknolojik Kiiltiirel Artistik

Sekil 10. R. L. Vickery'e gére formun olugsumunda etkili olan kriterler
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1.2.1. Formun Tanimi - Ogeleri - Form ve Bigim

Form, her tiirlit varolusun digsal goriintiisii olarak &gelerin li¢ boyutlu ifadesini
tanimlar. Formu daha iyi anlamak i¢in agagidaki gériislere yer vermek gerekir.

Onat, "Form kavranm bir nesnenin genel bigimini belirleyen genel smirlarinin
stirekliligi ile olugan bigimsel diizenini ifade eder" sOylemi ile formun soyut anlamlarim
dikkate almadan tammlama yapmaktadir (6).

Giirer'e gére form, var olan veya var edilen herhangi bir nesneyi digerlerinde
aywrarak, onlarin dogal niteliklerini ortaya c¢ikarmaktadir. Insan yapisi ve dogal sekiller,
uzayda bir gerekliligin karsih1 olarak yer alirlar (14).

Wong'e gore form, "Ug¢ boyutlu uzay iginde bir yer, bir hacim kaplayan her tiirlii
Ogedir. Boylece olugan her gorsel eleman form olarak adlandirilir"(15). Atalayer'e gore ise
form, "Uzay ylizeyleri ile smirlayan her varolustur” (16).

Zelanski-Fisher, "Tki boyutlu sanatta dis yapmn, ii¢ boyutlu hacim veya kiitle gibi
goziikmesi de form olarak adlandirilabilir" ifadesi ile formun ti¢ boyutlu tanimlanmasimn
yaninda, iki boyutlu yapismin sanata olan iligkisini de agiklamaktadir (17).

Bu tammlamalara bagh olarak formun dgelerini incelersek:

Form, nesnel bir olgu olarak, bir takim elemanlarin bir araya gelerek biitiini
olugturmasmdan tegekkiil etmektedir. Formu olugturan tasarlama elemanlari,

1. Nokta

2. Cizgi

3. Diizlem

4. Hacim olarak dort ana baglik altinda agiklanabilmektedir (15).
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Sekil 11. Formun birincil elemanlari, (18).

1. Nokta

Formun tasar dgelerinden biri olan nokta Garret'e gore, "Nokta en basit tasarim
elemani olarak kabul edilir" (19).

Nokta, goziin algiladif herhangi bir yeri ifade eden en kiigtik enerjidir. Basit bir
nokta aym zamanda bir yer bir mahal de ifade eder. Ayrica iki ¢izginin kesim noktasi gibi
sembolik bir igerik seklinde gorillebilir (14).

Algi siirlarimiza g6re, noktanin geometrik formu genellikle basit, agisiz ve yon ifade
etmeyen daire ya da uzay igerisinde kilredir. Bununla birlikte "Nokta, kare, Gicgen, oval ve
tanimsiz formlardan da olusabilir" (Sekil 12), (15).
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Sekil 12. Ching'in nokta elemanlarina iliskin analizi

2. Cizgi

Giirer’e gore ¢izgi, "Bir noktann birbirini izleyen hareketiyle meydana gelen
geometrik bir ifadedir (20).

Cizgi, formun ifadesinde baskin bir konum durumundadir. Genellikle tasarim
caligmalarimin baslangi¢ noktasidir. Cizgiler agagidaki sekillerde sniflandiriabilir:

e (Cizgiyi yaratan noktanm hareket 6zellijine gore
e Yone gore

e Konuma gore

e Diizenlilik derecesine gore

o Diger cizgilerle olan iligkisine gére (Sekil 13), (21).
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Sekil 13. Cizgilerin farkh 6zellikleri

3. Diizlem

Cizgilerin belli bir yon dogrultusunda hareket etmesiyle meydana gelen iki boyutlu yiizey
olarak agiklanabilir. Yiizey derinligi olmayan, yalmzca eni boyu olan aym zamanda formlarin
ylizeyini de anlatan bir elemandir. Formun uzayda tammlanabilmesi igin koordinat sisteminde en
az ii¢ noktaya ihtiya¢ vardir. Yiizey bir formun, bir hacmin smir1 da olabilir (22).

Wong'a gére, "Nokta ¢izgi olarak algilanmayan biitiin yass1 formlar ylizey olarak
tammlanabilir" (Sekil14), (15).

Sekil 14. Yiizey ¢esitleri
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4. Hacim

Uzay i¢inde eni, boyu ve derinligi tamimlanabilen en basit ii¢ boyutlu elemandir. Bu
elemanlar uzay iginde belirli bir alan veya hacim kaplarlar. Smnirladiklari bu {i¢ boyutlu hacim
artik o elemana ait ve elemani tanimlayan bir kavramdir. Bu hacimsel &zelliginden dolay:
elemanlar yogunluk ve agwhk ifadesi ile yiiklii iseler kiitleyi olustururlar.

Enstice-Peters, "Drawing Space, Form Expression" adli gahymasinda hacmi, "Hacim
kelime olarak objenin biitlin uzay iginde sahip olduklart niceliklerin kapsamudir" ifadesiyle
agiklanmaktadirlar (23).

Giirer ve Kdsebay, hacimleri basit, basit dogrusal ii¢ boyutlu cisimler olarak ifade
etmekte ve hacimlerin yiizeylerin {i¢ boyutlu yonleri veya yiizeyler arasinda farkh birlesimler
ile olugturabildiklerini s6ylemektedirler (Sekil 15), (21).

-------
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Sekil 15. Farkh yiizeyler olugsmug hacimler

Form ve bigim birbirini tamamlayan olgusal bir biitlindiir. Bu biitlinliikte form, uzay
iginde yer kaplayan hacimsel bir goriintii igindedir. Bi¢im ise, bu goriintiiniin islemsel olarak
sekillenmesi veya detaylandirimasidrr.
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Klee, bigimin canli varhigi, formun cansiz varhg ifade ettigini sGylemekte ve bu
diigiincesi ile bigimin formda dinamik bir etki yarattigim belirtmektedir (24).

Hodgen, "Bi¢im yaratici eylemin zihinde canlandirdig1 form konturlan olan gekildir”
ifadesiyle form ve bigim iligkisini agik¢a ortaya koymaktadir (16).

Aksoy, "Bigim, bir gerekliliin karsiigidir; tlim bi¢imler c¢evrelerine ve igeriklerine
bagh olarak degisirler ve ancak i¢-dis geligkileri uyarinca yetkinlesirler" agiklamasiyla bigimi
tanimlamaktadir. Yazar, bigimin tauma bagh olarak yapisal kurulusunu, "bir biitiini
olusturan parcalarin iligki bigimini belirleyen 6rgiitlenme diizenidir" diyerek tammlamaktadir.
Bagka bir deyisle "yapi, alt pargalarimin arasindaki boliigiilmesidir” ifadesiyle
desteklemektedir (25).

Form zellikleriyle ortaya gikan bi¢im ve diizen arasindaki farkliik asagidaki gekille
anlatilmaktadir (Sekil 16), (26).

.

Sekil 16. Form-Bi¢im-Diizen iligkisi

Burada form var olan bir gergek, bigim ise formu yorumlamak igin insamin sectigi,
zihninde canlandirdig: bir kavramdir. Bu baglamda form, mimarlikta anlam ifade eden
Ogelerin bi¢im, diizen, malzeme, detay gibi unsurlarin birbiriyle olan iligkileri sonucu
algilanan nesnedir (26).

Sonug¢ olarak, form somut bir biitiin, bicim ise icerikten meydana gelen
(bigimlendirme etkinlifinden kaynakl) unsur ve siireglerin somut biitiin i¢inde yansimasidir.
Bu nedenle bu ¢aligma gergevesinde ele alinan form kavramu bigimle birlikte 6zdes tutularak
¢aliymaya yOon verilmigtir.
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1.2.2. Form ve Algi-Gorsel Algi-Gestalt Alg Teorisi

Insanin varhgm siirdiirebilmesi igin iginde bulundufu gevreye uyum saglamasi
gerekir. Bu siiregte nesneler ¢evre ve insan arasinda uyum iligkisini kurar ve diizenler.
Dolayisiyla nesnelerin yani formlarin algilanmasi, ortamla dogru orantil bir sistem iginde
gergeklesmektedir. Bu kapsamda form ve alg iligkisinden 6nce farkh diiglincelerin algiyla
ilgili tanimlamalarina yer vermek gerekmektedir.

Giirer’e gore, “Algi, alman duyum ile, eskiden ¢esitli zamanlarda alinan imgeleri
canlandirmak, bir kiime yapacak sekilde birlestirmek ve bunlarm hepsine sonugta duyumu
doguran sey iizerinde toplama gibi 6nemli ve karmagik zihin ¢aligmasidir” (14).

Ertiirk, “Mimari Mekanin Algilanmas1 Uzerine Deneysel Bir Calisma” adh eserinde
algiya iligkin su tammlamalara yer vermektedir. "Algilama, insanin psiko-fizik araglan ile
belirlenmis evrensel bir olgudur”. "Herhangi bir bi¢im, nesnel gergekligin; toplumun, tarihin
ve tarihligin, kisaca insan eylemlerinin bir {irlinii olan insan bilincindeki yansimasi olarak
tanimlanan algillama olay: ile birlikte diigiiniilmek zorundadir”". "Algilama, ¢evreden bilgi
alma ya da edinme siirecidir ve aktif bir siirectir" (27).

Algilamada, form insamn alg1 smirlan iginde 6n plana ¢ikmakta ve insanla iletisim
kurmaktadrr. Bu iletisimde insan ilgi ve tutumlarina bagh olarak formu algilamaktadir. Bu
algilamada form, insanin beyninde simgesel ve kavramsal olarak gekil alarak nesnel bir ifade
kazanmaktadir.

Atalayer, "Algilanan formun can kazanmasi, uyandirdif: imgenin ¢ap1 ve derinligi ile
ilgilidir. Imgeler daha 6nceden kaydolmus formlart ¢agnigimla bilince yiikseltip etkiler"
sbylenemi ile formun beyninde tammmlanmasmin, daha nceden alinan bilgi birikimine bagh
¢agngimlar olusturmasiyla meydana gelebilecegini s6ylemektedir (16).

Arnheim, "Bakmakla gérmek, gevezelik etmekle anlamh konusmak kadar farkh
seylerdir” sdylemi ile "Efer gormek istiyorsak gbziimiiz ve zihnimiz beraber ¢alismahidir”
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diyerek algillamanin zihinsel siiregte diigiinme ve 6grenme kavramlarmin duyu organlan ile
birlikte bir biitlinliik olusturmasi gerektigini ortaya koymaktadir (28).

Bu tammlamalara bagh olarak; algilanan tiim objelerin bir bigime sahip oldugu ve bu
bigimlerin bir 6z igerdigi gercegi ortadadr. Bigimin degerlendirilmesinde ortaya ¢ikan
memnuniyet duygusu veya ozgiin bir tatmin olma duygusu, bi¢imin Sgelerinin fiziksel
Ozelliklerini yansitmaktadir. Bigimlerin algilanmas: sonucu meydana gelen goérsel tatmin
duygusunun yam sira, bigimler dikkat ¢eker, merak uyandirr, heyecan verir, cogku veya
nefret uyandirir. Tiim bu 6zellikler gézlenen ve gézleyen arasinda gorsel iligki slirecinde
gergeklesmektedir (26).

Algiya ybnelik pek ¢ok aragtirma ve inceleme yapilmistir. Bu aragtirmalarda
algilamanin insan psikolojisine bagh olarak ne tiir etkilesimler ve iliskiler igerisinde oldugu
irdelenmektedir. Lang, alg1 teorilerini genelde iki g6rils i¢inde ele almustir. Bunlardan
birincisi, duygusal bilginin bir dizi siiregten gegtikten sonra beyinde nasil bir araya geldigi
tizerinde durulmaktadir. Ikincisi, duygulan aktif halde birbirleriyle iliskili sistemler icerisinde
arastirmaktadir. Yani bilginin belirli iligkiler sisteminde nasil iglenip bir araya geldigini
belirlemektedir (29). Yapilan ¢ahymanm igeridini gézoniine alarak; bu tez kapsaminda algi
teorilerinden birincisi olan; duygusal bilginin alinmasim agiklayan Gestalt teorisi iizerinde
durmak gerekmektedir.

Gestalt alg1 teorisi insamin davramglariyla degil, insamin algist ve diger bilme
stiregleriyle ilgilenmektedir. Gorsel algi ile gok genis olarak ilgilenen bir kuramdr. Bu
kuramin ana kavram bi¢imdir. Bu kuramda bi¢im, tlimiin ya da biitiiniin ayrilomg herhangi
bir pargasi olarak tanimlanir (27).

Kohler'in zihinsel semalarla gevresel diizen arasindaki iligkiyi agiklayan deneysel
¢ahsmalari, Gestalt Alg: Teorilerinin temelini atmugtir. Buna gore gevreyi olugturan nesneler,
belirli bir diizen i¢inde bir araya gelmekte ve algilama bu diizenin 6geleri tarafindan olugan
zihinsel semalarla agiklanmaktadir (26).
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Yapilan aragtirmalarda Gibson'n "Ekolojik Algillama ve Davranig Kuramlan" ve
Abraham Moles tarafindan gelistirilen "Estetik Algilama ve Enformasyon kuram" esas
alarak; Gestalt Alg1 Teorisi, mekansal giigler, alan kuvvetleri, bi¢im kofigiirasyonu, algisal
enerjiler, egbicimcilik/ izomorfizm, gerilim, basing, gevseme, duraksama gibi nesnenin
6zelliklerini/ varlik karakteristigini yansitan 6znenin tepkileri ile agiklanmaktadir (30).

C. Norberg-Schulz, Gestalt' bigimle 6zdeglestirerek ve mimari formlar arasindaki
iligkiler sisteminin, formlar olugturan Ggelerin Gzelliklerinden daha Onemli oldugunu

vurgulayarak; form, bi¢im (Gestalt) ve mekam "MimarhZin vazgegilmez unsurlar" oldugunu
agikca belirtmigtir (Sekil 17), (26), (31).

Form

Gestalt Mekan

Sekil 17. Mimari form bilesenleri

Jules, "Mekanin gevre, islev iginde kullanilan dier elemanlarla iligkisini, mekanmn
dayandifi kavramlar, mekan icinde olusan kompozisyonun goérsel organizasyonu algi
iligkileri ile diizenlenebilir" s6zleri ile mekan-form ve Gestalt arasindaki iligki sistemi
biitlinlestirmektedir (32).

Senyapili'ya gore, bir bigime bakan izleyici algilama siirecinde, o bigimi olusturan
tlim parcalar1 aym anda géremez veya zihnine kaydedemez. Kisi bigime baglarken g6rdiigii
parcalar1 hemen biitiinler ve tiim parcalar1 blitiine tamamlayarak algilar. Bu durumda,
pargalar arasinda eksik kalan noktalar: da kisi algilama esasinda gdziiyle tamamlamig olur.
Yani g6ziin belli kurallar gergevesinde ayn ayr1 duran elemanlar1 tamamlayarak g6rme
egilimi ile agiklanabilir. Bundan dolay: biitiin, kendisini olugturan elemanlarin tamamindan
daha fazladir, (Sekil 18), (33), (34).
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Sekil 18. Gestalt ifadesi

Gestalt alg1 teorileri, organizasyon kurallari baglaminda anlam kazanarak sekil
almaktadir. Bu kurallar agagidaki gibidir (27), (35).

e Yakimhk Kurah

e Benzerlik Kurah

e Kapahlik-Kapanmishk Kural

e Ortak Hareketler Kurah

e Pragnaz-Basit-Ag¢ik Striiktiirlenmis Formlar Kurah
o Konstanz-Degismezlik Kurah

e Tecriibe Kuralt

Gestalt organizasyon baglaminda ele alinan bu kurallar ¢aligmanin daha sonraki
asamalarinda, ydntem tanitilmas: b§liimiinde anlatiimaktadur.

Bu kapsam iginde arastrmacilar ve bilim adamlar1 form-alg: arasindaki iligkileri

bilimsel ydntemlerle incelemekte ve irdelemektedirler. Bu incelemenin 6zii mimari formun
gorsel etkinliginin Gestalt algi teorileri yardimn ile daha anlasilir duruma getirmektir.

1.2.3. Form Algilanmasinda Belirleyici Etmenler

Insan gevreyi isitme, gorme, dokunma, koku ve tad alma gibi duygu organlan ile
tanir. Ancak tamima iglemini duyu organlarma birakmak eksik bir davramg olacaktir. O halde
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tamma islemi beynin, duyu organlann aracilifiyla bilgi toplamas: ile; toplanan ilgiyi
birlestirmek, aywrmak, kavram ve anlamlara dniigtiirmek, bilgi biriktirmek gibi siiregler
icinde degistirmesinden olusacaktir. Ancak, beynin bu iglemleri dogal yapisimin olanaklariyla
siirh oldugu kadar; kisinin kiiltiir diizeyiyle de belirlenmektedir (25).

Anlagilmaktadir ki; formun algilanmasinda, formun yapisi kadar formu algilayan
insanlarin nitelikleri ve yapilar1 da olduk¢a 6nemlidir. Ciinkii bireyin kiiltiirel olgusuna bagh
olarak, formun algilanmasinda ister istemez farkhhiklar olacaktir.

Insanin dogup biiyiidigii ortam i¢inde bulundufu toplum, aile yapisi, din, aldig
egitim ve bunun gibi dig etkileri bir kiiltlir biitlinlinde diigiiniirsek; algilama esnasinda bu
faktérler beyne ulasan duyum veya imgelere etki yaparak algiyi farklilagtirabilirler. Bu
etmenleri kisaca su bashklar altinda aktarabiliriz (22).

* Duygu Yapilamg,

e Zihin Performansi,

e Bioritmi,

e Tutum ve Kurgulari,

e Yasamsal Saghg,

e Gereksinimleri,

e Zihinsel Yeti ve Yetenekleri,
o Akil, Zeka Egemenligi,
o Toplumsal Statiisii,

e Kalip Degerleri,

e Alt Biling Dinamikleri
o Kiiltiird,

e Egitimi

Bu alt baghklan daha da uzatabilecek pek gok etken, algilamamn belirleyici etkileri
olabilir. Insanin deneyim, smir ve yogunlugu, hatwlama, akil ve zekaya bagh kisilik
Orgiitlenmeleri, alt biling dinamikleri, alt bilincin kullamilmasi, cinsel, dinsel ve etkisel kalip
degerleri algilamanin 6ncelikli ve en etken belirleyicisi ve denetleyicisi olabilir (16).
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1.2.4. Form ve Mimarhk

1.2.4.1. Mimari Form-Tarihsel Siire¢ icindeki Yeri

Mimari ¢ok 6zlii bir islevsel sanattir; i¢inde yasayabilmemiz i¢in mekéna smirlar
koyar, yasamlarmmz: g¢evreleyen diizeni yaratir (36). Bu diizenin olusmasinda esas olan, iig
boyutta gorsel etkiyi olugturan mimari formdur.

Mimari form, mimarhgin iiriinii olan yapilarm kitlesel, dig bigimlerinin diizenidir. Bu
diizeni bigimsel agidan etkileyen kalici, temel unsurlar s6yle siralanmaktadir (6):

o Forma genel karakterini veren bigimsel ilkeler, tutumlar
e Formu olugturan pargalar, bir araya getirilisleri, iliskileri
e Boyutlar ve biiytikliikler

e Oranlar

e Konum ve yonlenme

e Hareketlilik

Saarinen, “form insanin i¢inde olan bir seydir, onunla beraber biiylir, onunla beraber
¢6ker (Insan gelisirse oda geligir, insan diiserse oda diiser) ifadesiyle mimari formu
tanimlamakta ve {i¢ agamada incelemektedir:

1. Satihe siis¢ii form: Eski formlarin veya stillerin dirilmesi, yeniden dogmasidir.

2. Realistik taklitgi form: Stil, renk, piastik ortam veya diger bir stil vasitasiyla
meydana getirilen tam bir replika, tasvirdir.

3. Kuru pratik form: Form anlayisimin 6n plana ¢ikmasi ve formun fonksiyon ile
biitiinlegmesidir (37).

Vitruvius’un ortaya koydugu ve genelde biitiin ¢aglar boyu gecerli olan kriterler
mimari formlarm biitiinliigli icinde halen gegerlilifini stirdlirmektedir. Bu kriterler;
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¢ Saglamhk

e Kullamgshk
e Estetik olarak siralanmaktadir (38).

Ronesans doneminde de gerek mimar kuramci Alberti ve gerekse Palladio bu ilkeleri
kabul ederek siralamayn,

¢ Kullamghk
¢ Saglamlik-Kalicilik
o Glizellik olarak degistirmiglerdir (39).

Aksoy, giiniimiizde bu kriterleri estetigi karsilik-bigim, kullamghhfa kargihk-islev,
saglamha karsihk —teknoloji olarak tespit ederek; bu kriterlere ek olarak ekonomi ve
ekolojiyi ekleyerek mimari formun bilesenlerini ¢ogaltmigtir (40). Goriillmektedir ki, mimari
form bu bilesenlere bagh olarak iiretilmektedir.

Mimari formun yaratilmasinda mekamn fonksiyonel ¢6ziimlemesi oldukga Gnemli rol
oynamaktadir ki, pek ¢ok mimar ii¢ boyutlu formun biitiiniinii iglevsel ¢6éziimlemelerden

hareketle olugturmugtur.

Corbusier, “plan i¢’ten dis’a dogru olugur; dig bir i¢’in sonucudur” sSylemi ile
mimari formun olugumunda mekanm 6nemini vurgulamaktadir (39).

Rohe ise, “Bir amag¢ olarak bigim, her zaman bi¢imcilikle sonuglanir. Ciinkii bu ¢aba
bir ice degil, bir disa ybneliktir. Fakat ancak yasayan bir i¢in yasayan bir digt vardir”
ifadesiyle mimari formun i¢ ve dis iligkiler baglaminda ele alinacak bir biitiinliik i¢inde
¢Oziimlenmesinin Snemini vurgulamaktadir (41).

Zevi, mekan mimarinin baslangic1 ve sonudur, yani bir binanin mekansal agiklamasi
bir mimari eseri yargilamaya yeterli oldugunu ifade ederek, i¢ mekandan yoksun bir mimari
tirtiniin miimkiin olamayacagim agikca belirtmektedir (42).

WA YRS Liers w10 50 U,
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Mimari form, tarihte gelisen ve halen gegerliligini siirdiiren mekan olgusunun
dislastiriimas: bicimi olarak, form mimarhk olgusu igersinde tarih boyunca li¢ mekan
kavram ile 6zdeglesmistir (41), (43).

1. Mekan Kavrami: Mimari Form Simgesel agidan &zelliklerini yansitan, estetik
duyumlari ile 6n plana ¢ikan bi¢imlerdir (Misir, Grek Mabetleri vb.).

2. Mekan Kavrami: Bu mekan anlayigindan formun i¢ diizenlemesi yani iglevsel
konumu 8n plana ¢ikmustir (Roma, Ortagag, Ronesans vb.).

3. Mekan Kavrami: Mimari form ve mekan mimarhk olgusu i¢ersinde hem islevsel
hem estetik agidan biitiinliik olugturmasidir (Modern Mimarhk vb.).

Bu mekan kavramlarmm, toplumlarm kiiltlirel yasam farkhihklari nedeni ile forma
olan etkileri de farkh olmustur. Bu etkiler sonucunda mimari form tarihsel siireg iginde farkli
yapilanma dzellikleriyle sekil almugtir.

Mimari formun donemlere ayrilarak farkllagmasinda ve {islup kazanmasindaki
gelisimini tarihsel siireg igindeki arayiglara baglamak gerekir.

Bu baglamda mimari formu konunun smirlari g¢ergevesinde modern mimarhk
hareketinin baslangici ile 6nemli degismeler icersine girerek gilintimiize kadar gelen siirecine
kisaca bakarak degerlendirmek ve bu siireci analiz etmek igin antik-klasik donem
mimarisinin gorsel olarak §zetlerine bakmak gerekir.

Kortan, “Modern ve Post Modern Mimarhga Elestirisel Bir Bakis” adl yazisinda
klasik mimarhk anlayigmi (Romanesk, Gotik, Ronesans, Maniyerist, Barok, Rokoko, Neo-
klasik, Romantik)sirasiyla §oyle agiklamaktadir (44).

Rasyonel-geometrik birincil bigimlerle ¢alismak,
Simetrik, statik anlatimlar aramak,

Kurallar, sistemler, yasalarin 6nderlifinde ¢aligmak,
Diigiince, akil ve mantikla sonuca gitmek,

Idealist bir estetik arayis1 iginde olmak.
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Antoniades, mimarlik tarihinin modern Oncesi gorsel analizlerinin tablolar halinde
Ozetleyerek, mimari formun farkli dSnemlerde nasil bi¢im aldifim ortaya koymaktadr.

Bu analiz tablolarm iki farkh bakis agisi altinda ayrigtrmak gerektirmektedir.
Birincisi, Misir, Grek, Miken, Klasik Grek ve Helenistik period iginde yer alan diizenlerdir
ki; mimari formun 6zde i¢inde yaganmaktan ¢ok digaridan izlenen, sembolik degerleri olan
yapilardir. Ikincisi ise, Roma Bizans, Ortagag ve Avrupa Ronesansir-Italya ve Merkez
Avrupa i¢inde yer alan klasik diizenlerden olusur ki, mimari formun {i¢ boyutlu gorsel etkisi
i¢c mekanlarm 6zelliklerinde aranan mimarhk anlayislandir (Tablo 6, 7), (45).
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lik tarihinin gorsel analizi

i mimar

Tablo 6. Modern Mimarlik 8nces

(R M—

Y
[1904Tg * 1118130918 ¢fuyld (IITST

ca 4
3¢ ST QRO

i

L

L1l
52 »,

201034

s
i3

_

any,

ont nesres au.:._amm uu—.mm

=VENOS TISUI TN

XTYaf JTQ Stung (PSUOYaY wfwvulqg - 011500y touclrey

Storel sutaarn 103oAna YYINYSYEIN
(i3] . a4 J0ute I3 &g9 seged 302 1,
Lerzgr It (at ytremym sonyINg S0 10k 14y |18 wgr A tacars (Jv_:z(zm—n
aliraeeast(ey SALPIRITYD wing ue a8ty
uyienre ¥n3ity SONACS T A SANTENT sVIvagvg Jyywiw
< ; IR KIE] {4031
3 191132981308 pAYErmitzes an rourw WX 1INV s LISV
- sngupakdtpl
[ =4
M *1t38emuniong 13019%323 30a I3INAZH
G uouam seq -np S1uch Syupips nuokses WN3Y
13 EILINITEY a»:QME .umuce nryepOULY
.. ~1agkay Sputt cotue{try t1aeinpl atdtiagayss; Jea
Swa.:s a:ur...“ utgeryuas xo213] -np s 13113%40K LvNYS
%
= E]
FINEZOY (Y2434 INISTIVMIN VY = t1ongh v10a.npd} ea1tprey A30
£ > nanuniey [(298[ p uysf aegsoew -0ATY 84 Swytadgh v__n_<¢ozo_mo._.
Enanloy o] | X -3 WYISHIPS 1% APtOTRas nuau tfs010 1qtundk o2 spuysyIvUIE
1(10us voundod (36w11371163121Q| <ox 1€inus oy vd| T Lam3dt yizouoy | _nsay ylasus ary uworo t1waug | oyynsox 1asmryxt| 115ty [osveustas (WIIINOQA
uokisypIIsuoy vEIALIRAIMNOI . tURTINY (eeyTIUoY ) X -% onxnuuww“os tose({ny oy3ay BtSt vokesynIIsoX [yessomta ylurita sotmpipd rrwS T ELE]
unfok uyIyes oA YUOPLTURTIAY UTS [UTIATHTURAY Pa ud)| utushjoibodor| . rokraiew usugq fesatiny vo3 eueg| t(yous ueredon| toey edryvests
ynungok ¥asungd -3 4ok tsynIISUOY jouek nohreynIicuoy o
3 ~N .
ok vhetor taatdt)| m 150Q198 D3UYS AWYIDvE JA
RENGN10%] 1E93818 1etOuTC]
D T aiv3ed utorweyf]| 0 2109 tsontuel| Ieyrded Eyutipe
-»ﬂﬂv&.ﬁ?m 1o29 unu“““un -ue at4af uatah eui o _..w.ﬂ“ur“noumn .su.aue“ww*omauww S{rauew UeIeINe |, L, o0 apatiszn ISVRYINVId
ﬁ..n.: e3undeg 18t revdaed abojutrogrded (azg $aqvs [-1TPIUY 1UTIN) Uiull g 10tupso uspa|  -xourysEoreIls 1dyatyue [FO119F A1jeasodoy -
-(au0d sa tgowet]  ugugIRTM 14 tgedaed ununy -:o—nzoumo- 3315 dryey thasand]  coopuerd .-E..LS:?._ usp, suksg esunfoq Tresy| ussys yiuowelag LIHEH]
Luotd 1yq0f nafoq) stqef t{wvacr -nanp J1udd tyrs [TRUNIOIRICLT] PENY nNu
=
A ”llj_ LERTEL I [BTE] NeuAey .iuj A0AQE
* 3 Ter-cty 0 261 0% 0002°9°4t 0092 *g*¥ o
Xau1Q wese (o4 119300 SnOIIIY IA
s 4Ta8 ugaag wdyitrq sA1p 18 ¢
. ~IPIAGTIS TPy MLty un, SnAdYY 141103180
u“hwsuo““-wmﬂw -9r{r %03 14 ueyou 33 -:adﬁ e wata} ursraerangateoy | TVYAQ| NNANG
261 211028 a9y -$a08 yod dpurd (xdpus(yod 1nyns 101Rue uthrg 12UOLIBYNLISUOY [LOT(NY opuownT St | aa vokTsuRIISUOY
Lop uvpuniotsealy «3{31A38 11404 87uad oty ouw - aeoyge yyeory a [eRAlAe nfrse aa yuos syIny uvurse( NVNIW
uf 13youtoy 139 THOOK ISIILTITILSepUDIYLaL (ugop Fvinvay Hoxpk urgrirovavd | wrqrostdvdo wok| -r1vag wroe0ss
_o:a_aw S.:_. h qerd TH1A ALy voundog 1900y | unbin ax rozesed, taont u0dng 1011938y 19D 1eakenty urard] oplorap fAduvy | -fsxauo)-yniunbin yorine utseqed
o4 $3136 U _obso spuncrunp utusaany 9143030 | Th112IS unuodrs i3n sruyStieey | -awa)2020p unh | -tAR(uY NT{(I20b) +ndpupseb 16113190 unaz | <04 V11 J0oSvTV NiL31S3
- 37106 cpaey, ugang ArgRlN patunbdin sa 1¥313] aigh eaviruvuny UThrg1eeao3g f.A8S JICOTN Uping l¥TuonRlas aa Tulg

TeT VA
ot SNy

HOTHLNYS

o
3
k4
3
~

N oL a1R

RCIHIAYd

i patd

=

B KETE IR

1Ty SNSSoNN

11IWviLd s4033

Y100

jeswnydo’),
YyiwNOY

Jepde) (320

SAIUIL

HITINIZNA  HISYIN

NVYNNA
NSV

NIX W

YyISIW




32

lik tarihinin gorsel analizi
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Tablo 7. Modern Mimarlk dnce:
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20. yy baglangicinda her sanat alamnda oldugu gibi mimarkk alaninda da yeni
ideolojiler dogmustur. Tarih boyunca siiregelen form ve mimarhk bir anda altiist edilmistir.
Modern mimarhk insan ve yasamu igin 6zel bir ¢evre hazirlayarak, insanin eylemlerini ve

dislincelerini olmasin istedigi gorsellestirmeye ¢ahsmustir (46)

Bu fikir ve diiglinceler modern mimarlik altinda Fiitiirizm, De Stijil, Konstriiktivizm,
Piirizm, Ekspresyonizm, Fonksiyonalizm, Briltalizm vb. olarak yerlerini almiglardir.
Ozellikle bu dénemlerde mimariye olan katkilartyla Le Corbusier, F.L. Wright, M.V. Rohe,
W. Gropius vb. isimler degisik yaklagimlar altinda eserler vererek Oncii isimler olmuglardir.
Bu yaklasim ile ilgili olarak, Modern mimarinin 6nciilerinin eserleri ¢izilerek tablolagtirilmus
ve gorsellestirilmistir (Tablo 8) (39).

Modern mimarhk akimlar, bigim anlayis1 bakimindan degiskenlik gdsteren yap,
Ornekleri sunsa da yap1 sorununun ele almg bigiminde benzerlikler g&stermektedir. Dik
agilar, kutu yapilar ve gékdelenler modern mimarhgmn belirgin goériintiileri arasindadir. Oysa
bu akimm kimi 6ncii mimarlarin verdigi ornekler ve ileri stirdiigii savlar bu goriintiilerle
celismektedir. 1930°lu yillardan sonra modern ifadeleri degisik yap:r bigimlerinde
izlenmektedir, Aalto’nun Finlandiya’daki yapilari, Le Corbusier’'nin Cezayir ve Rio de
Janeiro’daki yapilari, Mies van der Rohe’nin, F.L. Wright’in son dénem g¢aligmalarmin
bigimsel kargitliklar igerisinde oldugu goriilmektedir (47).

Modern mimarhk, okunabilir mekan 6zellidi yansitmasi, iki ya da fazla hacmin st
iste gelebilmesi, daha 6nce ayrilmug alanlarin biiylikk cam ylizeylere birlesmesi, mimari
diizlemlerin birbiri iizerinde kaymasi ve siirekli akic1 hareket saglamasi, striiktiirel akslar,
islevsel 1zgara=rasyonellik vb. gibi 6zellikler gOstererek mimarhk igin farkh bir anlayig

olusturmugtur (48).
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Tablo 8. Modern Mimarliktan Gorsel Ozetler

Chapzl of Notre Dame-Du-Haut,
Ronchamp. France, 1955.

& oy
Sergram Buildirg, New York.
Ludwig Miss van der Rohe.

_ Einstein Tower, Pusdam. Germany,
. o - L1
Parmiwesth House, Fo NETRES . 1919-31. Enveh Meadelschn, e

W
1945-50. Mies van der Ruhe. . alter Greprus

Sydney Opera Hemse, Australia, 1970,
“Filling Water.” Edgar J. Kaufmana Jora Ltzon. Savoye House. Poissy-Sur-Saine, France
House, Bear Run. Pennsylvania, 1936. ' 1930, L. Corbusicr. . .
Frank Lloyd Wright, * :

Latcestor Engincering
Butding, Leicester, 1964,
James Stirling and Gowan.

Siynitsalo Yown Hail, Finland, Alvar
© Aalto, 1950.

* Mental health Buihling, Bostor. Paul
I Rudulph. ,

Toplumcu ideolojilerin kok saldi® 20. yy ilk ¢eyreginde tiim bigimlenislerde oldugu gibi
mimarlik da kendi gergegini ve toresini toplum ve teknoloji idealleri {izerine kurmaya baslamists.
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Ancak daha sonraki yillarda karar mekanizmalarinda politik gevrelerin yanisira isletmelerinde yer
almasi bigimlenige yeni boyutlar katmugtir. “Pop Art”in yagam bicimine doniistiigii 1960°h
yillardan bu yana tarihsellik kilifi ile mimarlikta yeni bir eklektisizm su yiiziine ¢ikmugtir (47).

Modern sonrasi anlamm tagiyan “Post-Modern” anlayis mimari formun tarihle
bulugsmasi kapsaminda modern mimarhia tepki olarak dogmustur. Modern mimarlk
akimlarindan ve onun kurallarindan sikilan mimarlar Post-Modernizme y8nelerek “Hersey
olur slogam” ile serbestlik, eklektisizm ve historizme varan mimarhk olugturmuslardir (48).

Tarihin igeri alinmasi ile her seyin gegerli oldugu ilkesi iginde olunca Post-Modern
yapilar tarihten almmg simgeler ve bigimsel repertuarlar olarak elestirilmistir.

Mimari formlarm tarihle olan yaklagim bigimi iki gekilde olmaktadir:

e Formlarm aynen alinarak higbir degisikligi yapilmadan kullamimasi
e Tarihin analitik bir gézle incelenmesi ve bir takim dersler alinarak yeni teoriler
ilkeler ortaya koyulmasidir (49).

Bu baglamda elegtirmenler formlarm tarihle olan iliskisini birinci yaklagm seklinde
gostermektedirler ki; mimarlar genelde bu yaklagim bigimine gbre form {iretmiglerdir. Michael Graves,
K. Venturi, R. Stern, Philip Johnson vb. isimler post modem mimarinin énciileri olmustur. Bu
yaklagim ile ilgili mimari 5rekler cizilerek tablolagtminustr ve gorsellestirilmigtir (Tablo 9).

Post-Modern mimari belirsizlik, belirsiz bolgeleme, anonimlik, ¢esitlilik, stiprizli
mekan, gizemli mekan, egik, kaydirilmis akslar, yarim formlar, eksiltme, gikartma, ¢arpigma,
bitigme, asimetrik-simetrik, ters perspektif, geligki vb. gibi tammlamalara bagh olarak
cesitlilik gosterek kendini yansitmgtir (48).

Jencks, “The languageof Post-Modern Architecture” adli eserinde Post-Modern
akimin gesitlerini ve bu ¢esitlilik i¢inde mimarlarin yapilarim genel bir “geligim agaci” iginde
dallandirarak tablolagtirmakta ve tarihsel agidan geligimini ortaya koymaktadir (Tablo 10,
11), (50).
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Tablo 9. Post-Modern Mimarlktan Gorsel Ozetler

Humana Corparation
Medical Headguarters
Micheal Graves
1982-86

Sca Raach, athletic cludb. Charles Moore,
1963,

Housing Project, England.
James Stirling.

Mrs Robert Ventun House, 1964 Rotert
Louis Kahn Venturi and foha Rauch,

Environmental Education Center, 1983
Michael Graves

AT and T, 1982

Muammers Theater.
John Johansen.

City Blueprint Company, Louisville,
Rentucky. Jasper Ward.

Underground art gallery, 1969-65. Philip
Johnson,

Municipal Museum of Modern Art
Kisho Kurukawa 1987
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Tablo 10. Jencks’in Post-Modern akima iliskin gelisim agaci
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Tablo 11. Jencks’in Post-Modern akima iligkin geligim agact
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Jencks, Post-Modern mimarhk anlayisiyla birlikte gogulculuk kapisimn agildigin ve
mimarligin ¢ok farkh celigkiler i¢ine girdigini séylemektedir.

Mimarlk boyle celiskiler iginde varhfm siirdiirlirken , farkh bir form anlayigm
ortaya koyan bir mimarhk akmm olugmustur. Belli bir dénem Post-Modern mimarinin
golgesinde kalan ve daha sonra kendi kimligini bulan bu akim “Dekonstriiktivizm”dir.

Dekonstriiktivizm terimi ilk kez Joseph Grovannini tarafindan ortaya atimstir.
Grovannini bu terim i¢in iki diiglince akimindan yola ¢ikmgtir.

o Fransiz diiglintir Derreda edebiyat ve felsefede ortaya koydugu
“Dekonstriiktivizm” akinmidir. Bu akimm ortaya koydugu fikir, bir anlatmn
degisebilen anlatilar tagimasi, bir anlam biitiinliifiine sahip olmasidir.

Mimariyle 6zdeslestirdigimiz zaman; yapitin biitlinliik duygusu vermeyen belirli bir
cizgiye oturmayan ayri ayr1 anlatilardan olusmasidir.

® Rus Konstriiktivizminin ortaya koymus oldugu farkh yaklagimlardir.

Rus Konstriiktivizminin degisik bir agidan mimarlikta Dekonstriiksiyon diistincesini
etkiledifi izlenmektedir. Rus Konstriiktivistleri 1910-1920 willann arsinda makine ve
teknolojiye, modern cagin endiistri malzemelerine duyduklari hayranhkla yeni bir sanat
anlayis1 bicimlendirmislerdir. Yarattiklar: iiriinlerinde saf olmayan geometrik diizenler ve
disa yansttilmis striiktlirel formlar gézlenmektedir. Bu formlar egilmis yiizeyler, ¢arpisan
hatlar ve deformasyona uframuy hacimler ile farkli mimari {iriinler olugturmuglardir. Bu
olusum modernist anlayisla islenmis, asimetrik ancak dengeli bir diizen sergilemiglerdir.

Dekonstriiktivist diislincenin uygulayicist mimarlarm, Rus Konstriiktivistlerinin
bigimlerini, yeniden kullandiklar1 gézlemektedir. Ancak burada ahgilagelmis modern kahplar
ve asil olarak da diizen fikri farkh kullanilmugtir. Dekonstritktivizm bu anlamda "bosaltilmig,
soyulmus hatta patlatilmg bir Konstriiktivizm" olarak yorumlanabilmektedir.
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Dekonstriiktivizm, 1988 yihinda New York sehrinde diizenlenen sergi ile diinyaya
sesini duyurmustur. Bu sergi ile Dekonstriiktivizmi ve isimlerini duyuran;

P. Eisenman

F. Gehry

D. Libeskind

Z. Hadid

B. Tschumi

R. Koolhaas

Coop Himmelblau mimarlar olarak yeni bir mimarhk yaklasim sergilemislerdir (Tablo 12).

Dekonstriiktivizm sirasiyla su 6zellikleri yansitir:

o Tarihle aligverisi olmayan,

e Tekrar ve segmecilik bulunmayan,

o Farkh birbirini karsiikli etkileyen hatta bozan, birbirini yok etmeye ¢alimayan
formlarn bir arada var olusu, .

o Saf forma miidahale eden, onu patlatan soyan ve saf formun varhigm da kabul eden,

¢ YOnsiizliik, saptirma, yersizlik hissi olan,

o Dinamizm, hareket geligki, degiskenlik uyumsuzluk, bilingli sagrtmali ydnlendirmeler,

¢ Form ve mekanda konstriiksiyon agrhikh stirprizler,

o Elit bir tavir olan,

e Duyum &tesi, kurgusal agirhikh {ist dilden yana olan.

Bu ozelliklerden de anlagilacag: {izere mimarlikta biitlinliik diislincesini, formlarm
diizensiz gekilde bir araya gelerek “Diizensizlikte Diizen” kavramyla olugturmaya
cabsmuslardir (51), (52), (53). Bu akima yonelik, 8ncii isimlerin mimari iiriinleri ¢izilerek
tablolastirilmig ve gorsellestirilmistir, (Tablo 12).
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Tablo 12. Dekonstriiktivist Mimarliktan Gorsel Ozetler

W @ ‘Winton Guest House,1986 Zaha Hadid, 1983
Frank Gehry Bogluktaki Elemanlar
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Bonyoles Olympic Hotel
Peter Eisenman

Anselm Kiefer Atdlyesi, 1990
Markus Pillhofer

A r\"‘_;-."' (T
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Kurfiirstendamm Office Building, 1986

|
Zaha Hadid ?
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Batinin mimarlik anlayigma kargin Japonya’da da mimarlar gelisen ekonomi ve
teknolojik yapiya bagh olarak; “farkh ve yenilik¢i akimlari” elestirel bir degerlendirme ve
siirsel bir kesinlikle birlestirirken aym zamanda da i¢inde bulunduklari toplumun, kompleks
ve zithklarla dolu yapisiyla da biitiinlegtirebilmislerdir.

Japon mimarlar; bitmiy tam bigimler yerine kargit1 bitmemislik, eksigi ya da fazla olan
bigimler, belirsizlikler, par¢alanmalar, dinamik ritmik hareketler, fonksiyonalizm yerine
bigimcei agirlik vb. gibi, gesitlilikler igerisinde genellesmis tislup anlayislar yerine manyerizm
tutumu iginde hareket ederek farklilik g6stermektedir.

Kandil, Japon mimarlarin genel tasarim ilkelerini belli kriterlere gére inceleyerek
ortaya koymusgtur.

Japon mimarh@m tasarim ilkeleri;

e Fragmanlastirma,

o Karsilarin birlikte varolugu,

e Uydurma ve kurgu oyunu iizerine kurulmakta ve Isozaki, Kurokawa, Maki, Ando
vb. gibi Japon mimarlar tasarimlarinm 6ziinii olugturmaya yonelik mimari formu
bu ilkeler dogrultusunda firetmektedirler (Tablo 13), (54).

Japon mimar mimarisinin ¢esitli Srnekleri tablolagtrlmig ve gorsellestirilmigtir,
(Tablo 14).

Mimari formun tarihsel siireg i¢indeki yerini farkh diigiince ve yaklagimlar bazinda
gorsel olarak ¢esitlemek miimkiindiir. Ancak konunun kapsaminda belli bagh bu akimiar: ve
akimlara farkli yaklagim bi¢imlerini gérsellegtirmek yeterli olacaktir.
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Tablo 13. Kandil’in Japon Mimarhgna iliskin Tasarim ilkeleri

IFRAGMANLASTIRMA

YDURMA VE

JRLIKTE VAR OLUSU LU(URGU OYUNU

MAKI

dgeleri (kolon, 1zgara,
koni, sagmrhk boghuk) ile

Kararhlik - kararsizlik,
somutluk bosluk,
duraganbk - hareket,
nostalji-Onsezi, gergek-
hayal, var olug-siliniklik,

Metaforar, diigsel bicimler,
fragmanlastirmalagtirma
stratejisi.

ISOZAKI

Bati mimarhgmm klasik
bicimleri; kiip, silindir,
koni, gibi...

Diizen-kaos, siireklilik,
geometrik  bigimlerin
karsithgy...

Yikic1 ve alayct metaforlar
fragmanlastrma stratejisi.

KURUKAWA

Edo ¢agmm kozmogonisi,
ileri teknoloji, uydurmalar

Edo ¢ag1 kozmogonisi
ile ileri teknoloji, gegmis
gelecek,  pargalarn
farklilagtiriimasi.  Gri
mekan arayisi

Bir¢gok anlam iireten
uydurma fragmanlar
ve bunlarm tamamen
kurgusal diizeni... Japon
kiiltliriinden kaynakl..

TAKAMATSU

Diigsel fantastik bigimler,
metaforlar, agm heterojen
(farkh) malzemeler...

Asirt  farkhlagtirilmg
malzemeler ve hayal

3o _es _oe (P4

Metafor, daha gok diigsel
fantastik.

Farkh anlamlar yiiklenmis
pargalar (bigimler)

Metamorfoloji  ilkesi.
Gegmis ve kurgusal
gelecek, i¢ dis.

Metamorfoloji ile yenicen
anlam {iretme, felsefeden
cikish/destekli bir tavir...

ANDO

Dogal ve tinsel Ogeler,
kargt bigimler halind
parcalanma...

Dogal-yapay, karanhk-
sk, stireklilik-siireksizlik,
bosluk-varhk, minimum
icinde maksimum, bir
odada sonsuz evren

(Zen’in kargithiklari).

Zen Budizm’den kaynakh
tasarm.

HARA

Somut bigimler, gergek
dist imajlar

Somutluluk-siliniktik, 1ik-
golge, safwhk-saydamhk,
gergek  olan  kurgusal/
diigsel olan.

snilam belirsizig
gergek digt imajlar.




Tablo 14. Japon Mimarhgmdan Gorsel Ozetler

Chapel and Theater on the Water,
Tadao Ando

Shin Takamatru,Kirin Plaza
Building Osaka

Tasaki Art Museum
Hiroshi Hara

Tokyo Intemnational Port Terminal
Minoru Takeyama

Los Angeles Museum of
Contemporary Art, Arata Isozaki

THET

g

Team Disney Building, 1991
Arata Isozaki

—";N;.’?/ L

i —+ ‘r—?“
Tepia, Minato,

Tokyo
Fumihiko Maki

Shiga Kogen Roman Art Museum
Kisho Kurokawa

Chikatsu-Asuka Historic Museum
Tadao Ando

Tsushima Culture Center
Toyokazu Watanabe
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1.2.4.2. Mimari Form Yaklasimlari — Formun Cdziimlenmesi

Ozer, “Insanoglunu ilgilendiren faaliyetleri barmndirmak amaciyla, uzayda bu
faaliyetleri duygusal y6nden de destekleyebilecek nitelikte-mekan diizenleri olugturma
becerisi” olarak mimarh@1 tammlamaktadir (55). Bu tasarlama siirecinde insan ve mekan
arasindaki islevsel iligkinin yansima sekli, {i¢ boyutlu kitle olan mimari formdur.

Mimari formlarin tasarlanmasi genellikle bir faaliyet i¢in gerekli olan gemalarm ve
planlarin hazirlanmas: siireci olarak gerceklesmektedir (56). Bu siiregte form, belirli ilkeler
(simetri, denge, uyum vb.) dogrultusunda degisim géstermeksizin ¢dzlimlenmesine kargmn,
formu olusturmaya yonelik bicimlendirme yaklagimlari farkhlik gosterebilmektedir. Bu
bicimlendirme yaklagimlarindaki farkhiiklar, mimari formun anlamsal yOniiniin oraya
¢ikmasinda 8nemli etkenler olarak karsimzdadir.

Ertlirk, tasarlamanin gegmige gére ¢ok daha dirik ve hizli bir degisim i¢inde oldugunu ve
tasanmeilardan ahigilagelmis yetilerinin {istiinde ¢6ziimlemelerinin gok kisa siirede istendigini
vurgulamaktadir. Bu da tasarimciyr mimari form olusturmada farkh yollara gétiirmektedir (57).

Aksoy, bigcimi olusturma etkinlifini mimarm kendisini de ortaya koydugu bir
haberlesme siireci olarak gérmektedir. Tasarimei, izleyiciye yonelik davranip mevcut bir
haberlesme repertuant iginden se¢meler ve gesitlemeler yapmakta veya kendini ortaya
koymak i¢in yenilikler aramaktadir. Birgok aragtirmaci konuya benzer bicimde yaklagarak,
bi¢im olugturmann; 6diing alma, deneme ve diizeltmeler yoluyla gegitlemeler yapma ve icat
etme boyutlar1 oldugunu ifade etmektedir (56).

Broadbent, mimarin {i¢ boyutlu formu olustururken, ortaya koymus oldugu
yaklagimlar: agagiidaki gibi siralamaktadir (58):

Pragmatik
Tipolojik
Anolojik
Kanonik

BE VURSLLCORETIM KURULY
DOKUMANTASYON MERKET
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Aksoy, bigim olusturma yaklagmmlarimin bu yaklagimlar etkili kilan baglamiar
olmadan ¢6ziimlerin yetersiz kalacagint belirtmektedir. Dolayisiyla tasarimda sonuca giden
yollarm ashnda baglamlar diizeyinden kaynaklandifimi ve baglamlar diizeyinin Ggelerini
¢oziilecek islevler, gelistirilecek bigimler, kullamlacak teknolojiler, yararlanilacak ekonomik
kaynaklar ve kurulacak ekolojik dengeler olarak somutlagtrmaktadir (40).

Broadbent’in ortaya koymus oldugu bu yaklagimlarin giliniimiizde de genel
gecerliliginin olup olmadifimm Srneklemelerle agiklamak olasidir.

Pragmatik Yaklasim

Bu yaklasim smama-yanilma yoluyla dogruyu bulma siireci i¢inde gergeklesmektedir.

Bagka bir deyisle eldeki malzemenin (tas, toprak, aga¢, vs) kullamimasinda deneme-
yamimalar yoluyla en geliymis sonug¢ bigime ulasan, bu agidan neden ile sonug arasmdaki
baglantiy1 temel alan bir bicimlendirme yoludur.

Bu yaklasim yoluyla olugan mimari yapilar, insamin temel islevsel ihtiyaglarmnm
gerekliligi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu yapilari, Eskimo iglolar, ¢amur ve sazdan yapilan
Afrika Kuliibeleri, kilimle kurulan g6gebe gadirlar veya toprak ve kilden olusan tiim y&resel
mimarhk tirlinleri olarak Srneklendirilebilir (Sekil 19), (59).

Sekil 19. Pragmatik Yaklasim Ornekleri
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Tipolojik Yaklagim

Geleneksel gevreler iklimsel, kiiltiirel ve toplumsal etkenlerle olusan mimari bigimin
kusaktan kusaga ¢ok az sayida degisikliklerle aktariimas: sonucu olugmaktadir. Uzun siireler
kullamlan ve degismeyen bu bigimler, tasarimcinin bigimlendirme etkinligini yonlendiren imaj
kaynagidirlar. YoOresel ve geleneksel mimarlik bigimleri bu tiir tasarim yaklagmmum
Orneklemektedir (59).

Tipoloji kavramy, “tip” kavrammdan bagmsiz diisiiniilemez. Herhangi bir konuda
“tip”, genellikle sabit bir 6geyi belirler. Tipoloji, genel bir tip kabuliine yakm bir anlayis
gergevesinde, “bir mimari olugum ‘tipleri’ smiflandirmasina varabilmek i¢in, mimari Sgelerin
miimkiin olan birlesme olanaklarmin aragtirilma gabast” olarak tammlanmaktadir. Daha
genel anlamda tipoloji, “morfolojinin defismez 6gesini aragtiran bir sistematik” tanimiyla
aciklanabilir (60).

Tipolojik yaklagmmlar plan, cephe, yapimsal ozellikler vb. siniflandinimas: olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Tipolojik Orneklerdeki cesitlilik, tarihgilerin tipolojik alanlara
verdikleri 6nem farkhhklarinda izlenmektedir.

Waisman, tipolojik yaklagimlar1 beg ana baghk altinda simiflayarak;

o Striiktiirel tipolojiler

Bigimsel tipolojiler

Islevsel tipolojiler

Yapv/gevre iligkileri tipolojileri
Cevre tekniklerinin kullanilma bigimi tipolojileri olarak ortaya koymaktadir (61).

Haneman, tarihi binalari planlar, detaylar ve elemntler agismdan tipolojik
siniflandirma iginde ele alarak gorsellestirmektedir (Sekil 20), (62).
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Sekil 20. Haneman’mn sira siitunlara iligkin tipolojisi
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Anolojik Yaklasim

Benzetme siiregleri aracihfiyla mimari driinlerin elde edildigi bir tasarlama
yaklasimidir. Benzetme kaynafi olarak dogada mevcut bigimlenmeler veya bagka tasarim
tirlinlerinin bi¢imleri kullamlmaktadir (59), (63).

William Gordon, “Yaratic1 Kapasitenin Geligtirilmesi” adl kitabinda dort tip anolojik
yaklasimdan bahsetmektedir (Sekil 21), (26).

e Simgesel Anolojiler
e Dogrudan Anolojiler
¢ Bireysel Anolojiler
o Kiiltiirel Anolojiler

In"‘
2 &

£

Binalar toplulufu

Simgesel Bigimsel Bireysel Kiltiirel

Sekil 21. Anolojik Yaklagim Ornekleri

Jencks, “The Language of Post Modern Architecture” adh kitabmda John Utzon’un
Sidney opera binasiny, Sidney’in yelkenlilerinden esinlenerek ortaya koydugu ve Avustralya’nn
simgesi haline gelen 6zgiin bir tasarim {irlinii olarak tammlamaktadir (Sekil 22), (64).
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Sekil 22. Sidney Opera Binasi, Jorn Utzon

Kanonik Yaklagim

Belirli 1zgara, 6l¢ii ve oranlar yoluyla mimari bigimlerin tasarlanmasidir. Antik Yunan
ve Roma’da oldukg¢a gelismis 6rnekleri bulunan bu yaklagimin giintimiiz 6rnekleri arasinda
modiiler ve boyutsal koordinasyon kavramlarmin uygulama alam buldugu tasarim iirtinleri
de yer almaktadir.

Brondbent’in “kanonik tasarim” olarak tamimladifi yaklagim temelde geometrinin
kurallarim bina tasarim stirecine uyarlamaktadir (65).

Mimarhkta “Mimar piramitlerinden Le Corbuser’in” Modular’una gelinceye kadar
degisik ¢aglarda baz1 geometrik veya aritmetik diizen ve oranlarin, yapilarin boyutlanmasi ve
bi¢imlendirilmesi de uygulandiklan gériilmektedir (Sekil 23), (66).
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Florance Pazzi Vicenza, Pallodio evi Paris, Notre-Dame cephenin
Chapel cephesi cephesi (Bairati) oransal semasi
Sekil 23. Kanonik Yaklagim Ornekleri

Anlamsal bir biitiinliik ifade eden mimari formlarin olugumuna y6nelik ¢alismalarin
yaninda, formu anlamaya yonelikte g¢oziimlemeler dretilmektedir. Bu g¢dziimlemelerin
esasinda formun daha iyi anlagilabilir olmasinin yaninda gelecek tasarimlar igin olugturulacak
bir takim ilke, tutum ve kurallar ortaya koymaktadr.

Bi¢im ¢6ziimlemelerinde antropolojik kaynakh algisal bigimlerden ve semiolojik
kaynakl ¢cagrigimsal bigimlerden s6z etmek olasidir (40).

Usta, mimaride form kompozisyonlarmm olugturdugu biitiinii ¢6ziimlemeye ySnelik
cahigmalan farkh gruplarda degerlendirmekte ve bu ¢oziimlerden her birini forma gesitli
boyutlarda yaklagmakta ve agiklamaya cahgmaktadir. Mimari formun g¢dziimlenmesini
sirastyla;

e Geometrik Coziimlemeler
o Estetik Coziimlemeler



52

e Mekansal ve [slevsel Coziimlemeler

¢ Tipolojik Cozlimlemeler

o Stilistik Coziimlemeler

o Konstriiksiyona Dayali Cozlimlemeler

o Gortergebilimden Kaynakh Céziimlemeler

e Gostergebilimsel Bigimci Yontemle Céziimlemeler, olarak siralamaktadir (67).

Geometrik Coziimlemeler

Geometri sanat’ta soyutlamanin kaynag olarak goriiliir ve pek ¢ok devirde, degisik
tarzda ortaya ¢ikmaktadir. W. Warringer, bunu “... insamn kendisini sagirtan dis diinyaya bir
iistlinlik kurmasi gegici goriintli yerine kahici bigim, geometrik bigcim ile korkusunu
yenmesi” olarak yorumlar (66), (68).

Geometri, mimarh: organize eden disiplin olarak yapisal diizeni kurarak, bi¢imin
tlim pargalarim bir digeriyle iligkili kilan bir aragtir.

Mimarbkta, “Misir Piramitlerinden Le Corbusier’in” Modular’una gelinceye kadar
degisik caglarda bazi geometrikveya aritmetik diizen ve oranlan, yapilarin boyutlanmasim ve
bigimlendirilmesinde uyguladiklar goriiliir (66), (69).

Tarihi siireg iginde cegitli geometrik diizenlemeler, gerek mekan gerekse cephe diizeyinde
¢Ozlimlemeler iireterek yapinin gorsel olarak kolay algilanabilmesini saglamustir. Bu geometrik
diizenler genelde oran sistemleri ile agiklanmaktadir. Oran sistemleri arasmda en g¢ok
kullanlanlan, “Altm Oran”, Fibonacci dizisi ve Le Corbusier’in “Modular” sistemidir (70).

Asal geometrik formlarin, gesitli iglem, iligki ve organizasyon yaklagimlan ile yeniden
tiretilmesi ve olugan yeni formun par¢a ve biitiin arasindaki iligkilerin geometrik &zellikler
agismdan sorgulanmas: bu tiir ¢6ziimlemelerin esasim olugturmaktadir. Mimari formun
biitlin elemanlann (kitle, mekin ve yiizeyler) bu yaklagimla sistematik bir sekilde ele
almabilmektedirler (67).
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Sekil 24. Geometrik ¢bziimlemelere iliskin drnekler

Estetik Coziimlemeler

Schiller’e gore estetik, “Ozne-nesne iliskisinde bag olarak is goren ortak terim,
insamin ortak-duyum”u dur (66).

Mimarlikta gérsel etki, biitiin ve onu olusturan pargalar arasindaki iligki baglaminda
giiclenmekte ve bu olgu, bigimsel estetik degerlerle irdelenmektedir. Insanlarin memnuniyet
duygusunu besleyen ve haz verme amacim 6n plana alan bu bigimsel degerler, genelde
Gestalt yaklagimlan yardimiyla irdelenmektedir (26).

Bir bigim kuramu olan Gestalt, mimari formu olugturan elemanlarm farkh
6zelliklerinden hareketle ¢6ziimlemeler yapmaktadir (Sekil 25), (29), (71).
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Oztiirk, yansisim mimari iiriiniin cephelerinde veya 6n modeli cephe ¢izimlerinde var
saydifimiz estetigin nesnel sayisal degerlendirmesine olanak saglayan bir yontemle estetik
¢oziimlemeler 6nermektedir (66).

A4

Sekil 25. Lang’m Statik ve Dinamik Denge Kavramlari

Mekansal ve Islevsel Céziimlemeler

Zevi, “Architecture as Space” adh eserinde mimariyi tiimiiyle kapsayan olgunun,
“mekan” oldugunu vurgulamaktadr. Ayrica, saglam bir mimari gbriige varmak ig¢in mekan
olgusundan yola ¢ikilmas: gerektigini ekleyerek mekanmn 6nemini ortaya koymaktadir (72).

Mimaride, mekan diizepinin ¢dziimlemesi farkh elemanlarn ve ilkelerin belirli
sistemler dogrultusunda belirli iligkiler sistemi igerisinde bir araya gelmesiyle miimkiindir.
Meydana gelen mekanlar aym zamanda organizasyonunu farkh ¢ziimleme bigimleriyle
ortaya konmaktadir (Sekil 26), (73).
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Sekil 26. Mekansal ve Islevsel Coziimleme
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Tipolojik Céziimlemeler

Mimari olgunun analitik yorumu igin bir ySntemsel aragtir. Ayrica, tipolojik
¢Oziimlemeler, tarihsel 6rneklerin kat1 gematizmi i¢inde simflandirimakta ve bunlarn pratik
araglara —koruma gibi- yonelik kullammlarinda kullamimaktadir.

Ozellikle yeni teknolojiler, yeni kurumsal goriisler ve bunlarm sonucu olarak Snerilen
yeni biitiinlesik gevre Oriintiisii Srnekleri —ve bunlarin tasarlama sorunlari- tipolojik serilerin
yorumuna yeni boyutlar getirmektedir. Béylece;

o Striiktiirel tipolojiler genel tasarlama konusuyla birlesmekte,

¢ Bic¢imsel tipolojiler par¢alarin birlesmesi ve biiylimesi tipolojisine déniismekte,

o Islevsel tipolojiler —biitiinlesmis ¢evre Oriintlisti Onerilerinde- farkhhklarmdan
uzaklagmakta ve erimekte,

e Genel olarak her bir tip yeni tipleri ve her bir tipolojik seri bagka serileri
yaratmaktadir.

Goriilmektedir ki, bu siireg i¢inde bicimsel-striiktiirel ve g¢evresel tipolojiler
6zdeslesmekte ve —yukarida ele ahnan birincil tipolojiler yerine bunlarm “biyiime—
gruplagma- birimsel formasyon- mekansal boliinme...”leri tiiriinden “ikincil” tipolojiler 6nem
kazanmaktadir (Sekil 27), (60).

Sekil 27. J6rn Utzon’un tipolojik kategori biitiinlegsmeleri
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Stilistik Coziimlemeler

Usta'ya gore, formlarm belirli donemlerin kosullarmdan kaynakh olarak ortak
niteliklere sahip olmas: stilistik bir birlik yaratmaktadir. Bu birligin a¢iklia kavusturulmasi
ve anlasimasi, niteliklerinin belirlenmesi i¢in form ve form kompozisyonunun olusturan
cesitli elemanlarin ¢dziimlenmeleri bu grupta yer almaktadir. Analizler sonucunda bir
smiflamaya yonelmek, bu ¢oziimlemelerin temel hedefleridir. Sitilistik ¢6ziimlemeler gorsel
anlatima  dayah tekniklerle yada metinlere dayah ¢Odziimleme teknikleri ile
gergeklestirilmektedir (Sekil 28), (67).

N

1 .

Sekil 28. Ronesans ve Barok Stilistik Céziimlemeleri

Konstriiksiyona Dayal Coziimlemeler

Bir bicim elde edilmesi siirecinde izlenen yollarin tiirline konstritksiyon adi
verilmektedir (69).

Mimari formun konstriiksiyon sistemi agisindan organizasyonu asagidaki gibi;
e Masif konstriiksiyon

e Iskelet konstriiksiyon
e Karma konstriiksiyon, olarak olugmaktadir (Sekil 29), (75).



58

Bu nedenle konstriiksiyon bagh ¢dziimlemeler, mimari formun ii¢ boyutlu yapisina
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iliskin striiktiirel 6zelliklerini ortaya koyarak, formun tagtyici sistem hakkindaki yapisim

anlatmaktadir.

Sekil 29. Krier’in Konstriiksiyon Sistemine Bagh Cozlimlemesi
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Gdostergebilimden Kaynakh Coziimlemeler

Davranigsal gostergebilim olarak adlandirilan bu girigim, mimaride bigimlenme
stirecini gergek bir iletigimsel siire¢ olarak Gziimsemektedir. Yani mimari bir dil ise, onun
sozctikleri yada gostergeleri, mesaji tagiyan ve dolaystyla belirli bir davramgi yanitlamaya
yonelten itki yaratici nitelikte fiziksel mekanlar olacaktir. Mesajin asil 8nemi, gdstergeler
aracthfyla tasidig bilginin tamamligindadar.

Mimarhkta gostergebilim {i¢ agamah olarak ele alinmaktadir:

1. Dizimsel: Gostergelerle belirtilen ve saf, basit tek bir iglevi anlatan birinci
derecede islevler mevcuttur.

2. Anlamsal: Ideolojik, simgesel vb. gibi iglev-otesi degerleri belirten ikincil iglevier
mevcuttur.

3. Yararsal: Her yaratici igin farkli, ¢ok ¢esit mekansal olusumlari anlatan
gostergesel bir striiktiir vardir (Sekil 30), (40), (76).

Sekil 30. Eisenman’in Gostergebilimsel Cdzﬁmlemesi
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Gostergebilimsel Bicimci Yontemle Coziimleme

Bigimci g6stergebilim alaminda kuramlarindan yararlanilan F.de Saussure, sanat
eserinin ve dil kavramlarmm ancak bigimler aracihfiyla varolabilecegini ifade etmektedir.
Mimarinin {iriinii olan formun bir dil oldugu, mimari gdstergenin iglevden uzaklastik¢a daha
keyfi olacagimi sdylemektedir. Bununla birlikte, mimaride gosterilen nesnenin iglevle
uyumunun tiimiiyle reddedilmesi, degil, goriinen ana islevin duygu ve bigime olanak tamimasi
gerekir. Ancak boylelikle bir mimari ve bir gostergebilimin miimkiin olabilecegini de
belirtmektedir. Ayrica, bigcimci yontemle yapilacak ¢Oziimlemenin bes asamada
gergeklestigini vurgulamaktadir:

1. Asama: Eserlerin gostergelerine, alt-g&stergelerine veya figiirleriyle kiigiik
parcalarmma ayrilmasi.

2. Asama: Gorsel ve Sezgisel gbsterge zincirleri araciligyla s6zdizimsel, ¢agngimsal
¢ift tarafliligmn irdelenmesi.

3. Asama: Kapsayan, yani gosterenle kapsanan mekan, yani gosterilen arasindaki ¢ift
taraflihigmm irdelenmesi.

4. Asama: Dil -kelime ve iislup- eser ¢ift tarafhilifin irdelenmesi.

5. Asama: Yeniden insa, yeniden birlestirmede, tiim mimari obje, genel anlamm
belirleyen gizli i¢ stritktiirityle a¢i3a ¢ikar (77).



2. YAPILAN CALISMALAR

MIMARi FORM ANALIZi iCIN BIR YONTEM ARASTIRMASI

2.1. Aragtirlan Yontemin Tanitilmasi

2.1.1. Aragtirilan Yéntemin Amaci

Mimarlhk, tarihi slire¢ boyunca farkh degiskenlere ve etmenlere bagh olarak bigim ve
islev iligkisi ¢ergevesinde gekil alarak kendini yansitmgtir. Bu yansima, iglevin bigime anlam
katmas1 ve bigiminde isleve digsal bir boyut vermesiyle gergeklegmistir.

Siireg¢ icinde bigim ve iglev farkh O6zellikler ve benzerlikler gostererek iginde
bulunduklan gevrelerle etkilesim iginde olmuglardir. Bu farkhihklar ve benzerlikler 6zellikle
mimarinin sonug {iriinli olmas1 ve algisal boyutun 6n plana ¢ikmasi Szelligi ile bigimlerde
hissedilmigtir. Ayrica bu farklihklar mimarinin tislup dil olarak niteledigimiz donemlere veya
akimlara ayrilmasmna da etken olmugtur.

Bugiin mimarhk bilgi ve iletisim ¢agmm ¢ok hizh oldugu bir donemde farkh
akmmlarin ve diigiincelerin etkisi altinda gogulcu bir yaklagim i¢indedir. Bu gogulcu yaklagim
anlayis1 mimaride gesitlilik gdsterirken, birtakim tartigmalar1 da beraberinde getirmektedir.

Ozer, "mimarinin gegirmis oldugu son ylizyillik gelisim igersinde birgok akim, ekol
ya da bizzat mimarlarca ileri stiriilmiis Snerilere rastlariz ne var ki, fonksiyonalizm egilimin
birbirinden farkli sonuglara gotiiren degisik tiirleri de dahil olmak {izere, bunlarm hemen
hemen hepsinin {istll kapali, mantikh uyusabilmek imkanindan yoksun, hatta kendi iglerinde
bile ¢cok yonlii geligkilere yer verebilme sakincasindan armamayan ¢6ziim yollar1 aramaktan
Oteye gidemedikleri de bir gergektir" sOylemi ile mimarhdm bu ¢ogulcu yaklagimlar
igerisinde nedenli karmagik geligkiler igerdigini dile getirmektedir (55).



62

Mimarhgin boylesine bir kaos igersinde olmasi bigimsel ve islevsel tartigmalan da
beraberinde ortaya koymaktadir. Tartigmalar genellikle mimari {irliniiniin yansis1 olan bi¢im
{izerinde toplanmaktadir.

Bi¢im, gevre ve insanla birebir iligki iginde olan ve insan-mekan arasinda iletigim
kuran ve yine iginde bulundugu ¢evreye sembol degerler yiikleyen somut bir olgudur. Bu
gergekten hareketle bigimin veya mimari formun gesithi platformlarda tartisitan kuramlarmn,
savlarin ve ¢ézlimlemelerin hareket noktasi olmasi son derece olasi bir gergektir.

Sentlirer, bi¢imin mimarinin sonu¢ Uriinii olma niteliginden dolayr, insanlarin
mimariyi bu sonug liriinline yani bigime gére degerlendirmeleri veya mimarlikla ilgili
tartigmalarm bicimi temel alarak yapilmasma neden oldugunu ifade etmektedir (1). Bu
calismanin amaci da bu temele bagh olarak mimari formlarin ¢oziimlemesine ydnelik bir
form analizi olugturmaktir.

Cahgma, yapilan apalizlerle mimari formun {ichoyutlu geometrik ayngmmdan hareketle
bigimin hangi pargalarla tammiandif, bigimsel parcalara hangi islemlerin ve ilkelerin uygulandi,
mimari formun hangi simgesel bicimlerle (sembolik) kendini ifade ettifi ortaya konmaktadr.
Bunlardan hareketle mimari formun Gestalt alg: teorileri ve temel tasar ilkeleri dogrultusunda kendini
nasil yansittif irdelenerek geometrik diizenlerinin belirlenmesi hedeflenmektedir.

Bu baglamda, formu gorsellestirmeye yonelik bir y6ntem arastirmasi ortaya koyarak,
mimari formlarm ¢Sziimlenmesine yonelik estetik agidan katkilar saflamak ve onerilen analiz ile
mimari formun farkh tislup ve yaklagimlara bagh bigimsel benzerlik ve farkhliklarin ele alinarak
irdelenmesi amaglanmaktadr.

Cabymanin amacma paralel olarak, goérsel matrisler ¢agdas mimari akimlarm
yansimasi olan son dénem miize yapilarinda (1980 sonrasi) uygulanarak, segilen 6rnekler
fizerinde form analizi gorsel matrislerle ¢dziimlenmektedir. Ayrnica bu ¢Sziimlenmeler
dogrultusunda Bati-Japon mimarisi arasinda ii¢ boyutlu bigimsel iligkiler de irdelenecektir.

Bu amag dogrultusunda gahsmada izlenen yontem asaSidaki gibi ele almmaktadir (Tablo 15).
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Tablo 15. Arastirilan yontemin akis semast

ARASTIRILAN YONTEMIN TANITILMASI

A4

ARASTIRILAN YONTEMIN AMACI

__q |I> YONTEMDE KULLANILACAK MATRISIN TANITILMASI

MIMARI FORMUN UCBOYUTLU AYRISIMI

® Mimari Formun Simgesel Yorumu

D FORMUN YAPISAL ANALIZI
® Formlarin Olusumu
® Formlarin Organizasyonu

—-FD FORMUN KAVRAMLARA BAGLI ANALiZI

® Gestalt flkeleri

® Temel Tasar ilkeleri

® Geometrik Diizen

S —

AV

ARASTIRILAN YONTEMIN UYGULANMASI

7

—%F; CALISMADA ELE ALINAN ORNEKLER VE GENEL BILGI

® Orneklerin Segimi
® Orneklere Ait Bilgiler

DEGERLENDIRME

® Form Analizi (yapisal ve kavramsal)
® Akimlara Bagh Form Analizi

® Ban-Dogu Mimarhi Form Analizi
SONUCLAR
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2.1.2. Yontemde Kullanilacak Matrislerin Tanitiimasi

Mimarhk islevi, mekan ve form ile bir blitlin olusturmaktadir. Bu biitiinliik iglevden
mekana, mekandan forma yansiyan, lichoyutlu bir iligkiler sisteminin iirtiniidiir. Bu iligkiler
sisteminde asil olan, formun gorsel yoniiyle n plana ¢ikmas: ve insan ile cevre arasmda iletigim
kurmasidir. Form bu 6zelliginden dolayr mimari iiriiniin en énemli pargas1 konumundadir.

Bu bakis agis1 altinda mimari forma yonelik elegtiriler degerlendirmeler ve

¢6ziimlemeler genelde mimarinin sonug iiriin{i olan form {izerinde olugturulmaktadir.

Mimarhgin somut yoniinii ortaya koyan bilimsel aragtirmalar, formun karmagik
ve basit olusumlar icermesinin insanin zihinsel siiregte algisal ve duyusal ydnlerinin
tekelinde oldugunu anlatmaktadir.

Bu ¢alisma formun salt bigimsel a¢idan ele ahnarak t¢boyutlu yoniine iligkin
yapisinin ¢6ziimlemesi dogrultusunda yapilmaktadir. Bu ¢8ziimlemenin esasi, insamn
gorsel etkinliginin 6n plana alinarak, algilanan mimari formun geometrik yoniine iliskin
bigimsel 6zellikleri bir biitiinliik i¢inde yansitan hiyerarsi, egemenlik, tekrar, denge,
simetri gibi kavramlarin Gestalt algi teorilerin yardimiyla mimari formun gorsel yoniine
iligkin somut degerler ortaya koymaktir.

Mimari formun fichoyutlu ayrisgimma bagl olusturan pargalarin bir araya getirip
sekilleri, iliskileri ve forma yoOnelik bigimsel ilkeler, kararlar yaklagimlar ortaya
koyularak bir 6n analiz hazirlanmigtir. Bu analizle Gestalt alg: teorileri kapsammnda,
mimari formun kapsaminda bigcimsel agidan gorsel etkinligine iligkin kavramsal
degerlendirmeler yaparak, geometrik yapilar1 ortaya konmus ve bunlardan bir takim
kriterler elde edilmigtir.

Cahsmada ortaya konulan kriterler dogrultusunda, giintimiizde ¢ogulcu yaklagimlara
(Modernizm, Post-Modernizm, Dekonstriiktivizm, Neo-klasizm, High-technology...) bagh
olarak mimari formlarm hangi esaslar ve iliskiler iginde olugtuklari, benzerlik ve farkhlik
gosterip gostermedikleri kavramlarina ydnelik bir analiz yapiimgtir.



65

Analiz ¢algmasi, olugturan gorsel matrislerin yardimiyla yapilmistir. Bu matrisler
yardimiyla mimari formun galigma kapsam ig¢inde biittinden parcalara kadar bir takim ardigik
iligkiler icinde irdelenmesi hedeflenmektedir.

Bu nedenle mimari formun ayrigiminin ortaya koyacak gérsel matrisler agagidaki
icerikten olusturulmugtur:

I . Mimari Formun U¢boyutlu Ayrigim
e Mimari Formun Simgesel Yorumu

II. Formun Yapisal Analizi
¢ Formlarin Olusumu
¢ Formlarn Organizasyonu

III. Formun Kavramlara Bagh Analizi
o Gestalt ilkeleri
e Tasar flkeleri

¢ Geometrik Diizen

2.1.2.1. Mimari Formun Uc¢boyutlu Ayrgimi

Mimari formlar {izerinde yapilan geometrik ayrigimlarin temelinde bigimsel agisindan
bir takim ilke ve kurallara bagh olarak ¢oziimlemeler liretmek bu ayrigimm temelini
olugturmaktadir. Bu asama, iichoyutlu ayrigim gorsel matrislerinin analizi igin veri
saflamaktadir.

Mimari formun elemanter diizeyde ayrigtwilarak pargalarla bir araya geldikleri ne
sekilde birlestikleri ve pargalara hangi iglemlerin uygulandiklar1 aksonometrik perspektif
teknigi ile ortaya konmaktadir.
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Ayrica bu ayrigima bagh olarak mimari formun kendisini nasil sembolik bir degerle
ifade ettifi ve Gestalt alg: teorileri yardimiyla tasar ilkeleri dogrultusunda algisal yoniiniin
incelenerek geometrik yaklagimlar tespit edilmektedir.

2.1.2.1.1. Mimari Formun Simgesel Yorumu

Aydmly, bir objenin, bir binanin ya da yapihi bir ¢evrenin anlatimy, ilettigi bilgi, belirli
bir zamanda, belirli bir toplum i¢in kazamlmig olan degerlerden ve anlamlardan
kaynaklandigim ifade ederek anlamin bu gibi durumlarda simgesel defer tasidigim
sOylemektedir. Yine simgesel anlamin igeriksel bazi degerlerde tasidigim belirterek; gézleyen
kisi ile nesne arasmdaki iletigimin imge, simge ve isaret ile gergeklestigini belirtmektedir.

Robert Venturi “Karmagikhk ve Celigki” adh kitabinda ortilk anlamin Snemini
vurgulamaktadir. Bu ¢agrigimsa ortilk anlam ile dlgek sasirtmasi, mekan ve kiitlede daha
yogun bigim kaygisi, geligkili ifadeler vb. kendi deyimiyle “cok anlamh ve zor bir biitlin”
olarak mimarh@in 6zerk bir dilini ifade etmektedir (Sekil 31), (26).

Sekil 31. Venturi’nin Simgesel Yorum Denemeleri

ARy
ONELY AN Ao

OKSELCURETIM KURULY
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Ozek, simge kavramum {i¢ ana baghk altinda tanimlamustir.

1. Ug 8geli (Triadic) Gosterge Kuramnca “Simge” Kavramunn Tanim (Yararsalc:
Yaklasim): Ug 8geli gosterge kuram “Simge™yi, gdstergenin nesne iligkisi diizeyinde bir alt
smifi olarak tammlar.

Nesne iligkisi diizeyinde ikonik gésterge (gOriintli benzerligine dayamir), indeks
gosterge (nesneyle nedenli ve islevsel iliski kurar ve kargiikh baglant1 gsterir) ve simgesel
gosterge (nesneden bagimsiz ve nitel 5zellikte) olarak iligki 6zellikleri yansitir.

2. iki dgeli (Diadic) Gosterge Kuraminca “Simge” Kavramumn Tammu (Yapisalc:
yaklasim): Yapisalc1 goriisiin olugturdugu model, “gbsteren” ve “gdsterilen” &gelerin
karsilikh iligkisine dayanir. Bu iligki nedensiz 6zellikli oldugunda “gsterge™yi, bir nedenlilik
gosterdiginde de “simge”yi tammlamaktadir.

3. Tek 6geli (Monadic) Gosterge Kuraminca “Simge” Kavrammmn Tanmm: (Yahn-
Salt Gosterge Yaklagimi): Yalin gOsterge anlagsiginda simge, “belirli toplumsal ortamda,
belirli anlam kargiliklar1 tagtyan gosterge” olarak anlagilir (78).

Sentiirer, insan ve mimar: arasinda iligki kuran mimari bigimi plastik bigim (Salt
bi¢im) ve anlamsal bicim (Sembolik bigim) olarak adlandirmaktadir. Anlamsal bi¢im
(sembolik bigimin) ortaya ¢ikis ve olusum gekilleri ve tanmabilirliklerine bagh baz
genellikler tasimakta oldugunu ifade ederek anlamsal bigime yonelik kuramsal genellikleri
agafidaki gibi siralamaktadir (1).

Mimari bigimin boyutuna iligkin genellikler yapilan géndermeler azaldiginda insan ve
cevresi arasmndaki iletisim kopabilmekte ve buna bagli olarak mimarinin okunmasinda
anlama-kavrama zorluklariyla karsilagilmaktadir.

e Giiniimfizde bu anlamsal igerikler-simge kod, mesaj-mimar tarafindan bilinmek ve
bilingli olarak kullamlma durumundadr.
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e Bdyle bir biling ve bu yonde bir tasarim ise, hem disiinsel (kuramsal), hem
bilimsel (algilanan, kavranan ve anlam Kkategorilerine iligkin olarak), hem de
kiiltiirel (toplumsal yasam ve sanat) seviyelerde yine genellikler seklinde ortaya
konulanlarmn belirlenmesini gerektirmektedir.

e Bu siralamaya bagh olarak plastik bi¢im etkisinin anlamsal bigimle biitiinlestiginde
estetik haz olusturacagim belirtmektedir.

Bu baglamda yapilacak ¢alismada ek alman mimari formun simgesel yontemlerini belirleyen ve
onu tanimlayan ve ona anlam kazandiran bigimsel 6zellifin ortaya koyulmasidir. Diger bir anlamda
yapmn kendini en iyi hangi bicimle veya bigimlerle anlatmasdr.

2.1.2.2. Formun Yapisal Analizi

Onat, geometrinin {i¢ boyutlu asal formlarim kullanarak ve bunlar isleyerek mimari
form tretmedeki temel teknikleri ve yaklagimlari, belirli bir dizge iginde agagidaki gibi
tanitmakta ve 6rneklemektedir (6).

. Uzay Geometrinin Asal Formlar:

. Asal Formlarm Saf ve Islenerek Kullamlmas:

. Asal Formlarm Iglenmesinde Bosaltma veya Eksiltmeler
. Asal Formlarm Iglenmesinde Eksiltmeler

. Bosaltma ve Eklemelerin Birlikte Uygulanmasi

. Asal Formun Pargalanmasi

. Asal Formlarn Biitiinlestirilmesi

. Asal Formlarin Kullanilmasinda Diizensel Yaklagimlar

00 3 O W A WN =

Krier; mimari formun olugsumunda, formlara yapilan 6zel islemleri biikiilme-kirilma,
bélme-pargalara ayirma, ¢ikarma, ekleme, ¢akistirma-gegme olarak anlatmaktadir (9).

Cahsmanm bu bdliimiinde {i¢ boyuth ayrngma paralel olarak mimari forma uygulanan
islemler Onat’m ortaya koymus oldugu, baz kriterlere bagh olarak yapilmaktadir. Bu irdeleme ile

mimari formun bir araya gelis sekli ve tutumlar, pargalar aras: iligkileri bigimsel agidan ortaya
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koyulmaktadir. Irdelemede ilk asama, mimari formlarm farkh akimlara bagh olarak ne tiir
benzerlik ve ayricaliklar gésterdigini belirlemek ve yine kavramsal degerler agismdan yapilan
analiz kismindaki ¢ahma igin bigimsel verilerin ortaya konmasmdan olugmaktadir.

Bu bakis agis1 altinda mimari formun yapisal analiz;

1. Formlarin Olugumu,
2. Formlarm Diizensel Yaklagim olarak iki ana baglk altinda ¢6ziimlenmektedir.

2.1.2.2.1. Formlarin Olugumu

1. Bosaltma

Onat, mimari formlar {izerinde yapilan bosaltma veya eksiltmeyi asal formun dolu
g6vdesinden bir veya daha ¢ok pargalarin yontularak ¢ikarilmasi olarak ifade etmektedir ve
yanal, {istel, kapsamh olmak lizere {i¢ sekilde bosaltmay ifade etmektedir (6).

Ching, basit temel geometrik formlar (kare, daire, {iggen) {izerinde yapilan eksiltme
veya bosaltma islemlerine karsin bu formlarm kolaylikla algilanabilir oldugunu ifade
etmektedir (Sekil 32), (2).

2t Stable, Swrzeriang, 1351, Marg Doty

Sekil 32. Bosaltma iglemleri ve 6rneklemeler
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Rasmussen Yaganan Mimari kitabinda bir mimarm, diisiincelerini yapisal
elemanlarma yogunlagtirarak binada kiitlelerle ilgilenmek yerine, kiitlelerin arasindaki
bosluklarda galigarak ve bu tlir bogsluklar1 olugturmanin mimarinin asii amaci oldugunu
vurgulayarak bogaltmanm 6nemini ortaya koymaktadir (36).

Bu ¢ahisma kapsaminda bogaltma agagidaki gibi ii¢ sekilde ele ahnmaktadr:

e Yanal: Formlarin yalmzca yan yiizeylerine uygulanan iglemler olup formun asal
yapisin etkisini kaybetmemesi gerekir.

o Ustel: Formlarm yalmzca st ylizeylerinin yatay ve dikey dogrultuda formun
etkisini bozmadan yapilan uygulamalardir.

e Kapsamh: Yanal ve iistel bosaltma iglemlerinin birlikte uygulanmasidir. Bu iglem
sonucunda formun asal yapisi bozulabilir veya bozulmayabilir, olarak ifade
edilmektedir.

2. Ekleme

Ekleme bosaltma igleminin tersi olan, mimari forma bagka bir formun saf veya islenerek
uygulanmasidir. Ekleme igleminde esas olan eklenecek formun ana forma gore kiigiik olmasidir.
Ekleme islemini yanal, {istel ve kapsamh olarak 1i¢ sekilde ifade etmektedir (6).

® Yanal: Formlarin yalmzca yan yiizeylerine uygulanan islemlerdir. Eklenen formun
Ust ylizeye kadar ¢ikmasi halinde piramit, koni gibi bigimlerde biitiinsel etki
olustururlar

e Ustel: Formlarn iist ylizeylerine uygulanan islemlerdir.

e Kapsamh: Formlarin hem iist hem yan yiizeylerine uygulanan bigimlerle biitlinliik
saglamasidir.

Ching, ekleme igleminin asal formlar ve onlarin pargalarinin ve iliski baglantilarla
olugturabilecegini vurgulamaktadir. Bu gerceve dogrultusunda temel ekleme cesitlerini
asagidaki gekilde aktarmugtir (Sekil 33), (2).
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Sekil 33. Ekleme iglemleri

3. Bosaltma ve Eklemeler

Mimari formlarm olusumunda genellikle her ikisi birlikte uygulamr. Bu uygulamanin
esasmnda formun gesitlilik gdstermesinin yannda bigimsel dengelerinin kurulmas: zorlugu
ortaya ¢ikmaktadir (Sekil 34), (6).

Bu ¢alismada bosaltma ve eklemeler yanal, Gistel, kapsamh olarak {i¢ sekilde ele
ahinmaktadur.

e Yanal Mimari formlarm yanal yiizeylerine uygulanarak doluluk ve bogluk etkisi

olugturulmaktadr. Forma uygulanacak bu iglemler formun {gcboyutlu yapismdaki
degismelerle birlikte estetik olarak da ifade kazanmaktadir.
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o Ustel: Mimari formlarm iist kisimlarmdaki bigimsel hareketleri igerir. Formmumn tighoyuthu
yapisina iligkin estetik degismeleri cok fazla etkilemeyen iglemlerdir.

o Kapsamh: Bu uygulama formun genel olarak en fazla secenek imkanm saglamaktadir.
Giliniimiiz ¢afdas mimarhia da iiretkenliZi en fazla verebilen bigimsel ¢egitlemelerdir.

AL

Sekil 34. Bosaltma ve ekleme iglemlerinin birlikte uygulanmasi

4. Parclanma

Bu ¢ahgma icinde parcalanma mimara forma bagh pargalanma ve deformasyon olarak ele
almmaktadw. Mimari formun pargalanmasi ve deformasyonu ana formun yapisim bozmayan ve

biitlinliZ{inii esas alan uygulamadr.

Deformasyon

Asal formmun, kendi smrlan i¢indeki biit{inliigiinii koruyarak pargalanmasi sonucunda ortaya
qkmmhdmbﬁdnwyabﬁkaquommbnmag@bﬁbiqﬁﬁede@@mhedﬁ(@.

Krier, bicimi bozulmug kare, Uiggen, dikdorigen bigimlere sokaklarm kose veya kesisim
noktalarmdaki yapilarda sik¢a rastlandifmm ifade etmekte, bu kése noktalarmda dairesel ¢izgilerin
algisal agidan daha hos oldufu icin kullamimasm Gnermektedir. Yine deforme olmus geometrik
bicimlerle 6zel ¢oziimlemeler tiretilerek pek ¢ok mekan ¢ziimlemesi yapiimaktadir (Sekil 35), (9).
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Sekil 35. Krier’in deformasyon big

Pargalanma

icinde

.

formun smirlan

. .

Mimari forma bagh pargalanmalarda, parga formlar

kalir ve bu smirlar1 tanimlamay

siirdiriir (6)

arasindaki hiyerarsik diizenlenmeden bahsetmektedir.

Krier, pargalanmmg formlar

Yapmus oldugu teorik ¢aligmasim farkh pargalanmalarla ortaya koymaktadir ($ekil 36), (9).
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Sekil 36. Krier’in pargalanma

5. Biitiinlestirme

inde mekansal 6zel iligkilendirmeleri

CS

formlarm biit{inlest

) . .

Chi

e Mekan i¢inde mekan
¢ Bitigsik mekanlar

baglanmasi

e Mekanlarin birbirine

37), ().

olarak ayngturmaktadir (Sekil

.
s

e Ana mekana baglantih mekanlar
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Bitisik mekanlar

Mekanlarin birbirine

baglanmasi Ana mekana baglantili mekanlar

Sekil 37. Biitiinlestirme gesitleri

Mimari formlarm biitiinlestirilmesinde, formlarin farkh islev ve buna bagh olarak
olusan mekanlarin tighoyutlu yansimalarinda farkh bigimsel 6zellikler olugmaktadir (Onat).

Bu bakimdan mimari formlarn biitiinlestirilmesine iligkin yaklagimlar;

e Bitistirme
e Baglama-Eklemleme
o Giristirme olarak acgiklamaktadir (6).

Bu aragtirma kapsaminda da Onat’in ortaya koydugu yaklagimlara bagh olarak
biitlinlestirme kavram ele ahinmaktadir.

’

1. Bitigtirme

Bitistirme, yanal yiizeylerin birbirine eklenmesi ile olan uygulama bi¢imidir.
Bitigtirme aym formlarin uygulanmasi ile modiler gdriinim verir ve etkisi azalir. Farkh
formlarm uygulanmas: ile farkl etkiler ortaya ¢ikmaktadir (Sekil 38), (6).
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Sekil 38. Bitigtirme rnekleri

2. Baglama

Baglama isleminde birbirinden bagimsiz konumdaki formlar ana formlar veya
elemanlarla birbirlerine baglanirlar. Baglamay: saglayan pargalar form ya da pergole, sagak,
tonoz vb. bir tiir ortii dgeleri olabilir (6).

Ching, mekanlarm baglanarak ii¢hoyutlu bigimsel olugumunu asagidaki baglama
iligkileri ile ortaya koymaktadur (Sekil 39), (2).

L= ] |
o
IR B

Sekil 39. Baglama gegitleri
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3. Girigtirme

Girigtirme, birden ¢ok mimari formlarin kismen birbirleri igine sokularak bir biitiin
olugturulmasidir. Girigim etkisinin olusumunda formlarin karakterleri, boyutlari, konumlar:
ve etkilenen ylizey sayisi ile birlikte girisim yapan formlarin kendi asal bigimlerini
korumalar: Snemlidir.

Krier, teorik kuramsal ¢aliymasinda pargalarmn birbirleri ile olan gegme iligkilerini
agagidaki rneklerle ortaya koymaktadir (Sekil 40), (9).

KARE
DUZENS{Z DUZENLI

UCGEN
DOZENSIZ DUZENLI

DAIRE

DUZENSIZ DU

DUVAR ISKELET KARMA
KONSTUKSIYON KONSTUKSIYON KONSTUKSIYON

Sekil 40. Girigtirme gegsitleri ve 6rneklemeleri



78

Ching, mekanlar aras1 baglant1 gesitlerini farkh giristirme iliskileri ile ifade etmektedir
(Sekil 41), (2).

Sekil 41. Girigtirme gesitleri

2.1.2.2.2. Formlarin Organizasyonu

Onat, mimari formlara bogaltma, ekleme, par¢alama ve bitiinlestirme esnasinda
uygulanan iglemlerin, formun diizenleme siirecindeki ana kararlara bagh olarak belirgin
ozellikler kazandirdifim belirtmektedir. Bu kararlar, konu, ihtiyag programi, arsa ve gevre
verileri, programm belirledigi kullammm ¢evreyle etkilegimi, ulagmn, yonlenme vb. gesitlilik
gostermektedir.
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Bu organizasyon yaklagimlar;

¢ Dogrusal (Lineer)

o Noktasal

e Kiimesel

e Sarmal

o Igmnsal

o Salkimsal

e Izgara olarak siralanmaktadir (6).

Ching, formlarin diizensel yaklagmna iligkin diizenlenmeleri bes asamada ele
almaktadir (Sekil 42), (2).

@ Merkezsel Organizasyon

ngm Dogrusal Organizasyon

Oi Isinsal Organizasyon

Kiimesel Organizasyon

Ll

Izgara Organizasyon

Sekil 42. Organizasyon gesitleri
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Bu ¢aligmada Onat’m ortaya koymus oldugu organizasyon yaklagimlar giiniimiiz
mimarhgndaki gogulculuk ile bagdasik olabilecegi diisiiniilmiis ve analiz agamasinda
degerlendirilmigtir.

1. Dogrusal Yaklagsim (Lineer)

Lineer yaklagimlarm mekanlarm veya formlarm tekrarma fonksiyon ve simgesel
ozelliklerine, dogal verilere vb. bagh olarak cesitlilik gostermektedir. Bu farkhiiklar
asagidaki sekilde yer alan smiflamalarla belirtilmektedir (Sekil 43), (2).
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Archery Range, Miralles Y. PINOS

Sekil 43. Dogrusal yaklagim gesitleri ve 6rnekleme
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Tek bir formun hakim oldugu yaklagimdir. Simetriye sahip asal formiar bu yaklagim

2. Noktasal (Merkezsel) Yaklagim
icin en uygun formlardir (6).
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Sekil 44. Noktasal yaklagim 6rnegi (79)

3. Kiimesel Yaklagim

Birden ¢ok formun egemen oldugu kiitleler toplulugudur. Cogunlukla diizgiin asal,

geometrik formlardan hareket edilerek formlar tizerinde her tiirli iglemlerin uygulanmasi

agirhk kazanir (6).

Sekil 45. Kiimesel yaklagim 6rnekleri (4)



82

4. Sarmal Yaklagim

Cizgisel diizenlemenin 6zel bir geligimi olarak dig mekam sararak ona daha belirgin
Ozellik katmasiyla olusur (6).

Sekil 46. Evry Katedrali, Mario Botta (79)

5. Isinsal Yaklasim

Birden fazla bagimsiz formun somut veya kavramsal bir merkezde birlesecek sekilde
diizenlenmesidir. Bu diizenleme formu merkezka¢ dinamizmi kazandmir (6).

Ching, merkezsel ve ¢izgisel yaklagimlarm bir gesit sentezi ile olusum gosteren
yaklagimlar oldugunu sekilsel anlatimlar ile ortaya koymaktadir (Sekil 47), (2) .
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Sekil 49. Emr Haberlesme ve Teknoloji Merkezi, Frank O. Gehry (81)

7. Izgara Yaklagim

Izgarasal diizenlemeler, formun biitlintinii olusturacak pargalarin bir 1zgara sistemine
uygun olarak bir araya getirilmesiyle olusturutur. Bu diizenleme asal formlarin tekrarlanmasiyla

olabilecegi gibi birkag formun belirli bir sistemi i¢inde tekrarlanmasiyla da yapilabilir (6).

Ching, farkh i1zgara sistemlerini smiflandwarak formlarm 1zgara sistemlerini
olusturmadaki boyutsal yoniinii ortaya koymaktadir (Sekil 50), (2).

.r
$_

Sekil 50. Izgara yaklagim gesitleri
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2.1.2.3. Formun Kavramlara Bagh Analizi

Insan ve form arasindaki iletisim algilama ve duyu yollaryla gerceklesmektedir. Bu
durumda formun algilanabilir olmas: ve geometrik dzelliklerinin tasar ilkeleri dogrultusunda
iyi organizasyonuyla miimkiindiir. O halde form-algi ve geometri arasindaki biitiinliik
irdelenerek aragtirilmahdir.

Bu bakis acis1 altinda gorsel analiz matrisinin bu bolimiinde mimari formlarmn
tighoyutlu ayrisim ile birlikte yapisal analizine bagh olarak; Gestalt alg: teorileri ve temel
tasar ilkeleri dogrultusunda kavramsal yonleri incelenmekte ve formun geometrik yapisin
biitlinliigii ortaya konmaktadir.

Kavramlara bagh form analizi {i¢ agamadan ibarettir;

1. Gestalt Ilkeleri
2. Bigimsel Ilkeler
3. Geometrik Diizen

2.1.2.3.1. Gestalt ilkeleri

Insanlar bir gevre i¢inde yasayabilmek, yagammu siirdiirebilmek o gevreyi tanmak
zorundadir. Cevreyi tammak, kavramak algilama olay: ile baslayan bir siirecin sonucudur (27).
Algilama olay, nesnel gercekligin insan bilimindeki yansmmasi olarak tammlanabilir (25).

Insan-gevre arasinda algilamaya yonelik pek gok ¢ahigma ve aragtrmalar belirli teorilerle ortaya
koyulmaktadir. Gestalt teorisi, gorsel alg ile biitiinlegmis bir kuramdir. Kuramin temeli “Gestalt” bigim
sekil kavramudrr. Bicim, biitiinii olusturan pargalarm herbiri olabildigi gibi biitiinin kendisi de olabilir.

Gestalt teorisine gore, bir biitiine anlam veren, onu olusturan pargalar degil; bu pargalarm
ne sekilde bir araya geldikleri ve pargalar arasindaki iliskidir (26). Gestalt teorileri genelde iki
boyutlu elemanlarin drgiitlenmesinde kullamimaktadr. Fakat figboyutlu formlarm renk, doku,
kiitle ve hacim gibi nitelikleri drgiitlenirken de Gestalt teorilerinden yararlamlabilmektedir (22).
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Bu pargalar arasindaki iliskide esas olan formdur. Formun biitiiniini ¢izmeye yonelik
algilama siirecinde bir ¢ok kurallar gelistirilmistir. Gestalt Psikologlar formun algilanmasmm
hedefleyen bu kurallan gdyle belirtmektedirler (35).

Yakmlik

Benzerlik Kuralt

. Kapanmuglik Kurah

Ortak Hareketler Kurah (Iyi Devamhhik Ilkesi)
. Pragnaz-Basit-Agik Striiktiirlenmis-Eleman

. Degismezlik Kurah

. Tecriibe Kuralt

Gestalt alg teorileri daha genis olarak asagidaki gibi agiklanmaktadir:

1. Yakinhk

Gorsel algidaki organizasyonun en basit sartidir. “Birbirine daha yakm olan gérsel
elemanlar1 daha ¢ok birlikte gruplariz” (14).

Yakinhk yoluyla elde edilen belirlilik iki boyutlu yada ii¢ boyutlu olabilir. O halde,
ister zemin tesiri, ister sekil tesiri elde edilmek istensin, bu ifadeyi meydana getirecek olan
bigimlerin, birbirleriyle bir bitliin meydana getirmek lizere bir araya geldikleri rahatga
hissedilecek bir yakinlikta yerlestirilmelidir (82).

Sekil 51. Yakmlik kural
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2. Benzerlik

Ogelerin bigim, doku ve renk bakimindan benzerlik ve bu benzerliklerden dolay:
aralarinda baglant: aranmasidir. Benzerlikler ile 6gelerin aym grupta olmalan belirliliklerinin
ortaya ¢ikarmaktadir. Benzer 6geler bir biitiiniin 6geleri gibi etki yapmaya elveriglidir (14),
(22), (82).
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Sekil 52. Benzerlik kurah

3. Kapanmshk Kurah

Bir bi¢imin tam anlatim kazanabilmesi gevresinin tam olarak kapahlik gdstermesi ile
miimkiindiir. Aym yon, smir veya ara mekanlarla olusturulmus yiizeyler, onu olugturan bir
biitiinliik etkisi yaparlar (14), (35), (82).
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Sekil 53. Kapanmighk kurah




88

4. Stireklilik (fyi Devamhlik Etkisi)

Birgok yonde hareket eden Ggeler kompozisyonunda, aym yone dogru egilim
gOsteren bigimler biitiin olarak algilanirlar (22), (82).

Sekil 54. Iyi devamhlik kurah

5. Pragnaz-Basit-Ac¢ik-Striiktiirlenmis Elemanlar

Basit veya yalin formlar ile agik striiktiirlenmis formlar daha kolay algilanirlar. Buna
bir gesit saydamhk da denilebilmektedir. Formlar ve Orgiitlenmis formiar grubundan
saydambk formlarin kendi arkasindaki formlarm daha kolay algilanmasmi saglamaktadr
(35), (82).

6. Degismezlik Kurah

Algilama isleyigimiz, obje diinyasinda farkhlagan kosullardan meydana gelen
sapmalar veya tam olmayan durumlar otomatik olarak ortadan kaldirir (35).

7. Tecriibe Kurah

Bigimler bir bagmt: i¢inde olduklar1 taktirde, bi¢imin karakteri ve yapisi daha belirli
olur ve cisim daha iyi bir bigim 8zelligi kazamr (35), (82).
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Formlarin algilanabilirliligi, formlar arasindaki iliskilerin iyi 6rgiitlenmesine baghdur.
Gestalt teorileri ile tamamen galigmanin bu bdliimii Gestalt’m alinmasinda yapisalcy/bigimei
yaklagim olmasi, mimari formlarin Gestalt alg: teorisi ile teorileri ile irdelenerek algisal
yOniiniin tichoyutlu analizlerini yapmak ve bu analizlerden ¢ikacak sonuglara bagh olarak
formlar arasindaki iligkilerin nasil 6rgiitlendigi irdelenmektedir.

Bu bakig agis1 altinda formun algisal yoniinii belirleyen kurallardan galismanin analiz
yapisina iligkin olarak,

1. Benzerlik

2. Kapanmighk Kurali

3. Stireklilik (Iyi Devamlilik Ilkesi)

4. Pragnaz-Basit-A¢ik-Striiktiirlenmig kurallar belirlenmigtir.

2.1.2.3.2. Temel Tasar ilkeleri

Cahigmanin bu bdliimiinde ele alman bigimsel ilkeler;

Hiyerarsi

Egemenlik

Tekrar

Denge

Simetri olarak belirlenmis, koram, birlk ve zithk ise daha ilerki ¢ahsmalarda ele
almmak iizere konu dismda tutulmustur.Bu ilkelerle ¢ahsmada, mimari formlarm hangi
diizenler iginde biitiinlik ve gesitlilik gostererek olustufunu ¢dziimlemek ve bu
¢Oziimlemelere bagh olarak formlarm olusumunda kullandan bigimsel ilkelerin
tasarmin Sziine olan katkilan ortaya koyulmakta ve kargilagtrmalar yapilmaktadar.

LA S e

1. Hiyerarsi

Hiyerarsi ilkesi mimarinin biitiin kompozisyonlarinda olmamakla birlikte genellikle
onlarin form ve mekanlan arasindaki farkhlik iligkilerinde gériilmektedir. Bu farkhhklar form



90

ve mekanlarin 6nem derecelerini mimari kompozisyonlarda yansitarak bigimsel agidan
sembolik deger alirlar.

Hiyerargik diizen Olgiilmiiy deger sistemlerine, &6zel durumlara, kullanicinm
gereksinim ve isteklerine ve de tasarimcinin karar ve isteklerine bagh olarak sekillenir (2).

Ching, hiyerarsi ilkesini mimari kompozisyon i¢inde formuna gore;
e Olaganiistii boyut (Olgii)

o Goriilebilir bigim
o Stratejik yer olarak gruplamaktadir. (Sekil 55), (2) .
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Chandigarh, Le Corbusier

Sekil 55. Hiyerargik diizenleme bi¢imleri ve 6rneklemesi

o Olcii ile Hiyerarsi: Formun veya mekamn mimari kompozisyon igindeki diger
formlardan boyut olarak farkhlagmas: ile olusan vurgu 6ge veya sembolik deger
olmasidir. Bu diizen icerisinde form boyut olarak kii¢iik ve biiyiik olabilir.
Burada 6nemli olan formun kompozisyon igindeki giizel yerlesimidir.
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e Bigim ile Hiyerarsi: Form veya mekanin kompozisyon i¢inde diger elemaniardan
bigimsel olarak farklhilagmasidir. Bu farklilagma geometrinin bigimlerinin kontrast
kullamlmasiyla miimkiindiir. Segilen bigimlerin hiyerargik 6zellifinin yamnda
fonksiyonel olmasi da olduk¢a Snemlidir.

e Stratejik ile Hiyerargi: Form ve mekan kompozisyon iginde diger dzelliklerinin
yaninda stratejik konumu ile Snemli yer tutar.

e Stratejik konum agisindan hiyerargik diizen;

e Eksensel organizasyon

e Simetrik organizasyon

® Agisal ve merkezsel organizasyon seklinde smiflamaktadir.

Bu ¢alismada ele alinan hiyerargik diizen olaZaniistii boyut (6l¢ii) kapsammda irdelenmektedir.

2. Egemenlik

Bigimlerin veya bu bigimlerden dogmus tinitelerin bir aradaki organizasyonunda algisal
olarak 6ne ¢ikan bigim diZerlerine gore egemen olan bigimdir.

Bu bi¢imlerin iligkisel organizasyonunda gegis ve karsithgm bir aradaki ifadesiyle egemenlik 6n
plana ¢ikar. Egemenlik formlarm biitimiinde denge 8zelligini de olugturmaktadir (14).

Egemenlik mimari formlarm diizenlemelerinde iglevsel, bigimsel, simgesel degerler
acisindan farkhbiklar gostermektedir. Egemenlik 6lgli, deger, renk, doku vb. bakimlarmdan
cesitlilik sadlar. Bunlarm i¢inde en ¢ok kullamlan ve anlagihr olabilen 6l¢ii egemenligidir (82).

OOO
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Sekil 56. Olgil ile egemenlik ve drneklemesi
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Calhgmada, gorsel analiz ¢oziimlemesinde bir araya gelmis mimar1 formlarn
organizasyonunda egemen olan bi¢im, 6l¢ii farki ile ele alinmakta ve degerlendirilmektedir.

3. Tekrar

Bir 6genin aynen ya da yakin kiymette olarak birden fazla kullanmimasi tekrar
meydana getirir. Birbirine gok yakm olan 6geler, cisimler, bigimler yanyana goriildiiklerinde
yadirganmadiklarindan dolay: aralarindaki benzerlik birlestirici bir bag gorevi yapar. Bu
bakimdan tekrar ¢cabuklagtiric1 gérevi ifade etmektedir (82).

Dizayn elemanlartyla resim diizlemi tizerinde anlamh bir bagmt1 ve anlamh bir ifade birligi
ararken kurulacak diizende elemanlar birbirinin tamamen ayniysa tekrar olugtururlar (14).

Ching, farkh kompozisyonlarindaki tekran agafidaki Ozelliklere bagh olarak
gruplandirmaktadir (Sekil 57), (2).

o Birinin digerine olan uzaklik ve yakmnlik dl¢iitlerine gére
e Genelde paylastiklar gorsel karakteristiklere gére.
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Sekil 57. Tekrar cesitleri
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Formlarin organizasyonunda tekrar i{i¢ sekilde gruplandinlarak caliyma &rnekleri
tizerinde irdelenmektedir (82).

o Tam Tekrar
o Aralikl Tekrar
e Degisken Tekrar

4. Denge

Bir diizenlemeyi olugturan dgelerin veya bu Sgelerden olugmusg {initelerin birleserek
meydana getirdikleri kavramlarm bir araya gelerek bir biitiinii olugturmas: denge esasim da
beraberinde getirmektedir.

Bigimler birbirleriyle kontrast ve bu bigimlerden birinin egemen olmasi1 durumunda
'da bir birlikten ve dengeden soz edilebilir. Esasinda tasan geleri (Olgii, renk, doku, deger
vb.) ile tekrar ilkelerinin kullamlmasiyla olugan biitiinliik sonugta bir denge kavramim ortaya
koymaktadir. Bu denge bi¢imi izleyenler arasinda estetik degerlere bagh olarak bir dengesel
tart: stizgecinden de gegirilmektedir (14), (82).

Denge iki grupta ifade edilebilir.

1. Sekilsel Denge (Simetrik Denge)
2. Sekilsiz Denge (Asimetrik Denge)

1. Sekilsel Denge: Bir eksen etrafindaki bigimlerin benzer veya esdeger 6zellikler
tagimasidir. Bu bize gekilsel dengenin genelde simetrik oldugunu da ifade etmektedir.

2. Sekilsiz Denge: Bu denge bigiminde eksenin iki yanmdan birbirinden farkhi ve
kontrast elemanlarmn biitiinliiii yani asimetri hakimdir.

Analiz matrislerinin ¢6zimlenmesinde ele alinan denge sekilsel ve sekilsiz olarak
uygulanmaktadir.
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Sekil 58. Sekilsel ve sekilsiz denge gesitleri

Mimari formlarmn algilanmasinda gérsel denge 6nemlidir. Algilanan etkiyi artrmak ve
heyecan yaratmak veya formlarin gorsel biitiinliiiinde bir imaji olugturmak formlarm uyum
ya da zith$ ile saglanmaktadir. Diger bir anlamda formun dengeli olmasi egemen bolgenin
olugturulmas: formun dengeli olmasi egemen bélgenin olusturulmas:1 veya dikkat ¢ekici
tasarmmlar yaratilmastyla miimkiindiir.

Bu anlamda gilinlimiiz mimarhfinda formlarin dengeli olmasmna y6nelik ¢aligmalar
yapimaktadir. Bu ¢aliymalarin 6ziinde algisal olarak mimari tasarimlarda, doluluk-bosluk
etkilerinin ¢ok iyi organizasyonu bulunmaktadr.

Lang, Gestalt alan kuvvetleri ile ilgili olarak dengenin statik ve dinamik yOniiniin
ortaya koymaktadir. Kuvvetler ile kuvvet alanlan esit ve uzaysal boyutta ise denge kavramm
biitlinliik teskil etmektedir. Ancak bu denge statik olarak algilanacaktir. Buna karsihk denge
uzaysal boyutta esit, dlgiitler ve nitelikleri ile agirhk merkezleri agisindan farkh iseler
dinamik denge etkisi olustururlar (Sekil 25), (29).

2. Simetri

Simetri dogal bir olgudur. Canhi varliklarin fizyonomisi genel bir simetriye uyar. Ilkel
bir yapida iki tagtyic1 otomatik denge etkenleri olarak simetrik bir diizenin baglangicidir.
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Simetri, bir eksenin her iki yaninda veya merkezin etrafinda bi¢im ve mekanlarin
olusturdugu diizenleme seklidir. Bu diizenlemede elemanlarin birbirleri ile olan iligkisinde
denge olduk¢a 6nem kazanmaktadir.

Ching, iki temel simetriden bahsetmektedir.

1. Eksensel Simetri: Bir eksen {izerinde benzer veya esit elementlerin
dengelenmesiyle olusan diizenlemedir.

2. Agisal Simetri: Merkezsel eksen veya herhangi bir a¢1 etrafindaki merkezi noktada
yer alan benzer elemanlarin veya agisal konumda yerlestirilmis elemanlarin dengeli
bir bigimde diizenlenmesidir (59), (2).

Dogada agisal simetri genellikle az sayida 6geden meydana gelir. Dogal bigimlenme
dinamik gruplagmay yegler. Insanoglu ise ¢ok sayida dge ile olugan kompozisyonlarda tiim ya da
kismi simetriyi uzun bir siire uygulamugtir. Birgok biiyiik sanat ¢ajlarinda goriilen bu egilim,
soyut diizenlemeyi organik olugmaya yeg tutan akilc: bir diinya gorilsiiniin tirliniidiir (69).

Simetri bugiinkii sekliyle, armoninin orijininin anlam ve formlarm dengesi olarak
kullamimaktadir. Diger bir anlamda geometrik simetri, yansitict olma veya bir parganin diger
pargay1 yansitmasi ve bir eksenin her iki tarafindaki egitliktir.

Paul J. Grillo, asimetriyi Plato’ya gére s0yle tammlamaktadir: Sabit olmayan
herhangi bir nesneyi bir noktaya dogru astifimizda bu nesnenin her iki tarafinda yer alan
6gelerin birinin digerine agirh: eksensel bir diizenleme oldugunu géstermez ancak dengenin
de olmadifim gdstermez (83).

Simetri, Ching'in ortaya koydugu agisal ve eksensel simetri gegitlerine bagh olarak
¢ahyma kapsaminda irdelenmektedir.
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Sekil 59. Simetri ¢esitleri

2.1.2.3.3. Geometrik Diizen

Mekan ve zaman s8z ve kavram olarak birbirinden ayiran psikolojik ve dilsel olgular
gesitli bilim ve bilgi dallarmca oldugu gibi benimsenip kabul edilmis ve aym ydnde
pekistirilmistir. Bunun en iyi bilinen 6rnedi geometridir.

Mekanda yer alan egya ve cisimlerin-uzayr kavramamiza yardimci olan nirengi
noktalarimn-mekandaki biyliklik iligkilerini iki nokta arasmdaki uzakligm Olgtilmesine
indirgeyen geometri, {izerinde yagadipimiz diinyay: tighoyutlu fakat zamansiz ve defismez
bir uzay olarak gérmiis ve kavramlagtirmustir ($ekil 60), (84).
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C. UYGARUGIN OGESi
DIKDORTGEN *..,.
PRIZMA (KUP) O

Sekil 60. Giiveng’in geometrik bigim &rneklemesi

Geometrik diizenler, tasarmcimin bigimi diiglinmesini ve diigiindiijiinii ortaya koymasmi
kolaylagtrr. Tasarimci, mimari biitiinii olugturan pargalan ve bunlar arasindaki iligkileri
geometrik diizenler ve diizenlemeler-iglemler, ilkeler ve kurallar- yoluyla kurmaktadir (2).

Ching, geometrik diizenleri diizgiin ve diizgiin olmayan geometrik diizenler olarak
ele almakta ve agagidaki gekille birlikte agiklamaktadir.

e Diizenli geometrik formlar, birbiri i¢erisinde tutarh ve diizenli tarzda birbirleriyle
iligkili bigimleri anlatir, Bunlar genellikle statik, bir ya da daha ¢ok akslan
barindiran ve simetrik zellik g&steren bigimlerdir. Bunlara silindir, koni, kiip,
piramit gibi basit temel bigimler 6rnek olarak verilebilir.

¢ Formlar, kendi iglerinde birbirlerine ilave edilerek yine diizenli formlar elde edilir.
Ortaya ¢ikan yeni formlar ilave formlarin kaybolmasiyla 6zelliklerini kaybetmezler
ve basit form yeniden olugturulabilir.

¢ Diizensiz geometrik formlar; yap1 igerisinde birbirlerine benzemeyen ve belli bir
tarz igerisinde biri digeri ile tutarsiz iligkili olan formlardir. Genellikle asimetrik ve
dizenli formlardan daha dinamik etki gosterirler diizensiz elemanlardan olugan
diizenli bigimler ile diizenli formlarin diizensiz kompozisyonu elde edilebilir.

e Mimaride farkh diizenlemeler ve farkh kitle ¢6ziimleri i¢in diizensiz bigimleri i¢ine
alan diizenli bigimler kullanilabilir. Benzer gekilde diizenli bigimleri igine alan
diizensiz bigimler tarafindan da g¢evrilebilir (61), (2).
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Sekil 61. Diizenli ve diizensiz formlar

Krier, elemanlarmn temel formlarmm diizenli ya da geometrik, diizensiz ya da karmagik
ya da bunlarmn bir karigimu olarak tammlamaktadir. Plan, ¢izgi ve nokta igin bu basitge 1513m
ve renk degerlerinin ustalikla kullanin anlamina gelmektedir.

Ilkel formlarm ¢6ziimii igin; silindir, kiire, koni, kiip, piramit ya da tesadiifi bir kiitle
dilzensiz bir yapis1 sembolize edebilir ve sonugta farkh figiirasyonlardan olugan zengin bir
¢6ziim elde edilebilir. Bu yapilardan olugan biitiin i¢ mekanlar diy mekanin formuyla direkt
olarak iliski olabildigini ifade etmektedir (9).

Bu ¢alismada ele ahnan &rnekler iizerinde bu basit bigimlerin ortaya koydugu
diizenler ya da kullamhp kullamlmadiklar Gestalt ilkeleri agismdan ve bigimsel ilkeler
agisindan irdelenerek degerlendirilmektedir.
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2.2, Arastirilan Yontemin Uygulanmasi
2.2.1. Calismada Ele Ahnan Ornekler ve Genel Bilgiler: Miize Yapilan
2.2.1.1. Orneklerin Secimi

Bu ¢alhigma form analizi i¢in bir ydntem aragtirmasi kapsaminda yontemin
uygulanabilirlifini ortaya koymak amaciyla ele alman ve analizleri yapilan &rnekler miize
yapilan olarak tespit edilmistir.

Uluslararas1 miizeler komitesi miizeyi, "Kiiltiirel deger tagiyan bir biitiinii tiirlii
bicimlerde korumak, incelemek, degerlendirmek ve 6zellikle halkin begenisinin yiikselmesi
ve egitimi i¢in sergileme amaci ile toplum yararma yOnetilen kurumdur" sézleriyle
tammlamaktadir (85).

Bu nedenle miize yapilar1 bilimsel kurum olmalarimin yaninda kamu yararma yonelik
kiilttirel ve egitsel bir kurum olma &zelliklerini tagimaktadir.

Miize yapilan i¢inde bulunduklan toplumlarin kiiltiirel kimliklerini en iist diizeyde
yansitan ve barindiran yapilardir. Bu yansimada esas olan bigimsel yapilarinin farkhiik ve
gesitlilik gostermesidir. Bu 6zellikler miize yapilarmin simgesel boyutunun yaninda prestij
yapisi olarak da 6n plana ¢ikmasim saglamgtir. |

Yap tipinin belirlenmesi ile birlikte ¢aligmada kullamlacak &rneklerin se¢imi 1980
sonrasi ¢agdas miize yapilarina bagh olarak simrlandiriimstir. Bu smirlandirmada esas olan
¢agdas mimari akimlarmin 1970°’li yillarin basinda modern mimarlikta meydana gelen
degismelere bagh 1980 ve sonrasi farkh iislup ve akimlarin gesitlilik g8stererek pliiralist

(¢ogulcu) yaklagimlar olugturmasidir.

Bu ¢ogulcu yaklagimlara (modern, Post-modern, Dekonstriiktivizin, vb.) bagh olarak
segilen 8rnek yapilarin gesitlilik gostermesine dikkat edilmigtir. Bu segimi yaparken miize
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yapilarimn farkh Osluplarin etkisi altinda dncii mimarlara ait olan ve iginde bulunduklar:
kiiltiirel degerleri en iyi bigimde yansitmasi dikkate alinarak tercih yapilmugtir.

(Cahbsmada gorsel matrislerde kullamlan ve analizi yapilan yapilar asagidaki gibi belirlenmistir;

1. Neue Staatsgalerie (Yeni Sehir Miizesi)
Stutgart, Germany, 1984
James Stirling
2. Okonayama Graphic Arts-Museum (Okanayama Grafik Sanatlar Miizesi)
Nishiwaki, Hyopo, Japan, 1984
Arata Isozaki
3. Iwasaki Art Museum Annex (Iwasaki Sanat Miizesi)
Ibusuki, Kagoshima, 1987
Fumihiko Maki
4. Nagoya Municipal Museum of Art ( Nagoya Belediye Sanat Miizesi)
Nagoya, 1987
Kisho Kurokawa
5. The Wexner Center For The Visual Arts (Wexner Gorsel Sanatlar Miizesi)
Ohio State University, Columbus
Peter Eisenman
6. Anselm Kiefer Museum (Anselm Kiefer Stiidyosu)
Buchen, Germany, 1990
Coop Himmelblau
7. Frankfurt Museum Of Modern Art (Frankfurt Modern Sanat Miizesi)
Frankfurt, 1991
Hans Hollein
8. Museum Of Contemporary Art (Cagdas Sanat Miizesi)
Barcelona, Spain, 1992
Richard Meier
9. Naoshima Contemporary Art Museum&Annex (Naoshima Cagdag Sanat Miizesi)
Naoshima, Japan, 1992
Tadao Ando
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10. Nishiwaki Earth Science Museum (Nishiwaki Diinya Bilim Miizesi)
Nishiwaki, Japan, 1992
Kikoo Mozuna
11. San Francisco Museum Of Modern Art (San Francisco Modern Sanat Miizesi)
San Francisco, 1994
Mario Botta
12. Bonnefanten Museum (Bonnefanten Miizesi)
Maastricht, The Netherlands, 1994
Aldo Rossi
13. The US Holocaust Memorial Museum (ABD Soykirim Anma Miizesi)
Washington DC, 1994
Pei, Coob. Freed & Partners
14. The Neanderthal Museum (Neanderhal Miizesi)
Mettmann Germany, 1996
Gunter Zamp Kelp
15. The Guggenheim Museum (Guggenheim Miizesi)
Bilbao, Spain, 1997
Frank O. Gehry

2.2.1.2. Orneklere Ait Bilgiler
Cahismada 1980 sonrasi son d6nem ¢agdas miize yapilari ele almmstir. Miize yapilarinin
se¢iminde farkh mimarlarm farkh @islup anlayislarm yapilarinda yansitmalarma dikkat edilmistir.

Ayrica yapilarm tarihsel siireg igindeki yapim sirasma gére tespiti yapilarak siralandintmstir.

Belirlenen tarihsel stirece gore yapilarla ilgili bilgiler kisaca agafida agiklanmaktadr.
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1. Yeni Sehir Miizesi (Neue Staatsgalerie)

Sekil 62. Neue Staatsgalerie, J. Stirling

J. Stirling tarafindan 1977°de tasarlanmg ve 1984’te yapim tamamlanmstir. Bazi
elestirmenlerce Post-Modernizmin bir bagyapit: olarak kabul edilmektedir. Tasarimda agik
geometrik bigimlerin kullanilmasi, ag¢ik geometrik bigimlerin kullamimas: ve kentsel
baglamda biitiinlilk dikkat gekmektedir.

Yap1 gegmis ve bugiin arasinda diyalog kopriisiinii ortaya koymaya ¢ahsan, popiiler
mimarlk anlayig: ile yansitilmak istenen ve bir tiirden ¢agrigimlar yerine, ¢ogul anlamlan
igeren iglevsel ve bigimsel bir biitiinliikle tasarlanmak istenilmigtir (86), (87).

Bu anlamda yap1 imgesine katilan dgeler asagidaki gibi agiklanabilir

o Akslar: Avlu ve Meckan

Stirling yapiyr tasarlarken K.F. Schinkel’in 19. yy tasarlanmms oldugu Berlin
Miizesini 6rnek almis ve mekanlarm (salonlarmn) dolagim ad: ve kiitlesiyle ana yapidaki ilkeyi

stirdiirlirken, avlu {izerinden hem eski miizedeki ilkeye, hem de Schinkel jemasma kendi
yorumunu katmugtir. Dolayisiyla “U” bigim ve avlu olusturmugtur.
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e Rampa

Stirling’in Le Corbusier’den etkilendigi bir 6gedir. Diy mekanda kentsel bir rol
{istlenerek, mekansal hiyerarginin, sistem degisikliklerinin, mekan vurgusunun gerekli kildig1
bir dgedir.

e Dalgah Yiizey

Giris Holiinil hissettiren saydam &gedir.

e Rotond

Kapah ve miize iginde olmayip, kubbesiz ve miizenin digindadir. Rotond bu dzelligi
ile kentsel bir mekan konumunda bi¢imlenmektedir.

2. Okonayama Grafik Sanat Miizesi (Okanotama Graphic Arts Museum)

Sekil 63. Okanoyama Grafik Sanat Miizesi, Arata Isozaki (88)

Isozaki miize yapisim tasarim kararlarim tirettigi ii¢ grup karsitlar listesi ve “kitsch”
kararmm {izerine goriigler ortaya koyarak agiklamaktadir. Ayrica, bu yolla bir mimarm aym
anda ¢ok karsit iki ¢izgi lizerinde olabilecegini gbstermek istemektedir.

1. Grup: Cevresel baglam ile metafor oyununu ve mutlaka mimari yorumu
gerektiriyor (Kirsal/Kentsel, Beton/Cam, Agir/Hafif vb..).
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2. Grup: Mimari bigimin tiretildi3i yontemi gosterir ve agagsal bigimle rastgele bigim
arasindaki farkla ugrasir (Eksen/Katman, Baglant/Ayrilma, Agagsal
bi¢im/Rastgele isleyen bigim vb.).

3. Grup: Anlamsal iglevlerin farkliliklarimi igerir ve mevcut sistemin ana yapisinda
kopus yollarinin evrimini olanakh kidar (Dinsel/Laik, Sembolizm/Semiyoloji vb..).

Kandil, Isozaki'nin tasarim kararlarmna bagh olarak Okonoyama binasinda ge¢misin
mimari stillerinden sokiilmiis elemanlar kullandidim ve bu anlamda gesitli ahntilarm yam sira,
binani giris tarafini olugturan Antik Epe Tapmagi’mn ugradig: alayc: metaforu (tlim oranlar
kasith olarak altiist edilmis, kolonlar tombullastiriimis ve baghklarm agildig: yer bileziklerle
sikilmig, merdivenler ezilmis, ticgen alinlik yuvarlatilmis ancak daha iistte gat1 penceresinde
iiggen ahnlik kullamlmistir) agik¢a dile getirmektedir (89).

Miize yapisinda kullamlan eklemeler denge kontrol sisteminin Stesinde bir diizene
ihtiya¢ duyar ve bu yolla tasarlanan ayrilmis mekanlar tasarimcmm alamnm Stesinde, peri

planlarindan dogan metaforu bunlarmm ayrimlarim agiklar.

3. Iwasaki Sanat Miizesi (Iwasaki Art Museum Annex)

Sekil 64. Iwasaki Sanat Miizesi, Fumihiko Maki

Yap: kompleksi engebeli arazi {izerinde birden ¢ok binadan olugmaktadir. Miize
binalar bir sifmmak diisiincesinin gevresinde, basit fakat zengin ev tiplerini temel alarak kendi
iclerinde geligmislerdir.
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Orijinal miize binas1 (Iwasaki Sanat Miizesi) korunakh ve bulundugu gevreden
¢ikarilamayacak kadar ona bagh bir villa ruhuyla tasarlanmistir. Bina biitlin olarak son
derece sade bir dile sahip ve erken modern mimarinin basitligini ¢agrigtirmaktadir.

Simgesel Sgeler biitline bigimsel bir izlenim vermek amacindadirlar. Bunlardan

biri (o) figliriidiir ve binanin pek ¢ok yerinde kullamlmistir. (*) figiirdi ise glivenligi ve
toprak smurlarm, ikinci eleman ise verandalarda rastlanan (+) isaretini ifade etmektedir.

Orijinal Iwasaki Sanat Miizesi bir villa tipolojisi ile diigiiniilmiigken, El Sanatlar1
Miizesi daha gok kendi i¢inde kapah bir depo izlenimini uyandirmaktadir.

Iki miize, yatayhga kars1 dikeylik, aydinhga kars: karanlk, Akdeniz tipolojisine kargi
Japon tipolojisi zithklarma kargin, yalmzca eski binanin bir uzantis1 ve tekrari olmasinmn
Otesinde ilave bina miizeye farkl, fakat tamamlayici 6geler katarak, ona yeni bir kimlik
kazandirmustir (90), (91).

4. Nagoya Belediye Sanat Miizesi (Nagota Municipal Museum of Art)

Sekil 65. Nagoya Belediye Sanat Miizesi, Kisho Kurokawa

Miize yapis1 “Sembiyoz (Ortak yasam) Mimarisinin® géze ¢arpan bir Srnegidir.
Uzaymn ve zamamn karmagik bir yasantis: olan ve kaynafm “ma” felsefesinden alan bir
yapidir. I¢ ve dig mekanlarm birbiri igine yansimasi pergole (Striiktiirlenmis elemanlar)
dizgesi ile gergeklestirilmistir.
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Yapida Yunan kolonlarnin sadelestirilmesi ile tiggen alnhigmn daha dik kullanilmasi,
net ticgen ve saf prizmadan olusan ylizeye dalgal ve olduk¢a saydam baska bir boliim
eklenerek heyecan yaratilmasina 6zen gésterilmistir.

Ozel bir anlam ifade eden ¢at1 altindaki ti¢ kdseli yan duvarlar ve kavisli cam bina

cepheleri, iki kez kodlanmig olup; Japon mimari tarihinin Szellikleri olmalarina ragmen aym
zamanda Aldo Rossi ve S. Stirling gibi yapilarim da akla getirmektedir (86), (92) (93).

5. Wexner Gdérsel Sanatlar Merkezi (The Wexner Center For The Usual Arts)

Sekil 66. Wexner Gorsel Sanatlar Merkezi, Peter Eisenman

P. Eisenman Yap: tasarimma temel veri olarak, kentle iiniversitenin yerlesim
alanlarm belirleyen iki ayr1 kentsel yol ag: 1zgarasi arasinda olugan 12°lik bir agiyr almus.
Yapinmn ana dgeleri, kurulan iskeleler ve ingaat mahallinde icad edilen manzara tasarimindan

olusur.

Yapmin sembolik ve fiziksel baglamda striiktiirlenmig aksmn, her iki yamindaki
kiitlelere yapilan islem ve uygulamalarla yapy zengin bir ¢esitlilik icermektedir. Proje
Eisenman’m deyisiyle, neredeyse bir “yok-yap1” olarak tanimlanmaktadir(86), (94), (95).
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6. Anselm Kiefer Stiidyosu (Studio For The Anselm Kiefer)

Sekil 67. Anselm Kiefer Stiidyosu, Coop Himmelblau

Yap1 Anselm Kiefer i¢in stiidyo ve ona bagh miize bSliimleri olarak tasarlanmugtir.

Yap: komplexs bir biitiinliik tegkil etmektedir. Yapmn tasarim arazi kosullarina gore
tichoyutlu biitiinlikten iki boyutlu plansal diizenlemeye gidilerek yapilmstir.

Yap: mekanlan1 farklilagtmlarak yapiya heyecan katimustr. Bu kompleks yapida
Dekonstriiktivizmin 6zelliklerini yansitan heyecan, tutku, geliski, uyumsuzluk agisal
farkhiiklar, dinamizm ve degigkenle gibi bigimsel biitiinkiigii olugturan kavramlan gérmek
miimkiindiir. Yap: sagirtacak ydnlenmeler ve siirprizlerle mekana ve konstriiksiyona dayalt
tasarim &zellikleri gOstermektedir. Yap: tasarim gizgisellikten ¢ok diizlemsel bir etki
yapmaktadir (96).
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6. Frankfurt Modern Sanat Miizesi (Frankfurt Museum of Modern Art)

Sekil 68. Frankfurt Modern Sanat Miizesi, Hans Hollein

Miize yapisinn olusumunda arsanin bigimi yapmmn {iggen seklini belirleyen temel
faktor olmustur. Dolayistyla tasarimda tiimdengelimci bir yol izlenmigtir. Yapida simetriden
kurtulabilmek i¢in biiylik bir ¢gaba harcanmugtir. Kiitle, planimetri anlayigina paralel olarak
tek defada algilanabilen yogun bir form halindedir.

Yapmnin masif etkisi degisik efimdeki catilarla, sivri kdsedeki kademelenme ile
hafifletilmeye gidilmistir. Yine yapmin yogun formunun yaminda cephelerinin de sagir oldugu
dikkat cekmektedir.

Hollein tasarim agamasinda kendini sinirlayan etkenlere kargin icbiikey ve digbiikey
hatlar, ¢ikmalar, iki kat boyunca devam eden ve konuma o6zellikli cam yiizeyle, egrisel
cizgilere sahip arkat uzayip giden korni§ elemam ile yapin masif etkisini hafifletmeye
gabgsmigtir. Ug boyutta meydana gelen bigimsel farkliliklar tarihi simgesel dgelerin (simgesel
mimarhk) kullaniimasiyla ger¢eklestirilmistir (92), (97), (98).



109

8. Cagdas Sanat Miizesi (Museum of Contemporary Art)

Sekil 69. Cagdas Sanat Miizesi, Richard Meier

Bu miize ¢evresindeki tarihi kent dokusuyla, ¢agdas islev anlayis1 arasindaki
baglantimin biitlinlestirilmesiyle tasarlanmigtir. Yapmmn tarihi bigim ile olan baglantisi, yapt
alaninda daha 6nceden bir manastir yapisimin varolmasindan kaynaklanmaktadir.

Yapi gevresinde varolan labirent doku binanin 6zel organizasyonuna yansimgtir. Bu
organizasyon binanin girisinde ve yine giriy yOniinde olusturulan yaya aks: iizerinde
goriilmektedir. Yapmn bigimlenmesinde sergi alanlarmin paralel olarak béliinmesi ve bu
alanlara dofal 1s13in alinmas1 en etken faktorlerdendir. Bu faktSre bagh ii¢ boyutta
olusturulan bigimlerle yapida hareketlilik saglanmigtir.

Yapi hacimlerin, yiizeylerin ve noktasal elemanlarin soyut olarak bir araya gelerek
hareketli bir i¢ boyut olusturarak ve rasyonalist bir biitiinliikk olusturarak modern mimarhk
anlayigimm yansitmaktadir (86), (99), (100).



110

9. Naoshima Cagdas Sanat Miizesi (Naoshima Contemporart Art Museum)

Sekil 70. Naoshima Cagdas Sanat Miizesi, Tadao Ando

Yapmn bulundugu alanin topografik yapismm ve manzarasinin sagladii olanaklar nedeni
ile (ti¢ taraftan denize hakim olmas: ve bir yamagta yer almasi) yapida sajlanmak istenen doga-
yap1 uyumu bir takim Ggelerin diizenlenmesiyle ortaya konmugtur. Dogayla uyumlu tap duvarlar,
heykellerin sergilendigi teraslandirlmg agik mekanlar, zemin katta yer alan 50 m uzunluBundaki
galeri ve 20 m ¢apmdaki silindirik bir galeri dogal g6riintii ile uyum saglanustir.

Yapida kullanilan bigimler tamamuyla dogadan kaynakh olarak bir araya getirilmis ve
bi¢imlere uygulanan islemler ile yapida doluluk, bogluk etkisi olugturulmugtur. Tasarimda bu
Ozelliklerle organik bir bigimlenme ortaya konmaktadir(101), (102).
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10. Nishiwaki Diinya Bilim Miizesi (Nishiwaki Earth Science Museum)

Sekil 71. Nishiwaki Diinya Bilim Miizesi, Kikoo Mozuna

Bu miize yaps: ii¢ ana kisimdan teskil etmektedir. Kiiresel projeksiyon holii, sandal
seklinde bicimlendirilmis uzun sergi b6liimii ve gézetleme kulesinden olusmaktadir.

Disavurumcu (Ekspresyonist) anlayigta olusum gosteren yapmin kiiresel projeksiyon
holinde yer alan spiral geklinde merdivenlerin ¢atiya dofru uzanarak kiire yiizeyinde
yansitilmaktadir. Sergi holiinde kullamlan gelik malzemenin de aym sekilde dig yiizeylerde
yansidip gériilmektedir (102).

11. San Francisco Modern Sanat Miizesi (San Francisco Museum of Modern Art)

Sekil 72. San Francisco Modern Sanat Miizesi, Mario Botto

Yap: klasik modernist bir iislupla tasarlanmigtir. Miize yapis1 konumu itibariyle fi¢
tarafi yliksek yapilarla gevrili olmasina kargin son derece giiglii bir yapiya sahiptir.
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Yapiy1 ¢evresinden ayman en belirgin dzellik biitinliigti simgeleyen tigboyutlu g6riintimdiir.
Bu simgesellik, disa kapah fakat ice yonelk ozelligi ile gliglendirilmistir. Yani i mekana girme
arzusunu giiglendiren kendi basma 6zellii olmayan koruyucu maske gibi bir duvar goriniimiindedir.
Cevresindeki yapilarm olumsuz etkilerine ragmen dogal isik oldukga ustahkla kullarbmgtr.

Yapmin en belirgin 6zelliklerinden biri de orta noktada yer alan silindirik bir mekan
ve bu mekanmn bigimsel olarak ii¢ boyutta yansmmasiyla olugan giiclii etkidir. Silindirik
mekan binanmn iglevsel olarak odak noktasim olugturmaktadir. Mekanmn dogal 1siklandirmas:
belli bir agidan kesilmis silindirin tepe noktasindan saglanmaktadir (79), (96), (101), (103).

12. Bonnefanten Miizesi (Bonnefanten Museum)

Sekil 73. Bonnefanten Miizesi, Aldo Rossi (105)

Bu yap1 betonarme agirlikhi olarak inga edilmis olmasma ragmen (1912°de 600 m’
olarak inga edilmis daha sonra Rossi tarafindan 300 m?’lik yeni birimler eklenmistir.).

Rossi tarafindan klasik diinyadan Trin’s Alessandro Antonelli’ye kadar geleneksel
mimari tarzin safim ortaya koyan bir {islupla yeni eklemeler yapimistir. Bu yapmmn en
farkh 6zelligi E bigimindeki plani ve buna ilave edilen 28 m yliksekligindeki kubbe olarak
nitelendirilmektedir. Yap1 aym zamanda Rossi tarafindan tasarlanan ¢aydanhfa benzer
bigimde silindirik bir hacim goriintimiindedir. E bi¢iminde yer alan birimler arasindaki darhga
ragmen yap1 bir miize yapisi olarak ¢ok iyi bir fonksiyona da sahiptir. Yap1 anitsal olmasma
ragmen dzellikle i¢ ve dis mekanda detaylar oldukga sade ve basit tutulmustur.
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Yapi son sekliyle kati bir rasyonalist yaklagimdw. Modemist ifadeden farki tarihsel
Ormeklerdeki morfolojik ilkelere bagh kalmasidw. Yani ritim, mekan tipolojileri, dizilig; hiyerarsi gibi
tarihsel kent biitlinii ve onun mimari 5gelerine bagh iliskiler sistemini olusturmasidr (104), (105).

13. ABD Soykirnm Anma Miizesi (The US Holocaust Memorial Museum)

gy

Sekil 74. ABD Soykirinm Anma Miizesi, Pei, Coob, Freed&Partners

Yap1 miize ile birlikte cesitli islevleri barindiran bir komplekstir. Ziyaret¢ilerin,
edinilen deneyimlerin 6ziine adim adm ulagmalarm, soykirim ve sonuglarimi zihinlerinde
canlandirmalarim saglayan gegitli gergeklik tabakalarim sunmak {izere tasarlanmgtir.

Yapmmn dis cephe bicimlenigi; kismen Post-Modem yeni kiasik anlayiglar ortaya koymakla
birlikte, kentle bir sentez olugturmasmn tesinde mekansal ve duygusal anlamda kentten kopmay1

amaglar,

Yap1 herhangi bir seyle baglam kurmaksizin bigimde bireysel algilamaya olanak
saglayan bir biltiinliik teskil etmektedir. Bu biitiinliik i¢inde zithk-karanhk, 151k, saydamhk ve
geemezlik, acikhik ve sikisiklik duygular: ile olusturulan mekanlar insanlarda huzursuzluk
etkisi yaratmaktadir. Ana yapiya bagli Anma Salonu (Altigen yap: kismm) islevine uygun
olarak bigimsel agidan 6n plana ¢ikarak anitsal bir ifade kazanmaktadir (86), (101), (106).
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14. Neanderthal Miizesi (The Neanderthal Museum)

Sekil 75. Neanderthal Miizesi, Glinter Zamp Kelp

Yap islevsel ve bigimsel olarak benzersiz 6zellikleri yansttarak iginde bulunduBu ¢evreden
farkhlagmasm saflamak amaciyla tasar ir. Bu amagla tasarlanan farkh biiytikltikteki sergi
alanlarm tammlayan merkezi spiral bicimli rampa yapmn ana karakterini ortaya koymaktadir. Halkaya
benzeyen spiral rampa sonsuzlugu ifade ederek insanoghunun evrimini yansitmaktadr.

Yapidaki sergi alam bulundugu yiizeyin spiral olmasi nedeniyle agik¢a
okunabilmektedir. Yapmn bi¢imselligi iki tane ‘c’ seklinde elemanlardan olusan spiral bir
bicimle (miize kismi), dortgen bigimin (ySnetim kisnmu) biitlinltgiindedir. Yap: organik
mimarinin dzelliklerini yansitarak i¢-dis iliskisinin gtizel bir 6rnegini g6stermektedir(107),

15. Guggenheim Miizesi (The Guggenheim Museum)

Sekil 76. Guggenheim Miizesi, Frank O. Gehry
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Miize yapisy, galerileri, oditoryumu, restorani, miize mafazasim ve ydnetim
biirolarim kapsayan birbirleriyle baglantili yap: bloklarmdan olusmaktadir. Bu yap: grubunun
odaginda bugiine kadar rastlanmamus boyuttan bir atrium yer almaktadir. Heykelsi bir
metalik ¢at1 formu projeyi tek bir mimari diizenleme halinde birlestirmektedir.

Miize kivrilan, biikiilen bigimlerden olugan bir metal ¢at1 altinda birlesen, kiregtag
kapl, bir dizi kendi iginde baglantil yapidan olugmaktadir. Bu dzellikleriyle yap: heykelsi bir
dramatik goriiniim ile belirgin bir stritktiir yaratmaktadir.

Miizenin kimligini yansitan ¢atis1 titanyum kaph bi¢imlerin kompozisyonuyla
olugmaktadir. Yapmin dig goriintim{i yap: bloklar1 arasindaki mekanlar1 drten cam ve tasg
kaph kule ile belirginlik kazanmaktadir.

F. O. Gehry’nin tasarlanmus oldugu bu miize yap:r mimarinin bir doniim noktasi
olarak; tasarlama agamasinda kullanilan bilgisayar teknikleri, bigimsel farkliliklan (kivrilma,
biikiilme, farkh atrium vb.), malzeme 6zellikleri vb. ile son derece ilgin dekonstriiktivist bir
yapidir (80), (81), (108).

Analiz i¢in tespit edilen yap: 6rnekleri gesitli tislup ve yaklagimlara (Modern, Post-
modern, Dekonstritktivizm) bagh olarak agagidaki gibi gruplandirimugtir:

e Modern yap: 6rnekleri; Iwasaki Sanat Miizesi, Cagdas Sanat Miizesi, Naoshima
(Cagdas Sanat Miizesi, Neanderthal Miizesi.

e Post-modern yap: drnekleri; Yeni Sehir Miizesi, Nagoya Belediye Sanat Miizesi,
Nishiwaki Diinya Bilim Miizesi, Okonayama Grafik Sanatlar Miizesi, Frankfurt
Modern Sanat Miizesi, San Francisco Modern Sanat Miizesi, Bonnefanten
Miizesi, A.B.D. Soykirim Anma Miizesi.

e Dekonstriiktivist yap: 6rnekleri; Wexner Gorsel Sanatlar Merkezi, Anselm Kiefer
Stiidyosu, Bilbao Guggenheim Miizesi.

Bu 6mnek yapilarin Gi¢ boyutlu geometrik yapisimin ¢dzlimlenmesine iligkin teknik
veriler (plan, kesit, gor{iniis, maket, fotograf vb.) ekler boliimiinde tanitilmaktadir.
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2.2.2. Analiz Matrisinin Olugturulmas: ve Yontemin Uygulanmas:

Calismanin bu bolimiinde, tespit edilen miize yapilarmin form aynsimlar, arastmlan
yontemin tanitilmasinda mimari formun ti¢ boyutlu ayrisimy, formun yapisal analizi ve formun
kavramlara bagh analizi ele almarak gorsel matris olugturulmasiyla gergeklestiriimigtir.

Bu kriterlere bagh olarak olugturulan gorsel matrisler i¢ ana bSlimden meydana
gelmektedir. Bu boliimler §6yle olugmaktadir.

1. boliimde; tespit edilen miize yapilarmm ii¢ boyutlu form ayrigim ve simgesel yorumu
2. bolimde; mimari formun {i¢ boyutlu ayrigimma bagh formun yapisal analizi
3. béliimde; formun kavramlara bagh analizi.

Olusturulan gdrsel matrisler yatay yonde mimari formun iigchoyutlu ayrigmmni ve
simgesel yorumu, diigey yonde ise formun yapisal analizi ve kavramlara bagh analizini igeren
Slctitlere bagh olarak sekil almaktadur.

Bu ¢6ztimlenmede formun {i¢ boyutlu ayrigmmu matrisin odak noktasinda yer
almaktadir. Diger boliimler ise bu ayrisima uygun sekilde alt ve iist bliimde diigey yonde

yerlestirilerek etkili bir gdrsel anlatim olugturulmugtur.

Analiz i¢in olugturulan matris agagidaki gibi belirlenmigtir.
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Tablo 17. YENI SEHIR MUZES! (NEUE STAATSGALERIE) FORM ANALIZ|
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Tablo 18. OKONAYAMA GRAFIK SANATLAR MUZES| (OKONAYAMA GRAPHIC ARTS MUSEUM) FORM ANALIZ|

FORMUN KAVRAMLARA BAGU ANALZI| | | AD:Okonayama Graphic Arts Museum
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Tablo 19. IWASAKI SANAT MUZESI (IWASAKI ART MUSEUM ANNEX) FORM ANALIZI
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Tablo 20. NAGOYA BELEDIYE SANAT MUZESI (NAGOYA MUNICIPAL MUSEUM OF ART) FORM ANALIZI

FORMLARIN OLUSUMU

FORMLARIN ORGANIZASY
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Tablo 21. WEXNER GORSEL SANATLAR MERKEZI (WEXNER CENTER FOR THE VISUAL ARTS) FORM ANALIZI
FORMLARIN OLUSUMU ' v FORMLARIN ORGANIZASY
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Tablo 22. ANSEIM KIEFER STUDYOSU (ANSEl KIEFER) FORM ANALIZI
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Tablo 23. FRANKFURT MODERN SANAT MUZES! (FRANKFURT MUSEUM OF MODERN ART) FORM ANALIZ|
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Tablo 24. CAGDAS SANAT MUZES| (MUSEUM OF CONTENPORARY ART) FORM ANALIZI

FORMLARIN ORGANIZAS'

[FORMUN KAVRAMLARA BABL ANALIZ | [ Aot uusmum of Gontenporary A

N | FORMLARIN OLUSUMU | |
?’_ BOSALTMA EKLEME BOSALTMA—EKLEME PARCALANMA iJTﬂM.E$11RME DOBRUSAL NOKTASAL KUMEEEL | SARMAL | 151
j Yanal | Ustel Yanal Ustel | Kapsamli [ Yanal Ustel | Kapsami £ yonlPargalanmal g tivn Digey | Yatay |
é ' .
<
Z
e |
2
| L |
= 2
= 3
£ 5
o
5 7
: s
m =
A > [
= z
— 2 a
1HAHEE: :
: O .
£182|% |3 =2
< B2 = b
GESTALT [LKELERI TEMEL TASAR ILKELERI GEOM

Benzerllk

Kapanmugti Kurali [ortak Hareketler Kural

Pragnaz

Hiyerargi

Egemeniik

Tekrar

Denge

Simetri

| DOzenll Geomt

[Bigim /Form Agwndan|

Basit Agk Stritk, omqn.'

gemen Bicim Agisndan




126

Tablo 25. NAOSHIMA CAGDAS SANAT MUZES| (NAOSHIMA CONTEMPORARY ART MUSEUM AND ANNEX) FORM ANALIZI

FORMLARIN OLUSUMU

FORMLARIN ORGANIZAS'
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‘Tablo 26. NISHIWAKI DUNYA BILIM MUZESI (NISHIWAKI EARTH SEIENCE MUSEUM) FORM ANALIZ|
FORMLARIN OLUSUMU | FORMLARIN ORGANIZAS\
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Tablo 27. SAN FRANCISCO MODERN SANAT MUZESI (SAN FRANCISCO MUSEUM OF MODERN ART) FORM ANALIZI

FORMLARIN OLUSUMU | FORMLARIN ORGANIZAS'
BOSALTMA EKLEME BOSALTMA—EKLEME PARCALANMA BUTUNLESTIRME DOGRUSAL NOKTASAL | KUMESEL | SARMAL | IS
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~Tablo 28. BONNEFANTEN MUZESI(BONNEFANTEN MUSEUM) FORM ANALIZI

FORMLARIN OLUSUMU o FORMLARIN ORGANIZAS
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Tablo 29. A.B.D. SOYKIRIM ANMA MUZES| (THE US HOLOCAUST MEMORIAL MUSEUM ) FORM ANALIZI

FORMLARIN OLUSUMU | FORMLARIN ORGANIZAS
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Tablo 30. NEANDERTHAL MUZESI (THE NEANDERTHAL MUSEUM) FORM ANALIZ|

[FORMUN YAPISAL ANALfZI

FORMLARIN OLUSUMU

FORMLARIN ORGANIZAS
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Tablo 31. BILBAO GUGGENHEIM MUZES!| (BILBAO GUGGENHEIM MUSEUM) FORM ANALIZI
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3. BULGULAR

Caliymada incelenen miize yapilarmin form analizlerine iligkin gorsel matris
tablolarmin degerlendirilmesi sonucunda elde edilen bulgular agagidaki gibi ele ahnmaktadir:

1."Form Analizine Iligkin Degerlendirme" tablosunun incelenmesi (Tablo 32).

2."Mimari Akimlara Bagh Form Analizi Degerlendirmesi” tablolarinin irdelenmesi
(Tablo 33-38).

3. "Bati (ABD-Avrupa) - Dogu (Japon) Mimarhfmma Bagh Form Analizi
Degerlendirmesi" tablolarinin irdelenmesi sonucunda elde edilen bulgular (Tablo 39-44).

Bu bulgularm degerlendirmesi ayr1 ayr1 ele alinarak, alt baghklar halinde agilimlan
yapilarak irdeleme ger¢eklestirilmigtir.

1. incelenen Ornek Yapilarin Form Analizine iliskin Degerlendirme:

Bu degerlendirme tablosu, incelenen yapi §rneklerinin form analizlerini olugturan
Slciitlerin bir tablo i¢inde yogunluk matrisi olarak ele almmigtir. Bu 6lgiitlere bagh olarak
formlara hangi islemlerin hangi yogunlukta ne kadar uygulandig1 tespit edilmigtir (Tablo 32).

A. Formlarin Olusumu

1. Bosaltma (Yanal-Ustel-Kapsamh):

® Ornek yapilar iizerinde yapilan analizler sonucunda formlara uygulanan bosaltma
islemlerinin genelde ¢ok yogun olarak iglem gormedigi dikkat ¢ekmektedir.
Bosaltma isleminin daha ¢ok ekleme ile birlikte ele alindig: goriilmektedir. Bunun
yaninda bosaltmanin genelde kapsamh ve yanal olarak tercih edildigi ve formlara
bu ydnde eksiltmeler uygulandi: dikkat ¢ekmektedir. Ayrica yanal bogaltma
isleminin 1980-1990 yillar1 arasinda daha ¢ok kullamldig: tespit edilmistir.
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Incelenen 6rnek yapilarda bosaltma isleminin uygulanis bigimlerine bagh olarak tespit
edilen yapilar agagidaki gibi belirlenmigtir:

® Yanal bosaltma isleminin uygulandig: yapilar; Yenigehir Miizesi, Okonayama
Grafik Sanatlar Miizesi, Iwasaki Sanat Miizesi'dir.

e Ustel bosaltma isleminin uygulandip: yapilar; Yenigehir Miizesi, Bonnefanten
Miizesi'dir.

e Kapsamh bosaltma isleminin uygulandig1 yapilar; Yenisehir Miizesi, Nagoya
Belediye Sanat Miizesi, Wexner Gorsel Sanatlar Merkezi, Frankfurt Modern
Sanat Miizesi, San Francisco Modern Sanat Miizesi, ABD Soykirimi Anma
Miizesi, Bilbao Guggenheim Miizesi'dir.

Ekleme (Yanal-Ustel-Kapsamh): Formlara uygulanan bu iglem yapilarm hepsinde
goriilmektedir. Ekleme igleminin incelenen tarihsel siireg i¢indeki zaman dilimine gére yogun
olarak kullamldig: dikkat ¢ekmektedir.

® Ayrica, ekleme islemi yanal ve iistel olarak formun bigimlenisinde yapilarin
hepsinde ele almmstir. Buna karsin kapsamh (yanal+iistel) ekleme biraz daha az
uygulanmustir.

e Kapsaml ekleme igleminin uygulandii yap1 6rnekleri su sekildedir; Yenisehir
Miizesi, Okonoyama Miizesi, Iwasaki Sanat Miizesi, Wexner Gorsel Sanatlar
Merkezi, Anselm Kiefer Stiidyosu, Frankfurt Modern Sanat Miizesi, Naoshima
Cagdas Sanat Miizesi, Nishiwaki Diinya Bilim Miizesi, Bonnefanten Miizesi,
ABD Soykirnrm Anma Miizesi, Bilbao Guggenheim Miizesi'dir.

3. Bosaltma-Ekleme (Yanal-Ustel-Kapsamh): Bu analiz isleminde bosaltma ve
eklemenin birlikte kullanmiimasmin zorlugu ortadadir. Buna kargin formlar daha ¢ok kapsamh
(Yanal-Ustel) olarak ele alinmgtur.

Incelenen &rnek yapilarda Gistel uygulamalarin belli zaman araliklarinda gériilmesine
ragmen, yanal uygulamalar 1989-92 tarihleri arasinda yoguniuk géstermektedir.



135

e Incelenen yap: Orneklerinin farkh bosaltma-ekleme islemine bagh olarak
uygulandif: yapilar; Wexner Gorsel Sanatlar Merkezi, Frankfurt Modern Sanat
Miizesi, Cagdag Sanat Miizesi, Naoshima CaZdas Sanat Mizesi, Nishiwaki
Diinya Bilim Miizesi, ABD Soykirim Anma Miizesi'dir.

o Ustel olarak bosaltma-ekleme igleminin uygulandif1 yapilar; Yenigehir Miizesi,
Iwasaki Sanat Miizesi, Anselm Kiefer Stlidyosu, Frankfurt Modern Sanat
Miizesi, Bonnefanten Miizesi'dir.

e Kapsamh olarak bosaltma-ekleme igleminin uygulandifi yapilar; Yenigehir
Mizesi, Okonoyama Grafik Sanat Miizesi, Iwasaki Sanat Miizesi, Nagoya
Belediye Sanat Miizesi, Wexner Gorsel Sanatlar Merkezi, Cagdas Sanat Miizesi,
Naoshima Cagdag Sanat Miizesi, Nishiwaki Diinya Bilim Miizesi, San Francisco
Modern Sanat Miizesi, Neanderthal Miizesi'dir.

4. Parcalanma (Deformasyon-Par¢alanma)

Deformasyon: Mimari formlarm ayrigimina bakildiginda deforme edilmis bigimlerin
cok fazla uygulanmadif1 ve daha ¢ok biitiinii olusturan ana forma bagh bigimlerde meydana
geldigi gbriilmektedir.

o Incelenen yapilar arasnda Neanderthal Miizesi ana formu deforme edilmis olarak
tespit edilmigtir. Bu 6zelligi ile yap: dierlerinden ayrilmaktadir.

e Yine Guggenheim Miizesi genelde yap: anlayisn olarak deformasyon edilmig
bigimlerin birlikteligi sonucu tasarlanmug olarak dikkat ¢ekmektedir.

Incelenen analiz yapilarma bagh deformasyonu yansitan yap: drnekleri; Yenisehir
Miizesi, Okonayama Grafik Sanat Miizesi, Wexner Gorsel Sanatlar Miizesi, Anselm Kiefer
Stiidyosu, Cagdas Sanat Miizesi, Neanderthal Miizesi, Bilbao Guggenheim Miizesi'dir.

Pargalanma: Analiz neticesinde bigimlerin bu iglemsel uygulama ile bagdagik
olmadif anlagiimaktadir.
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5. Biitiinlegtirme (Serbest Bitigtirme-Baglama-Geligtirme):

Formlarin degisik kriterlere bagh olarak bir araya gelmesi farkli yaklagimlarda
olmaktadr. Bu yaklagimlar yogunluk tablosundan da anlagilacag: gibi serbest bitigtirme,
baglama, gelistirme olarak belirlenmigtir.

Incelenen yapilar tizerinde yapilan biitiinlestirme iglemleri, Frankfurt Modern Sanat
Miizesinde griilmemekle birlikte digerlerinde farkh sekillerde olusmustur.

1. Serbest Bitistirme:

Incelenen yapr Orneklerinin bigimsel analizine bagh olarak su yapilarda
goriilmektedir: Yenisehir Miizesi, Okonayama Miizesi, Nagoya Belediye Sanat Miizesi,
Wexner Giizel Sanatlar Merkezi, Anselm Kiefer Sttidyosu, Cagdas Sanat Miizesi, Naoshima
Cagdas Sanat Miizesi, San Francisco Modern Sanat Miizesi, Bonnefanten Miizesi, ABD
Soykirim Anma Miizesi, Bilbao Guggenheim Miizesi

2. Baglama

Yap: 6rneklerinin biitiiniinii olugturan formlarm birbirine baglanmalar1 ara formlarla
miimkiin olmaktadir. Bu islem su yap: 6rneklerinde tespit edilmistir; Yenigehir Miizesi,
Okonayama Miizesi, Iwasaki Sanat Miizesi, Wexner Giizel Sanatlar Merkezi, Anselm Kiefer
Stiidyosu, Nishiwaki Diinya Bilim Miizesi, Bonnefanten Miizesi, ABD Soykirim Anma
Miizesi, Neanderthal Miizesi, Bilbao Guggenheim Miizesi.

3. Girigtirme:

e Incelenen analizlere bagh olarak, formlarm giristirme islemleri yapilarm
bitlinlestirilmesinde genelde uygulanmugtir.

e Girigtirme Isleminin uygulandig1 yapilar sunlardir; Yenisehir Miizesi, Iwasaki
Sanat Miizesi, Nagoya Belediye Sanat Miizesi, Wexner Gérsel Sanatlar Merkezi,
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Anselm Kiefer Stiidyosu, Cagdas Sanat Miizesi, Naoshima Diinya Bilim Miizesi,
San Francisco Modern Sanat Miizesi, Bilbao Guggenheim Miizesi.

B. Formlarin Organizasyonu

® Yogunluk tablosuna bakildidinda formlarin organizasyonu c¢esitlilik géstermesine
kargin, formlara uygulanan organizasyon islemi daha ¢ok kiimesel ve noktasal
yaklagim tizerinde yogunlagmaktadir.

Incelenen yapilarda uygulanan organizasyon islemi yogunluga bagh olarak sdyle
siralanmaktadur;

1. Kiimesel Organizasyonlar; Iwasaki Sanat Miizesi, Nagoya Belediye Sanat Miizesi,
Anselm Kiefer Stiidyosu, Naoshima Cagdas Sanat Miizesi, Nishiwaki Diinya Bilim Miizesi.

2. Noktasal Organizasyonlar, Frankfurt Modern Sanat Miizesi, San Francisco
.Modern Sanat Miizesi, ABD Soykirim Anma Miizesi, Neanderthal Miizesi

3. Sarmal Organizasyonlar; Yenigehir Miizesi, Bonnefanten Miizesi.

4. Salkimsal Organizasyonlar; Okonayama Grafik Sanatlar Miizesi, Wexner Gorsel
Sanatlar Merkezi.

5. Dogrusal (Yatay) Organizasyonlar; Cagdag Sanat Miizesi (Barcelona).
6. Isinsal Organizasyonlar; Bilbao Guggenheim Miizesi.

C. Gestalt ilkeleri

1. Benzerlik

Incelenen &mek yapilarda genelde benzerlik ilkesi saptanmustir. Benzerlik ilkesinin
olmadif1 yapilar; Wexner Gorsel Sanatlar Merkezi, Nishiwaki Diinya Bilim Miizesi,

Neanderthal Miizesi'dir.

Bunlarin diginda incelenen yapilarin hepsinde benzerlik ilkesi uygulanmustir.
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2. Kapanmishk Kurah

Incelenen 6rnek yapilarda kapanmushk kurali; Yenisehir Miizesi, Nagoya Belediye
Miizesi, Frankfurt Modern Sanat Miizesi, Naoshima Cagdas Sanat Miizesi, Bonnefanten
Miizesi, ABD Soykirim Anma Miizesi yapilarinda tespit edilmigtir.

3. Ortak Hareketler Kurah

Ornek yapilar {izerinde yapilan analizler neticesinde formlarn yapmm biitlintini
olugturmada genelde ortak davrams i¢inde olduklar1 gézlenmektedir.

Ortak hareketler i¢inde olusum gosteren yapilar; Yenisehir Miizesi, Iwasaki Sanat
Miizesi, Nagoya Belediye Miizesi, Anselm Kiefer Stiidyosu, Frankfurt Miizesi, Cagdas
Sanat Miizesi, Bonnefanten Miizesi, ABD Soykinm Anma Miizesi, Bilbao Guggenheim
Miizesi olarak belirlenmistir.

4. Pragnaz - Basit A¢ik Striiktiirlenmis Elemanlar

Incelenen analiz yapilarina iligkin degerlendirme neticesinde pragnaz kurah belirli
yapilarda uygulanmstir. Bu yapilar; Yenigehir Miizesi, Okonayama Miizesi, Iwasaki Miizesi,
Nagoya Belediye Miizesi, Wexner Gorsel Sanatlar Merkezi, Anselm Kiefer Stiidyosu,
Cagdas Sanat Miizesi, Naoshima Cagdas Sanat Miizesi, ABD Soykirim Anma Miizesi'dir.

D. Temel Tasar ilkeleri

1. Hiyerarsi

Incelenen yapilarm hepsinde hiyerarsik bir diizenlemenin mevcut oldugu ve bu

diizenleme ile yapiy1 bir araya getiren formlarn biitiinii olugtururken ortaya koydugu 6nem
dereceleri (siralanmalar) irdelenen yapilar fizerinde tespit edilerek belirlenmistir.
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2. Egemenlik

Yapilarin form analizi incelemesinde goriilmektedir ki, egemen formun biitiin
igersinde diger formlara karg: daha hakim bir i¢ boyutlu ifade géisterdigi yapilarin hepsinde

mevcuttur.

3. Tekrar

Tekrar ilkesine bakildiginda, incelenen O6rnek yapilarm genel ¢ogunlugunda
bulundugu gériilmektedir. Bu ilke yapimn lokal bir boliimiinde olabilecegi gibi biitiiniinde de
olabilmektedir.

Tekrar, incelenen su yapt Ornekleri iizerinde goriilmektedir; Yenisehir Miizesi,
Okonayama Miizesi, Iwasaki Sanat Miizesi, Nagoya Belediye Miizesi, Frankfurt Miizesi,
Cagdas Sanat Miizesi, Naoshima Cagdas Sanat Miizesi, San Francisco Modern Sanat
Miizesi, Bonnefanten Miizesi, ABD Soykirim Anma Miizesi.

4. Simetri

Ele ahnan yapr Ornekleri simetrik agidan incelendiginde yapilarin hemen hemen
hepsinde uygulanmadif: dikkat ¢ekmektedir. Yapilar genellikle asimetrik bir tutum igersinde
diizenleme 6zelligi géstermekte ve buna gore sekil almaktadir.

Simetri Ozellifini yansitan yapilar; Yenisehir Miizesi, San Francisco Miizesi,
Bonnefanten Miizesi olarak tespit edilmigtir.

5. Denge

Bu analiz ¢ahsmasinda ele ahnan denge kavramu genelde asimetrik olarak kendini
gostermektedir. Bu nedenle simetrik yapilar aym zamanda simetrik denge iginde diizenleme
Ozelligi yansttmaktadirlar. Simetrik denge ozellii gosteren yapilar simetri ilkesi iginde
gosterilmigtir. Diger incelenen yapilar ise asimetrik denge ile olugturulmugtur.
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E. Geometrik Diizen

Ele alinan yap1 6meklerinin analizleri neticesinde, yapilarin genelde diizenli ve
diizensiz formlarm organizasyonundan meydana geldigi belirlenmigtir. Incelenen yapilarin
hepsinde diizenli geometrik formlar kullanilirken, diizensiz geometrik formlar daha az
kullamlmugtir.

e Diizenli geometri Wexner Gorsel Sanat Merkezi'nde, diizensiz geometri ise; San
Francisco Modern Sanat Miizesi, Bonnefanten Miizesi, ABD Soykirrm Anma
Miizesi yapilarinda gértilmektedir.

® Yine geometrik diizenler agismdan yapilara bakildigindan diizenli geometrilerin
daha fazla oldugu goriilmektedir.



141
Tablo 32. INCELENEN ORNEK YAPILARINDA FORM ANALIZINE ILISKIN DEGERLENDIRME
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2. Akimlara Bagh Form Analizi Degerlendirmesi

Analiz igin ele alinan &rnek yapilarin akimlara bagh farkhhk ve benzerliklerini
irdelemek amaciyla "Akimlara Baglhi Form Analizi Degerlendirmesi" tablolan
olusturulmustur. Bu degerlendirme tablolar:;

1. Formlarm Olugumu (Tablo 33).

2. Formlarin Organizasyonu (Tablo 34).

3. Gestalt Ilkeleri (Tablo 35).

4. Temel Tasar ilkeleri (Tablo 36).

5. Geometrik Diizen (Tablo 37).

6. Mimari Formun Simgesel Yorumu (Tablo 38) 6l¢iitleri agismdan ele alinrmg ve alt1
tablo olarak belirlenmistir. Incelenen 6rnek yapilar yansittiklar1 mimari 6zellikler agismndan
farkli akimlara ayrigtirilarak tablolara yerlestirilmigtir (Tablo 33-34-35-36-37-38).

Olugturulan bu tablolar ile formlarin mimari akimlarin etkisi altinda ne tiir iglemler ve
ilkeler dogrultusunda uygulandigi ve bu uygulamalar ile mimari formlarm benzerlik ve
farklilik g6sterip géstermedikleri bulgularla ortaya konulmaktadur.

1. Formlarmm Olusumu (Tablo 33)

Bosaltma (Yanal-Ustel-Kapsamh):

e Tablo incelendiginde formlara uygulanan bosaltma iglemlerinin; yanal olarak
Post-Modern yapilarda daha ¢ok uygulandif: goriilmektedir.

Bu yapilar; Yenigehir Miizesi, Nagoya Belediye Sanat Miizesi, Okonayama Grafik
Sanatlar Miizesi olarak saptanmugtir.

Ustel olarak bogaltma isleminin uygulanmast Post-Modern yapilar olan Yenisehir
Miizesi ve Bonnefanten Miizesi'nde goriilmektedir.
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e Kapsamh olarak bosaltma igleminin uygulanmasi ise Post-Modern ve
Dekonstriiktivizm yapilarinda tespit edilmistir. Bu yapilar; Yenigehir Miizesi,
Nagoya Belediye Sanat Miizesi, San Francisco Modern Sanat Miizesi,
Bonnefanten Miizesi, ABD Soykirim Anma Miizesi, Wexner Genel Sanatlar
Merkezi, Bilbao Guggenheim Miizesi olarak belirlenmistir.

Ekleme (Yanal-Ustel-Kapsamh):

® Yanal+iistel olarak ekleme islemi mimari akimlara (Modern-Postmodern-
Dekonstriiktivizm) bagh incelenen 6rnek yapilarin hepsinde uygulanmugtir.

e Kapsamh olarak ekleme iglemi ise; bu {i¢ mimari akimin mimari akimin ortaya
koydugu 6rneklerin hepsinde goriilmektedir. Bu yapilar; Iwasaki Sanat Miizesi,
Naoshima Sanat Miizesi, Yenigehir Miizesi, Nishiwaki Diinya Bilim Miizesi,
Okonayama Grafik Sanatlar Miizesi, Frankfurt Sanat Miizesi, Bonnefanten
Miizesi, ABD Soykirnm Anma Miizesi, Wexner Gorsel sanatlar Miizesi, Anselm
Kiefer Stiidyosu, Bilbao Guggenheim Miizesi

Bosaltma-Ekleme (Yanal-Ustel-Kapsamh)

® Bosaltma ve ekleme islemi mimari akimlarda (Modern, Post-Modern,
Dekonstriiktivizm) incelenen 6rnek yapilara bagh olarak en gok kapsamh olarak
belirlenmigtir. Bosaltma-ekleme igleminin yogunlugu sirastyla yanal ve iistel
olarak saptanmstir.

e Kapsamh uygulama iglemi Post-Modern ve modern yaklasgimda olan yapilarda
daha ¢ok goriilmektedir. Incelenen Dekonstriiktivizm drnek yapilarm analizleri
neticesinde bosaltma-ekleme iglemi ¢ok az saptanmugtir.

¢ Bosaltma-ekleme isleminin en ¢ok uygulandif1 yapilar; Iwasaki Sanat Miizesi,
Cagdas Sanat Miizesi, Naoshima Cajdas Sanat Miizesi, Yenisehir Miizesi,
Frankfurt Modern Sanat Miizesi, ABD Soykirnm Anma Miizesi, Wexner Gorsel
Sanatlar Merkezi'dir.
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Parcalanma

¢ Incelenen 6rnek yapilarin pargalanmasi deformasyon ve parcalanma olarak iki
sekilde ele almmustir.

® Deformasyon iglemi mimari akimlara bagh incelenen 6mek yapilarda Post-
Modern iiriin olan Yenisehir Miizesi'nde, drnek yapilarda Cagdas Sanat Miizesi
ve Neanderthal Miizesinde saptanmigtir. Bununla birlikte deformasyon iglemi
Dekonstriiktivist yapilarin hepsinde gortilmektedir.

e Deformasyon Neanderthal Miizesinde asil kitle olarak kargmmiza ¢ikmasina
kargm, difer yapilarda formlarin elemanter veya lokal olarak diizenlenmesinden
ibarettir.

Biitiinlestirme (Serbest Bitistirme-Baglama-Giristirme):

o Incelenen Omek yapilarda bitiinlestirme islemi Dekonstriiktivist yapilarm
tamaminda saptanmustir. Bu yapiar; Wexner Gorsel Sanatlar Merkezi, Anselm
Kiefer Stiidyosu, Bilbao Guggenheim Miizesi'dir.

® Modern ve Post-Modern yapilarm biitiinlestirme islemleri, genellikle ana kitleye
bagh biitiinlestirmeler olarak gergeklesmektedir.

e Buna karsihk incelenen Dekonstritktivist yapilar birden ¢ok &genin (ana
pargalarin) daha belirgin halde biraraya gelmesiyle biitlinlesmektedir.
Biitlinlegtirme igleminin goriilmedigi tek yap: Post-Modern {iriin olan Frankfurt
Modern Sanat Miizesi'dir.

2. Formlarin Organizasyonu

® Analizi incelenen Ornek yapilar organizasyon olarak mimari akimlara gore
degerlendirildiginde; modern yaklasim igindeki yapilar yatay noktasal ve kiimesel
olarak cesitlilik géstermektedir.

e Post-Modern yapilarda goriilen form organizasyonu ise farkh yaklagimlara bagh
su sekilde gesitlilik gOstermektedir; Metaphor yapilar (kiimesel), Neoklasik
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yapilar (Noktasal ve salkimsal), Urbanist Revivalizm yapilar ise (Salkimsal ve
Noktasal) olarak organize edilmiglerdir.

e Dekonstriiktivist olarak belirlenen yapilar ise; salkimsal, sarmal ve iginsal olarak
tespit edilmistir, (Tablo 34).

3. Gestalt ilkeleri

Incelenen 6rnek yapilar mimari akimlara bagh olarak Gestalt ilkeleri (benzerlik,
kapanmiglik kurali, ortak hareketler kurali, pragnaz) agismdan degerlendirildiinde;

o Ele alinan yapilar genelde Gestalt ilkeleri agisindan gesitlilik gostermektedir.

e Benzerlik ilkesi yapilarda en ¢ok saptanan ilke olarak goriilmesine kargm,
kapanmghk kural en azdir.

e Kapanmghk kurali Dekonstriiktivist yapilarda goriilmemektedir. Fakat Post-
Modern yapilarda genelde uygulanmigtir. Bu yapilar; Yenigehir Miizesi, Nagoya Belediye
Sanat Miizesi, Frankfurt Modern Sanat Miizesi, Bonnefanten Miizesi, ABD Soykirim Anma
Miizesi  olarak tespit edilmigtir. Ayrica analiz yapilardan Neanderthal Miizesi modern
yaklagim) ile Nishiwaki Diinya Bilim Miizesi Post-Modern Gestalt ilkeleri agisindan
degerlendirildiginde herhangi bir sonuca varilamamugtir.

Bunun nedeni yapilarin genelde farkh form anlayislan ortaya koymasi ve benzer
olmayan, tekrar etmeyen 6gelerden olugsmasidir, (Tablo35).

4. Temel Tasar Ilkeleri

Ornek yapilarmn incelenmesi neticesinde temel tasar ilkelerinin (Hiyerarsi-Egemenlik-
Tekrar-Denge-Simetri) mimari akimlara iligkin analizleri su sekilde siralanabilir:

e Hiyerarsi, egemenlik ve denge (simetrik-asimetrik) tiim yapilarda mimari
yaklagmmlar iginde ele alinmgtir.

e Simetri; Yenisehir Miizesi, San Francisco Modern Sanat Miizesi, Bonnefanten
Miizesi'nde Post-Modern yapilar olarak tespit edilmistir. Bu yapilar aym zamanda simetri
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eksenine gore de denge olusturmugslardir. Diger yapilarda simetri olmamasina karsin
asimetrik denge ile biitiinliik olugturmuslardir.

o Tekrar ilkesi Dekonstriiktivist yapilarda goriilmemektedir. Difer mimari yaklagimlarda
ele alinan tekrar yapmin kendisinden daha ¢ok yapiya eklenen elemanlarm tekrarindan ibaret
olmaktadir (Neanderthal Miizesi ve Nishiwaki Diinya Bilim Miizesi hari¢), (Tablo 36).

5. Geometrik Diizen

Mimari yaklagmmilar agisindan bakildifinda, formlar diizenli ve diizensiz olarak
kullaniimgtir. Dekonstriiktivist yapilarda diizenli formlar son derece az kullamiimigtir. Hakim
olan geometrik diizen diizensiz formlarin organizasyonundan olugsmaktadir.

e Post-modern yapilarda ve modern yapilarda ise diizenli formlarin daha agirhki
oldugu dikkat cekmektedir. Ozellikle Neoklasik anlayigta yer alan yapilarda
diizensiz geometriyi ifade edebilecek formlar dikkat cekmemektedir.

¢ Modern ve post modern yapilarda kullanilan diizensiz geometri dikkat ¢ekmek
icin yada yapiy1 tek diizeylikten kurtarmak i¢in kullanilmugtir. Dekonstriiktivist
yapilarda ise diizenleme anlayis1 olarak 6n plandadir, (Tablo 37).

6. Mimari Formun Simgesel Yorumu

Yapilar simgesel yorum agisindan irdelendiginde cesitlilik gdstermektedir. Bu
cesitlilikler mimari yaklagimlar agisindan asagidaki gibi saptanmugtir;

Yapilar genelde (mimari yaklagimlara bagh) simgeselliklerini iglevsel agidan odak
noktaya (rondo, aks, elemanter pargalar vs) bagh olarak kendilerini ifade etmektedirler.

e Dekonstritktivist yapilarda simgesellik, striiktiirel elemanlarin yapiy1 ifadesiyle
gerceklesmektedir.

® Post-Modern yapilarda genelde islevsel &zellikten hareketle olusan yapilar
goriilmektedir. Bu yapilar; Yenigchir Miizesi, San Francisco Modern Sanat
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Miizesi, Bonnefanten Miizesi, ABD Soykirim Anma Miizesi olarak kargimiza
¢ikmaktadir. Diger Post-Modern yapilar (Metaphor-Straight Revivalizm) ise;
yapmmn tasarlanma Ozelliklerine gore elemanter formlardan olusmaktadir. Bu
yapilar; Nagoya Belediye Sanat Miizesi, Nishiwaki Diinya Bilim Miizesi,
Okonayama Grafik Sanatlar Miizesi, Frankfurt Modern Sanat Miizesi olarak
belirlenmistir.

Modern mimarhk yaklagmm iginde olan yapilarda ise yine iglevsel katkmin
getirdigi Ozellikten dolayr merkezi bir noktadan fi¢ boyutlu geometrik diizene
dogru simgesel yaklagimlar gézlenmektedir.

Ornek yapilarm simgesellifi formlarn geometrik diizenlerine baglh olarak
bi¢imlenmektedir. Bagka bir deyisle kati geometrik (statik) diizenlere baZh
simgesel Ornekler vermektedir- (San Francisco Modern Sanat Miizesi,
Bonnefanten Miizesi, Neanderthal Miizesi vb.). Buna kargin dinamik bigimlerin
organizasyonunda simgesellik gesitlilik g&stermektedir (Anselm Kiefer Stiidyosu,
Bilbao Guggenheim Miizesi vb.).
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TABLO: 33 MIMARI AKIMLARA BAGL! FORM ANALIZI DEGERLENDIRMES|
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TABLO: 34 MIMARI AKIMLARA BAGL! FORM ANALIZI DEGERLENDIRMESI

FORMLARIN ORGANIZASYONU
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TABLO: 35 MIMARI AKIMLARA BAGLI FORM ANALIZI DEGERLENDIRMESI

GESTALT ILKELERI
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TABLO: 36 MIMARI AKIMLARA BAGL! FORM ANALIZI DEGERLENDIRMES!

ORNEK YAPILAR

TEMEL TASAR ILKELERI
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TABLO: 37 MIMARI AKIMLARA BAGLI FORM ANALIZI DEGERLENDIRMESI

ORNEK YAPILAR
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TABLO: 38 MIMARI AKIMLARA BAGL! FORM ANALIZI DEGERLENDIRMESI

MIMARI FORMUN SIMGESEL YORUMU
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3. Bati (ABD - Avrupa) - Dogu (Japon) Mimarhgma Bagh Form Analizi

Degerlendirmesi

Analiz i¢in ele aliman bu yapilar; ABD - Avrupa ile Japon mimarhifinda formlara
uygulanan iglemler ve bu iglemlere bagh Dogu - Bati1 arasindaki benzerlikler ve farkliliklar
ortaya konmaktadir. Bu diiglince ekseni etrafinda benzerlik ve farkliliklar analiz tablolarmda
mevcut olan dlglitler dogrultusunda gergeklestirilmistir. Inceleme 6 asamada ele alnmgtir:

Formlarin olugumu (Tablo 39)

Formlarm organizasyonu (Tablo 40)
Gestalt ilkeleri (Tablo 41)

Temel tasar ilkeleri (Tablo 42)

Geometrik diizen (Tablo 43)

Mimari formun simgesel yorumu (Tablo 44)

S Lk Wb o=

1. Formlarm Olusumu (Tablo 39)

Bosaltma (yanal - iistel - kapsamh):

e Bosaltma islemi yanal olarak Japon mimarhgmn yapilarinda daba ¢ok
rastlanmakla birlikte kapsamh bogaltma Bati mimarhinda goriilmektedir.

Ekleme (yanal - iistel - kapsamh):

Bu uygulama iglemi her iki grupta yoZunluklu olarak uygulanmaktadwr. Ekleme
isleminde kullamlan formlarin analizleri incelendiginde; Japon mimarisi drneklerde ekleme

formlar1 dabha ¢ok giristirme iglemiyle, Bati mimarhgmda birlestirme iglemi aZwrhk
kazanmaktadir.



155

Bosaltma - Ekleme (yanal - iistel - kapsamh):

Formlarn olusumuna y6nelik bu uygulamada Japon mimarisi drneklerde kapsamh
bosaltma-ekleme igleminin yer aldif1 tespit edilmigtir. Fakat buna kargin yanal ve iistel
uygulama bi¢imi Bat1 mimarhginda daha agirhktadir.

Parcalanma (deformasyon - parcalanma):

Incelenen analiz yap1 &rekleri deBerlendirimesinde Bati mimarlig: &rneklerinde
deformasyon iglemini yogunluktadir. Ozellikle Dekonstriiktivist yapilarda deformasyona

daha ¢ok agirhk verilmigtir.
Biitiinlegtirme (serbest bitigtirme - baglama - girigtirme):

Serbest bitistirme ve baglama iglemini her iki grup (Dogu - Bati mimarhgi)
yaplarinda uygulamugtir. Buna kargihk giristirme islemi Japon mimarisi Orneklerde
rastlanmaktadir. Bu giristirme islemini Bati mimarh$1 biinyesindeki Dekonstriiktivizm'de
katiimaktadur.

2. Formlarn Organizasyonu

Incelenen ornek yapilarda Japon mimarlarn yapilan genelde kiimesel organizasyon
i¢inde diizenlenmistir. Bu yapilar; Iwasaki Sanat Miizesi, Naoshima Cagdas Sanat Miizesi,
Naggoya Belediye Sanat Miizesi, Nishiwaki Diinya Bilim Miizesi'dir. Yalmzca Okonayama
Grafik Sanat Miizesi salkimsal olarak ¢6ziimlenmigtir.

Bat1 mimarisi 6rneklerinde ise genelde noktasal diizenlemeler bulunmaktadir. Bu
yapilar; Neanderthal Miizesi, Frankfurt Modern Sanat Miizesi, San Francisco Modern Sanat
Miizesi, ABD Soykirim Miizesi olarak saptanmugstir.

Bat1 mimarisi 6rnekleri diger yapilar ise su sekilde siralanabilir; Cagdas Sanat Miizesi
(Dogrusal), Anselm Kiefer Stildyosu (Kiiresel), Yenisehir Miizesi (Sarmal), Bonnefanfen
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Miizesi (Sarmal), Wexner Gorsel Sanatlar Merkezi (Salkimsal), Bilbao Guggenheim Miizesi
(Ismsal), (Tablo 40).

3. Gestalt Tlkeleri

Analizi yapilan 8rnek yapilara (Dogu ve Bati mimarhg olarak) Gestalt ilkelerinin
agisindan ele alindimda genelde kullamldif1 gozlenmektedir. incelenen yapilar a¢ismdan
benzerlikler ilkesi her iki grupta da yogun olarak saptanmistir. Buna kargin Pragnaz ilkesi
Dogu mimarisi 6rneklerinde daha ¢ok kullamlmugtir. Ortak hareketler kural ise Bati
mimarisi Srneklerinde etkilidir, (Tablo 41).

4. Temel Tasar ilkeleri

e Tablo incelendiginde Dogu ve Bati mimari Orneklerin tlimiinde hiyerarsi,
egemenlik ve denge ilkelerinin kullanildig: goriilmektedir.

Onemli bir nokta ise, simetri ilkesinin Bat1 mimarisi iginde yer alan yap1 gruplan
arasimndaki yapilarda yer almasidir, (Tablo 42).

5. Geometrik Diizen

e Dogu ve Bati mimarisi 8rnekleri incelendifinde, her iki bakig agisinda diizenli ve
diizensiz geometrinin kullanildig1 dikkat ¢ekmektedir. Fakat Bati mimarisi
Orneklerinde diizenli geometri daha ¢ok ana kitle bazinda yer alirken (Cagdas
Sanat Milzesi, Frankfurt Modern Sanat Milzesi, San Francisco Modern Sanat
Miizesi, Bonnefanten Miizesi, ABD Soykirim Anma Miizesi), Japon mimarisi
Srneklerinde ise genelde pargalarin ya da formlarin biitiinsel birliktelifi seklinde
ele alindif1 saptanmugtir.

® Diger bir nokta ise Bati mimarhifi iginde yer alan Dekonstriiktivistlerle, Japon
mimarisi Orneklerde geometrik diizen yaklagmlarmin aym paralellikte yer
almasidir. Yani formlarin pargalanmas: ve bu pargalanmada diizenli ve diizensiz
geometrik anlayiginn hakim olmasidir, (Tablo 43).

[
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6. Mimari Formun Simgesel Yorumu

Ornek yapilarda ele alman simgesellik Bat1 ve Dogu kistasina gore su sekilde farkhilik
ve benzerlik géstermektedir:

e Japon mimarisi Srneklerini olusturan bigimler genelde elemanter olarak yer
aldiklarindan dolay1 (birden gok bigimin ana kitle gibi hareket etmesi) simgesel
yansimalarn da cesitlilik gostermektedir. Bu farkhlik Bati mimarisi 6rnekleri
icinde yer alan Dekonstriiktivist yaklagimm Ornekleri ile benzerlikler
gostermektedir. Bunlar; Iwasaki Sanat Miizesi, Nopoya Belediye Sanat Miizesi,
Nishiwaki Diinya Bilim Miizesi, Okonayama Grafik Sanatlar Miizesi, Anselm
Krefer Stiidyosu, Guggenheim Miizesi'dir.

e Bat1 mimari Srneklerinde ana kitleye bagh ti¢ boyutlu yapilanma saptanmistir. Bu
nedenle simge ana kitleye bagh olarak genelde tek bir eleman olarak ortaya
¢ikmaktadir. Bu yapilar, Cagdas Sanat Miizesi, Neanderthal Miizesi, Frankfurt
Modern Sanat Miizesi (Uggen tonoz), San Francisco Modern Sanat Miizesi,
Bonnefanten Miizesi, ABD Soykirmm Anma Miizesi olarak tespit edilmigtir.
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TABLO: 39 BATI (A.B.D—AVRUPA)— DOGU (JAPONYA) MIMARLIGINA BAGLI FORM ANALIZI DEGERLENDIRMESI
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TABLO: 40 BATI (A.B.D—AVRUPA)—~ DOGU (JAPONYA) MIMARLIGINA BAGLI FORM ANALIZI DEGERLENDIRMESI

FORMLARIN ORGANIZASYONU

ORNEK YAPILAR DOGRUSAL | NOKTASAL | KUMESEL | SARMAL | ISINGAL [SALKIMSAL] TZGARA
DUSEY | YATAY 1 T

IWASAK]
SANAT MUZESI

NACSHIMA CAGDAS
SANAT MUZES]

NAGOYA BELEDIYE
SANAT MUZES!

NISHIWAKI DUNYA
BIiLIM MUZESI

. 1OKONAYAMA GRAFIK
| |SANATLAR MuzES)
. {cacDAS
| SANAT MuzZESI

% %

DOGU GRUBU (JAPONYA) MIMARLIG!

YENI SEHIR MUZES!

FRANKFURT MODERN

SAN FRANCISCO
MODERN SANAT MUZES!

BONNEFANTEN MUE%

AB.D.
SOYKIRIM ANMA MUZESI|

L\ YL D VLY

WEXNER GORSEL |
SANATLAR MERKEZ|

BATI GRUBU (AB.D. — AVRUPA) CRUBU MIMARLIGI -

ANSELM
KIEFER STUDYOSUJ

BILBAO
GUGENHEIM MUZESl
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TABLO: 41 BATI (A.B.D—AVRUPA)— DOGU (JAPONYA) MIMARLIGINA BAGLI FORM ANALIZI DEGERLENDIRMES!

GESTALT ILKELER!
BENZERLIK KAPANMISUIK KURAU ORTAK HAREKETLER PRAGNAZ

TR

ORNEK YAPILAR

IWASAKI
SANAT MUZESI

NAOSHIMA CAGDAS
SANAT MUZES)

NAGOYA BELEDIYE
SANAT MUZESI

NISHIWAK] DUNYA
BILIM MUZESI

* DOGU GRUBU (JAPONYA) MIMARLIGI

;| OKONAYAMA GRAFIK
“]SANATLAR MUZESY

- |cAGDAS
 |SANAT MUZESI

YENI SEHIR MUZES!

{FRANKFURT MODERN

SAN FRANCISCO
MODERN SANAT MUZESI

BONNEFANTEN MUZE%
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SOYKIRIM ANMA MUZESH

WEXNER GORSEL
SANATLAR MERKq

BATI GRUBU (AB.D. — AVRUPA) GRUBU MIMARLIGI .

ANSELM
rlm STUDYOSU]

- |BILBAO
GUGENHEIM MUZESI
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TABLO: 42 BATI (A.B.D—AVRUPA)- DOGU (JAPONYA) MIMARLIGINA BAGL FORM ANALIZI DEGERLENDIRMES!

TEMEL TASAR ILKELERI
HIYERARSI | EGEMENLK | TEKRAR DENGE SIMETRI

ORNEK YAPILAR

IWASAKI
SANAT MUZESI

NAQSHIMA CAGDAS
SANAT MUZESI

NAGOYA BELEDIYE
SANAT MUZESI

| NISHIWAKI DUNYA
BILIM MUZES!

DOGU GRUBU (JAPONYA) MIMARLIG!

| OKONAYAMA GRAFIK
{SANATLAR MUZESIF
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-1SANAT MUZESI

:| YENI SEHIR MUZES!
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{SAN FRANCISCO
MODERN SANAT MUZES!
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SOYKIRIM ANMA uuzisr
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SANATLAR MERKEZ]

ANSELM
KIEFER STUDYOSU|

IsiLeAo
- | GUGENHEIM uuzssl
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GEOMETRIK DUZEN

DOGU GRUBU (JAPONYA) MIMARLIG!
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DUZENLI GEOMETRI DUZENSIZ GEOMETRI
IWASAKI -‘* ‘U"EE%I
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GUGENHEIM MUZES!
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ORNEK YAPILAR

MIMARI FORMUN SIMGESEL YORUMU

IWASAKI
SANAT MUZES!

NAOSHIMA CAGDAS
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4. SONUCLAR VE ONERILER

Mimarhgin en Snemli bilesenlerinden olan form insan ve ¢evre arasnda algisal bir
baglanti kurarak mimarhfin daha iyi anlasilr ve tammlanabilir olmasma katkida
bulunmaktadir.

Mimari form {i¢ boyutlu geometrik yapisiyla ve ¢Oziimlemeleriyle bigimsel
bitiinliglin somut bir ifadesidir. Buradaki somut goriinlm mimari formu olusturan
pargalarin-diigey ve yatay diizlemlerde onlan smirlandiran kogeler-iligkiler sisteminde bir
biitiinlitk ve anlam kazanmaktadir. Bu agidan bakildifinda somut ifade estetik agidan ne
kadar ¢ok etki yaparsa ortaya ¢ikan diriin o kadar ¢ok begeni kazanmaktadr.

Mimari formun sonug tiriin{i olmasi onun mimari ortamlarda en etkin obje olarak ele
ahnmasm ve kavramsal ve kuramsal tartigilmasim saflamaktadwr. Buna bagh olarak mimari
formun algilanmasina ve irdelenmesine yonelik ¢6ziimlemeler iiretilmektedir. Dolayisiyla her sey
insanm daha iyi kogullarda daba iyi yaganundan hareketle, gerek islevsel gerek estetik baglamda
daha iyi tirlinler ve ¢oziimlemeler {ireterek, mimari forma katk: saflama gabalan sliregelmektedir.

Bu baglamda ¢aligma kapsamu iginde ele alinan mimari formun ¢dziimlemesine
yonelik ¢aliymanin esasinda formun {i¢ boyutlu ayrigimina bagh olarak;

e Formun olugumunda uygulanan iglem-iligkilerin hangi organizasyonlarla ve
ilkelerle bir araya gelerek ne tiir geometrik diizenlerle ifade edildifinin ortaya
konmugtur. Ayrica mimari formun ¢esitli lislup ve yaklagimlar altinda tek tip yap:
Ornekleri {izerinde (miize yapilarinda) ne tiir benzerlik ve cesitlilik gosterdigi
cahymanm amaglar1 arasinda yer almigtir.

e Mimari formun analizinde tim yap: 6rneklerine bagh olarak; Diinya mimarh§nda
Onemli yere sahip aym zamanda bir denge unsuru olan Japon mimari yapitlarinin
ABD-Avrupa mimarhfy arasmndaki bigimsel benzerlik ve farkhhklan g¢aligma
kapsamu iginde irdelenmeye caligimugtir.
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Bu diiglincelerden hareketle mimari formu ¢ozlimlemeye ydnelik secilen yapi
Ornekleri bigimsel agidan zenginlik g&steren 1980 sonrasi miize yapilari olarak ele alinmugtir.

Mimari formun ¢dziimlemesine ybnelik aragtirilan ydntem ¢aligmas: bu diigtincelerin
etkisi altinda {i¢ ana bdlimden olugmustur.

I. Asama: Ormnek yapilarm {i¢ boyutlu geometrik ayngmlarmmn analitik yontemle
elemanter pargalara ayrilagtiriimasidir. Bu agama mimari formun elemanlarina ayrigarak
hangi islem ve iligkiler dogrultusunda bir araya geldiginin goriilebilmesi ve difer agamalara
veri olusturmasi bakimmdan gok 6nem arz etmektedir.

Ayrica formun belirlenmesinde Snemli katkisi olan simgesel &zellifinin ortaya
koyuldugu asamadir.

II. Asama: Formlarin yapisal analizi: Mimari formun ti¢ boyutlu geometrik ayrigimina
bagh olarak formun olusum sirasindaki iglem ve iligkileri-organizasyon yaklagimian

ITI. Asama: Formlarmn kavramlara bagh analizi

Mimari formun {i¢ boyutlu geometrik ayrigimdan hareketle formun yapisal analizine
bagh olarak, ele alman Gestalt ve temel tasar ilkeleri acisndan irdelenerek geometrik
dtizenlerinin belirlenmesidir.

Bu agsamalara baglh olarak ele alinan analiz tablolarimin ¢6ziimlenmesi sonucunda elde
edilen bulgular paralelinde ortaya gikan sonuglar agafidaki gibi siralanabilir:

A. Incelenen miize yapilarmda form analizine iliskin degerlendirme sonuglan

B. Mimari akimlara bagh form analizi degerlendirme sonuglar

C. Bati (ABD-Avrupa)-Dogu (Japon) mimarhfma bagh form analizi degerlendirme
sonuglar
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A. Incelenen miize yapilarinda form analizine iligkin degerlendirme sonuglar::

1. Ele alnan miize yapilarinda mimari formlarin olusumu agisindan

uygulanan iglem ve iligkilerin sonuglan:

e Bosaltma iglemi genelde yapiy1 olugturan ana forma bagh olarak kapsamh
uygulanmgtir.

e Yanal bosaltma iglemi, yapiy: olugturan formlara bagh olarak genelde 1980-1990
tarihleri arsinda uygulanmugtir.

e Ekleme islemi yanal ve iistel olarak tim Ornek yapilarda uygulandifi tespit
edilmistir. Bu uygulama iglemi ile yapilar asimetrik 6zellk ve buna bagh
geometrik cesitlilikler gstermektedir.

¢ Bosaltma-ekleme islemi ele alinan miize yapilarinda kapsamh olarak uygulandi
tespit edilmigtir.

® Parcalanma (parcalanma-deformasyon) isleminde ise genelde deformasyon
tercih edilmigtir.

¢ Deformasyon yapiyr olugturan ana forma bagh bigimlerde meydana geldigi
goriilmektedir (Neanderthal Miizesi Harig). Guggenheim Miizesi genelde
deforme edilmis bicimlerin organizasyonuna bagh bigimsel bir etki ortaya
koyarak dikkat ¢ekmektedir.

e Biitiinlestirme (Serbest Bitistirme-Baglama-Giristirme) formlarm olusumu
isleminde yogun olarak kullamimustir. Ozellikle Bilbao Guggenheim Miizesi,
genclde deforme edilmis bigimlerin giristirme islemindeki teknik farklilig
belirgindir.

2. Incelenen miize yapilarinda formlarm organizasyonuna iligkin

degerlendirme sonuglan:

e Ele aliman Ornek yapilar organizasyon agismdan gesitlilik gdstermektedir. Bu
yapilar genelde kiimesel ve noktasal yogunlukta kullamldig: saptanmgtir.
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. Gestalt ilkeleri agisindan degerlendirme sonuglar:

Gestalt ilkelerinden benzerlik kurah yapilarda en ¢ok tercih edilen bigimci

yaklagimdur.

Ele alnan miize yapilarindan Nishiwaki Diinya Bilim Miizesi ve Neandertal
Miizesinin Gestalt ilkeleriyle bagdagik olmadif: saptanmigtir. Bu sonug yapilarin
bigimsel agidan gegitlilik ve olugum g6stermemesinden ortaya ¢ikmaktadir.
Benzerlik ilkesinin olmadig yapilarda tekrar ilkesine de rastlanmamugtir.

. Temel tasar ilkelerine bagh degerlendirme sonuglar:

Yapilarin hepsinde hiyerarsi ve egemenlik tespit edilmigtir.

Yapilarmin hiyerarsik diizen iginde, egemen formdan baslayarak Gnem
derecelerine gore {i¢ boyutlu geometrik yapida biitiinlitk olusturmaktadirlar.
Tekrar ilkesi genelde Gestalt benzerlik ilkesine paralel olarak kendini
gOstermektedir.

Incelenen 6rnek yapilarn analizinde genellikle asimetrik denge uygulanmstir.

Simetri ilkesinin ¢ok az uygulandifi gérillmektedir. Simetri olarak diizenlenen
yapilar aym zamanda simetrik denge olugturmuglardr.

. Geometrik Diizen: Ele alman miize yapilarmin diizenli ve diizensiz olarak
geometrik biitlinlik gdstermektedir. Diizensiz formlar genelde yapiya eklenen ya
da ana kitleye birlestirilen formlar olarak tespit edilmigtir.

. incelene miize yapilarmm mimari akimlara bagh form analizi

degerlendirme sonuclan

Yanal bogaltma islemi Post-Modern yapilarda uygulandigi goriilmektedir.

Kapsamh bosaltma islemi Post-Modern ve Dekonstriiktivist yapilarda
goriilmektedir.
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Ekleme islemi yanal ve iistel olarak mimari akimlara bagh yapilarm hepsinde

uygulanmgtir.

Bogsaltma-ekleme iglemi kapsamh olarak Modern ve Post-Modern yaklasimdaki

yapilarda daha ¢ok uygulandif: goriilmektedir.

Deformasyon iglemi Dekonstriiktivist yapilarm hepsinde goriilmesine kargmn

diger yapilarda ¢ok az rastlanmgtir.

Biitiinlegtirme (serbest bitigtirme-baglama-giristirme) islemleri Dekonstriiktivist

yapilarm hepsinde uygulanmsgtir.

Biitiinlestirme islemi Modern ve Post-Modern yapilarda genellikle ana forma

bagh olarak uygulanmasma karsin Dekonstriiktivist yapilarda ise birden ¢ok ana

formun ve bunlara bagh bicimlerin diizenlenmeleri neticesinde uygulandif:
gOrillmektedir.

Formlarin organizasyonu mimari akimlara bagh olarak genelde

— Modern yapilarda kiimesel,

— Post-Modern yapilarda yogunluk sirasina gére, noktasal ve kiimesel,

— Dekonstriiktivist yapilarda kiimesel, 1iyinsal ve salkimsal olarak ¢esitlilik
gOstermektedirler.

Gestalt ilkeleri mimari akimlar1 yansitan yapilarin genelinde kullamimugtir. Buna

kargm Post-Modern yapilarda goriilmemektedir.

— Kapanmighk kuralma incelenen Dekonstriiktivist yapilarda rastlanmamgtr,
Buna kargin Post-Modern yapilarda g6riilmektedir.

— O halde, Post-Modern yapilarin statik (durafan) yapisim olugturan formlarin
karmagik olmayan yalin formlardan meydana gelmesi kapanmighk kuralim
desteklemektedir. Diger bir anlamda bigimin tannabilirliginin {i¢ boyutlu
geometrik yapisi iginde rahathkla goriilebilmesidir.

Hiyeraryi, egemenlik ve denge tiim yapilarda g6riilmektedir.

— Hiyerarsi ilkesinde formlarn Snem derecelerine gore swalanmasi Moderng,
Post-Modern yapilarda belirgin olmasma kargm, Dekonstrilktivist yapilarda
daha zor siralama yapilmaktadir. Bu farkhihm yapilar olusturan formlarmn ve
bigimlerin organizasyonlarmdan kaynaklandig: tespit edilmistir. "
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- Tekrar ilkesi Dekonstriiktivist yapilarda rastlanmamasma kargin modern ve
Post-Modern yapilarda genellikle gdrillmemektedir.

— Incelenen yapilar mimari yaklagimlara bagh olarak genellikle asimetrik denge
iginde uygulanmgtir. Fakat Post-Modern yapilardan bazilar1 simetrik denge
icinde uygulandif tespit edilmistir.

— Simetri ilkesinin uygulandif1 yapilar Post-Modern yaklagimda ele alindii:
gOrilmigtiir.

e Incelenen miize yapilarinda geometrik diizen agisindan mimari akmmlarin etkisi
altinda su sonuglara varilmstir.

~ Yapiarin olusumunda ele alnan formlar diizenli ve diizensiz olarak ele
almnugtir.

— Diizensiz formlar genelde Dekonstriiktivist yapilarda gorilmektedir. Ayrica
Post-Modern yaklagim i¢inde yer alan bazi yapilarda da uygulandif: tespit
edilmigtir.

~ Dekonstriiktivist yapilarda kullanilan diizensiz geometrik yapisinin
olusumunda ana kriter olarak ele almmasma kargin, Post-Modern ve Modern
yaklagimlarda ise yapilarm diizenli geometrik olugsumuna gdndermeler
yaparak dikkat gekmek amaciyla kullamimgtir.

e Mimari formun ti¢ boyutlu simgesel yorumu yaklagimlar a¢isindan ele alindiginda
agagidaki sonuglara variimigtir:

— Modern ve Post-Modern yapilar statik ve islevsel 6zelliklerinden kaynakl
bigimler ile simgeselliklerini yansitmaktadirlar

~ Dekonstriiktivist yapilar ise dinamik ve striiktiirel olusum gdsteren bigimlerin
yansimasl ile simgesellegmektedirler.

— halde, yapilarin simgesellifi geometrik diizenlerinin olugumuna bagh olarak
i¢ boyutlu yapisindan yansimaktadir diyebiliriz.

C. Batt (ABD-Avrupa)-Dogu (Japon) Mimarhfma bagh degerlendirme

sonuclan

¢ Bosaltma iglemi; yanal olarak Japon mimari yap1 6rneklerinde, kapsamh olarak
Bati mimari drneklerinde goriilmektedir.
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e Ekleme islemi Japon mimari 6rneklerinde giristirme ile Bat1 mimari drneklerde
Dekonstriiktivist yapilar diginda kalan diger yap: 6rnekleri genellikle bitigtirme
agirhikh uygulanmgtir.

e Bosaltma-ekleme islemi Japon mimari Orneklerde kapsamh, Bati mimari
Orneklerde ise yanal ve iistel olarak uygulanmgtir.

o Girigtirme Japon mimari 6rneklerde ve bati mimarisinde Dekonstriiktivist yap1
oreklerde rastlanmaktadur.

e Formlarm organizasyonu iglemi genelde Japon mimari drneklerde kiimesel, Bati
mimari drneklerde ise noktasal ve daha sonra sarmal olarak yer almaktadr.

e Gestalt ilkelerinden benzerlik Dogu-Bati mimari Orneklerde yoguntukiu
kullamlmugtir, Buna kargin pragnaz ilkesi dofu mimari Orneklerde, ortak
hareketler kurah ise Bat1 mimari Srneklerde kullamimustir,

e Simetri ilkesi Bati1 mimari drneklerde Post-Modern yapilarda daha gok yer
almaktadir. Japon mimari 6rnekleri ve dier Bat1 mimari Ornekler asimetrik
yaklagimlarda daha ¢ok gdze garpmustir.

e Geometrik diizen agisindan, Bat1 mimari drneklerinin daha g¢ok ana forma bagh
diizenlemelerden olugtufu, Dogu mimari &rneklerinde ise birden ¢ok kitlenin
organizasyonundan olustuju goriilmektedir.

e Bat1 mimarisi i¢inde yer alan Dekonstriiktivist yaklagim yap1 6rnekleri ile mimari
Ornekleri bazen benzer diizensel yaklagimlar géstermektedir.

Bu sonuglar paralelinde, miize yapilanni olarak literatlire giren ve {li¢ boyutlu
geometrik olusumlariyla gegitlilik gbsteren bu yapilarin hangi islem ve ilkeler dogrultusunda
biitlinliik gosterdigi bu ¢ahsma ile tespit edilmeye ¢ahgilmgtir. Ortaya gikan bu form analizi
yontemi ve sonuglar tasarmmcilara olusturacaklari yeni Grtinlere katki saflamasi agismndan
Snemli veriler saBlayabilecektir.

Mimari form analizi i¢in 8nerilen bu yontem son derece zor olan ve belli tecrilbeleri
gerektiren bir gahsma olarak ortadadir. Fakat buna kargm mimari formun iyi anlagilabilir
olmas1 i¢in {i¢ boyutlu aynsmmmn yapilmasi gerektidi ve tasarmcilarin bunun {izerinde
durarak ortaya ¢ikacak verilerden yararlanarak belli tartigmalar dogrultusunda mimariye
estetik agidan katkilar saflayacak ¢6zlimlemeler {iretmesi igin de kagimlmaz goriilmektedir.
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Bu c¢aligma iginde ele alinan Gestalt kurallar1 ve temel tasar ilkelerinin yapilarm
geometrik dfizenlerinin olusumunda ne denli 6nemli yere sahip olduu anlagiimaktadir.
Goriilmektedir ki, tasarimcilarin yapilarm ii¢ boyutlu geometrik yapisinin algilanmasi, diger
anlamda okunabilirlifinin saglanmasi ve c¢evresiyle blitilnlesmesi agisindan bu ilkeleri
bagartyla uygulamalari gerekmektedir. Bu noktada tiizerinde durulmasi gereken
tasarimellarm mimarlk egitiminde almig oldugu Ogretilerin ve bunlardan kaynakl
tecriibelerin 6neminin ortaya ¢ikmasidir. O halde bu ilke ve kurallarin mimarlik egitimi
siirecinde tasarmm gahgmalarmda formlarm ii¢ boyutlu olusumuna paralel olarak, tiretilecek
¢Oziimlemeler i¢in yararh olacad: diisiiniilmektedir.

Onerilen bu ydntem ile tasarmemm kendine has degerlerine ne gekilde yaklasabiliriz
sorusu agik kalmak kogsuluyla hedef salt bigim diger anlamda objektif bigim oldufundan
formlarm ¢ boyutlu ayrgmmmmn hedef alindigm agikga belirtmek gerekir. Belki bundan
sonra gelecek analiz ¢ahgmalar igin bu soru isareti bir ydnlenme ifade edebilir.

Antoniades'in Formlari;

1. Inkar edilemeyen formlar

2. Ozgiir formlar

3. Kombinasyonel formlar olarak gruplamas: paralelinde bu cabgmada inkar
edilemeyen formlara dayah bir ydntem aragtirmasi yapidig: ortadadir. Ozgiir
formlar olarak bir ¢ahisma yapilabilmesi ve bu yontemin uygulanabilirlilifinin
denenmesi i¢in tasarmmcilarla birebir gériisme yapilarak uygulanan formlarla ilgili
bir aragtirma yapilabilir.

Bu bakig agilar1 altinda gahgma bir yontem aragtirmasi olarak ifade edilmistir. Fakat
bu yontem aragtirmasmm bu ¢aligma ile smirh kalmayacag ve kazamlacak belli tecriibeler

paralelinde gelistirilecegi ve gelistirilmesi gerektigi de sOylenebilir. Bu baglamda bu
yontemin gegerlilifinin tam olarak ortaya konulabilmesi i¢in farkh mimari yap1 &rnekleri
tizerinde (konut, kiiltir merkezleri, dini yapilar, resmi yapilar vb.) denenmesi, uygulanmas:
ve sonuglarmin ortaya konmasi gerekmektedir. Bu nedenle bu konuya bagh farkh
cahigmalarla yapilmas: yarah olacaktir.
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6. EKLER

Caligmada Ele Aliman Miize Yapilarma ilisgkin Mimari Proje Verileri (plan, kesit,
goriiniig, maket, fotograf vb.).
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Ek Tablo 1. Yeni Sehir Miizesi Proje Verileri

YAPININ TANITIMI

Yapmm Adi : Yeni Sehir Miizesi

Yapmmn Yeri ve Tarihi : Stuttgart/Almanya, 1984

Yapmm Miman : James Stirling
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Ek Tablo 2. Okonayama Grafik Sanatlar Miizesi Proje Verileri

4 YAPININ TANITIMI

Yapmm Adi ¢ Okonayama Grafik Sanatlar
Yapmm Yeri ve Tarihi : Nishiwaki, Hyopo/Japonya,
1984

Yapmnm Miman : Arata Isozaki
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Ek Tablo 3. Iwasaki Sanat Miizesi Proje Verileri

YAPININ TANITIMI

Yapmm Adi : Iwasaki Sanat Milizesi

Yapmm Yeri ve Tarihi : Ibusuki, Kagoshima/Japonya
1987

Yapmm Miman ¢ Fumihiko Maki
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Ek Tablo 4. Nagoya Belediye Sanat Milzesi Proje Verileri

YAPININ TANITIMI

Yapmm Ads : Nagoya Belediye Sanat
Mitzesi

Yapmmn Yeri ve Tarihi : Napoya,/Japonya, 1987

Yapmm Miman : Kisho Kurokawa
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Ek Tablo 5. Anselm Kiefer Stitdyosu Proje Verileri

YAPININ TANITIMI
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Anselm Kiefer

Yapmm Ad

¢ Buchen/Almanya, 1990
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Ek Tablo 6. Frankfurt Modern Sanat Miizesi Proje Verileri

YAPININ TANITIMI

Yapmm Adi ¢ Frankfurt Modem Sanat
Mitzesi

Yapmm Yeri ve Tarihi : Frankfirt,/Almanya, 1991

Yapmm Miman : Hans Hollein
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Ek Tablo 7. Wexner Gorsel Sanatlar Merkezi Projeleri

YAPININ TANITIMI

Yapmm Adi : Wexner Gorsel Sanatlar
Merkezi

Yapmmn Yeri ve Tarihi : Ohio State Universitesi,
Columbus

Yapmm Miman : Peter Eisenman
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Ek Tablo 8. Cagdag Sanat Miizesi Proje Verileri

YAPININ TANITIMI

Yapmm Ad : Cagdag Sanat Miizesi

Yapmm Yeri ve Tarihi : Barcelona/ispanya, 1992
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Ek Tablo 9. Naoshima Cajdas Sanat Miizesi Proje Verileri

YAPININ TANITIMI

Yapmm Ad1 : Naoshima Cagdas Sanat

Yapmm Yeri ve Tarihi : Naoshima/Japonya, 1992

Yapmm Miman : Tadao Ando
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Ek Tablo 10. Nishiwaki Diinya Bilim Miizesi Proje Verileri

YAPININ TANITIMI
Yapmm Ads : Nishiwaki Diinya Bilim

Yapmm Yeri ve Tarihi : Nishiwaki/Japonya, 1992

Yapmm Miman : Kikoo Mozuna
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Ek Tablo 11. San Francisco Modern Sanat Miizesi Proje Verileri

YAPININ TANITIMI

Yapmn Adx : San Francisco Modem Sanat
Miizesi

Yapmm Yeri ve Tarihi : San Francisco/ABD 1994

Yapmm Miman : Mario Botta
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Ek Tablo 12. Bonnefanten Miizesi Proje Verileri

YAPININ TANITIMI

Yapmm Adi : Bornefanten Miizesi

Yapmm Yeri ve Tarihi : Maastricht/Hollanda, 1994
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Ek Tablo 13. ABD Soykirim Anma Miizesi Proje Verileri

L) il 5| YAPININ TANITIMI

A

Yapmm Adi : ABD Soykirmm Anma
B T«c b

Yapmm Yeri ve Tarihi : Washington DC/ABD, 1994

Yapmm Miman : Pei,Coob. Freed & Partners
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Ek Tablo 14. Neanderthal Miizesi Proje Verileri

YAPININ TANITIMI

Neanderthal Mitizesi

Mettmann, Almanya, 1996
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Ek Tablo 15. Gugenheim Miizesi Proje Verileri

YAPININ TANITIMI

Yapmm Adi : Gugenheim Miizesi

Yapmm Yeri ve Tarihi : Bilbao/ispanya, 1997
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OZGECMIS

1967 yilinda Trabzon'da dogdu. Ilk, orta ve lise egitimini Trabzon'da tamamladi.
1985 yihinda bagladig1 Karadeniz Teknik Universitesi Mimarlik Béliimiinden 1987 yilinda
biliim ve fakiilte birincisi olarak mezun oldu. 1990 yihnda aym boliimde Arastirma Gorevlisi-
olarak atandi. 1989 yilinda bagladig: yliksek lisan tezini 1993 yilinda tamamlayarak "Yiiksek
Mimar" unvamm ald1.

Béliim iginde pek ¢ok uygulama ve arastirma projelerinde gorev aldi. Ayrica yurt igi
bilimsel toplantilara "Bildiri" ile katild1.

Mimarhk egitimi siiresince bir ¢ok yarismalara katilarak §diil aldi. Bu ddiiller soyle
siralanabilir:

e 1988'de Mimar Sinan'm 400. Dogum yih i¢in Gazi Universitesi tarafindan
diizenlenen "Mimar Sinan Gezici Kiitliphane" konulu proje yargmasinda
mansiyon.

e Trabzon Belediyesi Hizmet Binasi Ulusal Mimari Proje Yarigmasmnda ikinci

mansiyon.

Halen Karadeniz Teknik Universitesi Mimarhk Béliimiinde ¢ahsmalarim
siirdirmektedir. Evli ve bir kiz gocuk babas: olup, Ingilizce bilmektedir.



