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O6ZET

MIMARLIKTA RENK: YAPAY ORTAMLARIN RENKLENDIRILMESINDE RENK
DINAMIKLERI

Simgesel, bigimsel ve iglevsel anlamda kiigiimsenneyecek
yetenekleri biinyesinde barindirmasina kargin renk bugiin, mi-
marlik ve kentsel tasarim giindeminde potansiyeli yeterince
degerlendirilemeyen bir dgedir.

Bu galigma, uzman bir grubun; soyut lekelerden somﬁt
nesnelere gidildikg¢e ve mimari ve fiziksel gevre baglamlarz
tanimlandikga ortaya koyduklari renk kombinasyonlari dnerile-
rindeki renk dinamiklerini aragtirarak, renklerin qyumlandl—
rilmasinda gegerli olabilecek uyum ilkelerine varmaktir.

Birinci bo6lim, galigmanin gergeklegtirilebilmesi igin
gerekli gériilen genel bilgileri igermekte, ayrica renk dgesi
mimarlik baglaminda ele alinmaktadair.

Aragtirmanin amag ve varsayimlarina ikinci bdliimde yer
verilmekte, ayrica bu bélimde varsayimlari sinamak ilizere o-
lugturulan deneyesel galigma kapsamli olarak tanitilmaktadir.

Uglincii béliimde varsayimlar sinanip bulgular ortaya kon-
maktadir. DSrdiincii bdliim irdelemeye, beginci b&liimde ise so-
nuglarin tartigilmasina ayrilmigtir. Caligma, altinci bdliimde
onerilerin sunulmasiyla sonlanmaktadir.

Anahtar kelimeler: Renk, renk dinamikleri,renklerin uyum
ilkeleri, gorsel baglam. :
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SUMMARY

COLOR IN ARCHITECTURE: EFFECTS OF COLOR DYNAMICS ON COLORING
ARTIFICAL ENVIRONMENTS

Today potentials of color are not adequately appreciated
in architecture and urBan design, although color has much
abilities in functional, formal and symbolic terms.

This study deals with the principles of color harmony
and aims at demonstrating the validity and regularities of
internal behavior color dynamics, by analizing the proposed
color combinations of experts, for abstract, concrete and
architecturally defined visual context.

The first cﬁapter ponders upon the general knowledge on
the main theme of the study, namely color and an evolutionary
review on functional, aesthetic, pragmatic, emprical aspects
of color in architecture. A research on color is designed in
the second chapter, based upon some existing hypothesis or
phenomena relating color.

The hypotheses are tested in the third and the findings
are examined in the forth chapter.A discussion on the supple-
mentary, complementary and contradictory results as opposed
to other relevant researches follows in the fifth chapter.

The final chapter concludes with hypotﬁesis on cdlor
dynamics and future proposals at the levels of education and

practice about the use of color in the phenomenal contexts.

Key words: color, color dynamics, principles of color
harmony, visual context.
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1.. GENEL BILGILER: RENK OLGUSUNA GENEL BiR BAKIS VE
MIMARLIKTA RENK

1.1. Girig

Renk, mimarligin gegmig doénemlerinde yogun olarak kul-
lanilmigsa da, sanatla mimarligin yollarinin ayrilmaya gali-
s11d1g1 Rénesans'dan baglayarak, sanatin 1ilgi alani iginde
addedilmigtir, [11.

Gegnigle her tiirlii bagi koparmayi hedefleyen Modern Mi-
marlik doéneminde ise bu mirasa ilgi gdsterilmemig ve iglevi
izlemesi gerektigi savunulan bigim, daha g¢ok geometrisiyle
giindeme getirilmigtir.

Bugiin, beg yiiz yi1llik bir terke ugdrayan renk ogesinin
kullaniminda sergilenen tutumlarin genelde, beceriksiz, tu-
tucu, gekingen veya yapmacik oldugunu gdzlemleyebilmek olasi-
dir.

Kentsel dokunun biiyiik bir béliimiinlii olugturan ucuz, sade,
basit; modern ilkelere sadik yapilarda ve sinirli olanakla-
r1 olan resmi yapilarda renk, 'hig' kadar kullanilmaktadir.

Zengin renk gegitleriyle iliretilen gagdag malzemeler ise,
mimara geligigiizel bir palet sunmaktadir.

Uretici sektsriin daha gok,ilgi ve dikkat gekmek lizere ve
birtakim kisa omiirli modalar gilidiimiinde renklendirdigi malze-
melerin gekiciligi ile, neredeyse 'renksiz' renklerin kolay-

1151 ve garantisi arasinda geligen mimarin bagvuracagi bilgi



S$ekil 1. Mimaride renk kullanimina &rnekler



birikimi de, mimari gevre baglaminda ¢ok sinirli kalmaktadir.

Giderek, bir yandan anlamsiz, kimliksiz ve cogkusuz ola-
rak geligen, bir yandan da gérsel anlamda kirlenen bir mimari
gevrenin ise sahiplenilmedigi [2] ve insanin cevresinden sag-
lamak gereksiniminde oldugu estetik hazzi vermekte yetersiz
kalarak, kentsel yorgunlugu ve gerilimleri arttirdigas [3, 4]
ileri siirilmektedir.

Boyle bir gevrenin tekrar gézden ve elden gegirilmesi de
oldukga kiilfetli ve zordur. Cinkii, bu anlamda iyilegtirmeler,
kentsel bélgelerin topluca ele alinmasi ve ek yonetmeliklerle
yaptirim getirerek, kredi katkisiyla da desteklenmesi durum-
larinda gergeklegtirilebilmektedir. Buna da kentler ybneti-
minde g¢ok ender rastlanir.

Oysa ki, gevreyi ayirdedici, estetigi belirleyici ve an-
lam tasiyici [5, 6, 7] bir oge olarak rengin vazgegilmeyecek
kadar 6nemli oldugunu kabul etmek gerekir.

Ancak fiziksel gevre igin renk &nerecek olan uzmanlar
atif vyapabilecek geleneksel birikimin giiniimize gelirken
kesintiye ugramig olmasi; bagvurulabilecek kuram veya varsa-
yimlarin eksikligi; miisteri ve/veya kullanici tercihlerinin
bilinmemesi; rengin baglama dayali bir tasar Sgesi olmaszi;
"gok boyutlu ve gok degigkenli bir 6genin anlatim buldugu dev
matrise hakim olma giigliikkleri™ [8]; "bilimsel gegmigi az, bi-
limsel temelleri daginik oldugundan bilgi birikimi az, insan-
11k kadar eski oldugundan gegmigi derinlerde ve izleri silin-
meye yatkin" [9] . olmasi gibi sorunlarla da karsilag-

maktadirlar.



Cevre igin renk &nerileri geligtirecek olan wuzmanlara
bilimsel dayanaklari olan bir takim kurallar ve oneriler ge-
ligtirilebilmesi bu anlamda 6nemli ve gerekli g&riinmektedir.

Dolayisiyla bu galigmada; dis cepheler ig¢in birincil ve
ikincil renkler Snerilmesinde gerek renklerin kendi aralarin-
daki, gerekse renk kombinasyonu ile gdrsel baglamin egemen
renkleri arasindaki renk dinamiklerinin aragtirilmasi hedef-
lenmig ve bu arastirmalardan kalkarak birtakim renklendirme
kurallarina varabilmek denenmigtir.

Alti boliimden olugan tezin birinci boliiminde galigmanin
gergeklegtirilebilmesine ve izlenebilmesine temel olacak ge-
nel bilgilere yer verilmektedir. Bu anlamda, dnce rengin ya-
samsal Snemi vurgulanmig, insanin bu biyolojik mirastan edin-
diklerinin yagamina yansimalarina deginilmig, rengin tanimin-
dan ve fiziksel, fizyolojik ve psikolojik ortamlarin bir B -
leskesinde rengin gériilmesinden sozedilmig, renk sistemleri,
terminolojisi ve wuyum ilkeleri kronolojik bir sirayla sunul-
mustur. Bu bdliimde daha sonra renk; mimarlik baglaminda ele
alinmig; mimari bir Gge olarak estetik ve iglev kavramlari
ile etkilegiminden sé&z edilmig, tarihsel bir siire¢ iginde mi-
marlik-renk iligkisi g&zden gegirilmis, renk ile ilgili ola-
rak; mimari psikoloji ara kesitinde ve mimarlik alaninda son
elli yaldar gergeklestirilen aragstirmalara, geligtirilen ku-
ram ve varsayimlara deginilmigtir.

Tkinci béliimde Sncelikle; mimafi gevre baglaminda rengin
dogru ve yeterli bigimde kullanilmamasi olarak tanimlanan

probleme; gelecekteki gevresel renk Snermelerinde gegerli



olabilecek oneri modeli ve ilkeleri ortaya konulmasi olarak
belirlenen amaca; ve deneysel galigmanin striiktiiriinii belirle-
yen varsayimlara yer verilmigtir. Daha sonra so&zii edilen
varsayimlari sinamak iizere olugsturulan deneysel galigsma kap-
samli bir bigimde sunulmus,yéntem ve teknikler tanitilmistir.

Uglincii boélimde varsayimlarin sinanmasi amaciyla, yapi-
lan degerlendirmeler ve elde edilen bulgular sunulmaktadir.

Dordiincii béliimde bulgular irdelenmektedir.

Beginci boliim varilan sonuglara ve bunlarin diger benzer
aragtirmalarla kargilagtirilmasina ve bu baglamda tartigil-
masina ayrilmigtair.

Galisma, altinci bolimde 6nerilerin sunulmasiyla sonlan-

maktadir.

1.2. Renk Olgusuna Genel Bir Bakig
1.2.1. Yagam, iInsan ve Renk

Bazi hayvanlarin gok keskin ve geligmig gdrme, igitme ya
da koku alma duyulari dikkate alindiginda, insanin duyumsal
yeteneklerinin gok da &viiniilecek diizeylerde olmadigi sdylene-
bilir. Fakat renkleri gérebiliyor olmasi, insanin bagka can-
lilara olan gergek bir duyumsal iistiinliigi olarak kabul edil-
mektedir, [10].

Renkleri gérme yetenegini insanla paylagan maymunlar
digindaki diger memeliler kismen ya da tamamen renk koridiir.
Hayvanlar aleminin biitiiniine bakildiginda ise baliklarain,
siiringenlerin, béceklerin ve kuglarin yalnizca bazilarinda
belirli dalga boylarindaki uyarilari renk olarak ayirdedile-

bilme Gzelliginin geligtigi goériilmektedir, [117.



Tek renkli bir diinyanin insanin algiladigina gdre daha
kasvetli ve daha az gekici olacagi agiktir. Ancak doga, bu
yetenegi insana ve diger bazi hayvanlara yalnizca onlarin
estetik duyarliliklarina seslenebilmek igin bagiglamamigtir.
Boyle bir yetenegi geligtirmis olmanin nedeni tiiriin hayatta
kalabilmesine yardimci olmaktir, [10, 12].

Canlilarda renk gérebilme yeteneginin geligimini incele-
yen bilim adamlarina gdre, topragin, suyun, bitkilerin, hay-
vanlarin renklendirdigi bir dogada canlilar, yagamsal Onem
tagiyan bazi etkinliklerinde rengi biyolojik bir ustiinlik
saglamak ig¢in kullanmaktadirlar. Bir bagka canlinin gériintii-
stini  taklit ederken (mimikri) ya da gevre dokusu iginde giz-
lenmeye galigirken (kamuflaj) rengin olanaklarindan yararlan-
mak bu anlamda geligtirilmig o&zelliklerden bazilaradir, [11,
)

Bunun yaninda, dodanin en garpici renkleri goérsel sin-
yaller bigiminde gegitli mesajlari tagima amacina ydneliktir.
Kimi durumlarda; gigeklerin, ddllenmelerine yardimci olacak
bécekleri renkleriyle cezbetmelerinde ya da zehirli mantarla-
rin, digmanlarini korkutup vazgegirmeye g¢galigmalarinda bu
mesajlar 'buraya gel' ya da ‘'uzak dur' anlaminda kisa ve
basittir. Kimi durumlarda ise; es tutma ya da rakibini alt
etme ¢abalarinda oldugu gibi, renk sosyal bir baglamda ile-
tigim ig¢in kullanildiginda, mesaj daha karmagik olabilmekte-
dir. Mesajin diizeyi ne olursa olsun s6z konusu sinyallerin
genellikle g farkli iglevi wvardar: Dikkat g¢ekmek, bilgi

aktarmak ve izleyenin duygularini etkilemek, [10]. Ancak ayra



ya da benzer sinyallerin kimi zaman davetkdr kimi zaman da
tehditkar bir tavri belirlemesi, kimi durumlarda olumlu, kimi
zamanlarda olumsuz anlamlar tagimasi ise bu sinyallerin
baglama dayali olarak degerlendirilmelerini gerekli kilmak-
tadair.

Insan, dier canlilardan farkli olarak rengi yapay yol-
larla da wuygulama olanajina sahip olabilmigtir. Insan ilk
onceleri renk kullanmanin dogasina sadik kalarak, statii, de-
ger, durum gibi kavramlarla ilgili igaretler vermeye ydnelik
bir tavir sergilemigtir. Bu tavrin bir uzantisi olarak bugiin
kullanilan trafik igsaretleri, kimyasal madde wuyarailari, gi-
venlik sistemleri, tdren giysileri, amblemler veya 6zel akse-
suarlardaki hiyerargi igin renk kodlamalarlﬁln bu gelenegi
bir anlamda devam ettirdigi kabul edilebilir, [10, 14]1. Ancak
ayni zamanda gilintimiiz diinyasi gegit gegit renklerle boyanmig
endiistriyel driinlerin neden oldugu bir renk anargisine de
sahne olmaktadir. Geligen teknolojiye bagli olarak boyar mad-
delerin gegitlenmesi ve yayginlagmasi, ve renk seéiminin
keyfi ya da her boyutuyla irdelenmeden yapiliyor olmasi ren-
gin anlamsal, imgesel ve iletigimsel dederini zedelemektedir.

Rengin kullaniminda evrimsel mirasin tamamen g6z ardi
edildigini sdylemek de yanligtir. Biyolojik temelde, biitiin
irk ve kiiltiirlerin paylagtigi durumlarda, bu miras kililtiirel
ilgiye bagli duyarliliklarin iizerinde bir rol oynamaktadir.

Arnheim'in s6z ettigi; Brent Berlin ve Paul Kay tara-
findan gergeklegtirilen antropolojik bir aragtirma renk

adlarinin geligigiizel verilmemig olduunu g&stermektedir,



buna gore en temel adlandirma yalnizca karanlik ve aydinliga
ayirdetmekte, diger renkler ise bu basit bdlinmeye gdre si-
niflanmaktadir, [1573. Incelenen 96 dilden 30'unda
dile giren tgiincii bir renk adinin her 2zaman igin "kirmizi"
oidugu saptanmigtir. Bu yeni kategori kirmizilari, turuncu-
lari, sarilari ve pembeler ve morlarin biiyik bir kismini
igine almakta, geriye kalan renkler karanlik ve aydinlik
(siyah ve beyaz) arasinda bdliinmektedir. Alti renkli bir
diizeyde renkleri adlandiran dillerde ise koyu (siyah), agik
(beyaz), kirmizi, yegil, sari ve mavi adlarina rastlanmakta,
bir sonraki farklilagma ile de temel renk adlari kiimesi kah-
verengi, mor, pembe, turuncu ve gri ile tamamlanmaktadair,
(10, 1517.

Ayni -zamanda biyolojik mirasta da en dnemli renk olarak
kabul edilen 'kirmizi' nin birgok dilde 'kan' ile ayni kdkten
gelen kelimeler oldugu da saptanmigtir, [10]. Bununla bir-
likte kirmizi ategi, sicakligi; yesil tazeligi ¢agraigtirair.
Mavi su gibi serin; kahverengi toprak gibi zengin ve dogal
bazen de sonbahar gibi hiiziinlidiir. Sari glineg 1igiklarinin
yaptigl gibi canlilik ve nege tagir. Beyaz safligin, temizli-
gin, masumiyetin ve barigin; siyah ise gecenin, giinahin, &lii-
miin ve kotiiliglin rengi olagelmigtir, [167],. Genel
olarak da renk ve renklilik her zaman cogkuyu, yeniligi,
canliligi anlatmaktadir.

Read, John Ruskin'in bu»konudaki diigiincelerinde "normal
olan tiim insanlarin renkten zevk aldigindan ve rengin insan

yiregine derin bir haz ve huzur armagan ettiginden" sz eder.

E



"Ruskin'e goére renk, yaratilmig her geyin en iist diizeyinde
olanlarina bagiglanmigtir; sayginligin igareti ve kusursuz-
lugun onayidir; insan bedenindeki yagam ile, gdkyliziindeki
1g1k ile ve yeryiiziiniin ari1ligi, durulugu ile dzdeglegir. Olim

gece ve kirlenme renksiz olmanin gegitlemeleridir™, [17].

Tagidiklari gliglii anlatimlar ve iginimlariyla renkler,
sanatsal baglamin da o©nemli ve vazgegilmez bir Ggesidir.
Sanat tarihi boyunca donemin ve sanatginin anlayigina bagla
olarak tanimlanip tartigilmig ve yorumlanmigtir. Ortaya konan
yapitin maddi ozelliklerinin algilanmasinda, estetik biitiin-
ligin olugsturulmasinda onemli bir rol oynadig:i gibi izleyeni
yonlendirmede, etkilemede ve duygularin anlatiminda vazgegi-
lemeyen bir iletim araci olarak da ele alinmigtir.

Eserleri; ¢izgisi, big¢imi ve rengiyle biitiinsel olarak
algilanan bir nesne olan plastik sanatlarda, rengin dogal,
sembolik, armonik ve saf kullanimi gibi gegitli yaklagimlar
s6z konusu olmugtur, [17].

GCizginin netlik ve dinamik ritmi, tonun ise kiitle veya
kati bigim igin dolu mek@nsal etkiyi verdigi dogal kullanim
bigiminde renk, gergege benzerlijin artmasini saglar.

Sembolik (heraldik) renk kullaniminda rengin sembolik
anlami Snemlidir. Cocuk resimlerinde agacin hep yegil, gok-
yiizliniin hep mavi, elmanin hep'klrmlzl olmasi gibi, nesnelerin
6zdeglegtigi renkler s6éz konusudur. Bu kararlar ise sanatgi-
nin kendisi tarafindan verildigi gibi kimi zaman bir otorite,

kimi zaman da kiiltiirel etkilerce de belirlenebilmigtir, [17,
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18]. Ornegin, Ortagagd resim sénatlnda bu karariarl veren
kilisedir.. Halk sanatlarinin biiyiik bir kisminda da, rengin
ylizyillar boyunca hig¢ degigmemisg, gliglii bir renk sembolizmine
sahip bir paletle sinirli kalmig oldugu gdzlenebilir.

Rengin armonik kullaniminda tiim renklerin bir uyum i¢in-
de olmasi beklenir, ve renkler baskin renk ve tona bagli bir
6lgekten segilir, [17].

Renklerin formun varlidi ig¢in degil, salt kendi varlik-
lari igin kullanildigi soyut renk kullaniminda ise gergege
yakinlik degdil, saf rengin ileri-geri gidig geligi, diger’
renklere géreli olan 1131 ve 1sis1 ile galigmak Onemsen-
migtir, [17, 18].

Perde ve sahne sanatlarinda da rengin roli kiigiimsenmeye-
cek bir boyuttadir. Set, dequ, kostiim ve makyajda oldugu
kadar i1giklandirma ya da objektif filtrelerinde renk kullan-
mak, istenilen ortamin yaratilmasinda oldukga etkilidir.
Gegmigteki anilarin eski fotograflarin rengine biirindiiril-
mesi, fiziksel veya ruhsal atmosferin renkle vurgulanmasi,
igaret edilmek istenenin farkli bir renkle digerlerinden
ayrilmasi veya aligik oldugumuz manzaralarin, siradan ve
bildik nesnelerin vyalnizca renklerinde yapilan sgagirtici
degigikliklerle bilim-kurgunun 'bagka' diinyalarina, 'yabanci'
geylerine doniligebilmesi s82z konusu sanatlarda renk dilinin
yeteneklerini animsatabilecek bir kag¢ &rnektir.

Doyle, Faber Birren'in "bir senfoni ya da bir roman

yaratmanin notalari ve kontrpuani veya kelimeleri ve ciimle
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yapisini bilmeden gergeklegtirilemeyecegi, renk ile ugrag-
manin da bundan farksiz oldugu" goriigiine yer vermektedir,
[197. Bir bagka deyigle sanat igin renk, kullanilan bir
arag, bir boya olmanin 6tesinde, aragtirilan, irdelenen ve
degerlendirilen bir kavram olagelmigtir. Bu nedenledir ki bir
¢ok usta sanatg¢i tarafindan ciddi bigimde ve hatta bilimsel

bir anlayigla sorgulanmigtir.

1.2.2. Rengin Goriilmesi ve Algilanmasi

Renk, en basit tanlmlyia g6z ortamindan gegip gdzin
arkasina diigen 1g1§in neden oldugu &znel bir:'duyumdur, 1,
207 ..

Gorme iglemi igin gerekli uyarici olan igik, ilizerine
digtiigi nesnelerin karakterlerini renk ve parlaklik derece-
lenmeleri bigiminde retinaya 1ileterek nesnelerin gdériilmesini
saglar. Bir bagka deyigle, gérsel diizeyde, geklin zeminden
veya geklin gekilden ayirdedilebilmesi igin birbirinden fark-
11 nitelik ve nicelikte renk ve parlaklik Gzellikleri goster-
meleri gerekir. Bu nedenledir ki,Rudolf Arnheim biitiin gérsel
olugumlarin, varolmalaraini parlaklik ve renge borglu oldukla-
rini soéylemektedir, [157,

Genel kogullarda renk, 1gik olmadan varolamaz. giinki
renk duyumuna, gdriilebilir bir spektruma sahip 1sik bigiminde
bir enerji neden olur. Ve bu iginlar, bir gézlemci olmaksizin
kendi baglarina rengi olugturamazlar. Sir Isaac Newton'un
belirttigi gibi; " Iginlar renkli degildir. $Su veya bu renk

duyumunu uyaran bir giigten 6te bir geyler barindirmazlar.”,
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[11. Bu enerji mesajlarini anlamlandiran, renk duyum-
lari olarak algilanmalarini saglayan gdérenin géz ve beynidir,
[11.

Bu nedenle renk; fizik, fizyoloji ve psikoloji disip-
linleri ile bunlarin arakesitlerini olugturan bilim dallari-

nin ilgi alanina girmektedir, (gekil 2).

Psikofizyoloji ¢—— PSIKOLOJi ————pPsikofizik ¢—— Fizik — Biofizik

Gérsel Gorsel Gorsel . -
T 1 i FIZYOLOJ1
FIZYOLOJI Duyarhhik Algr Ik Uyan
Biofizik . Psikofizyoloji
B BiciM
DOKU
e e RENK =
Gdz I GOLGE Goz
Gérme olay —P Gérme olayn
v.8. —» v.s.
I 47

Sekil 2. Gorsel iglemin galigilmasiyla ilgili bilimsel
disiplinler [211].

Fizik gordiiglimiiz geyleri uyarici hale getiren, yani on-
lari goriiniir kilan ve yine onlarin nesnel Kkarakterlerini
ortaya koyan i1ginim enerjisi ustiinde durur. Fizyoloji, 1gik-
la uyarilan géz ve beyinde yer alan sinir sisteminin aktivi-
telerini inceler. Psikoloji ise g6z yoluyla beyne ulagan
gorsel bilginin degerlendirilmesi iglemiyle, yani gdrsel algi
siireciyle ilgilenmektedir, [211], Bu anlamda renk,
algilanan geyin bir pargasidir ve bu kavram en genig anlamiy-
la go6rsel deneyimlerin zaman ve mekdn boyutlarindan soyutlan-

masl durumunda arda kalan gey olarak agiklanabilir, [22].
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Ozetle; renk algisi, fiziksel, fizyolojik ve psikolojik
ortamlarin bir bileskesinde, ve 1g13in, nesnenin ve gézlemci-
nin fizyolojik ve psikolojik olmak ilizere bir takim Gzellikle-
rine bagli olarak gergeklegir. Porter ve Mikellides'in de séz
ettigi bu dort etken rengin algilanmasini anlamak ve renk al-

gisindaki farkliliklari agiklamak agisindan Snemlidir, [11]

(sekil 3).

sekil 3. Igik-nesne-g6z ve beyin-psikolojik geri plan

1.2.2.1 Isik

Cegitli uyarmalarla (géz lUzerine basing yapma, elektrik-
le uyarma gibi) retina ilizerine etki yapilarak renk duyusu
meydana getirilebilse de asil fonksiyonel uyarma igikla olur,
[23]. N

Renk tam anlamiyla nesnenin kendi dodasinda varolan bir
nitelik olmayip nesneyi aydinlatan i1giga bagli olarak goérii-

liir. Bu nedenle giivenilir bir renk yargisindan séz edebilmek
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igin fullspektruma (tamtayf) sahip bir 1gik gerekmektedir.

Atmosfere girme agisi ve degigebilen bir filtre &zelligi
gosteren atmosfer tarafindan kompozisyonu siirekli olarak de-
gigtiriliyor olsa da, giin 1511 renklerin gdriilmesinde giive-
nilir bir kaynak olarak kabul edilmektedir, [1, 21,

» 241. Normal bir insan gdziinin gorebildigi aralikta
(yaklagik 400-750 mm dalga boylari arasi) giin 1g1§1i morumsu
bir maviden baglayip sirasiyla mavi, yegil, sari, turuncu ile
devam ederek kirmiziya ulagan bir renk demetinin olugturdugu
beyaz bir igiktir, (gekil 4). tki yiizyil kadar Snce Newton'un
bir giineg 1ginini cam bir prizma yardamiyla kirarak gézlemle-
digi bu demet,tamtayf (full spektrum) olarak adlandirilir, ve
86z konusu renkler ikinci bir prizma yardimiyla toplandiginda
tekrar beyaz 1s1§in elde edilebilecegi de bilinmektedir,[25].

Ayrica renkli 1gsik 1ginlariyla yapilan galigmalar sadece
kirmizi, yegil ve mavi aigiklarin bir araya gelmesiyle de
beyaz 1g13in, bu renklerden her hangi ikisinin iist iliste diigi-
riilmesiyle de sari, siyan mavisi ve macenta kirmizisi gibi
ara 1gik renklerin ortaya g¢ikabilecedini gdstermigtir, [15,
25, 261, (gekil 5).

Bu olgu; eklemeli sentez olarak bilinmekte, renkli i1gik-
larin bir perdede iist iiste gakigtirildiklarinda oldugu gibi
bilegime katilan her rengin sonucu daha parlak ve aydinlik
kildigini, ana 1gik renkleri olan kirmizi, koyu mavi ve yegi-
lin belli oranlarda biraraya gelmeleriyle olasi tiim renklerin
elde edilebiiecegini anlatmaktadir, [15, 25, 27, 28,

{

291.
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gekil 4. 7 1g1ginin kirilmasiyla ortaya g¢ikan renk demeti

$ekil 5.(solda) Eklemeli sentez

- Ana 1sg1k renkleri
sekil 6.(sagda)

Cikarmali sentez - Ana pigment renkleri
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Eklemeli sentezle tamamen zit olan gikarmali sentez ise
bir yiizeyin rengine kargilik gelen dalga boylar: diginda he-
men her geyin ylizey tarafindan yutulmasiyla rengin gdériilmesi
prensibine dayanuir, L2255 265 27 Pespege dizilen filtrelerin
15131 giderek daha fazla stiziip azaltmasi gibi, bilegime kati-
lan her renk sonucu biraz daha koyulastirip karartir. Cikar-
mali sentez diger renklerin elde edilebilmesinde ana Pigment
renkleri olan siyan mavisi, sari ve macenta kirmizisini kul-
lanmaktadar. Kirmizi, koyu mavi ve yesil ise ara Pigment
renkleridir, (sekil 6).

Renk diinyasinda renklerin Gesitlenmesi rengin dalga
boyunu anlatan tayf rengi (hue) boyutundan bagka rengin
yeginligine (saturation) ve parlakligina (brightness) da
baglidar.

Rengin safligini ve renkser (kromatik) giiciinii gosteren
renk yeginligi ayni parlakliktaki renksemez (akromatik) alan-
larla olan z1tligi, renk parlakligi ise renklerin karanliktan
aydinliga dogru artan bir boyutunu, kabaca renkteki fiziksel
enerji miktarini ya da 1s131in sgiddetini anlatmaktadir, [1,

22]. Renk terminolojisinde siklikla kargilagilan bu
terimler, ¢ogu renk sistemlerinin kurulmasina temel olan renk
boyutlaridir. (S&z konusu renk boyutlari renk sistemlerinin
incelendigi bé&liim 1.2.3.1. de genig olarak ele alinacaktir.)

Rengin goriilmesinde gerekli bir unsur olan 1s1k,spektral
karakteri dogrultusunda renk algisini da etkileyebilmektedir.
Spektral karakterleri glin  1si1gininkinden farkli olan bir

takim yapay 1g1k kaynaklari altinda nesne gergek renginden
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sapma gostermekte, bu da goézlemcide olugan, nesneye ait
duyumlarda goreli farkliliklara neden olmaktadir.

Yaydigi 1sik, spektrumun turuncu-kirmizi bdélgesinde yo-
gunlagan ya da 'renk 1sisi diigiik' bir 1gi1k kaynagi altinda
nesnelerin turuncu-kirmizi ozellikleri One ¢ikarken mavi-
yegil ©ozellikleri azalmaktadir. Mavi bdlgeden yayilan (renk
1s1s1 yiiksek) bir 1gik ise nesnelerin mavi-yegil &zellikleri-
ni vurgulamaktadir, [27, 9, 15, 14, 241.

Isigin nesnelerin rengi ilizerindeki bu etkisi o6zellikle
bazi yiyeceklerin (sebze, et, balik gibi) renk 1sisi yiiksek
1s1k kaynaklari altinda mat ve grimsi gdériinmesi, renk derece-
lenmeleri g¢ok hassas olan (kozmetik triinler, kumaglar, boya-
lar v.b.) boyali malzemelerin 1sik kaynadinin renk 1sisina
bagli bir kayma gdstermesi, gibi durumlarla &rneklenebilir,
| L

Farkli spektral karaktere sahip 1gi1k kaynaklarinca
aydinlatildiklarinda, nesnelerin oldugu gibi mekénlarin da
algilanmalarinda ve dolayisiyla mekdnsal degerlendirmelerde
de farkliliklara neden oldugu bilinmektedir.

Mekanlarin farkli spektral karakterlere sahip 1gik kay-
naklari tarafindan aydinlatildiklarinda; biiyiikliiklerinin,
[30, 24] geri plandaki giiriiltii diizeyinin, mek&ndaki 1sinin ve
mekianda gegirilen zamanin da farkli algilandigi [24] ve mekén
hakkindaki semantik degerlendirmelerde dikkate deger oynama-
lara neden olduklari [32] saptanmistir.

Spektral ozelliklerinin yaninda, 1s1din -bu &zellikleri-

ne de bagli olan- uygun bir aydinlatma diizeyinde olmasi
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gerekliligi de s6z konusudur. Bu diizeyin g¢ok yiiksek olmasa
renklerin yapay goriinmesine, hatta eriyip kaybolmasina, gok
diigik olmasi ise renklerin donuklagip, dgrilegmesine neden
olur, I[15, 24, 271.

Ayrica fiziksel ¢evre bir biitiin olarak diigtiniildiigiinde;
kullanilan 1g1din -veya 1igiklarin- spektral karakterleri ve
aydinlatma giddetlerinin yaninda 1gik kaynaklarinin gevredeki
nesnelere gére konumlarinin ve kontrollerinin de renk algisa
tzerinde etkileri s©z konusu olabilmektedir. ¢ilinkii nesne
sadece 1g1ik kaynaklari tarafindan dedil, g¢odu zaman diger
nesnelerden yansiyan 1giklarca da aydinlatilmaktadir, [22,

261.

1.2.2.2. Nesne

Gorme olayinda iki boyutlu retinal gdriintiiler, uzakligin
ve derinligin de dikkate alinmasiyla iig boyutlu bilgilere
donligtiiriiliir. Bu ti¢ boyutlu uzayi ise boyut, sgekil, doku,

renk gibi algisal o©zellikleri olan nesneler tanimlar, [1].

Nesnenin renk 6zelligi, nesnenin yutacagdi ve yansitarak
ya da silizerek iletecedi 1gik pargasini belirleyen fiziksel ve
kimyasal kompozisyonu olarak agiklanmaktadir, [25]. Bu kompo-
zisyon, kimi kogullarda eklemeli, kimi kogullarda ¢ikarmali
bir sentez yaparak nesnenin rengini belirler, [15].
Gergekte sznel bir duyum olan renk, bu nedenle fiziksel bir
6zellik olarak kabul edilmektedir.

Nesne diger fiziksel 6zelliklerinin yaninda renk Gzel-~

ligi ile de Ozdeglegebilir, ve insan beyninde yarattiga bu
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imge dogrultusgnda algilanabilir. Bu olgu gérsel algida renk
siirekliligi ya da renk degismezligi (color constancy) olarak
adlandirilmaktadir. Igigin yetersiz oldugu durumlarda, siyah
beyaz filmde vya da armonik bir kaygiyla nesnelerin dogal
renkleri diginda renklendirildigi resimlerde, renk siireklili-
gi etkisi, nesnelerin dogal renkleriyle algilanmalarini ola-
nakli kilabilmektedir, [22, 1; 271. Renk siirek-
1iligi, bir yandan retinanin aydinlatma kogullarina uyum
vapabilme yetenedinden, bir yandan da gorsel gevredeki diger
nesnelerle kiyaslama yapmak ilizere, baglamsal bilgiden destek
alir, [15, 271.

Ayrica, durgun bir havada gdékyiliziiniin maviligi gibi igine
girilebilirmig gibi bir etki uyandiran i1gik veya film renkle-
rine, saydam nesnelere 6zgii olan hacim renklerine, bir bulu-
tun yansittigi altin igiklar gibi 1gildayan (luminous) renk-
lere, nesnelerin ylizeylerindeymig gibi gdriinen, ortiicii ylzey
renklerine, yiizey renklerinin mat (lustreless) veya parlayan
{lustrous) etkilerine neden olan da bu kompozisyondur, [22,

32].

Nesnenin rengi, nesnenin diger o©zellikleri ve gdrsel
alanda, iginde bulundudu gevre biitiini ile de etkilegim ig¢in-
dedir.

Nesnenin durumu (yarari, canliligi, degeri, yasi, dogdal-
111, uygunlugu gibi) konusunda fikir verebildigi gibi, nes-
nenin sahip oldugu ya da yarattigir bigimsel izlenimleri de
etkileyebilmektedir. Bu anlamda; nesnenin agirligi,biylikliigi,

izleyene olan uzakligi, nesneyi bigimlendiren g¢izgilerin ve
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yiizey dokusunun izlenimi ile 1ilgili yanilsamalara neden
olabildigi gibi; zaman ve mekdn algisinda, mekdn igindeki ses
ve 1s1 ile ilgili degerlendirmelerde ve bagli olarak O&znel
tepki ve davraniglar lizerinde O©nemli rol oynamaktadir. Ren-
gin nesnelerin algilanmasi ve degerlendirilmesi iizerindeki bu
etkileri b&liim 1.3.3. te kapsamli olarak ele alinmigtir.
Ayrica renk, cevresindeki renklerden farklilagtig:r Olgii-
de dikkati ait oldugu nesneye gekebilecegi gibi, tam tersi
durumda, g¢evredeki renklerle benzegtigi O&lgiide o nesnenin
gizlenmesine olanak saglayabilmektedir. Bodylece renk nesnenin
goriiniimiinii yalnizca kendi yetenekleri dogrultusunda etkile-
mekle kalmayip, ona gevre renklerle olan iligkisinden kaynak-

11 bir goriiniig de kazandirabilmektedir, [15, 331.

Renklerin yukarida séz edilen gdrsel yetenekleri ve gor-
sel algi iizerindeki etkileri bir yaniyla izleyenin gdz ve
beynindeki fizyolojik olgularin bir vyaniyla da psikolojik

ortaminin irdelenmesiyle agiklanmaya galigilmaktadir.

1.2.2.3. G5z ve Beyin

Rengin algilanmasinda bir sonraki agama nesneden yan-
siyan 1g1§in gbz ve beyinde iglenmesidir. Bu organlarin ger-
¢ekte ¢ok karmagik olan anatomileri, fizyolojileri ve heniiz
tam olarak agiklanamayan biokimyasal aktivitelerine iligkin
¢ok detayli betimlemeler yapilmadan da gorme olayindaki Snem-
leri son derece agik ve nettir. Bununla birlikte, bazi arag-

tirmalarin gdz, bazilarinin da beyin iizerinde yodunlagmala-

riyla bu iki organin géreli onemleri arasinda bir ayirim
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ortaya konmaktadir.

Uykuda ya da gozler kapaliyken de gegitli renk deneyim-
lerinin yaganabilmesi ve op sanatinin siyah-beyaz desenleri
izlenirken g¢gegitli renklerde dalgalanmalarin gériilmesi godze
ulagan 1gik mesajlarinin beyne iletilene kadar renk deneyim—
leri olarak kabul edilmedigi ve 'renklerin beyinde gorildiigi’
diigiincesini dogrulamaktadir, [11.

Renk duyumlarinin i1gik veya renkli bir nesne olmadan da
'beyin' de gergeklestigini sdyleyen bu diigiinceye kargilik,
bir takim aragtirmalar da retinanin en duyarli bdélgesinde
(fovea), renge duyarli al1c1lar1n1n varligini ve bu alicilar-
in renklerin gériilmesini sadladiklarini kanitlamaktadir, [11;

23] .- E

Bu anlamda renklerin gériilmesini retinal diizeyde agikla-
yan U¢ Renk Kurami (Trichromacy) (Young-Helmholtz) renk ali-
cilarinin (koniler) siyah, gri, beyaz gibi renksemezlerin al-
gisinl saglayan, renge degdil 1giga duyarli qubuklardan farkla
olarak yegil, sari, mor,kirmizi gibi renkserlerin garﬁlmesihi
sagladigini soylemektedir, [11, 15, 1, o
231. . S6z konusu kuram, iig esas renge daha fazla duyar-
11 ii¢ ayri alicinin varligini savunur. Bu renkler kirmizi,
mavi ve yegildir. Mor rengin hem mavi hem de kirmizi konile-
rin uyarilmasiyla goriildigiinii, sari 1gi1k dalgasinin ise en
¢ok kirmiziya dﬁyarll olan koniler tarafindan emildigini ve
ayni dalganin yegile duyarli konileri de uyardigini ileri
stirerek sari rengi kirmizi ve vyegilin bir bilegkesi olarak

agiklar, [11, 15, 23, 251.
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O0te yandan Hering (1872) taraf;ndan ortaya atilan Kargit
Kuram (Opponent Theory) ise daha ¢ok rengin beyindeki
degerlendirmesini agiklamaya ydneliktir. Hering'in teorisi iig
rénk giftine kogut ilig adet iki uglu iglemin wvarligini savu-
nur. Bu giftler sari-mavi, kirmizi-yegil ve siyah-beyazdir,
ve beyin hiicrelerinin agik-kapali bigimindeki tepkileriyle,
goriilen rengin ya mavi ya sari veya ya kirmizi ya yegil
oldugunu ortaya koyarlar. 6yle ki, bir renk hem mavi hem sari
ya da hem kirmizi hem yegil 06zelligi gOsterememektedir,
(Sarimsi yegil ya da mavimsi yegilden s6z etmek olanakliyken
kirmizims1 yegilden s6z edilemeyecegi gibi), [17,

Hering'in kurami renk ile ilgili olan bagka gtrsel olay-
lara da agiklama getirmektedir. S6z konusu ¢giftler tiimleyici
renk giftleridir, (complementary colors). Renk g¢emberi iize-
rinde birbirinin tam kargisinda yer alan renklerin olugturdu-
gu her giftte oldugu gibi, birbirlerinin etkilerini yansiz-
lagtirma 6zellikleri wvariir. Bu giftleri olugturan renklerin
ustiisteligi gri bir sonuca yonelir. Noktalama teknigi kulla-
nilan empresyonist resimlerde bu 6zellikten yararlanildigina
izleyebilmek olasidir, [15, 287.

Ayrica negatif ardigik hayaller (negative after images)
olay:r da birbirlerinin biitiinleyicisi olan renklerle 1ilgili-
dir. Bu olay bir nesneye yaklagik yarim dakika kadar dikkatle
baktiktan sonra, bakigin bir bagka yere kaydirilmasiyla nes-
nenin biitiinleyici renginde bir hayalinin goériilmesidir, (gekil
7, 8). Bu olay her hangi renkteki bir uyaricinin gorig ala-

nindan ¢iktijinda bu renge ait iglemin durup tam kargiti olan
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sekil 7. (solda) Negatif hayallerin olugmasi (a)
gekil 8. (sagda) Negatif hayallerin olugmasi (b)
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gekil 9. (solda) Egzamanli zitlak
sekil 10. (sagda) Yiiksek yeginlikte, zit renklerin titregmesi
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bagka bir iglemin baglamasi olarak agiklanmaktadir, [1; s.84-
85, 283,

Igleri mor renkli haplari kontrol etmek olan bir grup
igg¢inin, goézlerinde yegil noktalar ugustugundan yakinmalara
sonucu, bunun haplarin negatif ardigik imgelerinin goériilme-
sinden kaynaklandigi saptanmig ve galigtiklari ortam morun
biitiinleyicisi olan yegil renklerle desteklenerek haplarin
renginin yaptigi bu etki vyansizlagtirilma yoluyla ortadan
kaldirilabilmigtir, [17.

G6ziin uyum yapabilme yeteneginde de bu kargilikli iglem-
lerin devreye girdigi savunulmakta, wuzun siire ayni renge
bakildiginda rengin giderek grilegmesi ya da goziin karanliga
bir siire sonra aligmasi durumlarinda oldugu gibi bir iglemin
yavag yavasg kargiti olan iglemlerle dengelenmeye galigildiga
diiglintilmektedir, [1, 271

Renk ile ilgili bir bagka olgu da herhangi bir rengin
bagka bagka renklerdeki zeminler ilizerinde farkliymig gibi go-
rinmesidir.

Bu, agik renklerle gevrelenen renklerin olduklarindan
daha koyu, koyu renklerle gevrelenenlerin ise daha agikmig
gibi algilanmalari ya da vyegil bir lekenin sari bir zemin
izerindeyken mavimsi, mavi bir zemin lizerindeyken de sarimsa
goériinmesi geklinde &rneklenebilen eg zamanli zitlik (simul-
taneous kontrast), (Sekil 9). Bu durum bir rengin biitiinle-
yici renginin golgesini yanindaki rengin ilizerine diigiirmesi ya
da bagka bir deyigle o rengi kendi biitiinleyici rengiyle boya-

mas1 olarak &zetlenebilmekte ve gene iki wuglu iglemlerin
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devreye girmesiyle gergeklegtigi diigiiniilmektedir, I[1,
26, 341.

Biitiinleyieci tayf renkleri diger boyutlari (parlaklik ve
yedinlik) ayni tutuldugunda ve yeginlikleri gok yiiksekse en
gliglii renk zitligini verirler ve hatta géz sinirlerinin den-
gesini etkileyerek normal goriigii bozan bir titregime neden
olurlar, (Sekil 10). Bu da kargilikli islemlerin ayni anda,gok
giiglii uyarilarla devreye girmesinden kaynaklidir, [1,

28, - 151,

Cogu hem Young ve Helmholtz'un, hem de Hering' in
kuramlarini destekler nitelikte olan yakin tarihli galigmalar
da kimi zaman birbirleriyle tartigiyor ve kimi noktalarda
heniiz tam e kesin agiklamalar yapamiyor olsalar da, renkle-
rin birbirlerinden ve iginde bulunduklari goérsel alandan
soyutlanamayacaklari ve bu alandaki diger her gey ile g6z ar-
di edilemeyecek bir etkilegim iginde gorsel algiyi etkiledik-

leri agiktar.

1.2.2.4. Psikolojik Etmenler

Igik, nesne ve gérme iglemini gergeklegtiren organlar
rengin goriilmesini gergeklegtiren bilegenler olmakla birlik-
te, gozlemcinin goérdiikklerini anlamli kilabilmesinin ve bunlar
karsisinda ortaya koyacagi tepkilerin gergeklegmesine yet-
mezler.

Fizyolojik ortamdan kesin ve net bir bigimde ayrilama-
makla birlikte, bu degerlendirme psikolojik bir ortamda, gor-

sel algi siireci boyunca gergeklegir.
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Gérsel algilama, bilincin araya girmesi ve hatta dikkati
disinda da igleyebilen, sagilacak olgide karmagik bir siireg-
tir. Bu siireg, duyumsal verilerin, baglamsal bilgiler, gegmig
deneyimler ve beklentilerle yogrularak anlamli algilara do-
niismesini saglar. Ayrica igik yoluyla ulasan bilgilerin seg-
me, siizme, acgiklama, depolama iglemlerini igermektedir, [271.

Nesnel c¢evreden yansiyarak géze wulasan 1isik bilgisi
retinay1i olugturan sinir hiicreleri tarafindan duyumsal ham
verilere déniigtiiriilerek optik sinirler yoluyla beyne gonde-
rilir. Elektriksel wuyarilarda kodlanmis olan bu ham Srinti-
ler, kalitsal bilgiler de dahil olmak iizere tiim gegmig dene-
yimleri barindiran bir filtre tarafindan siziilerek segilir ve
siniflanir. Bu islem sirasinda uyari, yalnizca kendi &rintd
ve 6zelliklerine bagli olarak degil, iginde var oldugu bag-
lamsal bilgi biitiinii gergevesinde degerlendirilir. Baglamsal
bilgi deneyim filtresinin indeks sisteminde temel unsurdur,
[27]. Bu, uyarinin kendi &tesinde, bilgi igerigi ve baglamina
dayali bir onem tagidiginin anlatimidir.

Her nesne ya da olgunun kendine &zgii olan ve pargalarai-
nin basit toplamina indirgenemeyen niteliklere sahip oldugunu
ve belli bir baglamda &zel bir anlam tagiyacadini savunan
Gestalt kurami da gdrsel algilamanin bu yonini desteklemek-
tedir, [35, 361.

Algilamada beklentilerin de onemli bir rolii vardir. 1lk
verinin siniflanmasina vyardimci olacak sonraki bilginin ne
olacagl durum ve deneyimlerin belirledigi beklentilere bagli-

dir. Ve bu bilgi ile beklenen igaret ve ipuglarini bulmasi,
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kiginin yénelim gereksinimini tatmin eder ve kendini giivene
dayali bir konfor iginde hissetmesini saglar, [27].

Algiladiklari kargisinda kigi, duygu ya da degerlendir-
melerle ilgili bir takim tepkiler ortaya koyar. Algilanan
gergedin pozitif beklentilerle uyugmasi durumunda tepki de
pozitif olur ve gevre dostane, ¢ekici, wuyumlu, uygun ve hog
goriiniir.Cevrenin pozitif beklentilerle geligmesi veya negatif
beklentilerle uyusmasi durumunda ise negatif tepki ortaya
gakary s 27 1ks

Bu siiregte baglamsal bilginin yaninda deneyimlerin,
beklentilerin ve gozlemcinin iginde bulundugu ruh halinin de
onemli bir rol oynamasi alginin kigiden kigiye ve hatta ayni
kigi ig¢in zaman ig¢inde degigebilmesine neden olmaktadir.

Bu anlamda rengin algilanmasinda yas, cinsiyet, egitim,
kigilik &zellikleri ve ilgi alanlarina bagli olan kigisel;
kiiltiir, din, cografi ozelliklere bagli toplumsal; ve moda
gibi sosyal olgulara dayali olan farkliliklarin oynadigi roli
irdelemek iizere yapilmig bir g¢ok aragtirma vardir.

Bulgu ve yorumlari zaman zaman elegtirilip tartisilsa
da, renk algisinin, renge gdsterilen tepkinin ve renk tercih-
lerinin kisisel, toplumsal ve sosyo-kiiltiirel dlgiitlere bagla
olarak farkliliklar gdsterdigi kabul edilmektedir. Bu galig-

malardan bélim 1.3.3. te kapsamli olarak sézedilmektedir.

1.2.3. Renklerin Sistematik ve Armonik Diizenleri
1.2.3.1. Renk Sistemleri ve Terminolojisi
6znel bir duyum olan renge nesnel bir kimlik verebilmek

E35 1, veya rengi bir diizene oturtarak tanimlayabilmek
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[37], renge 1ilgi duyan sanatgi ve aragtirmacilarin lizerinde
galigtiklari bir sorun olagelmigtir.

Bu gibi ¢aligmalar, d&ncelikle renklerin birbirleriyle
iligkilerini g&zo6niine alarak bir sisteme wulagmayli ve renk-
lerin ¢egitlenmelerini bu sistem gergevesinde agiklamayi
amaglamiglardir. Genel olarak renk sistemleri bagligi altinda
toplanabilecek bu diizenlerin &znel adlandirmalarin sdzel ile;
tigimde neden olabildikleri duyum farkliliklarini en aza
indirebilmekten, boyar maddelerle g¢aligan sektorlere renk
tiretimiyle ilgili standartlar sunabilmeye kadar g¢egitlenen
yararlari olmaktadir, [38, 39, 40]. Rengi konu alan bilimsel
arastlrmalardé ise rengin incelenen y&niiniin renk diizeni
iginde nasil bir durum ve hangi dogrultuda nasil bir degigim
gosterdigini izleyebilmek de bir renk sistemine badl:i kalarak
galigmakla olanakli olmaktadir.

Leonardo da Vinci' nin alti rengi (beyaz, sari, yegil,
mavi, kirmizi ve siyah) renk diinyasinin ‘'basit renkler'i
olarak tanimlamasi benzer girigimlerin en eski drnegi olarak
kabul edilmektedir. Frangois d'Aguilon (i613) ise renk ilig-
kilerini, beg rengi (beyaz, sari, kirmizi, mavi, siyah) temel
aldigi bir gemayla aglklaqaya galigmigtir, [37]. Newton beyaz
1g1d1 kirarak gtdzlemledigi tayf renklerini (kirmizi, turuncu,
sari, yegil, mavi, indigo -givit mavisi-, mor) - 1giklilik
6zelliklerini de dikkate alarak- dairesel bir diizende sirala-
mig (1704), ortaya g¢ikan renk gemberi ise daha sonraki birgok

sistem tarafindan benimsenmigtir, [28, 371.
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Moses Harris (1766) ve 1Ignaz Schiffermiiller (1772) in
renk sistemleri mavi, kirmizi ve sariyi ana renkler olarak
kabul etmig ve diger tayf renklerini bunlarin belli oranlarda
karigmasiyla agiklayarak renk g¢emberi diizeyinde iki boyutlu
diizenlere ulagmiglardair, [37].

Ancak bu sistemler tayf renklerinin agik ve koyu tonla-
rinin diizenine iligkin bir agiklama sunamamiglardair, [371],
(sekil 11).

Johann Heinrich Lambert'in Renk Piramiti (1772) tiim renk
diinyasini ig¢ine almayi deneyen ilk renk sistemi olarak bilin-
mektedir, ($ekil 12). Taban; her koégesinde bir ana rengin
(mavi, sari, kirmizi) vyer aldigr bir liggendir. Bu iliggenin
merkezinde yer alan siyah ve piramidin tepe noktasindaki
beyaz arasinda gri tonlari siralanmig, taban ve tepe arasinda
da tayf renklerinin tonlarina yer verilmigtir, [37]. Pramidin
diigey eksenine oturtulmug olan beyaz, gri tonlari ve siyah
bigimindeki dizi daha sonraki birgok sistemde parlaklik
6lgedi (brightness scale), renksemez &lgek (achromatic scale)
veya renksemez eksen (achromatic axis) olarak kabul edilecek
olan bir renk boyutudur. Lambert'in sisteminin en 6nemli yana
¢ boyutlu bir diizenin geregini ilk olarak vurgulamasidar,
[371.

Lambert'ten sonraki tiim sistemlerin ortak yonii renk
diinyasini iig¢ boyutlu diizenlerle agiklamalaridir. Ozglin kabul-
leri dogrultusunda degigiklik gésterse de ulasgtiklari iig bo-
yutlu kavramsal bigimler genel olarak renk katisi (color

solid) olarak adlandirilmaktadir, (Sekil 12).



30

PN

e

i i
4

e
e

|

gsekil 11. Moses (solda) ve Schiffermiiller'in (sagda) renk
sistemleri
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$ekil 13. Runge'un renk sistemi
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Otto Runge tiim olasi renkleri daha net iligkilerle agik-
lamak ilizere Renk Kiiresi'ni geligtirmigtir (1810), (Sekil 13).

Ekvatorun da saf tayf renklerinin siralandigi, kutupla-
rinda siyah ve beyazin yer aldigi bu kiirenin ekseninde de gri
tonlari dizilmigtir. Runge'nin sistemi de ekvator renklerini
olustururken mavi, sari ve kirmiziyl ana renkler olarak kabul
etmekte ancak Lambert' den farkli olarak tayf renklerini si-
yah ve beyaza egit uazaklikta yerlestirmektedir. Runge' un
sistemi, 20. yiizyilda Munsell, Ostwald ve Hard tarafindan
geligtirilmis olan sistemlere temel olmasi bakimindan &nemli
kabul edilmektedir, [371, (sekil 13).

Albert Henry Munsell (1915) kendi adiyla anilan siste-
minde (1915) renklerin iig gdrsel niteligini {ig renk boyutu
olarak yorumlamigtir, (Sekil 14). Buna gére;

* hue (tayf rengi, spektral renk) rengin adidir, (kirmizi,
mavi, mor gibi), (Bu terimin Tiirkge'de tam bir karsilig:i bu-
lunmamakta gogu zaman da 'renk' terimiyle karigtirilmaktadir.
Oysa 'hue', herhangi bir rengin yalnizca bir boyutunu -adini-
agiklayan bir terimdir. Tiirkge kaynaklarda kimi zaman tayf
rengi veya spektral renk olarak da kullanilmaktadir.);

* deger (renk agikligi veya koyulugu) rengin parlakligidir,
parlaklik-brightness, deger-value gibi terimlerle de ifade
edilmektedir;

¢ kroma (renk berrakligi) rengin gliclidiir, saflik-purity, ye-
ginlik-saturasyon, giig-strenght, yogunluk-density gibi terim-
lerle de ifade edilmektedir, [19, 28; 37,
41, 421
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gekil 14. Munsell renk sistemi

gekil 15. Ostwald renk sistemi
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Munsell renk sisteminde bes tayf rengi (kirmizi, sari,

yesil, mavi, mor) temel alinmig, bu renklerin belli oranlarda
karigtirilmasiyla diger tayf renklerine ulagilmigtir. Siste-
min ikinci boyutu olan deger 6lgegi (yansiz &lgek,ndtr 6lgek-
neutral scale) on basamakli bir eksen olarak diigiiniilmiigtiir.
Uglincti boyut olan kroma Munsell sisteminin ortaya koyacagi iig
boyutlu kavramsal bigimin diizgiin bir kiireden farkli olmasini
gerektirmigtir. Her rengin en yiiksek renk giiciine ayri de-
gerlerde wulagmasi, ya da renk terminolojisinde tayf dege-
ri (spektral value) olarak adlandirilan olgu, Munsell'in
deger 6lgegi etrafinda dallandirdigi tayf rengi gizelgeleri-
nin birbirlerine benzememesine neden olmustur, [19].
Ayrica bu ¢izelgeler renk o6rneklerindeki artiga cevap vererek
sistemin kolleksiyonu genisletebilmesine olanak saglayacak
agik, biyliyebilir bir yapidadir. Bu vyiizden Munsell renk
sisteminin renk katisi1 Renk Agaci (Color Tree) olarak ad-
landirilmaktadir. Munsell'in kabul ettigi g renk boyutu
Eurocolor Atlas (Alman), Coloroid Color Atlas (Macar), Chroma
Cosmos 6000 (Japon) renk standartlarinin olusturulmasinda
benzer anlayigla kullanilmiglardir, [19, 37, 411,

Wilhelm Ostwald da, renk sisteminde (1917) ayni boyutla-
ri benimsekle birlikte [1], Hering'in renklerin goriil-
mesiyle 1ilgili olan Kargit Teori'sinden etkilenmigtir, [1,

371. Ostwald sisteminde tayf renkleri Hering'in ‘'kar-
it renk giftleri' kavramina sadik kalinarak dizilmiglerdir.
Bir bagka deyigle kirmizi-yegil ve mavi-sari renk gemberinde

birbirlerinin tam karsisinda yer almaktadir. Ostwald'in renk
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katisi tabanlarindan birbirine yapigmisg diizgiin iki koni bigi-~
mindedir. Siyah ve beyaz, konilerin tepe noktalaridir. Diigey
kesit, gri eksenin her iki yaninda kalan bakigimli bir gift
eskenar iliggen vermektedir. Uggenlérde, digey gri eksenin tam
kargisinda en yiiksek renk giiciindeki tayf renklerine yer ver-
ilmigtir, ve gri eksene paralel her gizgide egit renk giiciine;
tayf rengi-siyah kutup g¢izgisine paralel her g¢izgide egit
beyazliga; tayf rengi-beyaz kutup g¢izgisine paralel her giz-
gide ise siyahliga sahip renkler dizilidir, [371, (gSekil 15).

Bu anlamda Ostwald'in sistemi diizgiin olmayan bir bigimile
sonlanan Munsell'e gdre daha net ve kolay anlagilir olmakta-
dir,ancak Munsell sistemindeki gibi bir biiyiiyebilirlige sahip
olmadigindan elegtirilmektedir, [371].

Hering'e atifla Anders Hard tarafindan geligtirilen NCS
(Natural Color System - Dogal Renk Sistemi) (1968-78) Munsell
ve Ostwald sistemlerinin avantajlarini birlegtirebilmig, ve
insanin rengi algilamasindaki ilkeleri temel almigtir.Sistem,
karmagik bir renk algisinin 'beyazimsi', 'siyahimsi', 'sarim-

s1'

veya 'mavimsi' ve 'kirmizimsi' veya 'yegilimsi' olma du-
rumuna dayanmaktadir. Bagka bir deyigle her renk séz konusu
alti temel renk duyumunun en fazla dordiiyle tanimlanabilmek-
tedir, [1, 37, 43, 44, 451.

Algisal diizeyde etkili olmamakla birlikte, 'i1giklilik'
da NCS terminolojisinde kullanilan bir terimdir. Munsell'deki
'tayf degeri'nin NCS'deki kargiligi oldugu soylenebilir.

NCS renk katisinin (NCS Renk Uzayi) iki bilegeni; NCS

Renk Cemberi ve NCS Renk #ggenidir. Renk Hggeni bir rengin
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'nians'ini; algilanan siyahligini (S ekseni), renk berrakli-
gini (kromatikligini) (C ekseni) ve beyazligini (W ekseni)

o,

yizde degerlerle gostermektedir. (Sekil 16daki &rnek % 40 si-
yahlik, % 50 berraklik, % 10 beyazlikta niiansa sahip bir

o

renktir. Bu degerlerin toplami her zaman % 100diir.) [37, 461].

Py
NN
N
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Sekil 16.(solda) NCS renk iiggeni
Sekil 17.(sagda) NCS renk gemberi

Renk Cemberi ise bir rengin tayf rengini (hue), bir bag-
ka deyigle berrakliginin niteligini belirtmektedir. Burada
s6z konusu olan, algilanan sarilik-kirmizilik, kirmizilik-
mavilik, mavilik-yesillik ve yesgillik-sarilik oranlaridir.
(gekil 17 de % 30 mavilik, % 70 kirmizilik oranlarina sahip
bir renk gosterilmektedir. Toplam burada da % 100 olmakta-
dar), 1375 460

NCS, herhangi bir renk &érnegi kolleksiyonuna bagimli ka-
linmadan kullanilabilecek bir renk diline ulasmayi amaglamak-

tadir. Bununla birlikte tasarimcilar ve mimarlar igin gelig-

tirilmig gegitli NCS renk kolleksiyonlari da bulunmaktadir.



36

Munsell, Ostwald, Hard gibi gdrsel ve algisal &lgiitlere
dayali renk sistemleri geligtirenlerin yaninda endiistriyel
renk liretim esaslarini beninmsenis sistemler de geligtiril-
migtir.

Hickethier'in Renk Kiibi (1950) bu gibi sistemlere veri-
lebilecek bir &rnektir, (Sekil 18). Bu sistem tiim renklerin
gikarmali sentezle iiretilmesinde iig ana renkten yararlanir.
Bu renkler macenta kirmizisi, sari ve siyan mavisidir. Ug
basamakli bir sayi diizeniyle kodlanan bu sistemde birler ba-
samagir siyan, onlar basamagl macenta, yiizler basamagi ise
sariylr ifade etmektedir. Rengin yoklugu igin '0' tam renk
(full color) igin ise '9' rakamlari kullanilmaktadir, (Sekil
19). Boylece '000' beyazi, '999' siyahi, '090, 190, 290, 390,
490, .. aus , 990' dizisi ise macentadan kirmiziya sarinin
arttigi bir derecelenmeyi gdstermektedir, [28].

S6zlii edilen sistemin renk katisi kdgelerinde siyah,
beyaz, ana renkler (macenta, sari, siyan) ve ara renklerin
(kirmizi, yesil, mavi) yer aldigi bir kiip olarak bigimlenmek-
tedir,; [281s

Ayni renk katisina ulagan ancak renk kodlamalarinda her
ana renk igin 0 dan 100 e ya da % 0'dan % 100'e gibi derece
ya da oranlar kullanan sistemler de kullanilmaktadir. Bunun
yaninda ana 1gik renklerini (kirmizi, yegil, mavi-ara boyar
madde renkleri) temel olarak kabul eden sistemlerde de diizen
ve ulagilan renk katisi benzer olmaktadir.

Bu kiibik sistemler Munsell, Ostwald ve Hard'in sistem-

lerinden tamamen farkli ilkeler iizerine inga edilmig olsalar
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gekil 18. Hickethier'in Renk Kiibii

gekil 19. Hickethier'in ili¢ basamakli kodlama sistemi
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da renk katilarinin kritik noktalarinda yer alan renklerin

digerlerindekilerle hemen hemen ayni oldugu sdylenebilir.

1.2.3.2. Renklerin Armonik Diizenleri - Uyum ilkeleri

Ister doga, ister insan eliyle olsun, yanyana geldik-
lerinde hoga giden renklerin birbirleriyle nasil bir iligki
kurmus olduklari, ya da bagka bir deyigle hangi renklerin
uyunlu bir birliktelik sergiledikleri birgok kuramcinin ilgi-
sini geken sorular olmugtur. Bu amagla renk kombinasyonlarin-
da bulundugu varsayilan armoni ilkelerini ortaya koyabilmek
Uzere birtakim bilimsel girigimlerde bulunulmustur.

Michel Eugene Chevreul'un (1839) iki tiir renk uyumundan
s6z ettigi eseri bu galigmalarin en eskisi olarak bilinmek-
tedir. Chevreul'a godre benzer ve zit renklerin uyumu soz
konusudur. Charles Blanc (1867) renk uyumlarina matematiksel
agiklamalar getirmeye galismistir. Ogden N. Rood (1879) ikili
ve lgli sistemlerdeki uyum ilkelerini aramigtir. David Sutter
(1880) renklerin uyumunun miizikteki uyum kurallariyla agik-
lanabilecegini ileri sﬁrmﬁétﬁr. Arnold Schénberg'in uyum ku-
rami da mizikteki 6gretilere dayandirilmaktadir, [15].

Seurat'in kullanilan renklerin duygusal Snemliligi iize-
rine inga ettigi kurami da bu girigimlere verilen bir diger
6rnektir, [221. Egbert Jacobson ise bazi usta ressam-
larin eserlerinde kullandiklari renkleri 6lgerek renklerin
uyumuna iligkin formiiller elde etmeye galismigtir, [15].

Arnheim, renk sistemlerinin renklere nesnel bir kimlik
verebilmekten bagka,renklerin uyum ilkelerini tanimlamak gibi

bir amaca yéneldiklerinden Ostwald ve Munsell'i ornekleyerek
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s6zetmektedir, [157.

Ostwald tayf rengi veya renk doygunlugu boyutunda egit-
lik gosteren renklerin uyumlu olacaklarini, renk gemberinde
kargilikli gelen tiimleyici renk giftlerinin de daha uyumlu
bir sonug vereceklerini ileri siirmiigtir, [15].

Munsell ise uyum ilkelerini sistemin renk katisi iizerin-
de agiklamigtir; "merkezi diigey eksenle g¢akigan her yatay
daire, her diigey ¢izgi ve her yatay yarigap renk uyumlarinin
tanimini vermektedir", [15].

Bugilin de sanatgilara ve tasarimcilara uyumlu renk dizi-
leri yakalayabilmeleri igin &nerilen benzer uyum ilkelerinden
sozedilmektedir. Bu arayiglar ayni, benzer, zit, tiimleyici
renk dizilerine [16, 19, 26, 28, 34, 471, bu dizilere renkse-
mezlerin katilmasina [16, 19, 26, 28], dogaya ve geleneksel
sanatlara &ykiinen paletlere [16], yeginlik ve parlaklik dere-
celerinin kullanimina [16, 191, iligkin &nerilerle &rnek-
lenebilir.

Bu ilkelerden birgogu genelgeger kabul edilebilecek ip-
uglari verseler de, renk kullaniminda bagvurulabilecek kesin
formiiller olarak gériilmemektedirler. (Ciinkii bilegkesinde ren-
gin goriliip algilandig: fiziksel, fizyolojik ve psikolojik
ortamlar sanatginin veya tasarimcinin yorumlayacagi karmagik
bir baglam olugturmakta ve bu baglamlar, endiistriyel tasarim,
i¢ mimarlik, mimarlik, grafik sanatlar, plastik sanatlar gibi
rengin bir 6ge olarak kabul edildigi farkli alanlar ig¢in ge-
nel renk uyum ilkelerinin tekrar sorgulanmasini ve yorumlan-

masinl gerektirecek farkli yapi ve 6zellikler tagimaktadir.



40

1.3. Mimarlikta Renk

Insan igin vyagamsal bir &nem tasiyan rengin, insanin
yagsamini devam ettirdigi fiziksel gevresinde de o&nemli bir
8ge olacagi kabul edilmelidir. Dolayisiyla renk, mimarligin
da vazgegilemez bir bilegenidir.

Doganin bir pargasi olan insanin, dogal gereksinimlerine
bagli olarak g¢evresini degistirme, diizenleme, bigimlendirme
gibi eylemleriyle bagladigi kabul edilen mimarlik en kisa
tanimiyla 'mekdn yaratma sanati' olarak ifade edilmektedir.

Mimarligin yaratmayi amagladigi ‘'mekdn'; gesitli etkin-
likler ve eylemler igin ve bunlarin gereklerine uygun olarak
tasarlanmig ve gegitli elemanlarin -sistemin kendisini tagi-
yabilme kogulunu da saglamak ilizere- gegsitli gekillerde bira-
raya geligleriyle tanimlanmig bogluklar diizenidir, [35, 48,
49]. Bitiin bu bogluklar ve onlari tanimlayan elemanlar
bir biitiin olarak algilanan ve mimarligin sonug iiriini olarak
kabul edilen 'bigim'i olugtururlar. Dolayisiyla bigimin ken-
disini olugturan elemanlarin boyut, doku; renk, sekil gibi
6zellikleri ile, biraraya gelme durumlarina bagli bir niteli-
ge sahip olacagi agiktir, [48].

Renk kavrami gdkkusaginin parlak renkleri yaninda, be-
yazdan siyaha gri tonlarinin hepsini ve bunlarin tiim karigim-
larini kapsadigindan, her binanin bir rengi oldugu gergegi
LB0® -, , ya da binada kullanilan her malzemenin dogal ve-
ya yapay yolla bir renge sahip olmasi [51], rengi mimarligin
ayrilmaz bir pargasi ve mimari biitiiniin bilegenlerinden biri

kilmaktadar.
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1.3.1. Mimarlik Ku;amlarlnda Renk
1.3.1.1. Estetik ve Renk

Bigim,"insan ve gevresi arasindaki iligkilerde bir araci
nesne" [52], olarak insanin mimari uridni algilamasini, kavra-
masinl ve yorumlamasini saglarken, tasidigi goérsel nitelikler
yoluyla estetik bir duyum da yaratmaktadir, [48, 49]. Bu ne-
denle mimarlik alaninda 'bigim' ve 'estetik' kavramlari bir-
likte tartigilan, Vitruvius'dan beri mimarligin bilegenlerin-
den biri olarak birbirlerinin yerini alabilen kavramlar ol-
mug lagdaix,h [35, 53, 5410 Bu anlamda mimari renk de
daha g¢ok 'estetik' kavramiyla iligkili goriilmektedir.

Estetik so&zciligii Yunanca 'duymak', ‘'algilamak' sozciikle-
rinden gelmektedir, [55, 56]. Gintimizdeki anlam ve kapsamdaki
kullaniligi ise 1750 yilinda Baumgarten ile baglamigtir, [54,
561,

Estetik kayginin insanin bigimlendirme sorunu ile bir-
likte, insanligin ilk donemlerinde bagladigi kabul edilir.
Ayrica yiizyillardir 'estetik' ile ilgili tartigmalarin yapil-
di1gi, gegitli kuramlarin geligtirildigi de bilinmektedir. An-
cak giliniimiizde estetik; giizelligin &znel ve nesnel olarak na-
s1l elde edilebilecegini aragtirmakta ve tartigmakta olan ye-
ni ve modern bir bilim dali olarak goriilmekte deneysel olarak
Slgiilebilen bir olgu olarak degerlendirilmektedir, [54, 56,
574.

Bilim temelinde incelendiginde, estetik olgu dort temel
dgeden olugmaktadir, [57, 58]. Bunlar; estetik &zne (algila-

yan kigi), estetik nesne (bir durum veya nesne), estetik
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deger (nesnenin niteligi) ve estetik yargi (nesne karsisinda
6znede olugan yargi) dar.

Estetik deger ¢oziimlemesinde nesnel nitelikleri Tunalz,
'digsal-bigimsel' - 'igsel-igeriksel' gibi iki ayri ilgi ger-
gevesinde tanimlamaktadir, [57]. Lang ise, Santayana'ya atif-
la; ‘'bigimsel (formal) estetik' ve 'simgesel (sembolik) es-
tetik' arasinda bir ayirimi benimsemektedir, [547.

Bigimsel (formal) estetik (veya Tunali'ya gére 'digsal-
bigcimsel nitelikler') gekil, oranlar, ritm, 6lgek, karmagik-
l1k diizeyi, 1sik-gélge, renk gibi nesnenin fiziksel, &lgiile-
bilir ozellikleri ve gdrsel vyapisiyla ilgilenmektedir, [54,
5715,

Simgesel (sembolik) estetik nesnenin kendisinden ote
tagi1digl anlamlar, insan ve toplumun nesneye yodnelik olarak
olugturdugu olgular iizerinde durmaktadir, [54]. Tunali ise
'igsel-igeriksel' niteliklerin anlatim (ifade) ve tiire ya da
tipe uygunlukta varoldugundan sdzetmektedir, [571].

Mimari baglamda estetik nesne mimari bir bigim olarak
disiliniilmektedir. Bu anlamda; Aksoy'un bigimi 'algisal bigim'
ve 'gagrigimsal bigim' olarak g¢dzimlemesi (35) ve Sentiirer'in
mimaride estetik olgusunu 'plastik bigim' ve 'anlamsal bigim'
elemanlari baglaminda irdelem®si [49] ile Tunali'nin 'dig-
sal', 'igsel' nitelikler [57] ve Lang'in 'formal’', ‘'sembolik'
estetik ayrimlari [54] arasinda da bir paralellik oldugu
goriilmektedir.

Mimari baglamda rengin, hem bigimin bir dgesi olmasi ne-

deniyle bigimsel estetik [54, 57] hem de "yapilanmig gevrenin
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anlam tagiyici bir degigkeni" oldugundan simgesel estetik

gergevesinde [57]'de§erlendiri1mesi gerekli gériilmektedir.

1.3.1.1.1. Big¢imsel-Formal Estetik ve Renk

Mimarlik tarihi boyunca farkli yaklagimlar farkli bigim-
lere ulagmayi amaglamig olsalar da, dlgii-dlgek, oran, kompo-
zisyonun olugumuna y&nelik olarak; birlik, denge, egemenlik,
benzerlik, uyum gibi ilkeler, 1gik ve gdlge, doku ve renk
bigimin estetik bagarisinin ilizerinde temellendirildigi gele-
neksel araglar olarak kabul edilmektedir, [35, 36, 48, 49,
54, 57, 591.

Arnheim, "bir g¢izginin kagit tzerinde gdriilebilmesi igin
renginin kagidinkinden farkli olmasi gerektigini” belirterek
biitiin gorsel olugumlarin varliklarini renge borglu olduklari-
nl.saQunmaktadlr, [15]. Bu anlamda rengin gdrsellikteki &Snemi
diger tasarim Sgelerininkinden 6nde gdériilmektedir.

Ayrica renk, bigimin algilandig:i biitiin etkisi ig¢inde bir
nitelik olmasinin G6tesinde, oranlari etkilemek, &lgegi be-
lirtmek, birlik ve gegitliligi ortaya koymak, biitiinii pargala-
mak, pargayi biitiin iginde gizlemek, denge ve simetriyi bozmak
veya kurmak, benzerlik veya zitligin etkisini arttirmak veya
azaltmak gibi birgok amaca da hizmet etmektedir, [32, 48, 49,
60, 61, 621.

Diizenin okunabilmesinde, karmaga ve kaos arasindaki has-
sas sinirin Korunmasinda, insan O&lgeginin yakalanmasinda da
rengin etkisi s&zkonusu olabilmektedir.

Formal estetigin tasarim egditimine girigi Bauhaus ile

olmugtur. Agirlikli olarak Gestalt kuramina dayandirilan bu
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gekil 20. Mimaride renk kullanimina Srnekler
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egitimde geometrinin &geleri ve bunlarin bir kompozisyon o-
lugturmak iizere érgiitlenmeleri iizerinde durulmugtur,[35, 541.
Giinlmiizde de mimarlik okullarinin birgogu sozii edilen

ilkeleri temel alan bir egitim uygulamaktadirlar. Ancak "me-
kdnsal analize yaklagimda ve tasarim siirecinde rengin ayri ve
diglanmig bir &ge olarak yalniz birakilmasi" [1] ve mimari
fikirlerin iletiminde rengin ikincil bir arag addedilmesi ile
mimarlikta bigimsel-formal estetik tartigmalari, renksemez

(akromatik) plastik bigimin nitelikleri iizerinde yogunlagmak-

tadir.

1.3.1.1.2. simgesel-Sembolik Estetik ve Renk

Insan diger «canlilardan farkli olarak etki ve tepki
sistemleri yaninda simgesel davranig denebilecek iigiincii bir
iglem geligtirmigtir, [35]. insan veya toplum igin her bigi-
nin igerdigi bir anlatim ve anlam vardir.

Estetik bir yarginin olugmasinda bigimsel nitelikler ya-
ninda igeriksel-anlamsal-simgesel niteliklerin de rol oyna-
d1g1 bilinmektedir, [54, 57, 58]. Tunali bunu "bigimsel ilgi-
lerin yaninda nesnenin canlilik, tazelik, temizlik, saflik
gibi igeriksel nitelikleri" olarak agiklamaktadir, [57].

Nesnelerin renkleriyle Gzdeglegmeleri, aligilagelmig ve-
ya beklenen renklerinden sapma gdsteren nesnelerin yarar,
kiymet, canlilik, tazelik gibi nitelikleriyle 1ilgili deger-
lendirmelerde kayba ugradiklari, bu sapmanin artmasiyla nes-
nelerin 'basgka', 'yabanci' gibi nitelikler vyiiklenebildikleri
diigiiniiliirse rengin 6zneye, nesnenin igeriksel niteliklerine

iligkin bilgi aktarmadaki ©nemi anlagilabilir.
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Lang, gekil, kalip (pattern), mekan, malzeme, aydinlatma
ve rengi "yapilanmig gevrenin anlam tagiyici degigkenleri" o-
larak tanimlamaktadir, [54]. Burada renk sosyal geleneklerin
bir uzantisinda toplumdan topluma degigen anlamlar yiiklenebi-
len bir tagiyici olarak degerlendirilmektedir.

Gorsel algilama siirecinde etken olan gegmig deneyimler
kalitsal bilgileri de igerdigine gére, renklerin birtakim an-
lamlarinin kiiltiirel farklarin iizerinde ve biitiin 1rklar ve
kiiltiirler igin ortak oldugu soylenebildigi gibi [1]1, kiiltiirel
ilgi, aligkanlik ve duyarliliklarin renklerin anlamlariyla
ilgili toplumlararasi farklilagmalara neden oldugu da bilin-
mektedir, "Il, 165446, '564, 63].

Bazi durumlarda renklerin birtakim bina tipleriyle &z-
deglegmelerinin temelinde yararci gerekgeler yatmaktadir.
Bazi durumlarda ise gelenegin g¢ikigil ve geg¢misi unutulmasina
ragmen rengin tagidigi sembolik deger toplum tarafindan anla-
silmakta, hissedilmektedir, [54, 641].

"Insanlarin kendilerine, gegmiglerine, sosyal statiileri-

ne ve diinya goriiglerine iligkin mesajlar iletmelerinde sdzsiiz

bir mekanizma" [54, 651 kabul edilen tasarimin sembolik anla-
mina; ‘kimlik' , ‘'ait olma' [541, 'sahiplenme' , "bilde?
(cognition) [54, 661 ve ‘'yeterlik-selahiyet' (competence)

[66]1 gibi davranigsal gereksinimler acgisindan bakildiginda,
renk insan-gevre iligkisinde ortaya g¢ikan birgok probleme
¢6zlm getirebilir nitelikte goriinmektedir. Bir bagka deyig-
le gevre, renk yardimiyla; kimlik kazanabilir, insanlarin

ait olma gereksinimini kargilayabilir, daha kolay sematize
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edilerek daha kolay &grenilebilir, insanla olan etkilegimini
artirabilir.

Davranig bilimciler bu tiir gereksinimlerinin kargilanma-
digr durumlarda insanlarin huzursuzluk ve endige (anxiety)
duyduklarindan sézetmektedirler. Bunun da begeniyi arttiracak
olan haz ve hognutluk duygulari ile geligen bir durum yarata-
cagi agiktir.

Postmodernizm'in yiikseligiyle birlikte sembolik degerle-
re duyulan ilginin artmasi, mimari big¢imin sembolik estetik
agisindan tartisilmasini da beraberinde getirmigtir. Ancak
bu tartigmalarda renk &gesine hakettigi agirligin verildigi-
ni s8ylemek giigtiir. Ayrica kiiltiirel farkliliklarin 6nemli ol-
dugu bu baglamda kendi kiiltiirel yapimizdaki renk sembolizmini

irdeleyen ciddi g¢aligmalarin eksikligi hissedilmektedir.

1.3.1.2. iglev ve Renk

'Estetik' ve 'bigim' kavramlari gercevesinde irdelenen
renk olgusunun mimarlik alaninin diger bir bilegeni olan
'iglev' ile de iligkisi kurulabilir.

Vitruvius'un ‘'utilitas' ilkesi; iglev (Gropius), yarar-
l11lik (Wotton), rahatlik (commodity) veya kullanici gereksi-
nimlerine uygun mekin, bina veya gevre olugturma amaci olarak
tanimlanabilir, [54, 671.

Insan gereksinimleri inceoglu tarafindan, "insanlarin
fizyolojik, toplumsal ve psikolojik agilardan rahatsizlik
duymadan yagamlarini siirdiirmeleri ve yaptiklari iglerde ve-
rimli olmalarina yardimci olan tiim gevresel ve toplumsal

kogullar" olarak belirlenmektedir, [671]. Kullanicai,
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bina ve gevresiyle iligkili olan tiim insanlardir.

Islevin mekdnin algilanmasi ve yorumlanmasi ile Idgili
olarak anlamsal diizeydeki diizenlemeleri de kapsamasi [35],
yarar ve hazzin birbirlerinin iginden gelen kavramlar olmasi
[54], estetik hazzin da bir gereksinim olarak Maslow'un ge-
reksinimler kuraminin siradiizeni iginde yer almasi [671, ig-
levselligin veya kullanigliligin yalnizca boyutlandirma,islev
semasina uygun drgiitlenme ve fizyolojik konforla saglanamaya-
cagini vurgulayan tanimlardair.

Yonelim gereksinimi ve giivene dayali konforun saglanmasi
agisindan rengin fiziksel g¢evreye katkilari bilinmektedir,
[27, 66, 68]. Bu, rengin g¢evredeki diger renklerle olan zit-
ligina bagli olarak dikkati g¢ekmesi ve bdylece de kiginin
yoénelmesini kolaylagtiracak uyarilar gonderebilmesiyle ger-
geklegmektedir. Tersi durumlarda ise yer aldigi gevre iginde
gizlenecek, gbze garpmasi veya dikkati gekmesi giiglesecektir.

Rengin anlamsal boyutu ise kimlik, taninma, sosyal statii
ve ait olma gibi psiko-sosyal gereksinimlerin saglanmasinda
etkili olabilmektedir, [54, 661.

Ayrica mekdnin renginin kullanicilar iizerindeki biyolo-
jik ve psikofizyolojik etkileri ve bunun igleve yansimasi da
iglev-renk iligkisi agisindan onemli gdriilmektedir. Igleve
bagli olarak mekanda gegirilen siire ve iglevin niteligi ile
mekanin rengi arasinda kurulan dogru bir iligkinin kullanici-
nin psiko-fizyolojik durumunu olumlu yé&nde etkiledigi, boyle-
ce de gereksinimlerin tatminine ve verimin artmasina yardimci

oldugu birgok aragtirmaci tarafindan saptanmigtir, [62, 63,
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694G 70); 7hi.

fslevin dikkat isteyip istememesine, monoton olup ol-
mamasina, kullanicilarin etken katilimlarini gerektirip ge-
rektirmemesine gére mekanin renk segiminde birtakim genelge-
ger kurallaran [62, 70] ortaya atilmasi yaninda kullanicinin
renk tercihlerinin de mekansal konfor ve kullaniglilik iize-
rinde etkili oldugu diglinilmektedir, [67, 70, 711. Bu durumun
kullanicinin mekani kullanma siresi, sikligi, sekli ve bagka
kullanicilarla paylasma durumuna bir bagka deyigle mekani

sahiplenmesine bagli bir &nem tasiyacagi kabul edilebilir.

1.3.2. Mimarlik Tarihinde Renk

Mimarligin insanligin her alandaki adimlarina paralel
olarak gagin gergeklerine ve gereklerine gére geligimini siir-
diren bir olusum oldugu ve, mimarlik tarihi boyunca bazi kav-
ramlarin zaman zaman Snem ve agirlik kazandigi ve zaman zaman
da geri plana atildigi bilinmektedir. Renk de buna bagla
olarak bazi dénemlerde gok fazla emek, zaman ve para harcamak
gdze alinarak mimari biitiin igindeki yerini almis, bazi dénem-
lerde yalnizca siisleme olarak kabul edilmig, bazi ddnemlerde
ise neredeyse yok sayilmigtir.

Mimarlikta dénem dénem birbirinden farkliliklar gésteren
renk kullaniminin tarihsel gelisimini gézden gegirmek, rengin
mimari baglamdaki yeri ve &nemini irdeleyebilmek agisindan
onemli goriilmektedir.

Iflkel insan rengi estetik degerinden gok gizli ve biyiili
anlamlara sahip oldugunu diiglindiigii igin Snemsemigtir. Sirdiir-

digli yagsam savagina ait izlenimlerini, toprak, kan, kiil gibi
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dogal malzemeleri hayvansal yaglarla karigtirarak elde ettigi
boyalarla magara duvarlarina aktarirken rengi, yalnizca bigi-
min ve geklin degil, salt rengin varligi igin de kullanmig-
1% & SO 5 [ PO I ; (98

Renk arastirmacisi Faber Birren yirminci yizyilin orta-
larina kadar (1956) alti agama gegirdigini ileri stirdigi
mimarlik-renk iligkisinin ilk déneminde sembolik renk kulla-
niminin gegerli oldugunu belirtmektedir. Misir, Mezopotamya,
Kalde, Hindistan ve Gin'de 8rneklenen bu agamada renk, dinin,
kiiltiirlin ve mistisizmin dilini konugmustur, [49, 721.

flkel toplumlarda, 'ige yararlik, kullaniglilik' kaygisi
ortaya g¢ikana kadar, bina veya imge olusturmak arasinda Snem-
1i bir fark gézetilmemigtir. Barinak, dogal gevre kogullarina
kargi korunma iglevine cevap verirken, renkli imgeler de do-
gal etkiler kadar gergek kabul ettikleri tinsel giigclere karsgi
korunma saglamak amaciyla kullanilmaktaydi, [1, 738,
Genel olarak renk sembolizminde tercih edilen renkler ise
siyah ve beyazin yaninda mavi, kirmizi, yesil, sari gibi
psikolojik ana renkler ve degerli madenlerin yaldizlaridir.
Bunlarin disinda ara renklerin canli, parlak tonlari da gorii-
lebilmektedir.

Rengin sembolik kullaniminda kiiltiirler arasi farklara
neden olan etken toplumun yapisina bagli olarak farkli kav-
ramlarin farkli renklerle ifade edilmesidir. Bu kiiltiirel
farkliliklarla birlikte renk sembolizmi din, mitoloji, astro-
loji gibi tinsel alanlarda iglerlik kazanmig, ayrica soy, si-

nir, sosyal stati gibi kavramlar, bilimsel isaretler ve
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Mimaride renk sembolizmine ornekler

21.

sekil
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torensel etkinlikler de belirleyici rol oynamigtir, [17.

Astrolojinin hiikkmettigi Mezopotamya uygarliklarinda ren-
gin giineg sistemine atfedildigi, Misir'da ise renk kullanimi-
nin tanrilar sistemiyle iligkilendirildigi bilinmektedir.

Milattan Once 5.yiizyilda Herodot, Mezopotamya'daki Ekta-
bana kentini bir tepe iizerinde konik bir bigim olusturan, eg-
merkezli ve renkli yedi surun gevrelediginden sz etmektedir;
sarayl gevreleyen duvarlar altin, onu saran koruyucu surlar
gimiis yaldizla kaplanmig, digerleri ise sirasiyla portakal
rengi, mavi, koyu kirmizi, siyah ve en dig surlar beyaz olmak
izere renklendirilmigtir. C.L.Wooley, 'Ur of the Chaldees'
adli eserinde MO 2300'lere tarihlenen ve en eski yapilardan
biri oldugu bilinen 'Tanrinin Dagi'ni (Mountain of God) anla-
tirken bu ziguratin dért basamagindan her birinin farkli bir
renkte oldugunu ileri siirmektedir. En alt basamak yeraltinin
karanligini anlatmak lizere siyah, ikinci kademe yagamaya el-
verigli diinyayi sembolize etmek iizere kirmizidir. En ilistte
ise mavi ginilerle kapli tapinak ve parlak metal ¢atisi cen-
netleri ve glinegi betimlemektedir, [11.

Misir mimarisinde ise "giinesin etkili 1giltisinin canli
renklerin giigli, kararli ve ayni zamanda nazik ve iirkek bera-
berligini dengeleyen bir unsur oldugu" diigilinlilmektedir, [14].
Misirlilar 2zit renkleri yanyana getirigleriyle her tonun
egsizligini vurgulamak gabasini gdstermiglerdir. Her rengin
inang sistemiyle 1iligkili -yagmur, iriin, bereket gibi- un-

surlari ifade ettigi bu kiiltiirde canli ve zit renklerin bir
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arada kullanilmasi, mimari bigimin yayilip dagiliyormus gibi
algilandigi giigli 1gik etkisi altinda vyapi detaylarinin be-
lirginlegmesini saglamaktaydi, [11].

Dogu kiiltiirlerinde de renk sembolizminin ¢ok giigli oldu-
gu ve bu gelenegin 6zellikle dini yapilarda bugiine dek siirdii-
riildigi bilinmektedir, [74, 75, 76, 771.

U¢ boyutlu siislemelerin az sayida renklerle boyandigi,
z1t ve parlak renklerin ve altin yaldizin goérildiigi Hindis-
tan'da repk sembolizmi iilkeyi vdneten politik giiglerin degig-
mesinden etkilenmig, bu giiglerin baskilari dogrultusunda ge-
killenmigtir, [14].

Cin'de @parlak renkler saraylara ve tapinaklara &zgi
renkler olarak kabul edilmigtir. Sari yalnizca kraliyetin
rengidir. Sosyal statiisi yiksek olanlar konutlarinin g¢ati-
sinda mavi veya yegili kullanma sansina sahip olmusg, siradan
halkin ise konutlarinin digini renklendirmeleri yasaklanmig-
tar,. [14, 480, 761.

Kuzey Cin'de bulunmusg, milattan 6nce 210 yilina tarihle-
nen 'terracotta ordusu'nun da kozmetik bir anlayigla renklen-
dirilmig oldugu ileri siiriilmektedir, [181.

Japon kiiltiiriinde ise daha gok konutlarin ig¢ mekdnlarainda
rastlanan dogal renkler yaninda sicak renklerin canli tonla-
riyla, siyah-beyaz kargitliginin &nemli bir yer tuttugu sdy-
lenebilir, [16]. Dini yapilarin renklendirilmesinde portakal
rengi ve kirmizi striiktiirel elemanlarda, beyaz dig duvarlar-
larda, siyah ise ¢ok renkli olan ig¢ mekdnlarin tavaninda kul-

lanilmistir. Tavanlar ayni zamanda siyah ile giiglii bir zitlik
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sergileyen fildigi, giimiis ve inci gibi dederli malzemelerle
siislenmiglerdir, [14].

Tiirk kiiltiiriinde de renk sembolizminin gegmiginin, MO
10.ylizyi1la kadar wuzadigi ileri siiriilmektedir. Asya Tiirkleri
igin ak, kara, gdk ve kizil ¢egitli kavramlarla Szdeglesgmig
dort ana renktir. Buna gdre kirmizi renk (kizil); bag yon sa-
yilan giiney, giineg, yaz, ©gle saati, parlaklik, kus burcu,
imparator, erkeklik ve tek sayilari temsil eden 'yang' kav-
ram1 ile ©zdeglesmigti. Siyah (kara) ise; kuzey, kisg, ay,
gece yarisi, karanlik, kara yilan burcu, imparatorige, kadin-
lik ve ¢ift sayilari ifade eden 'yin' kavramina kargilik gel-
mekteydi. Mavi (g&ék rengi); dogu, bahar, gilinesin dogusu,
sabah ve ejder burcunu, beyaz (ak) da; bati, giiz, giinegin ba-
tig1, aksam ve kaplan burcunu igaret etmekteydi, [78].

Tiirklerin kurduklari bir ¢ok devlet, beylik ve boylarin
adlarinda rastlanan bu renkler, Tiirklerin Anadolu'ya gelig-
lerinden sonra da gegitli cografi o©gelerin, yerlegim yerle-
rinin adlarinda yer aldiklari gibi, kentlerin dort yonini ve
bu yonlere agilan kent, saray ve kervansaray kapilarini ifade
etmekte de kullanilmiglardair.

Antik gaglardaki Bati Anadolu uygarliklarinda ve eski
Yunan'da ise rengin, sembolik olmanin 6tesinde mimari tasari-
min biitiinliigiini vurgulayan bir 8ge olarak ele alindigi diisi-
nilmektedir, [14].

Birren'in ikinci dénem olarak kabul ettigi bu agama Yu-
nan ve erken donem Roma mimarisinde "rengin eski Ogretilerin

geleneklerini gekillendirdigi ve bigim, kompozisyon ve kontur
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igin kullandigi" bir yaklagimi ifade etmektedir, [72].

Misir'a goére daha nemli bir iklimin hiikiim siirdiigii Ege
uygarliklarinda boyar maddelerin hava kogullarina bagli ola-
rak daha hizli ve daha gok zarar gormiis olmasi bu kiiltiirlerin
renk kullanimina iligkin bilgilerin eksik kalmasina neden ol-
mustur, [1, 141].

Bu bilgi eksikligi, kiiltiiriiyle giiniimiz bati diinyasini
etkilemig olan eski Yunan'da mimarinin renksiz, bembeyaz bi;
¢imler iliretmis oldugu gibi bir yanilgiyi da beraberinde ge-
tirmigtir.

Oysa ki, eski Yunan'da renk; "ahgap, mermer, bronz gibi
malzemelerin dogal renklerinin, estetik bir biitiin olmasi bek-
lenen kentin sanatsal olugumuna katki saglamadigi ve uygun
olmadigi" gerekgesiyle yogun olarak kullanilmaktaydi, [11].

Yunan mimarisinde mavi ve kirmizinin yaninda sari, ye-
gil, siyah ve altin gibi renkler tercih edilmig, geometrik
bezemelerde ve mozaik iglerinde bu palet oldukga genigletil-
migtir. Heykellerde ise kimi zaman dogal renklerden sapma
gosteren renkler kozmetik bir anlayigla uygulanmigtir, [141.
Ozenle boyanmig insan figiirlerinde kirmiziya g¢alan tenler,
gegitli renklerin wuygulandigi gsz kapaklari, siyahla belir-
ginlegtirilmis kaglar, parlak kirmizi dudaklar, bazen canli
renklerle boyanmig, bazen de degerli taglarla ifade edilmig
gbézler ve mavi yegil gibi sgasirtici renklerde sag ve sakal-
lara rastlanmaktadir, [1, 14, 18, 791.

Bugiine ulagan eserlerinde renk gdrmesek de, yalnizca

degerli madenlerin boyanmadigi Yunan mimarisinin beyaz, mavi,
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kirmizi ve sarinin agirlikta oldugu bir paletle yapilarin ve
heykellerin, konutlarin ve tapinaklarin tamaminin boyanmig
oldugu bir gevre olusturuldugu diigliniilmektedir, [1].

Roma mimarisinde ise antik donemlerden Ortagagd anlayigi-
na gegigi hazirlayan bir renk kullanimi gériilmektedir.

18.ylizy1lin ortalarinda Pompei'de giin 1g1gina gikartilan
bir gok yapinin eski Yunan'da kullanilana gdre daha parlak ve
dayanikli boyar maddeler kullanilarak ve ¢ok daha genig bir
palet gergevesinde renklendirildigi bilinmektedir, [1]. Bu
kazilarla ortaya g¢ikmig olan bazi duvarlarin mermer gdriniimii
yaratacak bigimde boyandigi, bazilarina ise mimari goriiniig ve
manzaralarin uygulandigi belirtilmektedir, [141.

Roma'da daha sonralari binalar, malzemeden kaynakli ola-
rak renklendirilmigtir, [14]. Yapi malzemelerini dogrudan do-
gadan elde edilene gore daha dayanikli hale getirme yollari-
nin ve yepyeni malzemelerin kegfedilmesiyle gegitlenen malze-
me renkleri de bu tavri destekleyen bir geligme olarak kabul
edilebilir, [50]. Boylelikle Roma mimarisi gegitli renkler-
deki yapi malzemelerinin yaninda dayanikliligi oldukga artti-
rilmig boyalari, rengarenk mozaikleri, ve kiymetli madenleri
birarada kullanarak g¢ok renkli bir goriiniim kazanmigtir.

Roma Imparatorlugu'nun etkisi altinda kalmig olan Avru-
pa'da da Ortagag boyunca binalarin hem iglerinde hem de
diglarinda rengin egemenligi devam etmigtir, [11].

Rengin dekoratif bir &ge olarak goriildiigi, simgesel veya
bigimsel olarak degil aslen giizellik igin kullanildigi Bizans

ve Erken Gotik mimarisini Birren, mimarlik renk iligkisindeki
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liglincli dénem olarak kabul etmektedir, [72]. Bu dénem mimari-
sinde renk boya, yaldiz, vitray ve mozaikler araciligi 1ile
kendini gdéstermigtir.

Avrupa'da, Hristiyanligin etkisiyle gekillenen bu dénem-
de, kilisenin ydnlendirmesi ve denetimi altinda tiplegmig im-
gelerle kutsal karakterler, incil'den alinmig Oykiiler resme-
dilirken renk kullaniminda bile belli kurallarla sinirli ka-
linmistir, [17, 18]. Ancak gerek ig mekdnda gerekse dig cep-
helerde canli ve parlak renklerle boyanmig heykel ve kabart-
malarda, duvar resimleri ve siislemelerde gok genig bir renk
paletinin kullanildigi bilinmektedir, [1, 14]. Dogal renkle-
rin derecelenmelerini incelemek ve Oykiinmek zorunda olmayan
Ortagag sanatgilari doga istii diiglincesinin renklerini dile
getirmiglerdir, [181.

Sembolik renk kullaniminin dinsel baglamda sirdirildigi
[1], ayni doénemde Islamiyetin etkisinde kalan kiiltiirlerde ise
bigim ve motiflerin oSriilmesiyle olugturulan 'arabesk' bezeme-
ler gok renkli olarak iglenmekteydi. Bununla birlikte cenneti
ifade eden ve "peygamberler arasinda Muhammed'e uygun goériilen
yesil" [781, mavi tonlari ve altin yaldiz Islam mimarisinde
siklikla rastlanan renkler olmugtur, [18, 77].

Mimarlik-renk iligkisinin bir sonraki agamasi rengin
binalarin dig goriiniglerinden uzaklagtirilip, biitiin simgesel
ve duygusal amaglarindan soyuldugu bir dénem olarak goriilmek-
tedir. Birren'e gdre bu ddnem Geg Gotikten baglayarak Rone-
sans ve Neo Klasizmi kapsamaktadir, [72]. Spiellmann ise

mimarinin renksizlegmesinin ilk olarak Italyan Rénesansi'nda
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gorildigiini, aristokrasi, yiiksek burjuvazi ve yonetimlerin
destekledigi Klasisizm ile de yayginlagstigini soylemektedir,
[80]. Fransiz Op Art sanatgisi Victor Vasarely de renk ve
bigimin yollarinin Rénesans'da ayrildigini ileri siirmektedir.
Vasarely'nin teorisine gore sanat ve bilimin hizla birbirle-
rinden ayrilan iki farkli wuzmanlik olarak geligmeleri ve
'sanat eseri' nosyonunun dogjusu sanatgl ve mimarin yaratici
etkinliklerinin farklilagmasina, heykeltrasg, ressam ve mima-
rin kendi alanlari igine gekilmelerine neden olmustur. 'Sa-
nat igin sanat' diiglincesinin yayginlagtidi bu donemde birta-
kim binalar igin heykeller ve resimler tasarlanmis olsa da,
bina bu eserle biitiinlegen bir bigim olmak yerine onlarin yeri
ve yuvasil olarak diiglinilmigtir, [1, 41.

Mimarligin resim ve heykelden tamamen ayri tutulmasinin
bir nedeni de Porter'a gdre arkeolojiden kaynaklanmaktadir.
1440' larda dogan bu yeni ilginin sonucunda kazilarla ortaya
gikarilan ve biiyiikk bir miize durumuna getirilen Roma kalinti-
larindan pargalar ve bunlarin mermer kopyalari koleksiyonlara
katilarak bu 'sanat eserleri' ozgiin ifade ve renklerinden
yoksun, mimari biitiindeki konumlarindan ve gergek baglamla-
rindan kopuk olarak sergilenmig ve degerlendirilmis [11, bdy-
lece 16.ylizyildan baglayarak neredeyse 500 yillik bir siire
boyunca mimarlik, yalnizca 'bigim' iizerinde yogunlagmigtir.

Ancak, s6zii edilen donemin bigim anlayigi renk unsurunu
sorgulamadan reddetmig, mimariyi renksiz yada tek renkli (mo-
nokromatik) olarak kabul etmigtir. "Yunan tapinaklarinin be-

yaz mermer, Gotik katedrallerin gri tag olduklari varsayilmig



58

tondaki gegitlenmeler yalnizca yapisal gerekgeler gergeve-
sinde benimsenmigtir", [81]. Yapinin gdrsel bitinli-
gunlin ancak bagtan baga ayni renkte olmasiyla saglayabilecegi
aksi halde "biitiinliigiin pargalanarak dagilacagi diigiinilmigtiir,
[81].

Oteyandan Roénesans, renk kavraminin mimarlik diginda gok
yakindan incelendigi, doganin degigen renklerinin gdzlemlen-
digi bir donem olmasi agisindan Snemlidir. Leonardo da Vinci
rengin mekdnsal davranigina iligkin titiz aragtirmalar yap-
mig, 1sik ve hava kogullarinin nesnenin rengi lizerindeki et-
kilerini gerek notlariyla gerekse boyalariyla kaydetmeye ¢a-
PCismaistir, ITH:

Ayni donemde Brunelleschi'nin kurallarini tanimladigi
kusursuz perspektif [18, 821, renklerin mekana bagli derece-
lenmelerinin de gdz &niine alinmasiyla resim diizleminde iigiincii
boyutun yakalanmasina olanak saglamigtir, [1]. Bir bagka de-
yigle bu donemde renk ile algilanan derinlik arasindaki
iligki ilk defa kurallar gergevesinde ve bilingli bir bigimde
resim diizlemine aktarilmigtar.

Bu yeni bulgular, anlayiglar ve bilgi birikimi duvar,
tavan ve zemin igin uygun olabilecek renk gruplari iizerinde
durulmasi [50], Antik g¢aglarin canli ve parlak renklerinin
koyu, mat veya agik tonlara dogru 'terbiye edilerek' kulla-
nilmasi [14]1, mekadn biiyiikliigiiniin renk segimini belirleyen bir
unsur olarak dikkate alinmasi [14, 50] gibi Srneklerle ig¢ me-
kdnlarin renklendirilmesinde etkili olsa da mimarinin g¢ok

renkliligine katkida bulunamamiglardir. Qiinkii Collins' in
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de vurguladigi gibi 'mimari g¢okrenklilik' (architectural
polychromy) ile anlatilmak istenen dig cephelerin tasarimina
renklerin katilmasidir, [81].

19.yiizyila kadar, Bernini,Borromini,Guarini gibi Italyan
Barogu'nun ustalarinca seyrek olarak renkli mermer kullanil-
sa da veya Louvre'un kolonatlari veya Versailles'in bahge
kogkleri gibi ender o&rneklerde silik bir g¢ok renklilige
rastlansa da [81], Ronesans gibi Barok da renk ¢agini yal-
nizca i¢ mekdnin sinirlari iginde yagayabilmigtir, [14].

Tarihe duyulan ilginin yaygin bir ugras halini aldiga
19.yiizyi1lda 'yeni' olarak kabul edilen; tarihsel &rneklere
atifla destek bulan, binalarin dig gériiniiglerinde gegitli
renklerin sergilenme diigiincesidir. Collins 19. yiizyilda da
sunuldugu bigimiyle bu felsefenin 6zellikle tutucu bir anla-
yista oldugunu ve bdyle bir mimari ideale Onceki donemlerde
rastlanmadigini belirtmektedir, [811].

19.yiizy1l gegmig ddnemlerin mimari-renk iligkisine i1gik
tutacak bazi bulgularin da ortaya ¢iktigi bir donem olmugtur.
1830, mimarinin tek renkli oldugu ve olmasi gerektigi inanci-
nin sarsilmasi ag¢isindan onemli bir tarihtir; C.J. Hittorf
antik Yunan'da mimarinin gok renkli oldugunu ve kirmizi, sa-
ri, yegil ve mavilerin gdsterigli bir beraberliginin sergi-
lendigini savunan teorisini ortaya atmakla kalmamig, Yunan
tapinaklarinin 6zgilin goriintimlerini canlandirmak iizere dénemin
vetersiz teknikleriyle renklendirilmig ve bu yiizden yapilari
oldugundan daha da cafcafli ve yapay gosteren renkli repro-

diiksiyonlar yayinlamigtar, [1, 79, 821.
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Oldukga Dbiiyiik ‘yankllar uyandiran bu geligme sanatgi ve
mimarlarin g¢odunca sert tepkiler veya alayci yanitlarla red-
dedilmig, ciddiye alinmamigtir. So&zii edilen yeni bulgular
kargisinda Rodin'in "...bu eserlerin hi¢ bir =zaman renkli
olmadiklarini hissediyorum” [1, 79], geklindeki cevabi bu
tepkilere verilebilecek somut bir ornektir. Bununla birlikte
mimaride renk kullanimina iligkin birtakim tartigmalarin
baglamasina sagladigi katki giiphesiz ki gok biiyiiktiir.

Ayrica 19.yiizyilin son geyredi Niaux,Altamira ve Lascaux
gibi, yaklagik 15.000 yi1l &nce, Buzul gaginda resimlenmig ve
sembolik renk kullaniminin ilk &rnekleri olaéék magara resim-
lerinin bulundugu yillar olmug, [18, 82] ayni dénemde daha
once erigilemeyen birgok arkaik kalinti bozulmamig renkleriy-
le giin 1g1gina gikarilmigtir, [1, 82].

Ancak biitiin bu kegiflerin eski Yunan mimarisine o&ykiinen
mimarlari etkilemeyi bagardigi sSylenemez. Dogal nedenlerle
artik kaybolmug renkler iizerinde siiren geligkili tartigmalar
ve eski Yunan metinlerinde yer alan agiklamalarin yetersiz
kaldigi bahanesiyle reddedilen bu iddialar birka¢ ornek di-
ginda rengin bu yaklagimca benimsenmemesine neden olmugtur,
[81]. Ornegin, Parthenon mimari kusursuzlugun bir &rnegi,
dzgirligiin ve demokrasinin 'bembeyaz' bir simgesi kabul edi-
lerek diinyanin gegitli kentlerinde bir ¢ok yapiva modellik
etmigtir, [1, 14].

Bununla birlikte, Gotik ve Rénesans'i yeniden canlandair-
maya galigan mimarlar bagka sorunlarinin da ¢ézimii olabile-

cegi diiglincesiyle mimari big¢imin renklendirilmesine ilgi
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gostermiglerdir. S8z konusu sorunlar arkeolojik olmaktan &te
faydacidir. Ayni anlayigin iirinlerinin siklagan bir doku i-
¢inde ortaya ¢ikardiklari tekdiizeligin ve endiistrilegmenin
sonucunda yapilari da etkileyen kirlenmenin dogurdugu kay-
giyla firinlanmig ve sirlanmig tuglaya yodnelen rasyonalist
mimarlar, bu malzemelerin ekonomik iistiinliiklerini de gz ardi
edememiglerdir, [81].

Bu dénemde striiktiirel renklendirmeyi savunan rasyona-
listlerin kargisinda Analojik Estetik anlayiginin ©O&ncililerin-
den Ruskin'in dogada rengin hig¢ bir zaman bigimi izlemedigi
geklindeki goriligii vardir. Ruskin Venedik Gotigine &ykiinen
mimarlarin da benimsedigi "mermer kaplamanin koruyuculugu ve
parlakligiyla tuglanin basitligini gidermesi geredini" savu-
nurken, Ronesans'a atif yapan Rasyonalistler degigik renkler-
deki dogal taglar ve tugla ile &Oriilen bir gok renkliligin 'en
iyi' oldugunu, "mermer kaplamanin gergek yorum iginde kesin-
likle gizlenemeyecedi igin mimariye zarar verecedini" ileri
siirmiiglerdir, [811].

Gegmig donemlerin bigimlerinin tekrar tekrar kegfedile-
rek hizla tiiketildigi 19.yiizyildan yeni bir yiizyila girerken
sliren bu tartigmalar mimari ¢okrenkliligi de giindemlerinde
tutmakla birlikte daha g¢ok bigim ve stritktiir(yapi)-yapim
iligkisine &6nem verir godziikmektedirler. Ortaya ¢ikan renk-
1iligin ise godunlukla mermer, tag, tugla gibi malzemelerin
belirledigi palete zaman zaman bu paletten farklilagmasi pek

de istenmeyen gekingen renklerin katilimiyla sinirli kaldiga

s6ylenebilir. Oysa 19. yiizyilin son yarisinda ¢oju rengin
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sentetik olarak iiretilebilmesi (14), pahali, dogal, boyar
maddelerin ve bunlarin kolaylikla bulunamamasinin yarattig:
sorunlari fazlasiyla ortadan kaldirmigtair.

Faber Birren'in mimarlik-renk iligkisinde 5.ddénem olarak
tanimladig:r 20.ylizyilan ilk yarisi Modern hareketin , yaygin-
lagip endiistri gadinin estetidini kullanarak gagin mimarisi- -
ni yaratmayi amag¢ladigi bir agamadir, [72].

Ressamin rengi kullanarak mekdni inceledigi ve heykel-
tragin kati big¢im ve onu saran bogluk arasindaki iligki ve
zitliklari irdeledidi Ronesans'tan 20.ylizyila miras alan ve
Bauhaus'da yorumlanan bigim ve hacim fikri, gagin dayandigas
mimari prensiplerin temelini olugturmugtur. Sézii edilen kav-
ramlar ise bigim, gekil, ¢izgi, doku ve renk gibi gérsel
ogelerle tanimlanan mekdn anlayigindan kaynaklidair, [1, 35]1.

20.ytizyrlin ilk yillarindan baglayarak ,"tim kati tutum-
lardan kaginan ve yaraticiliga Snem veren", "iglevi, bigimi
belirleyen bir olgiit olarak kabul eden" ve "az goktur”
(van der Rohe), "siisleme ciiriimdiir" (Loos) gibi sloganlarla
bigimi basitlegtirmeyi savunan Modern Hareketin Bauhaus fel-
sefesinin temelinde varoclan ve rengi bir tasarim &gesi olarak
kabul eden anlayigi bir yana biraktigi diigiinilmiigtiir, [831.

Bunda editim programinda renk ve renk psikolojisi pren-
siplerine yer veren Bauhaus okulunun, tasarimcinin kullandiga
gorsel dili Ronesans gelenedinden pek de farklilagtiramaya-
rak, rengin bu dilde yer alabilmesi yolunda yaygin bir bagarzi

saglayamamaél bir etken olarak kabul edilebilir.
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Ayrlca 20.ylizyi1lin ilk yarisinda yasganan iki biiyik sa-
vag, hizli niifus artigi, kentlegme ve sanayilegmenin ortaya
gikardigil sosyo-ekonomik tablo ve bunlara bagli bina gereksi-
nimine hizla cevap arayan teknolojinin gerekgeleri de rengin
'modas1 gegmig bir liiks', 'gereksiz bir siisleme' ve ;bo$una
bir oyalanma' olarak tanimlanmasini koériiklemigtir.

Oysa Modern Hareketin ig¢inde yer almig van der Rohe,
Wright, Le Corbusier gibi mimarlarin, yapilarinda rengi hig
de bir yana birakmadiklarini, rasyonel ya da iglevsel anlamda
renge yer verdiklerini gézlemek olasidir. Hatta "mimarliga
'‘renksiz' bir bilim olarak uygulama kararliliginda oldugu sa-
ni1lan Le Cobusier'nin genig renk kullanimini sergileyen tasa-
rimlari" [79] ve rengin mimari dilin okunakliligina katkilara
lizerine soéyledikleri bilinmektedir:

"Altin bir kural vardir:...Renk ile vurgular, siniflan-
dirir, karigmig olani g¢dzersiniz. Siyah ile gamura saplanir,
kaybolursunuz. Kendinize her zaman sdyleyin: Gizimlerin kolay
okunmas1 gerekir. Renk imdadiniza kogacaktir.", (191,

Bu ddnemde ayrica Konstriikktivizm, Neo-plastisizm ve Art
Nouveau usluplari gergevesinde mimarlik-renk iligkisinin kisa
omiirlii de olsa giiglendigi goriilmektedir.

Malevich ve Mondrian rengin ig¢ ve dig vyiizeylerdeki me-
kdnsal kullanimi ile ilgilenmigler, bu doénemde renk mimaride
bir 'siisleme 8gesi' olmak yerine mekidnin tanimlanmasina yar-
dim eden bir bilegen olarak ele alinmigtir, [1].

'Doganin ritminden wve fiziksel silirekliliginden' [49]

esinlenen Art Nouveau orneklerinde ise bir yandan g¢igeksi,
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yumugak ve pastel renkler, bir yandan dogal malzemenin agir,
si1cak ve mat tonlari, bir vyandan da pullu derileri animsatan
mozaiklerde canli, parlak renkler goriilebilmektedir.

Tiim bunlara ragmen 20.yiizyilin 1ilk yarisi kentlerin
renkten yoksun kalarak yatayda ve diigeyde hizla biiyidiigi bir
dénem gorintiisii vermektedir.

Faber Birren 20.yizyilin ikinci yarisini renk ve bigimin
bir biitiin olabilecedinin diiginiildiigi altinci agama olarak
belirlemektedir, [72].

Renk adina baglayan bu kipirdanmalarin ise bir onceki
ddnemin renksemez (akromatik) sonuglarina duyulan tepkiden
kaynaklandigi diigliniilmektedir.

1960'lar hizla biyliyilip grilegen tek renkli kentsel gev-
reye ve gagdag kent yagaminin tek diizeligine kargi bir bag-
kaldirinin yagandigi yillardir. Yagam bigiminden plastik
sanatlara, miizikten giyim kugama bir ¢ok tabunun yikildig:i bu
dénemde 'renk' ¢ok ug bir noktada ele alinmig, hemen her nes-
ne (giysiler, donatilar, cam ve porselen egya gibi) ¢ok can-
l1, parlak ve aligilmadik renklerde sunulmaya baglanmigtir.

Bu bagkaldirinan mimariye yansimasi ise, renksemez
(akromatik) bir anlayigin tamamen kargi kutbunda, yedinligi
ve parlakligi g¢ok yiiksek renklerin agiri bir bollukla ig ve
dig meki3nlari doldurmasi bigiminde olmugtur. "Binaya uygula-
nan bu renklendirmeler karmagik paletleri ve oriintiileri ile
daha gok duvar resmi olma Szelligi gdstermektedir”, [801].

Binalarin diginda, uyusturucu bir madde etkisinde gorii-

len (psikodelik) imgeleri gagrigtiran bu resimler sade bir
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kentsel gevreye saftlanmlg bir ¢ok kentlinin tepkisine neden
olmakla beraber rengin sanat atdélyesinin geleneksel sinirla-
rin1 agip sokaga tagmasi ve bu yolla kent dokusu iginde bir
.yer bulmasi ag¢isindan olumlu goérilmiig, Avrupa'da ve daha g¢ok
Amerikan kentlerinde giderek benimsenmigtir, [11].

Ayrica 1960' larla birlikte tekrar renge ilgi duyulmaya
baglanmasi mimarlik alanina bilgi aktaran gegitli renk arag-
tirmalarinin da yogunlagmasina neden olmugtur.

20.ylizyr1lin son ¢eyrediyle baglayan, Modern Hareket'in
Uslubunu 'sikici bir yalinlikta' bulan Postmodernizm'in gele-
neksel ve geriye yénelik anlayigi iginde renk de kabul go&r-
mekte, teknolojiye paralel olarak genigleyen renk paletinin
de yardimiyla 'karmagiklik' ve ‘'geligki' nin yakalanmasina
galigilmaktadair.

Ancak geleneksel big¢imleri gagdag teknolojiyle yogurarak
bir islup ortaya koymaya g¢aligsan Postmodernizm'de renk pale-
tinin neredeyse 500 yillik bir kesintiye ugramig geleneksel
bir dagarciktan g¢ok teknolojinin sundugju zengin segenekleri
yansittigi gorililmektedir.

Giinlimiizde renk dgesini titizlikle ve cesaretle ele alip
kullanan mimarlara 4rastlansa da, g¢agdag kentlerin renksiz ve
sikigik dokusu iginde kaybolup giden bu drneklerin mimariyi
renklendirmekte yetersiz kaldiklari séylenebilir.

20.yiizy1lin sonlarina dogru ise rengin ekolojik bir
vaklagimla ele alinip, rengi kentsel &Slgekte etkili kilabil-
menin ve bunu denetleyebilmenin yollarinin ve yéntemlerinin

aragtirildig:r goriilmektedir, [84, 85, 86, 87, 88, 891.
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gekil 22. Mimaride renk kullanimina giinimizden drnekler
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Her konudaki g¢evreci yaklagimlarla birlikte, 21. yilz-
yi1lda renk-mimarlik-gevre iligkilerinin de ekoloji adina ele
alinacag:r ve "disiplinlerarasi ilginin gesitlenmesiyle renk
6gesinin barindirdigi wumutlarin biiyliyerek yeni yiizyilda daha
bir ¢ok alana yayilacagi" ileri siiriilmektedir, [9].

Gzetle renk; estetigi belirleyen, anlam tasiyan ve algi-
y1 etkileyen bir dgedir; gegmig donemlerde donemin anlayisina
kogut olarak yogun bir bigimde kullanilmigtir; bugiin ise
6zellikle kentler estetik bir ¢ok renklilikten yoksun, anlam-
s1z ve anlagilmaz bir renk kargasasi sergiler goriiniimdedir.

Rengin fiziksel gevreyi daha hog, daha anlamli, daha ko-
lay kavranabilir kilmak gibi yeteneklerinden yararlanila-
bilinmesi igin ise, mimarlik ve renk arasinda giiniimiiziin anla-
yis ve gereksinimlerine uygun ve giiglii bir iligki kuracak ku-
ramsal temellere gereksinilecegi agiktir.

Dolayisiyla rengin, mimarlik gergevesinde ve gorsel gev-
re baglaminda ele alinmasinin ve irdelenmesinin Snemli ve ge-

rekli oldugu kabul edilmelidir.

1.3.3. Mimarlikta Renk Ogesini irdeleyen Gagdag Aragtirmalar
1.3.3.1. Renklerin Psikofizyolojik Etkileri

Renklerin insanlar iizerinde gegitli etkiler yarattigai
yizyillardir bilinmektedir. 6zellikle dogulu kiiltiirlerde (Mi-
sir, Cin, Hint) rengin terapik etkisinden tip alaninda yarar-
lanilmig, ¢esitli renk kiirleriyle hastaliklarin tedavi edil-
mesine galigilmigtir, [11,

Bugiin insanin renge olan tepkisinin hem duygusal hem de

biyolojik anlamda oldugu bilinmektedir. 19.yiizyil sonlarinda
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sinirli deneysel yontem bilgisi ve yetersiz dlgme ve analiz
teknikleri ile, renklerin fizyolojik ve psikolojik etkileri
lizerine egilen c¢aligmalarla baglayan ilgi, daha kusursuz de-
neysel tekniklerin geligtirilip kullanilmasiyla birlikte 20.
yizyil ortalarinda bugiin bu alanda temel kabul edilebilecek
bilgi birikimine ulagilmasini saglamigtir, [1, 91.

Renklerin insanlar iizerindeki etkilerinin temel o&rintii-
lerini ortaya koyan Goldstein, Gerrard, Metzger gibi isimler
yaninda Birren renklerin biyolojik etkileri ilizerinde galig-
migtir.

Birren'an (1963, 1969, /1971, '1972) 'bulgulafina gore
"renklerin biyolojik etkileri mavi ve kirmizi olmak tizere iki
yondedir, sari ve yegil ise tarafsiz goriinmektedir", [62].

Birren mavi ve kirmizi renklerin kas gerilimi, beyin
dalgalara, korteks aktivasyonu, kalp atiginin hizi, solunum
ve otonom sinir sisteminin diger iglevleri lizerinde farkli
etkileri oldugunu saptamigtir, [62].

Kirmizi rengin kalp ve nabiz atis hizini arttairdig:,
solunumu siklastirdigi, uyarilara daha hizli tepki verilme-
sini sagladigi, mavi rengin ise tam tersi tepkilere neden
oldugu birgok bagka aragtirmayla da saptanan bulgulardir, I[1,
7y 9, 13, 14, 24, 907.

Ancak Mikellides (1992) kalp atig hiziyla ilgili olarak
genelgegere ters diigsen bir bulgu ile kargilagtigindan sdz et-
mekte ve Lacey (1956, 1963) ve Kiiller'e (1976) atifla bu du-
rumun kigisel farkliliklarla agiklanabilecegi yorumunu getir-

mektedir. Ayrica Mikellides'e godre bu bulgular organizmanin
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s6z konusu tepkilerini tayf rengi boyutu ile agiklayan
Gerard (1958), Ali (1972)' den ¢ok, yeginlik boyutunu daha
6nemli bir etken olarak saptayan Sivik (1970), Acking-Kiiller
(1972), Mikellides (1984) ve Cadwell-Jones'u (1985) destekler
niteliktedir, [901.

Soguk renklerin yatigtirici-sakinlegtirici ve sicak
renklerin heyecanlandirici-canlandirici ydndeki bilinen etki-
lerinin bir takim psikolojik bozukluklarin tedavisinde &nemli
rol oynadigi da diigliniilmektedir. Bu anlamda manik-agresif
hastalarin soguk (mavi-yegil grubu), depresif hastalarin ise
sicak (kirmizi-sari grubu) renkler kargisinda daha dengeli
davranig gosterecekleri diigiliniilerek, hastalarin psikolojik
durumlarinin zit tepkiler doguracak renkler kullanilarak den-
gelenebilmesi uzun yillar denenmigtir. Ancak 1970'lerin ba-
sindan bu yana hastalarin psikolojik durumlariyla uyumlu ola-
cak, tam tersi bir uygulamanin tedavide daha bagarili olabi-
lecegi de ileri siiriilmektedir, [1].

Birren'in biyolojik etkileri agisindan tarafsiz (yansiz,
nétr) oldugunu ileri siirdiigi sari rengin [62], ise vandalizme
etken oldugundan so6zedilmekteyse de [11, Mikellides "rengin
vandalizme engel olugturamayacagi gibi, renklerin de vanda-
lizmin sorumlusu olamayacagini" ileri siirmektedir, [13].
Bunun yaninda intihar saplantisi olan hastalarin sari renge

gosterdikleri ilgi de bilinmektedir, [11].

1.3.3.2. Renklerin Mekadn Algisina Etkileri
20.yiizyi1lda,rengin mekdn ve zaman algisina etkileri gok-

ca aragtirilmig, renk bagdimsiz bir etken olarak sorgulanmig
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ve izleyenin agirlik, 1si, derinlik ve boyut ile ilgili yar-
gilari degerlendirilmigtir.

Bullough (1907), tayf renkleri ig¢inde mavi ve kirmizinin
en agir, sarinin ise en hafif goriinen renkler olduklaraini,
Monroe ise (1925) agirligin parlaklik ile iligkili oldugunu
ileri siirmiigse de deney ortamlari ve y&ntemleri belirtilmemig
ve istatistiksel anlamliliklari sinanmamis bu sonuglar tar-
tigmaladair, [1].

Humphrey ve Pinkerton ise (1974) agirlikla ilgili yargi-
larda parlakligin etkisi olmadigini, tayf rengi boyutunda
renklerin agirdan hafife dogru; kirmizi, mavi, yegil, turuncu
ve sari geklinde bir dizilig gdsterdigini saptamiglardir. Bu
sonuglar daha o6nce yapilmig galigmalarin bulgulari ile de bii-
yik benzerlik géstermektedir, [11.

Isi ile 1ilgili yargilarda yeginlik ve parlakliktan gok
tayf renginin etkili oldugu aragtirmacilarin ortak goriigii-
dir, [1, 8, 14, 15, 16, 19, 22, 28]. Tayf renklerinin soguk
ve sicak renkler olarak gruplanabilmesini saglayan bu yarga
mor ve yesil renkleri goéreli bir degerlendirme diginda yansiz
birakmaktadir.

Derinlik yargisi ise bir yandan Bartley'in (1958) fizyo-
lojik tepki (chromatic aberration) ile ilgili arastirmalarina
bir yandan da Da Vinci'nin gekil-zemin iligkisi ilizerine yap-
t1g1 gobzlemlerine dayandirilarak agiklanmaktadir. Ittleson
(1960) bu goriigi "seklin zeminden farklilagtigi Slgiide &ne
¢ikacagi" [1] , bigiminde &zetlemektedir. Hanes ise

(1960) mek&nin rengi ile derinlik algisi iligkisinde parlak-
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lik boyutunun etkili oldugunu saptamigtir, [1].

06lgl ve derinlik algisinin birbirleri ile iligkileri
bilinmektedir. Beuan ve Dukes (1953), Sato (1955) ve Frank-
lin'in (1956) bulgulari da algilanan 0&lgiiniin parlaklik bo-
yutuyla iligkili oldugunu ortaya koymaktadir. Buna gdére agik
renkler (parlaklik degerleri yiiksek olan renkler) nesnelerin
olduklarindan daha yakin ve biiyiik, mekanlarin ise biiyiik algi-
lanmalarina neden olmaktadir, [1].

Aksugiir ise mekdnin rengi ile algilanan biiyiikliigi ara-
sinda tayf renginin etkisi ilizerinde galigmisg, sicak renklerin
(kirm1z1) ve sicak bdlgeden 1gik kaynaklarinin mekdnin oldu-
gundan kiigiik algilanmasina neden olduklarini, tam tersi du-
rumda -mavi renk veya soguk bélgeden 1gik kaynaklari altinda-
ise mekdnin daha biiyiik algilandigini saptamigtir, [301.

Aydinli ise mimari baglamda rengin algiya etkilerini do-
ku ve bigimi ihmal etmeden renk, doku ve bigimin bilegik
mekansal etkileri dahilinde irdelemigtir, [92].

Bundan bagka mekdnsal degerlendirmelerde yeginlik boyu-
tunun 'karmagiklik' ile pozitif korelasyon gdésterdigi, siyah-
lik (NCS-blackness) ile de sosyal deger bigme ve giig arasinda
bir iligki oldugu saptanmigtir, [91].

Mekdn renginin zaman algisi iizerinde de etkili oldugu
gézlenmigtir. Bulgular mekanda gegirilen siirenin mavi renk
kullanildiginda daha wuzun, kirmizi renk kullanildiginda ise
daha kisa algilandigini gdstermektedir, [1, 24].

Styne (1988) mekdn renginin algilanan ses diizeyini etki-

ledigini de ileri silirmektedir. Buna gdre soguk renkler (mavi)
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geri plan seslerin oldugundan daha diigiik, sicak renkler ise
daha yiiksek diizeyde algilanmasina neden olmaktadir, [241.

NASA, insanli wuzay uguglarinda kullanilacak kapsiillerin
tasariminda kullanmak iizere renge godsterilen psiko-fizyolojik
tepkileri ve rengin mekdn algisi iizerindeki etkilerini arag-
tirmigtir (1987), [70, 711. Bu arastirmalar, tayf renginin
mekansal dzellikler yaninda iglevin ve kigisel tercihlerin de
dikkate alinarak segilmesi gerektigini gdstermektedir. Buna
gore sicak renklerin, mekanin biiyilk ve soguk, ses diizeyinin
digiik, dokunun yumugak, iglevin aktif ve diga déniik, sarfedi-
lecek fiziksel giiciin az, mekdnda gegirilecek siirenin kisa,
igik kaynadinin soguk bdlgeden oldugu ve uyarici bir ortamin
yaratilmak istendigi mekanlar igin uygun olacagl sonucuna
varilmigtir. Soguk renkler ise tam tersi kogullar igin ve
dikkat ve konsantrasyon gerektiren igler igin uygun goriilmek-
tedizg, 70, 711k

Kwallec ve Levis'in (1988) arastirmalari da rengin iglev
uzerindeki etkilerini ve kigisel renk tercihlerine uygun
renklerin verimlilige olumlu bir katkida bulundugunu dogrula-
maktadir. Ayrica Kwallec ve Levis mekan renginin degigtiril-
digi durumlarda, eski veya yeni renk ne olursa olsun, dikka-
tin azaldigini, hatalarin arttigini, verimliligin diistiigiinii

de gozlemlemiglerdir, [711.

1.3.3.3. Renklerin Anlamsal Boyutu-Renk Gagrigimlari
Renklerin neden olduklari gagrisimlari aragtiran g¢alig-
malarin biiyiik bir kismi yalin ve soyut renk &rneklerini an-

lamsal farklilagim &lgekleriyle &lgmektedir, [461. Sivik, bu
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galigmalarin zaman ve mekdn degigse de sabit kalan birtakim
sonuglara ulagabildiklerini belirtmektedir, [931.

Genel olarak 'renk' evrensel anlamda hayat, nege ve can-
111131 gagraigtiran bir kavram olarak goriinmektedir. Renksiz-
lik ya da grilik ise 'tekdiizelik', ‘'hiiziin' ve ‘'bikkinlik'
ile ozdeglestirilmektedir, [461. Sivik, renklerin anlamlari-
nin NCS'in (Natural Color System) renk boyutlari ile olan
iligkilerini aragtirmig ve 'renklerin anlam haritalari’' ni
NCS renk gemberi ve liggeninde 'isosemantik egriler' ile ta-
nimlamigtir, [11.

Kigilerin renklere yiikledigi anlamlar kiiltiir, yag, cin-
siyet gibi etkenlere gére degigiklik gdstermektedir, [13, 46,
931. Faktor analizlerinde ise heyecan ile yeginligin, deger
bigme ile renk tercihinin, giig ile siyahligin, 1s1i ile de
tayf renginin bagintili oldugu saptanmigtir, [46].

Japonya'da Nippon Renk ve Tasarim Aragtirma Enstitiisii'
niin bulgulari da sert-yumugak aksin parlaklik, sicak-soguk
aksin tayf rengi, berrak-donuk aksin ise yeginlik ile ilig-
kili oldugu yoniindedir, [9].

Ayrica renklerin tat ve koku gibi duyumlari gagrigtirdi-
g1 da saptanmigtir. NASA'nin uzay uguslari igin hazirladiga
sentetik yiyeceklerin renklendirilmesinde kullanilmak iizere
hoga giden koku ve tatlari gagrigtiran renklerin saptanmasina
gerek goriilmig, bu aragtirmalar sonucunda ise pembe, eflatun,
uguk sari ve yegilin koku, mercan tonlari, yumugak sari, agik
yesil, pembemsi kirmizi, turuncu ve turkuvazin da tat duyum-

lar1 ile 1ilgili hoga giden c¢agrigimlara neden olduklari
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saptanmigtir, [70].

Renklerin neden oldugu g¢ajrigimlari ve renklerin anlam-
sal boyutunu irdeleyen galigmalarda tartigmalar rengin nasil
drneklerle sorgulandigi etrafinda yogunlagmaktadir.

Deneklere sunulan renklerin soyut, izole &rnekler oldugu
durumlardaki bulgularla, somut nesnelere ait, baglami tanim-
lanmig renklerin sunuldugu durumlardaki bulgular arasinda
Snemli farkliliklar ortaya g¢iktigi gdzlenmigtir.

iki farkli boyutta (8cm x llcm ve 2m x 2m), soyut renk
6rnekleriyle bir galigma yapan Sivik (1974), boyut farkinin
sonuglari etkilemedigini ileri siirmekte, ancak boyutun bir
baglam dahilinde etkili olacagini da vurgulamaktadir, [461].

Renklerin anlamsal boyutlari ile ilgili galigmalar vyal-
nizca renklerin tek tek sorgulanmasi ile degil, gegitli renk
kombinasyonlarinin irdelenmesi bigiminde de ele alinmaktadir.

Renk kombinasyonlarinin anlamsal ve gagrisimsal 6zellik-
leriyle ilgilenen caligmalarda varilan sonuglarin agiklanma-
sinda, renklerin tek tek sorgulandigi durumlarda elde edilen
bulgularin yetersiz kaldigi ileri siiriilmektedir, [9, 63, 941.
Boylece renk kombinasyonlarinin g¢ok daha karmagik, ve zor
¢Szlmlenir anlamlar igerdigi, gegmis deneyimlerin etkisinin
daha belirgin oldugu, bu nedenlerle de daha 6znel degerlen-
dirmelere agik oldugu séylenebilir.

Renklerin anlamlarinin baglamsal bilgiden ¢ok fazla
etkileniyor olmasi, mimarlik alaninda rengi irdeleyen arag-
tirmalarin diger mekdn dgelerini de dikkate alarak galismala-

rin1 gerekli kilmaktadair.
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Bu olgu, psikolojiden farkli olarak mimari psikoloji
arakesitinde, mimari baglamlar tanimlayvarak rengin irdelenme-
sinin de hakli gerekgesini olugturmaktadir, [911].

Rengin mekadn baglamindaki anlamsal boyutunun irdelenmesi
[31], mimari Sgelerdeki renk anlamlarinin sorgulanmasi [12,

951 bu anlamdaki yaklagimlari drneklemektedir.

1.3.3.4. Renk Tercihleri

Renk tercihlerini irdeleyen aragtirmalar iki grupta top-
lanabilmektedir.

Bir grup aragtirma ile renk tercihlerinde biyolojik yo&-
nermelerin gegerliligini varsayarak, soyut renk &drneklerinin
tercih siralarinin saptanmasi amag¢lanmaktadair.

Bu anlamda Eysenk'in (1941) "renk tercihinde evrensel
Slgek" oldugunu ileri siirdigii renk dizisi (mavi, kirmizi,
yesil, mor, portakal, sari) daha once yapilmig arastirmalarain
sonuglariyla biiyiik benzerlik géstermekte ve farkli yag, cin-
siyet ve kiiltiir gruplari arasinda da farklilagmamaktadir. Bu
nedenle Eysenk renk tercihlerinin biyolojik bir temeli bulun-
dugunu savunmaktadar, [11], Humphrey'e (1973-1979) gdre
de biyolojik yodnermelerin renk tercihleri iizerindeki etkisi
diger etkenlere gore biiyiik bir Ustiinliik géstermektedir, [10].

Porter ve Mikellides gegitli yas gruplarindaki g¢ocukla-
rin renk tercihleriyle 1ilgili olarak yaptiklari aragtirmada,
tercih degistirmenin kritik doénemlerinin Piaget'nin 'gocuk
geligiminin kritik dénemleri' ile gakigtigini saptamigtir.

Genglerin tercihlerinde ise modanin etkili oldugunu gézlemig,
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ancak modadan etkilenmenin ise kiiltir ile iligkili oldugu
sonucuna varmigtir, [17.

Kiran ise aragtirmasinda modanin etkili olmadigini vur-
gulamakta, ancak renk tercihlerinde toplumlarasi bir farkain
s6z konusu oldugunu belirtmektedir. Ayrica Kiran soyut ve so-
mut renk tercihleri arasinda anlamli bir fark gézlenemedigin-
den de s&z etmektedir, [961].

Porter ve Mikellides ayrica, yag 1ilerledikge renk ter-
cihinin degigmesinin yaglanmayla ortaya g¢ikan bazi gdrme bo-
zukluklari ile de ilgili olabilecegini ileri siirmekte, benzer
renklerin ayirtedilebilmesini engelleyen bu gibi rahatsizlik-
larin kazalara bile neden olabildiginden s6z etmektedir, [1].

Boylece -6zellikle mimaride- renk segiminde, kigisel
ya da evrensel tercihlerden gok daha dnemli olarak iglevsel
Olgiitlerin de dikkate alinma geregi ortaya ¢ikmaktadir.

Renk tercihlerini biyolojik ydnermeyle agiklamaya gali-
san aragtirmalarin elegtirildigi bir diger nokta ise sdzko-
nusu aragtirmalarin yeginlik ve parlakliktan gok tayf rengi
boyutu ile ilgileniyor olmalaridir, [11. Kiiller'e atifla,
"bazilarinin inandiginin aksine, renk deneyimleri ile dalga
boyu arasinda dogrudan bir iligki olmadigi" vurgulanmakta,
renk tercihlerinde de yalnizca tayf rengi boyutunun irdelen-
mesi elegtirilmektedir, [11,

Renk tercihlerinin yeginlik ve parlaklik boyutlarayla
iligkisini arayan; Acking, Kiiller ve Sivik bu boyutlarin da
renk tercihlerinde o6nemi oldudunu saptamiglar, ancak tercihte

anlamli bir yodnermeye varamamiglardir, [1].
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Bir diger grup arastirma ise rengin gergek baglamda sor-
gulanmasi geredinin savunuldugu, daha karmagik aragtirmalar-
dak.

Bu anlamda rengin hig bir zaman -deneylerde sunuldugu
gibi-izole edilmig, soyut, kiigiik &rnekler bigiminde kargimiza
¢ikamayacagdi, baglamin ve renk kombinasyonlarinin ihmal edi-
lemeyecek kadar &nemli oldugu savunulmakta [1], toplumsal ve
bireysel farkliliklarin ortaya gikmasina neden olan baglamin-
aragtirmalari giiglegstirecek olsa bile- dikkate alinmasi gere-
gi lstiinde durulmaktadir, [13].

Laboratuar kogullarinda tercih edilmeyen renklerin bag-
lam belirtildigi durumlarda tercih edildigi, rengin bir nes-
neye daha az ya da daha g¢ok uygun goriildigi ve bu gibi durum-
larda kiiltiirel &zelliklerin oldukga etkili oldugu sodylenmek-
tedir, [46].

Insanlarln.gevrelerinde yeni renklere uyum saglayabilme-
lerinde de rengin bir nesneye dogal veya kiiltiirel nedenlerle
uygun goriilmesinin veya yalnizca sevilmesinin 6neminin gok
biiylik oldugu da ileri siiriilmektedir, [46].

Ote yandan rengin tercih edilmesinin biraz rengin kendi-
sine, biraz da gevresindeki diger renklerle olan iligkisine
bagli olacagi ileri siirerek, renk kombinasyonlarinin uyum ve
tercih edilme &lgiitlerini irdeleyen aragtirmalar da yapil-
mistir.

Sekil-zemin iligkisi iginde renk kombinasyonlarinin uyum
6lgiitlerini aragtiran daPos zeminde diigiik yeginlikli renkle-

rin daha gok tercih edildigini, renk tercihinde siyahlik
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beyazlik boyutunun anlamli bir etkisi oldugunu ve bu anlam-
daki zitligin tercih edildigini saptamigtir. Ayrica renkler-
den birinin tek bagina seviliyor olmasi da tercihleri olumlu
yonde etkilemektedir, [971.

Fabrizi ve Vigliocco ise tayf renginin uygun bir deger-
de olmasinin geregini vurgulamakta, bu anlamda uyum kuramin-
da Dbeyazlik-siyahlik ile 1giklilik (NCS'ye gore) iligkisi
tizerinde duran Spillmann'i desteklemektedirler, [981].
1.3.3.5. Mimari Baglamda Renk Sec¢imi ve Denetimi ig¢in Palet

Geligtirilmesine Yénelik Caligmalar

20. yiizyilin son g¢eyreginde, 6zellikle kentsel bolge-
lerde renk eksikliginin insan psikolojisi ve davraniglari
tzerindeki olumsuz etkileri ve hatta limbik tatmini engel-
ledigi saptanmig, geligigiizel renk kﬁllanlmlnln ise gorsel
kirlenmeyi ve gorsel giiriiltiilyi koriikkledigi ve bagli olarak
kentsel yorgunlugu arttirdigi anlagilmigtir. Bu nedenle,
1970'lerden baglayarak yapilanmig gevreler ig¢in renk palet-
lerinin Onerilmesi ve bu &nerilerin geligtirilmesinde, renk
olgusuna biitiinciil ve baglamsal bir yaklagsim saglayacak yon-
temler geligtirilmesi geregi ve &nemi iistiinde durulmaktadir,
[84, 861.

1950"lerde beliren 'iIglevsel Renk' hareketinde oldugu
gibi "renge gok fazla psikolojik giig yiiklemenin degereksiz ve
anlams1z" oldugunu ileri siiren Lenclos, belki de rengin en
6nemli iglevinin "siissiiz ve hoggdriisiiz bir mimarinin dimdik
yikseldigi bir dokuyu 'insanilegtirmek' veya sadece daha hog

bir gevre yaratmak" olabilecegini belirtmektedir, [99].
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Boylece mimari rengin ekolojik &nemi de vurgulanmakta,
renk, "ig¢ mekani anlatmak" [9] - » "kullanicilarin ra-
hatini, verimliliginin artmasini olumlu ydnde etkilemek" [85]
ten &te bir anlam kazanmaktadir. Bu yaklagimi benimseyenler
arasinda Lenclos, 'madensel ve bitkisel gevre' ile mimarinin
iligkilendirilmesi amaciyla 'b&élgenin temel renklerinin ana-
lizi', rengin gegitli mimari &gelerle iligkisini kurmak ama-
ciyla 'varolan mimarinin renklerinin analizi', bélgenin ve
mimari ogelerin renk sentezini ortaya g¢ikarmak iizere 'renk
ornekleri ile olusturulan paletin siniflandirilmasi' ve varo-
lan binalar veya gelecekteki projeler igin bir 'renk sozligii
sunulmasi' asamalarini izleyen bir ydntem gelistirmistir,
[12% 9915

Lenclos, kentsel komplekslerin yanisira endiistri bélge-

lerinin ve yapilarinin renklendirilmesinde de Vasarely'ye

atifla ekolojik yaklagimini korumakta, bununla birlikte
'slipergrafiker'e de yer vererek mimarinin "gdrsel bir tani-
tima" doniigtiirtilebilecegini de vurgulamaktadir, [1, 99].

Tanimlanmig baglamlarda renk paletlerini irdeleyen Tosca
ise rengi sembolizm, gelenekler ve ekolojinin bir bilegkesin-
de ele almaktadir, [100].

Deroche [101], Esherick [102], Newman [2], Foster [103],
Piano ve Rogers [104], Sussman ve Prejza [105] da mimari ren-
gi bu anlamda yaklagimlarla ele almakta ve kendi ydntemlerini
geligtirmeyi denemektedirler.

Renk caligmalarini kentsel bir Slgege uzandiran bu yak-

lagimlarin yeni olmadigi da bilinmektedir.
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Brino tarafindan 1950'lerden baglayarak yapilan argiv
taramalari, Turin kenti igin 1800 ve 1850'lerde kentsel renk
planlari yapilmig oldugunu ortaya g¢ikarmigtir. Seksen kadar
rengin, sokak ve meydanlarin cephe ve renk Gzelliklerine
iligkin detayli bilgilerin yanisira renk ve boyalarin formil-
lerini de kapsayan bu master plan ve ddékiimanlar kentteki res-
torasyon galigmalarinda giliphesiz ki gok degerli bir bagvuru
kaynagi olmaktadirlar, [9].

Amerika Birlegik Devletlerinde 1990'larda goriilmeye bag-
layan egilim ise koruma kapsamindaki binalarin renk gegmig-
lerinin uzmanlarca saptanmasi ve bu binalarin &zgin renkleri-
ne kavusturulmalarinin daha yeterli ysnetmeliklerle baglayica
olmas1i yoniindedir, [9].

ABD'de eski yapilarin ii¢ farkli anlayigla renklendiril-
diginden sézeden Linton, mikroskobik ve kimyasal tekniklerle
renk katmanlarini saptamaya g¢aligan 'bilimsel yéntem'in zah-
metli ve pahali olmakla birlikte wuygulandigini belirtmekte-
dir. 'Tarihsel vyaklasim' 1in ise g¢egitli &zgiin doékimanlar
yardimiyla kullaniciya sinirli bir palet sundugu ve kullani-
ciy1l bir &lgide de olsa renk segiminde &zgilir biraktigi, bu
yiizden de daha gok tercih edilen bir yaklagim oldugu anla-
silmaktadir. Bagimsiz ve genel olarak modadan etkilenerek
renklendirilen binalarin ise 'siislenmig hanimefendi' olarak
tanimlandigina ve bu yaklagimin sakincalarina da deginen
Linton, bilimsel ve tarihi yaklagimlarda wuzmanligin &nemini
ve yerel yénetimlerin daha etkili denetim uygulamasi geregini

vurgulamaktadair, [9]
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2. DENEYSEL CALISMA: YAPAY ORTAMLARIN RENKLENDIRiLMESiNDE
RENK DINAMIKLERININ ARASTIRILMASI

2.1. Problemin Tanimi

B6lim 1.3.2.de de vurgulandigi gibi, mimarlik tarihi bo-
yunca renge sembolik veya dekoratif anlamda Snemli gbrevler
yiklenmigtir. Ancak bugiiniin kentleri,sanki mimarlik béyle bir
gegmige sahip degilmigcesine renkten -ya da renk estetigin-
den- yoksun olarak geligmektedir.

Boyle bir duruma gelmesinin en dnemli nedenlerinden biri
nmimari anlatimda siyah-beyaz tekniklerin kullaniliyor olmasi-
dir. Sir Casson "mimarlarin belki de siyah beyaz g¢izdikleri
igin siyah beyaz diigilindiiklerini ve renkten ya korktuklarini
vya da rengi umursamadiklarini” ileri sﬁrmektedir, [11.

Gegmig donemlerdeki yodun renk kullanimlarinin 19.yiiz-
yilda ortaya g¢ikarilmasina ragmen, neredeyse bugiin bile 'cid-
diye' alinmamasi da bugiiniin renksizliginden sorumlu olmasi
gereken diger bir tutumdur.

Mimarlik tarihini konu edinen galigmalarin ¢ok biiyiik bir
gogunlugunun, rengin bir tarafa birakilarak ele alindigi soy-
lenebilir. Bu nedenle iki yilizy1llik gegmigi olan bir bilgiden
yoksun kalmig meslek adamlarinin sayisinin oldukga fazla ol-
dugu sanilmaktadir.

Mimarlik egitimi, temel tasarim Ogretisi dahilinde renk

kavramini programinda barindirsa da, yukarida sézii edilen
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yaklagim ve tutumlar renk olgusunun tasarim siirecinin diginda
kalmasina neden olmaktadir.

| Mimari bigimin renklendirilmesi ise godu zaman oluruna
birakilmaktadair.

Mikellides'e gore "mimar yapida hog bir renk kullanmayi
arzu ederken (yanagma), bir yandan da insanlar ilizerinde hog
olmayan etkiler birakabilme olasiliginin bilincindedir (sa-
kinma), bdylece amagtan biraz uzaklagarak pastel renkleri se-
ger; hig kimseyli rahatsiz etmeyecek, ama problemin ¢&ziimi de
olamayacak renkler kullanir”, [13].

Mikellides'in soziinii ettigi geligki, mimarin renk oneri-
lerini yaparken gereksinecedi varsayimlarin ve kuramlarin 91-
mayigindan kaynaklanmaktadir.

Ancak bir binanan renklendirilmesinde mimarin ne derece
etkili oldugunun da sorgulanmasi gerekir.

Mimarin bilgi, deneyim veya sadece zevki dogrultusunda
yvaptigi renk segimine, uygulama agamasinda sadik kalinacagi
da giiphelidir.

Bir yandan ekononmik &lgiitler dogrultusunda, daha ucuz
segeneklerin sinirli renklerine ydnelmek, bir yandan da miig-
terinin zevklerine yanit vermek udruna mimar, kararlarindan
6diin vermek zorunda birakilirken, kararlarinda diretmesine
destek olacak bir dayanak bulamamaktadir. Ayrica, binanin
kullanilmaya baglamasiyla birlikte kullanici insiyatifi dev-
reye girmekte, gegitli eklemeler, degigiklikler veya bakim o-
narim yapilirken, cephenin bir renk diizeni olabilecegi ya dii-

glintilmemekte ya da umursanmamaktadir.
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flerleyen teknolojiye kogut olarak, zengin renk gegitle-~-
riyle iiretilen yapl malzemeleri ise bilingsiz heveslerin
oyuncagdil olabilmektedir.

gliphesiz ki, ililkemizde de titiz ve Gzenli galigmalarla
renk dgesinin dogru ve anlamli olarak kullanildigi Orneklere
rastlanilmaktadir. Ancak kullanicilar, tasarimcilar ve uygu-
lamacilar tarafindan da begeni ve takdir ile kargilanan bdéy-
lesi drneklerin, amag¢, yaklagim ve anlayiglariyla irdelenmek
yerine, daha g¢ok geligigiizel olarak taklit edilme yolunun se-
¢ildigi goriilmektedir. Bunun da bilgi ve deneyim eksikliginin
koriikledigi cesaretsizlik ve geligki ile agiklanabilecegi dii-
glintilmektedir.

6te vyandan, mimarin, gdrsel baglamin bir Slglit olarak
tasaraim siirecine katilmasi gibi bir aligkanlik edinemedigi de
gozlenebilmektedir. Bu yanlig tutumun yapilanmig gevrenin es-
tetik degerini diigliren en Onemli etkenlerden biri oldugunu
kabul etmek gerekir.

Cephelerin veya diger gevresel dgelerin renk segimi si-
rasinda da gdrsel baglamin gbzardi edilmesi ise, ya varolan
dogru renk uygulamalarini veyé hoga giden renk oOriintiilerini
altiist etmekte,ya da renk kargagasini daha da arttirmaktadir.

Bu agamada, ortaya gikan godrsel kirlenmeye ve giiriiltiiye
kargi onlemler almasi beklenen yetkililere de yol gdsterecek
ve bagvuru kaynagi dlacak nitelikte bilgi birikimi bulunma-
maktadir.

Binalarin kullanicilari tarafindan; sahiplenilmeyen, ba-

kim ve onarimlari aksatilan, hatta umursanmayan, i¢ mekanda
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istenmeyen donanimlarin tagirildigi, konfor veya mahremiyet
adina ucuz, basit, ancak estetik olmayan eklemeler yapilan
veya 'Ozgilirce' ilanlar ve reklamlar iligtirilen cephelerin
tanimladigi kentsel mekdnlari kullananlar ise bu gdrsel kir-
1i1igi kentin bir geredi zannederek kabullenmekte ve kanik-
samig gdriinmektedirler.

Kenti kullananlarin -heniiz gergek bir kentli kimligi ve
gevre duyarliligi kazanamadigindan- bir kamuoyu olugturarak
yetkilileri harekete gegirebilecek biling ve &rgiitlenme diize—~

yine kendiliginden gelemeyecedi de agiktair.

2.2. Caligmanin Kapsam ve Amaci

Bu galigmada, simgesel, bigimsel ve iglevsel anlamda kii-
ciiksenmeyecek yetenekleri biinyesinde barindirmasina karsgzin,
mimarlik ve kentsel tasarim giindeminde potansiyeli yeterince
degerlendirilemeyen renk &dgesi konu edilirken, mimari bigimin
yogun ve heterojen halk kitleleri ile en gok yilizlegen 1izdii-
glmiiniin tizerinde durulmasi gerekli ve uygun goriilmiigtiir.

Baglamini kendi sinirlari ile tanimlayan, her ddnemde
rengin kullanimi agisindan daha gansli olmug ve eninde sonun-
da sinirli sayidaki kullanicilarini ilgilendiren i¢ mekénlar,
bu konuda oldukga yaygin ve gok sayida galigma yapilmig ve
yapiliyor olmasi da dikkate alinarak kapsam digi birakilmig-
tir.

Bbylece galigmanin kapsami; kimsenin sahiplenmemesinden
otiirii, hizli kentlegmenin getirdigi sorunlarin biitiin sorumlu-
lugunu mimarlara yilikleyen somut imgeler durumuna gelmig, ve

kentsel mekdnlari bu sorunlari yansitarak tanimlayan mimari
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cepheler olarak belirlenmigtir.

Rengin gergek hayatta hig¢ bir zaman yalin ve soyut ola-
rak goriilmemesi, mimari bigimin her zaman "farkli ve/veya
benzer nesneler baglaminda®™ [80], yer aliyor olmasi ve prob-
lemin tanimindaki agirligi, goérsel baglamin da galigma kap-
sam1l igine alinmasi geredini dodurmugtur.

Galigmanin deneysel bdliimiinde, renk olgusunun Yyiizyillar
oncesinde diigiintildiigii gibi tartigilmaz olmadigini igaret eden
gagdag aragtirmalara da dayanarak ve insanin renk konusundaki
begenilerinin ya da sonugta insana doyum saglayan renk ve
renk kombinasyonlarinin bir 'anlagilmaz'dan ibaret olmayip,
belli bir diizeni ifade ettigini; ozellikle gevre tasarimi ve
estetiginden sorumlu kigilerin -bilerek yada bilmeyerek- bazi
kurallar dahilinde segimler yaptigini; belli o&lgiilde renk
ailelerinin bilincinde oldugunu; dolaylslyla'renklendirilecek
gevre Ogesini saran fiziksel doku ve gdrsel bajlama birtakim
gondermeler yaptigini varsayarak, bu varsayimlarin dogruluk
6lgiisii irdelenmekte ve gelecekteki g¢evresel renk dnermeler-
inde gegerli olabilecek 6neri modeli ve ilkeleri ortaya ko-
nulmasi amaglanmaktadir.

Galigmanin varsayimlari bdlim 1.4.2.de s6zii edilen renk-
lerin uyum ilkelerinin, boélim 2.3.te deginilen renk aragtir-
malarinin varsayimlarinin ve bulgularinin, dzellikle Gestalt
Kuraminda [15, 28, 351, ve temel tasar &gretilerinde [35, 36,
58] igaret edilen gekil-zemin iligkisine iligkin Onermelerin
ve gerek renklerin uyum ilkeleri ve gerekse renk aragtirmala-

ri1 gergevesinde glindeme gelen soyut leke/somut nesne, yalin
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renk/renk kombinasyonu/gérsel bajlam tartigmalarinin birarada
g6z Oniline alinmasiyla ortaya konmugtur.

Bu anlamda deneysel galigmanin tekil varsayimlari, man-
tiksal bir dizi olarak agagidaki gibi ifade edilebilir:

1. Kigilerin kendi birikimlerine bagli olarak yaptiklarz
renk tercihleri vardir. Bu tercihler diger etmenlerin yani-
sira, bir 6lgiide deneyim bir &lgiide cinsiyet farki ile agik-
lanabilir. Birden g¢ok rengin biraraya getirilmesinde ise ki-
gisel tercihleri yansitan bir rengin (uyulan renk) yanina bu
rengin boyutlariyla belli iligkiler kurabilecek diger renk
veya renklerin (uyan renk) getirilmesi gibi bir tutum izlen-
mesi olasi1ligi yiiksektir. Bu iligkilerin seg¢imini de deneyim
ve/veya cinsiygt belirleyebilir.

2. Birden ¢ok rengin egit biliytikliikte olmayan yiizeylerde
biraraya getirilmesinde, birincil (biiyiik) ve ikincil (kiigiik)
renklerin boyutlarinda kurulacak iligkiler, egit biiyiikliikteki
viizeylerde kurulanlardan farkli olabilir.

3. Soyut 6rnekler igin tercih edilen renkler ve renkle-
rin boyutlarinda kurulan iligkiler, somut nesneler igin &ne-
rilenlerden farkli olabilir.

4. Nesneler birgok o&zellikleriyle benzer bile olsalar
birincil (biiyiik) ve ikincil (kiigiik) renklerin biraraya gelig
oriintiilerinin farklilagmasi renk Onerilerinin de farklilag-
masina neden olabilir.

5. Birden ¢ok rengin, biraraya getirildigi ylizeyler ile
bunlarain ig¢ginde bulunduklari gdrsel baglamlarin doku ve renk-

leri arasinda karmagik etkilegimler sdz konusu olabilir.
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6. Fiziksel gevre egditiminde uzmanlagma, uzmanlari renk
diizenlerine (&riintiilerine) kargi duyarli hale getirebilir.
Ancak bazi renk diizenleri ve/veya renk aileleri ve/veya renk
kombinasyonlarina kargi duyarlilik digerlerinden fazla olabi-
lir; bu varsayimin dogrulanmasi durumunda, gevre egitiminden
gegen uzmanlarin da renk konusunda yeterli bilgi sahibi
olmadigr ve bu konuya egitimde biraz daha fazla yer verme
geredi savunulabilir.

Yukaridaki varsayimlarin d§§ru1anma durumlarina bagl:
olarak, gevresel renk uzmanina yol gdsterici bazi renklendir-

me ve renk diizenleme kurallari onermek olasidir.

2.3. Deney'Ortamlnln Hazirlanmasi

DenéySel galigmanin, yukarida siralanan varsayimlarin
sinanmasinl saglayacak sorularin bir grup denege yodneltilme-
siyle gergeklegtirilmesi uygun goriilmiigtir.

Caligmada kullanilacak soru bigimleri ve galigma ortami
agadida varsayimlarla iligkili gekilde ele alinmaktadir.

1. Kigilerin soyut renk ve renk kombinasyonu tercihleri-
nin belli renk boyutlarini ve bu boyutlar arasindaki belli
iligkileri igaret edebilecedi (1 nolu varsayim); egit biiyilik-
liikkte olmayan yilizeylerde biraraya getirilerek dnerilecek renk
kombinasyonlarinin eg yilizeylerde yanyana getirilenlerden
farkli olabilecedi (2 nolu varsayim); somut nesneler igin &-
nerilen renk kombinasyonlarinin soyut lekeler igin &nerilen-
lerden farkli olabilecegi (3 nolu varsayim); renklendirilecek
yizeylerin biraraya gelig &riintiilerinin farklilagmasinin renk

kombinasyonu 6nerilerinin farklilagmasina neden olabilecegi
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(4 nolu varsayim) varsayimlarini sinamak iizere, birinci soru-
nun sirasiyla:

a. Eg yﬁzeylerin boyanacagdi soyut bir leke;

b. Eg olmayan ylizeylerin boyanacagi soyut bir leke;

c. Eg olmayan yilizeylerin boyanacagi somut bir nesne;

d. Bir oncekiyle benzer, ancak boyanacak yiizeylerin biraraya
gelig oriintiileri farkli somut bir nesne olarak ifade edilebi-
lecek dortlii bir gekil dizisi ve bu gekillerin renklendiril-
mesinde kullanilacak bir renk paleti;

2. Renklendirilmig yiizeyler ile bunlarin iginde bulun-
duklari baglamlarin doku ve renkleri arasinda etkilegimler o-
labilecegi varsayiminin (5 nolu varsayim) sinanmasinda, i-
kinci sorunun, deneklerin renklendirdigi gekillerin tagina-
cagr gorsel baglamlar;

3. Uzmanlarin belli renk diizenlerine duyarli olabilecek-
leri varsayiminin (6 nolu varsayim) sinanmasinda iligiinci soru-
nﬁn, ayni renk diizenine -bir bagka deyisgle aynl'renk 6zellik-
leri ve renkler arasi iligki kurallarina- goére renklendiril-
mig nesne ve baglamlarin eglegtirilecedi nesne ve baglam kii-

meleri geklinde diizenlenmesi yoluna gidilmigtir.

2.3.1. Simulasyon Modeli

Aragtirma belli bir renk sistemine bagdli olma, renklerin
mekdn ve zamana gore degigmesini oldudunca engelleme, bir gok
segenegl deneyebilme kolaylig:i saglama gibi gerek ve zorunlu-
luklari da beraberinde getirmektedir.

Deneklerin renk kombinasyonlari onerecekleri agamada ge-

gitli boyar ve renkli malzemelerle g¢aligildiginda malzeme ve
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teknikten kaynakli olarak belli bir renk sistemine sadik kal-
ma zorunluluguna uyulamayacagi agiktir. Gegitli renk sistem-
lerinin ornek kolleksiyonlarina bag vurulmasi ise,bu zorunlu-
luga uyabilmeyi saglasa da galigma hizi, gok segenek deneme
kolaylig:r ve mekdna gdre ve zaman iginde 01551 renk sapmala-
rinl engelleme gibi gereklerin yerine getirilmesiyle ilgili
kaygilarai ortadan kaldiramamaktadair.

Ayrica deneysel galigmanin tekrar edilebilirligini sag-
lamak, 2zengin ve genig bir segenek paleti sunabilmek ve
deneklerin renk segenekierini hi1izla deneyebilmelerine olanak
vermek gibi 8lgiitler dikkate alindiginda maket ve fotosimu-
lasyon tekniklerinin de galigmanin birgok agama ve noktasinda
yetersiz kalabilecegi diigiintilmiigtiir.

Dolayisiyla galigmanin, belli bir renk sistemine dayana-
bilen; renklerin mekdn ve zamana gdre degigimine firsat ver-
meyen; hizli ve yaygin olarak deneyin gergeklegtirilmesine ve
tekrarlanabilmesine olanak taniyan bilgisayar ortaminda ger-
geklegtirilmesi uyéun goriilmiigtiir.

Uretebildigi renklerin zenginligi ag¢isindan tercih edi-
len 'Coreldraw Version 3.0' paket programi, herhangi bir
rengi 'tayf rengi-yedinlik-parlaklik® (HSB), 'kirmizi-yegil-
mavi' (RGB), ve 'siyan-macenta-sari-siyah' (CMYK) olmak iizere
¢ farkli sistemde kodlayabilmektedir. Boylece bir sistemde
kodlanmig rengin diger sistemlerdeki boyutlari da izlenebil-
bilmektedir.

Ayrica yakin tarihli g¢aligmalar, Munsell gibi ¢agdas

renk sistemlerinin bilgisayar ortaminda dile getirilmesinin
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ve bu sistemlerin yukarida sézii edilen boyutlara gevrile-
bilmesinin [9], de olanakli oldujunu gdstermektedir.

Bilgisayar ekraninda izlenen renklerin, i1gik kaynagi,
yansima renkleri gibi mekadnsal kogullardan ve fotograf, boya,
renkli malzemelerde gdriilebildigi, gibi zaman iginde gevrésel
etkenlerden etkilenmesi de sz konusu degildir.

Bilgisayar teknolojisi hizin yaninda yaygin kullanimi da
olanakli kilmaktadir. Uygun bir donanima sahip olan herkesin,
s6zii edilen -veya hatta benzer bir- programla aragtirmada
kullanilan renklere ulasabilecegi diigiiniilmektedir. Bu da de-
neyin tekrar edilebilmesini ve bdylelikle de geligtirilebil-

mesini olanakli kilmaktadir.

2.4. Denek Grubu

Aragtirmanin i1lgi alani geredi uzman bir denek grubuyla
galigilmasi wuygun goériilmig, bu nedenle denekler, Karadeniz
Teknik tniversitesi Mimarlik Béliimii'nde gérev yapan akade-
misyen-mimarlar arasindan seg¢ilmigtir.

Denekler, kadin-erkek ve doktorali-doktorasiz olmak iize-
re egit bir dagilim g&steren 28 kigilik bir grup olugturmak-
- tadir. Doktorali grubun ortalama 15, doktorasiz grubun ise
ortalama 4 yillik bir meslek gegmigleri vardir. Bdéylece cin-
siyetin yaninda deneyim de bir 8lgiit olarak aragtirmaya kati-

labilmigtir.

2.5. Goriintiilerin Hazirlanmasi
Deneklere sorulacak sorular ig¢in ii¢ farkli goriintii ha-

zirlanmigtir.
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2.5.1. Birinci Goriintii-Renk Paleti ve Renklendirilecek
Ornekler

Birinci gorintii yansiz bir gri (S=0, B=50) zemin lizerin-
de sunulan, deneklerin renk se¢imini yapacaklari bir paleti
ve segtikleri renkleri atayacaklari dort satirlik 6rnek dizi-

lerini kapsamaktadir, (gekil 23).

2.5.1.1. Renk Paleti

Renk paleti olugturulurken tayf rengi, yedinlik ve par-
laklik (HSB) boyutlariyla kodlama yapilmasi uygun gorilmig,
tayf rengi " boyutunda 14, ye§in1ik ve parlaklik boyutlarinda
ise Gféar deger esaé élinmlgtlr. |

Tayf rengi boyutu (H) bir daire iistiinde tanimlanmakta ve
derece (°) cinsinden ifade edilmektedir. Palet olugturulur-
ken, once segilecek tayf renklerinin arasinda egit uzakliklar
olmas1i gerektigi diigiinliilmiig, ancak tayf renklerinin, ayni agi
degigikliklerine ayni dayanikliligi go&stermedigi gdzlenmig-
tir. Bu nedenle segilen Orneklerin homojen bir dizi olugtur-
masini saglayacak bir segim yapilmig, tayf renklerinin bii-
tiinleyici egleriyle kargilikli gelmelerine de dikkat edilerek
bu boyutta 14 tayf rengi derecesi segilmigtir, (Tablo 1).

Yeginlik boyutu (S8) 0'dan 100'e kadar degigen bir &lgek
ile tanimlanmaktadir. Yedinligin en yiliksek oldugu 100 degeri-
ne yaklagtikga renk dedigiminin yavagladig:r gdzlendiginden
diigiik yeginliklere dogru siklagan bir seg¢im yapilmasi uygun
goriilmiigtiir. Paletin hazirlanmasinda renksemezleri (beyazdan
siyaha gri degerlerini) veren 0 da dahil olmak lizere 6 ye-

ginlik degeri belirlenmigtir, (Tablo 2).
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Parlaklik boyutu (B) da 0'dan 100'e kadar degisen bir
dlgektir. Ancak yeginlik boyutunun tersine, parlakligin en
yliksek oldugu 100 degerine yaklagtikga renk degigiminin hiz-
lanmas1 nedeniyle yiiksek parlakliklara dogru siklagan bir se-
gim yapilmistir. Paletin olugturulmasinda kullanilan 6 par-
laklik degeri, yeginligin 0 oldugu durumda da bir renksemez
(akromatik) Glgek ya da beyazdan (B=100) siyaha (B=0) gri de-

gerleri vermektedir, (Tablo 3).

2.5.1.2. Renklendirilecek Ornekler

Bir yaninda paletin yeraldig:i gériintiiniin diger yaninda
renklendirilecek o&rnekler 4 satir olarak alt alta sunulmug-
mustur. Deneklerin tercihlerini bir tek ornekle sinirlamamak
amaciyla, her bir agama iig adet, birbirinin ayni olan sgekil-
lerden olugmaktadir. Bir bagka deyigle, her denek ii¢ farkli
renk kombinasyonu iizerinde galigmigtir. Béylece, hem denekler
ikili kombinasyonlarda bir tek karar vermeye zorlanmamig, hem
de veri adedi arttirilmigtair.

1. satir her iki rengin % 50'lik egit oranlarla biraraya
gelecegi soyut ornekleri;

2. satir birincil rengin % 85, ikincil rengin % 15'lik
oranlarla ve gekil zemin iligkisinde biraraya gelecedi soyut
ornekleri;

3. satir birincil rengin % 85, ikincil rengin % 15'lik
oranlarla biraraya gelecegi bakigimli, gok agiklikli, basit-
lestirilmig mimari cephe orneklerini;

S o

4. satir birincil rengin % 85, ikincil rengin %15°'

lik oranlarda biraraya gelecegi bakigimsiz, tek agikliklai,
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basitlestirilmig mimari cephe &rneklerini igermektedir.

Deney sirasinda birinci satirda galigan deneklerin ile-
rideki agamalari gdrmemeleri istendiginden diger satirlar
siralari geldikge agilmak izere zemin renginde maskelenmig-

i

2.5.2. fkinci Goriinti-Gérsel baglamlar

Bu goriintiide, deneklerin renklendirdigi basitlegtirilmig
g cephenin yerlegtirilecegi, 5 farkli gérsel baglam, yansiz
bir gri (S=0, B=50) iizerinde sunulmaktadir, (gekil 24).

'Gorsel baglam' lar tasarlanirken, Spillmann'in 'farkla
nesne baglami-benzer nesne baglami' ayrimi [80], nesnelerin
baglam igindeki dokulari (sikigik-seyrek) ve baglama egemen
olan renk boyutlari degigken olarak alinmigtair.

Buna gore;

1. gorsel baglam sikigik doku, farkli nesneler (yegil
doku), yegil tayf rengi, yiiksek yeginlik, diigiik parlaklik;

2. gdrsel baglam g¢ok seyrek bir doku, farkli nesneler,
mavi-morumsu mavi tayf rengi, digiik yeginlik, yiiksek parlak-
lalks

3. gorsel baglam seyrek bir doku, farkli ve benzer nes-
neler, turuncu-sari tayf rengi, yiksek ve diigiik yeginlik, cgok
yﬁksek ve diiglik parlaklik;

4. gorsel baglam ¢ok sikisik bir doku, benzer nesneler,
si1fir veya ¢ok diugik (detaylarda gok yiiksek) yeginlik, yiiksek
parlaklik;

5. gérsel baglam gok sikigik bir doku, benzer nesneler,

macenta-kirmizi, turuncu tayf rengi, ortalama (detaylarda gok
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yiksek) yeginlik, yiiksek parlaklik ile olugturulmugtur.

Gorsel baglamlar, bir ©nceki agamadaki mimari cepheler
gibi basit gekillerle ifade edilmig, dogal ve mimari nesne-
lerdeki detay ogeler ihmal edilmistir. Her gorsel baglamda,
denegin tercih ettigi renklerin atanacagi, basitlegtirilmig
mimari cephenin yeri sabit tutulmugtur.

Her birini 5 gdrsel baglamin olugturdugu iig¢ kiime ayni
goriintiide sunularak degerlendirmelerin bir kerede yapilmasi

uygun goérilmiigtir.

2.5.3. Ugiincii Gorintii-Sokak Siliietleri ve Cephe Segenekleri

Bu goriintiide 6 adet sokak siliieti ve 8 adet bina cephesi
sunulmaktadir. Caligmanin amaci geregi, silietlerde sadece
rengin egemenligi ve birlegtiriciligi vurgulanmak istendi-
ginden, sokak silietleri kat yiikseklikleri, doluluk-bogluk
oranlari ve cephe anlayiglariyla birbirinden farklilagan, bir
bagka deyigle farkli zamanlarda ve farkli ellerde bigim-
lendikleri belli olan 7 binanin bitigik nizamda dizilmesiyle
olugturulmugtur. Bdylece siliietin, degigik donemlerin iistiiste
bindigi kentlerde, sik rastlanan bir goriinime sahip olmasi da
saglanmigtir, (Sekil 25).

Daha sonra, silietler gegitli uyum esaslari [16, 191 go-
zoniline alinarak, degigik renk gruplari ve iligki kurallarina
gore renklendirilmig, ve en ortalarinda yer alan binalar bir
'segenek cephe kiimesi' olugturmak lizere siliietlerden gikaril-
migtir. Serbest renk diizeni igin ig adet segenek eklenmesi
uygun goriilmiigtiir. Boylece, ortalari bir cephe yerlestiril-

mek lizere bog birakilan 6 sokak siliieti ve 8 cephe segenegi
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elde edilmigtir.

1, 2, 3 gibi kodlanan siliietlerin ve A, B, C gibi kod-
lanan cephe segeneklerinin renk diizenleri (genelgeger armonik
diizenlere gore segilen renk boyutlari ve iligkileri) [16, 19]
agagida belirtilmektedir;

l.siliiet ve B cephesinde tayf rengi boyutu (H°=53°) sa-
bitlenmig, yedinlik ve parlaklik boyutlari gok diigiik dederler
harig¢ tutularak serbest birakilmig bir tek renk (monokroma-
tik) diizeni ;

2.sililet ve C cephesinde tayf renkleri (H=190°-220°,
(H=340°-10°) biitiinleyici, yeginlik ortalama (S=25-50) deger-
lerde benzer, parlaklik orta ve yiikksek (B=60-70, B=95-100)
degerlerde zit bir biitiinleyici (komplementer) renk diizeni ;

3.siliette birincil renkler gok digik yeginlik (S=0-20)
ikincil renkler diigiik parlaklikta (B=0-50) olmak iizere tayf
renkleri serbest birakilmig bir serbest renk diizeni ;

4.sililette ve A cephesinde renksemezlerin birincil oldu-
gu ve bir renkserin (H=0°) orta parlaklikta ikincil olarak
kullanildigr bir renkser+renksemezler diizeni ;

5. siliiet ve D cephesinde yiiksek parlaklikta (B=90-100)
renksemezler ve yiiksek parlaklik (B=80-100), ortalama yegdin-
likte (S=30-50) uzak tayf renkleri (H=5°-15°, H=145°-155°)
ile bir renksemezler+farkli renkler diizeni ;

6.siliiet ve F cephesinde birincil ve 1ikincil renklerin
tayf degerleri ayni olmak ilzere birbirini izleyen tayf renk-
leri (H=200°-360°) ile benzer (analojik) renk diizeni kurul-

mustur.
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C, E ve H cepheleri ise, higbir siliietteki renk grupla-
rini animsatmamalarina 6zen gésterilerek rastlantisal deger-
lerle renklendirilmiglerdir.

Uygulama, yukarida hazirlanig bigimleri detayli olarak
anlatilan goriintiilerin, bilgisayar ekrani karsisina tek tek
getirilen deneklere, ek 1'de verilen soru kagidi egliginde
sunulmasiyla yapilmigtir.

Elde edilen veriler, SPSS-PC paket programina ek 2'de
verilen degigken adlari (variable labels) altinda, gene ayni

ekte verilen degerlere (values) gevrilerek yiklenmigtir.
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3. BULGULAR

3.1. Soyut Renk ve Soyut-Egit Yiizeylerde Renk Kombinasyonu
Tercihleri; 1 No'lu Varsayimin Sinanmasi

Kigilerin tercihlerinin belli renklerde ve renk iligki-
lerinde yodunlagtigdi varsayimini sinamak {izere, soru la da
deneklerden renk paletinden segecekleri renkleri soyut OSrnek-
lerdeki egit ylizeylerde biraraya getirmeleri istenmig ve bu
tercihlerin tayf rengi (H), yveginlik (S) ve parlaklik (B) bo-
yutlarindaki dagilimina birinci ve ikinci renk igin‘ayrl ayri
bakilmig, birinci ve ikinci renklerdeki tercihler kargilagti-
rilmig, birinci ve ikinci renkler arasinda kurulan tayf rengi
(6H), yeginlik (68S), parlaklik (GB)Y iligkilerinin dagilimi
aragtirilmig, tercih edilen renk degerleri ve renk iligkile-
rinin cinsiyet ve deneyim ile korelasyonlarina bakilmig ve bu
tercihlerin cinsiyet ve deneyim gruplari arasinda kargilag-
tirnmalari yapilmigtar.

Tablo 4 soru la da segilen birinci (aRl) ve ikinci (aR2)
renklerin tayf rengi (H), yeginlik (S), parlaklik (B) boyut-
larindaki dagilimlarainin gdsterdigi farklilagmalarin istatis-
tiksel olarak anlamli olup olmadiklarini gdstermektedir.

Birinci ve ikinci renklerin tayf rengi, yeginlik ve par-
laklik boyutlarinda gésterdikleri dagilim ise izleyen gekil-

lerde sunulmugtur, (gekil 26, 27, 28, 29, 30, 31).
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Tablo 4. Soyut egit yizeylerde birinci (aRl) ve ikinci (aR2)
renklerin tayfrengi (H) yeginlik (S) ve parlaklik
(B) boyutlarindaki dagilimlarinin istatistiksel

anlamlilig:

X2 df signif
H 28.500 14 .012 *
aRl ] 117.857 5 .000 *
B 19.929 5 .001 =*

H 22.429 14 .070
aR2 S 40.714 5 .000 *
B 21.143 5 .001 *

* Tstatistiksel olarak anlamlidair.
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gekil 26. Soyut-egit ylizeylerde birinci rengin tayf rengi
boyutunda dagilimi (aR1H)
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gsekil 27. Soyut-egit ylizeylerde birinci rengin yedinlik
boyutunda dagilimi (aRlS)
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gekil 28. Soyut-egit ylizeylerde birinci rengin parlaklik
boyutunda dagilimi (aR1B)
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Sekil 29. Soyut-egit yiizeylerde ikinci rengin tayf rengi
boyutunda dagilimi (aR2H)
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Sekil 30. Soyut-egit yiizeylerde ikinci rengin yegdinlik
boyutunda dagilimi (aR2S)

B=100 25

B=80 21

Sekil 31. Soyut-egit yilizeylerde ikinci rengin parlaklik
boyutunda dagilimi (aR2B)
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Tablo 4 ve gekil 26, 27, 28'e bakildiginda, deneklerin
birinci renk tercihlerinde istatistiksel olarak da dnemli sa-
yilabilecek farklar gésteren bir dagilimin oldugu gézlenebil-
mektedir.

Tercihlerin tayf renginin (aR1H) H=240°,30°,0° ve 280°
(mavi-turuncu-kirmizi, kirmizi ve mor) degerlerinde yogun-
lagmasina kargin, H=210°,120°,75° ve 40° (gdk mavisi, yegil,
yesil-sari ve turuncu) degerleriﬁden uzak duruldugu goériil-
mektedir. Tablo 4 aragtirilan grubun bu tercihlerinde kendi
iginde tutarli oldugunu gostermektedir.

Birinci rengin yegdinlik degeri ise kritik X? degerinin
¢ok ilizerinde oldugundan yedinlik degerleri arasinda gok onem-
li fark istatistiksel olarak da kendini gdstermektedir. Dola-
yisiyla bu grubun yiliksek yeginlikteki (S=100) canli ve giigli
renkleri sevdigi s6ylenebilir.

Birineci rengin parlaklik boyutundaki dagiliminin farkia
da istatistiksel olarak dnemlidir. Bu boyutta segilen deger-
lerin degigken olmakla birlikte yiliksek parlaklik degerinde
yogunlagtigl bir bagka deyigle aydinlik ve parlak renklerin
digerlerine tercih edildigi goriilmektedir.

Tablo 4 ve gekil 29, 30, 31'e bakilarak ikinci renkteki
tercihler ise agagida yorumlanmigtir.

fkinci rengin tayf rengindeki dagiliminin istatistiksel
olarak &6nemli bir fark géstermemesi belli tayf degderlerinde
yogunlagma olmadigi anlamina gelmektedir. Birinci rengin se-
¢iminde belli degerlerde yogunlagan tayf rengi tercihlerinin

ikinci renkte yaygin olarak dagilmasi ikinci rengin segiminde
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kigisel renk tercihleri diginda,bagka etkenlerin de rol oyna-
mig olabilecedi anlamina gelmektedir.

Sekil 26 ve gekil 29 kargilagtiraildiginda birinci renk
igin tercih edilmeyen H=120°(yegil), 40°(turuncu-sari) ve
renksemezlerin, ikinci renk ig¢in seg¢ildikleri gériilmektedir.
Dolayisiyla bu tayf renklerinin tercih edilmeyen, ancak ter-
cih edilenlere kolay uyumlandirilabilen degerler oldugu sonu-
cuna varilabilir.

Tkinci rengin yedinligi ig¢in tercih edilen degerlerin
dagilimindaki farklar da istatistiksel anlamda &nemlidir.

Birinci renkte goriilen X? degerinin ikinci renkte diigmiig
olmas1i ikinci renkte diigiik degerlere biraz daha yonelindigini
gostermektedir. Buna ragmen yiksek yegdinlik degerlerindeki
yogunlagmanin biiylik Slgiide korundugu da gorilmektedir, (gekil
30).

fkinci rengin parlaklik boyutundaki dagiliminda ise,
tercihlerin biiyilk Slgilide korundugu goriilmektedir.

Birinci ve ikinci renk boyutlarinda goriilen dagilimlarin
birbirleriyle kargilagtirilmalari ve korelasyonlari tablo 5°'
de sunulmaktadir.

Tablo 5. Soyut-egit yiizeylerde birinci (aRl) ve ikinci (aR2)

renklerin boyutlarinda (H, S, B) goriilen
dagilimlarin kargilagtirilmasi ve korelasyonlar:

aRl-aR2 t df 2-t. pr. r
H 3.95 83 .000 * 303 *
S 2.76 83 .007 * .005
B 1.69 83 .096 .240 *

* fstatistiksel olarak anlamlidair.
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Tablo 5'e bakildiginda birinci ve ikinci renk tercihle-
rinin tayf renkleri ve yeginliklerinin istatistiksel olarak
6nemli 6lgiide farklilagtigi, bir bagka deyigle farkli tercih-
lerin s6z konusu oldugu, parlakliklarda ise birinci renk igin
tercih edilen degerlerin ikinci renk ig¢in de gegerli gdriile-
bildigi anlagilmaktadir. Bu bulgu da yukarida, ikinci renkler
igin yapilan degerlendirme ve yorumlarin gegerliligini dog-
rular niteliktédir. Renk boyutlarinda birinci ve ikinci ren-
gin korelasyonlari ise tayf rengi ve parlaklikta birinci ve
ikinci renklerin birbirlerine kogut olduklari gdriilmektedir.

Dolayisiyla, deneklerin kogulsuz olarak yaptiklari se¢im
iglemi ile yapilan ilk segime uyumlandirma igleminde farklzi
vargilar kullandiklari ve beynin farkli kapasitelerinden vya-
rarlandiklari diigiiniilebilir. Bu bulgu gergek yagamda ve renk-
lendirme Onerisi yapilacak durumlarda uyumlandirma siireci di-
namikleri iizerine edilme zorunlulugunu ve Snemini bir kez da-
ha kanitlamaktadair.

Ayrica,birinci ve ikinci renklerin tercih edilmelerinde,
renklerin kendi boyutlari arasinda da belli iligkilerin gdze-
tildigi de agagidaki analizlerden goriilebilmektedir. Birinci
rengin boyutlarinin kendi aralarindaki korelasyonlarini gds-
teren tablo 6'ya bakildiginda tayf rengiyle yeginlik ve par-
laklik arasinda 0.01-0.05 araliginda anlamli olan (*) deger-
lere rastlanmaktadir.

Buna gore yiiksek degerlerle kodlanan sicak renklerde
(H=75°,60°,40°,30°,360°,330°,300°) yiiksek yeginlik ve parlak-

lik degerlerinin tercih edildigi, diigitk degerlerle kodlanan
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Tablo 6. Soyut-egit ylizeylerde birinci (aRl) rengin
boyutlarinin (H, S, B) korelasyonlari

r aR1H aR1s aR1B
aRl1lH 1.000
aR1ls .246 * 1.000
aR1B .254 * .038 1.000

* Istatistiksel olarak anlamlidir.

soguk renklerin (H=280°,240°,210°,190°,180°,165°,120°) diigiik
yedinlik ve parlaklik degerleri almasinin deneklerce daha uy-
gun goriildigii séylenebilir.

ikinci rengin boyutlarinin kendi aralarindaki korelas-
yonlari ise tablo 7'de verilmektedir.

Tablo 7. Soyut-egit yilizeylerde ikinci (aR2) rengin
boyutlarinin (H, S, B) korelasyonlarzi

r aR2H aR2s aR2B
aR2H 1.000
aR2s .338 * 1.000
aR2B .175 .218 * 1.000

* Tstatistiksel olarak anlamlidzir.

Buna gdre; birinci renkte oldugu gibi, sicak renklerde
yiksek veginliklerin, soguk renklerde ise diigiik yeginliklerin
tercih edilmesi 0.01-0.05 araliinda istatistiksel olarak an-
lamlidir. fkinci renklerde yedinlik ve parlaklik arasindaki
kargilikli iligkinin de onemsendigi anlagilmaktadir (istatis-
tiksel anlamlilik 0.01-0.05 araligindadir). Bu da yliksek ye-
ginlik degerlerinde parlakligin da yiiksek degerlerde tercih
edildigi, diigiik yeginlik degrlerinin diigiik parlaklik degerle-

riyle birarada onerildigi anlamina gelmektedir.
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Buradan hareketle uyulan renk ile uyan renk OJOrnekleri
gseklinde olaya bakildiginda denekler uyulan (birinci) renk
tercihlerinde sicak renklerle yiiksek yeginlik ve yiiksek par-
laklik degerlerini, soguk renklerle diigiik yeginlik ve diigiik
parlaklik degerlerini segerken; uyan (ikinci) renk tercihle-
rinde yegdinlik konusunda bu kurala bagli kalirken uyma zorun-
lulugu karsisinda ikinci bir yargisal hamle yapip yeginlik ve
parlaklik arasinda da bir baginti kurmuglardir. Cevre renk-
lendirilmesi siireci ig¢ginde bu bagintinin da Snemli bir bulgu
oldugu soylenebilir.

Birinci wve ikinci renkler arasinda kurulan iligkilerin
tayf rengi (8H), yedinlik (8S) ve parlaklik (48B) boyutlarin-
daki dagilimlarinin gosterdigi farklilagmanin istatistiksel
anlamlari tablo 8'de verilmektedir.

Tablo 8. Soyut-egit yilizeylerde birinci (aRl) ve ikinci (aR2)
renklerin tayfrengi (8H), vedinlik (8S) ve parlaklik

(8B) boyutlarinda kurulan iligkilerin dagilimlarainin
istatistiksel anlamlilaga

Xz df signif
adH 43.286 8 .000 *
aéds 33.714 5 .000 *
aéB 57.143 5 .000 *

* tgtatistiksel oclarak anlamlaidair.

Birinci ve ikinci renkler arasinda tayf rengi, yeginlik
ve parlaklik boyutlarinda kurulan iligkilerin dagilimlara
agadida sunulmaktadir, (gekil 32, 33, 34).

Tablo 8 ve gekil 32, 33, 34'e bakilarak deneklerin bir-

inci ve ikinci renkler arasinda kurduklari iligkilerde
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gekil 31. Soyut-egit ylizeylerde renkler arasinda tayf rengi
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sekil 33. Soyut-egit yiizeylerde renkler arasinda parlaklik
boyutunda kurulan iligkiler (aéB)
istatistiksel olarak ¢ok Onemli farklar go&steren dagilim-
larin oldugu soylenebilir.
Aragtirilan grubun, biraraya getirdigi birinci ve 1ikinci
renklerin, her iig boyutta da ayni (§=0) ve benzer (6=1) de-

jerlerde olmasini tercih ettidi, her ii¢ boyutta da degerler
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arasindaki zitliklarin ise bu grup tarafindan istenmedigi go&-
riilmektedir.

Birinci ve ikinci renklerin boyutlarinda tercih edilen
degerler ve kurulan iligkilerin cinsiyet ve deneyim ile ko-
relasyon degerleri tablo 9'da verilmektedir.

Tablo 9. Soyut-egit yilizeylerde birinci (aRl) ve ikinci (aR2)
renklerin boyutlarindaki (H, S, B) dagilimin ve bu

boyutlarda kurulan iligkilerin (8H, 8S, 8B) cinsiyet
(C) ve deneyim (D) ile korelasyonlari

r Cc D
aR1lH .127 ~-.251 *
aRls .360 * -.101
aR1B .235 * -.009
aR2H .003 -.055
aR2s -.232 * -.077
aR2B -.039 -.100

adH -.106 .005
aés -.030 -.150
aéB -.141 -.176

* fatatistiksel olarak anlamlidair.

Tablo 9'a bakildiginda cinsiyetin birinci rengin yedin-
lik ve parlakligi, ve ikinci rengin yedinligi ile istatistik-
sel 6nemi olan iligkiler gdsterdigi goriilmektedir.

Buna gore; birinci renk igin kadinlarin diigiik yeginlik
ve parlaklik degerlerini, erkeklerin ise yiliksek yedinlik ve
parlaklik degerlerini tercih ettikleri sdylenebilir. itkinci
rengin yedinlik degerinde ise tam tersi bir durum gdériilmekte,
kadinlar yiiksek yeginlikleri segerken erkekler diigiik yegin-
liklere ydnelmektedir.

Uyulan (birinci) tercihlerde kadinlarin diigiik, erkekle-

rin yiiksek yedinliklerde yogjunlagmalari cinsiyet gruplarinin
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bu 6zeliikleri sevmeleriyle; bu egilimin uyulan (birinci) ve
uyan (ikinci) renkler arasinda y6én degigtirmesi ise, iki renk
arasinda uygunluk arama agamasinda cinsiyet farkinin istiine
¢ikan bazi kaygilarla ikinci renkler igin tercihin yoniinii
degigtirme geregi duymalari anlamina gelebilir.

Deneyim ise valnizca birinci rengin tayf rengi boyutu
ile istatistiksel olarak anlamli bir iligki vermektedir. Buna
gore; deneyimli grubun soduk, deneyimsiz grubun sicak renk-
lere yéneldikleri anlagilmaktadir.

Yukarida dokiimi ve irdelemesi yapilan bulgular, varsa-
yimin dogrulandigini gdstermektedir.

Ayni egitimi almig olan (mimar) ve ayni alanda hizmet
veren (akademisyen) denek grubunda, deneyimin doktora yapmig
olup olmamakla tanimlanmasi ve ortalama on yi1llik bir meslek
gegmigi farkini ifade etmesi, bu &lgiitiin tercihler iizerinde
gok fazla etkili bulunmamasina neden olmug olabilir.

Buna goére; soyut drneklerdeki renk tercihlerinin cinsi-
yet farkinin da etkili oldugu bireysel zevklere bagli olarak
yap1ldi1gi; soyut Srneklerde egit oranlarla biraraya getiri-
lecek renklerde tayf rengi, yeginlik ve parlaklik iligkileri-
nin ayni ve benzer degerlerle kurulmasinin, bir bagka deyigle
tekrar ve benzetmeye dayali uyumlarin tercih edildigi, bu
uyumlandirmada uyulan ve uyan renklerin segilmelerinde farkla
yargilar kullanildigi, bu yargilarin da denekleri bir uyumn-
landirma siireci boyunca renklerin kendi boyutlari arasinda ve
birbirleriyle olan iligkilerinde ®nemli ve anlagilabilir ham-

lelere zorladigi soylenebilir.
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3.2. Soyut-Egit Olmayan Yiizeylerde Renk Kombinasyonu
Tercihleri; 2 No'lu Varsayimin Sinanmasil

Soyut orneklerde, egit yilizeyler iizerinde biraraya geti-
rilen renkler igin gegerli olan tercihlerin, yilizeylerin egit-
l1iginin bozuldudu durumlarda dedigebilecedi varsayimini sina-
mak lizere; deneklerden soru la da, egit yilizeylerde biraraya
getifdikleri renkleri, tayf rengi, yeginlik, parlaklik boyut-
larinda gerekli gordiikleri dedigiklikleri de yaparak soru 1b
deki soyut Orneklerin egit olmayan yilizeylerine biiyiik (R1l) ve
kiigiik (R2) renkler olarak tagimalari istenmig ve bu degigik-
likleri gdsteren tercihler bir onceki tercihlerle kargilag-
tirilmigtir.

Tablo 10 soru la ve soru 1lb de elde edilen dagilimlaran
farklilagmalarinin ve korelasyonlarinin istatistiksel olarak
anlamli olup olmadiklarini gdstermektedir.

Tablo 10. Soyut egit (a) ve soyut egit olmayan (b) ylizeylerde
elde edilen dagilimlarain kargilagtirilmalari ve

korelasyonlara

a~b t df 2-t. pr. r
R1H 1.38 83 172 772 %
R1S 1.16 83 251 .547 *
R1B 1.26 83 .211 672 *
R2H 1.06 83 «292 .850 *
R2S 1.09 83 .280 .714 *
R2B .46 83 .644 .710 *

§H 1.41 83 .161 .987 *

§s .37 83 .715 .919 *

§B 1.06 83 .290 .881 *

* tgtatistiksel olarak anlamlidir.

Tablo 10'a bakildiginda soyut Ornekler igin egit ylizey-

lerde tercih edilen tayf rengi, yeginlik ve parlakliklarin ve
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bu boyutlardaki iligkilerin egit olmayan yiizeylere aktaril-
diklarinda istatistiksel olarak anlamli sayilabilecek degi-
sikliklere ugramadiklari ve bu tercihlerin bir &nceki soruda
tercih edilenlerle istatistiksel onemleri yiiksek korelasyon-
lar gosterdikleri gdriilmektedir. Buna gdre bir dnceki soruda
ortaya konan tercihlerin biiylikk 0&lgiide korundugu anlagilmak-
tadir. Farkli biiyiiklikteki yiizeylerde tércih edilen birincil
{biiyiik) ve ikincil (kiigiik) renklerin boyutlarinda ve bu bo-
yutlardaki 1iligkilerinde ortaya ¢ikan dagilimlar agagidaki
gekillerde verilmektedir, (gekil 35, 36, 37, 38, 39, 40, 41,
42, 43).
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Sekil 35. Soyut-egit olmayan yilizeylerde biiyiik rengin tayf
rengl boyutunda dagilimi (bR1H)
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Sekil 36. Soyut-egit olmayan ylizeylerde biiyliik rengin yeginlik
boyutunda dagilimi (bR1S)
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gekil 37. Soyut-egit olmayan ylizeylerde biiyiik rengin
parlaklik boyutunda dagilimi (bR1B)
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sekil 38. Soyut-egit olmayan yilizeylerde kiigiik rengin tayf
rengi boyutunda dagilimi (bR2H)
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sekil 39. Soyut-egit olmayan ylizeylerde kiigiik rengin yeginlik
boyutunda dagilimi (bR2S)
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sekil 40. Soyut-egit olmayan yilizeylerde kiigiik rengin
parlaklik boyutunda dagilimi (bR2B)
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gekil 41. Soyut-egit olmayan yiizeylerde renkler arasinda tayf
rengi boyutunda kurulan iligkiler (béH)
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gekil 42. Soyut-egit olmayan yiizeylerde renkler arasinda
yeginlik boyutunda kurulan iligkiler (béS)
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gekil 43. Soyut-egit olmayan yiizeylerde renkler arasinda
parlaklik boyutunda kurulan iligkiler (béB)
Yukaridaki gekillerle ifade edilen dagilimlar bir &Snceki
tercihlerin dagilimlariyla kargilagtirildiklarinda; Tayf ren-
gi boyutunda egit ylizeylerde birinci renk olarak tercih edi-
len H=280°(mor) degerinin egit olmayan yiizeylerde ikincil

(kiigiik  ylizey) renk igin tercih edildigi; egit vyiizeylerde
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ikinci renk igin tercih edilen H=19C’(g6k mavisi) degerinin
ise birinci (biiyiik yiizey) renk tercihlerine kaydirildigi g&z-
lenmektedir. Ayrica egit olmayan yiizeyler renklendirilirken
H=180°(siyan) ve 120°(yegil) degerlerinin birincil (biiyik yii-
zey) renk igin bir Onceki sorudakilere go&re daha ¢ok tercih
edildigi gorililmektedir. Buna gdre genig yﬁzeylerde begenilme-
yen mor rengin kiiglik ylizeylerde begdenilebilecegi mavi, siyan
ve yegil renklerin ise goreli durumlarda biiyiik yiizeyler igin
uygun goriildiigii anlagilmaktadir.

Yedinlik boyutunda biiyiik renkte diigiik, kiigilk renkte ise
yiksek degerlere dogru bir kayma da goézlenebilmektedir, boy-
lece zemin pasifize edilirken geklin canli ve giligli olmasa
yeglenmekte gibi goriinmektedir. Parlaklik boyutunda biiyiik
renk igin segilen degerler digiliriiliirken kiigiik rengin degerle-
ri biliyiikk 68lgiide korunmaktadir, bu da zeminde koyu, gekilde
agik renklerin tercih edilmesi anlamina gelir.

Renk kombinasyonlarinin renk boyutlarindaki iligkileri
ise tayf rengi ve parlaklik iligkilerinde iki rengin deger-
leri arasindaki farkin (adH<bdH, adB<béB) bir parga arttiril-
mas1 geklinde degigtirilmektedir, bdylece "ayni" degerleri
kullanmaktansa "benzer" degerler kullanilarak geklin zemin
tizerindeki okunakligi saglanmak istenmig olabilir. Dolayisiy-
la, istatistiksel olarak anlamli goriinen biiyiik degigiklikler
yapilmasa da, birtakim kiigiik oynamalarla renklerin gekil-
zemin iligkisi igindeki yeni goOriiniimlerinin tekrar elden ge-
girilmesi gerekliliginin hissedildigi goriilmektedir. Bir bag-

ka deyigle; denek grubunun kigisel begenilerinden fazlaca
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odiin vermeye gerek birakmayacak kiigiik degigikliklerle yetin-
dikleri, her g boyutta da ufak kaymalar yaparak zeminin pa-
sif, geklin ise aktif olmasini saglamaya galistiklari anla-
gilmaktadzir.

Biiyiik ve kiigiik renklerin kendi boyutlarinin birbirleriy-
le iligkilerine bakildiginda ise (tablo 11, tablo 12) tablo
11, biiyiik rengin boyutlari arasindaki iligkilerin anlamlzi
olmadiklarini gdstermektedir.

Tablo 11. Soyut-egit olmayan yilizeylerde biiyiik (bR1l) rengin
boyutlarinin (H, S, B) korelasyonlari

r bR1H bR1S bR1B
bR1H 1.000
bR1S .098 1.000

Tablo 12. Soyut-egit olmayan yiizeylerde kiigiik (bR2) rengin
boyutlarinin (H, S, B) korelasyonlari

r bR2H bR2S bR2B
bR2H 1.000
bR2S 406 **| 1.000
bR2B .278 * .266 * 1.000

* 0.01-0.05 araliginda
** 0.001-0.01 araliginda istatistiksel olarak anlamlidir.

Bir onceki adimda var olan iligkilerin (aR1H-aR1S, aR1H-
aR1B) bu sorudaki orneklerde korunmamig olmasi, biiyik rengin
tayf dederinin ne olduguna bakmaksizin bu rengin yedinlik ve

parlaklik degerleriyle oynandidini igaret ediyor olabilir.
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Tablo 12'de ise kiigiik rengin tiim boyutlari arasinda is-
tatistiksel olarak anlamli olan iligkiler goriilmektedir. Bu
da; sicak renkler grubuna ait tayf degerlerinde yiiksek yegin-
lik ve parlaklik degerlerinin tercih edildigi, ve yiiksek ye-
ginlik degerlerinin yiliksek parlakliklarla birarada kullanil-
di1gi; soguk renklerde ise diigiik yeginlik ve parlaklik deger-
lerinin 6nerildigi ve diigiik yeginlik degerlerinin, diigiik par-
lakliklarla birarada kullanildigi geklinde yorumlanmaktadir.
Boylece kiigiik renklerde sicak renklerin aktif etkilerinin
canli ve parlak degerlerle, sojuk renklerin pasif etkilerinin
ise mat, solgun ve karanlik dederlerle vurgulandigi gdriilmek-
Le, bundan hareketle gekil-zemin iligkisinde sunulan &rnegdin
geklin etkisi lehine giiglendirilmek istendigi anlagilmakta-
dir. Bir-:dnceki varsayimin irdelenmesine ek olarak burada
uyumlandirma siireglerinin yanisira, bir de denetim altina al-
ma, amaglar dogrultusunda rengi uygulama ve bunun ig¢in gerek-
li yargisal iglemlerin harekete geg¢tigi sdylenebilir.

Biiylik ve kiigiik renklerin boyutlarinda tercih edilen de-
gerler ve kurulan iligkilerin cinsiyet ve deneyim ile kore-
lasyon degerleri tablo 13'de verilmektedir.

Tablo 13'e bakildiginda 0.01-0.05 araliginda istatistik-
sel olarak anlamli olan hig bir dedere rastlanmamaktadir. Bu
da soyut renk kombinasyonlarinin gekil-zemin iligkilerine
girdiklerinde aragtirilan grup tarafindan gerekli gériilen de-
gigikliklerin, cinsiyet ve deneyimlerinden etkilenmedigi, bii-
vik olasilikla estetik egitiminin olugturdudu ortak degerlere

bagli kalma gabasinin dn plana g¢iktigi anlamina gelebilir. Bu
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Tablo 13. Soyut-egit olmayan yiizeylerde biiyiik (bR1) ve kiigiik
(bR2) renklerin boyutlarindaki (H, S, B) dagilaimin
ve bu boyutlarda kurulan iligkilerin (8H, 8S, 6B)
cingiyet (C) ve deneyim (D) ile korelasyonlari

r C D

bR1H .145 -.145
bR1S .150 -.075
bR1B .137 -.034
bR2H -.003 -.149
bR2S -.041 -.069
bR2B .016 ~.204

béH -.084 -.028

bés -.031 -.122

bé&B -.029 -.204
b&Sye -.030 .000
b&Bye -.029 .115

*b§Sy yeginlik, b6éBy parlakliktaki iligkinin yonini
gostermektedir

varsayimin irdelenmesinde'gﬁiel sanatlar, mimarlik ve ig¢ mi-
marlik egitimini de ilgilendiren bazi yananlamlara da varila-
bilecegi diigilinlilebilir.

Yukarida dokiimii wve irdelemesi yapilan bulgular 2 no'lu
varsayimin bir &lglide dogrulandigini godstermektedir.

Bir bagka deyigle; soyut Orneklerde iegit ylizeyler igin
vyapilan tercihlerin, egit olmayan ylizeylere aktarilmasi sira-
sinda birtakim degigiklikler vyapilarak kombinasyonun yeni
duruma uyumlandirilmasi bir OSlgiide gerekli g&riilmektedir. An-
cak bu degigiklikler g¢ok k&kli olmamaktadir. Bdylece vyeni
onerinin bir alt veya bir iist degerlere kayarak yapilmasiyla,
kigisel tercihlerden verilen &diin de minimum diizeyde tutul-

maktadir.
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3.3. Mimari Cephelefde Renk Kombinasyonu Tercihleri; 3 No'lu

Varsayimin Sinanmasi

Soyut Ornekler igin yapilan renk kombinasyonu tercihle-
rinin, mimari cephelere uygulanmasi sz konusu oldugunda de-
gigebilecegi varsayiminl sinamak {izere; deneklerden soru 1b
de olugturduklari renk kombinasyonlarina tayf rengi, yegdin-
lik, parlaklik boyutlarinda gerekli gérdiikkleri degigiklikleri
de yaparak, soru lc de sunulan mimari cephe &rneklerine tagi-
malari istenmig, ve bu degigiklikler dogdrultusunda geligti-
rilen tercihler bir Onceki tercihlerle kargilagtirilmigtar.

Tablo 14 soru 1lb ve soru lc de elde edilen dagilimlarin
farklilagmalarinin ve korelasyonlarinin istatistiksel olarak
anlamli olup olmadiklarini gostermektedir.
Tablo 14. Soyut-egit olmayan (b) ve mimari cephe (c)

yizeylerinde elde edilen dagilimlarain
kargilagtirilmalari ve korelasyonlari

b-c t df 2-t. pr. r
R1H 2.90 83 .005 =* .646 *
R1S 5.15 83 .000 * .530 *
R1B 1.54 83 .129 .712 %
R2H .16 83 .876 .689 *
R2S .36 83 . 721 .621 *
R2B 2.62 83 .010 * 677 *
8H .85 83 .398 .760 *
§s 1.15 83 .252 .640 *
§B .18 83 .861 .639 *
§Sye 3.27 83 .002 * 423 *
SBye .30 83 .765 .517 *

* Istatistiksel olarak anlamlidir.
* §Sy yeginlik, 8By parlakliktaki iligkinin y&niini
gostermektedir

Tablo 14 e bakildiginda soyut &rnekler igin renk boyut-

larinda tercih edilen degerler ve bu boyutlardaki iligkilerin
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bazilarinin tercihler somut cephe Orneklerine aktarildiklar-
inda istatistiksel olarak anlamli safllan degigikliklere
ugradiklara gérﬁlmekteair. istatistiksel anlamlari oldukga
yiiksek olan korelasyon degerleri ise en bagtaki ve daha son-
raki tercihlerin bu agamadaki tercihleri belirleyici rol
oynadiklarini gdstermektedir. Buna gdre; deneklerin bir once-
ki tercihlerinde koklii degigiklikler yaptiklari fakat cephe
ana (biiyiik) ve tali (kiigiik) renkleri arasinda kurduklar:
bagintilarin buradaki uyumlandirma siirecinde de gegerli oldu-
gu sbylénebilir.

Mimari cepheler igin tercih edilen biiyilkk ve kiigiik renk-
lerin renk boyutlarindaki degerlere ve iligkilere dagilimla-
rini gosteren gekiller bir &nceki tercihlerin dagilimlariyla

karsilagtirildiklarinda, (gekil 44, 45, 46, 47, 48, 49):
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sekil 44. Mimari cephelerde biiyiik rengin anf rengi
boyutundaki dagilimi (cR1H)
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Sekil 45. Mimari cephelerde biiylik rengin yeginlik boyutundaki
dagilimi (cR1S)
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B=100
B=90
B=80
B=60
B=40

B=0

gekil 46. Mimari cephelerde biiyliik rengin parlaklik
boyutundaki dagilimi (cR1B)
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gekil 47. Mimari cephelerde kiigiik rengin tayf rengi
boyutundaki dagilimi (cR2H)
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Sekil 48. Mimari cephelerde kiigiik rengin yeginlik boyutundaki
dagilimi (cR2S)
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sekil 49. Mimari cephelerde kiigiik rengin parlaklaik
boyutundaki dagilimi (cR2B)
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Biiyiik rengin tayf degerleri ig¢in; bir &nceki adimda ter-
cih edilen H=330°-240° araligindan (kirmizi-pembe-mavi) uzak
duruldugu ve H=60°-0° araliginda (sari-kirmizi) ve renksemez-
lerde yogunlagan degerlerin tercih edildigi gdriilmektedir. Bu
da mimari baglamda biiyiik renk ig¢in H=60°-0° arasindaki sicak
renklerin daha ¢ok tercih edildigini godstermektedir. Biiyiik
rengin yedinliginin de'dﬁsﬁk degerlere kaydirildigi ve S=40-0
degerlerinde yodunlagma oldudu, ayrica yiiksek parlaklik de-
erlerinin korundugu da gdzlenmektedir. Bu da biiyiik renklerde
donuk mat ancak aydinlik renklerin onerildigi geklinde yorum-
lanabilir.

Kigiik rengin tayf degderleri ve yegdinlikleri, bir onceki
soruda tercih edilen dederlerle oOnemli bir degigiklik gos-
termemektedirler. Ancak parlaklik boyutunda yiliksek degerlerde
yogunlagan bir ©nceki tercihlerin B=60 gibi diigiik degerlere
kaydigi gozlenmektedir. Buradan kiigiik renk ig¢in koyu renkle-
rin 6nerildigi anlagilmaktadir. Yeginlik degerlerinin korun-
mas1l ise yliksek degerlerde toplanan bir 6nceki. tercihlerin
mimari cephenin kiigiik rengi igin de Onerildigi anlamina
gelmektedir.

Mimari cepheler igin ©onerilen renk kombinasyonlarinin
renk boyutlarindaki iligkilere dagilimi gekil 50, 51, 52 de
gdsterilmektedir:

Bu dagilimlar bir o6nceki adimda, soyut-egit olmayan yii-
zeyler 1igin Onerilenlerle kargilagtirildiginda benzerligin
her boyutta azaltilarak, renklerin birbirlerinden biraz daha

farklilagmasinin istendidi goriilmektedir.
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Sekil 50. Mimari cephelerde rehkler arasinda tayf rengi
boyutunda kurulan iligkiler (cdéH)

1:BENZER e ey 1 &
3 R ——

3: FARKLI T —— 17
R e ———
ERR R ——

6: AYNI
| 1 1 s ' )

] 5 10 15 20 25

gekil 51. Mimari cephelerde renkler arasinda yeginlik
boyutunda kurulan iligkiler (céS)
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sekil 52. Mimari cephelerde renkler arasinda parlaklik
boyutunda kurulan iligkiler (céB)

Biiyilkk ve kiigiik renklerin kendi boyutlarinin birbirle-
riyle korelasyonlarina bakildiginda (tablo 15, tablo 16) tab-
lo 15, biiyiikk rengin boyutlari arasindaki iligkilerin istatis-

tiksel olarak anlamli olmadiklarini gdstermektedir.
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Tablo 15. Mimari cephelerde biiyik (cRl) rengin boyutlarinin
(H, S, B) korelasyonlari

r cR1H cR1S cR1B
cR1H 1.000
cR1S .142 1.000

Bu da biiyiik renklerin tercihlerinde boyutlararasi ilig-
kilerin gézetilmedigi anlamina gelmektedir, kiiglik renklerin
boyutlararasi iligkileri ise istatistiksel anlamda gok giliglii-
dﬁr, (tablo 16). Bu da sicak renkler grubuna ait tayf deger-
lerinin yiiksek yegdinlik ve parlaklik dederlerinden segilme
egiliminin oldukga fazla oldugu, soguk renkler grubuna ait
tayf degerlerinde ise diigiik yedinlik ve parlakliklarin tercih

edildigi geklinde yorumlanabilir.

Tablo 16. Mimari cephelerde kiigiik (cR2) rengin boyutlarinin
(H, S, B) korelasyonlar:

r cR2H cR28 cR2B
cR2H 1.000
cR2S .483 **: 1,000
cR2B .311 * .338 * 1.000

* 0.01-0.05 araliginda
** (,001-0.01 araliginda istatistiksel olarak anlamlidir.

Bu bulgu bir &nceki adimda gdzlenenlerle bir benzerlik
gostermektedir. Bu durumda gekil-zemin iligkisi iginde bira-
raya gelen renklerin biiyiikk olaninda gézetilmeyen belli ilig-

kilerin kiigiik olanlarda kuruldudu ve drnek soyut ya da somut
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olsa bile bu tercihlerin korunduu séylenebilir. Boylelikle
gsekil-zemin iligkisi igindeki renk kombinasyonlarinda belli
bir dengenin sajlandigi ve bu dengenin soyut &rnekler igin
oldugu kadar somut 6rnekler igin de gegerli oldugu anlagil-
maktadair.

Biiytik ve kiigiik renklerin boyutlarinda tercih edilen de-
gerler ve kurulan iligkilerin cinsiyet ve deneyim ile kore-
lasyonlari tablo 17 de verilmektedir.

Tablo 17. Mimari cephelerde biiyiik (cR1l) ve kiigiik (cR2)
renklerin boyutlarindaki(H, S, B) dagilimin ve bu

boyutlarda kurulan iligkilerin (8H, &S, §8B)
cinsiyet (C) ve deneyim (D) ile korelasyonlara

r Cc D
cR1H .120 .033
cR1S .200 -.077
cR1B .093 .127
cR2H .006 -.162
cR2S -.034 -.102
cR2B -.008 -.106

cédH -.061 -.193
céS -.055 -.040
céB -.035 -.138
cdSye .135 .045
céBye .042 .155

*cdSy yedinlik, céBy parlakliktaki iligkinin ydniini
gdstermektedir

Tablo 17'ye bakildiginda 0.01-0.05 araliginda istatis-
tiksel olarak anlamli olabilecek bir iligkiye rastlanmamig-
tir. Bu da mimari cepheler i¢in renk dnerilmesinde uzmanlarin
cinsiyet ve deneyim farklari géstermeyen tercihler belirttik-
leri anlamina gelmektedir. Bir bagka deyigle, uzman grup mi-
mari cepheler igin renk kombinasyonlari énerirken cinsiyet ve

deneyimlerinin oOtesinde, egitimlerinden kaynakli ortak bir
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goriig. sergilemektedir.

Yukarida dokiimii ve irdelemesi yapilan bulgular 3 no'lu
varsayimi dogrulamaktadir.

Buna godre; soyut Ornekler igin ©nerilen renk kombinas-
yonlarinin mimari cephelere aynen aktarilmalarinin dodru ol-
mayacagdi, bu tercihlerin mimari cephelere uyumlandirilabilme-
mesi igin dnemli degigikliklerin gerekli goériildiigii sdéylene-
bilir. Mimari cepheler igin 6zellikle biiyiik (zemin) renklerde
tanimlanabilir tayf rengi araliklari gegerli goriilmekte, bii-
yiik (zemin) renklerin diigiik yeginlikli ve yiliksek parlaklikli
mat, donuk ve aydinlik renkler olmasi istenmektedir. Kiigiik
(gsekil) renklerin ise yiiksek yeginlik ve diiglik parlaklik de-
gerleriyle biiyiik renkler ilizerinde farkedilebilir olmasi uygun
goriilmektedir. Tayf rengi iligkilerinin analojik, benzeyen
bir diizen iginde olmasi, yedinligin kiigiik, parlakligin ise
biiyilkk renk lehine daha yiliksek tutulmasi genelde tercih edil-
mektedir. Ayrica uzman grup mimari bir cephenin renklendiril-
mesinde deneyim veya cinsiyete gdreli olmayan bir yaklagim
sergilemektedir.

3.4. Mimari Cephelerde Renk Kombinasyonu Tercihlerinin Cephe
: Bigimlenigine Gore Dederlendirilmesi; 4 No'lu Varsayimin

Sinanmasi

Mimari cepheler ig¢in Snerilen renk kombinasyonlarinin
cephenin bigimleniginden etkilenecedi ve bir cephe igin olug-
turulan renk kombinasyonlarinin doluluk-bogluk oriintiisii fark-
11 olan bir cephe ig¢in gegerli olamayabilecedi varsayimini
sinamak {izere; soru lc deki g¢ok bogluklu ve bakigimli cephe

igin denekler tarafindan olugturulan renk kombinasyonlarai,
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soru 1d deki tek bogluklu ve bakigimsiz cephe &rneklerine
taginarak, deneklere, bir dnceki cepheler igin Onerdikleri
kombinasyonlérln bu cepheler ig¢in de gegerli clup olmayacag:
sorulmug, ve bu degerlendirmelerin dagilimlarina ve istatis-
tiksel Snemlerine bakilmigtir.

Soru 1d ye verilen yanitlarin dagilimdaki farklilagmanin
X? degeri kritik degerden (kr X%=6.635 prob.0.1) g¢ok yliksek-
tir (X2=32.190 df=1 signif=.000), bu dagilim gekil 53 de su-

nulmaktadir.

GECERLI ey 16
GECERSIZ 63

0 15 30 45 60 75

Sekil 53. Mimari bir cephe (¢) igin dnerilen renk ve renk
kombinasyonlarinin bagka bir cephe (d) igin de
gegerli olup olamayacadi sorusuna verilen
yanitlarin dagilimi

Bu dagilim soru lc de onerilen kombinasyonlarin soru 1d
deki cephelerde farkli g&riindigi goriigiinde yogunlagmaktadair
%81). Ayrica bu gdriigii paylagsanlarin %35'i yeni kombinas-
yonlar Onerilmesi gerekliligini de vurgulamiglardir.

Istatistiksel OSnemi g¢ok yﬁksek olan‘bu degerlendirme 4
nolu varsayimin dogrulandigini gdstermektedir.

Buna gore; mimari bir cephe ig¢in renk kombinasyonlara
onerilmesinde cephenin bigimlenigi; bakigimli-bakigimsiz ol-
masi ve doluluk-bogluk 6rﬁntﬁsﬁnﬁn onemli Olgiitler olarak
dikkate alinmasi gerekliligi kanitlanmaktadir. Bu da, herhan-

gi bir cephe igin geligtirilen renk kombinasyonu énerilerinin
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o cephenin &zgilin bir &gesi kabul edilmesi ve bagka cepheler
igin de gegerli olabilecek sinanmig, genelgeger ve hazir &ne-
riler clarak addedilmemesi gerektigini vurgulamaktadir.

3.5. Renklendirilmig Mimari Cephelerin Gorsel Baglamlarda

Degerlendirilmesi; 5 No'lu Varsayimin Sinanmasil

Varsayim sinanirken deneklerin iki rengi uyumlandirmala-
rinda belli bir silireg¢ boyunca gerekli goérdiikkleri degigiklik-
leri ve elemeleri yaptiklari saptanmigtir. Dolayisiyla, renk
kombinasyonlarinin biraraya getirildigi yilizeylerin 1iginde
buluﬁduklarl gorsel baglamiarla birtakim iligkiler iginde
varolacaklari varsayimi da bu bulguja bagli olarak daha da
onem kazanmaktadir. Varsayimin sinanmasinda soru lc de denek-
lerin kendi begenileri ve tercihleri doqrultusunda renklen-
dirdikleri cepheler, soru 2 de beg ayri gorsel baglama yer-
legtirilerek, deneklerden bu cephelerin baglamlar iginde
begenilip begenilmedigi sorulmugtur. Bu degerlendirmelerin
istatistiksel olarak onemli farklara igaret edip etmedigine
bakilmigtzir.

Bu soruya verilen vyanitlarin istatistiksel analizinde
'olumlu' yanitlar igin beklenen deder %100 olarak alinmak
istenmig ancak bu deder program tarafindan kabul edilmedi-
ginden %98 olarak belirlenmigtir. Ciinkii denekler, baglamlara
dikkate almaksizin olugturduklari renk kombinasyonlari iize-
rinde galigmalarini, olumlu bir bedeni diizeyi yakalayana ka-
dar sirdiirmiglerdir.

Cephelerin go6rsel baglamlar iginde dederlendirilmele-

rindeki olumlu, olumsuz ve kararsiz geklindeki yanaitlarin
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dagiliminin beklenen dagilimdan sapmalarinin istatistiksel

olarak anlamli olup olmadigini gdsteren degerler tablo 18 de

verilmektedir.

Tablo 18. Mimari cephelerin gdrsel baglamlar iginde
degerlendirilmelerindeki dagilimlarin istatistiksel

anlamliligi ve yanitlarin 'olumlu'(+), 'karasiz'(0)
ve 'olumsuz'(-) olarak dagilimi

X? df signif + 0 ve -
El 1023.610 2 .000 * % 45.2 % 54.8
E2 863.494 2 .000 * % 51.2 % 48.8
E3 885.500 2 .000 * % 36.9 % 63.1
E4 1243.939 2 .000 * % 41.7 % 58.3
E5 11374.281 2 .000 * % 39.3 % 60.7

* fstatistiksel olarak anlamlidair.

Tablo 18 e gore biitiin gorsel baglamlar i¢inde cephelerin
degerlendirilmelerinde beklenen degerden gdsterdikleri sapma-
larin kritik degerlerin g¢ok tizerinde oldugu gdriilmektedir.
Cok dnemli bir istatistiksel farka igaret eden bu degerlere
bakilarak; herhangi bir baglam endigesi gdzetmeksizin, denek-
ler tarafindan begenileri dogrultusunda olugturulan renk kom-
binasyonlarinin gorsel baglamlar igine yerlegtirilmeleri so&z
konusu oldugunda ‘'olumsuz' veya ‘'kararsiz' geklinde o&nemli
bir geligki yansittiklari s&ylenebilir. Bu bulgu baglam ile
belli uyumlar arama ve Baglama gore yeniden degerlendirme sii-
recinin bir gdstergesidir.

Bu irdelemenin devami olarak gdrsel baglamlara gére de-
gerlendirmelerde hangi etkenlerin rol oynamig olabilecegdine
de regresyon analizleriyle (pin=0.10 pout=0.10) bakilmigtir.

Tablo 19 bu analizin ddékiimiinii vermektedir.
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Tablo 19. Mimari cephelerin gdrsel baglamlarda (E)
degerlendirilmelerinde regresyon denklemine giren

degigkenler
degigk. r r? sign. T

R2H .212 .045 .011
El R2S .278 077 .061
R1B +339 .115 .070
E2 R1H -+193 .037 .079
c .195 .038 .026
E3 §H «272 074 .009
R2H .339 .115 .033
R1sS .382 .146 .093
E4 c .360 .130 .001
R2H <412 .170 .052
§H .286 .082 .005
E5 D .344 .119 .066
C .388 .151 .086

Tablo 19 a bakildiginda her gdrsel baglamda farkli de-
gigskenlerin farkli agirliklarla begeniyi etkiledikleri goril-
mektedir. Buradan her gérsel baglamin kendine &zgii Slgiitlere
bagli olarak baglam igindeki nesnelerin goériniigiini etkiledik-
leri ve baglama gdre yapilan degerlendirmelerde bu &lgiitlerin
degigebilecegi sonucuna varilabilir. Ancak baglamlarin hep-
sinde tayf rengine ait degdigkenlerin dikkate alindigi gdriil-
mektedir. Bu da tayf rengi boyutunun baglam ve nesne arasin-
daki iligkide de daha 6ncelikli bir yeri oldugu anlamina gel-
mektedir.

Cinsiyetin ise benzer nesne bajlamlarindaki degerlendir-
melerde rol oynadigi gdriilmektedir. Dolayisiyla benzer nesne

baglamlarinda kigisel begdenilerin daha &ne g¢iktigi, farkla
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nesne baglamlarinda ise c¢insiyet farkinin Otesinde birtakim
6lgiitlerin gegérli oldugu sonucuna varilabilir.

Yukaridaki bulgqular ve irdelemelere godre 5 no'lu varsa-
yimin dogrulandidi goriilmektedir. Buna godre; yilizeylerin renk-
lendirilmesinde g&rsel baglamlarin &zelliklerinin de dikkate
alinmasi gerektigi; gdrsel baglamlarin ozelliklerindeki fark-
lilagmanin, yiizeylerin bu baglamlar iginde begenilip bege-
nilmemesi iizerinde etkili olan karmagik &lgiitler olugturdugu
sOylenebilir. Bu &lgiitlerin iki'rengin uyumlandirilmasindaki
gibi, belli bir siire¢ boyunca ve belli yargilar dogrultusunda
dikkate alinacaklari, ancak renk kombinasyonlarinin gdérsel
baglama uyumlandirilmalarinda g¢ok daha karmagik bir siirecin
s6z konusu olacagir da anlagilmaktadair.

3.6. Renk Diizenlerine Kargi Duyarliligin Arastirilmasi; 6

No'lu Varsayimin Sinanmasi

Fiziksel gevre egitiminde uzmanlagmanin, uzmanlarda renk
driintiilerine, diizenlerine ve ailelerine kargi belli bir du-
yarlilik saglayabilecegi varsayimini sinamak iizere; denekler-
den, soru 3'te ayri ayri sunulan bina cepheleri ile sokak si-
lietlerini renk biitiinligiini dikkate alarak eglegtirmeleri is-
tenmig, ve bu eglegtirmelerdeki yogunlagmalara bakilmigtair.

Alti adet sokak siliietine cephe segeneklerinin yerlegti-
rilmesinde dogru segenek (d.s.), yojunlagilan segenek (y.s.)
ve bu segenekte yodunlagmanin istatistiksel olarak anlamli o-
lup olmadigi tablo 20 de gdsterilmektedir.

Tablo 20 ye bakildiginda 1 no'lu siliiette X? degerinin

kritik degerin ¢ok ilizerinde oldugu gériilmektedir. Bu durum 1
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Tablo 20. Cephe segeneklerinin sckak siluetlerine (F)
verlegtirilmelerinde segenekte yogunlagmanin
istatistiksel anlamligi, yilizde orani (% y), dogru
segenek (d.s.) ve yogunlagilan segenek (y.s.)

o®
L
i
m .
o
n

X2 df signif
F1l 34.571 5 .000 * % 57.1 B B
F2 9.143 7 .243 G
F3 13.000 6 .043 * % 28.6 c,D
F4 75.500 6 .000 * % 71.4 A A
F5 13.000 6 .043 * % 32.1 D D
F6 17.500 6 .008 * % 39.3 F F

* Tstatistiksel olarak anlamlaidair.

no'lu siliilete yerlegtirilmesi uygun goriilen segenedin diger-
leri iginden ¢ok kolaylikla ayirdedildigi anlamina gelir. Ay-
rica bu segenek dogru segenektir. Bu da sililetin renk diizeni-
nin okunakli ve dogru segenekle kolaylikla esglegtirilecek
kadar net oldudunu gostermektedir.

2 no'lu siliet igin uygun gériilen segeneklerin dagilai-
mindaki fark istatistiksel olarak anlamli degildir. Bu da si-
ldet igin belli segenek veya segeneklerin ilizerinde yogunla-
gsilmadigini, bir basgka deyigle, dogru veya yanlig hig bir
segenek veya segeneklerin bu siliiete uygun gdriilme agisindan
digerleri iginde sivrilmedigi anlamina gelmektedir. Bu da
sillietin renk dilizeninin yeterince net olmadigli ve/veya sege-
neklerin ¢odunun ayni oranda bu sililete uygun gdriilebilecegi
seklinde yorumlanabilir.

‘3 no'lu siliiet ig¢in uygun gériilen segenekler 0.01-0.05
araliginda istatistiksel olarak anlamli bir dagilim farka

gostermektedir. Bu dagilimin iki seg¢enekte egit agirlikta
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yogunlagmasi 6z konusudur. Siliietin serbest bir tayf rengi
dizeni olmasi bu durumu agiklar niteliktedir. Bu da diigiik
yedinlikli, yiiksek parlakllkll sildet igerisinde renksemez
(C) vya da yeginligi diigiik, parlakligi yiiksek, tayf degeri ise
kentsel gevrede sik rastlanan bir araliktan seg¢ilmig (D) cep-
helerinin yerlegtirilmesiyle sililetin renk diizenine sadik
kalinmaya gaigildig:r geklinde agiklanabilir.

4 no'lu siliette X? degerinin kritik dederin gok ilizerin-
de oldugu saptanmigtir. Dolayisiyla 4 no'lu siliiete yerlegti-
rilmesi uygun goriilen A segeneginde, istatistiksel olarak gok
onemli bir yodunlagma goriilmektedir. Bu segenedin dodru sege-
nek olmasi silietin renk diizeninin okunakli ve dodru segenek-
le kolaylikla eglegtirilecek kadar net oldugu anlamina gel-
mektedir.

5 no'lu siliiet igin uygun gdriilen segeneklerin dagili-
mindaki fark 0.01-0.05 araliginda istatistiksel olarak anlam-
lidir. Yojunlagmanin dogru segenek olan D segenedinde goril-
mesi siliietin renk diizeninin okunabildigi anlamina gelmekte-
dir.

6 no'lu siliet igin uygun gériilen segenekler 0.001- 0.01
araliginda istatistiksel olarak oldukga anlamli bir dagilim
farki gostermekte, yogunlagmanin ise dodru segenek olan F se-
genedinde oldugu gdriilmektedir. Bu da siliietin renk diizeninin
dogru segenekle oldukga kolay eglegtirilebilecek kadar net
oldugunu gdstermektedir.

Bulgulara genel olarak bakildiginda; tayf rengi+renkse-

mezler diizeni (4.siliiet) ve tek renkli diizen de (l.siliiet)
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dogru segenedin bulunmasinin daha yiiksek oranlarda gorilmesi,
anolojik-benzer renkler diizeninden (6.siliiet) biitiinleyici
renk diizenlerine (5.siliiet) gidildikge dogru segenedin bulun-
ma oranlarinin da‘giderek diigmesi uzmanlarin belli renk di-
zenlerine ve ailelerine kargi duyarliligin tayf rengi boyu-
tundaki iligkilere godre artip azaldigini gdstermektedir. Bir
bégka deyigle renk diizenlerinin tayf degerlerinin bir birle-
riyle ayni veya yakin olmasi, diizenin aragtirilan grup tara-
findan kolay okunabilmesini saglamakta, tayf degerlerinin
birbirlerinden uzaklagarak g¢egitlenmesi, bir bagka deyisgle
daha karmagik iligkiler ortaya koymasi diizenin netligini
olumsuz yonde etkilemektedir.

Yukarida dokiimii yaﬁllan ve irdelenen bulgular 6 no'lu
varsayimin dogrulandigini gdstermektedir. Buna gdre; fiziksel
gevre tasariminda uzmanlagma, uzmanlarin renk diizenlerine
kargi duyarliliklar geligtirmelerine yardimci olur gdériinmek-
tedir. Ancak bu duyarliligin tek renkli (monockromatik) ve
benzer (anoclojik) diizenler gibi, renk paletinde komguluk
iligkileri giiglii olan renklerden kurulu diizenler kargisinda
artmasi, uzmanlik alani (mimarlik) baglaminda boéyle diizenler-
le daha ¢ok kargilagsilmasiyla ve/veya karmagikligin artmasi-
nin duyarliligi olumsuz yodnde etkilemesiyle agiklanabilir.
Mimarlikta (dekonstriiktivizm de oldugu gibi) karmagik renk
diizenlerine bagvurulmasinin da bu nedenlerden kaynaklandig:
diiglintilebilir. Ayrica, renk biitinliigi derken ifade edilmek
istenen digilincenin karmagiklik kavrami ile ters digtigi

yolunda bir yorum getirebilmek de olasidir.
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4. TRDELEME

Gevrenin renklendirilmesi igin oneriler geligtirecek o-
lan uzmanlafa yol gdsterici birtakim kurallar geligtirilebi-
lecegi, rengin tartaigilabilir oldugu ve bir diizen iginde an-
lagilabilir oldugu gériiglinii irdelemek lizere 3.Boliimde ele
alinan varsayimlarin dogrulanma durumlarina bakilmig, bu var-
sayimlarin sinanmasi sirasinda elde edilen bulgularin belli
diizenlere ve kurallara igaret edip etmedigine bakilmigtair.

Deneklerin soyut renk tercihlerini nedenleri bu tez
kapsaminda ele alinmayan kigisel begenileri dogrultusunda
yvaptiklari, bu tercihlerin bir renk kombinasyonu ig¢inde bagka
renklerle uyumlandirilmasi silirecinde ise wuyulan (birinci)
renge uyacak (ikinci) renklerin segilmesinde farkli d&lglitle-
rin dikkate alindigi goriilmiigtiir.

Soyut orneklerin egit ylizeylerinde olugturulan renk kom-
binasyonlarinin, egit olmayan yilizeylere aktarilmasi durumunda
aragtirilan grubun yine bazi dedigiklikleri gerekli gdérdiikle-
ri, ilk tercihlerini onemli &lgiide korusalar da, bu degigik-
gikliklerle olugturduklari yeni kombinasyonlarda belli den-
geleri yakalamay1i amagladiklari anlagilmaktadir.

K Diger bir agamada soyut &rneklerden somut yilizeylere (mi-
mari cephelere) aktarilan bu renk kombinasyonlarinin Onemli

6lgiide degigiklikler gerektirdigi, ve bu grubun gerek biiyiik
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gerekse kiigiikk ylizeyi kaplayacak renkler igin, renk boyutlari-
nin herbirinde, oldukga tanimli araliklar - ve kurallar gercge-
vesinde Oneriler geligtirdigi g&riilmektedir.

Doluluk-bogluklari pargalanmig, bakisimli cepheler igin
onerilen renk kombinasyonlarinin, farkli doluluk-bogluk &riin-
tiillerivle bigimlendirilmiglcepheler igin her zaman uygun ola-
mayabilecedi ve renklendirilmig bir yilizeyin iginde varoldugu
gorsel gevre ile belli uyum iligkileri kuramadigi siirece be-~
genilmeyecedi de anlagilmaktadir.

Deneysel galigmaya katilan grup, aldiklari fiziksel ¢gev-
re ve estetik egitiminden edindikleri belli bir birikime ve
ongoriiye sahip uzmanlardan olugturulmugtur. Uzmanlarin ayrica
belli renk diizenlerine kargi duyarliliklar geligtirdikleri de
gorilmektedir. Ote yandan bu uzmanlagma kiiltiirleraras: fark-
liliklarin tiizerinde, evrensel bir begeni diizeyi ve estetik
duyarlik edinmeyi ve &ziimsemeyi de gerektirmekte ve berabe-
rinde getirmektedir.

Ayrica aragtirmanin sonunda, deneyin giivenilirligini si-
amak lizere, Ornekleme vyapilarak seg¢ilen kontrol grubunun ya-
nitlari ile tiim grubun yanitlari sinama testleri ile (cross
tab.) kargilagtairilmig, her soru igin ayri ayri yvapilan bu
testlerle iki grup arasindaki farklarin istatistiksel olarak
anlamli olmadigr saptanmigtir. Bu da bulgularla igaret edilen
diizen ve kurallarin bilimsel giivenilirligini gdstermektedir.

Dolayisiyla, galigmanin ortaya koydudu bulgularin renk
kombinasyonlari igin &nerilebilecek genelgeger kurallara i-

garet ettigi kabul edilebilir. Bu kurallar uzmanlardan olusan
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bir grubun, ikili renk kombinasyonlari ig¢in gegitli kogullar-
da Onerdikleri tayf rengi, yedinlik ve parlaklik degerlerini
ve bu boyutlardaki iligki bicimlerini ifade etmektedir.

Buna goére:

. Soyut ornekler igin yapilan renk tercihleri kigisel begdeni-
leri ve zevkleri belli Slg¢lide yansitmakta ve fakat belli de-
gerleri de ©n plana g¢ikararak daha ¢ok begenilen renkleri
igaret etmektedir. Bu durumda kirmizi, mor ve mavi renklerin
daha gok begenildigi mavinin siyana yaklagan degerleri, ye-
-gil, yegilimsi sari ve turuncu renklerin ise daha az bege-
nildigi sdylenebilir. Boylece tayf rengi degerlerindeki ter-
cihin kritik siniri kabaca kirmizi ile turuncu arasindan si-
yan ile mavi-siyan arasina uzanan bir eksen olarak tanimla-
nabilir. Ancak bu yaylar ig¢inde pembemsi kirmizi gdreli ola-
rak tercih edilmeyerek, siyan ve sari ise gdreli olarak

tercih edilerek kurali bir &lgiide bozmaktadirlar, (Sekil 54).

gekil 54. Renk tercihlerinin tayf renklerine dagilimi ve renk
gemberi {izerindeki kritik eksen
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. Soyut O&rneklerde canli, giligli ve parlak, aydinlik renkler
gligsiiz, koyu, karanlik olanlara gdre daha gok sevilmektedir.
. Soyut oOrneklerin egit ylizeylerinde kurulan renk kombinas-
yonlarinda renklerin hef ig boyutta da ayni ve/veya benzer
degerlerden seg¢ilmeleri ile tekrar ve benzetmeye dayali
uyumlar, geligkilere ve zitliklara dayali uyumlara goére daha
fazla tercih edilmektedir.

. Renk kombinasyonlari soyut gekil-zemin iligkisi iginde ise
seklin zemin iizerinde One ¢ikmasinin sadlanmasi Onerilmekte,
bu nedenle de zeminin soguk ve/veya donuk, giigsiiz ve/veya
koyu degerler kullanilarak edilgen, geklin ise canli ve par-
lak, aydinlik renklerle etken olmasi ve fakat giiglii zitlik-
lardan kag¢inilmasi tercih edilmektedir.

. Mimari cephelere uygulanacak renk kombinasyonlarinda biiyiik
yizeyler ig¢in sicak (sari-kirmizi araligi) gok giigsiiz ve do-
nuk ve aydinlik, parlak renkler onerilmektedir. Ayni zamanda
renksemezler de (gri tonlari) biiyiik yiizeyler ig¢in uygun goé-
rilmektedir. Bu renkler dogal yapi malzemelerinin ve toprak
renklerinin pastel degerlerine oOykiinmektedir.

. Mimari cephelerin biiyiik yiizeyleri (zemin) lizerindeki dgele~
rin (kiigiik yilizeyler) zemin ile g¢ok zitlagmayan tayf degerle-
rinde, ancak canli, giigli ve koyu tonlarda olmalari istenmek-
tedir.

. Mimari cephelerdeki renk kombinasyonlarinin tek renkli {(mo-
nokromatik), benzer (analojik) veya renk+renksemez diizenlerde
olmasi, yedinligin gekil, parlakligin ise zemin lehine goreli

olarak yiliksek tutulmasi Snerilmektedir.
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. Bakigimli ve pargalanmig doluluk-bogluk oriintiileriyle bi-
¢imlendirilmig mimari cepheler igin yapilan bu OSnerilerin,
farkli doluluk-bogluk &riintiileri s&z konusu oldugunda tekrar
gbzden gegirilmesi gerekebilir.

. Ve renklendirilen yiizeyin iginde yer aldigi gdrsel baglami
olugturulan diger nesneler, goérsel baglamin dokusu ve renkle-
ri ylizeyin renk kombinasyonunun begdenilip begenilmemesi iize-
rinde onemli rol oynadigindan, renk dnerileri geligtirilirken
baglamsal bilgilere de bagvurulmas: gereklidir. Baglamsal
bilgi gok dedigkenli oldugundan gdérsel baglam ile renklendi-
dirilmig ylizeyin &zellikleri arasindaki iligkiler karmagik
goriinmektedir. Ancak bu karmagik iligkilerin de formiile edi-

lebilecegi diigiiniilebilir.
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5. SONUGLAR

Renkler, 19.yilzyilda diiglintildiigii gibi tartigilmaz degil-
dir. Ancak, soyut ve vyalitilmig 6rnekl¢r 86z konusu oldu-
gunda, tercihlerin kigisel bedeniler dogrultusunda yapildig:
ve bu anlamda g¢ok kesin ve genel yargilara varmanin gili¢ oldu-
gu da diigiiniilmektedir. Kigisel tercihler mimari rengin baga-
risinda, estetik begdeniden iglevsel verimlilige [70, 711 ka-
dar bir g¢ok noktada séz sahibi olabilméktedir.

Bu galigmanin kigisel renk tercihlerine iligkin;bulgula—
ri, Eysenk'in ileri siirdligli 'evrensel renk tercihi &lgegi'
ile benzerlik gostermektedir, (gekil 55).

Bu da renk tercihlerinde biyolojik ydnermelerin, yani bu
varsayimin dgegerliliginin bir &lglide dogrulanabilecegi anla-
mina dgelmektedir.

Ancak aragtirilan grup belli bir yag ve uzmanlik alanin-
dan seg¢ildigi igin, Tiirk toplumunun ancak belli bir kesiminin
tercihlerini yansitmaktadir. Bu nedenle gegitli aragtirmalar-
da vyver verilen toplumlarasi farklilaklarai irdeleyebilmek
olasi degildir.

Kigisel renk tercihlerinde, renklerin her ii¢ boyutunun
da birarada dikkate alindigr bu galigmada da gorilmigtiir ve
bu anlamda; Porter, Sivik, Acking, Kiiller ve Mikellides'in

[1, 13, 46, 63, 911 goriigleriyle uzlagildigr sdylenebilir.
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‘gekil 55. Aragtirmanin bulgulariyla Eysenk'in "evrensel renk
tercihleri 6lg¢edi"nin kargilagtirilmasi

Bu galigma, renk tercihlerinin baglamsal bilgiler kargi-
sinda tekrar elden geg¢irildigini saptadigindan, Mikellides
{13]1'in 'baglamin ve renk kombinasyonlarinin renk tercihle-
rinde ihmal edilemeyecek kadar Snemli oldugu' goriigiini des-
tekler niteliktedir.

Da Pos renk kombinasyonlari tercihlerini aragtirdigi ga-
ligmasinda, ‘'renklerden birinin sevilmesinin kombinasyonun
sevilmesine neden oldugu'nu 1ileri siirmektedir, [97].  Bu
¢aligmada da sevilen bir renge uyum yapabilecek bir ;enk
arandigi saptanmigtir. Bu bulgu ayrica Ligﬁt'ln [83] 'renk-

lendirme &nerileri geligtirilirken once 6znel, sonra nesnel
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6lglitlerin dikkate alindigi' gdriigiinii de desteklemektedir.

Renk kombinasyonlarinin uyum esaslarina iligkin olarak,
Chevreul (1839)'dan beri geligtirilmig olan kuramlarin bura-
daki bulgularla belli &lgiide uzlagtig:r soylenebilir.

Chevreul'un s&ziini ettigi 'benzer renklerin uyumu' [15]
bu aragtirmada da renklerin uyumlandirilmasinda en g¢ok tercih
edilen renk iligkisi big¢imidir. Bu bulgu; Ostwald'in "tayf
renklerinin egitligi" ilkesi [15], Munsell'in renk katisa
iizerinde agikladigis formiilleri [15]1, Parramon'un renk dizi-
leri tanimlari [261, Doyle'in renk boyutlarinin egemenligi
olarak agikladig:r boyut egitligi [19] ve diger benzer tanim-
lamalarla  [16, 28, 47] igaret edilen egit veya benzer deger-
lerin daha uyumlu olacagi goriigiiyle uzlagmaktadir.

Ancak yukarida siralanan renk uyumu kuramlarinin zit ve
kargit renklerin de uyumlu olacagi yolundaki onermeleri bu a-
ragtirmanin bulgulariyla ters diigmektedir. Bu da aragtirilan
grubun tercihlerini, evrensel uyum ilkelerinin bir yoniinde
kullanmig olduklarini gostermektedir. Bu durumun nedeni ev-
rensel inanigin dogru olmadigi olabilecedi gibi, Tiirk denek-
lerin tutuklugu ile de agiklanabileceginden uluslararasi dii-
zeyde tekrar irdelenmesi gereken bir konu gibi g&ériinmektedir.
Ayrica grafik sanatlar igin gegerli olabilen bir uyum ilkesi-
nin mimarlik baglaminda, ikili renk kombinasyonlarinin uyum-
landirilmasinda tercih edilemeyébilecegi de akla gelmektedir.

Renk kombinasyonlari mimari cepheler olarak sunulan so-
mut Srneklere aktarilirken oldukga Snemli dedigikliklerin ge-

rekli goriilmesi, soyut ve somut renk tercihleri arasinda fark
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olabilecegini gdstermektedir. Bu bulgu Kiran'in bulgulari ile
ters digmektedir, [96]. Giinkii somut ©&rneklere gegildiginde
kékli tercih degigiklikleri yapilmasa da renklerin yeni ylize-
ye 'alistirilmasi’' geredinin hissedildigi gdériilmiigtiir.

gekil-zemin iligkisi ig¢ginde olugturulan renk kombinas-
yonlarinda, da Pos'un 'zeminde diigiik yeginliklerin tercih
edildigi' yolundaki bulgusu da [97] bu galigmada elde edilen
bulgularla uzlagmaktadair.

Mimari cephelerin biiyiik yiizeyleri ig¢in dogal yapi mal-
zemelerinin ve toprak renklerinin pastel degerlerinin segil-
mesinin, Lenclos'taki gibi [12, 991 ekolojik bir kaygidan
ve/veya Tosca [100] ve Svedmyr [89]1'in ileri siirdiikleri ‘'mi-
mari geleneklerin siirmesi' nden kaynaklanmig olabilecegi dii-
giinlilmektedir.

Mimari baglamda renk kombinasyonlari &nerebilmek igin
yontemler geligtirmeyi deneyen bilim ve meslek adamlarinin
cephenin bigimlenisi ve godrsel baglamin dzelliklerini dikkate
almalarinin da ¢ok hakli nedenlere dayandigi bir . kez de bu
galigmayla ortaya konmaktadair.

Bu galigmanin ¢agddag renk aragtirmalariyla biyiik dlgiide
uzlagmasi renk estetiginin evrensel bir diizeyde fartlgllabi-
lirligini ve birtakim kurallar geligtirmeye ydnelmenin geger-
11 ve gerekli oldugunu gdstermektedir.

Bu caligmanin sonuglari ise; renk tercihlerinde:

. renk gemberinin turuncumsu kirmizi-mavi arasinda kalan ve
morlari igine alan pargasinin, gil¢lii ve parlak renklerin;

. yakin ve benzer renk iligkilerinin;
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. gekilden daha donuk ve giigsiiz ve fakat daha parlak ve ay-
dinlik zeminlerin;
. mimari cephelerin biiylik yiizeylerinde dogal yapi malzemele-
rine oykiinen sicak pastellerin ve renksemezlerin, kiigiik yii-
zeylerde zeminle zitlagmayan ancak zemin ilizerinde okunabile-
cek canli ve koyu degerlerin;
. ve mimari baglamda yine yakin ve benzer iligkilerin diger-
lerine tercih edildiklerine igaret etmekte, bu yénermelerin
daha genellenebilir oldugunu gostermektedir.

Ayrica;
. renklendirilmig bir yilizeyin renk estetigi tizerinde, iginde
bulundugu gorsel baglamin da Snemli Slgide etkili olmasi;
. gorsel baglamin renk diizeninin uzmanlarca okunabilmesi;
. ve uzmanlarin yakin ve benzer renk iligkilerine gdre renk-
lendirilmig diizenlere sadik kalmaya daha yatkin olmalari gibi
sonuglar da renk olgusunun goérsel baglamdan soyutlanamayaca-
gina ve wuzmanlarin bu anlamda belli bir duyarlilik geligti-

rebildiklerine igaret etmektedir.
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6. ONERILER

giiphesiz ki bu tez kapsaminda onerilen kurallarin ge-
gerliliklérinin, gerek toplumlar ve sosyo-kiiltiirel alt grup-
lar - i¢in ve gerekse uzman gruplar arasinda tekrar tekrar si-
nanmasinda yarar vardir.

Ancak, bu galigma, fﬁzeylerin renklendirilmeleriyle 1ile
ilgili bir takim Onerilere ve kurallara igaret etmenin &te-
sinde, bdyle kurallarin geligtirilebilirligini ve genelgeger
olabilirligini ortaya koymaktadir. Bir bagka deyigle, renk
ile ilgili begeniler de bilimsel dayanaklarla formiile edi-
lebilir gdriinmektedir.

Dolayisiyla, renk Ogesi ile ilgili olarak yapilacak bi-
limsel aragtirmalara daha yodun ve yaygin bigimde y&nelinme-
mesi; fiziksel gevre 1igin renk Onerileri geligtirilmesinde
baglamsal bilgilerin &nemli dlgiitler ;larak dikkate alinmasi;
bu aragtirmalarin gergek mimari ve fiziksel gevre baglamla-
rinda da ele alinmasi dogru olacaktir.

Ancak -neredeyse biitiin bilimsel aragtirmalarla paylagi-
lan- asil onemli sorun, ortaya konan, ispatlanan, geligtiri-
len, elde edilen kuramlarin, varsayimlarin, yontemlerin ve
bilgilerin giinliik yagamda kargilagilan problemleri g¢dGzmek -
zere, gergek hayata nasil gegirilecedi, nasil etkili ve ya-

rarli kilinacagdi olarak goriildiigiinden, agagidaki oneriler bu
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anlamda geligtirilmigtir.

Daha ©nceki boliimlerde deginildigi gibi, mimarin renk
kullanmadaki g¢ekingenligi ve geliskileri bilgi ve deneyim ek-
sikliginden kaynakli gd&riinmektedir, [131.

Mimarlik egitimi "binalarin iglevini, bigimini ve gevre-
sel baglamini g&z &niine alan mimari eseri yaratma becerisini
vermeyi amaglayan bir siiregtir, [106]1. Dolayisiyla mimarain,
glizel sanatlardan ekonomiye, bilim ve teknolojiden toplumsal
ve kiiltiirel yapiya kadar varan dlgiitleri godzdniine alan gegit-
1li olgular dogrultusunda bilgilendirilmig olmasi hedeflenir.

Bu amagla mimarlik egitimi kuramsal olarak; anlatim tek-
nikleri, mimarlik ve sanat tarihi, malzeme ve yapim teknolo-
jileri, striiktiir bilgisi ve tasarim yontem ve teknikleri gibi
bilgileri vermeye yénelik desleri igerir. Mimarlik egitimi-
nin agirlaigini olugturan uygulamalar ise biitiin bu bilgilerin
kotarilmasinin ve kullanilmasinin arzulandigi tasarim stid-
yolarinda gergeklegtirilmektedir, [1071].

Bugiin mimarlik programlarinda renk, gogunlukla yalnizca
temel tasarim stilidyolari kapsaminda giindeme getirilmektedir.
Bu program rengin gagjdag ve bilimsel temellerinin verilebil-
mesine, evrensel ve kiiltiirel dederlerinin dneminin wvurgula-
nabilmesine, mimari tasarim siirecine renk dgesinin estetik,
iglevsel, ekolojik (gevre baglamsal) katiliminin saglanabil-
bilmesine ve &zetle mimar adayinin bu anlamda bir yaraticilik
geligtirmesine yeterli degildir.

Bugiin itilkemizdeki gibi, daha ¢ok wusta-girak iligkisine

dayali yiriitiilen mimarlik editiminde tasarim J&lgiitlerinin
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verilme ydntemi, agirligi ve bigimi tartigilmaktadir. Bu tar-
tigmalarin wuluslararasi diizeyde ve baglamsal gergevenin en
kapsamli bigimde tanimlandidi bir programla sonianacagl bek-
lenmektedir.

Hedeflenen programin; mimari anlatim tekniklerinde, mi-
marlik ve sanat tarihinde, malzeme bilgilerinde ve tasarim ve
fiziksel gevre ile ilgili olarak verilen kuramsal temellerde
renk Ogesinin varligini bir yana birakmayacak ve rengin bir
bilegen olarak tasarim siirecine en bagtan katilimini sagla-
yacak bir anlayigla ele alinmasinin yararina inanilmaktadir.

Renklerin ifade edilmesinde nesnel adlandirmalara gidil-
mesi zorunludur. Dolayisiyla, renkli ve boyar malzeme ilireten
sektorlerin iretimlerini, renk sistemlerine dayandirilmig
standartlara gore ifade etmeleri ve mimarin da bu anlamda bir
iletigim kurabilecek alt yapiyl edinmig olmasi da ©&nerilmek-
tedir.

Bi;gisayar teknolojisi kendi renk standardini iginde ba-
rindirdigindan ve bilinen &zellikleriyle hizli ve yaygin bir
iletim ortami olugturdugundan, egitimde, katilimli uygulama-
larda, iiretim sektoriinde bu teknolojiden yararlanilmasi, or-
tak dil yakalanmasi agisindan da uygun gorilmektedir.

Ancak mimarin renk estetii konusunda uzmanlagmasi bugiin
tilkemizde de yilizylize geldigimiz gérsei kirlenmeyi ©&nlemeye
yeterli degildir. Ciinkli 6zellikle kentsel baglamda bu kir-
lenme mimarin isabetsiz ©oOnerilerinden ¢ok, miigterinin tasa-
rim, yiliklenicinin yapim, kullanicinin ise kullanim agamasin-

da estetik kaygi digindaki bagka oGlgiitleri 6n plana alarak
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yaptiklari, bilingsiz ve umursamaz miidahalelerinden ve bu du-
‘rumun da kaniksanmig olmasindan kaynaklanmaktadir.

Yasa ve y&netmelikler kusursuz olmasalar da mimara, ta-
sarimin ozgiin bigimiyle wuygulanabilmesi igin gerekli vyasal
gergeveyi hazirlamaktadirlar. Ancak mimarin bu olanagi renk
adina kullandi1gi durumlara ¢ok az rastlanmaktadir. Bu neden-
le, mimarin bu anlamda da bilinglendirilmesi ve yasal bogluk-
larin bir an 6nce doldurulmasi gerekmektedir.

Imar ySnetmeligi yerel yénetimlere "mahallin ve g¢evrenin
6zelliklerine gdre yapilar arasinda uyum saglamak, giizel bir
goriiniim elde etmek amaci ile dig cephe boya ve kaplamalari
ile gatinin malzemesini ve rengini tayin etme yetkisi" ver-
nekte ve "evvelce yapilmig olan yapilari da" bu yetki kapsa-
mina almaktadir, [1081].

Yerel yonetimlerin bu yetkiyi yerinde ve dogdru olarak
kullandiklari durumlar da azdir. Mimarin gerek evrensel ge-
rekse kiiltiirel baglamda renk bilgisi ile donatilmig olmasi bu
agamada gerek yerel ydnetimlere danigmanlik yapma gerekse
kendisinin estetik degeri yiliksek kombinasyonlar Onerebilmesi
agisindan da yararli goriilmekte ve bu bajlamda meslek Orgiit-
lerinin bu konuya daha yvakin ilgi g&stermeleri beklenmekte-

tedir.
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EKLER

EK 1. SORU KAGIDI

Denek No: ....

Cinsiyet: Kadin ( ) Erkek ( )

Deneyim : Doktorali ( ) Doktorasiz ( )

Soru l1.A. Solda goriilen paletten begendiginiz bir renk ve o-
nunla yanyana gdrmekten hoglanacaginiz bir bagka renk ile iig
adet ikili kombinasyonlar olugturunuz. ¢ kombinasyon birbir-

lerinden bagimsiz digiinilmelidir, aralarinda bir iligki ku-
rulmaya gerek yoktur.

10 Rl Ho.h- R2 Ho.o.
s.... S.l‘.
B..b. BO...
20 Rl H.Ooc R2 Hooo-
S‘-.o So.'o
B..ll Bloco
3- Rl H...o ’ R2 Hoco.
S.o.' s.ooo
B..O. Bo.l.

Soru 1.B. Olugturdugunuz renk kombinasyonlarini bir alt sa-
tirdaki igige yuvalanmig iki daireyi boyamakta kullaniniz ve
renklerde gerek gdrdiigiinliz degigiklikleri yapiniz.

l. Rl H.... R2 Ho.oo

SQ.OQ SCQO.

B.Ooo B....

2. R1 H.... R2 H....
S'oo. S...o

Bl..Q Bono.

30 Rl Hot.' R2 HO‘..

A So.vo SO...

Booco Bo'..
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Soru 1.C. Olugturdugunuz kombinasyonlari bir alt satirda gor-
diginiiz basit cephe Orneklerini renklendirmede kullaniniz ve
renklerde gerekli gordiigliniiz degigiklikleri yapinaiz.

1. R1 H.... R2 H....
S.o.. S....
Bo-oo Bo'-.
2. Rl Hooo' R2 Hco.o
S...' S.‘..
Boooo Bo’noo
3. Rl H-ao. R2 Hooo-
So-.u s...o
Bo;o. Boo.o

Soru 1.D. Yukarida boyadidiniz mimari cephe renkleri bu sa-
tirda gordiiginiiz cephelere aynen aktarilmigtir. Bir iist satir
igin olugturdugunuz kombinasyonlar bu cepheler igin de ge-
gerli midir?

Evet ( ) ~Hayir( )

Soru 2. Renklendirdiginiz cepheler ayri ayri 5 farkli gorsel
baglama taginmigtir. Her durumu uyum agisindan degerlendiri-
niz.

El 1. olumiu ( ) kararsiz ( ) olumsuz {( )
2. olumlu ( ) kararsiz ( ) olunsuz {( )
3. olumlu ( ) kararsiz ( ) olumsuz ( )

E2 1. olumlu ( ) kararsiz ( ) olumsuz ( )
2. olumlu ( ) kararsiz ( ) olumsuz ( )
3. olumlu ( ) kararsiz ( ) olumsuz ( )

E3 1. olumlu ( ) kararsiz ( ) olumsuz ( )
2. olumlu ( ) kararsiz ( ) olumsuz ( )
3. olumlu ( ) kararsiz ( ) olumsuz ( )

E4 1. olumlu ( ) kararsiz ( ) olumsuz ( )
2. olumlu ( ) kararsiz ( ) olumsuz ( )
3. olumlu ( ) kararsiz ( ) olumsuz ( )

E5 1. olumlu ( ) kararsiz ( ) olumsuz ( )
2. olumlu ( ) kararsiz ( ) olunsuz ( )
3. olumlu ( ) kararsiz ( ) olumsuz ( )

Soru 3. a, b, ¢, d, e, £, g, h bigiminde adlandirilimig ce?he
segenekleri 1, 2, 3, 4, 5, 6 nolu siliietlerden hangisine ait-
tir, eglegtiriniz.

1..00 40...
20'00 5.0-0
3.:0. : 60...
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EK 2. DEGISKEN VE DEGER ADLARI

@SDR.

DATA
AR2S
BR2B
CR2S

DAT

LIST FREE / DENEK C D AR1H AR1S AR1B ARZ2H
AR2B ADH ADS ADB BR1H BR1S BR1B BR2H BR2S
BDH BDSP BDS BDBP BDB CR1H CR1S CR1B CR2H
CR2B CDH CDSP CDS CDBP CDB El1 E2 E3 E4 E5 DD.

VARIABLE LABELS

/C
/D

/AR1S
/AR1B
/AR2H
/AR2S
/AR2B

/ADH
/ADS
/ADB

/BR1H
/BR1S
/BR1B
/BR2H
/BR2S
/BR2B

/BDH

/BDSP

/BDS

/BDBP

/BDB

/CR1H
/CR1S
/CR1B
/CR2H
/CR28
/CR2B

/CDH

/CDSP

/CDS

/CDBP

/CDB
/E1
/B2
/E3
/E4
/E5
/DD

"CINSIYET’
"DENEYIM’
/AR1H ’SORU1A

SOYUT-ESIT R1 TAYF-H’

"SORU1A
"SORU1A
"SORU1A
"SORU1A
"SORU1A

"SORU1lA SOYUT-ESIT R1-R2
"SORU1A SOYUT-ESIT R1-R2
"SORU1A SOYUT-ESIT R1-R2

"SORU1B
"SORU1B
"SORU1B
"SORU1B
"SORU1B
"SORU1B

"SORU1B SOYUT-FARKLI R1-R2 TAYF-H’
"SORU1B SOYUT-FARKLI BDS YONU’
"SORU1B SOYUT-FARKLI R1-R2 YEGI-S’
"SORU1B SOYUT-FARKLI BDB YONU’
"SORU1B SOYUT-FARKLI R1-R2 PARL-B’
CEPHE
CEPHE
CEPHE
CEPHE
CEPHE
CEPHE

"SORU1C
"SORU1C
"SORU1C
"SORU1C
"SORU1C
"SORU1C

SOYUT-ESIT
SOYUT-ESIT
SOYUT-ESIT
SOYUT-ESIT
SOYUT-ESIT

R1
R1
R2
R2
R2

SOYUT-FARKLI
SOYUT-FARKLI
SOYUT-FARKLI
SOYUT-FARKLI
SOYUT-FARKLI
SOYUT-FARKLI

MIMARI
MIMARI
MIMARI
MIMART
MIMARI
MIMARI

YEGI-S”
PARL-B’
TAYF-H’
YEGI-S’
PARL-B’
TAYF-H’
YEGI-S’
PARL-B’
TAYF-H’
YEGI-S’
PARL-B’
TAYF-H’
YEGI-S'
PARL-B’

R1
R1
R1
R2
R2
R2

R1
R1
R1
R2
R2
R2

TAYF-H'’
YEGI-S’
PARL-B’
TAYF-H’
YEGI-S'
PARL-B’

"SORU1C MIMARI CEPHE R1-R2 TAYF-H'
"SORU1C MIMARI CEPHE CDS YONU’
"SORU1C MIMARI CEPHE R1-R2 YEGI-S’
"SORU1C MIMARI CEPHE CDB YONU’
"SORU1C MIMARI CEPHE R1-R2 PARL-B’
"FARKLI NESNE-SIKISIK YESIL BAGLAMI’
"FARKLI NESNE-SEYREK MAVI BAGLAMI’
"FARKLI/BENZER NESNE-SEYREK BAGLAMI’
"BENZER NESNE-SIKISIK RENKSEMEZ BAGLAMI’
"BENZER NESNE-SIKISIK RENKSER BAGLAMI'’
"SORU1D BAKISIMSIZ MIMARI CEPHE’.
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VALUE LABELS

/C 1 "ERKEK’ 2 "KADIN’

/D 1 'DOKTORALI’ 2 ’'DOTORASIZ’

/AR1H AR2H BR1H BR2H CR1H CR2H

1 'H=360" 2 'H=330' 3 'H=300' 4 'H=280" 5 'H=240"

6 'H=210’ 7 ’'H=190' 8 ’'H=180’ 9 ’'H=165" 10 'H=120'

11 ’‘H=75" 12 'H=60' 13 ’‘H=40’ 14 'H=30" 15 'RENKSEMEZ’
/AR1S AR2S BR1S BR2S CR1S CR2S

1 ’S=100" 2 ’'S=60' 3 ’'S=40" 4 ’'S=20" 5 ’'S=10" 6 ’'S=0"
/AR1B AR2B ER1B BR2B CR1B CR2B

1 'B=100’ 2 'B=90’ 3 ’'B=80" 4 ’'B=60' 5 'B=40’ 6 ’'B=0'
/ADH BDH CDH 1 "1:BENZER’ 2 '2:BENZER’ 3 "3:FARKLI’

4 "4:FARKLI’ 5 ’'S5:FARKLI’ 6 '6:BUTUNLEYICI'

7 ’7:BUTUNLEYICI’ 8 ’0:AYNI' 9 ’‘RENKSER+RENKSEMEZ’
/ADS ADB BDS BDB CDS CDB

1 "1:BENZER’ 2 ‘2:FARKLI’ 3 "3:FARKLI’

4 "4:Z2IT' 5 ’*5:ZIT" 6 "6:AYNI’

/BDSP BDBP CDSP CDBP 1 'POSITIF’ 2 ’'NEGATIF" 3 ‘0’
/E1 E2 E3 E4 ES5 1 'OLUMLU’ 2 ’'OLMSUZ’ 3 ’‘KARARSIZ’
/DD 1 ’GECERLI’ 2 'GECERSIZ-ONERI YOK’

3 'GECERSIZ-ONERIYE VAR’.
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