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OZET
ANADOLU TURK MIMARLIGINDA FORM ANALIZzZi

Mimarinin sonug liriini olan form:; kﬁtle, mekan ve yiizey
elemanlari ve.bu/elemanlarln sinirlarini belirleyen koge kav-
rami ile tanimlanmaktadir.

Bu tez g¢galigmasinda mimari form ve form kompozisyonlari-
nin geometrik dizimsel &zellikler agisindan ¢ boyutlu anali-
zi ele alinmaktadir. Bu neaenle dncelikle analiz islemi ig¢in
bir y6ntem 6nerilmekte, sonra da bu ydntemle sinirlara belir-
lenmig bir alandan seg¢ilen formlarin analizi yapllmaktadlr.

Caligma beg boliimden olugmaktadir.

Birinci B6lim'de: Problemin tanimi, g¢aligmanin amaci,
aragtirma alaninin belirlenmesi ve literatiir incelemesi yer
almaktadir.

Ikihci Bdlim'de: Formun kiiltirel, fiziksel ve toplumsal
tanimlamalaraina, geometrik kurgusuna ve tlirlerine iligkin
bilgiler verilmekte ve form olugsumuna ytnelik yaklagimlar ta-
nitilmaktadir. Formun biitiin tarihsel ddnemlerde ve glinimiizde
Uzerinde titizlikle durulan bir kavram olduguna deginilerek
tdrneklenmektedir. Son olarakta mimaride form c¢odziimlenmesine
iligkin yaklagimlardan bazilarina yer verilmektedir.

Uglincii Bsliim'de: Uygulama alani ve bu alanin mimari kim-
1ligi tanltilmaktadlr. Burada #nce Orta Asya'da form kavramina
deginilmekte sonra da esas alan olan Erken D6nem yapilar:i
(Kervansaray, Cami, Medrese, Kiimbet ve Tiirbeler) kiitlesel ve
mekansal olugum agisindan tanitilmaktadar.

Dérdincii Bliim'de: oncelikle bir sanat objesi olarak
formun geometrik dizimsel kurgusuna esas olan bzellikler be-
lirlenerek ¢OHzimleme agamalari saptanmakta ve trneklerle
agiklanmaktadir. Daha sonra, formlarin segimi, verilerinyel—
de edilmesi ve gézﬁmlemeye esas olan gdrsel matrisler olugtu-
: rularak ydntem uygulanmaktadir. son olarakta uygulamaya y&ne-
lik somut bulgulardan s6z edilmektedir.

Beginci B&lim'de: Genel sonug¢lara yer verilmektedir.

Anahtar S6zcilikler: Form, islem, 4iligki, organizasyon,
organizasyon iikesi, analiz, erken d6nem, kervansaray, cami,
medrese, kilimbet.
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SUMMARY
FORM ANALYSIS IN ANATOLIAN TURKISH ARCHITECTURE

Form whiqh is the outcome of architecture, is described
by the mass, space, surface elements amd the corner concept
which determines the boundaries of these elements.

In this thesis the three dimensional analysis of
architectural form and form compositions were studied from
the geometrical syntactic point. Firstly, an analysis method
was proposed and then the forms selected from a limited area
were analyzed by this method.

The study consists of five chapter.

In the first chapter, the definition of the problem, the
aim of the research, determination of the research area and
the previous studies in this field are described.

In the second chapter; information is given about
geometrical fiction and types, approachers on formation of
form. The importance of form concept from past to our days
was presented and modelled. Lastly, approaches to form
analysis in architecture were described.

In the third chapter the application ‘area and its
architectural identity was described. Form concept in central
Asia was discussed. Then, the Early Period Anatolian Turiksh
buildings which are the basic topic of this research 1like
caravansaries, mosques, kiimbets and tombs were presented from
the point of space formation. ‘ )

In the fourth chapter; the basic characteristics
relating to the geometrical fiction of form, as an art
object, was described. Then the selection of forms to be
studied, acquisition of data, and the application of the
method was given. The findings were discussed.

In the fifth chapter, the general results were
discussed.

Key Words: Form, operation, relation, organization,

organizational principal, analysis, caravanserai, mosque,
‘madrasa, kiimbet, tomb.
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1. GIRI§ VE KONUYA YAKLASIM

1.1. SORUNUN BELIRLENMESI

Zaman, mekan ve yagam insanligin var oldugu ilk giinden bu
yana kargilikli etkilegim i¢inde ve silirekliligi olan kavram-~
lardar.

Zaman; tarihsel olugumun an'i, mekdn; tarihsel olugumun
sahne'si, yagsam; tarihsel olugumun 6zne'si dir.

Mimarlik, tarihsel olugumun 6znesi durumundaki insanan,
gereksinimlerini kargilamak ve doda kogullarina karsgi koyabil-
mek amaciyla ortaya koydugu bir tir diizenleme etkinligidir. Bu
etkinligin ana temasi, iglevsel bir gerekliligi karsgilamak
lizere meka@n yaratmaya y®neliktir. Mimari formlar ise, mekanla-
rin yatay ve digey diizlemler tarafindan sinirlandirilmasiyla
olugan Volumetrik (hacimsel) yapinin temsil edildigi, geomet-
rik modellerdir. Mimari formlar soyut geometrik model olma
6zelliginin diginda, fiziksel, kiltilirel ve toplumsal &zellik-
lere sahip olup, bu 6zellikleri ig¢ginde bulundugu anin kogulla-
rindan alan karmagik bir olgudur.

Bu nedenle mimarlikta form olgusuna y®tnelik, aragtirma,
tartigma ve gériligler ddrt esas grupta degerlendirilebilif.

1. Formun Tanimlanmasi: Mimari formun tanimlanmasina y&-
nelik galigmalarin konusu, sanatsal bir nesne olarak formun,
fiziksel, kiltirel ve toplumsal 6zelliklerinden kaynaklanmak-
tadair.

2. Formun olugturulmasi: Glizel sanatlarin bitin dallarin-
da oldudu gibi mimarlikta form, tasarlama diye bilinen diiglin-
sel bir etkinlik sonucunda yaratilmaktadir. Tasarlama etkinli-
gi sonucunda, g8rsel modeller ve anlatim teknikleri ile ifade
edilen formun, ne tilir yaklagim ve silireglerin Uurini oldugdu,
formun yaratilmasina, olugturulmasina yonelik galigmalarin ko-

nusunu belirlemektedir.
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3. Formun Cdzlimlenmesi: Insan formlarla kugatilmig bir
cevre iginde yagsamaktadir. Yapili gevre diye bilinen bu olugum
i¢inde formlar, farkli zaman dilimlerinin lrinleri olup, be-
lirli bir gérevi kargilamak ilizere, yararsal, simgesel ve an-
lamsal 6zellikier igermektedirler. Mimarlikta gtziimlemeye yo-
nelik g¢aligsmalar, bir yandan formun gdriinen, alginan diz an-
lamlari ile ilgilenirken diger yandan, simgesel ve kiiltilirel
yan anlamlaraini agiklamaya galigmaktadirlar.

4. Formun Yorumlanmasi: Formun, tanimlanma, olugsturulma
ve g¢bzimlenme agsamalarinda elde edilen bulgular formun yorum-
lanmasina y8nelik dogrultulari belirlemektedir.

Goriilmektedir ki bir bilinmeyen olarak formun tanimlanma-
si1, olugturulmasi ve yorumlanmasi esas olarak ¢dzimleme sonu-
cunda elde edilecek bulgulara dayanmaktadir. Clinkii forma yo&ne-
lik bilgi kaynaklaraini mevcut formlara ybnelik yapilan g¢alig-
malar olugturmaktadir.

Cegsitli mimari yaklagimlari agiklayabilmek ve tanimlaya-
bilmek onlardan bir takim ilkeler ¢ikararak yeni tasarimlara
veri olusturmak, formun ait oldudu déneme ve kendisine iligkin
yorumlama yapabilmek, ancak mevcut formlarin irdelenmesi ile
miimkiindlir. Bu nedenle mimarlikta, mevcut formlarin sistematik
bir yaklagimla g¢bzlimlenmesi lizerinde titizlikle durulmaktadir.
Ozellikle Bati mimarisinde form ¢dzimlemesi {izerinde &nemle
duruldudu ve bazi yaklagimlarin geligtirildigi gorilmektedir.
Bunlar arasinda ii¢ boyutlu kiitle ¢dziimlemeleri ©nemli bir yer
tutmaktadir. Batili arastirmacilar, dbnemlerin, stillerin ya
da usta mimarlarin eserlerini {i¢ boyutlu ¢oziimleme teknikleri
ile irdeleyerek, formlarin hangi teknikler, iligki ve ilkeler-
le lretildigini agiklamaya galigmaktadirlar.

Mimarlikta form c¢Odzimlemesine verilen onemin nedeni for-
mun sonug iliriin olarak, mimarinin biitiin degerlerini {i¢ boyutlu
vapaisi ig¢inde toplamasindan kaynaklanmaktadir. Bu degerler,
formun kendi i¢ diizenine iligkin dizimsel 6zellikler olabile-
cegi gibi gevresel ve toplumsal 6zellikler de olabilmektedir.

Gergekten de formlar gegitli dig etkenlere bagli olarak
meydana gelmekte ve ortaya ¢iktigi andan itibaren kendi yagam
siiresine ve kendi karakterine sahip bir organizma olmaktadair.
Formlar, olugumunu etkileyen sosyal ve ekonomik dig etkenler
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va da konumlandigi fiziksel cgevre, ortadan kalksa bile etkile-
rini, zamanin biitiin boyutlarinda silrdiirebilen devingen yapiya
sahiptir. |

Mimarlikta form ve elemanlarinin olugsturdugu kompozisyon-
larain gézﬁmleﬁmesi toplumlarain inang, gelenek, gdrenek, tekno-
lojik, politik, kiiltlirel vb. dederleri hakkinda veriler sun-
maktadir. Bu veriler, tarihsel ve kiiltilirel silireklilik agisin-
dan biiylik &nem tagaimaktadir. Clinkil toplumsal yapilarin &ziinde
dinamizm ve sﬁreklilik vardir. Bu nedenle tarihsel siiregte
olugsmus cesitli degerlerin taninmasi, Oziimsenmesi, c¢®ziimlenme-
si ve yorumlanmasi gerekmektedir. Yoksa, kiiltlirel yabancilag-
ma, yozlasma ve arabesklegme gibi egilimler ortaya ¢ikarak,
siireklilige olumsuz bir yén kazandirmaktadir.

Ozellikle:Anadolu gibi bir ¢ok uygarliklara begiklik et-
mig bir cografyada tarihsel ve kiiltiirel degerlerin korunmasai,
yagatilmasi ve yeni tasarimlarda sirdiridlebilmesi O6nemli bir
sorundur. Bunun iginde Anadolu Tirk Mimarliginin tarihsel bo-
yutuna iligkin ¢dzimleme g¢aligmalarina gereksinim vardar.

Bugiin Anadolu Tirk Mimarliginin Kaynak ve sorunlarina
iligkin gcalaigmalar yapilmig ve yapilmaktadir. Bu c¢aligmalar
irdelendiginde, degerlendirmelerin mimari form ve elemanlara
temel alinarak yapildidi gorilebilir. Bu galigmalar, ya belge-
leme ve saptamaya y®nelik ya da metine dayali (g¢izim ve fotog-
raflarla desteklenmig) elegtirel g¢oziimleme aglfllklldlr. Buna
kargain Anadolu Tirk Mimarliginda Bati mimarisinde oldugu gibi,
form ve elemanlarinin {i¢ boyutlu yapisina ytnelik g¢otziimlemeler
veterince yapilamamigtir.

Tirklerin Anadolu'da ilk devirlerden baglayarak geligtir-
dikleri mimari anlayigin gegitli kiltirlerin. etkilegimi ile
olugan bir sentezin sonucu oldugu gérﬁgﬁndenhhareketle, gesit-
li ddnemlere iligkin li¢ boyutlu form gézﬁmleﬂelerine gereksi-%?
nim vardair.

Bu nedenle, Anadolu Tiirk mimarliginda, =zaman ve mekan
olarak sinirlari belirlenmig bir alandan segilecek formlarin,
i¢ boyutlu kiitlesel analizlerini, geligtirilecek bir y&éntemle
gergeklegtirmek bu tez galigmasinin ana problemini olugturmak-
tadar.



1.2. CALISMANIN AMACI

Mimarlikta form g¢oézimleme galigmalarinin ©Oneminden kay-
nakli olarak, bu tez galigmasinin amaci iki noktada toplanmak-
tadar. s

1. Form ¢ézimlemesine ytnelik bir y®Ontem geligtirmek,

2. Geligtirilen y&ntemi, Anadolu Tirk Mimarlidindan segi-
len 6rnekler lizerinde uygulayarak, formlarin geometrik dizim-
sel ydnilne iligkin ilkeleri saptamak.

Mimarlikta kullanilan formlar, anlamsal ve yararsal nite-
liklerinin 6tesinde geometrik modellerle tanimlanmakta ve ifa-
de edilmektedirler. Bu nedenle dizimsel problemler form kompo-
zisyonlarinin olugumunda 6n plana glkﬁaktadlr. Bir kompozis-
yonda yer alan formlarain bir araya gelig bigimleri, formlar
arasindaki iligkiler, formlarin amaca uygun sekilde bigimlen-
dirilmesine déniik islemler ve ilkeler dizimsel poblemin alt
parcalarini olugturmaktadir.

Geometri biliminin olanaklarindan yararlanilarak olugtu-
rulan dizimsel kurallar iglevsel, yapisal (konstriktif) ve es-
tetik agidan organizasyonu y®nlendirerek mimaride form kompo-
zisyonlarinin karakterini belirlemektedir.

Formlarin 6zellikle ii¢ boyutlu karakterinin belirlenme-
sinde (olusturulmasinda) dizimsel kurallara esas olan geomet-
rik, iligki, iglem ve ilkelerin arasgtirilarak gdrsel matriler
araciligis ile analitik bir goéziimleme ybnteminin geligtirilmesi
bu galigmanin birinci amacini olugturmaktadir.

U¢ boyutlu form analizine y®nelik cesitli yéntem ve tek-
nikler batili arastirmacilar tarafindan Bati mimarisinin ¢ge-
gitli donemlerinin ya da mimarlarin eserlerini agiklamak ama-
ciyla kullanilmaktadir. Oysa Tirk mimarlidinda bu tir bir yak-
lagim ve galigmalar hig denenmemigtir. N

| Bﬁ nedenle geligtirilen ybntémle, Anadolu Tirk Mimarli-
ginda, zaman ve mekan.olarak sinirlari belirlenmig bir alandan
segilen formlérln, Ui¢ boyutlu analizlerini gergeklegtirmek, bu
galigmanin ikinci ana amacini olugturmaktadir. Formlar cami,
mescit, tiirbe ve kimbetler, medrese ve kervansaray gibi farklai
yapi gruplarindan segilerek veri agisindan bigimsel zenginlik
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yaratilmistir. BOylece yo6ntemin 6lgiitlerini olugturan dizimsel
kurallardan hangilerinin, ii¢ boyutlu kurguyu ne geklide y&n-
lendirdigi arastirilacaktar.

1.3. ARASTIRMA ALANI VE SINIRLARI

Anadolu mimarisinden anlagilmasi gereken, Anadolu ilizerin-
de yagam siirmiig toplumlarin mimari etkinliklerinin tlimiiddr.
Ancak Selguklular, Osmanlilar gibi Anadolu'nun siyasi tarihin-
de 6nemli yeri olan Tiirk devletleri, bu etkinlik iginde kendi-
lerine 6zgi bir yer edinmiglerdir.

Anadolu'nun kiiltir ve mimarlik tarihi agisindan gegitli
toplumlarin etkinliklerini barlndlréh 'ig-igelik' karakteri,
Anadolu Tirk Mimarligina iligkin bir aragtirmanin sinirlarinin
belirlenmesinde dﬁyarll davranilmasini gerektirmektedir. Cilnkii
Tuirk Devletleri aglélndan bile Anadolu'da g¢egitli dbénemlerin
ve kiiltiirlerin ig-igeligi s6z konusudur.

Kuban (1), genel olarak Anadolu'da egemenlik kuran Tiirk
kiiltirinti iki merkez cevresinde toplandigini séylemektedir.
Bunlar;

1. 12. ve 13. yy. Konya-Sivas ekseninde ve agirlik merke-
zi Orta ve Dogu Anadolu Bétlgelerinin olugsturdudu sinirlar,

2. 14. yy.dan sonra Batida merkezini Istanbul'un olugtur-
dugu551n1rlard1r.

Bu galigmada yagam-mekan ve zaman olarak sinirlar Ku-
ban'in belirttigi birinci merkezden segilmigtir. Bu merkezin
segilmesinin nedenlerinden bazilari sunlardir;

. Bu dbnem, Tirklerin Anadolu kapilarini ilk araladiklari
1071 Malazgirt savagi ile baglamakta olup ilk beylikler ve
Anadolu Selguklularlnllkapsamaktadlr.

. Anadolu'nun Orta Asya-1lran ve Azerbaycan ﬁzerinden ta-
ginan Tiirk Kiltiridnin ilk kargilagtlgl bu dbnem Bati ile tam-
'pon bif b8lge konumundadir.

. Bu dbnem de, Cami, mescit, medrese, tilirbe ve kilimbetle-
rin yani sira anitsal O8lgililerde Kervansaray'lar ingsa edilerek
Selguklu klasizmi diye tanaimlanabilecek mimari bir dizey yaka-
lanmigtar.
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. Osmanli dénemi mimarlik kimliginin ana temalari bu d&-
nemde olugturulmaya baglanmigtir.

11k beylikler ve Anadolu Selguklularini kapsayan bu mer-
kezin, donem ve bdlge acgisindan Tirk kiiltir diinyasindaki konu-
mu, harita 1'de gbsterilmektedir.

Bu nedenle ¢dziimlenmesi diiglinlilen formlar, Anadolu Tirk
Mimarlik kimilginin olugumunda 6nemli bir yere sahip olan Ana-
dolu Selguklulari ddneminden seg¢ilmigtir.

Harita 1. Arastirma alani olarak segilen merkez ve dier Tirk
Devletleri, (2).

1.4. LITERATUR ARASTIRMASI

Formun tiim mimarlarin ve mimarlik eyleminin sonug¢ Urilini
olmasi, ona gizemlilik kazandirmaktadir. Bu nedenle form duygu
ve diiglincelerin, belirli ilke ve iligkiler kullanilarak yansi-
t11digi bir ifade aracidir.

W6lflin (3), 'sanat tarihinin bir form tarihi' olduduna
deginerek, formun biitlin tarihsel ddénemlerin olugsumunda temel
belirleyici oldugunu aciklamaktadir.

Dolayisiyla sanat ve mimarlikta iletigim ve ifade araci
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olan formun ¢oziimlenmesi biiylik tnem tagimaktadir. Bugiine kadar
form godziimlemesine iligkin ¢aligmalar izlenilen y6ntemler agi-
sindan iki grupta degerlendirilebilir. .

. Metine dayali elegtirel gézﬁmlemele}. Bu yaklagimda re-
sim, fotograf\vb. gibi g&rsel malzemeler kullanilmaktadair.

. Mimarinin gdrsel &zelliginden yola ¢ikarak, formu olug-
turan elemanlarin, parga ve biitlin arasindaki ilgki ve diizenle-
rin sorgulandidir analitik g¢dzimleme teknikleri.

Bu teknikler mimari formu gegitli boyutlari iginde bir
sanat objesi olarak ele almaktadirlar. Bunlardan bazilara,
kullanilan teknik ve ydntem benzerliginden &tiird bu tez konu-
suyla ilgili oldudundan, burada kisaca tanitilacaktair.

. Schulz (4), 'Intentions in Architecture' adli c¢aligma-
sinda mimarinin hedeflerine dediniyor. Yazar, c¢agdag mimarinin
celigki ve karmagiklarla orili oldugunu sdyleyerek uygulama
iginde olan mimarlarin, kuramci, egitimci ve elegtirmenlerle
birlikte belirlenmis sonug ve hedeflerden yana eksik oldukla-
rini agiklamaktadir. Yazar mimarligin sonug lridnd olan forma
ybnelik teorilerin netlegmesi gerektigini belirterek, simdiye
kadar yapilan ¢aligmalarain mimari biitiiniin pargalari ile ilgi-
lendigini anlatmaktadir. Ornegin bigimsel ve teknik anlamlari
ile sadece formu ele almak gibi. Bu nedenle kendisi mimari ta-
sarimin, psikoloji, sosyoloji ve sembolik bic¢imsel belledinden
yararlanarak, mimari formu big¢gimsel ve teknik anlamlariyla
birlikte semantik boyutlariyla agiklamaya g¢aligiyor. Bunun
i¢in galigmasinin form bélﬁmﬁnde tncelikle form ve elemanlari-
ni1 gegitli boyutlari ile agiklamaktadir (Sekil 1).

Yazar, temel amacini mimari wuygulama ve aragtirmalar
igin, mimari kavramlari iyi belirlenmig, mantiksal ve uygun
bir sistemle agiklamalara temel olugsturmak geklinde tanimla-
maktadar, (5).

. Ching 'Architecture; Form-Space and Order' adli g¢alig-
masinda mimarligin sanatsal yénﬁnﬁ ele almaktadir. Bu morfolo-
jik caligma, yapisal cevrenin mekan ve form elemanlarinin .or-
ganizasyonu ve organizasyon ilkelerinin agiklanmasina y®nelik-
tir. Yazar, form ve mekan elemanlarinin mimarlikta kritik an-
lamlar tagidigina deg@inerek, iglevsel, sembolik vb. anlamlari
ile gagdan caga degigim g&sterdigini anlatmaktadir. te yandan



Sekil 1: Form ve elemanlari, (4).

bu kavramlar mimari tasarim s6zligiliniin ana s6zciikleridir. Bu
nedenle Ching, c¢aligsmasinda, tasaraimcilarain birincil araca
olan form elemani ilizerinde ®6nemle durmaktadir. Yazar, form ve
organizasyonlarinin analizi ig¢in, bir siniflama yaparak, form
ve elemanlarinin jenerik tiplerini, transformasyonlarini ve
tipolojilerini belirlemektedir. Daha sonra da gegitli islem ve
iligkileri sorgulamaktadir. Ching, literatiirde kargilagtigi
mimarlik Orneklerinin imaj ve 1fade agisindan anlagilmasina
yardim eden ilkelerin neler oldujunu da bu galigmasinda agik-
lamaktadir. .
Yazar, anlattigi ilke ve kavramlarin arkitiplerini o6nce
illidstrasyonlarla tanitmakta sonra da bunlara uyan mimarlik
uygulamalarindan 6rneklerle desteklemektedir (Sekil 2-3), (5).
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Sekil 3: Formlarain

organizasyonu ag¢isindan anlatimi (5,5.342).
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Sonug¢ olarak yazar, kavram ve ilkelerle birlikte yapisal
cevrenin olugumunda #nemli olan mekdn ve form elemanlarinin
mimarlik ve diger sanatlari kapsayan biliylik bir aileden geldi-
gini agiklamaktadir.

. Barker (6), 'Le Corbusier An Analysis of Form' adli ca-
ligmasinda, formun g¢egitli durumlarina iligkin degerlendirme-
leri 20 yy.'in biliyik mimari Le Corbusier'in yapilari iizerinde
¢bzlimlemeye galigmaktadir. 'Design in Architecture Approach to
the Analysis of Form' adli kitabin da yazari olan Barker, &n-
celikle formun olugumu ve organizsayonuna ytnelik gegitli du-
rumlari illistrasyon ve mimarlik tarihinden seg¢tigi &drneklerle
agiklamaktadir. Bunlar ayni zamanda yazarin ¢dzlmleme 8lglitle-
ridir.

Daha sonra kronolojik bir dizin ig¢inde sundugu Le Corbu-
sier'in galigmalarini form ve elemanlari agisindan diagramatik

ybntem kullanarak g¢géziimlemeye cgaligmaktadir (Sekil 4).

T
\T N\
~l \\ /

Sekil 4: Barker'in Maison Citrohan (1920) yapisina iligkin ¢&-
ziimlemesi, (6, s.92-93).
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Yazarin amacil, blylk ustanin kavramsal olarak bagladigi
tasarimina sonug iliriin formun olugumuna dedin ¢egitli agamala-
ri, tanitmak ve kullandigi ilkeleri ag¢iklayarak onun mimari
teorisini tanimlamaya galigmaktadair.

. Bir bagka aragstirmaci Onat (7), 'Mimarlik, Form ve Ge-
ometri' adli galigmasinda, mimarlidi, yagsam ve kullanim bilitiin-
liglinli saglamak ve insanla yagadigi ortam arasinda denge Kkur-
mak amaciyla fiziksel gevre yaratmaya y®nelik bir etkinlik
olarak tanimlamaktadir. Bir mimarlaik {rini, iglevi, konumu,
insan gevre ve yagamla olan silirekli etkilegimi nedeniyle pek
cok faktdriin bir arada ele alinarak ¢dzimlenmesi gereken kali-
c1 bir nesnedir. Bu nesne, kiitlesel ve mekénsal formlarla ta-
nimlanmaktadir. Yazar formlarin, yagsamin fiziksel, kiiltiirel ve
toplumsal y&nlerine iligkin diligencelerin nesnellegmig bir mo-
deli olduguna dedinerek, modeli olugturan nesnenin bigimini
belirleyen sinir g¢izgilerinin slirekliligi ile bigimsel diizenin
olugtugunu stylemektedir. Onat'a gbre form dlizenini bigimsel
agidan etkileyen kalici ve temel unsurlar gunlardir.

. Forma genel karakterini veren big¢imsel ilkeler, tutum-

lar,

. Formu olugturan pargalar, bir araya getiriligleri,

iligkileri,
-+ Boyutlar ve bilylklikler,

. Oranlar,

. Konum ve y®tnlenme,

. Hareketlilik.

Yazar galigmanin amaci do@rultusunda ilk olarak uzay ge-

ometrisinin asal formlarini tanimlamaktadir (Sekil 5).

T
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Daha sonra geometrinin lig boyutlu asal formalarini kulla-
narak ve bunlari igleyerek mimari form liretmedeki temel tek-
nikleri ve yaklagsimlari, belirli bir sistematik ig¢inde tanita-

rak 6rneklemektedir (Sekil 6).

Sekil 6: Asal formalara uygulanan iglem ve iligkiler, (7).

Onat (7), c¢aligmasinin temel amacini, asal geometrik
formlari tanitarak onlari igleme ve kullanma tekniklerini "be-
lirlemek, ayrica gegmigteki ve gilinimiizdeki-degigik kogullar ve
etkenler karsisinda da benzer teknikler kullanildiklarini Qés—

termek, seklinde agiklamaktadir.
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. 'Creation in Space' adli g¢alismasinda Friedman (8), mi-
mari elemanlarin 6zellikleri ve organizasyonu hakkinda g¢gegitli
bilgileri mimarlik o&grencilerine tanitmay:r amaglamaktadir.
Yazar mimarllkta kullanilan birincil formlarain grafik ifadele-
rine, parcga- butdn iligkilerine, doluluk-bogluk etkilerine de-
ginmekte ve form organizasyonu agisindan bazi ilkeleri tanit-
maktadar (Sekil 7).

Sekil 7: Mimarlikta form organizasyonuna y®nelik ¢egitli 6g§-
renci ¢galigmalari, (8, s.40).

Mimarlikta mekl@n ve form organizasyonuna iligkin gegitli
durumlari, bu galigmada jllistrasyonlarla tanitarak, mimarlik
uygulamalarindan segtigibﬁrneklérle desteklemektedir.

. 'Architecture;‘Formal Approach' adli kitabin yazarlari
Wojtowicz ve Fawcett (95, mimarlikta form olgusuna tanima, 6§-
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renme ve tasarim yaklagimlari agisindan, deginerek form ve
elemanlarinin organizasyonuna iligkin gegitli y6ntemleri gor-
sel araglarla tanitmaktadir. ‘

Nesneler ve kurallarin agiklandigi bo&limde, tasarim ola-
yvinin iki y®énli ele alinabilecedi belirtilmektedir. Birincisi,
bilesenlerin sayisi, 1lkincisi bilegenler arasindaki iligkiler.
Bir bagka deyigle, tasarim olayi 8ziinde 'nesnelere' ve 'kural-
lara' sahiptir. Yazar, yeni tasarimlar yaratabilmek ig¢in nes-
neleri ve kurallari, tasaraim striiktiirtini vurgulayacak bigimde-
nasil kullanilabilecedini sorgulamaktadar.

Nesne ve kurallar agisindan mimari forma yaklagim agagida
Stirling'in Leichester yapisinda 6rneklenmektedir ($ekil 8).

Sekil 8: Stirling'in Leichester miihendislik yapisinda nesnele-
rin ayraigtairilmasi, (9, s.32-33).
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Bu ¢aligmalardan gorillecegi gibi mimarlikta forma yodnelik
¢bziimleme galigmalarainda, form olgusuna dedinilmekte ve belir-
lenen amag¢lar dogrultusunda 6lglitler saptanarak, ¢dziimlemeler
yap11ﬁaktad1r{ Amaglar, c¢oziimlemede kullanilacak tekniginde'
niteligini beiirlemektedir. Burada kisaca dedinilen galigmala-
rin bu tezin stratejisinin belirlenmesinde &nemli katkilar:
olmugtur. ' |



2. MIMARLIKTA FORM OLGUSU

2.1. MIiMARI FORMUN TANITILMASI

Blitiin gbrsel sanatlarin anlataim iletim araci olan form,
nesnelerin tanimlanabilen durumlarini ifade etmektedir. Genel
olarak form tanimlamalarindan bazilari sunlardir:

Form, s6zlik kargiligi olarak 'sekil' 'gorsel-digsal be-
lirginlik', bir bitin olugturacak. gsekilde parg¢alari bir araya
getirme yolu ya da kalibidair', (10, s.404).

Hangerlioglu formu 'sinirlanmakla belirlenmig 6zdek vya da
uzay' olarak tanimlamaktadir, (11, s.28).

Dewey (12), ise formu 'bir olay, olugum, vya da duruma
iligkin deneylerin en yetkin dlizeye erigmesi igin, etkili glig~
lerce ortaya konan iglemler olarak tanimlamaktadir.

Aksoy (13), formu bir gergeklidin karsgiligi olarak kul-
lanmaktadir. Aksoy'a gbre tim bigimler (formlar) c¢evrelerine
ve igeriklerine badli olarak dedigirler ve ancak ig-dig gelig-
kileri uyarinca yetkinlegirler.

Bir big¢im (form-Gestalt) kurami olan Gestalt'de 'timin
yva da bilitliinlin ayrilmig herhangi bir pargasi' big¢im olarak ta-
nimlanmaktadir. Helson ve Fihrer Gestalt'in agagidaki listede
yer alan tanimlarina ulagmiglardir:

. Kavranmig ve biitliniin big¢imi,

. Bitine egemen olan bir grup ig¢indeki bazi etmenler,

. Bir alginin, anin ya da davranig modelinin saptanmig

kogullarinin toplami,

. Fiziksel yapilar,

. Biyolojik yapailar,

. Mantiksal yapilar,

. Psikolojik yapilar,

. Amaglar,

. Gerekli ve yeterli kosullar, (14).
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Form sdzcigl ilk olarak.Antik Yunan felsefesinde Anaksa-
goros tarafindan kullanilmisg ve tartlsllmlstir. Anaksagoros'a
gbre form 'evrensel olugumda diizenlenmemig 8zdek kargiti ola-
rak dﬁzenlenmis dzdektir'. Aristoteles'de {linli 'Eidos' (form)
kavramina dﬁzénleyicilik ve yetkinlegtiridilik anlamlarinda
kullanmigtir. Aristo deyimi, 'nesnenin niteliklerinin timi an-
laminda ve 6zdekle igerik kargiti' olarak kullanmigtir, (11,
s.28). v

Platon ise temel geometrik formlari, kolay tanimlanabi-
len, diizenli formlar olarak gdstermigtir. Platon'a g®bre bu
formlar daire, kire, silindir, {iggen, koni, piramit, kare ve
kip'tir, (5).

Form s®zciginin farkli dillerdeki kargiliklari ise gOy-
ledir. Fransizca'da 'Figure', Almanca'da 'Figure', 'Schulss',
'Gestalt', Ingilizce'de 'Form', 'Figure', 'Shape', Italyan-
ca'da 'Form', 'Figure'dair. Tirkgede ise form kavrami 'bigcim'
sbzciigi ile temsil edilmektedir. Ancak miharide yvaygin kulla-
nim form oldugu igin, bu galigmada 'form' sézciligli yeglenmig-
tir.

WOlflin (3), sanatin bir kiiltlir ve fikir {irtini oldugunu,
ancak onun kendine 6zgli bir yaninin bulunduunu séylemektedir.
Wolfin'e gbre sanatin kendine 6zgl y6ni 'form' olgusunda yat-
maktadar.

Gercekten de bir ifade araci olarak form sanatsal yaratma
stirecinin sonug¢ {rilinlidiir. Cinkii sanatta biitin degerlendirmeler
gbrsel algilama yeteneginden 6tiri form Uzerinde yapilmakta-
dair.

Insanin fiziksel gevresi formlarla kugatilmigs durumdadir.
Bu formlar ya bir gereksinmeyi kargilamak lizere iiretilen 'ya-
pay formlar' dir ya da dogada kendiginden olugsan 'dogal form-
lar' dar (Sekil 9-10). :

Insan, formlarla kugatilmig bu gevrede, yagsamin gereksi-
nimlerini karsgilayabilmek igin algilama-yorumlama-tanima aga-
malarindan olugan kurgusal bir sﬁregte, karmagikligas diizene
sokmayi, gegitliligi kurallara baglamayi amaglayan bigimlen-
dirme etkinliginde bulunmaktadir, (13). Igte bu etkinlik bagta
mimarlik olmak ilizere diger bitiin gdrsel sanatlarin temel konu-
sudur. Mimari Uriin, bu etkinlik sonucunda ortaya g¢ikmaktadair.
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Sekil 9: Dogal formlar Sekil 10: Yapay formlar

Antikite'den bu yana, Augustos dSneminin {inld Romali mi-
mari ve‘mimarllk kuramcisi Vitruvius (15), O6zgiin bir mimari
igin lig¢ temel 6genin varligindan sz ederek, mimari ve diger
sanatlar arasindaki farki ortaya koymaktadir.

O'na gdre bu 6geler Firmitas-Utilitas ve Venustas'tar.
Yani saglamlik-fayda, ise yararlik-hogluk ve g¢ekicilik, zarif-
liktir.

R6nesans'ta Alberti ve Palladio tarafindan da bu lig 6ge-
nin benimsendigi gérilmektedir. R&nesans'ta Comodita-Perpetu-
ita-Bellezza iigliisii ile bu 6Jeler, Tiirkge karsiliklariyla kul-
laniglilik, uygunluk-silireklilik, kalicilik-glizellik olarak
anilmaktadir, (16).

Bu kavramlar giiniimiizde, fonksiyon-iglev, striktiir, konst-
rilkksiyon ve mimarinin sanatsal y®6niini olugturan form olgusu
ile tanimlanmaktadir. Mimari iirin, bu bilegenlerin kargilikli
iligkisi ile ortaya g¢ikmaktadir.

Yiizyilin taninmig mimarlik tarihgilerinden Pevsner (17),
mimari drin=Fonksiyon+Konstruksiyon+Sanatsal deger olarak ta-
nimlamasinda, mimari Urinii 'yapi' kavramindan ayiran yoniin,
sanatsal deger oldugunu belirtmektedir. _

Unligtir (18) ise, bugiinkil terminoloji ile mimari Urindg,
pragmatik (yararci), sentaktik (dizimsel) ve semantik (anlam-
sal) boyutlari ile;
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. Form,

. Fonksiyon,

. Konstriikksiyon olarak tanimlamaktadair.

Konstriiksiyon, insanin anatomik yapisindan kaynaklanan
nedenlerle haéimsel bir nitelik igermesi gereken formlara, bu
niteligi kazgndiran yapim sistemi ve diizenlemelerinin genel
adidir. Kemer, tonoz, kubbe bilinen en eski konstriksiyon ele-
manlaridir. Bu elemanlarin olanaklari kullanilarak tarihte
anitsal 6lgekte yapilar dretilmigtir.

Endiistri devrimi sonrasi geligmeler arasinda, en ©énemli
geligmelerden biri konstriiksiyon sistemleri ile ilgilidir. Bu
dénemde Perret, betonarmeyi ilk kez yapilarda kullanmaya bag-
lamigtir. Betonarme ile kolon-kirigten gergeve sistemler olug-
turulmugtur. Boylece mimari formun gdrsel karakterini belirle-
yen yilizeylerde anlatim zenginligi saglanmigtir. Glnilmiizde vya-

pim sistemleri, teknolojik alanda yasanan geligmelere kogut
olarak gegiltlenmigtir. 1929'dan sonra Konrad Wachsman, Albert

Einstein igin prefabrik elemanlardan olusan bir ev planlamasi
ile yeni konstriksiyon sistemlerinin kiitle karekterinin belir-
lenmesinde 6nemli olacadini gdstermigtir. Wachsman gelik sis-
temleri geligtirerek az sayida elemanla, kapali kiitle karak-
terleri yerine agik sistemleri gergeklegtirmigtir, (19). Celik
sistemlerin diginda, asma sistemler ya da betonarmenin olanak-
larinin zenginlegtirilmesi vb. yeni geligmeler arasindadir.

Konstriiksiyon sistemlerinin mimari form agisindan en
6bnemli 6zellidi 'agiklik yaratma' ile ilgilidir. Yatayda ve
diigeyde yaratilan agikliklarda zengin gdrsel diizenlemeler yap-
mak olanaklidir. Ote yandan konstritksiyon sisteminin mimari
formun gérsel niteligine etkisi U¢ grupta ele alinabilir.

1. Konstriiksiyon sisteminin timiiyle sergilenmesi,

2. Konstriiksiyon sisteminin yara sergilenmesi,

3. Konstriiksiyon sisteminin gizlenmesi, (18),.(§ekil 11,

12, 13).

Mimarlik tarihinde, bu lig yaklagimin farkli konstriiksiyon

sistemleri ig¢inde kullanildigi gériilmektedir. .



-20-

Sekil 11: Konstriiksiyonun Sekil 12: Konstriiksiyonun
sergilenmesi yari sergilenmesi

Sekil 13: Konstriiksiyonun gizlenmesi

Mimari formun yaratilmasinda gerekliligi olugturan en
dnemli etken 'fonksiyon' (iglev) dur. 'Fonksiyon' s&zclugi ge-
nelde belli bir amagla yapilan biling¢li eylem olarak tanim-
lanmaktadlr. Vitruvius'un utilitas (kullaniglilik). Alberti'-
nin, Palladio'nun Comodita (uygunluk) diye tanimladigi fonk-
siyon ylizyilin bagindan beri form tasariminin, temel ilkesi
olmugtur, (20). '

Mimarlik tarihinde, fonksiyonel nitelidin insanain fiz-
yolojik ve psikolojik gereksinimleri tarafindan belirlendigi
gdriilmektedir. Bu nedenle fonksiyon, form tasarimi agisindan
bazen birinci planda, bazende ikinci planda kalmigtair. 20. yy.
da modern mimaride ise fonksiyonun, form tasarimi ig¢in gerek
ve yeter kosul olarak ele alindigi gOriilmektedir. Bu d&nemde



21~

'Form fonksiyonu izler' 6zdeyigi, bigimlenigin ana <temasinin
fonksiyon oldugu gdstermektedir.

Fonksiyona dayali olarak formun olu§turulma51 mimari 1li-
teraturde 'fonksiyonalizm' akimini yaratmigtir. Fonksiyonaliz-
min kuramcis: 1850'li yillarda Viollet-Le-Duc adli Fransiz mi-
mardir. Cagdag fonksiyonalizmin basit kurallara dayali mantik
sistemini rasyonalize etmeye galigan Viollet-Le-Duc'u, ~Gropi-
us, Le Corbusier, Mies van der Rohe vé Wright, gibi 6ncii ¢ag-
dag mimarlar izlemigtir, (21), (18). Fonksiyonu, form igin
baglangi¢ noktasi segen bazi galigmalar agagida goriilmektedir
(Sekil 14).

Sekil 14: Fonksiyona dayali form organizasyonu

Fonksiyonalizmin yarattig§i rasyonel form olgusu modern
sonrasi mimarlar tarafindan giddetle elegtirilmigtir. Bu ds-
nemde formun olugumunda kiiltiirel ve simgesel mesajlar igeren
tarihsel boyut yeniden 6n plana g¢ikmigtir. Artik fonksiyon
form igin temel bir veri olmakla birlikte bigimlenmede tarih-
sel, kiiltirel ve estetik yorumlamalar agirlik kazanmigtir.

Clunkl, insan yapisi gevrenin timii ve 6Jeleri; insanlaran
yagam bigimlerini belirleyen ilgi ve etkinliklerin, toplumun
edindigi ve gelistirdigi degerlerin, kigilerin duygu deney ve
eylem birikiminin yansidigi hergey birer kiiltiirel olgudur,
(22). Bu nedenle kiiltiird olusturan 6Jelerin ayirimi yapildi-
ginda gérilmektedir ki toplumsal etkinliklerin timind barindi-
ran olgu mimarliktir. Mimarlik bigimler araciligi ile tanim-
landigaindan, kiiltiriin, mimari formun olugumunda temel belirle-



-22-

yici oldudu ortaya g¢ikmaktadir, (23).

Kisaca mimari formlar, kullanim igin gerekli kosgullarla
birlikte toplumsal ve fiziksel cevreye, yasamin fiziksel, tin-
sel ve simgesel yénlerine iligkin diiglincelerinde nesnellesmig
birer modellerdir.

Rapoport (24), sosyo-kiiltiirel farkliliklarin, iklimsel
verilerin, malzeme ve konstriiksiyon tekniklerindeki farklilaik-
larla birlikte konut formlarini etkiledigine deginmektedir.
Ayni konstriiksiyon temasina dayanan bir form farkli kuitﬁrler—
de farkli bigimlenmektedir (Sekil 15).

Sekil 15: Ayni konstriksiyona dayali bir form ve killtirler
arasi farklilagma, (24, s.118-119).
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Goriillmektedir ki mimarlikta form olgusu, fonksiyon ve
konstruksiyon 6zelliklerine dayali olarak liretilmekte ve fi-
ziksel gevre iginde konumlanmaktadir. Bu haliyle mimari, gor-
sel 6zellikle§ igeren bir olgu olup, kiiltiirel ve sanatsal ni-
teliklerle donatilmig objeler kompozisyonudur. Mimari kompo-
zisyonlarin gbérsel etkisini, kullanilan geometrik sgekillerin
karakteristikleri belirlemektedir. Daire, iliggen, kare mimaride
kullanilan belli bagli formlardir. Daire, lggen ve kare form-
lar geometride gember olugturacak diizenli gekillerdir (§ekil
16). Ayrica bu gember iginde anlatilabilen diizenli poligonla-
rin sayisiz serilerinden olugan formlarda mimaride kullanil-
maktadir, (5).

KARE UCGEN DAIRE
Sekil 16: Cember olugturan birincil formlar

KARE: Do6rt egit kenar ve dort dodru agiya sahip diizlemsel
bir bigimdir.

UCGEN: U¢ kenarla sinirlanmig diizlemsel bir bigim olup iig
agiya sahiptir.

DAIRE: Egit olarak diizenlenmig ve bir nokta etrafinda
dengelenmig noktalar serisidir.
| Bu birincil geometrik formlar, ligiincli boyutun katilmasiy-
la hacimsel bir kimlik kazanirlar. Mimari form diye tanimlana-
bilen gtrsel nesne, bu ilig boyutlu hacimsel bigimlerin g¢egitli
diizenleri ile olugmaktadir.
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Formlara hacimsel 6zellidi dizlemlerin bir dodrultu bo-
yunca uzatilmasi kazandirmaktadir. Hacimselligin uzunluk, ge-
nig ve derinlik olmak iizere ili¢ belirleyicisi vardir, (5), (Se-
kil 17). -

3

HACIM :

. Uzunluk, geniglik ve derinlik,

. Bigimsel diizlem,

. Yizey,

. Yonelim,

. Pozisyon gibi 6zelliklerle
uzatilmig diizlemler bir hacim belir-
lemektedir (5, s.19). . Sekil 17: Hacim

Blitiin hacimler nokta, g¢izgi ve diizlem araciligi ile ta-
nimlanabilir ve g¢dziimlenebilir (25).

1. Nokta

Nokta mimari formun ana 6gelerin-
den olup mekdnda bir pozisyon belirle-
mektedir (Sekil 18).

sekil 18: Nokta
2., Gizgi

Gizgi, diizlemlerin kesigmesi ile
kdseleri belirlemektedir,
- Uzunluk,

. Yon,

. Pozisyon gibi 6zellikleriyle M
uzatilmig noktalar g¢izgiyi be- :
lirlemektedirler, (5), (Sekil 19). v

Sekil 19: Gizgi
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3. Diizlem

Dizlemler hacimleri sinirlandi-

rarak ylizeyleri belirlemektedir.

. Uzunluk ve geniglik,

.
. Sekil, +
. Yiizey,
. Pozisyon N
. Yénelim gibi 6zellikleriyle
uzatilmig gizgiler bir diizlemi
belirlemektedirler, (5), (Se- Sekil 20: Dizlem

kil 20).

Mimari tasaraim sézliglinde li¢ boyutlu bir eleman olarak
hacimsellik iki temel &zellige sahiptir. Birincisi, mekanlarain
kiitleselligini vurgulayan 'doluluk5 digeri ise mekénlarin sii-
rekliliginin dizlemler tarafindan kusatilmasiyla olusan 'bog-
luk'tur (8).

U¢ boyutlu mimari’ komposizyonlarin hacimsel niteligini
belirleyen doluluk—bogiuk 6zelliklerinin diginda, formun g&r-
sel algiya dayali y®niinden kaynakli olarak, bigim, &lgili, doku,
renk, ytnelim ve pozisyon gibi 6zellikleri de vardair.

Bu 6zelliklerden bir ya da bir kag¢inin bir arada kulla-
nilmasiyla, form, benzerlerinden ayrilabilemekte, kullanim bi-
¢imi belirlenebilmekte, simgesel ve kiiltlirel anlatimlara Kka-
vugmakta ya da formun plastik ifadesindeki etki kuvvetlendiri-
lebilmektedir.

. Bigim

Bigimi tanimlayan en temel karekteristik 6zellik, formun
yizey ve kenarlarinin diizlemsel sinirlandirilmasi ile sonug-
lanmasidir (§ekil 21). Kare, liggen ve daire bilinen en temel
bigimlerdir, (26). |
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Sekil 21: Bigimler
. Bliytikliik
Bigimin &lglisii olan biiyliklik, bigimin oranlarini veren

uzunluk ve geniglik tarafindan gergek boyutlarin belirlenme-
siyle ortaya c¢ikmaktadar.

>

A% -

Sekil 22: Biiyiikliik

. Renk

Bir bigimin ylizeyinin rengi, yodunlugu ve ton dederi, bi-
gimin tanimlandigi mekdni gevresinden ayiran niteliktir. Renk
ayrica bigimin goérilinen agirligini da etkiler, (27), (Sekil 23).
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Sekil 14: Renk
. Doku

Bir bigimin ylizey karakterini bigime ait ylizeylerin doku-
sal ve 1sik nitelikleri belirlemektedir. Bir ylizeyin dokusal
karekteri ise genel olarak.

. Sert ve

. Yumugak dokular kabul edilmektedir, (28), (Sekil 24).

(lllllQ

I
—

Sekil 24: Doku
. Pozisyon
Bir bigimin gevresine ve goriniir alanina bagli olarak bi-

¢imin yerlegim geklinin belirledidi durumdur, (5), (26), (Se-
kil 25). ' ‘
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Sekil 25: Pozisyon

. Yénelim

Dbgeme diizlemi veya sinir noktalari ile belirlenir. Bigi-
mi gbren kigiye gore bicimin aldigi pozisyon' yonelimi belir-
ler, (5), (Sekil 26).

Sekil 26: Y6nelim

Mimarlikta estetik kavrami, 'kiitlelerin soyut iligkileri'
olarak ifade edilebilir, (29). Bu nedenle komposizyon iginde
yer alan elemanlarin birbirlerine gbre iligkilerinin belirlen-
mesinde bigim, 6lg¢li, renk, doku vb. &zellikler 6nemli rol oy-
namaktadirlar. Ayrica bu 6zelilkler kompozisyona plastik etki
kazandirmaktadair.
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Bunlarain yani saira formlarin geometrik 6zellikleri de on-
lara gdrsel algi bakimindan bir karakter kazand1rmak€ad1r. Bu
durum formun plastik etkisi bakimindan degerlendirilmesine ne-
den olmaktadir (30). '

Mimarllk‘tarihinde pek ¢ok tasarim, bu 6zellikler araci-
ligiyla belirli bir anlatima kavugturulmugtur. Ozellikle ig-
levsel, simgesel ve kiiltilirel farkliliklarinin tasarima yansi-
tilmasinda ve bireysel tavirlarin ifadesinde bu 6zellikler
tnemli o6lglit olabilmektedir (Sekil 27).

Sekil 27: Olgi, bigim, renk ve doku ile yaratilan kompozisyon.

Ozer (16), formlarin iki kargit kategorisinden s&z ede-
rek, bunlari rasyonel ve irrasyonel formlar olarak tanimlamak-
tadir.

. Rasyonel formlar, belirli bir agisal veya eksensel sis-
teme baglidairlar. Bu nedenle akil ve mantik tarafindan kolayca
kavranip tanimlanabilen &ziimsenen formlardir.

. Irrasyonel formlar ise, belirli bir sisteme bagli kal-"
maksizin serbestge geligirler. Bu nedenle akil ve mantik ku-
rallarai tarafindan kolayca agiklanamazlar.

Formlarin geometrik &zellikleri, onlara belirli bif ta-
nimlama kazandirmaktadir. Bunlar genel olarak gu gekilde de-
gerlendirilebilir; (Sekil 28).

. Dizenli formlar; dizgin geometrik niteliklere sahip
olan formlardir. Rasyonel formlar olarak ta tanaimlanmaktadir-
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lar. Modern mimaride, rasyonalizm ve fonksiyonalizm anlagiyin-
da kullanilan formlar bu grupta ele alinmaktadirlar.

. Dlizensiz formlar; diizgiin geometrik niteliklere sahip
olmayan formlardlr{

. Karma forﬁ; Diizenli ve diizensiz formlarin birlikte kul-

lanilmasiyla olugsan formlardir.

Dizenli form Diizensiz form Karma form

Sekil 28: Geometrik agidan formlar

Formlar organizasyonun plastik etkisi bakimindan statik
ya da dinamik form olarak tanimlanabilir.

. Statik formlar: Formlarin, yalin geometrik bir diizen
iginde kullanllmalarl, onlara kata kiitlesel bir kimlik kazan-
dirmaktadir. Bazi anitsal ve politik yapilar bu etkiyi yansi-
tacak bigimde ele alinmaktadirlar (Sekil 29).

. Dinamik formlar: Formlara uygulanan iglem ve iligkiler,
ya/da kullanilan formlarin yatay ve diligey organizasyonlarai
olarak kompozisydna dinamik bir etki kazandirmaktadair. 6rnegin.
Gotik kiliselerde kuvvetli diigeylik kiitleye dinamik bir etki
kazandirmaktadir, (Sekil 30).
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Sekil 29: Statik formlar Sekil 30: Dinamik formlar

. Simgesel ve anlamsal formlar: Mimarlik eyleminin insa-
nin fiziksel ve kiiltiirel gevresi iginde bir olgu olugu,. form-
larda tinsel, dinsel ve diger agilardan ifade arayislarani,
glindeme getirmektedir. Mimarlikta bu nedenle bazi formlar ta-
rihsel siiregte, belirli mesajlarla anilmaktadirlar. Ornegin,

kare, yunan demokrasisini, kubbe ve daire, islamda tanrisalli-
g1 simgelemektedir.

. 2.2. MiMARI FORMUN OLUSTURULMASI

Mimarlaik, insanin yasamini slirdlirebilmesi icin
psikolojik, ve fizyolojik gereksinimleri kargilamak amaciyla
insanla, yasadigi ortam arasinda denge kurmaya y&nelik . dogal
ve yapay bir fiziksel gevre yaratma eylemidir.

Mimarlikta dodal bigimler kullanilarak bu iglemler yerine
getirilebilécegi gibi (bir magarayi yagsama kogullarina elve-
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rigli hale getirme ya da, bol agag¢likli bir bdlgede bir din-
lence yeri olusturma) gogunlukla yapay bigimlerle olugturula-
rak yapili bir gevrenin olugumu saglanir. Evlef; hastaneler,
okullar, dinsel ve t®drensel yapilar, sokaklar vb.

Her iki durumda da daha 6nceki bélumlerde deginildigi gi-
bi bir diizenleme olayinin varligi sz konusudur. Diglinsel ola-
rak baglayip sonug iriine ytnelik bir silireci igeren bu olaya
tasarlama adi verilmektedir.

Dilimize tasarim sdzciigli ile yerlegen kavram, bati dille-
rinde latince 'designare' (g&stermek) kokiinden tilireyerek ingi-
lizceye gegen 'Design' terimi ile en yakin anlatimini bulmak-
tadir, (22).

H6fler (31), tasarlama olayini; tasarlayicinin belli de-
ger sistemlerine bagli olarak iki veya lig boyutlu ortamlarda
somut bilesenlerin segimi ve diizenlenmesi iglemleri, olarak
tanimlamaktadir.

Gorilmektedir ki mimari form tasarlama etkinligi
sonucunda ortaya c¢ikmaktadir. Tasarlama siirecinde mimar,
6grenme, bilme, diiginme, algilama siliregleri gibi bir takim
zihinsel niteliklere sahiptir. Bununla birlikte mimar, yapiyla
ilgili her tirld yaratma iglemi sirasinda ii¢ boyutlu formu
veya ylzeyleri g6z Oniine getirebilme yani tasavvur edebilme
(imagination) ve bunu modellerle, yani bigimle ifade etme,
gdrsellegtirme, (visualization) durumundadir, (32).

Broadbent (33), mimarin ¢ boyutlu formu olustururken
birbirinden farkli dért yol izledigini sdylemektedif?l Bunlar
sirasiyla; ’

. Pragmatik

. Tipolojik

. Analojik

. Kanonik yaklagsimlar olarak adlandirilmaktadir.

Tarihsel siliregte, ait oldugju zamanin toplumsal, kiiltilirel,
fiziksel, ekonomik, teknolojik ve politik etkileri sonucunda
olugan ve giiniimiizde de silirekli yeni arayislara konu olan
mimari formun nasil olugtuguna iligkin'sorularl, Broadbent'in
bigim olugturma yaklagimlari ile agiklamak mimkiindir.



-33 -
: 2.2.1. PRAGMATiK YAKLASIM

Pragmatik tasarim, toprak, tas, agag govdesi ve
yapraklarain bambu, hayvan derisi hatta kar' gibi materyallerin
yapi formu olugsumunda ve bagarili bir iglerlide kavugmasinda
deneme-yanilma yolu ile bir araya getirildigi ydntemdir, (33).

Pragmatik yolla yapi formu olugturma ilk gaglardan gini-
mize dedin bagvurulan bir y6ntemdir. Doga kogullarina karsi
yasanilir bir gevre olugturma amaciyla deneme-yanilma ile elde
edilen teknikler yapi formu olugsturmada kullanilmaktadir. Bir
eskimo iglosu, Afrika gamur kubbesi ve tim y®&resel mimarlak
iriinleri bu grupta dederlendirilebilir ($ekil 31).

Mimarlikta form, malzemenin igleme yoilarl; oyma, bogalt-
ma, gevreleme, katlama, bilizme ve bir araya getirme davranigla-
ri, baglama, 6rmé, iist liste yagma, gegme, yapma gibi pragmatik
yontemlerle de liretilebilmektedir, (34).

Sekil 31: Ydresel mimari formlar

Ancak bu iglemler sonucunda olugan form iglevsel bir ge-
rekliligin iriinid olmaktadir. Pragmatik yaklagimda form kompo-
zisyonlarini olugturan bilitliin elemanlar 'yarara' y®bnelik olarak
bigimlendirilmektedirler. Ornegin, Le Corbusier formlarini
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olugturd}ken iist ylzeyi dliz olarak birakmaktadir. Boylece for-
mun kiibik etkisi kuvvetlendirilmig olmaktadir. Ancak burada
bigimlenigin gerisinde pragmatik bir tavir vardir. O da formun
ﬁst yﬁzeyinden cati bahcesi olarak yararlanilmasidir. Benzer
davranlg, giniimiiz mimarlarindan Botta'da gtrilmektedir. Botto
gat1 bahge51 olarak yararlandigi gatldaki agacglari yer yiziine
inmis melekler olarak tanimlamaktadir. ‘

Gunﬁmuzde dogal enerji kaynaklarindan yararlanma fikri
formalarin yan ve iist yilizeylerinin bigimlenisinde bir pragma-
tik tavir olarak degérlendirilebilir, (Sekil 32). Anadolu'da
kervansaray yapllarlnlﬁ form kurulugundaki kale etkisi ve av-
lulu dilizeni de savunma ve korunmaya y®nelik bir 'yarar' sagla-
maktadir (Sekil 32).

74 // N
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Sekil 32: Pragmatik yaklagimla olugturulan formlar.
2.2.2, TiPOLOJIK YAKLASIM

Tipolojik yaklasim, tasarimcinin tasarim problemlerinin
¢bzimiinde bilinen yapi formlarinin kaliplagmig imajlarina bag-
vurmasidir, (35). |

Fiziksel, kiiltiirel ve toplumsal etkenlerle olugan fizik-
sel formun kugaktan kugaga gok az dedigiklerle yansimasi, zi-
hinde mimari élemanlarln degigmeyen imgelerinin olugmasi ve bu

imgelerin, uzun siireler kullanilarak g¢evrenin olusturulmasa,
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bu tasarlama yaklagiminin temelini olugturmaktadir, (36).

Dinsel yada ydnetsel yapilarin form kompozisyohlarl olug-
turulurken, bilinen imajlarin ve anlamlarin siirdiirilebilmesi
igin, tarihsel sliregteki 6rneklerin incelenmesi ve arkitiple-
rinden yararlanilmasi yoluna gidilmektédir. Jencks'in (37),
deyimiyle bazi bigimler =zamanla tekrar edildigi durumlarlﬁ
s6zcliid haline geldiklerinden, dilde bir geyin ayni sdzciikle
anlatildigi gibi, mimaride belli mesajlarin verilmesi, igin
belli bigimlerin kullanilmasini gerektirmigtir.

Gliniimiizde tipoloji kavrami, salt bigimsel tiplerden ayia-
lip yapainin biitiin elemanlarina iligkin arkitiplerin olugumu
bigiminde de yorumlanmaktadir. Bu anlamda tarihsel bellek, ti-
polojik yaklaglmia form olugsturmada bir wveri repertuari iglevi
gbrmektedir (Sekil 33). ‘
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Sekil 33: Tipolojik yaklagimla olugturulmug turizm tesisleri.

Tipolojik tasarimda, formun, kiitle, mekdn ve yiizeylerine
iligkin karakteristi@ini, tipolojiler belirlemektedir. Ornegin
tarihsel dokunun yogunluklu oldudu bir gevrede formun bigimle-
nigi bu gevrenin akritiplerine bagimli olarak ortaya ¢ikmakta-
dir. Ote yandan'ﬁslupsal etkilere bagimla olarak tasarlanan
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formlarda tipolojik verilerin yansimalari gdriilmektedir.

Giinlimiiz mimarlarindan Krier ve Rossi, kentsel mek&nlar ve
kentlerin mimarisi lizerine yaptiklari galigmalarda gegitli ti-
polojiler gikarmiglar ve bunlari tasarimlarina yansitmiglar-
dir (Sekil 34).

Sekil 34: Rossi'nin itélyan kentlerinin tipolojisinden kaynak-
lx tasarimi, (37).

2.2.3. ANALOJIK YAKLASIM

Bu yaklagimda form kompozisyonlari, bigimsel benzerlikle;
rin esas alindigi ¢egitli etkilenmeler sonucunda olugturul-
maktadir. Form olugturulurken bagvurulan benzetme etkinligi
daha ¢ok dogada bulunan bigimlerden, silireglerden kaynaklanmak-
tadir, (36).

Analojik yaklagsim, soyut ve somut benzetmelérin‘kurulma51
ve bunlarin form kompozisyonlarina yansitilmasi bakimindan bir
kag grupta degerlendirilebilmektedir.

1. Diger tasarim {irinlerine benzetme.

2. Kigisel olmayan imgeler kullanarak dolaysiz benzetme-

ler kurmak '

3. Kigisel imgeler kullanarak dolayli benzetmeler kurmak,

bagka bir geye benzeyen bigim, (34).
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* Mimarlik tarihinde yer alan gesgsitli yapilar, yeni bir
form olugturulurken birer referans kaynagidir. Ornedin Pei'nin
Louvre'de ki piramidi Misir pramitlerinin camdan inga edilmig
big¢imidir (Sekil 35). Bu yaklagimla form olugturmada tarihsel
yapilar referans kaynadi olabilecegi gibi mimarin kendi yapi-
lari da tasarim ig¢in bir benzetme kaynagi olabilir. Botta'nin
birincil bigimlerle kurdugu komposizyonlarda form elemanlar:s
karekteristik olarak birbirine benzemektedir.
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Sekil 35: Pei'nin Louvre'deki cam piramidi, (37).

* Kigisel olmayan imgeler kullanarak dolaysiz benzetmeler
kurmak, mimari formun olugumunda herhangi bir imgeye bagvuru-
labilir ve bu imgenin bigimsel 6zellikleri formun, kiitle, me-
kan vé{yﬁzeylerinin belirleyicisi olur.x‘Hag‘ seklinden yola
¢ikarak hagvari kilise tasaraimlara, 'yelken' imgesinden yola
¢ikarak Utzon'un Sydney Opera binasi bu gruba 6rnek olarak ve-
rilebilir.

* Kigisel imgeler kullanarak dolayli benzetmeler kurmak.
Bu grup benzetme yaklagiminda formun fiziksel bigimlenigi, in-
sanin kendi fiziksel varligi, ya da dogadaki diger canlilar
veya diger alanlardaki olgu ve yasalarin form kompozisyonlari-
na yansitilmasi ile olugmaktadir (35), (22).
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2.2.4. KANONIK YAKLASIM

Geometrik sistemin yasa ve kurallarina dayali form olug-
turma yaklagimidir. Bu yaklagimda form, anlamsal ve yararsal
bir yapiya, mantiksal ve geometrik bir diizenin kurulmasi ile
kavugmaktadir. Bir kompozisyonu olugturan formlar arasindaki
dlcil ve biiyiikliikler ya da kiitle, mekdn ve ylizeyler arasindaki
iligkiler, oransal bir diizene bagli olarak verilebilir. Broad-
bent'e gtre bu, geometrik diizenin otoritesini yansitan bir di-
zenlemedir (35).

Formiér arasinda uyumlu bir dliizenin yansitilmasi ama-
ciyla oransal aragtirma ve uygulamalara mimarlik tarihinin her
evresinde rastlamak olasidir.

Oran kavramina mimari glizelligi yaratmanin tek yolu ola-
rak bakildigi da olmustur. Hatta mimari, 'bir oran sanatidir'
diye de tanimlanmaktadir. Misir piramitlerinden, Le Corbusi-
er'in Modular'aina gelinceye kadar g¢egitli devirlerde bazi so-
yut geometrik veya aritmetik diizen ve oranlarin yapilarin bo-
yutlanmasi sirasinda kullanildiklari goriilmektedir (Sekil 36).
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Sekil 36: Oransal boyutlandirma aragtirmalari ve Le Corbusi-
er'in Modular'a, (25).
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Cagdas mimarlikta anlamsal ve simgesel iglevlerin &nemini
yitirmesi form olugumunda, Kiibizm, Bauhaus, De Stijl gibi di-
ger sanatlardaki geligmeye kogut olarak dizimsel sorunlari &n
plana g¢ikarmigtir. Dolayisiyla mimari form salt geometri, do-
luluk bosluk diizenleri, bakigimsizlik, anitsal olmayis ve ben-
zer Ozelliklerin Gestalt kurallarina gdre bigimlendirilmesinde
Kanonik yaklaslmlafa sikga bagvuruldugu goérilmektedir, (22),
(Sekil 37).

N
g
# \\i

Sekil 37: Kanonik yaklagimda form olgusu, Louis Kahn'in
Pennsylavani Universitesi, (37).

Kanonik yaklagimda formlar izgara (grid), 6lgii ve oranlar
temel alinarak olugmaktadir. Tarihte oldukg¢a zengin Ornekleri
bulunan bu yaklagimla glnimizde, 'modiiler koordinasyon', ve
'boyutsal koordinasyon' gibi kavramlarla mimari biitiine ulagil-
maktadir, (38).

Mimarinin g&rsel algiya dayali sanatsal bir etkinlik ol-
masi ve mimaride kullanilan formlarain geometrik 6zellikler ve
dizimsel sorunlar igermesi, form olugumunda kanonik yaklagima
ayricalik kazandirmaktadir. Glinki forma wuygulanacak gegitli
iglem ve iligkiler geometrik bir diizen iginde yeni ve estetik
kalitesi yiiksek olan yeni form kompozisyonlari yaratabilmekte-
dir.
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Ote yandan Ozer; mimaride bigimsel sonucu elde etmek
igin, felsefedeki timdengelim ve timevarim y&ntemlerinin de
kullanabilecedini belirtmektedir (Sekil 38), (39).

Tiimdengelim de bigim 6nceden segilmekte tiim iglevler bu
bigimin igine'Yerlegtirilmektedir. Mimar bigimleri rasyonel
yva da irrasyonel nitelikte segebilmektedir.

IRRASYONEL
KRk EGRISEL

RASYONEL

e

- N
G1iJ | &yt

TOMDENGELIRY

TUMEVARIN

Sekil 38: Timevarim ve Timdengelim, (39).

Timevarim ydnteminde ise, gegitli iglevler tek tek ya da
gruplandirilarak ele alinir ve sonra da bu iglevleri hareket
noktasi kabul ederek organik mimarinin ileri slirdigi ilkelerle
bigimsel sonuca ulagilmaktadir.

Bu yaklagimlarin, mimarlik tarihinin gesiﬁli evrelerinde
form kompozisyonlarinin olugumunda kullanlldléi gbrilmektedir.
Ote yandan tasaraim olayinin &znel yani, bireysel tavirlarin
varligini da kaginilmaz kilmaktadir.

Bu nedenle, siliren bodliimde tarihsel sﬁre@te, form olgusuna
ve mimarlarin form yaratma silirecinde mimarlik tarihine kazan-

dirdiklari big¢imlendirme ilkelerine yer verilecektir.
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2.3. TARIHSEL SURECTE FORM

Mimarlikta tarihsel silire¢ antik doénemlerden baglayarak
ginimize degin ulagan mimari bigimlerle tanimlanmaktadir. Bu
siire¢g iginde 6rtak anlatim 6zelliklerine sahip olan bigimsel
diizenler, lisluplari olugsturmuglardir.

Insanlar uygarlik tarihi boyunca etkilegim iginde bulun-
dugu fiziksel ve kiiltiirel g¢evre bitiinli iginde degigimlere bag-
11 olarak gegitli zaman dilimlerinde farklilagan, g¢egitli ya-
gama big¢imleri ortaya koymuglardir. Yagama big¢gimindeki bu
farklilagmalar, en gok ﬁreti;en liriinlere fakat ®6zellikle mek&-
na, binaya ve yapay ¢evreye kisaca mimariye ve onun bigimleri-
ne yansimigstir. Bu durum mimarinin, birbirinden farkli benzer-
likleri ve ayriliklari tasiyan lislup olarak nitelenen bazi ka-
rakteristik donemlere ayrilmasina neden olmugstur (30).

Dolayisiyla form glizel sanatlarain anlatim dili olarak ta-
rihsel dtnemlerin’ve usliiplarin tanimlanmasinda ve agiklanma-
sinda en dnemli veri durumundadir. Ote yandan Wdlflin iUslup ve
form iligkisini; "Insanlar hep ayni gézle bakmamiglardir diin-
yaya" diyerek ve biliylik sanat lisluplarinin her devrin diinyaya
bagka bir gtzle bakma, gordiklerini anlatabilmek ig¢in bagka
bir form dili yaratma kaygisindan ortaya g¢iktigdi “geklinde
agiklamaktadir (3).

Mimarlikta Form tarihinin sainirlari, ilk yapisal kalinti-
larin bulundugu antik donemlerden baglayip modern ve modern
sonrasi donemleri kapsayan form kiimelerinden olugmaktadir. Mi-
marlik tarihinde formlari g¢ok genel olarak ii¢ kiimede toplahak
olasidar:

1. Modern 6ncesi dSnemde formlar

2. Modern doénemde formlar

3. Modern sonrasi dénemde formlar.

Kugkusuz bu form kiimeleri arasinda, g¢egitli iligkilerin
varligi sbz konusuduf. Ayrica her kiimeyli gegitli alt kilimelere
ayirmak olasidir. Ancak bu galigmada formlari gegitli alt Kki-
melere ayirarak bir siniflama amaci giidilmemekte aksine sadece
form kavraminin her d6nemin sorunu olarak mimarlik tarihinde
glincelligini korudugu anlatilmak istenmektedir. Bu nedenle bu
donemlere kisaca deginilecektir.
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2.3.1. MODERN ONCESi DONEMDE FORM

Modern 6ncesi dbnemlerdeki form anlagiyini bu ddnem igin-
deki farkli zaman kesitlerine ve kogullarina bagli olarak iki
alt grupta ele almak olasidir. '

1. Antik ve klasik dtnem uygarliklarinda form anlayigi,

2. Modern hareket 6ncesi form anlayigi |

1. Antik ve klasik ddnem uygarliklarindan kalan mimari
formlar esas olarak dinsel ve yﬁnétsel yapilara aittir. Bu ya-
pilarin mimari formunu belirleyen esas 6zellik simgesel ydnle-
rinde yatmaktadir. Antik Misir uygarligindan Roma ve ROnesans
uygarliklarina de@in uzanan siire iginde dinsel yapilar mimari
bigimlenigte gegitliligin gergilendigi yapa grubunu olugtur-
maktadir. E

Antoniades (40), Misir, Miken, Klasik Yunan, Helenistik

period ig¢ginde klasik dilizenler, Roma, Bizans, Orta ¢adg mimari-
si, Avrupa RVnensansi (Italya ve Merkez Avrupa) donemlerine

ait mimari big¢imlenigi, hazirladigi tablolarda gdrsel &zetler
gseklinde agiklamaktadir. Yazar, bu uygarliklara ait yapilara
gegitli Ozellikleri dikkate alarak degerlendirmektedir. Orne-
gin, kitle olusumu, estetik olugum, yapinin bulundugu baglam
ile iligkisinin degerlendirilmesi gibi (Tablo 1, 2).

2. Modern Hareket Oncesi Dénemde Form Anlayisina gelince;
Bu donem esas olarak eklektik tutumlar ile birlikte endiistri
devrimi ve sonuglari ile olugan yeni dénemdeki form olugumla-
rini igermektedir.

Eklektisizm diye bilinen bu dtnem Amerika ve Avrupa'da
19. yy.'an ikinci yarisinda ortaya g¢ikmigtir. Mimari tasaraimda
daha ¢ok dekoratif 6gelerin ortaya giktigdi ve mimari form olu-
sumunda gegitli donemlere iligkin elemanlarin segilerek bir
blitline varildigi anlayigin etkileri giinimizde de go6riilmekte-
dir (41, s.185). Modern hareket 6ncesi ddnemde ‘ekléktik bi-
gimler antik Yunan ve Roma'nin ortagagin klasiklegmis mimari
formlarindan segilerek olugturulmugtur. Ne varki eklektik bi-
¢imsel olugumlar bununla kalmamig Ronesansin klasik formlari-
ni, giderek diinyanin gegitli b®lgelerindeki formlari kullanma-
ya baglamiglardir, (42). Bu dtnemde ki form olgusu bir anlamda
stilistik kargasganin {rinii olarak tanimlanabilir.
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Eklektik dtnemde yaganan bu bigimsel kargaganin durularak
modern hareketi hazirlayan bazi kargl‘glklglar ve bu dogrultu-
da mimari forma yaklagimlar tablo 3'te gosterilmigtir.

Tablo 3; Eklektisizme tepkilerin gbrsel &zeti.

1850 yaillari ve William Morris:

Arts and Crafts' hareketi makinanin
sanati yok ettigi saviyla birlikte
eklektisizm taklitgiligine ve sah-
teciligine bir tepki olugturmugtur.

1880 yillari ve Art Nouveau:
Belc¢ika'da ortaya ¢ikan bu anlayisg
eklektik tutuma kars:i yeni bir stil
ortaya koymugtur. Mimari bigimlenig
ve dekorasyonda organik diizenleme-
ler egemendir. '

1919 yillari ve Adolf Loos:

Tezniyat cinayettir' geklindeki bi-
reysel ¢ikigi ve Viyana 'da insa
ettigl vyalin ve kiibik gorinilisli
Steiner Evi (1910) bu tepkiler
iginde en agirlikli olanidir, (43).

1917 yillari ve De Stijl:
Hollanda'da bir gok sanatgi ve mi-
marin birlikte baglattiklari  bu
akim tarihten hig¢ yararlanmadan ev-
rensel bir usliip geligtirmek ve
'veni bir gilizellik anlayigini' ge-
ligtirmeye katkida bulunmayi amag-
lamaktadir. Mondrian gibi ressamla-
rinda bulundugu bir grup sanatginin
6nciilik ettigi bu akimin ilkeleri
mimaride soyut kompozisyonlarin ve
yeni bir dilin yaratilmasinda etki-
4 1i olmugtur, (44).

1914 yillarz:

Bu ddnemde geng¢ kusagin 6nde gelen

mimarlari gegmigle iligkilerini ko-

parmiglar ve makina g¢agini biitin

getirdikleriyle, kabullenmiglerdir.

Yeni makinalar, yeni siiregler, yeni’
formlar ve yeni sorunlar.
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2.3.2. MODERN DONEMDE FORM

Moderﬁwmimari, Endiistri toplumunun gegitli gereksinmele—‘
rine hizli ve seri bir §ekilde yeni malzeme ve yeni teknikler-
le nitelikli ¢6zimlerin iliretildigi formlar ortamldlr.;

Her ne kadar modern mimari, formu amaglayan her tilirli
yvaklagimi digliyor olsa bile formlar ortamir deyimi 06zellikle
kullanilmaktadir. Clinki mimari, somut olarak algilanabilen
gdrsel sanatlardan biridir. Bu nedenle mimaride bir yapit 1ilk
olarak bigimsel yapaisi ile algilanmaktadir.

Modern mimarlik hareketi ig¢indeki mimarlarin bigimsel
yaklagimlari incelendiginde mekén ve form anlayiglari bakimin-
dan bazi siniflamalar yapilabilir. Bunlar genel olarak,

1. Rasyonel form anlayigi ‘

. 2. lrrasyonel form anlayiga olmak lzere iki grupta deger-~
lendirilmektedir. ) ‘ y '

Modernizm slireci iginde gerek{rasyonel{Ve gerekse irras-
yonel mimari formlarin biitiin dinyada bliyiik bir etki alani ka-
zandigi ve uluslarara31 diizeyde kabul gordigi izlenmektedir.
Bu hareket elestirel bir ortamda gesitli degisme ve gelisme—
lerle yagamini surdurmustur.

(\
2.3.2.1. RASYONEL FORM ANLAYISI

Modern mimaride fonksiyonalizme dayalil rasyonel mimarlik
anlayisgi iginde liretilen formlar bu grupta ele alinabilir.
Kortan'ln'Zevi'ye dayanarak yaptigi dederlendirmeye gtire Ras-
yonel mimarlik anlayisinin baglica nitelikleri gunlardir:

. Dligince ve mantikla sonuca varmak,

. Konstriiktif bir tasarlama izlemek ve striiktirii o6n bir

sistemin kararlarina gétre, meydana getirmek, A

. Dogayi kigiimsemek, ana ama¢ olarak iyi bir bina yapip

onu insan yaraticiliginin bir ifadesi olarak gbrmek,

. Dlzgilin klasik, statik ve geometrik big¢imler aramak,

. Salt glizellik ve miikemmel oranlar (Proportion) eldé et-

mek (45), (46).

Rasyonel mimarlik anlayisinin bu ilkelerini kullanarak

olugturulan formlar modernizmin usta mimarlari elinde daha
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farkli nitelikler kazanmigtir. Rasyonel formlarin olusma31ndé
katkisi olan ustalar ve yaklagaimlarindan bazilarina burada de-
ginilecektir. .

. Walter Gropius ve Bauhaus

1925-1926 yillarainda Dessau'da kurulan Bauhaus, sanat,
mimarlik, zanaat ve endiistri tasaraimini modern ilkeler dogrul-
tusunda bir biitlin olarak 6gretilmesini amaglayan bir enstitili-
dir, (47). Gropius'un kurucusu oldudu bu enstitii Adolf Loos'la
ortaya g¢ikan ve De Stijl ile gliglenen yalan ve kiibik big¢imlen-
dirme anlayisgsini ekonomik, ve teknik gergeve i¢ginde ele alarak
yapi alaninda mekanizasyon ve rasyonellegme yoluna gider. Ba-
uhaus'un genel olarak big¢imlendirme anlayiginda kiibizm etkili
olmustur. Bauhaus okulunda ¢agdag asimetrik formlar kollektif
bir silire¢ iginde ve kitle ilretimi anlayiginin katilmasi ile
yaratilmaktadir (Sekil 39), (48).

. Bauhaus, Dessau, Plan. Bauhaus, Dessau, 1926,
Walter Gropius. Walter Gropius. Walter Gropius.

[ [/

w lter Gropius Massacnuscuis. waiter Gropiug (with Walter uroprus.
b, 2 \d:ﬁ»’ Meyer, Marcel Breuer), 1939,

Sekil 39: Walter Gropius ve Bauhaus okulunda form, (40, s.126).
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. Mies Van der Rohe

Mies, mimarlik tarihinde 'az goktur' deyigi ve bu deyigi
gergekleyen formlarin yaraticisi olarak taninmaktadir. Mies
yapilarinda gelik ve cami kusursuz detaylarla ve genellikle
dértgenler prizma51nda bir araya getirmigtir. Mimarisinde vya-
lin, arinmig, plirist soyut geometrik formlar egemendir (Sekil
40). Mies'in yapilarini bigimlendirmede kullandigi &nemli ta-
sarim ilkeleri sunlardar:

Sekil 40: Mies Van der Rohe'de form (40, s.135).

. l¢ mekdnlari, sadece tek igleve dedil, degisik iglevle-
re uygun olacak gekilde degisebilir ve esnek nitelikté tasar-
lamak. Stzen ve Tapan (49), bu ¢ok amagli mekdn anlasiyini
'Total Mekén', 'Anonim Mekén', geklinde isimlendirmektedir.

. Dikddrtgen prizmatik formlarla caligmak,

. Genel geger c¢dziimlere Snem vermek, bdlgesel verileri
kligimsemek,

. Dig perde duvarlarda tagiyici ve bolicil elemanlarla
dolgu elemanlarini birbirlerinden ayirmak ve bunlari agikga
gbstermek,



-49-~

. Gegit olarak az malzeme kullanmak, fakat kalici olanla-
ri1 (Qelik, bronz gibi) segmek, (45), (46).

. Le Corbusier: Le Corbusier 20. yy. mimarliginda iriinle-
ri ve ilkeler% ile her zaman glindemde kalabilmig bir mimardir.
Kendisi "Usluplar birer yalandir, bizim kendi g¢agimiz giinbegiin
kendi itislubunu tayin etmektedir" demektedir, (50). Corbusier
her galigmasinda sirekli yeni arayiglar pesinde kogmugtur.
Corbusier'in form olugturmada kullandigi tasarim ilkeleri gil-
niimiiz mimarliginda da yorumlanarak yeni mimarlik Urilinlerinin
bigimlenmesine esin kaynadi olusturmaktadair ($ekil 41).

Sekil 41: Le Corbusier'in formlari (40, s.111).
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Le Corbusier'in mimari bigimi olugtururken kullandigi 11-
keler gunlardar: ’

. Masif yapi yerine tagiyici iskelet sistemi'¥segmek ve
kiitleyi hafifletmek, (isleket sistem). i

. Taglylél sistem ile DbOliici elemanlari birbirlerinden
bagimsiz olarak tasarlamak ve bbylece yilizeylere o&zglirlik ka-
zandirmak, (serbest cephe).

. Cephe ve blanl bagimsiz olarak ele almak. B&lici duvar-
lari ig¢ mekéd@ni bigimlendiren 6Jeler olarak kullanmak, (serbest
plan).

. DoJada silirekliligin saglanmasi amaciyla yapinin zemin-
den koparilmasi. '

. Tasarlmlarda yalin geometrik formlar kullanmak, (Plirist
formlar).

. Bina gatisindan bahge olarak yararlanmak, (gati bahge-
si) (45), (46). ‘

2.3.2.2. IRRASYONEL FORM ANLAYISI

Modern mimarlak hareketinin olugum ve geligiminde O&nemli
katkilari olan, Aalto, Wright, Le Corbusier, Paul Rudolph,
Jorn Utzon gibi mimarlar rasyonel mimarlik anlayiginin kati
geometrik form yaklagimina karsilik, mekénsal ve bigimsel dii-
zenlemede daha esnek ve parcgali formlardan olugan bir biitin
yaratmay1l benimsemiglerdir. Ornedin, Scharoun, Berlin flarmoni
orkestrasi projesinde 6n yargili ve geleneksel bir form anla-
yigini bagtan red ederek tamamen fonksiyonel gereklerden yola
¢ikmig sonugta rastlantisal, 6zgilin, benzersiz ve tek defaya
6zgli bir form yaratmigtir (51).

Eserlerini organik ve hiimanist g6riigler dogrultusunda
tasarlayan diger bir mimar da Aalto'dur. Aalto'nun vyapilari
rasyonel gorinligte olmakla birlikte duygusal, itiraz dolu, an-
cak tutarladir. Onun yapilari ge¢gmigle duygusal baglar kurma-
yan gercek yenilikg¢i 6rneklerdir. (48).

Irrasyonel tutum iginde en 6nemli yere sahip olan mimar
Wright'tir. Wright ‘kutu{ diye tanimladigi mimari formun, an-
tik dénemlerden bu yana gelen katiligini yeni malzeme ve tek-
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nik olanaklarla pargalayarak dogayla ve insanla uyumlu bigim-
sel diizenler yaratabilmigtir. Ozellikle gelale evi tasarimin-
dé; Theo Van Doesburg'un 1924 yilinda dile getirdigi gibi c¢e-
gitli fonksiyonlari kapali bir 'kip' igine doldurmaya cgaligma-
mig, fakat bunun yerine tagan dlizlemlerde balkonlarda oldugu
gibi fonksiyonel mekan birimlerini kiipin merkezinden disara
dogru firlamig olarak dizenlenmigtir. BSylece form dinamik ve
ugan bir gériintli kazanmigtair.

Irrasyonel form kompozisyonlarda simetri ve statik den-
ge yerine asimetri ve dinamik denge anlatimi buldugu godril-
mektedir (52) (Sekil 42),

-

Sekil 42: Frank Lloy Wright ve form, (40, s.123).

Irrasyonel mimarlik anlayisinin bagslica niteliklerini
Kortan, g®yle siralamaktadir:

. Sayisal imgelem ve duygularla sonuca varmak,

. Doga ile yakin ilisgkiler kurmak.

. Mevcut kogullara gbre 6zel, tek defaya ozgli ¢Oziimler
aramak, dolayisi ile siliprizli aligilmamig, farkli yeni ruhsal
etkiler yakalamak,

' . Dizglin geometrik formlara karsgi g¢ikmak, serbest dinamik
formlar aramak, (bigimsel safliktan uzaklagmak).
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. Salt glizellik ve miikkemmel oranlar aramaylr red etmek,
sag duyunun iirtinii olan kabul edilebilir giizellik aramak,

. Kigisel yaratici ifadeler aramak. Spontane olmak, sub-
jektif olaylara deger vermek, (46).

Bu mimarlar ve yaklasimlarin digsinda modern mimarlik
iginde daha bir ¢ok akim ve egilimler g®riilebilir. Ancak daha
bncede deginildigil gibi bu galigmada temel bigimlendirme Olgilit
ve ilkelerinin 6rneklerle tanitilmasi ile yetinilecektir.

Savag sonrasi modern mimaride gériilen ¢6zililme kendisini
énce bigimsel acgidan digsa vurmustur. Gestaltgiler, bigimlerin
insanoglunun ruhsal refahini etkiledigini ve ¢evrenin bigim-
lenmesinin insanligin geligmesinde 6nemli bir faktdr oldudunu
bilimsel agidan kanaitlamiglardir, (48). Bu nedenle modern mi-
marinin agiri disipliner kati geometrik tutumu ¢odzilmeye bag-
lamig her tiirli tarihsel referansi diglayan yon elegtirilmig-
tir. Ozellikle 60'lardan sonra modernizmin biitiin ilke ve tu-
tumlarinin tersine gevrilerek yeni yaklasimlarin ortaya cgikti-
g1 gdrilmektedir.

2.3.3. MODERN SONRASI DONEMDE FORM

Modern sonrasi dtonemde giindemi belirleyen mimarlarin ba-
glnda Venturi gelmektedir. Venturi, 1966'dan beri modernizme
" kargi olan tepkilerini yazi vé uygulamalariyla yansitan ilk
mimarlardandair.

Venturi'ye (53), gore yapinin, kullanicisi ile oldudu ka- -
dar onu digaridan izleyenlefle de diyalog kurmasi gerekmekte-
dir. Venturi, 'mimarlikta karmagiklik ve geligki' isimli kita-
binda fonksiyon kelimesinin yerine ifade kelimesini kullanmig
ve Karmaglkllk'sézﬁ ile gegitliligi anlatmigtir. Bu yeni mima-
ri anlayigta modern mimarinin sadelidinin kargisina tarihgi
mimarinin gegitliligi ile gikilmigtir. Burada gegitlilik, kar-
gsi1tligr ifade etmektedir ($ekil 43).

Bylece modernizmdeki rasyonel geomefrik formlarinin ye-
rini, kiiltiir ve tarihi referanslari bol bir gegitlilik almig-
tir. lgte bu yeni anlayis post modernizm olarak anilmaktadir.
Post modernizm kavrami gegmis usluplari genig bir vyelpazede
bir araya getiren yeni bir dénemi ifade etmektedir, (54).
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§eﬁil 43: Venturi'de Post Modern Form, (53).

Ote yandan Ishi, post modernizmi 'modern toplumun bir
lriind olarak' tanimlarken modéfnizmi', Halk yagaminin fonksi-
yonu' olarak tanimlamaktadir ve post modernizmi 'Halkin zevki-
ne, begenisine' baglamaktadir (55).

Modernizm sonrasi mimarlidin Avrupa, Amerika ve Japon-
ya'da biitiin sinirlamalardan uzak ve her tiirli etkilenmelere
agik olarak geligmekte oldugu gériiliiyor. Norberg Schﬁlz (56),
Giinimiiz mimarliginin gogulcu-Pliiralist-bir gériinim kazanmasiy-
la bir ¢ok mimari akim ve bigim dili beraberce varliklarini
siirdirmekte oldugunu sdylemektedir. Gergekten mimarlik diinya-
sindaki big¢imsel olugumlar ve yaratlcllarlnlﬁ tutumlari ince-
lendiginde imaj ve bigimsel gegitliligin gecgmig ve gelecek za-
man ig¢inde salinim yaparak gezindigi goriilebilir. Jencks, bu
godulcu ortamdaki bigimlendirme anlayigini ideolojik bigime ve
tasarim diiglincesine dek uzanan otuz degigkene bagli olarak ta-
nimlamigtir. Jenck bu tabloda yer verdigi degigkenlerin her
birinin ayri bir akim ya da yaklasim olarak degerlendirilebi-
lécegini de belirtmektedir (Tablo 4), (46).

Glinlimiiz mimarisinde asil belirleyici olan, Schulz'un s&-
zUini ettidi bu godulcu ortamdaki bireysel davraniglardir. Bu
dbnemde, kendine 6zgl bigimsel yaklagimi olan bazi mimarlar ve
onlarin mimari bigime yaklagimlari gtyledir:
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Tablo 4: Jenks'in stil ve tasarim gériigleri agisindan
niimiiz mimarligi lUzerine

yaptigi siniflama, (46, s.94).

Gajjdag Mimari Late-Modarn {Ge¢ Gafjidag) Post~Modern (Cafjdaglaik-
. l1920-60) Mimari {1960~ ) sonrast) Mimari (1960~}
Temel Yaklagim A¢lsindan
! 1{vluslararasy stil ya da sat{is{z| Stil kaygisi yok Cift kodiu stil
i | 2{0topik ve tdealsit’ Yararci Colfjuleu
3j1lglevsel, nedene bafili bigim Esnek uyum Anlamsal bigim
4}Yeni Ruh (Zeitgeist) Geg kapilaliset Gelenek ve tercih
8|C8zlim getiren Huncll sanatiga Baskl altina girmig sanatg: Sgnatgl/kullanicl
L
6|Siradan insana segkinse Se¢kin bir meslek anlay1§1 .eqkincl katllmacy
yaklagim
7}stitlincll, topyekiin yaygin yeni- Bfitiincl Pargacl
| den geligtirmeden yana
8 |Rurtarica Hizmet getiren mimar Tanlticl ve eylemvi mimar
s sti) Agisindsn .
L
8 |posdofruluk Doyumiistll, g1k, flerl teknoloft Cift anlatim
10(Yalinlik Yalin bigimierle elde edilen Karmagiklik
karmagilklal .
11 Izoipropik mekan/$ikago Agarl izotreopik mekan (agaik plan Defiigen, sllprizli mekanlar
gevresli Doming ofisler. serbest mekan. tekrarlar
ve yatiklik
12]soyut bigim Heykelsi, hiperbol, §agirtici bigim| Uzlagmacr ve soyut bigim
13{plrist Agiri tekrar ve pilirist Eklektik (Segmelil)
14 [vurgusuz ‘safir kutu’ Agirl vurgular Anlamsal vurgu
15 [Makine estetifil, dofrudan man- 2. bir makine estetifl, agiri man- Bafjlam iginde defjigken, kari-
tik, mekanik sirkillasyon, tek- tik. mekanik sirklllasyon, tekno- g1k bir estetik, igleve ybne-~
noloji ve striiktiir 1oji ve striiktilr, lik anlamsal uygunluk ve ige-
rigin ifadesi
16 |sllse karga Yapl ve yapim yapinin slisll organik ve uygulamal:i eslisle-
mecilikten yana
17}anlatima kargy Mantifin, mekanik sirkllasyonun Anlatimdan yana
ifadesi, teknoloji ve yapir don-
durulmug hareket
18|Benzetmeye kargi ' Benzetmeye kargl Benzetmeden yana
19|Tarihi anilara karga Tarthe karg: Tarth! referanslardan yana
20 |Espriye karg:t Nivetlenilmemegi espri ya da Espriden yana
beceriksiz espri
21|sembolizme karga Niyetlenilmig sembolizm Sembolizmdan yana
Tasarim G8rilgleri
22}rPark iginde kent Park ig¢ginde ‘anit’ Bafjlam iginde kentgllik
23|1lglaveel ayirma Kabum 1§1nde tglaviar 13levsel karigtirma
24| laketlet ve deri’ G8rsel efektarlerle gik bir derl, Manierist ve barok
1slaffimsl g&rilnig. sfumato
25|ortak yapy sanati Indirgeyici eliptik 1zgeracilik, Tlm hitabet araglara
{Gestamtkunstwerk) . *irrasyonel lzgara'
26|klitle defii)l hacim Deri ile sarilwmig hacimler. kilt- Garpik mekanlar ve
. lenin inkari, °‘topyekiln bigic’, uzantilary
synecdoche
27 |rabliye. nokta blok Konsel bimalar, dofrusallak Sokak fikrt
28|saydamlak Tam saydamlik Kararsizlik
29 |Assimatrik ve ‘dlizenlilik’ Bigimael tekrarar ve simetirye Assimetrik simetriye meyilll
efilimli, yansima ve saeriler (Wueen Anne Revival)
30 |Uyumly biltlin Pakatlenmis uyum, zeraki uyum “Yaplgtirma. ¢arpigma
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. Aldo Rossi: Rossi, mimarlik ve endiistri lirinleri tasa-
riminda 'Bigim dili' olarak kiip, prizma, piramit, koni, silin-
dir, daire gibi birincil rasyonel-geometrik formlari Kkullan-
maktadlr.'Bu nedenle de II. Diinya Savagi sonrasi Neo-Klasizmin
6nderlerinden\olarak kabul edilmektedir. Rossi, Modeno Mezar-
11ga, (1971), Massimo Scolari ile birlikte tasarladigi Scan-
dicci Belediye binasa (1969), Berlin Alman Tarih Miizesi
(1988), projelerinde daima bu geometrik rasyonel formlarla ga-
ligmigtair (Sekil 44), (57).

Sekil 44: Aldo Rossi ve form, (57).

Rossi'nin mimari form kompozisyonlari az sayida form da-
garcigindan olugmaktadir. Formlari az sayida tipik 8Jelere in-
dirgeyen Rossi, bu azalmayi silirdiirerek az sayida anlatim ve
formun devamli degigen diizenlemeleri ile, vyeni bir mimarlik
dili olugturmaktadir. Rossi, 6zellikle Modeno daki mezarlik
projesinde (1971) bigim dilini +temel formlardan kurmugtur.
Kip, prizma ve kesik piramit hem anitsal hem korkutucu, gizem-
1i bir digsel ortam yaratmaktadir (19).
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. Leon-Rob Krier: Krier'lerin temel formlara indirgeme ve
kentsel mekénlari tiplestirme arayiglari ile yaptiklari galig-
malar Rossi'nin galigmalari ile yakinlik g8stermektedir. Amag-
lari, tarihsel gevreyi de igine alacak gekilde kapali meydan-
lar ve kentsél mekdnlar olugturmaktadir (55), (58). Rob Krier
(59), 'Kentsel Mekan' (Urban Space) adli kitabinda, tarih bo-
yunca tasarlanmig ve yapilmig olan kentsel mekdnlari sistema-
tik bir bigimde sainiflandirmig ve glinlimlizde bu tipolojilerin
kullanilabilecedini gostermigtir. Bu gdriigsler dogrultusunda
Krier Roma'daki Piazza Navona ve St.Peters meydanlarinda dev
binalar tasarlayarak kabul edilemez fantastik Onerilerde bu-
lunmﬁstur (Sekil 45). )

Sekil 45: Krier'lerin galigmalarinda form, (59).

. Oswald Mathias Ungers: 60'larin ortalarinda oézellikle
Italya'da Aldo Rossi ve gevresinde geligen rasyonel mimarlik
akiminin izieyicilerindendir. Ungers'in 'Bina ig¢inde bina'
sloganiyla ortaya attigi fikirler ig¢ ige yerlegtirilmig bina-
lardan bir kompozisyon yaratmak geklinde &zetlenebilir. Rasyo-
nel kiitlelerin kompozisyonunda her eleman kendi 6zel O6zdegli-
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gine sahip olup bunlar agikga ifade edilmektedir (55),(Sekil '46)

Sekil 46: Oswald Mathias Ungers ve form, (19).

Michael Graves: Graves, mimari yapilarini bigimlendirir-
ken 6zglir, kendine 6zgli ve eklektik bir yol izlemektedir. 1979
vilinda Grego'da yaptigi halk servis binasinin kitlesi klasik
formlardan olugan bir dikddértgen prizmadir. Graves'in yapitla-
rinda herhangi bir sanat yapitinin bigimsel diizeninde &nemli
olan Oz-igerik birlikteliginin yok oldudu onun vyerine formun
kendi dili ile bagimsiz bir gorilinti iginde oldugu gdrilmekte-
dir, (Sekil 47) (60).

. Mario Botta: Tessin'li bir mimar olan Botta Louis Khan
ve Le Corbusier ile birlikte galigmistir. Botta'nin bigimsel
kurgusunda, kati geometrik temel formlar &ncelikli yer tutmak-
tadir. Botta, formalist ve 6n yargili bir tutumla dértgen
prizmayi ortaya koyduktan sonra onu belli yerlerden delerek,
oyarak, evrensel degerlere kendi kigisel dederlerini katmakta-
dir. Botta bir g¢ok uygulama ve yarigma projelerinde temiz Kkii-
‘bik formlar: konuya uyumlandirarak yeniden iiretmektedir. Bot-
ta'nin kiibik formlarinda ylizeyler kuvvetli yatay bantlarla
vurgulanmakta ve almagik dokusal bir karakter kazanmaktadir.
Onun formlarinda i¢ ortam zenginligi dikkat gekmektedir, (Se-
kil 48).

-
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Sekil 47: Michael Graves'in Sekil 48: Botta'nin form 3
- form organizasyonu, (57). organizasyonu, (57).

Spreckelsen: Danimarkali bir mimar olan Spreckelsen Fran-
sa'da La Defens bbtlgesinde cami ve minare kiitlelelerinden et-
kilendigini ifade ettigi iletigim Merkezi binasinda bir
'kilp'ten yola g¢aikmigtair. Sprekcelsen bu ¢aligmasinda klasik
bir kipilin ig¢ini bogaltarak kiibik yakla§1ma kendine &zgii bir
yorum getirmigtir (Sekil 49).

Sekil 49: Spreckelsen'in form organizasyonu, (57).
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Stirling: 1992 yilainda 8len iinli ingiliz mimar Stirling
modern ve modern sonrasi dénemde tirettigi mimari formlarla et-
kili olmustur. Stirling ilk yapilarini (Cambridge Universite-
si'ndeki 'tarih binasi' yapisinda oldugu gibi) kigisel ifade
yiiklii, 8zgilin, tek defaya &zgii, maniyerist tutumla gergekleg-
tirmigtir. 1970'lerden sonra ise Neo Klasiszm etkileri, galig-
malarina yansimigtair.

Stirling, Dﬁsseldorfﬁve K6ln kentlerinde tasarlamig oldugu
miize binalarinda kare, daife ve dikddrtgen gibi klasik, rasyo-
nel referanslar igeren, geometrik formlarla ¢aligmigtir, (55).

Stirling'in 6nemli yapilarindan biri de Stutgart'taki se-
hir galerisidir. Bu yapida biitiinliin esas 6geleri olan pargala-
rin tek tek kendi 8zglir formlarini ifade edecek bigimde bir
araya getirildigi gbrilmektedir. Ayrica bu o6geler bir takim
farkli big¢imlerden olugarak kompozisyonda gegitlilik ve hete-
rojenlik gésterﬁektedir. Yapinin giris holi, sergi salonu, ro-
tunda, konferans salonu, bina bitinld ig¢ginde kendi kigilikleri-
ni 6zglirce ifade edecek gekilde bir araya getirilmiglerdir.
Ondiileli duvarlardaki barok davraniglar, Antik Misir'dan beri
kullanilan rampalar, Ronensansin déire formlari, metal ve cam-
dan geffaf perde duvarlari yaninda arkaik bir malzeme olan ta-
gin ifadesi gibi gegitlilik ve =zitliklar kitleye dinamizm ve
canlilik kazandirmaktadir (§ekil 50) (55), (57).

,' :"_vp T mie

..“ :-; il

\ “-Ih

0

o BEEpEE S ?;
- T S HET l;. ry
|...ﬁ;, ‘Illﬂ',' g

i

Sekil 50: Stifling'in form organizasyonu, (57).
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Peter Eisenman: Jencks'in yeni modernistler sinifinda
Yefvverdigi bir mimar olan Eisenman 'Insani diinyanin merkezin-
den oynatan' yeni bir mimarlik 6nermesi yapmaktadir. Imza ve
iglevcilik kavramlarini rededer. Onlarin yerine gecisgi, ¢ozil-
ﬁeci durumu ve big¢gimin bir pargalar dizisi ve anlami olmayan
bir gSstergeler dizisi olarak alan bir tasarim y&ntemi &ner-
mektedir (35),(Sekil 51).

@i ) U/) i

Sekil 51: Eisenman'in form organizasyonu, (57).

Modern sonrasi form anlayiginda bu mimarlarin yani sira
bigim dillerinde gegitlilik ve farkliliklari olan bagka akam
ve mimarlar da vardir. Ornedin yiiksek teknoloji tliriinleri ige~
ren High-Tech mimari, ya da mimari bigimi bozup yeniden bir
araya getiren Dekonstriiktlivist mimarlik anlayiglari gibi. Ric-
hard Rogers, Renzo Piano, Norman Foster gibi High-Tech mimar-
lar yapilarini yalin geometrik formlarla galigsarak gergekleg-
tirmektedirler. Dekonstriktif mimarlar ise (Zaha, Hadid, Coop
Himmel Blau, Daniel Libedensky, Bernad Taschumu vb.) mimari
formlari aligilmadik diizenlerde ve g¢arpici gekillerde kullan-
maktadirlar.

Dekonstriksiyon yaklagimlarinda mimari form olusturmakta
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kullanilan ortak ilke ve 6geler agiklamak yerine, sonugta elde.
edilen formun uyandirdigi etkiye dedginmek gerekirse: Formlar
bozan, yartan, firlayan, patlatan etkilere sahiptir, (61).
Boylece mimaride yOnsiizliik, saptirma yersizlik hissi yaratil-
maktadar. Strﬁkturlerde birbirini rahatsiz eden ancak yok et-
meyen bigimsel kaygilar egemendir. Bu mimarinin ilgi geken yb&-
nii, diiglinsel farkliligi ve bunu kuvvetli bir bigimle ifade de
aligilmadik dizenlerin sinirsiz ¢dziimlemelere olanak vermesi
olusturmaktadir (Sekil 52).

Sekil 52: Dekonstriiktivist yaklasimda form, (61).

. Hans Hollein: Glinlimiiz mimarlarindan, Hollein, kendine
6zgi bigimsel yorumlamalariyla, post modern mimaride ©nemli
bir yer tutmaktadir. Hollein'e g&re bir mimari {driin yalnizca
belirli fiziksel iglevlerin ve gereksinimlerin sonucu olugma-
maktadir. Mimari olugumda, tinsel gereksinmeler de onemli bir
yer tutmaktadir, (62). Hollein, yapinin fiziksel wvarliginin
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zaten fiziksel bir iglevi kargilamak igin bigimlendigini., bu
nedenle gergek olanin tinsei gereksinmeler oldugunu agiklamak-
tadir. Bu nedenle formlarinda, tarihsel, kiiltiirel, simgesel
dlizenlemeler ana ilkeleri olugturmaktadir (Sekil 53).

Ui
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Sekil 53: Hollein'in form organizasyonu.(62).

Modernizm sonrasi form ve 6zelliklerine deginirken Japon
mimarlara ve yapitlarina deinmek gerekmektedir. Ciinkii bu dé-
nem, lUzerinde en gok tartigilan mimar wve mimari formlar bu
kiltiirden gikmigtar. 4

~ Kandil (63), bugin diinya mimarlik glindeminde &nemli bir
yéfe sahip olan Japon mimarlarin genel tasarim ilkelerini Tab-
lo 5'deki gibi siniflamaktadir..

Japon ve diinya mimarliginda gok {inlii olan Arata Izosaki
ve Tadao Ando'nun mimari bigimleri, bu ortak ilkelerinin yana
sira mimarlarin kendi sezgi ve becerileri ile ilging ve degi-
gik Ornekler olarak mimarlik diinyasinda yerini almigtar.

Arata Isozaki: Isozaki kendi uslubunu '$izo Segmecilik'
olarak tanimlamaktadir. Los Angeles'teki Cagdag Sanatlar Miise-
zi (1986) piramidal gétllarla Antik Maisir'dan tonozvarli ortii-
Alerden Palladio'nun kare pencerelerinden ltalyan Réneﬁsans sa-
raylarindan ve edrisel duvarlarai {inlii aktris Marlyn Monreo'nun
vicut gizgilerinden esinlendigini sdylemektedir, (Sekil 54),

Izosaki fonksiyonalistlerin 'Form fonksiyonu izler' slo-
ganina kargilik 'form 6nsezileri izler' slogani ile Kkargilik
vererek, kendi form anlagiyini tanimlamaktadir, (55).
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Tablo 5: Japon mimarliginda tasarim ilkeleri, (63).

FRAGMANLASTIRMA

KARSILARIN BiR-
LIKTE VAR OLUSU

UYDURMA, VE KURGU
OYUNU

MAK1 Modern mimarinin|Kararlilik-karar-Metaforlar, diligsel
bazi 6geleri |[sizlaik, somutluk |bigimler, fragman-
(kolon, 1zgara, |bogluk, duradan- |[lagstirmalagtirma
koni, sagirlik, |lik-hareket, nos-|stratejisi.
bogluk) ile ha-|talji - Onsezi,
yal drint big¢im-|gergek-hayal, var
ler... » olug siliniklik,

farkla fragman-
lar....

Isozaki Bati Mimarligi-|Diizen - kaos, sii-|Yikici ve alayci
nin klasik bi-|reklilik, geomet-|metaforlar frag-
¢gimleri; kip, [rik bigimlerin|manlagtirma stra-
silindir, koni |kargitlagi... tejisi...
gibi..

KUROKAWA |[Edo c¢aginin koz-|Edo ¢adi kozmogo-|{Birgok anlam iire-
mogonisi, yliksekinisi ile yiliksek|ten uydurma frag-
teknoloji, uy- | teknoloji, gegmigsimanlar ve bunlarin
durmalar gelecek, pargala-|tamamen kurgusal

rin farklailagti- |dlizeni... Japon
rilmasi. Gri me- |kiiltlUrinden kay-
kan arayisi nakli...

TAKAMATSU | Diigsel fantastik|Agsiri farklilag-|Metafor, daha c¢ok
bigimler, meta-jtirilmig malzeme- diigsel fantastik.
forlar, asiri{ler ve hayal iri-
heterojen (fark-|nii bigimler...
1li) malzemeler..

FUJit Farkli anlamlar|Metamorfoloji il-|{Metamorfoloji ile
yiiklenmig parca-|kesi. Geg¢gmig velyeniden anlam
lar (bicimler) kurgusal gelecek, |liretme, felsefeden

ig-dis. ¢ikigli/destekli
bir tavir...

ANDO Dogal ve tinsel|DoJal-yapay, ka-|Zen Budizm'den
tgeler, kargit|ranlik-igsik, sili~-!{kaynakli tasarim.
bigimler halinde|reklilik-siireksiz
par¢alanma... 1ik, bogluk-var-

lik, minimum
iginde maksimum,
bir odada sonsuz
evren (Zen'in
kargitliklara).
HARA Somut bigimler, |Somutluluk-sili- |Anlam belirsizligi

gergek
imajlar

disa

niklik, igsik-g6l-
ge safirlik-say-
damlik, gercgek
olan kurgusal/
diigsel olan.

yaratan gergek di-
g1 imajlar.

I
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Sekil 54: lzosaki'nin form organizasyonu, (55).

Tadao Ando: Ando'nun galigmalarinda yalin geometrik form-
lar modernizmin kiibik g¢agrigimlarini yansitmaktadir. Ancak
gergekte bu yalinlik gegsitli imgelerin ii¢ boyutlu bir diizen
iginde dogayla insanla ve yapinin kendi i¢ diizeniyle olan
iligkilerinden kaynaklanmaktadir.

Ando'nun tasarimlarinda mekansal ve kiitlesel birimler sa-
dece yan yana ust lste gelmeyip, birbirlerinin i¢ine girmekte-
dirler. Kare, dikdértgen,_daire gibi birincil formlar ﬁgﬁncﬁ
boyutta prizmatik 6Jeler olarak yapinin ii¢ boyutlu g&vdesinin
kurulugunda anlamsal degerler igererek yerlerini almaktadir-
lar. Bu U¢ boyutlu diizende mimari kitle pargalanmig olarak ye-
ni bir kitle go&rintiisiine sahip olmaktadir (gekil 55), (64).

Ando'da yalin geometrik formlar pargalanarak yeni bir ya-
lin geometrik diizen olugmaktadir. Bu diizen kesin olarak tanim-
lanabilecek kiitlesel biitlinlitkten uzak olsada bu pargalanmanin
geometrik dilinin soyutlugu izleyiciyi yeni bir biitine yaklag-
tirar.
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Sekil 55: Ando'nun form organizasyonu (64).

Goriulmektedir ki mimarlikta form, bir g¢ok etkene bagli
olarak, gegitli yaklagim bigimleri ve bunlara bireysel tavir-
larin katilmasi ile olugturulmaktadir. Tasarim siireci diye bi-
linen bu yaratma slireci sonunda ortaya ¢ikan form, fiziksel,
kiiltiirel ve toplumsal 6zellikler igeren bir sanat yapiti ola-
rak, yagamin gok boyutluluduna katilmaktadair.

20. yy. Mimarisinden diger bazi mimarlarin galigmalari ve
bu donemde Tiirk mimarisindeki geligmeler, Tablo 6, 7'de gdste-
rilmektedir. '
| Diger biitin sanatlarda oldugu gibi mimarlikta da sonug
Urin olan formun g¢oziimlenmesi ile dénemlerin ténlmlanabilmesi,
siniflanabilmesi ve bdylece ortak ilkeler gikarak cagdas form
olugturma yaklagimlarina veri olugturmak mimkindiir. ’
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‘'Tablo 6: 20. yy. mimarisinden gtrsel 4zetler, (40, s.137).

1919-21. Erich Mendelsonn, Andre Bloc. 1943, Oscar Niemeyer.

Bath house, Trenton, New Jersey. Louis
Kahn.

Leicester Engineering
Building, Leicester, 1964,
James Stirling and Gowan,

Mental health building, Boston. Paul
Rudolph.

Johnson,

) R Charles Moore, , 1
Venturi and John Rauch. [

Gwathmey, 1966.
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Tablo 7: 20. yy. TUrk mimarliginda forma yaklagimlarin gdrsel
dzetleri.
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2.4. MiMARI FORMUN COzZUMLENMESI

Anlamli bir biitiin olugturacak gekilde diizenlenen form ve
‘elemanlari, mimari kompozisyona belirli bir ifade kazandirmak-
tadir. Bu nedenle mimarlikla ilgili biitin degerlendirmeler,
‘form Uzerinde yoJunlagmaktadir.

Bir mimari yapiti tanimlayabilmek, degerlendirebilmek,
yofﬁmlayabilmek igin ya da mimariye y®nelik bitilin tartigmalar-
da (duygusal-dﬁ§ﬁnsel ve uygulamaya ait olarak) form temel
alinarak yapilmaktadair.

Bu ag¢idan mimaride form komposizyonlarinin olugturdugu
bitilni ¢lizimlemeye ybnelik galigmalari farkli gruplarda deger-
lendirmek miimkiindiir. Bu g¢éziimlemelerden her biri forma gegitli
boyutlarda yaklagmakta ve agiklamaya galigmaktadirlar. Bunlar-
dan bazilar gunlardair:

. Geometrik Cézimlemeler

Mimarinin vazgegilmez g®rsellegtirme araglarini geometrik
diizenler olusturmaktadir. Euclidean geometrisinin olanaklari
ile 'orthografik' modeller geligtirilmig b&ylece plan, Kkesit
.ve”gbrﬁnﬁsler iki boyutlu anlatima kavugmugtur. Orthografik
modellerden, plan esas alinarak Ug¢ boyutlu izometrik ve akso-
nometrik modeller geligtirilmigtir. Bdylece mimari form li¢ bo-
yutlu kiitlesel modeller ile tanimlanabilmektedir (32), (65).

Cizgiler, agilar, diizlemler ve kiitleler arasindaki iligki
ve 6zellikleri inceleyen bir bilim dali olan geometri, (66)
aralicigi ile mimarinin gérsel modellerinin analitik ve diag-
ramatik ¢oziimlemeleri yapilabilmektedir.

Asal (birincil) geometrik formlarin, ¢egitli iglem, ilig-
ki ve organizasyon yaklagimlari ile yeniden iliretilmesi ve olu-
gsan yeni formun parga ve biitlin arasindaki iligkilerinin geo-
metrik 6zellikler agisindan sorgulanmasi bu tir ¢dzimlemelerin
esasinin olusturmaktadir. Mimari formun biitlin elemanlara,
(kiitle, mekan ve yilizeyler) bu yaklagimla sistematik bir gekil-
de ‘ele alinabilmektedirler ($ekil 56-57).
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3 = 2 Y=

Sekil 57: Pantheon'un kiitlesel kurgusu, (68, s.59).
. Estetik Cézimlemeler

Mimari form ve elemanlarinin bigimsel 6zelliklerinin, in-
sanin psikolojik-fizyolojik ve sosyo-kiiltiirel diinyasindaki et-
kilerini 'glizellik' agisindan aragtirmaya g¢aligan ¢dziimleme-
lerdir. Gluzel olarak algilanan formlarin ne tir iglem ve ilig-
kilerle ilretildigi ya da bir formun estetik degerini yitirme-
den nasil bozulup yeniden liretilebilecedi bu g¢éziimleme yakla-
gim1 ile sorgulanabilmektedir. Mimari formun estetik agidan



-70-

¢bzliimlenmesi, kiitlesel yada cepheyi olugturan elemanlarin uyu-
munun, dengesinin vb. arastirilmasi geklinde de olébilmekte-
dir (69).

Birkhoff, formlarin estetik g¢éziimlemelerini yapabilmek ve
estetik diizeylerini 6lgmek igin bir formiil geligtirerek bu ko-
nudaki galigmalara Onciiliik etmigtir (69). |

Estetik c¢6zimlemelerden bir digeri; sayisal ve anlamsal
farklilagmalardan yola ¢ikan nesnel degerlendirme yaklasimla-
ridair ($ekil 63) (69), (70).

Bir bigim kurami olan Gestalt'da, formu olugturan eleman-
larin g¢egitli niteliklerinden yola gikarak estetik ¢bdzimleme-
ler yapilmaktadar (Sekil 58) (71), (72), (73).

J

‘Sekil 58: Statik ve dinamik denge kavrami, (73, s.194).

Gestalt psikolojisinde bigimlere iligkin gegitli durumla-
r1 belirleyen ilkeler agagidaki gibi agiklanmaktadair:
1. Bazi agilardan diizenlenmenin sahip olabilecedi en
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dnemli 8zellik bigimdir.

2. GOrsel bigimler) ya dinamik ya da onlarin gerisindeki
dinamik silireglerin giktaisidar.

3. 11k ve en basit diizenlemeler zemin iizerindeki nitelik-
lerdir. Tim gtrsel bigimler gekillendirilmig bir kisaim ve ze-
min adi verilen bir arka plan olmak lizere en az ikiye ayraila-
bilir.

4. Gorsel bigimler kimliklerini yitirmeden g&rsel alan
tizerinde bir bagka noktaya, bir bagka bdlgeye, bagska bir y®n-
lenmeye, bagka bir renge dodniigtiriilebilirler.

5. GOrsel bigimler, bigimin Orglitlendigi bir ya da daha
fazla agirlik merkezine sahiptirler. Agirlik merkezinin bigim
Uzerindeki etkisi 6nemlidir.

6. Gorsel bicgimler, degisime kargy durma egilimindedir-
ler. Bozucu giliclere karsi yapilarini korurlar.

7. Bigimler, egemen kosullarin olanak verdigi o&lglide iyi
olurlar.

8. GOrsel bigimler, yenilerini liretmek {izere birlegebi-
lirler. Basit big¢imler karmagik olanlardan, ayni gigte olanlar
farkli glicte olanlardan daha kolay birlesirler.

9. Gbrsel bigimin bir yanindaki degigiklik, bigimin diger
kesimlerini ve yanlarini etkiler. GOrsel bigimin bir kisminin
degigtirilmesi tim big¢imi degigtirir. Bigim ne kadar iyi ise
etkisi de o kadar iyidir.

10. GOrsel bigimler bir bilitiin gibi ortaya g¢ikma ve yok
olma egilimindedirler.

11. G6rsel bigimler, bigim almamig biitlinlere gére akilda

kalmalarini kolaylagtiran etkiler birakir. Daha &nce biitiinliyle
gbrilmig olan bir big¢im pargasi, yeniden bir bigim pargasa
olarak gérﬁldugﬁnde big¢imin tiimini hatirlatma egilimindedirler
(tiretim yasasi).

12. Olgusal mekénlar.'isotropik' degildirler. Farkli y&n-
lerde farkli ®zellikler tagirlar (14), (74).

Mimarlikta estetik ¢oézilimlemeler, sibernetik, semantik,
semiotik, psikolojik gibi yaklagimlarla ayri bagliklarda ele
alinabilmektedir.
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. Mekdnsal ve Igslevsel Céziimlemeler

‘Mimari formun elemanlarindan olan mekd@n, bir iglevsel ge-
reklilik sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Iglevin fiziksel ve
psikolojik niteliklerinin meka@nsal diizenden yola gikarak form
komposizyonlarina etkisi bu yaklagimin temel konusudur.

. Tipolojik Cbziimlemeler

Mimari formu olugturan elemanlarin, ortak &zellikleri ba-
kimindan bir siniflama olugturmak amaciyla bagvurulan c¢odziimle-
me teknigidir.

Mimarlik tarihinde belli bir amaci gergeklegtirmek Uzere
kullanllan formlarin kiitle, mekan ve yizey karakteristikleri-
nin tipolojisini olugturmak ya da forma iligkin gegitli detay-
larin g¢éziimlenerek siniflandirilmasi bu yaklagimla gergekleg-
tirilebilmektedir.

Post Modern mimaride, mimarlarin kentlerin wve vyapilaran
morfolojik g¢éziimlemelerini yaparak tipolojiler olugturmaya yé&-
neldikleri ve bunlari g¢aligmalarainda yansittiklari godriilmekte-
dir (Sekil 59) (75).
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Sekil 59: Krier'in yaptigi cephe tipolojisi (75, s.194).
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Bu ¢dzimleme yaklagimlara formun kiitlesel yapisina ya da
elemanlarina uygulanabilmektedir.

. Stilistik Coziimlemeler

Bu tir ¢bziimlemeler Schulz'un sdzini ettigi bi¢imler ara-
s1 iligkileri irdeleyen téresel-geleneksel boyutun dikkate
alindigar yaklagimlardair.

Formlarin belirli dénemlerin kosullarindan kaynakli ola-
rak ortak niteliklere sahip olmasi stilistik bir birlik yarat-
maktadir. Bu birligin ag¢ikliga kavugturulmasi ve anlagilmasi,
niteliklerinin belirlenmesi ig¢in form ve form kompozisyonunu
olugturan gegitli elemanlarin ¢dziimlenmeleri bu grupta yver al-
maktadir. Analizler sonucunda bir siniflamaya ySnelmek, bu ¢b-
zimlemelerin temel hedefleridir. Stilistik ¢dzlimlemeler gérsel
anlatima dayali tekniklerle ya da metinlere dayali c¢&zlimleme
teknikleri ile gergeklegtirilmektedir ($ekil 60).

Sekil 60: Ronesans ve Barok devirlerinde hacimsel ve stilistik
analizler, (76, s.30-43-93).

. Konstriksiyona Dayali Coéziimlemeler
Mimari formun {i¢ boyutlu kiitlesel kimliginin olugmasinda

en dnemli etken konstriiksiyon sistemidir. Cegitli konstruksi-

yon ve striktiirel elemanlar mimari formun olugumunda belirle-
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yiéi olmaktadir. Bu nedenle formun striikktiirel kurulugunu g¢o&-

zimlemeye ¢aligan yaklagimlar bu grup igindé ele alinmaktadir.
. Gbstergebilimden Kaynakli Cdziimlemeler

Mimaride form ve elemanlarina iligkin yorumlama, tanimla-
‘ma. ve ¢dzimleme iglemleri gbstergebilimdan kaynakli olarak ya-
pilabilmektedir. G&stgergebilimde bir mimari yapit gdstereni
olan gbsterilendir (13), (77).

Mimarlikta gdsterge kavrami ii¢ iligki dlizeyinde ele ali-
nabilmektedir.

1. DiziMSEL DUZEY

Gbstergelerin diger géstergelerle ilgkili olarak, hangi
yollardan dizenlendigi konusu ile ilgilenmektedir, (76).

Gliniimiz mimarlarindan Eisenman, big¢ime, bir pargalar di-
zisi ve anlami olmayan bir gdstergeler dizisi olarak ele alan
bir tasarim ydSntemiyle yaklagmaktadir. Eisenman, pargalar ve
ayrimlaigin glizelliginden s6z ederek 'kendine benzerlik' ve
'bagkalik' kavramlari lizerinde durmaktadair (35), (78). Eisen-
man'in g¢aligmalarindaki dizimsel boyut, ylizeylerin (ig¢g-dig)
transformasyonlari ile olugmaktadir (Sekil 61).

Sekil 59: Eisenman'in yapilarinda dizimsel boyut, (35, s.265).



-75 -
2. ANLAMSAL D{zEY

Gbstergelerin kendisi ve temsil ettidi ya da yerine geg-
tigi nesne ile arasindaki iligkiler anlamsal diizeye konu edil-
mektedir (13), (77).

Ornedin Islam mimarisinde kozmolojik &6zelliklerden kay-
nakli olarak kare formlar diinyayi ve maddeseligi, liggen form-
lar insan bilingliligini, altigen ya da daire formlar tanrisal
olani simgelemektedir. Dolayisiyla bu formlarla olugturulan
kompozisyonlar anlamsal bir dlizeyde ele alinmaktadir (79),
(80), (81).

3. YARARSAL DUZEY

GOstergenin kendisi, temsil ettigi ya da yerine gegtigi
nesne ile, kullanici ve yorumcu ile arasindaki iligkiler bu
diizeyde degerlendirilmektedir, (77).

Mimari Urinin kullanim, iglevsel teknolojik, killtiirel,
tarihsel vb. agilardan yukarida tanimlanan iligkiler gergeve-

sinde yorumlanmasi, yararsal dilizeyde ele alinmaktadir.
. GBstergebilimsel Bicimci Yéntemle Céziimleme

Fe De Saussure'nin dilbilim alaninda gergeklegtirdigi cga-
ligmalara dayanmaktadir. Yapaisalciliktan yola ¢ikan Saussure,
yapi kavramini dilbilim ve estetikte bigim (form) olarak de-
gerlendirmekte ve bilitinle pargalarin kargilikli iligkilerini
tanimlamaya ¢aligmaktadir (11).

R.De Fusco tarafindan kuramsallagtirilan yéntem iglevin
bigimi belirlenmesindeki etkisinin diglanmasina dayanmaktadir.
Bigimci gbstergebilimin ilkeleri tlimiyle Fiedler'in gériintiisel
kufamlarlndan alinmigtir, (82). Fe De Saussure bu yaklagimla
mimari formu ¢éziimlemeye galigmigtir. Dilbilimdeki dil-s&zcik
iligkisi lislup-eser iligkisine egdederdir. Fakat islup &zel
etkenlerin &tesinde bir mimari dil icermektedir. Bigimci yon-
.temle yapilacak bir g¢éziimleme 5 agamadan olugmaktadir.

1. Formun gSstergelerine, alt g&stergelerine veya figir-
leriyle kiligik parg¢alara ayrilmasi.
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2. Gorsel ve sezgisel g8sterge zincirleri araciligi: ile
s8zdizimsel, gadrisimsal ¢ift tarafliligin irdelenmesi.

3. Kapsayan, yani gésterehle kapsanan mek@n, yani gSste-
rilen arasindaki ¢ift tarafliligin irdelenmesi.

4. Dil-s8zcik ve Uslup-eser g¢ift tarafliliginin irdelen-
mesi. BOylece yeni olugturulan eserlerin mimariye yeni bir
sbzcik katip katmadigi irdelenebilir.

5. Yeniden yapim; bu durumda tim mimari objeler genel an-
lamini belirleyen gizli ig¢ striktiriyle agida ¢ikmaktadirlar
(Sekil 62), (82).

Sekil 62: Gosterge bilimsel bigimci y6ntemle ¢dzlimleme, (82).



3. ORTA ASYA VE ANADOLU'DA FORM

Tirkler tarihte bir ¢ok devletler kurmug ve uygarliklar
yaratmig olan dinamik bir toplumdur. 1lk yurtlari Orta Asya'-
dlr. Zamanla bu b®tlgede kétﬁlegen doga kogullaryi ve ¢egitli
siyasal olusumlar onlarin gécebe yasama olan aliskanliklari
ile biitiinlegerek Avrupa'ya kadar wuzanan genig bir c¢ografya
ﬁierindé kiiltiirel, siyasal, ekonomik vb. agilardan etkin olma-
larina neden olmugtur. '

Tiirkler yerlegim merkezi olarak éegtikleri noktalarda gilg-~
1t bir toplum ve saglam bir kiiltiirel doku yaratmiglardir. Bu
yaratim, bdlgelerin iklim, topodrafya gibi fiziksel olugumla-
rinin yani sira yasama aligkanliklari ve kililtirleri ile kayna-
sarak hemen her bdlgede yeni bir senteze ulagmigtir.

T{irklerin ilk merkezlerinden son merkezlerine kadar (Orta
Asya'dan Anadolu'ya) uzanan eksende salt mimari olugumlar agi-
sindan kargilagtirmalar yapildiginda hemen her yapi tiiriinde
mekdn ve bicgim acisindan siirekliligin varligi izlenebilmekte-
dir. Bu nedenle Tirk mimarisininin ve sanatinin baglangicindan
itibaren ne tiirli bir geligme gdsterdigini hangi agamalardan
gectigini, nelerden etkilendidini saptayabilmek ig¢in Tiirklerin
tarihte ilk gdriindikleri g¢aglara dénmek ve Tilrk sanatinin ta-
rihlerine dedinmek gerekmektedir, (83).

Bu b®élimde, Orta ve I¢ Asya'da Tirklerin yerlegim alanla-
rindaki yapi ve yagam kiltlir izlerine dedinilecektir. Daha
sonra, bu izlerin uzantilarina Anadolu'da 1071 Malazgirt zafe-
ri ile baglayan silirecinde devam edilecektir.

3.1. ORTA ASYA'DA FORM

Orta Asya Tirk topluluklarinin yapi geleneklerinin olugum
ve geligiminin yani saira toplumsal yagamlarinda &nemli iki evre

vardir. Bunlar:
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1. Islam dinin kabuliinden &nceki evre,
2. Islam dinin kabuliinden sonraki evredir.

3.1.1. ISLAM ONCESi ORTA ASYA'DA FORM

Birinci evrede Tiirkler, Hun-Goktirk-Uygur devletlerini
kurmuglardair. Bu dbnemin sosyal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel
gereksinimlerinden kaynakli olarak olugturulan yapilar daha
sonraki ddnemler igin bir takim ilke ve bgeler olugturmuglar-
dir. Yapi malzemesi olarak gogunlukla kerpig ve tugla yeglen-
migtir. Ote yandan g&gebe Tirkler kolay kurulup sdkiilebilen
yapilari, deri, ahgap vb. gibi hafif ve kolay eskiyen malzeme-
lerden yapmiglardar.

Orta Asya'da Tirkler'den kalan en eski yerlegim Ak-begim
kentidir. Burada Budist tapinaklar ve Saray kalintilari var-
dir. Ozellikle Budist:taplnaklardaki bazi mimari form ve &ge-
ler sonraki dtnemlerdeki Tiirk mimarligina esin kaynadi olug-
turmugtur (84).

Orta Asya'da ilk orgiitlii Tirk devleti olarak Goktlirkler
(522-745), gérﬁlmektedir. Bu devletin dnemi kendi varliklarini
tanitacak ilk kiltir izlerini birakmig olmalarindan kaynak-
lanmaktadir. Turk mimarliginda anit mezar yapimina verilen
6nem bu dfnemde Orhun anitlari ile kargimiza’ ¢ikmaktadir. 11k
kent ve tapinak kalintilari Uygurlar dénemine aittir,
(744-840).

Uygur gehirlerinin bigimsel organizasyonunda Budizm'in
Onemli katkilari olmustur. Uygurlar déneminde ®&nemli kent mer-
kezlerinden bazilari gunlardir: Hami, Barkul, Kuca, Bigballk,
Lukgan, Turfan, Tolsun, Aksu, Sengim, Canbalik, Kum-tura, Kam-
gar, Yan-Hoto ve bagkent Hogo'dur (85).

Orta Asya'da kentlerin morfolojik dokusunu olugturan ge-
ometrik kurgu ve bu kurguyu destekleyen mimari elemanlar olan
burglar, kapilar ve diger elemanlar Anadolu Tiirk mimarliginda
kiitlesel ve mekansal olusumunu hazirlamigtair.

Hogo kentinin kuzey-dogu'sunda planlama ve kiitlesel kuru-
luglari ile Anadoludaki tiirbe ve kiimbet yapilarin g¢ikis nokta-
si1 konusunda fikir verebilecek nitelikte iki Budist stupa dik-
kat gekicidir (64). Bilindigi gibi stupa Budizm de Tanri Buda
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igin yapilan tapinaklara verilen isimdir, ($ekil 63) .
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Sekil 63: Kog-Gumbaz stupasi (84, s.67).

Tlirk Mimarlak tarihinin big¢imsel olugsumuna ve kaynaklari-
na deginilirken, Orta Asya'da gdgebe yagamin getirdidi &nemli
bir-yapi tirii olan ¢adirlar referans verilmektedir. Yurd ada
verilen bu g¢adirlarin &zellikle Tirk mimarisinin mekénsal
(merkezi mekan) ve bigimsel (kubbe) olugumunda &nemli oldugu
cegitli arastirmacilar tarafindan belirtilmektedir.

Bu g¢adirlar yapim sistemleri bakimindan iki agamalidar.
Ilk olarak gevre duvarlari kurulmakta daha sonrada tavan Srtii-
sl yapilmaktadir. Arseven (86), yurd g¢adirlarinin yapimini
sbyle agamalandirmaktadir. 'Oncelikle mekdn formu olan daire-
nin gevresi kanatlarla gevrilir. Sonra kanatlardan biri giline-
sin dogdugu ydne gelmek lizere diizenlenir. Buraya bir kapi cer-
cevesi yerlegtirilip kanatlara baglanir. Bu kapi bdlgesine
"Egik' adi verilir. Cadirlarain tavanlarinin tepesine, hava ve
1§k almak igin ya da ocaktan tiiten dumani digari atmak ic¢in
'Titinlik' adi verilen bogluk barakilir. Bu boglugjun c¢evrele-
digi gergeveye ise 'Cangrak' denilmektedir.

'3.1.2. iISLAM SONRASI ORTA ASYA'DA FORM
Islam sonrasi Orta Asya'da yapi kiltiirinin olugumunda et-

kin olmug Tiirk devletleri Karahanlilar, Gazneliler ve Biiyiik
Selguklular'dir. Islam dininin kabuliinden sonra Tiirkler yeni
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sosyal 8rgiitlenme ve gereksinimler sonucunda cami, mescit,
tirbe ve kimbetler, kervansaraylar ve medreseler inga etmig-
lerdir.

Islam dininden &nceki ve sonraki dénem yapilarda konuyu
ele alig ve bigimlendirme bakimindan farkliliklar vardir. An-
cak ana bigimde ve pogramda kiitlesel ve mekansal kurguda bii~-
tﬁhlﬁk devam etmektedir. Yapilar bu agilardan incelendidinde
eéés bigimin korundugu ancak detaylarda yorumlamalara gidile-
rek zeﬁgin ifade arayiglarinin ortaya konuldugu goérilmektedir,
(87).

. Karahanlilar

Karahanlilar ilk yapilarini Orta Asya'da sikga kullanilan
malzeme olan kerpigle inga etmiglerdir. Ancak daha sonralari
'Tugla mimarisi' diye nitelenebilecek vyapi ve bigim dilini
tugla ile gergeklegtirmiglerdir.

. Anadolu Tirk mimarliginda en olgun Orneklerine rastla-
nan "Merkezi planli cami" ile "Enine geligmig tirlerdeki mih-
rap onii kubbeli camiler"” bu dbnemde inga edilmiglerdir. Buhara
yakinindaki Hazara cami 1l. yy. dan kalmadir. 12. yy baglarin-
da‘yapilan Talhatan Baba Cami ise enine dikd®értgen planin or-
tasinda mihrap &nii kubbesiyle kiitlesel oluguma yeni boyutlar
katmaktadir (85).

. Camilerde diiz gati yerine, kubbe wve tonoz striktiirel
elemanlar kullanilmigtair.

. Orta Asya'ya 6zgl bir tir olan ve daha ¢ok savunmada
iletigim amaci i¢in kullanilan 'Kule', Karahanlilarin elinde
'Minare' yapisina ddniigmigtiir. Karahanli camilerindeki minare-
ler, prizmatik bir kaide lzerinde yukari dogru daralan silin-
dirik govdelidir. Tugla malzeme ile yapilan minareler gerefeli
olup konik bir 6rtii ile son bulmaktadir (84).

. Minareler arasinda en ¢ok bilinenler: 1127 tarihinden
kalan minare (Buhara), Ozkent'teki minare ile GCar Kurgan'daki
1108/09 tarihli minarelerdir. Minareler tugla malzeme ile c¢e-
gitli geometrik diizenleri igeren siislemeler yapilmigtir (88).

. Karahanlilar Tiirklere 6zgii bir yapi tiirli olan anit me-

zar .gelenegini tiirbe ve kiimbetler olarak devam ettirmislerdir.
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Karahanli tiirbelerinin biliylik b&limi kare plan ilizerinde vyiikse-
len kiibik goévde ve kubbe 6rtiiden olugmaktadir. Ozbekistan'an
Tim kentinde 978 tarihli Arap Ata tiirbesi, kare planli ve tek
kubbelidir. Kubbeye gegigste kullanilan {i¢ dilimli yonca big¢im-
1i tromplar sonraki dénemin &nciileridir,  (85).

. Tirk mimarisinde bilinen en eski kervansaraylar Kara-
hanlilardan kalmadir. Ribat-1 Melik (1078—;079) kervansaray
yapilari arasinda 6nemli bir yere sahiptir ($ekil 64). Yapinin
Figtak diye bilinen portali ve &n cephesi ayaktadir. Hazirla-
nan restitiisyon ¢izimlerinde 86x86 m. bu yapinin cephesinde
kerpig¢ lizerine tugladan tasarlanan yivli dokulu diizenleri siv-
ri kemerle birbirine baglanmaktadir. Bu, dizen bdlgenin karak-
teristik &zelligi olmasinin yaninda Anadolu'da bir gok yaplda

yinelendigi bilinmektedir (89).

Sekil 64: Ribat-i Melik, (85).

. Kervansaray mimarisinde avlu-eyvan-kubbe kompozisyonla-
r1 ile gergeklegtirilen kiitlesel kompozisyonlarin Anadolu'da
da benzer gekilde ele alindigi gdriilmektedir.

. II. yy. ile 12. yy. bagslarinda Karahanli kervansarayla-
rinin bigim ve tasaram ilkeleri bakimindan saglam bir. yap:x
olusturdugu gériilmektedir. Dehistan, Akgakale, Daya Hatun, Ba-
sane kevransaraylari Biliylik Selgukiu'kervansaraylarl ile plan
ve kilitle kuruluglari bakimindan benzerlikler tasirlar (84).
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. Plan ve kiitle kompozisyonu bakimindan Bagane Kkervansa-
rayi Anadolu Selguklulari dénemindeki Sultanhanlarin hazirla-
yicilaridir (85).

. Karahanlilar déneminde kiitle kompozisyonlarini simetrik
oldugu ve planlamada iglevsel dilizenin egemen oldugu g®ériilmek-
tedir.

. Yapilar tugla ve kerpigten estetik ve konstriiktif nite-
likte organize edilmiglerdir.

. Gazneliler (926-1186)

Gazneliler mimarisine iligkin mek&nsal ve bigimsel olusu-
mun belli bagli nitelikleri $unlard1r:

. Gazneliler ddneminden kalan en 6nemli yapi Legger-i Ba-
zaar'dar. Bu yapi gerek plan diizeni gerekse yapisal 8zellikle-
ri bakimindan Orta Asya yapi kiiltiriinin devamliligini gdster-
mektedir.

. Orta Asya Tilirk konutlarinda gdriilen eyvan (Ustii diiz ya
da begik tonozla Ortiili dikddértgen bir nig olan mekédn) bu ya-
pida anitsal Slglilerde ve dSrt eyvanli plan nitelemesiyle kul-
lanailmigtir (90).

. Gazneliler ddéneminde kalan biiyiik kulelerin son zaman-
larda yapilan aragtirmalarla camilere ait minareler oldudu
saptanmigtair.

. Gazneliler dbneminde tilirbe yapiminin gok sayida olmadi-
gl va da olanlarin yok oldugu éanllmaktadlr. Ancak, Seng-
besf'te Aslan Cazip tilirbesi ¢ok zengin bir iggilige sahiptir.
Kare bigiminde kiibik bir yapi olan bu tilirbe tromplu bir kubbe
ile Ortilddir. Yapi tugladan inga edilmigtir.

. Bilyik Selguklular

Biyiik Selguklular islam 6ncesi ve sonrasi dénemde olugmug
yvapi form ve tasarim ilkelerini Azerbaycan, Nahcivan ve Iran
tizerinden Anadolu'ya, geligtirerek ve zenginlegtirerek tagimig-
lardir.

Blyiik Selguklular Islam dinini yayan Tiirk toplumu olmasi
bakimindan 6nemlidir. Selguklu kentlerinde cami,mescit, tlirbe
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ve kimbetlerin yani sira medrese ve kervansaray tirid sivil ya-
pilarda anaitsal dlgililere ulagtirilmigtar.

+« Selguklular Tirk kiiltiir ve gelenedine dayali bilgilerin
yani sira Sasaniler devrinden beri fran'da mevcut olan bazi
mimari form ve elemanlardan yararlanarak Tirk mimarisine Ynem-
1li bir karakter kazandirmislardir (84). Burada mimari form ve
elemanlar ile anlatilmak istenilen, t@noz, kemer, kubbe, tromp
ve eyvan gibi striiktiirel ve mekénsaliééelerdir.

. Blylik Selguklu camilerinde mékanéal ve kitlesel etki
agisindan en Snemli olan 6ge mihrap éni kubbesidir. Plan diiz-
leminde kubbe agikligi ile baglayan yeni olugum kiitlenin algi-
sinda anlamsal ve simgesel bir 6de olarak yerini almaya basla-
migtir. :

. Bliyilk Selguklular dbnemindeki en tnemli cami Isfahan
Mescid-i Cumasi'dlr (1071) (89). Bu cami Islam diinyasinda ka-
lici bir plan gemasinin ve mimari formun kurulusg dlizenlerinin
ilkelerini hazirlamagtar.

. Selguklu kubbelerinin (Isfahan Mescit-i Cumasi'nda ol-
dugu gibi) zengin i¢ diizenlemelerine kafslllk dig goriniigleri
kiibik, kiitlesel ve her gegit siislemeden uzak olup ylizeyler sik
6rgiilii tugla ile elde edilen dokusal karakterdedir (Sekil 65).

5
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Sekil 65: isfahan Mescid-i Cumasai.
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. Aslanapa (90), Selguklu kubbelerinin degigmeyen dig gb-
riinliglerinin hafif sivri olan kubbelerin saglam kibik mimari
yapisinda kendini belli ettigini sdylemektedir. Kitlesel yapa,
kilbik blok lizerinde sekizgen bir gegig bdlgesinden sonra ha-
fifge sivrilen kubbe sadlam bir ifade ile selguklu kubbesini
tanimlamaktadir.

. Selguklu kubbelerinin arkitipi durumundaki bu kubbeler
tugla iggiligi ile sonraki dénem yapilarinda yinelenen bir
kiitle elemanidir.

. Iran'daki Zevvare Mescid-i Cuma Biilylik Selguklularain Or-
ta Asya'dan beri olugan ve yeni sentezlere ydnelten biitiin mi-
mari yenilik ve denemeleri igeren bir yapidir (Sekil 66). Ca-
mide girig portali yan cepheye alinmigtair. Kitlesel kurulug
bakimindan en 6nemli diizen, mihrap ©nii kubbesinin eyvana biti-
sik olarak ele alinmasidair.
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Sekil 66: Zevvarra Mescid-i Cumasi, (85, s.44).

Tirkler Orta Asya'daki yerlesim bdlgelerinde lslam dinin-
den 8nce de kentleri gevreleyen surlarla birlikte kule yapimi
gelenedine sahiptiler. Bu gelenek Gazneli ve Karahanli Tiirkle-
rinin elinde gegitli tip ve bliylikllikte minare yapimina déniig-
migtiir. Biylk Selguklular'da bu gelenedi silirdiirerek lran siis-
leme sanati ile birlikte zengin dekoratif ‘6zellik1eri igeren
minareler yapmiglardir. Iran'daki selguklu minarelerinin kiit-
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lesel arkitipleri ince uzun ve giderek daralan silindirik bir
gévde bigimindedirler (91),(Sekil 67) .
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Sekil 67: Bliyik Selguklu Minareleri.

Orta Asya'da bir diger yapa tiri de kimbetlerdir. 12. yy.

da Selguklular'da genellikle poligonal gtvdeli ve konik &6rtéld
tugladan bu tip kimbetler yogunlukla yapailmigtir. Ancak yerel
bzelliklere gbre yapi malzemesi ve stislemelerde farkliliklar
gbrilmektedir (85). Bugiin edinilen bulgulara gdre konik 6rtiild
ve dairesel planli en eski selguklu kimbeti 1139 tarihli
Rey'deki klmbettir.
. Blylik selguklular Azerbaycan'da etkili olmuglar, Meraga
kenti ve Nahcivan béSlgelerinde &6nemli kiimbetler insa etmigler-
dir.Meraga Kkentindeki en eski kimbet . Kirmizi Kimbet'tir,
(1147). Bu yapinin plan ve kiitle kurgusu gdyledir: Kare plan
formu dzerine kare kibik g&vde yilikselmektedir. Govde bitiminde
yer alan sekizgen kasnak pramidal &rtilye taban olugturmakta-
dir. Kibik gbvdenin kdgelerinde yuvarlak ¢ikintilar vyilizeyleri
zenginlegtirmektedir (92), (84),(§ekil 68).

Selguklu Atabegleri ddneminden kalma yapilarin oldugu
Nahcivan'da da sekizgen plan ve gtvdeye sahip, pramidal &rtili
bir kiimbet vardir. Bu yapi 1162 tarihli Yusuf bin Kuthayir
dir. Ancak asil 6nemli yapi 1187 tarihli MlUmine Hatun kiimbeti-
dir. Digaridan ongen ig¢eriden yuvarlak bir forma sahip olan
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yapi, gbvdesindeki silislemeler bakimindan {inli olup pramidal
iist 6rtiludur (Sekil 69) ..

_
Qr. .
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Sekil 68: Meraga'da Kirmizi Kiimbet.

Sekil 69: Mimine Hatun Kimbeti, Nahgivan.

‘Selguklularin bigimsel yorum ve tasarim ilkeleri yéniinden
ulagtidi nokta son biliylik selguklu sultani Sencer i¢in Merv'de
yapilan tirbede odaklagmigtir. Bu yapi boyutsal 6zellikleri ve
kiitlesel kurgu bakimindan &nemli bir yere sahiptir (Sekil 70).
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Sekil 70: Sultan Sencer Tilirbesi, (84, s.71).

Biylk Selcuklular diger yapilarda gergeklestirdikleri ta-
sarim ilke ve 68elerini medreselerde de uyguiamlglardlr. Gaz-
neliler déneminden beri var olan bu vyapilari bir egitim ve
dgretim yapisi olarak devlet kurulugu haline  getirmiglerdir.
11k kez medrese adi 1046 da Nigabur da kurulan yapida kulla-
nilmigtir. Biliylik Selguklu medreselerinin godu Melikgah zama-~
nindan kalmadir, Ornedin Horasandaki Hargird ve Rey deki kiiglik
medrese (Sekil 71).

Sekil 71: Hargird Medresesi, Horasan, (85, s.49).
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Selguklu medrelerinin tam anlami ile o6rgiitlenerek (plan
ve program agisindan) toplum yagaminda yerini almasi Alpaslan
zamaninda Unli vezir Nizam—Ul'Mﬂlk'ﬁn ¢abalari ile olmugtur.
I1k ®nemli medrese 1067 de hizmete giren Bagdat'taki Nizamiye
medrésesidir.‘Daha sonra lsfahan Rey, Merv, Belh, Herat, Har-
gird ve Tus kentlerinde yaptirilan medreselerin ¢ogu vezir Ni-
zam-Ul Miilk iin adindan tilireyen Nizamiye adiyla bilinmektedir
(83). Nizamiye medreseleri kare ya da dikddértgen avlunun be-
lirledigi bir kiitle olup eyvanlarin wvarlig:r {Uglincli boyutla
kiitleye dinanizm kazandirmaktadir, portal ve kubbe elemanlara
kiitle hareketini saglayan diger elemanlardir (Sekil 72).

Sekil 72: Nizamiye medreseleri.

Biliylk Selguklular déneminde 6nemli bir bagka yapi tiiri de
kervansaraylardar.

Kervansaray yapilarinda kiitlesel yapiyi kare ya da dik-
dértgen formdaki avlu belirlemektedir. Genellikle dért eyvanli
aksiyel bir diizen egemendir. Yiiksek dig duvarlar burglari gag-
rigtiran destek Kkuleleri'ile zenginlegtirilmig olup bunlar-
bazen de yarim dairesel kule-burglari olarak ele alinmiglardar
(83), (84).
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3.2. ERKEN DONEM ANADOLU TURK MIMARLIGINDA FORM

Bu tanimlama ile Anadolu'da Anadolu'lu olma niteligi ka-
zanmig mimarlik yapilari anlatilmak istenmektedir. Bu sireg
Anadolu'daki ilk Tirk Beylikleri (Danigmendliler, Artuklu-
lar, Saltuklular ve Menglicekliler) ile Anadolu Selgukululari-
nin olugturdugu zaman ve mekanlar ile mimari {riinleri kapsa-
maktadir.

Bliyiik selguklu sultani Alparslan 1071 Malazgirt zaferi
ile Anadolu kapilarini Tiirklere agmig oldu. Kutalhls oglu Si-
leyman gah Melikgah doneminin sonlarindaki g¢ekigmelerden ya-
rarlanarak Anadolu'daki Tirkmenler ile birlikte Konya ve gev-
resini ele gegirdiler. Siileyman $ah daha Sonra tznik ve gevre-
sini ele gegirerek, 1078 yilinda Anadolu Selcuklu devleti ku-
rulmug oldu. B&ylece devletin bagkenti Konya'ya tasindi ve bu-
rasi merkez olmak lizere Tiirkler Anadolu'da bir g¢ok mimarlik
eserleri gergeklegtirdiler (83).

Tirkler bu silire¢ iginde Anadolu'da Hitit, Bizans gibi de-
gigik uygarlik ve iklim, malzeme, teknoloji birikimleri ile
kargilagmiglardir. Bu degigik veriler ile Orta ve 1l¢ Asya lize-
rinden Anadolu'ya tagidiklari kendi yapi ve yagam kiltiirlerini
kaynagtirarak 13. yy. da Tirk Mimarlidi nitelemesiyle anilabi-
lecek bir sentez yaratmiglardar.

GCaligmanin bu bélimiinde cami, tiirbe ve kiimbetler, medrese
ve kervansaray yapilari ayri basgsliklarda ele alinmaktadir. Ca-
ligmada esas olarak bu dénem yapilarinin form analizleri he-
deflendiginden bu yapilarin form olusumlarina etki eden Anado-
lu dncesi yapi ve yagam geleneklerinden yola g¢ikarak bu yapi-
lara iligkin form arkitipleri hakkinda bilgiier verilmektedir.
‘Daha sonrada Anadolu'daki ilk dénem yapilarinin form kompozis-
yonlarinin olugsumuna etki eden tasarim ilke ve 6geléri Qesitli
aragtirmacilara dayanilarak tanitilmakta ve Orneklerle agik-
lanmaktadair.

3.2.1. KERVANSARAY YAPILARINDA FORM

Kervansaraylar, Tirk mimarlik tarihinin her déneminde me-
kdn programlari ve kiitle kurgulari bakimindan nemli bir yere



-90 -

sahip olan yapilardir.

Bu yapilarin kaynagina iligkin yorumlar bigimsel 've ig-
levsel 6zelliklerinden yola g¢ikiralarak yapilmaktadir. :Arap
ribatlarinin giivenlik ve savunma iglevleri ile banzerlik g&s-
termeleri Kervansaray yapilarinin 'Ribat' olarak anilmalarina
neden olmusgtur.

Esin (89), kervansaraylarin Budist kiilliyelerden kaynak-
landigaini sOylemektedir. Budist Tiirklerin vakif kurma, hayir
igin kurumlar meydana getirme dilgiincesi yaninda ticaret yolla-
rinin gilivenceye alinmasi anlayisi ile olugturulan kiilliyeler
misliman Tiirklerde kervansaray yapilarinin hazairlayicilari ol-
mugtur. '

+  Orta Asya kentlerinin morfolojik yapisi ile ilgilii arag-
tirmalardan elde edilen bulgular, yerlegim birimlerinin bazi-
larini gevreleyen kent surlarinin bu yapi tiiriine &nciililk et-
tigini gOstermektedir. Ayrica bazi yerlegmelerin Kkervansaray
olarak anildigi da bilinmektedir (84).

Daha 6nce de deginildigi gibi kervansaray yapilarinin Or-
ta Asya Tirk yerlegmelerinde ortaya g¢ikig nedenlerinden en
bnemlisi tarihi ipek yolunun bu cografya lizerinde bulunmasin-
dan kaynaklanmaktadir. Ipek yolunun gégebe yerlegmeleri ak-
sinda olugu giivenlik sorununu doJurmaktadir. Tirklerin ipek
yolunu denetim altinda tutmalari, ticaret yolunun giivencesini
saglama sorumlulugunu ortaya g¢ikarmaktadir.

Cezar (84), Orta Asya'da Karahanli ve Selguklu kervansa-
raylarinin prototipi olabilecek yapinin plan gemasinin 8. yy.
dan sonra olabilecegine deginmektedir. Bu yapilarin Karahanli-
lar ddneminde geligtirilen tasarim ilke ve &geleri 'Eyvanli
avlu ve aksiyel diizen' lzerine kuruludur. Bu ana ilkelerin da-
ha sonraki doénemlerde de degigmedigi goriilmektedir (90).

Ancak Orta Asya ve yakin dogu arasindaki yapi ve yasam
kiiltiriniin tagiyicisi olan Selguklular, Kervansaray yapilari-
nin tasarim ilke ve 8gelerini Iran, 1Irak, Suriye ve oradan
Anadolu'ya tasimiglardir.

Orta Asya kervansaray mimarisinde diga kapaliligi gdzeten
ortada avlulu merkezi plan kurgusu esas alinmigtir. Planin ge-
nel durumu kare, dikdérgten ve dairesel olmakta ve bu ilke ge-
nellikle degigmemektedir (Sekil 73).
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Kare Dikd&rtgen Daire

Manakeldi Ribat 1 Serif Def kale
Ribat-1 Melik Akcgakale Orta Kuyu
Ribat-1 Enogirvan Ak-Yayla

Talayhan-Ata
Sekil 73: Kervansaraylarda form organizasyonunun esasi (84).

Anadolu Selguklu kervansaraylar:i ise avlulu planlarin ya-
ninda avlusuz tipleri de igermektedir. Alsa¢ (88), Anadolu
Selguklulara déneminde anitsal Olgiilerde yapilan kervansaray-
lari ii¢ gruba ayirmaktadir;

1. Yalniz bir kag¢ nefli kapali bdlimii olanlar,

2. Tek nefli kapali bo6limi olanlar,

3. Hem avlusu, hem kapali bdlimii olanlar.

Anadolu Selguklu kervansaraylarinda anitsal goriinimde
olan, kapali b6lim ve avlulu bdliimdir. Plan tiplerinde kapali
nefleri igeren b&liim ile avlulu b&élUmi birlestiren 3. grup
karma tipler selguklularin O6nceki donemlerden farkli olarak
yeni geligtirdikleri bir tiptir (93). '

Avlulu b6lim bazen kare, bazen de  dikddrtgen geklinde
olup genellikle revaklidir. Revaklarin gerisinde odalar var-
dir. Avlunun ortasinda yer alan kégk mescit kolon yada payeler
lizerinde ylikselen 6nemli bir kiitlesel dgedir. Tag¢ kapilar avlu
ve kapali bdliimde aksiyel diizende yerlegtirilmigtir. Kapali
btliim genellikle dikddrtgen seklinde bazen de kareye yakin bir
geometrik dizene sahiptir. Bazi yapilarda kapali b&lim orta-
sinda aydinlik kubbesi, kale g&riniimli bu yapilardaki ;mimari
elemanlardandar.
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Ané&olu Kervansaraylarinin en {inliileri sultanlar tarafin-
dan yaptirilan 'Sultan Han'lardir (83). Bu yapilar kurulug ve
dﬁienlenigleri bakimindan Orta ve I¢ Asya yapilari ile benzer-
likler faglrlar. Ornegin Tirkistan'daki Kare planli avlulu
kervansaray gemasina dikddrtgenden olusan»kapall b8limin ek-
lenmesi ile meydana gelen yapaisal kuruiugu cagrigtirmaktadar.
Ayrzda kervansaray girigindeki tag¢ kapidan bagka kapali b&li-
miin 6niindeki ikinci bir tagkap:r bulunmasi Ribat-i1 Serif ve Ak-
¢akale kervansaraylari ile benzerlikler tagimaktadir (1), (84)
(Sekil 74-75).
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Sekil 74: Ribat-1 Serif Sekil 75: Akgakale kervansarayi

Anadolu'da Konya-Aksayaray yolundaki 1229 tarihli Sultan
Han anitsal &lgilileri mimari eleman ve kiitle biittinlideki organi-
zasyonlari bakimindan dnemli bir yere sahiptir. Revakli avlu
ve kapali hol, portalleri, kapali b&limin ortasindaki kubbe ve
mukarnasli aydinlik feneri, avlunun ortasinda ylikselen k&gk
mescit bu tip yapilardaki kiitle olugumuna etki eden belli bag-
li1 elemanlardir. Anadolu’'daki diger sultan Hanlardan bazilari
sunlardir: Kayseri-Sivas (Tuzhisar-Palas) Sultan Hani, Antalya-
Alanya yolundaki Alara Han (Sekil 76) (85).
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Sekil 76: Konya-Aksaray yolundaki Sultan Han (85, s.255).

Anadolu'da II. Kiligaslan (1156-1192) déneminden kalma en
.eski hanlar ise klasik plan gemasina sahip Kayseri yolu ilze-
rindeki Alayhan Antalya yolu iizerindeki Evdir Han (1214-1218)
dir. Evdirhan farkli plan gemasi ile dikkati geker (Sekil 77),

Sekil 77: Evdir Han, (85).

Anadolu kervansaraylarinin mimari nitelik ve kapsamlari,
bulunduklari konumun 6nem durumuna gdre dedigmektedir. Kervan-
saraylarin bagta ticaret olmak {izere sosyal gereksinimleri
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karsilamak {izere yapilmig olmasi Anadolu'da bazi yerlegim mer-
kezlerinin bu nitelikleri ile 6n plana glkmasina neden olmug-
tur. Anadolu Selguklular déneminde 6nemli ticaret merkezleri;
Konya, Aksaray, Kayseri, Sivas, Erzurum, Diyarbakir, Harput,
Malatya, Kirsehir ve Ankara'dir.

Kervansaray yapilari {zerine g¢aliganlardan olan Tikel
(95), Anadolu Selguklulari dénemindeki kervan yollarini iig ana
grupta ele almaktadir: |

1. Dojuyu Batiya baglayan yol,

2. Kuzeyi Gilineye baglayan yol,

3. Kuzeydoguyu lstanbul'a baglayan yol.

Anadolu Selguklulari Orta ve lIg Asya'dan getirdikleri ya-
pi1 've yagsam Kkiiltirlerini Anadolu'nun jeopolitik yapisindan
kaynakli ticaret potansiyelini sosyal gereksinimler ile bilitiin-
legtirerek anitsal biiyiliklliikk ve zenginlikte kervansaraylar inga
etmiglerdir. Bu yapilar bulunduklari yerdeki biitiin ticari mer-
kez ve eksenleri Tirk kiltir ve uygarlik iZleri ile bezeyerek
Osmanli ddénemine zengin bigimsel bir miras barakmiglardir.
Anadolu &ncesi yapilarda goriilen tugla iggiliginin yerini tasg
iggiligl almig olup kervansaray ve 6zellikle tag¢ kapilarda de-
koratif diizenlemeler yapilmigtair.

Anadolu'da yapilmig kervansaraylardaki avlulu ve avlusuz
dﬁzenlémeye gbre tek ya da iki esas kiitleden olusmaktadir. Ge-
sitli mimari elemanlar kiitle biitiinii iginde belirli bir diizende
yer almaktadir. Portaller esas kiitleye aksiyel diizende yerlés—
tirilmektedir. Sagir duvarlar éesitli form ve 6zellikteki ké&ge
ve destek kuleleri ile hareketlendirilmektedir. Anitsal gori-
nimdeki kapali bdlim merkezdeki kubbe ve aydlnllk‘ kubbeleri
ile Tirk mimarligindaki elemanlarin siirekliligine igaret et-
mektedir. Bu yapilar diizgiin geometrik kuruluglari ile Tiirkle-
rin en eski yapi geledeklerinden biri oldugunu gﬁstermektedir.

3.2.2. caMi YAPILARINDA FORM

Mimarlik tarihinin en 6nemli yapilari dinsel mek&nlara
aittir. Cinkii hemen her dinsel olugum yapisal oluguma zemin
hazirlamigtir. Dinlerin gizem, kutsallik ve kozmik &6zellikler
igermesi simgesel ve anlamsal ga§r1§;mlar1 dinsel yapilaran
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kiitlesel kurgusuna yans1ﬁ1§t1r. Gergekten de tek tanrili din-
lerden ¢ok tanrili dinlere degin tim inang sistemlerinde sim-
gesel anlatimlara yer verildigi gdériilmektedir.

"Dinler kanunlarini yapilarina yansitmaya ¢aligmiglardir
(Hiristiyanlik igin Gotik mimari / Budizm igin katmandu vadisi
tapinaklari Orneklenebilir). Benzer bigimde yagama kendine 8z-
gi bir diizen anlayigi getirmeye, evreni anlamlandirmaya gali-
gsan islam dinin agiklama ve tanimlariyla yapida yer alan &riin-
tiiler, &geleri ve gilderek yapinin tiimindeki oran, iligki ve
konumlandirmalari dilzenlemektedir. lslam dininde belirli say1-
larla kurulmug geometrik oran ve iligkilerin, iki ya da ii¢ bo-
yutlu dizimsel diizenlerin kozmolojik bir anlami vardir. Geo-
metri parc¢ayi biitiine baglayan bir diizen olarak diligiiniildiginde
geometri ile kozmoloji arasinda kurulan bu bag dogal sayilabi-
lir" (79, s.64). ' |

Tlirk mimarliginda big¢gimsel problemin kubbe sorunu ile 6z-
deslegtirilme nedenlerinden biri bu elemanin dairenin tilirevi
olarak 'Tanrisallikla' simgelegtirilme ¢abalarinda yatmakta-
dir. GQinkii islam dinin gergek yayicilari Tirkler olmustur.
Tiirkler islam &ncesi orta Asya'dan bagslayarak kubbe elemanini
her tiir yapida kullanmig olmalarina kargsin striiktiirel ve sim-
gesel bir eleman olarak asil anlatimina cami yapilarinda ka-
vugturmuglardir. '

Cami mimarisinin ilk Orneklerden baglayarak Anadolu Sel-
guklulari donemindeki gegitli denemeleri Osmanli dbnemi ig¢in
bu simgesel arayiglarin sinama evreleri olarak tanimlanabilir-
ler.

I1k miisliimanlar ibadet igin vyapai yapmamiglardir. Ciinkii
peygambere gdre diinyadaki her yer mescit iglevi gdrmektedir.
Islam dinide ilk mescit Mekke Medine yolunda Kuba k&yilinde vya-
pilmigtir, (96). Peygamberin Medine'de kendisi ig¢in yaptirdiga
ev ‘ise en O6nemli ilk cami olarak kabul edilmektedir. Bu ev ka-~
‘re bir avlunun etrafinda olugmug kiigiik odalardan ibarettir. Du-
varlar tag temel iizerine tugladan yapilmigtir. Kible &nceleri
kudis y&énini gdsterirken sonralari Peygamber tarafindan 524
yilinda Mekke'ye gevrilmigtir.

Bu basit ev cami yapilarina 6zellikle mekan organizasyo-
nunun olugmasi ag¢isindan Snemli bir yer tutmaktadir. Ancak ca-
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mi mimarisini genig 8lg¢lide etkileyen yapi Sam Emeviye camii-
dir (Sekil 78).
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Sekil 78: Sam Emeviye cami.

Avlunun gok biylk tutuldugu bu yapida bir kag¢ sira revak
vardir. Yapinin digsinda bulunan ve Malviye adindaki minarede
Mezepotamya zigguratlarinin etkileri goriilmektedir, (97).

Tarihte bilinen ilk Tirk camisi Ibni Tolun'un Kahire'de
yaptirdigi camidir (878-879). Cok bliylik 6lglide olan bu yapi1
kible y6nilinde beg, diger ydnde ikiger neflidir. Yapinin minare-
si orijinal halinde digaridan rampalarla cg¢ikilan spiral bigi-

minde iken sonra alt taban kare big¢iminde doldurulmugtur (Se-
kil 79).
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Sekil 79: Ibni Tolun Cami, Kahire.
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Orta Asya'da Uygurlardan baglayarak kullanilan kubbe ele-
mani miisliiman Tiirk devletlerinde (Karahanlilar, Gazneliler,
Bliyilik Selguklular) simgesel bir nitelik kazanarak yapilarda
Ynemli bir kiitle elemanina ddniigmiigtir. Anadolu'da bir ¢ok ya-
pida striikktlirel bir 6e olarak kullanilan kubbe camilerde gi-
derek kiitlenin tiimiine egemen olan ve kiitleye simgesel nitelik
kazandiran boyutlara.ulasmlgtlr.

Anadolu'daki ilk camiler Asya'daki daha sicak iklim ko-
sullarina gére bigimlenmig dért eyvanli avlulu yapilardan
farkli olarak bigimlenmigtir. Anadolu camilerinde agik avlu
giderek kiiglilmiig yapir ig¢inde 'avlu hatirasi' diye anilan ve
bazen iizeri kapatilan mekan pargasina déniligmiigtiir, (88).

Anadolu'daki ilk camilerde medreselerde oldugu gibi Ana-
dolu Selguklu devletinden dnceki ilk Tirk Beylikleri doénemin-
den kalmadir. Bu beylikler: ‘

1. Sivas, Kayseri ve Malatya yOrelerinde etkin olan Da-
nigmendliler (1092-1178),

* 2. Hisn-1 Kehfa, Mardin, Harput, Diyarbakir ydrelerinde
Artuklular (1098-1234),

3. Erzurum ydrelerinde etkin olan Saltuklular (1092-
1202),

4. Erzincan, Kemah, $Sebinkarahisar, Divrigi yorelerinde
Mengilicekliler'dir, (1118-1252), (98).

' Bu dénemlerde yapilan camiler kendi cografi bdlgelerinin
fiziksel ve kiiltilirel dokusu ile kaynagarak Anadolu'da ilk O6r-
nekleri olugsturmuglardir. Kuban (1), Anadolu'daki ilk Tiirk ca-
milerinin mekadnsal ve kiitlesel olusumlarina iligkin su sapta-
malari yapmaigtar:

I- En ilkel striiktiir teknigi bakimindan yapimi kolay olan
ve eski islam geleneginin devamir olan c¢ok ayakli camiler:
Danigmendli camileriden Sivas ve Niksar Ulu cami, Anadolu Sel-
¢uklu camilerinden Beygehir Ulu cami ve Konya Alaeddin cami bu
grupta yer alan &rnekler arasindadair.

Sivas Ulu cami dikdtrtgen pirizmatik gseklinde bir gdvdeye
sahip olan, ¢atisi diiz ve toprak, kuzey tarafta basit bir av-
lunun yer aldigi gilineyinde ise Orta Asya'daki minareleri c¢ag-
rigtiran silindirik bir minareden olugsan bir kompozisyonu yan-
s1tpaktad1r (Sekil 80).
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Sekil 80: Sivas Ulu Cami, (85, s.156).

Beygehir Ulu cami ise Anadolu'da ahgap direkli cami Or-
nekleri arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Dikdbrtgen pirizma-
tik olan gdvde kuzeydodu ydniine dogru diyagonal kesilerek de-
gigime ugratilmigtir. Bu cephede portal minare ile birlikte
kitleye katilmakta olup minarenin sivri kemerli kaidesi altin-
da sebil konumlandirilmigtir. Camide mihrap onii kubbesi ve or-
tada karlik igi gdren kare bogluk hem igten hem digtan kuvvet-
le algilanmaktadir. Bu yapida kiitlesel kompozisyona konik &r-
tilli kimbetinde katildigi gorilmektedir (98),(Sekil 81),

Sekil 81: Beygehir Ulu cami.
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Anadolu Selguklulari'na ait Konya Alaeddin cami kiitlesel
kompozisyon bakimindan diizgiin olmayan bir geometrik ifadeye
sahiptir. Yapi ortada Tiirk liggenleri ile gegilen mihrap &nii
kubbesinin belirledigi iki ana b&liimden olugmaktadir. Bu bd-
limler diliz ¢atilidir. Kubbenin &6n tarafinda diiz g¢atili bir ey-
van vardir. Batidaki kiitlenin gliineybatisinda sivri kemerler
iki katli olarak diizenlenmis olup yandaki kapaiyla $zel mahfil
olugturulmugtur. Avluda yer alan piramidal 6rtiili ve poligonal
gbvdeli ‘kiimbetler kiitleye egemen olan elemanlardir. Avluyu
cevreleyen kuzey duvarinda iki portal yer alméktadlr. Bu b6~
lim, kompozisyona yukariya dogru silitunlarla galerili gOrinim
kazandirmaktadir (99), (Sekil 82).

Sekil 82: Konya, Alaeddin cami, (5, s.174).
%

II- Gok siitunlu camilerin tiirevi olan tip: Mihrap 6niinde-
kubbe biliyliyerek kiitlenin biitiinline egemen olmaktadir. Bdylece
diger bdliimler kiitle etkisi bakimindan ikinci plana itilmekte-
dir, (1). Artuklular déneminden kalan Silvan ve Kiziltepe Ulu
camileri bu tipe 6rnektir.

Silvan Ulu caminde esas kiitle enine kullanilmig dikdort-
gen'pirizmadan olugmaktadir. Anadolu'da bir ¢ok camide gorililen
mihrap 6nii kubbesi bu yapida . 13.50 m.' 1lik g¢api ile gerek ig
hacimde gerekse kiitlesel yapida énemli bir agirlik merkezi ol-
gsuturmaktadair. Kitlenin kuzey ylizeyi kabartma geritli slitun-
cuklara bindirilmig kiiclik niglerden ibarettir. Anadolu'daki
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cami mimarisi ag¢isindan bu yapinin esas 8nemi kubbe elemaninin
kiltleye egemen duruma gegigin ilk 8rneklerinden olmasidir ($e-
kil 83).

III- Bu grup, Anadolu'ya 6zgili olan cami tiiriini icermekte-
dir. Girigten mihraba uzanan aks lzerinde, mihrap &nii kubbesi-
nin diginda caminin ortasinda biylk bir aydinlik fenerli kubbe
vardir. Bu elemanlarin yer aldigi aks daha génigtir ve bazen
yiksektir. Danigmendlilere ait Kayseri Ulu cami, Anadolu Sel-

guklularina ait Huand Hatun cami bu tiplere &rnektir (1),
(Sekil 84).
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Sekil 84: Kayseri Ulu cami.
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Kayseri Ulu camii'nde dikddrtgen pirizmanin °olugturdugu
gbvde esas kilitleyi olugturmaktadir. Bu camide kiitle elemana
olarak kubbe yine mihrap 6niinde yer almaktadir. Bunun diginda
ikinci bir kubbe Kayseri'nin soduk iklimi nedeni ile iyice kii-
" gllen avlu hatiras:r kare bogluk tlzerindedir. Sekizgen kaide
{izerinde yilikselen kalin silindirik gbdvdeli minare kompozisyona
diger elemanlarla biitinliik kazandlrmaktédlr, (98).

Huand Hatun camii'nde ise esas kiitle ikl ayrai bloktan
olugmaktadir (Sekil 85). Bu yapi Anadolu Selguklularinin ilk
killiyesi olmasi bakimindan ¢&nemlidir. Yapi cami, medrese,
tirbe mekanlarinin kendi kiitlesel kimlikleri ile anlamli bir
biitin olugturmaktadir. Caminin en dikkat ¢eken ve Anadolu'daki
diger camilerden ayrilan y®nii kiitlenin kdgelerinde ve yanlarda
yer alan yarim altigen ve kare bigimindeki masif kulelerdir.

Mihrap onli kubbesi, eyvan, kiiglik Kkare ‘bigimindeki avliu
boslugu ile kuvvetle belirtilmis olan orta eksen simetrik bir
yizey olugturmaktadir. Cami yapisinin portali dodu bati y&niin-
dedir (100), (85).

Sekil 85: Huand Hatun cami, Kayseri.

IV~ Kilise plan tipini 6rnek alan camiler: Ancak kiitlesel
algisi Anadolu'daki diger cami tiirleri ile ayni etkiye - sahip-
tir (Sekil 86). Mengiiceklilerden kalan Divrigi Kale cami, Ana-
dolu Selguklulardan kalan Nigde Alaeddin cami bu tiirlere 8rnek
olarak gdsterilebilir, (1).
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Nigde Alaeddin camii'nde bir duvari hafif egri diizgiin ol-
mayan dikddrtgen pirizmatik gbvde esas kiitleyi olugturmakta-
dir. Bu kiitlede portal duvar yﬂksekligini agacak bigimde ele
alinmigtir. Minare sekizgen kaide i(zerinde kalin silindirik
bir gbvdeden olugsmaktadir. Minareye yakin ikinci bir portal
yan yilizeyde konumlandirilmigtir. Mihrap duvail boyunca her
nefte birer tane olmak ilizere toplam ilig kubbe sade goriinigi ile
kiitle kompozisyonunu esas olarak tamamlamig olmaktadir. Bundan
bagka orta nefin merkezinde yer alan kare bir bogluk 'avlu ha-
tirasi' olarak tanimlanabilir. Ayrica kiitlenin yan yilizeyleri
1.5 m civarindaki payandalarla saglamlastirildiga gérﬁlmekte—
dir, (97). ;

Sekil 86: Nigde Alaeddin cami.

V- Diz gatili (Malzeme toprak olabilir) sadir duvarli ya
da az pencereli, genellikle minareleri sonradan eklenmig olan
tipler: Bu tip camilerde dig kiitlede en onemli 63e tag¢ Kkapi-
lardar, (1). Mengiiceklilere ait Divrigi Ulu cami, Saltuklular
dan kalan Erzurum Ulu cami ve Anadolu Selguklular'dan kalan
.Nigde Ulu cami bu tiplere ornek olarak gosterilebilir.

Divrigi Ulu camii'nde diizgiin geometrik bir form olarak
dikdortgen pirizmadan olugmaktadir ($ekil 87). Bu yapi Anado-
lu'daki kiilliye tiiriindeki yapilara 6rnekler arasinda yer al-
maktadir. Kitle yan ylizeylerinde yer alan tag¢ kapilar tag ig-
ciligi bakimindan g¢ok zengindir. Cami b&limiinde gobriilen mihrap
6nli kubbesi kimbet bigiminde kivraimli piramidal bir Ortidir.
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Medrese bdlimi kubbeli tiirde dilizenlendiginden plan merkezinde
yer alan orta alan bir fenerle aydinlatilmigtir. Bu b&luim
iginde yer alan tirbede list drtiisi ile bu yapinin kuzey b&li-
miinde kaba silindirik payanda duvari lizerinde yilikselen mimari
kiitlesel komposizyon tamamlanmaktadir (100).

Sekil 87: Divrigi Ulu cami.

Erzurum Ulu caminde esas kiitle diizgin geometrik formda-
dir. Kiitlenin Ug kdgsesi dlizgiin biri diyagonal olarak kesilmig
digerleri ise silindirik bir gévde elemani ile bitirilmigtir.
Ustti diiz toprak damlidir. Mihrap onti kubbesi kitle elemani
olarak iist ylizeyde gérﬁlmektedir. Avlusuz olan camide minare
sonradan eklenmigtir (Sekil 88),

Sekil 88: Erzurum Ulu cami.
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Bliylk programli dinsel yapilarin digsinda Anadolu ‘Selguk-
lulari ddneminde g¢egitli drneklerine rastlanabilecek kigiik
ibadet yapilari da vardir. Bunlar daha g¢ok kiiglik yerlegim
alanlarainda goriiliir. Mescit diye bilinen bu tip yapilar Kkare
veya kareye yakin dikdbrtgen kiibik bir govdeye sahiptir. Ge-
nellikle kuzey cephesinde son cemat yeri gibi ele alinmig re-
vakli-kapali bir diizen vardir. Kibik g6vdenin {Ust ylizeyinde
tek kubbe ve bazen de minare elemani kitle kompozisyonunun te-
melini olugturmaktadair.

Tek kubbeli kiitlesel diizen Anadolu 6ncesi Tiirklerde g&ri-
len yapi kiiltiiriinin izlerini4ta§1makfad1r (101). Anadolu Sel-
cuklulari ddéneminde bagta Konya olmak ilizere bir g¢ok yerlegme-
lerde mescit yapildigi gorilmektedir. Bunlardan biri de Kon-
ya'daki Tag Mescit'tir.

Yapi kiitlesel kurulug olarak plan dizleminde dikdértgen
bir taban lizerinde yiikselen pirizmatik govde g&rinimiindedir.
Bu gdvde ilst ylzeyin dlizenlenigi bakimindan iki bolimden olug-
maktadir. Arkada tek bir kubbe ile 6rtiilen Kkare b8lim, &nde
son cemaat yerini igeren dikdtrtgen bdliim. Portal o©ndeki bo-
limde cepheyle ayni yilikseklikte ele alinmig olup mukarnasli
girig nigi seklindedir (Sekli 89).

\

Sekil 89: Tag mescit, Konya.

Anadolu Tidrk mimarliginda portaller diginda cephe diize-
niyle ilgili olarak ilk 4nemli g¢éziimleme ¢abalari Anadolu Sel-
¢uklu dbneminde yapilan mescitlerdeki revakli girigs cephele-
riyle bagladigi go&riilmektedir.
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3.2.3. MEDRESE YAPILARINDA FORM

Tirkler, Islam éncesi d6nemlerden baglayarak Orta Asya'da
bir yapi kiltiri olugturmuglardir. Bu kiiltiiriin, lslam sonrasa
toplumsal yapida ortaya ¢ikan yeni géreksinimlerle biitiinlege-
rek yeni yapi tiirleri ve yeni mimari formlarda devam ettigi
gbrilmektedir.

Medrese yapilari bunlardan biridir. Bu yapilar $iilige
kargi’ Sinniligi yaymak igin gereksiniﬁ duyulan egitimci ya da
devlet gobrevlerinde yer alacak kadronun yetigtirilmesi amaci
ile kurulmustur. v

Orta Asya'da kurumsallagsmig egitim yapilaraindan &nce bu
tir etkinlikler evlerde yapilmaktadir. Orta Asya'da Ornegin
Horasan'da egitimle ugragan kigilerin dersleri kendi evlerinde
verdigi ¢egitli aragstirmalarda ortaya gikarilmigtar. Ozellikle -
Godard ve Creswell'in medrese yapilarinin orijinini saptamaya
ybnelik c¢abalari, onlari bu yorelerde ilk egitim kurumu olarak.
hocalarin evlerinin mekansal ve kiitlesel olugumuna y®neltmig-
tir (102).

Medreselerin ilk arkitiplerini olugturabilecek bu yapilar
zamanla mekansal ve bigimsel agidan geligerek anitsal 6&lgiide
kiitlesel diizenlere ulagmiglardir. Medreseler, islam aleminde
oldugu kadar diinya uygarliklari ig¢inde bir agamanin gdstergesi
olup, uygarlik tarihinde sistematik bir gekilde belirli bir
yontemle 6gretim yapan ilk kuruluglar olarak ayrica Onemlidir
(103, s.370).

Il1k medreselerin 11. yy. da ve Gazne'de kuruldugju anla-
gilmaktadir. Gazneliler d6nemine ait saglam verilerin kalmayi-~
s1 bu dénem yapilari hakkinda degerlendirme olanadini azalt-
maktadir. Ancak 6nemli bir yapi olan Lesger-i Bazaar Sarayi'-
nin dért eyvanli avliu gemasi, ayrica bu ilkenin Orta Asya'da
genel tasarim ilkelerinden olugu ilk medreselerin de bu anla-
yvyigta yapilmig olma olasiligini artirmaktadair (83).

Anadolu'da Tirklere ait medreslere en erken 12. ve 13.
Yy. da rastlanmaktadir. Anadolu selguklularina ait medreseler
kiitle ve mekd@n organizasyonlari bakimindan genel olarak iki
grupta ele alinmaktadir: )

1. Kapali avlulu medreseler,

2. Agik avlulu medreseler (1).
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1. Kapali avlulu medreseler: Kapali medreseler plan ve
kiitle kurgulari bakimindan Orta Asya Tirk evlerine benzemekte-
dir. Anadolu’'da gd&riilen.en eski tarihli medreseler bu tipten
Oolup Danigmendli ve Artuklular dSneminden kalmadir, (102).

Danigmendli hiikiimdari Nizameddin Yagibasan tarafindan
1152'de yaptirilan Tokat'taki Cukur ‘Medrese (Sekil 90) ile
1158 de Niksar da yaptirilan Yagibasan medreseleri ilk &rnek-
ler arasindadair (100).

Sekil 90: Qukur Medrese, Tokat.

Tokat, gukur medrese kareye yakin diizgiin geometrik kiibik
bir gtvdeye sahiptir. 14 m. ¢apindaki kubbe eyvanli avluyu
6rtmekte ve kiitlenin egemen elemanini olugturmaktadir.

Niksar Yagibasan Medresesi ise kiitlesel gbvde, diizgiin ol-~
mayan geometrik pirizmadir. Formdaki bozulmanin nedeni yapinin
Niksar kalesinin duvarlaraina bitigik olmasindan kaynaklanmak-
tadir. Kiitlenin en &nemli 6gesi avliuyu &rten kubbede yogunlag-~
maktadir (85).

. Her iki yapinin mekadn ve kiitle organizasyonu g®yledir,
ortada merkezi avlu, avlunun iki yaninda eyvanlar ve onunda
cevresinde odalar ve hiicreler yer almaktadir. Eyvanlarin biri
yazlik derslik digeri ise mescit olarak kullanilmaktadir. Med-
reselerde gok amagli alan olan ‘avlu, &nemli bir mekéndir. Ay-
rica avluda yer alan havuzcuk mekana zenginlegtiren bir &8e
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olarak diizenlenmigtir (102),(104).

Anadolu Selguklu dbneminde yapilan kapali avlulu medrese-
leri plan ve kiitle kurgulari bakimindan Danigmendli medresele-
rinden farkliliklar gSstermektedirler. Bu medreseler 6ncekile-
rin plan ve form bakimindan geligmig bigimleri olup kendi
iginde iki grupta degerlendirilebilir.

- 1- 13. yy. ilk yarisinda inga edilen, Boyallkéy, Ali Gav
ve Ertokug Medreselerinde (sekil 91) kubbe kolonlar {izerine
oturmaktadir, ana eyvanin iki yaninda kare hacimler vardir. Bu
odalar ya kubbe yada begik tonozla 6rtiilidir.

2- 1250'den sonra yapilmig olan Karatay, Ince Minareli,
Yusuf bin Yakup ve Caca bey Medreselerinde kubbe vyarim kiire
seklindedir. Plan dizgiin geometrik ve simetriktir. Avlunun ar-
kasinda eyvan onun yanlarinda da kubbeli odalar vardir, (102).

Sekil 91: Ertokug Medresesi

2. A¢ik avlulu medreseler: A¢ik avlulu medreseler eyvan
sayilari ve avluyu ¢evreleyen revaklarin konumuna gére fark-
liliklar gdsterirler. Artuklular déneminde agik avlulu medre-
seler yapilmigtir. Bu donemden kalma en iyi Orneklerden biri
de Diyarbakir'daki Zinciriye medresesi'dir (Sekil 92),
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b

Sekil 92: Zinciriye Medresesi, Diyarbakair.

Yapi kiitlesel etki bakimindan kareye yakin dikddrtgen pi-
rizmatik bir gdévdeden olugmaktadir. Ancak kiitle orta bolimde
bogaltilarak revakli bir diizen olugturulmugtur. Bu yapida zen-
gin bir tas igg¢iligi i¢ ve dig yﬁzeylefde dikkat .qekmektedir.
Ana eyvanin sol tarafinda yer alan bdlim tek kubbeli meka@ndar.
Ortada acik ve revakli bir avlu gok amagli mekd&n konumundadir.
Ana eyvan derslik mekanidir. Bu medresede mescit ve tilirbe .me-
kdnlari yer almaktadir. Artuklular zamaninda medreseler g¢odun-
lukla iki katli yapilmiglardar (85).

Kuran (102), agik avlulu medreselerin eski Budist manas-
tirlarin (Vihara) gelistirilmesi ya da taklidi olabilecegine
deginmektedir. Bati Pakistan'da rastlanan Budist manastirlarin
plan ve kiitle kurgulari bu gemanin prototipleri olabilecek ni-
teliktedir.

Agik avlulu medreseler, girig ekseni boyunca Kkiitle ve
plan kurgusu bakimindan dikddrtgen bir yapidadir. Bu yapilar
tek ya da iki katli olarak yapilmiglardir. Planlamada eyvanlar
sivri begik tonozla 6rtiild ana eyvénln iki yanindaki odalar
kubbe ile &rtiiliidiir. Bu mekdnlar genellikle kiglik dershane
ya da tiirbe mekanlaridir. Ancak yapi iginde bagka alanlarda
organize edilebilmektir (100).

Kayseri'de 1205-~1206 tarihli gifte medrese $ifahane ve
tip medreseleri olarakkele alinmigtir (Sekil 93). Yapi esas’
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olarak iki kiitlenin bitigtirilmesi ile elde edilen bir komp-
lekstir. Dilizglin geometrik olmayén kiitlesel gb&de iist ylzeyde,
dikdértgen ve kare boglukla yirtilmigtir. Bu bdlim planda re-
vékll ve eyvanli avluyu olugturmaktadir. Kitlenin &én ylizeyin-
deki portaller ikinci nefe yerlestirilmiglerdir. Yapinin kiit-
lesel algisinda vurgu noktalaraindan birini gati lizerinde ylk-
selen kimbetin gbvdesi ve piramidal'gatl Ortiisi olugturmakta-
dir.

i Sohug olarak Anadolu medreselerine kitle organizasyonu
a¢i$1hdan bakildiginda, kapali ve agik avlulu tiplerde, gok
amagli olarak avlu mekani gbzilikmektedir. Bu mekan kiitlenin ge-
nel etkisinin olugumunda 6nemli rol oynamaktadir. Eyvanlar ve
diger odalar egitim ve 6gretim iglevlerini Kkargilamak igin
kullanilirken tag¢ kapilar, késge kﬁleleri, tiirbe, mescit, mina-
re, gesme gibi belirli iglev yiliklenmig mek3nlar kiitle olugu-
munda karakteristik rol oynamaktadirlar (Sekil 94).

Sekil 93: Cifte Medrese, Kayseri.
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Sekil 94: GBk Medrese, Sivas.

3.2.4. ANIT-MEZAR YAPILARINDA FORM

Tirkler, Orta ve I¢ Asya'dan Anadolu'ya gelinceye degin
onemli toplumsal, dinsel ve kiiltlirel defigimler yagsamiglardar.
Budizm, Samanizm, Manierizm dinlerine inanmig olan Tirkler bu
dinlere 6zgll davranig bigimi ve aligkanliklarini en son islam
dinini kabul ederek miisliimanlikla yodurmuglardir. Gogebe, yara
gbcebe ve yerlegik yagam siiren bu topluluk yeni yerlegim alan-
larinin, fiziksel ve kiiltiirel kogullari ile kaynasarak yeni
sentezler olugturabilmiglerdir.

Bu sentezlerin yansimalarini tiim nesnelerde ve mimari ya-
pilarda gérmek olasidir. Tirlerin bu hareketli ve canli kiiltiir
ortaminda en azindan yaklagim olarak dedigiklige ugramadan ge-
tirdikleri yapi geleneklerinden biri de anit mezar yapilari-
dair.

Gergekten Tiirk yasam killtiirinde oliilerine o6nem vermek,
saygi gdstermek, anisini yagatmak gibi kaygilar bu yapliarln
‘mekansal ve kiitlesel hazairlayicisi olmugtur. Tirk kiiltiirtinde
Orta Asya'dan baglayarak Anadolu'ya kadar 'Ata' kavramina ¢ok
6nem verilmigtir. Bu Onem, yasami ve soﬁra81n1 kapsayan sireg-
lerin her evresinde gdriilmektedir. lslam 6ncesi Tirk devletle-
rinde olan Hun ve Gotktlirk'lerde bu digiinceden kaynaklai olarak
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anit mezarlar yapildidi arastirmalarda ortaya g¢ikarilmigtir
(105).

Ornegin, Hun Tirkleri ®&liilerin cesetlerini mumyalayarak
Kurgan denilen mezerlara dederli egyalari ile birlikte gommiig-
lerdir. Kurganlar bir hoytik mezar olup toprak altinda organize
edilmig dairesel bigimdeki mekanlardir. Bu yapi gelenedi za-
manla toprak ylzeyine ta§1nm1§, tirbe ve kimbet diye bilinen
yvapi tiplerini hazirlamigtir (84), (92).

Orta Asya kurgan Tiirk anit mezarlardan bagka Goktilirkler
zamanindan kalan Orhun Anitlarinin yaninda 'Bark' diye adlan-
dirilan mezarlara da rastlanmigtir. Bu Yaplnln duvarlarinda
6len kiginin kahramanliklarina, yagamlarina iligkin ve kazan-
diklari zaferleri anlatan resimler bulunmugtur (84).

Islam dininin kabuliinden sonra da Orta'Asya'da Gazneli ve
Karahanli dbnemlerinde anit mezar yapim gelenedi mimari bir
nitelik kazanmaya baglamigtir. Ancak bu yapilar asil kimligine
Biyik Selguklular déneminde kavugmugtur. Bu d&nemlerdeki bili-
tiin bigimsel ve iglevsel denemeler Anadolu'daki anit mezar yapi
mimarisinin ilke ve &gelerinin hazirlayicilari olmustur. Ana-
dolu O6ncesi ve sonrasi yapilarda bigimsel ve dekoratif degdi-
gsikliklere rastlansa bile goriilen en Snemli deJigiklik malze-
mede olmugtur. Asya'da zengin tugla igc¢iligine karsgilik Anado-
lu'da tag mimarisi nitelemesi ile tanimlanabilecek igsgilik s6z
konusudur.

Plan ve kiitle kurgusu bakimindan iki farkli tiirde ortaya
¢ikan Asya anit mezar gelenedi Anadolu'da geligerek ve zengin-
'lesérek slirdirilmigtiir. Bu yapilar Tiirbe ve kimbet olarak bi-
linmektedir (105).

. Tirbe: Kiitle yapilarini, kare veya c¢okgen pirizamtik
govde {lzerinde kubbe ile 6rtiilii olanlarin olugturdugu +tiptir
(92).

. Kimbet: Bir alt yapi (kaide) lizerinde yiikselen ve ge-
nellikle gokgen gdvdeye sahip olan tiptir. Bu vyapilara esas
kimlik kazandiran ise piramidal veya konik bigiminde olan iist
Ortileridir ($ekil 95).
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Sekil 95: Tirbe ve kiimbet yapilari

Anadolu'da en gorkemli anit mezar yapilari Selguklular
déneminde yapilmigtir. Selguklular bu yapilari tek bir kiitle
olarak olugsturduklari gibi cami, medrese ya da kiilliye gibi ya-
p1 topluluklari ig¢inde de yapmiglardir. Bu grup yapilarda kiit-
lenin algisi ana yapinin gatisi ilizerinde ylikselen gdvde ve ist
6rti elemanlari tarafindan saglénmaktadlr, (100). Ornegin Kay-
seri'de Cifte ve Huand Hatun Medreseleri'nde oldugu gibi (§e-
kil 96).

NI RN L :35vm

Sekil 96: Huand Hatun Tirbesi
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Anadolu'da kubbe ile 6rtilid tilirbe yapilarinin diginda Or-
ta Asya yapi kiltiirinde 6nemli bir mekdn elemani olan eyvan-
dan geligtirilmig tilirbeler de vardir. Bu tip yapilar eyvanli
tirbe olarak bilinmektedir (106). Bilindigi gibi eyvan, Ka-
rahanli, Gazneli yapi kiiltliiriinde ev, saray, cami, medrese,
kervansaray gibi yapilarda kullanilan bir elemandir. Bu tir
tiirbeler godunlukla altta bir mumyalik lstte begik tonozla &6r-
tilmig mekdndan olugmaktadir. Kitlede dig ylizeyler c¢ogunlukla
payandalarla hareketlendirilmigtir (Sekil 97).

4

Sekil 97: Anadolu'da Eyvanli Tirbeler.

Bazi GOktiirk mezar anitlari, gadiri andiran Kubbeli kiglik
vapilar olmakla birlikte, Onlerinde eyvan bigimi girigler gd-
riilmektedir. Dehistan'da 12. yy. baglarindan bir dizi kimbetin-
6nlinde de benzer giriglere rastlanmaktadir (85).

Bu tip tlirbeler bazi dedigik ydnleri ve ©O6zelliklerinden
dolayi kendi iglerine gruplandirilmaktadirlar.

1. Eyvanin biitiinliyle disari agildigi tiirbeler,

2. Eyvan ac¢ikliginin tegkilatlandirildigi tilirbeler,

3. Begik tonozla ortiili fakat eyvan 6zellidi olmayan tiir-
beler (106). .

Anadolu'da bu tip tiirbeler belirli bir form ve Kkitlesel
yapiyi yineliyor géziikmelerine kargilik her vyapida g¢egitli
‘elemanlarin kullanim big¢iminden kaynakli olarak farkli bir di-
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zen olusturmaktadlr.

Ancak, Anadolu'da anit mézar yapilarinin siklikla goriile-
ni Kimbet tipi yapilardir. Arik'a (105), gdre kiimbet sdzcligl
Azerbaycan ve Nahcivan'da arapga kubbe s®zciigliniin yerine kul-
lanilmig olup Anadolu'da sivri kiilahli anit mezarlara verilen
isim olmugtur. Bu yapilarain biiyilk gogunlugu iki katla glarak
gergeklestirilmigtir. Bu yapilarin katlara gére iglevsel dii-
zenleri g6yledir:

. Altta kismen topragin igine gomiilmis olan ve cogu kare
planli mezar odalariy vardir. Genellikle bu mekana kiigik bir
kap1 ile girilmektedir. Bazen bu mekan kiigiik mazgal pencerele-
ri ile aydinlatilmaktadir. Kimbetlerdeki bu mekdn cenazelik
olarak adlandirilmaktadir, (107).

. Mezar odasi lizerinde yilikselen sembolik bir oda (S$ekil
98). Bazen lahitleri igerdigi ig¢in ziyaret amagli ya da mescit
olarak kullanilmaktadir (1).

it

Sekil 98: Cenazelik kati, sembolik oda-mescit.

Tiirbe ve kiimbetlerdeki bu iki katli diizen Orta Asya yasam
kiiltliridniin kiitle diizenine yansimasi olarakta degerlendirilmek-
tedir. §aman dinindeki Hun ve ojuz Tiirklerinde &len kisinin
ilk gin ¢adirda sergilenmesi (t®rensel dizen) ikinci giin top-
raga verilmesi ile gergeklegen iki agamali t8ren, kiimbetlerde-
ki cenazelik ve ziyaret-mescit iglevlerinin farkli iki kotta
dizenlenmesine neden olmustur (108). Ote yandan Anadolu'daki
bir gok kimbette cenazelik katinda mumyalanmig cenazelere
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rastlanmigstir. Mumyalama geleneginin islam &ncesi Tiirklerde
var oldugu bilinmektedir. Orta Asya'da kurgan tiri mezarlara
cesetler mumyalanarak konulmaktadir. Islam dinide 'Kaybolan
mezar eh kiymetli olandir' geklinde nitelenmig olmasina kargi-
ilk TUrklerin bu s®tze fazla 6nem vermedigi gdriilmektedir. Bu
nedenle cenazelik kati kiimbetlerde 6nemli bir mekan ve kiitleyi
olugturan taban olarak varligini siurdiirmiigtir (Sekil 99).

$ekil 99: Anadolu'da cenazelik kati olan bazi tilirbe ve kiimbet-
ler.

Ancak kiimbet mimarisinde asil tartisilan sorun piramidal
6rtﬁ Uzerinde yogunlagmaktadir. Selguklu kiimbetlerinin konik
Ortld sistemlerinin gadira benzemesi, ayrica bazilarinda gadair
sagak ve eteklerinde gorilen kumag 8rgii ve silisleme motifleri-
nin, kimbet mimarisinde slisleme elemani olarak degerlendiril-
mesi gibi gdriigsler bu savi desteklemektedir (92) (84).

Rubruquis'in 1253'te Karakurum'da BOgli Kagan'i ziyaret
ettigi zaman Orta Asya'da gbrdligii ve resmini ¢izdigi arabalar
lUzerindeki gadirlara dair verdigi bilgi hayli bu gérlis igin
etkili olmugtur. Yuvarlak gdvde ve konik &rtiilii kiumbetler,
gercekten Rubruquis'in anlattiga arabalar ilizerine kurulmug ga-
dirlara benzemektedir. Bu tiir gadirlarin kimbet bigimini etki-
lemis oldugu disintilebilir (84) (Sekil 100).
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Sekil 100: Konik 4rtiiye kaynak diye diigiinilen gadirlar.

Aragstirmacinin bu goriigiine karsgsilik Tirklerde yaygin olan
cadir gekli, Yurd adi verilen ve tistii kubbe éftﬁlﬁ olanlardair.
Esas olarak Tiirk mimarligindaki kubbe probleminin bu g¢adar
formu ile ilgisi kurulmaktadir, (86). Ne'varki gerek bu tip
(Kubbeli) gerekse diger tip (konik 6rtili) ¢adir formunun kiim-
bet yapilarini etkilemig oldugu diigiinilebilir. Ozellikle Tirk-
lerin yerlegik ve.gbgebe yagami birlikte yagamig olmalari ve
cesitli kiltilirlerle olan etkilegimleri bunu dogrulamaktadir.

Kimbetlerdeki 6rti sistemine iligkin bir diger goris Dogu
Anadolu ve Kafkasya'daki Ermeni kiliselerinin merkezi kubbele-
ri ile ilgilidir. Clinkid, bu kubbeler konik 6rtiiye ¢ok benze-
mektedir. Bu kiliselerin orta kubbesi ¢ok yiiksek bir kasnak
lizerine oturmaktadir. Kubbe konik bir kiilahla son bulmaktadir.
Konik 6rtiili Selguklu Kimbetlerinin daha eskisi olan Kiimbet-i
Kabus yapildi@dai 11. yy'in ilk yarisinda da orta kubbesi yiiksek
tambura oturan konik 6rtilii Ermeni kiliseleri wvardar., 11.
yy'ain ilk yarisina ait bir yapi olan Ani'deki Havariyan Kkili-
sesinin orta kubbesi bdyledir. Van gélindeki Ahtamar adasinda-
ki manastir kilisesi ise bundan eski olup 10. yy. ait bir ya-
pidar, (83), (84).

Tirbe ve kiimbetlerin ortii sistemleri {izerindeki bu gorig-
lere karsgi bu yapalar gerek temasal kuruluglari gerekse kiitle-
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sél kuruluglari agisindan Orta Asya'dan Anadolu'ya kadar Tirk-
lere 86zgili anit yapilar olarak mimarlik tarihinde yerini almig-
tir. | '

Anadolu kiimbetlerini form agisindan inceleyen Arik (105),
kimbetleri, kilitlesel ifadeleri acgisindan yatay ve dikey etkiye
sahip olanlar olarak iki gruba ayirmigs ve Jgruplar arasinda
farkliliklar gbsterenleri belirtmeye ¢aligmaigtair.

1- Yuvarlak veya poligonal gévdeli kiimbetleri igine alan
grup: Kitlesel ifade olarak 'dikey etki'ye sahip A olanlardir.
Bu grup kimbetlere yodunlukla rastlanair.

2- Eyvan tipi kiimbetlerle, kubbesi ayaklar ilizerine otu-
ran kiimbetler 'yatay etki'ye sahip olanlardir ve sayica daha
azdir.

Arik (105), birinci gruptaki kiimbetlerin kendi ig¢inde bi-
le pek ¢ok varyasyonu igermekte oldugunu belirtmektedir.

Goriilmektedir ki tilirbe ve kiimbet yapilari Asya-Anadolu
ekseninde Tirk yapi ve yasam kiiltiliriinin en iyi yansitildiga
¢ok zengin mekan ve bigim arayiglarinin odaklagtidi bir yapi
tlirtidir.



4. ANADOLU TURK MIMARLIGINDA FORM ANALIizI

4.1. YONTEMIN AMACI

Kubén (1), sanat yapitinin 'Bigim ve'igerik' kavramlarin-
dan olugan iki yd8niiniin olduguna dedinmektedir. Igerik ve bigim
sanat yapitlarinda dolayimsiz bir birlik wve O6zdeglik iginde
var olan, silirekli birbirlerini kugatan, diyalektik kargilaik-
lardir. Somut sanat yapitlarinda bigimi igerikten, igerigide
bigimden yvalitmak, koparip ayirmak zordur.

~ Mimarlikta bigim ve ig¢erik kavramlari biitliin tarihsel do-
nemlerde ilizerinde tartigsilmis ve 6nceliklerine gdrede bu do-
nemlerin belirleyicisi olmugtur. Ancak mimarlikta igcerik kav-
rami iglev ile tanimlanmaktadir. Clinkd iglev mimariyi diger sa-
natlardan ayiran en 6nemli 8Jelerdendir. Bu nedenle mimarlik
tarihinde bazen iglev bazen de big¢gim kaygilari adirlik kazan-
maktadir. Ornegin antik d&nemlerde bicimsel kaygilar &n plana
gikarken, modernizmde 'Bigim iglevi izler' ibaresi ile iglev
6n plana gikmigtir.

Bu ikilemlere kargin, herhangi bir mimari drine y6nelik
tasarim etkinligi big¢imsel yapi ile sonuglanmaktadir. Yani mi-
mari yapinin anlatim araci bigimdir. Dolayisiyla mimarlik ta-
rihgileri ve kuramcilarinin bigime ve bigimsel yaklagimlara
verdikleri ®tnemi kavramak kolaylagmaktadir.

Mimarlik tarihinde 6nemli yeri olan biiylik ustalarin ¢a-
ligmalari incelendidinde, hepsinin belirli bir bigimsel yakla-
glmiarl oldugu gdrilir. Bu mimarlarin soruna yaklagimlaraz,
foﬁksiyonel yorumlamalari, kiltirel ve fiziksel dokularla kur-
duklari-iligki, bicime kazandirdiklari anlamlar ya da bigimin
olugturulmasi agamasinda kullandiklari teknikler onlara kendi-
lerine 6zgi bir durum kazandirmaktadirlar. Ornedin, Le Corbu-
sier'in mimari anlayigi ile formlar ve onlarin gegitli gekil-
lerde iglenmesi ile olugsan diizenler F.L.Wright'an mimari anla-
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yvigsi ile organik olarak bir araya getirilmig parcgali diizenler,
Mies'de ise g¢elik ve camlarla inga edilmig dortgen pirizmatik
bigimler ¢agrigsim yapmaktadar. .

Tarihsel dénemleri tanimlayabilmek yine bigimsel c¢agri-
gimlar aracilidi ile olmaktadir. Ornegin Gotik ve Barok mima-
risinin karekteristikleri diligliniildiigiinde bu dénemler, bigimsel
gagrigaimlari ile tanlmlénmaktadlr.

Bir bigim dili iginde, bigimsel elemarilar bir g¢ok yeni
yolla bir araya getirilerek yeni bigimler ve anlatimlar iirete-
bilirler. Bu anlatimlar yeni bir akimin Onciileri ya da anlam-
s1z dizimleri ifade edebilir. Bu nedenle mimaride bigimsel ¢6-
zimlemeler qnemli ve saglikili bir elegtirel degerlendirme or-
tamainin olugumu bakimindan 6nemlidir.

Bu galigmada mimari formlarin geometrik dizimsel 6zellik-
lerinin analizi ig¢in bir ydntem geligtirilecektir. Y&ntemle,
mimaride li¢ boyutlu formun hangi bigimlerle temsil edildigi ve
bu bigimlere ne tiir islemlerin uygulandigi, bigimlerin hangi
iligki ve ilkelerle bir araya getirilerek mimari kompozisyon-
larin olusumunun saglandigi agamali olarak g¢Ozimlenmesi amag-
lanmaktadir.

Yéntemin uygulanmasi ise Anadolu Tirk Mimarliginda &nemli
bir dénemi olugsturan 'Erken Devir'den segilen formlarin analiz
iglemi ile gergeklegtirilecektir.

4.2. ONERILEN YONTEMIN TANITILMASI

Mimaride form olugturulurken gerek kuramsal yaklagimlar
da gerekse mimarlarin bireysel yaklagimlarinda goriilen ortak
nokta, formun ifadesinde iki ve lig boyutlu geometrik anlatim-
larinin kullanildigaidair.

Gergekten mimari formun anlamsal ve yararsal nitelikleri
bir yana barakilirsa, formun tanimlanmasindaki ilk kogul, man-
tiksal bir diizene bagli geometrik kurulusun niteligi ile ilgi-
lidir. Clnkl ig¢ ve dig mekadnin bigimlendirilmesi, &lgli ve bo-
yutsal kuruluglarin tamamlanmasi ve bunlar arasindaki iligki-
lerin saptanmasi geometri araciligiyla olmaktadar.

Mimarlikta herhangi bir formun g¢6ziimlenmesi bu formu
olugturan elemanlarin, bu elemanlara uygulanan iglemlerin, bu
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elemanlar arasindaki iligkilerin, bu elemanlarin organizasyo-
nun ve organizasyon ilkelerinin ve de bu formla gevresi ara-:
sindaki iligkilerin belirlenmesine y®6neliktir.

Dolayisiyla mimari formun c¢ozimlenmesine yonelik bilitin
yaklagsimlarin, bu iligkilerin geometrik ve dizimsel agidan ku-
rulugunun yarattidi etkinin, farkli boyutlarda ele alinmasin-
dan kaynaklandigi goriilmektedir.

Bu nedenlerle Anadolu Tiirk Mimarliginda lig boyutlu form
analizi igin, form kompozisyonlarini geometrik ve dizimsel
agidan etkileyen iglem, i1ligki, organizasyon ve ilkelerin
aragtirlimasina yonelik bir ydntem geligtirilmesi amaglanmig-
tar.

+ Geligtirilen yt6ntemin temelini, formun tanitimi, formlara
uygulanan iglemler, formlar arasindaki iligkiler, formlarain
organizasyonu ve organizasyon ilkelerinin sorgulanacagi gbérsel
matrisler olusturmaktadair.

Mimari formun ¢odziimlinde kullanilacak esaslar gdrsel mat-
'rislere beg agsamali bir dizende yerlegtirilmigtir. Bunlar;

1. Formun tanitaimi

2. Formlara uygulanan iglemler

3. Formlar arasindaki iligkiler

4. Formlarin organizasyonu

5. Formlarin organizasyon ilkeleri'dir.

4.2.1. FORMUN TANITIMI

Mimarlikta form; form elemanlarinin diyalektik iligkisi
ile olugan anlamli bir biitlin olarak tanimlanmaktadir. Schulz
mimarlikta eleman s8zcigilini mimari formun bir pargasi olan en
kiigiik karakteristik birim olarak ele almaktadir. Schulz'a (4)
gbre mimari form kilitle, mekdn ve ylizey olmak lizere ii¢ temel
kategoriye ayrilabilir

Ancak ylizeylerin kesigmesi ya da yan yana getirilmesi ile
olugan kége kavrami, mimari formun belirli bir kimlige kavug-
masindaki ¢neminden &tlirtt dérdiincii bir eleman olarak bu kate-
goriye dahil edilebilir.
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4.2.1.1. RUTLE

Kitle iU¢ boyutlu bir gdvde olup uzay geometri ile tanim-
lanabilmektedir. Kitleler gesitli niteliklere sahiptirler. Or-
nedin kiitlenin yodunlugu, onun doluluk-bogluk, ag¢gik-kapali ka-
rekterini belirlemektedir. Ayrica kitlenin geometrik 6zellik-
leri, kitlenin bigimsel karekterini ve ekleme-gikartma vb. gi~
bi iglem yeteneklerini belirlemektedir.

" Bu galigmada kiitle genel tip ve 6zel tip olarak ikiye ay-
rilmaktadir. '

1. GENEL TiP (KUTLE)

Genel kiitle, mimari formun olugturulmasinda ana fikri-te-
may1 gergekleyen birincil geometrik modeller olarak tanimlan-
maktadir. Mimarlikta kullanilan {i¢ boyutlu birincil geometrik
modeller gunlardair.

KURE

Kire merkezilegmig ve oldukg¢a yodunlagtirilmig bir bigim-
dir. Kendi-merkezci ve normal olarak sabit bir goriiniimdedir.
Herhangi bir bakig noktasindan bu dairesel gsekil etkisini kay-
betmez, (Sekil 101) |

Sekil 101: Kire

SILINDIR

Silindir iki dairesel ylizeyin merkezleri tarafindan ta-
nimlanan bir eksen ¢evresinde big¢imlenmektedir. Eksen boyunca
kolayca uzatilabilir. Silindir efer bir dairesel yiizey ilizerin-
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de duruyorsa sabit bir gdrinti kazanir. Silindirin merkez ek-
seni egildiginde ise sabit konumdan uzaklagir, (Sekil 102),

(5), (8).

= | R 0~ @ |

Sekil 102: Silindir

:

KONi

Koni digey eksen lizerinde egkenar bir iiggenin déndiriilme-
siyle olugmaktadir. Silindir gibi konide dairesel bir yilizey
tdzerinde durdugunda sabit olarak algilanir. Ancak diigsey eksen
lizerinde ddndirildigiinde bu statik gorintii kaybolmaktadair,

(Sekil 103), (5), (8).

Piramit koni gibi benzer 6zelliklere sahiptir. Biitiin yii-
zeyleri dlizgin diizlemler oldugu i¢in, piramit herhangi bir yii-
zii izerinde sabit durabilir. Koni oldukga yumusak bir bigim
olmasina kargin, piramit sert ve kogeli bir etkiye sahiptir,
(Sekil. 104), (5), (8), (25).

Sekil 103: Koni

PIrRAMIT
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A
kil /]

'Sekil 104: Piramit

- KUP

Kip esit biliylikliikte alti kare yiizeye ve ayni uzunlukta
oniki kenara sahip pirizmatik bir bigimdir. Biiyliklliklerinin
egitligi yiliziinden, kiip harekete ve ytne gereksinim duyan sta-
tik, durgun, bir big¢imdir. Bir k8gesi lizerinde duramadigi sii-
rece sabit bir etkiye sahiptir, (Sekil 105).

T

Sekil 105: Kiip

Bu li¢ boyutlu birincil bigimlere iligkin mimarlik +tarihin-
den gegitli Ornekler agagida gdsterilmektedir.
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KURE Ledoux'un korucu Kilubesi Onerisi
;ILINDIR Gero Saarinnen, Massachusetts Sapeli

KON1

PIRAMIT | Misir, Misir Piramitleriy(feops, Kefren,Mikerinos)
KUP Graves, Hanselmann House.

Sekil 106: Birincil geometrik genel tipler.
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2. OZEL Tip (KUTLE)

Genel kiitlenin arsa kogullari, program, y®nlenme gibi cge-
gitli nedenlerle degigime ugratilmasi ile olugan Ozel durumu
olarak tanimlanmaktadir.

‘"Mimarlikta biitiin formlar, genel tiplere uygalanacak ekle-
me,fglkartma yada boyutsal transformasyon igmeleri ile elde
edilebilmektedir, ($ekil 107).

Ekleme ile . Eksiltme ile Boyutsal
transformasyon transformasyon transformasyon

Sekil 107: 0Ozel tiplerin olugmasi.

Genel tipin alternatiflerinin liretilmesi olarak degerlen-
dirilebilecek olan bu durum, &6zel tipin daha bagka nasil ola-
rak s8z konusu problemi ¢6zililebilecedini yada gdrevini nasil
daha iyl yapabileceginin ortaya g¢ikarilmasini amaglamaktadir.

4.2.1.2. MEKAN VE MEKANSAL GEOMETRI

Mimari formun en ¢6nemli elemanlarindan biri mekandair.
Clinki formlar mekénsal bigimlenmeye dayali olarak iliretilmekte-
dir. Mekanlarin geometrik nitelikleri formunda geometrisini
belirlemektedirler.
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Bu galigmada mek&n kavrami, mekansal organizasyonu yén-
lendiren geometrik kurgunun aragtirilarak kitle olugumuna et-
kisinin irdelenmesi olarak ele alinmaktadir. Bu amagla genel
tipi olugturan iki boyutlu mekénsal diizlem {izerinde mekansal
organizasyonu ySnlendiren yatay vé diigey ytndeki duvar eleman-
larinin kompozisyon iginde ki hiyerargik etkisi aragtirilmak- -
tadir ($ekil 108).

a. 1961, Genestrerio 4. 1971, Vscallo & 1978, Munno 1. 1978, Morble
b. 1968, Stablo e 1972, Riva $an Viwls h. 1978, Ligortetto m. 1979, Riva San Vitale
€ 1570, Cadenaxxo £ 1973, Castano L 1975, Maggia n. 1979, Pregassons
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Sekil 108: Botta'nin yapilarina iligkin meka@nsal geometri
aragtirmasi, (109, s.23).

Mimari form kompozisyonunda mekan, yatay ve dilsey eleman-
larin psikolojik ve fizyolojik etkenlere g&ére bigimlenip, si-
nirlandirilmasiyla kendini var etmektedir. Yatay ve diigey ele-
manlarin kohumlaﬁdlrlllgl ile mekdnlar agik, yari agik ya da
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kapali bir kimlik kazanmaktadir. Mimarlikta bilitliini olugturan
kompozisyon tamamlandiginda iki tirli mekdn olugsmaktadir. For-
mun kendisi tarafindan belirlenen i¢ mekan ve komgu formlar
arasinda belirlenen dig mekdn veya kentsel mek@nlar, (110).

“Mimari problemin niteligi, mekansal 6zelilklerin kiitleye
vansitilmasi ile olugsan form kompozisyonlarininda niteligini
belirlemektedir.

4.2.1.3. YUZEYLER

Mimari formu olugturan elemanlardan biri olan yiizeyler,
kiitle ve mekénlara kargi sinirlayici bir rol oynamaktadir. Yii-
zeylerin sinirlandirilmalari ile kiitle ve mekaénlarin geometrik
nitelikleri belirlenmektedir (Biiylkliik, uzunluk, yilikseklik wvb.
gibi).

Ching (5), ¢ boyutlu mimari forma ait yilizeylerin geomet-
ride diizlemlerle temsil edildigini sdylemektedir. Ching'e gdre
bu-diizlemlerin genel tipleri gsunlardir.

Ust Diizlem

Kiitlenin list ylizeyi ve mekanin {glinci boyuttaki vyatay
dizlemidir. Ust ylizey mimarlik tarihi boyunca iki temel iglevi
kargilayacak big¢imde kullanilmigtar.

Ust ylizeyin birinci iglevi, kiitlenin doga kosullarina
kargi korunmasi ile ilgilidir. Ust yﬁzéyin korunmasinda tonoz,
kubbe, piramit, koni gibi mek&ni taglandiran birincil eleman-
lar kullanilabilecegi gibi, degigik &rti sistemleride kullani-
labilir, (Sekil 109).

Ust ylzeyde, koruma iglevinden kaynakli O6rti sisteminde
gbrilen farklilagmalar, kiiltlirel farkliliklarin ortaya konma-
sinda da belirleyici olmaktadar.

Ust ylizeyin ikinci iglevi ise mimarlik tarihi boyunca
simgesel anlatimlar igin segilmis bir diizlem olusundan kaynak-
lanmaktadir, (4). Antik uygarliklardan bu yana kiitle ve meka-
nin anitsal ve simgesel kimligi, form kompozisyonlarinin {ist
yvizeylerinde vurgulanmigtar.
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Sekil 109: Kitlenin korunma iglevini ilistlenen list dilizlem (gati).

Ust ylizeydeki simgesel anlatim Osmanli doénemi camilerinde
kiibik govde lizerinde anitsal Olg¢ililere varirken Selguklular'da
malzeme ve teknik bilgilerden kaynakli olarak ana gbvde iize-
rinde sadece mihrap Oniiniin farklilagtirilmasi (mihrap ©nii kub-
besi) geklinde iglendigili gorilmektedir.

Modern mimarlar, modernizmin ilkelerine uygun olarak {ist
yiizeyde herhangi bir sembolik anlatima y®nelmemiglerdir. Bu
dénemde st ylizey yalin bigimi ile korumustur, (47). Ust yi-
zey, Le Corbusier'de gati bahgeleri olarak degerlendirilerek
yveni bir anlatima kavugmustur, (Sekil 110).

S S S S,

Modernizmde ilst ylizey. Le Corbusier'de iist ylizey, (6).-

Sekil 110: Modernizmde list ylizey uygulamalarai.
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Post modernizmin getirdigi &zgilirlik ortaminda, tarihsel
referanslar lst ylizeyde yeniden gbrﬁlmeye baglamigtir. Ancak
Ando gibi usta mimarlar bu anlatima yeni boyutlar katmiglar-
dir, (Sekil 111).
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Sekil 111: Ando/chapel on the water adli galigmasinda lst yili-
zey, (64).

Yan Diizlem

Kitlelerin yan yilizeyleridir. Yan yilizeyler mekdnin ig-dig
iligkisini kuran ve sinirlarini belirleyen duvar dizlemleri-
dir. Bu diizlemler araciligar ile liglinci boyut etkisi yaratil-
makta formun yiiksekligi belirlenmektedir.

Yan diizlemler kdégeler ile sinirlandirilmakta ve cepheler
olugmaktadir, (4), (5). Cepheler mimarlik tarihi boyunca mi-
marlarin en ¢ok onem verdigi ve iUzerinde titizlikle durulan
konularain baginda gelmektedir. Ciinki cepheler kiitle ve mekdnin
cegitli boyutlardaki 6zellikleri hakkinda bilgi iletim ortami
yaratmaktadirlar.

Yizey kompozisyonunda en &nemli ilke yatay ve diigsey ele-
manlarin organizasyonu olugturmaktadir. Bu nedenle cepheler
gegitli nitelikleri bakimindan degerlendirilebilinir.

Bunlardan birincisi cephelerin dolayisiyla yan diizlemle-
rin geometrik bigimi ile ilgilidir. Cepheler, egik, egrisel
(i¢ biikey dig bilikey) kirik ya da diigey olarak dilizenelebilir-
ler, (111).
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Mimarlikta mekanin i¢ ve dig ortamla iligkisi ylizeylere
agllah delikler araciligi ile olmaktadir. Mimarlik 1literatii-
riinde bu delikler pencere olarak tanimlanmaktadir, (112). Pen-
cereler mekanin 1gik gereksinimlerini kargilamak amaciyla ye-
terli biyiikliikte, 8lgiide, bicimde ve sayida organize edilmek-
tedir.

usekil 112: Evensen'e gbdre cephe diizlemlerinde yer alan pencere
arkitipleri, (111, s.442).

Kare, dortgen, liggen ve daire baglica pencere bigimleri-
dir. Uggen ve daire ®6zel bigimler olarak da g®&z¥niine alinabi-
lir. Bu pencereler geleneksel olarak ylizeylerde vurgulanmak
istenen yerler igin kullanilmigtir. Klasik pencerelerin bigimi
dikddrtgendir. Bu big¢gim mimarlik tarihi boyunca igik kaynagi,
konstriiksiyon ve iglev ag¢gisindan geligtirilerek kullanailmaig-
tir, (25).
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Pencerelerden bagka ylizeylerde en Snemli elemanlar girig-
4 lerdir. Girigler mimarlik tarihinin her déneminde mimari for-
’bhun organizasyonuhu etkilemig olan‘énemli bir elemandair. :
Antik ve klasik mimaride formlarin simetri eksenini be-
lirleyen elemanlar giriglerdir. Islam mimarisinde de girigler
bnemli bir elemandir. (Ozellikle Selguklular girigleri kiitlesel
Olgekte ele alarak anitsal Ornekler yaratmiglardar. 'Tag kapi'
ya da 'portal' diye bilinen bu girig elemanlari formun mekan-
ve kiitlesel kompozisyonuna egemen bir gérsel etki yaratmakta-
dairlar. (Sekil 113), (113).

Sisteme Gorid:

Eugatme Kemer|

Rugatma Kemeri

RS

Sivri Kemer Tonozlu Kaovsara
Eitabe Levhas:
Muk. Seridt
1l Kemer
Kige St k Baghif
Mikiobiye Cergeve Serld!

Ki

wstire o ey s e oy U e o

Koge

Mihrabiye Nigi
Mibrabiye Eége B
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Sekil 113: Selguklular'da anitsal giris Ornekleri ve Tag¢ kapz,
(113, s.118).

Doku, oriinti, bezeme ve slislemeler diger yilizey elemanlari
ile birlikte cephelere karakteristik bir kimlik kazandirirlar.
Tarihsel dénemlerde tag, tugla ve ahgap gibi geleneksel yapz1i
malzemeleri ile olusturulan ylizeyler bu malzelerin kendi doku-
lar: ve iglenme yeteneklerine gbre cephelerin niteliklerini
belirlemiglerdir. Ornedin Selguklularda yiizeyler g¢ogunlukla
kesme tagtan inga edilmigtir. Dekorasyon, tag¢ kapi, minare gi-
bi simgesel yerlerde gdriilmektedir. Osmanlilar'da ise ylizey
dokularini tag ve tu§lanin almagik tarzda kullanilmasi olug-
turmaktadir, (114).
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Yizeylerin karakteristiklerini belirleyen doku, &riinti ve
bezemeler toplumlarain kiltirel verilerini yansitmaktadir. Bu
ylizey anlatim arag¢lari Antik ve klasik ddnem mimarlari ig¢in
dnemli birer organizasyon ilkeridir, (115).

19. yy. da eklektisizmle ortaya ¢ikan stil kopyaciliga
yizeyleri kimlik kaybina ugratmigtair.

| Modernizmde ise fonksiyon ve ' program yeniden 6n plana
gikmig, estetik ve anlamsal kaygilar ikinci plana itilmig ve
yizeyler karakteristik agidan basit ve yalin olarak diizenlen-
migtir (52). '

. Gropius, Le Corbuiser, Mies Van der Rohe ve Wright'in
davraniglari ya da De Stiyl akiminin ylizey kompozosizyonlari
soyut anlatimlari on nlana ¢ikaran tavirlar olarak g&riilmekte-
dir, (Sekil 114).,

Mies'de cam eleman- Piet Mondrian ve Le Carbusier'de yi-
ler ile soyutlama soyutlama zeyde soyutlama

Sekil 114: Modernizm'de yilizey organizasyonunda soyutlama, (40).

Gagdag mimarlik tarihinde ylizeyler, en garpici anlatimla-
rina post modernizm akimiyla kavugmugtur. Bu ddnemde bir ¢ok
mimar tarihsel referanslarz, simgeleri kullanarak bazen denge-
li bazen abartili ylizey organizasyonlari yaratmiglardar.

Bu dbnemin temsilcilerinden Venturi bina ylizeylerinin
'decorated scheads' dekore edilmig kabuk olarak tanimlamakta-
dir. Modernizmin yalin ylizey anlatimlari ile &zdeglegsen 'az
goktur' yaklasimi, bu doénemde 'az sikicidir'la tanimlanabile-
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cek anlatimlara donugmiigtiir, ($ekil 115).

Sekil 115: Post Modernizmde ylizey organizasyonlari.

Yizey anlatimlari olarak cephe yalniz gerisindeki mekan-
larin organizasyonu ile sinirli olan 'dogal ihtiyag¢lara' hiz-
met etmez. 0, yapildigi zamanin kililtlirel izlerini tasir, diizen
ve diizenleme Olgilitlerini agiga vurur, sisleme, dekorasyon ye-
tenekleri hakkinda bilgi verir. Bu niteliklerde organize edil-
mis cephe kentsel meké&nlarinda cepheleri olarak Kkiiltiirel ve
simgesel anlamlar tagirlar, (25) (Sekil 116) .

Sekil 116: Kentsel mekénlarain cepheleri.
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Yiizey organizasyqnunu etkileyen faktérlerin en Onemlisi
mimari formun konstruksiyon sistemidir. Masif sistemler, ko~
lon-kirig sistemleri, uzay kafes g¢elik sistemler, yiizey orga-
nizasyonunda esnek davranma yetenegini belirleyen &lglitlerdir.
Ornedin Dodu Karadeniz evinde yiizey organizasyonun ana temasi-
ni1i Konstruksiyon sistemi olugturmaktadir, (Sekil 117).

$ekil 117: Dogu Karadeniz evinde konstruksiyona dayali viizey
organizasyonu

Yiizey organizasyonunda belirleyici olan tim nedenler,

cephelerin plastik ve estetik degerini ortaya koyarlar.

Alt Dilizlem

Alt diizlem, taban diizlemi olarak kiitlenin geometrik formu
igin fiziksel bir destek saglamaktadir. Ote yandan bu diizlem
kiitle igin gbrsel bir taban ylizeyi olugsturarak gekil/zemin et-
kisi yaratmaktadar, (5), (8), (25).

Alt dizlemler mimari kompozisjonda kullanilmalari baki-
mindan dogal diizlem ve kiitlesel diizlem olarak ikiye ayrilabi-
lir.

Dogal diizlem yapi kiitlesinin dodal zeminle iligkisini ta-
nimlamaktadir. Ozellikle yapi kiitlesi ile dodal zemin arasinda
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gekil/zaman anlatiminin yaratilmasinda bu dizlem, peyzaj di-
zenlemesi olarak ele alinmaktadir. Tarihte anitsal etkiye sa-
hip simgesel yapilarin zengin bir peyzaj ig¢inde tasarlandikla-
ri gbrilmektedir, (Sekil 118).

Sekil 118: Alt diizlem olarak peyzaj 6gesi, (6).

Gagdag mimaride dogal dizlemle iligki iginde olan kompo-
zosiyonlara rastlamak miimkiindiir. Ornedin Le Corbusier'de dogal
diizlem serbest zemin ilkesi ile form kompozisyonlarinin orga-

nizasyonu ig¢in temel veri olugturmaktadir, (Sekil 119).
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Sekil 119: Le Corbusier'de dogal diizlem form iligkisi, (6).
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Giinlimiiz mimarlarindan Ando ise topografik verileri oldugu
gibi kompozisyonlarinda siirdiirmekte, boylece dogallikla yapay-
lik arasinda bir diyalog arayigina ydnelmektedir, (Sekil 120).

Sekil 120: Ando/dogal diizlem ve form iligkisi.

Mimarllk tarihinde anitsal ve simgesel ifadelere sahip
olan yapilarda kiitlesel bir tabanin g&rsel etkiyi kuvvetlendi-
recek bigimde tasarlandigi goriilmektedir. Kiitlesel taban, ge-
nellikle merdivenlerle fﬁkseltilmig bir dizlem / plato olmak-
tadir. Ornegin Atina'daki Akropolis'te esas kiitle dogal diizle-
min yani sira merdivenlerle ylikseltilmig bir alt taban lizerine
konumlandirilmigtir, (Sekil 121), (5), (68).

Ote yandan kiitleselligin vurgulanmak istendigi durumlarda
alt diizlem yiikseltilmekte ya da algaltilmaktadir. Ornedin Mi-
es, Farnsworht Evi'nde basit prizmatik kiitleye, merdivenlerle
ylikseltilmig bir platodan ulagarak etkili bir plastik anlatim
kazandirmigtir, (Sekil 122).
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Sekil 122: Mies Van der Rohe / Farnsworth Evi, (51).
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Tirkiye'de Expo 92 Tirk pavyonu i¢in hazirlanan Oneride
alt dizlem hem algatilmis hem de merdivenlerle yiikseltilerek
basit kiitle etkili bir sekilde wvurgulanmaya ¢aligalmigtar.
Cumhurbagkinligi Senfoni Orkestrasi igin agilan yarigmada ise
birinci olan kiitlede, zemin kotu digiriilerek bir farklilagma
yaratilmigtir, (Sekil 123).

Expo 92 Tirk Pavyonu Cumhurbagkanligi Senfoni
Orkestrasi, binasi.

Sekil 123: Alt dizlemin yﬁkseltilmeéi ve diglrilmesi.
4.2.1.4. KOSELER

Kiitlenin en ®nemli elemanlarindan biride kdégelerdir. Kuv-
vetli bir kiitlesel algi igin kogelerin iyi c¢ozimlenmesi bilyik
bnem tagimaktadir.

Bir kiitle formu kdslerin davranig gekilleri ile agiklana-
bilir. Kiitlenin tek bir yapidan mi yoksa ylizeylerin sinirlan-
dirilmasi ile olugan bir diizlemi mi yansittigi ancak kége dav-
ranislarainin cbziimlenmesi ile agiklanabilir, (4).

Ching cgesitli k&ége davraniglarini grafik anlatamlarla
asagidaki gibi gostermigtir, (Sekil 124).
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Sekil 124: Ké&ge davranig gekilleri, (5, s.96-97).

. Sekillerden de goriilecegi gibi kogelere iligkin ilk du-
rum kégelerin agisal niteligi ile ilgilidir.

. Kbgelerin ikinci niteligi dlizlemler arasindaki gegige
ait niteligin belirlenmesinde yatmaktadir.

. Uglincii nitelik, diizlem iizerinde ice yada diga ¢ikmalar-
la kazanilan kdge karakteri ile ilgilidir. Ileri geri davra-
niglarda ¢izgi karakteri koégenin niteliginin belirlenmesinde
6nemli bir 8lgittir. Tirk mimarllglnda gegitli yapi tilirlerinde
payanda niteliginde, (edrisel, poligonal, {liggen, kare gibi)
viizeylere ktge karakteri kazandiracak diizenlemelere rastlan-~
maktadair, (Sekil 125).

Mimarlik tarihinde kdgelere 6zel bir ©nem  verildigi g6~
rilmektedir. (116). Kentlerin morfolojik yapisi lizerine yapi-
lan gegitli aragstirmalarda, kégelerin iglevsel, fiziksel ve
simgesel nedenlerden 6tiirii ¢egitli diizenlerden olugtugu goriil-
mektedir. Bu diizenlerle ilgili olarak kégelérin belli bagla
davranig sekilleri ve koge gézﬁmlemeleri su bigcimlerde olabil-
mektedir.
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Kayseri Sultan Han

Sekil 125: Tirk mimarliginda ylizeylere kogse karekteri kazandi-
. ran diizenlemeler. ’

. Bunlar arasinda en bilineni dilizgliin geometrik formlarda
gérﬁlen ve dik agilaran yarattigi keskin k&selerdir. Bu tir
kogeler kullanilan malzemenin 6zellidgine gtre anlam kazanmak-
tadir, (Sert kapali k&ge, seffaf kapali kdgeler gibi). Kuvvet-
1i bir kiitlesel algi igin, kdgelerin zarar gormedigi bu tir
dﬁzeniemeler gerekmektedir, (Sekil 126).

N

§ekil 126: sert (dik agili) kdse gdziimlemeleri.

. Diger bir diizenleme k&égelerin sertliginin ara bir ele-
manla yumugatilmasiyla olugmaktadir. Meiss, (117) bu tiir ekle-
melerle olugsan kégeleri 'Pozitif eklemeli' kdgeler olarak fa-
nimlamaktadir. Ozellikle antik ve klasik mimaride k&ége siitunu,
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rolyef ve korniglerle vurgulanan kdseler forma bir statii ka-
zandiran 6geler olarak kullanilmigtir. Bu tir diizenlemlerde
kége taglarinin kesinlikle wvurgulandigi goriilmektedir, (117).
Pozitif eklemeli kdgeler sadece konstriksiyon igin bir belir-
leyici ve dengeleyici 6ge degil, ayni zamanda bir ylizeyin bit-
tigini ve diger yilizeye gegigteki baglangicida ifade etmekte-
dirler, (Sekil 127).

Sekil 127: KOgelerin ara elemanla yumugatilmasina bir Ornek.

. Kogelerin geri gekilmesi ile yaratilan g&rsel etki di-
ger bir dizenleme yaklagimidir. Bdylece geriye g¢ekilmig olan
kége, cephelerin birlegimini, ylizeyleri birbirinden ayairarak
gergeklegtirmektedir. Meiss (117), bu diizenlemeyi 'negatif ek-
lem' olarak tanimlamaktadir, (Sekil 128).

Bu dizenlemede kdgelerin daha az ya da daha c¢ok O6zerk
elemanlar haline geldigi goriilmektedir. Ké&gelerin igeriye dog-
ru gekilmesi rdnesansta genellikle kullanilan bir ilkedir.

Modern mimariye organik yaklasimlari getiren Wright k#ge-
leri pargalayip seffaflagtirarak zengin perspektifler yakala-
yan ve dogayla iligkiler kuran diizenler olusturmusgtur.

. Kbge dilizenlemelerine iligkin durumlardan bir digeri yli~

.. zeylerin kirilmasi, blikilmesi ile olugan 'kenar kdge' kavrami

ile ilgilidir. Kenar késelere sahip olan yapilar bulunduklara
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Sekil 128: Kégelerin geri. g¢ekilme durumu.

konumda ayricalikli bir kimlik kazanacak bigimde tasarlanmig-~
lardar. Bu tir kenar kdgeler diger kége diizenlerine oranla yili~
zeylerin slirekliligini saglayan diizenlemelerdir, (Sekil 129).

Kogelerin 20. yy. da mimari kompozisyonunun olugumunda
yeniden 6nem kazandigi gbrilmektedir. Meiss bu durumu iki fe-
nomene baglamaktadir. Bunlardan birincisi, malzeme kalinligi-
nin Ynemini yitirmesi, digeri ise gbrsel sanatlardaki
yorumlamalardan kaynaklanmaktadir, (117).
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Sekil 129: Kenar k&ge dﬁzenlemelerine drnekler.
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20. yy.da yeniden giindeme gelen kdge c¢dziimlemeleri sadece
ekleme yada geri c¢gekilmenin gegitli varyasyonlari ile olusma-
maktadir. Geligmis yapim teknolojileri ve yapi malzemelerine
bagli olarak duvar ve tavan diizlemi arasindaki kopukluk bir
gerilim duygusu yaratmakta ve bbylece k&gelere yeni bir nite-
lik kazandirmaktadar, ($ekil 130) .
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Sekil 130: 20. yy. da koge ¢ozimlemelerine yeni yaklasimlar.

Buraya kadar olan bdliimde mimari formu olugturan kiitle ve
elemanlari (mekan, ylizey ve kdgeler) cegitli boyutlari ile ir-
delenmeye galigildi. Bundan sonra ise mimari forma uygulanacak

gegitli iglemler tanitilacaktair.
4.2.2. MIMARI FORMA UYGULANAN ISLEMLER

Daha once deginildigi gibi birincil geometrik formlar',
kare, lggen ve daire'dir. Bilitlin diger formlar bu birincil
formlara uygulanacak g¢egitli iglemler sonucunda elde edilebil-
mektedir.

Mimarlikta forma iglevsel, fiziksel, estetik vb. nitelik
kazandirmak ya da elde edilmek istenen gérsel etkinin nitelik-
‘lerini ortaya koyabilmek amaciyla bag&urulan yollarain tiimi

'iglem' olarak tanimlanabilmektedir.
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Iglemler sonucunda birincil formlarin degigmesi ya da
bagka formlara doniligmesi esastir.

Krier (25), herhangi bir mimari forma uygulanacak olan
iglemleri, mimari tasarimda yeni formalara ulagma yotntemleri
olarak tanimlamaktadair. Krier'e gére bu yobntem beg adimdan
olusmaktadair. |

1. Biikiilme, kirilma

2. Bblme, pargalara ayirma

3. Bir parganin gikarilip atilmasai

4. Ekleme

5. Gakistirma/ig¢-ige gegme

Onat (7), ise mimari forma uygulanacak olan iglemleri,
ekleme, bogaltma, ekleme ve bosaltmalarln'birlikte uygulanmasi
ve formlarin pargalanmasi olarak ddrt grupta ele almaktadir.

Bu galigmada mimari formlara uygulanacak olan iglemler {ig
grupta toplanmigtir. Bunlar ekleme, ¢ikartma-eksiltme ve de-
formasyon iglemleridir.

4.2.2.1. EKLEME

Ekleme, temel iglemlerden birisi olarak mimari formun he-
men biitlin elemanlarina uygulanabilmektedir. Ancak buradaki ek-
leme iglemiyle anlatilmak istenen elemanter Olgekteki iglem-
lerdir.

Eklenen elemanlar saf ya da iglenmig olarak gegitli nite-
likte olabilirler. Ekleme iglemi, antik ve klasik mimaride
katlari, kOgeleri ya da formun gorsel etki agisindan vurgulan-
mak istenen yerlerinin belirtilmesinde yatay ve digey eleman-
lar olarak kullanilmigtir, (Sekil 131). :

Tirk mimarliginda striiktiirel ve estetik kaygilarla yluzey- .
lere gegitli ekleme iglemleri uygulanmigtir. Cumbalar, cumba
pencereler, payandalar vb. Tirk Evi'ne karakteristik bir kim-
'1ik kazandiran bu elemanlar igslevsel ve simgesel agidan en gii-
zel ekleme Ornekleridir. Bu elemanlar esas kiitle ilizerinden yii-
zey ve kbgelerde organize edilmektedirler, (Sekil 132).
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Sekil 131: Klasik mimaride ekleme 6rnekleri.
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Sekil 132: Tiirk Mimarligainda ekleme 6rnekleri.

O0te yandan ﬁét ylizeyin organizasyonunda, kiire, koni, pi-
ramit vb. gibi elemanter eklemeler, kompozisyonlara simgesel
ve anlamsal ifadeler kazandirmaktadir, (Sekil 133).



-146 -

\$ekil 133: Cesitli Ekleme Ornekleri.

Formun gotrsel etkisini zenginlegtiren bir iglem olan
ekleme giintmiz mimarisinde de bagvurulan bir iglemdir. Ozel-
likle tarihsellikle diyalog arayiglarin yogunlagtidi post-mo-
dernizmde eklenen elemanlarin, tarihsel referanslari igeren

‘mesajlar tagidigi gbriilmektedir. Uggen alinliklar, sahte kolon

ve siitunlar, kemerler vb. elemanlar tarihsel Kkullanamlarina
animsatacak big¢imde yilizeylerde organize edilmektedir, (Sekil
133-134).
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Sekil 134: Graves'in yapilarinda de eklemeler., (57).

Ekleme iglemi, mimari kompozisyonun olugturulmasinda for-
ma 6zgli gegsitli detaylarin ritmik tekrari ile kurulabilir. Bu
ekleme sayisal bir niteligi igermektedir. Derzlerin vurgulan-
masi, kolonlarin tekrari, ¢ikma pencere, balkon vb. elemanla-
rin ekleme iglemi ile olugan kompozisyon, etki olarak armonik
ya da kontrast bir deger kazanir, (Sekil 135) .

Sekil 135: Balkonlarin tekrari ile ylizeyde armonik organizas-
yon.
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Ekleme iglemi ustaca kullanildiginda kiitleselligi vurgu-
layan bir iglemdir. Ancak iyi kullanilmadigi durumlarda kiitle
karakterini de bozabilir. Ozellikle dengenin kurulmasinda, ek-
sensél simetrinin yaratilmasinda ve birligin saglanmasinda ek-
lemeler o6nemli rol oynarlar.

4.2.2.2. GCIKARTMA VE EKSILTMELER

Mimari forma uygulanan iglemlerden ikincisi g¢ikartma ve
eksiltmelerdir. Bu iglem mimari formun biitiin elemanlarina uy-
gulanmaktadir.

Eksiltme ve gikartma igleminde esas olan formun geometrik
karekterinin zarar gdrmemig olmasidir, (7).

Mimari organizasyonda eksiltme iglemine topografik neden-
lerle bagvurulabilir. Bu nedenle genel kitlenin . topografyaya
uydurulabilmesi icin bir bolimii ¢ikarilip atilabilir.

Iglevsel nedenlerden 6tiirii eksiltme iglemi uygulanabilir.
Islevin niteligi, yatayda ve diigeydeki organizasyonu, eksilte-
me/islgy;gi gerekli kilabilir, (Sekil 136). l

W e

§ekil 136: Form elemanlarinda eksiltme &rnekleri

Fiziksel verilerde kiitlede eksiltme ve ¢ikartmalari ge-
rektirebilir. Ozellikle iklim, manzara, giineg vb. gibi neden-
ler eksiltme islemini gerekli kilabilir. Ayrica imar durumun-
dan kaynakli nedenler yada gevresel veriler, kiitlede g¢egitli
eksiltme iglemlerini ortaya ¢ikarabilir.
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Péikolojik ve estetik beklentiler eksiltme islemleri ile
saglanabilir. Hollein'in Mdnschengladbach'taki miizesinde esas
kiitle lzerindekil bazi b6limler gikarilip atilarak, yeni ele-
manlarin organizasyonu igin yer olugturulmugtur. Bu durum kiit-
lenin estetik ifadesini son derecede kuvvetlendirdigi go&ril-
mektedir, (Sekil 137), (25). Ote yandan korunma duygusu ve
mahremiyet nedeniyle kiitlenin ig¢i bogaltilarak, ige déniik bir
~ortam yaratilabilir.

Sekil 137: Hollein'in miize projesinde eksiltme ve bogaltmalar,
(57).

Bazen simgesel arayiglar nedeniyle eksiltme iglemine ge-
rek duyulabilir, Girislerin anitsal olglilerde bosaltilarak
vurgulanmasi, ya da kiitlenin belirli bdlimiinde kiitlesel 6lgekte
etkili bogaltmalar kiitleye simgesel anlamlar katmaktadirlar.

4.2.2.3. DEFORMASYON

Deformasyon iglemi, mimari formu tanimlayan geometrik ka-
rakterin bozulmasi iglemidir. Bu iglemde esas ©lglit, asil for-
mun kendi sinirlari igindeki bitinliglinin korunacak bigimde
deformsayona ugratilmasidar.

Deformasyona ugrayan form bilikiilerek ya da pargalanarak,
¢ikarilan bolimiin agisal bir diizende yerlegtirilmesi ile olug-
maktadair, (7).

Kairilarak, biikiilerek ya da pargalanarak asil formla agi-
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sal iligkiye giren bir dizenlemede, perspektif zenginligi wve
parg¢a-bilitiin arasinda gbrsel bir gerilim olugur, (25).

Deformasyon iglemi, gesitli nedenlerle olugmaktadir. Or-
negin Alvar Aaalto Bati Almanya, wolfsburg Kiltir Merkezi pro-
jesinde (1958-1963) iglev ve ydnlenme ﬁedeniyle bu islem tirl-
ni se¢migtir.

Aalto, burada lineer bir alanda merkezi bir diizenleme
yapmak istemektedir. Bu nedenle genel kare form, arsa verile~
rinden 6tiird 6zel tip olarak dikddrtgene dénligmigtiir. Mimarin
kiiltliir merkezinin, tivatro dersleri verilen b&liiminii, merkezi
planlama anlayigi ile meydana donik olarak tasarlamak isteyigi
dikdértgen formun bozularak, radyal bi¢ime doéniigmesini gerek-
tirmektedir, (Sekil 138), (6).

Sekil 138: Aalto'nun kiiltiir merkezi projesinde deformasyon,
(6, s.13).

Deformasyon diizenli bir geometriye bagli olan formlarin
sokak ya da k&se konumlarindan Otilirti kirilmasi vya da biikiilmesi
ile de olugabilmektedir. Krier (25) formun deformasyonuna
iligkin, kuramsal Ornekleri agagidaki gibi g@stermigtir, (Se-
kil 139),

GObrilmektedir ki deformasyon igleminde zorunluluk 6&n
plandadir. Ancak deformasyon iglemi, c¢egitli verilere bagla
olarak formun tasariminda ¢ikig noktasi olabilmektedir.




Sekil 139: Krier'in kuramsal deformasyon 6rnekleri, (25, s.58).
4.2.3. MiMARI FORMLAR ARASINDAKI ILISKILER

o Mimari form kompozisyonlari temel geometrik formlardan

sadece birinin saf ya da iglenmesiyle olugabilecedi gibi, bir-
den cok formun gegitli iligkiler iginde bir araya gelmesi ile
de olugabilmektedir.

Bdylece kare, liggen ve daire temel geometrik bigimler
olarak, kendi aralarinda zengin ve kompleks kompozisyonlar
olugturabilirler. Formlar arasindaki iligkilerin belirlenme-
sinde ig¢g-dig, doluluk-bogluk igik-karanlik ve ylizey durumlarai
tnemli birer 6lg¢iittir, (118).

Mimaride tek kiitleden olugan kompozisyonlar sayica daha
azdir. Qinki, yapilar 6zellikle glinimiizde gegitli dlizeylerdeki
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iglevlere yanit vermek durumundadair. Boylece iglevlerin yakin-
11d1, sirkililasyon aglarinin dizenlenmesi ve diger tematik ka-
rarlar, mimari formlarin kompozisyonunda bazi iligki sistemle-

rini yaratmaktadar.
4.2.3.1. i¢-1gELIK iLiskisi

Iki veya daha gok sayidaki formlardan birinin digerini
kapsayacak bigimde olugturuima81na yarayan' 1iligki big¢imidir.
fgerde yer alan form, saran formun herhangi bir yerinde olabi-
lir. Bu tir iligki sistemi yatayda ve digeyde ig-igelik olarak
iki grupta degerlendirilebilir, (Sekil 140).

Sekil 140: 'Yatay'da ve diisey'de ic-icelik.

Formlarin ig-ige diizenlenmesi simgesel anlatimlar iginde
segilen bir iligki sistemidir. Mimarlik tarihinde bir gok &r-
nekte vurgulanmak istenen esas kiitle, merkezde birakilarak di-
ger formlar tarafindan kugatildiga gorilmektedir. Anadolu'da
Mimine Hatun Kimbeti bu tilir anlatimlar igin iyi bir &rnektir,
(Sekil 141).

Gunimiiz mimarlarindan Rossi'nin Modeno projesinde form-
lar, mezarligi var eden imgelerin kenti wvar edenlerle ézdes
oldugu ilkesinden yola ¢ikarak i¢ ige diizenlenmiglerdir. Bura-
da gevreleyen ve gevrelenen formlar hiyerargik bir dizen icin-
de belirli bir imgeye y&nelmektedirler (119),(Sekil 142) .
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Sekil 141: Mimine Hatun Kimbeti/Tercan. Ig-igelik.

Sekil 142: Rossi'nin Modeno mezarligi., (19).

Formlar arasinda ig¢g-igelik iligkisi diligey eksende de ku-
rulabilir. Bu durumda listte olan form bir O&rtii/kabuk iglevi
gormektedir. Altta ise daha esnek ve bagimsiz organizasyonlara
gidilebilmektedir, (Sekil 143). '
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Sekil 143: Antalya gehirlerarasi ‘terminal yarigmasinda ig/
igelik ilkesini yansitan projeler.

4.2.3.2. GEGQMELI ILISKILER

Iki veya daha gok formun bir araya getirilmesi sirasinda
biri digerinin ig¢ine kismen girebilir. Gegme etkisinin yara-
tilmasinda, formlaran karékterleri, boyutsal farkliliklara,
birbirine gére konumlari, ya da gecme iligkisinden etkilenen
ylizey sayisi, onemli birer rol oynamaktadirlar, (§ekil 144),

(5), (6), (7).

Sekil 144: Le Corbusier'in Jaoul-Houses, 1854-1956, Geg¢me
iligkisinin g¢gézimlenmesi, (6).
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Gegmeli diizenlerde formlarin diger formlarla arakesit
olugturan béliimi genellikle ortak kullanilan bir nitelige sa-~
hiptir. Iglevsel ve simgesel agidan ortak olan noktalar gegme
iligkisini tanimlamaktadirlar, (Sekil 145).

\
o

Sekil 145: Sekil gegme iligkisine &rnekler.

Wright Ilinous'deki Unity Kilise'sinde (1906), kare ve
dikddrtgen formdan olugan genel tipleri, birbirine baglamak
igin gegmeli iligki sistemini segmigtir. Bag eleman olarak ta-
ban diizlemini olugturan teras seg¢ilmigtir. Bdylece kare tipe
dogru kenarlarindan hareketlendirilmig taban dilizlemi gegme et-
kisi yaratilmaktadir, (6) Buradan da goriilmektedirki gegme
kiitlesel Olcekte olabilecedi gibi, elemanter &lgekte de ele
alinabilmektedir, ($ekil 146),

B

N
%

Sekil 146: Wright/Unity church'de ge¢me iligkisinin ¢&zimlen-
mesi, (6, s.12).
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Mimarlik tarihinde yatayda ve diigseyde gegitli organizas-
yonlarda, kompozisyonlarin plastik anlatimini kuvvetlendirmek
igin bu iligki sistemine bagvuruldugu gorilmektedir.

4.2.3.3. EKLEME iLigKist

Bir formun diger formlarla bir araya getirilmesinde kul-
lanilan iligki bigimidir. Ekleme etkisinin kuvveti birbirine
eklenen formlarain 6lg¢ili, bigim ve bilylkligi ile yakindan ilgi-
lidir. Ekleme igleminde, eklenen yilizeylerin uyumlu olmasi &Snde
gelen koguldur.

Scoot (65), formlarin eklenmesini i¢ grupta ele almakta-
dir. Bunlar, kOge-kdge eklemesi, kdge-kenar eklemesi, kenar--
‘kenar eklemesi'dir, (Sekil. 146).

. Koge-kdge temasiyla ekleme iligkisi, iki formun ortak
bir kégeyi paylagmasiyla mimkiindir. Bu iligki diizeninde bigim-
ler bir ktse lizerinde hareket yetenedine sahiptirler.

. Kdge-ylizey temasiyla eklgmede, iki formdan biri digeri-
nin ylzeyine kdgesi araciligiyla yaklagmaktadir. Bigimler bu
kége ya da ylizey esas alinarak gegitli agilarda hareket etti-
rilebilir.

Sekil 146: Cegitli ekleme Ornekleri.
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. Ylzey-ylUzey temasiyla ekleme iligikisinde ise, birbiri-
ne paralel olan iki yilzey, formlarin eklenmesine olanak tani-
maktadar.

Ayrica birbirine yakin duran bigimler fiziksel agidan ol-
masada gdrsel etki bakimindan ekleme iligkisi yaratirlar. Bu
tir iligkide kdge ya da ylzeyler bakimindan birbirine yakin
bir bigim, kiitlesel ve mekansal bir gerilim yaratir. Bu diizen-
lemede yakin duran formlar, geometrik karekter, &lgl, renk vb.
bakimindan ortak 6zellikler tagirlar, (5).

Pantheon biitiin mimarlik tarihi boyunca basit ve birincil
geomterik formlarin temel alindigi, diiglince ¢izgisinin miikem-
mel 6rnedi olarak bilinmektedir. Bu binayi olugturan form kom-
pozisyonu, daire, silindir ve yarim kiire ile tanimlanmakta ve
bu formlar ekleme iligkisi ile birbirine baglanmaktadir, (68).

Eklemede mimari formun biitiin yilizeylerine uygulanabilen ve
yeni diizenler kurulamsina olanak veren iligki sistemidir.

4.2.3.4. BAGLAMA (ARA BIR ELEMAN ILE) ILIigkisi

Birbirinden bagimsiz konumda olan formlarin yeni bir
formla baglanmasi ile olugan iligki bigimidir. Baglama iglevi-
ni géren form bigim olarak ana formdan farkli nitelikte olabi-
lir. Ancak &l¢ii bakimindan daha kiigiik olmak zorundadir. Ayrica
baglama iglevini gbren formlarin diger formlarla iligkisi ve
konumu, formlar arasindaki iliskinin karekteristigini belirle-
mektedir.

Baglama iligkisinde baglanan formlar, 6lgli, bigim ve bi-
yiklik bakimindan birbirinden farkli olabilirler. Bbylece bag-
lanan formlar bu iligki diizeni iginde kendi karakteristikleri-
ni koruyabilmektedir, (Sekil 147), (5), (6), (7).

Modern ddnémlerde yapilarain biiyik programlarl kargllamgk
zorunda olmasi, farkli formlarin iligki diizenini dogurmugtuf.
BOyle diizenlemelerde badlama iglevini gtren form 'genellikle
'cekirdek' olarak tanimlanmakta ve wc, merdiven, asansér, te-
sisat gruplarini igermektedir, ($ekil 148).
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Sekil 147: Ara eleman ile baglanta.

Sekil 148: Bag elemani olarak 'gekirdek' ler.

Ote yandan mekan programinin niteligine gdre baglanti
elemani fuaye, k&prii vb. gibi simgesel ve iglevsel nitelikte
ele alinabilmektedir, (Sekil 149).
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Sekil 149: Simgesel niteliklere sahip ba§ elemanlari.
4.2.4. FORMLARIN ORGANiZASYONU

Mimari formlarin kompozisyonunda; formlara ekleme, ek-
siltme, g¢ikarma ve deformasyon iglemleri uygulanmakta ya da
formlar gegitli iligki sistemleri ig¢inde biitiinlegmektedirler.
Bbdylece formlar belirli bir anlayista bir araya gelmekte ve
yeni bir kimlik kazanmaktadir.

Kiltlirel dzellikler, fiziksel ve simgesel kogullar, yasga-
ma stillerindeki farkliliklar ve farkli fonsiyonel olugumlar
mimari formun organizasyonunu etkilemektedir, (120). Bu neden-
le bir mimari kompozisyon 8lc¢li, bigim, biliylikliik vb. bakimindan
cegitli niteliklere sahip objelerden olugmaktadir. Bu objele-
rin bir araya getirilmesinde bazi organizasyon kararlarina ge-
reksinim vardir. Mimarlikta ii¢ boyutlu formlarin organizasyo-
nunda belli bagli yaklasimlar su gekillerde agiklanmaktadir.

4.,2.4.1, MERKEZI ORGANIZASYON

Bir vaya daha gok formun tek merkez olugturacak bigimde
organize edilmeleridir. Bu yaklagimin g8riildiigit mimari kompo-
zisyonlarda genellikle tek kitle egemenligi vardir. Merkezi
organizasyonlarda kip, silindir, kiire, piramit gibi birincil
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geometrik formlar en ist diizeyde temsil yetenedine sahiptir-
ler.

Mimarlik tarihinde simgesel ve anlamsal niteliklere sahip
dinsel yapilarin mekadn ve form organizasyonlarinda genellikle
bu yaklagim yeglenmigt;r. Bu yapilarin form kompozisyonlarinda
kubbe merkeziligi anlatén en 6nemli elemandir, (68).

| Klasik Osmanli dini mimarisinde merkezi organizasyon
anitsal 6lgililere vardirilmigtir. Mimar Sinan Silileymaniye ve
Selimiye camilerinde merkezilik fikirini, mekan ve kiitle kom-
pozisyonlarinda gok ustaca iglemigtir. Bltin ikincil kompozis-
yon elemanlari ve anitsal o6lgideki kubbe senfonik bir diizen
iginde merkezi bir anlatimi yetkinlegtirmektedir, (Sekil 150).
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Sekil 150: Mimar Sinan'in camilerinde merkezilik.

Mimari formun organizasyonunda merkezsellik temasi klasik
Asya mimarisinde de, vazgeg¢ilmez bir tasarim ilkesidir, (104).
Merkezi organizasyon g¢agdags mimarlik ortaminda gegitli mimar-
lar tarafndan kullanilan bir yaklagaimdir. Ornegin Louis Kahn
Dacca'daki y®dnetim binasinda mekansal ve kiitlesel organizas-
yonda merkezsel bir anlatimi yeglemigtir. Kahn burada, sorunun
iglevsel ve simgesel niteliklerinden kaynakli olarak g¢egitli
formlari ortadakli salon bir merkez olugturacak bigimde organi-
ze etmigtir, (Sekil 151).



-161 -

$ekil 151: Kahn'in Dacca ybnetim binasinda merkezi organizas-
yon, (40).

4.2.4.2. DOGRUSAL ORGANIZASYON

Bir veya daha ¢ok formun bir eksen ya da dogrultu olugtu-
racak bigimde organize edilmeleridir. S8z konusu eksen yatay
diizlemde egrisel ya da kirik (zig-zag) bir diizenlemeden olusa-
bilmektedir.

Kare, daire, g¢okgen ve liggen gibi birincil formlar tek-
baglarina dogrusal bir diizenleme olugturamazlar. Bu bigimler
ancak birbirleri ile belirli iligkiler iginde yan yana gelerek
dogrusal bir organizasyon yaratabilirler.

iglevsel fiziksel vb. veriler dogrusal organizasyonun ni-
teligini belirlemektedir. Dodrusal organizasyona iligkin g¢e-
gitli Ornekler agagida gbsterilmektedir, (Sekil 152).

Bir dogrusal organizasyon; bir veya daha gok kiitlenin
olugturdugu dogrusal diizenlemelerin diginda, organizasyon
igindeki gegitli elemanlarin 'yatay'da ve ‘'diigsey'deki diizen-
lemlerinide kapsamaktadir. Bu diizenlemeler yapilara belirli
bir anlam kazandirmaktadir, (120).
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Sekil 152: Dogrusal organizasyon O6rnekleri.

Islam mimarisinde cami yapilarinda 'diigey'lik menare ele-
manlari ile vurgulanmigtir. Gotik katedrallerde ise diigeyligi
striktirel sistemin kendisi yaratmaktadir, (Sekil 153).

GCagdag Japon mimarlardan Arata Izosaki'nin Art Tower Mito
projesinde kiitleleri merkezi organizasyonu yansitirken bu or-
ganizasyon ig¢indeki kule elemani digeyligdi wvurgulanmaktadair.
Ote yandan Ando'nun Chapel on Mt.Rokko projesinde yatay ve dii-
sey dogrusal organizasyon bir arada goriilmektedir, (Sekil 154).

Camilerde dlisey eleman Gotik katedrallerde diigeylik (68,
olarak minare s.103).

Sekil 153: Yatayda ve diigeyde dogrusallik.
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Sekil 154: Diligey eleman Diigey elemanin vurgu-

(Tadao Ando), (57). lanmasa. (Arata lzosaki), (57).

'Diigey'lik; elemanter o&lgekte organizasyon iginde yer
alabilecedi gibi, tim organizasyonun ana temasinda olugturala-
bilir. Cok katli yapailar, gbkdelenler bu yaklagimla organize
edilmektedirler. Bu tiir diigey organizasyonlar i¢in gegitli &r-
nekler agagida gOdsterilmigtir, (Sekil 155).

N

Sekil 155: Diligey organizasyonlara Ornekler.
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4.2.4.3. AGISAL ORGANIZASYON

Agisal organizasyonlar gegitli nedenlere bagli olarak,
genellikle iki gekilde ele alinabilir.

1. Bir noktaya bagimli diizenlemeler: Bu tiir agisal diizen-
lemeler, merkezi ve dogrusal organizasyonlarin birlikteligi
sonucunda olugmaktadir. Ancak organizasyonda bir noktaya ba-
gaimlilaik esastir. Formlarin birlegtigi nokta, ya merkezsel bir
form olup agisal diizenlemeyi ytnlendirebilir, ya da organizas-
yonu farkli agilarda ydnlendirecek her hangi bir bad elemani
olabilir, (Sekil 156).
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Sekil 156: Bir noktaya baglmll diizenlemeler.

2. Bir noktaya yénélen dizenlemeler: Mimari formun bir
kégesinin ya da ylizeyinin iglevsel ve fiziksel kogullara bagli
olarak agisal bir konumda ele alinmasidir, (5), (6).

Ornegin James Stirling Cambridge Tarih Fakiiltesi kitaplik
projesinde, ana okuma bdlimiinl agisal bir diizende olugturmug-
tur, (Sekil 157).

4.2.4.4. KUMESEL ORGANIZASYON
Bina programinin 6zelliklérinden kaynakli olarak 8lgii,bi-

¢im, blyilklik vb. bakimindan farkliliklar gésteren formlarin
bir araya gelerek olugturdugu diizenlerdir.
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Sekil 157: James Stirling Cambridge Tarih Fakiiltesi, okuma
bdlimiinlin organizasyonu (6, s.11).

Kimesel organizasyonda tek kiitle egemenligi s6z Kkonusu
degildir, aksine birden gok kiitlenin yigdin etkisi yaratacak
bigimde dizenlemesi sdz konusudur, (7).

Ching, (5) kiimesel organizasyon igin bazi ilkeler 6&ne
stirmektedir.

. Tekrar edilen iglevler, organizasyonda ayni bigimle
temsil edilirler.

. Bir kiimesel organizasyon bir big¢imin 86lgi ve y¥n baki-
mindan farklilagtirilmasi ile olugabilir.

. Organizasyonda yer alan bigimler bir aks hedeflenerek
-duzenlenebilir.

. Kimesel organizasyonda yer alan bigimler bir yol iize-
rinde ya da g¢evresinde kompozisyon olugturabilirler.

. Merkezi yaklagim bir kiimesel organizasyon olugturulabi-
lir.

. Simetri kiimesel organizasyon igin bir ilke olabilir.

Bu ilkeleri gegitli gekillerde gogaltmak ya da bir kagina
bir arada kullanarak kiimesel bir organizasyon gergeklegtire-
bilmek mimkindir.

Kimesel organizasyonlar daha ¢ok, bilyilk programli yapi-
larda kullanilmaktadir. Osmanli doénemi kiilliyelerinde cami,
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han-kevransaray, medrese, tiirbe vb. iglevleri kargilayan ge-
sitli formlar kiimesel bir diizen olugturmaktadir, (Sekil 158),
Giniimliz mimarlarindan Leon Krier g¢egitli tip wve biliydkliikteki
formlarin kiimesel yaklagimla bir araya getirmektedir, (§ekil
59).

4.2.4.5. IZGARA ORGANIZASYON
Bir izgara sistem birbirine paralel iki veya daha ¢ok

¢izginin dizenli bir geometrik yapi i¢inde kesigtirilmesi ile
olugmaktadir.
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Sekil 158: Osmanli Dé6nemi kiilliyelerinde kiimesel diizen.
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Sekil 159: Atlantis, Tenerife'de kiimesel organizasyon. (25).
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En g¢ok taninmig i1izgara sistem kare geometriye dayanmakta-
dir. Kare izgaranin en temel belirleyicisi, boyutlar arasinda-
ki egitlik ve olugan simetridir. Izgara sistemde eg bigimlerin
tekrari sz konusu oldudundan hiyerargik bir durum olugmamak-
tadir, (5), (6), (7).

Ching, (5) izgara organizasyon olugturan diizenler lige
ayirmaktadir, (§ékil 160).

1. Kibik hacimlerden kurulu izgaralar,

2. Striiktirel gerceveden kurulu izgaralar,

3. GQergevelere eklemeler ile kurulan izgaralar.

1 2 3
Sekil 160: Izgara organizasyonlara drnekler.

Modern mimarlardan H.Hertzberger Centraal Beheer Apeldo-
orn'da tasarladigi biliro binalarin organizasyonunda izgara sis-
temi kullanmigtir. Izgara sistemin dezavantaji tekrarla olug-
turulan dizenlemeler sonucunda tek diize bir boyutun ortaya
¢ikmasidar, (7). Ancak gegitli isgslem ve iligkilerle bu durum
ortadan kaldirailabilir, (Sekil 161).

Izgara sistemler 11k olarak Antik uygarliklarda kentlerin
orgaﬁizasayonunda kullanilmigtir. Antik Grek kentlerinden Mi-
letus, Pire, Rodos vb. ile Anadolu antik yerlegmelerinde i1zga-
ra sistem ile planlanmig &6nemli kent merkezleri vardar, (Sekil
162).
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Sekil 161: Hertzberger'in izgara organizasyona sahip bliro bi-
nalari, (57)

Sekil 162: Miletos kenti ve izgara dokusu, (75).

Izgara dizeler kamplis planlamasi gibi blylk 6lgekli pro-
jelerde de kullanildigi goriilmektedir, ($ekil 163).

Izgara sistemler bazen cephe olugturulmasinda da kullani-
maktadir. Bu durum da cephede malzemenin niteliginden kaynakli
olarak modiller bir diizen yaratilmaktadir, (Sekil 164).
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Sekil 163: Diyarbakir Universitesi, K.Ahmet Aru wve ekibinin
tnerisi, (49, s.324).

Sekil 164: Cegitli 1zgara cephe g¢dziimleri.
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4.2.5. FORMLARIN ORGANIZASYON ILKELERI

Dogada her gey kendi ig¢ diizeniyle birlikte bir sistem
olugturmaktadir. Bu sistem, insanin fiziksel ¢evresini tanaim-
lamakta ve 'yvapma' eylemininde +temel belirleyicisi olmakta-
dir,

Yapma eylemini konu edinen mimarlik dodal ¢evreye karsi
ortaya konan bir diizenleme sanatidir. Dolayisiyla mimari kom-
pozisyonlari olusturan organizasyonun temel amaci diizen ve di-
zensizlik kavramlari ile agiklanabilir. Diizen ve diizensizlik
bir mimari kompozisyonda yer alan ¢egitli sayida ve nitelikte-
ki objelerin (formlarin) organizasyonu ile ilgili bir durum-
dur. Formlarin bir dizenliligi yansitacak bigimde organize
edilmeleri, fiziksel, iglevsel, toplumsal, teknolojik, psiko-
lojik, simgesel vb. 6zellikleri, kompozisyona aktaracak ilke-
lerle olabilmektedir.

Mimarlik tarihi ve mimari psikoloji organizasyonun nite-
ligini ve anlamini ortaya koyan gegitli ilkelerin aydinlatil-
masina g¢aligmaktadar.

Ozellikle mimari formun gdrsel niteliginin olugturulma-
sinda formun plastik agidan organizsayonu ig¢in psikoloji, al-
gisal psikoloji ve Gestalt psikolojisi cgesitli ilke ve yakla-
gimlar ortaya koymaktadirlar.

Burada agiklanacak olan organizasyon ilkeleri ise genel
olarak eksenllik, simetri, asimetri, hiyerargi, ritim-tekar,
ana tema ve transformasyon olarak belirlenmigtir.

4.2.5.1. EKSENSELLIK

Mimari formlarin organizasyonunda esas éllnan dogrultu
eksenselligi belirlemektedir. '

Mimari formlarin kiitle, mekdn ve ylizey elemanlari eksen-
sel diizenleme ile belirli bir anlatima kavugmaktadir. Eksensel
diizenleme tarihsel dénemlerde, moniimental mimarinin temel or-
ganizasyon ilkesi olarak kullanilmigtir. Ozellikle bu dénem-
lerdeki diizenlemeler simetri eksenine dayali diizenlemelerdir.
Hiyerargik etkiye sahip hacimsel organizasyonlarin ana ilkesi-
ni eksensel diizenlemeler olugturmaktadir (121) (Sekil 165).
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Sekil 165: Tek eksene dayali organizasyonlar.

Gagimizda bir ¢ok mimarin tasarim stratejilerinde eksen-
sellik 6nemli bir rol oynamaktadir. Ancak mimari problemin ni-
telidi eksenlerin (segimi, sayisi vb. gibi &6zellikleri) daha
esnek kullanima neden olabilmektedir, (Sekil 166), (6).
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Sekil 166: Birden ¢ok eksene dayali ¢Ozimler, (6, s.10).

Le Corbusier 'Yeni bir mimariye dogru' adlai kitabinda
'mimarligin dogrultular . (eksenler) {zerine kurulu oldudunu
sdylemektedir. Dogrultular, diizlemleri, diizlemlerin ise mekan-
lari olugturdugunu ve bu olugumda geometrik ilkelerinin geger-
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1i oldugunu vurgulamaktadair, (5), (7), (18).

Mimari organizsayonun olugumunda eksenler gé6rdikleri ig-
leve gbre ikiye ayralabilirler.

1. I¢ eksenler

2. Dig eksenler

¢ eksenler yapinin mekdnsal diizenlemesinde esas alinan
dogrultudur. Mimari form kompozisyonunun yetkinligi bakimindan
i¢ eksenin dogru olugturulmasi biliyllk dnem tagimaktadar.

Dig eksenler ise yapinin uzak ve yakin fiziksel gevre ve-
rilerinden seg¢ilebilmektedirler. Algi noktasi, yol diizeni ko-
num &zellikleri, y®6nlenme (manzara, glineg, referans noktalari)
dig eksenin belirlenmesinde ©¢nemli bir rol oynamaktadir, (6),
(68), (121).

Palladio'nun villalarinda eksenler yapi 1ig¢ mekanlarini
diizenledikleri gibi, ig¢ meka@nlari dig mekd@nlara baglamakta ve
bahgenin diizenleme ilkesini olugturmaktadirlar. Bu durumda
ig-dig birlikteliginin hiyerargik bir organizasyonu hazirladi-
g1 gobrilmektedir, (5), (68), (121) (Sekil 167).
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$ekil 167: Palladio'nun villarinda eksensel organizasyon, (68).

Mekan ve kiitleleri bir diizen igine oturtmakta kullanilan
eksen ilkesinin simetri ekseni olmasi kogulu yoktur. Yapi ig¢i
ve yapi digindaki verilere bagli olarak iki ya da daha g¢ok ek-
sen segilebilir. Segilen eksene gdre mimari form kompozisyo-
nunda yer alan biitiin elemanlar simetrik ya da asimetrik diizen-
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lemede yerlegtirilebilirler, (Sekil 168).
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Sekil 168: Eksene gdre form kompozisyonlarai.

Eksensel diizenlemelerde eksenin doasindan kaynakli ola-
rak bir uzunlugu belirtme yada y6n verme niteligi vardir. Bdy-
lece gbrsel etki bakimindan bir hareket duygusu uyandirmakta-
dir.

Eksenle belirlenen dodrultu mekd@nda hareket duygusu ya-
ratmaktadir. Pantheon ve Ayasofya merkezi planlanmig olmasina
kargin eksenlerin varlidi yapiy:i yatayda daha uzun ve hareket-
1li bir etki kazandirmaktadir, (Sekil 169), (68).

Sekil 169: Ayasofya'da yatay eksenin kurulmasi, (68).
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4.2.5.2. SIMETRI

Mimari kompozisyonun olugsumunda armonik ve dengeli bir
biitiine varabilmek ig¢in kullanilan ilkelerin baginda simetri
gelmektedir.

Simetri, yatayda ve diigeyde bir eksenle temsil edilmekte-
dir. Ancak bu anlamda eksen olarak segilen dogrultu, kompozis-
yonu olugturan &Jeleri 6lg¢ii, bigim, uzaklik, yakinlik vb.
t¢zellikleri bakimindan ikiye ayirmasi gerekmektedir.

Simmel'e gdre simetri Rastlantisal olana, karigsik olana,
dogal olana kargi insanin bigim verme gliclinin dolaysiz belir-
tisidir, (122), (121)

' Bu nedenle simetri ilkesi ilk olarak bir diizenleme diiglin-
cesini gagrigtirmaktadir. Simetrik organizasyonda mimari formu
olugturan tiim elemanlar bir aks lizerinde dengeli bir dagilima
sahiptir, (5), (25).

Simetri ekseninin mimarlaik tarihi boyunca en uzun kulla-
nilan organizasyon ilkesi oldugu gdriillmektedir, (Sekil 170).

Sekil 170: Mimarlik tarihinde simetrik organizasyonlar.

Vitruvius (15), pargalar arasindaki denge ile olugan iki
tarafli biitiniin, klasik mimaride vazgeg¢ilmez bir ilke olan si-
metri ekseni ile yaratildigini sdylemektedir. Rdnesans'ta ise

simetri, kompozisyonu olugturan elemanlarin oryantasyonu silire-
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since iki tarafla bitlin ilkesinin 6zel bir durumu olarak kul-
lanilmigtir, (117).

Palladio, mimarlikta evrensel olan ve sanat igin gerekli
olan ilkelerden ayrilmamak gerektigini belirtmig ve bu ilkeler
arasinda simetriye &nemle yer vermigtir. Palladio plan diizle-
minde olugacak olan simetrinin yapi ylizeyine ve kiitleye yansi-
masi gerektigini séylemigtir (117), (121), (Sekil 171) .

Sekil 171: Rénesans'ta ve Palladio'da simetri, (68).

Tunali, sanatta glizelligin digsal ve bigimsel nitelikle-
rini belirleyen ilkelerden birinin, simetri olduguna deginmek-
tedir. Tunali'ya gbre simetri 'orantiya bagli olarak olugan
bigimsel bir ilke'dir. Simetri'de bir bitliniin pargalari ara-
sinda bir diizen s6z konusudur, ancak bu kendine 6zgii bir di-
zendir. Yazar simetriyi olugturan eksenin 'digey' olmasi ge-
rektigin belirtmektedir. Bu diigey ¢izginin ikiye b6ldiigd biitin
birbirinin yarisi olacak kadar Ortligen iki yarima ayrilmig ol-
malidir, (123, s.364).

Gestalt psikolojisi ise simetri faktorinlin benzerlikten
daha gligld oldudunu gdstermigtir. Bakig noktasi eksen I{izerine
yerlegtirilmemig olsa bile simetri ilkesi elemanlari bir big¢im
lizerinde birlegtirmek ister. Oyleki gesitli pozisyonlarda yer-
legtirilmig olmalarinin diginda ortak noktasi olmayan bigim-
ler, fiziksel olarak bir eksen olmamasina kargin bir denge ya-
ratirlar, (117).
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Gorilmektedir ki simetri mimari formun kompozisyonunda
gok gliclii bir ilkedir. Simetrik wve asimetrik organizasyonun
oldugu bir gevrede simetrik organizasyon dikkati bir miknatis
gibi kendi lizerinde toplar. Meiss'e (117), g6re mimari de si-
metri iki bazda ele alinabilir. .

1. Estetik ilke olarak simetri: Pailadio'ya gbre simetri
bir armonidir. Misair'dan Rénesans'a ve 18. yy. kadar iki ta-
rafli ya da, merkezsel simetri dinsel binalar veya dinsel ol-
mayan, (glici kuvveti sembolize eden) binalarda estetik bir il-
ke olarak kullanilmigtir, ($ekil 172). 18. yy. dan sonra ise
her tir yapi icgin simetri ilkesi mimari form kompozisyonunda
kullanilmaigtair, (117).

i i | et

Sekil 172: Estetik ilke olarak simetri.

2. Yapaim. ilkesi olarak simetri: Viollet le Duc i¢in si-
metriyi doduran kubbedir. Basit kopriiler, kubbeli yapilar, is-
kelet sistemler, statik kurallar bakimindan simetrik vyapilmak
durumundadir. Statik gerekliligin varattigi simetri hiyerargik
bir organizasyon yaratmaz (117) , (Sekil 173).

Gerek estetik gerekse yapaim ilkesi olarak simetri, mimari
kompozisyona belirli bir kimlik kazandiran &nemli bir organi-
zasyon ilkesidir.
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Sekil 173: Yapaim ilkesi olarak simetri.
4.2.5.3. ASIMETRI

Dengeli bir form kompozisyonu yaratabilmek igin daha es-
nek davranildigi durumlar da olabilir. Bu durumda dengeyi ya-
ratan objelerin (elemanlarin) organizasyonunda kontrast yakla-
simlar goziikebilir.

Bir veya daha c¢ok elemanin &6lg¢ii, bigim, @ﬁyﬁklﬁk, renk
vb. bakimindan farkliliklar igermesine kargin déngeli bir kom-
pozisyon olugturmasi asimetrik denge ile olabilmektedir, (27).

Asimetrik dengenin kurallarini belirlemek zordur. Ancak,
yataylik-digeylik ve yer gekimi bir kompozisyonun dengesini
ybneten faktdrler olarak, asimetride onemli rol oynarlag.

Asimetri ilkesi modern sanatlarda ve mimarlikta yodunluk-
la kullanilmaktadir. Ozellikle yeni arayiglarin denendigi cag-
dag mimarlik ortaminda asimetri ile dinamik kompozisybnlar ya-
ratilmaktadir. Ornedin, cagdags mimarlardan Wright'in kitle -
lerinde asimetrik bir denge goriiliir. Wright'an Dallas ve Te-
xas'ta tasarladigil evler, sitenin yaklagma rotasi ve ydnleri-
ni vurgulamak ig¢in farkli ydnlere agilmaktadir. Bu durum kom-
pozisyona asimetrik bir denge kazandirmaktadir, (Sekil 174),
(117).

3
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Sekil 175: Wright'ain The Marcus House, Dallas, (117).

Asimetrik form kompozisyonlari olugturulurken kiitle, me-
kan ve ylizeyler kiigilkk elemanlarla da saglanabilir. Elemanter
6lcekteki diizenlemelerde bu etki ¢ok giliglii bir anlatima sahip-
tir, ($ekil 175).

Iy

oo
oo

Kiitle Mekan Yiizey
Sekil 175 : Asimetrik organizasyon

4.2.5.4. HIYERARSI

Mimari form ve elemanlarinin kompozisyonunda‘farkllllkla-
rin ortaya c¢ikarilmasinda hiyerargi g¢ok ¢nemli bir diizenleme
ilkesidir. Form ve form elemanlarinin organizasyonunda iglev-
sel, bigimsel ve sembolik rollerin 6nem sirasina gbre derece-
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lenmesi ve kompozisyonun timiine yansitilmasi hiyerarsi ilkesi
ile gergeklegmektedir.

Bir hiyerargik kompozisyon birincil ve ikincil elemanlara
igerir. Bu elemanlar arasinda bagimli bir iligki vardair ve
elemanlar ayni fenomene badlidirlar. Hiyerargik organizasyon
dikkati bir eleman ﬁzerihde toplayarak esas 6§e konumuna geger
ve birincil hale gelebilir. 1Ikincil elemanlar kompozisyonda
daha sonra algilanarlar, (Sekil 176), (5).
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Sekil 176: Cami mimarisinde kubbelerin hiyerargik dizilimi.

Mimari form kompozisyonunda hiyerargi gliglii bir tanimlama
faktbridir. Elemanlarin biliylikliik, basitlik wve diger tanim
6zellikleri agisindan nitelendirlimesi hiyerargi ilkesi ile
gergeklegmektedir. Bir yapainin ¢evresinde hiyerarsi konusunda;
'eksen', 'simetrik', 'merkezsel' vb. hakkinda ¢ok kolay cgagri-
simlar yapilabilii, (5), (8), (117) (Sekil 177) .

Mimari kompozisyonu olugturan elemanlarin fonksiyonel,
kiltiirel ve sembolik farkliliklarini agiklayacak bicimde yer-
legtirilmeleri, organizasyonda hiyerargik bir dizenlemeyi ge-
rekli kilmaktadair.

Ching'e (5), gdre hiyerargi ilkesi mimari kompozisyonla-

rin olugturulmasinda li¢ sekilde igslenebilmektedir.
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gekil 177: Hiyerarsgsi'nin tanimlama 6zelliklerine 6rnekler.

1. Olc¢ii bakimindan farklilagtirma (5); mimari kompozis-
yvyonlarda baskin olan &ge, organizasyonda 6lg¢li bakimindan fark-
lilagtairilarak vurgulanabilir. Boyle bir farklilagma eleman-
lardan birinin daha kiigiik yada daha biliyiik olmasi geklinde or-
taya c¢ikar, (Sekil 178).

Sekil 178: Olc¢ii bakimindan farklilagtirma ile hiyerargik orga-
nizasyon ‘

2. Bir 6genin farklilagtirilmasi (5); Kompozisyonda yer
alan elemanlardan birinin, big¢imsel olarak ag¢ik ve gériinir bir




-181 -

farklailikla diger elemanlardan ayrilmasidir. Ayrilan yva da
farklilasan eleman kompozisyonda g&rsel bir baskinlik ve &nem
kazanarak hiyerargi yaratir, (Sekil 179).

Sekil 179: Bir 8genin bigimsel farklilagtirilmasi ile hiyerar-
si, (5, s.351).

3. Yerlegtirme stratejilerindeki farklilagtirma, (5);
Kompozisyondaki elemanlarin gdrsel bir baskinlida sahip olacak
bigimde diizenlenme yollaraindan biri de, formlarin ve elemanla-
rin yerlegtirilme stratejileri ile ilgilidir. Ornegin, simet-
rik bir organizasyonun merkezinde bir dilizenleme ile, bir kom-
pozisyonun 6n planinda ya da Ust ylzeyinde ya da alt ylizeyinde
ileri firlayan elemanlar ile va da cegitli dlzenlemelerde dik-
katin bir noktada dizenlenmesi ile, hiyerargik etki vyaratila-
bilir (124),(Sekil 180), '

4.2.5.5. RITIM VE TEKRAR

Form kompozisyonlarinda &61lg¢i, big¢im, renk veya cizgilerin
armonili tekrarlari, kompozisyona ritmik bir yapi kazandirir,
(5), (7), (25), (125).

Mekédnsal organizasyon tekrar 6Jesi ile ya da birbirine
uyumlu benzer elemanlarin tekrar edilmesi ile iglevsel diizen-

lemeler sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Mimari formlarin Kkitle-
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Yerlegtirme stratejileri ile ilgili hiyerargik dili-
mekaénsal organizasyonda tekrar yolu ile elde

edilen bu modiiler yapinin striiktiirel 6gelerle silirdiirilmesi ile

olugmaktadir, (Sekil 181).
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Sekil 181: Striiktiirel tekrarla kiitleyi olugturma

Mimarlikta ritim, mevsimlerin doéniigimi ile olugan dogal
ritime ya da 'adim' atma 'nefes' almadaki diizenin olusturdugu
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insandaki ritmik yapa ile iligkilendirilebilir. Ritim bilitin
sanatlarda kullanilan bir ilkedir. Ornegin miizikte igitsel bir
ritim vardir. Mimarliktaki ritim ise gbrseldir, (124).

Mimarl kompozisyonda birligdin saglanabilmesi ig¢in tekrar
ilkesi gegitli gekillerde kullanilabilir. Bunlardan en gok bi-
linenleri, tam tekrar ya da dénliglimlii tekrar yolu ile elde
edilen ritmik diizenlerdir, (27).

Tam tekrar, 6lg¢ii, big¢im, renk vb. 6zellikleri bakimindan
bir organizasyonda yer alan elemanlarin aynen tekrari ile
olugmaktadir. Ornegin izgara organizasyonlarda form kompozis-
yonlari tam tekrar yolu ile kurulmaktadir, ($ekil 182).

Sekil 182: Tam tekrar yolu ile organizasyon.

Donliglimli tekrar ise tam tekrara oranla esnek bir organi-
zasyon olugturan ilkedir. Bu diizenlemede organizasyon iginde
yer alan elemanlar (objeler), 6lgili, big¢im, renk vb. bakimindan
farkli elemanlar olabilmektedir. Ancak kompozisyonda gruplar
olugturarak doniiglimlii bir tekrar etkisi yaratmaktadairlar. Mi-
marlik tarihinde tekrar ve déniiglimli tekrar yolu ile yaratilan
organizasyonlar ¢odunlukla ylizeylerde ve cephelerde pencere
ya da detaylarin ele alinigindan kendini g&stermektedir, (Se-
kil 183).
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Sekil 183: Tekrar yolu ile ylizey organizasyonlari.

Klasik Osmanli mimarisinde mekansal organizasyonda gorii-
len ritim, tekrar ve doniigimlii tekrar yoluyla kurulmakta ve
kiitlede kubbe, baca vb. elemanlarla. slirdirtilmektedir. Ritim
ilkesinin kompozisyonlarda iglenigi, dier organizasyon ilke-
lerinin etkisini kuvvetlendirmekte ya da azaltabilmektedir,

4.2,.5.6. ANA TEMA

Insana ait iglevsel ve kiiltlirel boyutlari igeren fizyolo-
jik ve psikolojik gereksinimler, formlarin organizasyonu igin
bir ¢ikig noktasini, bir referans noktasinin varligini gerekli
kilmaktadar, (5).

Fiziksel gevre verileri (glineg, manzara, hakim rilizgar)
tofografyanin niteligi (diiz, egimli) formlarin organizasyonun-
da temasal birer veridir, (Sekil 184).

Kent iginde tasarlanan bir projede uzak ve yakin c¢evre
verileri formlarin organizasyonu igin bir referans noktasi
olabilir. Bu durumda bdlgenin, ya da caddenin tarihsel dokusu
ya da gevrenin simgesel niteligi birer veri ya da ana tema ol-
maktadir, (Sekil 185, 186).
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Sekil 184: Fiziksel cevre verileri formlarin organizasyonun-
da tema olugturmaktadair.
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Sekil 185: Botta bu g¢aligmasinda, caddenin tarihsel dokusu
i¢inde yer alan yapilarin ylizeylerini, tasarim:i
igin referans dlizlemler olarak kabul ederek &zgilin

bir bigimlenmeye y®nelmigtir, (57).

Turk mimarliginda Tag¢ kapi avlu ve kubbe elemanlari, sim-~
gesel ve anlamsal niteliklerinden 6tiri kompozisyonu etkileyen

esas elemanlardar.
Hacimsel nitelikteki bir bogluk, organizasyon ig¢in genel
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Sekil 186: Ungers'in tasaraiminin g¢ikis noktasi, kentin tarihsel
sliregteki olugan dokularin gakigtirilmasi diiglincesi-
.ne dayanmaktadir, (57). -

bir tema olabilir. Frei Otto'nun g¢adir 6rti sistemi bu tir or-
ganizasyonlar ig¢in iyi bir ornektir. Trabzon/Macgka'daki Sumela
Manastiri bir tepe lizerinde kayanin oylumu iginde mekanlarin
organizasyonu ile olugmugtur. Burada kaya oylumu, tasarim igin
ana tema'dir, (Sekil 187).

Sekil 187: Sumela Manastiri'nda ana tema.
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Kisaca toparlamak gerekirse, form kompozisyonu ig¢in bir
¢izgi, diizlem ya da hacim ¢ikig noktasi (veri) olarak kullani-
labilmektedir.

4.2.5.7. TRANSFORMASYON

GCegitli iglemler sonucunda kompozisyonu olugturan esas
formlarda goriilen bagkalagim transformasyon olarak tanimlan-
maktadar, (5), (7), (25).

Bir kompozisyonda transformasyon ilkesini algilayabilmek
i¢in ilk olarak bir prototipe ya da esas modele gereksinim
vardir. Formda transformasyona yol agan iglemler, tasarim:i
esas formdan uzaklagtirmamali,aksine transformasyona ugrayan
b6liimiin etkisini kuvvetlendirmelidir. Ching'e goére transfor-
masyon iglemi ii¢ sekilde olabilmektedir, (5).

1. Boyutsal transformasyon,

2. Eksiltme ile transformasyon,

3. Ekleme ile transformasyon.

Temel geometrik bigimlerin transformasyonlari bu iglem-~
lerden birinin ya da bir kaginin bir arada kullanilmasi ile
olugmaktadir. Simdi sirasiyla kare, daire ve iliggenin transfor-
masyonu ile ilgili gegitli durumlarda de§inilecektir. '

Karenin Transformasyonu: Programin niteligine gdre bir
karenin mekansal ve kiitlesel geometrisinin yeniden tanimlanma-
s1 gerekebilir, Kare bigime kargi birgok yonde hiyerargi olug-
turan paralel duvar serileri, mekansal yogunlugun gegitli nok-
talarda kimelenmesi ya da formun de§igik noktalardan yartila-
rak agikliklarin organizasyonu, kare formu erozyona' ugratarak
transformasyon yaratabilir, (Sekil 188) (5), (117).

Dairenin transformasyonu: Daire formunun asil geometrik
niteliginden vazgegilerek g¢gegitli kullanimlara adepte edile-
bilmesi igin gegitli iglemlere gereksinim vardir. Bu iglemler
karede transformasyon etkisi yaratan diizenler ile benzegmekte-
dirler. Pararlel duvarlar, merkezden diger noktalara hiyerar-
sik transferler ve pargalarin gruplandirailmasi gibi, ($ekil
189), (117).
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Sekil 189: Daire formunda transformasyon islemi,ﬁ17X

Ucgenin transformasyonu: Uggenin geometrik &zelliginden
btiri transformasyon etkisi gorecelidir. Ozellikle mekansal
diizlemde transformasyon etkisi yaratmak ig¢in gerekli iglemler,
formun sahip oldugu sakli merkezin niteliginden &6tiirtt zordur.

— ... .Ancak kotgeleri kaldirip sadece kenarlarin ortasini birakirsak
liggen goriintisi kaybolur ve yeni bir altigen olugur. iiggende,
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duvarlarin egri y6nde hareket ettirilmesi ile olugan geklin
altigen mi yoksa ﬁggeh mi oldugu konusunda tartigilabilir bir
ortam yaratarak transformsayon etkisi ortaya g¢ikmaktadir, (Se-
kil 190), (5), (7), (117).

Sekil 190: Uggen formun transformasyonu, ( 117)

Bu galaigmada transformasyon birincil geometrik formlarain
cegitli iglemler sonucunda doniligtigi 6zel durumlar olarak ele
alinmigtir.

4.3. YONTEMIN UYGULANMASI
4.3.1. VERILERIN ELDE EDiLMESI.

Analiz igin gerekli kilitlelerin sec¢imi ig agsamada gerg¢ek-
legmigtir: '

I. Yapilarin belirlenmesi: Caligmanin 6nceki béliimlerinde
Tiirklerin tarihsel siiregteki form olugturma etkinliklerini,
Orta Asya'dan baslayarék Anadolu'ya ve oradan Balkanlar'a de-
gin uzanan genig bir gografya lizerinde silirdiirmis olduklarina
deginilmigti. Bugiin Anadolu lizerinde yaratilmig olan zengin
mimarlik Urinleri bu genig cografya lizerinde Tilirklerin hare-
ketli yagamlarinin sonucunda ortaya ¢ikmigtar.

Gergekten Anadolu topraklarinin Tiirklegmeye baglamasi ve
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islam dinin kabul edilmesi ile birlikte cami-mescit, tilirbe ve
kimbet, medrese, kervansaray ve sivil mimarlik oérnekleri ya-
pilmigtir. Toplumsal yasamin siyasi, ekonomik, kiiltiirel, din-
sel ve egitim gereksinimlerini kargilayan bu yapilar gok kisa
zaman araliginda silirekli yeni arayiglar peginde kogularak ger-
geklegtirilmigtir.

Anadolu Tirk mimarliginda form analizini hedefleyen bu
galigmada form segimlerinin, Tirklerin siyasi ve kiiltlirel dal-
galanmalarda tampon bir konum olugturan tarih ve bdlgeden ya-
pilmasi kararlagtirilmigtir.

Bu btlgelerden karekteristik niteliklere sahip olan yapi-
lar belirlenerek bir form kiimesi olugsturulmugtur. Bu kime
iginde her yapa tiriinden ortalama onbeger adet bulunmaktadar.
Secgilen yapilarin form acgisindan degigik ve dénemin ilging 6r-
nekleri olmasi gtz Oniinde bulundurulmugtur. Boéylece altmig
adet yapi form gozimleme iglemine dahil edilmigtir.

II. Yapalara iligkin saptama g¢aligmalari: Analiz ig¢in ya-
pilarin belirlenmesinden sonra bu yapilara iligkin, plan ve
kiitle 6zeliklerine, dig cephe ve striiktiir dzelliklerine ilig-
kin bilgilerin derlenebilecedi bir bilgi sayfasi olusturulmug-
tur.

Bilgi sayfasina esas olan saptama iglemi iki agamada ger-
ceklegtirilmigtir:

1. Analiz igin segilmigs yapilardan bazilarini yerinde
gbrmeyi amaglayan alan galigmasi. Bu agamada yapilara iligkin
gegitli bilgiler gizimler, fotograflar ve belgeler araciliga
ile saptanmaya g¢aligilmisgtar.

2. Gerek yerinde gériilebilen ve gerekse gdriilemeyen yapi-
lara iligkin gegitli gorsel ve belgesel bilgilerin toplandigda
literatir galigmasai.

Bu cgaligmada asil hedefin mimari formun kiitlesel yapisi-
nin g¢oziimlenmesine yonelik olugu dikkate alinarak, mimari for-
mun yapisal kuruluguna iligkin gegitli bilgiler sayfalara ig-
lenmigtir. Bdylece goziimleme agamasinda kargilagilan gegitli
bilgi gereksinimlerinde bu sayfalardan yararlanilmigtir.

III. Yapilaran iig¢ boyutlu kiitle cizimlerinin elde edilme-
si: Yapilar belirlendikten ve yapilara iligkin bilgiler der-
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lendikten sonra bu yapilarin ¢dziimleme siirecinde kullanilmak
izere kiitlesel (Volumetrik) ¢izimlerinin elde edilmesine ge-
¢ilmigtir. Kitlesel gizimler, bu tir g¢dzimlemelerde siklikla
kullanilan aksonometrik perspektif tekniginden yararlanilarak
gergeklegtirilmigtir.

Aksonometrik teknikle li¢ boyutlu kiitlelerin elde edilmesi
dogrudan plan gizimleri {lizerinden gergeklegtirilmigtir. Volu-
metrik kurgunun olugumunda 45° lik agilar kullanilmigtar. Boy-
lece kiitle tanimi igin gerekli olan, kége, taban ve yan ylizey-
ler ile list ylizeylerin bir arada algilanmasi saglanmigtir.

Aksonometrik ¢izim tekingi, tarihsel ve modern ddnemlerde
mimari bigimlerin tanitilmasinda yada mimarlarin mimari big¢imi
olustururken kullandiklari ilkelerin agiklanmasinda genellikle
bagvurulan bir yoldur. Gilinki bu teknikle kiitlenin parga ve bii-
tinle olan iligkilerinin ve geometrik dizenlerini agiklamak
olanagi vardir, (Sekil 191).

Sekil 191 : Aksonometrik teknigin tanitaimi.
4.3.2. COzZUMLEME MATRISLERININ OLUSTURULMASI VE UYGULAMA

Bir bigimsel analize baglarken ©Oncelikle bigimin genel
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6zelliklerinden yola gikmak, daha sonra bigimle ilgili eleman-
lara‘ve iligkilere y®tnelmek gerekmektedir.

Bu nedenle y®6ntemin agiklanmasinda tanitilan beg asgamala
diizen iki pargali bir matris olugturacak bigimde organize
edilmigtir. Matrisin yatay bblﬁmﬁnde, analiz igleminin agama-
lari yerlegtirilirken diigey eksende yapilara iligkin bilgiler
yer almaktadir. Gorsel ¢dzimleme matrislerinde her yapi gru-
bundan degigik &rnekler belirli bir tarihsel dizin iginde yer-
legtirilmigtir. Bir matriste alti adet yapiya iligkin analiz-
ler gbrsel olarak sunulmaktadir.

Analiz igleminde kullanilan Gorsel Matrisler (GM) su se-
kilde organize edilmigtir.

GM - 1 . Formun Tanitimi
(1 - 10) . Forma Uygulanan Iglemler
GM - 2 . Formlar Arasindaki lligkiler
(1 - 10) . Formlarin Organizasyonu
. Formlarin Organizasyon ilkeleri
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4.3.3. UYGULAMANIN SONUCLARI

Anadolu Turk Mimarliginda, Erken Dénem'den seg¢ilen yapi-
larin form agisindan analizine iligkin sonug¢lari g¢oHzimleme
matrislerinde yer alan agsamalara ait bulgularin yorumlamasi ve
tartigilmasi olugturmaktadir. Bu sonuglara ait tartigma ve yo-
rumlamalari ¢dzimleme agamalarindan kaYnakll olarak beg bag-
likta toplamak miimkiindiir.

1. Formun Tanitimi: Yapilan analiz sonucunda Anadolu Tirk
Mimarliginin Erken Ddneminde kullanilan formlara ait genel
tiplerin kare ve daire den olugan hacimsel yépl oldugu gdriil-
mektedir. Ele alinan yapilardan kervansaray, cami ve medre-
selerde genel tip olarak g¢odunluk kare pirizmanin kullanildiga
yapilan analiz sonucunda saptanmigtir. Buna kargin kiimbet ve
tlirbelerde kare ve'daire genel tip olarak sec¢ilmigtir. Ancak
bu formlarin en yaygin Kkullanilani dairedir. Clnkii daire ve
silindir kiimbet yapilarinin big¢gimleniginde sayisiz varyasyon-
larin olugumuna olanak tanimaktadir.

‘Bu yapi tiirlerinin Qenel tiblerini olugturan kare, kare
pirizma, daire silindir ve bu formlari taglandiran birincil
geometrik modellere uygulanan cegitli igslemlerle &zel : tipler
elde edilmektedir. Ozel tiplerin. elde edilmesinde yapilarin
kullanim tlird ve elde edilmek istenen gdérsel etkinin niteligi
temel belirleyici olmaktadir. Bu d6nem yapilarindan kervansa-
ray, medrese ve camilere ait 6zel tipler g¢odunlukla dikddrtgen
ya da kare pirizmadair.

Tirbe ve kiimbet yapilarina ait ¢zel tipler ise gogunlukla
daire ve poligonal gdvdeye sahip hacimsel formlardan olugmak-
tadir.

0zel tiplerden bazilari ise diizgiin olmayan geometrik bir
nitelige sahiptir. Sayilari fazla olmayan bu tiplerin,dikddrt-
gen pirizmatik formlarin bir yilizeyinin, agisal karakterinin
deforme edilmesiyle olugtugu g&rilmektedir, (Sekil 192).
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Sekil 192: Genel tip ve 6zel tipler.

Formlarin genel tipleri esas alinarak gergeklegtirilen
mekansal geometrik ¢éziimlemeler sonucunda bu dénem yapilarinin
en karakteristik 6zelliklerinden biri saptanmigtir. Bu d&nem
yapilarinin biitiintinde kiitlesel alt yapiyi hazirlayan iki bo-
yutlu plan organizasyonunun saglam bir geometrik disiplini
yansittigar gdrilmektedir. Analiz edilen biitiin yapilarda genel
tiplerden 6zel tiplerin olugumuna dedin biitiin mekadnsal ve kiit-
lesel birimler bu geometrik disipline g6re konumlanmaktadir,
(Sekil 193).

Kervansaray gibi kiitlesel ekleme iligkisinin go&rildigu
kompleks yapilarda bile, kiitlesel kurguyu olugsturan, birimle-
rin mekénsal alt yapidan kaynakli olarak geometrik bir disip-
line bagli oldugu gOriilmektedir.

Medrese ve cami yapilarina ait formlarda da kiitleyi bi-
Gimlendiren ilkenin, mekd@nsal alt yapinin geometrik disiplini
oldugu saptanmaktadir. Bu donem camilerinin karakteristik kiit-
lesel elemani olan mihrap ve mihrap 6nii kubbesi, genel tiple-
rin mekansal alt yapisinda 8lg¢i ve bigim olarak, geometrik bir
aragtirmaya dayali olarak konumlandirildigi s6ylenebilir. Med-
reselerde ise birincil mekdnlar olan avlu, eyvan, girig, tiir-.
benin benzeri anlagiyla kiitlede konumlandidi gérilmektedir.
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3. Mimine Hatun Kimbeti/Tercan 4. Ince Minareli Medrese/Konya
Sekil 193: Mekansal geometrik disiplin.
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Kimbet ve tiirbelerde ise g®receli olarak daha basit, an-
cak net bir geometrik disiplin vardir. Basitligi yapanin tek
hacim, tek 6rti ve tek mekdn olmasindan kaynaklanmaktadir. Ya-
pilan g¢otzimlemelerde kapi, pencere ve duvar kalinliklarinin
rastlantisal olarak dedil 6zellikle bir disiplini yansaitti@a
¢ok net olarak saptanmigtair.

2. lgslemler: Analiz sonucunda erken ddnem Tiurk Mimarli-
ginda ele alinan yapilara ait formlarin olugumunda en ¢gok
rastlanilan iglem tilirinin ekleme ve eksiltme-gikartma (bogalt-
ma) oldugu gdriilmektedir. ' Bazi yapilarda ¢esitli nedenlere
bagli olarak deformasyon iglemide kullanilmigtir.

Bu iglemler agarlikli olarak formlarin kdgelerine, yan ve
st ylizeylerine uygulanmigtir. Bu analiz agamasinda elemanter
6lgekte sorgulanan ekleme ve eksiltmeler, statik-estetik ve
igslevsel nedenlere bagli olarak big¢imlendirilmiglerdir, (Sekil
194).

K8ge eklemeleri 6zellikle Kkervansaraylarda gdrilen bir
iglemdir. Payanda ya da destek kulesi olarak statik bir iglevi
kargilayan bu eklemeler 6zel bigimiyle estetik bir eleman
olarak dikkat gekmektedir. Bu elemanlar kare, iliggen ,daire ve
poligonal formlarda olup, ylizeylerde belirlenen yatay ve diigsey
diizenlerde dekore edildikleri gotriilmektedir. Koge eklemeleri-
nin erken donem Tiirk mimarliginda pozitif eklemeler oldugu
sOylenebilir. Eklenen elemanin formuna bagli olarak yilizeylere
gegisler ya da ylizeydeki elemanlarin gdrsel etkisinin kuvvet-
lendirildigi goriilmektedir.

Ekleme iglemi kimbet ve tiirbe formlarinda da siklikla
bagvurulan bir iglem tiiridir. Bu yapilara ait formlarda kége-
ler belirginlegstirilerek yilizeylerin gergeve Kkarakteri kazandai-
g1 goOriilmektedir. Kimbetlerde k&ge eklemelerinin dekoratif
6zelligi dikkat cgekmektedir.

Elemanter 6lgekteki kége eklemelerine cami ve medrese ya-
pilarina aif form kompozisyonlarindada g&riilmektedir. Bu ekle-
meler, ya minare gibi simgesel bir igleve y6nelik olmakta vya
da statik ve estetik kaygilarla yilizey bitiglerini wvurgulamak-
tadar.
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1. Sultan Han/Kayseri 2. GOk Medrese/Sivas

3. Huand Hatun Cami/Kayseri 4. Biinyan Ulu Cami
Sekil 194: Ekleme ve eksiltme iglemleri.

Ylizey eklemeleri: Yiizey eklemeleri bu g¢aligmada alt yii-
zey, lst yiizey ve yan ylizeyler agisindan sorgulanmigtir. Yapi-
lan analiz sonucunda ylizey eklemelerinin daha ¢ok yan ve iist
ylzeylere uygulandigi gorilmektedir, ($ekil 195).
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1. Silvan Ulu Cami 2. Kureys Baba Kimbeti/Boyalikdy

3. Tag Medrese/Akgehir 4.Sultan Han/. pksaray,
Sekil 195: Alt yilizey ve list ylizey eklemeleri.

Yiizey eklemeleri agisindan analiz sonuglarinda iki 6nemli
elemanin varligindan sz edilebilmektedir. Bunlardan biri sta-
tik ve estetik kaygilarla bigimlendirilen kuleler, digeri ise
tag kapailardar. Yﬁzeyierdeki destek kuleleri yatay bir ekseni
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igeren yilizey anlatimina dligeyde gruplamalar yaratarak gdrsel
zenginlik kazandirmaktadir. Bu elemanlar, kare, Uig¢gen, daire
ya da poligonal gdvdeli olabilmekte ve ylizeylere gdvde formuna
bagli olarak, yarim koni ya da yarim piramidal ({ist o6rti ile
eklenebilmektedir.

Kapilar ise kiitleye ve giderek yilizeye karakteristik bir
kimlik kazandiran en t6nemli ekleme elemanidir. Kapi eklemeleri
ylizeyle ayni1 ¢izgide ya da ylzey ¢izgisinin lizerine kadar ta-
gabilen dikdértgen pirizmatik formdadir. Ozellikle bu dénem
Tag kapilarai dekorasyon bakimindan anitsal bir kimlige sahip-
tir.

Bu dbnem camilerinin hemen biiyiik bdlimiinde ekleme iglemi-
nin kiitlenin mihrap oniinii igeren blimde oldugu gdrilmektedir.
Medrese yapilarinda ise avlunun {zerinin camilere oranla daha
bliylik bir kubbe ile &rtiildigi gdrilmektedir. Bu tir ekleme-
lerde ortadaki alanin igik gereksinimini kargilamak amaciyla
kubbenin st ylizeyinde bir b6limin atildigas gdriilmektedir.
Kiimbet ve tilirbelerde ise (ist ylizey eklemeleri, gogunlukla kiit-
lenin gbvde formu ile iligkili olarak, kubbe, piramidal ya da
konik formda olmaktadir. Ust yilzeye eklenen bu elemanlar plan
ve kiitle organizasyonunda bulundugu konuma, simgesel bir ka-
rakter kazandirmaktadir.

Ekleme iglemi Tirk mimarliginda bazi formlarin alt ylizey-
lerine de uygulanmaktadir. Ele alinan yapilarda, alt ylizeye
uygulanan ekleme igleminin bigimsel ve simgesel agidan kiitle-
selligin vurgulanmasi amaciyla 6zellikle kiimbetlerde kullanil-
diga goriilmektedir. Bu yapi tiirinin iki katll iglevsel kurgu-
sundan kaynakli organizasyonunda alt kat genellikle kare bir
tabandan olugmaktadir. Ancak, daire ya da poligonal formda alt
taban 6rneklerine rastlanmaktadir. Kiitleye fiziksel bir destek
saglayan tabana merdiven vb. gibi elemanter eklemeler yapil-
maktadir, Esas gbvde ise tabanla ayni ya da farkli formda ek-
leme iligkisi ile biitiinlegmektedir.

Bogaltma igslemi ise kervansaray, cami ve medrese yapila-
rinda yapainin st ylizeyinde kare ve dikddrtgen pirizmatik
formda bir parganin gikarilmasi esasina dayanmaktadir. Bogalt-
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ma iglemi ile yaratilan bogluk gogunlukla avlu olarak kulla-
nilmaktadir. Ozellikle ¢ok amagli bir alan olarak kullanilan
avlu, kervansaraylarda revakla bir diizenle kiitleye entegre ol-
maktadir. Bazi kervansaraylarda yer alan kégk mescit ise avlu
iginde yer alan 6nemli bir elemandir. Medrese kiitlelerinde av-
lu merkezinde yer alan havuz 6nemli bir diizenleme elemanidir.
Cami yapalarina ait pirizmatik formlarda gdriilen bogsaltmalar
ise boyut olarak daha kﬁgﬁktqr. Bu Orta Asya avlulu cami gele-
negini transformasyonu olarak nitelendirilebilecek bir durum-
dur.

Erken ddnem yapilarinin form 6zelliklerini belirleyen ig-
lemlerden digeri ise deformasyondur. Deformasyon iglemine az
sayida yapida bagvuruldugu gdrilmektedir. Arsa kosullari, yol,
yoén gibi fiziksel etkenler deformasyon iglemini gerektiren
6zellikler olarak bilinmektedir.

Anadolu Tirk Mimarlidinda formun tanitimi ve forma uygu-
lanan iglemler bakimindan sorgulanmasi 'GOrsel Matris'lerde
izlenebilmektedir.

3. Formlar Arasindaki Iligkiler: Erken D&nem Tiirk Mimar-
li1ginda iglevin tek boyutlulugundan kaynakli olarak tek form
egemenligi dikkat c¢ekmektedir. Medrese, cami tiirbe ve kimbet-
ler tek form iginde organize edilen yapi tiirleridir. Ancak ba-
z1 medrese ve camilerin birlikte organize edildigi géfﬁlmek—

tedir, (Sekil 196).

Huand Hatun Cami ve Medresesi

Sekil 19&%1Q7;Cémi ve medresenin birlikte organizasyonu.
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Huand Hatun yapi kompleksinde, cami, medrese ve kimbete
ait formlar belirli bir diizen ve iligkiler iginde kompozisyonu
olugsturmaktadir. Burada formlar arasindaki iligki bigiminin
ekleme ve ig-ige oldugu g®riilmektedir. Ote yandan cami ve med-
reselerin bazilari da tiirbe ve kiimbetle birlikte ele alinmig-
tir. Bu durumda formlar ekleme iligkisi ile bir araya geti-
rilmektedir. Bu eklemeler yan yilizeylerin bitigtirilmesi ile
olmaktadir, (Sekil 197).

Cami, mescit, tiirbe-kimbet ve medreselere oranla daha
kompleks olan kervansaray yapilarinda ise formlar, agik ve ka-~
pali pargalarain eklenmesi ile olugmaktadir. Bu formlardan av-
luyu barindiran parga iginde yer alan kog mescit ise ig-igelik
karakterini yansitmaktadir, (Sekil 198).

Aksaray Sultan Han

Sekil 198: Ekleme ve ig-ige iligkisine Ornek.

4. Formlarin Organizasyonu: Organizasyon bigimleri agi-
sindan yapilan deferlendirmeler sonucunda erken dtnemde form-
larin merkezi ve dogrusal diizenlerde organize edildigi gOril-
mektedir.

Merkezil organizasyon tek fapllarda ve daha gok kareye ya-
kin 6zel tiplerde ortaya g¢ikmaktadir. Kimbet ve medreselerden
bazilarinin iist Ortil sisteminde kullanilan kubbe ve piramidal
form merkezsellidi wvurgulayan en &nemli kiitle elemanidir, (Se-
kil 199).
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Cukur Medrese/Tokat Emir Saltuk Kimbeti/Erzurum|

Sekil 199: Merkezselligin ist 6rtd sistemi ile wvurgulanmasai.

Bu ddnem yapilarindan cami, medrese ve Kkervansaraylarda
¢ogunlukla dogrusal organizasyonlar gdriilmektedir. Bu analiz
¢aligmasinda dodrusal organizasyon iki baglikta ele alinmig-
tir. Bunlardan ilki organizasyonun kiitlesel kurulugunda algi-

lanan yatay etki ile ilgilidir.
..Bu dbnem camilerinde mek3nsal organizasyonu yénlendiren

neflerin enine ve boyuna dizilisleri kiitleye yatay etki kazan-
dirmaktadair. Ote yandan kervansaray yapilari da form organi-
zasyonu acgisindan yatay bir etkiye sahiptir. Bu yapilarda mer-
kezi gibi goériilen 6zel tipler ekleme iligkisi sonucunda yatay
etkiye donigmektedir, (Sekil 200).

Silvan Ulu cami. Sarapsa Han

Sekil 200: Yatay organizasyon.
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Dogrusal organizasyonun ikinci durumu ise diigeylik etkisi
ile ilgilidir. Formlar bu agidan irdelendiginde, daha gok kiit-
le ig¢indeki elemanter 6gelerle kargilagilmaktadir. Bunlar k&se
kuleleri ve minarelerdir. (zellikle minareler, yatay organize
edilmig cami yapilarina diigeylik etkisi ile dinamik bir denge
kazandirmaktadir. Kimbet yapilari ise tek yapi ve piramidal
6rtiinlin belirledigi eksen nedeniyle diigey etkiye sahip oldugu
gbrilmektedir. Ancak eyvanli tilirbelerde yatay etkide gdzlen-
mektedir.

Organizasyon bigimlerinden digerlerine rastlanamayisinin
nedeni bu ddnem yapilarinin program bakimindan yalin olmasin-
dan ya da yapilarin az yodun kentsel alanlarda ve kent diginda
yvapimasindan kaynaklandigi séylenebilir.

5. Organizasyon Ilkeleri: Organizasyon ilkeleri agisindan
analiz edilen yapilara iligkin bulgular ise bu ddnem yapilara-
nin karakteristiklerini belirlemektedir.

. Erken DSnem yapilarinin mekdnsal ve kiitlesel organizas-
yonunda bigimlenig, bir eksen esas alinarak gergeklegtirilmek-
tedir. S6z konusu eksenler yapinin dig ortamla iligkisini kur-
makla birlikte, yapinin i¢ organizasyonunu da y&nlendirmekte-
dir. Ozellikle kiitlesellidi wvurgulayan elemanlar bir eksen

esas alinarak konumlandirilmaktadir, (Sekil 201).

1. K6lik Cami/Kayseri 2. Divrigi Ulu Cami
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3. Cifte Minerali Med./Erzurum 4. Sari Han/Aksaray
Sekil 201: Eksensel diizenlemeler.

Kimbet gibi tek hacimli yapilarda ise i¢ eksenlerin var-
111 gériilmektedir. Ig¢ eksenler kiitle ve elemanlarinin organi-
zasyonu saglanmaktadir.

. Bu dbnem yapilarindaki eksenler ayni zamanda plan or-’
ganizasyonunda simetri ekseni olarak dikkat gekmektedir. Kiitle
elemanlarindan mekdn ve ylizeylerde yer alan yapisal, birimler
(kubbe, tag¢ kapi kuleler, minare vb. elemanlar) simetri ekseni
olarak segilen diigey dogrultuda, simetrik ya da asimetrik ola-
rak yerlegtirilerek, kompozisyona bir denge kazandirmaktadir-
lar, (Sekli 202).

Erken dénem yapilarindan cami ve medreselerde asimetrik
organizasyon o6n plana g¢ikarken, kervansaray ve kimbetlerde
formlar simetrik organizasyona sahiptir. Ozellikle Kervansa-
raylarda tag¢ kapi simetril eksenini belirlemekte k&ge kuleleri
de bu etkiyi kuvvetlendirmektedir. Hemen bilitiin yapi tlirlerinde
kubbenin sembolik bir anlatimi yansitiyor olmasi, simetri ek-
seninde diger elemanlarla ayni derecede algilanmasina neden
olmaktadir. Ancak bazi yapilarda kubbe, agirlikli bir eleman
olarak kiitleye egemendir.
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1. Siirt Ulu Cami 2. Aksaray Sultan Han,

3. GVk Medrese/Sivas 4., Seyh Necmettin Kiimbeti/Ilgin
Sekil 202: Simetrik ve asimetrik organizasyonlar.

. Bu donem yapilarinda hiyerargik ilkenin sorgulanmasi
sirasinda yapi tilrlerine iligkin gegitli bulgular elde edil-
migtir, (Sekil 203).
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Karatay Medresesi/Konya Agzikara Han/Aksaray

Sekil 203: Hiyerargik bulgular.

Kimbet gibi tek yapilarin kompozisyonunda hiyerargik bir
diizen gdrilmemektedir. Camilerin form kompozisyonunda ise bi-
¢im ve 6lgek farklalagmasi ile mihrap o6ni kubbesi hiyerargi
yaratmaktad;r.

Medrese yvyapilarida ise kompozisyonda Snemli 6e olan avlu
ve avlu 8rtiisii (kubbe) hiyerargi yaratmaktadir.Mekidnsal orga-
nisayon agisindan, eyvanlar ya da kompozisyon i¢inde farkli-
lagtirailan mescit, tilirbe vb. elemanlar hiyerarsgik diizenin be-~
lirleyicileridir.

Kervansaray yapilarinda agik ve kapali kisimlarin organi-
zasyonunda bazi birimler, 6lg¢ili, diizen ve ortii sistemi ile
farklilagtirilmaktadir. Ornegin, kapali kisimda yer alan aydin-
11k kubbesi ya da avluda yer alan kégk mescit hiyerargik bir
diizen olugturmaktadar.

. Bu analiz galigmasinda striktirel birimlerin tekrar:
ile ele alinan ritmik g¢oziimlemelere dedinmek gerekirse gu sap-
tamalar yapilabilmektedir, ($ekil 204).

Kimbet yapilarinin tek hacimli olmasindan 6tirii strikti-
rel bir tekrara rastlanmamaktadir. Diger biitiin yapilarda ise
tonoz, kubbe ve bu elemanlarin tipleri gegitli tekrar bigimle-
ri ile ana formun boyutsal karakterini belirlemektedir.

. Erken dbnem yapilarinin kiitlesel ve mekansal kompozis-
yonunun olugumunda tasarima ¢ikig noktasini olugturan temasal
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Bitlis Ulu Cami Aksaray Sultan Han

Sekil 204: Ritmik bulgular.

6gelerin tag¢ kapi, avlu, mihrap ve mihrap 6nii kubbesi, avlu
kubbesi, avludaki kdgk mescit olduklari goriilmektedir, (Sekil

205).

/L

Mimine Hatun Kimbeti/Tercan Gifte Minareli Med./Erzurum

Sekil 205: Anadolu Tiirk Mimarligdinda Temasal &geler.

Bu elemanlar konumlara, biyliklikleri ve bigimleri ile
kiitlesel ve mekansal organizasyonu yénlendirmektedirler.

. Analiz agamasinda transformasyon ilkesinin aragtirilma-
_s1 formlarin genel tipleri, esas alinarak yapilmigtir. Genel
tipler transformasyon'islemleginden olan eksiltme, 'ékleme ya
da boyutsal 6zellikler g¥z oniine alarak sorgulanmigtir.
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Anadolu Erken Dénem mimarliginda formlar g¢ogunlukla ek-
siltme ve boyutsal transformasyon iglemleri ile elde edilmek-
tedir. Bazi Orneklerde ise formlarin ekleme ile transformasyona
ugradiklari gorilmektedir.

Anadolu Tirk Mimarliginda formun, iligki, organizasyon ve
ilkeler bakimindan sorgulanmasi sonucunda elde edilen bulgular
Gorsel Matris 2'lerde topluca izlenebilmektedir.



5. SONUCLAR VE ONERILER

Kalici bir nesne olarak mimari form sanatsal bir varlik
olup, kiitle-mekdn ve yiizey elemanlérlnln olugturdugu bir kom-
pozisyondur. Bu kompozisyon, form elemanlarinin kégeler tara-
findan sainirlandirilmasiyla belirli bir anlatima kavugmakta-
dir.

Mimarlikta form kompozisyonlarinin gérsel ifadesinde ge-
ometrik modeller kullanllmaktédlr. Bu modeller birincil geo-
‘metrik formlarin ve bu formlarin varyasyonlarinin kullanildaiga
ya rasyonel formlardir ya da belirli bir ag¢isal diizene sahip
olmayan irrasyonel formlardir.

ﬁimarllk tarihinde daha ¢ok rasyonel form kompozisyonla-
rina rastlanmaktadir. Ginkid bu formlarin eklenme ve iglenme
yeteneklerinin daha fazla olugu, yeni kompozisyonlara olanak
yvaratmakta ve kompozisyonlarin estetik kalitesini artirmakta-
dir.

Fiziksel ve tinsel gereksinmelere bagli olarak formun or-
taya ¢ikmasi, tasarlama etkinlidi sonucunda olmaktadir. Bu ne-
denle mimaride li¢ boyutlu formun tasarimina iligkin g¢egitli
yvaklagimlar geligtirilmigtir. Bu yaklagimlar formun kullanim
amacina uygun olarak, hangl tekniklerle olusturulabilecedini
tanimlamakta ve tasarimciya yol gdstermektedir.

Tarihsel siliregte ve glintimiizde mimarlik ortamina form agi-
sindan bakildiginda, belirli siniflamalarin yapilabilecegi g&-
rilmektedir. Stil, islup ve akimlar agisindan yapilan bu si-
niflamalarin esasini formlarin, kiitle-mekdn ve yilizey anlatimai
bakimindan ortak ©zellikleri olugturmaktadir. Dénemlerin £i-
ziksel, toplumsal ve kiiltlirel kogullarina bagli olarak gegitli
degigimleri form kompozisyonlarina da yansimaktadir. Ozel-
likle gilinlimiiz mimarlik ortaminda form, glizel sanatlarin diger
dallarinda yaganan gelismelere kogut olarak zengin bir anlati-
ma kavugmugtur.

Diinya mimarlik ortaminda goriilen gelismeler illkemiz mima-
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risini de etkilemektedir. Ozellikle prestij yapilarinin ele
dalinigsindan ve yarigma projelerinde bu etkiler ¢ok net olarak
izlenebilmektedir. Son on yil igindé iretilen yapilar ve yapi-
lan yaraigmalar, form kompozisyonlari agisindan gbzden geqiril-
diginde post~hodern ve diger mimarlik akimlarindan Kkaynakli
¢a11§mé1ar dikkati gekmektedir. Bu projelerde tarihsel ve kiil-
tirel referans igeren gegitli bigimler aynen ya da degigik di-
zenlerde kullanilarak, iilkenin tarih ve kiltiir degerleri ile
iligkiler kurulmaktadir.

Tarihsel ve kiiltlirel siireklilik agisindan bu denemelere
ve uygulamalara gereksinim vardir. Ancak bunun igin ©&ncelikle
Anadolu'nun tarihsel ve kiiltirel birikiminin diyi bilinmesi
gerekmektedir. Cinkid Anadolu, Asya ve Antik killtirlerin gakig-
t181 bir cografyadir. Bu cografya {lizerinde Tirklerin mimari
etkinlikleri (¢ esas ddnemden olugmaktadir. Bunlar, Erken D&-
nem, Osmanli Dénemi ve Cumhpriyet Dénemi'dir.

Bunlar arasinda Erken Ddnem mimafisi iki y¥nlii éneme sa-
hiptir. Birincisi, bu dbénem mimarisinin Tirk mimarliginin
kaynagina iligkin go&riiglerde ortak kani olan, 'Orta Asya Etki-
leri" dir. Cilinkd zaman ve meka&n olarak bir yakinlik sz konu-
sudur. Ikincisi ise Osmanli Mimarlidinin bigimsel ve mekénsal
6zelliklerine iligkin ilkelerin bu ddnemde belirginlegtigidir.

Bu nedenle stz konusu dénemin mimari ®zelliklerinin ce~-
sitli agilardan aragtirilmasi 6nem tagimaktadir.

Mimariye yonelik ¢egitli degerlendirmelerin mimarinin
ifade araci olan form ve elemanlari ilzerinde yogunlagtigi dii-
sltnililirse, mimarlikta form analizlerinin 6nemi ortaya gikacak-
tir. Anadolu TUrk Mimarlaik kimliginin olusumunda etkili olan
erken dénem mimarisinin nitelikleri agisindan bir degerlendir-
me yapabilmek igin de kiitle, mek@n ve yilizey 6zelliklerinin ti-
miini igeren formun geometrik ve dizimsel acgidan analitik bir
yaklagimla ele alinmasi gerekmektedir.

Mimafi formun geometrik dizimsel Ozelliklerinin iglem,
iligki, organizasyon ve ilkeler agidan gézﬁmlenebilmesi . ama-
ciyla beg agamali bir ytntem geligtirilmigtir.

Yo6ntemin birinci agamasinda, Formlarin genel tanitima
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genel tip-6zel tip ve mekinsal geometrik kurgu ile olan ilig-
kileri agisindan yapilmigtir. Bu tanitim formun kullanim ama-
cindan bagimsiz olarak, salt geometrik modelin aydlnlét11m351-
na yﬁneliktirx

Ikinci agaméda; formlara uygulanan iglemler sorgulanmig-
tir. Bunun ig¢in bir Snceki bdlimde tanitilan form elemanlarina
uygulabilecek iglemler iU¢ grupta toplanmigtir. Bunlar; ekleme,
¢ikartma, eksiltme ve deformasyondur.

Ugiincll agamada formlar arasindaki iliskiler esas alinmig-
tir. Burada amag birden g¢ok kiitlesel formun hangi iligki sis-
temleri iie bir araya gelerek kompozisyonun olugumunun ¢&ziim-
lenmesidir. |

DOrdiincii agama ise formlarin organizasyon bigimlerinin
saptanmasina y®neliktir. Bu nedenle diger asamalarda oldugu
gibi,'gegitli organizasyon bigimleri segenek olarak belirlen-
mig ve bunlardan hangilerinin kullanildidi arastirilmigtair.

Sonuncu ve beginci agamada ise formlarin bir araya gelig
ilkelerinin ya da form igindeki elemanter 8gelerin hangi ilke-
lerle kompozisyon iginde konumlandiginin ¢dziimlenmesine ¢ali-
silmigtar.

Anadolu Tirk Mimarliginin Erken DO6nemi'nden seg¢ilen form-
lar ilizerinde yapilan uygulama sonucunda elde edilen bulgular-
dan yénfemin'form analizi cgaligmalarinda kullanilabilecegi g6-
riilmektedir.

Mimari formun gesitli dediskenlere bagli olarak bigimlen-

me 6zelligi, form g¢bziimleme galigmalarinain kritik yahlnl olug-
turmaktadir. Bu nedenle geligtirilen ytntemle, ©6zellikle ta-
rihsel dbnemlere ait formlarin ¢bziimlenebilecedil diislinlilmekte-
dir. CGilinkii bu donemlere iligkin stil ve iUslup ©6zelliklerinin
bilinmesi, geometrik dizimsel ¢dzimlemeler sonucunda elde edi-
len bilgilerin yorumlanmasini kolaylagtirmaktadir.
. Bu yontemde belirlenen g¢bziimleme asamalari gesitli dbnem
ve ﬁ;lup 6zellikleri g6z oniline alinarak g¢ogaltilabilir ya da
ayraintilandarilabilir, Boylece analiz iglemine esas olan  gbr-
sel matrisler yeni durumlar ig¢in kullanilabilirler.

Bu y6ntem gbzimleme agsamalari ve ¢Ozlmlemede kullanilan
teknikler agisindan elegtirilebilir. Ozellikle bu g¢aligmada
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kullanilan iki ve lig boyutlu anlatimlarda bilgisayar teknikle-
rinden yararlanma yoluna gidilebilirdi. BOylece analiz sira-
sinda karsilasilan teknik gligliikler ve bulgularin yorumlanma-
s1, kargllagylrllma51 daha da kolaylagtiralabilirdi.

Ancak bugiine degin Tirk Mimarliginda {i¢ boyutlu formun
analitik bir yaklagimla c¢Oziimlenmesinin yeterince yapilmadigi
diglniliirse, eksiklikler yeni galigmalar ig¢in bir ¢ikig noktasi
olabilecektir.
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CUKUR MEDRESE /TOKAT

KOLUK CAMI/KAYSERI

T

SULTAN HAN/AKSARAY




TAS MEDRESE/AKSEHIR

AVGUNU MEDRESEST,
KAYSERI

NiGDE ALAEDDIN caMi
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HUAND HATUN CAMI/MED.
KAYSERI

HUAND HATUN KUMBETIL
KAYSERIL

HUAND HATUN MEDRESESI
KAYSERI

HUAND HATUN CAMIl KAYSERI
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HACI KILIG MEDR./KAYSERI

HACI KILIC MEDR./KAYSERI

AMASYA GOK MEDRESE CAMI

GOK MEDRESE/SIVAS
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CAY HAN/AFYON

CAY HAN/AFYON

INCE MINARELI MEDRESE
KONYA
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SAHIP ATA MEDRESESI
KONYA

SEYH BEDRETTIN KUMBETI
ILGIN/KONYA

KARATAY MEDRESI/KONYA
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