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Mimarlik, kendini hem kuram hem de uygulamada gosteren disiplinleraras1 6zellige sahip bir
daldir. Sorunlara ¢6ziimler iiretmek zorunda olan mimar igleve uygun tasarim yapabilmek i¢in felsefe,
psikoloji, estetik, resim, edebiyat gibi ¢esitli bilim ve sanat dallarindan yararlanmaktadir. Bu disiplinler
mimarlig1 dogrudan ve dolayli olarak etkileyerek mimarlik olgusunun gelismesine katki saglamaktadir.

Mimarligin disiplinleraras1 6zelligi vurgulanarak mimarlik ve edebiyat arasindaki iliskiyi
inceleyen bu c¢aligmada her iki disiplinin ortak noktasi olan mekan kavrami, gostergebilim kurami
araciligryla Orhan Pamuk’un Kar romaninda gecen mekanlar iizerinden ele alinmistir. Tez caligmast
oncelikle edebiyat ve mimarlik iliskisine deginmis, bu iki disiplinin ortak 6gelerini irdelemistir. Ardindan
gostergebilim kuraminin tanimi, tarihgesi, ilkeleri, kuramcilar1 ve yaklasimlart ele alinarak tezin
kavramsal gergevesi olusturulmustur. Daha sonra tez kapsaminda 6rneklem olarak segilen Tiirk ve diinya
edebiyatinin 6nemli yazarlarindan Orhan Pamuk’un hayati, edebi kisiligi, eserleri, romanlarinda isledigi
mekan kurgusu ve Kar romanmin bir 6zetine yer verilmistir. Orhan Pamuk’un Kar romaninda
betimlenmis ve yazar tarafindan 6n plana ¢ikarilan mimari mekénlarin yazinsal gdstergeler kullanilarak
gostergebilimsel okunmasi yapilmistir. Bu mekansal gostergelerin anlamlandirilmasi: Ronald Barthes’in
dort baghikta siniflandirdigr gostergebilim ilkelerinden faydalanarak olusturulan tablolar {izerinden
¢cozlimlenmistir. Caligsmanin temel amaci, yazarin iletmek istedigi iletinin romandaki mimari gostergeler
araciligi ile anlamlandirilmasinin yapilmasidir. Calisma kapsaminda bu mimari gostergelerin ne

olduklari, metinde nasil yer aldiklar1 ve belirledigi anlamsal ¢esitliliklerin neler olabilecegi arastirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mimarlik, Edebiyat, Gostergebilim, Orhan Pamuk, Kar Romani
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Architecture is a branch that has an interdisciplinary feature that manifests itself in both theory and
practice. The architect, who has to find solutions to problems, makes use of various branches of science
and art such as philosophy, psychology, aesthetics, painting, and literature in order to design in accordance
with its function. These disciplines contribute to the phenomenon of architecture by affecting architecture
directly and indirectly.

The concept of place, which is the common point of both disciplines, is handled over the places in
Orhan Pamuk’s novel “Kar” through semiotic theory in this study, which examines the relationship
between architecture and literary art, emphasizing the interdisciplinary feature of architecture. The thesis
study primarily has touched on the relationship between literature and architecture and has examined the
common elements of these two branches of art. Then, the conceptual framework of the thesis has been
established by discussing the definition, history, principles, theorists, and approaches of semiotic theory.
Later, the life of Orhan Pamuk, one of the important writers of Turkish and world literature who is selected
as a sample within the scope of the thesis, his literary personality, his works, the place setup he worked
on in his novels, and a summary of the novel “Kar” have been included. A semiotic reading of the
architectural spaces depicted in Orhan Pamuk’s novel “Kar” and highlighted by the author has been made
by using literary indicators. The interpretation of these spatial indicators has been analyzed through the
tables created by using the semiotics principles that Ronald Barthes classified under four headings. The
main purpose of the study is to make sense of the message, which is given in the mind of the reader that
the author wants to convey, sometimes explicitly or implicitly, through the architectural indicators in the
novel. Within the scope of the study, what these architectural indicators are, how they are included in the

text, and what semantic variations they determine are investigated.

Keywords: Architecture, Literature, Semiotics, Orhan Pamuk, Novel “Kar”
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1. GENEL BiLGILER

1.1. Giris

Mimarlik, yaratici, yenilikgi, disiplinlerarasi bir yapiya sahip disiplinlerden biridir.
Mimarhigin iliski kurdugu pek c¢ok disiplin vardir. Mimar, 6zellikle tasarim siirecinde resim,
miizik, tiyatro, heykel, edebiyat, felsefe gibi disiplinlerden elde edilen bilgilerden yararlanip

farkli alanlardan beslenerek gelismektedir.

Mimarligin baska disiplinlerle kurdugu iliskilerden biri de mimarligin edebiyat ile
kurdugu iliskidir. Mimarlik ile iligki kuran edebi {iriinlerin yazin tiirii 6nemsenmeksizin
hepsinin ortak unsuru dildir. Bir iletisim araci olan dil ¢ogu sanat dalinda oldugu gibi
mimarligin da edebiyatin da temelinde yer alir. Diger sanat dallariyla mevcut olan
iligkilerinin yani sira, mimari mekéan olgusuna katki saglayabilecek yepyeni iiretimlerin,
dilin arag segilerek yapilmasi miimkiindiir. 1960’lardan bu yana mimarligin disiplinlerarasi
olma durumu kesfedilmis, mimarlik kuraminin dilbilimsel kuramla etkilesimi {izerine ¢esitli
calismalar yapilmis, yontemler gelistirilmistir. 1843’de yayimlanan “The Builder” adli
dergide, mimarlikla dil arasindaki benzerlikler sdyle ortaya konur: Bir dil, kisa bir siirede
gelisemez ve yetkinlesemez. Gelismemis bir lilkenin dili de gelismemistir ve ancak o dili
kullananlarin kiiltiirlerinin geligsmesiyle gelisir. “Yepyeni ve bagimsiz bir mimari bigem

(stil) yaratmak, yepyeni ve bagimsiz bir dil yaratmak kadar zordur.” [1]

1990’11 yillarda gonliinii edebiyat kuramina kaptiran mimarlik mesleginin 6nde gelen
mimar/kuramcilarindan Robert Venturi ve Peter Eisenman, bir binanin gergekte bir siirden
hicbir farki olmadigini ve mimarlik geleneklerinin (alinlikli ¢atilar, dik agilar vb.), bir dildeki
kelimelerin sesleri gibi kiiltire bagli oldugunu savunmaktadirlar. Tipki kelimeler ve
harflerin ait oldugu bir isaretler sistemi gibi mimarlik geleneklerinin anlamlar1 da mimarinin

ait oldugu bir dilden kaynaklanmaktadir. [2]

Mimarlik pratigi i¢in 6nemli olan bir diger olgu ise mimarlik Girtiniiniin arkasinda yatan
anlamin okunmasi1 ve yorumlanmasidir. Modern mimarlik anlayisinin beraberinde getirdigi
siradan, bir mesaj iletmeyen, yorumlamadan yoksun oldugu tepkilerinin de etkisi ile
mimarlik disiplinlerarast bir bilim dali olan gdstergebilim kuraminin konusu olmustur.

“Gostergebilim, insanlarin birbirleriyle anlagmak icin kullandiklar: ana dilleri veya yabanci



diller, davranis dili ve hareketler, jest ve mimikler, sagir ve dilsiz iletisim isaretleri, trafik ve
bilgilendirme igaretleri, miizik tarzlar1 ve makamlari, resim ve heykel sanatindaki ikonografi
ve semboller, sinema ve film igerisindeki simgeler, reklam afisleri, moda, edebiyat, siir ve
romandaki semboller ve isaretler gibi, hemen hemen her alanda gostergeleri inceleyen bir
bilim olarak tanmimlanabilir.” [3] iginde dnemli iletiler barindiran mimarlik iiriinii iiretildigi
donemin sosyal, kiiltiirel, dini, siyasi, ekonomik ve toplumsal yapisina dair bilgileri igeren
gostergeleri kapsamaktadir. Bu mimari gostergelerin ¢oziimlenmesini de gostergebilim
kurami1 miimkiin kilmaktadir. “Mimarlik ayn1 zamanda bir iletisim bigimi ve bir simgedir.
Tiim sanat dallar1 gibi iletisimsel ve simgesel bir sdylem kipi olan mimarlik, insan diisiince

ve 6zleminin fiziksel bir temsili, tirettigi kiiltlir degerleri ve inanglarinin kaydidir.” [4]

Bu sdylemlerden hareketle tez caligmasinda mimarlik ve edebiyat arakesitinde Orhan
Pamuk’un Kar adli romanindaki mekanlar gostergebilimsel ¢oziimleme yontemleri arag
olarak kullanilarak mimari bir bakis agisiyla incelenmektedir. Calismanin malzemesi olan,
Nobel 6diillii {inlii romanci Orhan Pamuk’un ¢ok katmanli Kar romani tizerinden yapilan bu

calisma zengin okuma 6nerilerinden sadece biridir.

1.2. Calismanin Onemi

Bu tez ¢alismasmin literatiirdeki yerini belirlemek icin Yiiksek Ogretim Kurumu
(YOK) kiitiiphanesi arsivinden “mimarlik”, “edebiyat”, “Orhan Pamuk”, “Kar”,
“gostergebilim” anahtar sozciikleri kullanilarak mimarlik alaninda irdelenen onceki
calismalar taranmistir. Tezin temelini olusturan edebiyat ve mimarlik arasindaki iliskinin

incelendigi caligmalar asagidaki gibi siralanabilir:

Somer [5], “Mimarlik ve Bilimkurgu Edebiyatinda Mekan Okumalari” adli yiiksek
lisans tez ¢aligmasinda mimarlik ve metin arasindaki iliskiyi bilimkurgu edebiyati tizerinden
ele almistir. Bilimkurgu metinlerinden yansiyan mekanlar fiziksel ve fantastik olarak iki
ayr1 kisimda incelemistir. Ultav [6], doktora tez ¢aligmasinda disiplinlerarasi bir yaklagimla
mimarlik ve bilimkurgu edebiyati arakesitinde J. G. Ballard’in 1957-2006 arasinda iiretmis
oldugu on alt1 roman ve Oykiisiinde yer alan mekansal kavramlar araciligi ile elde edilen
anlam dogrultusunda mimarlik soylemine iliskin ¢oziimlemeler yapmistir. Gergek [7],
yiiksek lisans tez ¢alismasinda Franz Kafka’nin Dava isimli eserindeki mekanlari metafor

kavrami araciligiyla okuyarak mimari mekén iiretiminde edebiyattan nasil yararlanildigini



ortaya koymayr amaglamistir. Giirsel [8], “Kafkaesk Mekan: Franz Kafka Edebiyati
Uzerinden Mekan Okumalar1” adl1 yiiksek lisans tez ¢alismasinda edebiyat disiplinin mekan
tasarim siirecine esin kaynagi olarak sundugu katkilar Franz Kafka yapitlarinda yarattigi

mekanlar lizerinden okunmustur.

Calismanin konusu dogrultusunda Orhan Pamuk ve Kar romanini ele alan tezlere
bakildiginda igerikleri soyle siralanabilir: Ugurlu [9], “Orhan Pamuk Romaninda Atmosfer”
isimli yiiksek lisans tezinde Orhan Pamuk’un 1982- 2002 yillar1 arasinda yazdigi yedi
roman, bir senaryo ve bir uzun hikayede kurguladigi atmosfer yer, hareket ve zaman, renk
alt bagliklar1 iizerinden mimarlik egitimi almis birinin bakis agisi ile incelenmistir. Riley
[10], “Orhan Pamuk’un Kar’inda Epigrafik iliskiler” isimli yiiksek lisans tezinde Orhan
Pamuk’un Kar romanin edebi degerini arastirmak {izere epigrafik kaynaklarinin metindeki
kurgusal yansimalarini degerlendirmektedir. Gorgoz [11], Orhan Pamuk’un Kar romanini
konu alan ¢aligmasinda romanin igerigini 6zet, vaka, sahis kadrosu, mekan, zaman, anlatici
ve bakis acisi, dil ve iislup alt bagliklarinin bulundugu yapisal analiz ve romanin anlatildigi
doénemin siyasi ve sosyal olaylarinin romana yansimalarini ele alan diisiinsel yap1 olarak iki
kistmda irdelemistir. Demir [12], “Orhan Pamuk’un Romanlar1 Uzerine Bir Arastirma”
isimli doktora tezinde Orhan Pamuk’un hayati ve edebi kisiligini ele alip yazarin tiim
romanlarinin yapi, igerik ve Uslup Ozelliklerini inceleyerek bu konu fizerine yapilan
caligmalarin sinirli oldugunu diistinerek bu eksikligi gidermeyi amaglamistir. Yaprak [13],
yiiksek lisans tez calismasinda postmodern diisiincenin alt yapisini anlatilmis, daha sonra
postmodernizm kavraminin tanimi ortaya konmaya calisilmis, son olarak da Orhan
Pamuk’un romanlarini Postmodern kavrami altinda detayl bir sekilde incelenmistir. Biisra
Sahin [14], Orhan Pamuk Romanlarinda Oryantalizm adli yiiksek lisans tezinde Orhan
Pamuk’un romanlarindaki oryantalist unsurlar1 ele almaktadir. Oryantalizm kavramini

irdeleyip, Orhan Pamuk’un hayatina ve yazinsal 6zelliklerine genel bir bakis sunmaktadir.

Calisma kapsaminda ara¢ olarak kullanilan gostergebilim kurami iizerine yapilan
caligmalar ise soOyle siralanabilir: Sen [15], “Mimarlikta Algilama ve Anlamlandirma
(Diizanlam/Yananlam) Baglaminda Saydamlik ve Opaklik Kavramlari Uzerine Bir
Aragtirma” isimli doktora tez calismasinda mimarinin bi¢imlenmesinde 6nemli bir yere
sahip saydamlik ve opaklik kavramlarina kullanici tarafindan hangi diiz ve yan anlamlar
yiiklenildigi belirtilmeye c¢alisilmistir. Tiikel [16], “Edebi Eserlerde Betimlenmis Mimari

Mekanlarin Sinemada Temsili” isimli yiiksek lisans tezinde edebi eserlerden uyarlanmis



filmlerdeki mimari mekanlar1 gostergebilimsel bir yontem kullanarak mekanin yazidan
goriintiiye kadar olan siirecini irdelemistir. Yasar [17], yliksek lisans tez c¢alismasi
kapsaminda Istanbul Kemankes Caddesi bir metine déniistiiriiliip cadde {izerindeki
mekanlar1 gostergebilimsel bir okuma ile ¢oziimleyerek gegen tarih igerisinde bdlgenin
anlamsal boyutunun degisimi irdelenmistir. ilkdogan [18], doktora tezi ¢alismasinda Frank
Oz’un yonettigi, 2004 yili yapimi Stepford Kadinlari filminin mekan g¢oziimlemesini
Lefebvre’nin mekan anlayisi ve toplumsal gostergebilimi arag olarak kullanarak yapmustir.
Ve c¢alismada izleyicilerin tizerinden yapilan deney ile izleyicinin mekani okuyup

okuyamamasi durumu sinanmaistir.

Ele alman bu tez caligsmalarinin yani sira Orhan Pamuk ve Kar romanina ait
incelemeleri kapsayan baska calismalarda irdelenmistir. Bu ¢alismalardan biri Niiket Esen
ve Engin Kilig’in “Orhan Pamuk’un Edebiyat Diinyas1” adli eseridir. Calismay1 Nobel
edebiyat odiliinii alan Orhan Pamuk i¢in diizenlenen sempozyumda sunulan makaleler
olusturmaktadir. Igerisinde Kar romaninin metinlerarasiligmni irdeleyen makalelere de yer
verilmigtir. Bir digeri Yesim Dinger’in “Ecinnilerin Golgesinde” isimli ¢alismasi
baglaminda Orhan Pamuk’un Kar, Leyla Erbil’in Mektup Asklar1 ve Kaan Arslanoglu’nun
Intihar eserleri Dostoyevski’nin dért biiyilk romanindan biri olan “Ecinniler”’ isiginda
incelenmistir. Ve son olarak Ahmet Hakan’m Iskele Sancak programinda Orhan Pamuk ile
yaptig1 soylesinin “Kirmizi ve Kar” ismi ile kitaplastirdigi eseridir. Calismada Orhan

Pamuk’un Kar romani iizerine yorumlar1 bulunmaktadir.

Mimarlik ve edebiyat ist basliginda mekan kavramimin incelenmesinin, yapilan
literatiir caligmas1 dogrultusunda bir¢ok ¢alismanin konusunu olusturup ¢aligmalara zengin
bir kaynak sundugu goriilmektedir. Daha 6nce bu arakesitte hi¢bir ¢alismada ele alinmamis
olan gostergebilim kurami bu tez ¢alismasinda arag¢ olarak kullanilmistir. Orhan Pamuk’un
Kar adli romanindaki mekansal sdylemlerini detaylica irdelemek ve bir roman metni
tizerinden mimari mekéana ait gostergeleri ve anlamlandirmalarin1 ¢6ziimlemek ¢alismanin

Onemini ortaya koymaktadir.

1.3. Calismanin Amaci ve Kapsamm

Disiplinlerarasi 6zellige sahip olan mimarligin edebiyat ile arasinda kurdugu iliski temeliyle

bu tez calismasinda her iki disiplinin ortak noktasi olan mekan kavrami, gostergebilim



kurami araciligiyla ¢alismanin nesnesini olusturan Orhan Pamuk’un Kar romaninda gecen
mekanlar iizerinden incelenecektir. Calismanin iist amaci, mimarlik edebiyat iliskisini
roman — mekan kavramai iizerinden sorgulamaktir. Alt amaci ise mekan kavraminin mimarlik
ve edebiyattaki izdiisiimleri ile yazarin iletmek istedigi iletinin romandaki mimari
gostergeler araciligi ile anlamlandirilmasinin yapilmasidir. Bu mimari gostergelerin ne
olduklar1, metinde nasil yer aldiklarini ve belirledigi anlamsal ¢esitliliklerin neler olabilecegi
arastirilacaktir. Bu sayede edebi metinlerdeki yazinsal dil kullanilarak tasvir edilen mimari
mekanlarin, okuyucunun zihninde uyandirdig1 bigimsel, anlamsal ve mekénsal niteliklerin
¢oziimlenmesi okuyucuya esin kaynagi olup kendi mimari ortamini {iretmesini
saglayacaktir.
Bu tezin hedefleri dogrultusunda cevap aradigi sorulardan bazilar1 sunlardir:

- Mimarlik ve edebiyat sanat1 birbirini nasil etkiler?

- Mimarlik ve edebiyat sanatinin ortak 6geleri nelerdir?

- Mekan kavraminin mimarlik ve edebiyat sanatindaki izdiigiimleri nelerdir?

- Mimarlik ve Gostergebilim arasindaki iliski nedir?

- Calismada mekan kurgusunun incelenmesi i¢in neden Orhan Pamuk ve Kar romani

secilmistir?
- Orhan Pamuk romanlarinda mekanlarin gostergebilimsel anlamini nasil

kullanmisgtir?

Tez kapsaminda incelenmek tizere 1980 sonras1 donemin 6nde gelen romancilarindan
olan Orhan Pamuk se¢ilmistir. Orhan Pamuk’un segilmesinde, mimari nesneleri arag¢ olarak
kullanmasindaki kabiliyeti ve daha dnce aldigt mimarlik egitimi etkili olmustur. Onun
romanlarinda kurguladigr mekanlarin arkasinda yatan anlamlarin gostergebilim kuramu ile
okunmasinin daha anlamli olacag: diisiiniilmiistiir. Pamuk, 2006 yilinda diinyanin en prestijli
odiilii olarak kabul goren Nobel Edebiyat Odiiliinii alan ilk ve tek Tiirk yazar olup yurt ici
ve yurt disinda genis bir okur kitlesine sahip diisiinmeyi ve diisiindiirmeyi seven bir romanci
olmustur. Orhan Pamuk hemen hemen her romaninda, sanatin hayata, hayatin sanata nasil
dokundugunu, bu dokunusun farkli sanat tiirlerinde, farkli sanat anlayislar1 ya da tisluplart
icinde nasil farkli bigcimlerde gergeklestigini, yine bu dokunusun nasil bazen yaratici,
Ozgiirlestirici, bazen de baskici, hatta 6liimciil olabildigini konu edinen bir yazardir. [19]
Pamuk’un yoruma agik yapitlar1 ardindaki mantigi, gizli geometriyi ya da sistemi olusturan
Ogelerden birkagini bulmaya calismak, diger romanlarinin ¢éziimlenmesinde de anahtar

niteligi tastyacaktir. [9]



Orhan Pamuk denince akla ilk Istanbul gelmektedir. Birka¢ yil disinda hayatinin
tiimiinde Istanbul’da bulunan Pamuk’un yazinsal karakterini olusturan bu sehir genel olarak
romanlarimin ana mekanini olusturmasina ragmen c¢alismanin arastirma malzemesi olarak
secilen Orhan Pamuk’un 2002 yilinda yayimladig1r yedinci romani olan Kar’da, 1990’11
yillarin Tirkiye’sinde gegen siyasi ve toplumsal atmosfer Kars sehrinin sokaklari, caddeleri
ve mimarisi iizerinden ¢éztimlenmektedir. Pamuk’un “Biitiin romanlarim arasinda en politik
olani (...)” dedigi ve metinlerarasiligin bolca kullanildigi Kar romanindaki yorumlamaya

acik mekan kurgular ile ¢alismanin ilgi ¢ekiciliginin artacagi diisiiniilmektedir.

Tezin ilk bolimii olan “Genel Bilgiler” basliginda yapilan literatlir taramasi ile
edebiyat ve mimarlik iligkisine deginilmis, bu iki disiplinin ortak 6geleri irdelenmistir.
Ardindan gostergebilim kuraminin tanimu, tarihgesi, kuramecilari ve yaklasimlari ele alinarak
tezin kavramsal cergevesi olusturulmustur. Yine ayni bdliimde tez ¢alismasi kapsaminda
yaklagimi temel alinan Roland Barthes’in dort baslikta siniflandirdigi gostergebilim ilkeleri
aciklanmaktadir. Calisma kapsaminda 6rneklem olarak segilen Tiirk ve diinya edebiyatinin
onemli yazarlarindan Orhan Pamuk’un hayati, edebi kisiligi, eserleri, romanlarinda isledigi

mekan kurgusu ve Kar romaninin bir 6zetine yine bu bdliimde yer verilmistir.

“Yapilan Calismalar” ve “Bulgular ve Irdeleme” baslig1 altinda Orhan Pamuk’un Kar
romanindaki mekanlarin gdstergebilimsel okunmas1 yapilmustir. Ilk olarak Kar romaninda
gecen tim mekanlar yer aldiklar1 bagliklar iizerinden belirlenmistir. Daha sonra metinde
betimlenmis ve yazar tarafindan 6n plana ¢ikarilan mimari mekanlar yazinsal gostergeler
kullanilarak mimarlik ¢er¢evesinde okunmustur. Kar romani metninde ge¢en bu mekansal
gostergelerin anlamlandirilmast tezin kapsami igerisinde Ronald Barthes’in Dil-Soz,
Gosteren-Gosterilen, Dizim-Dizge, Diizanlam-Yananlam olarak, dort baslikta
siiflandirdigr gostergebilim ilkelerinden tiim asamalarda yararlanilarak olusturulan tablolar
tizerinden ¢ozlimlenmistir. Anlamlandirmalar, tabloda yer alan “gdsterilen” baglig: altinda
diiz ve yan anlamlari olusturmustur. Bu anlamlandirmalarin belirlenmesinde tabloda
“gosteren” basligl altinda belirlenen sifat ciftleri lizerinden incelenen mimari mekanin
bi¢iminin okur tarafindan algilanmasi 6nemlidir. Yapilan bu analizler ile romanin temalari

15181nda genel olarak verilmek istenen anlamlar bir biitiin olarak ortaya konulmaktadir.

Sonug béliimiinde ise ¢calismada belirlenen amaglar dogrultusunda elde edilen sonug

ve Oneriler aktarilmistir.



1.4. Cahismanin Kurgusu ve Yontemi

Orhan Pamuk’un Kar romaninda yer alan mimari mekanlarin gdstergebilimsel
okumasini temel alan bu tez ¢alismasinin verilerinin analiz siirecinde bilimsel arastirma
yontemi olarak Sénmez ve Alacapmar’in [20] “Orneklendirilmis Bilimsel Arastirma

Yontemleri” isimli kitabinda yer alan nitel arastirma yonteminden faydalanilmistir.

Sonmez ve Alacapmar [20] Kkitapta bilimsel arastirma yontemlerini nitel arastirma
yontemi ve nicel aragtirma yontemi olarak iki ana baslikta siniflandirip her iki yontemi Nitel
Aragtirmanin Tiirti, Nitel Veri Toplama Teknigi, Nitel Aragtirmanin Veri Cesidi ve Nitel
Verilerin Analizi alt basliklarina ayirmaktadir. Bu calismada nitel aragtirmanin tiirii
dokiiman analize dayalidir. Bu tiir yazili, gorsel malzemenin incelenmesi olarak
tanimlanabilir. Yazil kaynaklara 6rnek olarak kitaplar, dergiler, anilar, romanlar, dykiiler,
siirler vb. verilebilir. Nitel arastirmada, dokiimanlarin o kiiltiirlin yapisina, onlara yiiklenen
anlamlara gore degerlendirilmesi énemlidir. Her tiirlii dokiimana degil, o problem igin
gerekli ve birinci el belgelere yer verilmelidir. [20] Calismada veri toplama teknigi belge
(dokiiman) teknigidir. Bu teknik dnceden resmi ve 6zel olarak olusturulan her tiirlii belgenin
incelenmesi olarak ele alinabilir. [20] Nitel arastirmanin veri ¢esidi, bagimsiz degiskendir.
Sonucu etkileyip etkilemedigi arastirilan degiskendir. [20] Yontem baglaminda
diistiniildiiginde gostergebilim ile kurulan iliski agisindan “Orhan Pamuk, roman
mekanlarint kurgularken onlara islevlerinin disinda anlamlar yliklemekte midir?” sorusuna
yanit aranmistir. Burada mekanlara yiiklenen anlamlar bagimsiz degiskenlerdir. Nitel
verilerin analizi, geleneksel nitel veri analizidir. Bu analiz, veri indirgeme, verileri gosterme,
sonu¢ c¢ikarma ve dogrulama basliklar1 altinda ele alinmistir. “Oncelikle veri indirgeme
adimu ile yazili olarak genisce toplanan veriler 6zetlenip basitlestirilip soyut hale getirilir.
Arastirmact verileri analiz etmek ve sonug¢ ¢ikarmak i¢in bunlar1 organize etmektedir. Bu
etkinliklere veri gosterme denir. Son olarak sonug ¢ikarma ve dogrulama ile aragtirmaci, veri
gostermeden yararlanarak sonu¢ c¢ikarirken, yorumlarken, verileri dogrularken mantik

acisindan verileri inceler.” [20] Bu tez ¢alismasinin kapsami ve siireci Sekil 1°de verilmistir.
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Sekil 1. Tez Calismasinin kurgusu

1.5. Mimarhk ve Edebiyat iliskisi

1.5.1. Mimarhk ve Edebiyat

“Mimarlik benim sahsen en begendigim mesleklerden
biridir. Hani kabil olsa, imkan olsa kirk iki yasima

ragmen yeniden okuyup mimar olmak isterdim.””

1960’1  yillardan itibaren mimarligin diger disiplinlerle olan iligkileri
kuvvetlenmektedir. [21] Mimarlik ile duygu ve diislinceleri yaziya aktaran edebiyat arasinda
da ¢ift yonlii bir etkilesim bulunmaktadir. Edebiyat ve mimarlik {ist baslig1 iizerinden birgok
mimar, yazar, hem mimar hem yazarlar tarafindan bu iliskiyi konu edinen g¢aligmalar
yapilmistir. Mimarhigin  edebiyatla olan iligkisi referans ¢aligmalar {izerinden
orneklendirildiginde kendisi de mimar olan Esin Benian “Edebiyatta Mimarlik™ kitabinda

bu iliski iizerine “Mimarlik ve edebiyat birbirinden farkli olmakla birlikte yaratma,

“Nazim Hikmet Ran’1n (1995) “Cezaevinden Memet Fuat’a Mektuplar” eserinden alinmustir.



kurgulama, iiretme ve sunma agisindan ele alindiginda birbirine benzer disiplinlerdir.”

yorumunu yapmistir. [22]

Bir¢ok edebi metinde mimarlik disiplinine yer verilmistir. Edebiyat ile mimarlik
disiplini arakesitinde yazarin diis giiclinden beslenerek kurguladigi hikayesinin sahnesi olan
mekan ii¢ farkli yaklagim ile ele alinmaktadir. Bunlardan ilki ger¢ekte var olmayan mimari
bir mekan yazarin kurgusu ile edebi bir tiirde var edilebilir. Franz Kafka’nin “Sato” adli
romanindan alinan asagidaki kisimda Kafka hayal diinyasindan beslenerek mekéani kendi

tasarlamustir:

“Birden, nereye gittigini sdylemeksizin, i¢ki salonundan ayrildi K.; holde kapiya
gidecekken, otelin icerlerine yoneldi ve birkag adim sonra avluya geldi. Ne kadar sessiz ve
glizel bir yerdi burasi. Dort kdse bir avluydu; ti¢ yanini otel geviriyor, yoldan da- K.’ nin
bilmedigi bir yan sokakti- beyaz bir duvarla ayriliyordu ve o sira agik duran pek biiytik,
hantal bir kapiyla donatilmisti duvar. Avlu tarafindan otel, 6n taraftakine gore daha yiliksek
goriiniyordu; hi¢ degilse birinci kat sonradan adamakilli genisletilmis olup daha
gorkemliydi; g6z hizasinda ufak bir aralik sayilmadi mi, yekpare bir tahta galeriyle

cevrilmisti.” [23]

Ikinci yaklasim ise giiniimiizde mevcut olmayan bilim ve teknoloji araciligryla yakin
ya da uzak gelecegi konu edinen bilim kurgu edebiyatin1 ele almaktadir. Bilim kurgu
edebiyati mekanlar1 mimara yeni ufuklar agip hayal diinyasini zenginlestirmektedir. Bu
mekanlar ideal bir yer, devlet ya da toplumun yansitildigi {itopya ve distopyalardan
olusmaktadir. George Orwell bilimkurgu romani olan 1984 adli eserin de Dogruluk

Bakanlig1 mekanini sdyle betimler:

“Dogruluk Bakanlig1, Yenikonus’ta Dogrubak, goriintirdeki herhangi bir nesneden ¢ok
farkliydi. Bu koskocaman piramit bi¢imindeki, piril piril beyaz beton 300 metre
yiiksekligindeydi. Winston’un bulundugu yerden, beyaz cephesinde siislii harflerle yazili

partinin ii¢ sloganini okuyabilirdiniz.” [24]

“Soylentilere gore, dogruluk bakanliginin yeriistiinde 3000 odasi, yeraltinda da bir o
kadar dehlizi vardi. Londra’nin degisik yerlerinde ayn biiyiikliikk ve mimaride bagska {i¢ yap1
daha vardi. Bunlar 6teki yapilar1 dylesine clicelestiriyorlard: ki, zafer konaginin ¢atisindan

dordiinii birden ayn1 anda gorebilirdiniz.” [24]
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Son olarak {i¢iincii yaklagimda siir, roman, hikaye gibi edebi tiirlerde gecen gercekte
var olan mimari mekanlar incelenebilir. Yazinsal metinler iizerinden okunan mekan
tasvirleri yazarin kurguladigi donemin kiltlirii, mimarisi, sosyal yapisina iligkin ¢esitli
bilgiler sunmaktadir. Gamze Giiller “Kirazlarin A¢tig1 Giin” adli hikayesinde bir gecekondu

mabhallesini $0yle betimlemistir:

“...Buras1 da sehrin bir mahallesiydi iste, ne olabilirdi ki? Cantam1 daha siki kavradim.
Birilerine sormam lazimdi. Carpik taslarla ¢evrilmis, kire¢ badanali, dami1 yarim evlerden
birinin Oniinde, basindaki renkli yazmayla bir kadin piring ayikliyordu. Evin pencere
bosluklarina naylon geriliydi. Ben yaklasinca yaninda oturan kii¢iik cocugu kendine dogru

¢ekti biraz.” [25]

Tiim bu yaklagimlar ele alindiginda edebiyat ile mimarlik disiplininin birbirlerini genis
Olciide besledikleri saptanmistir. Mimarlik ve edebiyat arakesitinde kurulan bu etkilesim her
iki disiplinin ortak unsurlara sahip olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu iki disiplin arasinda
kurulan iligki, mimari mekanin daha iyi anlagilmasina yardim edecek, mimarin 6niinde yeni

ufuklar acacaktir.

1.5.2. Edebiyat ve Mimarhgin Ortak Unsurlar:

Edebiyat ve mimarlik iligkisindeki ortak unsurlar genel olarak dil ve bi¢gim, akimlar,
insan, diis giicii ve mekan basliklart altinda toplanmaktadir. Bu basliklar Kuloglu’nun,
edebiyat-mimarlik iliskisini irdeleyen” yaymnlanmamis c¢aligmasmin yorumlanmasina

dayanmaktadir. Bu bes ortak 6ge asagida ayr1 ayr1 agiklanmustir.

Dil ve bigim baslig1 ele alindiginda dil, varligini edebiyatta ve yazim hayatinda harfler,
sozcikler ve ciimlelerle siirdiirmektedir. Cilinkli yazabilmek i¢in Oncelikle harfler
gerekmektedir. Harfler bir araya gelerek kelimeleri, kelimeler bir araya gelerek ise anlaml
climleleri olusturur ve yazar kendisini bu yolla ifade etmis olur. Dil, bu formuyla da
mimarhigin dogasi igerisinde kendine bir sekilde yer edinmistir. Oyle ki, bir mimari proje
olusturulurken oncelikle kullanici isteklerinin belirlendigi asamada yapilan anketler ve

goriismeler, sonrasinda maddi kaynaklarin tespit ve planlanmasi i¢in yapilan yazigsmalar ve

" Bu ¢alisma KTU Mimarlik Fakiiltesi biinyesinde temel tasarim dersi kapsaminda iiretilen ve edebiyat-
mimarlik iliskisini inceleyen bir ¢alismadir. Bu dersin yliriitiiciileri, Asu Besgen, Nilgiin Kuloglu, Serap
Durmus Oztiirk, Kiymet Sancar Ozyavuz ve Demet Yilmaz Yildirim’dir.
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alinan belgeler, projenin igerigi ve kapsamiyla ilgili yapilacak olan kaynak taramalarinin
dahi mimarin yazi dilinden ve dolayisiyla da dilden aslinda ne kadar yogun bir sekilde

yararlandigini géstermektedir. [1]

Mimarligin, dil ile iligkisinin tarihi baslangicini ise Derrida’nin Babil Kulesi hikayesi
olusturmaktadir. Mite gére o giine kadar ortak bir dil kullanan toplulugu tanr1 cezalandirarak
onlara farklt ve ¢ok sayida dil verir. Bunun iizerine topluluklar béliiniir ve kule
tamamlanamaz. Derrida bununla ilgili olarak “Babil kulesi eger tamamlansaydi, mimarlik

olmazdi” [26] diyerek mimarligin dil ile olan iliskisine dikkat cekmektedir.

Mimarlikta bir de tasarimcinin kendi dilinin varligindan s6z edilir. Bu dil iki farkli
yaklagimla irdelenir. Bunlardan ilk yaklagim mimarin diisiincelerini kullaniciya sunmasina
yardimc1 olan temsil dilidir. Temsil dilinde mimar, tasarim siirecine ait ¢aligmalarini
cizimler, grafikler, modeller araciligiyla kars: tarafa aktarir. Ikinci yaklasim ise mimarm
kendi duygu ve diisiincelerini, kendine has tislubuyla tasarim iiriiniinii meydana getirirken
kullandig1 diisiince/bicim dilidir. BOylece mimarm {islubunu iiretimlerinden okumak
miimkiin hale gelir. [27] Bi¢im edebiyatta dortliik, beyit, satir olarak karsimiza ¢ikabilirken
mimarlikta mekanin kullanim seklini olusturur ve form mimari mekanin okunabilirligini

saglamaktadir.

Bir diger ortak unsur akimlardir. Donem akimlart mimarlik ve diger biitiin sanat
dallarin1 etkilemektedir. Belli donemlerde etkisi goriilen edebiyatin sekil ve igerik
ozelliklerini etkileyen akimlardan mimari de etkilenmistir. Bu akimlar Modernizm,
Postmodernizm, Fiitiirizm, Konstriiktivizm olarak 6rneklendirilebilir. Ornek olarak Elif
Safak’in “Pinhan” adli romanina bakildiginda postmodernist yazarlarin sik sik basvurduklari
gerceklikle masalsiligin i¢ ige islenmesi, birden fazla mekan kurgusu, roman akisinin riiya
motiflerine gore sekillenmesi, zaman akisindaki ani kopmalar ve ge¢mis zaman ile simdiki
zaman arasindaki gidip gelmelerin varligina rastlamigken bu romanin postmodernizm

akiminin etkisiyle yazildigini sdylemek yanlis olmaz. [28]

Insan hem mimarli§1 hem edebiyati etkileyen dnemli bir 6gedir. Her iki disiplininde
odaginda insan vardir. Mimarlik Edebiyat Iliskileri Uzerine Bir Deneme adli kitabinda
Tiimer, bilimin ve sanatin insana yonelik ve insan i¢in oldugunu aktarir ve mimaride insanin

Oonemini vurgularken soyle der:

“... bir mimari yapitin, bir mimari mekanin bigimlenmesinde, 6l¢iilendirilmesinde,

yapiminda, kullaniminda vb. hep insan s6z konusudur. Biitiin bunlarda, hep insandan yola
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¢ikilmasi ve hep insana varilmasi gerekir. Insan, mimari yapitin varolus nedenidir. insandan

bagimsiz, ondan soyutlanmis bir mimari mekan diistiniilemez.” [1]

Diis giicti yine her iki disiplini etkileyen diger bir unsurdur. Mimarlikta hayal giicii
kullanilarak diisiince ¢izgilerle aktarilirken, edebiyatta sozciiklerle ifade etmektedir. Yazi da
mimari de kurgusal tasarimlardir. Her ikisinin de bir yapist, bir iskeleti vardir. Belirli ya da
degisken, kimi somut kimi soyut 6gelerden meydana gelir, insa edilirler. Her ikisinin de
gevresinde olusan durum, bir igerigin, bir anlamin aktarilmasi ancak bu esnada her okuyucu

ile yeni anlamlar olugsmasidir. [29]

Son olarak mekan kavrami her iki disiplin i¢inde olduk¢a Onemlidir. Edebiyatin
roman, hikdye ve siir gibi tiirlerinde mekan 6gesi kullanilmistir. Romanin zaman, olay ve
mekandan bagimsiz olmasinin miimkiin olmayacagini 6ne siiren Narl1 romanda mekanin
birden fazla rol iistlenebilecegine, yeri geldiginde karakterlerin kendilerini ifade etmelerine,
olay oOrglislinliin sekillenmesine, kimi zaman karaktere yardimci olan kimi zamansa
engelleyen bir rol istlenerek romana arka fon olusturacagina, yeri geldiginde ise romanin
ana karakteri gibi rol alacagina isaret eder. [30] Mimarlik disiplininin en temel ugras1 mekan
tasarlamaktir. Mimarlikta mekanin 6nemini Tiimer [31] “...mimarlik, mekanin 6zel bir
bolimii olan mimari mekanla dogrudan iligkilidir. Bu iliskinin varligi hem kuramsal hem de
uygulama diizeyinde s6z konusudur. Mimar, mekani ve giderek de mimari mekani, hem
kuramsal diizeyde incelemek, bir mekan bilim ya da mekan kurami olusturmak, hem de onu
(mimari mekani) somut olarak yaratmak, bi¢imlemek zorundadir. Bu nedenle, mekan
kavraminin ve mekan olgusunun, mimarligin en énemli kavram ve olgularindan biri oldugu

ileri siirtilebilir.” sozleriyle agiklamaktadir.

Calismanin bu boliimiinde mimarlik ve edebiyat arasindaki iliski ve her iki disiplinin
ortak Ogeleri irdelenmistir. Mimarlik ve edebiyat arakesitinde ortak unsurlardan biri olan dil,
mekanin okunabilirligi i¢in 6nemlidir. Mekéanin i¢inde barindirdig: sosyal, kiiltiirel, tarihi,
siyasi vb. bir¢ok katmani aktaran gostergeler, dil unsuru ile ¢goziimlenmektedir. Bu baglamda
calismanin amaci ve kapsami dogrultusunda incelenecek edebi bir metin olan Kar romant
mekanlarini anlamlandirmada ¢alismanin araci olarak kullanilacak gostergebilim kurami

incelenecektir.
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1.6. Gostergebilim Kurami

1.6.1. Gostergebilimin Tanim

Insanlar yasamlarmi siirdiirebilmek igin sesler, kelimeler, isaretler, simgeler gibi
cesitli araglar gelistirmislerdir. Insanlarn ¢evresini kusatan bu ara¢ ve gdstergeler
diisiincelerini ortaya koymak ve birbirleriyle iletisim kurmak ic¢in kullanilmaktadir. Bu
baglamda olduk¢a genis bir alant konu alan gostergebilim, iletisimin aract olan bu
gostergeleri inceleyen bilimdir. Gostergebilim en basit ve yaygin haliyle gostergeleri

inceleyen bir bilim dali olarak tanimlansa da bu tanim1 agmak gerekmektedir.

Gostergebilim terimi; “Eski Yunancadaki semeion sozciigline dayanir ve farkli
dillerde semiotik (Almanca), semiotique ve semiologie (Fransizca), semiotics (Iingilizce)
terimleri ile anilir. Eski Yunancada semeion, daha ¢ok tip alaninda hastaligin belirtisi
manasinda kullanilip, gosterge, isaret anlamina gelir ve tip alaninda bu kavram ayn1 anlamda

kullanilmaya devam etmektedir.” [32]

Rifat [3], gostergebilimin tanimini, daha genis bir ger¢evede su sekilde vermektedir:
“Anlamli biitiinleri, bir baska deyisle gosterge dizgelerini betimlemek, gostergelerin
birbiriyle kurduklar1 baglantilar1 saptamak, anlamlarin eklemlenerek olugma bigimlerini
bulmak, gostergeleri ve gosterge dizgelerini siniflandirmak, ya da insan ile insan, insan ile
diinya arasindaki etkilesimi aciklamak, bu amagla da bilimkuramsal (epistemolojik),
yontembilimsel (metodolojik) ve betimsel (deskriptif) acidan tiimiikapsayici, tutarli ve yalin
bir kuram olusturmak gibi birbirinden farkli bir¢ok arastirma Tiirkcede gostergebilim diye

adlandirilan bir bilim dalinin alanina girer.”

Guiraud [33] gostergebilimi, sadece dilsel gostergelerin degil, dil dis1 gostergelerin de
incelenmesini saglayan bir bilim dali olarak tanimlamaktadir: “Gostergebilim; diller,
diizgiiler, belirtgeler, vb. gibi gosterge dizelerini inceleyen bilimdir... Bu da gdstergebilimi
“dilsel olmayan gostergelerin incelenmesi” bi¢iminde tanimlamaya olanak veriyor.”
“Gostergebilim, dilbilimsel metotlar1 nesnelere uygulayan, her seyi (oyunlar, jestler, yliz
ifadeleri, dini ayinler, edebiyat eserleri, miizik pargalar1, sinema, resim, reklam afileri, trafik
isaretleri, moda, mimarlik vb.) dille tasvir etmeye ve dilsel olmayan biitiin olgular1 da dil

metaforuna doniistiirerek agiklamaya ¢aligsan bir bilimdir.” [34]
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Yapilan bu tanimlar iizerinden gostergebilimin daha iyi kavranabilmesi i¢in temel
0gesi olan gostergenin ne oldugunu agiklamak gerekir. Yaygin olarak kendi disinda herhangi
bir seyin yerini tutan, ¢cagristiran veya temsil eden her tiirlii olgu olarak tanimlanan gosterge,
Tirk Dil Kurumu’na [35] gore anlamla bigimin, gdsterenle gosterilenin kaynasmasindan
olusan dil birimidir. “Daha genis bir tanimla gosterge, insanlarin bir topluluk yagsami i¢inde
birbirleriyle anlagmak amaciyla yarattiklar1 ve kullandiklar1 diller, ¢esitli jestler (el, kol, bas
hareketleri), sagir-dilsiz alfabesi, trafik isaretleri, bazi meslek gruplarinda kullanilan
flamalar, reklam afisleri, moda, mimarlik diizenlemeleri, yazin, resim, miizik gibi cesitli
birimlerden olusan ve ses, yazi, gorilintii, hareket gibi gerecler vasitasiyla gerceklesen

dizgelerin olusturdugu anlamli biitiiniin birimleridir.” [36]

Belgikali ressam René Magritte’nin tablosunda (Sekil 2) bir pipo imaj1 ve “ceci n’est
pas une pipe” yani “bu bir pipo degildir” yazis1 bulunmaktadir. Magritte’nin iletmek istedigi
mesaj bu resmin, ger¢ekte bir pipo olmayip piponun zihnimizde cagristirdigr gorsel
gostergesi oldugudur. P. Guiraud’nun [33] Gostergebilim kitabinda degindigi gibi gosterge
bir baska olguyu cagristiran bir olgudur. Yani duygusal bir tozdiir. Uyandirdig1 belleksel

imge, bireyin kafasinda baska bir uyaricinin imgesine baglanir.

Sekil 2. Ceci n’est pas une pipe resmi, Margritte [16]
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Gosterge, tipkt bir otomobildeki benzin deposunda benzinin ne kadar var oldugu
hakkinda bilgi veren, yani depoya bakmadan, depo ile aramizda bir iletisim kurmamizi
saglayan benzin gostergesi gibi, bir takim durumun sonuglarim1 kendiliginden gostermeyi
basaran somut, cansiz bir nesnedir. [32] Insanin kendisi ve cevresiyle arasindaki iletisimi
saglamak i¢in bir arag¢ olarak kullanilan gostergeler herhangi bir durum ya da olgu hakkinda
bilgi verir ve kendi goriintiisliniin disinda bir anlami ifade eder. Aslinda herkes bir gosterge
okuyucudur. Fakat dogru okuyabilmek i¢in 6n bilgiye sahip olmak gerekir. Gostergeyi,
gostergebilimin 6nde gelen temsilcilerinden Barthes, bir 6rnek ile en iyi sekilde agiga
vurmaktadir: Giil, normalde sadece bir ¢igektir. Ama gen¢ bir adam onu kiz arkadasina
sunarsa, bu bir gosterge olur. Giil, burada gen¢ adamin romantik tutkusuna génderme

yapmaktadir ve onun bu anlama geldigini kiz arkadasi da kabullenmektedir. [37]

Antik caglardan giinlimiize kadar bircok diisiiniir ve filozof gosterge kavrami ve
gdstergebilim iizerine ¢esitli kuram ve fikirler ortaya koymustur. Ozellikle Aristoteles ve
Platon’un ileri siirdiigli fikirler gostergebilimin temellerinin olugmasini ve pek ¢ok alana
yayilmasini saglamistir. Platon, kelimelerin evrensel ve objektif anlamlara sahip oldugunu
belirterek, dilsel gostergenin nedensiz oldugunu ortaya koymustur. Platon’a gore bir seye
hangi ismi verirseniz verin dogrudur; verdiginiz ismi degistirip bagka bir isim verirseniz o
da dogrudur. Aristo ve Augustine ise dilsel gostergenin bir ara¢ olarak Oonemi tizerinde
durmustur. Ciinkii onlara goére insanligin ilerlemesi ve bilgilenmesi ancak bu yolla
gerceklesebilmektedir. Stoaci filozoflar, gosteren ile gosterilen arasindaki karsitliktan s6z

ederek, bir gostergeler dgretisi olusturma yolunda adim atmiglardir. [36]

Ingiliz diisiiniir John Locke, 1690 yilinda yayimladig: “Insanin Anlama Yetisi Uzerine
Bir Deneme” adli eserinde gostergeler oOgretisi olarak belirttigi semiotike terimi ile
gostergebilim adini ilk kez kullanmistir. Locke’tan sonra ise Fransiz matematikg¢isi Jean
Henri Lambert (1728-1777) iki ciltten olusan “Neues Organon” adl1 yapitinin bir bolimiind,
diisiincelerin ve nesnelerin gosterilmesiyle ilgili 6gretiye (semiotik) ayirir. J. H. Lambert bu
boliimde, Ozellikle dogal dillere iliskin bildirisim dizgeleri iistlinde durur ama, miizik,
koreografi, arma, amblem, toren gibi dil dis1 gosterge dizgeleriyle ilgilenmekten de geri

kalmaz. Gostergelerin doniisiimlerini ve birlesim kurallarini da inceler. [36]

Temellerinin eski caglara dayandigi gostergebilimin ¢agin ihtiyaglarina cevap verip
bir bilim dali olarak ortaya ¢ikist 20. yiizyilin ilk yarisinda meydana gelmistir.
Gostergebilim, Amerikal1 diisiiniir Charles Sanders Peirce’in (1839-1914) ABD’de Isvigreli
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dilbilimci Ferdinand de Saussure (1857-1913) Avrupa’da neredeyse ayni zamanda yaptigi

calismalari ile bir bilim dali olarak kabul edilmistir. Ulger’in [34] ¢alismasinda yer alan

gosterge kavrami ve gostergebilim iizerine ¢alismalar yapan baslica dnciiler Tablo 1°de

verilmistir.

Tablo 1. Tarihsel siiregte gostergebilim kurami onciileri [34]

ESKi YUNAN

HIPOKRAT (MO.469-377)

Tip alaninda gosterge kavramini
olusturmus ve kullanmustir.

ARISTOTELES (MO. 384-322)

Gostergenin 3 pargali bir modelini
olusturmustur.

ERKEN
MODERN

HENRY STUBBES (1670)

Tip alaninda
yorumunu yapmistir.

gostergelerin

JOHN LOCKE (1690)

Temsil ve bilgi arasindaki iligkiyi
anlamak i¢in bir ara¢ olarak
gostergeyi ilk kez felsefeye dahil
etmistir.

JEAN HENRI LAMBERT (1760)

Gostergeler  kuramimnin ~ John
Locke’den sonraki temsilcisidir.

YAPISAL
DILBILIiM

CHARLES SANDERS PEIRCE (1890)

Resmi bir gostergeler kurami
gelistirerek, gostergebilimin bir
bilim dalina doniismesini
saglamgtir.

CHARLES WILLIAM MORRIS (1900)

Gostergelerin -~ genel  kuramini

olusturmaya c¢aligmistir.

FERDINAND DE SASSURE (1900)

Cagdas dilbilimin kurucusu ve
yapisal dilbilim akiminin
onciisiidiir.

JAN MUKAROVSKY (1891-1975)

Gosterge kuramina estetik iglev ve
bildirisim islevini tanimlamustir.

LOUIS HIELMSLEV (1899-1965)

Dogal dil disindaki gosterge
dizgelerini ele alarak tutarl
gostergebilim kuraminin

temellerini olusturmustur.

YAPISALCILIK

Gostergebilimi kiiltlirel mitlere ve

CLAUDE LEVI-STRAUSS (1950) sosyal pratikler iistiinde
uygulamistir.
Gostergebilimin kurucu

ROLAND BARTHES (1960)

isimlerinden biri olan Barthes,
gosterge dizgelerinin ¢oziimlenis
ve isleyis kurallar1 {izerine
caligmistir.

UMBERTO ECO (1970)

Insan diisiincesinin dil ve gosterge
kavramlarina iligkin boyutunu ele
almigtir.

POST-
YAPISALCILIK

MICHEAL FOUCAULT (1960)

Fransiz felsefeci, gostergebilimsel
sistemin tarihsel 6nemini arastirir.

JACQUES DERRIDA (1970)

Yapibozumcu elestirin temellerini
atmustir.
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Sonug olarak yukarida yapilan agiklamalardan anlasilacagi lizere baslangicta dilbilim
ve mantik alaninda incelenen gdstergebilim; edebiyat, sinema, mimarlik, mitoloji, endiistri,
felsefe, davranig bilimi gibi pek ¢ok alanin konusu olmus disiplinlerarasi bir bilim dalidir.
Gostergebilim kurami, herhangi bir olay ya da nesnenin goriinenin arkasinda kalan anlam ve
yorumlarmin okunmasina olanak saglamaktadir. Gostergebilim kuraminin tez kapsami
dogrultusunda iliskilendirilmesine olanak saglamak i¢in gostergebilim kuramcilar ve

yaklasimlar1 ele alinacaktir.

1.6.2. Gostergebilim Kuramcilar: ve Yaklasimlari

Charles Sanders Peirce ve Ferdinand de Saussure’in bir bilim dali olarak kabul
gormesini sagladigi gostergebilim, Roland Barthes, Louis Hjemslev, Algirdas-Julien
Greimas, Umberto Eco gibi diisiiniirlerinde yaptig1 katkilar ile gelisim gdstermistir. Temelini
dilbilimden alan gostergebilim, 6zellikle 1960’lardan sonra ayri bir bilim dali olarak
literatlirde yer almistir. Calisma kapsaminda bu boliimde gostergebilimin kuruculari olan
Peirce, Saussure ve mimarligin tirettigi lirlinleri anlama gostergebilimi ile ele alan Barthes’in

gostergebilim tlizerine yaklagimlar: detayli olarak incelenmistir.

Amerikali diistiniir Charles Sanders Peirce, mantik bilimi ile temellendirdigi gosterge
kavramini semiyotik olarak tanimlamigtir. Peirce, gostergebilim kuramiyla ilgili yazilarimi
belli bir kitapta toplamistir. S6z konusu yazilar Peirce’in dliimiinden on yedi yil sonra
Collected Papers of Sanders Peirce (Charles Sanders Peirce’in Toplu Yazilar1) adiyla
yayimlanmaya baglamistir. [38] Bu kitapta gostergebilim kuraminin tanimi ve
siniflandirilmasina da yer verilmistir. Peirce gostergebilim yaklasiminda gosterge
(representamen), yorumlayan (interpretant) ve nesne (object) olmak {izere 3 6geli bir
simiflandirma yapmustir. Peirce soyle der: “Bir gosterge, bir kisi icin, herhangi bir seyin
yerini, herhangi bir bakimdan ya da herhangi bir sifatla tutan seydir. Birine yoneliktir, bir
baska deyisle bu kisinin zihninde yaratir. Yarattig1 bu gostergeyi ben birinci gdstergenin
yorumlayani olarak adlandiriyorum. Bu gosterge bir seyin yerini tutar: Yani nesnesinin

yerini.” [38] Peirce’in yaptig1 bu siniflamanin yaygin semast Sekil 3°deki gibidir.
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Sekil 3. Peirce’in tiglii gosterge iliskisi modeli [34]

Peirce’in gostergebilim yaklasiminda ifade ettigi diger bir siniflandirma modeli
goriintlisel gosterge (icon), belirti (index), simge (symbol) Ogelerinden olusmaktadir.
Gortintilisel gosterge, belirttigi seyi dogrudan dogruya temsil eder ve canlandirir: Kalemle
cizilmis bir licgen ya da kare, bir resim, bir fotograf vb. Belirti, nesnesi ortadan kalktiginda
kendisini gosterge yapan 6zelligi hemen yitirecek olan ama yorumlayan bulunmadiginda bu
ozelligi yitirmeyecek olan gostergedir. Ornegin icinde ates edilmis olabilecegini gdsteren bir
kursun deliginin bulundugu bir kalip, eger ates edilmemis olsaydi, delik olmayacakti ama
burada bir delik var, herhangi biri bunu ates edilmis olmasina baglasin ya da baglamasin
burada bir delik vardir. [38] Sembol, yorumlayan olmadiginda kendisini gosterge yapan
ozelligi bulunmayan gostergedir. Bir baska ifadeyle simge, insanlar arasinda uzlagsmaya
dayanan bir gostergedir. Ornegin, dildeki szciikler, uzlasmaya dayali birer simgedir; ¢iinkii
bir sozciik, belirttigi seyi yalnizca bu anlama geldigini anlamamiz sayesinde anlatmis olur.

[36]

Peirce’in simiflandirdigi bu tiglii 6geler mimari tizerinden 6rneklendirildiginde yapinin
fonksiyonunun okunulabilirligi belirti olarak kabul edilir. Yapi elemanlarindan biri olan
pencerenin i¢ mekan ile dig mekan arasinda baglanti kurup aydinlatma ve havalandirma
islevlerinin oldugu herkes tarafindan bilinir. Mimarlik iirlinlinlin var olan bir nesneyi
animsatmas1 goriintiisel gostergedir. Onemli mimari simgelerden olan Sydney Opera
Binasinda yap1 yelkenliye benzetilmistir. Bir kiiltiir igerinde gdstergenin herkes tarafindan
kabul edilmis anlami1 simgedir. Buna 6rnek olarak Gotik {islubun Hristiyanliga atif yapmasi

verilebilir.
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Charles Sanders Peirce ile yakin zamanlarda ¢aligmalar yapan dilbilimci Ferdinand De
Saussure, gostergebilimi dilbilim temelleri lizerinden incelemistir. Saussure, gostergebilimin
tanimi i¢in su agiklamay1 yapar: “Dil kavramlar belirten bir gostergeler dizgesidir;
ozelligiyle de yaziyla, sagir-dilsiz alfabesiyle, simgesel torenlerle, incelik belirten davranis
bicimleriyle, askerlerin kullandiklar1 isaretlerle, vb. karsilagtirilabilir. Yalniz, dil bu
dizgelerin en 6nemlisidir. Demek ki, gostergelerin toplum i¢indeki yasamini inceleyecek bir
bilim tasarlanabilir. Bu bilim toplumsal ruhbilimin dolayisiyla da genel ruhbilimin bir
boliimiinii olusturacaktir. Biz bu bilimi gostergebilim olarak adlandiracagiz. Gostergebilim
bize gostergelerin ne gibi 6zellikler igerdigini, hangi yasalara bagli oldugunu 6gretecektir.
Heniiz boyle bir bilim var olmadigindan, nasil bir sey olacagini sdyleyemeyiz ama kurulmasi
gereklidir, yeri dnceden belirlenmistir. Dilbilim, bu genel bilimin bir béliimiinden baska bir
sey degildir; gostergebilimin bulacagi yasalar dilbilime de uygulanabilecek ve dilbilim,

bdylece, insanla ilgili olgular biitiinii icinde iyice belirlenmis bir alana baglanmis olacaktir.”
[39]

Dili bir gosterge olarak kabul eden Saussure ses imgesi (soundimage) ve kavram
(concept) olarak iki sinifa ayirmistir. “Ses imgesi gostereni kavram ise gosterileni ifade
etmektedir. Dilsel gosterge iki yonli bir zihinsel olusumdur ve kavram ile ses imgesinin
birlesimden olusan biitiinii gosterge olarak tanimlamak gerekmektedir. Gosterge ise bir
bi¢im araciligi ile icerige gonderme yapmaktadir.” [40] (Sekil 4) Erkman Akerson [32],
Saussure’lin gosterge anlayisini ifade eden semayi soyle anlatmaktadir: “Asagi-yukari yonlii
isaret oklar1, alic1 ve gondericiyi ifade eder. Gonderici, zihnindeki kavrami ses dalgalari
olusturarak; kavrami dile getirecek o sozciigii dile getirir. Alic, bu sesi algilayarak, zihninde
o kavrama ulasir ve sdyleneni anlar. Alic1 ve gonderici arasindaki uzlasi ile hangi gosterenin
hangi gosterilene karsilik geldigini anlamak, ancak aradaki sifreyi bilmek ile miimkiin olur.”
Saussure’iin en yaygin 6rnegi olan agag incelendiginde; a/g/a/¢ seslerinden olusan ses imgesi
gostereni karsilar ve her dil i¢in agag, tree, arbol gibi farkli bir ifadesi vardir. Bu sesler

araciligi ile alicinin zihninde meydana gelen agag sekli ise kavrami igaret etmektedir.
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ISITIM IMGESI EV GOSTEREN

GOSTERGE
= BUTUNU

KAVRAM ﬁ- GOSTERILEN
[ © 9]

Sekil 4. Saussure’e gore gosterge biitiinii ve bilesenleri [34]

Peirce’in lige ayirarak siniflandirdigi gosterge kuramini, Saussure gosteren (signifiant)
ve gosterilen (signifie) olarak iki 6geye ayirmistir. Bunlar bir kagidin iki yiizii gibi birbirleri
ile bir biitiindiir. Gosteren, bir sozcliglin bigimsel tarafini, yani sessel 6gesini, gosterilen ise
igerik kismini, yani anlamsal 6gesini olusturmaktadir. Bu baglamda, Saussure’un gostergesi
su sekilde ifade edilmektedir: “Gdstergeyi olusturan gosteren somut kavram, gosterilen ise
soyut kavramdir. Somut ve soyut kavramin tamamini olusturan gosterge, anlamlandirildig:
zaman gercegi ortaya koymaktadir.” [32] Saussure Peirce’in gosterenine karsilik gosteren,
nesnesine karsilik gosterilen kavramini kullanmistir. Peirce’de tanimlanan yorum kavrami

Saussure’iin siniflandirmasinda karsilik bulamamaktadir.

Gostergebilimin 6nemli diistintirlerinden bir digeri Fransiz felsefeci Roland Barthestir.
Barthes, Saussure’lin gdstergebilim iizerine ortaya koydugu yaklasimlari kabul etse de
ondan ayrildig1 noktalar olmustur. Sassure gibi gostergebilim ve dilbilim arasindaki
baglantiy1 destekleyen Barthes, gostergebilimin sadece bununla siirli kalmayip mimariyi,
miizigi, reklam metinlerini, fotografi, roman1 da gosterge olarak kabul eden bir bilim dali
oldugunu diistinmektedir. Cevresindeki olgular1 gosterge dizgeleri olarak gormeye baslayan
Barthes, bu dizgeleri ¢o6zmek ve isleyis kurallarin1 bulmak istemektedir. Peirce ve Saussure
gibi Barthes’da, gostergeleri tek baslarina degil, gostergebilimsel dizgelerin bir pargasi
olarak incelemistir. Bagka bir ifadeyle anlamin nasil olusturuldugunu; yani sadece
bildirisimle degil, gercekligin olusturulmas:1 ve siirdiiriilmesini, gostergelerle onlar

yorumlayanlar arasindaki iliskiyi de incelemektedirler. [40]

Barthes, gosterge kuramini olusturan gosterilen ve gdsteren Ogelerinin yani sira
anlamlama eylemini diizanlam ve yananlam kavramlar1 {izerinden incelemistir. Barthes’e
gore gosterenler diizlemi anlatim diizlemini, gosterilenler diizlemiyse igerik diizlemini
olustururlar. [41] Barthes'a gore gosterge, Saussure’lin soyledigi gibi, temelde bir diiz anlam

bi¢cimidir. Yani gosteren dolaysiz olarak 6zel bir nesneyi adlandirir ya da neye gonderme
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yaptigini agikea belirtir. Bunun yani sira, gostergeler kiiltiirel olarak belirlenmis anlamlara
ya da ayrica anlamlari olan yan anlamlara gonderme yapar. Bu baglamda nesnelerin anlami,
Saussure’iin yalnizca diiz anlam diizenegiyle dile getirdiginden daha saglam yollarla,
kiiltiirel siireclere baglanmis {ist dereceli yan anlam diizeylerini de igerir. Bir gosterge kendi
kendine bagka bir gdstergenin, yan anlamin ya da konum gibi kiiltiirel bir degeri gosteren
ikincil dereceli bir gostergenin gostereni olabilir. Bu durumda gosterge toplumdaki konum

yapist gibi kiiltiiriin yan anlamsal yonleri i¢in bir “gésterge tasiyicist” olur. [42]

Sonug olarak, Saussure ve Peirce’iin bir bilim dali olarak literatiirde yer almasina
onciiliik ettigi gostergebilim tizerine Charles William Morris (1903-1979), Roman Jakobson
(1896-1982) Louis Hjelmslev (1899-1965), Roland Barthes (1915-1980), Christian Metz
(1931-1993), Ernst Cassier (1874-1945), Claude Levis Straus (d-1908), Nikolay Trubetskoy
(1902-1938), Mihail Bahtin (1895-1975), Thomas A. Sebok (1920-2001), Michael
Rifferaterre (1924-2006), Jacques Derrida (1930-2004), Julien Greimas (1917-1992), Julia
Kristeva (d.1941) ve Umberto Eco (d.1932) gibi pek ¢ok bilim insan1 ¢aligmalar yapmastir.
(Sekil 5) Tarih igerisinde gerek dilbilim gerek gostergebilim alaninda, ¢ok 6nemli ekol ve
akimlar gelismistir. Bunlar arasinda en 6nemlileri, Paris Ekolii, Tartu Ekolii, Prag Ekolii,

Kopenhag Ekolii, Sikago Okulu, Frankfurt Okulu ve Rus Ekolii sayilabilir. [43]

)

Post-Yapisalcilik

Pierce

Yapisalcilt

Dil Giosterge

Antik Locke Sassure  Derrida  Bakhtin Barthes Baudrillard  Eco Foucault
Yunan
\/

Sekil 5. Gostergebilimin gelisim siirecine iliskin sema [44]

Yukarida aciklanan diger kuramcilarin aksine gostergebilimi tiim alanlarda kullanan
Barthes’in kentin ve mimari mekanin, i¢inde barindirdigi gostergeler yardimi ile
anlamlarmin okunabilecegini savunmast ve onlarin edebi metinlerdeki tasvirleri {izerine

diistinmesi kendisini bu ¢alisma kapsaminda 6nemli kilmistir.



22

Barthes’in gostergebilim kuramina yaklagimini inceleyen Bircan’a [45] gore “Barthes
gostergebiliminde dil her yerdedir. O yazinin mutlak bir metin olmadigini, onun toplumsal
bir yoniiniin de oldugunu sdyler. Metnin anlaminda okur ile yazar esit degere sahiptir. Anlam
toplumsal bilingte hem yazarin hem de okurun kiiltiirel atmosferinde meydana gelir.
Barthes’a gore okur metni yeniden anlamlandirdig: i¢in, metni yaratan okurdur. Bu yiizden

Barthes, metnin baginda okurun oldugunu ve yazarin 6ldiigiinii ilan etmistir.”

Barthes’in bu yaklasimi baglaminda tez kapsaminda arastirmanin nesnesi olan Kar
roman1 mekanlarinin tez yazari tarafindan anlamlandirilmasi yapilirken de bu durum temel
alinmistir. Roman yazari Orhan Pamuk’un romani yazdigi silirecte mekanlara verdigi
anlamlar tez yazarmin mekanlara yiikledigi yeni anlamlandirmalarin baslamasi ile son
bulmustur. Ve bu noktada roman yazarinin yaptig1 bu anlamlandirmalarin da katkisi ile tez

yazarima yeni ufuklar agilmaktadir.

Bu nedenle mimarlik ve edebiyat iliskisinin temel alindigr Orhan Pamuk’un Kar adli
romanindaki mimari mekanlarin anlamlandirilmasini amag edinen bu tez ¢alismasinin rotasi,
gostergebilimin 6nemli savunucularindan Roland Barthes’in yaklagimlar1 ve siiflandirdig

gostergebilim ilkeleri temel alinarak olusturulmustur.

Roman boyunca baskahraman Ka’nin romanin ana mekan1 Kars sokaklarini1 dolagarak
okuyucuya kent mekanlarina dair ipuglari vermesi ¢alismanin Barthes’in gostergebilim

yaklasimi {izerinden okunmasina olanak saglamistir.

1.6.3. Gostergebilim Ilkeleri

Dilbilim ve mantik dahil pek c¢ok alanin gostergebilimsel bir okuma ile
incelenebilecegini diisiinen Barthes, gostergebilim lizerine ¢alisan 6nemli kuramcilardan
olmustur. Barthes’in gostergebilim diye adlandirilan yeni bilim dalim kurma cabalari
1964’te yayimladigi, 1965’teyse yeniden gozden gecirilmis olarak sundugu “Eléments de
‘Sémiologie” (Gostergebilim Ilkeleri, 1964, Paris) adl1 eserinde agik¢a goriiliir. [40] Barthes
bu eserde gostergebilim ilkelerini, yapisal dilbilime dayanan ikili karsitliklardan olusan dort

baslik altinda siniflandirmistir:

- Dil-Soz

- Qosterilen — GoOsteren
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- Dizim - Dizge

- Diizanlam — Yananlam

- Dil-Soz

Biitiin bir toplumu kapsayan bir iletisim aract olarak kabul edilen dil, bir gostergeler
sistemidir. Dogal yollarla olusabilecegi gibi, yapay yollarla da olusturulmus olabilir.
Ornegin Tiirkce, Ingilizce gibi giinliik kullanilan diller dogalken, bilimsel amacli olusturulan
simgeler, formiiller ve benzerleri yapay dillerdir. Dogal diller tarihsel olup, gelisimi uzun bir
gecmise, bir toplumun ortak yasant1 ve kiiltiiriine baglidir; yapay diller ise belli amaglarla,
belli zamanlarda olusturulan, gelisimi herhangi bir ortak yasantiya bagli olmayan dillerdir.

[46]

Dil ve soz ikili kavrami Saussure’de temel kavramlardir. Bu terimlerin tanimui,
birlesmelerini saglayan diyalektik olustan dolayidir yani sézsiiz dil olmaz, dilin disinda da
s6z olmaz. Dil hem toplumsal bir kurum hem de bir degerler dizgesidir. [41] Ac¢iklamalar
mimarlik iizerinden 6rneklendirildiginde 6zellikle 18 — 19. yiizyillarda gelisme gosteren
modern mimarlik anlayis1 bir dil iken, bu anlayis baglaminda tasarlanan mimari iiriinler s6z

olarak kabul edilir.
- Qosteren — Gosterilen

Sassure bir gostergeyi gosteren (signifer) ve gosterilen (signified) olarak iki kavramda
ele almistir. (Sekil 6) Gosterilen gostergeyi kullananin ondan anladig: seydir. Gosterilen bir
nesne degil, nesnenin zihinsel bir tasarimidir; zihnimizde olusan soyut bir kavram, bir
imgedir. Ornegin, okiiz sdzciigiiniin gdsterileni, hayvanin kendisi degil, onun zihinsel
imgesidir. Bu kavramin belli bir ses zinciriyle ifade edildigi somut sekline, diger bir deyisle
sozciige gosteren adi verilir. [15] Gosterge bir iletisim mekanizmasidir. Gostergeler igindeki
kodlar1 ¢ozlimleyerek, gdstergenin bize hangi mesaj1 iletmeye calistigini yani gosterilenin

ne oldugunu ve hangi kavramin yerine durdugunu bulmaya galisir. [47]

Saussure’e [48] gore gostergenin bigcimi gosteren, icerigi ise gosterilendir ve gosterge
gosteren ve gosterileniyle iki ylizii birbirinden ayrilamayan kagit gibidir. Saussure’iin kagit
benzetisine bakildiginda: “Kagit kesildigi zaman, her bir par¢a digerine gore farkli degerler
tasiyan pargalara (A.B.C) ayrilmaktadir. Diger yandan da bu pargalardan her bir parganin
ayn1 anda kesilmis bir 6n, bir de arka yiizii oldugu goriilmektedir (AA®, BB*, CC*).” Bunu

anlamlandirma olarak ifade etmektedir. [49]
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GOSTEREN

GOSTERILEN

Sekil 6. Ferdinand de Saussure’iin Gostergesi [39]

Gosteren ve gosterilen kavramlarinin daha iyi agiklanabilmesi i¢in 6zellikle Anadolu
Selg¢uklu yapilarinda kullanilan ¢ift basl kartal 6rnegi bu baglamda ele alindiginda Sekil
6’deki gosterge semasinda gosterge ¢ift bash kartaldir. Gostereni i¢in tagtan yapilan siitunu,
tag oyma kanatlari sOylenebilir. Gostereni ise ¢ift bash kartal kavramidir. Gostergenin
vermek istedigi ileti olan gdsterilen, mitolojik bir hayvan olan ¢ift basl kartalin giic ve
iradeyi ifade etmesidir. Aslinda gosterilen gostergenin akla gelen ilk anlami1 olan diiz anlam

ve yorum ve ¢agrisim ile meydana gelen yan anlamindan olusmaktadir.
- Dizim - Dizge

Gostergebilimin bir diger ilkesi dizim — dizgedir. Saussure, dilsel gostergelerin belli
bir yap1 iginde bir araya gelis bagintis1 (sentagma/dizim) ve birbirlerinin yerine gecebilme
bagintis1 (paradigma/dizge) olarak, dilin iki ekseni (sentagma/paradigma) adin1 verdigi, iki
ayr1 iligkiler diizlemi ayirt etmistir. [50] Bununla beraber Barthes’da, dizim ve dizgeyi ayr1
diizlem olarak ele almaktadir. Birinci diizlem dizimler diizlemidir; dizim, uzama dayanan
bir gostergeler birlesimidir. S6z zincirinde, ayn1 anda bir arada bulunan gerceklesmis 6geler
birbirine baglanir. Dizime uygulanan ¢dziimleyici ¢alisma, bdliimlemedir. ikinci diizlem ise,
dizge diizlemidir. Saussure’lin terimiyle, ¢cagrisimsal diizlemdir. Cagrisimlara uygulanacak
¢Ooziimleme c¢alismasi smiflandirmadir. Dizimsel diizlem ile c¢agrisimsal diizlem,
Saussure’iin su karsilastirmayla agikladigi siki bir iliski i¢indedir: Her dil birimi, bir ilk¢ag
yapisinin siitununa benzer: Bu siitun, yapinin 6biir boliimleriyle, sozgelimi bastabanla
gercek bir bitisiklik iliskisi icerisindedir (dizimsel bagint1); ama eger bu siitun Dor
bigimindeyse, Iyon, Korint gibi &biir mimarlik diizenleriyle de bir karsilastirma yapmamiza

yol acar. Saussure’den bu yana, cagrisimsal diizleme iliskin inceleme yaklagimlar1 ¢ok
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biiylik bir gelisme gostermistir. Ad1 bile degismistir: Bugiin artik ¢agrisimsal diizlemden
degil, dizimsel diizlemden ya da dizgesel diizlemden s6z edilmektedir. [S1] Barthes dizim

ve dizge diizlemini Tablo 2°te giysi, mobilya ve mimarlik iizerinden 6rneklendirmistir.

Tablo 2. Barthes’m Giysi, Mobilya ve Mimarlik Uzerine Yapti§1 Gostergebilimsel Calisma

[51]
Dizge Dizim
Bedenin ayni noktasinda ayni | Ayni kiyafette degisik 6gelerin
anda bulunamayacak olan ve | yan yana bulunmasi: Etek-
Giysi degisimi giyimsel anlamin da | bluz-ceket.
degismesine yol acan parcalar,
ek pargalar ya da ayrintilar
Obegi: Sapka/ kasket/ bere vb.
Ayni mobilyanin (bir yatak) | Degisik mobilyalarin  ayni
Mobilya degisik bi¢imlerinin | uzamda yan yana getirilmesi
olusturdugu 6bek. (yatak-dolap-masa vb.)
Bir yapidaki 6gelerden birinin | Yapinin biitiini icinde
. bicimce gosterdigi cesitlilik, | ayrintilarin birbirine baglanisi.
Mimarhk degisiklik,g deggisik dam, | ¢
balkon, giris vb. bigimleri.

Dizim ad1 verilen birinci diizlemde dilsel gostergeler belli bir yapi iginde bir araya gelis
bagmtisina sahiptir. Ikinci diizlem ise, dizge (¢agrisimlar) diizlemidir. Yani gostergeler
birbirinin yerine gecebilir. [52] Mimarlik tizerinden 6rnek verilecek olursa binayi olusturan
kolon, kiris, duvar elemanlar1 dizim, birbiri ile yer degistirerek bu elemanlarin betonarme,
ahsap, ¢elik olmasi dizgedir.

- Diiz Anlam — Yan Anlam

Kavramlar, bir toplulugun ortak bilincinin paydalari olarak yorumlandiginda, o
toplulukta yasayan bireyler bunlar1 birer veri olarak (cocukluktan ve konusma dili
araciligiyla) edinmis olduklari varsayilir. Kavramlar bireysel ve keyfi degil, toplulugun ortak
islem birimleri olarak kabul edilir. Dolayisiyla ayni toplulukta yasayan bireylerin (egitim
diizeyi, ilgi alanlar1, vb. niteliklerine gore degisiklik gosterir) zihinlerinde (sinirlar1 hemen
hemen ayni noktadan gecen) ayni kavramlarin bulundugundan s6z edilebilir. [32] Bu
baglamda herhangi bir kavramin zihinde uyandirdig ilk anlami diiz anlamdir. Ayni dil
icerisinde kalindik¢a diiz anlamlar degismezdir. Yan anlam ise kavramlarin ilettigi kodlarin
belli bir ideolojiye, kiiltiire, tarihe dayanarak kisinin yorumlayabildigi anlamlardir. Tek bir
sozciik ile kavramin yan anlami tanimlanabilecegi gibi bir ciimle yahut bir metinle de

aciklanabilir. Yan anlam bir gostergenin siirekli anlamsal 6gelerine ya da diiz anlamina
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kullanim sirasinda katilan ve bildirisenlerin tlimiince algilanmayan, ikincil kavramlara,
imgelere, 6znel izlenimlere vb. iliskin duygusal, coskusal ikincil anlam, ¢agrisimsal deger
olarak tanimlanabilir. [53] Ornegin beyaz giivercin tiiylii, gagali, ucabilen bir kus olarak
agiklanir. Bu giivercin kelimesinin diiz anlamidir. Ayn1 kelime yorumlayan kisiye ve duruma
gore sevgi, baris, huzur anlamlarini da ifade eder. Bu da kelimenin yan anlamidir. Diiz anlam
ve yan anlam sosyal anlagmalarin sonucunda olugmaktadir. Sosyal bir ¢evre bir objeyi ilk
kez goriiyorsa ve aklinda o objeye ait bir kavram yok ise objenin diiz anlamina ait bir yargiya
varilamaz. Koylerde ilk kez klozetin getirilmesi ile birlikte, klozetin musluk gibi

kullanilmasi 6rnek olarak gosterilebilir. [54]

Barthes, gelecegin, yan anlam dilbiliminde oldugunu belirterek soyle der: “Ciinki
toplum, insan dilinin kendisine sagladig: birinci dizgeden kalkarak ikinci anlam dizgeleri
gelistirir durmaksizin. Kimi kez agik, kimi kez ortiilii, us¢ulastirilmis bicimde gelisen bu
olusturucu eylem, gercek bir tarihsel insanbilimle ¢ok yakindan ilgilidir. Kendisi de bir dizge
olan yan anlam, gosterenler, gosterilenler ve bunlar1 birbirine baglayan bir olus (anlamlama)
kapsar. Her dizge icin, ilk elde, bu li¢ 6genin dokiimiinii yapmak gerekir. Yan anlamlayicilar
diye adlandiracagimiz yan anlam gosterenleri, diiz anlam dizgesinin gostergelerinden (bir

araya gelmis gosterenler ve gosterilenlerden) olusur.” [51]

Gostergebilimin 6nemli savunucularindan Barthes’in smiflandirdigi gostergebilim
ilkeleri yukarida detaylica agiklanmistir. Disiplinleraras: 6zellige sahip bir bilim dali olan
gostergebilim kuramini konu edinen ve bu ilkeleri kapsayan bir diger disiplin mimarliktir.
Tez ¢aligmasinin amact dogrultusunda mimarlik ve gostergebilim kurami arasindaki bu iligki

incelenecektir.

1.6.4. Gostergebilim ve Mimarhk

Mimarlik, yasamin her anina niifuz etmis bir disiplindir. Yasamimizin her aninda,
uyurken ya da uyanikken, yapilarin i¢inde, yapilarin c¢evresinde, yapilarla tanimh
mekanlarda ya da insan becerisinin sekillendirdigi peyzajlarin i¢indeyiz... Mimarlik istesek
de istemesek de bizi siirekli etkiler, davranmislarimizi sekillendirir, ruhsal durumumuzu
belirler. [4] Bu baglamda insan yasaminin her aninin i¢inde olan kiiltiirel, sosyal, tarihi ¢evre
tizerine bilgiler aktaran disiplinlerarasi bir sanat dali olan mimarlik da gostergebilim kurami

uzerinden incelenmektedir.
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Modern mimarlik anlayisinin beraberinde getirdigi siradan, bir mesaj iletmeyen,
yorumlamadan yoksun oldugu tepkilerinin de etkisi ile mimarlik dilbilim, anlambilim,
gostergebilim kuramlarinin konusu olmustur. Bir iletisim araci olarak kabul edilen mimarlik
nesnelerinin anlamlastirilmasi ve yorumlanmasi dncelikle dilbilim iizerinden yapilmis olsa
da 1960’lardan sonra gdstergebilim kapmasinda incelenmistir. Mimarlikta gostergebilim, ilk
kez 1937 tarihinde, Raggihianti’nin “Saggio di analisi linguistics del Arquiteltura Moderna”
isimli eserinde ve 1948 tarihinde Pane’nin “Architectura e arti figurative” isimli eserin de
yer verilmistir. Her ikisi de dilbilimde kullanilan kavramlardan, hangilerinin mimarlikta da

kullanilacagini aragtirmiglardir. [55]

Mimarin bir seyler anlatmasi gerektigini sdyleyen Ruskin bu diisiincesiyle binalarin
yalnizca goze hitap eden basit nesneler olmadigini hatirlatmaktadir. Aslinda tiim binalar
analiz edebilecegimiz, degerlendirip yorumlayabilecegimiz birtakim kavramlar1 i¢inde
barindirir. Binalar konusur, birbirinden rahatlikla ayirt edebilecegimiz konular, kavramlar
tizerine konusur iistelik. Binalar demokrasiyi ya da aristokrasiyi anlatir; acik ytireklilikten
ya da kibirden, dostluktan ya da saldirganliktan s6z eder, gelecege duyulan sempatiyi ya da
geemise duyulan 6zlemi dile getirir. [56] Aslinda mimarin tasarladigi {iriiniin arkasinda

kullaniciya iletmek istedigi bir anlam vardir. (Sekil 7)

Ortak

Isaretler
Tasarlama Olusturma
Dizimsel Iliski Anlamsal

Iliskisi

(Bicim-Oz)

\ 4

BINA (NESNE) KULLANICI

Algisal
Yararsal Iliski

Sekil 7. Gostergebilim mimarlik iliskisi [53]

Mimarlik gostergesi Orneklendirilecek olursa; Atina’da bulunan Erechtheion

Tapinagi’ndaki kadin heykeli bi¢cimindeki siitunlar (karyatidler), mimaride kullanilan
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goriintlisel gostergelerin o6rnegidir. Vitrivius’un anlattigi bir mite gore; bu kadin heykelleri,

bastaban1 sonsuza kadar tasimakla cezalandirilmis geng kizlardir. [4] (Sekil 8)

Sekil 8. Erechtheion Tapinagi’ndaki Kadin Heykeller [57]

Sedat Hakki Eldem’in baz1 mimari iiriinleri de i¢inde gostergeleri barindirmaktadir.
Eski Tiirk sivil mimarisinin sagak, ¢ikma, gdgiisleme, pencere gibi 6geleriyle boyutsal oran,
alt-tst farklilasmas1 gibi ozellikleri yapilarinda yorumlayarak kullanan Eldem’i Sark
Kahvesi (1950, Taslik-istanbul) uygulamalari, gelerin yol agtif1 bitisiklik agrigimlariyla
tarihsel baglama gonderme yapmaktadir. Burada, bir iislubun tamamen tekrarlanmasi yerine
bu iislubu olusturan 6geler, iligkiler ve islemlerden bazilarinin yorumlanarak kullanilmasiyla
o Uslup ve o iislubu yasatan doneme gonderme yapilmaktadir. Bir kiiltliir ¢evresinden
digerine gegcilerek, yiten bir iislubun bi¢imlerinin yorumlanarak kullanilmasi eski kodu yeni

baglami araciligiyla yeni bir koda doniistiirmektedir. [53] (Sekil 9)

Sekil 9. Taslik Sark Kahvesi [58]
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Mimarlik gostergesi de gdsteren ve gosterilen 6gelerinden olugmaktadir. Mimarlikta
gorsel iletisim baglaminda gosterenler anlamli dizgeler veya sekiller, mekanlar, alanlar,
ritim, renk, doku gibi 6zellikler; gosterilenler ise ikonografik anlamlar, estetik anlamlar,
mimarlik diislinceleri, mekan anlayiglari, toplumsal inanglar ve yasam sekli, islevler,

eylemler, ticari amaglar, teknik uygunluklar gibi 6gelerden olusmaktadir. [54] (Tablo 3)

Tablo 3. Mimari gosterenler ve gosterilenler [54]

Hedeflenen anlam

Birincil diizey ikincil diizey
Form Biitlinsel 6zellikler Griilti
Gosteren Mekan Ritm Koku
(anlatimsal kodlar) Yiizey Renk Doku
Hacim vb. Doku vb. Kinestetik kalite vb.
Ikonografi Ikonoloji

Ikincil anlam

Estetik anlam
Mimari fikirler

Dis semboller
Antropolojik veriler

. Mekansal kavramlar I¢ islevler
Gosterilen 1 dini i 1 ) |
(iceriksel kodlar) Sosyal dini inanglar Yaklagim sinir ari

Islevler Toprak degerleri
Aktiviteler

Yasam bigimi
Ticari hedefler
Teknik sistemler vb.

Umberto Eco, Renato de Fusco, Maria Luisa Scalvini ve Fransiz Groupe 107°de
caligmalarinda Hjelmslev’in gdstergebilim modelini benimseyerek mimarlik gostergelerini
bu model iizerinden yeniden ele almislardir. Groupe 107 mimarlik gdstergebilimini insan
davraniglarinin ve onun mekansal dayanaklarinin ¢oziimlemesini igerecek bigimde
genisletmenin ayricaliklarini vurgularken mekani, insanlarin birbirleriyle ve nesnelerle
iligkiye girdikler1 bir sahne olarak tanimlar. [59] Morris’in gostergebilim kuramini
benimseyen Koenig, mimari gostergelerin mekan okuyucusunda belli bir davranis bigimi
gelistirdigini &ne siirer. Ornegin caminin, kilisenin dinsel yagsami ¢agristirmasi gibi. Shannon
ise, gonderen/mesaj/alict liclii iliskisini mimarlik alanindaki karsiliklarini bulmaya ¢alisir.

Burada; gonderen: mimar, mesaj: mekandaki nesneler, alici ise insandir. [50]

Hjelmslev, gosteren ve gosterilenden olusan gosterge yapisini birbirinden ayrilan iki
diizlemde ele almistir; gosterenler diizlemi anlatim diizlemini, gdsterilenler diizlemiyse
igerik/bicim diizlemini olusturur. [15] Eco, Hjelmslev’in gostergeye ait semasint mimarliga
uyarladiginda igerik diizlemine karsilik islevleri, anlatim diizlemine karsilik olarak da

mekanlar1 gostermektedir. Bu baglamda, islevler biitiin muhtemel islevler igerisinden se¢ilen
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kiiltiirel ~birimlerdir. Mekanlar ise gergekten sekillenen mimarligin  birimlerini

olusturmaktadir. [53] (Sekil 10)

imari ici Ses
Gosteren || Mimart || AJflatu_n E}lglm : .
.. Nesne Diizeyi Oz Imgesi
GOSTERGE : —
Gosterilen islev Icerik Bigim Kavram
] | Diizeyi Oz (Anlam)

Sekil 10. Mimarlik Gostergesi iliski Diizeyi [60]

Mimarlik gostergesini de diiz anlam ve yan anlam olarak da agiklamak miimkiindiir.
Mimarlikta islev, diiz anlama es degerdir. Kisiler gordiikleri gostergeleri baktiklari ilk anda
zihinlerinde olusan birincil anlamlar olarak ifade etmektedir. [61] Erkman [32] ise, diiz
anlam dizgelerinde genel anlamlar baskinken, yan anlamlar dizgelerinden kisisel anlamlarin
baskin oldugunu vurgulamistir. Ornek olarak otelin diiz anlamu; islevi olan konaklanilan yer
iken yan anlami; gegicilik ve koksiizlik kavramlarini igermektedir. Gotik bir katedral
birincil islev olarak toplanma olayin1 anlatirken, mistik uyum, gokyiiziine dogru atilim1 gibi

sosyal ve ideolojik degerlerin anlatilmasi ikincil islevlerdir. [62]

Zamanla mimarlik gostergesi tiim gostergelerde oldugu gibi anlam kayiplarina ugrayip
degisim gostermektedir. Bu degisimde mimarlik nesnesi birincil islevini kaybederken ikinci
islevini korur. Ornegin, Osmanl Saraylari, devletin yonetim alani iken giiniimiizde islevini
yitirmis olmasina ragmen, donemin mimarlik ve sanat anlayisi, sosyal degerleri yansitan
birer gostergedir. [62] Yahut Parthenon Tapinag: artik bir tapinak olarak goriilmemektedir;
fakat ikincil anlam1 olan miikemmeliyet, gilizellik ve Yunan Tanrilart ile iliskilendirilmesi
gibi gostergelerini korumaya devam etmektedir. [63] Diger bir durumda hem birincil hem
ikincil islev anlamini yitirir. Ornek olarak Misir Piramitlerine bakildiginda piramitlerin
anlami artik Firavunlarin bedenlerinin 6liimden sonraki evi degildir ve ikincil anlamlari olan,
insan kaderi ve 0limden sonraki sonsuz hayat da degildir. Bunun yerine Piramitler sergi
alanlar, turist cazibe merkezleridirler; Misir’t ve {ilkenin tarithe kok salmis mirasin
sembolize ederler. [63] Bazen de birincil islev anlamini devam ettirirken ikincil islev
koruyamaz. Ornegin, antik bir lamba, kaynaklandi§i mekandan alinip farkli tarzda bir
mekana konuldugunda, bir donati diizeninin olusturdugu yeni bir baglam igerisinde rustik
bir lamba olacaktir. Aydinlatmak olan birincil islevi devam ederken, ikincil islevi yok

olmustur. [55]
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Mimarlhigin kendisi, kendi maddesel gergekligi disinda ayrica bir seyleri temsil

etmekte, bir seylerin agiklayicisi olmakta ve bir seylerin mesajini iletmektedir. [64]

Sonug olarak gdstergebilim kurami araciligiyla mimari iiriin farkli bakis agilartyla ele
alinarak tarihi, sosyal, kiiltiirel, cografi degerler {izerinden bi¢imin arkasinda yatan daha
derin anlamlari ¢oziimler ve ¢ok boyutlu bir okuma 6nerisi sunar. Bu ¢éziimlemenin dogru
bir sekilde yapilabilmesi i¢in Oncelikli olarak mimari mekanin kavranmasi ve algilanmasi

gerekmektedir.

1.7. Mimari Mekéanin Algilanmasi ve Degerlendirilmesi

Cevreden kaynaklanan uyarici etkilerin duyu organlari ve zihinsel siirece iliskin
olgular yardimiyla kavranmasi, anlasilmasina algi adi verilmektedir. [65] Mimar ve
tasarimcilarin ilgisini ¢eken algilama, Sanat ve mimarligin, 6znel olan 6zelliklerini, belirgin
hale getirilebilmek i¢in yapilan ¢alismalardan olusmaktadir. [66] Bir mekanin algilanmasi
ele alinirken gérme duyusuna oncelik verilse de her bir duyu algilamay: farkli derecede
etkilemektedir. Renk, 6l¢ii, bigim, doku gibi fiziksel unsurlarla mimari ¢evreyi algilayan
gozlemci mekani olusturan her bir 6ge ile anlamlandirmalarin1 yapmaktadir. Mimarlik da
bilgi aktaran gostergelerden olusmaktadir. Bu baglamda, gdstergeler mimarin verdigi
mesajlardan olustugu ve iletisimin uygulamalarla yapildig1 goriilmektedir. Yapilardaki
mesajlart kisiler algilar1 sayesinde olumlu veya olumsuz kendi ihtiyaglari baglaminda

algilamaktadirlar. [67]

Literatlir incelendiginde pek ¢ok arastirmact mimari mekanmn algilanmasi ve
degerlendirilmesi iizerine ¢aligmalarda bulunmustur. Bu calismalarin pek ¢ogunda mimari
cevrenin anlami ve gorsel niteliklerinin belirlenmesi sifatlar araciligiyla yapilmistir.

Degerlendirme kapsaminda her bir aragtirmaci belirledigi sifat ¢iftlerini listelemistir.

Mimari mekan igerisinde agik veya Ortiilk bazi anlamlar barindirmaktadir. Bu
anlamlarin ¢oziimlenmesini amag edinmis bu tez ¢alismasi1 kapsaminda sifat ¢iftleri yardimi
ile mimari mekinin kavranmasi saglanip bicimsel kurgusunun olusturulmasi gdsteren
diizleminde yer alan diiz anlam ve yan anlamlara cesitlilik katip dogru bir sekilde
okunmasin1 saglayacaktir. Bu bolimde arastirmalarinda sifat ¢iftlerini  kullanan
aragtirmacilarin ¢aligmalart incelenmistir. Ertiirk [68] mimari mekanin algilanmasina

yonelik yaptig1 bir arastirmada yapilarin s6zli anlatimlari tizerine yapilan arastirmalar olarak
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Sanoff [69], Hershberger [70], Seaton ve Collins [71], S.Danford ve E.P.Willems [72],

Kiiller [73], imamoglu’nun [74] ¢aligmalarina deginmektedir. Bu ¢aligmalarin amaglar1 ve

bu dogrultuda kullandiklar1 sifat ciftleri Tablo 4’de Ozetlenmistir. Tablo 4’de tez

calismasinin arastirma nesnesi olan Kar romanindaki mekéanlarin betimlemeleri ve tez

calismasinin kapsamu ile iliskili olarak segilen sifat ¢iftleri kalin olarak belirtilmistir. Bunun

sebebi tez ¢alismasi ile kurdugu iliskidir.

Tablo 4. Mimari mekanin algilanmasi ve degerlendirilmesi iizerine yapilan ¢aligmalar

Arastirmaci Calismanin Amaci Calismada Kullanilan Sifat Ciftleri
[lging-Tlging degil Sakin-Siddetli
Caligsma kapsaminda sifat . . .
ciftleri fiziksel cevrenin Neseli-Nesesiz Sertlik-Yumusaklik
gorsel niteliklerinin | Hos-Hos degil Basitlik-Karmagiklik
belirlenmesi i¢in e .
kMRl stud Doyurucu-doyurucu degil Bireysel-Evrensel
Yeni-Eski Armoni-Armoni degil
1 Hg%;%r)mff Dinamik-Statik Yayili-Toplu
Uyarici-Uyarici degil Birlik-Cesitli
Yiiksek-Algak Bicimsel-Bicimsel degil
Hosgorili-Hosgoriisiiz Acik-Belirsiz
Gergin-Gevsek degil Simetrik-Simetrik
Kavranabilirlik-Celisiklik
Tek, egsiz — Genel Aydinhk — Karanhk
Q?lisma kapsaminda sifat | pogca — Diigmanca Ozel — Genel
giitler! mimarl CEVIEIN | 1y izenti — Karisik Agcili — Yuvarlak
anlamini Olgmede i
kullanilmustur. Sert — Nazik Havali — Havasiz
(1972) Siislii — Sade Esnek — Kat1
Renkli — Tekdiize Bi¢imsel — Nedensel
Temiz — Pis Kaba — Diizgiin
Biiyiik — Kii¢iik Eski — Yeni
Sicak — Soguk Faydal - Faydasiz
ilging Diizenli
Caligmada sifatlar alti Davet edici Temiz
arastirmacinin  gevrese . . . .
betimleyicilerine  iligki | DMamMK Giivenli
3 R. Sea}ton, kurularak eslestirilmistir. | Heyecan verici Ferah
J.Collins (1972) | Burada sadece Collins’in Hayat dolu Hacimli
sifatlar1 verilmistir. Bariscil Dagimik degil
Sessiz Acik
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Insan ve

Ferah - Sikinti verici

cevre | Giizel — Cirkin Rahat - Rahatsiz
aravstlrmallarlnda o6znel | piizenli — Diizensiz Giiclii - Giigsiiz
degerlendirme Diizgiin — Kaba Kaygisiz - Kaygili
tekniklerinden olan | 7engin — Fakir Enerjik - Durgun
4 | S Danford, E.P. | “Anlamsal - Farkhliklar | o, 1 ponksiz Heyecanl - Sikintih
Willems (1975) | Ornegi”  ¢alismasinda )
deneklerin verdigi Hos - Hos degil Hosnut - Rahatsiz
yanitlardan  olusturulan | Temiz — Kirli Ozgiir - Kisith
sifatlardir.
Aydinhk- Karanhk Mutlu - Mutsuz
Cirkin Ortiilii
Uyarici Havadar
Giivenli Erkek
Sikici Ciliz
Zarif Gigli
Iyi Disi
Hos Pahali
Buradaki sifat ciftleri | Kaba Iyi gériiniimlii
b, evre algilamas1 | Karmasik Basit
gl RKullgle75) gallsmasmda ¢ Durguns Abartili
kullanilmastir. Canli Modern
Bilesik Ebedi
Islevsel Yash
Sade Yeni
Uygun Garip
Biitiin Siradan
Kapah Siirprizli
Acik Ozel
Karisik, sikis tepis - Diizenli
Calisma geleneksel | Iyi planlanms - Kétii planlanms
cagdas konut cephelerine | Ufacik - Kocaman
iliskin ~ begeni  ve | Davet edici - itici
tercihleri  belirlemeyi | Biiyiikliigii yetersiz - Biiyiikliigii yeterli
amaglamustir.  Anlamsal | K gtii dengelenmis - Iyi dengelenmis
V.imamoglu farklilagma oleegi | Kapali - Agik
6 (1979) calismasinda elde edlllen Bos - Dolu
sifatlar -~ ile | pinjendirici - Tedirgin edici
degerlendirilmistir. Rahatsiz - Rahat

Tenha - Tikis tikis, Kalabalik
Iyi dlciilendirilmis - Kétii 6lciilendirilmis

Kisitli uzam - Ozgiir uzam

Edward Hall, “edebiyati, insanin mekani nasil algiladigini 6grenmeye yardim eden bir

anahtar” olarak gormektedir. [1] Bu baglamda tez ¢alismasinin amact ve kapsami

dogrultusunda mekanin algilanmasina yardimci edebi bir metin 6rnegi olan Kar romani ve

yazar1 Orhan Pamuk’un yagsami ve edebi kisiligi aciklanacaktir.
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1.8. Orhan Pamuk'un Hayati, Edebi Kisiligi ve Eserleri

“Onemli olan yaratmak degil, yiizlerce yil siiresince
binlerce beynin yarattifi harika bagyapitlardan yola

cikarak tiimiiyle yeni bir seyler sdyleyebilmektir.””

Nobel Edebiyat Odiilii’nii alan ilk ve tek Tiirk yazar Orhan Pamuk, ¢alismanim da
konusunu olusturan Kar romani mekanlarinin gostergebilim kurami {izerinden yapilacak
okumalarin daha iyi 6ziimsenebilmesi i¢in bu boliimde “Hayat1”, “Edebi Kisiligi ve

Eserleri”, “Orhan Pamuk Edebiyatinda Mekan” alt basliklar iizerinden incelenmistir.

1.8.1. Hayati

- Ailesi ve Cocuklugu

Ferit Orhan Pamuk Istanbul’un Nisantasi semtinde 7 Haziran 1952°de dogmustur.
Kendisine annesi tarafindan “asla biiyiik isler pesinde kosmamasi, géze carpmamasti, siradan
hayatinda higbir asirilik olmamasi” [75] i¢in Osmanli padisahlarindan olan Orhan ismi
verilir. Ferit gobek ad1 ise annesinin babasi Cevdet Ferit Beyden dolay1 konulmustur. Annesi
1720’lerde Girit Valiligi yapmus olan Ibrahim Pasa’nin soyundan gelen Sekiire Hanim’dir.
[12] Orhan Pamuk’un anne tarafindan dedesi olan Cevdet Ferit Bey, Almanya’da hukuk
lizerine egitim almus, Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi'nde dersler veren egitimli
biridir. Pamuk’un “bir aileyi stirdiirebilmek i¢in sorumluluk alan, kaglarin1 ¢atan bir anne
gerekiyor, benim annem gibi” [76] dedigi Sekiire Hanim, esi ve ¢ocuklarinin ¢evresindeki
problemleri ¢6zmeye calisan bir kadin olmustur. Annesinin eglenceli olmadigini diisiinen
Orhan Pamuk, “ama bize, her firsatta evden kacan babamdan daha ¢ok vakit ayirdig i¢in,
onun sevgisine, sefkatine ¢ok bagliydim” [77] s6zleriyle annesinin kendisi i¢in dnemini dile

getirir.

Babas1 Giindiiz Pamuk ise Istanbul Teknik Universitesinde Insaat Miihendisligi
okumus IBM firmasinda genel miidiirliik yapmistir. Giindiiz Bey eglenceli, sakaci, seyahat
etmeyi seven rahat biridir. Nobel Odiil konusmasinda babasindan bahseden Pamuk iizerinde

derin etkileri vardir. Orhan Pamuk, “babasindan gérdiigii erkek modelinin i¢ine sindigini”

* Orhan Pamuk’un (1998) “Benim Adim Kirmiz1” eserinden alinmustir.
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[78] dile getirirken “babasinin gizli sevgilileri oldugunu 6grenince de liziildigiini” [76]
sOyler. Babasina kars1 yasadigi bu ikircikli durumu, babamla “catismalarimi 45 yasinda
hallettim” [79] diyerek ifade eder. Pamuk’un ¢ok kiigiik yaslardan itibaren edindigi okuma
aligkanliginda babasimin etkisi biiylktiir. “Yirmi iki yasimdayken, bu kiitiiphanedeki
kitaplarin hepsini okumamistim belki, ama biitiin kitaplar1 tek tek tanir, hangisinin 6nemli,
hangisinin hafif ama kolay okunur, hangisinin klasik, hangisinin diinyanin vazgecilmez bir
parcasi, hangisinin yerel tarihin unutulacak ama eglenceli bir tanig1, hangisinin de babamin

¢ok 6nem verdigi bir Fransiz yazarin kitabi oldugunu bilirdim.” [80]

Ekonomik bakimdan orta iist sinifta bulunan ailenin varliginin sebebi Pamuk’un
dedesi Cumhuriyetin ilk miithendislerinden olan Mustafa Sevket Beydir. “Dedem 1930’larda
yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin biiyiik paralar harcadigi demiryolu insaatlarindan g¢ok
kazanmis, Bogaz’a dokiilen Goksu Deresi’nin kiyisinda tiitiin kurutmak igin gereken
sicimden halata kadar pek ¢ok sey iireten biiyiik bir fabrika kurduktan sonra 1934 yilinda,
arkasinda babamla amcamin yillarca gesitli iglere girisip iflas ede ede bitiremeyecekleri bir
servet birakarak elli iki yasinda 6lmiistii.” [77] Pamuk’un baba tarafindan annesi Pakize
Hanim, “Cumbhuriyet¢i, laik ve Atatlirk hayrani” [81] kiiltiirlii bir kadindir. Pamuk’un
agabeyi Sevket Pamuk, Yale Universitesi’nde miithendislik ve iktisat egitimi almistir. “Uzun
yillar hem Bogazici Universitesi’nde hem de yurtdisinda ders veren” [82] Sevket Pamuk,
Orhan Pamuktan farkli olarak akademik alana yonelmis olup su an da Bogazici
Universitesi’nde iktisat profesoriidiir. Abisinden farkli oldugunu “Onun ¢aligma masas1 her
zaman ne kadar diizenli, derli topluysa, benimkisi her zaman o kadar daginik, bir deprem

sonrasi gorliniimiindeydi.” [77] sozleri ile agiklar.

Cocukluk yillar1 da dahil yasammin biyiik bir kismini 19. yilizyillda yasanan
Batililagsmanin etkilerinin yogun olarak goriildiigii semtlerden olan Nisantasi’nda gegirdigini
“New York’ta gecirdigim {i¢ yilin disinda bagka hi¢bir yerde yasamadim™ [83] sozleriyle
dile getirir ve buraya olan baghligin1 da “Ben ise, elli ii¢ yil sonra, hayata basladigim ve
tizerinde soyadim yazan apartmanda yasiyorum” [83] ifade eder. Romanlarinda da siklikla
isledigi Nisantasili, zengin, “Batililasmis” ve “pozitivist” [77] kalabalik bir ailenin iiyesidir.
Bu aile apartmani hakkinda Pamuk:

“Annem, babam, agabeyim, babaannem, amcalar, halalarim, yengeler, bes katli bir

apartmanin ¢esitli katlarinda yasiyorduk. Ben dogmadan bir yil dnceye kadar bir biiyiik
Osmanl ailesi gibi hep birlikte ayr1 oda ve kisimlarda yasadiklar1 yandaki biiyiik tag konak
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terk edilip 6zel bir ilkokula kiraya verilmisti. 1951°de bitigikteki arsaya simdi bizim
dordiincii katinda oturdugumuz “modern” apartman yapilmis, sokak kapisinin {izerine de 0

zamanki modaya uygun olarak gururla Pamuk Apt. diye yazilmist1.” [77] der.

Sekil 11. Orhan Pamuk ve Ailesi [84]

- Ogrenim ve Calisma Hayati

Orhan Pamuk, ilkokulu eskiden Sehzade Yusuf Izzeddin Pasa Konag1 olan Isik Lisesi
ile eskiden Sadrazam Halil Rifat Pasa Konag1 olan Sisli Terakkide okumustur. [77] ilkokul
egitiminin bir kismin1 babasinin isi nedeniyle Cenevre Devlet Okulu ve Ankara Mimar
Kemal Ilkokulunda almak zorunda kalmistir. Robert Kolejinde okudugu lise egitimini
1970’te bitirmistir. Burada aldigi egitimin hayata bakis agisimi degistirdigini “Robert
Kolej’de Ingilizce &grendigim bir hazirhk yiliyla birlikte dort yil lise okudum ve
cocuklugumun sona erdigini, diinyanin benim cocukken sandigimdan daha karmasik,
yetismesi zor ve simirsizligiyla insana aci veren bir yer oldugunu anladim. Biitiin
¢ocuklugumu anne-baba-kardes-ev-sokak-mahalleden olusan ve benim igin diinyanin

merkezi olan bir yerde gegirmistim.” [77] sozleriyle agiklar.

Pamuk iiniversite egitimine Istanbul Teknik Universitesi Miihendislik Fakiiltesinde
mimarlik bdliimiinde baglamistir. Orhan Pamuk’un kendi tercihi olmayan bu se¢iminde
dedesi, babasi, amcasinin miihendis olmasi ve resme olan ilgisi etkili olmustur. Bu durumu

“Ben ise ileride ne olacagimi tam bilmiyordum, ama soranlara Istanbul’dan ayrilmayacagimi
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ve mimarlik okuyacagimi sdyleyiveriyordum. Mimar olmam konusunda, yalniz ben degil,
biitiin aile zaten oybirligiyle karar vermisti. Dedem, babam ve amcam gibi makul bir insan
olduguma gore, ben de Istanbul Teknik Universitesinde miihendislik okumaliydim, ama
madem resim yapmaya bu kadar egilimim vardi, aynt yerde mimarlik okumak bana
yakisird1” [77] diyerek anlatir. Orhan Pamuk mimarlik egitiminde aradigini bulamayip ¢

yil sonra bolimiinii birakmaistir. Sebebini ise soyle agiklar:

“O zamanlar niye mimar olmadigimi1 bana sorduklar1 vakit ayni cevabi baska bir dille
verirdim: Apartman yapmak istemedigim i¢in! Apartmandan kastettigim bir hayat tarzi, bir
mimari anlayistydi. 1930’lardan sonra Istanbul’un iizerine oturdugu eski tarihi sehir iyice
terk edilmis, sehrin orta ve yukari siniflari iki ti¢ katli, genis bahgeli evleri yiktirip, baska
bos araziler acip altmis yilda sehrin biitiin eski dokusunu ve tarihsel goriintiisiinii yok eden

apartmanlar insa etmeye baglamiglardi.” [85]

Daha sonra “Gazeteci olmak i¢in degil, askerligini ertelemek ve iiniversite diplomasi
olsun” [85] diyerek Istanbul Universitesinde Gazetecilik boliimiine baslayip 1977 yilinda
mezun olduktan sonra ise bu meslegi hi¢ yapmamistir. 1977-1979 yillar1 arasinda ayni
boliimde yiiksek lisans egitimi almustir. Pamuk, otobiyografik olan Istanbul kitabinda da
anlattig1 lizere ressam olmak istemistir ve resim yetenegini sdyle ifade eder: “Daha sonra
okulda kesfedecegim gibi, hem bagkalarindan bir seyler 6grenmek canimai sikiyordu, hem de
bos bir sayfa goriince, igimden yaz1 yazmak degil, bir seyler ciziktirip karalamak geliyordu.”
[77] On bes yasindan itibaren Istanbul manzaralar1 resmetmeye baslayan Pamuk, “Bogaz’in
dalgalarint Dufy gibi cocuksu yapar, bulutlart Matisse gibi ¢eker, giremedigi kiigiik
ayrintilar1 ise boya lekeleriyle kapar. Utrillo tarzi bir resim yapmak isterse de Cihangir’in

arka sokaklarindan bir manzara seger.” [77]

Ulkenin iyi okullarinda egitim alan Orhan Pamuk, ressam ve mimar degil romanci
olmak istedigine 22 yasinda karar vererek ilk romanini yazmaya baglamistir. Orhan Pamuk
bu kararina iligkin verilen tepkileri “Annem istemedi. Babam ise bir sey sdylemedi. Ben,
“Ben yazar olacagim” dedim. Onlar giilimsediler. Tiirk toplumunda yazarlik mesru
olmadig1 i¢in bu konularda ilk muhatap aileniz oluyor. Erdal Oz beni Yasar Kemal’le
tanistirdi@inda, “Hikdye yazmis, yazar olacak” diye tanitti. Kemal’in bana ilk sordugu
“Annen ne dedi?” oldu.” [86] sozleri ile iletir. Babasi1 Giindiiz Pamuk’un bir yazar i¢in yeterli

sayida kitap igerdigi kiitiiphanesi Pamuk’un yazin hayatina biiyiik katkilar saglamistir.
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1985-1988 yillarinda esinin doktora egitimi sebebiyle Amerika’da yasayan Pamuk,
burada IWP yazarlik kursuna katilmistir. Bu kurs yazarlik yoniiniin gelisimi bakimindan ¢ok
katki saglamistir. Yine bu yillar arasinda Columbia Universitesinde misafir &gretim

gorevliligi yapmustir.

Sekil 12. Orhan Pamuk’un Gengligi [87]

- Ozel Hayati

Orhan Pamuk 1982’de ilk romani olan Cevdet Bey ve Ogullarinin yayimlandigi
giinlerde Lal Aylin Tiiregiin ile evlenir. Pamuk esi hakkinda “Istanbul’un ayn1 Batililagmus,
zengince mahallesinde biiyiiyiip ayn1 okullara —daha birbirimizi tanimadan 6nce- gitmis ve
ayni sokaklarda biiylimiis biriyle evlendigim i¢in bir Tirk gibi, “kdyiimden bir kiz ile
evlendim” diye takilirdim ben ona.” [77] der. 1991 yilinda inlii romanlarindan Kara
Kitabinda kahramani olan Riiya isminde bir kiz1 olmustur. Geceleri ¢aligmayi seven Pamuk,
kiz1 Riiya’nin dogmasiyla bu aligkanligin1 degistirir ve sabahlar1 erken kalkan, kizin1 okula
gotiiren, ondan sonra ofisine gidip ¢alismay1 aligkanlik haline getiren bir babaya dontisiir.
[88] Kiziyla iyi iliskiler iginde olan Orhan Pamuk, nasil bir baba oldugunu soyle dile getirir:
“Ben onun babasiyim. Onu toplumdaki baba figiiriindeki magoluklarla, tersliklerle yiiz yiize
getirmemeye ¢alisiyorum. Otorite olmamaya, “Olmaz! Sunu yap, bunu yap” dememeye
calistyorum. Ne din konusunda ne bagka bir konuda.” [89] Aylin Tiiregiin ve Orhan Pamuk
20 yillik evliliklerini 2002 yillinda sonlandirirlar. Orhan Pamuk kendini “vidi vidici, ¢ok

takintili, ¢ok alingan” [90] olarak tamimlar ve evlilige olan tutumunu, “ruhi ve mizag
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uyusmazligi nedeniyle ortaya ¢ikan anlagsmazlik ortak yasami ¢ekilmez hale getirmistir” [91]

diyerek ifade eder.

Sekil 13. Orhan Pamuk’un Esi ve Kizi [92]

- Siyasi ve Sosyal Diisiinceleri

Orhan Pamuk’un diisiince yapisinin olugsmasinda “laik, pozitivist ve cumhuriyet¢i”
[93], “lc¢ kusak pozitivist” [94] ve “Bati etkisinde bir aile” [95] olarak tanimladig: ailesinin
yaklasimlar1 etkili olmustur. Ailesinin dine olan tutumunu “Dinin ima ettigi manevi hayat
onde degildi. Bu bakimdan gelisme tarzim itibartyla geligkin bir dini terbiye almadigim gibi
herhangi tasavvufi bir tarikatla iligkisi olan akrabam da yoktu.” [96] diyerek belirtir.
Kendinde bulunan bu tinsel yoksunlugu “Benim dinim edebiyat.” [97] diisiincesiyle
gidermistir. Yazmaya baglamasiyla dayanilmayacak kadar yapmacikli ve ruhsuz [77] olarak
niteledigi sosyal c¢evresiyle iliskisini keserek kendi i¢ine donmiistlir. Bu yalnizlik hali onu
hiiziinlii ve kasvetli bir karaktere sokmustur. Kimi zaman Dogulu degerlere 6nem verirken
kimi zaman kendini Batiya yakin gérmiistiir. Ve yasadigi bu ikilemi “Dogu’dan ¢ikip gelmis
ilk Batiltyim ben, Bat1 olmus ilk Dogu” [98] sozleriyle dile getirir.

Dini fikirlerinde etkisi olan bu aile ortami siyasi fikirlerini de sekillendirmistir.

Sosyalist oldugunu diisiinen Pamuk, hicbir zaman keskin solcu olmadigini, sert siyasi

ortamlardan uzak durdugunu ifade eder. [99] Pamuk, solculugunu su sekilde agiklar:
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“Ben ¢ok fazla iddiali olmadan kendimi solcu olarak goriiriim. Ne zamandan beri;
kitap okudugum, Tiirkiye’yle ilgilendigim son 25 senedir. Benim bildigim solculuk demek,
toplumu elestirmektir. Solculuk demek, tarihte ne varsa, onlara elestirel bir tavir almaktir.

Bu tarihin i¢inde cumhuriyet de var. Solculuk demek, yalnizca Osmanli tarihini elestirmek

degildir.” [100]

Iyi bir romanc1 olan Pamuk baslangicta siyasi diisiinceleri ile anilmak istemese de daha
sonra donemin siyasi sorunlari, insan hak ve 6zgiirliikleri, demokrasi gibi konular iizerinden
fikirlerini agiklamistir. Bu baglamda ele aldig1 konulardan biri Tiirkiye ve Avrupa Birligi
arasindaki iligkidir. Orhan Pamuk’a gore “Tiirkiye ancak AB’ye girdigi zaman “AB’nin
asagilayici kararlarina muhatap olmaktan kurtulacak. O zaman Avrupa’nin bir pargasi
olmak, Batili dostlarin yardimi, kayirmalar1 ve iteklemeleriyle ertelenen bir sey degil de
Tiirkiye’nin kendi kendine basardig: bir sey olacak.” [101] “Bakin, benim amacim AB’ye
girmek degil ki, benim amacim demokrasi iiziimiinden yemek, esitlik tiziimiinden yemek.
Fikrimi rahatca sdylemek. Tiirkiye’nin ayn1 zamanda kanun, diizen, hukuk devleti olmasini,

zenginlesmesini istemek. Ondan sonra ister alsinlar, ister almasinlar.” [102]

Ele aldig1 diger bir konu olan Ermeni soykirimi {izerine ise, “Tiirkiye’nin ge¢misinde
boyle karanlik bir sey olduguna inaniyorum” [103] seklinde agiklamalar yapmistir. Bu
aciklamasi tizerine bliylik tepkiler almistir. Orhan Pamuk bu konu {izerinden Tiirkliige
hakaret suguyla 6 ay ila 3 yillik hapis istemiyle mahkemeye verilmistir. Mahkeme diinya
capinda biiyiik ilgi uyandirmistir. Orhan Pamuk’a karsi agilan bu dava T.C. Adalet
Bakanliginin onaymi gerektirmektedir. Bu onay verilmeyince 23 Ocak 2006 tarihinde
mahkeme yetkisizlik karar1 verilip dava diismiistiir. [104] Ozellikle Nobel Edebiyat Odiiliinii
aldiktan sonra tartismalarin konusu Pamuk’un romanciligi ve eserlerinden ¢ok siyasi

diisiinceleri lizerine olmustur.

1.8.2. Edebi Kisiligi ve Eserleri

- Eserleri

Mimarlik egitimini yarida birakip yazar olmaya karar veren Pamuk bu karar1 nigin

verdigini “Benim i¢in énemli olan, yazidaki ciimlelerin sahici goziikmesidir, ama bu her
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zaman deneyimin sahici olmasi anlamina gelmez. Yazdigim biitlin kitaplar bir biitiin teskil
ediyor ve bu biitiin de benim ruhsal hayatima tekabiil ediyorsa, 6nemli olan budur. Benim
ruhsal hayatimin dolu, zengin bir hayatla beslenip beslenmemesi énemli degildir. Biitiin
hayatimi bir odada geg¢irebilirim. Bu benim i¢in bir kayiptir elbette. Ama isterim ki,
yazdigim kitap da biitiin hayatin1 bir odada geg¢irmis birinin kitab1 olsun. Ben bdyle bir hayati
istedigim i¢in yazar oldum” [85] sozleriyle belirtmistir. Yazma silirecinin her bir
asamasindan haz ve heyecan duyan yazar inat ve sabir ile yapilmasi gerektigini diistindigi
bu eylemi hayatinin odak noktasi yapmis ve hayatini onun iizerinden sekillendirmistir.
Pamuk, “Yaz1 deyince Oonce romanlar, siirler, edebiyat gelenegi degil, bir odaya kapanip,
masaya oturup, tek basina kendi i¢ine donen ve bu sayede kelimelerle yeni bir alem kuran
insan gelir goziimiin 6niine” [80] dedigi gibi bu eylem araciligi ile hayal kurarak gercegin

disinda kendini buldugu bir diinya yaratir.

Orhan Pamuk oOzgiirlik olarak nitelendirdigi yazma eylemine 18 yasinda siir
denemeleriyle baslasa da yoluna kendini kesfettigi roman ile devam etmistir. 22 yasinda ilk
romant olan Cevdet Bey ve Ogullari ile bu seriivene katilmistir. Yazarin bu romani yazmaya
basladigr 1970’11 yillarda Tiirk Edebiyatinda dénemin ekonomik ve sosyal durumunun da
etkisiyle koy ve isci gercekligi konular1 yogun olarak islenmesine karsin Pamuk, 1930’1u
yillarda Istanbul Nisantasi’nda yasayan ticaretle ugrasan bir ailenin ii¢ kusak hikayesini
Dogu-Bati temasi iizerinden ele almistir. Orhan Pamuk bu donem yaklasimini: “Ben Cevdet
Bey ve Ogullarin1 1974’ten itibaren yazmaya basladim. O siralar Tiirk edebiyatinda hakim
olan roman tarzi, hakim olan edebiyat ideolojisi kdy romani ¢ercevesi i¢indeydi. $SOyle bir
hikayeyle anlatayim: Cevdet Bey ve Ogullarini yaziyordum, edebiyatla ¢cok yakin ilgisi
olmayan birisi bana, “Sen roman yaziyorsun ama kdyi biliyor musun?” demisti. Onun igin
roman koyde gecen bir seydi. Tiirk edebiyatinin son kirk tarihinde kdy romani o kadar
onemli bir yer tutmustu ki o kendiliginden boyle diisiiniiyordu. Bu olgu ya da diinya edebiyat
tarthinde az rastlanan bir sey. Ta 1930’lardan 1970’lere kadar — Tiirkiye bu siire i¢inde
sehirlestigi halde kdyden ve ¢ok 6zel bir bigcimde s6z eden bir edebiyatin, bir roman tarzinin
hakim olmasi iizerinde ayrica diisliniilmesi gereken bir sey. Ben ilk yazmaya basladigimda
bunun agirligini duymustum.” [105] diyerek agiklar. O yillarda benimsenen “koy gercekligi”
roman iislubunun digina ¢ikan zengin bir ailenin anlatildigi bu roman kabul gérmemistir.
Yazimi sekiz yil siiren yazarin ilk roman1 1983’de Orhan Kemal Milliyet Odiiliine layik
goriilmiistiir. Kendi aile hayatindan izler barindiran bu roman tizerine Pamuk “(...) ben ilk

Kitabimi yazarken aile romani yazmak istiyordum, kii¢iikliigimii geg¢irdigim apartmanin
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yanindaki eski bir evden siirekli bahsederlerdi. (...) O eve iliskin hayaller kurmustum. (...)
Cevdet Bey ve Ogullar1 benim kendi ailemin romanidir hem de bu tiir okumalar ve hayal

giiciiyle kurulmus baska bir ailenin roman1” [85] der.

Pamuk’un ikinci kitab1 1983 yilinda yayimlanan Sessiz Ev isimli romanidir. Yazar iyi
bildigi Tuzla-Gebze arasinda bulunan bir kasabada gegen Cevdet Bey ve Ogullarinda oldugu
gibi bir ailenin kusaklar aras1 hayatin1 Dogu-Bat1 kiiltiirlerini karsilastirarak bes karakter
tizerinden anlatmistir. Ecevit’e gore “Sessiz Ev romani, somut gercekligin kurgu iginde
onemli rol oynadig1 bir metin dokusuna sahiptir. 1980 oncesinin kanli sag-sol ¢ekismesi,
Osmanl kiiltiiriinde rasyonalizmin seriiveni ve toplumun degismekte olan degerleri ile
Tiirkiye’nin uzak ve yakin gegmisi romanin somut gercekle ¢cakigsan yonleridir. Ona gore; bu
roman, giincel siyasal ¢atismanin en ger¢ekei bi¢imde yansitildigi romanidir.” [106] Orhan
Pamuk 1991 yilinda Fransizca ¢evirisiyle Prix de la Decouverte Europeenne 6diiliinii alan
bu romanini sdyle anlatir: “1984 yilinda otuz iki yasindayken, Fransa’daki Gallimard
Yaymevi’'nden bir mektup aldim, Sessiz Ev’i yayimlamak istiyorlardi. Diinyanin en iyi
yayinevlerinden biri olan Gallimard’a beni o zamanlar tanigmadigim iki kadinin, Yasar
Kemal’in esi Tilda Kemal ile Nazim Hikmet’in esi Miinevver Andag¢’in tavsiye ettigini bir

yil sonra 6grendim.” [85]

Sessiz Ev’den iki sene sonra yayimlanan Beyaz Kale roman1 17. yiizy1l Istanbul’unda
Venedikli bir kdle ile Osmanli alimi arasindaki dostlugu konu almaktadir. Yazar bu roman
ile yeni bir tarz deneyerek Bat1 edebiyatinda siklikla kullanilan hikdyeden uzun romandan
kisa olan “nuvel” teknigini kullanmistir. 1990 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nde
Independent Award for Foreign Fiction 6diiliine layik goriilen bu roman ile adin1 yurt disinda
duyurmaya baglamistir. Pamuk Beyaz Kale iizerine “Tiirk¢ce okuyan okurlar1 diisiinerek
yazdigim Beyaz Kale’ye en ¢ok ilgi Bati’dan geldi. Kitap on ii¢ dile ¢evrildi. Dogu’nun
Bati’y1, Bati’nin da Dogu’yu seyretmesi kadar, iki insan, iki dost arasindaki arkadasligin
hikayesi olan bu kitabin aynasma simdiye kadar Tiirk okurundan baska yalnizca Batili

okurun ilgi gostermesi beni kederlendiriyordu.” [85] yorumunu yapar.

Yazarin dérdiincii romani olan Kara Kitap dogu ile bati arasinda kalan istanbul
sokaklarinda karisin1 arayan avukat Galip karakteri iizerinden bireysel ve toplumsal
baglamda kimlik arayisini neden sonug iliskileri kurarak ele almistir. Yazarin bir tiir kolaj
olarak ifade ettigi roman baslangigta birbiriyle baglantis1 olmadig: diisiiniilen ancak i¢ ige

gecmis hikayelerden olusur. Beyaz Kale’de postmodern tarzda yazmaya basladigi roman
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anlayisin1 Kara Kitap ve Yeni Hayat romanlar1 iizerinden gelistirmistir. “Anlattiklariyla
okurunu soke eden Kafka’nin metinlerindeki bi¢im ve igerik dokulart arasinda yasanan
celiskiye/gerilime benzer bir durumda, okuru, bir yerlerden tanidigi ama kendini giivensiz
ve yabanci hissettigi bir atmosfere sokar.” [9] “Bir yandan metnin 6zellikle “Kitlenin” hosuna
gidebilecek bir Oykiisiinii olustururken; 6te yandan, metnin derinliklerinde de “metin
kurtlarinin” ¢ozebilecegi yani entelektiiellere, gergek edebiyat okurlarina hitap eder.” [107]
Diinya iizerinde ses getiren bu kitap pek ¢ok dile ¢evrilmis ve Fransizca ¢evirisiyle de Prix
France Culture Odiilii’nii kazanmistir. Bu kitabin bir bdliimii {izerinden yazdig1 Gizli Yiiz

senaryosu 1992 yilinda film olarak seyirciye sunulmustur. (Sekil 14)

Yonetmen- OmerKanr

GIZL YUZ

Alfsadina pagimes
Sadk Deved

Sekil 14. Gizli Yiiz Roman1 Film Afisi [108]

1994 yilinda yayimlanan “Bir giin bir kitap okudum ve biitiin hayatim degisti” ctimlesi
ile baslayan Yeni Hayat romanimnin yazar kendinden izler tasidigini “Yeni Hayat’in
kahramani Osman’in yas1 da benim romanct olmaya karar verdigim yasima denk diisiiyor.
Ben de 0 zamanlar Yeni Hayat’m kahramam gibi ITU’de okurdum. Tipk1 onun gibi mimarlik
koridorlarinda asagi-yukari sinirli sinirli dolanir, 6gle yemegi zili ¢aldiginda kafeteryaya
kosanlardan olmadigim igin sevinirdim.” [85] diyerek belirtiyor. Kara Kitapta oldugu gibi
bu romanda postmodern roman tarzinda yazilmistir. Romanda derinine islenen agk temasi
romana siirsel bir boyut saglamistir. Bu romani yine postmodern unsurlar kullanarak kaleme

aldig1 Benim Adim Kirmizi romani takip eder. Yazarin en renkli ve iyimser romanim diye
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s0z ettigi 17. yiizyil Istanbul’unda dogu kiiltiiriiniin minyatiir sanat1 ile bat1 kiiltiiriiniin resim
sanat1 arasindaki karsilastirmayi1 konu alan bu romanit New York Kiitiiphanesi gelecege
kalacak 25 kitaptan biri olarak se¢mistir. Yine bu roman Fransa’da Prix du Meilleur Livre
étranger, Italya’da Grinzane Caavour (2002) ve bir romana verilecek en prestijli ddiil olan

International Impac-Dublin (2003) 6diillerini almistir.

Kendine farkli konu ve tarz belirleyen Pamuk ilk ve son siyasi romanim dedigi Kar’1
2002 yilinda yaymmlar. Istanbul’u mekan olarak kullanan diger romanlarinin aksine Kars’ta
gecen roman 1990’11 yillarin Tiirkiye’sinde yasanan siyasi sorunlar1 Islamcilik, basortii
sorunu, darbe, Kiirt milliyetciligi ve agk temalari ile islemektedir. Pamuk bu romani igin
“Sematik olmak istemeyen, hayati oldugu gibi gostermek isteyen bir romanci, siyasetin ve
kaliplarin sinirladig, yalnizca ask duygusunun biitiin kaliplari kirabilecegini géstermelidir.
Hayatin, siyasetin onerdigi kaliplarin ¢ok daha 6tesinde oldugunu anlatmaya calisiyor
roman.” yorumunun yapar. [109] Fransa’da Le Prix Medicis Eranger’ye 6diiliinti alan Kar
romant New York Times Book Review araciligiyla 2004 yilinin en iyi 10 kitabindan biri

olarak kabul edilir.

Cesitli gazete ve dergilerde yazdig: siyasi ve sosyal diisiincelerini iceren yazilarini
topladigi Oteki Renkler, Istanbul fotograflariyla zengin bir albiimii i¢inde barmdiran
cocukluk anilarini anlatti1 Istanbul, 2006 yilinda Nobel Odiilii konusmasim da iceren
Babamin Bavulu, Harvard Universite’sinde verdigi dersler igin hazirladigi konusma ve
notlardan olusan Saf ve Diisiinceli Romanci, yalnizlik ve agk temalarini isledigi 2008 yilinda
yayimlanan Masumiyet Miizesi, Mevliit karakteri iizerinden donemin siyasi ¢atismalarini
isledigi Kafamda Bir Tuhaflik ve 2016 yilinda yayimlanan son roman1 Kirmiz1 Sacli Kadin
Orhan Pamuk’un diger kitaplaridir.

- Edebi Hayati

“Orhan Pamuk’un Hayat1” baghig: altinda detaylica anlatilan nasil bir ¢ocukluk ve
genclik yasadigl, romanlarinda siklikla yer verdigi ailesinin hangi karakterlere sahip oldugu
bilgileri yazarin edebi diinyasinin daha i1yi anlasilmasini saglayacaktir. Yazma eylemini bir
ilag ve teselli olarak tanimlayan Pamuk yazmaya basladig1 andan itibaren kendini yogun bir
okuma siirecine sokmus, diinya ve Tiirk edebiyatini taramistir. Pamuk, yazar olmaya karar
verdiginde Tanpinar, Abdiilhak Sinasi Hisar gibi gecmis kiiltliriin kaybiyla hiiziinlenen
yazarlarla Ahmet Rasim, Sait Faik, Aziz Nesin, Nazim Hikmet, Orhan Kemal ve Kemal

Tahir gibi yazarlardan da oldukga etkilenmistir. [83]
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Okudugu eserlerin kendisi ilizerinde biraktigi etkileri soyle dile getirir: “Tanpinar
benim iizerimde etkili oldu, bilingli bir sekilde de degil. (...) Ne bakimdan etkili oldu?
Tarihten yararlanabilirim ama tarihten yararlanirken ve gene de Batil1 halesi tagiyan bir yazar
olabilirim tutumunu, Enis’in deyisiyle durumu 6grendim ben Tanpinar’dan. Yani tarihin agir
yiikii altinda ezilmeden yaratici olabilirim ve Batili olabilirim. Burada oyuncu romanci
olabilirim, bunu 6grendim. Kemal Tahir’den ¢ok 6zel bir sey 6grendim: Tarihe ilgi duyulur,
tarihe ilgi duymak bize ufuklar acabilir. Daha 6nemlisi, tarih bizatihi, kendi i¢inde tipki
roman kahramani gibi, romanin naklettigi dramanin, yani olaylar dizisinin ve gerilimin bir
kahramani olabilir. (...) Oguz Atay’dan ¢ok sey Ogrendim gelenek baglaminda onu da
sOylemem gerekir, o da sudur: Abartiyorum burada, ama dogrudan izleri agik bir sekilde
goriilecek derecede Batili Modernist yazarlardan etkilenerek Tiirk romancisi olabilirim.”

[110]

Batil1 yazarlarin iizerindeki etkisini ise “Ilk baslarda 19. yiizy1l romancilari... Tolstoy,
Stendhal, Dostoyevski. Cevdet Bey ve Ogullarini yazdigim siralarda 19. Yiizyil romanina o
kadar bagliydim ki, ondan etkilendigimi bile fark etmezdim. (...) Faulkner ve Virginia
Woolf ve modern Amerikan romani sayesinde bu etkiyi erkenden kirdim. Boylece bir an
once dgrenilmesi gereken seyi, romanciligin kurallarin degil, kuralsizligin diinyasi oldugunu
ogrendim. Benden Onceki romanlar, lizerine basip yilikselecegim ve sonra da bir tekme

atacagim taglardir yalnizca!” [50] s6zleri ile ifade eder.

Orhan Pamuk’a gdre roman, bir manzara resmine bakmak gibidir. Bu manzara resmi
baslangicta sisli bir perde ile agilir, goriintiiler bulanik ve belirsizdir. Ancak sayfalari
cevirdikce, okuma ilerledikce manzara netlesir, berraklasir. “...6nlimde yeni bir diinyanin
kelime kelime, ciimle ciimle agildigini hissederdim. Sayfa sayfa okuduke¢a, bu yeni diinya,
tipki lizerine ecza dokiiliince yavasca beliren gizli resimler gibi gittikge belirginlesir,
netlesir; cizgiler, golgeler, olaylar, kahramanlar kesinlik kazanirdi... Az sonra yorucu ve
yogun c¢aba sonug verir, gormek istedigim asil biiyiik manzara, sisten sonra biitlin renkleriyle

beliren koskoca bir kita gibi bir anda 6niimde agilirdi.” [111]

Romanlarini kaleme alirken her zaman farkli teknik ve anlatim tarzi arayisinda olan
Pamuk “yola ¢iktig1 roman seriiveninde her yeni romaniyla yeni ve sasirtict olan1” [112]
iiretmeye c¢alismistir. Pamuk bu tutumunu soyle agiklar: “Sabit bir formiilii yok. Ama ayni
bigimde iki roman yazmama konusunda kararliyim. Her seyi degistirmeye calisiyorum. Bu

yiizden bir¢ok okuyucum bana “Su romaninizi ¢ok sevdim, dyle bagka roman yazmamis
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olmaniz ne yazik” veya “Su romaninizi okuyana kadar hicbir romanmniz hosuma
gitmemisti.” gibi seyler diyorlar. Isin dogrusu bunlari duymaktan hoslaniyorum. Bigim ve
iislupla, dil, hava ve kahramanla deneylere girismek ve her kitab1 baska tiirlii diistinmek hem
eglenceli hem de ¢oziilmesi gereken zihinsel bir sorun.” [83] Ozellikle yeni roman
tekniklerini takip etmeyen okuyucular tarafindan detayli betimlemeler yapmadigi, ciimleleri
kuralli kullanmadigi, yogun bir dili olup romanlarmin zor anlasildigi elestirilerini

almaktadir.

Ecevit [113] Pamuk’un roman anlayisini sdyle ifade eder: “Farkli bir yazar tipiyle kars1
karsiyadir Tiirk okuru; simdiye dek alismadig: tiirden bir yazardir bu; nasil dykiiledigini
okuruna anlatiyor, belki de bu keyfi onunla paylagsmak istiyor, onunla iletisim kurmaya
calistyordur. Bu iletisim girisiminde alisilmadik olan, Pamuk’un bunu, verdigi mesajlarla
ideolojik diizlemde degil de, roman estetigi/bigim/kurgu diizleminde yapmaya ¢alismasidir.
Ciinkii onun i¢in 6nemli olan romanlarinda olusturdugu kurgu mimarisidir. Pamuk’un
romanlari, bir teknik adam titizligiyle hesaplanmis, son derece ince bir iligkiler agiyla

Oriilmiistiir; yarattig1 sanatsal olusuma yetkin bir organik yap1 verme ¢abasindadir yazar.”

Tiirk ve Bat1 Edebiyatini iyi 6ziimseyen Pamuk roman kurgularinda postmodern tarzi
benimsedigi romanlarinda iistkurmaca tislubunu kullanmistir. Temelini ger¢ek hayattan alan
kurmaca bir hayat1 olustururken hayal edilen ve gergekte olan arasindaki ayrimi yapmak
zordur. Yazarin romanlarinin birinde hayali olan kahraman bagka bir romaninda gercek
olarak yerini alir. Ve Orhan Pamuk eserlerinde gercek ile kurmaca i¢ i¢e geg¢mistir. Bu
teknikte yazar kendisini de romana dahil etmektedir. Bu baglama uygun olarak Pamuk’un
romanlarinin hemen hepsi yazma/yaratma stireglerini ele alir. Cevdet Bey ve Ogullarinda
Refik’in Hatira Defteri; Sessiz Ev’de Faruk’un yazma g¢abalar1 ve sorgulamalari; Beyaz
Kale’de Faruk’un 6nsozii ve karakterlerin karsilikli yazi ¢alismalari; Kara Kitap’ta Celal
Salik’in kose yazilar1 ve Galip’in Celal’e doniismesi; Yeni Hayat’ta karakterlerin bir kitabin
pesinden gitmesi; Masumiyet Miizesinde ise Orhan Pamuk’un romani nasil yazdigim
anlatmas1 bu yazma/yaratma siireci ve sorgulamasi ile iliskilidir. Ozellikle Kara Kitap
romani, hikayenin kendisinden ¢ok hikaye yazmakla ilgili oldugu i¢in iistkurmacadir. [114]
Yazar kullandig1 bu kurmaca teknigini soyle anlatmaktadir: ““... romanimin hem bir roman
gibi, bir kurmaca, bir hayal iiriinii olarak karsilanmasini hem de temel kahramanlarinin ve

hikayesinin ger¢ek sanilmasini, anlatilanlarin ¢ogunu benim yasadigimin diisiiniilmesini
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ayni anda istiyor(dum)... Roman yazmanin, bu ¢eliskili istegi derinden hissedip herhangi

bir sorun gérmeden yazmaya devam etmek oldugunu kendi tecriitbemle 6grendim.” [111]

Pamuk romanlarinda 6ne c¢ikan bireysel karakterler iizerinden anlatilan donemin
toplumunun siyasi, kiiltiirel, tarihi O6zelliklerini disaridan bakan bir goz ile ortaya
koymaktadir. Romanlarinda siklikla agk, batililasma, kimlik arayisi, Dogu-Bati ikilemi
temalarin1 isleyen yazar neredeyse biitlin romanlarinda kendinden ve ailesinden izler
barindirir. Yazma eylemini var olmak diye tanimlayan yazar roman karakterleri araciligiyla
aslinda kisinin hayat1 anlamlandirirken verdigi var olma miicadelesini ortaya koymaktadir.
Ozellikle Dogu-Bati karsithg konusunu neredeyse her romaninda islemesi okuyucuda
merak duygusu uyandirmis hem yurt i¢inde hem yurt disinda genis okur kitlelerine sahip
olmustur. Bu kapsamli anlayis sayesinde 2006 yilinda diinyanin en prestijli 6diili olarak
kabul goren Nobel Edebiyat Odiiliinii alan ilk ve tek Tiirk yazar olmustur. Isveg
Akademisi’nin 12 Ekim 2006 tarihli resmi basin bildirisinde ddiiliin “kentin melankolik
ruhunun izlerini siirerken kiiltlirlerin birbirleriyle ¢atismasi ve oriilmesi i¢in yeni simgeler

bulan” Pamuk’a verilmesinin uygun bulundugu yazmaktadir.

“Gittikge biiyliyen okurlarimin varliginin farkinda oldugumu reddedemem. Diger
yandan hoslaria gitmek icin fazladan bir seyler yaptigim hissine de kapilmiyorum. Ayrica
boyle bir sey yapsam okuyucularimin bunu hissedecegini de diisiiniiyorum. En bastan beri
okuyucunun beklentilerini hissetti§imde ka¢gmayr kendime ilke edindim. Cilimlelerimin
yapist i¢in bile bu gecerli-okuyucuyu belli bir seye hazirlayip sonra onu sasirtmayi
seviyorum. Belki bu yiizden uzun ciimleleri seviyorum.” [83] diyen Orhan Pamuk Tiirk
Edebiyatinda biiyiik ses getiren romanciligi ile diisiinmeyi ve diisiindiirmeyi seven bir yazar

olmustur.

1.8.3. Orhan Pamuk Romaninda Mekan

Edebiyat diinyasinda pek ¢ok yazar yazin tislubunun olusmasinda katki saglayan bir
sehir ile 6zdeslesmistir. Kafka Prag ile Dostoyevski St. Petersburg ile Victor Hugo Paris ile
Charles Dickens Londra ile anilirken Orhan Pamuk denince akla ilk Istanbul gelmektedir.
Pamuk Istanbul’a bakisin1 “Ben Istanbul’da, Nisantasi cevresinde yasamis, yukari orta
siiftan bir ailenin cumhuriyetei, laik, Bat1 pozitivizminin kendine 6zgili bir ¢esidinden

etkilenmis bir aile gevresinden etkilendim. Ikincisi, Istanbul’da yasamaktan dolay:r Osmanli
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mimarisi, Osmanli’nin yalinlig1, geometri tutkusu, sadeligi ve sadelikle derine giden bir sey
hissi. Ama Retorik ve Barok’ta degil bu. Sadelik ve geometri ile ruha isleyebilen bir sey
sezdirme yanmi sevdim. Uciinciisii Anglo Sakson Kkiiltiiriiniin ampirik, analitik yanmi
sevdim. Ve bu iki yan1 benim i¢cimde hala yasiyor. Bu {i¢ unsur benim diinyaya bakisimi
belirleyen seyler.” [115] sozleri ile belirtmektedir. Birkag yil disinda hayatinin tiimiinde
Istanbul’da bulunan Pamuk’un yazinsal karakterini olusturan bu sehir genel olarak
romanlarinin ana mekanini olusturmustur. Orhan Pamuk kendisinin Istanbul ile arasindaki

bagi soyle dile getirmektedir:

“Cocuklugumda ve gengligimde hissettigimin tam tersine artik benim i¢in diinyanin
merkezi Istanbul’dur. Neredeyse biitiin hayatimi orada gegirdigim igin degil yalmzca, ayn
zamanda otuz {i¢ yildir insanlarini, sokaklarini, kdpriilerini, kdpeklerini, cesmelerini, tuhaf
kahramanlarini, diikkanlarini, tanidik yiizlerini ve yabanci, korkutucu golgelerini, karanlik

noktalarini, gecelerini ve glindiizlerini hepsiyle ayr1 ayr1 6zdesleserek anlattigim igin.” [80]

Pamuk, “Benim ¢alismalarimda Istanbul, Dogu ve Bati’nin kiiltiirel zarafetle ya da
bazen anarsik bir yolla bir araya geldigi gerceginin bir kamtidir.” [116] sozleriyle
vurguladig: Istanbul’un sahip oldugu bu birikimi kullanarak daha énce kullanilmamis bir
Istanbul imaj1 olusturmustur. Pamuk bu ulusal ve estetik imge ile yetinmez, tablonun
eksiklerini tamamlamak ister. Boylece Pera, Harbiye gibi ulusal imgenin disinda birakilan;
Nisantasi, Macgka gibi yeni zenginlerin yerlestikleri semtleri, Tanpinar’in deyisiyle eski
Istanbul peyzajina yakismayan biitiin semtleri, mahalleleri, Istanbul haritasina alir. Yeni bir
Istanbul haritas: ¢izer. Bizans kiliseleri, Pera’nin Ermeni ustalarca kurulan mahalleleri,
gayrimislimler lizerindeki milliyetci baskilar yiizinden terk edilen Rum, Ermeni, Yahudi

semtleri bu yeni haritada yerlerini alarak Orhan Pamuk’un Istanbul’unu tamamlarlar. [19]

“Bir Istanbul romancistyim ve simdiye kadar, hi¢ kimse benim kadar, Istanbul’un
biitiinlinli yataylamasina ve dikeylemesine, yani derinlemesine, tarihine ve ruhuna isleyen
ve konumunu, denizlerin tizerine yerlesisini, uzanisini kapsayici bir sekilde gormedi.” [85]
diyen Orhan Pamuk’un tasra diye nitelendirdigi Kars’ta gegen Kar ve Anadolu’nun {icra
kasabalarinin anlatildign Yeni Hayat disinda tiim romanlari genis 6lgekte Istanbul’da
ge¢mektedir. Yazarin romanlarinda kurguladigr mekanlar 6nceden bildigi, oraya ait oldugu
duygusunu hissettiren, adresi tanimli yerlerdir. Pamuk kendinden ve ailesinden izler
barindirdig1 romanlarinda 6zellikle ¢ocukluk ve genclik yillarinin gegtigi Nisantas1 ve civar

semtlerin farkli donemlerinden s6z etmektedir. Yazarin zengin bir ailenin hayatini anlattig
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ilk roman1 Cevdet Bey ve Ogullarinda yazildigi donemin diger romanlarinda tercih
edilmeyen Istanbul kenti ve Nisantas1 6zelinde semtte yasanan degisim, semtin tarihi ve tiim
ayrintilar1 anlatilirken yine Kara Kitap romaninin bagkarakteri Galip’in karisin1 bulmak igin

dolastig1 sokaklar Pamuk’un hayatini gegirdigi Nisantagi olmustur.

Irzik’a gére [117] “Pamuk’un biiyiik bir tutkuyla Istanbul’u yazmasi kentin ve doganin
yitik biitiinliigiine 6zlemden kaynaklantyor olabilir. Uygarligin, yapayligin, boliinmiisliigiin,
karsit1 bir doga arayisi ve yiiceltilmesi bi¢cimini alan romantik tutumun artik olanaksizlagtig
noktada, kent romanlar1 kirik dokiikleri toplama, insansizligin tam ortasinda insani1 yeniden

bulma, kargasadan yeni bir diizen, dilsizlikten yeni bir dil olugturma isine girisirler.”

Romanlarinda mekani ayr1 bir yere koyan yazar mekanlarini bir roman kahramani gibi
islemektedir. Pamuk romanin anlatildigi donemin tarihsel, toplumsal, siyasi 6zelliklerinin
ve yasanilan degisiminin degerlendirilmesinde mekan1 esas Ogelerden biri olarak
kullanmaktadir. Genellikle detayli betimlemeler yapmadigi mekanlar kahramanlarinin ig
diinyalarinin yansidigi, arkasinda derin anlamlari1 olan ve okuyucuya mekanin ruhunu
hissettirdigi yerlerdir. Sessiz Ev romam orneginde Gebze yakinlarindaki Cennethisar
kasabasinda bulunan ev, Tiirk toplumunun 1980 6ncesindeki dénemlerde i¢inde bulundugu
siyasi ve sosyal havayi yansitmaktadir. Ve bu mekan romanin ana karakteri olan Fatma ile

biitliinlesmistir. Romanda evin betimlemesi soyledir:

“Her gelisimde sanki daha da eskiyip bosalan evi kasvetle seyrettim. Ahsap
dogramalarin boyas1 dokiilmiistli, sarmasiklar yan duvardan 6n duvara atlamisti, incirin
golgesi Babaannenin kapali panjurlarma vuruyordu, alt katin pencere demirleri pas
icindeydi. Tuhaf bir duygu sard1 i¢imi: Daha 6nce aliskanliktan fark edemedigim korkung
bir seyler vardi sanki bu evde de simdi sagkinlik ve kaygiyla seziyordum. Biiytik 6n kapinin
bizim icin a¢ilmis hantal kanatlarinin arasindan gbziiken Babaanne ile Recep’in igerdeki

nemli ve 6li karanlhigini seyrettim.” [98]

“I¢inde mutsuz fisiltilarin dolastig1, kimsenin kimseyle dogru diiriist konusmadig: bu
sessiz ev Cennethisar’dadir ama evin ig¢indekiler i¢in bir cehenneme donecegi romanin daha
basinda, iist katta yasayan babaannenin, Selahattin Darvinoglu’nun dul karisinin i¢

konusmalariyla bildirilir.” [118]

Yazarin olay orgiisiinde hissettirdigi ger¢ek mi kurmaca mi kararsizligi kendini mekan
baglaminda da gostermektedir. Yasadig1 ¢evreden detaylara siklikla romanlarinda yer verse

de anlatilan mekani soyutlayarak gercekteki varligmin okuyucu tarafindan sorgulamasi
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yapilmaktadir. Bu baglamda Beyaz Kale roman1 incelendiginde Istanbul, Venedik, Ayasofya
gibi gergekte var olan mekanlar ile timiyle kurgusal olan beyaz kale mekani i¢ ige
gecirilerek anlatilmistir. Orhan Pamuk’un kurmaca diinyasindaki yerler, her seyin birbirine
baktig1, birbirini yansittigi, bir yerin her yer, her yerin de bir yer oldugu bir kurgusal uzamin
icindedir. [119]

Romanlarinda 6zellikle iizerinde durdugu kimlik arayisi, Dogu-Bati ikilemi, aidiyet,
Batililagsma, toplumsal/siyasal/ekonomik farklilik, kent-tagra ayrimi gibi temalarinin etkileri
mekan betimlemelerinde de goriilmektedir. Pamuk romanlarinda Batilasmanin mekana
yansimalarini konaklarin yerini alan apartmanlar iizerinden aktarmaktadir. Yazarin ilk
romaninda baslangigta konakta yasayan Isikli ailesinin daha sonra tasindiklar1 apartman
hayatini aktarirken aslinda donemin toplumsal yapiy1 degistiren Batili hayati niteledigini su

sOzlerle ifade eder:

“Cevdet Bey’in yeni hayatin1 kurmak i¢in yiizyilin basinda aldigi kagir ev eskir,
degerini yitirir, yok olur ve yerini aile apartmanina birakir. Konagin apartmana dontismesi,

Isik¢1 ailesinin modern ¢ekirdek aileye gectigini gosterir.” [120]

Orhan Pamuk’un mekan kurgusunda sik¢a kullanilan bir 6ge olan ev, Sessiz Ev
romaninda ahgap bir konak olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu konak romanin
bagkahramanlarindan Selahattin Darvinoglu tarafindan “Burast muayenehanem olacak,
buras1 yemek odasi, burasi Avrupa usulii mutfak; cocuklarin her biri i¢in ayr1 bir oda
yaptirtyorum, ¢iinkii herkes kendi odasina kapanip kendi kisiligini gelistirebilmeli, evet
Fatma, ii¢ cocuk istiyorum; gordiigiin gibi pencerelere kafes de yaptirmiyorum, ne ¢irkin
s0z, kadinlar kus mu, hayvan mi, 6zgiiriiz hepimiz, istersen beni birakip gidebilirsin, biz de
onlar gibi panjur yaptiriyoruz ve oraya da artik, orasi, burasi, deme Fatma, sehnisin de degil,
balkon o ¢ikintinin adi.” [98] sozleri ile tanimlanmistir. Modernligin simgesi olarak goriilen
apartman Kara Kitap’ta da Sehri Kalp Apartmani adin1 almistir. Konakta bir arada yasayan
geleneksel aile iiyeleri aym apartmanin farkli katlarinda yasamaya baslamaktadir.
Dedesinin: “Baska bir yerde, baska bir tane yaptiracaktik. Ugursuz ¢ikt1 bu apartman.” [121]
sozleriyle yakindig1 durumun iizerine Galip, “Dede’nin ugursuzluk dedigi seyin, belki de,
apartmandaki bu tuhaf sikisiklikla, yersizlikle ya da buna yakin belirsiz ve korkutucu bir
seyle ilgili oldugunu” [121] s6ylemektedir.
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Orhan Pamuk’un Istanbul Teknik Universitesi'nde 3 yil aldigi mimarlik egitimini
tamamlamamasina ragmen romanlarindaki olay orgiisii ve mekan kurgularinda mimar

kimliginin etkileri goriilmektedir. Yazarin bu tavrin1t Murat Belge su sekilde yorumlar:

“Romanlari islevsel olarak birbirine karsilikli bagimli 6gelerden titizlikle insa edilmis
binalar1 andirir. Bu dgeler birbirini destekler ve yansitir, kusursuz bir diizenleme bigiminde
birbirlerini ac¢iklar ve yorumlar. Sarkan higbir sey yoktur, gelisi giizel ya da yapisal bir iglev
olmaksizin biitiine yerlestirilmis herhangi bir tas tugla bulunmaz. Kitabin biitlinsel plan1 da

icindeki olusturucu 6gelerin bir agiklamasidir.” [122]

1.9. Kar Romanindan Bir Ozet

“Kar bana Allah’1 hatirlatmisti” dedi Ka. “Bu
alemin ne kadar esrarengiz ve giizel oldugunu,

yasamanin aslinda bir mutluluk oldugunu

hatirlatmist1 kar.” (KAR, 99)

Orhan Pamuk 2002 yilinda yayimladig: yedinci romant olan Kar’da, 1990’11 yillarin
Tiirkiye’sinde gecen siyasi ve toplumsal ortam1 kar metaforunu kullanarak Kars sehrinde ii¢
giin icerisinde yasanan olaylar lizerinden ¢oziimlemektedir. Kar, yer verdigi siyasi ve sosyal
meselelerin yaninda, i¢inde sanat¢1 varolusunun 6nemli bir yer kapladigi bir metindir. [113]
Pamuk’un “Biitiin romanlarim arasinda en politik olan1 (...)” dedigi Kar, donemin siyasi
meselelerinin disinda bir agk hikayesini de icinde barindirmaktadir. 44 boliimden olusan
romanin bagkarakteri Ka’nin Kars’a yolculuguyla baslayan olaylar zinciri asagida

anlatilmaktadir:

Kirk iki yasinda, hi¢ evlenmemis ve sair olan baskahraman Ka (Kerim Alakusoglu)
“kendi yazmadig1 ve aceleyle okumadan yayimladigi bir siyasi makale yiiziinden mahk(im”
(Kar,36) olunca Almanya’ya kacip 12 yil boyunca Frankfurt sehrinde yasamistir. Annesinin
o6liim haberini almas: ile Istanbul’a dénmiis ve Istanbul’da gecirdigi dort giiniin ardindan
Cumbhuriyet gazetesinde c¢alisan arkadasinin verdigi basin kartin1 kullanarak yapilacak
secimleri ve kadinlarin intihar vakalarinin sebeplerini arastirmak icin Kars’a gitmistir.
Ka’nin yaptig1 bu yolculukta Kars’ta yasayan iiniversiteden arkadasi olan giizelliginden

etkilendigi esi Muhtar’dan ayrildigini bildigi Ipek’le goriisme istegi de etkili olmustur. Ka
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Kars’a gidince Ipek, kardesi Kadife ve babas1 Turgut Bey ile orada yasadiklar1 ve islettikleri

Karpalas Otele yerlesmistir. Ka’nin Kars’a gidis sebebi romanda sdyle agiklanir:

“Ug¢ giin 6nce Ka Istanbul’da Cumhuriyet gazetesini ziyarete gittiginde genclik
arkadas1 Taner’i gormiis, o da Ka’ya, Kars’ta belediye se¢imleri yapilacagini, ayrica tipki
Batman’da oldugu gibi Kars’ta da geng¢ kizlarin tuhaf bir sekilde intihar hastaligina
yakalandiklarin1 anlatmis, bu konularda yazmak ve on iki yildan sonra gercek Tiirkiye’yi
gorlip tanimak istiyorsa Kars’a gitmesini, bagka kimsenin hevesli olmadigi bu is i¢in ona
gecici bir basm kart1 verilmesini dnermis ve ayrica iiniversite arkadaslar1 giizel ipek’in de

Kars’ta oldugunu eklemisti.” (Kar,13)

Ka Kars’taki ilk giiniinde intihar vakalarinin sebeplerini belirlemek i¢in olay1 yasayan
aileler ve yakinlan ile goriigmeler yapmistir. On dort on bes yaslarindaki geng kizlarin
“Intiharlarin sebebinin bu kizlarin asir1 mutsuzlugu” (Kar,20) oldugunu diisiinmektedir.
Sehirde hizla yayilan intihar olaylar1 Diyanet Islerinin bastirdigi “Insan Allah’m Bir
Saheseridir ve Intihar Bir Kiifiirdiir” (Kar,20) yazili afisler ile engellenmeye calisiimustir.
Ka Kars’ta bulundugu siire boyunca pek c¢ok kisi ile goriismiistiir. Bunlarin ilki olan Serhat
Sehir Gazetesi isimli yerel bir gazetenin sahibi olan Serhat Bey Ka’ya sehri tanitmistir. Daha
sonra Ka Yeni Hayat isimli bir pastanede ipek ile konusarak ondan Refah Partisi belediye
baskan aday1 olan eski esi Muhtar’la bir gorliisme ayarlamasini istemistir. Bu sirada
pastanede bulunan egitim enstitiisii miidiirii tiirbanl kizlar1 okula almama sebebiyle Islamci
bir geng tarafindan &ldiiriilmiistiir. Ipek bu olay iizerine islamct1 bir partinin aday1 olan eski
esi Muhtar’in su¢lanmasindan endise ederek Ka’dan onunla goriismesini istemistir. Ka’nin
daha &nceden tanidigi Muhtar, goriismelerinde Ka’nin Ipek’e olan ilgisinden habersiz Ipek
ile olan evliliklerini anlatarak Ka’dan onu ikna etmesini istemistir. Bu sirada polis her ikisini

de karakola gotiirerek pastanede yasanan cinayet iizerine ifadelerini almigtir.

Ka, sessiz Kars sokaklarinda yiirlirken imam hatip lisesi 6grencisi Necip araciligiyla
yapilan davet {izerine Siyasal Islamci olan Lacivert ile gizlice goriismiistiir. Firdevs’inin
Sehname’sindeki Riistem hikayesi Orneginden kendi hayatini anlatan Lacivert Ka’yi
korkutmak istemistir. Ka’nin Kars’ta goriistiigii diger bir kisi Muhtar’inda kendisine
bahsettigi Kiirt Seyhi Sadettin Efendidir. Seyh tekkesine davet ettigi ateist oldugunu

diisiindiigii Ka’ya Allah’in varligini asilamaya caligmistir.

Ka bir kahvehanede aklina gelen siiri yazarken Necip ile tekrar karsilasmistir. Necip

ona yazdig1 romandan bahsederken Ka romanda gecen Necip, Fazil, Hicran karakterlerinin
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gercekte kendi, arkadasi ve tiirbanli kizlarin savunucusu olan Kadifeyi temsil ettigini
anlamistir. Ka daha sonra Millet Tiyatrosunda okuyacag: siire de ilham veren bu ¢ocuk ile

arasinda bir bag kurmustur.

Turgut Bey’i otelden uzaklastirip Ipek ile birlikte olabilmek icin Almanya’da var
olmayan bir gazetede yayinlanacagini sandiklar1 bir bildiri i¢in bir araya gelen aralarinda
Lacivert, Turgut Bey ve Kadife’ninde bulundugu farkli goriiste insanlar ile Asya Otelinde

bir toplant1 diizenlenmistir.

Ka Turgut Bey tarafindan aksam yemegine davet edilmistir. Tiirbanci kizlar
destekleyen Kadife’nin arkadasi Hande ve gazeteci Serhat Bey’inde aralarinda bulundugu
yemekte Islam iizerine konular konusulmustur. Aymi aksam Millet Tiyatrosunda Kars’a
gelen kumpanyalarin oyuncusu olan Sunay Zaim ve esi Funda Esen’in sahneledigi neredeyse
her goriisten insanin katildig1 “Vatan Yahut Tiirban” adli oyun oynanacaktir ve Ka’da Kar
siirini okumasi i¢in davet edilmistir. Tiyatroya giden Ka Necip’in verdigi ilham ile yazdigi
Kar siirini sahnede okuduktan sonra oyun baglamistir. Oyunda ¢arsafli bir kadin1 canlandiran
Funda Esen carsafim1 ¢ikararak yakmistir. Sunay Zaim’in Cumbhuriyet iizerine yaptigi
konusmanin ardindan sahneye askerler ¢ikip seyirciye ates agmistir. Salonda bulunan pek
cok kisi ile beraber Necipte 6lmiistiir. Sunay Zaim bu bir oyun degil bu bir ihtilaldir diyerek
askeri bir darbe yapmistir. Sokaga ¢ikma yasagi ilan edilmis yogun bir sekilde yagan kar

sebebiyle Kars sehrinin iilke ile baglantis1 kesilmistir.

Ihtilal sonrasi Sunay Zaim Millet Tiyatrosu’nda oynamak igin ikinci bir oyun
hazirlamistir. Oyunda Kadife’den tiirbanin1 agmasini isteyen Zaim bunun karsilifinda
darbede yakalanan Kadife’ nin sevgilisi Lacivert’in serbest birakilacagini sdylemistir. Kadife
ve Laciverti ikna etme siireci Ka’ya verilmistir. Ka bu durumu Ipek ile Frankfurt’a gitmeleri
icin bir firsat olarak gérmiistiir. Kadife oyunda kendisinden istenen gorevi yerine getirerek
Sunay Zaim’e rol geregi ates etmistir. Sunay Zaim’in el ¢abuklugu ile doldurdugu silah ile
Sunay Zaim Olmistiir. Darbeyi Zaim ile beraber planlayan Z. Demirkol’un Lacivert’in
serbest birakilmasindan haberi olamamasi ile Ka’dan Lacivert’in yerini Ogrenmeye
calismustir. Lacivert’in yerini saklayan Ka’ya Ipek’in Lacivert’in énceden sevgilisi oldugunu
sOylemistir. Ka intikam olmak ic¢in Lacivert’in yerini ihbar etmesi ile Lacivert
oldiiriilmiistiir. Lacivert’in yerini sdyleyenin Ka oldugunu anlayan Ipek onunla Frankfurt’a
gitmekten vazgegmistir. Bunun lizerine Ka Kars’tan ayrilarak Almanya’ya donmiistiir.

Lacivert’i ihbar etmesinden dolay1 orada Islamcilar tarafindan éldiiriilmiistiir.
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Romanin sonunda Ka’nin 6liimiinden sonra siirlerini yazdig: defteri bulmak i¢in yazar
arkadas1 Orhan Pamuk Kars’a gelmistir. Ka gibi Karpalas Otele yerlesen Orhan’da Ipek’e
asik olmustur. Defteri bulamayan ve agkina da karsilik alamayan Pamuk Kars’tan ayrilmistir.
Yener [123] yiiksek lisans tez ¢calismasinda romanin {istkurmaca yapisini Sekil 15°deki gibi

vermistir.

Gergek yazar Orhan Pamuk ve Kar

Sekil 15. Kar’in Ustkurmaca Yapisi [123]

Tez c¢alismasi, “Yapilan Caligmalar” bashigr altinda disiplinlerarast nitelikte olan
gostergebilim, edebiyat ve mimarlik alanlarmin etkilesimlerini Kar romaninda bulunan

mekanlar iizerinden irdelemeyi siirdiirmiistiir.



2. YAPILAN CALISMALAR

2.1.Calismanin Yontemi

Calismanin bu boliimiinde mimarlik ve edebiyat arakesitinde Orhan Pamuk’un Kar
adli romanindaki mimari mekanlar incelenmistir. Bu inceleme tezin “1.6. Gostergebilim
Kuram1” baghgi altinda arastirllan gostergebilimsel yontem kullanilarak mekan

sOylemlerinin arkasinda yatan anlamlarin yorumlamasi ile yapilmstir.

Calismanin veri analizleri yapilirken, nitel arastirma yontemlerinin geleneksel nitel
veri analizi yontemi kullanilmistir. Her arastirmaciya gore ¢esitli geleneksel veri analiz
teknikleri ileri striilmiistir. Calisma kapsaminda Miles ve Huberman [20] tarafindan
Onerilen veri indirgeme, verileri gosterme, sonug¢ ¢ikarma ve dogrulama basliklarini i¢eren

yontem kullanilmistir.

Bu yontem 15181nda veri indirgeme asamasinda, ¢alismanin arastirma malzemesi olan
Kar adli roman incelenmis, igerisinde barindirdigi mekan sdylemleri ve mekéanin
algilanmasinda yardimci olacak sifat ciftlerini karsilayan betimlemeler segilerek veri
incelenip sadelestirilmistir. ikinci asama verileri gostermede, Ozetlenip sadelesen ve
calismanin amaci dogrultusunda hazirlanan veri, daha 6nce de ele alinan gdstergebilimin
onemli savunucularindan Barthes’in yaklasimlar1 temel alinarak hazirlanan tablolar ile
gorsel hale getirilmistir. Yonteme gore; bu asama ile bir araya getirilip organize edilen
verilerin daha kolay anlasilmasi saglanip daha dogru yorumlamalar yapilabilmektedir. Veri
analiz siirecinin son asamast olan sonu¢ ¢ikarma ve dogrulama ile arastirmada ara¢ olarak
kullanilan gostergebilim kurami ile olusturulan tablolardan yararlanarak Kar romaninda
gegen mimari mekanlarin yazinsal gostergeler dogrultusunda elde edilen anlamlandirmalari
mimarlik ¢er¢evesinde okunmus ve birtakim sonuglara varmak hedeflenmistir. Bu ¢alisma
kapsaminda nitel arastirma yonteminin aragtirma siirecindeki kullanim asamalar1 Tablo 5’te

verilmistir.
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Tablo 5. Tezde kullanilan arastirma yonteminin asamalari

ARASTIRMA

SURECI ARASTIRMANIN ASAMALARI

e (Calismaya zengin se¢enekler sunan

1 Ornek Secimi orneklem alanini olusturan 6rnegin
secilmesi (Kar Romani)

e Roman bilgilerini igeren kiinyelerin

Ornek Tanitilmasi olusturulmasi

e Kar romanindan bir 6zet denemesi

¢ Romanin mekansal sdylemleri ve

3 Verinin Sadelestirilmesi mekanlarin yazinsal gostergeleri igerdigi
kisimlarin segilmesi

e Romandaki boliimlere gére metinde
gecen mekanlarin okuma birimlerine
ayrilmasi

Kitaptaki S6ylemlerde Bahsi e Mekanlarin  yazinsal  gostergelerinin

1 Gegen Yazinsal Gostergelerin belirlenen sifat ciftleri ile tespiti

Tespiti ve Analiz Tablolarinin e Roman mekanlarmin Kars’a gidilip

Olusturulmasi gozlemlenmesi ve fotograflanmasi

e Sadelesen verinin Roland Barthes’in
ilkelerinden yola ¢ikilarak hazirlanan
tablolara aktarilmasi

o  Gostergebilimsel okuma ile roman
mekanlarinin yan ve diiz anlamlarinin

Verilerin Analizi Degerlendirme olusturulmasi, yorumlanarak analizinin

ve Sonuca Varma yapilmasi

[=Y
VERI INDIRGEME
N

N
VERI GOSTERME

SONUC CIKARMA
ve DOGRULAMA
[ SN

Edebiyatin mimarligin 6zgiil bilgi alanina katkisinda iki yontem kullanilmaktadir.
Bunlar mimari/kentsel mekanin dogrudan bir metin gibi okunarak ¢éziimlenmesiyle bilgi
tiretilmesi ve/veya mekana dair bilginin yazinsal metinler tizerinden okunarak edinilmesidir.
[21] Bu baglamda calisma kapsaminda ikinci ydntem kullanilmaktadir. Ik olarak Kar
romaninda gegen tiim mekanlar yer aldiklar1 bagliklar iizerinden belirlenmistir. Daha sonra
metinde betimlenmis ve yazar tarafindan On plana ¢ikarilan mimari mekanlar yazinsal
gostergeler kullanilarak mimarlik ¢er¢evesinde okunmustur. Kar romani metninde gegen bu
mekansal gostergelerin anlamlandirilmasi Ronald Barthes’in gostergebilim ilkelerinden
faydalanarak olusturulan tablolar iizerinden c¢o6ziimlenmistir. Tez yazarinin 6znel
degerlendirmeleri ile elde edilen anlamlandirmalar, tabloda yer alan gosterilen baglig altinda
diiz ve yan anlamlari olusturmustur. Bu anlamlandirmalarin belirlenmesinde tabloda
“gOsteren” baslhig1 altinda belirlenen sifat ¢iftleri ilizerinden incelenen mimari mekanin

biciminin tez yazari tarafindan algilanmasi 6nemlidir. Calismada, gostergebilim kuraminin
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alt bilesenlerinden olan “gdsteren” (anlatim) diizleminde Kar romaninda ele alinan mimari
mekanlarin bigim, 6l¢ii, renk gibi tanimlamalarint okuyucunun belirleyebilmesi i¢in karsit
sifat ciftleri kullanilmistir. “1.7. Mimari Mekanin Algilanmasi ve Degerlendirmesi”
bashiginda ele alman mimari mekanin algilanmasina yonelik yapilan ¢alismalarda
arastirmacilarin elde ettikleri sifatlar iizerinden ekleme ve c¢ikarmalar yaparak Orhan
Pamuk’un betimlemeleri géz Oniinde tutularak romandaki mimari mekanlarin gorsel
etkisinin okuyucunun zihninde en 1iyi sekilde canlanmasini saglayan 16 sifat cifti
belirlenmistir. Ve mekanlarin analizleri bu sifat giftleri iizerinden yapilmistir. Tablo 6’da ele
alinacak gosterge mekanlarin “gdsteren” (anlatim) diizleminde degerlendirilmesinde

kullanilacak sifat gruplari ve se¢im nedenleri verilmistir.

Tablo 6. Gosterge mekanlarin gosteren (anlatim) diizleminde degerlendirilmesinde
kullanilacak sifat gruplar1 ve se¢im nedenleri

SIFAT CIFTLERI SECIM NEDENI

Acik Mekanin mimari ogeler ile sinirlandirilmasi ile olusan bir yer olup
Kapal olmadigim belirleyen sifat ¢iftidir.

icinde yasanabilir Mekanin yasama elverigli kosullar1 saglaylp saglamadigini

Icinde yasanamaz

degerlendiren sifat ¢iftidir.

Gosterisli, Siislii
Yalin, Sade

Mekanin detaylarini inceleyen sifat ciftidir.

Biiyiikliigii Yeterli, Genis
Biiyiikliigii Yetersiz, Dar

Incelenen mekanin biiyiikliigiiniin belirlenmesi i¢in segilen sifat
ciftidir.

Faydal, Kullamish
Faydasiz, Kullanigsiz

Mekanin herhangi bir amaca hizmet edip etmedigini belirleyen sifat
ciftidir.

Sessiz, Tenha

Tasviri yapilan mekandaki giiriiltii diizeyini belirleyen sifat ¢iftidir.

Giiriiltiilii, Kalabahk
Yeterli Isik Ele alinan mekandaki her yerin ya da bir boliimiin aydinlik seviyesini
Yetersiz Isik aragtiran sifat ¢iftidir.

Diizenli, Iyi Planlanms
Karisik, Kotii Planlanmg

Mekanin kolay tanimlanabilir bir bi¢iminin olup olmama durumunu
belirleyen sifat ¢iftidir.

Eski

Mekanin ¢oktan beri var olup olmadigini aragtiran sifat ¢iftidir.

Yeni

Davet Edici Mekanin tasarlanma algisina bagli olarak cekici bir etki uyandirma
Sikint1 Verici durumunu arastiran sifat ¢iftidir.

Hususi Mekanin herhangi bir kisiye mi ait yoksa herkesin kullanimina agik
Umumi kamusal bir alan m1 oldugunu belirleyen sifat ¢iftidir.

ice Ait Anlatilan mekan kiitlesinin kentsel mekéna aitligini belirleyen sifat
Disa Ait ciftidir.

Giivenli Mekanin bir zarara sebebiyet verici mi olup olmadigini arastiran sifat
Giivensiz ciftidir.

Diisiiniilmiis, Kendine Ozgii

Aligilmig, Siradan

Mekanin sahip oldugu Ozelliklerin aligilagelmis olup olmadigini
belirleyen sifat ¢iftidir.

Dinlendirici, Rahat
Tedirgin Edici, Rahatsiz

Mekanin okuyucun iizerinde huzur yahut rahatsizlik hissi
uyandirmasini 6lgen sifat ¢iftidir.

Oranlan Tyi
Oranlan Kotii

Mekanin boyutlarinin oranlarimi belirleyen sifat ¢iftidir.
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2.2. Kar Romanindaki Mekénlarin Gostergebilimsel Yontemle Coziimlenmesi

Orhan Pamuk yazinini, gostergebilimsel bir yontem ile Kar roman1 6rnegi baglaminda
inceleyen bu calismada, yazarin iletmek istedigi okurun zihninde olusan bazen agik bazen
ortik olarak wverilen iletinin roman mekanlar1 {izerinden ¢6ziimlemesi yapilacaktir.
Stendhal’in Parma Manastir1 hikayesinin girisinde “Edebi bir eserde siyaset, bir konserin
ortasinda patlayan tabanca gibi kaba ama g6z ardi edemeyecegimiz bir seydir. Simdi ¢ok
cirkin seylerden s6z edecegiz...” [124], diyerek ifade ettigi gibi siyasal roman olarak
adlandirilan 1990’1 yillarda Tiirkiye’nin siyasi atmosferinin Kars sehrinin sokaklari,
caddeleri ve mimarisi lizerinden aktaran roman c¢ok ses getirmistir. Pamuk’un yazarlik
kariyeri boyunca diinya edebiyatinin belli basli akimlariyla hesaplasarak ilerledigini dile
getiren Omer Tiirkes [125], bu akimlar arasinda sadece siyasi romanin eksik oldugunu ve
Kar romaniyla da bu eksikliginin giderildigini sdylese de Kar’in siyasi roman olarak
anilmasindan rahatsiz olan Orhan Pamuk, romanin bir ask romani oldugunu ve

baskahramani Ka’nin siyasetle ilgilenmedigini ifade etmistir.

Halit Ziya’nin, romanlarin sosyal ve ahlaki hayata etkilerine dair Tevfik Fikret ile
yaptig1 bir konusmada, “Evet hi¢ sliphe yok! Hayat romanlar1 degil, romanlar hayati
yapiyor!” [126] dedigi gibi edebi metinlerin tiimiiyle kurmaca olamayacagmi diisiinen
Pamuk Kar romanin1 yazdig: iki yil siire igerisinde birkag¢ defa gittigi Kars yolculugunda
yasadig1 deneyimleri de kurgusuna aktarmistir. Calisma kapsaminda incelenen Orhan

Pamuk’un {inlii romani Kar hakkindaki genel bilgiler Tablo 7°de verilmistir.

Tablo 7. Kar Romani Hakkinda Genel Bilgiler”

KAR, 2019

Dili: Tiirkce

Tiirii: Roman

Yazar: Orhan Pamuk

Yayimlanma Tarihi: 2002

Cahsmada Kullamlan Kitabm Yapr Kredi
Yaymlarindan Ciktig: Tarih: 2019

Cahismada Incelenen Roman

* Bu tez ¢alismasi boyunca Kar romanindan yapilan alintilar (Kar, sayfa numarasi) seklinde verilecektir.



59

2.2.1. Mekansal Gostergelerin Belirlenmesi

Kars’ta ti¢ giin igerisinde yasanan olaylar1 konu edinen Kar romanin ana mekan1 Kars
sehridir. Roman boyunca yapilan betimlemeler ile sehrin siyasi, ekonomik, kiiltiirel, tarihi

ve mimari yapist hakkinda genel bir izlenim sunulmaktadir:

“Sabah daha sehir yeni uyanirken yagan kara aldirmadan Atatiirk Caddesi’nden
asagiya, gecekondu mahallelerine, Kars’in en fakir semtlerine, Kalealt1 Mahallesi’ne dogru
hizl1 hizli yiirtidii. Dallar kar tutmus igde ve ¢inar agaclarinin altindan hizli hizh ilerlerken,
pencerelerinden disariya soba borulari ¢ikan eski ve yipranmis Rus binalarina, odun
depolariyla elektrik trafosu arasinda yiikselen bin yillik bos Ermeni kilisesinin i¢ine yagan
kara, buz tutmus Kars ¢ayimnin tlizerindeki bes yliz yillik tas kopriiden her gecene havlayan
kabaday1 kopeklere, kar altinda iyice bos ve terk edilmis goziiken Kalealtt Mahallesi’nin
kiigiik gecekondularindan tiiten incecik dumanlara bakip Gylesine kederlendi ki gézlerinde

yaslar birikti.” (Kar,15)

Pamuk roman boyunca bagkahramani Ka’yr Kars’in isimleri “Halitpaga Caddesi,
Atatiirk Caddesi, Kazim Karabekir Caddesi, Faikbey Caddesi, Ordu Caddesi, Baytarhane
Sokak, Gazi Ahmet Muhtar Pasa Caddesi, Sehit Cengiz Topel Sokagi, Kasaplar Sokagi,
Karadag Caddesi, Kanal Sokak, Istiklali Milli Caddesi, Saray Yolu Sokak, Hulusi Aytekin
Caddesi” olan sokak ve caddelerinde karin sessizligi altinda siirekli olarak dolastirmistir.
Romanda gegen mekanlarin hangi sokaklar {izerinde bulundugu Sekil 16’daki haritada

verilmistir.



Sekil 16. Kar romani rotasi [127]

Istanbul romancist olarak bilinen Orhan Pamuk’un 1990’11 yillarin Tiirkiye’sinde
yasanan atmosferi anlatan romanina mekan olarak Kars sehrini tercih etmesinin nedenini
Pamuk, “Dogunun Paris’i oldugu icin! Ruslarin yaptig1 binalarin, bosalmis bir Bat1 kenti
havasinin, eski siirselliginin, havadaki sert, uzlagsmasiz, kétiiciil, 6limciil, umut kirict havay1
yumusatacagini diisiindiigiim i¢in... Sehrin siirsel dokusu, garibanligi ve yoksullugu, kitapta
kabul edilebilir olacagi i¢in.” [128] sozleriyle agiklamaktadir. Ve Ahmet Hakan’in “Neden
Kars ve Tiirkiye’ nin biraz uzak bir kosesi olsun istediniz?” sorusuna sdyle cevap vermistir:
“Tasra olsun, biraz tagra duyarliliklarina da elverisli olsun ve bu da romanimda islemek
istedigim Kars’1 biitiin Tirkiye olarak gostermek istedigim i¢in Tiirkiye’nin de biraz
diinyadan kopukluguna denk diigsiin istedim...” [95] Orhan Pamuk hakkinda pek bilgi sahibi

olmadig1 Kars sehrine yaptigi ziyaretleri su sozlerle aktarmistir:

“Hi¢ tanimadigim, bilmedigim, hi¢cbir dostum olmayan bir sehre bir roman yazmak

icin gittim. Sabah gazetesinden Zafer Mutlu bana o sirada -arada birka¢ makale yaziyordum-
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bir basin kart1 gibi bir sey verdi. Ve oraya gittim. Hicbir tanidik yoktu. Otele gittim. Benim
maceram sonunda kahramanimin macerasina da benzedi. Onu da 6rnek aldim. Sehirde beni
once bir gazeteci, derken bir bagkasi olarak tanidilar. Sonra yerel televizyona ¢iktim. Yerel
televizyon daha onceden roman kurarken aklimda yoktu. Sonra oradan aldigim boyle

ayrintilarla bu sefer hikdyemi ve benim kafamdaki hikayeyi iki taraftan 6rerek gelistirmeye
basladim.” [95]

Gergeklik anlayisimizi sorgulayan postmodern romanin etkilerinin goriildiigii Kar’da
yazar yaptig1 bu ziyaretlerden edindigi gézlemlerine romaninda yer verirken asil olan ile
kurgusal olani i¢ i¢e gegirerek mekanlarini olusturmustur. Bu durumu “Bir zamanlar Rus
Konsoloslugu olan binay1 geziyoruz. Cok eskiden bir Ermeni zengininin eviymis burasi.
Sonra Rus isgal ordular: girince Ermeni ¢ikartilmis, burasi Rus askerf komutanin karargéhi
olmus. Sonra Tiirklerin eline gegmis. Cumhuriyet’in ilk yillarinda Rusya’yla ticaret yapan
bir Azeri zengin yerlesmis Sonra Sovyetlere konsolosluk olarak kiralanmis. Sonra da simdiki
sahibinin ailesinin eline ge¢mis. [...] Romanda burasin1 ¢ok daha biiyiik bir bina olarak
kurdum ve yapiy1 simdiki sahibine degil, imam Hatip Lisesine kiralattim. Oysa Imam Hatip
Lisesi cok daha uzakta, asagida bir yerde... Niye yaptim bu kiiciik degistirmeyi?
Bilmiyorum, canim &yle istedigi icin. [...] Zaten romanda Imam Hatip Lisesinin yerinin dyle
cok da fazla 6zel bir 6nemi yok. Gene de bu kiigiik yer degistirmeler, gerekli gereksiz
“gercek” disina ¢ikmalar romanin yazilabilmesi ¢ok 6nemli... Anlattigim hikayeye benim
inanabilmem i¢in, zaman zaman hakiki Kars’1 degil, hayallerimdeki bir Kars’1 anlatmam
gerektigini ¢ok iyi biliyorum.” [129] sozleriyle agiklayan Orhan Pamuk, Tugrul Eryilmaz ile
yaptig1 bir roportajda [130] romanda betimlenen Kars’in sokaklari, caddeleri ve mimari
yapilarinin aslinda mevcut olan yerler oldugunu séylemesine ragmen Karsli bir yazar olan
Alper Akcam; igde, kestane, ¢inar gibi agaclarin iklim nedeniyle Kars’ta yetismedigini;
ceyrek ylizyill once locasmna kurulup kopegiyle birlikte film seyreden son Sovyet
baskonsolosu gibi bazi ayrintilarin da uydurmaca oldugunu séylemektedir. [131] Muhammet
Alkasi ise romanda anlatilan Kars sehrinin, Kazim Karabekir, Halit Pasa gibi birkag
caddesinin disinda Kars gercegini yansitmayan, sadece yazarn hayal iiriinii bir mekan
oldugunu ileri siirer ve Pamuk’u Kars’1n siyasi, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik gercegini tam
anlamiyla yansitamadigini savunmaktadir. [132] Zira Millet Tiyatrosu, Seyh Saadettin
tekkesi, Karpalas Oteli gibi isimleriyle belirli isaretler veren bu mekanlar hayali mekan

orneklerindendir.
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Metinselarasiligin siklikla kullanildigi, postmodern akimin etkilerinin goriildiigi Kar
romaninda olaylar Dogu-Bati ikilemi, Siyasal islam, Batililasma, laik-dindar karsithig, ask,
laiklik, tasra, kimlik arayisi gibi konular c¢evresinde kurgulanmistir. Bu kurguda “kar”
onemli bir mekansal unsur olarak kullanilmistir. Ozellikle de romancinin roman gercegiyle
igsellestirerek dile getirmeye ¢alistigi sdylemin, kar imgesine yiikledigi anlamin, askin ve
siyasetin karsimiza ¢ikardigi labirentlerin bugiiniin Tiirkiye’sine doniik anlamlar igermesi
ilgi ¢ekicidir. [133] Kar’da bagkahraman Ka’nin siir yazmadan gegirdigi birkag yildan sonra
Kars sehrinde kendisine gelen bir ilham ile yazdigi on dokuz tane siirden bahsedilmistir.

Siirlere yer verilmeyen romanda siirlerin isimleri ve hangi mekanda yazildig: anlatilmigtir.

(Sekil 17)

« Ka'nin Karpalas Oteldeki Odast
Yildizlarm Arkadashg

« Terzihane

Intihar Ve iktidar

Biitiin Insanlik Ve Yaldizlar

Mutlu Olacagm
Kar .
« Ka'nin Karpalas Oteldeki Odast

Cennet

o Giret Ailenin Evi

« Ka'nin Karpalas Oteldeki Odas
Kopek

« Birlik Kiraathanesi

Vurularak Olmek

« Kars Kistiphanesi

Ben,Ka

Allah’in Olmadigr Yer

« Millet Tiyatrosu

Diinyanin Bittigi Yer
« Kars Sokaklannda

Riiya Sokaklar
« Ipek’in Odast

ihtilal Gecesi

« Ka'nin Karpalas Oteldeki Odast

« Ka'nin Karpalas Oteldeki Odas:
Ask

Gizli Simetri
2 of Asttin Tallact
« Seyh Saadettin Tekkesi « Lacivert’im Tutuldugu Hicre

Satranc
Cikolata Kutusu

« Ipek’in Odast

Kiskanchk

« Lacivert'in Saklandisr Yer

aresizlikler, zorluklar
« Ka'nin Karpalas Oteldeki Odast

Sekil 17. Ka’nin Siirlerini Yazdig1 Mekanlar”

Ka bu siirleri Ingiliz filozof Francis Bacon’dan etkilenerek olusturdugu kar tanesi

semasina yerlestirmistir. Francis Bacon, insan bilimlerinin yeni bir siiflandirmasini

* Sekil Kar romam sayfa 240’taki gorselden yararlanilarak yeniden yorumlanmustir.



63

yaparken, bu smiflandirmay1 insan beyninin ii¢ temel islevi altinda toplamayi se¢misti:
Hayal, hafiza ve mantik. Bu siniflandirmaya gore beynin hayal giicii siirden, hafiza tarihten,
mantik da felsefeden sorumluydu. [19] Ka, “kar tanelerinin sekillerini yayimlayan
kitaplardan yararlanarak kendi kar tanesini ¢izmis” ve “Kars’ta kendisine gelen siirlerin
hepsini bu tanenin iizerine yerlestirmistir... Siirlerim kar tanesi iizerine yerlestigi hafiza,
hayal, mantik dallarinin Ka, Bacon’in insan bilgisini siniflandirdig1 agactan almis, altigen
kar yildizinin dallar iizerindeki noktalarin ne anlama geldigini Kars’ta yazdigi siirleri

yorumlarken uzun uzun tartismistt.” (Kar,345)

Ka’nin kendini ¢oziimlemek olarak yorumladigr bu semada, “Ka’ya gore herkesin
hayatinin arkasinda boyle bir harita ve bir kar tanesi vardi ve uzaktan birbirine benzeyen
insanlarin aslinda ne kadar degisik, tuhaf ve anlasilmaz oldugu herkesin kar yildizinin
¢dziimlemesi olarak kanitlanabilirdi.” (Kar,345) Ornegin; “Hafiza dali etrafina yerlestirdigi
siirler Ka’nin yalnizca Kars’ta ya da ¢ocuklugunda yasadigi kendi hatiralarini anlatiyordu.”

(Kar,336)

Kirk dort boliimden olusan Kar romaninda yer alan mekansal sdylemler yer aldiklar

boliim bagliklarina gore ayrilarak Tablo 8’de verilmistir.

Tablo 8. Kar Romaninda Adi Gegen Mekanlarin Roman Béliimlerine Gore Dagilimi

L. Kars’a Gidi 4. Ka lile ipek Yeni Hayat 7.Parti Merkezinde Emniyette
' 1615 Pastanesinde ve Sokaklarda

e  Erzurum Garaji e Yeni Hayat Pastanesi e  Ordu Caddesi

e Karpalas Oteli o Faikbey Caddesi e Serbetleri ve  Salebiyle
e  Yesilyurt Lokantasi Meshur Modern Biife

e Halitpaga Caddesi ¢ Kii¢iikk Kazimbey Caddesi

e Teblig Kitapevi

5. Katil ile Maktul Arasinda 8. Lacivert’in ve Riistem’in
2. Uzak Mahalleler . A
11k ve Son Konusma Hikayesi

e Kaleigi Mabhallesindeki e  Teblig Kitapevi
Gecekondular Faikbey Caddesi
e Kazim Karabekir Caddesi Kazimpasa Caddesi

e Kars Emniyet Midiirligi
e Faikbey Caddesi

Istasyon Binas1
Lacivert’in Kaldig1
Apartman Dairesi




Tablo 8’in devami

3. Yoksulluk ve Tarih

Atatiirk Caddesi
e  Yusufpasa Mahallesi
e  Karpalas Oteli

e  Serhat Sehir Gazetesi
e Millet Tiyatrosu

11. Ka Seyh Efendiyle

e  Yesilyurt Lokantasi

e  Kiirt Seyhi Saadettin Efendi
Tekkesi
Baytarhane Sokak

12. Necip’in Hicranh

e Halitpasa Caddesi
e (Cayhane
e Baytarhane Sokak

13. Kar Altinda Kadife ile Bir

Yiiriiyiis

e  Atatiirk Caddesi

e Sehit Cengiz Topel Caddesi
e Nese Birahanesi

e Karadag Caddesi

14. Aksam Yemeginde Ask,

Ortiinmek Ve intihar Uzerine

e Millet Tiyatrosu
e Ipek'in Evi

15. Millet Tiyatrosu'nda

o Millet Tiyatrosu'nun
Bulundugu Sokak

e Aydm Foto Saray1

e Millet Tiyatrosu
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6. Muhtarin Hain Hikayesi

Halitpasa Ishani
Refah Partisi il Merkezi
Hayvan Severler Dernegi
Yesilyurt Meyhanesi

Kiirt Seyhi Saadettin Efendi
Tekkesi

e  Atatiirk Caddesi

e Kiiciik Kazimbey Caddesi

e Karadag Caddesi

e Vali Konagi

Defterdarlik Binasi

e  Ordu Caddesi

e Ermeni Evi

o  Faikbey Caddesi

e Ka'nin Karpalas Oteldeki

Odasi

e imam Hatip Lisesi
Yatakhanesi

e Karpalas Otel Yemek
Salonu

21. Ka Soguk Korkung

Odalarda

e  Kars Emniyet Midiirliigii
e Kanal Sokak'ta Bir Cayhane
e  Giircii Ailenin Evi

e  Veteriner Fakiiltesi

Sosyal Sigortalar Hastanesi

22. Sunay Zaim'in Askerlik ve

Modern Tiyatro Kariyeri

e Rus Doéneminden Kalma
Konak(Terzihane,  Sunay
Zaim'in Karargéahi )

e Kars Caymm Uzerindeki

Kopri

23. Sunay ile Karargihta

e  Atatiirk Caddesi

Kiigiik Kazimbey Caddesi

Yusufpasa Mahallesi

Yesilyurt Meyhanesi

Modern Biife

9. Kendini Oldiirmek
Istemeyen Bir Inancsiz
e Istasyon Binasi

10. Kar ve Mutluluk

e Karpalas Oteli
e Baytarhane Sokak

25, Ka ile Kadife Otel Odasinda

e Karpalas Otelin 217

Numarali1 Odast

26. Lacivert'in Biitiin Bati'ya
Demeci
e Hans Hansen'in Evi

27. Ka, Turgut Bey'i Bildiriye
e Saray Yolu Sokak
e Halitpaga Caddesi
e Ipek'in Evi

e Asya Oteli

28. Ka lle ipek Otel Odasinda

e Kamin Karpalas Oteldeki

Odasi

29. Frankfurt'ta

e  Ka'nin Frankfurt'taki Evi

e Italyan Kahvesi

e  Frankfurt Sokaklari

e  Frankfurt
Kiitiiphanesi

e Ka'min Vuruldugu Yer

e  Frankfurt'ta Bir Camii

Belediye
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16. Necip'in Gordiigii Manzara
Ve Ka'nin

e  Millet Tiyatrosu
e Necip'in Ka'ya
Manzara
17. Carsafim Yakan Kiz
Hakkinda Bir Oyun

e  Millet Tiyatrosu

18. Sahnedeki Ihtilal

e  Millet Tiyatrosu
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Aragtirmanin araci olan gostergebilim kuramini kullanarak Kar romanida bulunan
mimari mekanlarin ¢éziimlemesinin yapilacagi ¢alismanin bu bolimiinde “3.1. Mekansal
Gostergelerin Anlamlandirilmasi (Diizanlam / Yananlam)” baslig1 altinda yer alan tablolar
kullanilarak yapilacak analizlerin dogru okunmasi ve daha Once romani okumayan
okuyucularin mekanlar hakkinda bilgi sahibi olmasi i¢in ¢alisma kapsaminda incelenecek
mekanlarin ve sehirlerin romanda yer alan betimlemeleri romandaki sirasina gore asagida
verilmistir. Orhan Pamuk'un bu betimlemeleri goz onilinde tutularak “2.1. Calismanin
Yontemi” basligr altinda verilen romandaki mimari mekanlarin gorsel etkisinin okuyucunun
zihninde en iyi sekilde canlanmasini saglayan 16 sifat ciftine karsilik gelen kelimeler

kalinlastirilmistir.
- Karpalas Otel

Romanda sikca adi1 gegen 6nemli mekanlarin biri olan “ve ilk Tiirk sahibi tarafindan
evden otele c¢evrilen” (Kar,27) Karpalas Otel Ipek’in babasi Turgut Bey tarafindan
isletilmektedir. Aym zamanda Ipek, Turgut Bey ve Kadife’nin yasamlarm siirdiirdiikleri bu
otelde Ka da Kars’ta yasadigi ii¢ giin igerisinde otelin “203 numaral odasinda” (Kar,385)

kalmustir.

“Ka’nin yerlestigi Karpalas Oteli’nin eski sahipleri konusunda ise ben daha sonra ¢ok
hikdye dinledim: Carmn Sibirya yerine daha hafif bir siirgiine yolladigi Bati hayrani bir
{iniversite profesorii, sigir ticareti yapan bir Ermeni, Rumlar igin yetimler evi... Ilk sahibi
kim olursa olsun, bu yiliz on yillik bina dénemin diger Kars yapilar1 gibi, duvar i¢lerine
yerlestirilen ve dort cephesi ayni anda dort odayi 1sitabilen pe¢ denen sobalar kurularak
yapilmisti. Ama Cumhuriyet doneminde Tiirkler bu Rus sobalarinin higbirini ¢calistiramadigi
i¢in evi otele ¢eviren ilk Tiirk sahibi, avluya agilan giris kapisinin 6niine kocaman piring bir

soba yerlestirmis, daha sonra da odalara kalorifer takilmist1.” (Kar,27)

“Karpalas Oteli Baltik mimarisiyle yapilmis zarif Rus yapilarindan biriydi. Iki katl1,
ince, uzun yiiksek pencereli binaya bir avluya acilan bir kemerin altindan geg¢ilerek
giriliyordu. Yiiz on yil Oonce at arabalar1 rahat¢a gecsin diye yliksek yapilan bu kemerin
altindan gecerken Ka belli belirsiz bir heyecan duydu, ama o kadar yorgundu ki {izerinde

durmadi bunun.” (Kar,13)

“Otelin sicakligi, giris lobisinin aydinlig1 yiiregini sevingle doldurdu.” (Kar 155)
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“Resepsiyondaki ¢cocuga sogukca gililimsedi, siddet ve siyasi saplantilarla kendini
tahrip eden bu sehirde vakit kaybetmeye hi¢ niyeti olmayan aceleci bir yolcu gibi hemen
bitisikteki yemek salonuna gegip kahvaltisini etmek istedi. Bir kdsede tiiten bir semaverin
iistiinde tombul bir ¢aydanlik vardi, bir tabakta ince ince kesilmis Kars kasari, bir kdsede

parlakligin1 kaybetmis 6lii zeytinler gordi.” (Kar,160)

“Ka pencere kenarindaki bir masaya oturdu. Tiiliin araligindan biitiin giizelligiyle
goziiken karla kapli sokaga bakakaldi. Bos sokakta Oyle hiiziinlii bir sey vardi ki, Ka
cocukluk ve gencligindeki sokaga ¢ikmanin yasaklandigi niifus ve segmen sayimlarini, genel
aramalar1 ve herkesi radyolarin, televizyonlarin basinda birlestiren askeri darbeleri tek tek

hatirladi.” (Kar,160)

“Otel odasimna girer girmez Ka paltosunu ¢ikardi(...) Otele doniis yolunda adimlari
hizlandik¢a mutluluk ve telas aras1 bir duyguyla goziiniin &niinde canlanan Ipek. Siirin adin

“Kar” koydu.” (Kar,85)

“Yar1 acik perdelerinden igeriye, yiiksek tavanli, sessiz odasina olaganiistii bir gligle

vuran tuhaf bir kar aydinlig1 vardi.” (Kar,160)
- Kars’taki Gecekondular

Orhan Pamuk, Sabah Gazetesinde calisan arkadasi Zafer Mutlu’dan aldig1 bir basin
kart1 ile daha once gitmedigi Kars sehrini tanimak i¢in Kars halki ile goériisme yapmis ve
sehrin en yoksul mahallelerindeki evleri ziyaret ederek onlarin dertlerini dinlemistir.
Gergekte gordiigli bu gecekondu mahallelerine romanin kurgusunda Ka’nin intihar eden

kizlarin evlerine yaptig1 ziyaretlerde yer vermis ve hepsini tek bir mekan gibi anlatmistir.

“Atatiirk Caddesi’nden asagiya, gecekondu mahallelerine, Kars’in en fakir semtlerine,
Kalealt1 Mahallesi’ne dogru hizli hizli yiiriidii. Dallar1 kar tutmus igde ve ¢inar agaclarinin
altindan hizli hizli ilerlerken, pencerelerinden disariya soba borulari ¢ikan eski ve yipranmis
Rus binalarina, odun depolariyla elektrik trafosu arasinda yiikselen bin yillik bos Ermeni
kilisesinin i¢ine yagan kara, buz tutmus Kars ¢ayinin iizerindeki bes yiiz yillik tas kdpriiden
her gecene havlayan kabaday1 kopeklere, kar altinda iyice bos ve terk edilmis goziiken
Kalealt1 Mahallesi’nin kii¢lik gecekondularindan tiiten incecik dumanlara bakip Oylesine

kederlendi ki gozlerinde yaslar birikti.” (Kar,15)
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“fIk olarak sehrin kuzeyindeki en yoksul mahallelere, Kalealti’na ve Bayrampasa’ya
gittiler. Hi¢ durmamacasina yagan karin altinda Serdar Bey tas, briket ve oluklu kaplama

malzemesiyle yapilmis gecekondularin kapilarini vuruyor, ...” (Kar,17)

“Toprakla veya makine halisiyla kapli, avug¢ i¢i kadar, buz gibi odalarda eski
divanlarin, egri sandalyelerin iizerinde, evden eve gectikge sayilari arttyormus gibi gelen ve
hepsi kirik plastik oyuncaklar (arabalar, tek kolu kopmus bebekler), siseler ve bos ilag ve
cay kutulariyla itiserek oynayan c¢ocuklarin arasinda, 1sinsin diye siirekli karistirilan odun
sobalarinin, kacak cereyanla beslenen elektrik sobalarmin ve sessiz ama siirekli agik
televizyonlarin karsisinda Kars’in bitip tiikenmeyen dertlerini, yoksullugunu, isten

atilanlarin ve intiharci kizlarin hikayelerini dinlediler.” (Kar,18)

“Atatiirk Caddesi’nden yiiriiylip kopriileri gecip, en yoksul mahallelere dogru kederle
yiirlirken, kopek havlamalar1 diginda hi¢ bozulmayan sessizlikte uzaktaki géziikmeyen sarp
daglara, Selcuklular zamanindan kalma kalenin ve tarihi yikintilardan ayrilamayacak
gecekondularin {izerine sanki sinirsiz bir zamana yayilarak yagan kar1 kendinden baska hic
kimse fark etmiyormus gibi hissedince gézleri doldu. Yusuf Pasa Mahallesi’nin salincaklar1
kopuk, kaydiraklar kirik parkinin yan1 basindaki bos bir alanda, bitisikteki komiir deposunu
aydinlatan yiiksek lambalarin 1s18inda futbol oynayan lise ¢agindaki gencleri seyretti.
Cocuklarin karda hizi kesilen bagrigmalariny, kiifiirlesmelerini dinlerken, yiiksek lambalarin
soluk sar1 15181 ve yagan karmn altinda diinyanin bu kdsesinin her seyden uzakligini ve

inanilmaz 1ssizhigini dylesine giigle hissetti ki, iginde Allah diisiincesi belirdi.” (Kar,24)

“Biitiin bu hikayelerin ve 6fkenin bir noktasinda, pencerelerden igeri vuran beyaz 1513a
ragmen, Ka girip ¢iktig1 evlere sanki bir c¢esit alacakaranlifin ¢oktiiglinii, esyalarin

bi¢imlerini ayirt etmekte zorlandigini hissediyordu.” (Kar,18)

“Zengin Osmanli pasalarinin Rus toplartyla yikilmis konaklarinin yerine yiiz yil sonra

yerlesmis yoksul gecekondu mahallesi...” (Kar,183)
- Kars Emniyet Miidiirligii

Serhat Kars Televizyonu sahibi Serdar Bey’in Ka’ya sehri tanittigr ilk giin gittikleri
mekanlardan biri de Emniyet Miidiirliigii binasidir. Ka buraya ikinci kez egitim enstitiisii
miidiiriiniin 6ldiiriilmesine sahit olmasi ile Muhtar ile beraber ifade vermek i¢in gitmistir.

Ve yine bu mekana ihtilal gecesinden sonra da tanik olarak gotiiriilmiistiir. Yazar, zengin bir
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Ermeni’nin konagindan doniistiiriilen bu yapiy1 romanda yer alan baz1 mekéanlarda oldugu

gibi tarihsel degisimi ile aktarmstir.

“Genis bir merdivenden Ka’y1 asagi indirdiler. Yiiz kiisur yi1l 6nce bu ince uzun yap1
bir Ermeni vakfinin hastanesiyken burast odunluk ve hademe yatakhanesi olarak
kullanmisti. Daha sonra 1940’larda bina devlet lisesine ¢evrilince, duvarlar yikilmis, burasi
da yemekhane olmustu. Sonraki yillarda Bat1 diisman1 Marksist olacak pek ¢cok Karsli geng
1960’larda, ¢ocukluklarinda UNICEF’in yolladig1 siit tozundan yapilmis ayranla
hayatlarinin ilk balik yag tabletlerini pis kokudan mideleri bulanarak burada yutmuslardi.
Bu genis bodrumun bir kismi simdi bir koridorla ona agilan on dort kiiclik hiicreye

doniismiistii.” (Kar,166)

“Kars Emniyet Miidiirliigli Ruslardan ve Ermeni zenginlerinden kalan ve ¢cogu devlet
binasi olarak kullanilan eski tas yapilarin siralandigi Faikbey Caddesi boyunca uzanan iig
katli, uzun bir binaydi. Emniyet miidiir yardimcisini beklerlerken Serdar Bey Ka’ya islemeli
yiiksek tavanlar1 gosterip binanin Rus donemi sirasinda zengin bir Ermeni’nin kirk odali

konag1, daha sonra da bir Rus hastanesi oldugunu soyledi.” (Kar,17)

“Emniyet midiirliigiiniin 6niinde durdular ve kamyonda iyice tistidiikleri i¢in ¢abucak
iceri girdiler. Diine kiyasla, icerisi dylesine kalabalik ve hareketliydi ki, boyle olacagini
bilmesine ragmen bir an korktu Ka. Pek ¢ok Tiirk’iin birlikte ¢alistig1 yerlere 6zgii o tuhaf
dagimiklik ve hareket vardi burada. Mahkeme koridorlarini, futbol stadyumlarinin kapilarini,
otobiis garajlarin1 hatirladi Ka. Ama tentiirdiyot kokulu hastanelerde hissettigi bir dehset ve
6liim havasi da vardi. Yakinda bir yerde birisine iskence yapildig: diisiincesi, bir sucluluk
duygusu ve korku seklinde ruhunu sardi. Diin aksamiistii Muhtarla ¢iktiklar1 merdivenleri
tekrar ¢ikarken buraya hakim olan kisilerin tavirlarini, rahatliklarimi bir i¢giidiiyle
benimsemeye ¢alisti. Agik kapilardan hizla ¢alisan daktilolarin tikirtilarini, bagira bagira
telsizle konusanlari, merdivenlerden ¢ayciya seslenenleri isitti. Kapt Onlerine konmus
banklarda, birbirlerine kelepcelenmis, Ustli bast darmadaginik ve ylizleri morluklar
igerisinde sorgu sirasini bekleyen gencleri gordii, onlarla géz géze gelmemeye calisti.”

(Kar,165)
- Millet Tiyatrosu

Millet Tiyatrosu, romanin akisinda onemli olaylarin yasandigi bir mekandir. Sair

Ka’nin siir okudugu ve sehre gelen tiyatro kumpanyasinin oyuncusu Sunay Zaim ve esinin
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aslinda bir darbe olarak planladiklari oyunun, Sunay Zaim’in Kadife’nin tlirbanini agacagi

ikinci bir oyunun sahnelendigi bu kurgusal mekana ait detaylara romanda yer verilmistir.

“Millet Tiyatrosu’nun 6niinde az sonra baslayacak olan “gdsteri” igin kapida bekleyen
bir kalabalik gordiiler. Hi¢c durmamacasina yagan kara ragmen bir sey olsun da eglenelim
diye toplanan issiz gii¢siizler, yatakhanelerinden, evlerinden ¢ikip gelmis gomlekli, ceketli
gencgler, evden kagmis c¢ocuklar yiiz on yillik binanin kapisinda, kaldirimlarinda

toplanmislardi.” (Kar,110)

“Millet Tiyatrosu’nun kapisindaki kalabaligi, az 6te de bekleyen polis minibiisiinii,
karsidaki kahvehanenin yari agik kapisiyla esik arasina siginip kalabaligi seyredenleri gordii.
Tiyatro salonuna girer girmez, igerideki giiriiltii ve hareketten bas1 dondii. Yogun bir alkol,
nefes ve sigara kokusu vardi havada. Kenarlarda pek ¢ok kisi ayaktaydi; bir kdsede bir ¢ay
tezgahinda gazoz ve simit satiliyordu. Ka les kokulu helanin kapisinda fisildasarak konusan
gengleri gordii, bir kenarda bekleyen mavi tiniformali polislerin ve daha 6tede ellerinde

telsizle dikilen sivillerin yanindan gegcti.” (Kar,124)

“Kadin alevler icindeki carsafi yere atinca bazilar1 sahnenin yliz on yillik
désemelerinin, Kars’in en zengin yillarindan kalma kirler icindeki yamali kadife perdelerinin

alev almasindan korktular.” (Kar,140)

“Silahlarin ilk ateslenisinde harekete gegen bes kursundan biri ¢eyrek ylizyil 6nce
Kars’in son Sovyet baskonsolosunun kopegiyle birlikte film seyrettigi locanin {izerindeki

algidan defne yapraklarina isabet etmisti.” (Kar,147)

“Bir baska kursun gene benzeri bir endiseyle ve bu sefer biraz da acemilikle tiyatronun
tavanina isabet etmis ve oradan doktiigii yliz yirmi yillik kire¢ ve boya pargalar1 asagidaki
telaglt kalabaligin iizerine kar gibi yagmisti. Bir baska kursun en arkada, naklen yayin
kamerasinin kuruldugu yiikseltinin altina, bir zamanlar yoksul ve hiilyal1 Ermeni kizlarinin
Moskova’dan gelen tiyatro gruplarini, cambazlari ve oda orkestralarini ucuz biletle ayakta

seyrederken tutunduklari ahsap korkuluga saplanmisti.” (Kar,147)

“Ikinci perde sona erdiginde Turgut Bey ile ipek kulise ¢ikip Kadife’yi buldular. Bir
zamanlar Moskova’dan, Petersburg’dan gelen cambazlarin, Moliere oynayan Ermeni
oyuncularin, Rusya turnesine ¢ikmis dansozlerle miizisyenlerinin hazirlandigi genis oda

simdi buz gibiydi.” (Kar,365)
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“Perde kapandiktan hemen sonra Z. Demirkol ve arkadaglar1 Kadife’yi tutukladilar ve
"kendi giivenligi i¢in" onu Kiigiik Kdzimbey Caddesi’ne acilan arka kapidan kagirarak askeri
bir araca koyup Lacivert’in de son giin misafir edildigi merkez garnizonundaki eski siginaga
gotiirdiiler.” (Kar,372)

“Yillar sonra Kars’a gittigimde, yaris1 yikilan yarist da Argelik bayiinin deposuna
dondistiiriilen Millet Tiyatrosu’nu bana gezdiren diikkan sahibi Muhtar Bey, ... Karanlik ve
kiiflii bir depo binasina doniigsmiis tiyatro salonunda buzdolabi, ¢camasir makinesi ve soba
hayaletleri arasindan bana, o geceden kalan tek izi gosterdi: Kirkor Cizmeciyan’in tiyatro

seyrettigi locanin duvarina isabet etmis kursunun agtig1 kocaman delikti bu.” (Kar,150)

“Mubhtar Millet Tiyatrosu’ndan geri kalan ve beyaz esya deposuna c¢evirdigi odalari
bana gosterirken yiiz yillik binanin yikimindan “biraz” sorumlu oldugunu kabul etti ama

“Tirk degil, Ermeni yapisiydi zaten,” diyerek beni teselli etmeye ¢alist.” (Kar,378)
- Yeni Hayat Pastanesi

Ka ile ipek’in goriismesi ve egitim enstitiisii miidiiriiniin tiirbanl kizlar1 okula almama
sebebiyle Islamci bir geng tarafindan 6ldiiriilmesi gibi 6nemli iki olayin yasandigi kurmaca
bir mekan olan Yeni Hayat Pastanesi romanda detayli olarak tasvir edilmese de pastanenin

atmosferi okuyucuya hissettirilmistir.
“Asya Oteli’nin yaninda Yeni Hayat Pastanesi var.” (Kar, 27)

“Kars’in eski tren istasyonunun neden yikildigindan (daha uzun bir siire); bulustuklar
pastanenin yerinde 1967°ye kadar bir Ortodoks kilisesi oldugundan ve yikilmis kilisenin

kapisinin miizede saklanmasindan...” (Kar,36)

“Kar altinda Faikbey Caddesi’nden Yeni Hayat Pastanesi’ne yiiriirken 6grendigi koti
haberlere ragmen Ka’nin yliziinde belli belirsiz olsa da niye bir giilimseme vardi?
Kulaklarinda Peppino di Capri’nin “Roberta’s1”, kendini bir Turgenyev romaninin yillardir
hayalini kurdugu kadinla bulugsmaya giden romantik ve kederli kahraman1 gibi goriiyordu...
Ama pastaneye girip onunla aynt masaya oturur oturmaz kafasindaki Turgenyev
romantizmini kaybetti, Ipek otelde gordiigiinden de, iiniversite yillarinda goziiktiigiinden de
daha giizeldi. Giizelliginin gercek olmasi, hafifce boyanmis dudaklari, teninin solgun rengi,
gozlerinin parlaklifi ve insanda hemen bir yakinlik uyandiran igten hali Ka’yi
telaglandiriyordu, Ipek bir an o kadar igten goziiktii ki Ka tabii olamamaktan korktu. Kétii
siirler yazmaktan sonra Ka’nin hayattaki en biiyiik korkusu buydu.” (Kar,35)
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“Yeni Hayat Pastanesi’nin iki kanatli kapisinda da hizla indikleri merdivenlerde de
kimse yoktu.” (Kar,40)

“Pastanede kendilerinden bagka bir tek ta obiir ucta pencerenin kenarindaki karanlik
bir masada oturan ufak tefek gencten bir adamla ona sabirla bir seyler anlatmaya calisan orta
yasli, ince ve yorgun biri vardi. Hemen arkalarindaki kocaman pencereden karanligin igine
lapa lapa yagan kara, pastanenin neonla yazilmis adindan pembemsi bir 151k vuruyor,
kendilerini pastanenin uzak bir kdsesinde yogun bir sohbete kaptirmis diger iki kisiyi siyah

beyaz kotii bir filmin par¢asiymis gibi gosteriyordu.” (Kar, 38)

“Az Once onlara ¢ay getiren ihtiyar garson yaglar1 ve yaldizli kagitlart soluk lambanin
1s1¢inda parlayan ¢orek ve cikolata dolu tepsiler arasina, kasanin yanina, ylizii onlara, sirt1
arkadaki masalara doniik oturmus duvara asili siyah beyaz televizyonu mutlulukla

seyrediyordu.” (Kar,39)
- Seyh Saadettin Tekkesi

[k olarak Ipek’in Lacivert ile iliskisini bilen Muhtar’in mutsuz bir evlilik yasarken
gittigi bir mekan olan Kiirt Seyhi Sadettin’in tekkesine Muhtar’in 6nerisiyle Ka’da gitmistir.
Aksam Karshilarin bir araya gelip din hakkinda konustuklari bu ev polis araciligiyla
dinlenmektedir.

“Beni aralarma aldilar ve aydinlik, sicacik bir eve soktular. Burada Karshlar gibi
hayattan umudu kesmis bezgin insanlar degil, mutlu insanlar vardi, iistelik onlar da Karsl,
hatta tanidikti. Bu evin, sdylentilerini isittigim Kiirt Seyhi Saadettin Efendi Hazretleri’nin

gizli tekkesi oldugunu anlamigtim.” (Kars,55)

“Ugiincii bardak rakiyr igtikten sonra dort dakikada yiiriidiigii tekkenin kapist
yukaridan otomatikle agildi. Ka dik merdivenleri ¢ikarken Muhtar’in hala ceketinin cebinde
tasidig1 “Merdiven” adli siirini hatirladi.” (Kar,91)

“Merdivenlerin ¢iktig1 sahanlikta duvarda cevizden gercevesi oymali bir ayna vardi.
Seyh Efendi’yi ilk o aynanin i¢inde gordii. Evin i¢i balik istifi kalabalikti. Oda nefesten,

insan sicakligindan 1sinmist1.” (Kar,92)

“Gene de Ka Seyh Efendi’nin Baytarhane Sokagi’ndaki miitevazi evinin Oniinden

gecerken bir ara durakladi. Yukariya, pencerelere bakti.” (Kar,196)
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“Bir ara Baytarhane Sokagi’nda yiiriidiiglimii anlayinca Seyh Saadettin’in tekkesinin
pencerelerine bakmis, Ka’'nin tekkeye gelisinde ne hissettigini anlamak i¢cin Muhtar’in

siirinde anlattig1 dik merdivenleri ¢ikmistim.” (Kar,378)
- Kars’taki Cayhaneler

Kar romaninda sikca kullanilan diger bir mekan ¢ayhanelerdir. Orhan Pamuk Kars
ziyaretinde gozlemledigi bu ger¢ek mekanlari romaninda da kullanmistir. Talihli Kardesler,

Birlik, Aydede ve Nurol ¢cayhaneleri romanda ismi gegen ¢ayhanelerdir.

“Issizler ve oOgrencilerle tikis tikis dolu c¢ayhanenin duvarlarinda Isvicre
manzaralarindan bagka tiyatro afigleri, gazetelerden kesilmis karikatiir ve haberler, memur
almak i¢in yapilacak bir smava katilma sartlarinin duyurusu ve Karsspor’un bu sene

yapacagl karsilagsmalarin cetvelini gordii.” (Kar,97)

“Sehrin her iki adimda bir rastlanan issiz ¢ayhanelerinin ¢ogu kapaliydi, ama kenarda
bekleyen bir askerl kamyonun dikkat ¢ekmeyecegi Kanal Sokak’ta ocakgist calisan bir
cayhane gordiiler, i¢eride sokaga ¢ikma yasaginin sona ermesini bekleyen bir ¢irak ¢ocuktan
baska bir kosede oturan li¢ geng¢ vardi. Biri subay sapkali biri sivil iki kisinin kapidan
girdiklerini goriince gerilmislerdi.” (Kar,168)

“Ka’da saygi uyandiran profesyonel bir tavirla gencleri iizerinde koskocaman bir
Isvigre manzarasi asili duran duvara dayadi, iizerlerini arad, kimliklerini ald1. Isin ciddiye
varmayacagina karar veren Ka yanmayan sobanin hemen yanina bir masaya oturdu ve

aklindaki siiri rahat rahat yazdi.” (Kar,168)

“Merkez ilgelerden minibiislerle Kars’a gelip giinlerini ¢ayhanede pineklemek ve
berberde tiras olmakla geciren kalabalik gelememisti sehre; berber ve ¢ayhanelerin boslugu
Ka’nin hosuna gitti... Askeri darbeyi okullar tatil oldugu icin sevingle karsilayan bu neseli
kalabalig1 seyrederken Ka iyice lisiirse, en yakindaki ¢ayhaneye giriyor, hafiye Saffet
karsidaki masada otururken bir ¢ay igip tekrar disari ¢ikiyordu.” (Kar,195)

“Ka nereye gidecegini bilmiyordu. Daha sonra camlar1 buz tutmus bir baska bos
cayhanede otururlarken aslinda iki kadeh raki i¢in Seyh Saadettin Efendi’ye gitmek
istedigini anladi.” (Kar,196)

“Kanal Sokak’ta yiirlirken sabah “Riiya Sokaklar” adl1 siiri yazdigi ¢ayhaneyi goriince
iceri girdi, ama aklina istedigi gibi yeni bir siir degil, sigara dumanli, yar1 bos cayhanenin

arka kapisindan disar1 ¢gitkmak geldi.” (Kar,265)
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“Sen sehri 6grendin. “Halilpasa Caddesi’ndeki imam hatipli ve Islamc1 6grencilerin
gittigi Aydede ve Nurol Cayhanelerine git... Bayrampasa Mahallesi’ndeki ¢ayhanelere de
bir bakin!” dedi Kadife kalkarken.” (Kar,266)

“Cok zorlanmadan buldugu Aydede Cayhanesi o kadar siradan ve yavandi ki Ka
buraya neden geldigini neredeyse unutup uzun bir siire tek basina televizyon seyretti... Sast
tezgahtardan da bir sey 6grenemeyecegini anlayinca ¢ikip yakindaki Nurol Cayhanesine
gitti. Burada da siyah beyaz televizyonda aymi futbol magini seyreden birka¢ geng¢ gordii.
Duvarlardaki gazete kesiklerini ve Karsspor’un bu seneki karsilasma cetvelini fark
etmeseydi Necip ile diin burada Allah’in varligindan ve diinyanin anlamindan s6z ettiklerini

hatirlayamazdi.” (Kar,267)
- Necip’in Ka’ya Anlattigi Manzara

Ka’nin yakinlik duydugu romanin kahramanlarindan Imam Hatip liseli Necip’in Ka’ya
tasvir ettigi bir manzaradir. Necip’in “Allah’in Olmadig1 Yer” olarak adlandirdigi bu
manzaray! daha sonra Necip’in arkadasi Fazil Ka’nin arkadasi Orhan’a imam Hatip Lisesi
yatakhanesinde gostermistir. Ka bu mekandan esinlenerek “Allah’in Olmadig1 Yer” isimli

bir siir yazmustir.

“Bu manzaraya bir gece, karanlikta, bir pencereden bakiyorum disarida kale duvarlar
gibi yiiksek ve kor iki beyaz duvar var. Sanki iki kale kars1 karsiya! Ben aralarindaki dar
dehlize, bu dehlizin bir sokak gibi 6nlimde uzanisina korkuyla bakiyorum. Allah’1n olmadig:
yerde sokak Kars’taki gibi karli ve gamurlu ama rengi mor! Sokagin ortasinda bana “dur”
diyen bir sey var ama ben sokagin ucuna, bu diinyanin sonuna bakiyorum. Bir aga¢ var orada,
yapraksiz, ¢iplak bir son agac. Birden ben baktigim i¢in kipkirmizi kesiliyor ve yanmaya
basliyor. O zaman Allah’in olmadig1 yeri merak ettigim i¢in sucluluk duyuyorum. Bunun
tizerine kizil agag birden eski karanlik rengine doniiyor. Bir daha bakmayayim derken gene
kendimi tutamayip bakiyorum ve diinyanin sonundaki yalniz aga¢ yeniden kipkizil kesilip

yanmaya basliyor. Sabaha kadar siirtiyor bu.” (Kar,133)

“Cok sonra, “Bu da Necip’in ranzasindan goziiken manzara” dedi Fazil, asagidaki
daracik bir dehlizi isaret ederek. Bahgenin hemen disinda Ziraat Bankasi binasinin kor yan
duvariyla bir bagka yliksek apartmanin penceresiz arka duvari arasina sikismis ii¢ metre
genisliginde sokak bile denemeyecek bir gec¢it gordiim ¢amurlu zeminine bankanin ilk
katindan mor bir fliloresans 151k vuruyordu. Dehlizi kimse sokak sanmasin diye ortasina bir

yere kirmiz1 bir “girilmez” isareti konmustu. Fazil’in Necip’ten ilhamla “bu diinyanin sonu”
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dedigi sokagin ucunda ise yapraksiz ve karanlik bir aga¢ vardi ve tam biz bakarken bir an
yanar gibi kipkirmizi kesildi. “Aydin Foto Sarayi’nin kirmizi ilan lambasi yedi yildir
bozuktur,” diye fisildad1 Fazil. “Kirmiz1 15181 arada bir yanar soner ve her seferinde oradaki
igde agac1 Necip’in ranzasindan bakinca sanki alev alip tutusmus gibi goziikiir. Necip bazen
bu manzaray1 sabaha kadar hayaller i¢inde seyrederdi, Gordiigli seye “bu diinya” adini
vermisti.” (Kar 383)

- Kars’taki Eski Ermeni / Rus Yapilari

Romanlarinda genellikle Istanbul’u isleyen Pamuk, Kars sehrini ana mekan olarak
secmesinin sebeplerinden biri olan eski Ermeni ve Rus yapilarini romaninda sik sik tasvir
etmistir. Kars’in sessiz ve karla kapli sokaklarinda dolasirken karsisina ¢ikan genellikle terk

edilmis bu evler Ka’da biiylik bir mutluluk hissi uyandirmaktadir.

“Genis Karadag Caddesi diz boyu kar altinda karanlik gecenin igine dogru kaybolarak
giden bir yokustu. Beyaz ve esrarli! Ermenilerden kalma ii¢ katl1 giizel belediye binasinda
kimsecikler yoktu. Bir igde agacindan sarkan buzlar, altindaki goriinmez bir arabanin
tizerinde yiikselen bir kar yiginiyla birlesmis, yar1 buzdan, yar1 kardan tiil bir perde yapmusti.
Tek katli, bos bir Ermeni evinin tanrilar ¢akilmis kor pencerelerinin 6niinden gegti Ka. Kendi
soluk aligverislerini ve ayak seslerini dinlerken hayatin ve mutlulugun ilk defa isitir gibi

oldugu ¢agrisina kararlilikla sirt ¢evirebilecegi bir gii¢ hissediyordu iginde.” (Kar,152)

“Vali konaginin karsisindaki Atatiirk heykelli kiiciiciik parkta kimsecikler yoktu.
Ruslar zamanindan kalan ve Kars’in en satafatli binasi olan defterdarlik binasinin éniinde de
hi¢ hareket goremedi Ka. Yetmis yil once Birinci Diinya Savasi’ndan sonra carin ve
padisahin askerleri bolgeden ¢ekildigi zaman Kars’ta Tirklerin kurdugu bagimsiz devletin
merkezi ve meclisiydi burasi. Karsida ayni1 batik devletin baskanlik saray1 oldugu icin Ingiliz
askerlerince basilan eski Ermeni binasi vardi. Bugiin vali konagi oldugundan ¢ok siki
korunan binaya hi¢ sokulmadan saga, parka dogru kivrilip ilerledi Ka. Otekiler kadar giizel
ve hiiziinlii bir bagka eski Ermeni binasinin 6niinden biraz asagi inmisti ki, yandaki bos

arsanin kenarinda bir rityadaki gibi sessizce ve agir agir uzaklasan bir tank gordii.” (Kar,153)

“Soforiin yaninda oturdugu askeri ara¢ Atatiirk Caddesi’yle Halitpasa Caddesi’nin
kosesinde, Kars’taki tek trafik 1s18inin karsisinda durunca Ka, yiiksek koltugundan, hemen
az Otedeki eski Ermeni evinin ikinci katinda temiz havaya acilmis boyasiz bir pencere
kanadiyla, hafif riizgarda kipirdanan bir perdenin araligindan iceride yapilan gizli bir siyasi

toplantinin biitiin ayrintilarin1 bir anda siki bir rontgenci gibi gordii ve telasl ve beyaz bir
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kadin eli perdeyi ¢ekip pencereyi dtkeyle kaparken aydinlik odada ne olup bittigini sasirtici
bir dogrulukla tahmin etti.” (Kar,291)

“Kars’in karanlik sokaklarina daldi, ¢ikti, sOyle bir gezindi ve bir i¢ avluya girdi.
“Oniine bak,” dediler. Kolundan tutup iki merdiven ¢ikardilar... Bir kap1 agild1, bir kap1
kapandi, Ka kendini yiiksek tavanli eski bir Ermeni evinin Atatiirk Caddesi’ne bakan

pencerelerinin 6niinde buldu.” (Kar,323)
- Imam Hatip Lisesi Yatakhanesi

Necip’in “Allah’in Olmadig1 Yer” ismini verdigi Ka’ya anlattigi Necip’in ranzasindan
gbziiken manzarayl Fazil imam Hatip Lisesi yatakhanesinden Ka’nin arkadasi romanci
Orhan’a gostermistir. Gergekte gegmis zamanlarda zengin bir Ermeni’nin evi olan ve daha
sonrada Rus Konsoloslugu olarak kullanilan bu mekan yazar tarafindan romanda Imam

Hatip Lisesi olarak kurgulanmustir.

“Eski yatakhane bostur, ihtilal gecesinden sonra terdr ve irtica yuvast diye kapatildi.
O zamandan beri kimse yoktur igeride, ... Bir zamanlar bir Ermeni konag1, daha sonra Rus
konsolosunun kdpegiyle birlikte yasadigi konsolosluk binasi olan eski yatakhanenin bahge
kapis1 kilitliydi. Fazil elimden tutup beni algak duvardan atlatti. “Geceleri biz buradan
kagardik,” diyerek gosterdigi kirik camli yliksek bir pencereden iceri hiinerle girdi ve
feneriyle etrafi aydinlatip beni igeri ¢ekti. “Korkmayin, kuslardan bagka kimse yoktur,” dedi.
Camlar1 kirden ve buzdan 151k gecirmeyen, bazi pencereleri de tahtalarla kapatilmis binanin
i¢i zifiri karanlikti, ama Fazil buraya daha once de geldigini gosteren bir rahatlikla
merdivenleri ¢ikiyor, sinemalardaki yer gdstericiler gibi arkaya tuttugu lambasiyla benim
yolumu aydinlatiyordu. Toz ve kiif kokuyordu her yer. Dort yil onceki ihtilal gecesinden
kalma kirik kapilardan gectik, duvarlardaki kursun izlerine, iist katin yiliksek tavanlarinin
koselerine, soba borusunun dirseklerine yuva yapmis giivercinlerin telasli kanat vuruslarina

dikkat ederek bos ve pasli demir ranzalar arasindan yiiriidiik.” (Kar,282)

“Gene de asag1 inmeden Once bir zamanlar Rus konsolosunun yazihanesi olan genis

odanin bir kdsesindeki masayi, raki sisesi kiriklarini, sandalyeleri gosterdi.” (Kar,384)
- Asya Oteli

Asya Oteli, Turgut Bey’i otelden uzaklastirip Ipek ile birlikte olabilmek igin

Almanya’da var olmayan bir gazetede yayinlanacagini sandiklar1 bir bildiri i¢in bir araya
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gelen aralarinda Lacivert, Turgut Bey, Kadife ve Fazil’in da bulundugu farkli goriiste

Insanlarin toplandigi mekandir.
“307 numaral1 odanin kapisinda “Hemen imzalar ¢ikariz.” dedi Turgut Bey. (Kar,246)

Asya Oteli’nin en st katindaki salas bir odada yapilabilecegini, otele de pasajin arka
kapisindan c¢ikip bitisigindeki diikkdnin arka kapisindan gegilecek bir avludan hig
goriinmeden girilebilecegini sdyledi.” (Kar,220)

“Ersin Elektrik ve Tesisat Malzemelerinin arka kapisindan i¢ avluya ¢ikip, Asya
Oteli’nin karanlik arka kapisina yoneldiklerinde Kadife babasinin benzinin attigini gordii.
Otelin arka girisi sessizdi, baba kiz birbirlerine iyice sokulup beklediler. Kimse yoktu
peslerinde. Birka¢ adim sonra igerisi o kadar karanliklasti ki Kadife lobiye c¢ikan
merdivenleri el yordamiyla bulabildi ancak. “Kolumdan ¢ikma,” dedi Turgut Bey. Yiiksek
pencereleri kalin perdelerle kapatilmig lobi yar1 karanlikti. Resepsiyonda yanan solgun ve
kirli bir lambadan siiziilen Olii 151k tiragsiz ve hirpani bir katibin yiiziinii zar zor
aydinlatiyordu. Salonda gezinen, merdivenlerden inen bir iki kisiyi karanlikta ancak fark
ettiler... Bir zamanlar kirmizi halilarla kapli ahsap merdivenleri ¢ikarlarken bu sarisin ve

yorgun kadinlardan biriyle karsilastilar.” (Kar,245)

“Kafasi bambagka seylerle mesgul birinin havasiyla ayaga kalkip kapiya dogru bir iki
adim atmsti ki gozii disarida Karabag Caddesi’ne yagan kara takildi ve pencereye yliridi.”

(Kar,250)

“Igerisi dyle kalabalikti ki, ilk anda Kadife yanls bir odaya girdiklerini diisiindii.
Pencerenin kenarinda Lacivert’in iki geng Islamc1 militanla surat asarak oturdugunu gériince
babasini o yana ¢ekip oturturdu. Tepede yanan ¢iplak bir ampulle bir sehpanin iizerindeki

balik seklindeki lambaya ragmen oda iyi aydinlanmamuist1.” (Kar,246)
- Ka’nin Frankfurt’taki Evi

Ka’nin “kendi yazmadig1 ve aceleyle okumadan yayimladigi bir siyasi makale
yiiziinden mahkim” (s. 36) oldugunda Almanya’ya kagip 12 yil boyunca Frankfurt sehrinde
yasadig1 evidir. Romanda bu mekanin detaylarina sair Ka’nin arkadasi anlatici Orhan
Pamuk’un Ka’nin Kars’taki siirleri yazdig1 yesil kapli defteri bulabilmek i¢in gittiginde yer

verilmektedir.
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“Evde, kendi odasinda olmak isterdi. Frankfurt’ta kendi berbat odasinda olmak
istiyordu... Frankfurt’taki o kiigiikk fare deligine yeniden girecek giicii de kendinde
bulamayacakt1.” (Kar,227)

“Once istasyonun arkasindaki yiiz yillik fabrika binalarinin ve eski askeri kislanin
arasindan gecerek Ka’nin son sekiz yil yagsadigi Gutleutstrasse yakinlarindaki binaya gittik.
Kiiciik bir meydana ve ¢ocuk parkina bakan apartmanin dig kapisini ve Ka’nin dairesini
acacak olan ev sahibesini bulamadik. Boyas1 dokiilmiis eski kapinin agilmasini sulu kar
altinda beklerken Ka’nin yolladigi mektuplarda ve seyrek telefon goriismelerimizde (Ka
paranoyakc¢a bir slipheyle dinlendigini diislindiigii icin Tirkiye ile telefonla goriismeyi
sevmezdi) anlattig1 kiiciik ve bakimsiz parka, kenardaki bakkal diikkanina, ilerideki icki ve
gazete satan diikkdnin karanlik vitrinine sanki kendi hatiralarimmis gibi baktim. Ka’nin
sicak yaz geceleri ¢ocuk parkinin salincak ve tahterevallilerinin yaninda italyan ve Yugoslav
is¢ilerle birlikte oturup bira ictigi banklarin tizerinde simdi sicim kalinliginda bir kar vardi.”

(Kar,231)

“Serin ve is kokan eski binanin ¢at1 katin1 acarken 6tkeli bir sesle evin kiraya verilmek
tizere oldugunu, igerideki esyalari, biitiin bu pisligi biz almazsak atacagini soyleyip gitti.
Hayatinin sekiz yilmi gecirdigi karanlik, basik ve kiigiik daireye girip Ka’nin
cocuklugumdan beri bildigim o benzersiz kokusunu duyunca goézlerim doldu. Annesinin
elde ordiigii yiin kazaklarindan, okul ¢antasindan ve evlerine gittigimde odasindan ¢ikan
kokuydu bu; markasini bilmedigim ve sormay: akil edemedigim bir Tiirk sabunundan

geldigini sanirdim.” (Kar,235)
“Sandalyeler, kiilliikler kirik dokiiktii, elektrik sobasi pasliydi.” (Kar,236)

“Ka’nin bir sairden beklenmeyecek kadar tertipli calisma masas1 karin ve aksam
karanliginin iginde kaybolan Frankfurt’un ¢atilarina bakiyordu. Uzeri yesil bir ¢uhayla kapl
masanin sag kisminda Ka’nin Kars’la gecirdigi gilinlerini ve yazdig: siirleri yorumladig:
defterler, solda o sirada okumakta oldugu kitaplarla dergiler vardi masanin tam ortasindaki
hayali bir ¢izgiye bronz gdévdeli bir lamba ve bir telefon aynm1 uzaklikta yerlestirilmisti.
Cekmecelere, kitaplarin, defterlerin arasina, siirgiindeki pek cok Tiirk gibi tuttugu gazete
kesikleri koleksiyonuna, elbise dolabimna, yataginin igine, banyo ve mutfaktaki kiigiik
dolaplara, buzdolabinin ve ¢amasir torbasinin i¢ine, evde igine bir defter sigabilecek her

koseye telasla baktim.” (Kar,237)
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“Ka’dan son bir hatira aradim kendime. Ama her zamanki karasizlik buhranlarimdan
birine kapildim ve yalniz masanin iizerindeki kiilliigii, sigara paketini, zarf agacagi olarak
kullandig1 bicagi, basucundaki saati, kis geceleri pijamasinin iizerine giydigi i¢in onun
kokusunu tasiyan yirmi bes yillik lime lime yelegi, kiz kardesiyle Dolmabahge rihtiminda
cekilmis fotografim1 degil, kirli coraplarindan dolaptaki hi¢ kullanmadigi mendile,
mutfaktaki ¢atallardan ¢6p tenekesinden ¢ekip ¢ikardigim sigara paketine kadar pek ¢ok seyi
bir miizeci askiyla torbalara doldurdum. Istanbul’daki son goriismelerimizden birinde Ka
bana, bundan sonra yazacagim romani sormus, ben de Masumiyet Miizesi’'nin herkesten

dikkatle sakladigim hikayesini anlatmistim.” (Kar 237)
- Sunay Zaim’in Karargahi / Terzihane

Sunay Zaim’in Millet Tiyatrosunda sahneledigi oyun ile ilan ettigi darbeden sonra Ka

ile goriistiigii ihtilalin yonetim merkezi olarak adlandirilan mekandir.

“Otele varinca Ipek’in kendisini tescili edecegini hayal ediyordu ama kamyon bos
sehir meydanimi gectikten sonra Atatiirk Caddesi’nin asagilarina dogru indi ve Millet
Tiyatrosu’ndan iki sokak asagida, Rus doneminden kalma doksan yillik bir binanin az
otesinde durdu. Kars’a ilk geldigi aksam da giizelligi ve bakimsizlig1 yiiziinden Ka’y1
hiiziinlendiren tek katli bir konakti burasi. Sehir Tiirklerin eline gectikten sonra ve
Cumhuriyet’in ilk yillarinda, Sovyetler Birligi’yle odun ve deri ticareti yapan tinli
tiiccarlardan Maruf Bey ve ailesi burada ascilari, usaklari, atli kizaklar1 ve at arabalariyla
yirmi ii¢ y1l debdebeyle yasamisti... Konak da sahipsizlik ve miras davalari yliziinden yirmi
yila yakin bos kalmisti. 1970’lerin ortasinda eli sopali bir Marksist fraksiyon buray: isgal
edip merkez olarak kullanmisg, bazi siyasi cinayetler burada planlanmis (belediye baskani
avukat Muzaffer Bey yarali olarak kurtulmustu), 1980’deki askeri darbeden sonra yapi
bosalmis, daha sonra yandaki kiigiik diikkani alan uyanik bir buzdolab1 ve soba saticisinin
deposuna, ii¢ yil dnce de Istanbul ve Arabistan’da terzilik yapip biriktirdigi parayla
memleketine donen girisimci  ve hayalperest bir terzinin overlok atdlyesine

doniistirilmiisti.” (Kar,173)

“Ka igeriye girer girmez, turuncu giillii duvar kagitlarinin yumusacik 1siginda birer
tuhaf igskence makinesi gibi goziiken bu diigme makinelerini, eski tarz bliylik dikis

makinelerini, duvarlardaki ¢ivilere asili iri makaslar1 gordii.” (Kar,174)

“Biiyiik pencerelerden iceri vuran kar 1s18inda Ka yiiksek tavanlarinin koselerindeki

kabartmalar1 ve koca sobasiyla bir zamanlar giin gérdiiglinii hi¢ saklamayan genis odadaki
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eli telsizli adamlardan, siirekli kendisini siizen iri kiyim iki korumadan, koridoru agilan
kapinin yaninda duran masadaki harita, silah, daktilo ve dosyalardan burasinin “ihtilalin”

yonetim merkezi, Sunay’in elinde de pek ¢ok gii¢ oldugunu anladi hemen.” (Kar,174)

“Sunay hi¢ de tiyatro kokmayan 6fkeli bir hareketle Ka’y1 kolundan tutup odadan
disariya cekti, genis bir koridoru gecip i¢ avluya bakan bembeyaz bir odaya soktu, igeri goz
atar atmaz Ka odanin pisliginden degil, mahremiyetinden korkup basini ¢evirmek istedi.
Pencerenin mandaliyla duvardaki bir ¢ivi arasina gerilmis ipe coraplar asilmisti. Ka
kenardaki acik bir bavulun i¢inde bir sa¢ kurutma makinesi, eldivenler, gémlekler, ancak

Funda Eser’in takabilecegi kadar biiyiik bir siityen gordii.” (Kar,188)
- Lacivert’in Saklandig1 Yer

Kars’ta devamli kaldig1 bir evi olmayan Siyasal islamci1 Lacivert’in yakalanmamak

icin saklandig1 yerlerden biridir. Ka Lacivert ile ilk kez bu mekanda gériismiistiir.

“Demiryolu boyunca yiirliylip, silonun yanindan gegip, askeri lojmanlarin hemen
yanindaki Yahniler Sokagi’na girdikten sonra ince sesli gen¢ Ka’ya girecegi apartmant

gosterdi.” (Kar,68)

“Ka kiigiik sofada bir baskasi oldugunu o zaman fark etti. Bunun Lacivert oldugunu
anlamasina ragmen aklinin bir yani, ¢ok daha etkileyici bir karsilagsma sahnesine hazirlandig:
i¢in siiphede kalmisti. Lacivert’in pesinden siyah beyaz televizyonu agik, yoksul bir odaya
girdi. Burada kiiciik bir bebek, elini bilegine kadar agzina sokmus, altin1 degistirirken Kiirtce
tatli sozler sdyleyen annesini derin bir ciddiyet ve memnuniyetle izliyordu ki Once
Lacivert’e, sonra arkasindan gelen Ka’ya takildi gozii. Eski Rus evlerinde oldugu gibi

koridor yoktu: Bir ikinci odaya gegtiler.” (Kar,72)

“Ka’ni akl Lacivert’e takiliydi. Asker titizligiyle yapilmis bir yatak, dikkatle katlanip
yastigin kenaria konmus ¢cubuklu mavi bir pijama, iizerinde Ersin Elektrik yazan bir kiilliik,
duvarda Venedik manzarali bir takvim, kar altindaki biitiin Kars sehrinin kederli 1siklarina
bakan kanatlar1 acik genis bir pencere gordii. Lacivert pencereyi kapayip Ka’ya dondii.”

(Kar,72)

“Odanin yalinlig1 ve fakirligi, boyasiz ve sivasi dokiilmiis duvarlar, tepedeki ¢iplak

ampuliin kuvvetli 15181n1n géziinilin igine giriyor olmasi onu huzursuz ediyordu.” (Kar,73)

- Lacivert’in Tutuldugu Hiicre
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Ihtilal sonrasi Sunay Zaim Millet Tiyatrosu’nda oynamak icin ikinci bir oyun
hazirlamigtir. Oyunda Kadife’den tiirbanin1 agmasini isteyen Zaim bunun karsiliginda
Ka’dan darbede yakalanan Kadife’'nin sevgilisi Lacivert’in serbest birakilacagini
sOylemesini istemistir. Lacivert’in tutuldugu bu hiicrede Ka Lacivert’i ikna etmek i¢in

goriistiigli mekandir.

“...kamyon Atatiirk Caddesi’nden hi¢ ayrilmadan, Faikbey Caddesi’ni geg¢ip sehrin
tam merkezindeki askeri karargaha girdi. 1960’larda sehrin merkezinde biiyiik bir park
olmasi tasarlanan bu arazi, 1970’teki askeri darbeden sonra duvarlarla ¢evrilmis, sikintili
cocuklarin ciliz kavak agaclari arasinda bisiklete bindigi askeri lojmanlara, yeni
kumandanlik binalar1 ve egitim sahalartyla kapli bir merkeze doniistiiriilmiis, boylece
Puskin’in Kars yolculugunda kaldig1 ev ile, ondan kirk yil sonra ¢arin Kazak siivarileri i¢in
yaptirdigr ahirlar da askerlere yakin Hiiryurt gazetesinin de yazdigi gibi yikimdan
kurtulmustu. Lacivert’in tutuldugu hiicre bu tarihi ahirlarin hemen bitisigindeydi. Askeri
kamyon, Ka’yi, ihtiyar bir igde agacinin karin agirligiyla esnemis dallari altindaki eski ve

sevimli bir kagir binanin 6niinde birakti...” (Kar,291)

“Car zamaninda Rus siivarilerinin karargahi olarak kullanilan kiigiik kagir yapinin
tastan soguk bir merdivenle inilen alt katinda, disiplinsizlik yapanlarin cezalandirildig:
penceresiz, bliylikce bir hiicre vardi Cumhuriyet doneminde bir ara kiigiik bir depo,
1950’lerde de atom saldirisinda kullanilacak 6rnek bir siginak olarak degerlendirilen bu

hiicreyi Ka tahmin ettiginden ¢ok daha temiz ve rahat buldu.” (Kar,292)

“Oda, bolge bagbayii Muhtar’in iyi ge¢inmek icin bir zamanlar askeriyeye hediye ettigi
elektrikli bir Argelik 1siticiyla ¢ok 1y1 1sitilmasina ragmen Lacivert uzanip kitap okudugu
yatakla {lizerine temiz bir asker battaniyesi ¢ekmisti. Ka’y1 gorlince yataktan cikti, baglari
allamig ayakkabilarini giyip resmi bir havayla ama gene de giiliimseyerek elini sikt1 ve is
konusmaya hazir birinin kararliligryla kenardaki formika masay: isaret etti. Kiigiik masanin
iki ucundaki iki sandalyeye oturdular. Ka masanin iizerinde agzina kadar izmaritle dolu
cinko bir kiilliik goriince cebinden Marlboroyu ¢ikarip Lacivert’e verdi, rahatinin yerinde

goziiktiigiinii sdyledi.” (Kar,292)
- Istanbul Sehri

Istanbul romanda baskahraman Ka’nin Almanya’dan annesinin 6liimii sebebiyle
dondiigii cocukluk ve genglik yillarint gecirdigi sehirdir. Romanin bazi yerlerinde Ka ve

anlatict Orhan tarafindan yapilan tasvirlere yer verilmistir.
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“Cam kenarinda oturan yolcu, ¢ocuklugunu ve mutluluk yillarimi yasadigi sehre,
Istanbul’a on iki yildan sonra ilk defa bir hafta énce annesinin dliimii {izerine dénmiis, orada

dort giin kalmis, hi¢ hesapta olmayan bu Kars yolculuguna ¢ikmist1.” (Kar,10)

“Cocuklugunda, Nisantasi’ndaki gilivenli evlerinin penceresinden ona bir masalin
pargasiymis gibi gelen karli sokak goriintiileri simdi yillardir hayallerini i¢inde son bir
siginak olarak tagidigi bir orta sinif hayatinin ve hayal bile etmek istemedigi sonu umutsuz

bir yoksullugun baslangici gibi goziikiiyordu.” (Kar,15)

“On iki yil yasadigr Frankfurt’tan doniince ¢ocuklugunu paylastig1 arkadaslariyla
yiirtidiigii biitiin o Istanbul sokaklarinin, diikkanlarin, sinemalarin bastan asag1 degistiklerini,
yok olduklarini, ruhlarini kaybettiklerini gérmenin kendisinde ¢cocukluk ve safligi baska bir
yerde arama istegi uyandirdigi, bu yiizden Kars yolculuguna, ¢ocuklugunda biraktigi sinirlt

bir orta sinif yoksulluguyla karsilasmak i¢in ¢iktig1 da sdylenebilir.” (Kars,23)

“Istanbul’dayken biitiin ¢ocuklugunu gecirdigi sokaklarin tahrip edildigini, kiminde
arkadaglarinin oturdugu yiizyil basindan kalma biitiin o eski ve zarif binalarin yikildigini,
cocuklugunun agaclarinin kuruyup kesildigini, sinemalarin on yilda kapatilip sira sira dar ve
karanlik konfeksiyoncu diikkanlarima c¢evrildigini de gormiisti. Bu yalmz biitiin
cocuklugunun degil, bir giin tekrar Istanbul’da yasama hayalinin de sonu anlamina

geliyordu.” (Kar,31)

“Yillar sonra Nisantagi’ndaki evlerine gidip, her zaman huzursuz ve kuskulu babasiyla
yasl gozlerle uzun uzun ondan bahsettigimiz bir giin, evdeki eski kiitiiphaneyi gérmek i¢in
izin istemistim. Ka’nin odasindaki ¢ocukluk ve genclik kiitiiphanesi degil, oturma odasinin
karanlik kosesindeki babasinin kiitiiphanesiydi aklimdaki. Burada sik ciltli hukuk kitaplari,
1940’lardan kalan yerli ve ¢eviri romanlar, telefon ve telefon rehberlerinin arasinda bu 6zel

ciltli Hayat Ansiklopedisini gérmiis, ...” (Kar,197)

“Ka’nin cocuklugundan beri hayalinde c¢ektigi kendi filminde, bu iilke tabii
Tiirkiye’dir; derken Marmara Denizi’nin mavisi, Karadeniz ve Bogaz belirir, kamera daha
da yaklastik¢a Istanbul, Ka’nin ¢ocuklugunu gecirdigi Nisantasi, Tesvikiye Caddesi’ndeki
trafik polisi, Sair Nigar Sokak, damlar ve agaglar (onlar1 yukaridan gérmek ne hostur!), sonra
asilt camasirlar, Tamek konservesi ilani, pasl yagmur oluklar ziftle stvanmig yan duvarlar

ve agir agir Ka’nin penceresi goziikiir.” (Kar,260)

- Kars Sehri
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Yazarin roman mekani olarak sectigi Kars sehrinde bir ask hikayesi ve bazi siyasi
olaylar yasanmaktadir. Romanda Kars’in sokaklarin1 dolasan Ka iizerinden verilen sehir

halkinin kisilik 6zelliklerine ve sehrin mekansal tasvirlerine siklikla rastlanmaktadir.

“Otobiis karlar altindaki Kars sokaklarina saat onda, {i¢ saat gecikmis olarak girdiginde
Ka sehri hi¢ tantyamadi. Yirmi yil 6nce raya buharli trenle geldigi bahar giiniinde karsisina
¢ikan istasyon binasinin da arabacinin onu biitiin sehri dolastirdiktan sonra gétiirdiigii her
odasi telefonlu Cumhuriyet Oteli’nin de nerede olgunu ¢ikaramadi. Karin altinda her sey
silinmis, kaybolmus gibiydi. Garajlarda bekleyen bir iki at arabasi ge¢misi hatirlatiyordu
ama sehir yillar 6nce Ka’nin gérdiigiinden ve hatirladigindan ¢ok daha kederli ve yoksuldu.
Ka otobiisiin buz tutmus pencerelerinden son on yilda Tiirkiye’nin her yerinde benzerleri
yapilmis beton apartmanlari, her yeri birbirine benzeten pleksiglas panolari ve sokaklarin bir

yanindan Obiir yanina gerilmis iplerin lizerine asilmis se¢im afislerini gordii.” (Kar,12)

“Sokaklarda kar yiiziinden mi kimse yoktu, yoksa bu donmus kaldirimlarda zaten
hicbir zaman mi1 kimse olmazdi? Duvarlardaki se¢im afiglerini, dershane ve lokanta ilanlarini
ve valiligin yeni astig, {izerinde “insan Allah’in Bir Saheseridir ve intihar Bir Kiifiirdiir”
yazan intihar karsiti posterleri dikkatle okudu. Pencereleri buz tutmus yari dolu bir
cayhanede televizyon seyreden erkekler kalabaligini gordii Ka. Hafizasinda Kars’1 6zel bir

yer yapan Rus yapisi eski tag binalar1 gormek biraz olsun igini rahatlatti.” (Kar,13)

“Cocuklugunda, Nisantasi’ndaki gilivenli evlerinin penceresinden ona bir masalin
parcastymis gibi gelen karli sokak goriintiileri simdi yillardir hayallerini i¢inde son bir
siginak olarak tasidig1 bir orta sinif hayatinin ve hayal bile etmek istemedigi sonu umutsuz

bir yoksullugun baslangici gibi goziikiiyordu.” (Kar,15)

“Yoksulluk ya da caresizlik degildi icine bu kadar isleyen; sehrin her yerinde,
fotografc1 diikkanlarinin bos vitrinlerinde, kagit oynayan issizlerle tikis tikis kalabalik
cayhanelerin buzlu camlarinda, karla kapli bos meydanlarda daha sonra hep gorecegi tuhaf
ve giiclii bir yalnizlik duygusuydu. Sanki buras1 herkesin unuttugu bir yerdi ve kar sessizce

diinyanin sonuna yagiyordu.” (Kar,15)

“Agir agir yagan karin altinda sebze halinden, sira sira nalburlarin ve yedek
parcacilarin dizildigi Kazim Karabekir Caddesi’nden, hiizlinlii igsizlerin televizyona ve
yagan kara baktig1 ¢ayhanelerin, kocaman kasar peyniri tekerlerinin sergilendigi mandira
diikkanlarinin 6niinden yliiriiylip biitlin sehri caprazlamasina on bes dakikada gectiler.”

(Kar,16)
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“Nitekim ¢ocuklugunda kullanip bir daha Istanbul’da hi¢ gérmedigi Gislaved marka
Jimnastik ayakkabilariyla, Veziiv marka sobalarla, Kars hakkinda ¢ocuklugunda 6grendigi
ilk sey olan alt1 iliggen parcadan olusan yuvarlak Kars peyniri kutulariyla c¢arsidaki
diikkanlarin vitrinlerinde karsilasinca 6ylesine mutlu oluyordu ki, intihar eden kizlar1 bile

unutup Kars’ta oldugu i¢in bir huzur duyuyordu.” (Kar,23)

“Yirmi yil once Kars’a geldiginde Ka’y1 biiylileyen; sokaklari, iri parke taglar1 ve
Tirkiye Cumhuriyeti’nce dikilmis igde ve kestane agaglariyla bu hiiziinlii sehir olmustu;
milliyet¢ilik ve kabile savaglariyla ahsap yapilan tamamen yakilip yikilmis olan Osmanl

sehri degil.” (Kars, 25)

“Geg¢ vakit Yesilyurt Meyhanesi’nden en son ben ¢ikmis, o zamanlar Ipek ile
oturdugumuz Ordu Caddesi’ndeki eve ylirliyordum. On dakikadan fazla stirmez bu yol ama
Kars’a gore uzun bir mesafedir. Rakiyr fazla kacirdigim igin olacak iki adim yolda
kayboldum. Sokaklarda kimsecikler yoktu. Soguk gecelerde hep oldugu gibi Kars terk
edilmis bir sehre benziyordu, kapisini vurdugum evler ya iginde seksen yildir kimsenin
yasamadig1 Ermeni evleriydi, ya da i¢indekiler kat kat yorganlar altinda, kis uykusuna

yatmig hayvanlar gibi gizlendikleri deliklerinden ¢ikmiyorlardi.” (Kar,54)

“Polis arac1 Kars’in karli ve karanlik sokaklarinda agir agir ilerlerken, eski Ermeni
konaklarinin perdeleri yar1 agik pencerelerinden disari sizan soluk turuncumsu isiklari,
ellerinde plastik torbalar buzlu kaldirimlarda agir agir yiiriyen ihtiyarlari, hayaletler kadar
yalniz, bos ve eski evlerin cephelerini hiiziinle seyrettiler. Millet Tiyatrosu’nun ilan tahtasina

aksamki gosterinin afisleri asilmigt1.” (Kar,63)

“Disarida ir1 tanelerle yagan karin altinda Ka bir ara Kars’in yabancisi oldugunu,
ayrilir ayrilmaz sehri unutabilecegini hissetti, ama ¢ok slirmedi bu. Bir kader duygusuna
kapildi; hayatin mantigin1 ¢ézemedigi gizli bir geometrisi oldugunu kuvvetle seziyor, bu
manti81 ¢6ziip mutlu olmak i¢in derin bir 6zlem duyuyor, ama bu mutluluk istegine yetecek

kadar giiglii hissetmiyordu kendini o anda.” (Kar,123)

“Oniinde Millet Tiyatrosu’na kadar uzanan ve iizerinde se¢im propaganda bayraklari
dalgalanan karla kapli genis sokak bombostu. Ka bir zamanlar burada birilerinin (Tiflis’te
ticaret yapan Ermeniler? mandiralardan vergi toplayan Osmanli pasalari?) mutlu, huzurlu,
hatta renkli bir hayat yasadigini eski binalarin buz tutmus sacaklarinin genisliginden,
kapilarin, duvar kabartmalarinin gilizelliginden, binalarin agirbasli ama glingdrmiis

cephelerinden hissediyordu. Sehri algakgoniillii bir uygarlik merkezine ceviren biitiin o
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Ermeniler, Ruslar, Osmanlilar, erken Cumhuriyet donemi Tiirkleri, herkes ¢ekip gitmisti ve
sanki yerlerine kimse gelmedigi i¢in de sokaklar bombostu, ama terk edilmis bir sehrin
aksine bu kimsesiz sokaklar insanda korku uyandirmiyordu. Hafif turuncumsu ve solgun
sokak lambalarindan, buz tutmus vitrinlerin arkasindaki soluk neonlardan vuran 1s181n igde
ve c¢inar agaglarinin dallarindaki kar yiginlarina, kenarlarindan iri buz parcalar1 sarkan
elektrik direklerine yansiyisina Ka hayranlikla bakti. Kar sihirli, neredeyse kutsal bir
sessizlik igerisinde yagiyor, kendi belirsiz ayak seslerinden ve hizla soluk alip vermesinden
baska hig¢bir sey duymuyordu. Higbir kopek havlamiyordu. Sanki diinyanin sonuna gelinmis,
su anda gordiigii her sey, biitlin alem karin yagisina dikkat kesilmisti. Ka soluk bir sokak
lambasinin ¢evresindeki kar tanelerini, bazilar1 agir agir asagiya inerken birkag¢ tanenin

kararli bir sekilde yukariya karanliga dogru ylikselisini izledi.” (Kar,124)

“Sehrin bombos ve bembeyaz sokaklarindan agir agir gectiler. Askeri kamyonun
birka¢ calismaz ibreyle siislii sofor yeri iyice yliksekte oldugu icin Ka tek tiikk agik
perdelerden bazi evlerin iglerini goriiyordu. Televizyonlar her yerde agikti, ama biitiin Kars
perdelerini ¢ekmis, i¢cine donmiistii. Bambaska bir sehrin sokaklarinda ilerliyorlarmis da,
kara giicliikle yetisen sileceklerin arkasindan gordiikleri riiyalardan ¢ikma sokaklarin, Baltik
tarz1 eski Rus evlerinin, karla kapl igde agaclarinin giizelliginden, soforle gaga burunlu

adam da biiyiilenmis gibi geldi Ka’ya.” (Kar,173)

“Genis Atatiirk Caddesi’nin boslugu, karlar altindaki yan sokaklarin sessizligi, karl
eski Rus evlerinin ve igde agaglarinin giizelligi biraz olsun i¢ini agmistt ki, pesinde birisi
oldugunu fark etti. Halitpasa Caddesi’ni gegti, Kiiglik Kdzimbey Caddesi’nden sola sapti.
Pesindeki hafiye yumusak karda oflaya puflaya yetismeye calisiyordu. Onun pesine de diin
istasyonda kosturan, aln1 beyaz lekeli arkadas canlis1 kara kopek takilmisti. Ka, Yusufpasa
Mabhallesi’ndeki manifaturact diikkkanlarinin birinin igine gizlenip onlar1 seyretti, sonra

birden pesindeki hafiyenin oniine ¢ikt1.” (Kar,190)

“Atatiirk Caddesi’nden sola sapip ayrildi, ¢ayhaneleri dolduran kalabaliga, acik
televizyonlara, bakkal ve fotograf¢i diikkkanlarina baka baka gezinerek Kars cayina kadar
yiriidii. Demir kopriiye, cikip soguga hi¢c aldirmadan iist iiste iki Marlboro icerek
Frankfurt’ta Ipek ile yasayacag mutlulugu hayal etti. Nehrin karsi yakasinda bir zamanlar
Karsli zenginlerin aksamlar1 buz pateni yapanlar seyrettigi parkta simdi korkutucu bir

karanlik vardi.” (Kar,260)
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“Bayrampasa Mahallesi’nin ¢ayhanelerinde Lacivert’in izini bulacagina inanmiyordu
hig. I¢inde Kars’a geldigi aksam hissettigi hiiziinle birlikte bir mutluluk da vardi simdi. Yeni
bir siirin gelmesini bekleyerek, cirkin ve yoksul beton binalarin, kar altindaki otoparklarin,
buz tutmus ¢ayhane, berber ve bakkal vitrinlerinin, Ruslar zamanindan beri i¢inde birtakim
kopeklerin havladigr avlularin, traktor yedek parcasi, at arabasi levazimati ve peynir satilan
diikkkanlarin oniinden riiyada gibi agir agir gecti. Gordiigii her seyin, Anavatan Partisi’nin
sec¢im afisinin, perdeleri siki sikiya ¢ekilmis kiigiik bir pencerenin, Bilim Eczanesi’nin buzlu
vitrinine aylar 6nce yapistirilmis “Japon Gribi Asis1 Geldi” ilaninin ve sar1 kagida basilmis
intihar karsit1 afisin hayatinin sonuna kadar aklindan ¢ikmayacagini hissediyordu. Yasadigi
anin ayritilarina duydugu bu olagandistii algi acikligi, “su an her seyin her seyle iliskili,
kendisinin ise bu derin ve giizel diinyanin ayrilmaz bir parcasi oldugu” duygusu i¢inde dyle
bir giicle yiikseldi ki, yeni bir siirin gelmekte oldugunu diisiinerek Atatiirk Caddesi’nde bir
cayhaneye girdi. Ama siir gelmedi aklina.” (Kar, 268)

- Frankfurt Sehri

Frankfurt Ka’nin “kendi yazmadigi ve aceleyle okumadan yayimladigi bir siyasi
makale yliziinden mahkim” (Kar, 36) olunca Almanya’ya kagip 12 yil boyunca yasadigi

romanda anlatilan sehirlerden bir digeridir.

“Aksamlar1 istasyona yakin ve Frankfurt’un damlarina bakan bir penceresi olan kiigiik
kira dairemde geride biraktigim giinii bir cesit sessizlikle hatirlardim ve bu bana siir

yazdirirdi.” (Kar, 37)

“Ka Frankfurt’tan dakiklik ve diizenlerine hep hayran oldugu Alman trenlerinden
birine biner, pencerenin dumanli aynasindan iicra kasabalarin narin kilise kuleleri, kayin
ormanlariin kalbindeki karanlik ve sirtlarinda okul cantalariyla evlerine donen saglikli
cocuklar gecerken gene ayni sessizligi duyar, bu iilkenin dilinden hi¢ anlamadig: i¢in kendini
evinde hisseder, siir yazardi. Eger siir okumak i¢in baska bir sehre gitmiyorsa her sabah
sekizde evden ¢ikar, Kaiserstrasse boyunca yiiriyiip, Zeil Caddesi’ndeki belediye
kiitiiphanesine gider kitap okurdu.” (Kar,37)

“Aksamlart yolunu degistirip Yahudi miizesinin Oniinden Main Nehri boyunca
ilerlerken de, hafta sonlarinda sehrin bir ucundan 6biir ucuna yiiriirken de ayni sessizligi

isitirdi.” (Kar,37)
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“Tipki1 Ka’nin bir siirinde anlattig1 gibi ben de dakikligine, temizligine ve Protestan
konforuna hayran oldugum Alman trenlerinde pencerenin kenarina oturur, camda yanstyan
ovalari, ugurumlarin dibinde uyuklayan kiigiik kiliseli sirin koyleri ve kiiclik istasyonlardaki

sirt ¢antali, renk renk yagmurluklu ¢ocuklari hiiziinle seyreder, ...” (Kars,347)

Yukarida romandan alinan pasajlardaki betimlemeler ile “2.1. Calismanin Yontemi”
baslig1 altinda belirlenen sifat ciftleri eslestirilen kalinlastirilmis ifadeler Kar romani
mekanlarinin yazinsal gostergeler ile anlamlandirmalarinin yapildigi tablolarda ayrintili
olarak gosterilecektir. Bu sifatlar araciligiyla mekanlarin fiziksel olarak algilanmasi,

mekanlarin i¢inde barindirdig1 agik veya gizli anlamlarin okunmasina yardimci olacaktir.



3. BULGULAR VE IRDELEME

3.1. Mekéansal Gostergelerin Anlamlandirilmasi (Diizanlam / Yananlam)

Gostergebilimsel ¢oziimlemenin temelinde, bir metin ya da goriintiiniin ortada olan
belirgin anlamini degil onun arkasinda yatan anlamini okuma davranisi bulunmaktadir.
[134] Edebi bir metinde bulunan mimarlik gostergelerini olusturan gosteren ve gdsterilen
arasindaki baglantiya anlamlandirma denmektedir. Yazar, metinindeki mekanlar
kurgularken kendi aklindaki gosterilenleri mekanin bicimsel Ogeleri olan gosterenler
araciligiyla mekansal gostergelere ulasip okuyucunun zihninde var olan diisiincelere
gonderme yapmaktadir. Anlamlandirma siirecinde olusturulan bu disiinceler her bir
okuyucu i¢in ¢esitlilik gostermektedir. Tez kapsaminda Kar romaninin irdelenmesi
baglaminda mekansal gostergenin anlamlandirilmast Sekil 19°da gorsellestirilmistir.
Yazarin mekéanlar {izerinden iletmek istedigi mesajin anlamlandirilmasinda metinde
anlatilan donemin tarihi, sosyal, kiiltiirel kosullar1 ve metnin okuyucusunun deneyimleri,
kiiltiirel alt yapisi, duygular katkr saglamaktadir.

Yazara Ait Yazara Ait
Gosterilen Gosteren

<§Anlamla ndirma

MEKANSAL GOSTERGE

RULITPU B[lHB[HV§>

Okuyucuya Ait Okuyucuya Ait
Gosterilen Gosteren

Sekil 18. Mekansal Gostergenin Anlamlandirmasi
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Edebi metindeki mimari bir gosterge iki adimda ¢oziimlenmektedir. Oncelikle mekani
bir araya getiren dgelerin bi¢imini belirleyen gosterenler incelenmektedir. ikinci adimda
algilanan mekanlarin arkasinda yatan anlamlari igeren gosterilenler belirlenirken yan anlam
ve diiz anlam kavramlar1 kullanilmaktadir. Tagkiran’in [52] gosterilenin objektif olmasi ve
goriindiigii gibi kesin olarak anlatilmasi olarak tanimladigi diiz anlam, mimari gostergelerde
belli bir islevi karsilamaktadir. Yan anlam ise gostergenin araliksiz anlamsal ilkelerine veya
diiz anlamina kullanim zamaninda katilan ve bildirisenlerin biitiiniinde algilanmayan, ikincil
kavramlara, imgelere, nesnel olmayan intibalara ilgisi olan duygusal ve ¢agrisimsal degerleri
kapsamaktadir. [53] Calak [47] bu konuda yan anlamlarin, gérme big¢imi alternatifleri
yarattigini soyleyerek sunlari belirtir: “Dar sokaklarin, kagir, tas veya ahsap yapilarin aslinda
ayr1 ayr1 kodlar olup, her birinin gériinen diiz anlamindan ¢ok, sahip oldugu topraga, iklime
ve dolayisiyla kiiltiire atifta bulundugunu, yan anlamlariyla bize bir¢ok ipucu verdigini

anlayabiliriz.”

Bu boliimde ¢alisma kapsaminda incelenen Orhan Pamuk’un Kar roman1 mekanlarinin
anlamlandirilmast gostergebilim kuraminin ana kavramlari olan gdsteren, gosterilen, yan
anlam ve diiz anlami igeren tablolar iizerinden okunacaktir. Bu baglamda, tez yazari
tarafindan belirlenen mekanlarin romanda yapilan tasvirleri gosteren/anlatim diizlemi
tizerinden karsit sifat ¢iftleri kullanilarak degerlendirilecektir. Yapilan bu betimlemelerin
degerlendirilmesi ile ¢éziimlenen mimari gostergelerin anlamlandirilmasi ve yorumlanmasi
diiz ve yan anlamlar aracilifiyla yapilacaktir. Bu mekanlarin tez yazar tarafindan tespit

edilen 2020 yilindaki durumlari da fotograflar halinde tablolarda yer almaktadir.
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e Karpalas Otel”

Tablo 9. Karpalas Oteli Anlamlandirma Tablosu

1. Mekan / Gosterge: Karpalas Otel

Gosterilen ( icerik Diizlemi)

Diiz Anlam Yan Anlam
Acik Kapali [
. " 5 - “Yolcu ve turistlere | - Sigmak
I¢inde yasanabilir M | Icinde yasanamaz geceleme imkani | -  Giivenli bir yer
Gosterisli, siislii M | Yalin, sade saglamak, bunun | - Yaraticilik /ilham
e : - : yaninda yemek, | - Gegicilik
Bu}{uklugu yeterli, - Biiyikligii  yetersiz, eglence vb. | - Koéksiizliik
gens dar hizmetleri  sunmak | -  Gelenekten
Faydali, kullanigh M | Faydasiz kullanigsiz amaciyla  kurulmus kopus
. igletme.” [35 - Yabancilagsma
Sessiz, tenha Giurultili, kalabalik [ ] 3 [33] 3
Yeterli 151k M | Yetersiz 151k
Iyi planlanmus, - Koétii planlanmus,
diizenli karigik
Eski | Yeni
Davet edici m | Stkinti verici
Hususi m| Umumi
Ice ait M| Disa ait
Giivenli W | Tehlikeli
Diistiniilmiis, m Aligilmis, siradan
kendine 6zgii
Dinlendirici, rahat M | Tedirgin edici, rahatsiz
Oranlari iyi M | Oranlari koti

* Fotograflar: Topaloglu, S., Kars, Eyliil 2020.
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Romanda pek c¢ok yerde tasviri yapilan Karpalas Otel Kars’ta bulunan Rus
yapilarindan etkilenerek olusturulan kurgusal bir mekandir. Gosterilen diizleminde bulunan
sifat ciftleri kullanilarak incelediginde bu mekanin islevi olan, i¢cinde yasamaya uygun,
stisleme detaylar1 olan, genisligi yeterli, aydinlik, kendine has 6zellikleri bulunan, heyecan

verici bir etki uyandiran, samimi bir mekan oldugu anlagilmistir.

Diiz anlam1 konaklanilan yer olan bu mekan i¢in pek ¢ok yan anlam yiiklenmistir.
Ermeni ve Rus yetimler i¢in ev olarak kullanilan ve otele ¢evrilen bu yapi modernizmin
etkisiyle Handan Inci El¢i’nin [134] de dedigi gibi, gelenekten kopusu, yerlesik deger
yargilarina karsi ¢itkmay1 ve topluma yabancilagmayi belirtmistir. Ka’nin Kars’ta gecirecegi
stire icerisinde kaldigr Karpalas Otel, sehirde durmadan yagan karin etkisiyle hissettigi
soguktan ve yasanan olaylarin tehlikesinden korundugu kendini giivende hissettigi bir
siginak olmustur. Ka tanik oldugu ihtilal olayindan sonra da Karpalas Otele siinarak
yasanan tiim olaylar1 digarida birakmistir. Yine bu mekan Ka’nin tiniversiteden arkadasi olan
Ipek’e duydugu aski temsil etmektedir. Uzun zamandir yazamadig siirlerini hissettigi askin
da etkisiyle tekrar kaleme almaya basladigi bu mekén yaraticilik ve ilham anlamlarini ifade
etmektedir. Ipek ile birlikte olmayr hayal eden Ka’nmin iliskilerinin bitip Frankfurt’a

donmesiyle Ka’nin gegici olarak kaldigi otel koksiizliigii nitelemistir.



o Kars’taki Gecekondular”
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Tablo 10. Kars’taki Gecekondularin Anlamlandirma Tablosu

2. Mekan / Gosterge: Kars’taki Gecekondular

Gosteren ( Anlatim Diizlemi) Gosterilen ( Icerik Diizlemi)
Karsit Sifat Ciftleri Diiz Anlam Yan Anlam

Agik Kapali [
feind Wil feind - - “Imar ve yap1 Yarim  kalmis
sinde yaganabiir prce Yl - kanunlarma  aykir yasamlar
Gosterisli, siislii Yalin, sade [ ] olarak  baskalarina Fakirlik

— : - - veya kamuya ait arazi Umutsuzluk
Bu}{uklugu yeterli, dBuyuklugu yetersiz, - veya arsalar {izerinde Ugziintii
genis ar toprak sahibinin tilmislik
Faydali, kullanish Faydasiz kullanigsiz bilgisi ve  rizasi Insanlarmn igine
Sessiz. tenh Giiriltili. kalabalik olmaksizin acele kapanmas1

essiz, tenna urultuly, kalabal yapilmig konut.” [35] Carpik kentlesme
Yeterli 151k Yetersiz 151k |
Iyi planlanmus, Kotii planlanmus, -
diizenli karigik
Eski Yeni
Davet edici Sikinti verici [ |
Hususi Umumi
Ice ait Disa ait
Giivenli Tehlikeli [ ]
Diisiiniilmiis, Aligilmis, siradan m
kendine 6zgii
Dinlendirici, rahat Tedirgin edici, rahatsiz |l
Oranlart iyi Oranlar1 kotii [

* Fotograf: http://www.arpaboyuyol.com/kars-ve-cevresi-gezi-rotasi/
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Romanda “zengin Osmanl pasalarinin Rus toplaryla yikilmis konaklarinin yerine yiiz
yil sonra” (Kar,183) kurulan gecekondu mahallerini Pamuk Kar’1 yazmadan once gittigi
Kars sehrinde gérmiis ve bu mahallerde bulunan benzer 6zelliklere sahip evleri tek bir mekan
gibi islemistir. Bu gecekondular i¢inde yasamaya uygun olmayan, terk edilmis gibi, sessiz,

yipranmis, daginik, karanlik, giiven hissi vermeyen, kederli, kasvetli mekanlardir.

Arsa sahibinin haberi olmadan yapilan barinma islevinin karsilandig1 yer gostergenin
diiz anlamidir. Ka’nin intihar olaylarini arastirmak iizere ziyaret ettigi “eski divanlarin, egri
sandalyelerin iizerinde, evden eve gectikce sayilart artiyormus gibi gelen ve hepsi kirik
plastik oyuncaklar (arabalar, tek kolu kopmus bebekler), siseler ve bos ila¢ ve ¢ay
kutulariyla itiserek oynayan ¢ocuklart” (Kar,18) olan evler yarim kalmis yasamlari,
fakirligi, umutsuzlugu ve iizlintiiyli yansitmaktadir. Yoksulluk ile 6zdeslesen bu mekanlar
ile insanlarin itilmisliklerinin ve iclerine kapanmalarinin bir gostergesidir. Yikilan

konaklarin yerine insa edilen gecekondular carpik kentlesmeye de isaret etmektedir.



e Millet Tiyatrosu®
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Tablo 11. Millet Tiyatrosu Anlamlandirma Tablosu

3. Mekan / Gosterge: Millet Tiyatrosu

bt Y

Gosteren ( Anlatim Diizlemi) Gosterilen ( icerik Diizlemi)
Karsit Sifat Ciftleri Diiz Anlam Yan Anlam
Agik Kapali [
— " 3 “Dram, komedi, Vatan yahut
I¢inde yasanabilir I¢inde yasanamaz B | vodvil vb. edebiyat Silistre oyununa
Gosterisli, siislii Yalin, sade tiirlerinin  oynandig1 atif
: - yer.” [35] Thomas Kyd’in
Biyiikligi  yeterli, Biytikligli  yetersiz, Ispanyol
gens dar Trajedisine atif
Faydali, kullanigh Faydasiz kullanigsiz Tirkiye’nin
] o darbeler tarihinin
Sessiz, tenha Giriltily, kalabalik [} parodisi
Yeterli 151k Yetersiz 151k 28 Subat darbesi
- Tiirk laiklesmesi
Iyi planlanmus, Kotii planlanmus, Sanat ve siyaset
diizenli Karigik .
arasindaki
Eski Yeni karsitlik
Davet edici Sikint1 verici [ |
Hususi Umumi [ ]
Ice ait Disa ait
Giivenli Tehlikeli [ ]
Diisiiniilmiis, Aligilmis, siradan
kendine 6zgii
Dinlendirici, rahat Tedirgin edici, rahatsiz |l
Oranlar1 iyi Oranlar1 koti

* Fotograflar: Topaloglu, S., Kars, Eyliil 2020.
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Millet Tiyatrosu roman kurgusunun temelinde yer alan ve en 6nemli olaylardan olan
tiyatro darbesinin ge¢tigi mekandir. Kurgu ile gercegin i¢ ige tasarlandigi bu mekan Halkevi
binasi olup giiniimiizde belediye tiyatro salonu olarak kullanilmaktadir. Yesim Dinger’in
[135] kurmaca oldugunu ileri siirdiigii Millet Tiyatrosu gosterisli, genisligi yeterli, islevsel,
aydinlik, alisilmisin disinda kendine has 6zellikleri olan, kalabalik, icinde yasanan olaylarin

etkisiyle glivenli olmayan, rahatsiz ve kasvetli bir yer olarak betimlenmistir.

Bu mekana yoneltilen 6zellikler farkli bakis agilar1 iizerinden yorumlandiginda pek
¢ok yan anlam 6ne ¢ikmistir. Millet Tiyatrosunda sahnelenen “Vatan yahut Tiirban” oyunun
gercege donmesi ile baglayan romanin en Onemli konularindan olan darbe aslinda
Tiirkiye’nin ge¢mis donemlerde yasadigi darbelerin bir parodisidir. Bu yoniiyle
kamuoyunda “28 Subat Darbesi” olarak adlandirilan ve Refah Partisi’ne kars1 yapildig: iddia
edilen miidahaleyi andirir. Ciinkii “28 Subat Darbesi” doneminde de 6zellikle 12 Eyliil
darbesinde oldugu gibi agik bir miidahaleden ¢ok; gizli, politik hatta kimi siyaset

bilimcilerine gore postmodern bir miidahalede bulunulmustur. [12]

Yine bu oyunda carsafla sahneye c¢ikan Funda Esen’in oyunun sonunda garsafini
yakmast ile Pamuk dini inanglara karsi ilk cumhuriyetin zihniyetini elestirmek ister.
Laikligin 6neminin farkinda olan yazar, 6zellikle Tiirk laiklesmesinin otoriter tavrini ele

vermek ister. [136]

Postmodern romanin 6zelliklerini yansitan yazar bagska metinlerden yaptiklari alintilar
kendi kurgularina uyarlamistir. Millet Tiyatrosu mekaninda Sunay Zaim tarafindan
sahnelenen iki oyundan biri olan “Vatan yahut Tiirban” isimli oyunda Namik Kemal’in
1872’de yayimladig1 “Vatan yahut Silistre” piyesine atif yapilmistir. Her iki oyunda da
benzerlik gosteren ana kahramanlarin kiyafeti sorunu, Vatan yahut Silistre’de erkek giysisi
giyen Zekiye ile Vatan yahut Tiirban’da ¢arsafla sahneye ¢ikan Funda Esen lizerinden
yansitilmistir. Yine Millet Tiyatrosunda sahnelenen “Kars’ta Trajedi” isimli ikinci oyunda

da Ingiliz yazar Thomas Kyd’in Ispanyol Trajedisi piyesine atif yapilmistir.

Insanlarin simgelere, isaretlere doniistiiriilerek sahiciliklerinin ellerinden alinmasi, bu
romanda, siyasetin hem sanata hem de hayata yonelttigi tehditlerden biri olarak
yoneltilmistir. [19] Siyasi bir olay olan ve halki etkileyecek bir ihtilalin ilan1 i¢in tiyatro
binasinin seg¢ilmesi, ihtilali yapan kisinin bir tiyatrocu olmasi sanat ve siyaset arasindaki

karsithig1 belirtmektedir.



e Yeni Hayat Pastanesi”
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Tablo 12. Yeni Hayat Pastanesi Anlamlandirma Tablosu

4. Mekan / Gosterge: Yeni Hayat Pastanesi

Gosterilen ( I¢erik Diizlemi)

Diiz Anlam

Yan Anlam

Gosteren ( Anlatim Diizlemi)
Karsit Sifat Ciftleri

Agik Kapali [
I¢inde yasanabilir Icinde yasanamaz |
Gosterisli, stisli Yalin, sade |
Biyiikligii  yeterli, Biyiikligli  yetersiz,
genis dar
Faydali, kullanigh Faydasiz kullanissiz
Sessiz, tenha Giurultili, kalabalik [ ]
Yeterli 151k Yetersiz 151k [ |
Iyi planlanmus, Kotii planlanmus,
diizenli Karigik
Eski Yeni [}
Davet edici Sikinti verici
Hususi Umumi
Ice ait Disa ait
Giivenli Tehlikeli [ ]
Diisiiniilmiis, Aligilmis, siradan m
kendine 6zgii
Dinlendirici, rahat Tedirgin edici, rahatsiz |l
Oranlar1 iyi Oranlar1 koti

- “Pasta vb. yapilan,
yenilen ve satilan
yer.” [35]

Orhan Pamuk’un
Yeni Hayat
romanina atif
Mutluluk arayist
Yeni bir hayat
kurma timidi

* Fotograf: https://www.magaradergisi.com/edebiyat/1315-pompaciya-orhan-pamuk-sormak.html
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Romanda kurgusal olan diger bir mekan Yeni Hayat Pastanesidir. Mimari nitelikleri
detaylandirilmadan anlatilan bu mekanin yeterli bir 15181in bulunmadigi, yeterli biiyiikliige
sahip, islevsel, iyl goriinlimlii, siradan, bir yandan heyecan verici diger yandan iginde
yasanan olaylarin etkisiyle tehlikeli ve sikintili hisleri uyandiran bir atmosferi oldugu

anlagilmistir.

Mekanin diiz anlami pasta benzeri lriinlerin yapilip satildigi ayn1 zamanda
oturulabilen yerdir. Kars’taki bu pastane ile Orhan Pamuk 1994 yilinda yayimladigi Yeni

Hayat romanina génderme yaparak okuyucuya romanlarini yeniden yorumlatmak istemistir.

Roman boyunca Ka, mutluluk arayisini salt kendi tercihleriyle siirdiiremeyecek kadar
toplumsallasirken, bagkalariyla bir seyler paylasamayacak kadar yalnizlagmustir. [137]
Ka’nin Ipek’e olan agkini ilan ettigi ve sair oldugunun ilk kez sdylendigi bu mekan Ka’nin
Kars ziyareti siirecince bulmaya ¢alistigi mutluluk arayisi ile anlamlandirilmigtir. Nitekim
Ipek’e onunla evlenmek istedigini sdyleyerek yeni bir hayat kurma iimidi yine bu mekanda

egitim enstitiisii midiiriiniin 6ldiiriilmesiyle yeni hayatinin baslangicini simgelemistir.



e Seyh Saadettin Tekkesi"
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Tablo 13. Seyh Saadettin Tekkesi Anlamlandirma Tablosu

5. Mekan / Gosterge: Seyh Saadettin Tekkesi

Gosterilen ( icerik Diizlemi)

Acik Kapali [
I¢inde yasanabilir B | icinde yasanamaz
Gosterisli, siislii Yalin, sade |
Bﬁ}{ﬁklﬁgﬁ yeterli, - Biytikligli  yetersiz,
genis dar

Faydali, kullanigh M | Faydasiz kullanigsiz
Sessiz, tenha Giurultili, kalabalik [ ]
Yeterli 1s1k B | Yetersiz 151k

1)'I.i plaplanmls, - Koétii planlanmus,

diizenli Karigik

Eski Yeni [}
Davet edici M | Sikint1 verici

Hususi B | Umumi

ice ait W | Disa ait

Giivenli W | Tehlikeli

Diistiniilmiis, Alisilmisg, siradan m
kendine 6zgii

Dinlendirici, rahat M | Tedirgin edici, rahatsiz
Oranlari iyi W | Oranlari koti

Diiz Anlam Yan Anlam
“Tarikattan Tekinsizlik
olanlarin Zorluk / Cetinlik
barindiklari, Gegici mutluluk

ibadet ve toren
yaptiklar1  yer,
dergah.” [35]

Inang ile inkar
arasindaki
catisma

Batili ve tagrali
olma arasindaki
celigki

Kimlik arayis1
Allah ve kullar

* Fotograf: https://twitter.com/hasanharakanihz/status/720894092109094912
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Romanin karakterlerinden Muhtar ve Ka’'nin da gittigi aksamlart toplanip dini
sohbetlerin yapildig1 Kiirt Seyhi Saadettin’in tekkesi icinde yasamaya uygun, siradan, sade
goriiniimli, kiiciik olmayan, kalabalik, erisilebilir, diizenli, aydinlik, samimi, rahat ve

huzurlu hissedilen kurgusal bir mekandir.

Diiz anlamin1 kapsayan islevi ise insanlarin bir araya gelip ibadet ettikleri yerdir.
Ateist, solcu olan Ka’nin seyhin elini dperek Allah’a inanmak istedigi bu mekan inang ile
inkar arasindaki c¢atismay1 yansitmaktadir. Daha sonra Ka’nin yaptigi bu hareketten
rahatsizlik duymasi ile Batili ve tasrali olma arada kalmisliginin etkisiyle aslinda bir kimlik
arayigt belirtilmistir. “Yani dindar biri acaba ben ateist olur muyum gibi bir korkuya
kapildig1 gibi, bir solcu bir Batict da acaba manevi bir Allah arayigina mi girdim aman aman,
korkularina kapiliyor. Ve i¢cimizde boyle dogal olarak akan hareketleri gormeme, onlardan

ka¢ma egilimi olusuyor.” [95]

Insanlarin tiim samimiyetleri ile kendilerini seyhe actiklar1 bu mekanmn istihbarat
tarafindan dinlenmesi tekinsizligi vurgularken eve ulasmak i¢in ¢ikilan Muhtar’in {izerine
siitr yazdigr dik merdivenler mutluluga ulasmak icin yasanan zorlugun ve c¢etinligin
gostergesidir. Mutsuz bir evlilik yasayan Muhtar gibi sehirde kederli, limitsiz insanlarin
gittigi bu tekke gecici bir mutluluk sunmaktadir. Ayn1 zamanda Ka’ya Allah diislincesini
animsatan bu mekana ebedilik ve ebediyete ulagsma, Allah ve kullar1 yan anlamlar1 da

yiiklenmistir.



e Kars’taki Cayhaneler”
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Tablo 14. Kars’taki Cayhaneler Anlamlandirma Tablosu

6. Mekan / Gosterge: Kars’taki Cayhaneler

Gosteren ( Anlatim Diizlemi)

Gosterilen ( I¢erik Diizlemi)

Karsit Sifat Ciftleri Diiz Anlam Yan Anlam
Acik Kapali [
. i — - “Cay, kahve vb. |- Yoksulluk
I¢inde yasanabilir I¢inde yasanamaz | iceceklerin _ Aldinigsizhik
Gosterisli, siislii Yalin, sade [ ] hazirlandig1 ve | - Bati hayranligi
—— : 2 , igildigi  yer, cay
Buyuklugu yeterli, - Biiyiikligti  yetersiz, ocag1.” [35]
genis dar
Faydali, kullanigh B | Faydasiz kullanigsiz
Sessiz, tenha Giiriiltiili, kalabalik [}
Yeterli 151k Yetersiz 151k [ |
Iyi planlanmus, Kotii planlanmus, -
diizenli Karigik
Eski W | Yeni
Davet edici M | Sikint1 verici
Hususi W | Umumi
ice ait W | Disa ait
Giivenli H | Tehlikeli
Diisiiniilmiis, Aligilmis, siradan m
kendine 6zgii
Dinlendirici, rahat Tedirgin edici, rahatsiz |l
Oranlart 1yi W | Oranlar1 kot

* Fotograf 1: Topaloglu, S., Kars, Eyliil 2020.
Fotograf 2,3: Citak M., Kars, 2006.
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Orhan Pamuk Kars ziyaretinde gozlemledigi gergek olan ¢ayhaneleri yorumlayarak
romanda da kullanmistir. Bu mekanlar basit goriiniimlii, islevsel, kiiciik, kalabalik, gliriiltiili,

karanlik, tekdiize, karisik fakat ilgi ¢ekici olarak tasvir edilmistir.

Cayhanelerin diiz anlam1 kahve, c¢ay gibi iceceklerin icildigi ¢esitli oyunlarin
oynandigr yer olarak yapilmaktadir. Genellikle kahvehane yahut kiraathane olarak
adlandirilan pahali oldugu diisiiniilen kahvenin satilmamasindan dolay1 cayhane olarak ifade
edilen bu mekan sehrin yoksullugunun gdstergesi olmustur. Pek ¢ok issizin sehirde yasanan
olaylar1 goz ardi ederek vakit gec¢irdigi bu mekan tizerinden Tiirk milletinin dine ve siyasete
olan bakisindaki kayitsizlig1 yansitilmistir. Duvarlarinda Isvigre manzaralari olan cayhaneler

tabiatinin bile daha degerli goriildigii Bati’ya olan hayranlig ifade etmektedir.



e Necip’in Ka’ya Anlattigi Manzara™

Tablo 15. Necip’in Ka’ya Anlattigi Manzara Anlamlandirma Tablosu
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7. Mekan / Gosterge: Necip’in Ka’ya Anlattigi Manzara

Acik Kapali

Icinde yasanabilir Icinde yasanamaz [ |
Gosterigli, stislii Yalin, sade |
Bﬁ}{ﬁklﬁgﬁ yeterli, Biyiikligli  yetersiz, -
genis dar

Faydali, kullanish Faydasiz kullanigsiz |
Sessiz, tenha Giiriiltiilii, kalabalik
Yeterli 151k Yetersiz 151k |
Iyi planlanmus, Koétii planlanmus,

diizenli Karigik

Eski Yeni [ ]
Davet edici Sikint1 verici |
Hususi Umumi [ ]
Ice ait Disa ait [}
Giivenli Tehlikeli [
Diistiniilmiis, Aligilmis, siradan

kendine 6zgii

Dinlendirici, rahat Tedirgin edici, rahatsiz |l
Oranlar1 iyi Oranlar1 kot [}

Gosterilen ( icerik Diizlemi)

Diiz Anlam

Yan Anlam

“Bakisi, dikkati
¢eken her sey.” [35]

Allah’1n varlig
Ateizm

Orhan Pamuk’un
Beyaz Kale
romanina atif
Hz. Musa’nin
saklandig1 agag
Cennet ile
Cehennem
arasindaki Araf

* Fotograflar: Topaloglu, S., Kars, Eyliil 2020.
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Bu manzara Necip’in imam Hatip Lisesi yatakhanesindeki ranzasindan gordiigii ve
ismini “Allah’in Olmadig1 Yer” koydugu Ka’ya anlattigi hayali bir yerdir. Romanda tiim
detaylariyla anlatilan bu mekan dis mekana ait, sade goriiniimlii, sikisik, bir islevi olmayan,

kamusal, kendine 6zel 6zelliklere sahip, tirkiitiicii bir sokaktir.

Yazarmm Kar romaninda yer verdigi metinleraras: referanslarla bu mekanda da
karsilasilmaktadir. Manzarada bulunan “Disarida kale duvarlar: gibi yiiksek ve kor iki beyaz
duvar var. Sanki iki kale kars1 karsiyya! ”(Kar,133) sozleriyle agikladigi kaleler ile Pamuk’un
Beyaz Kale romanina atif yapilmistir. Yine Pamuk’un Benim Adim Kirmizi romaninda
“Ustat Osman ne Frenk ne Acem olabilmis bir aga¢ resmine bakarken “Diinyanin bittigi
yerdeki aga¢ boyle bir sey olmalidir” diye diigiiniir.” [138] ifadesiyle yer verdigi agac
Necip’in manzarasinda da kullanilmistir. Bu yanan agag¢ imaji1 ile bu manzara, Tevrat’ta Hz.
Musa’nin peygamberligini yanan bir aga¢ iginde saklanan Allah’tan duymasi sahnesine bir
baglantidir. Ama bu kutsal ¢agrisima ragmen aslinda bu manzara Foto Aydin diikkaninin
onlinde gercek bir yerdir. Kars’in tek trafik lambasinin kirmizi 15181, karsisindaki igde
agacina yanstyarak, yanan aga¢ imajin1 ve morumsu mahseri manzarayi olusturmaktadir.
[19] Anlaticinin s6z ettigi “girilmez” isareti, Fazil’m kullandigi “bu diinyanin sonu” ifadesi
ve agaca 151k yansitan fotograf¢i dilkkkdninin adinin Aydin olmasi ama yansittigt 15181n
kipkizil bir renkte olmasi da cennet ve cehennem arasinda bulunan Araf’1 isaret etmektedir.
[10] Necip’in de anlattigt bu manzara ile sorguladigi Allah’in varligi ve ateizm

vurgulanmaktadir.



e Kars’taki Ermeni / Rus Yapilar1”

104

Tablo 16. Kars’taki Ermeni / Rus Yapilar1 Anlamlandirma Tablosu

8. Mekan / Gosterge: Kars’taki Ermeni / Rus Yapilari

Acik Kapali [
Icinde yasanabilir Icinde yasanamaz [ |
Gosterisli, siislii M | Yalin, sade

Bﬁ}{ﬁklﬁgﬁ yeterli, Biytikligli  yetersiz, -
genis dar

Faydali, kullanish Faydasiz kullanissiz |
Sessiz, tenha W | Girdltiild, kalabalik
Yeterli 151k M | Yetersiz 151k

1)'I.i plaplanmls, - Koétii planlanmus,

diizenli Karigik

Eski W | Yeni

Davet edici M | Sikint1 verici

Hususi B | Umumi

Ice ait W | Disa ait

Giivenli W | Tehlikeli

Diistiniilmiis, m Aligilmisg, siradan

kendine 6zgii

Dinlendirici, rahat M | Tedirgin edici, rahatsiz
Oranlari iyi W | Oranlari koti

Gosterilen ( icerik Diizlemi)

Diiz Anlam Yan Anlam
- “Barmmak veya Cok dillilik
bagka amaglarla Cok kiiltiirlilik
kullanilmak icin Mimari dokuya

yapilmig her tiirli
mimarlik eseri, bina.”
[35]

katilan zenginlik
Yikicilik

Kars’in tagralilik
hali

Ermeni — Turk
kiyaslamast

* Fotograflar: Topaloglu, S., Kars, Eyliil 2020.




105

Ka’nin Kars sokaklarini gezerken karsisina ¢ikan o6zellikle Ermeni ve Rus yapilari
romanin kurgusunda agirlikli olarak kullanilan gergek mekanlardir. Romanda bu yapilar
icinde yasanmayan, gorkemli, yeterince biiyiik, islevini yitirmis, 1ss1z, intizamli, aydinlik,

terkedilmis, alisilmisin disinda, ilgi ¢ekici olarak betimlenmistir.

Bu mekanin akla gelen ilk anlami gesitli iglevlerle kullanilan yerlerdir. Kars’1 mimari
acidan cezbedici kilan bu yapilar icerisinde pek ¢ok yan anlam barindirmaktadir. Romanin
basinda Kars’1n tarihini kisaca agiklayan Pamuk Kars’in i¢erisinde Acemlerin, Ermenilerin,
Ruslarm ve Kiirtlerin bulundugu pek ¢ok milleti barindirdigindan bahsetmektedir. Ozellikle
Ermeni ve Rus yapilar {izerinden sehirde yasanan cok kiiltiirliilligii ve ¢ok sesliligi
vurgulanmistir. Pamuk’un “Beyoglu’na ¢iktigimizda annem Ermeni bir kar1 kocanin islettigi
manifaturacidan diigme secer, Rum garsonlarin hizmet ettigi sik bir pastanede biraz oturup
dinlenelim diye agabeyimle bana birer bardak limonata 1ismarlar, doniis yolunda da ara
sokaklardaki Ermeni kasap Karabet’in dilkkanindan kiyma alirdi.” [85] s6zleriyle ifade ettigi
gibi yasaminin biiyiik bir kismin1 gegirdigi semtin de bu ozelliklere sahip olmasi mekan
vurgusunda etkili olmustur. Tag malzeme ile yapilmus, yiiksek tavanli, gosterisli, siislii gibi
nitelikleri olan ve sehirdeki diger yapilardan ayrilan bu mekanlarin Kars’in mimarisine
sagladig1 zenginlik belirtilmistir. Sehre zenginlik katan Ermeni ve Rus yapilariin
yikilmasiyla sehrin medenilik halinin tasraliliga donilismiis olmasi ifade edilmistir. Yazarin
Ermenilerden yana sergiledigi tutumu ile yine bu yapilar iizerinden Ermeni-Tiirk

kiyaslamasina gondermeler yapilmistir.
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Tablo 17. Asya Oteli Anlamlandirma Tablosu

9. Mekéan / Gosterge: Asya Oteli

Gosteren ( Anlatim Diizlemi) Gosterilen ( I¢erik Diizlemi)
Karsit Sifat Ciftleri Diiz Anlam Yan Anlam
Agik Kapali [
Iginde yasanabilir Iginde yasanamaz p YolcUNgristlers Koksiizliik
¢ yas S geceleme imkani Yabancilagma
Gosterisli, siislii Yalin, sade [ ] saglamak, bunun Kendi olma hali
: - yaninda yemek, Dogu-Bati
Biyiikligi  yeterli, Biyiikligli  yetersiz, eglence vb. ikilemi
genis dar hizmetleri sunmak Mobilize edilen
Faydali, kullanish Faydasiz kullanigsiz amaciyla kurulmus bir Bat1 fikri
: igletme.” [35
Sessiz, tenha Giurultili, kalabalik [ ] 3 [35]
Yeterli 151k Yetersiz 151k [ |
Iyi planlanmus, Kotii planlanmus, -
diizenli Karigik
Eski Yeni m
Davet edici Sikinti verici u
Hususi Umumi
Ice ait Disa ait
Giivenli Tehlikeli [
Diistiniilmiis, Alisilmis, siradan u
kendine 6zgii
Dinlendirici, rahat Tedirgin edici, rahatsiz |l
Oranlart 1yi Oranlar kotii [

* Fotograf: Topaloglu, S., Kars, Eyliil 2020.
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Romanda yapilan darbe olayindan sonra farkli goriisteki insanlarin toplanti yaptigi
Asya Oteli, gergekte Kars sehrinde bulunan ayni isimli bir otel bulunmasina ragmen kurgusal
bir mekandir. Romanda mekéan iizerine yapilan tasvirler ile sade goriiniimlii, yeterince

bliyiik, yararl, karisik, diizensiz, los, korkutucu, alisilagelmis bir yer oldugu anlasilmaktadir.

Birbirine aykiri fikirlerden kisileri bir araya getiren ve Avrupa’ya yonelik hazirlanan
bildiri ile bu mekanda oteki olarak kabul goren Avrupa’ya karsi kendi olma ikilemi
belirtilmistir. Orhan Pamuk’un romandaki “kendi olma” tezini, bulunduklari otelin adiyla da
farkinda olmadan ifade ederler. Toplantida her biri bir kars1 durusu simgeleyen kisiler Asyali

kimligiyle Avrupa’ya tepki olarak orada bulunmaktadirlar. [137]

Kar’da Dogu-Bati problematigi ilk romanlarinda oldugu gibi Tiirkiye iginden, i¢
politika ekseninde ve terminolojisi ile tartisiimaktadir. Ka’nin uydurdugu bir kisi oldugu
igin. Ustelik biitiin bu Bat1’ya mesaj génderme girisimini Ka’nin Ipek’le sevisebilmek igin
Ipek’in babasmi evden uzaklastirmak amaciyla icat etmis olmasi, Bati’nin nasil her tiirlii
¢ikar dogrultusunda mobilize edilebilen bir fikir oldugunu komik bir bigimde
gostermektedir. [19] Romanin akilda kalan diger bir 6nemli olayinin yasandigi Asya Oteli,

romanin temalarindan biri olan Tiirkiye’de yasanan Dogu-Bati ikilemini de yansitmaktadir.

“Otelde simdi bavul ticareti ve o...luk i¢in Giircistan ve Ukrayna’dan gelen kadinlar
kaliyordu. Kars in koylerinden gelip bu kadinlara énce oda a¢an, sonra bu odalarda onlarla
bir cesit yarim evlilik hayati yasayan erkekler, aksamlart son minibiislerle koylerine
doniince kadinlar odalarindan ¢ikip otelin karanlik barinda ¢ayla konyak icerlerdi.” (Kar,
245) sozleriyle anlatilan s6z konusu otellerde yasanan hayatlar, yabancilagmayi, eksik kalan
hayatlar1 ve sefaleti imlemesi yoniiyle de olumsuzlanarak, romandaki yerini alir. [139] Bu
otelde yasanan gayrimesru iligkiler de, otelin imledigi kokstizliige isaret etmesi bakimindan

Onem tasir.



e Lacivert’in Saklandig1 Yer”

108

Tablo 18. Lacivert’in Saklandig1 Yerin Anlamlandirma Tablosu

10. Mekéan / Gosterge: Lacivert’in Saklandig1 Yer

Gosteren ( Anlatim Diizlemi)

Gosterilen ( I¢erik Diizlemi)

Karsit Sifat Ciftleri Diiz Anlam Yan Anlam
Acik Kapali [
. i o - “Evin veya herhangi | - Ruhi dagmiklik
I¢inde yasanabilir M | I¢inde yasanamaz bir yapmun oturma, | - Kagma arzusu
Gosterisli, siislii Yalin, sade [ | calisma, yatma gibi | - Yabancilik
. - islere yarayan, banyo,

Biyiikliigti  yeterli, - Biiyiikligii  yetersiz, salon giris vb
genis dar disinda  kalan, bir
Faydali, kullamsh M | Faydasiz kullanigsiz veya birden fazla

- 1kisi olan bdlmesi.”
Sessiz, tenha m | Giriiltilii, kalabalik Ess]s
Yeterli 151k M | Yetersiz 151k
Iyi planlanmus, - K&tii planlanmus,
diizenli Karigik
Eski m | Yeni
Davet edici Sikint verici m
Hususi W | Umumi
ice ait W | Disa ait
Giivenli W | Tehlikeli
Diistiniilmiis, Alisilmis, siradan m
kendine 6zgii
Dinlendirici, rahat Tedirgin edici, rahatsiz |l
Oranlari 1yi W | Oranlar1 kotii

* Fotograf: http://roditutu.blogspot.com/2018/03/kars-caddelerinde.html
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Siyasal Islamci Lacivert’in yakalanmamak igin kullandigi bu oda gosterissiz,
intizamli, ferah, aydinlik, icinde yasamaya uygun, dingin, emniyetli, rahatsizlik hissi veren

kurgusal bir mekandir.

Bu mekanda, kapali ve gizli isler ¢evrilmektedir. Bu yiizden mekanin (odanin)
derbeder hali bize, icinde yasayanlarin ruhi dagmikligimi ve bakimsizligint da
yansitmaktadir. [11] Lacivert ile konugmalarindan sonra, ev adeta Ka’nin iizerinde bask1
kuran bir mekana doniismektedir. Ka’nin evden dis diinyaya kagma arzusu evin algisal
olarak kapali bir mekdna doniismesinin sonucudur. [139] Bir evin i¢inde barindirdigi

samimiyet duygusundan yoksun olan bu oda yabancilik duygusunu vurgulamaktadir.
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e JIstanbul Sehri”

Tablo 19. istanbul Sehri Anlamlandirma Tablosu

Gosteren ( Anlatim Diizlemi) Gosterilen ( icerik Diizlemi)
Karsit Sifat Ciftleri Diiz Anlam Yan Anlam
Agik m | Kapal
- - 5 -“Tiirkiye'nin Batinin tagrasi
I¢inde yasanabilir M | lginde yaganamaz Marmara Bolgesi'nde Ait olunan vyere
Gosterigli, siislii B | Yalin, sade yer alan illerinden donis
R , - , biri. “[35] Gegmis /Genglik
Bu}{uklugu yeterli, - dBuyuklugu yetersiz, Cocukluk
genis ar masumiyeti
Faydali, kullanigh M | Faydasiz kullanissiz
Sessiz, tenha Giurultili, kalabalik [ ]
Yeterli 151k M | Yetersiz 151k
Iyi planlanmus, - Kotii planlanmus,
diizenli Karigik
Eski Yeni [ ]
Davet edici W | Sikint1 verici
Hususi Umumi [ |
Ice ait Disa ait [}
Giivenli W | Tehlikeli
Diisiiniilmiis, m Aligilmis, siradan
kendine 6zgii
Dinlendirici, rahat M | Tedirgin edici, rahatsiz
Oranlar1 iyi Oranlar1 koti

* Fotograf: https://tr.pinterest.com/pin/568016571732570114/
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Istanbul, romanda Ka’nin Almanya’dan annesinin 6liimii sebebiyle déndiigii gocukluk
ve genclik yillarin1 gegirdigi sehirdir. Bu sehir {izerinden o6zellikle Orhan Pamuk’un
hayatinin biiyiik bir kismin1 ge¢irdigi Nisantasi semti anlatilmistir. Romanin bazi yerlerinde
Ka ve anlatic1 Orhan tarafindan yapilan tasvirlere yer verilmistir. Bu tasvirlerde Istanbul,
icinde heybetli ve siislii yapilar iceren, oldukga biiyiik, kalabalik, sikisik, emniyetli, ilgi

cekici, rahatlatici, alisilmigin disinda bir sehirdir.

Ka’nin adresinin bir yerde Sair Nigar Sok. 16/8, Nisantas1 oldugu da belirlenir. Bu
adres Orhan Pamuk’un kendi adresi degil, Tesvikiye Caddesi’nde biiyiidiigii Pamuk
Apartmant’nin iki yiiz metre yukarisindaki gercek bir apartmanin adresidir. [19] Pamuk bu
mekan ile Tiirkiye’nin tasrasi olan Kars’in yani sira Istanbul’unda Batinin tasras1 oldugunu
vurgulamaktadir. Kar ve Istanbul iki ayr1 diinya goriisiiniin adresi gibi algilanmalarina
ragmen Pamuk, Kars’1 Istanbul’la bir zaman iliskisine sokar ve onu Ka’ nin psikolojisinde,
ruhsal hayatinda Istanbul’'un geg¢misi olarak gostererek Istanbul’la aymilastirir. Kars,
romanda Istanbul’'un ve Ka’nimn gec¢misini, anilarmi iceren “ge¢mis/genclik” diye
tanimlayabilecegimiz bir zamanm1 mekanlastirmaktadir. [19] Baskahramanin uzun yillar
yurtdisinda yasadiktan sonra dondiigii Istanbul sehri ait olunan yere doniisii, cocuklugun

verdigi masumiyeti ve hazin bir ge¢misi simgelemektedir.
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Tablo 20. Kars Sehri Anlamlandirma Tablosu

12. Mekan / Gosterge: Kars Sehri

Agik

Kapal

Gosterilen ( icerik Diizlemi)

Diiz Anlam

Yan Anlam

Icinde yasanabilir

Icinde yasanamaz

Gosterigli, stislii

Yalin, sade

Biyiikligi  yeterli,
genis

Biiyikligii  yetersiz,
dar

Faydali, kullanish

Faydasiz kullanissiz

Sessiz, tenha

Giriltila, kalabalik

Yeterli 151k Yetersiz 151k

Iyi planlanmus, Koétii planlanmus,
diizenli Karigik

Eski Yeni

Davet edici Sikint1 verici
Hususi Umumi

Ice ait Disa ait

Giivenli Tehlikeli
Diistiniilmiis, Aligilmis, siradan
kendine 6zgii

Dinlendirici, rahat

Tedirgin edici, rahatsiz

Oranlar1 iyi

Oranlar1 koti

- “Tiirkiye'nin Dogu
Anadolu Bolgesi'nde
yer alan illerinden
biri.” [35]

Tiirkiye’nin
1990’lardaki
panoramast
Tiirkiye’nin
prototipi
Tiirkiye’nin
diinyadan
kopuklugu

Terk edilmislik
Unutulmusluk
Dogu’nun  geri
kalmishg:
Tiirkiye’nin
dogulu ve batili
tarafi arasindaki
anlasmazlik

* Fotograf 1: Topaloglu, S., Kars, Eyliil 2020.
Fotograf 2: https://twitter.com/ozgenbesli/status/1359895152580562959
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Romanda ele alinan bir agk hikayesi ve bazi siyasi olaylarin yasandigr mekan Kars
sehridir. Kars hem i¢inde bulunan Ermeni ve Rus yapilari ile etkileyici, hem de Tiirkiye’den
uzak ve kopmus yoksul bir sehir olarak tasvir edilmistir. Bu tasvirler baglaminda Kars iginde
yasanilmasi zor olan, basit, kiigiik, fazla kalabalik olmayan, 1ss1z buna ragmen tehlikesiz,

rahatlatic1 tekdiize bir yerdir.

Yar1 kurgusal olarak tasarlanan bu mekan igerisinde pek ¢ok yan anlam
barindirmaktadir. Yazar Tiirkiye’nin 1990’11 yillarinda yasadigi siyasi, sosyal, kiiltiirel,
ekonomik olaylarin genel goriiniimiine bu sehir iizerinden gondermeler yapmuistir.
Tasraliligin konu edildigi romanda Tiirkiye’nin diinyanin tasrasi, Kars’in ise Tiirkiye nin
tagrast olmasi [95] diislincesiyle Kars; aydinlarin, Kemalistlerin, sagdan ve soldan radikal
siyasi gruplarin, Kiirtlerin, seyhlerin ve devletin gizli, a¢ik her tiirden goérevlilerinin tarihsel
kimlikleri ile birlikte bir araya getirildigi bir model; Tiirkiye’nin bir simiilasyonudur. [125]
Kars’1 biitiin Tiirkiye olarak goren Pamuk’un Tiirkiye’nin de biraz diinyadan kopukluguna

denk diismesini isteyen [95] Pamuk bunu Kars sehrine araliksiz yagan kar ile saglamistir.

Karin sessizligi, ayn1 zamanda insanin i¢ine isleyen giivensizligin, korkunun da
simgesidir. Insanlarm konusup, diisiincelerini korkmadan sdyleyebilecekleri bir ortam
yokluguna isaret eder. [140] Ka’nin siirinde de bahsedilen karin sessizligi, Tiirkiye nin Batili
tarafi ve Dogulu tarafi arasindaki sessizligin bir mecaz1 olarak goriinebilir. Bu bakimdan
sessizlik, diyalog yoksunlugunu temsil eder, 6zellikle siyasal konularda. [141] Siirekli yagan
karm yolar1 kapattig1 ve bu sebeple disartyla iletisimin kesildigi Kars sehri umutsuzluk,

yalnizlik, terk edilmislik, unutulmusluk, geri kalmislik hislerini yansitmaktadir.
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Tablo 21. Frankfurt Sehri Anlamlandirma Tablosu

13. Mekan / Gosterge: Frankfurt Sehri

Gosteren ( Anlatim Diizlemi)

Gosterilen ( Icerik Diizlemi)

Karsit Sifat Ciftleri Diiz Anlam Yan Anlam
Agik m | Kapal
Icinde yasanabilir M | icinde yasanamaz ;(l)tl;lt:n]iz? da bir : Ezt;gll;ﬁ evinde
Gosterisli, siislii Yalin, sade [ ] sehir.” [35] hissetme
Bﬁ}{ﬁklﬁgii yeterli, - Biytikligli  yetersiz,
genis dar
Faydali, kullanigh M | Faydasiz kullanissiz
Sessiz, tenha M | Giiriiltilii, kalabalik
Yeterli 151k M | Yetersiz 151k
1}'/.i plaplanmls, - Kotii planlanmus,
diizenli Karigik
Eski Yeni [ ]
Davet edici Sikinti verici [ |
Hususi W | Umumi
Ice ait M | Disa ait
Giivenli W | Tehlikeli
Diisiiniilmiis, m Aligilmis, siradan
kendine 6zgii
Dinlendirici, rahat M | Tedirgin edici, rahatsiz
Oranlar1 iyi @ | Oranlar koti

* Fotograf: https://www.stylepark.com/en/news/frankfurt-high-rises-1980-to-1990
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Frankfurt Ka’'nin “kendi yazmadigi ve aceleyle okumadan yayimladigi bir siyasi
makale yiiziinden mahkim” (s. 36) olunca Almanya’ya kacip 12 yil boyunca yasadigi
romanda anlatilan sehirlerden bir digeridir. Ka ve siir defterini bulmak igin gittigi anlatici
Orhan tarafindan aktarilan bu sehirde Frankfurt Kiitiiphanesi, Ka’nin evi ve Ka’nin 61diigii
yer detayli olarak tasvir edilmistir. Bu sehir, icinde yasamaya elverisli, sade, biliylk,

giiriiltiisiiz, dinlendirici, intizamli, ¢ekici bir yerdir.

Almanca bilmedigi i¢in, ¢evresinde olup bitenlerin farkinda olmayan Ka, kendine ait
bir diinya kurdugu Almanya’da, varolusunu ifade etme bi¢imi olan siir araciliiyla kendini
evinde hissettigi vurgulanmaktadir. [139] Kar’daki biitiin hesaplagsmalarin, iktidar
oyunlarimnin, sinir ihlallerinin merkezinde Bati diye bir sey vardir. Bu Bati hakkinda kesin
olarak soylenilecek tek sey ise, batida olmadigidir. Ka’nin Almanya’daki yasantisinda pek
goziikmese de Ka araciligiyla fazlasiyla hissedilmektedir. [19] Ka’nin Frankfurt’ta kurdugu
hayata duydugu 6zlem, onun orada yasadigi hayati ve evini igsellestirdigine isaret etmesi

bakimindan énem tasimaktadir.



4. SONUCLAR

Mimarlik, tanim1 her gegen giin degisen, parcalanarak ¢ogalan organik bir yapiya
sahiptir. Birka¢ yiizy1l oncesinde mimarlik, mekan tasarim ve yapiminin tiim asamalarini
kapsarken, giiniimiizde ¢esitli dallara ayrilmis ve tanimimi degistirmistir. Mimarhgin
tanimiyla birlikte mimarin gorevleri de degismistir. [16] Vitruvius [142] mimarin egitimli,
kalemi giiclii, geometri bilgisi olan, iyi tarih bilen, miizikten anlayan, belli bir tip bilgisine
sahip, filozoflarin ve hukukgularin diisiincelerine hakim, yildizbilim ve gok kuramlarini
takip eden donanimli kisiler olmalar1 gerektigini dile getirmektedir. Biitiin bu sdylemler
lizerine mimar sosyoloji, psikoloji, tarih, cografya, resim, felsefe gibi pek ¢ok disiplinle ilgili
donanima sahip olmalidir. Ortaya ¢ikarilan {iriiniin mimari eser olabilmesi i¢in mimarligin

disiplinler arasi iliskiler igerisinde olmas1 gerekmektedir.

Calisma kapsaminda bir¢ok disiplinle baglant1 kurabilen mimarlik ile diis giiciinii
kullanma, insan odakli olma, mekan ve dil ortak unsurlarina sahip edebiyatin nasil bir iliski
icerisinde oldugunu ve birbirine nasil katki sundugu vurgulanmaktadir. Disiplinlerarasi
ozellige sahip olan mimarligin edebiyat ile iliskisinin incelendigi bu tez ¢alismasinda her iki
disiplinin ortak noktasi olan, 20. ylizyilin baslarinda mimarligin esas 6gesi olarak kabul
edilen [143] mimarlik disiplini agisindan 6nem arz eden mekan kavrami, gostergebilim
kurami T{izerinden Orhan Pamuk’un Kar romaninda gegen mekanlar araciligiyla

incelenmistir.

Nobel edebiyat ddiilii ile birlikte pek ¢ok ddiile layik goriilen Orhan Pamuk, siyasi ve
sosyal diisiinceleri, yapitlari ile Tiirk ve Diinya edebiyat1 iizerinde siklikla s6z edilen 6nemli
yazarlardan biridir. Orhan Pamuk’un romanlari, iglevsel olarak birbirine karsilikli bagimli
ogelerden titizlikle insa edilmis binalar1 andirir; “Bu 6geler, birbirlerini destekler ve yansitir,
kusursuz bir diizenleme i¢inde birbirini agiklar ve yorumlar. Sarkan hicbir sey yoktur,
gelisiglizel ya da yapisal bir islevi olmaksizin biitiine yerlestirilmis herhangi bir tas, tugla

bulunmaz. Kitabin biitiinsel plani da igindeki olusturucu 6gelerin bir agiklamasidir.” [122]

Orhan Pamuk, romanlarinda “gizli simetri”’den, “asimetrik rastlantinin sakaci
cilvesi’nden ya da “hayatin gizli geometrisi’nden sik sik s6z ederek okuru, metnin 6ziinde
yatan sistemi ¢dzmeye c¢agirir. Pamuk romanlarinin okuru da metni eline aldiginda,

diisiincelerini teke tek vermek, onlar1 hazir olarak sunmak yerine bu geometrik mekanizmay1
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olusturan koordinatlart roman dokusunun igine dagitan, saklayan, bir yap-boz oyununda
oldugu gibi parcalar serpistirip okurun yerlerine yerlestirmesini bekleyen bir yazarla karsi
karsiya oldugunu, ucu agik bir “oyun’un” iginde oldugunu bilir ve bu oyunun sistemini
kurmaya baslar. [9] Orhan Pamuk ¢ok katmanli yazinini, gostergebilimsel bir yontem ile Kar
romani 0rnegi baglaminda mimari bir bakis agisiyla inceleyen bu ¢alismada, yazarin iletmek
istedigi okurun zihninde olusan bazen ag¢ik bazen istii kapali olarak verilen iletinin roman

mekanlari tizerinden anlamlandirilmasi yapilmistir.

Kar romani1 metinindeki mimari gostergeler iki adimda ¢oziimlenmistir. Oncelikle
mekani bir araya getiren 6gelerin bigimini belirleyen “gdsterenler” belirlenen “sifat ¢iftleri”
tizerinden incelenmistir. Bu sifat ¢iftleri kullanilarak anlatida yer verilen mekanlarin yazinsal
gostergeleri, tez yazarinin zihninde gorsellestirerek mekan sdylemlerinin arkasinda yatan
anlamlarin yorumlamasina olanak saglamaktadir. lkinci adimda algilanan mekanlarin
arkasinda yatan anlamlari igeren “gosterilenler” belli bir islevi karsilayan akla gelen ilk

3

anlami olan “diiz anlam” ve bu diiz anlamin disinda kalan “yan anlamlar1” ile
degerlendirilmistir. Ele alinan mekanlarin okuyucunun zihninde hangi duygu, kavram ve
anlamlar1 animsattigi ¢alisma kapsaminda 6nemli bir yer tutmaktadir. Tez yazari romanda
betimlenen mimari mekanlarin i¢inde barindirdigi yazarin ele aldigi donemin sosyal,
kiiltiirel, dini, siyasi, ekonomik, toplumsal yapisin1 degerlendirip gostergebilim kuramu ile
olusturulan ¢6ziimleme tablolarina bagh kalarak anlamlandirilmasimi yapmaktadir. Yazar
(Orhan Pamuk), metinindeki mekanlar1 kurgularken kendi aklindaki gosterilenleri mekanin
bicimsel Ogeleri olan gosterenler araciligiyla mekansal gostergelere ulasip okuyucunun
zihninde var olan diisiincelere gonderme yapmaktadir. Anlamlandirma siirecinde olusturulan

bu diisiinceler deneyimleri, egitimi, kiiltiirel alt yapisi, duygulari farkli olan her bir okuyucu

icin ¢esitlilik gostermektedir.

Tez kapsaminda Kar romani metnindeki mimari mekanlar kesitlere ayrilarak
gostergebilimsel bir ¢oziimleme yapilmis ve her bir mimari mekan igin diiz anlam ve yan
anlamlar yaratilmistir. Bu mekénlarin islevlerini kapsayan diiz anlamlar1 ile birlikte her bir
mekan i¢in ¢ok cesitli yan anlamlar iiretilebilecegi saptanmistir. Bu durum Orhan Pamuk’un
roman mekani olarak tercih ettigi Kars sehri 6rneginde ele alindiginda diiz anlami i¢in
“Tiirkiye'nin Dogu Anadolu Bodlgesi'nde yer alan illerinden biridir.” [35] seklinde bir
genelleme yapilabilir. Fakat Kars sehri mekaninin diiz anlami, yazarin verdigi mekéansal

tasvirler ve yazinsal gostergeler 1s18inda bu mekan icin “terk edilmislik”, “yalnizlik”,
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“Dogu’nun geri kalmislig1”, “Tiirkiye’nin diinyadan kopuklugu” gibi pek ¢ok yan anlam
tiretilmistir. Bu yan anlamlar mekanin ¢ok boyutlu yapiya sahip olmasi, anlamlandirmay1
yapan kisinin zihinsel yolculugu, deneyim ve birikimi ile degisiklik ve c¢esitlilik

gosterecektir.

Caligmada disiplinleraras1 bir yontem izlenerek mimarlik, edebiyat ve gostergebilim
arasindaki iligki incelenmistir. Edebiyat ve mimarligin hangi kavsak noktalarda bulundugu
ve birbirlerini nasil etkiledigini arastiran bu tez ¢alismasinda edebiyatin mekan tasarimi
siirecinde mimarlik disiplinine ¢ok zengin secenekler sundugu kanisina varilmstir.
Mimarlarin edebiyat ile ortak dgesi son derece etkili ve giiglii bir ara¢ olan dili kullanarak
edebi metinlerdeki mimari mekanlar iizerinden yaptig1 bu disiplinleraras1 okumalar mimari
mekan kavraminin algilanmasma yardim edecek, mimarin ve mimarlik egitimi alan
ogrencilerin 6zellikle mimari iiriinlin tasarim siirecinde diisiinme becerilerini gelistirerek
ontinde yeni ufuklar acacak ve her {i¢ bilim dalinin da gelismesine katki saglayacaktir. Bu
kaniy1 desteklemek iizere calisma kapsaminda incelen Orhan Pamuk’un mimari nesneleri
ara¢ olarak kullanmasindaki kabiliyeti ve daha 6nce aldigi mimarlik egitiminin yansimalari
ile kurguladig1 mekanlarin arkasinda yatan anlamlarin gostergebilim kurami ile okunmasi
mekanin fiziksel niteliklerinin yaninda zihinsel niteliklerinin de analiz edilmesini
saglamistir. Kar roman1 kurgusunda betimlenen mekanlar ve okuyucu tarafindan yiiklenen

yan anlamlar okuyucuya esin kaynagi olup kendi mimari ortamini iiretmesini saglamaktadir.

Edebi metinlerde bulunan mekansal gostergelerin diiz anlamlarinin diginda goriinenin
ardinda belirttigi duygu ve diisiincelerin toplumsal ve kiiltiirel boyutta neyi temsil edip hangi
yan anlamlar1 ¢agristirdigini arastiran bu gostergebilimsel okumada yan anlamlar1 ¢cok olan
mekanlarin kisinin zthninde ¢oklu anlam ve canlandirma yetileri saglayacak mekan tasvirleri
ile islendigi sonucuna varilmistir. Kisiden kisiye farklilik igeren bu 6znel yorumlamalar
mekanla iligkilendirilerek yazinsal mekanin tarihi kiiltiirel siyasi kimliklerini ortaya ¢ikarip

mimarlik kuram ve sdyleminin kavramsal niteliginin giiclenmesini saglayacaktir.

Yazar romaninda olay Orgilisliniin ana sahnesi olan mekani kurgularken mevcut
diinyadan bir kesit alabilir, onu farklilastirabilir, bambagka bir mekan yaratabilir, bir mekani
tarthin herhangi bir zaman kesitinden ¢ekip ¢ikarabilecegi gibi olmayan bir zamana
1sinlayabilir veya alisilagelmis bir benzetme ile romanin ya da yazinin zaten bash basina bir
mekan oldugunu Onerebilir. Edebi metinlerde mekan o6gesi farkli islevlere karsilik

gelmektedir. Yazar romanin hikayesinde mekanin bu islevlerini 6zenle kullanmistir.
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Kar romaninda da Orhan Pamuk zihninde yarattigt mekanlari, kimi zaman oldugu
haliyle kullanirken kimi zaman da gergekte fiziksel bir karsiligi bulunan mekana baska bir
islev yiikleyerek kullanmistir. Bu durum 6rneklendirildiginde, Karpalas Otel mekani mevcut
olan bir yap1 iken gercekte ev olan bu yap1 olay oOrgiisiinde otele doniistiiriilerek islevi
kurgusal hale getirilmistir. Asya Oteli mekaninda gergekte var olan ve otel olarak kullanilan
yapinn islevi de gergektir. Necip’in Ka’ya anlattigit “Allah’in Olmadigr Yer” isimli
manzarada ise hem islev hem de mekan tiimiiyle kurgusaldir. Sonug olarak ¢caligmanin temel
aldig1 gostergebilimsel okuma ile Orhan Pamuk’un Kar romaninda gergek ve gergek disi
mekan tiirlerini kullandig1 ve bu mekanlara ytikledigi islevlerin kurgusal, yar1 kurgusal ve
gercek islevler oldugu belirlenmistir. Bu baglamda tez kapsaminda anlamlandirilmasinin
yapildigi1 Kar roman1 mekanlarinin mekan tiirleri ve islevlerinin ger¢eklik durumunun analizi

Sekil 19°da verilmistir.

Ev
Karpalas Otel -

Gecekondu
Kars’taki Gecekondular ==

. . Halkevi
Millet Tiyatrosu -

Yeni Hayat Pastanesi -
Seyhin Tekkesi —+—
Kars'taki Cayhaneler -
Necip'in Anlathi Manzara -
Ermeni/Rus Yapilari -
Otel
Asya Oteli -

Lacivert'in Saklandifn Yer =+

Kars Sehri -+

+  Gercek mekan +  Gergek
Gergek dist mekan - Kurgusal

Yari Kurgusal

Sekil 19. Kar Roman1 Mekanlarinin Mekan Tiirleri Ve Islevlerinin Gergeklik
Durumu

Orhan Pamuk’un roman mekanini olustururken farkinda olmadan yaptigir bu ayrim

nasil yarattigini, mekanin tiirline hangi asamada karar verdigini ¢éziimlemek miimkiin
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degilken bu durum, mimari tasarim eyleminde mimari {iriiniin ortaya ¢ikisini anlatan “kara

kutu” siireciyle benzerlik gostermektedir.



5. ONERILER

Calismada ele alinan 6nerme, ¢calisma kapsaminda incelenen literatiir cergevesinde ele
gecen bilgiler ile cok katmanli ve ¢esitli bakis agilariyla okumaya agik yapit anlayisina sahip
Orhan Pamuk’un diger romanlar1 6rnek olarak alinip bu c¢aligmadaki yontem ve tablolar
kullanilarak yeniden irdelenebilir. Bunun yani sira Tiirk ya da Diinya edebiyatinda
kurgularinda mimari mekansal dgelere yer veren farkli yazarlarin romanlar: tizerinden yeni
caligmalara atlik olusturacak okumalar yapilabilir. Bu romanlar aragtirmacinin ilgisine gore
postmodern, bilimkurgu, tarihi vb. roman tiirlerinde secilebilecegi gibi siir, hikaye, tiyatro
vb. diger edebi tiirler ile de ¢esitlendirilebilir. Edebiyat ve mimarlik arakesitinde irdelenen
bu ¢alismada disiplinler arasi 6zellige sahip mimarligin sinema, heykel, resim, tiyatro gibi

diger sanat dallari ile olan iliskisi arastirilabilir.

Gostergebilimsel yontem kullanilarak mekan sdylemlerinin arkasinda yatan
anlamlarin yorumlamasinin yapildig1 calismada gostergebilimin 6nemli savunucularindan
Roland Barthes’in yaklagimlari temel alinmistir. Diger kuramcilarin yaklasimlarindan yola
cikarak farkli araglarla edebi metinlerdeki mekanlarin anlamlandirilmas: yapilabilir.
Anlamlandirma siirecinde deneyimleri, egitimi, kiiltiirel alt yapisi, duygular1 farkli olan her
bir okuyucu i¢in cesitlilik gosteren bu mekanlar yeniden yorumlanip farkli alt mesajlar

yiiklenerek ¢ok katmanli okumalar yapilabilir.
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