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Yiksek Lisans Tezi
OZET
MEKAN-INSAN DiYALOGUNDA TINSEL ARAYUZ

Duygu MELEK
Karadeniz Teknik Universitesi
Fen Bilimleri Enstitiisii
Mimarlik Anabilim Dali
Danisman: Prof. Dr. Nilgiin KULOGLU
2021, 133 Sayfa, 6 Sayfa Ek

Insan, fiziksel varligmnin altinda tinsel varligina yuva olan bir canlidir. Bedeniyle dis
diinyada varligin1 korurken tinselligiyle algilarini, duygularii, diistincelerini hatta
tepkilerini var eder. Bu 6zel durum insani biricik kilmakta ve hayati anlamlandirmaya tesvik
etmektedir. Hayatin anlamlandirilmasinda insanin hayatla kurdugu bag ve bu bagin
gerceklesmesindeki etkinligiyle yasam alan1 6nemli bir rol iistlenir. Bu ¢alisma kapsaminda
da insanin, insana 6zgii olan tinselligin mekan ile iliskisi incelenmistir. Mekan-insan
diyalogundaki tinsel etki, goriinenin altindaki derin anlam ¢esitliligini kesfe ¢cagirmaktadir.

Mekan ile insan iligkisinin ‘‘tin’’ parantezinde incelendigi bu tezin amaci; yap tasi
mekan olan mimarliin, insana dokunusundaki tinsel etkinin arastirilmas: ve
¢Oziimlenmesidir. Bunun i¢in tez kapsaminda oOncelikle tin ve tinsellik kavramlari
derinlemesine incelenmis, mimarlikla kurdugu iliski ele alinmigtir. Daha sonra yapilan
kapsaml literatiir aragtirmasi ile mimarinin tinselliginde etkin rol iistlendigi diisiiniilen ve
one ¢ikan birtakim faktorler, tezin ikinci béliimiinde siiflandirilarak agiklanmustir. Ugiincii
boliimde ise tez kapsamindaki soyut anlatimlarin somut 6rneklerle desteklenmesi amaciyla
arastirilan bircok 6rnek arasindan secgilen yapilarla bir 6rneklem grubu olusturulmustur. Bu
orneklem grubunun insan tizerindeki etkisi, belirlenen faktorler tizerinden degerlendirilerek
mimarinin tasarim felsefesi ve ziyaretgi yorumlarimin 1181 altinda analiz edilmistir. Daha
sonra analiz ve degerlendirmelere ait bulgular irdelenmis; calisma siiresince elde edilen

bilgiler ve izlenimler sonuglar béliimiinde aktarilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mekan, Insan, Tin ve Tinsellik, Mimarlik, Anlam
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Master Thesis
SUMMARY
SPIRITUAL INTERFACE IN SPACE-HUMAN DIALOGUE

Duygu MELEK
Karadeniz Technical University
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Architectural Graduate Program
Supervisor: Prof. Dr. Nilgiin KULOGLU
2021, 133 Pages, 6 Pages Appendix

Human is a being that is home to spiritual existence under physical existence. While
preserving its existence in the outside. World with its body; with his spirituality, he creates
his perceptions, feelings, thoughts an deven reactions. This special situation makes people
unique and encourages people to make sense of life. The living space plays an important role
in the meaning of life, with the bond that people establish with life and their effectiveness in
realizing this bond. Within the scope of this study, the relationship of human spirituality with
space was examined. The spiritual influence in the space-human dialogue calls the deep
diversity of meanings beneatth the visible for discovery.

The purpose of this thesis, in which the examined relationship between space and
human is in the brackets of “‘spirit’’; it is the study and analysis of the spiritual effect of
architecture, the building block of which is space, on the human touch. Fort purpose, within
the scope of the thesis, concepts of spirit and spirituality have been examined in depth, and
their relationship with architecture has been discussed. Then, with a comprehensive literature
search, some of the prominent factors that are thought to have an active role in the spirituality
of architecture are classified and explained in the second part of the thesis. In the third part,
in order to support the abstract expressions within the scope of the thesis with concrete
examples, a sample group was formed with the structures selected from the many samples
searched. The effect of this sample group on human was analyzed under the light of the
architect’s design philosophy and visitor comments, by evaluating the factors determined.
Then, the findings of the analysis and evaluations were examined; the information and

impressions obtained during the study are presented in the results section.

Key Words: Space, Human, Spirit and Spirituality, Architecture, Meaning
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1. GENEL BiLGILER

1.1. Giris

Insanlik tarihiyle paralel bir tarihe sahip olan mimarlik, yiizyillardir insan i¢in varligin
devam ettirmektedir. Birgok kavram barindiran ve farkli bircok alandan da beslenebilen bu
disiplin, evrenselligiyle varligini korur. Mimarlik i¢in yillar boyunca ‘‘bilim mi yoksa sanat
m?’’ tartismasi s6z konusu olmustur. Bununla ilgili birgok mimar, kuramci, diisiiniir vs.
kendi goriislerini ortaya koymus; bu sorunsali tartismislardir. Sanatin kanatlari altinda, bilim
zemininde olan bir kavramdir aslinda mimari. Tek bir kaliba sigamayacak kadar 6zgiirdiir
ayni zamanda. Bahsedilen bu sanat yoniiniin de derinligi s6z konusudur. Bilinir ki sanatci,
kisiye aktarmak istedigi duygular1 sanat yoluyla gergeklestirir. Sanat, maddi bir karsilik
beklemeden sadece insan ruhuna dokunmay1 amaglar. Bunu yaparken de kisinin bakis agisini
gelistirir; onyargilari kovarak cesitli giizellikleri 6n plana ¢ikartir. Mimarinin de bu yollardan
gectigi diisiiniilmektedir. Calismanin yola ¢ikis noktasi olarak kabul edilen bu diisiince,
mekan-insan ¢ercevesinde degerlendirilmistir. Ciinkli mimarlik, somut ve soyut olgularin
harmanlanmasiyla insana hizmet eder. Bu durum insanin bulundugu mekandan aldiklar1 ve
mekana verdikleri arasinda bir dongii tiretir. Dongtideki varolusglar her bir tiretimi, bir ifadeyi
beraberinde getirerek insan tini slizgecinden gecer. Boylece mekan evrilerek bir anlam
boyutuna ulasir. Tin, insanin his diinyasini var eden bir kavram olmakla birlikte manevi
yonden insana bir derinlik katmaktadir. Boylece kiginin mekanla kurdugu bagda tinselligin
arayiiz olarak biiylik bir rol oynadig: diistiniilmiistiir.

Mekan-insan iliskisi incelendiginde mekan ve mekani deneyimleyen insan arasindaki
iligskinin varlig1 gibi onun 6ncesinde tasarimci-mekan iligkisinin varligi da 6nem teskil eder.
Bir mimar, tasarimmi gergeklestirmeden once kendi kozasini &rmelidir. Tipki tirtilin
kelebege donlismeden yaptigr gibi... Koza evresi, farklilagsma oncesi gegirilen siire olarak
tanimlanabilir. Biliriz ki bu, siiriingen bir hayvan olan tirtilin iki kanatla gokyiiziine
yiikselerek sonlandigi bir evredir. Mimarin kozasinda da bu durum benzerlik gosterir.
Mimarin kendi benliginde yolculuga ¢iktig1, diislincelerini yogurdugu, kavramlar {irettigi,
tasarladigr siire ordiigii kozasinda gerceklesmektedir. Bir bakima tinselligin disavurumuna
hazirlik siirecidir bu. Kozadan c¢ikan mimar Ozgiirlesir ve gerisini kullanicilarin

deneyimlerine emanet eder.



Yapi tasarlama tabirinin yan1 sira mekanin ruhunu yansitacak bir tabir olan yasam alani
tasarlama, tinsel bir ihtiya¢ sonucunda var olur; bundan dolayi bir mimarin maddi ¢ikar
dogrultusunda degil, igsellikle liretimini gerceklestirecegi yapi nefes almaya baslar. Evet,
yap1 nefes almaya bagslar; yasamaya baslar ve bu siireci geciren her yapiin bir hikayesi

vardir. Bir varmuis ile baslayip bir yokmus ile bitmeyen. ..

1.2. Caliymanin Amaci

Bu ¢alisma; goriiniiriin altinda bekleyen goriinmeyeni kesfetme yolunda yapilmis bir
yolculuktur. Gérmek ile bakmak arasindaki farkin bilingliligiyle ¢ikilan bu yolculukta tinsel
g0z ile gor(ebil)mek esas kilinmistir. Bilinenin disinda 6znel bilinglerin varligr ve bu
durumun derin bir anlam barindirdig: diisiiniilmektedir.

Nefes alan her insan siirekli degisim gostererek deneyim kazanir ve tinsel varligin
kesfeder. Insani bu tinselligi, insan odakli bir disiplin olan mimariye de biiyiik katk1 saglar.
Herhangi bir mekan deneyimlendiginde mekanin insan iizerinde biraktig tek bir etkiden s6z
edemeyiz. Bircok etkenin birlesiminden ortaya cikan bir liretim s6z konusudur ve bu
etkenlerin varligini insan, tinselligiyle algilar. Boylece mekan ile insan arasindaki iletisimde
arayliz olan tinselligin bilincinde olan mimar, insan tinini harekete geciren tasarimlariyla
mekan-insan arasinda bir bag kurulumu gergeklestirir. Tinsel bir varlik olan insan ise temel
ithtiyaglarindan biri olan barinma eylemini gerceklestirecegi mekana boylece zengin
anlamlar yiikler. Bu anlam cesitliligi karsilikli aktarimla gerceklesir. Bu aktarimin bir
ucunda deneyimleyen varken diger ucunda bahsettigimiz gibi tasarimci yer alir. Su da goz
ard1 edilmemelidir ki; tasarimcinin tasarim asamasinda aktarmak/hissettirmek istedigi
olgularla deneyimleyen kisinin algiladigi/hissettigi olgular ayn1 ya da benzer olabilir.
Farklilik degisimi getirir; degisim ise siirekliligi. Tinsellik de bu dinamizmle beslenir.

Bahsedilen tasarimci-mekan-deneyimleyici iliskisinde ilk olarak kozasindan ¢ikan
tasarimci, gergeklestirdigi mimari {irtin ile Oznel aktarimini tamamlar. Bu siireg
diisiincelerden, kavramlardan, beyinin i¢indeki gelgitlerden, hayal giiclinden vs. beslenen,
tasarimcinin hissettirmek istedigi tinsel durumlari da barindiran soyut bir siirectir. Soyut
stirecin somut bir tirlinle sonlandig1r bu durum, yapiyr deneyimleyen kisiler i¢in farklilik
gosterir. Belli bir somut iirlinle kargilasan deneyimleyici, kimi zaman tasarimcinin aktarmak
istedigini algilar kimi zaman ise kendi i¢ine donerek yeni anlamlar yiikler. Bu, yapiyla bas

basa olma durumudur.



Kisinin yapidan aldiklar1 ve yapiya verdikleri o ana 6zeldir ve her insan i¢in biriciktir.
Buradaki siireg, tasarimci-mekan arasindaki iligkinin tam tersi somut diizeyden soyut diizeye
dogrudur. Ciinkii ilk olarak somut bir iirlinle karsilasan kisi, mekan1 kendi benliginde
igsellestirerek soyut bir tirtine doniistiiriir. Sekil 1’de de goriildiigii gibi tasarimci ile mekan
arasinda tek tarafli bir aktarim varken deneyimleyici ile mekan arasinda karsilikli bir aktarim
s0z konusudur. Tasarimci ve deneyimleyicinin ortak noktasi olan mekan; tasarimei igin
genel anlamda disavurum olarak tanimlanabilirken, deneyimleyici i¢in ise bir nevi ige alim

durumudur.

A\

Tasanimer ———» Mekan 7 Deneyimleyici

N 7

sovut SOOI
[ I I T ——

Sekil 1. Mimari algida tasarimci ve deneyimleyicinin rolii

Genel olarak mekan-insan arasinda bir dongiiden bahsedilebilmektedir. Karsilikli bir
aktarimin gergeklestigi bu durumda duyularin énemli bir etkisi vardir. Insan, duyulariyla
mekana yaklagirken, mekan da insanin duyularini harekete gegiren dzellikleriyle bu durumu
karsilar. Daha sonra ise mekanin bigimi/formu, doluluk-bosluklari, sahip oldugu veya
yansittig1 15181 ve rengi gibi fiziksel 6zellikleri ile insanin tinsel 6zellikleri de bu iliskiye
dahil olur. Mekan deneyimini gerceklestiren insan, fiziksel ve duyusal algilamay1
gergeklestirdikten sonra kisinin kendi tinsel varligi insanin mekanla sohbetini baslatir ve bu
birliktelik zamansizlik i¢inde devinir durur. Sekil 2°de mekan-insan iligkisinde rol oynayan
duyusal, fiziksel ve tinsel 6zelliklerin varligi belirtilmis ve bunun sonucunda mekana dair

bir alginin dogusu gosterilmistir.



MEKAN

fiziksel
ozellikler

duyular INSAN

!

tinsel
ozellikler

mekana dair algilama ‘

Sekil 2. Mekan-insan dongiisiinde alginin dogusu

Mekandaki hissiyat: dile getirmek icin kullanilan birtakim sézciiklerin bir nevi tin
siizgecinden gecen ifadeler oldugu sdylenebilir. insani iyi veya kotii hissettiren bazi
mekansal olgular insanin tinsel bir varlik olmasinin sonucudur. Bir mekana girdigimizde bizi
karsilayan o atmosfer tinselligimizden yakalayip oradan iletisime gecer. Sekil 3’te insanin
mekan deneyimi siirecinde karsilastigi fiziksel ve duyusal Ozellikleri tin siizgecinden

gecirmesi ve bunun sonucunda da mekana dair birtakim manevi yorumlarda bulunmasi

sematik olarak gosterilmistir.

Mekanm
fiziksel ve duyusal
ozellikleri

yakin / uzak

huzurlu / huzursuz

giivenli / giivensiz

biiyiileyici

Sekil 3. Mekan deneyiminde tin siizgeci



Tin, insan ve mekan arasindaki so6zii gegen iliskilere duyulan merak ve ilgi nedeniyle
bu tez kapsaminda insana 6zgii olan tinsellik ile insan odakli bir disiplin olan mimarlik
arasindaki iliski aragtirilmistir. Ayrica literatlir taramasi ve Yilksekogretim Kurumu’nun
tarama motorunda yapilan arastirmalar sonucunda mimarlik alaninda konu bashgi ya da
icerigi “‘tin’’ kavramu ile dogrudan ilgili olan herhangi bir tez ¢aligmasina rastlanmamuistir.
Konunun se¢iminde bu durum da énemli bir rol oynamis, daha dnce ¢alisilmamais bir konu
olmasi tezi 6zgiin kilacagindan insan ve mekan arasindaki tinsel arayliiziin arastirilmasina
karar verilmistir. Bu diisiinceyle belirlenen calismanin amaci, mimari yapilarin insan
tizerindeki tinsel etkilerini aragtirmak, anlamaya calismak ve ¢oziimlemektir. Bu yolda
yapilan literatiir arastirmalarinda mimarinin tinselli§inde etkin rol oynayan birtakim
faktorlerin varlig1 saptanmaya calisilmistir. Bu faktorler yapilan literatiir aragtirmalar1 ve
okumalar1 sonucunda arastirmaci tarafindan siniflandirilmis ve bu faktorlere bagli olarak
secilen mimari ornekler iizerinden, mimarin felsefesi ve ziyaret¢i yorumlari gibi veriler de
kullanilarak analiz edilmistir. Tablo 1°de tez kapsaminda izlenen siire¢ ve bu siire¢ icinde

var olan dongiiler 6zetlenmektedir.

Tablo 1. Tez kapsaminda izlenen siire¢ ve bu siire¢ i¢inde var olan dongiiler
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1.3. Calismanin Yo6ntemi

Mimari bir yapinin insana nasil dokundugu merakiyla baslanilan bu siirecte, mekanin
insan ruhuyla kurdugu iletisimin varligir s6z konusu olmustur. Bu iletisim {izerine yapilan
literatlir arastirmasinda maneviyat, 6z, anlam tiretme, algi, duygu, yasam amaci gibi 6ne
cikan birtakim kavramlarla karsilagilmistir. Bu kavramlarin varligt ise insanin tinsel bir
varlik oldugunun gostergesidir. Ciinkii tin, insan benliginin yuvasidir, insan1 insan yapan ve
diger canlilardan ayiran bir pariltidir. Bu farkindaliktan sonra tez, tin ve tinsellik kavramlari
tizerinde yogunlasarak kuramsal bir ¢ergevede ilerlemeyi hedef almistir.

Kavramsal ve kuramsal bir ¢ergevede yapilan bu g¢alismada nitel arastirma yontemi
kullanilmis; mekan ile insan arasindaki iletisime tinin aracilik ettigi ve bu aracilikta bazi
faktorlerin etkisi oldugu diisliniilmiistiir. Yapilan okuma ¢alismalar1 ve literatiir aragtirmalari
sonucunda siklikla karsilagilan kavramlar, tez kapsaminda amaca bagl faktorlerin
belirlenmesinde etkili olmustur. Bir¢ok faktor arasindan segilen ve insan-mekan arasindaki
iligkiyi tinsel acidan etkiledigi diisiiniilen bu faktorler literatiir okumalarina bagli olarak
algisal, duyusal ve fiziksel olarak siniflandirilmistir. ‘‘Dokiiman/metin analizi yontemi’’
(Baltact, 2019) kullanilarak siniflandirilan bu faktorler daha sonra alt basliklar halinde
mimari-tin iliskisi kapsaminda yorumlanmstir.

Calismanin kavramsal bir konu olmas1 nedeniyle tez kapsamindaki soyut anlatimlar,
ticiincli kistmda somut Orneklerle desteklenmistir. Bu Ornekler icin yapilan literatiir
taramasinda gok sayida yap1 incelenmistir. Inceleme sonucunda érneklerin belirlenmesinde
ise nitel arastirma yontemi kapsaminda ‘‘amaca yonelik 6rnekleme teknigi’’ (Polat, 2014)
kullanilmistir. Bu siirecte 6rneklerin belirlenmesinde literatiirde yer almis olmalari, nitelikli
birer mimari yap1 olmalari, tasarimcilarin taninir olmalari, tinsel etki uyandirma konusunda
literatiir verilerine sahip olmalari, ¢ok sayida kisi tarafindan deneyimlenmis olmalar1 ve
farkli zaman dilimlerine ait olmalar1 gibi veriler etkili olmustur. Calismanin analiz kisminda
ise daha Once smiflandirilan, tinselligi etkiledigi distiniilen faktorlerin  varlig
degerlendirilmistir. Ayn1 zamanda incelenen yapinin mimarinin felsefesi, mimari elestiriler
ve deneyimci yorumlari, tecriibeleri, algilar1 gibi siibjektif veriler analiz edilmistir. Yapilan
analizler sonucunda, mimari bir yap1 s6z sOylemek istediginde bunu hangi yollarla
gerceklestirdigi anlasilmaya calisilmistir. Tablo 2°de tez siirecinde kullanilan yontem

basamaklar1 aktarilmistir.



Tablo 2. Yontem tablosu
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1.4. Tin ve Mimarhk Iliskisi

1.4.1. Tin-Tinsellik

“Gorsel disavuruma kavusan tinsel yonelimin dogasini anlayamazsak, bir sanat
eserinin uyandirdigi biitiin estetik etkileri alimlayabilecek durumda olsak da, bu etkilerin
dayandig1 kosullar1 bilsek de sorularimiza cevap bulamayiz.”” (Schmarsow ve Fiedler,
2019:67)

Biitiin sorularimizin cevaplarini bulmamiz timidiyle...

Insan nedir? Insami insan yapan faktdrlerden bahsederken diger canlilardan farkli
olarak ne sdyleyebiliriz? Akli olan ve bu akli kullanabilen biling sahibi bir canlidir insan.
Diisiinen, arastiran, sorgulayan, merak eden, ... Bu merakin sonucunda da ¢esitli kesiflerde
bulunan tinsel bir varliktir. Tin ise derin bir anlama sahip olmasinin yaninda edimsel ve
diyalektik bir yol i¢inde siirekliligini koruyan bir kavramdir. Tin kelimesi en genel anlamda
ruh kavramiyla eslesir. Tiirk Dil Kurumu’nun sozligiine gore de tin ilk olarak ruh ile
tanimlanirken daha sonra 6z, temel gibi kavramlarla da agiklanmaya devam eder (URL-1,
2020). Bir bagka tanima gore ise tin, evrenin usunu aktarmak i¢in herhangi bir maddeci
tutum sergilemeyen t6z anlamina gelir. Modern donemde tin teriminin insan ile iliskisinin
kuvvetlendigi goriilmektedir. Tin i¢in kisinin benligini olusturdugu diisiinceleri 6n planda
olup diisilinsel, duyumsal ve etik yetilerin biitiiniine verilen isim haline gelmistir (Eroglu,
2017). Yapilan literatiir arastirmalarina gore tin tanimlari tarih boyunca gelisme gostermis,
farkl1 yorumlara sahip olmustur. Ayrica bu cesitlilik tin kavraminin etki alanimmi da
gelistirmistir. Tinin insan ile olan biitlinselligi, tin kavraminin felsefe gibi insan odakli
disiplinlerde adin1 sik¢a gordiiglimiiz kavramlardan biri olma haline getirmis; ozellikle
ontoloji lizerine ¢alisma yapan birgok filozofun tin konusuna degindigi tespit edilmistir.

Felsefe tarihinde ‘soru soran adam’ olarak bilinen Sokrates’e gore; seylerin
gercekligini diisiinmeyi birakmak 6liim gibidir. Insan sorgulayan bir canhidir ve bu
sorgulama, insanda tinsel anlamlarin varligin1 dogurmustur. Goriinen ile gercek arasindaki
farkliligin algilanmas1 Platon’un magara alegorisi ile Orneklendirilmistir. Alegoride
goriiniislerin aldatici olabilmeleri s6z konusudur ve bu aldatmacadan kurtulmak, zincirlerini
kirip derinlemesine diisiinen insanin kendisine baglidir (Warburton, 2019). Gergekligin basit

bir durum olmadigini savunan Platon, bu durumu anlamak i¢in tine bagvurur. Ona gore tin,



‘icimizde diislinen sey’ dir. Bedenin 6liimlii oldugu diisiincesi, onun beden ile tini farkl
kategoride siniflandirmasina neden olmustur. Tin, bedende sadece gecici bir siire
kalmaktadir. Aristoteles’e gore ise ruh ile beden ayr1 diisiiniilmemelidir. Tine sahip olmayan
bedenin higbir anlam ifade etmedigini diisiinen Aristoteles, aksi takdirde insanin et ve
kemikten olusan bir yigintidan farksiz oldugunu da ekler (Eroglu, 2017). Tin kavraminin
felsefe tarihine deginen Hangerlioglu, tarihte tin siiflamasi yapan filozoflara deginir.
Platon’un ruhu, uslu yani ve ussuz yani olarak ikiye ayirdigini belirtirken; Aristoteles’in de
etkin ve edilgen olarak ikiye ayirdigini sdyler. Hatta Aristoteles’in ilk diisiiniir olarak kabul
ettigi Homeros’ un da can-ruh ve diisiince-ruh olarak siniflandirmasinin var oldugunu ekler.
llerleyen zamanlarda Stoacilar ve Plotinos bir evren ruhu tasarlamislardir. Bunlardan
kaynaklanan Bati1 felsefesinde de Descartes, canlilik ve duygululuktan ayri olarak bir
diisiinmeden s6z etmekte; Leibniz ussal tinler kavramini ileri siirmektedir (Hangerlioglu,
1996).

Cagdas felsefe doneminde de tin konusu varligin1 korumus; konu hakkinda literatiire
bir¢ok ¢alisma eklenmistir. Bu ¢alismalar {izerinde yapilan arastirmalar sonucunda tin ile
ruh kavramlarinin ayrildigi goriilmiistiir. Cagdas diisiiniirler, tinin ruhtan 6te bir kavram
oldugunu savunmuslardir. Bu diisiinceyi benimseyen filozoflardan Hegel, gercegi gorme ve
kesfetme yolunda birgok calismaya sahiptir. Ayrica hicbir diisiincenin yanlis olmadigini
savunan diisiiniir, ondan onceki filozoflar1 yanlis diistindiikleri i¢in degil eksik diistindiikleri
icin elestirir. Ciinkii diisiince ¢ok kiymetlidir ve her bir diisiince oncesinden beslenir;
beslendigi gibi ilerisi i¢in de bir besin kaynagi olur (Konur ve Toprak, 2016). Sonug olarak
bugiinii var edenler diinden, yarin1 var edecek olanlar bugiinden gelir. Mitkemmele ulagsma

amacinda gidilen bir yoldur bu.

“Gegmis bugiine akmistir; gelecek bugiiniin i¢inden dogmaktadir ve gelecekte
gerceklik olacaktir. Hegel’e gore tarihselligin, gegmis ve gelecegin iginde oldugu, gecmis
ve gelecek arasinda bir nevi diigiim noktas1 olan bugiin olarak kavranmasi gerekir.”’

(Gogmen, 2008:246)

Bu sekilde ger¢eklesen dongiiniin sonunda Hegel tarihi; bir olus, ayn1 zamanda tinin
evrimi olarak tanimlar. Tini 6z bilingle iligkilendirir; 6zgiirliik ve biling kavramlariyla her
defasinda yeniden kendini bulan tinin sonu yoktur ve devamli bir edimsellik barindirir

(Konur ve Toprak, 2016). Tinsel anlamda gelisimin nasil oldugu sorusu soruldugunda
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Bozkurt (1990), bu sorunun cevabinin verilmesi i¢in bireysellikten ¢ikip tarihsel olarak
diisiiniilmesi gerektigini sdyler; clinkii her insanin yasadigi belli bir zaman dilimi, bagh
oldugu bir toplumu, smifi bulunmaktadir. Bundan dolayidir ki insanligin iligkisi tarihsellik
ile kavranabilir. Her birey kendine 6zgii 6zelliklere, karaktere sahiptir ve bu olusumlarin
belirlenmesinde dogdugu ulusun ve toplumun 6nemli bir rolii vardir. Zamanla toplumun,
ulusun, devletin tarihi ile kiiltiir tarihinde gelisen tinin tarihi i¢ ice gecer. Boylece her iki

anlamda gelisim, bir paralellik gosterir (Dilmag, 2019).

““Insan tin demek olduguna gore ...”" (Hegel, 1976)
““Tinin iilkesi dzgiirliigiin iilkesidir. Insan yasamimin bagin1 olusturan ne varsa, insan

icin deger tasiyan ne varsa hepsi tinsel yapidadir.”” (Hegel, 1976)

Yukarida belirtilen iki cimle Kandil’in Hegel’deki tin anlayisini anlamak igin
basvurdugu ciimlelerdendir. Kandil’e gore Hegel, tini canli bir 6zne olarak diisiiniir. Bireyin,
toplumun, donemin ve tarihsel siirecin tinin gelisim alanlar1 dahilinde oldugunu; akil, biling,
tore, kiiltiir, sanat, din ve felsefe gibi kavramlarin ise tinin gelismislik dereceleri oldugunu
belirtir. Tin bir giice sahiptir ve Hegel’in felsefesini canli tutmustur (Kandil, 1995).

Tinsel, tin kelimesinden tiiremistir ve tinin varligindan olusan anlamindadir. Tin ile
ilgili birikimleri kapsayan bu kelimenin felsefi bir diisiinceye sahip olmasi s6z konusudur.
Eroglu (2017), ‘Kandinsky-Sanatta Tinsellik Uzerine’ adli kitabinda tinsel ve maddesel
olanin felsefe tarihindeki miicadelesinden bahseder. Tinsel olan, kendi 6zii geregi
maddesellikten ayrilmis ve 6zgiirce sonsuz bir diisiince giicii olarak temellenmistir.

Elkins ve arkadaglarinin (1988) ise tinselligi tanimlarken ‘anlam’ ve ‘yasamdaki amac’
ifadelerini siklikla kullandiklar1 goriilmiistiir. Tinsellik iizerine tanimlama yapan bir diger
isim olan Jung (1933) ise insanin psikoseksiiel ve psikososyalliginin yaninda
psikotinselliginden bahseder ve tinsel farkindaligin 6nemini vurgulayarak insani anlamada
fiziksel, duygusal ve bilissel boyutla ayni rol {istlenen tinsel boyutun oldugunu da ekler.
Maddi karsit1 olan bu manevi s6zciiglin tantminin yapilmasi uzun yillar almis ve Gorsuch’un
da dedigi gibi iizerinde ¢alisilmasi zor bir kavram oldugu diisiiniilmiistiir (Karairmak, 2004).

Modern ontolojinin savunucularindan ve 20.yy’in 6nemli diisiinlirlerinden biri olan
Nicolai Hartmann, tin ve tinsellik {izerine ¢caligmalar yapan bir baska filozoftur. Felsefede
mantifa dayali ¢ikarimlarin yeterli olmadigmmi savunan Hartmann, bilginin 06ziiniin

ontolojiyle iliskili oldugunu disiiniir ve varlig1 sorgular. Ona gore varlik madde ve ruhtan
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olugsmustur. Bu diisiince temelinde varligin, katmanlardan olustugunu soyler. Dort
katmandan olusan varlikta en alt basamakta madde yer alir. inorganik katman olarak
isimlendirdigi bu tabakadan yukar1 dogru ¢ikildik¢a canli varliklarin yer aldigi ve sezginin
on planda oldugu ruhi katman yer almaktadir. En {ist tabaka ise tinsel katman olarak
adlandirilmigtir. Bu katman diistincenin 6zgiirce kullanildigi, aklin etkin oldugu bir
katmandir (URL-2, 2020). Hartmann, 6rneklemesiyle varligin sadece goriiliir, duyulur bir
kavram olmadigin1 dile getirmektedir. Belirli bir diisiincenin, ruhsalligin 6neminden
bahsederek anlam boyutunu genisletir. Birbirlerinin varolusunu gerceklestirmeye yarayan

bu katmanlardan da anlasildig1 gibi ruh, tinselligin olmazsa olmazidir.

Insan, dusiince, 6zgurlik,
kultar, din, ahlak ve sanatlar

RUHI KATMAN ;
Insanlar ve hayvanlar

AN

. Canl varliklar, tek hiicreli canhlar,
/ ORGANIK KATMAN : bitkiler, hayvanlar ve insanlar
/ INORGANIK KATMAN : Cansiz varliklar ve madde

Sekil 4. Varlik katmanlar1 (Nicolai Hartmann’in ‘“Varlik Katmanlar1’
siiflamasindan yorumlanmistir, URL-2, 2020)

Bilinenler, bilinmeyenler ve bilinecek olanlar hepsi bir biitiiniin pargalaridir. Tinsellige
etkisi olan bu parcalar bir yeniden kesfi dogurur. Sadece ‘kesif” kelimesi bu durum igin
yanlis degil; ama eksiktir diyebiliriz. Ciinkii ‘kesif’, bilinmeyeni bulmanin yaninda
‘tamamlanmis’ hissini barindirir. Oysa tinsellik edimseldir ve hi¢bir zaman tamam degildir.
Hep bir yenidenlik s6z konusudur, devam niteliginde olan, siiresiz, ugsuz bucaksiz, ... Her
defasinda nesnel somutun 6znel soyuta doniisiimii s6z konusudur. Tablo 3’te tin konusuna
onemli katkilar saglamis baz1 filozof ve kuramcilarin tin tanimlar1 arastirmaci tarafindan
Ozetlenmektedir. Bu tanimlarin her biri, birbirini beslemekte ve gelecekteki tinsellik iizerine
yapilan ¢alismalara zemin olusturacak niteliktedir (Eroglu, 2017; Plotinos, 1984; Leibniz,
1908; Akgiindiiz, 2019; Konur ve Toprak, 2016; Jacobi, 2002).
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Tablo 3. Baz1 diisiiniirlere gore tin tanimlart

Platon Icimizde diisiinen sey

Aristoteles Insani insan yapan 6zellik

Plotinos Ruhun ger¢ekligini ve edimselligini ortaya koyan sey
Leibniz Ruhun akilla kavranabilecek diizeyi

Hegel Oz biling

Jung Hem aklin hem ruhun yiiceltilmis hali

Tanimlardan da anlasilacagi gibi tin kavrami manevi 6zellikler gosterir. Bu yoniiyle
insan ruhuna hitap eden sanatin, tinsellik kavramini kapsadigi diistiniilmiistiir. Bu konuda
insanin, sanat ile ulasmak istedigi en kapsamli amacinin tinsellik olmasi1 gerektigini savunan
Kandinsky, ‘‘Sanatci ruhunun derinliklerine inmeli, onu inceleyip gelistirmeli ki sanatinin
bir temeli, bir anlami1 olsun. Yoksa elden ayr1 diismiis, ise yaramaz bir eldiven gibi kaliverir.
Sanat¢inin sdyleyecegi bir sey olmali; ¢linkii amag bir formda ustalagsmak degil, formu ig¢sel
anlama kavusturmaktir’’ soziiyle sanat ile tinsellik iliskisini agiklamistir. Ayn1 zamanda
Robert Schulmann’in ¢’Insanin kalbinin derinine 151k gdndermek sanat¢inin isidir’* soziinii
benimsemis ve savunmus biri olan Kandinsky, i¢sellik iizerine ¢esitli eserler vermistir. Ona
gore spor, insan viicudu i¢in ne ise i¢sellik de ruh igin dyledir (Eroglu, 2017). Tinin kendini
gostermesi i¢in bagvurdugu bir alandir aslinda sanat. Tin, sanatta benligini agiga ¢ikartarak
Oziinti, biricikligini fark ettirir. Bu fark edis tin i¢in miimkiin, tinsellik i¢in 6zeldir. Bu 6zel
durumun sanat gibi 6zel bir alanda kendini géstermesi mimariye deginmesine olanak tanir.
Egli’nin mimar tanimi bu durumu destekleyici niteliktedir: ‘‘Mimar, amaca yonelik olana
sanatsal bi¢im kazandirabilen kisidir.”” Uluoglu’na gore Egli, bu tanimiyla mimarin ve onun
mimarlik tirliniiniin tinsel bir boyuta sahip oldugunu gosterir (Uluoglu, 2016).

Bir mekanin sadece gorselligiyle degil, vermek istedigi mesajlarla da var oldugu
diistincesinden yola ¢ikilarak mimaride tinin 6nemli bir gorevi oldugu diisiiniilmektedir.
Ciinkii mekani anlamak i¢in 6nce onu hissetmek gerekir. Aydinli’nin (1993) da belirttigi gibi
mimari, somutlugunun i¢inde duygular1 barindiran/canlandiran, ruha sahip olan bir sanat
dalidir. Mekanin i¢inde barindirdigi bu his diinyasini ancak insan agiga ¢ikartir. insanin bu
durumu agi18a ¢ikartabilmesi ise tinselligiyle miimkiindiir.

Caligma kapsamu tinselligin bu 6zelliginden beslenmekte ve mekan-insan iliskisindeki
tinselligin varlig1 c¢ercevesinde ilerlemektedir. Bdylece insanin varolusunda ve yasam
stirecinde ¢ok 6nemli bir anlam barindiran mekan kavrami, insanin tinsel varligi sayesinde

bir devinim gosterir.
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1.4.2. Tin ve Mimarhk

Insanoglu tarihinde barmma eylemi ve insanin bulundugu alani kendilestirme durumu
eskilere dayanmaktadir. Ornegin magarada yasamini siirdiiren insanlar zamanla iginde
bulundugu ¢evreyi benimsemis ve bu benimseme kiside aidiyet hissini olusturmustur. Bu
his, kisinin duygu ve diislincelerini kullanmaya tesvik etmis, ¢evrede bulunan malzemelerle
barinak olgusunu gerceklestirmeye yoneltmistir. Bu var etme durumu insanin {iretken
Ozelligini giin yiizline ¢ikarmis; mimari olarak adlandirilmasinda rol oynamistir. Eylemin
gerceklesme siirecinde ve sonucunda duyulan haz ise insanin duygularini kuvvetlendirmistir.
Duygularin insan tinini harekete gecirmesiyle birlikte hem tasarimc1 hem de deneyimleyen
icin edimsel siirecin varligi goriilmiistiir.

Mimarlara 6zel, dogustan gelen bir tinsel gli¢ bulunmamaktadir; aksine mimar, eserini
insan tininin dogasini 6zgiin bir sekilde bi¢cim yoluyla ortaya ¢ikartir ve asil amaci kendi
kimliginin disa vurmasini saf bir sekilde gerceklestirerek tinin en hakiki bir {iriinii olabilecek
bicimi meydana getirmektir (Schmarsow ve Fiedler, 2019). Aydinli’ya gore *‘Sahip oldugu
kavramlarla goriinenin Gtesine gecebilen bir mekan anlayisi, gizini agabilmesi i¢in felsefe
ile askin bir iliski kurar. Bu iliski salt soyut diisiince iiretimine yaslanmaz. Oze iliskin
gercekleri ortaya ¢ikartacak yogun bir sezgisel kavrayis da gereklidir’” (Aydinli, 2002:41).
Bahsedilen bu kavrayis da tine sahip olan insan ile gerceklesir. Yasamini siirdiiren her insan
sonu olmayan, dinamik bir siirecte yasar. Bunun bilincinde olan her kisi bu dinamiklige
sadece bedeniyle degil, kendi benligiyle dahil olur.

Schmarsow ve Fiedler, mimari bigimlerin yasadigi degisikligi sadece kendi
terimleriyle agiklanmadigini savunur ve bdyle yalitilmis bir fenomeni reddeder; bu durumun

devamli canli ve gelisim gosteren tinsel yasamimizin biitiiniine baglar.

‘... ne giizelligi mimarligin dolaysiz eregi sayacak ne de mimari eserin uyandirdig:
estetik hazzi o eseri kavramak sayacagiz. Mimarligin dogasinin bambagka tinsel amaclarin
gerceklestirilmesine bagli oldugunu ve bir binanin anlasilmasina, estetik haz eslik edebilse
de kendinde son derecede o6zerk oldugunu kabul etmek zorundayiz.”” (Schmarsow ve

Fiedler, 2019:69)

19.yy sonunda basladigi ve 20.yy’da devam ettirdigi c¢aligmalarinin merkezine

tinselligi konu alan Rudolf Steiner ise bedenin herkes tarafindan goriilecegini; ama ruhun ve
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zihnin gizli oldugunu savunur. Sanatta gizliligin 6n planda oldugu diislincesinden yola
c¢ikarak ruhu ve zihni, insanin kendi i¢indeki sanati olarak betimler. Bu sanati nitelikli bir
sekilde algilamak i¢in ise insan, evrenin ruhuna girer ve bunu tiniyle basarir (Steiner, 1987;

Ozdogan, 2020).

““Insan, bedeniyle gene onunla algiladig1 diinyaya aittir. Ruhuyla kendi diinyasim

kurar. Tiniyle diger ikisinin iistiinde bir diinya agikliga kavusur.”” (Steiner, 1987:20)

Steiner’in asil amact maddenin varliinin yani sira tinin varligina yogunlagsmaktir.
Kisilerin dikkatini bu yone dogru ¢ekmek isteyen Steiner, bu amacinin nedenini de asil
hakikatin tinde oldugunu savunarak agiklamistir. Diinyanin, tin i¢in bir giysi niteliginde
oldugunu diisiiniir ve insanoglunun asil hakikati anlamaya calismak varken giysiye
yogunlasmasimnin kendi gelecegini karatabilecegini ekler (Ozdogan, 2020).

Steiner’a gbre mimari ise sezgisel bir sanattir; tinsel ve maddesel diinya arasindaki
iliskinin varlig1 ve uyumunu goriiniir kilmak mimarinin hedeflerinden biridir. Bu kapsamda
Steiner, mimari tasarimlarinda tinsel kavrayisi1 disa vurmaya ¢alisir. Bu disavurum bir nevi
modern yasamin tinsel kavrayisidir (Gray, 2010; Ozdogan, 2020). Steiner, bir mimarlik
egitimi almamistir; ama 1908-1925 yillar arasinda 17 yapinin mimarlik ve danigmanligini
yapmistir. Ona gore yapinin formu i¢inde gizledigi sey ile ilgili bir ipucu vermelidir. Form-
fonksiyon iliskisini mimarlikta gerekli oldugunu diisiinmiistiir; ¢linkii aksi takdirde yapiya
yabancilagilacaktir (Geger, 2010).

Mimarlik nesnesi, insanin varligina deger katan bir olgudur ve bu durum goz 6niine
alindiginda gercek mimarlik; insanin diinyadaki yerini benimsemesi, yagamini huzurla
gecirmesi, kendi benliginde yolculuga ¢ikabilmesi, hayat ile siki bir bag kurabilmesi i¢in
biiyiik bir ¢aba icerisindedir. Bu ¢aba simdiye umut, gelecege bir hediyedir. Bu hediyede
parmagi olan kimi diisiiniirler ise diisiincelerini bizlere aktararak bu yolda ilerlemeye olanak
tanir. Bu konuda yapilan arastirmalar sonucunda kimi mimarlarin ve kuramcilarin
felsefesinin mimarlik-tin iliskisine dolayli/dogrudan sekilde etki gosterdigi goriilmiistiir.
Tablo 4’te bu isimlerden birkaginin tin ve mimarlk iliskisine dayali goriislerine yer
verilmistir. Yapilan bu arastirma, tez kapsaminda mimarlikta tinsellik konusunu kavramaya

yardimci1 olmustur.
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Tablo 4. Mimarlik-tin iligkisini yorumlayan bazi mimarlar

Walter Gropius! Mimarlik, yap1 tasarimlariyla ortaya cikan tinsel bir
diizendir.

Ernst Egli? Mimarlik, genellikle bir pratik amacin var oldugu ama sart
olmadig tinsel bir diizendir.

Louis Kahn® Mimarlikta anitsallik, bir tiir sonsuzluk, bir zamansizlik ve
degismez miikemmeliyet barindiran bir tinsel kalitedir.

Juhani Pallasmaa* Anlamli mimarlik kendimizi bedenli tinsel tam varliklar
olarak deneyimlememizi saglar.

Mimarlik-tin iligkisi incelendiginde bu iliskiye etken birtakim faktorlerin varliginin
s6z konusu oldugu anlasilmistir. Bazi fiziksel ve duyusal faktorler tinselligin mimarideki
yerini belli ederek mekani igsellestirmeyi saglar. Bu durumun gergeklesmesinde rol oynayan
alg1 kavramu ise siire¢ icinde algisal faktorlerle devreye girer. Bundan dolay1 bu calismada
mimarinin tinselligine etki eden faktorler yapilan literatiir arastirmasina bagl olarak algisal,

duyusal ve fiziksel olarak siniflandirilmistir.

! Gropius, W., 1991. Mimarlik Ustiine Yeni Diisiinceler, U. Conrads iginde, 20. Yiizy1l Mimarisindeki Program
ve Manifestolar, s.33.

2Uluoglu, B.,2016. Yaym Degerlendirme, Politika ve Mimarlik: Ernst Egli ve Tiirkiye’de Modernligin Arayist
(1927-1940), Mimarlik Dergisi, 388, Mart-Nisan 206.
http://www.mimarlikdergisi.com/index.cfm?sayfa=mimarlik&DergiSayi=402&ReclD=3878 8 Mart 2021.

8 Tanriyar, E., 2017. Varhgin oziinii yakalayan mimar ve filozof Louis 1. Kahn’a bir bakis.
https://t24.com.tr/k24/yazi/louis-kahn,1512 8 Mart 2021.

4 Pallasmaa, J., 2018. Tenin Gozleri, ¢ev. Aziz Ufuk Kilig, YEM Yayin, Istanbul, s. 12.



2. YAPILAN CALISMALAR 1: LITERATUR ARASTIRMASI — MIMARININ

TINSELLIGINE ETKi EDEN FAKTORLER

Mekan-insan iliskisindeki tinsel durumu arastirma amacinda olan bu ¢alisma, mimari
yapilar iizerinden degerlendirilmistir. Bu degerlendirme siirecinde mimari yapilarin insan
tizerinde kurdugu tinsel etkide, yapilan literatiir arastirmalari sonucunda, birtakim
faktorlerin etkisi oldugu goriilmiistiir. Bu durumda, bu faktorlerin etkinligi konusunda ayrica
bir arastirma yapilmasina gerek duyulmustur. Yapilan arastirmalarda mimarlarin,
kuramcilarin, digiiniirlerin vb. siklikla tekrarladiklart kavramlar elde edilmistir. Bu
kavramlar1 elde etmenin amaci birden ¢ok faktdr arasinda one g¢ikanlari belirlemektir.
Boylece mimarinin tinselligine etki eden faktorler amaca bagli olarak arastirmaci tarafindan
siniflandirilmastir.

Insanoglunun varolusundan beri barinma ihtiyac1 ve aidiyet duygusu sebebiyle insa
etme eylemini gerceklestirdiginden daha dnce bahsedilmisti. Bu eylemin disavurumuyla
mimarlik; zaman faktoriiyle birlikte degisim, doniisiim ve gelisim gostermistir. Bu dinamik
siire¢ insanin mimaride ‘giizel’ kavramimi beslemis, ‘estetik’ gibi kavramlarin
yorumlanmasina yoneltmistir; fakat zamanla mimari yapilarin yalnizca yiizeysel olarak
degerlendirilmesi gibi bir tehlike ile kars1 karsiya kalinmistir. Buradaki tehlike ‘sadece dig
goriintii’ niin esas alinmasidir. Oysa dis cephe yapinin sadece girizgahidir.

Hz. Ali’nin ‘‘S6z agizdan ¢ikana kadar o senin eserin; agizdan ¢iktiktan sonra sen
onun esirisin’’ (Kiipgiik, 2017) ciimlesi gibi mimaride de mekanin deneyimlenmesinin
benzer iliski i¢inde oldugu diisiiniilmektedir. Mekana girmeden once sadece goriinen
tizerinden cesitli genellemeler yapilabilir; tabiri caizse eser kisinin esiri konumundadir.
Mekana giris yapildiktan sonra ise haz, giizellik, estetik gibi kavram kullanimlarinin su
yiizeyinde oldugu anlasilirken, su altinda yatan anlamin efsunkarligi kisiyi etki altina alir ve
kisi eserin esiridir artitk. Burada bahsedilen esaret kavraminin tesbih sanatiyla dile
getirilmesinin yaninda, esir kelimesinin 6zgiirlik kavramini da icermesi gibi geliskili bir
durum da s6z konusudur. Eser, kisiyi esir aldig1 vakit kisinin ruhu 6zgiirlesir. Ancak 6zgiir
olan bir ruh mimarinin agzindan ¢ikan kelimeleri duyar. Bu esaret-6zgiirliik iligkisi kafa
karistiric1 olsa da amag gerceklesmis olur; ¢iinkii kafa karisikligi derine inmeyi saglar, derine

indikge su alt1 goriiniir olur.
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Mimarligin mimarlik nesnesini bi¢gimlendirerek tarih boyunca olusturdugu maddesel
kiiltiir, insanin kendine 6zgili kurdugu, diinya tanimin1 yaptig1 ve yorumladigi, kendi benligi
lizerinde diisiinlip tanimlamasini aktardigr evrendir. Bu evren, insan varligiin tinsel
diinyasini ifade eder; baska bir deyisle tinsel katmanin somutlanmasiyla olusur. Diinya ile
kurulan iliskiyi gerceklestiren tin; biling ve inanis gibi 6zelliklerden beslenir. Tinsel katmani
olusturan o6zellikler ise ayn1 zamanda mimarinin altindaki anlam1 da olusturan dinamiklerdir
(Ersal, 2013). Mimariyi etkileyen bu dinamikler fizikselligin yaninda duyusal ve algisal
olarak da ¢esitlilik gosterebilmektedir. Pallasmaa’nin da belirttigi gibi ‘ ‘bir mimarlik yapiti,
birbirinden kopuk gorsel imgeler koleksiyonu gibi degil; maddi ve ruhani mevcudiyetiyle
cisimlesmis olarak deneyimlenir’’ (Pallasmaa, 2018:54).

Bu calisma, mekan ve insan iligkisinin arayliziindeki tinsel durumu arastiran ve bu
durumu etkileyen faktorleri ortaya ¢ikarmay1 ve siniflandirmayi amaglayan bir arastirmadir.
Yapilan siiflandirma, literatiir okumalarindan edinilen bilgi birikimi sonunda ulasilan 6znel
yargilar géz oniinde bulundurularak algisal, duyusal ve fiziksel olarak gerceklesmistir. Tez
kapsaminda mekan-insan iligskisinde tinsellige etken olan faktorler goriiniir ve/veya
gbriinmez boyutta ¢ok yonlii olarak diisliniilmiistiir. Mekén ile insan arasindaki iliskide
‘“‘algisal faktorler’” baglhiginda algiy1 etkileyen zaman, bellek, hareket ve deneyim kavramlari
arastirilmak {izere belirlenmistir. Bu iligkide varligin1 gosteren bir diger kavram olan
““‘duyusal faktorler’” ise kisinin mekani algilamasinda biiyiik rol oynadig1 diisiiniilen bes
duyunun bu faktorler iginde yer almasina sebep olmustur. Mekani tanimlayan ve anlam
boyutunu da etkileyen bazi ‘‘fiziksel faktorler’” ise literatiir okumalarina bagh olarak;
bigim/form, bosluk, 1s1k ve renk olarak belirlenmistir.

Boylece kisinin bir mekanla kurdugu diyalog siirecinde hangi araglar vasitasiyla tinsel

durumun harekete gectigi bu basliklar altinda ¢6ziimlenmeye c¢alisilmistir.

2.1. Algisal Faktorler

Algi, insan tinini harekete geciren bir olgudur. Ciiceloglu’nun tanimina gore: ‘‘Algi,
duyu verilerini Orgiitleyip yorumlayarak c¢evremizdeki nesne ve olaylara anlam verme
stirecine verilen addir’’ (Cliceloglu, 2004:98). Bu tanimdan ve arastirilan diger bir¢ok algi
tanimlarindan da anlagildig1 gibi yorumun ve anlamin yer aldigi bir siire¢ olan algilama

stirect, bir farkindalik dogurarak kisinin diisiince diinyasini gelistirir. Bu anlam yiikleme ve
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farkindalik durumu kisinin kendi davraniglarini, tutumunu belli eder. Kisinin agiga ¢ikardigi
davraniglar ayn1 zamanda belirli bir fikre, diislinceye sahip oldugunun da bir gostergesidir.

Nesnel diinyanin 6znel bilince aktariminin gerceklesmesi sonucunda var olan algi
sayesinde insan, dis diinyadan aldiklarinin tasarimini kendi bilincinde gergeklestirir
(Hangerlioglu, 1996). Bu gerceklesim de insan tinini besler. Bergson’un da dedigi gibi:
““Tin, maddeden algilar1 6diing alir ve besinini bu algilardan ¢ikartir ve onlara hareket
bi¢iminde geri verir; bu hareketleri 6zgiirliigiiyle damgalar’’ (Bergson, 2007:182).

Ponty, algilama olayimi bir masa orneginden yola ¢ikarak agiklar. Ona gore masa,
tizerinde yemek yemek veya yazmak icin kullanilan iig-dort ayakli yatay bir obje olarak
belirtilirse bunun adi algilama degil tanimlama olur. Masanin algilanimina dair agiklamanin
ise masanin malzemesinin, renginin, ayaklarinin bi¢ciminin, yeni-eski ayriminin ve bu ayrimi
belli eden siyriklar veya oymalar gibi gostergelerin oldugunu savunur. Kisacasi masa
algisinin, su andaki varolusunu ete tene biiriindiiren kendine 6zgii detaylarin anlatimi
oldugunu ileri siirer. Daha sonra bu algi durumundan sanat yapitini da anlayabilecegini ekler.
Ciinkii ona gore sanat da etli tenli bir biitiinliiktlir ve algi nesnelerinin dogas1 gibi o da
goriilebilir, isitilebilir hatta tanimlama ve ¢oziimleme siirecleriyle deneyim yasatabilir
(Ponty, 2014). Buna gore algi, goriilenin 6tesinde idrak etme durumudur ve bu durum sanati,
dolayistyla mimarlig1 etkiler. Bu etki yasadigimiz yerleri benimsememizi, iletisim
kurmamizi saglar. Boylece algi, ii¢ boyutlu bir diizende ele alindiginda ‘mekéansal algr’

konusu ortaya ¢ikmaktadir (Aydinli, 1986).

‘““Mimarliktan aldigimiz haz, onu algilayisimiz tarafindan tiretilir.”” (Leland, 2002:91)

Mimarinin yap1 tasi olan mekén, sadece fizikselligiyle degil 6ziiyle de insanla iletisim
kurmalidir. Ciinkii fizikselliginin yaninda tinsel varliga da sahip olan insanin mekandan
beklentisi sadece maddesel degil daha Gte bir boyuttadir. Avar’in belirttigi gibi: ‘‘Mekén ne
salt bir soyutlama ve nesne ne de sadece somut fiziksel bir seydir. Biitiin boyutlar1 ve
bicimleriyle hem kavram hem de gercekliktir. Bu yiizden iligkiler ve bigimler biitiiniidiir.
Yine cansiz, sabit, duragan degil; canli, degisken ve akigskandir’> (Avar, 2009:8-9).

Mekanin varligini agiga kavusturan insan, bedeni ve ruhuyla bunu gerceklestirir.
Beden ile ruh iligkisi incelendiginde bedenin, diinyadaki varolusun baslangici olarak kabul
edildigi ve ayn1 zamanda da ruhun kabi olarak tanimlandigi s6z konusudur. Ruhun kendini

diinyaya agmasi i¢in bedeni bir araci olarak kullandigi, bedenle birlikte deneyim faaliyetini
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gercgeklestirdigi soylenegelmistir. Bu konuda Ponty ise insanin ruh ve beden biitiinliigliinden
bahsederek insani, ‘‘bir viicut ile bir ruh’® olarak tanimlar. Bu iki diialite mekan-insan
iliskisinde de etkisini gostererek mekani, insanin duyularinin devinim alan1 haline getirir ve
bedenin, duyular araciligiyla algi faktoriinii harekete gegirmesini saglar (URL-3, 2020).

“Duyulur olanin algisin1 maddeye degil, maddesel-olmayana ge¢cmeye kigkirtan o
saptirma, mimarligin benimsemesi gereken bir nosyon’’ dur (Baudrillard ve Nouvel,
2011:23). Nouvel’in bu soziinden de anlasildigi gibi mimarlikta goriilenin 6tesinde bir
durum s6z konusudur. Mimarlik, insan algisini maddelestirmeyi degil tinsel etkiyi disa
vurmay1 hedef almalidir. Ancak o zaman girdigimiz, deneyimledigimiz mekanlarin yasayan
birer mekan oldugunu kavrayabiliriz. Etkisini uzun yillar boyunca kaybetmeyecek, bellege
yerlesecek bu mekanlar fiziksel olarak var olsun veya olmasin ruhsal boyutta varliklarini
stirdlireceklerdir.

Insan mekanda anlamayi, anlamlandirmay1 ve sonucunda da bir deger iiretmeyi ister.
Bu istegini ise algisiyla gergeklestirir. Kisinin mekandaki algis1 aktif bir siire¢ olmakla
birlikte kisiseldir ve o i¢cinde bulundugu mekani, yasayan bir mekana doniistiiriir. Bu durum
mekanin fiziksel 6zellikleriyle birlikte algilayan kisinin 6znel degerlerinin de bir islevidir
(Aydinli, 1986). Ballantyne de yapiyla karsilastiginda kendisinde bir duygulanim oldugunu
belirtir ve bu durumun kisiden kisiye gore degisebilecegini ekler (Ballantyne, 2012).
Oyleyse mekansal alg1, mekansal dgelere bagl oldugu gibi zaman, bellek, hareket, deneyim
gibi bir¢ok etkene de baglidir. Bunlarin sonucunda mekan ile kisi arasindaki bag, belirli bir

algilama siirecinden geger ve tinsel bir etkinin varligi goriiliir.

2.1.1 Zaman

Mekan algisinda zaman etkeni g6z ardi edilmemesi gereken bir konudur; ¢linkii farkl
zaman dilimlerinde farkli algi durumlar olusabilmektedir. Bu durum farkli kisilerin farkl
zamanlarda gerceklestirdigi mekan deneyiminde olabildigi gibi, ayn1 kisinin ayn1 mekan
farkli bir zaman diliminde deneyimlemesinde de yani degiskenin sadece zaman faktorii
oldugu durumlarda da bu farkli algilama durumu s6z konusudur. Mevsimlerin hatta giin
icindeki saat farkliliklarin da mekan atmosferini degistirebildigi, dolayisiyla kisiye

hissettirdigi duygu degisimleriyle de farkli tinsel izlenimlere sebep olmasi miimkiindiir.
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Kisinin mekan i¢inde gegirdigi siire ise alginin zamansallik kavramini etkileyen bir
baska durumdur. Deneyimleyici mekanda ne kadar fazla zaman gegirirse o kadar fazla detay
gorecektir. Her bir detay ise algiy1 giiglendirecek, kisiyi mekana yakinlastiracaktir. Kuban
(2002) da bu konu hakkinda mekanin 6gelerinin sayis1 ve niteliklerinin algilanmasinda
zamanin etkili bir rol oynadigini sdyler.

Mekan ile algilayan 6zne arasinda bir bag kuran zaman; ge¢mis, gelecek ve simdiki an
ile mekan tizerinde zaman kavramiyla birlikte bir diizen var etme amac1 dogurmaktadir. Her
ne kadar zamani bu sekilde iige boliiyor olsak da bu kipler, ‘an’ in yasanmislik ve potansiyel
olma tarifini belirtir. Gorecelik goz Oniine alindiginda, her duruma ait birbirinden farkli
‘simdiki an’ tanimlar1 s6z konusu olabilmektedir (Diindar, 2017). Bdylece her bir kisinin
mekanda bulundugu an kendine 6zgii ‘simdiki an’ 11 yasatir. Ister mekanla ilk karsilasmasi
olsun, ister daha Once tanistigi bir mekan olsun her defasinda ya yeni tecriibeler ekler
hayatina ya da var olanlarin arasina taze anlar1 serpistirir. Gegmis birikimleri veya gelecek
vaatleri mekanla bag kuruldugunda ayni zaman diliminde bulusur: Mekanla bas basa
kalindig1 an.

Sonug olarak mekanda zaman faktorii, deneyimleyicinin mekan algis1 sirasindaki
devinimi olarak tanimlanabilmektedir. Bu devinim, kisinin mekani1 yasamasini saglar ve

boylece mekana dair duygulanimi miimkiin kilar (S6zen ve Tanyeli, 1986).

2.1.2. Bellek

Bellek, mekan algis: siirecinde aktif rol oynayan bir diger faktordiir. Mekanla ilgili
izlenimleri kodlayan bellek, daha sonra saklama faaliyetini gerceklestirir ve gerektiginde
geri ¢agirma isleviyle tekrar gilin yiiziine ¢ikar. Bu kodlama islemi insanin mekénla
biitlinlesmesi agisindan onemliyken, saklama ve geri ¢agirma islemi ise ¢agrisim ve aidiyet
duygusunu beslemektedir.

Mekanlar sadece kendi bilesenleri ile degil baglami ile de de bellege kodlanir. Boylece
mekan algis1 kavramsal bir durum olmakla birlikte hem anlamsal hem de duygusal bir boyut
kazanmis olur. Bu da maddesel 6zelligi olan mekanin soyut ve kavramsal boyut kazanmasina
olanak saglar (Kahvecioglu, 1998). Bu boyut kisinin mekanda igsel iiretimini gergeklestirir
ve bu liretim kisinin mekandan belli bir birikime ayrilmasini saglar. Boylece tiretimler

birikimleri, birikimler mekanla kurulan tinsel bag1 gelistirir.
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Mekanin algilanmasinda kisinin bir ¢agrisim elde etmesine sebep olan uyaranlar ise
mekanin bellekteki izlerine karsilik gelmektedir. Boylece bellek, mekan ile ilgili
animsamalarda temel bir fonksiyon listlenmektedir; ama bu bellegin sadece gegmisle bir bagi
oldugu anlamina gelmez. Gegmiste depolananlarin simdi ve gelecekte depolanacaklar ile
iliskilendirilmesinde de s6z sahibidir (Avcioglu ve Akin, 2017). Bellegin bu ozelligini
Cambridge Felsefe Sozliigii; bellegin simdiyle bir bagi oldugundan, gegmiste yasanan olay
veya durumlarin bellek i¢in bir gereksinim gosterdiginden ve bdylece her ikisinin bulugsma
noktasi1 olan bellegin, i¢sel ve nedensel iliskiler igerdiginden bahsederek acgiklar (Audi,
1995).

Felsefe Ansiklopedisi’nde ise bellegin bu 6zelligi, ‘ussal diizeni en yetkin bir bigimde
dile getiren insan yetisi’’ olarak dile getirilir (Hangerlioglu, 1976:149). Boylece bellegin
gecmisle, simdiyle ve gelecekle olan baginin, mekan algisini farkli bir boyuta tagimasi s6z
konusudur. Kodlamalar, arsivlemeler ve ¢agrisimlar bellek ile gerceklesir ve boylece kiginin
algisinda tinsel bir durum dogurur. Mekanda karsilasilan herhangi bir 151k veya bir koku, bir
ses gibi uyaricilar bizleri bellekte bir eslesme yapmaya sevk edip yeni anlamlar {iretmemize

olanak tanir.

2.1.3. Hareket

Mekan i¢inde hareket halinde olan insan, bakis agisinin degismesiyle mekana dair
detaylar1 fark eder. Bu durum da mekan algisini etkilemektedir. Mekan, hareket ve algi
arasinda devingen bir iligki bulunur. Kisi mekanda her bir hareketiyle ortamin aurasina
kendini kaptirir ve algi durumunu etkileyerek mekana dair zihninde yeni olugumlar var eder.
“Insan mekana farkli bakis agilarindan bakarak, icinde gezerek ve zaman gegirerek
algilamakta boylece orayr yasamaktadir’ ifadesiyle Us (2009:89), mekan algisinda
hareketin 6nemini vurgulamaktadir.

Le Corbusier, bir yapinin asil degerinin hareket halindeyken anlasilabilecegini soyler.
Yiirlidiikge bakis agisinin degistigini boylece mekanin daha iyi algilandigini ifade eder
(Benton, 1997; Us, 2009). Insanlar farkli konumlarda farkli algiya sahip olabildigi gibi
hareket hizina gore de algilama gesitlilik gosterebilmektedir. Ornegin mekanin farkl
noktalarinda duran kisiler bakis agilari, gorlis mesafeleri gibi nedenlerden mekani farkll

yasarken; mekanin herhangi bir b6liimiinii yavas adimlarla deneyimleyen kisi, o béliimden
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hizli bir sekilde ilerleyen kisiye gore detaylara daha hakim olabilmekte dolayisiyla da
algisin1 da gelistirmektedir. Bunun gibi hareket farkliliklar1 mekana yiiklenen anlam
boyutunu da ¢esitlendirir.

Mekan icindeki hareketi ¢ogu calismasinda vurgulayan bir diger isim olan Zevi,
hareketin kisinin mekana yakinlasmasini1 ve daha sonra mekani igsellestirmesini saglayan
bir faktor oldugunu dile getirir. Bu diislincesini ‘Mimarlig1 Gorebilmek’ adli kitabindaki
Scott’tan yaptig1 alintilamayla ‘‘Mimar mekani, heykelcinin topragi yogurmasi gibi yogurup
bi¢imlendirir, bir sanat eseri gibi ¢izer; 6zetle mekana adim atanlarda belirli bir ruh durumu
yaratmaya c¢abalar’ (Zevi, 2015:154) seklinde aktarir. Boylece ilk olarak mekéan i¢indeki
ruhsal durumdan bahseden Scott, daha sonra bu durumun yonteminin ne oldugu sorusunun
pesine diiser. Bu sorusunun cevabini hareket kavramina deginerek bulur ve hareket
kavramini su sekilde betimler: ‘‘Bizim i¢in degeri budur iste ve fiziksel bilincimize girme
yolu da budur. I¢inde bulundugumuz mekanlara iggiidiisel olarak uyarlariz kendimizi, bu
mekanlara yansitiriz kendimizi, hareketlerimizle en ideal yoldan doldururuz bu mekéanlari’’
(Zevi, 2015:154). Boylece insanin hareketiyle birlikte mekanla biitiinlestigini, mekan-insan
arasindaki iliskide hareketin dnemli bir gorev iistlendigini sdyleyebiliriz. Yontem icin
harekete basvurulmasi gerektigini savunan Scott, daha sonra nef 6rnegini vererek goriisiinii
destekler: ‘‘Bir nefin dibine girdigimizde ve siitunlardan olusan uzun bir perspektifle karsi
karsiya kaldigimizda, iggiidiisel davranip ilerlemeye baslariz; ¢linkii bu mekanin karakteri
bunu bekler bizden. Kipirdamadan dursak bile perspektif duygusu goziimiizii alir ve hayal
gliclimiiz de pesine takilir bu duygunun. Mekan bize bir hareket telkin eder; bu telkini
hisseder hissetmez bununla uyumlu her sey bize yardimer olur, bununla uyumlu olmayan
her sey de bize yakisiksiz ve cirkin gelir’’ (Zevi, 2015:154).

Ozetleyecek olursak insanin mekani yasamasina ve mekanin ‘yasayan bir mekéan’
oldugu kanaatine varmasinda hareket Onemli bir faktordiir. Siireklilik gosteren bu
mekandaki hareket iliskisi daha mekana girmeden bile kendini belli edebilir. Bundan dolay1
bazi mekanlara girmek i¢in heyecanlaniriz. Bizi iceriye ¢eken merak duygusu, mekana
fiziksel olarak yakinlasmamizin akabinde igerdeki dolasimimizla da i¢sel bir yakinlasmay1

var eder. Her bir adimimiz bdylece mekanla kuracagimiz ruhsal bagi goriiniir kilar.
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2.1.4. Deneyim

Deneyim; insanin 6grenmesini, kesfetmesini, hayatin1 anlamlandirmasini saglayan en
onemli olgulardan biridir. Ayrica deneyimle birlikte insan; algilamayi, anlam iiretmeyi,
yorumda bulunmay1 gergeklestirir. Heidegger’e gore, yerin ger¢ekligini ve o yerin bize gore
duygusal yonden ne ifade ettigini deneyim yoluyla anlariz (Sharr, 2013). Pallasmaa’nin
mimarlik taniminda da deneyim, algi ve anlam iliskisi goriilmektedir: ‘‘Mimarlik, 6zlinde
doganin, insan yapimi aleme dogru algilamanin zeminini ve diinyay1r deneyimleme ve
anlamanin ufkunu saglayan uzantisidir’’ (Pallasmaa, 2018:50).

Mekanlar duyumsamalari, duygulanimlar1 igerirler ve onlarla her karsilasma bir
deneyim, bir deneydir (Ballantyne, 2012). Bdylece insanin mekéanla karsilasmasi
maddesellik 6tesinde bir durum olmakla birlikte karsilikli aktarimlarin oldugu bir siiregtir.
Bu siireg hem mekanda hem de kisinin kendisinde farkli boyutlar {iretmesiyle essiz bir
durumdur.

Insan, mekan deneyimi sirasinda fiziksel varligiyla, zihniyle, ruhuyla, dziiyle aktif
durumdadir. Ciinkii deneyimleme aktif bir siirectir ve bu siirecin bir tarafinda mekan varken
diger tarafinda insan bulunur. Iki ayr kategoride gibi griinen mekén ve insan, deneyimle
birlikte i¢c ige gecer ve bir biitiin olusturur. Artik orada gerceklesen, bir biitiinselligin
sonucudur. Pallasmaa’nin dedigi gibi ‘‘Mimarlik varolussal deneyimi, kisinin diinyada olma
duygusunu gii¢lendirir ve bu 6ziinde giiglenmis bir kendilik deneyimidir’’ (Pallasmaa,
2018:50).

““Mimar, bigimleri diizenleyerek ruhunun saf yaratisi olan bir diizeni gerceklestirir;
bizde plastik duyarliklar yaratarak bi¢imler aracilifiyla duygularimizi yogun bir sekilde
etkiler; olusturdugu iliskilerle icimizde derin yankila uyandirir, bize diinyaninkiyle uyum
icinde oldugumuzu sezdigimiz bir diizenin 6l¢iisiinii verir, yliregimizin ve ruhumuzun ¢esitli
devinimlerini belirler; iste gilizelligi boylece duyumsariz’’ (Corbusier, 2013:33). Le
Corbusier’in bahsettigi mimarideki giizelligi duyumsama, deneyim soncunda mimarinin
insanda biraktig1 hisler olarak tanimlanabilir. Duygular, derin yankilar, yiirekte ve ruhta
cesitli devinimler, ... hepsi deneyimle gergeklesen durumlardir. Sonug olarak mekanin ve
insanin varolussal dongiisiiniin gergeklestigi deneyim siireci, insanla mekanin hi¢ bitmeyen
diyalogunun bir pargasidir.

Boylece mekan algisinda aktif rol oynayan zaman, bellek, hareket ve deneyim gibi

faktorlerin kisiden kisiye degisiklik gosterdigi kabul edilse de mekan iizerindeki
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degerlendirmelerin gerceklesmesi i¢cin mekana dair olgularin da devreye girmesi s6z
konusudur. Bu konuda Denel, farkliliklar olugsa da mekan tasariminin biiyiik bir cogunlukla
benzer sekilde algilandigini kabul etmek gerektigini savunur; ¢ilinkii aksi durumda gorsel
iletisimin anlaminin olmayacagini sdyler (Denel, 1981).

Tez kapsaminda Ornekler degerlendirilirken algisal faktorler analizlere dahil
edilmemis, mekana dair algilamanin her kosulda olmazsa olmaz bir durum oldugu
diisiiniilerek algiya bagh tinsel etki boyutunun kuramsal c¢ercevede kalmasina karar
verilmistir. Ayrica algilamaya bagli olan zaman, bellek, hareket ve deneyim faktdrlerinin
kuramsal diizeyde incelenen ornekler iizerinde degerlendirilmesinin gii¢liigli de bu kararda
etkili olmustur. Boylece algisal faktorler basligina sadece kuramsal siniflandirmada yer
verilmistir.

Calismada secilen Orneklerin analizinde yer verilen duyusal ve fiziksel faktorler ise

kuramsal olarak bu boliimde agiklanmakta ve bu faktorler analiz tablolarinda yer almaktadir.

2.2. Duyusal Faktorler

Duyular, insanin yasamini anlamlandiran ve evrenle iletisim kurmaya yarayan
araglardir. Fiziksel cevreyi algilamak, mekan1 deneyimlemek de duyular araciligiyla
gerceklesir. Farkli duygular ve ¢agrisimlar barindirdigindan bahsettigimiz tinsel mekanlarin
bu 6zelligi de ¢cok duyulu bir deneyim yasatmasindan kaynaklanmaktadir.

Mekan algisinda aracilik yapan duyular bir biitiinliik i¢cinde c¢alisirlar. Bu biitiinliikle
duyumsal degerlerin icsellestirilmesi, algilamay: c¢esitlendirir. Salt retinal olan degil biiyiin
duyularn farkindaligiyla daha 6ze odaklanip farkli bakis agilariyla 6zgiin yorumlar
tiretilmektedir (Onur ve Zorlu, 2019).

Duyu organlar1 belirli bir sisteme gore sekillenmistir. Her bir duyunun kendine 6z
alicilart olup duyusal bir siirece sahiptir; ama gorevleri ve isleyisleri farklidir. Gegirdikleri
bu siirecler gorme, isitme, koklama, tatma ve dokunma duyumlarina aracilik etmekte;
bdylece kisinin duyusal yasantisini sekillendirmektedir (Morgan, 1991).

Her duyunun tepki gosterdigi uyaricilarin ¢esitliliginden bahseden Arkonag, tepkileri
beynin anlamasi i¢in bu uyaricilarin enerjilerini elektrik sinyaline ¢evrilmesi gerektigini
ekler. Bu durum duyu organlarindaki sinir hiicreleri tarafindan gerceklesir. Sinir hiicreleri

sayesinde ¢evrilen elektrik sinyalleri beyne ulastirilir (Arkonag, 1998). Beynin duyu
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boliimiinii igeren limbik sistemde ise talamus ve hipotalamus olarak adlandirilan iki 6nemli
yapt vardir. Talamus, beyin kabugundaki gérme, isitme, dokunma, algilama gibi kisimlar1
igerirken; hipotalamus, duygu, heyecan, istek gibi hislerin denetlenmesini {iistlenir
(Ciiceloglu, 2004).

Duyularin harekete gegmesini etkileyen belirli esik degerleri vardir ve bu deger her bir
duyu i¢in farklilik gdstermektedir. Tablo 5’te gdrme, igitme, tat alma, koku alma ve dokunma

duyularinin en diisiik uyarici siddeti olan mutlak esik degerleri 6rneklendirilmistir.

Tablo 5. insanin duyu organlarmin mutlak esik degerleri (Wolfe, Kluender ve Levi, 2009:13;
Pekar, 2017)

Duyu Mutlak Esik Degerleri

Gorme Karanlik bir gecede 50 metreden bir mum 15181

Isitme Sessiz bir ortamda 5 metreden bir kol saatinin isleyisi

Tat alma Sekiz litrelik bir suda 1 cay kasig1 seker

Koku alma Alt1 odal1 biiyiik bir evde 1 damla esans

Dokunma Bir santimetre yiikseklikten yiizline diisen bir sinegin kanadi

Mimaride de duyular1 harekete gegiren tasarimlar, esik degerleri hesaba katilarak
gerceklestirilmektedir. Yapilarin iizerindeki duyu roliiniin gliglenmesi ayn1 zamanda mimari
algiyla da baglantili bir sekilde gerceklesir. Bu gergeklesim tinsel bir etkinin dogmasina da
neden olur. Ciinkii algi, anlami var eder ve bu varolus insanin tinini kesfetmesiyle
gerceklesir. Bu zincirleme durum mekin deneyiminde kendini gosterir. Mimarlik
deneyiminde bedeni merkeziyetgi anlayigla aktaran Pallasmaa (2018), kendimizin bedenli
ve tinsel varliklar olarak deneyimlememizi saglayan anlamli mimarlik kavramindan
bahseder ve benlik ile dis diinya arasindaki iliskiye deginir. Bu iliskinin duyular yardimiyla

gerceklestigini savunarak anlamli mimarligin temelinin bu durum oldugunu ekler.

‘... Kendimizi bu mekanla, bu yerle, bu anla 6zdeslestiririz ve bu boyutlar bizzat
varolusumuzun bilesenlerine doniisiir. Mimarlik kendimiz ile diinya arasinda uzlagma

sanatidir ve bu aracilik duyular yoluyla gergeklesir.”” (Pallasmaa, 2018:86-87)
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Sekil 5. Duyularin rolii (Pallasmaa’nin Tenin Gozleri
kitabindaki agiklamasindan yorumlanmistir; Pallasmaa, 2018)

Anlamli mimarlik, birbirinde uzak bu iki kavramin aslinda yakin oldugunu bizlere
gosterir. Insan bedeni ve dis diinyanin yakiligindan séz ederken fiziksel bir yakinliktan
degil tinsel bir yakinliktan bahsedilmektedir. Ayn1 Heidegger’in sey-nesne kavramlarinin
ayriminda yaptig1 yakinlik olgusu gibi. Bilindigi gibi Heidegger’in testi 6rneginde kullanici
testi goriir (ilk duyusal faaliyetini gerceklestirir); daha sonra diger fiziksel 6zelliklerini
algilayarak onunla bir yakinlik kurar. Deneyim sirasinda dokunma duyusunu da
gerceklestirerek igindeki boslugu kesfeder ve o nesnenin, icindeki boslukla bir anlam
kazanarak ‘sey’ lestigine tanik olur. Sharr’a (2013) gore; nesne kavrami fazlasiyla soyut ve
gosterislidir. Bu da onu giindelik hayattan, deneyimlerden kopuk haline getirir. Oysa sey,
icinde deneyimi barindirir; karakterini diinyayla olan iliskisinden alir. Sharr’in bahsettigi
diinya ile iliskilenme bi¢imi, duyularin araciligiyla bedenin dis diinyayla kurdugu bag ile
iliskilendirilebilir ve Heidegger’in savundugu deneyim sonucunda nesnenin seylesmesi
durumu mimarlik nesnesinin, insan Oznesiyle birlikte kendi anlamina kavustugu
diisiiniilebilir. Gosteristen uzak, 6ziin ortaya ciktigi boylece 6zel ve 6zgiin bir durumun var
olmas1 s6z konusudur.

Mekan deneyiminde ilk olarak goze hitap eden nesneler algilansa da kulagin, burnun,
dilin ve tenin énemi ¢ok biiyiiktiir. Wolfflin’in dedigi gibi ‘Insanlar sadece gérme yoluyla
algilayan varliklar olsaydi, bedensel diinyaya iliskin sadece estetik yargida bulunabilirlerdi’’
(Wolftlin, 2019:14). Sadece estetik yargida bulunabilmek... Mimari i¢in yetersiz bir durum
olmasinin yaninda mimarinin estetik otesindeki derinligi kavrama yolunda da kisitlama

getiren bir ifadedir. Oysa mimari kisitlamalari reddetmeli, 6zgiirligiinii daima savunmalidir.
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Goziin diger duyularla isbirligi i¢inde ¢alistigini savunan Pallamaa’ya (2018) gore de insanin
mekan i¢indeki varolusu ve bunun fark etmesi sonucundaki mekanla iletisimi, mimarligin
duyulara hitap etmesiyle birlikte insan algisindaki farkliliga yol agar.

Sonug¢ olarak algilama ile g¢esitli anlamlar yiikleyebildigimiz yapilarin, bazi
durumlarda insanin duyularina cevap vererek bir sohbet baglatmak istedigine tanik oluruz.
Kimi zaman gérmenin giiclii etkisinin yaninda bir ses, kimi zaman bir koku, bir dokunus

insan ruhunu etkiler.

2.2.1. Gorme Duyusu

Ug boyutlu bir mekanm algisal durumuna, ¢ogunlukla ilk olarak gérme duyumuzun
deneyimlerinden faydalaniriz. Gérme duyumuzun ve bunun sonucundaki algilayisimizin
psikolojik ve fizyolojik gibi alanlardaki etkinligini aciklayan calismalar mevcuttur. Bu
durum hakkin Jay’in bilimsel aciklamasini Pallasmaa, Tenin Gozleri kitabinda su sekilde
aktarmistir’: *‘Optik sinir, kulaktaki salyangoz sinirinin sahip oldugu 18 kat: kadar sinir
ucuyla ve 800 bin lifiyle inanilmaz miktarda enformasyonu, diger tiim duyu organlarini agik
ara geride birakan bir hizda beyine aktarma yetisine sahiptir. Her gézde kabaca 500 karanlik
ve 151k diizeyine dair enformasyon alan 120 milyon ¢ubukg¢uk, 1 milyondan fazla renk
kombinasyonu arasinda ayrim yapabilmemizi saglayan 7 milyondan fazla koni vardir...”’
(Pallasmaa, 2018:47). Cevreyi algilamamiz ¢ogunlukla ilk olarak g6z duyumuzla
gerceklesir. Dogustan gérme yetisi olmayan kisilerin ise koku, isitme, dokunma gibi diger
duyu faaliyetlerinin gérme engeli bulunmayan kisilere gore daha giiclii oldugu bilinir. Yalniz
sOyle bir sey s6z konusudur ki; bu kisilerin mekanlar algiladigi diger duyularinin beyinde
kullandig1 alan ile goziin beyinde gérme duyusu i¢in kullanildig alan aynidir (Zaredar, 2015;
Yazici ve Alp, 2017). Bunlar gibi bilimsel bulgular da gosteriyor ki gérme duyusu, insan
tizerinde etkin bir sekilde rol oynamaktadir. Hatta bu rol giindelik hayatlarimizda farklh
sekilde karsimiza c¢ikabilmekte; farkinda olarak ya da olmayarak kurdugumuz ciimlelerde
bile kendini gdsterebilmektedir. Ornegim bir yazim sirasinda kullanilan sdzciiklerde ‘gdz’
kavrami veya yine ‘gdz’ den tlireyen kavramlar tercih edilebilmektedir. Kimi zaman
climlelerimizde bilmek kavramini giliglendirmek i¢in gérme faaliyetini de vurgulariz. Bir

konu hakkinda gesitli caligmalarin bilindigini ve bu durumun yaziyla aktarilmak istendigini

5 Peter Sloterdijk, Critique of Cynical Reason, ¢cev. Micheal Eldred, aktaran Jay (1994).
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varsayalim. ‘... bu konu hakkinda cesitli calismalar goriilmektedir’’ seklinde yazilan
climlede bilmenin yaninda gérmenin de etkinligi eklenmistir. Gorme faaliyeti bir nevi
inandiricihigr yiiksek bir eylem olarak kabul edilmistir. Bir baska 6rnek ise; konu hakkindaki
onemli bir kisinin diisiincesi aktarilmak istendiginde ‘X kisisinin goziiyle bakildiginda...”’
gibi climleler kurulmaktadir veya ‘X kisinin goziiyle mimari/felsefe/edebiyat...”” gibi
kullanimlarla s6zii gecen disiplinin farkli yorumlamalarina tanik olabilmekteyiz. Bu durumu
da ‘o kisinin gozi’ ile bakarak gergeklestiririz.

Felsefe tarihinde de gorme duyusu, iizerinde bir¢ok yorumun bulundugu konulardan
biri olmustur. Bu konuya gormenin nasil ger¢eklestigiyle baglayan Demokritos, nesnelerden
bir yayilim oldugunu ve bu yayilim sonucundaki maddenin gézden igeri girdigini savunur.
Boylece gorme faaliyeti gerceklesmistir. Bu aktarimin hi¢ bitmemekte oldugunu ve
maddenin goze birtakim bilgiler (hacim, sekil, renk gibi) ilettigini de ekler. Bu siirecin tam
tersini savunan Platon ise goziin daima bir 1s1n yaydigini bunun sonucunda nesnenin goriiniir
oldugunu kabul eder (M. Groh, 2019). Farkli diislincelerin hakim oldugu bu konuyu Gazzali
orta bir sonuca baglar. Onun diisiincesi renkli nesnelerden goze, gézden de renkli nesnelere
karsilikl1 bir 1510 aligverisi oldugu seklindedir. Hatta Gazzali 6ncesi dénemde de ibn-i Sina,
Ibn-i Heysem gibi 6nemli bilim insanlarinin da gérme olaymi detayh sekilde ele aldiklart
bilinmektedir (URL-4, 2020).

Gorme olayi, en genel tabiriyle, gelen 1s1nin géz mercegi, géz bebegi, akéz (6n
oda/saydam tabaka) ve vitroz hiimor (gbz sivilar) gibi unsurlarla yeterli diizeyde kirilma
yasayarak retinada bir goriintli olusmasidir. Bu goriintii kisinin gérme kadrajina giren alanin
mekansal iligkisini ifade eder. Ayrica bu, dlinyanin {i¢ boyuttan iki boyuta indirilerek ve sar1
lekede ters yansiyarak meydana gelen bir goriintiidiir. Retinanin algiladig gorsellik, gérme
sinirleri araciligiyla beyindeki gorme merkezine iletilen elektrik sinyallerine doniisiir. Her
iki goz icin de gecerli olan bu siire¢ ters baglanti igerisindedir. Sag gdz beynin sol
yarimkiiresindeki gorme merkezine bagliyken, sol g6z beynin sag yarimkiiresindeki gérme
merkezine baglidir. Bundan dolay1 iki goze sahip olmak diinyanin ii¢ boyutlu yasamini
kavrayabilmek icin O6nemli bir husustur. Her iki goziin de farkli agilardan aldigi bu
goriintliler yorumlanarak iic boyutlu mekan algisi tanimlanabilmektedir (Yildirim ve
Demirarslan, 2019).

Platon gérmenin, insanliga verilmis en biiyiik armagan oldugunu da diisiinmektedir
(Jay, 1994; Pallasmaa, 2018). Maddi olmayan bilme bi¢imi sayesinde anliga en ¢ok

yaklaganin gérme oldugunu diislinen Aristoteles’e gore de gorme, en soylu duyu olarak
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kabul etmistir (Levin, 1993; Pallasmaa, 2018). Gormenin ayricalikli bir duyu oldugunu
kabul eden bir diger isim Jonas ise gérmenin Antik Yunan’dan itibaren sonsuzluk, kalicilik
ve dogruluk kavramlarini i¢erdiginden bahseder (Jonas, 2001; Erdogan, 2013). Greklerden
beri felsefi yazilarinda g6z metaforunun oldugunu savunan Pallasmaa, Tenin Gozleri
kitabinda Peter Sloterdijk’in® su sézlerine yer vererek goérme duyusunun felsefedeki etkisini
belirtmek ister; ‘‘Gozler felsefenin organik prototipidir. Gozlerin gizemi yalnizca gérmekle
kalmayip kendilerini goriirken gorebilmeleridir. Bu, bedenin bilis organlar1 arasinda 6ne
cikmalarini saglar. Felsefi diistinmenin 6nemli bir kismi gergekte yalnizca goz refleksidir,
g0z diyalektigidir, kendini goriirken gormektir’” (Pallasmaa, 2018:18).

Daha oOnce de ifade edildigi ilizere mimarinin varolusuna ve siirekliligine olan
etkisinden bahsedilen algi kavrami, duyular araciligiyla gerceklesmektedir. Bu durumu daha
da ozellestirerek gorsel algi gercevesinde incelenecek olursa duyularin da kendi iginde
Ozellestirilmesi s6z konusu olup gérme duyusunun hakimiyeti belirginlesir. Bu konuda
Inceoglu (2010) gorsel algryl, bireyin gordiigiinii kavrama yetisi olarak tanimlar. Ona gore
bir bireyin goriip algilamasi ve bu algilama siireci sonunda hangi anlamlari nasil yiikleyecegi
onun bilgi birikimine ve deneyimlerine baghdir. Kiigiikoner (2010) de gérmedeki farkl
algilamalardan, farkli yiiklemelerden bahseder. Ona gore bazen ayni kisi bile ayni nesneyi
farkli zamanlarda farkli algilayabilmektedir. Bu, kisinin bulundugu degisim-gelisimden
kaynaklanmaktadir.

Mekan algilanirken ayn1 zamanda mekanla ilgili bilgi sahibi de olunur. Bu durum
hafizada bilgi birikimine doniliserek insanin mekanla yakinlagmasina, mekam
igsellestirmesine neden olur. Ayrica kisi, mekan igindeki veya disindaki gorsel algisi
sirasinda goz hareketlerinin yaninda beden hareketlerini de gerceklestirmektedir. Hareket ile
birlikte gorsel alginin a¢1 degisiminden soz edilebilir. Bu degisim, yiiklenilen anlam
acisindan da farklilik gostermektedir. Degisken Ozellige sahip olan bakis acisi; gorme

duyusu ve dolayisiyla gorme eylemi ile birlikte sarmal bir iligki i¢erisindedir.

® Peter Sloterdijk, Critique of Cynical Reason, ¢ev. Micheal Eldred, aktaran Jay (1994).
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Sekil 6. Bakis agisi-mesafe-algi (Gehl, Kaefer ve Reigstad, 2006)
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Sekil 7 ve 8’de Le Corbusier’in Villa Savoye tasariminin i¢ mekan goriintiileri
bulunmaktadir. Insan, mekan iginde hareket ettikge farkli bakis agilariyla mekana bakmaya
baslar. Bu durumun aktifligini gergeklestirmek isteyen Corbusier, rampadan ve genis
pencere acikliklarindan faydalanmistir. Kisinin mekan i¢indeki hareketi sirasinda algiladigi
goriintiiler mekan1 ortaya cikartir. Dolayisiyla mimar sadece statik bakis agisiyla tasarim
gerceklestirmez; kisinin algilayacagi goriintiileri dislinerek insanin o mekan igindeki
deneyimini tasarlar (Us, 2009). Algilayici olan insan; bedeninin, basinin ve goézlerinin
hareketiyle gorsel algiy1 pekistirir. Yukari, agagi, yana bakarak goriis alani sinirlart dahilinde
bilgi toplayabilmektedir (Porter, 1997; Us, 2009).

Sekil 7-8. Villa Savoye i¢ mekan goriintiileri (URL 5 ve 6, 2020)

Mimarinin géz duyusuna hitab1 verdigi haz duygusuyla iliskili olabilmektedir.
Mimarliktan alinan haz, algilayisla birlikte insan gozii ve zihninin mimari yasantiya dair

gorsel veriyi degerlendirmesiyle ortaya ¢ikar. Bu degerlendirmede kisinin gorsel algisinin



31

da gelismis olmas1 gerekir. Patmore’un dedigi gibi ‘‘Hazs1z yasam, yasam degildir’’ (Erig,
2011).

Bu agiklamalara bagli olarak gérmenin, insan hayatin1 anlamlandirmasinda ¢ok 6nemli
bir faktor oldugu sdylenebilir. Ayrica farkindalik durumunun gergeklesmesinde de etkin rol
oynar. Bu kolektif durum mekansal algida da gegerlidir. Ornegin bir diger duyu olan
dokunma duyusuna hitap eden bir mekan ayn1 zamanda gérme duyusuna da hitap edebilir;
gorselligiyle kisiye dokunma istegi uyandirabilir veya mekandaki bir 15181n, bir rengin insan
tizerinde bir etki birakmasi 6ncelikle o kisinin gérme duyusuna hitabiyla baglar. Bundan

dolayr mimarlikta gorsel etki biitiin-parca iliskisinde de varligin1 gostermektedir.

2.2.2. Isitme Duyusu

Hareket ile birlikte olusan titresimler ses dalgalarini olusturur ve dalgalarin yayilimi
sonucunda tekrarlanan titresimler sesi ortaya ¢ikartir (Karolyi, 1965; Olgen ve Oztiirk,
2019). Duyma eylemi ise isitme organi olan kulagin bu titresimleri almasiyla baslar. Ses
dalgalar1 kulak kepgesi tarafindan alinarak kulak kanali yoluyla ilerler. Cekig, ors, izengi
kemiklerinin varligiyla bu ses dalgalar titreserek i¢ kulaga geger ve sinir hiicrelerini uyarir
(URL-7, 2020). Sinirsel kortekste bulunan sinir hiicreleri, gelen sesin tiirii, gelis yonii gibi
ozelliklerini belirler ve beyin bu bulgulart tini, yiikseklik, perde ve konum gibi verilere
dontstiirerek duyulan hakkinda bilgi sahibi olur. Sesin temel bilgilerine erisildikten sonra
isitsel hafizaya ulasir ve oradaki var olan bilgilerle eslestirilir (Ayata, 2008).

Sesin beyinle olan iligkisi, insan iizerinde etki birakan bir olguya doniismiistiir. Bu
etki, kisinin duygularini harekete gegirerek ruhsal yonden de varligin1 géstermistir ve insanin
miizigi kesfetmesine zemin olusturmustur. Miizik, Ahmet Say’in (2008:15) dedigi gibi
““malzemesi ses olan bir sanat’” haline gelmistir.

Ses ve miizigin mekan algisindaki roliinden bahsedilebilmektedir; c¢iinkii sesin
olusmasi i¢in mekana ihtiyag¢ vardir. Bu ses-mekan iliskisi mimariyi etkilemekte, verdigi haz
tinselligi gliglendirmektedir. Mimarlik ve miizigin i¢sel iliskisiyle ilgili ¢alismada bulunan
Acar, Pisagor ve Platon’un yaptigi calismalardan bahsederek bu iligskinin tarihselligine
deginir. Daha sonra 15. Yiizyilda 6zellikle Vitruvius ve Alberti’nin ¢alismalariyla birlikte
bu durum gelismis ve glinlimiizdeki mimarlara dnciiliik edilmis oldugunu ekler (Acar, 2015).

Miizik ve mimarligin somut bir paydada kesistigini diisiinen Vitruvius, miizigin nasil
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armonik bir iligkisi varsa bu iligkinin mimaride de oldugunu savunur. Mekanlar ve mekanlari
olusturan her sey belirli bir diizene gore bir araya gelmelidir. Bu diizen miizigin armonik
iliskisiyle benzerlik gosterir ve bunu basaran her mimar kisinin kulagina ulasabilmektedir
(Viruvius, 1998).

Mimari bir yapinin miizikle olan ruh birligine deginmeden 6nce biraz daha kiiciik
Olcege inerek mekanin miizikle olan ruh birligine deginilmistir. Bilindigi lizere mekan,
mimarinin yapi tasidir; miizik de bunu biliyor olmali ki baz1 zamanlar varligini bir yapida
degil bir mekanda belli eder ve miizik, mekana dokunurken mekandan da karsilik alir.

Nikola Basic’in tasarladigi deniz orgu bu duruma 6rnek verilebilir. Mimar, deniz
dalgalarimin dinginligi (kimi zaman hir¢inlig1) ile insanin isitme duyusu arasinda bir bag
kurarak bu bagin miizikle i¢sellestirilmesini saglar. Bunu deniz kiyisinda basamak formuyla
olusturdugu mekan ile gerceklestiren Basic’in basamaklarin altindaki dar oluklara farkli
akortlardaki org borularini baglayarak miizigin tinselliginden faydalandigi sOylenebilir.
Dalga, riizgar, basing birlikteligi bir anda kendini miizige ¢evirmekte ve dalgalarin her
basamaga ¢arpisi farkli bir melodiyi tiretmekte, insanda farkli bir etki birakmaktadir (Ertem,
2020). Boylece bu mekan-ses iligkisiyle var olan tasarim, mekanin yeniden dogusunu gozler
Oniine sermistir.

Mekan ile ses arasindaki iligki kapali mekanlarda da varligini korur. Sesin mekani
yarattigini diisiinen Leitner, ‘Soundcube’ projesiyle bu durumu 6rneklendirmektedir. Mekan
olarak kiip seklindeki bir oday: tercih eden Leitner, igeriye hoparlorler yerlestirmistir.
Mekani olusturan c¢izgilerdir ve Leitner, sesin ¢izgisini de yerlestirmis oldugu hoparlorler
aracihigiyla var etmeyi amaglamistir; bir nevi ii¢ boyutlu ¢izgi iiretimidir bu. Uretilen bu
¢izgi mekanda hareket eder ve mekanin ¢izgileriyle bir birliktelik saglayarak deneyimciyi
icine g¢eker. Sekil 9’da siyah ¢izgiyle de belirtilen bu hareketler mekani ses objesine
dondistiirtir (Acar, 2015).
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Sekil 9. Leitner’in ‘Soundcube’ ¢alismasindaki sesin hareketi
(Acar, 2015)

Sesi, mekanla birliktelige sokan bir diger sanat¢1 da Zimoundur. Zimoun, basit ve ¢ogu
kisinin bildigi malzemeleri kullanmakta ve mekéan i¢inde ses analizleri yaparak o mekani
i¢sellestirmektedir. Onun eserlerinde kese kagitlari, gubuklar, karton kutular, posetler gibi
tirtinleri gérebilmekte; bu tirtinlerin kablolar, hoparlorler gibi mekanik unsurlarla birlesimine
sahit olabilmekteyiz. Sadeligi farkli bir tarzda bizlere gosteren, gostermekle kalmayip o
deneyimi yasamamiza imkan veren Zimoun, ayni zamanda nesnelerin 6ziine de girer. Bu
minimalist tarzin altinda yatan tinsel anlam ses faktoriiyle iletisimi giiclendirmektedir. Kendi
deyimiyle ‘mekanlarin akustik 6zelliklerini kesfetmek i¢in statik ses mimarileri ve alanlart’
yaratmistir. Zimoun’un eserlerinde mekansal etkiler yaratarak ziyaret¢ilerin yogun deneyim
kazandigin1 diisiinen Arslan (2017), ayn1 zamanda iirettigi mekanin aurasiyla hesaplagsmasi
yoniinden yoruma da agik oldugunu ekler. Gergeklesen bu acik yapit tasariminda boylece
‘ses-mekan tektonigi’ olarak adlandirilabilen alanda derinlesebilmekte, mekanla 6znel
baglar kurabilmektedir. Sekil 10’da bu durumun gerceklestigi Zimoun eserlerinden drnekler

gosterilmistir.
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Sekil 10. Zimoun’un eserlerinden 6rnekler (URL-8, 2020)

Sesin mimariyle iliskisi incelendiginde Rasmussen’in su sdzleri yol aydinlatici
olmaktadir: “‘Cogu kimse, biiyiik bir olasilikla, mimarinin ses ¢ikarmadigini, bu yiizden de
isitilmeyecegini sOyleyecektir. Fakat mimari ayni sekilde 1sik da ¢ikarmaz; ama yine de
goriilebilir. Onun yansittig1 15181 goriir ve bdylece bi¢im ve malzemesi hakkinda bir izlenim
ediniriz. Ayni sekilde mimarinin yansittigi sesi de duyabiliriz’’ (Rasmussen, 2018:227).
Boylece Rasmussen mimarinin igitilebilirligini savunur. Bu goriisii desteklemek amaciyla
bir mimarin ve bir miizisyenin isbirligi sonucunda ortaya ¢ikan Prometeo Musical Space
tasarim1  Ornek verilebilir. Prometeo Musical Space, Luigi Nono ile Renzo Piano
birlikteliginden tasarlanan bir yapidir. Yapida akustik 6zellik iist diizeyde olup deneyimcileri
adeta i¢ine ¢ekme amaglanmistir. Bu durumu giliclendirmek i¢in lamine ahsap malzemesi
tercih edilmis; ayn1 zamanda da gemi hissiyati verilme amaglanmig. Konser salonunun
seyirciye klasik yonelimini reddeden bu yap1, geleneksellige karst durusunu boylece belli
etmistir. Yapinin ¢esitli katmanlarinda bulunan rampalar ve merdivenler miizisyenlerin yer
degisim mekanlar1 olup miizigin yap1 i¢erisinde dolasimi saglanmaktadir. Bu durum sekil
11°de verilen mekanin kesitinde gosterilmistir. Sahnenin, orkestranin seyirci ile i¢ i¢e olan

bu durumu mekani biiyiik bir miizikal enstriimana dontismektedir (Acar, 2015).
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Sekil 11. Prometeo Musical Space kesit ¢izimi (Nono, 1975; Acar,
2015)

Omneklerden de goriildiigii iizere mimarinin sesle/miizikle iliskisi tinsel bir durumu
dogurmakta; mekan1 yasanir kilmaktadir. Insan tininin ses ile harekete gegmesi durumunun
tersi de s0z konusudur. Bu durum sessizligin hakim oldugu bazi mekanlarda (6rnegin ibadet
yerleri) goriilmektedir. Sesin gerceklestirdigi gibi sessizlik de tinsel durumu
etkileyebilmektedir. Mekan igindeki sessizlik, tinsel varlik olan insanin i¢ sesini 6n plana
koyarak amacina ulagsmaktadir. Ciinkii bazen en biiyiik ses i¢ sesimiz oluverir. Yapinin sesi
veya sessizligi i¢in bu yapilarin karsidan sadece tek bir beklentisi vardir: Derin bir nefes alip

ona kulak verilmesi.

2.2.3. Koku-Tat Duyusu

Iki ayr1 duyu olan koku ve tat duyular birbirleriyle yakin iliski i¢indedir. Koku algist
tat duyusuyla iligkilendirilebilirken, tat algisinin da koku duyusuyla iliskisi s6z konusudur.
Koku almada sikint1 yasayan kisilerin tat alma konusunda da sikinti yagsamasi bu iki ayr1
duyunun baglantili oldugunu gostermektedir. Koklama ve tatma reseptorleri beyne fiziksel
olarak farkli yollardan iletilse de ¢apraz tip duyusal etkilesim s6z konusudur. Bu etkilesim
de tat bileseninin yogunlugunun artmasiyla koku algisinin artmasini, koku bileseninin
yogunlugunun artmasiyla da tat algisinin artmasini gergeklestirmektedir (Yaparel ve Elmaci,
2016). Bunun gibi bircok koku-tat birlikteligini agiklayan c¢alismalarin arastirilmasi
sonucunda tez kapsaminda da koku ve tat duyularinin birlikte degerlendirilmesine karar
verilmistir.

Koku, insan zihnindeki kaliciligiyla bilinir. Diger duyular gibi koku duyusu da beyinle

iligki i¢indedir. Bu iligki burnun iist kisitmlarindaki koku epitali adindaki alic1 hiicrelerle
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baslar. Alinan hava ile buruna giren gazlar koku epitallerini uyarir. Bu uyarilma enerji olarak
beyne gider ve algilama islemi gergeklesir. Boylece herhangi bir bagka baglantiya gerek
duymadan koku alma hiicreleri direkt beyinle iliski kurar (Ciiceloglu, 2004). Algilanan koku,
merkezde var olan bir kokuyla eslesirse beyin o kokuyu tanir. Bir insanin daha 6nce duydugu
kokuyu koku merkezi kolay kolay silmez. Bundan dolayidir ki; kokunun da ‘insan deneyimi’
adin1 verebilecegimiz bir etkisi vardir. Birden ¢ok tinsel etkiyi barindiran bu durum kimileri
tarafindan ‘yasanmiglik’ olarak 6zetlenir.

Her insanin kendine 6zgii bir kokusu oldugu gibi her mekanin da bir kokusu vardir.
Glizel veya kotii, bu insanin algisina gore degisir. Ama degismeyen bir sey vardir ki;
mekanin sahip oldugu koku onu 6zel yapar, biricikligini hatirlatir. Canlar (2019), yapilan
aragtirmalar sonucunda devirlerin bile ayr1 ayr1 kokular1 oldugunu sdyle. Asr-1 Saadet ve
Osmanli gibi devirlerin hurma, giil, lale hatta biraz da ahsap koktuklarini savunarak bu
diistincesini Orneklendirir. Daha sonra tarihi mekanlarda yapilan bir calismada bazi
duyularin etkisini azaltip diger duyularin etkisinin giliglendiginden bahseder. Calismay1
degerlendiren Canlar, ¢alisma amacinin kisiyi koku duyusuna yonlendirerek inang ve
diistincelere odaklanilmasi oldugunu belirtir. Son olarak manevi atmosfer kavramindan
bahsederek mekan tasariminda kasith olarak verilen ya da verilmeyen hisler oldugunu ve bu
durumun atmosferi etkileyerek, kiginin ruhuna dokundugunu savunur. Bazi duyularin
etkisini azaltip bdylece bazilarinin etkisinin giiclendigini savunan Zaredar da koku duyusu
icin bu durumu agiklamigtir. Ona gore 151k ve sesin olmadigr mekanlarda koku duyusunun
baskinlig1 goriilmektedir (Zaredar, 2015; Yazic1 ve Alp, 2017).

““‘Burun, goziin hatirlamasini saglar’” diisiincesinde olan Pallasmaa da Tenin Gozleri
kitabinda, sekerleme diikkani kokusunun ¢ocuk masumiyetini, ekmek firmi1 kokusunun
sagligl, pastact diikkani kokusunun burjuva mutlulugunu hatirlatici imgeler tasidigini
sOyleyerek koku-mekan iliskisini somut Orneklerle aktarmaktadir. Bu durumu mimari
yapitlarla iliskilendiren yazar, mimarin mekanlarda ve sekillerde gizli olan ideal hayatin
imgelerini agiga ¢ikarttigini belirtir (Pallasmaa, 2018).

Mimari ve kokunun iligkisini Koku Nesneleri (Olfactory Object) isimli parfiimiin
tasarimcist olan Herzog ise soyle aciklar: ‘‘Bellegimizde kalan mimari mekanlar
imgeleriyle oldugu kadar hatirlattig1 kokularla da animsariz. Bu anilar, bellekte saklanan bir
tir imge ve koku kiitliphanesinden geri c¢agrilarak gercekle hayal arasindaki bagi
olusturuyor... Daha iyi ya da kotii binalar iiretebiliriz ancak tipki parfiimde oldugu gibi

degerlendirmede 6nemli olan onunla iligkilendirilen deneyimdir.”” Kokunun mimarlik i¢in
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gerekli oldugunu mimar; tiim mimarlarin kokuyla bir bag kurmalarini, bunun igin de bu
parfiim tasariminin yenilik¢i bir deneme olarak kabul edilmesini belirtir (URL-9, 2020).
Kokunun mekanlarla, sehirlerle hatta donemlerle iliskisini sunan bir diger 6rnek ise
2016 yilinda sergilenen ‘Koku ve Sehir’ sergisidir. Sergi, tarihi gorsellerle degil alisiimisin
disina ¢ikilarak kokularla kesfetmeyi saglamistir. Bu durumun tercih edilmesinde, kokunun
insan tini iizerindeki etkisinin oldugu diisiiniilmektedir. Kokunun mekani nasil var ettigi ve
daha da 6nemlisi nasil hafizalara kaydettigi sergiyi deneyimleyen kisilere aktarilmistir. 50°yi
askin koku c¢esidi sunulan sergide kokularin birbirine karismamasi i¢in de 6zel sistemler
tasarlanmig; atmosferin biiyiileyici etkisi korunmustur. Kiiratér Nicole Davis, kokunun
tarihin ve kiiltiirel mirasin bir pargast oldugunu deneyimleyicilere sunmaktan bahsederek
serginin ana fikrini 6zetler. Koku-bellek-duygu iliskisi c¢ercevesinde gergeklesen sergi,
ziyaretcileri ilk olarak ‘Istanbul Koku Haritas:’ ile karsilar. Ziyaretgiler haritadaki belirtilen
mekanlarin tizerine, o mekanlarin kendisine hangi kokular1 ¢agristirdigint isler. Harita
lizerine ziyaretgiler tarafindan islenen kokularda ¢6p, raki, balik, simit, baharat gibi kokular

bulunurken; nostalji, tarih gibi soyut kokularin da yer aldig1 goriilmektedir (URL-10, 2020).

Sekil 12. Sergideki ‘Istanbul Koku Haritas1” (URL-10, 2020)

Serginin ana boliimiinde ise tarihi yolculuk baglar. Hitit, Antik Yunan, Roma
Uygarligi’nin yaninda Bizans ve Osmanli Imparatorlugu’nun da kokulariyla ziyaretgiler
essiz bir deneyim alaninda kendini bulmaktadir. Ornegin Hitit Uygarlig1 zamanlarinda ritiiel
hazirlig: sirasinda parfiim, sedir agaci ve susam gibi tiriinlerin kullanildig: bilgisi, Bizans
Donemi’nde imparatorun gegcit toreninden dnce yollara biberiye, defne yapragi, mersin agaci
ve benzeri bitkilerin yapraklarin1 dokerek giizel kokmasi saglandigi bilgisi gibi ¢esitli
bilgiler sergide islenen &rneklerdendir. Osmanli Imparatorlugu’na gelince ise Misir

Carsis1’nin koku hakimiyeti s6z konusudur. Ciinkii Istanbul, Dogu’dan Bati’ya gonderilen
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tirtinler, sifali bitkiler ve baharatlar i¢in her zaman bir ticaret merkezi olmustur. Bu bilgi
is1ginda sergi, Osmanli Dénemini de kokuyla yasatmayr basarmustir. Istanbul
Emindnti’ndeki egzotik tiriinlerin kokusu, Kurukahveci Mehmet Efendi’den edinilen kahve,
Giilsha’dan edinilen giil ve Rebul’dan edinilen kolonya, buhur ve buhur suyu sergide
deneyimcileri etkileyen diger kokulardandir. Ozellikle buhur duyuna dikkat ceken Davis,
tarifini Topkap1 Sarayi’nin arsivinden aldiklarini, koku tasariminin kimyagerler tarafindan
gergeklestirildigini belirtir ve en az 150 yildir koklanmamis bu kokunun duyumsanmasinin
ayr1 bir heyecan oldugunu da ekler. Son olarak kentlesme ve modernlesmeyle birlikte araba

egzozu, yanmig komiir gibi kokularin sergilenmesiyle koku degisimleri gosterilmektedir
(URL-10, 2020).

Sekil 13. Sergilenen koku mekanlar1 (URL-10, 2020)

Serginin tasarimcilart kokuyu, tasarim objesine doniistiirdiiklerini ve serginin en
bliylik basarisinin da kokuyu interaktivite ile deneyime agik bir sekilde vermek oldugunu
belirtmiglerdir (URL-10, 2020). Orneklerde de goriindiigii gibi koku, bazen kiiciik bir
mekanda bazen ise yillar sliren donemlerde varligin1 belli etmistir. Mekani 6zellestiren bu
durum zamansizlik igerisindedir. Herhangi bir zamanda herhangi bir mekanda alinan koku,
mekanla iligkilendirilir ve bir zaman sonra yolda yiiriirken alinan ayni koku, insani
belleginde yolculuga ¢ikartarak o mekéna geri dondiiriir. Belki saniyelik bir durumdur bu;
ama etkisi nicellestirilemez.

Mekanlarin kokusundan bahsedildigi gibi tatlarindan da bahsedilebilmektedir. Tatma
duyusu olan dilin iistiinde ve girtlakta yer alan tat alicilart ile beyinle baglanti kurmay1

saglayan sinirsel yollar tat sistemini olusturur. Dildeki alicilarla temasta bulunan tat
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uyaranlar1 dildeki sivilar ile etkilesime girer ve bu etkilesim elektriksel degisime ugrayarak
beyne ulasir; bdylece algilama gergeklesir (Arkonag, 1998).

““Incelikle renklendirilmis parlak bir tas yiizey, bilingdisinda dil tarafinda
duyumlanir’® soéziiyle Pallasmaa, tatsal deneyimin varligini savunmaktadir (Pallasmaa,
2018:71). Pallasmaa’nin 6rneginde de oldugu gibi bir mekanda tat duyusu genellikle diger
duyulardan biri veya birkacinin birlikteligiyle kendini belli eder. Ornegin mimari bir yapida
ahsap bir yiizeyin kokusu, tat duyusunu hareket gecirebilmektedir veya renklendirilmis bir
ylizey gbze hitap etmesinin yaninda dile de hitap edebilmektedir. Bazen gérmek, dokunmak
yetmez; dil ile de malzemenin tadi merak edilebilmekte hatta kurulan ciimlelerde farkinda
olmadan ‘nefis’, ‘leziz’ gibi tatma duyusuna 6zgii kelimeler kullanilabilmektedir.

Tadin da kokuda oldugu gibi mekanlarla biitiinlesme 6zelligi bulunmaktadir. Istanbul
Koku Haritas1 &rneginde Istanbul’daki bazi mekanlarin balik kokusunu cagristirdigi
belirtilmisti. Balik kokusu c¢agrisimi yapan o mekanlarin ayni zamanda baligin tadini da
cagristirdigi diisiiniilmektedir. Ayn1 sekilde kahve ictigi bir kafenin daha sonra 6niinden
gecen veya ayni kahvenin kokusunu bagka bir yerde duyan kisi, kahvenin sadece kokusuyla
degil tadiyla da kendi bellegine yolculuk yapar; ¢iinkii o kisi i¢in o mekan; igtigi kahvenin
kokusuyla, tadiyla vardir. Yemek sektoriindeki mekan sahiplerinin hedefi de budur zaten
aslinda; mekanlarinin gorselliginden ziyade kendine 6zgii tadiyla anilmasini isterler. Hatta
bazi1 mekanlar vardir ki kazanglarinin 1yi olmasina ragmen yillardir kiiciik mekanda ama ayni1
tatla hizmet vermeye devam eder; sanki mekani bityiitiip degistirdiklerinde o tat kacacakmus,
ayni samimiyet yakalanmayacakmis gibi. Tadin, mekanlarla biitiinlestigi gibi sehirlerle de
biitiinlestigine tamk oluruz. Bursa’nin iskenderi, Trabzon’un ekmegi, Izmir’in kumrusu,
Urfa’nin  kebabi, Corum’un leblebisi, Gaziantep’in fistifi gibi  birgok Ornek
verilebilmektedir. Bununla sinirli kalmayip bdlgelerin bile bir tatla iliskilendirildigini
goriirliz. Ege deyince zeytin tadini, Akdeniz deyince turunggil tadim1 damagimizda
hissederiz.

Boylece tat ve koku iizerine yapilan okumalara bagl olarak kimi zaman bir kokunun,
kimi zaman tattigimiz bir tadin mekan ile iliskimizde tinsel bir durum yaratmasinin miimkiin

oldugu soylenebilir.
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2.2.4. Dokunma Duyusu

Dokunma, en somut temas olmakla birlikte kiginin karsisindakiyle soyut bir bag
olusumunu destekleyen bir eylemdir. Dokunma duyu organi olan deri, viicudun biiyiik bir
boliimiinii kaplar ve epidermis ile dermis katmanlarindan olusur. Epidermis olan {ist deri
sinirlerin ve reseptorlerin bulundugu dermis katmanini dis etkilerden korur (URL-11, 2020).
Dokunma algis1 ise deride bulunan duyu hiicrelerinin etkilesimiyle uyarilan doku
reseptorlerin beyne iletimiyle gerceklesir. Kisinin ¢evreyi algilamasi ve dis diinyayla
iletisime girmesinde dokunma olgusu biiyiik rol oynamaktadir.

Dokunma duyusu diger duyulara gore daha eski ve daha duyarli bir yapiya sahiptir.
Hatta duyularda 6n plana ¢ikan g6z duyusunun iizerindeki ag tabakasinda bile doniisiime
ugramis bir deri katmani bulunur. G6z gibi diger duyu organlart da dokunma duyusunun
dontisiimiiniin sonucudur (Montagu, 1986; Yazici ve Alp, 2017). Tiim duyularin dokunma
duyusunun uzantilar1 oldugu goriisiindeki bir diger isim olan Pallasmaa’ya gore dokunma,
beden ile diinya arasinda ara yiiz gorevindedir. Gozlin hakimiyetini elestiren Pallasmaa,
sadece goziin degil tiim duyularin 6n planda olmasini savunur; mekan sadece goz ile degil
biitiin duyularla kavranir. Ozellikle dokunmanm 6nemini ‘Tenin Gézleri® kitabmin
basliginda bile okuyuculara yansitir ve ‘‘géz bile dokunur’ goriisiinii kitap boyunca
okuyucularma hissettirir. irlandali filozof ve din adami olan George Berkeley’in goz ile
dokunma arasinda kurdugu iliskiyi de kitabina yansitan Pallasmaa, onun dokunsal bellegin
mekansal derinlikteki gorselligi var etigi diisiincesini ekler. Mekansal derinlik hissini veren
duyunun dokunma oldugunu sdyleyen Hegel de bu diisiincesiyle Berkeley’i destekler
(Pallasmaa, 2018).

Dokunma, kisi ve nesneyi birbiriyle kaynastiriyorsa; mimari ve bedeni kaynastiran da
dokunma olgusudur. Bir kisinin mekan deneyimi sirasinda kurdugu iligki etkilesim ve
biitlinlesmeyi beraberinde getirir ve bu durumlarin iizerinden kavranabilen dokunma olgusu,
mimarinin diisiinme ve anlamlandirma varhigini agiga cikartir (Erkartal ve Okem, 2015). Bu
durum kimi zaman yapiya giris yapmadan kapi koluyla temasta bulundugumuz an bile
kendini gosterebilmektedir. Pallasmaa’nin ‘‘Kap1 kolu binanin tokalasmasidir’” (Pallasmaa,
2018:68) soziinde oldugu gibi yapimin, kisiyi igeriye almasi ve kendi atmosferinin
deneyimini yasatmasi o kisi i¢in biriciktir. Kim bilir o kap1 koluna kag kisinin eli degmis;
kac kisi oradan kendine 6zgili hislerle ayrilmistir. Hatta belki ayrildiktan sonra 6zlemis;

icinde yine gitme istegi uyanmistir. Bu durum kisinin kendinden bir seyler bulmasiyla
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ilgilidir. Kendini kesfeden her insan tinsel varligiyla birlikte bir mekanda kendinden bir
seyler bulabilir, istemsizce kendini mekanla bag kurmus halde hissedebilir; dokundugu her
yiizeyde, bastig1 her zeminde kendi izini yapinin iziyle harmanlayabilir.

Dokunma duyusuyla kisi, yiizey hakkinda bilgi sahibi olur ve bu doku faktoriiniin
algilanmasini beraberinde getirir. Mimaride doku ise malzeme faktoriiyle giin yiiziinde ¢ikar.
Bedenle mekan arasinda kurulan iletisim, malzeme aracilifiyla dokunsalligini kazanir.
Yiizeyleri veya bazi yapisal elemanlar1 6rten malzemenin kendine 6z dokusu mimarinin bir
parcast haline gelir ve mekanin derisi gorevini tistlenir. Bu deri bazen piiriizliiliigiiyle, bazen
kayganligiyla, bazen seffafligi, bazen matligiyla kimi zaman da yumusaklig1 veya sertligiyle
karsimiza cikar (Erkartal ve Okem, 2015). Botton’un da sdyledigi gibi doku, nesneye bir
kimlik kazandirir: ‘‘Cilasiz ahsapta insanin diiriistliigiinii, yaldizli duvarlarda ise insanin haz
diiskiinliigiinii goriirliz aslinda’ (Botton, 2010:220). Bir mimar sayisiz doku tiirlinden
tasarimina uygun olani tercih ederek insan duygularina seslenebilmekte, mekan algisini
cesitlendirebilmektedir. Ayrica dis cephede de i¢ mekanda da doku olgusu, 151k ve renk gibi
cesitli parametrelerle bir iliski i¢inde olabilmektedir. Bu iliski mekan hakkinda cesitli
sifatlarin kullanilabilirligini (sade/abarti, ferah/kasvetli, sicak/soguk vb.) ortaya koymakta,
estetik hazzi kuvvetlendirmektedir.

Birden ¢ok doku ¢esidini gorebildigimiz, birgok mimara da esin kaynagi olan Selale
Evi’nin dokusal analizinde tas, siva, ¢elik ve camin armonisi goriilmektedir (Seckin, 2010).
Yapida hareketliligi yansitan tas duvarlarin diiz ¢imento blok kullanimiyla dengelendigi,
celigin sertliginin parlak camlarla yumusatildigi gozlenebilmektedir. Doku faktdriiniin
mimaride dogru kullanimi, gorsel algilamanin yaninda dokunma duyusunu da olumlu bir

sekilde etkilemektedir.

\&"

Sekil 14. Selale Evi (URL-12, 2020)




42

Kistefos Heykel Parki’na ek miize olarak tasarlanan The Twist’in dis cephesinde
kullanilan diiz aliiminyum panellerin ise dokusuyla yapiya bir can kattig
sOylenebilmektedir. Panellerin tekrarlanmasi ayrica yapimin gorselligini etkilemekte kitap
yigim etkisi vermektedir (URL-13, 2020). Bu etkinin kiside dokunma istegi uyandirabildigi,
yapty1 deneyimleyen bir¢ok ziyaret¢inin yapiyla temasta bulundugu diisiiniilmektedir. Disg
cephede kullanilan malzemelerin agili yerlesim diislincesi i¢ mekanda da tercih edilmis ve
belki de dokunmanin yapi icerisinde de varligini siirdiirmesi hedeflenmistir. I¢ mekanda
zeminden baslayip duvarlarla biitiinlestikten sonra tavana kadar uzanan koknar ¢italarinin

dokusu ve yerlesimi ile birlikte derinlik kavrami da hissettirilmektedir.

Sekil 15. The Twist yapisinda cephe ve i¢ mekanda doku kullanimi
(URL-13, 2020)

Bir mimari yapinin herhangi bir yilizeyi gorselligiyle biiyiileyebilir, temasiyla
yasadigini hissettirebilir. Rasmussen’in dedigi gibi ‘‘Kelimelerle anlatmak aydinlatici olsa
bile dokusal etkileri tam olarak kavramak i¢in onlar1 yasamak gerekir’” (Rasmussen,
2018:166). Unutmayalim ki biz bir yapiya dokundugumuzda istemsizce o yapinin da bizim
kalbimize dokunmasina izin veririz.

Yapilan ¢alismalar sonucunda gorilmistiir ki; her bir duyunun o6zgiin varhig
mimarideki tinsellige ulagsmak i¢in birer koprii gérevindedir. Bu kopriilerin ¢esidi gérme
duyusunun yapida ilk algilamis oldugu forma gore sekillendigi sOylenebilir. Yapinin
formuna gore sekillenen kopriilerden hangisinden gidersek gidelim diger kdopriilerle
muhakkak yapinin i¢inde bir yerlerde karsilasiriz. Belki de kendimizi yapiya giris yaptigimiz
kopriiden degil bambaska bir kdpriiden ¢ikarken buluruz.
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2.3. Fiziksel Faktorler

Yapinin dig goriinlimiiniin, anlam boyutunun girizgahi gibi diistinildigi belirtilmisti.
Form, yapinin igteki tinselligi hakkinda ipucu verir ve insanin kesif yolunu baslatan merak
duygusunu da ortaya ¢ikartir. Eroglu’nun dedigi gibi ‘‘Bic¢imlerin dissal 6zellikleri igsel
ozelliklerini belirgin kilmak i¢in vardir; ancak bdyle anlam kazanabilir’” (Eroglu, 2017:47).
Bu anlam kazanma durumu formun bigimlenmesiyle birlikte goriiniirliik kavramini besler.
Boylece mimarinin soyut-somut iliskisini belirgin hale getirir; ¢iinkii yapinin sahip oldugu

form*, insanla kuracagi ruhsal diyalogun bir aracisidir.

““Bir bina, ne oldugunu ve amacinin ne oldugunu disa vurmak zorundadir. Tipki bir
insan gibi, ne bir eksik ne bir fazla. Olmadiklar1 gibi olduklarini iddia eden insanlar
hosumuza gitmez. Yiizlerine anit maskesi ya da islevselci maske takan binalar da hosumuza

gitmez.”’ (Zevi, 2015:150)

Formun aktarmak istedigi anlam1 ger¢eklestirmeye yardimci olan bosluk ise nesneleri
tanimlarken nesneler de boslugu tanimlar, goriiniir hale getirir (Kara, 2016). Aki ve
Erdénmez mimarideki formun kiitle ile boslugun kesisiminden ortaya ¢iktigini savunarak
boslugun form iizerindeki etkisinden bahseder (Aki ve Erdonmez, 2005). Samlioglu ise
boslugun felsefi yorumlarindaki ‘higlik’ anlaminin tersine ‘varlik’ etkisinden bahsederek
mekanda ve formda irettigi anlama dikkat ¢ekmektedir (Samlioglu, 2010). Mekanin
islevselligi lizerindeki etkisi disinda ruhani etkilerin verilebilmesini de saglayan boslugun®,
baz1 yapilarda var olanin belirginligini arttirmak ya da yoklugun ‘ben de varim’ seslenisini
duyurmak i¢in karsimiza c¢iktig1 sylenebilir. Bu karsilasmanin tinsellik gercevesinde de
biiyiik bir role sahip oldugu diisiiniilmektedir.

Boslugun etkisi kimi zaman da 151k faktoriiyle giiclenmektedir. Isigin fiziksel/maddi
diinyanin bir parc¢asi olmaktan ¢ikip anlam ve duygu tireten bir sembol haline gelisiyle ilgili
calismada bulunan Salan ve Giirani, 15181 ‘‘boslugun ve dolulugun siirlarini gostererek

mekanin kimlik dokusunu algilatan fiziki aydinlik giicli’’ olarak tanimlar ve 15181n karanlikta

* Bu agiklamalara bagli olarak form, mimarinin tinselligine etki eden fiziksel faktdrlerden biri olarak
belirlenmistir.

* Bu agiklamalara bagli olarak bosluk, mimarinin tinselligine etki eden fiziksel faktorlerden biri olarak
belirlenmistir.
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hangi amagla, hangi diizeyde yer alacagi 0znenin olusturmak istedigi atmosfere bagl
oldugunu da ekler. Boylece 15181m* tinsellige etkisine deginmektedir (Salan ve Giirani,
2019). Isigin bu tinselligini Hangerlioglu, felsefi yonden ele almistir: “‘Isik, ilk
diisiincelerden beri kutsalligin ve i¢sel aydinlanmanin simgesidir. Is1g1 bu anlamda Fransiz
diisiiniir Descartes, Tanr1 tarafindan insana verilen bilme giicli; Alman diisiiniir
Schopenhauer de 6znellik nesnellik arasinda sallanan bireysel sezgi olarak tanimliyor’’
(Hangerlioglu, 1996:171).

Dogal 15181n varligindan s6z edilebildigi gibi yapay 151gin da etkisinden ayn1 sekilde
s0z edilebilir; tipki 15181n boslukla birlikte kullaniminin yani sira tek basina kullanimindan
da soz edilebildigi gibi. Mimarinin amacina yonelik bu tercihler yapiya uygulanir ve
sonucunda 15181, anlam aktarimindaki rolii belirlenir.

Isik gibi anlam ve duygu iireten bir sembol de renk olgusudur. Renklerin psikolojik
etkilere sahip oldugu g¢esitli kaynaklarda belirtilmistir. Bu yolda etkilesimde bulunarak
zamanla ruha dokunan bir olgu olmustur ve bu durumunu mimaride de gostermektedir.
Kandinsky, renk ile piyano arasinda bir benzetmede bulunmustur. Rengi piyanonun bir
tusuna, gozii piyano ¢ekicine, kisinin ruhunu ise bir¢ok tusu olan piyanoya benzetmistir. Bu
benzetmenin devaminda da sanat¢inin tuslara basarak ruhsal durumu degistirip
doniistiirmeye yonelik titrestiren bir el olduguna dikkat ¢ekmektedir (Eroglu, 2017). O ele
sahip olan sanatgilardan biri olan mimar da aktarmak istedigi anlami bir renk¥ veya birden
cok rengin ahengiyle birlikte verebilir; renklerin de tinsellikte s6z hakki oldugunu
gosterebilmektedir.

Dolayistyla mimarinin tinselligi tizerinde 6nemli rol lstlendigi diisiiniilen bu fiziksel
faktorler; kimi zaman tekil olarak 6n plana ¢ikarken kimi zaman birkacinin igbirligine tanik
olunabilmektedir.

Analiz tablolariin olusturulmasinda fiziksel faktorlere yer verildiginden, literatiir

okumalarina bagl olarak saptananlar detayl olarak agiklanmaya ¢alisilmistir.

* Bu aciklamalara bagl olarak 151k, mimarinin tinselligine etki eden fiziksel faktdrlerden biri olarak
belirlenmistir.
V Bu agiklamalara bagh olarak renk, mimarinin tinselliine etki eden fiziksel faktérlerden biri olarak
belirlenmistir.
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2.3.1. Bicim/Form

Iki boyutlu bigimlerin ii¢ boyutlu formlar1 meydana getirdigi bilinse de bi¢im ve form
kelimelerinin ¢ogunlukla birbirlerinin yerine kullanildigin1 goriiriiz. TDK  s6zliik
anlamlarina bakildiginda da formun bi¢im; bi¢gimin de form karsiliklarina rastlanilmaktadir.
Hangerlioglu bu konuyu bi¢cim ve form kelimelerinin etimolojik kokenlerine inerek
aciklamistir. Aristoteles tarafindan ‘morphe’ ve ‘eidos’ sozciiklerinden dile getirilen ‘bigim’
terimi, Yunanca bir sdzciik olan ‘morfe’ nin harflerinin yer degisimi sonucunda Latinceye
‘forma’ olarak doniisiimiinden sonra Bati dillerinde de ‘form’ karsiligini almasindan
bahseden Hangerlioglu, dilimizde de c¢ogunlukla form sozciigiiniin bigcim sozciigi ile
anlamdas olarak kullanimina dikkat ¢ekmistir (Hangerlioglu, 1996). Ayrica Ansiklopedik
Mimarlik S6zliigii’ne (Hasol, 2010) baktigimizda da formun bi¢im karsiligin1 gérmekteyiz.
Form-bi¢ sozciiklerinin kullaniminin yani sira anlamlari konusunda da cesitli goriisler
mevcuttur. Ornegin Sanat Kavram ve Terimleri S6zliigii’nde (Sézen ve Tanyeli, 1986) duyu
organlariyla algilanan bir gerceklik kavrami olarak tanimlanirken; felsefe alaninda giizellik
kavramiyla iliskilendirildigi goriilmektedir. ‘‘Bigimle birlesen madde giizel oldugu halde
bicimden yoksun madde hi¢bir sey degildir’’ sdziiyle Plotinos, ‘‘Estetik hazzi uyandiran sey,
bir nesnenin madde ve konusu olmayip bi¢imidir’’ soziiyle Kant gibi bigim-giizellik
iliskisini savunan filozoflar bulunmaktadir (Yetkin, 1972; Aytem, 2005).

Mimarlik tarihi boyunca da bigimsellik yorumlanan, farkli goriisleri kapsayabilen bir
konu olmustur. Goriislerdeki farkliliga antropolojik, sosyolojik, psikolojik, politik, dini ve
iklimsel gibi faktorlerin etkisinin oldugu sdylenebilmektedir. Bu goriis milattan 6nce Misir
ve Yunan medeniyetlerinde bile varligini gdstermektedir. Ornegin Pisagor ve Plato dort ana
element ilizerinden geometrik form simgelerinden bahsetmistir. Onlarin goriisiine gore
toprak, ates, hava ve su sirastyla kiip, tetrahedron, octahedron ve icosahedron geometrik
formlarla simgelenmis ve zamanla goriilmiistiir ki bu diislince ortaga§ mimarisini etkileyen
bir unsur haline gelmistir (Turan, 2011). Sonrasinda bu goriis temelinde diisiincelerin,
yorumlarin ve dolayisiyla ifade edimlerin gelisim gosterdigi sz konusudur. Formun farkli
yorumlamalarindan biri olan politik yorumun geometriyle aktariminda karenin demokrasiyi
temsil edisini gérdiiglimiiz gibi piramidin monarsiyi, merkezi planin idareyi temsil edislerini
de gorebilmekteyiz. Ayni sekilde materyalist yorumla birlikte bigim algisinda rolii olan iklim
faktoriinlin de mimarinin 1s1 aligverisini géz Oniinde bulunduran formlar araciligiyla

gerceklestigi s6z konusudur. Ornegin soguk ydrelerde minimum 1s1 kaybini saglamak igin
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kare form tercih edilirken sicak ve nemli yorelerde tam tersi 1s1 kazancini minimize etme
amaciyla dikdortgen form tercih edilmektedir. Antropolojik yoruma gore mimaride insan
Olclilerini hesaba katarak biitlinciil yorumlamalarin oldugu sdylenebilmekte; fiziko-
psikolojik yoruma gore ise ¢izginin, hatlarin ve geometrilerin farkli psikolojik yorumlara

sahip olduguna ulasilabilmektedir (Uniigiir, 1989).
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Sekil 16. Cesitli yorumlamalarla bigim olusumu (Uniigiir, 1989)

Form anlayisinin zamana bagli olarak degisim gostermesinin donem o6zellikleriyle
iliskili oldugunu belirtmistik. Ornegin 15. yiizy1lda Rénesans Dénemi’nde perspektif, 18.
yiizyillda tasar1 geometri, 20. yiizyil baslarinda aksonometri mimari bi¢imi fazlasiyla
etkilemistir. Donem 6zelliklerinin yaninda ayn1 zamanda teknik gelismeler de bu degisimi
tetikleyen bir faktordiir. Teknoloji kullanilarak ortaya ¢ikan 6zgilin tasarimlar mimarlarin
stillerini yansitmaya yardimci olmaktadir. Hadid’in bi¢imi biitiin olarak anlamak ve
anlatmak i¢in gegirgenligi ve perspektifi kullanmasi, Eisenman’in kavramsal diyagramlari
kullanmasi, Gehry’nin egrisel bi¢cimleri tasarlarken rasyonel temelli egrilerden faydalanmasi
bu konudaki 6rneklerden sadece birkagidir (Turan, 2011).

Mimarideki bi¢cim konusunun gilinlimiize kadarki seriiveninde zaman zaman farkl
etkenlerin varligr goriilmiistiir. Yan anlamlar farklilik gosterse de ana tema yiizyillar
boyunca gegerliligini korumustur. Mimari, formuyla bir seyleri anlatmak istiyordur.
Uniigiir'e (1989) gore tasarimcinin en 6zgiir davranabilecegi iiriin dzelligi olan form,
anlatilmak istenileni serbest¢e aktarma oOzelligine sahiptir. Bu anlatimin tinsel boyutunu
kapsayan yapilar gercek mimarligin tirtintidiir.

Bi¢im bir araya gelen birtakim 6gelerin sundugu kompozisyonlar olarak karsimiza

cikar. Frederick bu konuda statik ve dinamik olarak ikiye ayirdigi kompozisyonlarda iyi
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tasarlanmig statik kompozisyonlarin ‘glig, dayaniklilik, kararlilik, kesinlik, iktidar ve
istikrar’ gibi kavramlari simgeledigini belirtir; aksi halde sevimsiz ve sikici olduklarini ekler.
Iyi tasarlanmis dinamik kompozisyonlarin ise ‘canlilik, cosku, seving, devinim, akiskanlik,
saldirganlik ve ¢atisma’ kavramlarini cagristirdigini yine aksi halde kétii tasarlandiklarinda

g6z yorucu ve akil karigtirici olabileceklerini savunur (Frederick, 2016:39-40) (Sekil 17).

Statik
Kompozivon

Dinamik
Kompozivon

Sekil 17. Statik ve dinamik kompozisyon (Frederick, 2016)

Mimari sahip oldugu formuyla kendini bazen belirli bir tipolojide tekrara diismiis
bulur; bazen de ¢evresinden aykir1 durusuyla dikkatleri tizerine ¢eker. Mimarinin bu durumu
daha 6nce hig karsilagilmamis bir durumu dogurabildigi gibi ge¢misten bir seyleri hatirlatma
ozelligini de gosterebilir. Mimarinin formu, tasarim agamasindaki tinsel etkiyi disa vurabilir

ya da i¢te sunacagi tinselligin yuvasi olabilir.

““Formlar, evrenle biitiinlesmis bir igsel gercekligi simgeledikleri dl¢lide bir dnem

tagirlar.”” (Klee, 2016:11)

Form, doga 6ziimsenmesi ile insanin hayal giicli ve liretkenliginin sonucunda ortaya
¢ikan ayrica diislinceyle de kiiltiirel bag kuran bir olgudur. Ciinkii diisiinceler kiiltiirii var
ederken, kiiltiirler de formlar1 var etmistir. Mimari de bu formlarin olusturdugu bir mekan
kurma sanatidir. Bu sanatin gercek olabilmesi i¢in ise bi¢cim-06z iliskisi korunmasi gerekir.
Boylece bir ifade edisten soz edilebilmektedir ve her formun igsel niteligi onun oranlarinda,
ritminde gizlidir (Eri¢, 2011). Formun sahip oldugu oran, ritim, simetri, denge, anlatim,

vurgu, ictenlik, islev, karakter, birlik, tislup gibi niteliklerden s6z eden Zevi (2015), bu
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niteliklerin ¢ogalabilirligini ifade ederken bunlarin bigimsel oldugu kadar tinsel nitelikler
oldugunu da ekler. Formun tinselligine etki eden bu nitelikler her yapida farkli sekilde
karsimiza ¢ikar.

Botton (2020), bazen kagit iizerindeki iki boyutlu ¢izgilerin bile bir anlam ifade ettigini
belirterek mimarinin ifade ettigi anlam boyutunun ne kadar fazla oldugunu savunmaktadir.
Bu diisiincesini Alman ruhbilimci Rudolf Arnheim’in iyi ve kotii evliligin kagit iizerindeki
temsil ¢izimleriyle 6rneklendirir. Yuvarlak hatlar1 olan ¢izim mutlu, sevgi dolu bir evliligi

diisiindiiriirken; zikzakli ¢izim tartigsmali, gerilimin yer aldig1 bir evliligi ¢agristirir.

Sekil 18. Rudolf Arnheim’dan iki evlilik hikayesi (Arnheim, 2007)

Cizimlerin yorumlarini yapan Botton, okurlarina mimariden de orneklerini vererek
diisiincesini savunmaya devam eder. Ona gore Bayeux Katedrali’nin sivri kemerleri kisiye
gayretkeslik, tutku gibi kavramlar1 diislindiiriirken; Urbino’daki Dukalik Sarayi’nin
yuvarlak kemerleri duraganlik, dinginlik gibi kavramlari diisiindiiriir. Daha sonra bu
kemerleri, hayatin zorluklarinin karsisinda dik sekilde duran bir insanla iliskilendirerek
kemerlerin bina yiikiinii cesurca tasidig1 izlenimini verir; boylece katedralin duygusal krizler
karsisinda saglam bir sekilde durabilecegini ekler (Botton, 2020). Botton’un yaptig1 bu
analiz iki boyutun biz insanlara hissettirebilecegi seyler varsa yasamla daha yakin bir temasi
olan ii¢ boyutun hisler konusunda aktaracagi ok sey oldugudur. Ug boyutun yasayan drnegi
olan mimari yapilar bazen aldigi bigimle bazen sahip oldugu birka¢ detayiyla anlam
aktarabilmektedir. Bu anlam insanla karsilastiginda tinsellesir ve insanin deneyimine,

beynine, kalbine emanet edilir.
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Sekil 19-20. Sirasiyla Bayeux Katedrali ve Dukalik Saray1 (URL 14 ve 15,
2021)

Mimarinin dis cephede sahip oldugu formun tinselliginden bahsedilebildigi gibi i¢
mekanlarda da bu durum gegerlidir. Ciinkii yap1 kabuguyla, mekanlartyla, kiitlesiyle bir
biitiindiir. Kimi zaman kullanilan malzemenin yapinin formuyla kurdugu iliski kimi zaman
Zevi’nin bahsettigi nitelikler i¢ mekanda da varligin1 gostermektedir. Ayni nitelik yapinin
dist ve iginde farkli etkiler birakabilmektedir. Ornegin yapi biitiiniine bakildiginda
hakimiyetiyle 6n planda olan geometriyle farkli 6l¢eklerde i¢ mekanlarda da karsilasiriz. Bu
karsilagsmanin en sik oldugu mekanlardan biri olan dini yapilar bu duruma 6rnek verilebilir.
Matematigin manevi nitelikleri vurgulanan Islam mimarisinde, yinelenen geometrik diziler
mevcuttur ve bunlara bakan kiside Allah’in sonsuz bilgeliginin kavranmasi
hedeflenmektedir. Kullanilan geometrik sekillerin sonsuzluk kavramini vurgulamasiyla
birlikte his diinyasini da agiga ¢ikartmasi soz konusudur. Bu bi¢imin genellikle camilerde
tavan boliimiinde tercih edilmesi tinsel durumu daha da arttirmaktadir. Giinliik hayatta ayni
veya benzer nesneleri gormeye alisan kisi, boyle bir mekana girdiginde ve basgini yukari
kaldirdiginda o geometrik sekillerin simetrisi, dengesi ve ahengi kendisini igine ¢eker

(Botton, 2020).

Sekil 21. Selimiye Camii’nin i¢ mekanindan kubbeye bakis
(URL-16, 2021)
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Islam mimarisinin geometri ile kurdugu tinsel etki bazi tasarimcilara ilham olmus
konut, is yeri gibi mekanlarda da o etkiyi biraz olsun verebilsin belki de hatirlatabilsin diye

mekanin farkli yerlerinde geometri bigcimi kullanilmistir.

Sekil 22. Islam geometri formlarin farkli kullanimlar: (URL-17, 2021)

Mimarlar, tasarim siirecinde bir yapiya 6zgiin bir sekilde bicim kazandiriyorken
tirtinlerinin de insan1 bigimlendirme giiciiniin olacagin1 hesaba katarlar. Bu ¢ok biiyiik bir
sorumluluk olmakla birlikte sadece gercek mimarlarin yapabilecegi bir seydir. Bunu
gerceklestirmeyi hedef alan mimar, doluluklar1 bi¢imlendirirken bir yandan da bosluklar

bi¢gimlendirir.

2.3.2. Bosluk

*“‘S6z konusu bosluk, tinde kullanilabilirlige olanak verir. Kullanilabilirlik ise biitiin

eylemleri basariya gotiiren niteliktir.”” (Chuang-tzu; aktaran:Cheng, 2006:68)

Mimari, doluluklarla oldugu kadar bosluklarla da var olur ve bu bosluklar sadece
doluluklar1 goriiniir kilmak i¢in degil kendi kimliklerini de gostermek i¢in kasith olarak
mimaride yer edinirler. Hatta kimi bosluklar insanin his diinyasina dokunabilme
potansiyeline sahiptir. Bosluk, 6zgiirliikk gibi insana olumlu hisler verebilirken; belirsizlik
gibi olumsuz duygular da yasatabilmekte; insana iki ayr1 ruh halini yapidaki konumuna gore
aktarabilmektedir. Kisacast bosluk yokluk degildir; aksine bosluk var oldugunu
duyurmaktadir.

Boslugun sozlik anlami arastirildiginda TDK’de de belirtilen ‘‘oyuk, c¢ukur,
kapanmamis yer’’ gibi benzer ifadelerle karsilasiriz (URL-1, 2020). Genel olarak i¢inde bir
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sey barindirmayan anlaminda olan bu kelime, tarih boyunca ¢esitli disiplinlere de konu
olmus; lizerinde derin arastirmalar yapilmis bir kavramdir ayn1 zamanda. Bu disiplinlerden
biri olan felsefe, kendi alaninda boslugun tanimin1 yaparken mimarideki bosluk kavramini
da etkiledigi diistiniilmektedir. Bundan dolay1 boslugun felsefi tarihine deginilecektir.

Felsefe tarihinde boslugun varligiyla ilgili ¢calismalarin basinda biiyiik bir rol oynayan
Parmenides olmustur. Parmenides, varlik felsefesi tizerinde ¢alismis ve bu ¢alismasinda
varligi nitelerken, var olmayan kavramini da kullanmistir. Bu kavram en az varligin kendisi
kadar onemlidir; ciinkii evrenbilim calismalarinin olmazsa olmazi olacaktir. Ilerleyen
zamanlarda var olmayan kavrami i¢i bos olan anlamindaki bosluk kavramini dogurmustur.
Boylece Parmenides’in kullandigr kavram, felsefenin degisim ve hareket konularimni
etkilemis; kendinden sonraki filozoflara bu konuda 1sik tutmustur. Bunlardan biri
Demokritos’tur. Demokritos, hareket kavrami iizerinde diisiinmiis ve hareketin ortaya
¢ikmasi i¢in Parmenides’in var olmayan kavramindan yararlanarak boslugun olmasi
gerektigini savunmustur. Bu diislincesini maddenin en kiigiik yapi tasi olarak bilinen atom
kavrami lizerinden 6rneklendirmistir. Ona gore atomlarin hareket etmesi gerekir ve bunun
icin de bosluklara gereksinimi vardir. Boslugun var olmasi i¢in atomlara ihtiyaci yoktur;
ama atomlar i¢in bosluk bir ihtiyactir. Oyleyse Demokritos felsefesinde evrenin olusabilmesi
icin atom kadar bosluk da bir gereksinimdir; bosluk bir gergekliktir (Atig, 2009). Boslugun
varligim savunan filozoflardan olan Epikiiros’a gore de evren, bosluk ve maddelerden
olusmustur. Atomlarin 6zii bellidir ve sadece boslukta hareket edebilir; 6zlerinde bosluk
varsa boliinebilirler (Cevizci, 2002). Dogu felsefesinde ise boslugun mistik 6zelliginin 6n
planda oldugu goriiliir. Hatta Batili sanat¢ilar Dogu felsefesini incelediklerinde nesneye
verilen deger ne kadar fazlaysa bosluga verilen degerin de o kadar fazla oldugunu
gormiislerdir ve bu goriis Dogu felsefesinden yararlanmalarina sebep olmustur (Topala,
2018). Dogu felsefesinde boslugun getirdigi devinim ve igsellik bir¢ok filozof tarafindan
yorumlanmistir. Uzak Dogu diisiiniirlerinden Lao Tzu, insan ruhuna verdigi 6nemi aktaran
cesitli calismalara imza atmistir. Onun kurdugu Taoizm felsefesine gore ‘Insan salt et ve
kandan olugsmus bir varlik degildir, ayn1 zamanda tin ve esin kaynagidir, onun da 6tesinde,
bosluk kavramini i¢inde saklar’’ (Cheng, 2006:66).

Uzak Dogu’nun Yin Yang felsefesinde de boslugun varlig goriiliir. Karsit kavramlarin
yer aldig1 felsefede ayn1 zamanda bir tamamlama da s6z konusudur. Zit kavramlar olan

bosluk ve doluluk birbirlerinin ortaya ¢ikmasini saglar. Bosluk varsa doluluk belli olur;



52

doluluk varsa bosluk goriiliir. Bu felsefe evrendeki her seyin bdylece bir devinim halinde
oldugunu savunur (Topala, 2018).

Bosluk-doluluk gibi diger zit kavramlar da birbirlerinin var olusunu gergeklestirir. Biri
olmadan digeri olmaz; biri varsa digeri de mutlaka vardir. Onemli olan bu zitliklarmn bir
denge i¢inde varliklarini siirdiirmesidir. Her iki kavramin da etkisini arttiran bir faktor olan
dengenin ¢esitli sanat dallarinda gorsellige ulastig1 soylenebilir. Kursuncu, baslanilan bir isi
duygu ve diisiincelerin etkisi altinda kalmadan tamamlamanin ne gegmise ne de gelecege
degil simdiye odaklanarak yagamanin boslugu anlamaya giden yol oldugunu savunur ve bu
odaklanmanin sanat {iretimi i¢in olduk¢a 6nemli oldugunu ekler (Kursuncu, 2014). Sanatta
boslugun yorumlanmasinda mimarinin de yeri 6nem teskil eder. Mimarideki bu durum
insanda bir etki uyandirir; ¢iinkii nesnenin, mekanin, mimari bir yapinin sahip oldugu
bosluklar gibi tinsel varlik olan insan da kendi i¢inde bir bosluk barindirir. Tin bu bosluktan
beslenir ve insan boylece 6ziinii aciga cikartir. Sair, alim ve mutasavvif olan Mevlana da
“Insanin ¢omlekten farki olmamali, nasil ki ¢dmlegi ayakta tutan disindaki bigim degil
icindeki bosluk ise insan1 ayakta tutan da benlik zanmi degil hi¢’lik bilincidir’> (URL-18,
2021) sozleriyle boslugun insandaki manevi 6zelligini vurgulamigtir. Bu igsellik insan ile
mimari iligkisindeki bosluk paydasini giiclendirmistir.

Bosluk, mimaride mekansal anlamin1 gosterir ve bunu nesneleri sarmalayarak onlari
var etmesiyle gergeklestirir. Kavramsalligi ve mekansalligiyla bosluk, sonsuz ve siirekli bir
alan haline doner. Araliklardan sizar, mekanin i¢-dis iliskisinde rol oynar. Daha sonra
yiizeyleri ve formlar1 derinliklerle var eder. Nesneler bosluk i¢inde hareketsiz olarak
bulunuyorken, insanlar o boslukta hareket halindedir. Bu baglamda nesnelerin var olmasi
i¢cin boslukta bulunmalari1 ve onunla sarmalanmalidirlar (Dogan, 2006).

Boslugun mekan ve mimaride kurdugu iligki birgok tanimda kendini gostermektedir.
Ornegin Zevi’nin (2015) mekan: ‘‘mimari bosluk’’ olarak tanimlamasi mekan-mimari-
bosluk iligkisini gosterir. Rasmussen’in  (2018) de boslugu ‘“‘mimari anlamda
bicimlendirilmis mekan’’ anlaminda kullanmasi bir diger ornektir. Dogan Hasol’un
Ansiklopedik Mimarlik Sézliigii'nde (2010:313) mekan taninmi ise soyledir: *‘Insani
cevreden belli bir dl¢lide ayiran ve i¢inde eylemlerini siirdiirmesine elverisli olan bosluk,
bosun.”’

Bosluk, mekan1 var eden bir olgudur; ama anlami1 bunun Gtesindedir. Mekanlarin
birbiriyle iliskisini belirleyerek yonlendirmesini ve gii¢lendirmesini saglar (Kuloglu, 2013).

Mekanin yere donlisiimiinden bahseden Kavuncu (2010), mekan1 ‘‘gevresiyle
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iligkilendirilebilir hale gelmis bosluk’ olarak tanimlar ve mekanin yere doniisiimiinii
boslugun simirlandirilmasi ya da doldurulmasiyla agiklar. Mekanin yere doniistimiiniin bir
bakima insanin aidiyet hissiyle baglantili oldugu sdylenebilir. Yer kavrami kendiliginden
olusmaz; var olmasi i¢in insana gereksinimi vardir. Usta, mekanin soyut olarak algilanan
bosluk, yerin ise insan deneyimini barmndiran mekanlar oldugu goriisiinii kabul goéren bir
yaklasim olarak belirtir (Usta, 2010). Oyleyse bosluk olarak algilanan mekanin
tinsellesebildigi diisiiniilmektedir. Insan deneyimiyle bosluk tinsel degerini dogrudan
gosterebilirken bir yandan da birtakim sinyaller vererek kisiyi tinsellige cagirabilmektedir.
Mekanlarin ruhsal yansimalar sonucu oldugunu diisiinen Kara ve Kiiciikerbas (2001)
mimarinin bigimlenme silirecinde kullaniciya bicim, renk, doku, bosluk gibi mimari
sinyallerle bir tiir isaret, mesaj verdigine vurgu yapmaktadir.

Mimarinin tinsel etkisini iletmek icin bosluktan yararlanilan bir diger 6rnek Dogu
felsefesini benimseyen Tadao Ando’nun Isik Kilisesi yapisidir. Ando, etkilendigi felsefenin
getirisiyle birlikte az ve 6z olana odaklanir. Boylece yapida boslugun yarattigi etkiyi
vurgulamak istemis, kilisenin cephesinde hag¢ seklinde bir bosluk tasarlamistir. Mekanin
deneyimleyen kisi boslukla kars1 karsiya geldiginde yapinin ruhsal karakteriyle tanigsmis olur
ve hag seklinin sembolik bir ifadeyi yansitmasinin yaninda, mekanin kutsalligi mesajini da
algilar. Bu bosluk, algry1 kuvvetlendiren bir tasarim iiriiniidiir. I¢selligin derinligini yasatan

mekan, yiizeyindeki bosluk sayesinde bunu gerceklestirir.

Sekil 23. Isik Kilisesi’ndeki bosluk kullanimi (URL-19, 2021)

Mimar Kim Seongyoul ise tasarladigt Manhwaricano Evi’'nde boslugun etkisiyle
siradan sekillerin 6zelligini ve giizelligini kesfetmis ve bunu insanlara aktarmak istemistir.
Bir ¢ocugun ev resmi ¢izmesi istendiginde ¢izecegi dikdortgen kutu ve listiine liggen ¢ati

hemen hemen her ¢ocugun ev kavramini basitge anlatma seklidir. Bu diisiinceden yola
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ciktigint soyleyen Seongyoul ‘‘bir mimarin, duygu diinyasina nasil girebilecegi sorusu ile

tasarima basladim’’ sdziiyle tasarima baglangicini ifade eder (URL-20, 2021).

h

Sekil 24. Manhwaricano Evi (URL-20, 2021)

Ev kelimesinin sahip oldugu aidiyet kavraminin tasarimda iz birakmas1 hedeflenmistir.
Bunu duygusal bosluklardan gecirme fikriyle gerceklestirmek isteyen mimar, yapida
dikdortgen kutu ve tliggen ¢ati seklinde bir bosluk tasarlamistir. Bu bosaltilmis alan aym
zamanda eve giris alanidir. Ziyaretciler boyle bir alandan gecerek daha evin i¢ine girmeden
mekan hissiyle karsilasir (URL-20, 2021). Siradanlig1 reddeden bu alan, kiside farkli bir
sekans uyandirarak ruha dokunur; Kisiyi sarmalayarak igine ¢eker. Yapida havalandirma,
aydinlatma gibi amagclarla da agilan bosluklar bulunmaktadir; ama siiphesiz giris alanindaki
bu bosluk, giizelligi kesfetmek i¢in siirsel bir duyarliliga sahip olunmasi gerektigini diisiinen

mimarin bu diisiincesini somutlastirdigr alandir.

Sekil 25. Manhwaricano Evi’ndeki bosluk hissi (URL-20, 2021)

Gortilmiistiir ki mimarideki bosluklar islevselligi disinda bir seyleri anlatmak i¢in de

var olurlar. Buna boslugun mimaride buldugu anlami diyebiliriz. Kendi 6ziine, yokluguyla
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varligint hissettirdigine ve bunu derin bir iz birakarak gerceklestirdigine tanik oluruz. Bosluk
bu gizli giiclinli kimi zaman kendi benligiyle yasatirken kimi zaman ¢esitli diger faktorlerle
is birligi yaparak gerceklestirir. Amag hissiyat1 giiclendirmek, insan tinini harekete

gecirmektir. Bu 6zelligi mimarideki bir diger tinsel faktor olan 1s1kla benzerlik gosterir.

2.3.3. Isik

Isik, insanlik tarihinde ¢ok eskilere dayanan bir olgudur. Filozoflar, bilim adamlari,
sanatcilar ¢esitli yontemlerle 1518in 6nemini vurgulamis ve 1518 tanimini yapabilmek,
yapisini kesfetmek i¢in devamli bir aragtirma i¢inde olmuslardir. Ciinkii 151k her seyin
baslangicidir. En basta glinesin varli§i daha sonra yildizlarin ve gezegenlerin hareketleri,
bitkilerin fotosentezi ve daha birgok dnemli olay 151k sayesinde gergeklesir (inceoglu, 2017).

Yiizyillar boyunca 11k, mimarlikla bir iliski haline sokulmus; mimariyi goriiniir
kilmistir. Bu temel islevinin yani sira tinsel, mistik gibi mekansal dinamikleri var eden bir
tasarim girdisi olarak da kullanilmistir. Bu durum 1s18a anlam yiiklenmesini saglayarak
mimarinin anlam boyutuna da manevi deger katmistir (Kutlu, 2001). Isigin tarihselligini,
diinya ile kurdugu iliskiyi bir mimar goziiyle Tadao Ando ‘‘Bu diinyayi olusturan iliskilerin
yaraticisi, tim varhigin temeli 1siktir... Isik, diinyayr siirekli olarak yeniden kesfeder’
seklinde ifade etmistir. Ando’nun bu soziiyle 15181n bir kesif arac1 oldugu da anlasilmaktadir
ve bu kesfin mimari yap1 iizerinde siirsel bir etki biraktig1 diisiiniilmektedir. Mimarinin
yasanmasinda 1518 biiyiik bir rol oynadigini savunan Rasmussen’e (2018) gore de 151k,
yapida farkli mekansal izlenimler verebilmektedir. Bu farklilik her bir deneyimcinin —baska
bir tabirle kesifcinin- algisal siirecine baglidir.

Isik fizikselligi disinda diisiinsel boyutuyla mekan algisini bir karaktere sokar. Isigin
kendini gosterdigi alanlarda aydinlig1 var etmesiyle yasam, kendini gostermedigi karanligin
daha hakim oldugu alanlarda ise Olim hissedilebilir. Bu baglamda 1s18in; yapinin
okunabilirligini sagladig1 gibi tinsel bir atmosferi de var ettigi sdylenebilmektedir (Salan ve
Gtirani, 2019). Bu atmosferi saglamak i¢in kimi zaman dogal 1s1iktan faydalanilabildigi gibi
yapay 1siklandirmalardan da faydalanilir. Bu yapinin konumuna, aktarmak istedigi anlama,
insanin ruhuna hangi amagla dokunmak istedigine gore farklilik gdsterir. Mimar bunun

kararini verirken dogal 15181n 6zgiir, yapay 15181n ise sinirlt oldugunun bilincindedir.
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Isik gérmek demektir. Isik kimi zaman yol gosteren, aydinlatan kimi zaman tapilan,
en genel tabiriyle yasami saglayan enerjidir (inceoglu, 2017). Saydam olmayan bir nesnenin
151810 gegirgenligini engellemesiyle olusan karanliga ise golge denir (Salan ve Giirani,
2019). Daha 6nce de bahsedilen mimarideki 11k kullanimi1 kimi zaman da golgeyle kurdugu
denge sayesinde mekanin ruhsal kimligini agiga ¢ikartir. Bu 151k-golge dengesi insan
tizerinde derinleserek ruh halini etkiler.

““Mimarlik kitlelerin 151k altinda dogru, ustaca ve harikulade oyunudur’’ ciimlesinin
sahibi olan Le Corbusier 1s1¢mn mimarideki 6nemini savunan, mimarhigin taniminda dahi
1518a yer veren bir mimardir. Bu goriislindi, tasarladigi Ronchamp Kilisesi’ne de aktardigi
sOylenebilmektedir. Yap1 sade, beyaz duvarlarla durulugu yansitirken, renkli camlardan
igeriye aldig1 1s1kla da ruhani bir atmosfere sahip olmustur. Is1gin yapidaki varligi, igerideki
dini aktivitelerin duygusal ve disavurumsal etkisini giiglendirmektedir. Ayrica pencerelerin
duvarlara daginik sekilde ve duvar boslugunda gittik¢e incelir sekilde yerlestirilmesi 15181n

gliciinii arttirarak tinsel giicii de arttirmaktadir (URL-21, 2021).

Sekil 26. Ronchamp Kilisesi’nde 11k kullanimi (URL-21, 2021)

Meryem Ana’ya adanmis olan bu kilise ayn1 zamanda duvarlarin ¢atiyla birlestigi
yerdeki agiklikla da 15181 iceriye almakta ve ¢atinin havada duruyormus gibi hissedilmesini
saglamaktadir. Boylece mimar, deneyimciye sonsuzluk algisini ¢agristirmistir (Salan ve
Girani, 2019).

Mimari, 15181n aydinlatict 6zelliginin yani sira tinsel 6zelligini de yansitarak kisiye
derin bir anlam aktarabilmektedir. Isik-g6lge sekanslariyla insani i¢ine alan mekan, kisiye
essiz bir atmosfer saglar. Boylece ¢cok derin kimi zaman da mistik anlamlar gibi aktarim1 zor

olan kavramlar; iletisimi saglamak i¢in 1518a bagvurmakta, onu metaforlagtirmaktadir.
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Mimaride 151k kullanimi1 ve onun tinsel 6zelligi sayesinde bir bagka faktoriin varligi da
giin yiiziine ¢ikabilmektedir: Renk. Onu tek bagina gérmenin diginda kimi zaman 1sikla

kurdugu is birliginde goriiriiz; kimi zaman malzemede, kimi zaman dokuda, ...

2.3.4. Renk

Evrende canli-cansiz her seyin sahip oldugu bir rengi vardir. Sabit renkli 6rnekler
oldugu gibi zamanla renk déniisiimiine ugrayan érnekler de bulunur. Ornegin yaprak deyince
herkesin aklina yesil rengi getirmesi dogaldir; ama giizde yaprak veya kurumuz yaprak gibi
tabirler kullandigimizda daha sari-kahve tonlar1 aklimiza gelir. Mevsimlerden
bahsettigimizde de ayni sey soz konusudur. Kis deyince her yerin karla kapli oldugu
bembeyaz sokaklar, bahar deyince yesil agaglarda pembe, kirmizi gigekler goziimiizde
canlanir. Bunlar gibi daha nice Orneklerden de anlasildigi gibi renk faktorii, gilinliik
hayatimizda siklikla karsimiza ¢ikan bir etken olmustur.

Renk, gébrme duyumuzun 1s1k faktoriiyle bizlerde uyandirdigi his olarak tanimlanabilir.
Bilindigi gibi sar1, mavi ve kirmizi olmak iizere {i¢ ana renk bulunur. Diger renkler bu ana
renklerden meydana gelir. Turuncu, yesil ve mor ana renklerden dogan renklerdendir ve
bunlara ikincil veya ara renk ismi verilmistir. Bahsedilen bu renkler bir araya gelerek bir
renk c¢emberi olustururlar ve bu g¢emberde yan yana bulunan renkler harmonik bir
iliskideyken, ¢cemberin zit iki yerinde bulunan renkler ise kontrast bir iligki i¢indedir (Aras,
2008). Harmonik renkler bir diizende birlikte kullanildiklarinda belirli bir uyum yakalar ve
birbirlerine baski uygulamadan dengeyi saglarlar. Bu denge insanda bir dinginlik hissi verir.
Kontrast renklerde ise durum farklidir; bu renkler arasinda bir rekabet, bir baskinlik kurma

s0z konusudur. Bu baskinlik alandaki dinamizmi arttirmakla kisinin dikkatini ¢ekmektedir.

Sekil 27. Renk ¢emberi (URL-22, 2021)
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Biliriz ki renkler hayatimizda her daim var olan ve bizleri bir sekilde olumlu ya da
olumsuz etkileyen bir faktordiir. Hatta konusma dilimizde bile bu durumun yansimalarini
goriiriiz. Pembe bulutlar, kara giin, beyaz bir sayfa vb. gibi dile getirmek istedigimiz ifadeyi
giiclendirecek renk betimlemeleri ¢ogaltilabilir. Hayatimizda bu derece biiylik bir yer
kaplayan rengin insan psikolojisi tizerindeki etkileri birgok kisinin ¢aligma konusu olmus ve
dolayistyla literatiirde bununla ilgili ¢ok fazla 6rnek bulunabilmektedir. Renklerin insan
psikolojisi iizerindeki etkilerini konu alan bu calimalar genel olarak sdyle 6zetlenebilir:

Kirmizi heyecan uyandiran bir renktir; ayn1 zamanda bir samimiyet gostergesidir. Sar1
daha dikkat ¢ekmek amaciyla kullanilan bir renk olmustur; ¢linkii sar1 renginin belli bir
uyarici 6zelligi vardir. Mavi i¢in bir dinginlikten s6z edilebilmektedir. Denizin, gogiin rengi
olan mavi belki de bu durumdan dolay1 insanda da bir huzur gstergesidir. Insan iizerindeki
bu olumlu yani diisiincede yogunlasabilmeyi sagladigi gibi sakinligi, giiveni, sadakati de
hissettirebilmektedir. Kirmiz1 ve saridan meydana gelen turuncu ise canlilik, macera gibi
cagrisimlar yapmaktadir. Yesilde durum tam tersidir; dinamizmi degil de daha ¢ok sakinligi
ifade eder. Aym1 zamanda tazelenme, yenilenme gibi ¢agrisimlarda bulunan yesil renk,
doganin da rengi olmastyla birlikte bariscil bir renk olarak da diisiiniilmektedir. Mor i¢in
genelde hiiziin hissinden bahsedildigi gibi dinlendirici 6zelliginin de oldugu savunulmustur.
Kahverengide ise bir mesafe soz konusudur. Beyaz ve siyah gibi iki zit renkler ise zit
anlamlar1 barindirir. Beyaz masumlugun, safligin rengiyken siyah hirsin, karamsarligin,
6liimiin rengi olarak bilinir (Aytem, 2005, Ermaner, 2018, URL-23, 2021 ve URL-24, 2021).

Genel olarak renklerin hangi hisleri dogurdugundan bahsedilebilmektedir; fakat su da
g6z ard1 edilmemelidir ki bu konuda bir¢ok ¢aligsma yapilmis olmasina ragmen hi¢bir zaman
kesin bir sonuca varillamamistir. Belirli bir renk i¢in belirli bir anlam s6z konusu degildir.
Sadece genel goriislerden bahsedilebilir. Bu durumun birden fazla sebebi bulunur: Kiiltiir,
cografi konum, yas, cinsiyet, statii gibi... Ornegin cenazelerde Bat1 toplumu siyah rengi
tercth ederken, Dogu toplumu beyazi tercih etmektedir; kiz ¢ocuklarina genelde pembe
renkli kiyafetler alinirken, erkek ¢ocuklarina mavi renk alinir; fabrika calisanlarinda beyaz
yakali-mavi yakali gibi isimlendirmeler bulunur vs. (Aras, 2008). Farkliliklar hep vardi ve
var olmaya devam edecek; ¢iinkii farklilik insanin dogasinda bulunur.

Renklerin etkisinden bahsedildigi gibi kesin ve kati kurallar1 olmadigimi da
sOyleyebiliriz. Mimarideki renk konusunda da bu gegerlidir; ama tasarimci aktarmak istedigi
mesaj1 vermek isterken rengin ifade giiciinden cogu kez yararlanmaktadir. Cilinkii renk,

mimari i¢in sadece ylizeye siirlilen bir boya degil insan ruhuna dokunabilecek bir ifade
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aracidir. Kimi yapilarda 6zellikle belli bir rengin var olmasi istenirken kimi yapilarda da
malzemenin kendine 6zgii rengi kullanilarak diiriist malzeme kullanimi ger¢eklesmektedir.
Bu tasarimcinin istegine gore sekillenen bir durumdur.

Eroglu gozlerimizi bir resim paletinde gezdirdigimizde Kandinsky’a gore soyle bir
sonug ¢ikarabildigimizi sdyler: Gorme duyumuz ruhsal etki olarak ilk renkleri goriir ve
onlardan zevk alir. Renkler sakinlik verebilecegi gibi bir ferahlik duygusunu da
hissettirebilir. Bunlar fiziksel hislerdir; kisa siireli olur ve duyulan zevk tam bir mutluluga
donlismez. Bu yiizeysel durumun siireklilige gecmesi ve derinlesebilmesi i¢in ruhun agik
olmasi gerekir. Ruhun mutlulugunu amaglayan renkler derinlesebilir, kiside kalict bir iz
birakabilir (Eroglu, 2017).

Insan gelistikce goriingiiler diinyas: da orantili bir sekilde biiyiir ve bu gériingiiler
diinyas1 ‘igsel ses’ in var olmasim saglar. Renk icin de ayni durum soéz konusudur.
Ruhsalligin tinsellikle olan duyumsamasi renklerin yiizeysel ya da derin etki birakacaginin
kararini belirler. Rengin ruhsal etkisi kisiyle olan iligkisinde kendini var eder ve bu iliski
sonucunda insanda bir ‘ruhsal titresim’ gerceklesir. Iste bu durumda fiziksel etki de yerini
bulur ve ruha ulasarak kalicihigini gergeklestirir (Eroglu, 2017). Bir mimar bu durumun
farkinda olmali, tasarimini gergeklestirirken renklerle adeta dans etmeli, gelir geger bir his
degil kaliciligiyla insan ruhunda yer agmalidir.

Steven Holl’un tasarladig1 St. Ignatus Sapeli 15181n ve rengin is birligiyle deneyimciyi
etki altina alan bir 6rnektir. Holl, tasariminda ruhsal ihtiyaglara odaklandigini dile getirmis
ve bunu ger¢eklestirmek i¢in tasarim siirecinde ‘farkli 1siklarin bir araya getirilmesi’ kavrami
tizerinde calismistir. Sapele ismini veren Aziz Ignatus’un kuruculugunu yaptigr Cizvit
tarikatinin yedi temasi ele alinarak tasarimin mekan organizasyonu gergeklestirmis; bunu
yaparken mimaride spiritiiel alanlarin mekanlara doniisiimiinii gostermek istemistir.
Diistinsel altyapiy1 ‘bir tas kutuda yedi 151k sisesi’ olarak somutlagtiran Holl, her siseyi Cizvit
ayinlerinin béliimleriyle iliskilendirerek tasarim kurgusunu olusturmustur. Catida bulunan
renkli merceklerle ise 15181 bulusturmus mekanlarin etkisini renk faktoriiyle tamamlamistir.
Boylece i¢c mekanlar duvarlarla degil 151k, golge ve renk ile bolinmistiir. Holl, 15181n ve
rengin birlesimiyle mekansal algidaki ruhsal etkiyi var etmis ve onlara anlam yiiklemistir

(Akkavak, 2017).
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Sekil 28. St. Ignatus Sapeli ve eskizi (URL-25, 2021)

Yapinin, giin 1511 renkli lenslerle igeriye alarak yayilimi saglamasi mekanlarin
organizasyonunu saglarken duygusal ve manevi nitelikleri de 6n plana koymustur. Mavi,
kirmizi, sari, turuncu, yesil ve mor lensler sapelin icindeki renk yayilimini olusturarak

atmosferi giiclendirmistir (Holl, 1999; Akkavak, 2017).

Téren Alani Beyaz Acik
Narthex

Koro

Nave Dodu / Bati

Blessed Sacrament Sapeli

Uzlasma Sapeli

Gan Kulesi / Yansima Havuzu Dogal 1sik Su

Sekil 29. Sapel alanlarinin renk dagilimi (URL-26, 2021)

Sekil 30-31-32. Sapelin i¢ mekanlardaki renk degisimleri (URL-27,28 ve 29, 2021)

Yapmin dikkat ¢eken formunun yani sira kullanilan renk ve 11k faktoérii mekana
maneviyat katmakta ve deneyimcilere bir derinlik sunmaktadir. Kullanilan malzemelerin

islevselligi ve fiziksel ozelliklerinin Otesinde insan algisinda duyusal ve duygusal izler
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biraktigin1 diisiinen Holl, yogun bir mimari olusturmak icin duygusal derinligi ortaya

koymay1 amaglamistir (Yorgancioglu, 2004).



3. YAPILAN CALISMALAR 2: ORNEKLERIN ANALIZi

Mekan ile insan arasindaki tinsel iliskide etkin rol iistlendigi diisiiniilen faktorler,
karsilastigimiz yapilarda siklikla kendini géstermekte ve bizlere anlatilmasi zor ama etkisi
derin hisler birakmaktadir. Kelimelerle aktarimi zor olan bu durum, ornekler {izerinden
incelenerek, mekan ve insan arasindaki tinsel arayiiziin anlasilir hale gelmesi hedeflenmistir.
Ornek yap1 arastirmalar1 bu diisiinceler kapsaminda yapilmis, tinsellik gergevesinde en
carpici bulunan ornekler analiz edilmistir.

Bu analizde oncelikle drnek yapilarin duyusal ve fiziksel faktorlerden hangilerinden,
nasil faydalandigi konusunda cesitli okuma ¢aligmalar1 ve internet arastirmalarinin
sonucunda elestirmen yorumlar1 ve yapi1 gorselleri elde edilerek ¢alisma desteklenmistir.
Daha sonra mimarin genel ya da yapiya 6zel tasarim felsefesine yer verilen bu ¢alismada
bdylece mimarin kendisinin yarattigi mekan/mekanlarla kurdugu tinsel iligski anlagilmaya
calisilmgtir.

Belirlenen 6rneklerde ayrica mimarinin tinsel etkisi yaninda segilen mekanlardaki
ziyaret¢i yorum ¢esitliligine de 6nem verilmistir; ¢linkii tinsellik insanla ortaya ¢ikan bir
durumdur ve mekani deneyimleyenlerin mekan iginde nasil bir hissiyata biiriindigii bu
kapsamda ¢ok onemlidir. Bunun i¢in giivenilir ve sertifikal1 bir site olan tripadvisor.com.tr
seyahat sitesinden analiz edilecek yapiya dair ziyaret¢i yorumlar: incelenmis, deneyimcilerin
mekanla kurdugu tinselligi ifade edis bigimlerini gérmek amaciyla sitedeki anlatimlarindan
baz1 anahtar kelimelere yer verilmistir. Boylece tez kapsaminda, A1, A2, A3, ... seklinde
kendi i¢inde numaralandirilan analiz tablolarinda; yapim yilina gore siralanan ve literatiirde
gecen orijinal isimleriyle belirtilen Ornekler elde edilen bulgularla degerlendirilerek
aciklanmaya ve yorumlanmaya calisilmistir. Belirlenen bu ornekler sekil 33’°te

gosterilmistir.
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Analiz
Tablo Yapi Ismi Mimarn Yapim Yeri
Numarasi Yih

Al Grundtvig Church Peder Vilhelm Jensen-Klint | 1927/1940 | Kopenhag
A2 Barcelona Pavilion Ludwig Mies van der Rohe 1929 Barselona
A3 Couvent de La Tourette Le Corbusier 1960 Lyon
Ad Salk Institute Louis Kahn 1965 San Diego
A5 Temppeliaukio Church Suomalainen Brothers 1969 Helsinki
A6 Kimbell Art Museum Louis Kahn 1972 Teksas
A7 Myyrmaki Church Juha Leviskd 1984 Vantaa
A8 The Church of The Light Tadao Ando 1989 Osaka
A9 Therme Vals Peter Zumthor 1996 Graubiinden
Al0 Chapel of St. Ignatus Steven Holl 1997 Seattle
All Tjibaou Cultural Center Renzo Piano 1998 Nouméa
Al2 Jewish Museum Berlin Daniel Libeskind 1999 Berlin
Al3 Modern Art Museum of Fort Worth Tadao Ando 2002 Teksas
Al4 Bibliothek Rechtswissenschaftliches Institut Santiago Calatrava 2004 Ziirih
AlS Bruder Klaus Field Chapel Peter Zumthor 2007 Mechernich
Al6 Kolumba Museum Peter Zumthor 2007 Kéln
Al7 Reading Between The Lines Church Gijs Van Vaerenbergh 2011 Borgloon
AlS Kamppi Chapel of Silence K28 Architects 2012 Helsinki
Al9 Sancaklar Camii Emre Arolat 2013 Istanbul
A20 Odunpazar1 Modern Miize Kengo Kuma and Associates 2019 Eskisehir

Sekil 33. Tez kapsaminda belirlenen 6rnekler

Analiz tablolarinda her bir yapi i¢in, tinsellige etken faktorler bagligr altinda duyusal
ve fiziksel faktorler degerlendirilmistir. Duyusal faktorler basligi altinda gérme, isitme,
koku-tat, dokunma; fiziksel faktorler bashgi altinda ise bi¢im/form, bosluk, 151k, renk
siiflamas1 yapilmis, her biri degerlendirme kapsamina dahil edilmistir. Tabloda yapinin
tinselliginde etken rol oynadigi disiiniilen faktor isaretlenerek, literatiirdeki o faktor
hakkindaki yoruma/yorumlara yer verilmis ve gorsel ile desteklenmistir. Tablonun
devaminda yapinin mimarmin felsefesini anlamak i¢in mimarin sdylemi/sdylemleri yer
alirken hemen ardindan daha 6nce belirtilen seyahat sitesindeki o yapiya dair tinselligi ifade
eden anahtar sozciikler bulunmaktadir. Son olarak ise tez yazari/arastirmaci literatiire dayali
bilgiler ve degerlendirmeler 1s18inda kendi yorumunu tablonun son kisminda 6zetlemis ve
secilen 0rneklerin insan, mekan ve tin {i¢liisii baglamindaki iligkisini degerlendirmistir.

Bu baglamda bu tez ¢calismasini ve yazarinin tez ¢alismasi siirecinde i¢inde bulundugu
atmosferi mimaride yapilmis igsel bir yolculuk; insan, mekéan ve tin arasindaki iligkiyi arama

yolunda atilmis bir adim olarak gérmek gerekir.
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Tablo 6. Grundtvig’s Church Analiz Tablosu

GRUNDTVIG CHURCH

Kopenhag,Danimarka / Peder Vilhelm Jensen-Klint /
1927/1940

-

TINSELLIGE ETKEN FAKTORLER

Ek bir siisleme olmadan hos bir goriinti vermeyi

g amaclayan mimar, estetik oranlarla  tasarimi
s gerceklestirmistir  (Fiederer, 2018). Ayrica dikey
o durusuyla kisinin karsisina ¢ikan bu yapi, boylece kisinin
gozlerini gokytiziine dogru yonlendirir (URL-30,2021).
&
5 %}
2 | £
o |z
i
<
=
2 | =
3 |
D 1
z |2
a2 |2
©
S
c
>
X
o
(a)
=
= Kilise, sivri kemerleri ve nerviirlii tonozlartyla sahip
&= oldugu ¢arpict formunu ziyaretgilere sunmaktadir.
s Boylece gorkemli durusunun yaninda dramatik sadeligin
A vurgularini hissettirir (Fiederer, 2018).
=4
= |3
z |2
Q =2}
j
i
<
=
-
E 2 Kilisede 6nemli bir rol oynayan 151k faktorii, yiiksek diiz
= iz camlardan igeriye dogru siiziilerek mekansal bir dagilim
N o .
= gosterir (Aprin, 2019).
~ Sar1 tugla kullaniminin gériildiigii yapida, ruhsal agidan
5 bir yiikselisi temsilen sar1 renk tercih edilmistir (URL-31,
(0 d

2021).
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Tablo 6’nin devami

GRUNDTVIG CHURCH Kopenhag,Danimarka / Peder Vilhelm Jensen-Klint /

1927/1940

MIMARIN TASARIM

FELSEFESI

"Her iste ilerlemeyi, gelismeyi, kisisel ifadeyi sonuna kadar gérmeyen kisi artik

hayatta degildir." (URL-32, 2021)

Peder Vilhelm Jensen-Klint

DENEYIMLEYICIi

YORUMLARI

Cok giizel bir kilisede sicacik bir atmosfer...

Carpici bir mimari yap1, aym zamanda huzuru ve siiklineti de yasamak istiyorsaniz
ziyaret etmek harika. ..

Etkileyici kilise. ..

Kesinlikle biiyiileyici...

Gorkemli disavurumcu dis cephe, ayni derecede ¢arpicl bir i¢ mekan. ..

Nefes kesici...

En cana yakin kilise...

YORUMLAR VE CIKARIMLAR

1927 yilinda agilan ve 1940 yilinda tamamlanan Grundtvig Kilisesi, hem ihtigami
hem de miitevazilig1 bir arada hissettirebilen bir mimari tiriindiir. Gerek dis cephesi
gerekse i¢ mekanin bigimsel kurgusu kisiyi sanki bir yiikselise cagirmakta, ferah bir
his uyandirmaktadir. Ayn1 zamanda 1518in yapi lizerindeki rolliniin gorildiigii bu
kilisede, kutsal 151k metaforuyla mistik bir ortam var olmaktadir.

Yapinin yiiksekligi i¢ mekanda kullanilan soft renk ve iceriye giren 1s18in zarifge
dolasimiyla gbzii rahatsiz etmemekte; aksine heybetiyle kisiyi sarmalamakta, dis

diinyadan soyutlayarak kisinin kendi i¢ diinyasini somutlagtirmaktadir.
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Tablo 7. Barcelona Pavilion analiz tablosu

BARCELONA PAVILION Barselona, ispanya / Ludwig Mies van der Rohe / 1929

Barselona’nin hareketli ortamlarindan uzak, sessiz bir
E ortamda yer alan ve tiim sehrin bilincini eriten bir
s boslukta ortaya ¢ikmig gibi goriinen Barselona Pavyonu,
o atmosferik ve deneyimsel etkiler sunmaktadir (Kroll,
2011).
& v
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:g 'E
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2 |2
e o
=) ¥
¢ |/
-
I~ Kullanilan malzemeler mimarinin 6ziinii yansitirken
Q g ayn1 zamanda yapidaki ruhani ve deneyimsel nitelikleri
; S verir (Kroll, 2021). Ayrica malzeme segiminde
< = gecirgenlige de dnem veren mimar, gorsel iletisim veya
= 0 iletisimsizlik ~ durumlarryla algisal gesitliligi  de
é saglamaktadir (Aykag, 2014).
E = Yapi, sahip oldugu duvarlar1 ve genis hacme agilan dar
- 5 gecitleriyle hareketi tesvik edici bir forma sahiptir.
NG| = Yapida hakim olan bu dongii, deneyim sirasinda hep
:‘ E yeniden kesif siirecini var eder; daha once goriilmemis
] E perspektifleri sunarak detaylar1 gortiniir kilar (Kroll,
&l 2021).
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Tablo 7’nin devami

BARCELONA PAVILION Barselona, ispanya / Ludwig Mies van der Rohe / 1929

=
I~ "Az goktur" (URL-33, 2021)
< =
2
ﬁ E "Mimarlik, bir ¢agin mekana doniistiiriilmiis iradesidir." (URL-33, 2021)
g 2
< E "Gergek form yasami 6nceler." (URL-33, 2021)
E Ludwig Mies van der Rohe
=
Sehrin karmasasindan mutlu bir gérsel ve zihinsel kopusu temsil ediyor...
> Biiyiileyici...
= g Ruh hali, harika gorsel iliskiler ve malzemeler. ..
=
E 3’ Aydinlik hissettiren mimari...
; a Atmosfer rahatlaticy/garip/modern... Tarif etmesi zor...
=Ne . :
g > Bir riiya yeri...
= Gergek bir mimari miicevher...
Huzurlu ziyaret. ..
Barselona Pavyonu adeta sakinligin, yalinligin, sadeligin bir gdstergesi niteligindedir.
% Kullanilan malzemeler, yalin hatlar, sahip oldugu ferah i¢ mekanlar hepsi bu duruma
g sebebiyet verir. Fazlaliktan sakinan, gosterise merak duymayan ve duydurtmayan bu
E yapi, mimart Ludwig Mies van der Rohe’un az seyle ¢cok sey anlatma felsefesini
é boylece agikca goriiniir kilmaktadir.
o
L Saydamlik kavraminin da goriildiigii bu yapida mekénin igerden ve disardan
i algilanmasi miimkiin kilinmistir. Bunun sonucunda disardaki kisiyi i¢eriye ¢agiran
5 pavyon, bununla da kalmayip icerde sahip oldugu mekan organizasyonuyla bir
% sirkiilasyona davet eder. Boylece ortaya bir dolasim, dolagimla birlikte kazanilan bir
e
®) deneyim ve sonucunda da kesif/ler ¢ikar. Bu durum insanin ruhsal varligina isaret
>~

ederek kisiye giizel izlenimler yasatir ve kisiye kendini iyi hissettirir.
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Tablo 8. Couvent de La Tourette analiz tablosu

A3 ‘ COUVENT DE LA TOURETTE Lyon, Fransa / Le Corbusier / 1960
E & i [lk bakista ciddi ve resmi bir goriiniis sergileyen yapu, i¢
= mekanda sahip oldugu sicakligryla deneyimcileri giizel
O bir tezatlikla bulusturur (URL-34, 2021).
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=
g Yapida dogal 1518in kullanimiyla manevi bir 6z agiga
IS é cikarilmaktadir. Bu durum yapmin etrafindaki ‘is1k
i= = toplar1’ adi verilen bes farkli agikliktan iceriye alinan
1s1kla gergeklesir (Souza, 2010).
Manastirin sahip oldugu, sicak isilti veren agikliklarda
< kullanilan renkler 6n plandadir. Renklerin 151k ile
4 birlikteligi, yaptya ruhani bir hava vermekle birlikte i¢
mekana canlilik da katmaktadir (URL-34, 2021).




69

Tablo &’in devami

COUVENT DE LA TOURETTE

Lyon, Fransa / Le Corbusier / 1960

MIMARIN TASARIM

FELSEFESI

"Mimarlik, 1sikta bir araya getirilmis kiitlelerin ustaca, dogru ve muhtesem

oyunudur." (URL-35, 2021)

"Mimarlik, yapim sorunlarinin diginda, onlarin 6tesinde sanatsal bir gergek, duygusal
bir olgudur... Mimarlik ruhun saf yaratisidir” (Corbusier, 2013)
Le Corbusier

DENEYIMLEYICIi

YORUMLARI

Mimarisi ile bir huzur cennetini temsil ediyor. ..

Mimari miicevher...

Bu yer olaganiistii bir dinginlik yayiyor...

Heyecan verici...

Bu yapida Le Corbusier tarafindan tasarlanan ve diisiiniilen birgok muhtesem sirlari
kesfetmelisiniz...

Bu binadaki her sey meditasyon ve ruhsal sakinlige ilham veriyor...

Siiper mimarlik, yogun duygu...

YORUMLAR VE CIKARIMLAR

Le Corbusier’in Fransa/Lyon’da tasarladig1 La Tourette Manastiri, bir yapinin dis ile
icinin farkli duygular uyandirabileceginin bir Ornegidir. Diiz ve keskin hath
cephesiyle ilk izlenimde soguk bir durusa sahip olsa da i¢ mekanlarinda sunacagi
spesifik ortamlarin sicak tavri belli bir dengenin varligin1 gostermektedir. Bu denge
sayesinde yapi, insanin i¢ dengesine yonelir ve bunu higbir gosterise ihtiyag
duymadan gergeklestirir.

La Tourette Manastir1, insanin ruhuna 1s1k ve renk faktorleriyle dokunan bir yapidir.
Isik, igerdeki atmosferin maneviyatini gii¢lendirirken; renk ise bir hareketi, bu kati
goriinlise sahip olan yapinin aslinda iginde bir dinamizm tasidigini gosterir. Kisi
mekan1 deneyimlediginde tinsel varligi hareketlenir ve mekanin ona sundugu
olgularla kimi zaman bir dinginligi kimi zaman da heyecani tadar. Sonug olarak fani

diinyada somut bir yapi, somut bir yapida baki hislerin karsiligidir La Tourette...




Tablo 9. Salk Institute analiz tablosu

A4 ‘ SALK INSTITUTE

70

San Diego, ABD / Louis Kahn / 1965

-

TINSELLIGE ETKEN FAKTORLER

g Yapi, Pasifik Okyanusu’na gore konumlanmasi ve
= Ozenle tasarlanmus simetrik manzaralariyla mimaride
&) adeta huzurun simgesi niteligindedir (MacLeod, 2015).

=

= E

:8 ,E"

M

<

=

2 | B

g |

= | =

=} (=]

a Y
& Yapida agirlikli beton malzemesinin kullanimi agirbagl
g bir dengenin varligim1 nitelemistir (Bahadir, 2014).
& Ayrica Kahn, dis duvarlari ¢iplak birakarak siirecin
] Oziinii gostermeyi amaglamis ve malzemenin dokusuyla

bu amacini gerceklestirmistir (URL-36, 2021).
g iki simetri binadan olusan yapi, bu simetri dzelligiyle
= bilimde kesinligi temsil eder (URL-37, 2021). Ayrica
E meydanda bulunan su 6gesi de deneyimcilerin goriisiini
ﬁ direkt suyla uzandigi ufuga yoneltmektedir (URL-38,
2021).
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E Binanin en derin yerlerinde bile kendini belli eden giines

7)) 15181, ustaca oyunlar sergilemektedir. Kompleksteki

E = tesislerin yoneticiligini yapan Tim Ball bu durumu tim

E _ 1siklar kapansa bile binada yine de gin 1s18inin

goriilebildigini vurgulayarak 15181 igerde sonsuza kadar
uzandigimi belirtir (Miranda, 2016).

Renk
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Tablo 9’un devami

SALK INSTITUTE

San Diego, ABD / Louis Kahn / 1965

MIMARIN TASARIM

FELSEFESI

"Sair giizellik ve varolus hakkinda diigiiniir. Ancak siir sadece bir bagistir, sairine
daha az olan bir bagis... Mimarlik iirlini, mimarligin ruhuna ve onun siirsel

baslangicina dair bir armagandan &te bir sey degildir." (Tanriyar, 2017)

Louis Kahn

DENEYIMLEYICIi

YORUMLARI

Saf giizellik...

Kesinlikle goriilmeye deger bir doniim noktasi...
Mimari hazine!..

Biiyiilii...

Unutulmaz ve aydinlaticl bir deneyim oldu...

Nefes kesen ve akillara durgunluk veren yer!...
Masal mimarisi, agiklamas: gergekten zor...

Ruh, ifade ve icra...

Kesinlikle ¢arpici!..

YORUMLAR VE CIKARIMLAR

Salk Enstitiisii insan1 kucaklayan goriiniisiiyle adeta kesfe cagirmaktadir. Kesif
denilebilir; ¢iinkii yapinin mekansal iliskilerinin insan algisina seslenigi mekan i¢inde
birtakim siirprizleri dogurmaktadir. Ornegin yapi i¢inde kullanilan dogal 1s131n kimi
yerlerde bir baglanti sagladig1 ve sonsuzluk kavramini goriiniir kildig1 séylenebilir.

Oncelikle yapmin konumu nedeniyle kisiyle ilk etkilesim gergeklesir. Pasifik
Okyanusu’nun gokyiiziiyle kavugma anmm deneyimcilere yasatan bu yapida
karsilama aninin carpiciligi s6z konusudur. Okyanus ve gokyiiziiniin birlesiminin
verdigi mavi huzur, kullanilan ¢iplak gri beton sayesinde giizel bir kontrast da
olusturmaktadir. Bu kontrast insan tinini harekete geciren bir durumdur. Boylece
daha yapiya girmeden insan kendini igsel olarak hazirlamaktadir. Dogalligin 6n
planda oldugu bu yapida okyanus, gokyiizii, malzeme ve 151k hepsi bu dogalligin is

birlikgileridir. Bu is birligi, rafine mimarligin sade giizelligini yansitir derecededir.
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Tablo 10. Temppeliaukio Church analiz tablosu

TEMPPELIAUKIO CHURCH Helsinki, Finlandiya / Suomalainen Brothers / 1969

g Kilise, dogal ve insan yapimi materyallerin is birligini
= kapsamaktadir. Deneyimlenen mekanda goriilen bu
O durum, garpici bir etki dogurmaktadir (URL-39, 2021).
5 ° Tas yiizeylerin ¢iplak birakilmasi icerde etkileyici bir
é E akustik ortamui var etmektedir. Boylece kilise sik sik
i) 2z klasik miizige yer vererek ziyaretgilerin isitme duyusuna
E seslenmektedir (URL-39, 2021).
<
=
j -
Z
2| &
¥
~ =
=
]
& ©
:8 g
% g
<
= o
Z
E E Formuyla kayaliklara gomiilmiis izlenimi veren ve
= S boylece bulundugu manzaraya uyumlu bir sekilde
= E yerlesen bu kilise, kiside cok derin duygular doguran bir
o S mabettir (Ozer, 2020).
= [~}
—
=
n
-2 E
2 | :
QO <
=
-
<
=
g Bakir kubbeyi cevreleyen ve catiyla duvari baglayan
M = metal dogramalar arasindan igeriye siiziilen dogal 151k,
oy 179 . o A - . .
N — ziyaretcilere adeta mekanm 1sikla yikandigini gosterir
[ niteliktedir (URL-40, 2021).
X
c
D
[0 d
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Tablo 10’un devam

TEMPPELIAUKIO CHURCH Helsinki, Finlandiya / Suomalainen Brothers / 1969

MIMARIN TASARIM

FELSEFESI

"Bizim amacimiz mekani sicak ve misafirperver hale getirmektir." (URL-41, 2021)

Timo Suomalainen

DENEYIMLEYICI

YORUMLARI

Essiz atmosfer...

Benim i¢in ¢ok 0zeldi...

Carpici ve ¢cok benzersiz...

Oldukga bityiilii bir kilise. ..

Zamanda kaybolmak...

[nangsiz olsaniz bile sadece mimari icin goriilmeye deger...
Cok etkileyici...

Burayi ziyaret ettiginizde aldigimiz huzurlu ve uyumlu aura ve his...

YORUMLAR VE CIKARIMLAR

Temppeliaukio Kilisesi, yolda yiiriirken yer kabugundan dogan bir yapiyla
karsilagma hissini uyandiran bir mimari iiriindtir. Digardan hemen fark edilmeyen
yapinin bu gizemli hali, insanda merak duygusunu olusturmakta ve deneyim arzusunu
cagirmaktadir. Bu da goriinenin degil goriinmeyenin sahip oldugu 6nemin bir
gostergesidir aslinda. Asil gii¢ igtedir. Giicii iginde tagiyan bir canli olan insan da bu
yapiyla igsel bir iligki kurarak farkli bir diilnyada yolculuga ¢ikar.

Yerin altinda, dis diinyanin sesinden uzak, i¢ seslerin dolastig1 bir mekéan... Timo ve
Tuomo Suomalainen kardesler tarafindan tasarlanan bu kilise, kayaliklara gomiilmiis
hissiyatiyla deneyimcileri dis diinyadan soyutlamaktadir. Yapmimn duvarlarinin
dokusunun bir magaray1 animsatmasi ve giiven duygusunu ¢agristirmasi, kubbesinin
acikliklarindan igeriye siiziilen 15181n mistikligi ve sahip oldugu akustik ortami insan
biiylilemektedir. Ziyaret¢i yorumlarindan herhangi bir inanci olmayan kisilerin bile

etkilendigini gérdiigiimiiz bu dini yapi, insanin ruhunu besler niteliktedir.
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Tablo 11. Kimbell Art Museum analiz tablosu

KIMBELL ART MUSEUM

Teksas, ABD / Louis Kahn / 1972

w

TINSELLIGE ETKEN FAKTORLER

E Siislemesiz ve tekrarlanan bigimlerden olusan yapi, 151k
5 oyunlarina da ev sahipligi yaparak gorsel bir etki
©] sunmaktadir (URL-42, 2021).
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<

=
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Yapidaki huzur ve =zarafet duygusu, birbirlerini
g tamamlayan ve siki bir iligki i¢inde olan traverten, beton,
S metal, beyaz mese ve cam gibi malzemelerin
< kullanimiyla desteklenmistir. Ayrica bu doku gesitleri
&) yapiya bir karakter de kazandirmaktadir (URL-43,
2021).

E Yan yana eklemlenen birimlerden olusan miizenin genel
£ formu, abidevi bir durus géstermesinin yaninda yataylik
E vurgusuyla da  ziyaretgilere  siikGnet  etkisini
g hissettirmektedir (Akkaya, 2017).

& o

E =

o~ O

Q ]

=

-

<

=

d Tasarimin odaginda 151k faktorii bulunur. Yapinin

g = barindirdig1 sanatla mitkkemmel bir uyum saglayan dogal

IS = 151k, mekanlara etkileyici bir aura katar (Fracalossi,

= 2011).
v Isik faktoriiniin catidaki giimiis parlaklik etkisi galeride
= tektonik bir ifadeyi var eder. Bu renk faktorii i¢ mekanda
04

bir dinamizmi de saglamaktadir (Akkaya, 2017).
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Tablo 11’in devami

KIMBELL ART MUSEUM

Teksas, ABD / Louis Kahn /1972

=
I~ "Mimari, tasarim siiresinde mimarin tutumunun (esere) yansimasidir." (Cansever,
5% | | 1996)
<&
=
E S "Bi¢im, zihinde var olur, dolayisiyla seyleri elle tutulur hale getirmek i¢in tasarlariz."
=
%ﬁ = (Késeoglu, 2017)
py— H
S Louis Kahn
Harika bir atmosfer...
s Louis Kahn tarafindan tasarlanan bir miicevher...
; g Binanin kendisi inanilmaz...
=
E 3’ Bu bir hazine!..
E % Biiyiileyici bir mimari tura ¢iktik. ..
Z > Nefes kesen bir deneyim...
= Mekanin huzurunu yasadim. ..
Mimari agidan etKileyici...
Tekrarlanan bigimlerle dikkatleri iizerine ¢eken Kimbell Sanat Miizesi, i¢ mekanlarda
E‘E sahip oldugu siikkineti yalin formuyla da belli etmektedir. Kararli durusu ve
E giizelligiyle zamani durdurup kisiyi etki altina alan bu miize, i¢inde sergiledigi
E sanatin adeta disavurumu gibidir.
% Tasarimlarinda 15181 gii¢lii kullanan bir mimar olan Louis Kahn, bu yapisinda da
= tislubunu 1s1kla kurdugu oyunla belli eder. Mekana yumusak bir giris yapan 151k, i¢
: mekanlarda Ozgiirce dolasir ve algisal boyutu genisletir. Renk ile kurdugu
E birliktelikte ise mekansal bir dinamik s6z konusudur. Boylece belli bir ¢ekim bolgesi
% olusturan bu yapi, hem maddesel hem de tinsel goriiniir kilma faaliyetini
% gerceklestirir. Hazine olarak da tanimlanan Kimbell Sanat Miizesi; deger kavraminin,
>

soyut olgularla harmanlandigini savunan bir mimari triindiir.
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Tablo 12. Myyrmaki Church analiz tablosu

AT \ MYYRMAKI CHURCH

Vantaa, Finlandiya / Juha Leviski / 1984

-

TINSELLIGE ETKEN FAKTORLER

Insanla dinamik bir etkilesimde bulunan bu yap1, olas

)
E tim giin 1s1gindan faydalanir. Bunun sonucunda da
'(3 yapinin i¢ mekanlari gesitli mevsimlerde ve giiniin ¢esitli
saatlerinde farkli goriiniir (URL-44, 2021).
o Miizik ile mimarinin benzer iki dal oldugunu savunan
= ) Leviskd, bu tasariminda akustik mekanlara 6nem vermis;
é E ayrica sesler icin yansitict yiizeyler tasarlamistir. Hatta
E iy bu ozellikleri ve ¢ok yonlii aydinlatmasiyla mimar,
¢ tasarimini barok miizige benzetmistir (Ahtela, 2019).
=
> )
g |
~ S
5 | %
a N4
©
S
c
>
X
o
(a)
E Diisey sekildeki ince, uzun doluluk ve bosluklar yapinin
< formunu olusturmaktadir. Boylece dogal 1518 i¢
g mekanda kompoze edilerek dagilimi saglanir. Ayrica
= yapt sahip oldugu formuyla ormana bakan cephede
A agaclar arasinda kamufle olmaktadir (Yanar, 2007).
=4
= |z
z | 2
Q =2
j
i
<
=
é Yapi, 151k ile birlikte ziyaretcilere adeta bir senfoni
g i yasatmaktadir. Dogal 15181n var olmasiyla dogup dogal
IS Z 151810 kaybolmasiyla uykuya dalan bir mekan olarak da
3 tanimlanan bu kilise, giliniin farkli saatlerinde gizem ve

duygu dolu anlar yasatmaktadir (Sahinbas, 2013).

Renk
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Tablo 12’nin devami

/\YAl MYYRMAKI CHURCH

Vantaa, Finlandiya / Juha Leviski / 1984

MIMARIN TASARIM

FELSEFESI

"Bir resim ya da heykelden farkli olarak mimari, sadece bakarak degil tiim duyularla
deneyimlenir. Mimari i¢inde yasiyor ve hareket ediyoruz ve bu her zaman yeni agilar
ve ¢esitlilik sagliyor." (Ahtela, 2019)

Juha Leviska

DENEYIMLEYICI

YORUMLARI

Etkileyici...

Pencerelerden gelen 151k bir atmosfer yaratiyor...
Olumlu bir sekilde farkl...

Giin i¢inde degisen zel 151k ilging ve etkili...

Hayranhk uyandiran...

YORUMLAR VE CIKARIMLAR

Dinamizm kavramii gerek hareketli formuyla gerek 1s1k-gblge oyunlariyla
gergeklestiren Myyrmaki Kilisesi, giiniin farkli saatlerinde insana farkli duygular
hissettirmektedir. Giinesin dogmasiyla igeriye siiziilen 11k, giin sonuna dogru usulca
yerini golgelere birakmaktadir. Bdylece bu tasarimin, insanla birlikte yasayan bir
yapiya doniismesi gergeklesir. Mekan adeta giin dogumuyla birlikte uyanmakta,
hareket etmekte, dolagmakta, kimi zaman akustik ortamda durgunlasip sonra tekrar
canlanmakta ve giin sonunda da uyanmakta... Yasam belirtisini iliklere kadar
hissettiren bu kilisede 151k, fiziksellikten ¢ikip duygular1 harekete geciren ve yeni

duygulanimlar ortaya ¢ikaran bir sembol haline gelmektedir.




78

Tablo 13. The Church of The Light analiz tablosu

THE CHURCH OF THE LIGHT Osaka, Japonya / Tadao Ando / 1989
E Golge ve derinlik olgularinin gérme duyusunu harekete
5 gecirmesi yapiyl deneyimlemeyi ve insanin kendisi ile
(&) anlamlandirmasini saglar (Secer, 2016).
=7
= ]
z | £
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> | =2
= o
a4 = ¥
=
QO ©
> E
< £
- [a
Z
=
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- Y
— -2
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N
£
[ ~ Sapelde zeminden tavana olarak dikey, duvardan duvara
= = olarak yatay uzanan ve cephede kullanilan beton
é % malzemesindeki derzlerle harika bir uyum saglayan hag
8 /M seklinde bir bosluk bulunmaktadir. Bu bosluk, 15181n
5 iceriye soyut sekilde girmesini saglar (URL-45, 2021).
=
|
=
ﬁ Isik, yapida etkin bir atmosfere olanak saglamaktadir.
IS i Ayrica diinyevi ve tinsel arasinda bir mekanin 15181n ara
= - kesitinde oldugu goriilmektedir (Secer, 2016).
X
c
D
[0 d
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Tablo 13’iin devami

THE CHURCH OF THE LIGHT Osaka, Japonya / Tadao Ando / 1989

=
|
% — "Baslica sebep kisisel bir mekan yaratmak, toplumun i¢inde olan kisinin kendine 6zel

72
<wn E bir mekan. Eger icinde bulundugu sehrin dis faktorleri binaya bosluksuz bir duvar
ot
Z. % yaratmak icin baski yapiyorsa, ic mekanda 6zellikle dolu ve tatmin edici bir atmosfer
= -
Eé E tasarlanmalidir." (URL-46, 2021)
= Tadao Ando
=

Kutsal hava...

s Benzersiz bir sekilde sofistike...
; o Bes duyunuzla hissetmek icin harika bir zamandi...
=< y
== Hisset!..
=
E x Cok huzurlu...

O .
E > Kiliseye girdigimde ve 151k hagina bakarken bir siire oturdugumda kendimi ¢ok Sakin ve
=}

sicak hissettim. ..

Goriiniiste basit olan tasarimi hala diisiinmek ¢ok giizel. ..

YORUMLAR VE CIKARIMLAR

Tadao Ando, bu kilise tasariminda yalinligin giizelligini temsil etmektedir. Basit bir
yapt gibi goriinse de betonun piiriizsiiz kullanimmin ve 1g1gin ha¢ seklindeki
bosluktan igeriye alimimin bilyiik bir titizlikle gergeklestigi, mekan deneyiminde giin
yiiziine ¢gikmaktadir. Minimalist bir yap1 olan Isik Kilisesi, uhrevi boyutun yiiceligini
gostererek insanda tinsel bir etki birakmaktadir. Mekanin ruhsal karakterini fark eden
deneyimci bdylece beton ve 15181n hag seklindeki boslukta bulusma anina tanik olarak

harmonik bir birlikteligi de tatmis olur.




Tablo 14. Therme Vals analiz tablosu

THERME VALS

80

Graubiinden, isvicre / Peter Zumthor / 1996

-

TINSELLIGE ETKEN FAKTORLER

DUYUSAL FAKTORLER

Gorme

Yapiyla ilk karsilagmada malzemelerin uyumu ve
gevreyle olan biitiinsellik dikkat ¢cekmektedir. Therme
Vals, kisiye gorselligiyle birlikte dag ve orman manzarali
bir tablonun iginde veya bir film setinde hissettirebilecek
bir tasarim 6rnegidir (URL-47, 2021).

isitme

Yapmin hoparlorlerle kapli duvarlara sahip olan
odasinda kisinin isitme duyusunun hareketlendiginden
bahsedilebilmektedir. Farkli yiiksekliklerden diisen
damlalarmn tasa temas etmesiyle yankilanan sesler odayi
adeta ses mekanina doniistiiriir (Bilgin, 2016).

Koku-Tat

Yapinin geneline hakim olan su ve tas kokusunun
yaninda suyun tadin1 deneyimleyebilecegimiz odalara da
sahip olan bu yapi, hem koku hem de tat duyusuna
boylece hitap etmektedir (Bilgin, 2016).

Dokunma

Malzemenin dogal halinin kullanimi gerceklestirilen
yapida, dokusal oOzellikler goriiniir kilinmaktadir.
Boylece malzeme, tasarimda giigli bir 0Oge
konumundadir (Y1ldiz ve Seckin, 2019).

FiZIKSEL FAKTORLER

Bicim/Form

Yapmin formu magara ve tas ocagindan esinlenmistir.
Bu hissiyati yansitma amaciyla tasarlanan form,
topografyaya  yart  gomiili  sekilde  varligini
gostermektedir (Keskin, 2020).

Bosluk

Hem cephe hem de plan diizleminde belirli bir doluluk-
bosluk orani s6z konusudur. Yapidaki acikliklar,
manzaranin essizligini igeriye almasinin yaninda ig-dis
iligkisini icsellestirerek deneyimcileri disardan soyutlar
ve onlara farkli bir deneyim sunar (Keskin, 2020).

Isik

Istk  ve  golge oyunlariyla  magara  hissi
kuvvetlenmektedir. Ayrica 1s18in ve gdlgenin giigli
kullanimi kisilere mistik bir atmosfer saglar (Keskin,
2020).

Renk

Kuvarsit tastan yapilmis olan tesisin duvarlarinda grinin
tonlar1 hakimdir. Bu gri tonlar 151k golge kullanimiyla
birlikte yapida duyarli ve ruhsal deneyimi de
giiglendirmistir (URL-48, 2021).
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Tablo 14’{iin devam

THERME VALS

Graubiinden, Isvicre / Peter Zumthor / 1996

MIMARIN TASARIM

FELSEFESI

"Yapilarimin i¢ diizenlerini bize rehberlik ve eslik eden ama ayni zamanda da serbest
birakan ve ayartan mekénsal sekanslar kurma fikri hosuma gider." (Zumthor,
2010:86)

"Binalar giizel bir sessizlige sahip olabilir." (URL-49, 2021)

Peter Zumthor

DENEYIMLEYICI

YORUMLARI

Muhtesem hisler...

Hem bedeni hem de ruhu simartiyor...

Kesinlikle biiyiilii. ..

Siiriikleyici ve farkl bir evrene siiriikleyen ¢ok 6zel bir akustigi var...
Benzersiz hatta metafiziksel bir deneyim...

Zumthor, burada insanin tamamen ¢oziilebilecegi bir diinya yaratt:. ..

Higbir seye benzemeyen bir duygusallik yeri...

YORUMLAR VE CIKARIMLAR

Insanin biitiin duyularma hitap eden bir tasarim olan Therme Vals, bulundugu alana
konumlandirilisi sebebiyle orada bir aidiyet duygusu olusturur, tipki yapiy1
deneyimleyen kisinin kendini bu yapiya ait hissettigi gibi... Yap1 i¢indeki bu aidiyet
duygusunun, tinsel bir etkilesimden dogdugu sdylenebilir. Isik-gdlge oyunlarinin
magara etkisi, malzemelerin diirtist kullaniminin 6z kavramini giin yiiziine ¢ikarmasi,
renklerin 1s18a uyumluluguyla gizemli bir hava katmasi, yapiy1 saran tag ve su
kokusu, sessizligin i¢indeki su akis1 ve damlalarin ritmi hepsi bu duyusal deneyimin
insan algisina seslenisi ve sonucunda da tinsel bir etkinin triiniidiir. Deneyimcilerin
uhrevi boyutta yepyeni anlamlarla ayrildiklar1 bu kaplica, hem insan viicudunu hem

de ruhunu simartmay1 basarmaktadir.
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Tablo 15. Chapel of St. Ignatus analiz tablosu

Al0 \ CHAPEL OF ST. IGNATUS

Seattle, ABD / Steven Holl / 1997

w

TINSELLIGE ETKEN FAKTORLER

Sapele ismini veren Aziz Ignatus’un kuruculugunu

g yaptigi Cizvit tarikatinin yedi temasi ele alinarak
= tasarimin mekan organizasyonu gergeklestirilmis; bunu
o yaparken mimaride spiritiiel alanlarin mekanlara
doniisiimil de gosterilmek istenmistir (Akkavak, 2017).
=
q %}
Z | £
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Yapmin formu Cizvit tarikatinin  yedi temasi
E kurgulanarak. ger'geklesmlstlr. Bu. kurgunun ¢ati
S olusumundaki yedi bolmeyle goriilebilmesinin yaninda
g mekan organizasyonunun bu temayla yonlendirilmesi de
= diistinsel altyapiy1 bir nevi somutlastirmistir (Akkavak,
A 2017).
-4
= =
é =
Q 2
= =]
-
<
=
=
g Holl’un °bir tas kutuda yedi 151k sisesi’ olarak tanimladig:
IS i bu yapida dogal 151810 daginik kombinasyonu ile akiskan
= = alanlar tasarlanmigtir. Boylece ruhsal yasam igin 151k,
giiclii bir metofor 6zelligindedir (Lecuyer, 2015).
Catida bulunan renkli merceklerle mekanda renk
x faktoriinii kullanan Holl, bdylece 151k ile rengi
& birlestirmistir. Bu durum mekana maneviyat katmakta,

insan algisinda duyusal ve duygusal izler birakmaktadir
(Yorgancioglu, 2004).
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Tablo 15’in devami

JANKO CHAPEL OF ST. IGNATUS

Seattle, ABD / Steven Holl / 1997

MIMARIN TASARIM

FELSEFESI

"Mimarlik materyalleri rezonans ve uyumsuzluk yoluyla iletisim kurar, tipk1 miizikal
kompozisyondaki enstriimanlar gibi, bir yer deneyiminde diisiince ve duyumsayan
nitelikler tretir." (URL-50, 2021)

Steven Holl

DENEYIMLEYICI

YORUMLARI

Sessiz ve diisiinceli...

Cok dokunakhyda...

Mimari, 151k ile ilham verici sekilde oynuyor. ..
Inanilmaz ambiyans ve his...

Her ziyaretimde kutsanms hissediyorum!..
Fiziksel ve manevi alanlar...

Manevi sakinlestirici bir ambiyansa sahip modern sapel...

YORUMLAR VE CIKARIMLAR

Maneviyatin yiiksek oldugu bir atmosfer tireten Steven Holl, 151k odakli bir sapel
tasarlamistir. Dogal 1s18in iceriye alinmasiyla kutsal bir atmosfer {iretilmeye
calisgilmakta; bununla da kalmayip renk faktériiniin degiskenliginin de 1s18a
uyarlandigr goriilmektedir. Isigin tavandan renkli merceklerle bulusup igeriye
yansimasi kigiyi madde 6tesine ¢ikararak ruhsal bir durumla kars1 kargiya getirmistir.
Degisken renkler, mekan algisina da yansiyarak his diinyasini ¢esitlendirir. Boylece

ruhsal sarsilma tretilerek yapi, kendi mekan ruhunu deneyimecilere aktarmis olur.
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Tablo 16. Tjibaou Cultural Center analiz tablosu

All \ TJIBAOU CULTURAL CENTER  Nouméa, Yeni Kaledoya / Renzo Piano / 1998

-

TINSELLIGE ETKEN FAKTORLER

Kiiltiir merkezi, denize doniik yapistyla ve ilging formlu

D
E kuleleriyle gozleri iistiine ¢ekmeyi basarmakta; bdylece
’@ ilgiyi kendisine ¢ekerek ziyaretgileri yonlendirmektedir
(Ugak, 2006).
5 Kulelerdeki agikliklar derin bir ses titresimlerinin
é GE-) varligimi  da  agiga  ¢ikartmaktadir. Yapinin
‘8 = acikliklarindan dinamik bir gecise sahip olan riizgar,
M = kulelere ses vermektedir. Yapmmn ic¢ine dolan bu ses,
E doganin sesidir (Ugak, 2006).
-
< -
2] 5
> |
2 |
©
S
c
>
X
o
(a)
Yapinin formu soyut bir giizellige sahiptir. Kanak
E halkimin kiiltiiriinii tanitmak gibi bir amaca da sahip olan
é bu yapi, formundaki eksik geometrilerle ayrica bu
E kiiltirtin antik koklerden gelismeye devam ettigini
5‘ yansitircasina  tamamlanmamig  bir  goriinti  de
sunmaktadir (Langdon, 2015).
& : :
E v Cephelerdeki bosluklar hava sirkiilasyonu amacinin yani
&~ % sira yapiy1 bir nevi disariya agmakta ve ziyaretcilerin
’8 2 hissettigi yer duygusunu derinlestirmektedir (Langdon,
% 2015).
=
|
=
7))
=
N | =
o 78
= o

Renk
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Tablo 16’nin devami

JANNMB TJIBAOU CULTURAL CENTER  Nouméa, Yeni Kaledoya / Renzo Piano / 1998

MIMARIN TASARIM

FELSEFESI

"Mimarinin en biiyiik giizelliklerinden biri, her seferinde hayatin yeniden baglamasi

gibi olmasidir." (URL-51, 2021)

"Sanattan zevk almak kisisel bir mesele. Tefekkiir, sessizlik ve soyutlamayla olugur."
(URL-52, 2021)
Renzo Piano

DENEYIMLEYICI

YORUMLARI

Nefes kesici ve biiyiilii bir yer...

Orada belli bir huzur var...

Olaganiistii bir cazibe...

Muhtesem bir ortamda bir baris cenneti...

Ruhsal bir baglama biiriinmiis duyular igin bir zevk...
Meditasyon yapmak icin harika bir yer...

Var olmanin erdemi...

Saf bir mucize...

YORUMLAR VE CIKARIMLAR

Tamamlanmamig gibi goriinen ama aslinda gergeklesen her deneyimde yeniden
tamamlanan bicimlerden olusan bir yap1... Tjibaou Kiiltiir Merkezi, sahip oldugu
bosluklardan kisiyi igeriye girmeye davet etmektedir. icerdeki ambiyans, hem
yapinin hem de deneyimcinin karsilikli etkilesiminden dogacak olan bir tamamlanma
hissini ¢agristirmaktadir. Doganin yapiya kucak agmasi, riizgarin, kuslarin seslerinin
yap1 i¢inde dolagmasi insana ruhsal baglamda yabancilik ¢ekmemesi gerektigini
sOylercesine yapinin karakterini vurgulamaktadir ve her bir insan, bu maneviyatla
mekana kendinden bir seyler katarak formdaki o eksik pargalar1 bir bakima kendi

icinde tamamlamaktadir.
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Tablo 17. Jewish Museum Berlin analiz tablosu

Al2 \ JEWISH MUSEUM BERLIN

Berlin, Almanya / Daniel Libeskind / 1999

Yapida korku, umut, tereddiit gibi duygular zikzakli
“E’ form, bosluklar, kot farkliliklari, duvarlar gibi mimari
i) ogelerle verilmistir. Yani ziyaretcilere gorsel birtakim
o mekansal bilesenler sunularak bazi izlerin devamliligi
saglanmaya calisilmistir (Yavuz ve Aksu, 2019).
% ° Soykirimda kaybedilen insanlari temsilen tasarlanan
= g 10.000 insan bast demir plakanin iizerinden gegildiginde
:g E« igitilen metalik ve keskin ses, soykirima ugrayanlarin
; ¢1gligr gibidir (Bala, 2019).
3
<
[
| -
g |-
= | 2
2 | Y
& =]
=
é Miizeye girmek igin yeraltindaki koridorlardan gegmek
Q g gerekmektedir; boylece deneyimcinin yolculugu bu
E c sekilde baslamis olur. Girise uzanan holiin zemininde
< % 10.000 tane yiiz seklinde demir plaka bulunur ve
=3 &) ilerlemek i¢in o plakalarin {stiinden gegmek sarttir
é (Avci, 2013).
= Vaziyet plani diizleminde miizenin formu, Berlin
- E haritasinda belirtilen eski Yahudi semtlerini temsil
)E% é ederek carpitilmig bir Davut Yildizi’'na gonderme
o E yapmaktadir (Bala, 2019). Ayrica bu zikzakli form
5 5‘ tasarlanirken insan zihnindeki yara izini imgeleyen
Cﬁld) sarsici bir etki amaglanmistir (Besisik, 2013).
Z
; [~ Yer yer bosluklara yer veren Libeskind, kentsel
5 = bosluktaki hafizanin devamliligin1 amaglayarak mekana
g 'z tagimistir. Demir suratlarin bulundugu mekan ve onunla
j /M baglantili olan Soykirim Kulesi caresizlik ve umut
5 duygularini yasatan bosluklardir (Yavuz ve Aksu, 2019).
[
|
= Yapmin karanlik koridorlarindan yer yer kendini belli
E » eden 1siklandirmalar mevcuttur. Mimar, bu kii¢iik
N z 1siklandirmalarla en karanlik anlarda bile kiigiik bir 151k
= izine rastlamanin miimkiin oldugunu aktarmaya galisarak
deneyimciye umut da vaat eder (URL-53, 2021).
X
c
i
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Tablo 17’nin devami

JAY\WA JEWISH MUSEUM BERLIN Berlin, Almanya / Daniel Libeskind / 1999

MIMARIN TASARIM

FELSEFESI

"Mimarligin dili gizemlidir; ¢linkii diger tim dillerde oldugu gibi materyal bir
gergeklikten olusur ancak ruhani bir dili konusur ve bu ruhani dil diinyanin kendisidir.
Gokyiiziiyle ilgilidir, diinya ve hafizayla ilgilidir. Diislerin atesi ile ilgilidir." (URL-
54, 2021)

Daniel Libeskind

DENEYIMLEYICI

YORUMLARI

Duygular1 mekéansallastiran miize...
Insanin kanim1 donduran bir mekan...
Verdigi duygu ve tasarimi muhtesemdi. ..
Gorkemli ama dehset verici...

O sarsic1 sesin insan ¢1gligina olan benzerligini fark ettigimde bu iirkiitiicii atmosferden
kosarak ka¢gmak istedim...

Sanat miizesi gibi etkileyici ve giizel anlatiml. ..

YORUMLAR VE CIKARIMLAR

Tinsel etkiye sahip olan her mekanin, insani iyi hissettirecek duygular1 uyandirmasi
gibi kesin bir durum yoktur. Huzurun aksine huzursuzluk hissini saglayan ve bunu
bilerek, isteyerek gergeklestiren mekanlar da vardir. Bunlardan biri Daniel
Libeskind’in tasarladigi Berlin Yahudi Miizesidir. Yapiin zikzakli formu bir
carpiciligin, karmagikligin belki de keskinligin bir gostergesidir.

Mimar belli bir donemdeki yasanmisligi deneyimciye yasatma amaciyla insanin
tinsel varligin1 hedef alarak tasariminin ruha dokunmasini saglar. Bunu bazen kisinin
boslukta hissetmesini saglamak amaciyla tasarladig1 yer yer bosluklarla, bazen ise
umutsuzluga kapilan insanin umudun var oldugunu gosterecek bir kiiglik 1s1kla
gerceklestirir. Yapiin en carpici ve akilda kalan boliimii oldugu diisiiniilen mekan
ise ziyaretcilerin demir levhalarin istiinden gectigi boliimdiir. Oradaki dokunus,
dokunusla birlikte kulak tirmalayan o rahatsiz edici ses kiside biiyiik bir huzursuzluk

iiretir. Boylece insan kulaklarinda ¢ilayan sessizligin ¢igliklariyla yapiy1 yasar.
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Tablo 18. Modern Art Museum of Fort Worth analiz tablosu

Al3 \ MODERN ART MUSEUM OF FORT WORTH Teksas, ABD/Tadao Ando/2002

Yapryla ilk karsilagsmada dikkat ¢eken cam duvarlar dis
E cevreyle bir smir olustursa da gorsel olarak ig-dis
S iliskisini  kuvvetlendirerek  biitlinsel ~ bir  anlam
© tretmektedir ve golet ile cam birlesimi, yapiya
yliziiyormus goriiniimii kazandirir (Ugur, 2020).
=7
= o
z | £
i
<
=
2 |5
- Bn
2| <
g |8 | X
=
]
&
QO © Miizede kullanilan malzemeler beton, c¢elik, cam,
; E aliiminyum ve granittir. Bu malzemelerin kullanimiyla
< < yap1, kendine 6z bir doku ortaya cikartarak incelik ve
= ] sadelik yansitmaktadir. Bu saf tasarim yapiyi, ¢arpict bir
é sanat eserine dontstiiriir (URL-55, 2021).
E Yapmin sahip oldugu yalin ve sade hatlar, hikayeye
= é ihtiyag duymadan etkileyiciligini gosterir niteliktedir.
&) @ Betonun piiriizsiizligli, duvarlarin dizlemselligi, Y
: E seklindeki kolonlarmm  karakteristikligi  gibi titiz
] E calismalar sonucunda yapinin formu kisiyi derine
&l cekmektedir (URL-56, 2021).
z
-
o
] =
g |z
- /M
-
<
=
|
= Isik, miizenin tasariminda bir nevi anahtar gorevindedir
E =2 (URL-55, 2021). Tasarimda etkin sekilde kullanilan 11k,
N - golet ve yap1 malzemeleriyle birleserek ortaya etkileyici
= bir atmosfer sunar (Ugur, 2020).
X
c
D
[0 d
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Tablo 18’in devami

I\l MODERN ART MUSEUM OF FORT WORTH Teksas, ABD/Tadao Ando/2002

MIMARIN TASARIM

FELSEFESI

"Mimari teorim, basit formlarin bir geometrisine, kendi yasam fikirlerime ve

duygularima dayanarak diizenlendi." (URL-56, 2021)

"Mimarinin ¢ok fazla konusmasi gerektigine inanmiyorum. Sessiz kalmali ve dogal
glines 15181 ve riizgar kiliginda birakmalr." (URL-57, 2021)
Tadao Ando

DENEYIMLEYICIi

YORUMLARI

Rahatlatic1 atmosfer...

Bina basl basima bir sanat eseri...

Ne kadar etKileyici bir yer ayn1 zamanda heyecan verici ve huzurlu...
Fort-Worth’un ortasinda parildayan bir miicevher...

Modern sanat i¢in miikemmel bir yuva...

Ne harika bir deneyim!..

Ilham verici...

Olaganiistii bir Tadao Ando binast...

Fantastik bina...

YORUMLAR VE CIKARIMLAR

Genel olarak su, rahatlatic1 bir 68e olarak bilinir. Fort Worth Modern Sanat Miizesi
de su ve nmimarinin birlikteliginin insan lizerindeki tinsel  etkisini
somutlagtirmaktadir. Suyun iizerine konumlandirilan yap1 adeta yiizityormus hissini
vermekte, ziyaretcilerin boylece ilk bakista dikkatini cekmektedir. Bu uyumda yapida
kullanilan malzemelerin se¢iminin de biiyiikk bir rolii vardir. Gayet titiz ve hassas
olarak gerceklestirilen malzeme se¢imi sudaki yansimalariyla hafiflik ve zariflikle
insana farkli bir boyut kazandirmaktadir. Bu boyutu 1sik faktoriiyle de ruhsal bir

diizeye ¢ikaran Ando, ortamin aurasini bu sekilde biiyiilii bir hale getirir.
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Tablo 19. Bibliothek Rechtswissenschaftliches Institut analiz tablosu

JANW/S BIBLIOTHEK RECHTSWISSENSCHAFTLICHES INSTITUT
Ziirih, Isvicre / Santiago Calatrava / 2004

-

TINSELLIGE ETKEN FAKTORLER

g Disaridan bakildiginda sadece ¢atidaki cam kubbesi fark
S edilen bu kiitiiphane, i¢ mekanda sundugu atmosferle
O hukuk fakiiltesinin kalbinde yer alir (URL-58, 2021).
-4
AF
Z |z
< =z
M
<
=
j =
2
5K
a XY
©
g Beyaz tas kullanimli zeminler ve ahsap balkonlar, oval
2 cam kubbeyle birlikte sicak bir ortam saglar (URL-59,
8 2021).
E
S 6 oval halkadan olusan bir forma sahip olan bu yapi, bir
g galeri dizisi ortaya ¢ikarmaktadir (URL-60, 2021).
o
2
—INN———
=
z |z
-
<
[
|
7
E e Catidaki cam kubbeden igeriye siiziilen dogal 151k
N 2 kiitiiphaneye 1s1lt1 vererek, mekanlarin 1s1k ile dolmasini
= saglar (URL-58, 2021).
X
S
@
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Tablo 19’un devami

Al4

BIBLIOTHEK RECHTSWISSENSCHAFTLICHES INSTITUT

Ziirih, Isvicre / Santiago Calatrava / 2004

MIMARIN TASARIM

FELSEFESI

"Mimar sadece yonetmen degil ayni zamanda besteci. Ve bir besteci olarak mimar,

her binaya yaraticilik duygusu getiriyor." (URL-61, 2021)

"Olaganiistii bir sey elde etmek i¢in bir arzu vardi... Ben de teknik olarak benzersiz
bir sey sunmak istedim." (URL-61, 2021)
Santiago Calatrava

DENEYIMLEYICIi

YORUMLARI

Bir baris cenneti...

Sasirticl, zarif ve islevsel...

Disaridan algakgoniilld, igi ¢arpicl...

Tek kelimeyle muhtesem, gergekten hayran olunacak bir alan. ..
Essiz...

Muazzam bir alan...

Bu muhtesem gizli miicevherin tadimi ¢ikarmak igin birkag dakikanizi ayirmaniz

yeterli...

YORUMLAR VE CIKARIMLAR

Ziirih Universitesi’nin hukuk kiitiiphanesi olan bu yapi, mevcut yapiyr bozmadan
0zglinliglinli kendi iginde var eden bir tasarimdir. Disardan sadece cam kubbesi
goriinen kiitiiphane, etkisini iginde saklar. Bu sakli durum sarmal formla
desteklenirken ayni zamanda mevcut yapi ve yeni yapi arasindaki iliskiye de
dokunarak eski-yeni, zaman-mekan ikililerinin i¢ ige gegme durumunu da yansitir.
Mekani deneyimleyen kisi adeta bir déngiiniin iginde kendini buluverir. Ustten gelen
dogal 151811 niteligiyle dinamik olan bir dongii...

Mekanda agirlikli kullanilan ahsap malzeme ise kisiyi kucaklayan yapinin sicaklik
hissini arttirir niteliktedir. Boylece insanin mekan iginde kendini giivende hissetmesi

gergeklesirken, aidiyet hissi de giin yiiziine ¢ikar.
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Tablo 20. Bruder Klaus Field Chapel analiz tablosu

Alb5 ‘ BRUDER KLAUS FIELD CHAPEL Mechernich, Almanya / Peter Zumthor / 2007

Zumthor, tine madde iizerinden varmayi benimsemis;
bundan dolay1 da yapida birtakim gorsel detaylara yer
vermistir (Bilgin, 2016).

Gorme

Yapinin igindeyken de en az disardaymis gibi doga
seslerinin duyuldugu bu mekan bir ses mekanina
doniistiigi gibi kimi zaman da kisinin kendi nabzini
duyabilecegi sessizlige de doniisebilmektedir (Haepke,
2013).

isitme

Ic mekanda ahsabin yakilma kararini veren Zumthor,
boylece i¢ mekanin rengini belirlemesinin yaninda tiitsi
kokusunun da sapel ig¢inde kalmasim saglamigtir
(Galilee, 2007).

DUYUSAL FAKTORLER

Koku-Tat

Ahsap gerceve tizerine dokiilen beton, yerlestirildikten
sonra i¢ mekanda tiitsilleme islemi gergeklesmistir. Bu
islem geride gerceve kalintilar1 ve karartilar1 birakarak
kendine 6z bir doku olusturmustur (Glancey, 2007).

Dokunma

Yapy, ilk goriiste i¢i dolu olan bir kiitleyi ¢agristirir. Bu
kiitlenin sadeligiyle dikkat ¢ekmesinin yani sira
deneyimlendiginde i¢inin disardan anlagilmayacak bir
geometriye sahip oldugu goriiliir (Oztiirk, 2014).

-

Bicim/Form

TINSELLIGE ETKEN FAKTORLER

Yapmin tepesindeki bosluk, ‘tanrinin gozii” metaforuyla
tapinma mimarisine bir génderme yapmaktadir (Ozel,
2016).

Bosluk

Bir kesis olan Brother Klaus anisina inga edilen bu
sapelin tepesindeki bosluktan igeriye siizillen 1s1k,
Brother Klaus’un annesinin baginda gormiis oldugu
yildiza gonderme olarak yorumlanmistir (Glancey,
2007).

Isik

FiZIKSEL FAKTORLER

Sapelin dis cephesi kum rengi goriiniimiindeki duvarlarla
ortiiliiyken, i¢ mekanda yanan ahsabin etkisiyle koyu bir
renk hakimdir. I¢ mekandaki bu siyahlasma mistik bir
atmosfer olusumuna da katki saglamistir (Galilee, 2007).

Renk
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Tablo 20’nin devami

JANESE BRUDER KLAUS FIELD CHAPEL Mechernich, Almanya / Peter Zumthor / 2007

MIMARIN TASARIM

FELSEFESI

"Bizi etkileyen binalar her zaman mekanlar1 yoluyla bize giiclii bir duygu gegirir.
Bunlar, mekéan dedigimiz gizem dolu boslugu 6zel bir sekilde cevreler ve onu
harekete gegirir." (Zumthor, 2010:22)

Peter Zumthor

DENEYIMLEYICI

YORUMLARI

Zihinsel dinlenme igin harika bir yap...
Olagandis1 bir yerde olaganiistii mimari...
Ozel bir atmosfere sahip...

Biiyiileyici...

Sapel beni derinden etkiledi...

Cok 0zel ve benzersiz...

Mimarin Nefes kesici oldugunu diisiiniiyorum. ..

Cok kii¢iik ama detaylarla dolu...

YORUMLAR VE CIKARIMLAR

Sade, diiz, kii¢iik bir yap1... Belki de uzaktan yapi oldugunu anlamakta giicliik
cekenler bile olabilir. Bir Zumthor yapisi olan Bruder Klaus Sapeli i¢indeki 6zii
saklayan ve bundan dolayr da hicbir siislemeye izin vermeyen, yalinligiyla da
dikkatleri lizerine ¢cekmeyi basaran bir yapidir. Dis cephede kullanilan agik renk ile
bulundugu ortama uyumluluguyla miitevaziligmi gosterir. I¢ mekanda ise dis
cephede kullanilanin aksine koyu rengin hakim olmasi kisiyi magara hissiyatina
sokmaya ve tepedeki agikliktan igeriye giren dogal 1s1gin kutsalligin1 6n plana
¢ikartmaya sebep olmustur. Derin bir kutsalligin s6z konusu oldugu bu tasarimda
tepedeki boslugun bir gosterge olmasi ve 1sikla kurdugu diyalog ziyaretcileri etki
altina alabilecek giictedir. Bellekte kaliciligiyla bilinen koku duyusuna da hitap eden
sapel; yine kendine 6z bir yontemle, tiitsiileme yontemiyle, igindeki bir diger detay1
insanin tinsel varligina sunar. Bu kadar basit goriinen bir yapinin i¢inde sakladigi

anlam zenginligi kisiyi derinlemesine diisiinmeye sevk etmektedir.




94

Tablo 21. Kolumba Museum analiz tablosu

Al6 \ KOLUMBA MUSEUM

Koln, Almanya / Peter Zumthor / 2007

w

TINSELLIGE ETKEN FAKTORLER

DUYUSAL FAKTORLER

Gorme

Miize, varligin tarih birikiminin oldugu bir ortamda
gorkemli ve beklenmedik bir tevazu ile gostermektedir
(URL-62, 2021).

isitme

Yapinin kalbinde gizli bir avlu bulunmaktadir. Tenha bir
ortam olan bu bahge avlusu, Zumthor’un tasariminda
sessizlige verdigi yer olarak tanimlanabilir (URL-63,
2021).

Koku-Tat

Dokunma

Eski dokuyu bozmadan yeni dokuyla uyumlu bir
birlikteligi sunan bu yapi, bdylece doku biitiinselligini
ortaya ¢ikarmustir (Giindiiz, 2015).

FiZIKSEL FAKTORLER

Bicim/Form

Ayakta kalmay1 basaran kalintilardan yiikselen ve bu
faaliyeti gergeklestirirken de eskiye biiyiik bir saygi
duyan bu tasarim, eski-yeni birlikteligini uyum i¢inde
gerceklestiren bir forma sahiptir (Giiltekin, 2009).

Bosluk

Isik

Delikli tuglalardan daginik bir sekilde iceriye giren dogal
151k, degisken ortamlar var ederken huzurlu bir atmosfer
de saglamaktadir (URL-62, 2021).

Renk

Yapinin dig cephesinde hakim olan pastel renk, eski
dokunun varligint 6n plana ¢ikarmaktadir. Ayrica renk
faktoriiniin, kiitlenin  hantalliga  yatkinhgm da
dengelemede rol oynadigi sdylenebilmektedir (Giindiiz,
2015).




95

Tablo 21’in devami

ANl KOLUMBA MUSEUM

Kéln, Almanya / Peter Zumthor / 2007

MIMARIN TASARIM

FELSEFESI

"Kendi iginde huzurlu géziiken nesnelerle veya binalarla karsilastigimizda algimiz da

ozel bir tarzda sakinlesir, yatisir." (Bilgin, 2016:60)

"Binalarimin duygusal bir cekirdegi olmali —kendi i¢inde duygusal, hos bir his
uyandiran bir alan." (URL-64, 2021)

Peter Zumthor

DENEYIMLEYICI

YORUMLARI

Inanilmaz derecede etkileyici...

Mimari agidan ¢ok ceKici bir bina...

Herkes i¢in degil, giZ" anlami kavrayabilenler igin. ..
Carpici...

Gergekten tasarim ve atmosferde 0zel bir sey var...
Mimari miicevher...

Beni en ¢ok biiyiileyen miize...

Huzur ve sessizlik deneyimini derinlestirmek igin 6zel bir firsat. ..

YORUMLAR VE CIKARIMLAR

Eskinin yok olmasina miisaade etmeyen yeni bir olusumdur Kolumba Miizesi.
Ziyaretgilerin bellegine dokunarak kendilerini anilara birakmasimi saglar ve bu
deneyimde her dakika kisiyle birlikte yol alir. Tarih kokan kalintilara eklenen yeni
yapi, dokusu ve rengiyle bunu basarir. Bu saygili tutum yapiy1 6zel kilmakta, eskiyle
yeni arasindaki bagda yolculuk yapmay1 saglamaktadir. Delikli tuglalarin davetini
kabul eden dogal 151k ise igteki atmosferi bir o kadar daha derinlestirmekte, kisiye
esrarengiz bir ortam sunmaktadir. Ayrica sessizligin aslinda ¢ok sey anlattigin
savunan mimarlardan biri olan Zumthor, bu yapisinda da ona yer vermeyi ihmal
etmemistir. Sessizligin hakim oldugu bir avluya sahip olan miize, kisinin igsel

yolculuguna araci olarak kalbini 1sitmaktadir.
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Tablo 22. Reading Between The Lines Church analiz tablosu

JANWEl READING BETWEEN THE LINES CHURCH  Borgloon, Bel¢ika / Gijs Van
Vaerenbergh / 2011

-

TINSELLIGE ETKEN FAKTORLER

D
é Seffaflik kavramini ¢ok yonli kullanan bu yapi, kiginin
’@ bakis yoniine gore algilanmaktadir (URL-65, 2021).
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(@]
é Alisildik kilise formlarindan farkli olan bu yapi, yatay
S levhalarin  kullanimiyla seffaf bir sanat objesine
g doniismiistiir. Deneyimcinin bakis agisina gore form
= degisiklige ugramakta ve boylece kilise 6znel deneyimi
& goriiniir kilmaktadir (URL-65, 2021).
~ Yap1 igin ¢ok sayida gelik levha kullanilmistir ve bu
E - levhalarin yerlesiminde bosluk 6nemli bir husustur.
g 'z Levhalar arasinda birakilan bosluklar, ziyaretgiler igin
= =] duvar arkasimi da goriiniir kilarak manzarayr soyut
5 cizgilerle adeta yeniden algilatmaktadir (URL-66, 2021).
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Renk
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Tablo 22°nin devami

JANWAl READING BETWEEN THE LINES CHURCH  Borgloon, Belgika / Gijs Van

Vaerenbergh / 2011

MIMARIN TASARIM

FELSEFESI

"Tiim anlamlar1 belirlemek istemiyoruz, amacimiz eserin kendisindeki anlami kisinin
kesfetmesi." (URL-67, 2021)
Gijs Van Vaerenbergh

DENEYIMLEYICI

YORUMLARI

Nefes kesici...

Kiigiik kilise, biiyiik sanat eseri...

Hicbir yerin ortasinda giizel arazi sanat. ..

Modern sanat: dogaya nasil entegre edebileceginize giizel bir 6rnek. ..
Kesfedilmeye deger bir bolge...

Ozel ve benzersiz...

Oradaki yiiriiyiis sizi gergekten buiytilil bir yere gétiirir. ..

Gizli bir miicevher...

Bu kadar etKileyici oldugunu diisinmemistim. ..

YORUMLAR VE CIKARIMLAR

Kesfin, bakis agisiyla her defasinda yenilendiginin somut bir 6rnegi olan Gijs Van
Vaerenbergh tasarimi, isminin cevirisiyle de kendi kimligini sunmakta: Cizgiler
arasinda okuma... Gergekten de bu yapiy1 deneyimlemek bir okuma ¢aligmas1 gibi.
Her bir okuyucunun farkli yorumlariyla degerlenen bu yapi, mimarlarinin da amacini
gerceklestirmektedir. Yapiyr olusturan bosluklar hem kisinin yapiya anlam
yiiklemesini ve yeni anlamlar kesfetmesini saglar hem de goriiniirliik kavramini ¢ok
yonli diistinmeye bir ¢agri niteligindedir. Baz1 yonlerde li¢ boyutlu bir hacme sahip
goriintiisii, bazi yonlerde ise varla yok arasindaki o seffafligi yapinin gizli giizelligini

goriiniir kilmaktadir.
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Tablo 23. Kamppi Chapel of Silence analiz tablosu

AlS8 ‘ KAMPPI CHAPEL OF SILENCE  Helsinki, Finlandiya / K2S Architects / 2012

@
i
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X
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TINSELLIGE ETKEN FAKTORLER

Renk
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Tablo 23’iin devami

ARl KAMPPI CHAPEL OF SILENCE  Helsinki, Finlandiya / K2S Architects / 2012

=
|
&
< =
fn = "Mimarinin her zaman duygusal etkisi vardir." (URL-70, 2021)
=
; & Mikko Summanen
E d (K2S Architects ortaklarindan)
=
g
=
Iki y1l nce gittigim bu sapelde hissettigim inanilmaz enerjiyi hala hatirliyorum. ..
0 Saf huzur adasi...
N , :
m < Sehrin ortasinda meditasyon...
- =
> % Igeri girdigimizde sessizlikle ¢evrili farkl bir diinya...
o
E % Sessizlik vahast...
Z
rg > Diisiinceler ve ruh icin ¢ok rahat bir yer. ..

Kutsal atmosfer...

YORUMLAR VE CIKARIMLAR

Egik formuyla kucak agmasi, i¢-dig ahsap kullaniminin samimi davranisi, tavandaki
151k kiitlesinin hem fiziki hem de i¢sel bir aydinlanmayi saglamasi hepsi birer Kamppi
Sapeli’nin davetkar ve sicak tavrinin birer gostergesidir. Sahip oldugu sessizlikle de

anilan bu sapel adeta mekanin ruhunu ortaya ¢ikartip manevi bir deger asilamaktadir.
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Tablo 24. Sancaklar Camii analiz tablosu

Al9 ‘ SANCAKLAR CAMIi istanbul, Tiirkiye / Emre Arolat /2013

Yapuiyla ilk karsilasmada yamag i¢indeki konumu dikkat
¢cekmektedir. Bu gorsellik, caminin sanki hep ordaymis
hissini saglamakla birlikte toprakla huzurlu bir iligkide
oldugunun da bir gostergesidir (URL-71, 2021).

Gorme

Sessizligin hakim oldugu mekanda bir bagka tiirli
varolus dillendirilmektedir. Bir bakima tevazu eseri
denilebilir (Bayhan, 2014).

isitme

DUYUSAL FAKTORLER

Koku-Tat

Malzeme kullaniminda da sadelikten yana olan yapi,
malzemelerin fazlalik hissine izin vermeyip onlari
oldugu gibi ortaya cikartmistir. Oz kavrammi dokunma
hissiyle de vermeyi amaglayan mimar, mekani bir
bakima meditasyon alani olarak da tanimlamaktadir
(URL-71, 2021).

Dokunma

Alisilmis cami formlarmin disina ¢ikilan, sekilden degil
sadelikten yana olan bu yapida fiziksel ve duygusal
algilara hitap etmesi esas alinmistir. Caminin formunda
Hz. Muhammed’e vahiy geldigi ilk yer olan Hira
magarasindan da esinlenildigi soylenmektedir (URL-72,
2021).

w

Bicim/Form

TINSELLIiGE ETKEN FAKTORLER

Bosluk

Yapida yer alan yariklar dogal 15181n igeriye alinmasini
saglayarak hem ibadet alaninin yonelimini gergeklestirir
hem de i¢ mekdnda magara hissini kuvvetlendirerek
dramatik ve husu uyandiran bir atmosfer saglar (URL-73,
2021).

Isik

FiZIKSEL FAKTORLER

Gereksiz siisten kacinan yapida malzemelerin dogal hali
ve rengi kullanilmistir. Soft bir renge ait olan mekan,
Islam dininin ve ibadet etmenin sadeligini ve safligim
yansitmaktadir (URL-72, 2021). Ayrica vav isaretinin
bulundugu duvarin siyah rengi sonsuzlugun yansitic
ozelligini gostermektedir (URL-71, 2021).

Renk
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Tablo 24’{in devam

JANMEC SANCAKLAR CAMii

Istanbul, Tiirkiye / Emre Arolat / 2013

MIMARIN TASARIM

FELSEFESI

"Bir yere bakmay1, onu anlamayi, izler hissetmeyi ve sonra formla ilgili her seyi ve
tiim pratiklik stiidyodaki meslektaglarimla birlikte sezgisel bir siirecte ortaya ¢ikmaya
baglar." (URL-74, 2021)

Emre Arolat

DENEYIMLEYICI

YORUMLARI

Dingin havasi ile huzur verici bir ambiyansi var. ..

Mistik bir hava insam sarip sarmaliyor adeta bir eldiven ya da kefen gibi...

Gorkem degil miitevaziligin zirve yaptig bir camii...

Insan ruhunu diinya ile baglantisim koparan, sade ve soft yaklasim olmus...

Mimar, hem araziyi hem mabedi hem ibadetin ruhunu kavrams. ..

YORUMLAR VE CIKARIMLAR

Topografya ile bagdasan, 6ziinli 6zgiin bir sekilde tasiyan ve deneyimcilere etkili bir
sekilde aktaran Sancaklar Camii, alisilmig cami formlarindan ¢ok bagkadir. Kisinin
ibadetinin yaradan ile kul arasinda oldugunu, geri kalan her seyin arka planda
kaldigin1 savunan tasarim felsefesi, gorkemli ibadet mekanlarinin tersine sade bir
mekani ortaya ¢ikarnustir. Insanin varolusunu sorguladigi, dzgiirce ibadetini yaptigi,
ruhunun beslendigi, sessizligin i¢inde insanin kendi i¢ sesini duyabilecegi ruha sahip
olan bu cami; Islam’in &zelliklerine uygun saflikta, fazlaliklara yer vermeyen bir
tavra sahiptir. Bu saf durum malzemenin dokusu ve renginin dogal kullanimiyla da
desteklenmistir. Son olarak camide hakim olan sessizlikle birlikte yariklardan sizan
dogal 151k, insanin yaradan ile bas basa kalmasina olanak saglayan mistik bir atmosfer

yaratmaktadir.
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Tablo 25. Odunpazar1t Modern Miize analiz tablosu

JAWAOB ODUNPAZARI MODERN MUZE

Eskisehir, Tiirkiye / Kengo Kuma and
Associates / 2019

w

TINSELLIGE ETKEN FAKTORLER

Basit geometrik ¢izgilerin belli bir diizene gore biitiinsel

E gorlintiilere ~ dontismesi  ve  siradanligr  yikarak
iy gerceklestirilmis olan mimari kiimelenme yapiin
© gorselligini  biiylik 6lgiide etkilemektedir (URL-75,
2021).
=7
= | £
g |z
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<
= —
2 |2
5 |9
a
g Yapmin ana malzemesi olan ahsap, dokusuyla birlikte
= hem Odunpazart mevkiisine olan uyumu hem de etrafina
= sagladig1 konfor ve sicaklik hissiyle etkili bir atmosfer
o saglamaktadir (URL-76, 2021).
£
o
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o
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& Miizenin merkezindeki atriyumda igeriye siiziilen dogal
E =< 1518310 hem giin iginde hem de mevsimlere gore farkli
E = nitelikler gostermesi yapiy1 Ikeguchi’nin de dedigi gibi

‘yasayan bir bina’ ya donistiiriir (Merdim, 2019).

Renk




103

Tablo 25’in devami

JAVAO ODUNPAZARI MODERN MUZE Eskisehir, Tiirkiye / Kengo Kuma and
Associates / 2019

=

|

% -

% % "Felsefemiz, doga ile mimariyi ‘bina’ ve bulundugu ‘lokasyon’ arasinda giiclii bir bag
<

= kurulmasini saglayacak sekilde harmanlamaktir." (URL-75, 2021)

g

=

§ = Kengo Kuma and Associates

o

=

DENEYIMLEYICIi

YORUMLARI

Zamanda yolculuk gibi...

Miize mimarisinin kendisi olaganiistii bir sanat eseri...
Gergekten gok sira dis1 bir miize...

Muhtesem mimari ve sanatin uyumu...

Miizeden ayrilirken yiiziimiizde hos bir giillimseme, diinyaya daha giizel bir bakisla
ayrilabilirsiniz. ..

Kengo Kuma imzasi tastyan mimari oldukca etkileyici...

YORUMLAR VE CIKARIMLAR

Odunpazarit Modern Miize’nin 6zgiin ahsap dokusu, ortama olan uyumunun yaninda
ic mekanda da bir sicaklik saglayarak samimi bir ortam iiretmektedir. Genis tavan
penceresinden igeriye siiziilen dogal 15181n zamansal nitelik ¢esitliligi ise mekanda bir

hareketi ayn1 zamanda da manevi duygularin olusumunu saglamaktadir.




4. BULGULAR VE iRDELEME

Literatiirde yapilan kapsamli 6rnek taramasindan sonra tinsel etkinin ¢arpici sekilde
hissedildigi diisiiniilen 20 6rnek degerlendirilmistir ve bu degerlendirmede mimari yapinin
insanla olan diyalogundaki tinselligi iizerinde etkili olan gorme, isitme, koku-tat, dokunma
olarak bilinen ‘‘duyusal faktorler’” ve yine literatiir ¢alismasiyla bi¢im/form, bosluk, 1s1k ve
renk olarak belirlenen ‘‘fiziksel faktorler’” analiz edilmistir. ‘‘Algisal faktorler’ in
degerlendirme tablolarinda yer almamasina iligkin agiklama *‘Algisal faktorler®‘ boliimiiniin
sonunda belirtildigi gibi mekana dair algilamanin her kosulda olmazsa olmaz bir durum
olmasi ve bdylece tinsel etkinin algt boyutunun kuramsal g¢ercevede kalmasma karar
verilmesi nedeniyledir.

Incelenen bu &rnekler kapsaminda mimaride tinsel disavurumun farkli yorumlarina
tanik olunmasinin yaninda, farkli yapilarda benzer etkiyi verebilmek amaciyla ayni faktore
basvuruldugu da gézlenmistir. Ornegin ‘kutsallik’” gibi derin bir kavramin biiyiik bir
cogunlukla 151k faktoriiyle ifade edildigi goriilmiistiir. Ayni1 sekilde yapilara atfedilen
“‘sessizlik’> kavrami, genel itibariyle huzuru simgelemekte; insam1 i¢ sesine
yonlendirmektedir.

Cesitli yapilarda benzer etkilerin ortaya ¢ikmasi i¢in ayni faktoriin rol oynamasinin
yaninda, bir faktoriin roliinlin yapiya gore ¢esitlilik gdstermesinin s6z konusu oldugu da
goriilmiistiir. Ornegin kimi yapinin formu, deneyimciye kendisi hakkinda bir ipucu verirken;
kimi yap1 ise formunu, 6ziinii i¢inde sakladig1 mesajin1 vererek gizemli etkisini sunmak i¢in
kullanir. Ama her iki durumun da ortak bir amaci oldugu soylenebilir: Insanda merak
uyandirip onu igeriye davet etmek...

Incelenen yapilarda tez kapsaminda belirlenen faktorlerin islevsellige etkisi oldugu
goriilse de sunduklari tinsel etkiyle maneviyat 6zelliginin 6n planda oldugu gozlenmistir.

Analiz tablolarindaki faktorlerin bu ¢alisma kapsaminda hissettirdigi durumlar en
genel ifadelerle soyle 6zetlenebilir:

e Gorme: Genellikle algilamanin ilk basamagini olusturur. Detaylarin
kesfedilmesi, mekanin devinimine sahit olunmasi gibi birtakim durumlarda 6n
plandadir. Ayrica yap1 genelindeki biitiinsellik olgusu da gorme faaliyetinin

sonuclarindan biridir.
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e Isitme: Kimi zaman tepkinin dogusuna sebebiyet verirken kimi zaman
tepkisizlige yer agmasiyla devreye girebilmektedir. Sessizligin hakim oldugu,
ic sesin duyulabilecegi mekan tasarimlarinin giliclii ve kalict bir etkisi
bulunmaktadir.

e Koku-Tat: Bellek kavramini harekete gegirmek i¢in bagvurulan 6nemli bir
faktor olmasinin yaninda aidiyet duygusunu da hissettirici  6zelligi
bulunmaktadir.

e Dokunma: Mimari bir yapinin insana dokunusunda, fiziksel olarak dokunma
faaliyetinin de etkisi biiyliktiir. Malzemenin tenle temasi kiside bir¢ok duygu
tiretimine sebep olmakla birlikte kimi zaman giiven gibi hissettirilmesi zor bir
duygunun var olusuna da yardimci olabilmektedir. Konfor, sicaklik, samimiyet
gibi nice hislerin dokunsal faktor araciligiyla gergeklesebildigi goriilmektedir.

e Bicim/Form: Insanin yapiyla ilk karsilasmasidir. Bundan dolay1 da belli bir
cekicilikle insanda merak duygusunu dogurur. Kimi zaman anlamin forma
biirlindiigline tanik olabilirken kimi zaman ise igerisi hakkinda hicbir tahmin
yiirlitiilemedigi, 6ziin i¢cinde saklandigi formlara rastlamak miimkiindiir.

e Bosluk: Varlik-yokluk celigkisinin derin bir gostergesidir. Kimi zaman ise
15181n yolunu agan bir kap1 gérevindedir.

e Isik: Ruh kavraminin mistikliini yansitmak i¢in siklikla kullanilan bir
faktordiir. Mekanin manevi niteligini deneyimciye hissettirmede onem teskil
eder.

e Renk: Yapinin i¢inde veya diginda belli bir ortam izlenimi vermek istendiginde
basvurulan faktorlerden biridir. Kimi zaman gosterisi kimi zaman ise sadeligi
yansitan Ozelligiyle yapida belli bir Ol¢lide uyumu saglamaktadir. Isikla
birlikteligi de 6nemli olan bu faktor, yapiya dinamizm katabilirken denge
olgusunu da g6z oniinde bulundurmaktadir.

Tez kapsaminda belirlenen faktorlerin 6rnekler iizerindeki dagilimi ise tablo 26’daki

gibi gosterilebilir.
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Tablo 26. Faktorlerin drnekler tizerindeki dagilimi

Tinsel Etki Yaratmada
Faydalanildig Diisiiniilen

Faktorler
Yapi Ismi
=
+— ] b
o T E|S |«
£ g S S £ = X
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Grundtvig Church

Barcelona Pavilion

Couvent de La Tourette

Salk Institute

Temppeliaukio Church

Kimbell Art Museum

Myyrmaki Church

The Church of The Light

Therme Vals

Chapel of St. Ignatus

Tjibaou Cultural Center

Jewish Museum Berlin

Modern Art Museum of Fort Worth

Bibliothek Rechtswissenschaftliches Institut

Bruder Klaus Field Chapel

Kolumba Museum

Reading Between The Lines Church

Kamppi Chapel of Silence

Sancaklar Camii

Odunpazari Modern Miize
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Bu sonuglar degerlendirildiginde;

e Bazi faktorlerin 6ne ¢iktig1 acgikga goriilmiistiir. Ornegin gdérme duyusu,
degerlendirilen biitiin yapilarda baskin bir rol listlenmistir. Ayrica bigim/form,
bosluk, 151k ve renk faktorlerinin etkisi hakkinda bilgi edinebilme gdérme
duyusuyla iliskili oldugu i¢in de bu baskinligin kuvvetli bir hal aldig
distinilmiistiir.

e I[s18in, gbrmeden sonra en sik rastlanilan faktér oldugu gézlenmistir. Bu da
mekanin tinselliginde 15181n roliinlin 6nemini gosterir niteliktedir.

e Incelenen &rneklerde kullaniminin en az goriildiigii faktor ise koku-tat faktorii
olmustur. Koku-tat faktorii, tasarim asamasinda kullaniminin zor oldugu da
g0z oniinde bulunduruldugunda tasarimcilar tarafindan tinsel etki uyandirmada
sikca bagvurulan bir etki olmadigi goriilmekte; ama kullanildiginda da,
ozellikle hafizada kalicilik  konusunda, etkisinin  giliclii ~ oldugu
distiniilmektedir.

e Mekan-insan iligkisindeki tinsel arayiiziin goriiniir kilinmasinda etken olan bu
faktorler, arastirmaci tarafindan yapinin tinselligine dogrudan etki géstermesi
baz alinarak degerlendirilmistir. Bundan dolayr faktoriin yapi tlizerindeki
fiziksel varlig1 degil, tinsel duruma katkis1 6nem teskil etmistir. Boylece analiz
kapsamindaki faktor degerlendirmesinde sadece faktoriin yapidaki varligi,
isaretleme i¢in yeterli goriilmemis; o faktoriin tinsel etki tizerindeki roliiniin
one ¢ikmas1 gerektigi diisiiniilerek isaretleme yapilmistir. Ornegin bosluk
faktorii, Reading Between The Lines Church yapisinda tinsellige dogrudan bir
etkisi oldugu diisiliniildiigii i¢in isaretlenmis; Kolumba Museum yapisinda ise
sadece 15181n igeriye aliminin saglanmasit ve kendi varligiyla dogrudan
tinsellige etki gostermeyip 1518in tinselligine dolayli bir etki gostermesi
nedeniyle igaretleme yapilmamustir.

e Bir yapida en az {i¢ faktoriin etkisinin goriildiigii bu analizde, biitiin faktorlere
yer veren Therme Vals ve Bruder Klaus Field Chapel gibi orneklerin de
bulundugu gozlenmistir; ayrica bu iki yapmin da aym tasarimci (Peter
Zumthor) tarafindan tasarlanmas dikkate degerdir.

Analiz tablolarinda yer alan her bir yapinin mimarinin felsefesi ise mimarin tasarim

yaklagimini anlamak i¢in bir kilavuz niteliginde olmustur. Boylece bu durum, yapilarinda
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tinsel etkiye 6nem veren mimarlarin soyut diislincelerinin nasil somut hale doniistlirdiigiinii
diisiinmeye sevk etmistir.

Yapilan 6rnek analizlerinde, tasarimlarinda tinsellige 6nem veren bazi mimarlarin
birden fazla 6rneginin ¢arpici bulunmasi dikkat ¢ekmistir. Peter Zumthor, Tadao Ando ve
Louis Kahn bu c¢aligma kapsaminda sik rastlanan isimler olmustur. Tinsellige etki eden
““‘duyusal ve fiziksel faktorleri’” goz oniinde bulundurarak tasarim siireclerini gergeklestiren
bu isimler, yapilarinda 6zellikle insana dokunmay1 hedeflemis ve bu hedeflerini birden ¢ok
tasarimda ortaya koyarak bu tiir bir analizde 6ne ¢ikmay1 basarmiglardir.

Analiz tablolarinda yer alan, tinselligin degerlendirilmesinde etkili oldugu diistiniilen
bir diger boliim ise ziyaret¢i yorumlar: olmustur. Bircok yorumdan tinsel etkiyi kelimelerle
anlatmaya calisanlarin yorumlarinda, segilen tablonun bu boliimiinde anahtar sozciiklerin
one ¢ikmasi hedeflenerek kalin yazi tipi tercih edilmistir. Bu durum, yapinin deneyimciye
neler hissettirebilecegi hakkinda bir gosterge olma amacini tagimaktadir. Deneyimcilerin
hislerinin aktariminda bazi ifadelerin siklikla kullanilmasi ise dikkate deger goriilmiistiir.
“Huzurlu’’, “‘biyiilii”’, “‘etkileyici atmosfer’’, ‘olaganiistii’’, ‘‘nefes kesici’> en ¢ok
rastlanilan ifadeler olurken; bu mekanlarin siklikla birer ‘‘miicevher’’ veya ‘‘meditasyon
alanlarina’® benzetilmesi bir diger dikkat ¢ekici durum olmustur. Bu da mekan-insan
arasindaki tinsel iliskinin kisi i¢in degerinin ¢ok énemli oldugunu gosterirken, bu durumun
miicevher gibi insan i¢in degerli olan bir taga benzetilmesi kisinin hissiyatini bir kelimeyle
somutlagtirma istegini ortaya koymaktadir. Ayrica mekén i¢indeki ruhsal durumun ifade
edilmesi de ortamin ruha dokundugunu dogrular nitelikte olmustur. Sekil 34’te bu analiz
sonucunda elde edilen tinsel durumun ifade ediste kullanilan kelimeler, kullanim sikliklarina

gore gorsellestirilmistir.
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carpici

miicevher sanat

maneviyat Olaganustu

duygu/his etkileyici atmosfer/aura
heyecan verici kutsal hava — T
biyiili tcak
y nefes kesici huzur
ozel essiz
meditasyon

derin

Sekil 34. Tinsel durumun ifadesinde kullanilan kelimeler

Gortildugu gibi ¢esitli duygu durumlar1 kendi basina birgok sozciige, bir¢ok sdzctliglin
bir araya gelmesine sebebiyet vermektedir. Her ifade her insan i¢in farklilik gosterir; zaten
tinsellige ulasmada her bireyin kendi deneyimi ve hissiyati 6zgiin bir durumdur ve bu 6zgiin
durum belli bir aragla/araglarla ol¢lilemez. Bundan dolayr mekéan deneyiminin arastirmaci
tarafindan da gergeklesmesi diisiiniilen bu calismada, deneyimlenmesi i¢in Eskisehir
Odunpazar1 Modern Miize yapis1 secilmis; fakat pandemi nedeniyle, miizenin kapali olmasi,
sokaga ¢ikma kisitlamalari gibi birgok sebepten calismanin bu ayagi ger¢eklesememistir. Bu
durumun getirdigi imkanlar sonucunda, kaynaklar ve ifadeler iizerine derin bir aragtirma
yapilmis; ulasilan bilgiler bu analizi yapmada yonlendirici bir tutum sergilemistir.

Elbette farkli kaynaklara basvuruldugunda bu degerlendirmelerin/siniflamalarin
degisebilir olmast miimkiindiir; fakat ortaya ¢ikan sonuglar mekanlar {izerinde anlamli
bulgular icerdiginden, bu tiir bir degerlendirmede “‘tinsellie etki eden faktorler’
siiflamasinin kiymetli oldugu diistiniilmekte, her bir yapinin kaynaklara dayali olarak
analiz edilmesinin de mimarlik ortamina dnemli bir katki olduguna inanilmaktadir.

Daha o6nce de belirtildigi gibi bir tiir yolculuk olan bu tez, tez yazarinin danigsmani
tarafindan yonlendirilmesi ile yaptigi kendi i¢ yolculugudur ve sonrasinda bu tiir bir

yolculuga ¢ikanlara, ¢ikmak isteyenlere 151k tutma amacindadir.



5. SONUCLAR VE ONERILER

Insanoglu hayati boyunca hep anlasilmak ister; bu beklenti mimarlarla birlikte
mekanlar i¢in de gegerlidir. Beklentisinin karsilanmasini isteyen mekan, bunu insan tinini
harekete gecirerek gerceklestirir. Insanin mekanla kurdugu i¢selligin beraberinde getirdigi
kesif ise zaman alir ve bu kesif herkes icin farkli sonug¢lar dogurabilmektedir. Bu zaman
diliminde 6nemli oldugu diisiiniilen duygulanim, ihmal edilebilecek bir sey degil;
olmamalidir.

Diinyada varligini siirdiiren insan, yasami daha da anlamli hale getirmek icin bir caba
icerisindedir. Bu ¢aba insani canli tutar, kendi hislerinin sorumlulugunu almak igin
cesaretlendirir. Bu diisiinceyle mekana yaklasan kisi, tasarimcinin mekéana kattiklarim
algilar ve kendi tinsel slizgecinden gecirir. Daha sonra ise ‘‘nesnel goriinenin aslinda 6znel
gizliligi kapsama’’ farkindalig1 gerceklesir.

Insanin fiziksel varliginin yan sira tinsel varligiyla deneyimledigi mekanlar arasinda
kurulan bag, calismanin ¢ikis noktasini olusturmustur. Kurulan bu bag sayesinde mekan-
insan iligkisinde bir nevi arayiliz gorevinde olan tinselligin degerlendirildigi bu ¢alismada,
tinsel etkide biiyiik rol oynadig1 diisliniilen faktorlerin varliginin kesfedilmesi ¢alismada
yonlendirici bir husus olmustur. Mimari yapilarin kisi tizerinde biraktig1 tinsel etkinin
arastirilmas1t amaglanan calismanin igerik akisi; literatiir caligsmasi, tinsellige etken
faktorlerin belirlenmesi, belirlenen faktdrlerin olusturulan 6rneklem grubu iizerindeki
analizi seklinde ilerlemistir.

Tez caligmas1 mekan-insan arasindaki iliskide bir dongiiniin oldugunu ve bu dongiide
gerceklesen karsilikli duygu ve diisiince aligveriginin goriilmeyeni goriiniir kildigin1 ortaya
koymaktadir. Iste bu durum duragan goriiniimlii mekanin devinerek dinamik hale gelmesini
saglar.

Her deneyimciyle anlam boyutunu genisleten mekan hep bir yenidenlik igerir. Yeni
bir deneyim, yeni bir kesif, yeni algilamalar ve duyumsamalar, ... sonucunda da mekan ile
bir yakinlagsma ve tinsel etkinin getirdigi anlam tiretimi var olur. Tez, bu tinsellikle iliskili
anlam zenginliginin hissedilmesine yardimeci olan faktorleri ortaya koymayr amaglamistir.
Bu amag¢ dogrultusunda yapilan ¢alismalar sonucunda elde edilen bulgular ve analizlere

bagl olarak da baz1 sonuglara vurgu yapilabilir.
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Bu ¢alisma ¢agimizin getirdigi tekdiizelik, maddesellik ve anlamsizlasma durumuna
kars1 anlamin ve anlam odakli olgularin tilkenmemesi gerektigini savunur. Ciinkii anlam
yitimi siradanligi, robotlagsmayi, tiikketim odakli olmayi getirerek ruhsuzlagsmaya neden olur.
Bu sekilde ruhtan yoksun, yiizeysel bir anlama sahip mekanlarin bigimlendirdigi mimari
cevreler ise bireyi mekandan kopuk hale getirir. Bunun sonucunda da kisinin yagsam kalitesi
diiser ve hem kendi hem de mimarinin sahip oldugu 6z bilinci tiikenir. Calismada bu
durumun yasanmamasi i¢in tinselligin mekan i¢in ne denli 6nemli oldugu ortaya konmaya
calisiimistir.

Tin, ruhtan beslenen ama ondan iistiin olan bir kavramdir. Tinsellik ise tin ile ilgili
birikimleri kapsayan insana 0zgli bir Ozelliktir. Bu 6zgiin ozelligiyle insan, mekanin
anlamini kavrar ve bu anlamin agiga ¢ikmasini saglar.

Mekan1 hissetmek, ona dair soyut diisiincelerde bulunmak insanin tinsel 6zelligi
sayesindedir. Hissedilmeyen mekan somut, duragan bir alandan bagka bir sey degildir. Oysa
ruha dokunan mekanlar; yagayan ve insana baska diinyalar1 yasatan alanlardir. Mekana dair
etkilendigini, lirktliglinli, kendini glivenli veya giivensiz hissettigini ve bunun gibi nice
hissiyatlar1 dile getiren insanin bu ifadeleri, mekan ile kurdugu tinsel iliskinin bir tiriintidiir.

Insan-mekan arasindaki tinsel etkide algmin ve algrya bagli bazi faktérlerin daimi bir
rolii vardir. Bunun yaninda bazi duyusal ve fiziksel faktorlerin 6n plana ¢ikmasi s6z
konusudur. Tez kapsaminda belirlenen gorme, isitme, koku-tat, dokunma olarak
siiflandirilan “‘duyusal faktorler’’; bigim/form, bosluk, 1s1k, renk olarak siniflandirilan
““fiziksel faktorler’” tinsel etkinin varliginda biiyiik bir rol oynamasinin yani sira kisinin
ruhuna dogrudan veya dolayli bir sekilde dokunmayi saglar. Boylece bu faktdrlerin
islevselliginin yaninda anlamca derin ve ¢arpici rolii oldugu da goriiliir.

Insanla asil diyalog kuran, mekanm maddesel dzellikleri degil; 6zii aciga cikartan
manevi aurasidir. Bu aura, soyut diisiincelerin somut kelimelere evrilmesini saglar. Ciinkii
insan, ifade etme eyleminde en ¢ok dili kullanir. Ruhsal olgular1 kelimelere dokerek
zihinlerde ve kalplerde belli bir hissiyati1 olusturmaya c¢aligir.

Somut-soyut, nesnel-6znel gibi karsitlik igeren kavramlarin iligkisinin goriildiigi bu
tinsel iliskinin biitiiniinde mekanin insan iizerinde bir duygulanim yaratmasi, insanin da
mekanim anlam iizerinde bir etki yaratmasina sebep olur. Insan mekanin gizli anlamni ag1ga
cikardiginda ve istiine yeni anlamlar yiiklediginde mekan, maddesel 6zelligini agarak belli

bir ruha sahip olur.
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Mimarlik nesnesinde goriinmeyeni goriiniir kilan bu tinsel durum, anlam diinyasini
zenginlestirerek kisinin yasam alani ve c¢evresi ile aidiyet iligkisi kurmasina da etkilidir.
Boylece mekan, insanin diinyadaki yerini ve varolusunu da degerli kilar.

Bu c¢alisma, mekéan-insan arasindaki tinsel arayiiziin goriintir kilinmasi ag¢isinda
diisiinmeyi, yorumlamayi, tartigmayr ve bu tartismayr sekillendirip yoOnlendirmeyi
hedeflemistir. Calismada, gecmis ve giiniimiiz mimarisi 6rnekleri tizerinden mekanin anlam
zenginligi degerlendirilerek; gelece§in mimari anlayisina bir bakis a¢is1 sunulmaktadir. Bu
acidan bu c¢alismanin mimari literatiire, mekan ve insan iliskisindeki tinsel aligverisin
anlasilmasi agisindan katki saglayacagi ve konunun 6zgiinliigii agisindan da gelecekteki
calismalara yol gosterici olabilecegi diisiiniilmektedir.

Mekén ve insan arasindaki hissiyat, algilama ve yorumlamanin 6n planda oldugu
calismada dolayistyla 6znelligin de var olabildigi daha once belirtilmisti. Tezin bundan
sonraki ¢caligmalara katkisi, benzer konularda farkli yontemlerle kuramsal ve pratik tartisma
ortamlarin yaratilabilecegi savidir. Her bir degerlendirme, her bir yorum bu tez gibi 6znel
agirlikli caligmalarda yaratict ve 6zgiin olgulardir ve bu olgular kisinin ufkunu agar. Ufku

acik olan insan ise hayatin birden ¢ok anlam1 oldugunun bilincindedir.
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