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Yiksek Lisans Tezi
OZET

SOYUTLAMA VE OZDESLEYIM KURAMI UZERINDEN BIR MEKAN OKUMASI:
SANCAKLAR CAMI ORNEGI

Seyma DUMAN

Karadeniz Teknik Universitesi
Fen Bilimleri Enstitiisti
Mimarlik Anabilim Dali
Danigman: Prof. Dr. Nilgiin KULOGLU
2021, 108 Sayfa

Bu galigmanin amaci sanat tarihi ilizerine 6nemli ¢ikarimlara 1s1k tutan Soyutlama ve
Ozdesleyim teorisini mimarlik alaninda incelemektir. Mimarlik ve psikoloji disiplinlerini ortak
paydaya alan bu teori hem mimari okuma ¢aligmalarina hem de akademik c¢alismalara farkli, 6zgiin
ve zengin bir yontem sunmayi hedeflemektedir. Bu amaci gergeklestirmek i¢in Worringer’in 20.
Yiizyilda yazmis oldugu Soyutlama ve Ozdesleyim isimli eserindeki mimarlik ve sanat yorumlariin
incelenmesi, yeniden okunmasi ve kavramsal olarak analiz edilmesi planlanmistir. Tezin asil vurgu
yapmak istedigi nokta, gegmiste yol gosterici olan bu kavramlarin bugiiniin mimarisi iizerinden
okunabilecegini ortaya koymaktir. Calismanin Srneklem alami olan Islam mimarisi, farkli bir
boyutuyla ele alinarak teori iizerinden incelenmis; 21. Yiizyil camilerinden biri olan Sancaklar
Cami’nin farkli islubu tez kapsaminda teoriye bagli olarak irdelenmistir.

Yukarida belirlenen amaglar dogrultusunda calisma: Genel Bilgiler, Yapilan Caligmalar,
Bulgular, Tartisma, Sonuglar ve Oneriler olmak iizere bes baslikta toplanmustir. Genel bilgiler
boliimiinde, calismanin amaci, kapsami, yontemi, soyutlama ve 6zdesleyim (einfithlung) kurami
hakkinda genel bilgiler verilmistir. Yapilan Caligmalar bdliimiinde teorinin mimarlik disiplini
baglaminda sdylemleri irdelenip veri analizi yontemi ve igerik okumasi yontemi ile elde edilen
kavramlar belirlenmistir. Elde edilen kavramlar 6rneklem alani olan Sancaklar Cami Ornegi
tizerinden irdelenmistir. Bulgular boliimiinde caminin analizi kavram bagliklar1 altinda ulasilan kisa
sonuclart ile aktarilmistir. Tartigma kisminda, elde edilen bulgularin nasil degerlendirildigi ve
aragtirma kapsaminda ne denli sekillendigi konusu iizerinde durulmustur. Sonuglar boliimiinde,
yapilan analiz ve bulgulara ait 6zet bilgiler aktarilmig; Oneriler kisminda ise, ileride galismanin

gelisip genisleyebilecegi kapsam konusunda fikirler betimlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Soyutlama ve Ozdesleyim, Wilhelm Worringer, Sancaklar Cami, Mimarlik ve
Psikoloji, Uslup Psikolojisi.
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A SPACE READING THROUGH ABSTRACTION AND EMPHATY THEORY: THE CASE OF
SANDAKLAR MOSQUE
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The purpose of this study is to analyse the theory of Abrtaction And Empahty (Einfiihlung)
that sheds light on important implications for art history in the field of architecture. This theory,
which takes the disciplines of architecture and psychology to the common denominator, aims to
present a different, original and rich method to both architectural reading studies and academic
studies. In order to realize this aim, it is planned to examine, re-read and conceptually analyze the
interpretations of architecture and art in Worringer's work titled Abstraction and Emphaty written in
the 20th century. The main point of the thesis is to reveal that these concepts, which were guiding in
the past, can be read through today's architecture. Islamic architecture, which is the sample area of
the study, has been analysed with a different dimension and analysed through theory; The different
style of Sancaklar Mosque, which is one of the 21st century mosques, has been researched depending
on the theory within the scope of the thesis.

Regarding the purposes identified above, the study consists of five chapters; The General
Information, The Achieved Studies, The Findings,, The Discussions, The Results and The Proposals.
In the General Information, the purpose, scope and method of the study and the general informations
about abstraction and empahty (einfithlung) theory has been emphasized. In the Achieved Studies,
the discourses of the theory in the context of the architectural discipline were analysed and the
concepts obtained by the data analysis method and the content reading method were determined. The
concepts obtained were examined through the sample area of Sancaklar Mosque. In the Findings,
short results have been given under the concept titles of the case of Sancaklar Mosque. In the
Discussions, it has been emphasized that the findings obtained have been evaluated and formed
within the scope of the research. In the Results, special information concerning the analyses and
findings carried out has been given; Proposals section, views concerning the scope to which the study
can extend in the future have been described.

Key Words: Abstraction and Empathy (Einfithlung),Wilhelm Worringer, Sancaklar Mosque,
Architecture and Psychology, Architectural Psychology of Style.
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1. GENEL BiLGILER

1.1. Giris

Estetik bilimi, igerigini olusturan problemler eskiye dayanmasina ragmen yakin bir
tarihte 0zerk bir arastirma alan1 haline gelmistir. Estetigi felsefeye kazandiran Alman filozof
Alexander Baumgarten (1714-1762), Astetica adli eseriyle bu yeni bilimin temasin
belirlemis ve alanini tanimlamistir. Ona gore estetik, duyusal bilginin bilimidir ve giizelligin
yetkinligidir. Grek¢e’de duyum, duyulur algi anlamina gelen aisthesis ya da duyu ile
algilamak anlamina gelen aisthanesthai kelimelerinden tiireyen bu alan sanat nesnelerini
giizellik degerleri i¢inde incelemektedir. (Tunali, 1979: 13)

Estetik fenomenin yapisini 4 6nemli 6ge olusturmaktadir; siije ve objenin yaninda
deger ve yargi unsurlari. Her estetik olgu, zorunlu olarak bir siije ilgisindedir. Burada siije
estetik bir tavir alarak objeyi etkilemektedir. Estetik obje bir sanat yapit1 olabildigi gibi
dogadaki herhangi bagka bir nesne de olabilir. Bu etkilesim sonucunda olusan iiriin bir
estetik deger tasimaktadir. Bu deger yiice, komik, zarif, ¢irkin olabilen giizellik degeridir.
Siije ve obje arasindaki etkilesim bir estetik yargi halinde ortaya ¢ikar ve sanat yapit1 bu
Ogelerin biitiinliigii ile saglanmig olur (Tunali, 1979). Ancak belli tarihsel siirecler boyunca
estetik arastirmalar objeye yonelmis, objektivist estetik anlayis benimsenmistir. Diger
taraftan, siibjektivist ya da psikolojik estetik olarak adlandirilan anlayis, estetik objeyi,
siijenin duygu ve diislincelerinin yansidigi bir ekran olarak goriir. Siijjenin bu psisik
aktarimlarinin analizini, estetik objenin belirlenmesi i¢in hem zaruri hem de biricik makul
yol kabul eder (Tunali, 2011). Bu agidan bakildiginda sanat eserinin 6ziinii olusturan her
imgeyi, bir gérme tarzinin somutlamasi, her goriis tarzin1 da siijenin temsil ettigi
temaytillerin (egilimlerin) yansimasi olarak gérmek miimkiindiir.

Mimari sanat eserleri 6zelinde diisiiniildiigiinde pek ¢ok farkli birikimin neticesi olarak
ortaya ¢ikan diisiince, inan¢ ve duygu durum, dnce imgeler, daha sonra -somut diinyaya
niifuz eden- iirlinler olarak diisiiniilebilir. Her sanat eserinin biricikligi ve 6zii bir yansimadir.

Bu ¢alismanin arastirma konusu olan Soyutlama ve Ozdesleyim (Einfiihlung) teorisi
sanat yapitina siibjektivist (psikolojik) estetik alanindan bakar. Tarih boyunca inang ve
ideoloji sistemlerinin sanat iiriinlerine yansimasi ile ilgili yorumlar yapan teori engin sanat

tarihi analizlerine dayanir ve “sanat lislubu” isteminin nedenlerini arastirirken evrensel bir



model ¢izer. Tezin amaci, sanat tarihine farkli bir bakis acist sunan bu teoriyi tahlil ederken,
teorinin sanat yapilart iizerine yaptigi analizleri incelemektir. Bu analizleri mimari
degerlendirme zeminine oturtarak inceleyen tez ¢alismasinda secilen yontem ve 6rneklem

alani, sanat yapilarin1 yorumlarken yeni ve farkli bir bakis agis1 sunmay1 amaglamaktadir.

1.2. Calismanin Amaci ve Kapsam

Bu tezin temel amaci sanat tarihi iizerine 6nemli ¢ikarimlar yapmis olan Soyutlama ve
Ozdesleyim teorisini mimarlik alaninda incelemektir. Mimarlik ve psikoloji disiplinlerini
ortak paydaya alan bu teori hem mimari okuma ¢aligmalarina hem de akademik ¢aligmalara
farkli, zengin bir yontem sunmayi1 hedeflemektedir. Bu amaci gerceklestirmek igin
Worringer’in 20. Yiizyilda yazmis oldugu Soyutlama ve Ozdesleyim isimli eserindeki
mimarlik ve sanat yorumlarinin incelenmesi, yeniden okunmasi ve kavramsal olarak analiz
edilmesi planlanmaktadir. Tezin asil vurgu yapmak istedigi nokta, gecmiste yol gosterici
olan bu kavramlarin bugiiniin mimarisi iizerinden okunabilecegini ortaya koymaktir. Bunu
yaparken calismanin érneklem alanimin Islam mimarisi olarak segilmesinin amaci, mimari
tasarimin iislup yaratimini sorgularken Islam mimarisine farkli bir boyut kazandirarak
tartismaya agmaktir. Bu sebeple Islam mimarisinin zenginligine ve olanakliligina
odaklanarak, 21. Yiizyil camilerinden biri olan Sancaklar Cami’nin farkli iislubu teori
kapsaminda incelenmek istenmistir.

Genel olarak veri analizi yontemleri kullanilarak kurgulanan tezin birinci boliimiinde
sanat yapitinin kavranisinda psikolojinin 6nemi ve tarithine kisaca deginilmektedir. Daha
sonra Wilhelm Worringer’in gelistirdigi ve psikolojiden referans alarak sanata aktardigi
soyutlama ve Ozdesleyim (einfilhlung) kurami hakkinda genel bilgiler verilmektedir.
Worringer’in sanat tarihinden referanslar alarak farkli bir bakis agis1 sunan bu teorisi estetik
alan igin bir doniim noktasi niteligi tasimaktadir. Bu kuram ile soyut sanatlar, 6rnegin Islam
sanati, sanat tarihi i¢inde kendisine uygun bir yer bulmaktadir. Worringer’in iki kategori
tizerine kurdugu estetik kurami mimarlik i¢in de sistemli elestiriler yapmaktadir.

Daha sonra teorinin yeniden okumasi yapilarak mimarlik baglaminda sdylemleri
irdelenip ornekler verilmekte, boylece teori mimarlik sanati iizerinden okunmaktadir. Bunun
yaninda yine teorinin Islam sanat1 ve mimarisi hakkinda neler sdyledigi analiz edilmektedir.

Bir sonraki boliimde secilmis olan ¢alisma yontemi aciklanmakta ve soyutlama ve

6zdesleyim kuraminin irdelenmis olan temel kavramlar1 analiz edilmektedir. Analiz edilen



kavram c¢iftleri ile Orneklem alani olan Sancaklar Camii {izerine c¢oziimlemeler
yapilmaktadir. Tablo 1.de ¢alismanin kapsamini olusturan konularin birbiri ile iligkileri
Ozetlenmistir.

Tartisma ve sonug¢ boliimiinde, analiz boyunca elde edilen 6nemli c¢ikarimlar
degerlendirilmekte, sanat iirlinline yillar dncesinden soyutlama ve 6zdesleyim kavramlari
tizerinden bakmis olan teoriden bir mimari iirlinii okurken nasil yararlanilabilecegi ortaya

konmaya g¢alisilmaktadir.

Tablo 1. Calisma kapsaminda konularin iligki sistemi

Teorinin Tez Kapsaminda Okunmasi

Y
Mimarhk Usluplan
Sanat -Antik Dénem
Yapiti -Bizans Sanati Sancaklar

Ve

-Gotik D& Camii
Psikoloji Gotik Dénem

-Modern Dénem

Worrineer'm Okumas

SOYUTLAMA VE OZDESLEYIM TEORISI |Riarrterra

1.3. Sanat Yapitimin Kavranisinda Psikoloji

Sanatin felsefi ve psikolojik anlamlar ele alindiginda sanatin temelleri sorgulanmis
olur. Boyle bir sorgulamaya Antikite’den, Platon ve Aristoteles’ten baslamak miimkiindiir.
Platon, Devlet adli yapitinda sanati insanin taklit yetisine verdigi isim olan “Mimesis”e
dayandirir. Mimesis insanin tagkin yanina, duygu ve heyecanlarina hitap etmektedir ve fakat
Platon’a gore bu ne giivenilir bir bilgidir ne de akla ve erdeme dayanan ideal devlet igin
yararlidir. Bu nedenle devletin selameti ancak sanati kisitlamak ya da devletten biisbiitiin
cikarmakla saglanir (Tunal1, 2020).

Diger bir Antikite filozofu ve Platon’un 6grencisi olan Aristoteles de sanat1 psikolojik
olarak temellendirir. Ona gore sanatin anlami insan tabiatinda iki ana yetiyle agiklanir.

Birincisi taklit etme yetisidir; bu taklit ictepi'si insanlarda dogustan vardir ve insanlar bu

L a. (i'¢tepi) ruh b. Tepi; Bir isi yapmak, harekete gegmek icin duyulan ve bireyin engelleyemeyecegi kadar
gliclii istek, itki (Tiirkge Sozliik, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 2011).



sayede ilk bilgilerini edinirler. ikincisi ise mimesis (taklit)’e duyulan heyecan, yani sanat
eserlerinden hoslanma yetisidir. Bu hoslanma insan i¢in karakteristiktir. Sanat eserleri
karsisinda yasantilarimiz bunu kanitlar (Aristoteles, 1987). Dolayisiyla Aristo’ya gore
sanatin anlami insanin tabiatinda var olan bir seydir. Ozel ve karmasik bir duyguyu anlatan
katharsis fenomeni, sanatin eregidir. Ismail Tunali katharsis’i soyle agiklar;

“Sanatin eregi, insani giindelik endise, korku ve tutkulardan kurtarmak, insanin adi
gecen bu duygu ve heyecanlardan armmmasini saglamaktir. Sanat eserleri ile ilgilerinde
insanin duydugu hoslanma, bu katharsis'in tiriiniidiir.” (Tunal1, 2020)

Psikolojik sanat yorumlarma 18. Yiizyillda da rastlanir. Ingiliz filozof Anthony
Shaftesbury (1671-1713)’e gore insan1 sanata, dolayisiyla da giizellige gotiiren 6zel bir ig-
duyu vardir. Bu “i¢ duyu belli bir goriis kolaylig: ile baglantilidir ve bu goriis kolaylig
kompozisyonun giizelligine, ¢izgilerin birligine, karakterlerin gercekligine ve tabiatin dogru
bir taklidine karsilik verir” (Tunali, 2020). Sanat eserinin giizelligini bir i¢-duyuya
baglamak, sanatin anlamini psikolojik bir yoruma gotiirir. Buna benzer sekilde bir
diislinceyi, akademisyen ve ahlak felsefecisi Francis Hutcheson (1694-1746)’da da goriiriiz.
Ona gore de insanda tabii olarak bir giizellik duygusu vardir ve Hutcheson da sanatin
anlaminin ancak boyle igsel bir duyguyla a¢iklanacagini vurgulamaktadir (Tunali, 2020).

Siije olan sanatg1 ve nesne olan obje arasindaki 6zel bag sanat eylemini olusturur. Bu
0zel bag siijenin objesini algilayisini, kavrayisint ve yorumlayisini ifade eder. Buna bagl
olarak her stil kendine 6zgii yeni bir sanatgi-nesne ilgisini gosterir.

Modern psikolojinin ve psiko-fizik disiplininin kuruldugu 19. yiizyilda sanatin anlami
yine siije lizerinde toplanir. Bu donemde agirlikli goriis olarak sanat eserine anlamini veren
ve degerini belirleyen siijedir (Tunali, 1975). Sanatin anlamini arastirmak, sanat eseri olan
estetik obje ile estetik siije arasindaki ilgiyi arastirmakla miimkiindiir. Psiko-fizik disiplinin
kurucusu Theodor Fechner bu konuyu sdyle ortaya koymaktadir;

“En ilging ve 6nemli soru sudur: Bir sey neden hosa gider veya gitmez? Ve ne dereceye
kadar hakli olarak hosa gider ya da gitmez?” Bu sorular temelde psikolojinin aragtirma
konusudur. Fakat teorik psikoloji degil de Fechner’in ortaya koydugu ampirik psikoloji
alanindadirlar; hangi objelerin hosa gitmedigi hangi objelerin gittigi deneysel olarak tespit
edilerek sonuglar ortaya konabilir. (Tunali, 1975)

19. Yiizyilin sonu ve 20. Yiizyilin basinda psikoloji disiplinin egemen olmasiyla bilgi
teorisi, mantik ve ahlak psikolojiye geri gotiiriilmek istendigi gibi, estetik ve sanat felsefesi

de ayn1 yol tutularak psikolojik temellere oturtulmak istenir. Hegel felsefesinden etkilenen



diisiince sistemiyle F. Theodor Vischer (1807-1887), 1887 yilinda yayimlanan Das Symbol?
isimli eserinde insanin objelerde ruhsal elementler bulabilecegini kanitlamak istemistir
(Aydemir, 2015). Ona gore sanat yapitlarinin agiklanmasinda diisiince ve sezgiler
agirliklidir. Giizelin kavranmasinda biitiin yetki diisiince ve imge yetisidir, ¢iinkii giizel tinsel
evrenle ilgilidir. Bu anlayisin iinlii bir diger temsilcisi olan Theodor Lipps modern psikolojik
estetigin kurucusu olarak tanimlanir. Lipps’e gore:

Estetik, giizelin bilimidir. Bir objeye, bende 6zel bir duygu, yani 'giizellik duygusu'
denen bir duygu uyandirdig1 ya da uyandirabildigi i¢in giizel denir. Buna gore 'giizellik' bir
objenin bende belli bir etki uyandirma yetisidir. (Lipps, 1906: 1)

Lipps objenin siijjede uyandirdigt bu 06zel duygunun ¢oziimlemesini
6zdesleyim(einfiihlung) adim verdigi bir teori ile agiklar. Ozdesleyim teorisi Worringer’in
“Uislup psikolojisi” lizerine sdylemlerinin de ¢ikis noktasidir.

Caligmanin bu bashiginda sanat tarihinin psikoloji disipliniyle anlamlandirilmasi
lizerine genel bilgiler verilmisti. Bunun devaminda “Sanat Istemi” kavramma

deginilmektedir.

1.4. Sanat istemi, Soyutlama ve Ozdesleyim Kavramlari

Uslup psikolojisi iizerine yaptigi ¢alismalarda kendinden onceki diisiiniirlerden
referans alan Worringer, Lipps’in disinda, sanat tarih¢isi ve modern sanat tarihinin
kurucularindan Alios Riegl’in (1858-1905) diisiince ve kavramlarindan yararlanmustir.
Yapitinda, kendi ¢calismasinin Riegl ile baglantisini bir dipnotla belirtir:

“Benim c¢alismam bazi noktalardan, Riegl’in Stilfragen (1893) ve Spitromische
Kunstindustrie’de (1901) dile gelen ana goriislerine dayaniyor. (...) Her ne kadar biitiin
noktalarda Riegl ile uyugsmuyorsam da arastirma metodumuz aym alandadir ve ona, bana
verdigi uyarmalar i¢in tesekkiir ederim.” (Worringer, 2017: 138)

Worringer bu agiklamasiyla, kendi kuraminin anlasilmasi adina Riegl’in ¢alisma
metoduna ve Onemli kavramlarindan biri olan “sanat istemi’ne deginmek gerektigi

diistiniilmektedir.

2 Vischer, Friedrich Theodor; “Das Symbol”, Philosophische Aufsitze: Eduard Zeller zu seinem
fiinfzigjahrigen Doctor Jubildum gewidment, Fues’s Verlag, Leipzig, 1887, p.151-193.



Riegl, sanat tarihinin 6zerk bir disiplin olarak kurulmasinda etkili olmus Avusturyali
akademisyendir. Onun i¢in arastirilmasi gereken ilk sey bi¢imselliktir. Bicimlerde aradig:
sey, sanatsal iliretimin en Onemli prensibi olarak gordiigii bir duygu, yani sanatsal yapit
iiretme istegidir. Riegl’in bu istegi aramaktaki amaci, bigimlerin gelisimini ve bu bigimleri
yaratan sartlar1 ¢oziimlemektir.

Yaptig1 calismalarda®, sanat iisluplari arasindaki ayrimi sanatcilarm i¢ diinyalarina
baglayan Riegl, cagin siyasi veya dini diinya goriisii ile sanat tarihi arasinda bir paralellik
oldugunu savunur (Aydemir, 2015). Calismalarinda asil 6nemli iddiasi, sanatsal liretimde
bulunmaya neden olan istemin karakterinin, diinya goriisii tarafindan belirlendigidir. Iste
sahip olunan diinya goriisiiniin yonlendirdigi ve sanatsal iiretimin en dnemli prensibi olan bu
istem, Riegl’m sanat istemi (kunstwollen) dedigi kavramin karsihigidir.* Boyle bir istemin
karakteri ve dolayisiyla da ifadenin formlari, yani sanatsal isluplar, diinya goriisii- din,
felsefe, bilim, siyaset- tarafindan belirlenir (Riegl, 1985). Bu kavram, yani sanat istemi
diistincesi, sanat tarihinde sanatsal gelisim ve estetik deger gibi anlayislar1 degistirmistir.

Sanat tarihgileri ve teorisyenlerin 6nemli referanslar1 arasinda yer alan bu kavram
materyalist sanat tarihi yontemine karsi bir tepki olusturmustur. Worringer’in eserinin
incelendigi bolimde bu kavramin Worringer i¢in neden ¢igir acici bir nitelikte oldugu
tartisilmaktadir. Bundan 6nce 6zdesleyim ve soyutlama kavramlarina kisaca deginilmistir.

Almanca kelime anlamiyla bir seyi i¢inden yasama, onu i¢inden duyma manasina
gelen 6zdesleyim (einfiihlung), sanat literatiiriinde bir haz duygusudur. Genelde duygu
dedigimiz fenomen insanin siije oldugu durumlarla ilgili olmasina ragmen 6zdesleyimde
(einfiihlung) objenin varligi zorunludur. Ciinkii Lipps’e gore: “Estetik haz, bir (duyulur)
obje’de kendi kendimizden duydugumuz hazdir. Estetik olarak haz duymak demek, benim
disimda bulunan duyulur bir obje’de kendimden haz duymam, kendimi onda yagamam
demektir.” (Lipps, 1906: 1 akt. Tunali, 2011)

Literatiirde 6zdesleyim (einfiihlung)® kavrammin kullanimma ilk olarak Robert

Vischer (1847-1933)’in, 1872 yilinda Tiibingen Universitesi’nde tamamladigi Uber das

3 1893’te yayimlanan Stilfragen, 901 yilinda yayimlanan Die Spitrdmische Kunstindustrie isimli kitaplardan
referans alinmustir.

4 lonescu, Vlad; The rigorous and the vague: aesthetics and art history in Riegl, Wolfflin and Worringer, Journal
of Art Historiography, n.8, 2013, p.14.

% Einfilhlung sozciigiinii, 6nce Herder’in Von Herkenn und Empfinden’inde, ardindan Novalis’in Die
Leherlinge zu Sais adli romansinin pargalari i¢inde bulunsa da tam olarak Robert Vischer tarafindan
bigimlendirilmis, belirgin sistematigini Theodor Lipps’ten bulur.



Optische Formgefiihl: Ein Beitrag zur Aesthetik isimli doktora tezinde rastlanir. Vischer bu
kavrami, babasi olan Theodor Vischer’in kismen ayni anlamda kullandig: einfiihlen fiilini
kullanarak giliniimiizdeki formuna getirmistir. Ona gore 6zdesleyim (einfithlung), sanat
eserleri ve diger gorsel formlara seyircinin aktif katilimi ile ilgilidir. Pasif bakma ve aktif
gorme arasindaki fark, siijenin objeyi seyretmesi esnasinda ortaya ¢ikan uyum ve benzerlikle
0zdesleyim (einfiihlung) eylemi baslar (Nowak, 2011).

Benzerine Johannes Immanuel Volkelt (1848-1930)’te rastlanan bir baska yorum da
0zdesleyim (einfiihlung) kavramimin sekillenmesinde 6nemli rol oynamustir. “Ortak
duygudaslik ilgisi” diye tanimladigi einfiihlung’da insan, Volkelt’e gore, disindaki bir
objeyle bir ortlisme, bir esduyum yasar. (Tunali, 2011: 53)

Tarihi seyri i¢inde giinlimiizdeki anlamini Lipps’te bulan kavram temelde insanin
kendi kendini etkin kilma ihtiyacina dayanan bir etkinliktir. Obje diinyasinda psisik ihtiyacin
dislasmasi temeline dayanir. Bu olagan durum zaman zaman dil ilgisiyle de disa aktarilir.
Ornegin “coskun dalgalar”, “kasvetli bir hava”, “nazli bir ceylan” gibi kelime dbeklerinde
bile insan sijjesi ile ad1 gecen nesneler arasinda bir 6zdesleyim (einfiihlung) ilgisi vardir.
Boylece insan ruhsal aktivitesinde yasadig nitelikleri objelere aktarir.

Bu anlamda terimi kullanan 6nemli isimlerden biri de Fransiz Victor Basch’tir.
Sympathie Symbolque diye adlandirdigi 6zdesleyim (einfithlung) terimini soyle aktarir:

“Disimizdaki nesnelere dalmak, onlarda erimek, onlarda yansimak, bagskalarinin
benligini kendi benligimize gore yorumlamak (...) kisilikten yoksun nehirleri en basit
bicimsel 6gelerden sanatin ve tabiatin en yiice goriislerine kadar canlandirmak, yasatmak,
kisilestirmek (...) bir bulutla kararmak, bir irmakla giirtil giiriil akmak, kendimizi kendimiz
olmayana dyle bir comertlik ve cosku ile vermek ki, biitiin bu estetik durumda verdigimizin
hi¢ farkinda olmamak; gergekten ¢izgi, ritim ses, bulut, riizgar, kaya, irmak oldugumuzu
sanmaktir.” (Yetkin, 1979: 49)

Bu olay sanat diizeyine aktarildiginda giiciinii daha da arttirir. Ciinkii sanattaki
nesneler bigimler araciligiyla olusur ve bu bicimler tek basina anlamli degil, siije i¢in bir
bicimdir. Lipps bu durumu Estetik adl1 eserinde soyle aktarir:

“Bir objenin bi¢imi, daima benim araciligimla, benim i¢ etkenligim bir bi¢im olmus,
olur. Duyular da verilen bir objenin oldugu gibi alindiginda, bir sey olmadigi, varolmadigi,
biitiin psikolojinin ve haydi haydi biitiin estetigin bir temel hakikatidir. O obje benim i¢in
var olmakla -ve yalniz bu gibi objelerden sz agilabilir- benim etkinligim, benim i¢ hayatim

tarafindan i¢inden kavranir.” (Lipps, 1906: 5)



Lipps bu kavrayici etkinlik ile bir i¢ etkinlik istegini 6zdesleyim siirecinin sart1 kabul
eder. Yani, her objenin bi¢imi yalniz siijenin kavradigi kadar bi¢cimdir. Burada siije algisi ve
duygusal yonelim etkin kilinir. Bu etkinlik herhangi bir engele ugramadan gerceklesirse
kiside bir 6zgiirliik duygusu dogar. Kisiyi estetik hazza gotiiren bu duygudur. Buna gore
estetik hazzin kaynag1 6nce duyusal sonra duygusal bir etkinlikle kavradigi obje degil kendi
ruhsal etkinligidir. Siije bu etkinligi kendi disinda bir varlik olan objede yasar.

Ozdesleyim (Einfiihlung) teorisi Lipps i¢in sanatsal yaratmanin ve estetik hazzin bas
sart1 olarak goriinse de Worringer bu teorinin tek sart olmadigini savunmaktadir. Sanat
tarihinin somut Orneklerine bakarak 6zdesleyim (einfithlung) etkinligini arar, bdylece
Worringer’in sanat psikolojisinin temelleri atilmis olur.

Worringer’e gore 6zdesleyim (einfiihlung) etkinligi insan ile tabiat arasinda kurulan
bir duyguyla ilgilidir. Bu ilgi i¢inde insan, organik-canlinin gercekligini kavrar, onda kendi
hayatini, kendi aktivitesini yasar. Burada insan ve doga arasinda “panteist bir ictenlik” olusur
ve boyle mutlu bir iliski iginde dogan sanatin, tabiati seven, onda insanin mutlulugunu
arayan bir anlayis1 olacaktir. Boyle bir sanat anlayisina gore olusan iiriinler Worringer’e gore
natiiralist bir iiriin olacaktir.

Ancak Worringer bu teori ile sanat tarihine baktiginda pek ¢ok ulusun ve ¢aglarin sanat
yaratmalar1 karsisinda caresiz kalinacagini belirterek, lislup yoniinden gesitlilikler goriir.
Worringer Ozdesleyim teorisinin degerini takdir etmekle birlikte baska bir yetersizligini de
acik bir sekilde géormektedir. Ornegin Grek-Roma, Ronesans ve modern Bat1 sanat1 disinda
kalan siireclerde bagka bir tutamak noktasi aramak zorunda olundugunu diistinmektedir.

Bu noktada Worringer’in aradigi seyin soyutlama igtepisiyle gerceklestirilen bir
sanatsal yaratimla olusturulan islubun sartt oldugunu hatirlanmalidir. Worringer tslup
psikolojisi tizerine inceleme olarak ortaya koydugu ¢alismalarinda sanatginin neden ve nasil
farkli yollar sectigini sorarak konuya bakmaktadir ve soyutlama ile gergeklestirilen bir sanat
tslubunun sartint aramaktadir. Bu baglamda estetik siijeyi izleyici degil sanatgr ve
elestirmen olarak ele almay1 unutmamak gerekir.

Worringer sanat tarihinin gosterdigi ve 6zdesleyim (einfiihlung) ictepisiyle biitiiniiyle
aciklanamayan bu ¢esitliligi iki noktada toplar. Birinci nokta daha dnce isaret edildigi gibi
tabiatla kurulan mutlu iliski dogrultusunda natiiralizmdir. Digeri ise tabiattan uzaklagim
dogrultusunda soyutlamadir. Biitiin sanat tarihine bu iki tislup formunun diyalektigi olarak
goren Worringer, sanat tarihini evren duygusu tarihi ve din tarihi ile hemen hemen esdeger

gorur.



“Sanat ihtiyacim -modern goriis noktamizda stil ihtiyacimi- inceleyen bir psikoloji heniiz
yazilmamustir. Boyle bir psikoloji bir evren duygusu tarihi olacag: gibi boyle bir tarih olarak da
din tarihinin yaninda yer alacaktir. Evren duygusu deyince insanlifin her zaman evren
kargisinda, dis diinyanin goriiniisleri karsisinda aldigir iginde bulundugu ruh halini
anliyorum.”(Worringer, 2017)

Soyutlama igtepisi, tatminini, hayati reddeden inorganik bi¢imlerde, soyut, mutlak
zorunluluklara ulagmakta bulurken karsi kutbunda bulunan 6zdesleyim i¢ tepisi tatminini
dogal giizelin canliliginda; insan, doga ve hayat ile olan ruhsal birlikte bulur.

Iki ayr1 kutup olarak belirlenen bu iki kavram bir diializm degil, birbirlerinin ard
boyunca siiregelen ve birbiriyle baglantili iki yaratim siirecidir.

Bu agamada Kant’in "Her sey birdir.” dnermesi akla gelmektedir. Aklin bir taraftan
her seyi baglantili kilmasi gibi, bu iki kavram da birbirlerini var etmektedirler. Kant’in
Onermesi, sayesinde kutuplu diisiinme bi¢imi, teoriyi anlamak adina yardimci olacaktir.
‘Teklik, biitiin olarak kabul edilen ¢okluktan baska bir sey degildir diyen Kant’in nitelik
kategorisi Worringer’in tezini diializm olmaktan ¢ok bir biitiin olarak kavramamiza yardim
eder. Tipki ideolojilerin gelisiminde oldugu gibi, sanatin gelisim tarihinde de bir kutup kars1
kutbu ile var olur ve kusatici bir estetik sistemi igin bu kutup karsitligini gormek gerekir.

Islam sanatinda da buna benzer bir yaklasim goriilmektedir. Islam’da varhigin bir
biitiinliik oldugu inanci (Nasr, 2016) zitlik gibi goriinen seylerin aslinda birbirleriyle beraber
var olmalar1 imkanin1 ortaya cikarmaktadir. Calismanin ileriki kisimlarinda Islam
mimarisinde Worringer’in kavramlarini incelerken bu dnermeden yararlanilmaktadir. Bu
sanat eserlerinde, bahsedilen kavramlarin birbirinin zidd1 iki sey olmaktan ¢ikip nasil ayni

iradeye uymasi gereken iki istem olarak netice bulduguna bakilmaktadir.

1.5. Wilhelm Worringer ve Kuram

Almanya’nin Aachen kentinde dogan Wilhelm Worringer (1881-1965), sanat tarihgisi
ve teorisyendir. 1906°da Berlin Universitesinde tamamladig1 doktora egitiminde Abstraktion
und Einfiihlung: ein Beitrag fur Stilpsychologie bashikli tezi ile ¢aginin aydinlar1 ve
sanatcilar1 arasinda popiilerlik kazanmistir. Tezinin temel 6zelligi tiim sanat iisluplarina
felsefi ve psikolojik anlamda bir bakis agis1 getirerek, sanat eserlerine birer evren goriisiiniin
objelesmesi olarak kavramasi ve bunun sonucunda sanat tarihine yeni, kapsamli bir
aragtirma mantig1 kazandirmasidir. 1908 yilinda kitap haline getirilen c¢alisma, Alman

ekspresyonist sanatgilar -6zellikle Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938) ve Emil Nolde
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(1867-1956)- kendi sanatlarina kismen ilham kaynagi olarak aldiklarini soyledikleri
Worringer’in goriislerini desteklemislerdir (Aydemir, 2015). Ayrica sanat tarihgisi Carl
Einstein (1885-1940) ve daha sonra da Herbert Read (1893-1968) yogun olarak
Worringer’in ¢alismalari ile ilgilenmislerdir. (Kelly, 1998, 483-3)

Bu calisma ile Worringer sanat tarihine yeni bir arastirma mantig1 getirirken, tim
sanatsal yaratilar icin iki temel yaratim saptar. Bu iki kavram iki temel igtepiyi, iki dnemli
fenomeni karsilar. Bunlardan biri natiiralist egilimli sanat anlayislarina dayanan 6zdesleyim,
Obiirii tim soyut egilimli sanatlar anlayisina dayanan soyutlamadir (Tunali, 2011: 201). Tiim
sanat tarithine bu iki kavramla yaklasan Worringer, sanatin ancak psikolojik olarak
aciklanabilecegini iddia eder. Bu teoriyi de Antik Yunan’dan, Roénesans’tan, Gotik
dénemden ve hatta eski Misir’dan 6rnekler vererek destekler.

Worringer eserinde boliimleri teorik ve pratik boliimler olarak ayirmistir. Bu
calismada Soyutlama ve Ozdesleyim kurami incelenirken teorik kistm aktarilip pratik
boliimdeki ornekler verilmistir. Calisma, Worringer’in eserini incelerken Gamze
Aydemir’in 2015 yilinda yaymlanan “Wilhelm Worringer’in Soyutlama ve Ozdesleyim
(Einfiihlung) Teorisi Uzerine inceleme” isimli yiiksek lisans tezinden referanslara yer
vermistir.

Eserin ana 6zelligi sanat tisluplarina psikolojik ve felsefi goriis agcisindan bakmasidir.
Kendinden 6nceki kuramlari referans alan ¢alismada Reigl’in (1858-1905) sanat tarihine
Lipps’in (1851-1914) estetigine sik¢a deginilir. Ornegin daha 6nce bahsedildigi gibi,
Lipps’ten alinan 6zdesleyim kavraminin karsisina soyutlama igtepisi konur ve Riegl’in sanat
istemi kavrami ve taklidin (mimesisin) sanatsal liretimin dogasinda bulunan esas duygu

olmamasi iddiast alinir.

1.5.1. Worringer’in Sanat Tarihi Calismalarinda Materyalist Yontem Elestirisi

19. yiizy1l sanat tarihi ¢alismalar1 materyalist goriis bigciminde temellenmis olmasi
bakimiyla Worringer icin sanat yapitlarinin i¢ 6ziinii anlama denemelerini engele
ugratmaktadir. Donemin 6nemli isimlerinden Alman mimar Gottfried Semper’in (1803-
1879) sanat tarihi i¢in degerli referanslarindan biri olan Der Stil in den Technischen und
Tektonischen Kiinsten kitab1 benimsedigi materyalist goriisii sebebiyle, sanat tarihgileri i¢in
bir diisiinme tembelligine dayanak olmasi nedeniyle Worringer tarafindan elestirilir. Kismen

yanlis anlasilmig, 6nemsiz bir yoruma dayali, materyalist sanat yontemi kavrami, sanat
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iriinlinlin yalnizca 3 etkenle yaratildigini sdyler. Kullanilma amaci, hammadde ve teknik
olan bu li¢ etken, Worringer’e gore sanat yapiti i¢in daha diisiik 6neme sahip 6geleridir. Bu
yontem i¢in sanat tarihi bir yapabilme (konnen) tarihidir. (Aydemir, 2015)

Worringer buna karsi ¢ikar ve aslinda sanat tarihinin bir isteme tarihi oldugunu
Riegl’in ¢aligmalarini referans gostererek agiklar. Diinya goriisii ile sanat goriisii arasinda
bir paralellik oldugunu, sanat tisluplarinin bu goriis gercevesinde belirlendigini aktarir.
Bdylece bir ¢gagin sanat istemini o donemin ilgi ve tutumlariin bir etkisi olarak goriir.

“Mutlak sanat istemi, her sanat yaratmasinin ilk dgesidir ve her sanat yapiti, en derin
0zii bakimindan, yalniz bu apriori olarak var olan mutlak sanat isteminin objektiflesmesidir.”
(Worringer, 2017)

Riegl’in ortaya attig1 diislince ile sanat yapit1 bir istemenin iirlinlidiir. Bu diisiince
Oncesinde sanat tarihi bir yapabilme (konnen) tarihi olarak goriiliirken, sanat istemi kavrama,
olay1 tiimden etkilemis ve sanat tarihini bir istemden (wollen) ¢ikan ikinci dereceden bir olay
olarak degistirmistir (Aydemir, 2015). Sanatin bir istem olarak meydana geldiginin
diisiiniilmesi, hem materyalist acidan bakilan sanat tarihine tepki, hem de yepyeni bir goriis
sunmak demektir.

Sanat aragtirmalarinin, materyalist yontemle, yani kullanilma amaci, hammadde ve
teknik ile degerlendirilmesi estetik c¢alismalari i¢in bir temel olustursa da sanatin 6ziinii
kavrama yolunda engele ugratir. Bu etkenleri temel alan bir arastirma, sanati bir beceri tiriinii
olmasi bakimindan degerlendirir, bu da sanatin ilk basamagi olma ydniinden eksik bir
degerlendirme olur. Ciinkii sanat yaratimi, sanat isteminden ¢ikan ikinci dereceden bir
olaydir. Dolayisiyla sanatin 6ziiniin anlagilmasi, bu sanat isteminin ¢éziimlenmesi yoluyla
olur.

Worringer konuyla ilgili olarak Heinrich Wolfflin’den (1864-1945) referans alarak bu
goriislerini destekler: “Tek tek formlarin teknik yoldan meydana geldigini inkar etmek, bana,
tabiatiyla ¢cok uzaktir. Materyal’in dogasi, onu isleme tarzi, konstriikksiyon, hi¢gbir zaman
etkisiz kalamaz. Ama benim dogru olarak korumay1 arzu ettigim sey — 6zellikle bazi yeni
calismalar karsisinda — sudur: Teknik hi¢gbir zaman bir stil yaratamaz, tersine, sanatin s6z
konusu oldugu yerde daima belli bir form duygusu once gelir. Teknik yoluyla meydana
getirilen formlar, bu form duygusuyla celismezler; onlar yalniz daha 6nce var olan form
zevkine uyduklar1 yerde varlik kazanirlar.” (Worringer, 2017: 138)

Worringer’in uzlasmak istedigi bir diger nokta ise natiiralizm ve dogay: taklit

ictepisinin ayr1 kavramlar olmasidir. “Dogayi taklit etme igtepisi, insanin bu temelli ihtiyac,
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asil estetik alanin disinda kalir ve bu ihtiyacin giderilmesinin de, ilke bakimindan sanatla
hicbir ilgisi yoktur.” (Worringer, 2017) der. Yani dogay1 taklit ihtiyaci insanin temel bir
ictepisidir. Ancak estetik alanin disinda kalmakla birlikte bu ihtiyactan hasil olan {iriine sanat
tirtinii denmemelidir. Clinkii sanat ihtiyaci psisik bir temele dayanir ancak taklit igtepisi bir
oyun sevincidir ve el ustaligi ile ilgilidir.

Biitiin donemlerde var olmus olan taklit igtepisinin estetik bir onemi yoktur.
Cogunlukla putlar, semboller ya da siyaset adamlarmin heykellerinin yapimi gibi el
ustaliklarinda kendini gosteren taklit ictepisi, sanat isteminden dogan yaratmalar degildir.
Ciinkii asil sanat her zaman derin psisik ihtiyaclardan dogar ve psisik ihtiyaglar1 giderir.
Oysa taklit igtepisi tatminini, oyun sevincinden alir. (Worringer, 2017) Sanat isteminin bu
psisik ihtiyaglar1 giderme niteligini belirleyen bir 6l¢ii olarak karsilik bulmasi, yorumlari
psikolojiye, Worringer’in deyimiyle ise bir evren duygusu tarihine gotiiriir. Evren duygusu
derken de insanligin, dig diinyanin goriiniisleri karsisinda i¢inde bulundugu ruh halini anlatir.
Bu ruh hali, sanat isteminin gosterdigi 6zellikte ortaya ¢ikip sanat yapitinda forma dontisiir.
Sonugta formlarin 6zelligi, aym1 zamanda treticisinin ruh hali ve ruhsal ihtiyaglarinin
ozelligidir. (Worringer, 2017, 20-21)

Calismanin daha anlasilir olmasti i¢in yaptigi bu agiklamalardan sonra Worringer kendi
konusuna doner. Bu kiiglik uzaklasmadan sonra 6zdesleyim teorisini ve karsi kutbuna

koydugu soyutlamayi aciklar.

1.5.2. Worringer’in Soyutlama ve Ozdesleyim Kitabi (1908)

Worringer’in bu kitab1 dogal giizelin estetigini sanat yapitinin estetiginden ayirarak
baslar. “Sanatin 6zii ile ilgili yasalarin, dogal giizelin estetik’i ile ilke bakimindan hicbir
ilgisi yoktur. Buna gore, burada s6z konusu olan sey, drnegin bir manzaranin, i¢inde giizel
goriindigi kosullart ¢oziimlemek degil de bu manzaranin tasvirini bir sanat eseri kilan
sartlart ¢oziimlemektir.” (Worringer, 2017) diyerek Worringer, calismasini kendi sanat
yapiti estetigi tanimi ile sinirlamaktadir.

Estetik obje sanat yapit1 olabildigi gibi, genel olarak siijenin kendisiyle estetik bir ilgi
icine girdigi bir varlik olarak anlasilir. Nitekim insan siijesi ister canli ister cansiz, tiim doga
varliklar ile estetik bir ilgi icine girebilir. Varliklari gilizel ya da ¢irkin diye nitelendirebilen
insan, onlardan estetik haz ve act duygusu yasayabilir. Buna gore estetigin obje alan1 yalniz

sanat yapitlarin1 degil, diinya varliklari, hatta dogada bulunmayan diisiinsel varliklari bile
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kapsamaktadir. Ancak estetik alan1 deyince bu varliklar degil, genelde sanat yapitlari
anlagilmaktadir. (Tunali, 2011: 59) Ancak dogada giizel ile sanatta giizel arasinda ayrima
gitmemek de yanlis ¢ikarimlara neden olur. Ornegin dogada cirkin olarak nitelenebilen bir
nesnenin sanattaki tasviri giizel olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda, her ikisi de estetigin
alanina girse de, sanat yapitinin estetigini dogal giizelin estetiginden ayirmak gerekir.

Worringer’in varsayimina gore dogal giizel, sanatin genel gelisiminde 6nemli bir
etkendir ancak sanat yapitinin ve sanatin gilizelinin var olmasi i¢in bir kosul degildir.
Buradaki ¢ikarimla kendi ¢alismasinin sinirlarii sanat yapitinin estetigi olarak belirledigi
sOylenebilir.

Calismasinin ¢ergevesini bu sekilde belirledikten sonra Worringer, soyutlama ve
ozdesleyim terimlerini aciklar. ilk olarak 6zdesleyim (einfiihlung) kavrammna deginen
Worringer, Lipps’in estetiginden referans alir. Estetik objektivizmden, estetik siibjektivizme
Lipps’in Ozdesleyim teorisinde doruk noktasina ulastigini sdyler. Daha dnce bahsedildigi
gibi modern estetik siibjektivist anlayisin hakim oldugu bir donemdir ve 19. yiizyilin sonu
20. ylizyilin basi, psikolojinin egemen oldugu bir zamani isaret eder. (Aydemir, 2015)

Lipps’in sdylemi su sekildedir:

“Estetik giizelin bilimidir, bu, ¢irkinin bilimini de icerir. Bir obje bende 6zel bir duygu,
bir giizellik duygusu diyebilecegimiz bir duygu uyandirdigi ya da uyandirmaya yetili oldugu
icin “giizel”dir. Herhalde “giizellik” bir objenin bende belli bir etki uyandirma yetisine
verilen addir. Bu etki, bende meydana gelen bir etki olarak psikolojik bir olgudur. Estetik,
bu etkinin 6ziinli saptamak, ¢oziimlemek, nitelendirmek, sinirlamak ister... Bu ddev bir
psikolojik 6devdir. Buna gore estetik de psikolojik bir disiplindir.” (Lipps,1903 akt.; Tunal,
2011: 21-22)

Worringer, 6zdesleyim teorisi lizerine yapacagi agiklamalari Lipps’in estetik sistemi

13

cergevesinde sinirlar. Caligmasinin ana diisiincesi, “... 6zdesleyim kavramindan kalkan
modern estetigin, genis sanat tarihi alanina neden uygulamayacagini” gostermektir. Modern
estetigin Arsimet noktasi olan teori, insanin sanat duyarliliginin yalniz bir kutbunda bulunur.
Eger kars1 kutuptan dogan cizgilerle birlesirse, ancak o zaman modern estetik kusatici bir
estetik degeri kazanabilir (Worringer, 2017: 12).

Worringer bu diisiinceleriyle 6zdesleyim teorisinin biitiin sanat tarihi alanina neden
uygulanmayacagini kendi ¢alismasinda anlatmakta ve bu teoremin modern estetigin sadece

bir kutbunda bulundugunu séylemektedir. Siijenin estetik tavrinin diger kutbuna ise kendi

0zgiin kavrami olan soyutlama igtepisini koyar. Bu asamada, daha 6nce kavram veya teori
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diye nitelendirilen “6zdesleyim ve soyutlama”yi1, Worringer, tiim sanat {isluplarini ve sanat
tarihini agiklamak i¢in belirledigi iki temel kavram, iki 6zel duygu ve iki ayr1 psikolojik
ithtiyacin tatminini ictepi diyerek niteler. Daha 6ncesinde 6zetle bahsedilen bu iki igtepiye

sonraki basliklarda Worringer’in eseri tizerinden ayrintili olarak deginilmistir.

1.5.2.1. Worringer’de Soyutlama Kavram

Worringer’e gore soyutlama igtepisinin yonlendirdigi sanat istemi, soyut tsluptaki
sanatlart dogurur. Bu igtepi ilk olarak ilkel budunlarda dogar, sonra gelismis Dogu
toplumlarinda bulunur, bazi gelismis toplumlarda egemen olarak kalir. Fakat Grnegin
Greklerde, yerini 6zdesleyime birakmustir. (Worringer, 2017: 22-23)

Worringer soyut sanati doguran insan-tabiat iligkisinin temellerinin ne oldugunu
sorarak baglar. Calismada soyutlama igtepisinin psisik kosullari 6zdesleyimle karsitligi
lizerinden anlatilir. Insanla dis diinya olaylar1 arasinda panteist iliski mutlu bir ilgidir ve
6zdesleyim olusturur. Bu belirlemenin ardindan, soyutlamanin psisik kosullarin1 aktaran
Worringer’e gore 6zdesleyim siirecindeki dogayla pozitif iliski kurma halinin karsit1 olarak
soyutlama igtepisi insanin dig diinya olaylar1 karsisinda duydugu biiyiik bir i¢ huzursuzluk
ve agkin (transandantal) bir ilgi ile agiklanir.

Ilkel budunlar igin soyutlama ictepisinin dayandigi evren duygusu tinsel uzay
korkusudur ve bu korku sinirsiz, bagimsiz ve karmasik algilanan diinya olaylar1 karsisinda
duyulur. Insanm akil ydniinden gelismesiyle ve tabiata hakim olmasiyla bu korku giiciinii
yitirir. Soyut sanatin dogdugu kaynak olarak gosterilen bu noktada insan karmasik diinya
olaylar1 karsisinda “huzursuzluk ve korku” duyar ve sanattaki bi¢imleri soyut bi¢imlerdir.
Buna gore insanin da yarattig1 ilk sanatin, soyut sanat olmasi gerekir. Nitekim boyledir.

“Simetri ve ritim gibi en yiiksek kanunlara dayanarak sert bir sekilde meydana getirilen
geometrik stil, kanunluluk yoniinden bakinca en yetkin bir stil'dir. Ama bizim
degerlememize gore, en alt basamakta bulunur ve sanatlarin gelisme tarihi de bize,
cogunlukla budunlarin nispeten asag: bir kiiltiir basamaginda bulunduklar: belli siireler bu
stile sahip olduklarini gosterir.” Riegel (Worringer, 2017).

Worringer, Riegel’den aktardigi bu alintida onu hem hakli hem haksiz bulur. Haklidir
¢linkli baz1 budunlar asag: kiiltiir basamaginda bulunduklar1 belli donemlerde bu sanat
formunu yaratirlar, fakat yalniz asag1 basamakta bulunduklari kiiltiir diizeyinde degil, yukar1

kiiltiir basamaklarinda bulunduklar1 siralarda da uluslar soyut sanat bigimleri yaratirlar.
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Ciinkii, akil yoniinden gelisen bazi toplumlar 6rnegin uygar Dogu toplumlari, goriiniisler
diinyasinin karigikliginin bilincinde olma ve akilsal gelisim sonucunda dogaya egemen
olmalar1 bu soyutlama bilincini ortadan kaldirmamaistir. Bu toplumlar biitiin var olan goreli
seylere dair bir biling i¢indedirler.

Geometriyi ve matematigi sanatiyla dzdeslestirmis olan Islam medeniyetlerinde de
buna benzer sekilde bir sanat yaklagimi goriiliir. Bu toplumlar gériiniisler diinyasinin tesini
arama bilincinde olurlar ve dis diinyadaki huzursuzluklar1 giderme ihtiyaci hissederler.
Bunun sonucunda nesneleri soyut bi¢imlere doniistiirlip ideali yakalamak i¢in sanat1 araci
kilarlar. Bu toplumlar i¢in agkina ulagsma vasitast sanattir ve soyut sanat, askini ifade
etmedeki yetersizlikleri agsmak i¢in bagvuru kaynagidir (Kog, 2008).

Worringer’in tezine gore yaratilan ilk sanat {irinleri geometrik stil olmalidir, zira
kanunluluk hakimiyetinin en iist oldugu bi¢cim budur. Bu iistiin bi¢im, sanatsal gelisimin ilk
asamalarinda, yani toplumlarin ilkel zihin evrelerinde bulundugu siralarda kendini gosterir.
Ancak neredeyse soyut sanat ile es anlamli hale gelmis modern sanat anlayisi bu diisiinceyi
reddeder. Bu baglamda Worringer Riegl’in tezini ¢liriitmiis olur.

Modern sanat, Worringer’in tezinin metafizige dayali bir ¢6ziim yolu oldugunu
ispatlar niteliktedir.® Worringer’in galismasini metafizik alana gétiiren yol, “kendiliginden
sey”’ kavramindadir. Bilgice gelisip tabiata hakim olan insanda soyut sanat ictepisi devam
edegelir. Fakat bu sefer bilgisizlikten ya da korkudan degil de farkli bir nedenden dolayidir.
[lkel durumda insan “degismeyen, “mutlak”, “kendiliginden sey”i ararken bunu soyut sanat
ve matematikte bulur. D1s diinyaya gitgide hakim olma ve aligkanlik, i¢tepinin kdrelmesine
ve zayiflamasina neden olsa da insan zekasi binlerce yillik bir gelismeyle rasyonalist bilginin
biitiin yollarini gectikten sonra ondan en son olarak “kendiliginden sey” duygusu yeniden

uyanir.

& Metafizik deyimi 6zellikle 16. yiizy1ldan sonra varlikbilim anlaminda kullanilmis, ancak bu varlik, “duyularla
kivranilanin disindaki varlik” ve “gériiniislerin ardindaki kendilik” olarak ele alinmistir. Burada metafizik
deyimi ile kastedilen, onun bu anlamidir ve bu anlamu igeren farkli tanimlamalar su sekilde siralanabilir:
“Duyularla kavranilanlarin disindaki varliklarin bilgisi (Bossuet), kendiliginden sey’in bilgisi (Kant), doganin
ardinda gizlenen ve ona imkan veren varlik bilgisi (Schopenhauer), mutlak bilgisi (Liard), hadsi bilgi
(Bergson), ussal bilgi (Franck), madde olmayanin bilgisi (Voltaire), son erek bilgisi (Bacon), biitiinii bilme
istegi (Eucken), dogasal ve bigimsel olmayanin bilgisi (Descartes), varlik yasalarini bulmak igin diisiinen
benligin bilgisi (Leibniz). “ (Aydemir, 2015)

" Worringer’in sisteminde kendiliginden sey kavramu ile kastedilenin ne oldugu agik olarak belirtilmemistir.
Ancak teorinin biitiininden, kendiliginden sey’in, Tanri’yr ya da goriiniiglerin ardindaki kendiligi,
yaratilmamg, ezeli-ebedi agkinlig: ifade ettigi anlasilmaktadir. (Aydemir, 2015)
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O halde ilkel durumda, evrenin belirsizligi karsisindaki huzursuz insanin keyfilikten
uzaklagarak, zorunluluk i¢eren soyut formlara ulasmasi, dogada bir kanunluluk aramasindan
dolayr degil de ictepisel olarak kendiliginden sey’i aramasindandir. (Aydemir, 2015) Bu
durumda soyut sanati yaratan insan evren karsisinda bilgisizliginden degil, aksine
bilgisinden dolay1 soyut sanata ulasir. Evreni bilen, tabiata hakim olan insan, bu bilgisinin
goreceli bir bilgi, goriiniislerin bilgisi oldugunu, mutlak ve degismez varligin bilgisi
olmadigimi kavramaktadir. Boylece ‘“kendiliginden sey”’e soyut formlarla ulasmaktadir.
Goriintisler diinyasinin degisen bilgisiyle kendisinde dogurdugu huzursuzluk ve sikinti
modern insan1 soyut bi¢cimler yaratmaya ve aradigt huzuru, mutluluk imkanmni saglayan
mutlak formlar belirlemeye gotiirmektedir.

Bu baglamda Worringer, sanat kuramcilarinin, matematigi en iistiin sanat bi¢imi

olarak gordiiklerine deginir. “Tanrlarin hayati matematiktir”®

sOziiyle geometrik
kanunlulugun, goriiniislerin belirsizliginden ve karigikligindan huzursuzluk duyan insana
biiyiik bir huzur ve mutluluk saglayacagini destekler. Zira burada hayat, degisim ve gorelilik
ile olan baglant1 tamamen ortadan kaldirilmis, en yiiksek mutlak ve salt bicime ulagsmistir.
Buradaki onemli nokta, geometrik c¢izginin, dogal objeden, dogal baglam iginde
bulunmamasiyla ayrilmasidir. “Geometrik ¢izginin 0zilinli yapan sey dogaya ait bir sey
olabilir. Ama geometrik ¢izgi ve bi¢imler halinde dogal baglamdan ve dogal
goriinlislerinden alinirlar ve kendi baslarina kalirlar.” (age s. 28)

Bu noktada Worringer’in kastettigi sey objektif olgunun siije tarafindan nasil tasvir
edildigidir. Temelinde dogal 6rnek bulunmayan bir soyutlama yoktur fakat nesneleri
birbirine baglayan ve onlara gorelilik saglayan sey uzaydir. Dolayisiyla soyutlama
ictepisinin ¢abasi, uzaydan kurtulmus bigime yonelmektir.

Boylece soyutlama igtepisi tatminini, hayati reddeden inorganik formlarda, soyut,
mutlak zorunluluklarda bulur. Karsit1 olan 6zdesleyim igtepisinde ise tatmin dogal giizelin
canliliginda, gercekliginde, insanin doga ve hayat ile olan ruhsal birligindedir.

Simdiye kadar karsitliklari izerinden ele alinan bu iki igtepi aslinda diializm degildir,
ortak bir ihtiyacin sanatin yaratimindaki karsiligidir. Bu iki kutup, “estetik yasantinin en
derin ve en son so6zii olarak bize kendini gosteren bir ortak ihtiyacin yalniz iki derecesidir.
Bu ortak ihtiyag, kendinden vazgeg¢me ihtiyacidir.” (Worringer, 2017) Soyutlama igtepisinde

bu kendinden vazge¢me ihtiyac1 daha giicliidiir ve karsimiza zorunlu-mutlak olani aramak

& Alman Romantizmi’nin énciilerinden sayilan Novalis’in (1772-1801) soziidiir. (Worringer, 2017)



17

seklinde c¢ikar ki bu da, dis diinyanin keyfiliginden ve siirekli degisen goriiniislerinden
kurtulmak, her bir nesneyi zorunlu ve degismez kilip sonsuz bigimlere ulasmak, boylece
mutlak degerlere yaklasmak ile olur. Insanin, 6zdesleyim ile de kendi kendinden
vazgectigini, objeyle bir olarak farkli bir ben sahibi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Burada
insanin bireyselliginden ve sinirlarindan kurtulma istegi goriiliir. Boylece obje ile bir olma
hali objektifleserek kendi kendinden vazge¢meyi etkin kilar.

“Estetik (...) iste tam da bu isteng yoklugunu, kisisel duyguyu terk etmeyi gerektirir.
Zaman zaman kendini diisiinmeyi birakmayan kisi bir sanat eserinin keyfine varamayacagi

gibi asla bir sanat eseri de yaratamayacaktir.” (Wo6lfflin, 2015: 23)

1.5.2.2. Worringer’de Ozdesleyim Kavram

Worringer’in 6zdesleyimin 6zelliklerini belirlerken Lipps’ten referanslar aldigi
belirtilmisti. Lipps’in 6zdesleyim Ogretisinin temel distinceleri bir araya getirilerek
Ozetlenecek olursa, dncelikle sanat eserleri karsisinda insanin daima kendi kendini etkin
kilma ihtiyact oldugu 6n kabuliine dayanmaktadir. Bu kabul, bir i¢ etkinlik istegini
6zdesleyim siirecinin sart1 yapmaktadir. Bu kavrayic1 ayni1 zamanda belirleyici etkinlik, her
objenin bi¢imini, yalniz siije i¢in bicim kilar. Burada siije algist ile siijenin duygusal
yoneliminin birligi s6z konusudur. Bu eylem herhangi bir engele ugramadan gergeklesirse,
bir 6zgiirlik duygusu dogar. Bu baglamda estetik hazzin kaynagi ruhsal bir etkinliktir.
Yalniz burada siije bu etkinligi kendi disinda bir objede yasar. Bu sebeple estetik haz bir
objede kendi kendimizden duydugumuz hazdir. Bu etkinlige 6zdesleyim adin1 veren Lipps’e
gore estetik siire¢ boyle islemektedir. (Lipps, 1906)

Worringer bu teoriyi kendi ¢aligma alan1 bakimindan ele alir. Ona gore ¢aligmanin
amaci bu 6zdesleyim siirecinin her zaman ve her yerde sanat yaratmasinin sarti1 olmadigini
one siirmektir. Ornegin Grek-Roma ve Bati sanatmin gercevesi disinda kalan sanat
donemleri bu agiklama karsisinda ¢aresiz kalmaktadir. (Worringer, 2017: 16)

“Ozdesleyim ihtiyaci, sanat isteminin yalniz organik-canlmin gergekligine, yani daha
yiiksek anlamindaki natiiralizme egilimli oldugu yerde, sanat isteminin bir kosulu olarak
gortlebilir. Organik-giizel canliligin taklit edilmesiyle bizde meydana getirilen mutluluk
duygusu, modern insanin gilizellik dedigi bu sey, icten kendi kendine etken olma ihtiyaci
olup, Lipps bunda 6zdesleyim siirecinin sartin1 goriir. Bir sanat yapitinin bi¢iminde, biz,

kendi kendimizden haz duyariz. Estetik haz, bir obje’de kendi kendimizden duydugumuz
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hazdir. Bize gore, bir ¢izginin, bir bi¢cimin degeri, onlarin bizim i¢in igerdigi hayat
degerinden ibarettir. Onlar, giizelligini, yalniz bizim yasama (vital) duygumuzla elde ederler;
bu yasama duygusunu, nasil oldugunu bilmeden, onlarin igine derinligine sokariz.”
(Worringer, 2017: 21-22)

Bu agiklamalardan su ¢ikarimi yapmak yanlis olmayacaktir: Ozdesleyim ile siije dis
diinyadaki objede bir i¢ etkinlik ve bir uyum yasar. Bu uyum oncelikle insanin kendi
disindaki objelere giiven duymasi, sempati icinde bulunmasi ve dogay1 sevmesi, huzuru ve
mutlulugu hayat ve tabiatta bulmasi demektir.

Fakat bir piramit ya da Bizans mozaiginde hayat ve doganin canlilifi ortadan
kaldirilmistir. Bu bigimleri yaratan sanat istemi, 6zdesleyim ihtiyacinin belirlemis oldugu
sartlar1 saglamamaktadir. Hatta bu bi¢imler 6zdesleyim igtepisinin tatminini saglayan her
sey ortadan kaldirilmistir. Worringer, bu karsit ictepiye soyutlama ictepisi der ve bu igtepiyi
¢oziimlemek amaciyla 6rnekler iizerinden ¢alismasina devam eder.

Eserde, soyutlama ve Ozdesleyim kavramlarinin, sanat¢inin sanat iislubunu
olustururken gegirdigi iki farkli siire¢ olarak agiklanmasimnin ardindan Worringer’in bu
slireglerin tirlinleri olarak ortaya koydugu iki kavram olan Natiiralizm ve Stil’den

bahsedilmektedir.

1.5.3. Worriner’de Natiiralizm ve Stil

Soyutlama ve 6zdesleyim siirecleri sanatsal yaratimlar1 sonunda iki ayr1 kavram ile
karsilik bulur. Natiiralizm, 6zdesleyim igtepisinden hareket eden bir sanatsal bigime isaret
ederken; stil ise soyutlama igtepisinden dogan bir sanatsal bi¢cime isaret eder. Yani
Worringer’in stil olarak adlandirdigi tsluplar temelini soyutlama isteminden alirken,
natiiralist eserler 6zdesleyim etkinliginden temel alir.

Worringer calismasinin bu kisminda natiiralizmin dayandigr sartlar1 ve kendi
deyimiyle natiiralizmin ¢iceklenmesini aktarir. Bu asamada, Ronesans donemi ve
dolayisiyla da Antik¢ag diislincesi ve sanatina deginmek, konuyu daha anlasilir kilacaktir.
Antikcag M.O. 8. Yiizyilda baslaylp M.S. 5. Yiizyilda sona eren, Yunan ve Roma
kiiltiirlerini i¢ine alan donemdir. Bu donemde sanat, felsefe ve dinin birbirinden kesin
cizgilerle ayirilmaz bir biitiinliik i¢inde olmasinin yaninda ¢ogunlukla evrensel bir birlik ve
uyum anlayist donemin diislincelerine egemen olmustur (Akyiirek, 2015). Ronesans

diisiincesine egemen olan, Antik diisiince kaynakli Doga Felsefesi, Hiimanizm ve Yeni-
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Platonculuk sanatin olusumunda da etkili olmustur. Oteki diinya diisiincesinin yerine
goriinen diinyanin arastirilmasina baglanmig; evrenin  bir makrokozmos olarak
algilanmasiyla, bir mikrokozmos olarak kabul edilen insan da bu donemde 6ne ¢ikmaya
baslamistir. Boylece felsefe gibi sanat da 6zellikle insan1 ve dogayi islemistir. Antik diisiince
kaynakli bu etkenlerle goriiniir diinyaya artan ilginin sanattaki karsilig1 natiiralizm olmustur.
(Akytirek, 1994)

Worringer, bu doénemlerdeki sanatinda buldugu natiiralizmi organik canlinin
gercekligine yaklagmak, canli sanisin1 vermek istemek i¢in degil, aksine organik canlinin
gercekligine dayanan bigim giizelligi i¢in gerekli duygu uyandigi ve mutlak sanat isteminin
egemen oldugu bu duyguya bir tatmin saglamak istendigi i¢in yonelindigini savunmustur.
(age, s 34-35)

“Ronesans donemi sanat istemi, dis diinyaya ait nesneleri taklit etmekten veya
goriintigleri icinde tekrarlamaktan ibaret olmayip, organik-hayatla dolu olusun ¢izgi ve
bi¢imlerini, ritmin hosa giden sesini ve dig diinya karsisinda biitiin i¢ varligini ideal bir
bagimsizlik ve yetkinlik icinde her yaratmada, 6zel bir hayat duygusunun sahip oldugu
Ozgiir, durdurulmamis, etkinlige sanki bir sahne yaratmak icin tasarlamaktan ibarettir.”
(Worringer, 2017, 35)

Ozdesleyim igtepisi ile insan, dogada kendi etkinlik ihtiyacini, kendi i¢ hayatini, ruhsal
aktivitesini yasar; kendi duygularini bir dig, objeye aktararak onu bir duygu varligi olarak
kavrar, kendini ¢ikar gozetmeksizin ona verir ve onda yasar. Boylece bireysel varligindan
ve siirlarindan i¢ hayat bakimindan kurtulur ve dzgiirlesir. insan ve doga, boyle uyumlu bir
ilgi iginde, bir ruhsal birlige ytikselir.

Bu baglamda Worringer’in teorisini diger teorilerden ayiran estetik bakisin “sanat
tiretiminin psisik kosullar” oldugu akla gelmektedir. Bu durum tepe noktasina Antik dénem
ve Ronesans’ta ulasan natiiralizmin dayandig tinsel kosullarin 6zdesleyim siireci oldugunu
ve obje alanmin doga varliklar1 olmasinin, 06zdesleyim igtepisine dayanmasindan
kaynaklandigin belirtir.

Yalniz burada bugiinkii yasayisla bir piramidin i¢ten duyulabilmesi 6zdesleyim ilgisini
inkar etmemektedir, fakat ¢alismada bu igtepinin piramit formunu olusturan ‘“‘yaratim
siireci”’nin sart1 aranmaktadir.

Worringer natiiralizm kavraminin karsisina stil kavramini koyar. Bununla, genel dil
aligkanlig1 geregi bir sanat yapitinin stil’i denince anlasilan bir esnekligi kasteder. Stil

kavramiyla genelde bicim, lislup ve buradan da sekil verme, bigimlendirme gibi anlamlar
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kavrariz. Basit anlamiyla bi¢im, bir 6ziin, bir ger¢ekligin somutlagmasidir. Worringer ise bu
kavram ile natiiralizmin karsisina koydugu stil kavramiyla soyutlama siirecinin {riiniinii
kasteder.

Stil kavramina dogal Ornegi tekrarlama ¢abasini dahil etmeyen Worringer, sanat
yapitinin psikolojik olarak meydana gelis siirecinde, degistirici ve kural koyuculugun rol
oynadigini sdyler.

Daha once belirtildigi gibi soyutlama igtepisi, dis diinya goriiniislerinin karmasik,
goreceli, keyfi olusunun karsisinda sagladigi zorunluluklar ile insana huzur imkani saglar.
Bu igtepinin ilk tatminini geometrik formlar saglamaktadir. “Geometrik soyutlama,
goriiniirde, dis, diinya nesnelerine bagliliktan oldugu gibi, siijenin kendisinden de arinmistir.
Geometrik soyutlama, insan i¢in biricik diisiiniilebilir ve erisilebilir olan mutlak bi¢imdir.”
(Aydemir, 2015)

Bu baglamda geometrik soyut sanatin dnciilerinden Kazimir Malevich’in (1879- 1935)
hem yapitlar1 hem de Worringer’in tezinin kitap halinde yayimlanmasindan bes yil sonra,
yani 1913 yilinda soyledigi su séz, Worringer’in tezini destekler niteliktedir: “Sanati nesnel
diinyanin yiikiinden kurtarma yolunda gostermis, oldugum miigkiil girisimimde, kare
bi¢cimine sigindim.” (Malevich, 2003) Bu ciimle Malevich’in Siyah Kare isimli eserinin
acilmasidir ve kendi doneminde heniiz sanatsal bir ifade tasimayan kare, Malevich i¢in

kusursuz bir ger¢ekligin var oldugunun kanitidir (Aydemir, 2015).

Sekil 1. Kazimir Malevich, Siyah Kare, 1915, Tretyakov, Devlet
Galerisi, Moskova (URL-1)
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Worringer’e gore bu mutlak bi¢im ile doga 6rnegi arasindaki ilgi, aslinda, insanin
zaman ve belirsizlikten koparmaya calistigi dogal obje ile kendisi arasinda meydana gelen
bir savastir. (Aydemir, 2015)

Soyutlama siirecinde sanatci iki sekilde dis diinya nesnelerini mutlak degerlere
doniistiiriir. Birincisi, uzay tasvirinin ve siibjektif algilarin ortadan kalkmasiyla maddi
bireylige erisme olanagy; ikincisi ise soyut kristal bigimlere yaklasarak, objeyi goreliliginden
kurtarma ve onu 6liimsiiz kilma. Ancak bu iki yorumlama ayni i¢ istegin dislasmasidir ve
birbirinden ayirt etmek zordur.

Bu ayrim kiibizmdeki sentetik ve analitik ayrim1 hatirlatir. Cismin pargalara ayrilarak
yeniden bir araya getirilmesine dayanan kiibizm ilk olarak dogal bi¢cimlerden hareket ederek;
ikinci olarak da salt diisiinsel bigimlerden hareket ederek bir yapiya ulasmistir. Doga
bicimlerinin analizinden yola ¢ikarak olusturulan analitik kiibizmde sanat¢i doga varliklarini
dogal bigimsel ilgilerinden ¢ozerek, soyutlayarak, onlar1 diisiinsel-soyut bir bigim diizeyine
yiikseltir. Onciileri Picasso (1881- 1973) ve Georges Braque’in (1882-1963) olan analitik
kiibizm ile tek noktadan bakis, ilkesi kirilmig, ve resim, doganin tasviri olmaktan ¢ikarak

sanat¢inin imgeleminde yarattii 6zgiir bir yapit olma 6zelligi kazanmustir.

Sekil 2. Georges Braque, Keman ve Samdan, 1910, San
Francisco Modern Sanatlar Miizesi (URL-2)

Salt diisiinsel elemanlarin sentezine dayandigi i¢in sentetik kiibizm ad1 verilen alan ile
nesnenin dig, goriiniisiinden ¢ok, onun 6zl ve temel karakteristikleri betimlenmektedir. Bu

anlamda da artik doga, soyut diisiinsel yapitlar1 degil, soyut diisiinsel yapit, doga bigimlerini
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belirlemektedir. Sentetik kiibizmin temsilcilerinden Juan Gris (1887-1927) bunu “givi

kavrami olmadan bir ¢ivi bile yapamam” sozleriyle anlatmak istemistir. (Ipsiroglu, 1993)

Sekil 3. Juan Gris, Gitar, 1918 (Aydemir, 2015)

Analitik ve sentetik kiibizm aralarindaki farka ragmen ayn1 temel amaci giitmektedir;
uzaydan kurtulmus bir bicime kavusma istegi. Geometrik soyutlamanin hakim oldugu ve
uzay tasvirinden uzak bu sanat bi¢cimleri, Worringer’in stil olarak adlandirdig: tslptur.
(Aydemir, 2015)

Worringer’e gore tariflenen islup en salt sekline Misir sanatinda ulasilmistir.
Geometrik diizen anlayiginin en iyi 6rneklerinden biri olan Misir sanatina bakildig1 zaman,
geometrik diizenin figlirden baglayarak mimari 6gelere kadar her alanda degismez bir unsur
oldugu hemen gbze c¢arpar. Yapitlarin orantilarinin kokenine inildiginde, o6zellikle dini
binalarda ve kutsal bi¢imlerdeki orantiyr tamimlayacak en iyi yol geometri kavramidir.
Geometri, Misirlilarin biitiin sanatsal basarilarinin temelinde bulunmaktadir denilebilir.

Antik Misir Sanatinda figiirler ve olaylar derinlik duygusundan uzak, diiz bir yiizey
anlayisi i¢inde tasvir edilmislerdir. Figlirler herhangi bir hareket vermekten ka¢inmiglardir.
Figlirler degisik bakis agilarindan ¢izilmistir ve her sey en karakteristik acgidan
gosterilmislerdir. Insan viicudunu stilize ederken, onemli kisileri daha biiyiik, somut

diisiinceleri simgeler olarak ¢izmislerdir. (Tansug, 1995)
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Worringer’e gore Misirlilar soyutlama igtepisinin iki istegini de yerine getirmislerdir.
[lkin salt geometrik soyutlamaya, mutlak bigime ulasmuslar, ikincisi dis diinyanin nesnelerini
keyfilikten koparip mutlak degere yaklastirarak 6liimsiiz kilmislardir. (Worringer, 2017: 48)

“Ote yandan nesnelere isaret edilen bigimde zorunluluk ve &liimsiizliik degeri verme
cabasi da, biraz 6nce Misirlilarin anlatilan yonteminde tiim organik olana, onu salt ¢izgi-
kanununa yaklastirarak egemen olmaya calismakla digsal olarak somutlasir. Bu bilinen
goriiniis, icinde ortaya ¢ikan sanat siireci, buna gore, dogal 6rnegin her ne pahasina olursa
olsun geometrik-kati, kristal ¢izgiler i¢ine sokulmak istendigi bir siiregtir.” (Worringer,
2017: 49)

Pl R
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Sekil 4. Misir Ptolemic Krallar Rélyefi (Aydemir, 2015)

Ozetle; soyutlama igtepisi, evrenin zamansallik ve tesadiifiliginden kurtulmasinin
ifadesi oldugu gibi stil “objeleri slijeden bagimsiz kilma” {riiniidiir. Yani stil ile insan,
doganin canliligina kendi duygularimi vererek degil, doganin canliliim1 kirarak ulastigi
zorunluluk ve kanunluluk ile mutlu olur.

Sanat isteminin iki kars1 kutbu olan soyutlama ve 6zdesleyim gibi, natiiralizm ve stil
de Worringer icin iki ayr1 kutup niteligindedir. Ozdesleyim igtepisinin her insanda &rtiik
olarak da olsa bulundugunu ve bu i¢tepiyi yalniz soyutlama i¢tepisinin engelledigini soyler.
Sanat, aslinda bu iki egilimin bitmek bilmeyen hesaplagsmasidir. Ancak Worringer, bu
egilimlerin birbiri igine gegebildigine ve ara basamaklar1 olduguna isaret eder. Bu basamak,
0zdesleyim ihtiyacinin soyut bicimleri ele gegirmesi seklindedir.

Boyle bir basamak caligmanin pratik kisminda 6rneklerle aktarilacaktir. Konuyu daha

iyl anlamak i¢in Worringer’in teorisinde deginilen sanat orneklerine deginmek anlamli
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olacaktir. Bu boliimde aktarilan Soyutlama ve Ozdesleyim kuraminin asamalar1 Tablo 2.’de

Ozetlenmistir.

Tablo 2. Soyutlama ve 6zdesleyim kuraminin agamalari

sonsuzluk

yasahlik

degismezlik

Olumsuz evren algisi

Stil

SOYUTLAMA

SANAT
ISTEMI

SANAT
USLUBU

YAV RIARAGN I  Natiiralizm

Olumlu evren algisi

diizenlilik]

biling

ozgurluk

1.6. Mimarhkta Soyutlama ve Ozdesleyim

Sanatta egemen disiplinin siibjektivist estetik oldugu 19. ylizyilda mimari estetigin de
bu yonde degerlendirilmeye baslandigindan daha once bahsedilmisti. Sanatin ve estetigin
tanimlarindaki degisim mimarlig1 da etkileyerek bicimler iizerine saptamalar yapilmus,
temelle ek, 6zle goriiniim, organikle inorganik, dogayla malzeme, toplumla aidiyet bigimleri
arasinda yalmzca estetik degil, felsefi sorunlar1 da ¢bzen bir anlayis olusturulmustur.
Cozlimleri daha ¢ok psikolojide arayan sanat felsefecisi ve teolog Vischer, bi¢gimi olusturan
estetik diizlemde nesnenin bir empati siireci, Ozdesleyim sonucunda canlandigini diisiinmiis,
nesnesel imgelerin  ‘anlam”m1 dreten formlar uyarinca hissedildigini sOylemistir
(Masiero,1999). Boylece ampirik-psikolojik sanat ve mimarlik yorumlarmin temelleri
atilmstir.

Ozdesleyim ile degisen mimarlik tanimi psikoloji ve bigimliligin iginde
tanimlanmistir. Mimarlik en iist mertebede insan/diinya iligkisini temsil eder ve dolayisiyla
mimarlik insanin estetige olan egilimini tanimlayan sanattir. Masiero, Mimaride Estetik
eserinde “Mimarlik bir tarz ihtiyaci, psikolojik olarak doganin, karmasik ve endiseli algisal
diinyanin karsisina yerlestirilen bi¢imsel bir ihtiyagtir. (Masiero, 1999)” demektedir.

Worringer in teorisi yalnizca estetik iizerinde degil, mimarlik elestirisi ve kuraminda
da biiyiik bir etki olarak goriilmiis ve sanat eserlerinin veya tarzlarin bilimsel-elestirel

okunma yontemi olarak degerlendirilmesinde etkili olmustur. (Masiero, 1999: 157)
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Kant’1 yeniden ele alarak duyumlara bigim veren seyin biling oldugunu kabul eden
Fred Fiedler (1922-2017), gorsel sanat eserlerinin tarihinin aktif bir disavurumun, tarzlarin
ve simgelerin tarihi oldugunu séyler. Bu konudaki en yetkin isimlerden biri Riegel dir.
Riegel i¢in goriiler araciligiyla ¢caglarin ve tarzlarin sanatlarin ve mimarligin gramerini insa
etmek miimkiindiir. (Masiero, 1999: 157).

Worringer biitiin bunlara binaen kendi kuramiyla mimarlik tarihine bakmis, formlara
ve onlarin iisluplarini olusturan gerekgelere cevaplar vermistir. Kendi kitabinda figiiratif
sanatlara, mimari 6gelere ve tisluplara 6rnekler vermistir.

Bu tez kapsaminda, burada bahsedilen elestirel okuma yontemi kurulurken
Worringer in teorisi dayanak noktasi olacaktir. Bunu yaparken de Worringer in kendi

teorisine mimarlik sanatindan verdigi 6rnekler aktarilacaktir.

1.6.1. Worringer’in Sanat Tarihi Yorumu

Worringer ‘bir ulusun sanat {iriinleri, o ulusun sanat isteminin karakterini tasir” tezini,
tutarlili@ini korumasi adina, inceledigi sanat dallarin gelisimi ile rtlistiirmek ister.

Worringer sanatin “soyut egilimlerin hakimiyetinden natiiralizme evrildigi” seklindeki
iddiasini dogrulamak i¢in yapilardan aldigi bir 6rnekle kitabinda agiklama yapmaktadir. Dor
ve Iyon tapinaklarinin karsilastirmasini yaptigi bir anlatimla mimari degerlendirmesine de
baslamis olur.

“‘Dor tapmagi, tamamen soyuta yonelen sanat isteminin bir Uriinii olarak kendini
gosterir. Onun igyapisi, salt geometrik veya daha cok stereometrik (uzay geometrisi)
ifadeden yoksun bir kanunuluga dayanir [...] Bu soyut i¢-yap1 ona o agirbasli hantalligi,
basiklig1, cansizligl, onun erisilemez ihtisamin1 meydana getiren maddenin biiyiisii igindeki
degismez durusunu saglar. Yalniz ayrintilarda bu soyut yetiyi, gelecekteki gelismeyi
simdiden haber veren organik egilimler zayiflatir.” Bu aciklamaya gore Dor diizeni, soyut
sanat istemi ile insa edilmis 0lmakla kalmayip, hacim ve boyut hesaplamalarini i¢eren uzay

geometri bilgisi tarafindan iiretilmis bir kanunluluga dayanir.
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Sekil 5. Dor diizeni, Athena Tapinagi, Assos, M.0O.6.yy. (Aydemir, 2015)

Worringer’in, Dor siitun diizenindeki bazi ayrintilarin, s6z konusu tapinaklarin kati,
soyut kanunlulugunu nasil zayiflattigini belirtirken siitun tepe tasi ve siitun bas
tabanlarindaki kabartmalara dikkat ¢eker. Bu 6gelerin igerdigi geometrik diizenlilikle
beraber, tasidig1 canlilik da dikkat ¢ekicidir. Burada soyut egilimli yapinin, zaman iginde
0zdesleyim siirecine yonelen taraflarina vurgu yapar. Zamansal olarak bakildiginda, bu sanat

istemi, 6zdesleyim gdsteren Arkaik donem siisleme sanati ile de tutarlilik gosterir.

Sekil 6. Athena Tapinag: siitun bastabani kabartmalar: (Aydemir,
2015)

Worringer organik olana dogru bir gegisin Iyon tapmaginda tam olarak gergeklestigini
sOyler. Dor tapmagmin agirbasli, insani varolustan uzak soyutlamasiyla, insani ezen
amtsalligr artik Iyon tapmaginda goriilmez. Iyon tapmag: biitiin gérkemliligine ragmen
insana daha yakindir. Dor tapinaginin hantallig1 ve katilig1 kirilmis; orantilar dogal orantilara

yaklasmuis, siitunlar incelmis ve yiikselmis, bi¢cimler hayatla dolmustur.
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Sekil 7. Iyon diizeni, Athena Nike, Atina,M.0.424 (Klasik dénem)
(Aydemir, 2015)

Sanat egilimlerindeki bu degisimi heykeller lizerinden su alintiyla agiklayabiliriz:
“Arkaik donem heykel sanatinda tanrilar i¢in yapilan heykeller 6n planda iken ve tanrilar
yiiceltilirken, Klasik donem sanatinda toplumlarin basarisi ile tanrilar ve insanlar ayni friz
icinde betimlenerek, toplumlar 6n plana ¢ikartilmis, Hellenistik sanat ise daha 6zele inerek
insan1 calismis Ve yasamin merkezine tanr1 ya da toplum degil tanrilastirilan insam

oturtmustur.” (Worringer, 2017)

Sekil 8. Auxerre (Gen¢ Kadmn) M.0.650-625
(Aydemir, 2015)
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Sekil 9. Kourous (Geng¢ Erkek) Heykeli, M.0.590—
580 (Aydemir, 2015)

Heykel sanati goriiniiste {i¢ boyutlulugu ve derinlik nedeniyle soyutlama teorisiyle
celigir goriinmektedir fakat Arkaik donem heykelleri bir insanin ideal tipini bigimlendirir.
Soyutlama igtepisinin, mutlak degere yaklasma istegini gerceklestirme olanagindan bir
digeri de soyut kristal big¢imlere yaklasarak, objeyi goreliliginden kurtarma ve onu
Olimsiizlestirme istegidir. Arkaik iislupta viicut blok halinde geometrik bir kitle olarak
bicimlendirilmistir (Turani,2000). Soyutlama ictepisinin heykel tasviri iizerindeki
Olimsiizlestirme egilimlerinden ilki, maddenin biitiinligiinii saglamaktir. Maddenin
biitiinliglinii saglamak da maddenin ogelere ayrilmayan bir baglam icinde, bir birlik
izlenimini miimkiin oldugu kadar vermek ile olur.

“Gergekligin taklidinin, i¢ine konulduklar1 dogayla baglilik i¢inde bulunan, hareket
eden ve eylemde bulunan canlilarin tasvirinin degil de, tersine belli bir seyi soyutlamanin,
hareketsiz, donmus, soguk ve etkilenemez bir duruma getirmenin, yine inorganik baska bir
doga i¢inde yeniden bir yaratmanin bilincine varilir varilmaz, kiibik formlar i¢indeki gii¢lii
kavrayis, bu anitsal ¢abalamanin ilk belirtisi olur.” (Worringer, 2017: 90-92)

Maddenin miimkiin oldugunca biitiinliigiiniin saglanmas1 ve birbirinden ayrilmaz
Ogeler biciminde islenip bir birlik izlenimi verilerek idealize edilmesi, c¢alismanin
Worringer’in Teorisi Isiginda Islam Sanati ve Mimarisi baghiginda anlatilan Tiirk-Islam
camilerini animsatir. Bu soyutlama egilimi, Islam sanatinda Tevhit (Birlik) inancinin bir
tezahiiriidiir. Ayrica camii bigiminin, kiibik bir form i¢inde, zaman dis1 inorganik diinyaya
yiikselerek 6liimsiizlestirilmesi s6z konusudur.

Worringer, soyutlama igtepisinin ii¢iincii egilimi olan tighoyutlu bir seyin tek ylizey

etkisi olusturmasi prensibinin en kesin olarak Misirlilarda uygulandigini sdyler ve konu ile
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ilgili olarak Misir piramidini O6rneklendirir. Piramit, arkitektonik yani mimari bir bigim
oldugu kadar, bir anit bir heykel olarak da goriiliir.

Kullanilma amaciyla mezar odasi1 olan bu kiibik sekil, ayn1 zamanda, bakanda yiicelik
etkisi yapan bir anittir. Bu anit bicim, Worringer’e gore en gli¢lii maddi bireyligi ve birlik
izlenimini yapmak i¢in bulunmustur. (Worringer, 2017: 94)

“Eski Misirlilarin mimari ideali piramit mezar tipinde en salt bir sekilde dile gelmistir.
Seyirci, dort cephenin her birinin karsisina geger, gozleri daima yalniz ikizkenar tiggenin
birlikle yiizeyini algilar; bu ikizkenar iicgeni sert bir sekilde sinirlayan kenarlar, kendi

arkasinda derinligin sinirlandigini higbir sekilde hatirlatmaz.” (Worringer, 2017: 95)

Sekil 10. Giza piramitleri, Misir (URL-3)

Maddenin biitiinliigiiniin saglanmasi, sert geometrik bir kanunluluk ve son olarak
kiibik olana bir yiizey goriiniimii vermek; buraya kadar belirtilen bu ii¢ temel egilim, kendini
en salt sekilde piramit bigiminde gosterir (Aydemir, 2015).

Worringer, slisleme sanatini da inceler. Bu ¢ergevede ilk olarak geometrik stili arar.
Sanatta bir gelisme gdstermis, toplumlarin sanatlarinin baslangicina ulasildiginda, burada
natiiralist bicimlerle degil, soyut bi¢imlerle karsilasacagimizi sdyler (Worringer, 2017).

Onceki agiklamalardan animsayacagimiz gibi, sanat istemi, dnce salt soyutlamay arar
ve i¢giidiisel bir zorunlulukla mutlak bi¢im olarak geometrik soyutlamay yaratir. Soyutlama
ictepisinin ilk tatmini olan bu geometrik soyutlama, evrenin zamansallik ve
karmagikligindan kurtulmanin en yetkin ifadesidir. Bunun ardindan, sanatci dis diinyadaki

nesneleri tek tek hayat ve dogaya bagliligindan kurtarmak ve siijeden bagimsiz kilmak ister.
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Ancak Worringer, geometrik stilin ilk sanat stili oldugu varsayimiyla goriiniirde
celisen bulgulara kitabinda yer verir. Eski tas cagindaki bulgulara® deginir. Ancak bu
celismeyi Worringer daha once bahsettigi taklit igtepisine dayandirir. Ona gore bu magara

urunleri sanata dahil edilemez.

Sekil 11. Fransa, Dordogne Bolgesi Lascaux Magaras1 (Aydemir,
2015)

Worringer, bahsedilen magara resimlerinin, kiiltiir tarihi yoniinden 6nemini kabul
etmekle beraber sanat tarihi i¢cine koymanin yanlis olacagini belirterek ¢alismasina devam
eder. Sanatta bir gelisme gostermis toplumlarin sanatlarmin baglangicina ulasildiginda,
burada natiiralist bi¢cimlerle degil, soyut bicimlerle karsilasilacagini yineler.

Bagslangicta siisleme sanatinda bitki figiirleri bulunmasi ilk bakigsta natiiralist bir egilim
gibi goriinse de Worringer bu motifleri sdyle degerlendirir: “Insanin sanat alanma aktardig
sey, bitki bicimi olmayip, onun bi¢im kanunudur. (...) Geometrik stil nasil dis goriiniisii ile
cansiz maddenin kendisini degil, onun bi¢im kanununu gosteriyorsa, ayni sekilde bitki siisti
de basta bitkinin kendisini degil, onun dis bi¢imini gosterir.” (Worringer, 2017: 65).

“Diizen bir merkez noktasi ¢ergevesinde diizenlenmis olma, merkez-¢cek ve merkez-
kac giigler arasindaki denklesme (yani ¢ember bigimi) tasiyan ve agirlik basan etkenler

arasindaki denklik, ilgilerin orantis1 ve bir bitki organizmasina derinden baktigimizda

® Dordogne’de, La Madeleine, Thiingen vb. buluntulari. (Worringer; 2017, s. 58)

Dordogne, Fransa’nin giineybatisinda kalan Aquitaine bolgesindeki bir kenttir ve en iinlii boyali magara
resimleri de bu bdlgede, Lascaux, Niaux ve Les Eyzies magaralarinda bulunmustur. Ayni bolgedeki La
Madeleine magarasinda bulunan yontuk tip heykeller de birgok arastirmaya konu olmustur. ispanya Altamira
agarasindaki buluntular da yine en iinlii magara resimleri arasinda yer alir. (Uysal, Giilfem; “Magara Sanat1”,
5. Ulusal Speleoloji Sempozyumu, Bogazici Uluslararas1 Magara Arastirma Dernegi, Istanbul, 2011, s.34-41.
akt. Aydemir, 2015)
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gordiigiimiiz biitlin geri kalan olaganiistii seyler.” (a.y.) O halde bitki siislemesinde
kullanilan sey bitkinin bi¢imindeki kanunluluktur.

Burada Worringer’in lizerinde durdugu nokta kanunluluk ve diizenlilik kavramlaridir.
Heinrich Wo6lfflin’in referanslarina dayanarak bu kavramlar1 agiklamak ister. Wolfflin’e
gore kanunluluk ve diizenlilik arasinda derin bir fark vardir ve birbirini takip etmenin
diizenliligi, bir ¢cizginin ya da figiliriin kanunlulugundan farklidir. (Wolfflin, 2015). Wolfflin’
gore “Kanunlulukta salt bir zihinsel ilgi karsisindayiz, diizenlilikte ise fizik bir ilgi
karsisinda. Bir kare i¢inde anlam bulan kanunlulugun bizim organizmamizla higbir ilgisi
yoktur, hos bir varlik bi¢cimi olarak hosumuza gitmez, genel bir organik hayat kosulu
degildir. Tersine yalmiz zihnimizin istte tuttugu bir durumdur. Birbirini takip edisin
diizenliligi ise degerli bir seydir, ¢linkii organizmamiz, 6zii geregince gordiigii islerde
diizenlilik ister. Diizenli olarak soluruz, her diizenli etkinlik periyodik olarak yapilir.”
(Wolfflin, 2015: 42-43)

Bu agiklamalar Worringer’in siizgecinden elestirel bigimde geger. “Kanunluluk
soyutlama igtepisi ile ayrilmaz bir bagllik i¢inde bulunur, oysa ki diizenlilik denen daha alt
goriiniis, 6zdesleyimin olanaklar alanina sessizce gegis olusturur.” (Age.: 70)

Bu belirlemeye, Misir siisleme sanatindan Grek sanatina dogru uzanan gelisim 6rnek
gosterilebilir. Misir’da goriilen bitki slislemelerinin temeli spiral ¢izgilerdir, yani ¢igek
motifi soyutlanarak en yalin haline indirgenmis geometrik ¢izgisel bir hal almistir. Grek
siisleme sanati varligina soyutlama igtepisinden olusan salt geometrik-¢izgisel formlar ile
baslamis, Misir’dan aktarilan bitki motiflerinin organik varliklar1 ile bigimlenmistir.
Zamanla figiirleri dahil etmis ve 6zdesleyim ilgisi ile bu salt bigimlere organik harekete

Ozgiir bir canlilhik kazandirmis; bdylece dogallasip natiiralizme yaklasmistir (Aydemir,
2015).

Sekil 12. Worringer’in Natiiralist Olarak Yorumladigi Grek
Seramik Ornegi, M.0.1400-1100 (Aydemir, 2015)
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Sekil 13. Worringer’in Soyut Olarak Yorumladigi Grek
Seramik Ornegi, M.0.755-750 (Aydemir, 2015)

Sekil 14. Worringer’in Sentez Olarak Yorumladigi Klasik Grek
Dénem Seramik Siisleme Ornegi, M.0.500-330
(Aydemir, 2015)

Grek sanat gelisimi, varligin1 soyutlama igtepisine bor¢lu olsa da salt ¢izgisel-
geometrik bigimler ile baslamig, devaminda organik varliklarla ilgi i¢ine girmistir. Zamanla
0zdesleyim ictepisinin bu geometrik ¢izgi ve figiirleri ele ge¢irmesiyle onlara organik
harekete 6zgii bir canlilik kazandirilmis, bicimler dogallasip natiiralizme yaklastirilmistir.
Daha 6nce bahsedilen ara basamak olan bu donem olaganiistlii mutlu bir sentezi anlatir (Sekil
14). Burada hem soyutlama hem de 6zdesleyim ihtiyacinin i¢ i¢e ge¢mis, bir tatmini s6z
konusudur. Sonug olarak bu birliktelik zamanla natiiralizmin egemenligi ile son bulur.

Siisleme sanati ¢ergevesinde son 6rnek olarak, Orta Dogu sanatinda biiyiik rol oynayan
arabesk iislup da incelendiginde bdyle bir sonuca varilmaktadir. Bu Islam siislemesinde,

soyutlama ve 6zdesleyim arasindaki bir birliktelik s6z konusudur. Ancak Grek siislemesinde
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natiiralizmin agir basmasmna karsilik, Islam arabesk siislemesinde soyut iislip agir
basmaktadir. (Worringer, 2017)

Islam arabeski ile Grek dal kivrimi arasindaki genetik ilgi bircok arastirmaci tarafindan
diistiniilmiistiir. Besir Ayvazoglu da Islam siislemesi, soyutlama ve natiiralizm arasindaki
denklesmeyi dile getirir. (Ayvazoglu, 1989: 161)

Arabesk siisleme sanatginin mekan degerlerinden ayrilarak en soyut diisiinceye, yani
matematige ulasir. Burada daha 6nce sozii edilen sekliyle dogadaki en soyut seyin matematik
oldugu akla gelebilir. Tabiattan almarak direnisleri kirilan bezemeler, girift sekiller
olusturarak tabiatin gergekliginden arindirilmis bir sanat olusturur. Biitiin goriiniislerin
ardindakini arayan Miisliiman sanatgi, nerede basladig1 ve bittigi belli olmayan sonsuzluk
temasini arabeskle ¢cozmiistiir.

Sinirl bir ¢ergevede sonsuzluga dogru hareket eden, geriye doniislii, tekrarli ve ritmik
kompozisyonlar ¢izen siisleme Ayvazoglu’na gore bilgisizlik hakkindaki bilgiyi ve makro
kozmos’un kanunlulugu ritmini ifade etmektedir. (Ayvazoglu, 1989)

Pratik anlamda siisleme sanatina dair Worringer’in ¢ikarimlar1 6zetlenecek olursa;
Misir’da bitki slislemesinin ¢ikis, noktasi geometrik spiraldir; burada ¢icek motifleri ise
sadece onemsiz koseleri doldurmak i¢in kullanilmistir. Grekler ise bu bigimlere hayat verir
ve canli dal kivrimlarin1 meydana getirmisler, natiiralizme yonelmislerdir. Islam sanatinda
ise Dogu soyutlama ruhu, dal kivrimlarini geometrik bir kanunluluk i¢ine sokma g¢abasiyla
yeniden kendini gosterir ve arabeske ulagilir.

Sonugta uluslarin hayat ve dini goriisiine uygun olarak sanatlarini olusturduklar tezi,
Worringer’in verdigi siisleme sanat1 6rnekleriyle aydinlatilmis olur. Ortak paydasi olan iki
ulusun farkli yonlerde sectigi tisluplar teoriye gore agiklanir. Boylece Worringer soyutlama
ve 0zdesleyim siireclerinin bigimsel agidan ilk ayirict ipuglarint da vermis olur. Kanunlu
bicimler, zihinsel agidan en iist noktada, degismeyen ve matematiksel bir ilgi i¢indedir.
Diizenli bicimler ise belli sartlara bagli olmayan, dogada rastlanan kaosun icindeki
diizenlilik gibi ele alinir. Bu 6rneklemelerden sonra Worringer mimarlik tarihine kendi

perspektifinden bakarak tezini destekler.

1.6.2. Worringer’in Mimarhk Tarihi Yorumu

Worringer mimarlik degerlendirmesini tarihsel alana ¢ekerek Ortagag Avrupasi’ndan

baslayan okumalarma devam eder. {1k olarak Bizans sanatini ele alarak, eski Yunan ve Roma
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sanatlarindan koklerini almakla beraber, sahip oldugu topraklarin eski sanat geleneklerine
de ilgisiz kalmadigini belirtir. Bu bakimdan Bizans sanatinin bazi bolgelerde degisik
karakterde eserler verdigini soyler. Bizans sanati figiirleri, tamamen canliliktan yoksun
degilse de kaba, hareketsiz ve sert simetrik bir kompozisyon i¢inde dile gelmislerdir

Worringer, Bizans sanati gelisme tarihini, islam’in giiclii etkisi ile soyut dgelerin
zaferiyle sona erinceye dek, Helenistik gelenegin natiiralist etkisi ile Hristiyanlik ruhunun
soyut etkisi arasinda gelisen gidip gelmeler olarak niteler. Bu kadar ¢esitli kiiltiirel etkiler
altindaki bir uygarlifin sanat isteminin, biitiiniiyle diizenli bir gelisim gostermesi de
beklenmemektedir.

Bizans stilinin objektif degerlendirilmesinde 6nemli bir gelisme ilk olarak Vischer de
goriiliir. Bu aciklamalara gore, Bizans sanati bir sanat yozlagmasiyla agiklanir. Ancak
sematik olan, bir bakima ne yapacagini bilmez bir saskinligin ve bilgisizligin sonucu olan
bir zorlama ise de bir bakima da 06zgilir olmak istenen ve gercgeklestirilen bir seydir.
(Worringer, 2017: 103)

Worringer, Vicher in agiklamalarindan yaptigi ¢ikarimda burada soyut bir egilim
oldugu yargisinda bulunur (Worringer, 2017: 103). Bu egilime gore, Sliimsiizlilk degerini
engelleyen bir sey olarak kavradigi doga varligindan ve ti¢ boyutluluktan kaginma soz
konusudur. Bir ulusun dini ve diinya goriisii ile sanat isteminin esdeger ifadeleri oldugu
diisiiniildiiglinde bu ulusun sanat istemi karakterini yansitir. Ortacag kiiltiirliniin yiizii, Antik
kiiltiiriin aksine, bu diinya ‘ya doniik degildir; zaman, mekan ve gergeklikten soyutlanmaigtir.
Zaman sonsuzdur, mekan sinirsizdir ve gerceklik doganin sinirlarimi asmis, tinsel bir
gercekliktir. (Gombrich, 2014). Sonug olarak bu sanat tirlinleri, li¢ boyutlu uzamdan, dogal
151k ve acik havadan, deneysel olarak algilanabilecek hacim ve agirlik etkisinden, zaman ve
yerin belli, bir an ve yer olmasindan uzaklastirilip, zaman ve mekani asan veya

sonsuzlastiran iki boyutlu ironik bir bi¢ime doniistiiriilmesidir. (Akyiirek, 1994: 78-79)
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Sekil 15. Komnenos’lar mozaigi, Ayasofya Miizesi, 12.yy. (Aydemir,
2015)

Bizans sanatinin, eski Misir sanatinin temel 6zelliklerini barindirmasina ragmen farkl
olmasi, buradaki sanat gelisiminin Grek sanati iizerinden ge¢mis olmasi ile agiklanir.
Dolayisiyla dayandigi natiiralist tislubun izlerini tasisa da Bizans sanatt Yunan sanat

gelisimini 6ziimsemis ardindan yeni psisik gereksinimlere gore yeniden bigimlenmistir.

Sekil 16. Ayasofya Cami, Istanbul, 12. yy. (URL-4)

Worringer, analizlerine Kuzey Ortagag ile devam eder. Ronesans dncesi déonemlerde,
sanatta mimarligin egemen olusunu dogal bulur. Bunun nedeni soyut sanat isteminin,
mimarhigin dogal yap1 kosullar1 ile uyusmasi ve bdylece bu istemin mimarlikta herhangi bir
engelle karsilagsmadan kendini kolayca ifade edebilmesidir.

Worringer, Kuzey insaninin dogayla yasadigi olumsuz iligkinin onlar1 dinle ilgili agkin
tasavvurlara gotlirdiigiinii ve Hristiyanligin etkisine kolayca teslim olduklarin1 séyler. Bu

nedenle Kuzey insanlarmin soyutlama ictepisi Dogu kiiltiirii kadar temelli degildir. iginde
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bulunduklar1 zorlu doga kosullar1 kendilerini giivenle dogaya vermelerini gerektiren bir
ictepinin 6zdesleyim igtepisinin egemen olmasina engel olmustur. Bu sebeple bu insanlarin
sanat istemleri soyut dzellikler tasir.

Buna ragmen bu toplumlarin ¢izgisel-geometrik siislemelerinde bile en yalin soyut
formiil goriilmez. Agik bir zorunluluk ve kanunluluk icermeyen bu bigimler bir i¢ ifade
ithtiyacinin oldugunu gosterir.

Kuzey insaninin sanat isteminin 6zellikleri belirtildikten sonra 10. Yiizyilda baslayip
12. Yiizyilin ortalarina kadar siiren ve kendini genellikle mimari yapilarda gdsteren
Romanesk stili ile karsilagilir. Bu donemin sanat akiminin tarihsel olarak Ortagag
kiiltiirinin olgunlastigt donemde gerceklestigi diistintildiigiinde, bu kiiltiiriin askinlik
degerlerine paralel olarak, soyut oOzellikler gdstermesi beklenir. Nitekim Roman stili
cogunlukla soyut egilimli etkenler ile bigimlenir.

Ik olarak, Roma tasra sanatinin dogrudan dogruya gelenekleri, ikinci olarak
manastirlardan yayilan eski Hristiyan kurallari, ti¢lincii olarak Bizans sanati ve dordiincii
olarak da, yukarida ¢dziimlenen Kuzey budunlarinin kendi sanat istemi Romanesk tislubun

soyut olarak bicimlenmesinde etkili olmustur. (Worringer, 2017: 113)

Sekil 17. Speyer Katedrali, Almanya, 11.yy (URL-5)

12. Yiizyil ortalarinda dogan, 13. Yiizyilda doruga ulasan ve 16. Yiizyila kadar devam
eden Gotik sanati incelenirken, oncesinde Kuzey insaninin kendine 0zgili sanat istemini
gerceklestirdigi ve hatta putlastirildigr gorilir. “Kendi sanat istemi”ni olustururken daha
ozgiin davranmas1 gerektigi icin Gotik sanatta ‘Inorganik temele dayanan arttirilmus, bir

ifade” (Worringer, 2017: 115) vardir. Yapilar Roman iisluba gore daha yiiksek, sivri ve
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incedir. Buradaki sanat istemi Romanesk donemdeki alinliklara ve sivri kemerlere bakilarak
da goriilebilir: Oranlar daralmig ve yiikseltilmistir. Mimarlik da zamanin felsefesi gibi
incelmis, sivrilerek yukariya yonelmistir, Roman ¢ag eserlerine 6zgii o vakur sakinlik
unutulmustur (Wolfflin, 2015: 59)

Skolastik felsefenin yontemi, akli ve mantigin tiimdengelimsel tekniklerini kullanan
disiplinli bir yontem olmasi bakimindan, olabildigince teknik bir yontem ile canli din
duygusunu ifade etmesi gibi, Gotik stil de soyut ana 6zellikteki mekanik yap1 kanunlarinda
bir anlam, canli bir hareket tasir. Bu sanat stil ilk olarak 6zdesleyim igtepisine hitap etse de
organik bir i¢yapiya sahip oldugu sdylenememektedir. Ciinkii Worringer & gore Gotik bir
katedral, kendi kanunlariyla doludur ama bu kanunlar soyut ana &zelliklerine ragmen
canlidir. Burada ‘insan, 6zdesleyim yetisini mekanik degerlere aktarmis ve bu mekanik
kanunlar1 cansiz bir varlik soyutlamasi olmaktan ¢ikarmistir.”

Gottfried Semper’in taglasmis skolastik adin1 verdigi bu stil, soyut sematik
kavramlarla, canli din duygusunu ifade eder ve Ozdesleyim yetisiyle ifadesi arttirilan

mekanik yap1 kanunlarma sahiptir.

Sekil 18. Notre Dame Katedrali, Fransa, 13. yy (URL-6)

Worriger’in Semper’in sOylemi araciligiyla kurdugu, dénemin felsefesi ve sanati
arasindaki iliskisel ifade, sanat tarihgilerinin ¢alismalarina siklikla konu olmustur. Skolastik
felsefenin akli ve mantig1 kullanan, olabildigince teknik bir yontem ile canli din duygusunu
ifade etmesi gibi, Gotik stil de soyut 6zellikteki kanunlariyla bir anlam ve canli bir hareket
tagir. Skolastik felsefenin i¢ine dogmus olan Gotik bir katedral, soyut degerlerle

bi¢imlenmesine ragmen 6zdesleyim ictepisine de seslenir. Ciinkii burada temelde soyut olan
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bir yapiya, 6zdesleyim yetisi ile bir hareket egilimi verilmistir. Worringer in deyisi ile, onda,
bir organizmanin hayat1 ile degil, bir ‘mekanizmanin hayati’ ile karsilagilmaktadir. Hi¢cbir
organik harmoni, diinyaya bagli duyguyu kusatmaz, tersine, daima biiyliyen ve kendi
kendine artan, kurtulusu olmayan huzursuz bir ¢aba, kendi i¢inde uyumsuz olan ruhu,
abartmali bir cosku halinde, atesli bir yiicelie beraberinde gotiiriir. Gotik, ayrinti
hastaligiyla, asiriliklariyla ve huzursuzlugu ile Avrupa insaninin ergenlik ¢agi degil miydi?”
(Worringer, 2017:117). Daha once Grek sanatinda goriilen olaganiistii mutlu denklesme

burada da yakalanir.

Sekil 19. Chartres Katedrali, Fransa, 13. yy. (URL-7)

Ronesans ile birlikte Gotik stil gelisme siirecinin son buldugunu sdyleyen Worringer,
‘en son Stil de ortadan yok olur” diyerek bu durumu niteler. Gotik déonemde biitiin ice

doniik 6geler mistik, biitlin disa doniik 6geler skolastiktir. Diger bir deyisle mistik duygular,
skolastik bigimlerde ifade bulur. Buna bagli olarak soyutlama igtepisinin tamamen
bastirilmast ve Ozdesleyim igtepisinin zaferiyle, Avrupa da yiizyillar sonra yeniden
natiiralizm egemen olur.

Ronesans sanati, aklin ve bilimin 1s1ginda goriiniir diinyay1 betimleyerek ii¢ boyutlu
mekan algisini kesfetmis, panteist igtenlik duydugu evrende 6zdesleyim igtepisiyle natiiralist
tislubun niteligini olusturmustur. Ronesans’la birlikte natiiralizme ve dolayisiyla 6zdesleyim
ictepisine yiiziinli donen sanat anlayis1 6zelde mimaride insan i¢in sanat liretmeye devam

etmistir.
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Worringer'e kadar gelen siire¢ i¢inde modern sanata gelindiginde ¢alismasi mihenk
tag1 olmustur. Etkili bir sanat diisiincesi kaynaklarindan olan soyutlama ve 6zdesleyim teorisi
1900’lerin basinda ekspresyonizm olarak adlandirilan ve heniiz yeni olugsmaya baslayan
sanat e8iliminin diislinsel zeminini hazirlamistir.

Worringer yaptig1 calismayi burada bitirmektedir. Aydemir ise kendi ¢aligmasinda,
Worringer’e dayali olarak teoriye modern sanat tizerinden bakmustir.

Her sanat anlayisinin kendi devrinin sosyal-siyasal kosullarindan, kiiltiiriinden,
felsefesinden, ekonomik ve bilimsel gelismelerinden etkilenmesi gibi modern sanati
hazirlayan Fransiz devrimi ve Sanayi devrimi, teknik bilimin gelismesi, fotografin icad1 gibi
etkenler toplumun ani ve kokli degisimlerine, devlet rejimi savaslarina, hizli tiiketime neden
olmustur. Modern diinyanin tim bu karmasiklii i¢inde sanatgi, bir huzur arayisiyla,
sanatinda bu karmasik goriintimlerin 6tesine ulasmaya calismistir. (Aydemir, 2015)

Modern bilimin gelismesi modern sanatin natiiralizmi ve optik realizmi (yalniz
gormeye dayanan gercekligi) terk etmesinde etkili olmustur. Gozlemden c¢ok teorik
diisiinceye dayanan modern bilim arastirmalarinda, bu durum, modern sanatin soyutlamaya
yonelmesi biiyiik bir rol oynamistir. (Muller, 1972).

Felsefeye egemen olan akimlardan oOrnekle; fenomenolojinin 6zlerine inerek
fenomenleri sezgi ile kavramast modern sanatin temel bir anlayisina onciilik ederken,
pozitivizmin yalniz olgularin bilinebilir oldugu ve bu bilginin de yine yalniz gozlem ve
deneyle saglanabilir oldugu iddiasi ise, geleneksel sanattan ilk kopusun arka planinda yer
alan diisiincedir.

Modern sanata hakim olan iki anlayis empresyonizm (izlenimcilik) ve ekspresyonizm
(disavurumculuk) dir.

“‘Impression ve expression, birbirine zit iki varhik diinyasmin kusatici ifadesidir;
impression dig diinyanin, expression i¢ diinyanin, ben-diinyasinin. O halde bunlar, birbirine
z1t iki varlik yorumunun ifadeleridir. Impressionizm, varligi impressiona geri gotiirmiistii;
expressionizm ise expressiona. Bunun sonucu olarak impressionizm bir natiiralizm,
slibjektivist bir natiiralizm halinde objektiflesmis oldugu halde, expressionizm bir idealizm
halinde objektiflesir.” (Tunali, 2011).

Empresyonizm arka planinda bulunan pozitivizm akimina uygun olarak var olanlari,
nesneleri, biitlin gercekligi duyum 6gelerine geri gotiiriir. Nesnelerin kendisini degil, onlarin
anlik goriiniislerini sanat objesi olarak kabul eder. Varligin ifadelerden meydana geldigi

diistincesi, kisisel izlenimlere gétiiriir ve natiiralist bir ilgi bulunur.
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Sekil 20. Edgar Degas, Bale Sinifinda,1878, Philadelpia, Sanat
Miizesi (URL-8)

Ekspresyonizm, arka planina idealizmi alir ve buna gore de ‘varligin mahiyeti nedir? ’
sorusundan hareket eder. O halde ekspresyonizm, empresyonizmin tersine, duyu
organlarinin bildirdigi goriiniisleri asip onlarin arkasindaki ‘kendiliginden sey 1, eidos U,
substansi, degismeden kalan seyi” kavramak ister. Bilingaltina yonelir ve figiirlerin aynen
dogadakilere benzeme zorunlulugu da ortadan kalkmis olur. (Tunali, 2011)

Yeni obje alan1 olusturan bu akimlar, sanat iirlinlerine metafizik tavirda yaklasarak
0ziinii, degismeyen yapisini vermek istemisler ve bu degismeyen yanin da duyularla degil
ancak akilla kavranabilecegini diisiinmiislerdir. Kendine 6zgii bir realite aramasi olarak
kavrayabilecegimiz bu donem yeni bir varlik yorumuna isaret eder. Burada bir realiteden
kag1s ve i¢ diinya vardir. Fakat bu soyut sanat bireysel degil, evrenseldir. Evrensel bir bigim
dili yaratir (Aydemir, 2015).

Modern mimarhigin etkileri geometrik formlari esas alan, siislemeden arinmis, tarihsel
formdan arinmis, evrensel ¢oziimler seklinde karsimiza cikar. Onciileri Le Corbiuser,
Gropius, Neutra olan mimarlar tarafindan olgunlagan modern mimari net, keskin ve
celiskisizdir.

Ornekleri ile eserini bitirip modern sanattin mihenk tas1 niteligindeki goriislerini
olusturan Worringer & gore bugiin de sanat istemi, doganin bir geregi olarak soyutlama ve
0zdesleyim ictepileri ile hareket eder. Her sanat {islubu goriildiigii donemin sanat istemini,

yani en temelde o donem ya da kiiltiir insanlarinin psisik ihtiyaglarini anlatir. Dolayisiyla bir
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donemin sanat yapiti, farkli psisik ihtiyaglara sahip bir donem insanmin goéziinden
bakildiginda, anlagilmaz yorumlanabilmektedir.

Worringer’in sanat ve mimarlik tarihine bakisinin 6zetlendigi bu boliimdeki
aciklamalar tez konusundan uzak gibi goriinse de aslinda tez yazarinin “bir Islam eserine
Worringer’in teorisi 1s1ginda nasil bakacagini” ve mekan okumasini yaparken gordiigii
“cevresel, mekansal ve sanatsal Ggeleri” nasil yorumlamasi gerektigini ortaya koymast
acisindan onemlidir. Ciinkii Worringer’in iki sozciikle 6zetlenen (soyutlama ve 6zdesleyim)
mekansal tarih okumasi bu iki s6zciikten ¢ok daha fazlasini icermektedir.

Tiim bu okumalar sonucunda, Worringer’in analizleri ile, mimarlik tarihinin farkli
donemlerindeki sanat istemlerinin soyutlama ve 6zdesleyim teorisiyle nasil iliski kurduklari

Tablo 3’te aktarilmistir.

Tablo 3. Soyutlama ve 6zdesleyim teorisinin tarihsel donemlerle kurdugu iligki

Donemler Worringer’in Yorumu
flkel budunlarda bulunan evren korkusu,
Tarih Oncesi gevrelerindeki nesnelerin bi¢im kanunlugunu g
Magara Resimleri resmetmelerine' ' neden \ oldu._ Magara 3
(M.0.500.000- M.O. duvarlarlna_ glzllen resimler ilk _baklsta 5
8000) Dordogne Bolgesi | Natiiralist gibi goriinse de nesneleri soyut 2
Lascaux Magarasi, | formlari ile yansitmislardir. Worringer, 2017: w
Fransa 65
Misir Mimarhg Yapt elemanlari miimkiin oldugunca sik <
inanglarin etkisi ve islenerek yapa biitiinligi saglanmustir. Oyle ki, e
gelisen evren algist piramitler bir mimari triin oldugu kadar bir =
(M.0O. 3000-M.0. 30) anit heykel gibidir. T_ek yiizey etkisi olusturan 3
Giza Piramitleri yap1 saf geometrik sekillerle algilanir. 3
Misir Worringer, 2017: 90-92
Antik Yunan . . . .
Degisen diinya Organik olana bir gecis yapilmistir. Bigimler §
anlayisiimn etkisi, yerin insani olgiilere yaklastirilmig, doga unsurlari 2
kutsal olarak kf,ibul yap1 siislemelerine aktarilmistir. Yapi, bir @
edilmesi ~_ ===— | zorunluluk iginde degil, dogal orantilarla T
(M.0O. 756-M.0). 146) Athena-Nike kurulmusgtur. ©
e e Tapinagi, Yunanistan
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Do6nemler

Antik Yunan ve Roma

Ortacag Avrupasi

Worringer’in Yorumu

Bizans Mimarisi, Helenistik gelenegin

Skolastik felsefenin ve
inanglarin etkili oldugu
Ve gevreyi
sekillendirdigi, sanatin
tepkisel oldugu bir
dénem

(12. yy-16.yy)

Duomo di Milano
Katedrali, italya

sanatlarindan kéklerini natiiralist etkisi ile Hristiyanhk ruhunun g
alan; yasadigi soyut etkisi arasinda gidip gelmeler yasarms S
cografyanin eski sanat bir iisluba sahiptir. Sonucta Islam’mn giiclii ‘i
geleneklerine ||g|s|z ; e etk|5|y|e Soyuta yﬁnelen sanat istemi, Qe@ltll 8
kalmayan sanat anlayist. AyaSiOiyabCéimISI, kiiltiirel etkiler altinda diizenli bir gelisim
(12. yy-13.yy) stanbu gostermemistir. Worringer, 2017: 103
Romanesk iislup, yasadigi dénem insaninin g
sanat istemleri ve diger etkenlerle sekillenen <
kedine 6zgii bir ¢izgi bulmustur. Askinlhik 5
degerleri yiiksek olan toplumda genellikle =)
soyut egilimli sanatlar goriiliir. o
Gotik Donem

Romanesk sanatin degismesiyle bir tepki
olarak ortaya ¢ikan Gotik mimari dénemin
felsefesi gibi inceltilmis, yiikseltilmis ve
biiytikliik/yiicelik hissini vurgulamigtir. Soyut
ozellikteki kanunlariyla bir anlam ve canlilik

" tagtyarak ayni zamanda 6zdesleyim yetisine

de isaret eder. Mekanik kanunluluk iginde
canli bir hareketlilik tasimaktadir.

Olaganiistii Mutlu
Denklesme

Ronesans Donemi

(20.yy)

Fransa

- S g
iczf[illall ?:Lni,gepr:rlégleel:ﬂc’m U¢ boyutlu mekan ~algisi .lfesfedilmis, §>
etkisi, yeniden dogus d?laYISl.yl?. _ sanat ) istemi ozde§leylme -
devri. ’ e yon.elmlstlr. Insana yonelen sanat, mimaride T
(14.yy-15.yy) Bsé}m Andrea de insani merkez alan yapilar ve mekanlar | O
. : azilikasi, Italya {iretmistir.

Modern Dénem Toplumun degisimine neden olan gelismeler
Bilimin gelismesi, sanat1 da etkilemistir. Ozellikle teknolojinin <
toplumun ani ve kéklii gelismesi insanin natiiralizme ve goérmeye %
degisimi, devlet rejimi dayali gergeklige olan giivenini sarsmus, =
savaslart, hizl tiketim karmagsik ve olumsuz evren algisina neden >
ve iiretim dénemi olmustur. Dolayisiyla modern  sanatin %)

ozdesleyim ile kurdugu ilgi azalmis, soyut
sanat istemine yonlendirmistir.

Bundan sonraki baslikta Islam sanatina, psisik kosullar1 ve Worringer in teorisi

lizerinden bakilmistir. Islam mimarisinin en énemli 6gelerinden olan camii yapisi da yine

teori bazinda yorumlanmistir. Bu yorumlarin 6rnek olarak segilen Sancaklar Cami’nin teori

baglaminda degerlendirilmesi agisindan 6nemli oldugu diistiniilmektedir.
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1.7. Worringer’in Teorisi Isiginda islam Estetigi ve Mimarisi

Estetigi psikoloji disiplinin alt alan1 olarak diisiinen 6nemli siibjektivist estetik¢ilerden
Lipps’in 6zdesleyim (einfiihlung) kavramindan daha 6nce sz edilmisti. Siijenin roliinii
mutlaklagtirarak estetigi psikolojinin bir dali haline getiren bu goriis, Worringer i¢in sanat
eserini biitiin yonleriyle agiklayacak bir giice sahip olmamakla birlikte, daha 6nce 6znenin
rollinii hi¢ hesaba katmayan anlayislarin eksik taraflarim1 gostererek estetigin alanim
genisletmistir.

Bunun yaninda Worringer’in 6zdesleyim (einfithlung)’in karsisina koydugu soyutlama
kavrami Islam sanatlar1 agisindan bilyiik ipuglar1 tasimaktadir. (Ayvazoglu, 1989: 29)
Yapilan calismada, 6rneklem alani Sancaklar Cami’nin bir Islam ibadethanesi olmasi
gerekgesiyle Islam sanatlarimi soyutlamaya gotiiren psikolojik ve ideolojik sartlar
aciklanmaya caligilmistir. BOyle bir sanat isteminin altinda yatan diisiince sistemleri,
diisiince adamlari, sanat¢ilar ve mimarlar bu boliimde tartismaya acgilmistir.

Yeniden kisaca ele alinacak olursa, soyutlama egilimi, insanin dis diinyadaki huzur
ihtiyacin1  6zdesleyimdeki gibi nesnelerle o6zdesleserek degil, onlar1 goriiniisteki
keyfiliginden ve karmasikligindan kurtararak soyut geometrik bicimlere yaklastirmaktir.
Boylece objeler zorunlu mutlak degerler haline gelmis, sanat¢i bu karisik goriiniisler
diinyasinda sigmilacak bir nokta yaratmistir. Bu psikolojik siire¢ Worringer i¢in, Dogu
medeniyetlerinin iistlin sanat eserlerinin temel sartidir. Biitiin mistik doktrinlerde var olan,
goriinenin temelinde bulunan1 arama iradesi Islam sanatlariin psisik kosuludur.

“Ciplak goziin gordiigli diinya, tasavvuf terminolojisiyle konusulacak olursa kesret,
bir var olup yok olma diinyasidir. (...) “Onemli olan bu geciciligi, goriiniisteki karmasay1
asmak, ardindaki mutlak kanunlulugu yakalamaktir. Gelip geciciligin ve karmasanin ruhlara
huzursuzluk verdigi dogrudur. Allah kainati gercekte miikemmel bir kanunluluk olarak
yarattigina gore, duyularla kavranan yapmin ardindaki armoniyi gorebilmek icin ¢iplak
gozden daha farkli bir gérme vasitasina ihtiyag vardir.” (Ayvazoglu, 1989: 32)

Sanatc1 boylece dig diinya fenomenlerinin i¢ yliziine dalmis, goriiniisler diinyasinin
verdigi huzursuzluktan kurtularak mutlak olanin verdigi huzura kavusmustur. Worringer’in
“kendi kendinden vazgegme” kavramu Islam sanatinin psikolojik siirecinde bdyle zuhur
bulur.

Din sosyolojisi ve ¢agdas Islam diisiincesi {izerine eserler vermis olan iranli sosyolog

ve yazar Ali Seriati de Sanat adli eserinde Islam sanatcisinin diisiinsel arka planma dair
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referanslar verir. Seriati’ye gore yaratilan diinyay1 eksik bulan insan zihni burada ideali arar.
Kendisini ait hissetmedigi bir yerde yasayan kimse, “olmas1 gereken” diinyaya kapi aralayip
cikmak ister. Fakat her haliikarda burada bulunmak zorunda olan insan, bakma ve gorme
yoluyla ideal diinyay1 igeriye getiren bir pencere agar. Bu pencere ise sanattir. (Seriati, 2008:
78)

Pencere felsefesi, yani bulunmayi arzulanan ancak bulunulamayan yer duygusu,
insanda meydana gelen yalanci bir duygudur. “Arzuladigimiz yerde olmak miimkiinse de
orada degiliz.” (...) Burada anlatilmak istenen sudur: “Olmamasi gereken bir durumda
bulunmaya mahkiimuz. Pencere, bize yalanci bir “orada olma” hissi verir.” (Seriati, 2008:
78)

Bu felsefe, tarih boyunca hem sanatin hem de materyalist ya da dini felsefelerin, Dogu
ve Bat1 felsefelerinin temelini olusturmustur. Bu felsefeye gore insan, siirekli olarak fizik
Otesi diinyay1 diisiinmektedir. “Bir insanin sanatsal faaliyette bulunma nedeni, gerceklikler
diinyasindaki eksiklerden ve yokluklardan sikintt duymus olmasidir” diyen Seriati, mimarlik
sanatinin eksiklik seklinde ortaya ¢iktigini sdyler. insan, bu eksiklikleri gidermek ister ve
var olanla yetinmedigi i¢cin bunu sanat yoluyla telafi etmeye calisir.

Genel olarak Islam sanatinin diinya otesi bir yasama ve yaraticiya ulasmayi
hedefleyen, ideali esas alan yaklagimindan bahsetmek miimkiindiir (Cayci, 2016). Askin
giizelligi ifade ederken soyutlama yapma yolu segilir. Tabiattan alinan sekiller stilize
edilirken temel prensip ide’nin giizelligidir. Buna 6rnek olarak Besir Ayvazoglu adi gegen
eserinde minyatiirii 0rnek verir. Minyatiirlerde geceler parlak bir hilal ve ii¢ bes yildizla
belirtilir; bunun disinda giindiizden higbir farki yoktur. “Gece ve giindiiziin ihtilafi” bile
aradan kaldirilmis, ideal bir alem tasavvur edilmistir ki, bu tasavvurun Kurandaki cennet
tasviriyle bir iligkisi vardir. Kis manzaralarina ise minyatiirde hemen hi¢ rastlanmaz.
(Ayvazoglu, 1989: 111)

Islam sanatindaki bu yaklagim, Islam’in sadece algilanabilir diinya ile sinirh
kalmadiginin ve ¢ok daha 6tesini sanat ile ifade etmek istemesinin bir nevi delilidir. Birgok
goriis bu yonelimleri dis diinyadaki kozmik diizen iizerinden anlamlandirmay1 ve yansitmay1
denemistir. Buna bagli olarak soyutlamanin son kademesi olan geometrik stil Islam
mimarisinin temelini olusturur. Soyut stilizasyonun metafizik anlami ise nesnenin objektif
niteliklerinden ayrilmas1 ve 6ze ulasmasidir. Worringer’in tanimiyla Islam sanatinin “sanat

istemi” bu sekilde karsimiza c¢ikar. Tabiattan alinarak stilize edilen objeler goriiniiglerin
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ardina, sonsuza ve sinirsizliga ¢ekilmek istenir ve geometrik formlara doniistiiriiliir. Arabesk
ad1 verilen tezyin sanati tam da boyle bir istemin tiriiniidiir. (Ayvazoglu, 1989: 111)

Islam sanatlarindaki geometrik yogunluk Kuran’1 Kerim’deki “Biz bir 6l¢ii koyduk”
ifadesinin 6ziini teskil etmek olarak yorumlanabilir. Miisliiman sanat¢inin psisik algisinda
diinyanin yaratilis1 ve diizeni belli kanunlar iginde gergeklesmektedir. Makro-kozmostan
mikro-kozmos’a kadar biitiin olusumlarda belli bir 6lgii/nizam, niceliksel bir biitiinliik
vardir. Ozellikle mimariyi olusturan smirlamalar diisiiniildiigiinde geometrik formlar
kagimilmazdir (Lewcock, 1996). islam mimarisinde bu formlar yeryiiziiniin sembolii olarak
kullanilmistir. Dolayisiyla geometrinin merkezinde yer alan bir sanat olarak mimarlik, Islam
sanatinin mekan anlayisiyla i¢ten bir bag kurar. Sanat¢inin karakteristigi, inanglari ve psisik
ihtiyaglart mimari yoluyla aktarilmaya uygundur.

Goriindiigiiniin 6tesinde anlamlar tastyan bu diinyada Islam mimarisi de yalnizca
fonksiyonel kaygilar tasimamaktadir. Inang bir bakima mimarinin olanaklarin1 kullanarak
aktarilan bir algi, psikoloji ve ideoloji unsuru olabilmektedir. Genel bir ifadeyle Islam
mimarisinin temel gayesinin makro-kozmosu mikro-kozmosta gorme arzusu oldugu
sOylemek miimkiindiir. (Y1ilmaz, 2017)

I[slam sanati somut ve soyut unsurlarin bilesenlerinden meydana gelmektedir.
Mimaride bolgesel farkliliklar olmakla birlikte bu ayrintilar 6ziine tesir etmemistir. Farkli
cografyalarda belli yap1 malzemeleri ya da elemanlarinin kullanim kiilttirel birikim {irtinii
ve ekonomik degiskenler olarak degerlendirilebilir. Fakat bu gesitlilikler islam yapilarinda
mihrap, minber veya minare gibi temel mimari elemanlarmn fonksiyonel ve sembolik
manalarini degistirmemistir.

Mimar ve diistince adami Turgut Cansever de insanin kozmolojik idrakinin ve
inanglarmin, davraniglarma  yansidigini  ve psikolojik tavirlarmin - karakteristigini
tanimladigin1 vurgulamaktadir. Karar verme ve tercihler sistemi bu tanimlar eksininde
tasarlanip iiretilen sanat eserini olusturmaktadir. Cansever’e gore bir teknolojinin ya da bir
malzemenin sec¢imi, yine sanat¢inin o siradaki baskin psikolojik durumuna tabiidir.
(Cansever, 2016)

Yapi, kullanicinin ve mimarin ortak tirlinlidiir ve ussal bir esas ya da agiklama olmadan
tasarima dahil edilen irrasyonel kararlar1 kapsar. Kullanic1 ve mimarin bu tiir mevzular
tizerinde durmasi, bilingdis1 konularin 6nemini gostermektedir. Bu kararlar aslinda 6zel
tavirlarin, sezgisel evren algisinin ve inanglarin dolayl bir yansimasidir. Yapinin miitevazi,

sade, cekingen kullanimi, tasarim asamasinda ifade edilir. S6z konusu tercihlerin yansidigi
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tercihler ve bunlarin gelistirilmesi mimarin ya da kullanicinin psikolojik durumuna isaret
etmektedir. (Cansever, 2016: 21)

Uslubu meydana getiren bu belirlemeler, mimarinin bigim ifadelerini agiklamaktadir.
Mimari tslup genel ifadesiyle gercekligin iki organize edici ifadesi olan zaman ve mekan
anlayisidir. islam’da Sehir ve Mimari adli kitabinda Cansever, bu zaman ve mekan
anlayisinin psisik hallerine genel itibariyle deginmistir. insanin psikolojik hallerinin forma
yansimasi diigiincesi alan1 olan psikolojik estetik Worringer’in Gotik sanata 6zgii degerler
sistemini analiz etmesiyle smirli kalmistir. Fakat Islami psisik hallerin Islam mimarisine
yansima mekanizmalarini tespit etme c¢abasina paralel bir arastirma bulamayan Cansever,
kitabinda bu tavir aliglar1 ve durumlart kendi ¢ikarimlariyla kisaca aktarmistir. Ona gore
mutluluk, keder, nese, yeis, siikunet gibi basit psisik hallerin etkilerinin yani sira takva,
saygl, riza, tevekkiil ve siikiir gibi tavir aliglar da Islam mimarisinin temelinde yer
almaktadir.

Daha énce, Islam sanatinin dziinde ideali arzulama oldugundan bahsedilmisti. Umitvar
olma duygusu olarak karsilasilan bu psisik hal, bi¢im ifadesi bakimindan minyatiirden ¢ini
yiizeylerine, giysilere, kilimlere dahi aksettirilmistir. Bunun yaninda tevazu, siikunet ve
huzur da bu durumlarin birkag¢ 6rnegidir. Kii¢lik bir 6rnekse, denge duygusu anlamina gelen
huzurun, Sitileymaniye Cami’deki sivri kemerin iki kolunun dengesidir. (Cansever, 2016:
37)

Insana yénelik olusturulan bu sanat istemi, yaratilanin miitevazi olmasi gerektigi
iletisiyle camilerin yiiksek, kapilarin kii¢iik ve algak olmasi bi¢imiyle ifade edilir. Buradaki
psisik hal ise tevazudur. Islam mimarisinin bi¢im unsurlari berraklik, kanaat, derin biling ve
sorumluluk suuruyla sonuglanir, yliceligi temsil eder ve saygi duygusu olusturur. Bu
tutumlar dahilinde uygun malzeme se¢imi ve teknik kullanimi da islevsel problemlerin
yaninda psikolojik se¢imlerdir. Misal olarak baska bir analize gore tas ebediyeti
simgelerken, ahsap faniligin bir temsilidir. (Ayvazoglu, 1989)

Bicime ait bir vasif olan lislup, “zaman-mekan” boyutu i¢inde var olur. Mekanin idrak
edilme bi¢imi inang-iislup iliskisine baglidir. Cok tanrili kiiltiirlerin sinirli ve zeminle iliskili
mekan tasavvurlarmin yaninda; islam’da mekan, sonsuz, sinirsiz, zaman ile biitiinlesmis bir
kategoridir. Tanr1 tasavvuruna gore genel mekanin sinirsizliginin idrakine dayali mimaride,
liciincii boyutun, derinligin reddedilmesi Islam sanatinin {islup iradesini teskil eder.

(Burckhardth, 1994: 229-233)
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1970’lerden itibaren Islam Sanat ve Mimarhig1 iizerine incelemelerde bulunan
Tradisyonalist (Gelenekselci) Ekol’iin temsilcilerinden Titus Burckhardt!®’a gore islam’mn
kutsal mimarisi yeryliziinde bir merkeze yonelmis durumuyla zamanin 6lgiisiinii yansitmaz,
zamansizdir, 151k-golge onemini kaybeder. Mekan, mevcut anin saltanati altinda erir; gok ile
yer arasinda bir birligi temsil eder. Bu durumu Medine’deki ilk mescit modeline gore insa
edilmis “revakli camiiler” iizerinden agiklayan Burckhardt, Hristiyan Bazilikal kiliselerini
bu bakis agistyla kiyaslar. Bazilikal planli kiliseler insani1 apside yonlendirir, buradaki papaz
Isa’nin sembolii olan Paskalya yortusunda giinesin dogdugu yerde cemaati ebediyetiyle
biitiinlestirme gorevi gormektedir. Bu yonlendirilme dongiisel zamana baglidir. Mekanin
boliimlenmeleri hiyerarsik bir yap1 olusturur. Ancak Islam Camilerinde béliimlenmenin
olmayis1 Islam’da insanmn zaman-mekan algisma ve Yaratici’nin bunlardan miinezzeh
olmas1 diislincesine paralellik gosterir.

Ayrica Burckhardt’a gore yeryiiziindeki biitiin camiiler Kébe’ye yonelerek bu sekilde
sembolik olarak tek bir noktaya yonelerek biitiinlesirler. (Burckhardth, 1994: 229-233)

Bu biitiinliik algis1 Tevhid ilkesine referans vermektedir. Islam dininin temel prensibi
olan Tevhid (Birlik), mimariye de yansimis, iisluba etki eden bir unsur olmustur.
Burckhartd’a gore de Varligin Birligi anlamindaki temsil, geometrik siislemeden bina
oranlarma kadar form bulmustur. Bu yaklagima paralel bir anlayis gelistirmis énemli Islam
medeniyeti arastirmacilarindan biri de Seyyid Hiiseyin Nasr’dir. Nasr’a gore Islam mimarisi
ve sehirciliginin temel ilkesi Tevhid’tir. Bu baglamda mimari bir biitiinsel yapidir ve bu
biitiinsellik kendini asan bir biitiinsellikle birlesir. Bu birlik tek tek pargalarindan 6nce gelir
ve bu pargalara anlam katar. (Nasr, 1992: 72-93)

Islam mimarisinin ii¢iincii boyutu reddetmesi Worringer’in tezini dogrulamaktadir.
Soyutlama igtepisi uzay1 yok etmek iizerinedir ve Islam sanati kiibistik davranarak mekani
tek boyutuyla kullanir. Burada Bruno Taut’un Osmanli camiilerinin “konstriiksiyon” olarak
kurulduklarini ifade edisi akla gelmektedir. (Cansever, 2016: 77)

Mimarlik eserine tislup 6zelligini kazandiran kiibistik mekan algis1 binanin bir
biitiinliik icinde olmasini saglar. Cansever eserinde “organik biitiinliik” kuralinin, pargalar,

smirlarint ve tek basmaliklarini kaybeden bir duyumsamasi oldugunu vurgular (Cansever,

0 Burckhardt, islam mimarisindeki metafizik degerlerin izini aramustir. Farkli cografyalarda ve farkli
sekillerde olsa dahi bir sekilde varhigmin goriilebilecegini diisiinen Burckhardt Islam mimarisinin
sembolizmine dair yazmis oldugu Mirror of the Intellect, Essays on Traditional Science & Sacred Art ile Art
of Islam, Language and Meaning adl1 eserlerinden bu konudaki diisiincelerine yer vermistir.
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2016: 78). “Kiibistik biitiinliik” ise bagimsizliklarini, sinir ve sahsiyetlerini koruyan yigin
kolektivesidir. Yaratilanlarin tek ve kendi sahsiyetleri, sorumluluklari ile yiikiimlii addedilen
Islam’da mimari eser de bdyle bir yapiya sahiptir.

Buradaki benzetme Worringer’in fikirleriyle son derce uyumlu goriinmektedir.
Cansever’in ¢ikarimina gore Yunan siitunu organik bir biitiinliik iken, Osmanli ¢inisinin
tezyinatlar1 gibi Islam sanatlarinin elemanlari kiibistlik biitiinliiklerdir.

Ronesans sanatinda goriilen 1s1k-golge unsurlarinin tersine Osmanli camilerinde
abidevi bir 151k vardir. Mekanin goz seviyesindeki pencereler ile i¢-dis biitiinliigli kurulmasi
ile sonsuzlugu/devamliligi saglanir. Boyle bir biitiinliik Heinrich Wollflin’in ifadesi ile “1s1k-
g6lge” isluplarindan tamamen farklidir. Isik-g6lgenin mekanda yarattigi yonlendirme ve
ifade yogunlugu 6zdesleyimle kurulan sanat yapilarini temsil eder. Isigin bu denli kullanimi
insana belli bir zamanda oldugunu hatirlatir.

Uslup 6zelligi  olarak inceleyecegimiz bir diger kategori hareketlilik ve
hareketsizliktir. Worringer’in betimlemesi ile Gotik yapinin makine gibi islemesi, Ronesans
yapilarmin insani etkileyip yonlendirmesi hareketli bir iislup 6zelligidir. Bu tavrin islam
yapisinda karsiligt mekan i¢inde kendi sahsiyetlerini koruyarak tarafsiz bir cevre
olusturmasidir. Bu tarafsizlik insana suurla karar alma imkan1 saglar, sorumluluk ve biling
duygusuyla hareket imkani tanir ve kiibistik biitiinliik i¢inde insan1 6zgiir kilar.

Bi¢im bakimindan statik olan Islam ibadethanesi 6gelerin bagimsizliklarindan,
esitliklerinden, benzerliklerinden olusan bir siikunet ifadesi ile canli varliklarin dinamizmine
uyum saglar. Transandantal varlik goriisliniin objektif aleme, yapilara yansimasiyla
mimarinin her birimi zihni, fikri ve fonksiyonlar ile tamamlanmis sembolik anlamlar tagir.

Islam kiiltiirinde Miisliiman mimarin ruhi durumu, dziinde bina kullanicilarinin ruhi
durumundan farkli degildir. Bu sebeple mimar, kullaniciyr mimarisiyle yonlendirmeye ve
onu etkilemeye ¢alismaz. Ayni sekilde bina da bir gosteris ve dviinme aract ya da onu
yonlendirip sinirlayarak ona tahakkiim eden yabanci bir gii¢c olmayacaktir. Sonug olarak
mimari bir irade yahut kudret sembolii degildir, diinyay: giizellestirmenin bir arac1 ve Islami
durum ve tavir aliglarm bir yansimasidir. Bu durum ve tavir alislar Ilahi irade ile uyum iginde
gelisen Islami biling ve inanglarm iiriiniidiir. (Cansever, 2016: 38)

"O, sizi yeryiiziinden (topraktan) yarattt ve sizden yeryiiziini imar etmenizi
istedi”. (Hud/61) ayeti Miisliiman mimarin kozmolojik idrak ve sanat iligkisine yetkisini
Ozetler niteliktedir. Kaginilmaz bigimde varlik bilincine ve sorumluluga uygun davranmaya

yonlendirilmis sanatginin, Islam mimarisini dogru anlamasi ve yorumlamasi gerekmektedir.
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Imar etme yoniindeki tiim gabalar, var olan1 giizellestirme bilincinde olmalidir. Modern ¢ag
sorunlar1 olan makine, teknoloji, yeni malzemeler, finansal gii¢ ve 6zel yetkiler bu suuru
etkilememelidir. Zira bu durum yapiy1 bir ¢esit bigim fetisizmi ya da egosantrik bir iirlin
olmaktan ileriye gotiiremez. Bu bakimdan c¢agimizin Osmanli Camii planli sembolik
mimarisi, kendi doneminde zihni ve psikolojik kosullari saglayan yapilarla taban tabana zit
diismektedir. (Cansever, 2016)

Islam tarihine bakildiginda Miisliimanlar, yayildiklar1 cografyalarda buralardaki
yapilarin birer taklit¢ileri olmamislardir. Dini, algisal ve kozmolojik goriisleri geregi tevhid
ve giizellik anlayislarini yasadiklar tilkelerin mimarisiyle yogurarak metafizik derinlikleri
ile 6zgiin iisluplar olusturmuslardir. Gegmisteki sanat nesnesini ortaya koyan aklin idraki ve
diinyayr kavrayisi degismekle birlikte her sanat eseri genel olarak kendi ¢aginin
birikimlerinin, diinya goriisiiniin ve algilamasinin iiriinii olarak “kendi ¢aginin ¢cocugudur ve
kendine 6zgiidiir.” (Kandinsky, 2015: 27). Bu sebeple gilinlimiizde -kendi ¢aginin teknoloji
ve malzemeleri ile- gegmis zaman mimarisinin tekrarlarina gitmek, bir acizlik ifadesi olup
bir kopya olmaktan ileri gidememektedir. Cagin diisiincesini, algisini ve psikolojik
duyumsamalarini yakalayarak bir iislup ortaya koymak bu nedenle 6nemlidir.

Bir sonraki baslikta cami mimarisinin soyutlama-6zdesleyim teorisi i¢indeki genel

tavri incelenmistir.

1.7.1. Camilerin Soyutlama ve Ozdesleyim Yéniinden Uslup Ozellikleri

Islam mimarisinin en énemli yapisi olan cami, politik ve simgesel niteliginden dolay1
kamusal bir merkez 6zelligi tasimaktadir. Toplanma mekan1 olarak kullanilan bu kamu
yapist Islam’m en 6nemli ibadeti olan namazin yapildig1 yerdir. Bu mekan i¢in kaynaklarda
0zel bir bigimsel yapilanma olmadigi halde yiizyillar igerisinde geleneksellesmis bir camii
mimarisi olusmustur. Degismez mimari arketipler olarak kabul edilen sahin, minber, minare,
kubbe gibi elemanlar camiinin olmazsa olmaz yap1 6geleri haline gelmistir. Kiiltiirel ve
cografik olarak farklilik gostermekle beraber bi¢im ve islevinde vazgegilmez unsurlar haline
gelen bu tipolojinin yillar i¢inde kiiltiirel degisimleri tez kapsaminda incelenmistir. Kiiltiir
farkliliklar icerisinde kendisini ifade etmeyi bilen bir inancin birlik ve biitlinliik mesaji, cami
mekanlarina ve lisluplarina bakilarak analiz edilmistir.

Islam peygamberi Hz. Muhammed doneminde ¢ok ayakli ve diiz ¢at1 agirlikli bir sema

ile kullanilan camiiler, ilk Islam devletleri kurulmasiyla beraber, asil islevinin yan1 sira,
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politik birer anit olma niteligine de kavusmustur. Daha da o6tesinde devletin prestiji ve
ekonomik gdstergeleri zamanla cami mimarisi izerinden aktarilmistir. Emeviler doneminde
mihrap Onii kubbesinin eklenmesiyle kubbe denemeleri gerceklestirilmistir. Sonrasinda
Abbasiler, Biiyiik Sel¢uklular ve Anadolu Selguklular donemlerinde cami mimarisinde
gelismeler siirmiistiir (Onay, 2008). Selguklu mimarisinin eyvan ve avlu eklemesiyle biiyiik
yenilikler katilmaya devam edilmistir. Osmanli mimarisinin merkezi mekan denemelerine
ve etrafina egitim, saglik kurumlar1 barindiran kiilliyeler inga edilmeye baslanarak buglinkii
halini bulan camii mimarisi kuskusuz en biiyiik katkiy1 bu déonemde almistir. (Akbulut,
2017)

Hz. Muhammed’in evine bitisik ilk cami, sonraki camiler i¢in ana Ornek teskil
etmektedir. Bu ilk 6rnekten giliniimiize gelen en énemli 6gelerden biri mihraptir. Namazin
yoniinii belirleyen bu 6ge o donemde duvara bir tas eklemesiyle olusmaktaydi. Zaman i¢inde
mihrabin bir nis olarak tasarlanmasi 707-709 yillar1 arasinda baslamis, ¢esitli siislemeler ve
sanatsal eklemelerle bir kimlik kazanmstir (Urey, 2010). Bir giris goriintiisii almasi
mihrabin bir baska aleme acilan kapi olarak yorumlanmasina sebebiyet vermektedir.
(Akbulut, 2017)

[k cami yapisin1 olusturan Mescidi Nebevi’den klasik cami tipolojisine aktarilan diger
bir unsur minberdir. Hz. Muhammed’in hutbe sirasinda lstiine ¢iktig1 iskemle zamanla
herkesin gorebilmesi i¢in birkag basamak ile yiikseltilmis, bdylece minber ilk halini almistir
(Grabar, 1988). Bu anlamda minber giiniimiizde bigimsel ve geleneksel siirekliligini devam
ettirmektedir.

Mimari plan bazinda dikddrtgen bir forma sahip olan ilk camiler, Islam’mn diinya
gorilisiine uygun olarak, hicbir hiyerarsi dayatmamayi esas almakta, bu form ile sahinlardaki
saflarda herkesin yan yana namaz kilmasina olanak saglamaktadir. ilk camide kullanilan
tasiyici kiitiiklerden olusan revaklar islam ibadethanesinin en belirleyici mimari form tipini
ortaya ¢ikarmistir (Grabar, 1988). Revakli avlu plan1 daha sonralar1 bazi cografyalarda ana
mekan olarak kullanilmaya devam edilirken baz1 cografyalarda sadece dis avluda kendine
yer bulmustur.

Kullanildig1 malzeme, yiikseklik ve diger dlciitlere gore degisen yoresel farkliliklarin
en iyl gostergelerinden biri minarelerdir. Minare 6gesi Hz. Muhammed zamaninda insa
edilmemis, yalnizca ezanin duyulmasi amaciyla yiliksek bir yere ihtiya¢c duyulmasi
durumuyla temelleri atilmigtir. Zaman iginde islevsel olarak gelisen bu unsur cami

tipolojisinin vazgecilmez Ogelerinden biri olmustur. Gorsel bir odak noktasi saglayan
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minareler, yanindaki yapidan nispeten serbest konumlanmaktadir (Ozgiir, 2007). Ik minare
ornekleri Kayrevan (726) ve Samarra (852) camilerinde goriilmektedir (Garaudy, 2017:
109,131).

Caminin ayrilmaz bir parcas1 olarak goriilen kubbe &gesine Ilk Islam Devleti olan
Emeviler’de rastlanmaktadir. ilk olarak Sam Emevi Cami’de goriilen kubbe bigimli ortii
mihrabin bulundugu kible duvarinin iistiinde kullanilmis, daha sonra farkli kiiltiirel bolgelere
gore form degistirmis ve mekan kurucusu haline gelmistir (Dursak, 2000). Zirve noktasini
Osmanli doneminde yasayan kubbe bir 6ge olmanin disinda bir mekan yaratma elemant
olarak kullanilmis, yarim kubbe ve kiiciik kubbelerle kendi teknigini olusturmustur (Urey,
2010). Bahsedilen diger 6geler ibadetin yapilmasi i¢in gerekli unsurlarken kubbe, tonoz
pandantif gibi 6geler caminin evrensel elemanlari olarak tasnif edilmektedir. Daha sonralar1
eyvan, avlu gibi mekan elemanlar1 kullanilarak cami mimarisi zenginlestirilmistir. Bu mekan
elemanlar1 Dogu Bati ekseni arasinda etkilesimin iiriinli oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Bu elemanlarla olusan cami tipolojisi daha ¢ok daha ¢ok Asya, Iran ve Mezopotamya

merkezli bir gelisim gostermektedir. (Cayct, 2016)
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Sekil 21. Mescidi Nebevi plan1 (URL-9)

Bu boliimde genel olarak cami mimarisinin ilk arketiplerine ve ibadetin yapilmasi i¢in
gereken somut unsurlara deginildi. C. Norberg-Schulz’un “mimarlik bir simgeler sistemidir”
(Gilinther, 1980) ifadesiyle anlatti1 gibi simgeleri soyut ve somutlastirarak takdim etme
vasitast olan mimarligin cami mimarisi 6zelindeki anlamlari da bu tez kapsaminda
incelenmistir.

Ozii itibariyle bir yapiya ihtiya¢ duymayan namaz eylemi, kutsal kaynaklara gore

temiz olan her yerde uygulanabilmektedir. Secde kelimesinden tiireyen mescid ve ondan



52

tiireyen cami, sadece secde edilen yer anlami tagimaktadir (Grabar, 1988). “Yeryiizliniin
tamami1 mescittir” hadisinde ifade edildigi gibi namazin mekani her yerdir ve Allah disinda
hicbir merkezi yoktur. Miisliimanlarin namaz i¢in bir araya geldikleri bir mekan olusu,
toplumsal bir birlikteligi miimkiin kilinmasindan kaynaklanmaktadir (Garaudy, 2017).
Unlii filozof Roger Garaudy, Kabe’den baslayarak Islam ibadethanelerini ele aldig
kitabinda bosluk kavramina vurgu yapmaktadir. Kabe’yi gezegenlerin etrafinda dondiigii bir
giinese benzeten Garaudy’e gore, tagla oriilmiis kiip bigimindeki geometrik ¢iplakligi icinde
Kabe biitiin camiiler i¢in nirengi noktasi niteligi tasimaktadir. Bu mabedin i¢inin bos olusu,
ona gore, biitliin sahsi menfaat ve ihtiraslardan arinmay1 temsil etmektedir (Garaudy, 2017:
57). Diinyadaki biitiin camilerin 6zelligini bigim yoniinden buna benzeten yazar, onca farkli
cografyada biitlin camilerin bu i¢ boslugu olusturdugunu sdylemektedir. Mimarilerinin, i¢
sahinlarinin, kubbelerinin, eyvanlarinin ihtisami ne olursa olsun, bu camilerin hepsi i¢
atmosferi ile o manevi boslugu tasimaktadir. Onun ifadeleriyle burasi doluluk-bosluk

diyalektiginin 6zglin anlamin1 vermektedir (Garaudy, 2017: 63).

Sekil 22. Mescidi Nebevi temsili resim (URL-10)

Islam diisiincesi, dahili ve harici boyutlartyla; insan ve evrenin birbirleriyle olan
iligkilerinde alternatif goriisler sunabilen bir diislince sistemi olarak degerlendirilebilir
(Izutsu, 2002). Bu baglamda zamansal ve kiiltlirel olarak ele alindiginda tez kapsaminda
camilerin soyutlama ve 6zdesleyim yoluyla yorumlanmasi miimkiin hale gelmektedir.

Soyutlama ve Ozdesleyim teorisinde bahsedilen, mimari eserlerin hissettirdigi
hareket/sizlik kavrami Islam mimarisinde bosluk seklinde kendini gdstermektedir. Aym
zamanda 151k-golge diyalektiginin kullanilmadigi camii bigimlerinde, aslinda diinyanin
biitiin tutku ve telaslar ortadan kaldirilmakta; yerine denge, huzur ve diizen getirilmektedir.

Bununla Islam sanatgisi, insanm zihinsel kurgulari ve kurgular karsisinda tepkilerinden
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olusan bir diinyanin karmakaristk evriminden wuzak duran, gogerin konumunu
savunmaktadir. (Burckhardt, 1994: 255). Daha 6nce bahsedildigi gibi yeryiiziinii bir ibadet
yeri olarak goren inancin mimarlari, bir yeniden kurma eylemi gergeklestirmektedir. Bu
eylem boslugu kullanarak igeridekileri belirli bir yone c¢ekmeyen hareketsiz bir alan
yaratmaktadir. Ne ileri, ne yukari; ne de uzamsal sinirlarin baskisini tagiyan cami mimarisi
yerle gok arasindaki biitiin gerilimi kaldirmaktadir. (Burckhardt, 1994: 244)

Unlii sanat tarihgisi Titus Burckhardt, Aklin Aynas1 adli eserinde cami mimarisini
Hiristiyan kilisesi ile kiyaslayarak Hiristiyan kubbesinin Gok’e yiikseldigini ve mihraba
indigini séylemektedir. Ona gore kilisenin tiim mimarisi Ilahi Varlik’mn karanlikta parlayan
bir 151k gibi mihrap tizerinde sagildig1 hissini vermektedir. Bir camide ise dua merkezi
yoktur, biitiin i¢ mekan her yandaki insanlar1 kucaklayan bir Varlik’1 ima edecek tarzda
diizenlenirken, mihrap sadece Mekke yoniinii gostermektedir (Burckhardt, 1994: 244).
Grabar (1988: 93)’a gore de mihrap cami mimarisi ve planlamasinin odak noktasi niteligi
tasimamaktadir.

Miisliiman  mimarlarin  baz1  Hiristiyan  kiliselerini ~ devraldiklarinda  ve
genislettiklerinde genellikle uzunluguna derinlik katmak iizere igyapilarin planlarim
degistirmis olmalart da mekanin devinimini siirdirmek, yonlendirmekten kaginmak ve
kesintiye ugramaksizin igeri gireni huzura davet etmek icin oldugu disiiniilmektedir
(Burckhardt, 1994: 245). Bu yoOnlendirmenin olmayisina Worringer’in teorisi 1s1ginda
bakildiginda soyutlama duygusuna hitap ettigi soylenebilir. Akis hissettiren 6zdesleyim
duygusunun karsiti ancak bdyle bir hareketsizligi duyumsatan soyutlama egilimden
kaynaklanabilir.

Genel olarak Islam mimarisi kutsal ve diinyevi olarak ayrilmamistir. Aym sekilde
Islam toplumunda kutsanmis din adamlari ve halk diye ayri bir hiyerarsik sistem
bulunmamaktadir. Bu homojenlikte kendini gosteren birlik, caminin plan yapisinda da
goriilmektedir. Denge, diizen ve ritmiyle Islam mimarisi karakteri, insanla genel anlamda
0zdesleyim kurmaktadir. Namazin gerektirdigi biitiinliik ve birlik, kubbe altinda 6rgiitlenen
mekanin birlik ve biitiinliigiinti gerektirir (Kuban, 1997). Bu nedenle kubbe anlamsal olarak
Onem gormiis, gelistirilmis ve cami mekaninin 6nemli bir 6gesi olmustur.

Biitiinii parcada gosterme amaci tasiyan bu algidaki dolayli anlatim birer geometrik
sekil olan kare ve daire olarak karsilasilir. Plan-form diizleminde Osmanli mimarisinin
karakteristigini olusturan bu iki sekil bir yoruma gore sembolik anlamlar tasimaktadir.

Platon’un 4 temel hayat unsuru olan ates, hava, toprak ve su elementleri yorumundan yola
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c¢ikan akademisyen ve yazar Ahmet Cayci, topragin dolayli olarak kareyle simgelendigini
sOylemektedir (Cayci, 2016). Daire ise kiire bigimiyle gogi, dolayisiyla tanriyi, tanrinin
iktidarin1 ve giiciinii temsil etmektedir.?! Bu baglamda Tiirk Camii mimarisinin
karakteristigini olusturan daire ve kare big¢imleri sembolik manada goéglin ve yerin,
topraktakilerin ve Tanr1’nin birlikteligini simgelemektedir (Clindioglu, 2012: 34-35).

Daire ve kare iliskisinden dogan bagka bir temsiliyet, islam dinine gore ilk yap1 olan
Kabe’de de goriilmektedir. Giines sisteminde goriilen bir sistemin soyutlamasi gibi,
Kabe’nin dort bir tarafinda bulunun camilerin merkezi seklinde yorumlanabilir.

Yapilarin genel formlar1 disinda yapr elemanlar1 da Islam Mimarisi i¢in diinyay
algilayis bi¢iminin digavurumu olarak yorumlanmaktadir. Fonksiyon bakimindan ezan
okunan yiiksek yapt olan minare, 1s1tk anlamina gelen nur kelimesinden tiliremistir.
Ibadethanenin goge (bir bakima giinese-1513a) uzanan en yiiksek kismi olan minareler, bir
nevi mekani ezan ile 1sitmaktaydilar (Clindioglu, 2012: 25). Bagka bir yoruma gore ise
Arapgadaki elif harfine benzetilen bu yap: 6gesi, Islam sembolizminde teklik, birlik
makaminin simgesi, ayakta olmanin/ayakta tutulmanin bir ifadesidir (Cayci, 2017: 134,136).
Bu baglamda camiinin temel 6gelerinden biri olan minarenin ortaya ¢ikis prensibinin derin
bir alg1 lirlinii ve psisik bir ifade bigimi oldugu sdylenebilir.

Camilerde goriilen bezeme ve siisleme 6geleri evrensellik ve zamansizlik noktasinda
soyutlama iislubu 6zelligi tasimaktadir. Burckhardt (1994: 247), Islam sanatinda geometrik
siislemenin olaganiistii gelismesinin nedenini bu olarak gérmektedir. Arabesk siisleme renk
dokusuna ve 1sik gdlgenin salinimina doniiserek zihni, bir bigime benzetmekten
korumaktadir. Hem mantiksal hem de ritmik, hem matematiksel hem de melodik bir siisleme
sanat1 olan arabesk, entelektiiel itidal dengesi igindeki Islam ruhu i¢in énem tasimaktadir.
Boyle bir sanat hem her yere ait olarak evrensel bir bicim sunmakta; hem de higbir zamana
ait olmayarak zamansiz olarak algilanmaktadir.

Roger Garaudy Islam’in Aynasi Camiler adli eserinde yer verdigi Arap camilerinin
yani sira, Fars ve Tiirk camilerini de yorumlamistir. Camilerin ortak 6zelliklerinden biri olan
sonsuzluk algisina sikca vurgu yapmaktadir. Sonsuzluk algis1 atmosferin bol 1s1kli ve

bosluklu yapisi ile olusturuldugu gibi revakli ve kubbeli yapilarin da bir sonucu olarak

11 Psikoloji bilimi agisindan daire; hayatin tek, en can alic1 yoniinii, onun nihai biitiiniinii simgeler (Jung, 2016:
236). Bu agidan bakildiginda da; hayat, teklik, biitiinliik ve tanri arasinda bir baglanti kurulabilmektedir. Jung,
C. G. (2016). insan ve Sembolleri, Cev. H. Mukaddes ilgiin, Kabalci, istanbul.
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olugsmaktadir. Bu alginin soyutlama duygumuza hitap etmesi ile insana kainat i¢inde kendi
yerini hatirlatacak bir tislup 6zelligi 6ne siiriilmektedir.

Arap camilerinin genel olarak Mescidi Nebevi’den hareketle planimetrik
uygulamalarin1 diizenledikleri aktaran Garaudy cografi farkliliklarin cami tasariminda
etkilerini de eserinde anlatmaktadir. Sam Emevi Cami’den yola ¢ikarak anlattigi Arap
Camileri’nin i¢e kapali olmayarak revaklarla tekrarlanan bir ahengi olusturdugunu 6ne siiren
Garaudy (2017: 89), burada dogayla bir soyutlama i¢inde oldugunu 6ne stirer. Isigin1 gok
tavanindan alan yapi, sinirsiz olan ve insani asan bir sonsuzluk yansitir. Boylece burayi
deneyimleyen insanlar “kendi kendine yeterlik” duygusunu reddeder ve agkinlik hatirlatilir.
Fars Camileri eyvan kullanimi, planda farkli bir geometri ve sekillerin sadece igeriden degil
disaridan algilanabilirligi ile Fars iislubu Arap camilerinden iislup yoniinden farkhidir.
Cembere yakin on alt1 kenarl bir kubbe ile ortiilmiis ana mekanda, diinyevi alemden baska
bir aleme gegis hissedilmektedir. Merkezi plan ile kurgulanan Osmanli cami mimarisi,
Garaudy’e gore gevreyle irtibatin1 kopararak kendi ayaklari tizerinde tek basina duran bir
yapt olusturmaktadir. Islam sanatinda sik¢a kullanilan geometri merkezi planli mekanda
birligi olusturan bir unsurdur. Daha once bahsedildigi gibi; sembolik anlamda kare,
insanlarin suurunda yeryiizlinii temsil eder; ana kubbenin ¢gemberi ise gokyiiziinii. Yerle gok
arasindaki bu uzlagma biitlinlin birligi ile hemhal olan insanin kainattaki yerini vurgulamakla
yorumlanir (Garaudy, 2017: 139). Garaudy, bu mekanlarda 1s1k kullanimini da Burckhardt’a
benzer sekilde zamanin soyutlanmasi olarak yorumlamaktadir. Burada diinyevi nesnelerin
biitiin agirligini ve donuklugunu kaybederek 1s18a doniismesi s6z konusudur ve bu degisimin
gerceklestigi yerde zaman ortadan kalkar. Geometrinin, ahengin ve 1s18in bu denli
kullanildig1 Islam mimarisinin zamansizlig1 ve kendi kendine yeterligi ile yapi {islubu tekrar
soyutlama egilimini hatirlatir.

Estetik yoniiyle ele alinan cami mimarisinin, kendisinden tamamen farkli Misir, Eski
Yunan ve Roma gibi degisik kiiltiirler i¢inde inancim1 koruyarak kendisini ifade ettigi
cografyalar da bulunmaktadir. Ancak bu etkilesim Islam inancinin mesajlarini cami
yapisinda gosterilmesine engel olmamigstir. (Garaudy, 2017)

Cami mimarisinin degigsmez degerleri sadece birtakim somut 6geleri barindirmamakta,
diisiinsel birgok etmeni de i¢inde bulundurmaktadir. Kaynagini islam inancindan alan diinya
gorlisii ve kendisinde tagidigi ifade normlarindan hareketle anlagilabilmektedir. Garaudy, bu

sanat1 anlamanin anahtarini ii¢ temel veghe ile vermektedir:
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1. Allah’1 tabiattan veya insandan alinma bir tasvir etme seklindeki iddiay1 reddeden

askinlik kavramu.

2. Insanlarin diinyasinda Allah’in varligina ve yaratici eylemine sahitlik eden nesne,

olay veya soz niteligindeki isaret kavrami.

3. Askinlik ve isaret, eylem ile varlik arasindaki iliski kavrama.

[Ik madde olarak karsilasilan askinlik kavrami camilerde, zaman ve mekandan
miinezzeh, kainattan bagimsiz olan Yaratici olarak algilanmalidir. Cami yapisi bosluklu ve
151kl1 yapis1 geregi insani zaman ve mekandan ve hatta kainattan soyutlanmis hissiyati
vermektedir. Isaret kavrami insan1 yonlendirmekten uzak fakat 6greten ve gosteren bir sanat
anlayisi olarak tezahiir etmektedir. Sanat, insanin hangi dl¢liye gore yaratildigini hatirlatmali
ve hangi hedefi tayin ettigini gdstermelidir. Insan dlgegini asan boyutlariyla ve sonsuzlugu
algilatan unsurlariyla cami insana varligin1 ve amaglarini hatirlatmaktadir.

Namaz bir eylemdir, cami bir varlik. Garaudy’e gore camiler birer canli varliktir.
Duvarlarindaki arabesklerden siitun dizilimlerine, kubbelerinin yapilarina kadar canli ve
tamamlanmamis bir biitiiniin camiilerdeki hareketini hisseden Garaudy (2017: 248),
diinyanin duragan olmayan, siirekli tekrarlanan yaratilisindan yola ¢ikarak camiilerin

tasarimlarinin da bir akis iginde olmasi gerektigini soylemektedir.

“Eger eylem, varligi canlandirmiyorsa, ona yeni bir hayat kazandirmiyorsa, o varlik 6lii bir
varliktir. Gegmisin taklidine baglanip kalan cami ve camilerse, olsa olsa namazi mekanik bir
tekrara gevirir ve ruhsuz bir sekilcilige dondiiriir.” (Garaudy, 2017: 249)

Garaudy’nin elestirileri gliniimiizde goriilen bir tutumu hatirlatmaktadir. Yiizyillar
icinde bazi yeniliklere ragmen genelde geleneksel karakterini koruyan cami mimarisi 20.
Yiizy1l ile beraber kirilma noktas1 yasamaktadir. islam dininde bir kesinlik tasimadigi halde
vazgecilmez olarak kullanilan simgesel Ogeler bazi mimarlar tarafindan yeniden
yorumlanmaya baglamistir. Geleneksel tipolojinin disina ¢ikan ¢agdas cami denemeleri 21.
Yiizyilda da birgok Islam iilkesinde tartisilmayi siirdiirmektedir. Kaynaklara donerek ancak
gozleri gegmise dikip geri geri giderek degil, o kaynaklari yeni bir okuma ile yeni bir sanata
dontistiirerek eylem ve varlik diyalektigini siirdiirmenin 6nemi 6ne ¢ikmaktadir.

Calismanin 6rneklem alani olan Sancaklar Camii, bu algisal siireci gegerek kendi
cagma kadarki birikimleri i¢ine alan ve g¢aginin zihni, psikolojik ve diinya goriislini
yansitacak sekilde duyumsamalar olusturan bir bi¢imlenme ile tasarlanmistir. Bu
duyumsamalar Worringer’in teorisiyle diisiintildiigiinde zaman zaman 6zdesleyim 6gelerine

doniisiirken Islam ibadethanesinin geregi olarak soyut stilizasyon seklinde de tezahiir
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etmistir. Birlik olusturan bu iki ayr1 tavrin kategorizasyonu yapilarak Sancaklar Camii

6zelinde bulgular boliimiinde tartigilmigtir.



2. YAPILAN CALISMALAR

2.1. Cahismanin Yontemi

Calismanin ilk boliimiinde genel olarak sanat yapitinin kavranisinda psikolojiden ve
bu konuda ortaya atilan teorilerden biri olan Soyutlama ve Ozdesleyim kuramindan
bahsedilmisti. Bu kuramin énemi ve Islam estetigindeki yeri incelenmisti. islam estetigi ve
mimarisi analiz edilerek camilerin yapilar1 ve 6geleri genel olarak ele alinmusti.

Bu béliimde ise Worringer’in kuramla ayn isimdeki kitabindaki mimari okumalari
analiz edilerek kavramlara indirgenmis, siniflandirmalar yapilarak incelenmistir. Analiz
sonucu erisilen kavram ciftleri tablo haline getirilerek Worringer’den ve islam mimarisinden
alintilarla agiklanmaktadir. Sonug olarak elde edilen kavram ciftleri araciligi ile segilen
orneklem alani olan Sancaklar Cami iizerinden yeni bir mekan okumasi yapilmakta ve
teorinin mimarlik alanina uygunlugu tartisilmaktadar.

Temelde yapilan islem Miles ve Huberman (1994) tarafindan onerilen arastirma
modeli ile sentezlenmistir. Bu modele gore analiz: verilerin iglenmesi (diizenlenmesi ve
azaltilmasi), verilerin sergilenmesi, sonuglarin tasvir edilmesi ve dogrulanmasi olarak
tasarlanan ii¢ temel agamayi icermektedir. (Macdonald ve Tipton, 1996; Baltaci, 2017). Bu
yontemin 1s18inda verinin diizenlenmesi asamasinda, arastirmanin ana verisi olan Soyutlama
ve Ozdesleyim eseri incelenmis, mimarlik sanati {izerine yapilan tahlilleri iceren kisimlar
secilerek sadelestirilmistir. Sadelesen ve arastirma amacina uygun olarak hazirlanan veriler
yine yontem 1s18inda kavramsallagarak igerik analizi yontemi uygulanmis, tablolar yoluyla
gorsel hale getirilmistir. Yonteme gore; verinin gorsel hale getirilmesi sonucunda ortaya
cikan kavram, tema ve bunlarin birbirleriyle iliskilerinden birtakim sonuglara varilabilir.
Veri analizinin bu asamasindan sonra kavramlarin yine icerik okumasiyla elde edilen
“degerlendirme 6geleri” bagligr altinda aranmasi gerektigi sonucuna varilmistir. Veri analiz
siirecinin son kisminda ise ¢alisma, kavramlarin ve alt bagliklarin, yazili metin ve 6rneklem
alan1 gorselleri lizerinden yorumlanarak analiz yapilmis ve birtakim sonuglara varmayi
hedeflemistir. (Tablo 4.)

Kavramlara ulasilirken ise, nitel aragtirma yontemlerinin verinin islenmesi siireci i¢in
icerik okumasi yontemi kullamlmustir. Icerik okumasi bir mesajin belli 6zelliklerinin

objektif ve sistematik bir sekilde taninmasina yonelik ¢gikarimlarin yapildig: bir tekniktir.
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Metin veya metinlerden olusan bir kiimenin igindeki belli kelimelerin veya kavramlarin
varligini, anlamlarini ve iligkilerini belirlemeye yonelik yapilir. Aragtirmacilar bu kelime ve
kavramlar1 analiz ederek metinlerdeki mesaja iliskin ¢ikarimlarda bulunur. (Biiyiikoztiirk ve
Cakmak, 2016).

Bu agiklamalar 1s181inda ¢alismanin yontemi ve izlenen siire¢ Tablo 4.’te oldugu gibi

gorsellestirilmistir.

Tablo 4. Calismanin yontemi ve siireci

Yontem

Asamalar Amaclar Aciklamalar ve

Teknikler
GENEL BiLGILER

; * Problem: Soyutlama ve Ozdesleyim teorisinin | e Literatiir Taramasi
Problemin mimarlik alanina uygulanabilirliginin | e Arastirma-
1 Belirlenmesi arastirilmasi inceleme
— e Bu problem alanina veri sunan kaynaklarin
c g secilmesi, dﬁzenlenmgsi ve Ozetlenmesi
c g Kavnaklarn o K.ita.p (Soyutlama ve Ozdesleyim) il.e ilgili . .Arastlrma-
S E 2 T y bilgilerin aktarilmasi ve dzetlenmesi Inceleme
> & anitlgs! e Gorsel anlatim
D
e Kitabin mimarlik sanati {izerine sdylemlerinin
3 Verilerin analiz edilmesi, ortakliklarin aktariimas e Temalarin ve
Sadelestirilmesi | ¢ Islam mimarisinin teori kapsaminda ortakliklarin tespiti
incelenmesi
YAPILAN CALISMALAR
Kavramsal * Verilerin grafik anlatimlar yoluyla * Verileri kodlama
Ogelerin Tespit somutlagtirilmasi e Tablolar
1 Edilmesi ve | e Kavram ¢iftlerinin olugturulmasi ve analizi | e Siniflamalar
Analiz « Igerik analizi yoluyla mimari
— Tablolarimnin degerlendirme 6gelerinin tespit edilmesi
E 4 Olusturulmasi
@ § Kavram * Kavram ¢iftlerinden elde edilen e Inceleme
E g Ciftlerinin ve ¢ikarimlarin aktarilmasi e Tablolar
> % 2 Degerlendirme * Mimari degerlendirme 6gelerine * Simiflamalar
Ogelerinin ulasilmasi ¢ [gerik Okumasi
Tespiti
Orneklem e Orneklem alani hakkinda bilgi verilmesi * Arastirma-inceleme
3 Alaninin ve teori baglaminda degerlendirilmesi ¢ Gorsel anlatim
Tanitilmasi
BULGULAR, TARTISMA VE IRDELEME
o Verilerin * Yapilan siniflandirma esliginde, her bir e Inceleme
> Orneklem Alani degerlendirme 6gesinin, grafik anlatimlar | * Gorsel Anlatim
s Z 1 Uzerinden aragligi ile yazili metin ve gorseller e Tablolar
= E Analiz Edilmesi iizerinden yorumlanarak analizinin e Yorumlama
T; E ve yapilmasi
g g Yorumlanmasi
N E Tartigmalar e Calismanin amaci, yontemi ve kapsami ¢ Yorumlama
|2 ve baglaminda tartigmaya agilmast ¢ Sonugclari elde etme
> Sonuglar e Sonuglara ulasilmasi
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2.2. Soyutlama ve Ozdesleyim Teorisinin Kategorizasyonu

Calisma yonteminin tanitilmasinin ardindan amaca ve kapsama uygun olarak sinirlar
belirlenen aragtirmanin temel kavramlar1 olan soyutlama ve 6zdesleyimin ayrimi net bir
sekilde bu bolimde anlatilmaktadir. Arastirmanin esas metodolojisini olusturan bu iki
kavramin temel farklar1 Tablo 5°te verilmistir. Daha sonra, bu temel fark ve tavirlarin
olusturdugu kavramlar referanslar kullanilarak ciftler halinde belirlenmistir. Tez ¢alismasi
kapsaminda bu kavramlar, konunun 6nemine ve anlamina bagl olarak arttirilmistir. Sonraki

asamada, mimarlikta inceleme amaciyla degerlendirilen mekan 6geleri tespit edilmistir.

Tablo 5. Soyutlama ve 6zdesleyim kavramlarinin temel ayrimlari

SOYUTLAMA OZDESLEYIM

Nesneleri 6znellikten ayirmaktan duyulan haz Nesnede 6znelligi yasatmaktan duyulan haz
Sinirsiz, bagimsiz, karmasik diinya algisi Pozitif, mutlu, estetik diinya algist

Goriiniisler diinyasinin gercek olmadig bilinci  Gdriinen diinyadaki nesnelerin bilinci

Kendinin disina ¢ikma ihtiyaci Kendi kendini etkin kilma ihtiyact

Nesneler diinyasindan soyutlanma I¢ diinyanmzi nesnelerde yasama

Insaniistii bir tutum, hiclik vurgusu Insam varligina ve buradaligma gétiiren bir tutum
Zamansizlik ve sonsuzluk vurgusu Yere ve zamana baglilik

Insana mesafeli yapilar Insani olan yakin yapilar

Malzeme “kendi” 6zelligini yansitir. Malzeme form ve fonksiyonlardan etkilenir.

2.3. Soyutlama ve Ozdesleyim Teorisinden Elde Edilen Kavram Ciftlerinin
Incelenmesi

Tez kapsaminda incelenen soyutlama ve 6zdesleyim teorisi lizerine yapilan analizlerin
sonucu olarak ikilik olusturan kavram ¢iftlerine ulasilmistir. Bu kavramlar, soyutlama ve
0zdesleyim teorisinin genel tavirlar1 ve 6zellikleri hakkinda bilgiler vermektedir. Teoride
diializm olarak karsilasilan kavramlar Islam sanat1 igin zithklarin birligini olusturan iki terim
olarak diisiiniilebilir. Bu baglamda bazi kavramlar islam sanat1 i¢in birligi olusturan ikilik

olarak ele alinabilmektedir.
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Worringer’in eserinden yorumlanarak ulasilan kavramlar, ¢iftler halinde grafik
anlatima doniistiirilmistiir (Tablo 16). Ulasilan bu kavramlar genellikle Worringer ve
Worringer’in referanslari ile igerik okumasi yontemiyle tespit edilmistir. Bundan sonraki
basliklarda bu kavramlarin hangi referanslarla saptandigi ve tez yazarinin yorumlamasi ile

Tablo 16’da liste halinde sunulmustur.

2.3.1. Yasahlik ve Diizenlilik

Diizen ve yasa arasindaki ayrilik derin farklara dayanir. Wolfflin sunu one stirer:
“Birbirini takip etmenin diizenliligi’ bir ¢izginin ya da figiiriin {yasasi’ndan ayrilmalidir.
Yasa soz konusu oldugunda entelektiiel ilgi karsisindayiz, diizende ise fizik bir ilgi
karsisinda. Ornedin 90 derecelik bir ag1 ya da bir kare ile kendini dile getiren tek
kanunlulugun bizim organizmamizla bir ilgisi yoktur, organik hayat kosulu olmay1p sadece
zihnimizin istiin tuttugu bir durumdur. Birbirini takip edisin diizenliligi ise organizmamiza
yakin bir seydir ¢linkii 6ziimiiz geregince gordiigiimiiz seylerde bir diizen isteriz.” (Wolfflin,
2015: 42-43) Bu ifadeleri ile Worringer in soziinii ettigi bigimde diizenliligin 6zdesleyim
ictepisine hitap ettigi anlami ¢ikarilabilir.

Lipps te de benzer bir dayanak vardir. Diizenli bigimler bir haz objesidir, der ve bu
haz 6zdesleyim duyumuza hitap eder. (Worringer. 2017: 121)

Diizen 6znenin ise katilmasiyken yasalar dis diinyanin, dogal giiclerin ige katilmasidir.
Bu baglamda yasa soyutlama ictepisine isaret eder. Bu ¢ikarimi bigimler tizerinden okumak
miimkiindiir. Ornegin Islam sanatinda, yaratilis belli kanunlar ve nizam iginde
gerceklesmistir, dolayisiyla arabesk siislemede de makrokozmos un ritmik diizeni ifade
edilmeye calisilir. Sinirlar1 belli bir diizlemde uygulanan bu siisleme sanatinda, bigimler
sonsuzluk tasviri olusturur. (Ayvazoglu, 1989)

Diizenli bigimler ise bir mimari {iriinde siitun diizeninde ya da dekoratif bir desen
dizisinde goriilebilmektedir. Burada kurallar yumusatilarak 6zgiir bir karakter edinilebilir.
Wolfflin buna 6rnek olarak anitsal bir binanin mutlak durusuyla bir kir evlerinin diizenli ama
neseli aurasini gosterir. (Wolftlin, 2015: 42, 67)

Yukaridaki alintilara ve agiklamalara bagli olarak yasalilik ve diizenlilik kavramlarinin

¢Oziimlemesi, tez yazari tarafindan Tablo 6’daki gibi 6zetlenmistir.
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Tablo 6. Yasalilik ve diizenlilik

Cikarimlar

SOYUTLAMA
Yasahhk

OZDESLEYIM
Diizenlilik

Kati1 kurallarin ve anlagilabilir rakamlarin
bulundugu bir diizende rastlantinin hiikiim
sirmedigi anlagilmaktadir. Bu bigim kesin
olarak istenmektedir ve adeta nesne kendi
kendini belirlemektedir. Bu gibi durumlar
entelektiiel bir ilgi ic¢indedir. Tasarimin
kanunlu bigimleri gosterdigi yerde sanat eseri
soyutlama igtepisini isaret eder. Ornegin tam 45

Diizen 0znenin tasarima katilmasiyla olusur.
Burada bir dis ilgiden, zorunluluktan bahsetmek
miimkiin degildir. Nefes almanin siirekliligi,
yiiriiylisiin diizenliligi gibi insanin kendi i¢inde
buldugu keyfi diizen, sanatsal yaratimda
0zdesleyim igtepisi ile yorumlanir. Birbirinin
ayni olmakla beraber farkli olan kisimlarin
diizenli tekrar1 goriilen tasarimlarda bu kavrama

derecelik bir aciyla yiikselen piramit zihinsel | 6rnek verilebilir.
bir keyif verirken canlinin i¢ diinyasina dair bir

iz tagimamaktadir.

2.3.2. Degismezlik (Hareketsizlik) ve Akis

Akis ve degismezlik (hareketsizlik), referanslarda bicimlerin ifadelerine 6rnek
verilerek agiklanir. Bu bigimsel ayrimi yorumlamak i¢in tasarim 6gelerinin devamliliina ve
siiriikleyiciligine bakilabilir. Ornegin 6zdesleyim ictepisinin tatminiyle hayat bulan
Ronesans mimarisi Wolfflin’in ifadeleri ile soyledir:

"Bedeni bastan asagi ele geciren ve artik sakin olmaktan zevk almaz hale sokan
hareketliligi dile getirmek igin biitiin yilizeyler nislerle, duvara gomiili siitunlarla
‘canlandirilir’.” (Wolfflin, 2015: 87)

Bir akistan ve canliliktan bahsedilen 6zdesleyim tatminin karsisinda hareketsizlik
vardir. Soyutlama siirecinin ifadesi olan bu kavram stabil bir bi¢cim izler. Bilinmezin agik
bilinci ile hareket eden bu tutum, mutlak teslimiyet iceren Dogu sanat istemini soyut olanin
o ifadesiz hareketligine ve zorunluluguna gotiirtir. (Worringer, 2017: 103)

Hareketli yapilarin en belirgin 6rnekleri olan Gotik ve Barok iisluplar, yap1 bi¢cimine
hakim olan hareketlilikleri ile plan bazinda yénlendirmeler yapabilmektedir. Bu tavir islam
sanatinda “sakin bir bitaraflilik” ve hareketsizlik ile karsilanir. Islami biitiinliigiin, bi¢im
bakimindan statikligin kaynagindaki pargalar bir siikiinet ifadesi ile canli varliklarin
dinamizmine kontrast saglar (Cansever 2016: 79). Bdylece ilaveler yapilarak canli bir ortam
olusturulabilen yap1 buna ragmen hareketsizdir.

Bu yorumun yaninda, Islami {islubun kutuplu karakteri, ikilik olusturan bu
kavramlardan bir biitiinliik olusturmasina sebebiyet verebilmektedir. Cami duvarlarindaki

arabesklerden siitun dizilimlerine, kubbelerinin yapilarina kadar canli ve tamamlanmamis
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bir biitlinlin camilerdeki hareketini hisseden Garaudy (2017: 248), diinyanin duragan
olmayan, siirekli tekrarlanan yaratilisindan yola ¢ikarak camilerin tasarimlariin da bir akis
icinde olmasi gerektigini soylemektedir.

Bu anlatimlara bagli olarak degismezlik/hareketsizlik ve akis kavramlar1 tez yazari

tarafindan Tablo 7’°deki gibi 6zetlenmistir.

Tablo 7. Degismezlik/hareketsizlik ve akis

SOYUTLAMA OZDESLEYIM
Degismezlik/Hareketsizlik Akas

Genis, giiclii ve agirbasl yapilar 6zdesleyim | Siirekli hareket halinde ve kendi varligini aktif
ictepisini reddeder ve kendi i¢indeki sistemle | kilma egiliminde olan sanat iriinleri 6zdesleyim
ayaklar1 tiizerinde durur. Hareket o0zelligi | tatminine hitap etmektedir. Canli kuvvetlerin akisi
barindirmayan yapi i¢indekiler igin bagimsiz ve | gorillen  formlar bu  dinamizmi tasarim
bilingli hareket edilebilecek bir mekan | kurgularinda kullanmaktadir. Ozdesleyim
olusturur. Bir yonlendirmeden uzak tasarlanan | igtepisine hitap eden bu tasarim tutumu, 6zneyi
yapilar, donmus karakterleri ile soyutlama | etkileyip yonlendirir.

stirecinin iiriinleridir.

-
=
E
z
<
=
o

2.3.3. Bilingiistii ve Biling

flkel budunlarm doganin karmasikligindan uzaklasmasi yerini diinyay: algilayan ve
doga ile mutlu bir iliski kuran gelismis kiiltiirlere birakmistir. Diinyanin anlasilabilirligi ve
gorlinenin gergekligi bilincine ulagan bu budunlar 6zdesleyim ihtiyact duymakta ve bunu
sanatlariyla gostermektedirler. “Biitiin Grek felsefesi, gozleyen ve diisiinen insanin
bulundugu merkez noktasindan bakinca gorlinebilir diinya ylizeylerinin  bir
yetkinlesmesindir.” (Worringer, 2017: 98)

Ote yandan Dogu toplumlari doganin belirsizliginden daha fazlasina inanmaktadirlar,
diinyanin bilinmeyisi karsisinda daha derin bir bilince sahiptirler (Worringer, 2017: 102).
Boylesi bir bilincin iistiinde bir i¢tepiye hitap eden soyutlama ihtiyaci tabiattaki ihtiyaglardan
uzaklasip “kendi basina sey”’e yonelmekte ve ideali aramaktadir.

Bu tiirden bir ihtiya¢ karsisinda agkin toplumlar insanin sinirhiligindan, goriiniim
diinyasinin sartliligindan kurtulmay aramaktadir (Worringer, 2017: 98). Dolayisiyla bilingle
kavranan diinyanin otesi diisiiniilmektedir. Sanata soyutlama olarak yansiyan bu tavrr,

bilincin 6niinde degil iistiindedir. (Worringer, 2017: 120)
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Islam diisiincesinde, doganin siirliligina, goriinenin Stesi olduguna inanilmakta ve
ideal aranmaktadir. Kendisini ait hissetmedigi bir yerde sanati yaratan sanat¢i soyutlama
ithtiyacinin tatminini kendi idealini yaratarak bulmaktadir (Seriati, 2008: 78).

Nesneler diinyasinin goriiniisteki keyfiligini asarak mutlak olana, yani kanunluluga
ulagsmak (Ayvazoglu, 1989: 32) ancak bilingiistii bir bakigla miimkiindiir.

Bu acgiklamalara bagli olarak ikilik olusturan bilingiistii ve biling kavramlar1 tez yazari

tarafindan Tablo 8’de Ozetle aktarilmistir.

Tablo 8. Bilingiistii ve biling

SOYUTLAMA OZDESLEYIM
Bilingiistii Biling

Bilingiistii tutum, mimaride yonlendirmenin | insan ile diinya arasindaki yakinlhk ilgisinin
olmadig1 mekanlar yaratir. Bilingli hareket etme | olustugu yerde bir biling olusmaya baslar. Bu
ve karar alma hakkini sinirlamayan bu yapilarda | biling diinyada her tirlii giivensizlikten
soyutlama siireci okunabilir. armmustir. Ozdesleyim ihtiyaci kendini mutlu
kilma arzusu ile sanata aktarilir.

Ornegin calismanin &rneklem alanim kapsayan | Biling kavrami, Barok sanatinda 1s1k-gdlge ve
Islam sanatinda ibadetin yapildigi camiler tarafsiz | hareket unsurlart  kullamilarak  yaratilan
ve hicbir hareket unsurunun olmadig yapilardir. | eserlerde okunabilir. Ote yandan Rénesans
Bu mekanlarda yapilan ibadet eylemi, sorumluluk | sanatinda biitiinligiin bir merkez etrafinda
bilincini 6zneye birakir; “insanin biitiin varligi ve | bigimlenmesi de bir yonlendirme ile bu
bilingliligi ile ibadet etmesi gerekliligini” ifade | kavrami destekler.

eder. (Burckhardt, 2005: 99).
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2.3.4. Yokluk ve Varhk

Yokluk ve wvarlik, Lipps’in 0zdesleyim teorisinden yola ¢ikilarak ulasilan
kavramlardir. Lipps “Ozdesleyim siireci, kendi kendini onaylamayi, kendimizde bulunan bir
genel etkinlik isteminin onayini ifade eder. Bizde daima kendimizden etkin olma ihtiyaci
vardir.” der. Ama bu etkinlik ihtiyacin1 bagka bir objede yasamakla insan, o baska objede
var olur (Worringer, 2017: 32). Ozdesleyim egilimi ile yaratilan sanat iiriinleri insani
varligina ve buradalifina goétiirmek ister. Kendisini varligi ve buradaligiyla igten bir
duyguyla hissettirir. Ote yandan soyutlama iiriinleri insaniistii varligiyla insani varliklarin
higligini onlara duyurur. Iki kutuptan biri insani varliklara diinyadaki yerlerini
gostermekteyken, yokluk kavrami atmosfer baglaminda mekan1 deneyimleyenlere

yokluk/hiclik hissi vermektedir.
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Schopenhauer’da estetik algilamanin  mutlulugu, insanin estetik algilamada
bireyselliginden, iradesinden, ¢dziimlemesinden; salt bir siije ve objenin agik bir aynasi
olarak kalmasindan ibarettir. “Bu gibi bir algilama i¢inde kavranan sey, artik birey degildir,
¢linkii birey boyle bir algilama i¢inde ortadan kalkar: Tersine o salt, iradesiz, acisiz, zaman
dis1 bir bilgi stirecidir.” (Worringer, 2017: 126). Bu estetik anlayis 6zdesleyim ve soyutlama
ictepisinin her ikisinde de mevcut olmakla birlikte, soyutlama iiriinlerinde bireyin ortadan
kalkmas1 hali basindan sonuna devam eden bir siirectir. Ozdesleyim ictepisinde ise birey
varligin1 baska bir objede yasar.

Islam sanatinda bu iki kavramin okunmasi i¢in ibadet mekanlari ele alinabilir. Ibadetin
manevi tarafi, camilerde mekan etkisini 6nemli kilmistir. Cami mimarisinde, Allah’in
varligina inanmak ve bu varligt mekanda hissetmek icin bosluk hissi yaratilmistir. Bunun
yaninda camilerde kiliselerin aksine bol 1s1k hissi tercih edilir. Bu anlayistan yola ¢ikilarak
Allah’m varligi bos ve 1sikli bir mekanin, insana yokluk hissi tlizerinden agiklanir.
Gorlilmedigi halde Allah’a ve varligina duyulan inan¢ yokluk hissiyle kendini belli eder.
(Durmus, 2009)

Islam’in polar yapisi, hissedilen yokluk kavramini bir varlikla tamamlar. Namaz
eylemi yasanan ve yasatilan bir eylemdir ve camiyi dogurur. Bu canli eylem varlik olan
camiye yepyeni bir hayat kazandirir. Gegmisin tekrar1 bir tisluba sahip yap1 eylemi mekanige
cevirir. Ancak cami bir varliktir, eylem varligi diri tutmaktadir. (Garaudy, 2017: 249)

Yukaridaki agiklamalara bagli olarak bu kavramlarin ifadeleri ve 6zeti, tez yazari

tarafindan tablo 9°daki gibi aktarilmstir.

Tablo 9. Yokluk ve varlik

Cikarimlar

SOYUTLAMA OZDESLEYIM
Yokluk Varhk
Soyutlama i¢gidiisiniin  tatmini olan | Bulundugumuz mekanda varligin hissedilmesi ve

trtinlerin, insani varliklari higlestiren bir
tutum iginde oldugu sdylenebilir.

Ornegin,  Gotik  iislupta  okunan
mitkemmeliyetin insana olan uzakligi bu
tavri canlandirir. Cami tslubunda bu
yokluk hissi boslugun tasarimu ile aktarilir.

mekan algisinin igten bir duyguyla duyumsanmasi bu
kavramin tasarimda O6zdesleyim ile gergeklestigini
gosterir. Bir mekanda kendi varligini yasama imkani
bulan insan i¢in, bu yap1 bir varlik yapisidir. Bir
mekanin atmosferi bireysel varligimizdan c¢ikip
yapiyla iliski kurmayr ve bir yapida kendimizi
duyumsamayr hissettiriyorsa burada 6zdesleyim
iirtiniinden bahsedilebilir.
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2.3.5. Sonsuzluk ve Ozgiirliik

Worringer insan ve dis diinya arasinda belli bir yakinlik ilgisinin meydana geldigi
yerde 6zdesleyim gereksiniminin onu 6zgiirlestirdigini sdyler. Dis diinya ile bu i¢li digh
olusun getirdigi mutlu ilgi yaratma siirecinde engele ugramaz. (Worringer, 2017: 103)

Wolfflin, 6zdesleyim duygusundan dogan bu 06zelligi natiiralizmin en yiiksek
mertebesinde yer alan Ronesans sanatini 6rnek vererek anlatir:

“Ronesans, genel bir mutluluk duygusu ve yasama giliciimiiziin ayni oOlg¢iide
arttirtlmas1 olarak hissettigimiz kurtarict bir giizellige sahiptir. Onun miikemmel
yaratmalarinda baski altina alinmis veya engellenmis, hareketsiz bir sey bulunmaz; her form
Ozglirdiir ve kolayca goriiniise ulasir; kemerler en salt yuvarlaklik i¢cinde kubbelesir, orantilar
genis ve goniil agicidir.” (Worringer, 2017: 126)

Dis diinyada politik, dini ya da maddi sinirhiliklarla karsilasan yaratici/sanatgi ise
kendiliginden olan bir hareketin dniine ¢ikan direngler karsisinda bilinci 6n plana alir. Kendi
bilincine varmistir ve varolusunun sinirlarini algilamaktadir. Burada kendisine gerceve ¢izer,
ne var ki o sinirlart da zorlar. Bu sinirlar ise ona sonsuzluk algisi yaratma olanagi tanir. Bu
baglamda Picasso hun ‘Kot bile olsa bir kural gereklidir” sozii akla gelmektedir. (Aydemir,
2016)

Diinya goriisiiniin belirleyici oldugu sanat iisluplarinda, Islam sanatinin gayesi,
Yaratict’'nin her seyi kapsayan evrensel, sonsuz diizeninin ¢6ziimlenmesi olmaktadir.
Insanin bu iradeye uyma cabasi, evrensel ¢dziimleme etrafinda bir beraberlik meydana
getirir. Yaratilmis bir kainatin zaman ve mekan icerisinde farklilagan 6zellikleri gz 6niinde
bulundurularak; yani fiziki ve sosyal aleme ait farklilasmalarin yaninda, mekandaki
degismelerle zaman ile vuku bulan farklilasmalarin gecerliligi icerisinde Islam sanatcis
degismeyen ve evrensel bir ¢oziimleme yaratir. Boyle bir degerlendirme sanat yapitim
sonsuzluk algisina gotiiriir. (Cansever, 2014: 151-152)

Diger yandan bu tavrin Islam yapisinda karsiligi, mekén iginde kendi sahsiyetlerini
koruyarak tarafsiz bir ¢evre olusturmasidir. Bu tarafsizlik insana suurla karar alma imkani
saglar, sorumluluk ve biling duygusuyla hareket imkani tanir ve kiibistik biitiinliik i¢inde
insan1 ozgiir kilar. (Cansever, 2016: 38)

Bu anlatimlara bagl olarak sonsuzluk ve 6zgiirliikk kavramlari tez yazari tarafindan

Tablo 10’da 6zetlenmistir.



67

Tablo 10. Sonsuzluk ve 6zgiirliikk

SOYUTLAMA OZDESLEYIM
Sonsuzluk Ozgiirliik

Insamin  smirhligi, evrenin kuralli yapist ve | Evren ve insan arasindaki mutlu ilgi sanati
dogadaki  smursizlik  sanatgida  soyutlama | &zgiirlestirmektedir. Boyle bir ilgi i¢inde sanat,
icglidiisiinii tetikler. Kendine zorunlu alanlar | smirlara sahip degildir. Eser bir dirence
olusturarak kendi evrenini olusturan yaratict ruh | ugramadan olusturulur. Zorunluluk ve sinirlilik
bu siirlar iginde sonsuzlugu arzular. “Sinirliligin | belirtmeyen yapilarda formlar 6zgiirdiir, plan
icindeki sonsuzluk™ insan yapisi {iriinlerin sanatta | ve program kolaylikla istenen bicime ulasir.

soyut iislup se¢imi olarak yorumlanabilir.
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2.3.6. Zamansizlik ve An

Sanatc¢1 6zdesleyim ihtiyacinin tatminini bir yere ve zamana bagl olarak dogadan alir.
Anlik goriintiiler, zamanin ve yerin sanat¢iya sundugu olanaklar, onun icin sanat objesi
olmaya aday ifadelerdir.

Uzaym algilandigi sanatlarda 6zdesleyim ihtiyacindan bahsetmek miimkiindiir.
Nesneleri birbirine baglayan ve onlarin bireysel birligini ortadan kaldiran, atmosfer
havasiyla dolduran uzay, nesnelere zamanlilik karakteri verir ve onlar1 gériiniislerin kozmik
oyunu ic¢ine c¢eker. Derinlik algisi, golge ve perspektif sanatta uzay algisini olusturur.
(Worringer, 2017: 45)

Soyutlama duygusu ile yaratilan sanat ise, aksine, insanin zamandan ve belirsizlikten
koparip almay1 denedigi dogal obje arasinda meydana gelen bir savastir. (Worringer, 2017:
44)

Ugiincii boyutun tasvirden uzaklastirilmasi, boylece derinligin ortadan kaldiriimasi
soyutlama duygusunun en biiyiikk ¢abasidir. Yapilarda bol 151k ve mutlak asal formlarin
kullanim1 da bununla ilgilidir. Bu sanat iriinleri, boylece sonluluktan kurtulmus olan
degerlerin diline aktarilir. Ciinkii biitlin sonluluktan kurtulmus olan soyut bicimdeki eserler,
diinya tablosunun karsisinda insanin huzur duyabilecegi biricik ve zamansiz yapilardir.
(Worringer, 2017: 122)

Mekanin algilanma bi¢imi iisluba bagli olarak ‘“zaman-mekan” boyutlar1 iginde
degerlendirilir. Bat1 kiiltiirlerinin sinirli ve zeminle iligkili mekan tasarimlarinin yaninda;
Islam’da mekan sinirsiz, zaman ile biitiinlesmis bir kategoridir. Tanr1 inancini genel mekanin
sinirsizigl iizerinden aktarildigi Islam mimarisinde {i¢iincii boyutun ve derinligin

reddedilmesi soyut iislup 6zelligi ile iliskilidir (Cansever, 2016).
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Ronesans eserlerinin bir anin dondurulmus hali gibi duran sanat yapilarina

2

bakildiginda “an” kavrami 0Ozdesleyim siireci iizerinden okunabilir. Buna karsin,
Burckhardt’a gore Islam’in kutsal mimarisi yeryiiziinde bir merkeze yénelmis durumuyla
zamanin Ol¢iisiinii yansitmaz. Zamansiz olan bu yapilarda 11k gblge 6nemini yitirir. Mekan
mevcut anin saltanati altinda erir; gok ile yer arasinda bir birligi temsil eder. (Burckhardt,
1994)

Bu alintilara bagh olarak ikilik olusturan zamansizlik ve an kavramlarindan yapilan

cikarimlar tez yazari tarafindan Tablo 11°de 6zetle aktarilmistir.

Tablo 11. Zamansizlik ve an

SOYUTLAMA OZDESLEYIM
Zamansizhik An

Soyut stil zamandan arindirilmistir. | Ozdesleyim ihtiyaci doga ile kurdugu iliskiden zamana ve
Zamanin Otesinde bir yaratim | mekana bagh bir haz duyar. Sanata anin yansidigi bu tavir
sunmak amacindadir. Zaman ve | mimaride boslugun 1sik ile tasarlanmasiyla gosterilebilir.
yerin belli bir an ve yer olmasindan | Isik-g6lgenin bir 6ge olarak kullanildigi yapi sanatlarinda
uzaklastirip; zaman ve mekani | mekan insani bulundugu ana gétiiriir. Boyle bir yapida insan,
sonsuzlastirir. Icinde bulunduklar1 | giin 15181min hareketiyle giiniin hangi diliminde oldugunu
diinyanin ardindakiyle ilgilenen | kavrayabilir. Diger bir 6rnekle yasanilan donemin malzemesi,
soyut sanat ustalar1 zamansiz | teknolojisi vs. hangi zamanin yapisi oldugunu aktarabilir. Bu
iiriinler yaratirlar. ilgi 6zdesleyim duygusu ile olusturulan sanatlarda bulunur.

Cikarimlar

2.3.7. ikna ve Uzlas1

Worringer, din ve diinya goriisiince askinlik kavramini benimseyen uluslar i¢in soyle
bir tespitte bulunur: ‘Biitiin transandantal (askin) dinler, dogas1 geregi az veya ¢ok agik
olarak kurtulus, (necat) dinidirler; onlar, insan varliginin sinirliligindan goriiniig diinyasinin
sartliligindan kurtulmayi artyorlar.” (Worringer, 2017: 120) Bu noktada bir ikna ¢abasi 6ne
cikmaktadir. Soyutlama kuraminda yaratilan nesneler maddi bireyliklerini kabul ettirme
cabasindadirlar.

Nesneleri sanat yoluyla belirlemek, soyut iirlinlerde, nesneleri olabildigi olgiide
goriiniis bigimlerinin kosullu olusundan ve digsal karmagik hayat diizeni ile baghiligindan
arindirmak ve boylece ikna edilmis bir sanat nesnesi sunmak demektir. (Worringer, 2017:

122)
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Cogunlukla soyut sanat etkisinin goriildiigii Islam sanati “O, sizi yeryiiziinde
(topraktan) yaratt1 ve sizden yeryiiziinii imar etmenizi istedi". (Hud/61) ayetinin belirttigi
seyi gerceklestirir. Sanat¢1 kaginilmaz bigimde yeryiiziinii taniylp yorumlamali ve ondan
sonra yap1 yapmalidir. Bu imar etme yoniindeki ¢aba var olani giizellestirmelidir (Cansever,
2016). Bu baglamda yapi, ¢evresini kendi varligina ve giizelligine ikna eder.

Diger taraftan immanent (ickin) dinlerin etkin oldugu toplumlar 6zdesleyim
siirecinden gecer. Yarattiklar1 natiiralist iislup dogayla, insanla, zaman ve mekanla
zahmetsizce uzlasi kurar. Kendi kendinin bilincinde bir uyum i¢inde yumusamis bir giicle
yasama duygusuna hitap eden ¢aba hissedilir. Bu uzlas1 topografyayla, cevresel etkilerle
veya herhangi bir baglamla saglanabilir (Worringer, 2017: 122).

Yukaridaki anlatimlara ve alintilara bagl olarak ikna ve uzlas1 kavramlarinin ifadeleri

ve Ozeti, tez yazari tarafindan tablo 12°deki gibi aktarilmistir.

Tablo 12. ikna ve uzlas1

SOYUTLAMA OZDESLEYIM
ikna Uzlasi

Soyut sanatin insam1 zaman ve belirsizlikten | Ozdesleyim i¢giidiisii, ¢cevreyle zahmetsizce uzlast
koparmak adina girdigi savas bir ikna cabasi | kurar. Soyutlamanin aksine bir savasa girmez.
gerektirmektedir. Zamandan ve mekandan | Erisilen formda bir vazgecme ve uzlasim bulunur.
kopuk sanat eseri, baskalarini kendi varligina | Boyle bir tavir, insanla diinyanin birbiri iginde
ve giizelligine ikna eder. eridigi mutlu denge durumu meydana geldiginde
ortaya ¢ikar. insan dogas1 diinya ile bir olmay1 bilir
Mimari sanat tiriinii dogayla ve insanlarla | ve bundan 6tiirii objektif dis diinyayi, insanin ig
ikna edilmis bir anlagsma icindedir. Yap1 | diinyasina katilan yabanci bir sey olarak hissetmez.
oradadir ve bigimiyle, durusuyla, malzemesi | Aksine, dis diinyada kendi duyumlarina karsilik olan
ve vyarattigt atmosfer ile kendini kabul | karsi tasavvurlari tanir. Dis diinya ile uzlasi kuran bu
ettirmis, ¢evresini ikna etmistir. yaklagim sanat yapitinda da dengeli ve diizenlidir.

Cikarimlar

2.3.8. Anitsallik ve Tevazu

Ozdesleyim iggiidiisiine sahip bir gevrede, insan kendine olan giiveniyle nesnelerin
hakiki 6ziinii, ruhun onlar hakkinda elde ettigi tasavvurla aynilasmay1 ve her yaratilan seyi,
mutlu bir ¢ocuksulukla insan alanina almayi basarir (Worringer, 2017: 112). Worringer
mimari Usluplara i¢in beden benzetmesi yaparak bu tavri agiklar. Ona gore bedenin algak
goniillii ve ¢ekingen ritminin 6zdesleyimle uyum ic¢inde olmasi bir binada tevazuu ortaya

cikarir (Worringer, 2017: 120).
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Worringer’a gore, soyut egilim goriilen eserlerde, 6liimstizliik degerini engelleyen bir
sey olarak kavranan doga varligindan ve {i¢ boyutluluktan kaginma s6z konusudur. Nitekim
bu sanat iislubunu benimseyenlerin diinya goriisiinde zaman sonsuzdur, mekan siirsizdir ve
gergeklik doganin siirlarini agmis, tinsel bir gergekliktir. (Aydemir, 2015). Sonug olarak bu
sanat Uriinleri, ii¢ boyutlu uzamdan, dogal 1s1tk ve acik havadan, deneysel olarak
algilanabilecek hacim ve agirlik etkisinden, zaman ve yerin belli bir an ve yer olmasindan
uzaklastirilip, zaman ve mekani asan veya sonsuzlastiran iki boyutlu ironik bir bigime
dontstiiriilmesidir (Akyiirek, 1994: 78-9). Boyle bir tislup dogal olarak anitsallik iizerine
kurulmus yapilar sunar.

Soyutlama egilimi ile bilinen Islam mimarisinde insana y&nelik olusturulan sanat
istemi, Yaratan’in yliceligini hatirlatir ve yaratilanin miitevazi olmasi gerektigi mesajiyla
bigimlenir. islam yapilar1 anitsal olma 6zelligi tasir. Insanin 6liimlii oldugunu hatirlatmak
isteyen sanat yapitinin islubu, 6liimsiiz yapilar yapmayir amaglar. Yap: zamandan ve
belirsizlikten kopuk, 6liimsiiz ve yiiceligi temsil eder nitelikte olmalidir.(Cansever, 2016)

Bu agiklamalara bagli olarak anitsallik ve tevazu kavramlari, tez yazan tarafindan

Tablo 13’teki gibi 6zetlenmistir.

Tablo 13. Anitsallik ve tevazu

SOYUTLAMA OZDESLEYIM
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Anitsalhik

Tevazu

Soyutlamanin  kanunlulugu soyut stilin
gorkemli ve anitsal yapisini ortaya koyar.
Yiiksek, ifadeden yoksun madde yasasi
yiicelik duygusuyla kendi ayaklari {izerinde
duran mesafeli yapilar olarak ortaya ¢ikar.
Insani olana uzak yapi, insana varhiginin
tevazu i¢inde olmasi gerekligi mesajini verir.
Bu tutumla olusturulan yapilar yiiceligi
temsil eder ve 6limsiiz olmay1 hedefler.

Ozdesleyimle kurulan uyum natiiralist {iriinii
insani olana daha c¢ok yaklastirir. Biitiin hayat
duygulari hicbir engele ugramadan ortaya g¢ikar ve
boyle bir diigiince sistemi iginde yaratilan eserin
verdigi ifade miitevazidir.

Sanat yapist bu g¢ercevede bobiirlenme yagamaz.
Olan oldugu gibi resmedilir, inga insanin ihtiyacina
gore diizenlenir. Ozdesleyimle kurulan yapitlar
insana daha yakin olma egilimindedir.

2.3.9. Netlik ve Karmasa

Sanatin biitin mutlu kilma olanagi, i¢ yasanti icin ideal bir seyretme alani
yaratmaktadir; bu ideal seyretme alaninda organik canliligin kuvvetleri 6zdesleyim araciyla
sanat eserine aktarilir ve engellenmeden kendi canliliklarindan haz duyarlar. Akici

goriiniisler bu denli bir sanat isteminde olan sanat¢1 ig¢in problem degildir. Aksine, bu
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karmasa ruhlarina mutluluk verir ve kendi i¢ etkinliklerini bu dis diinyanin nesnelerinde
yasarlar. (Worringer, 2017: 122)

Bu durumun aksi olarak, farkli bir istemde olan sanatsal yaratim ve yasanti,
0zdesleyim tersi bir ruhi fonksiyon yaratir ve bu ruhi fonksiyon etkinligi, goriiniis diinyasinin
diinyaya inanan onayindan uzak olarak nesneler hakkinda dyle bir tasavvur yaratmaya calisir
ki, bu tasavvur canlinin sonluluk ve sartliligin 6tesine, zorunluluk ve soyutun bolgesine
gotiirlir. Bu tavir alis okunabilir, net ve kesin eserler yaratir. (Worringer, 2017: 122)

Islam sanatina bu kavramlar acisindan bakildiginda yine ideolojik bir belirleyicilik
ortaya ¢ikar. Allah, Islam dininde mekandan bagimsizdir, hicbir araci gerektirmez. Bu
nedenle mekan bir gizem barindirmaz; aksine ¢ok net ve saglamdir. (Durmus, 2009)

Yukaridaki aciklamalara bagli olarak netlik ve karmasa kavramlari, tez yazar

tarafindan Tablo 14’teki gibi aktarilmistir.

Tablo 14. Netlik ve karmasa

Cikarimlar

SOYUTLAMA
Netlik

OZDESLEYIM
Karmasa

Soyutlama igtepisi, algilarin keyfiliginden usanmis
ruhlarin,  kendisine  bakarken  dinlenebildigi
zorunluluklar yarattig1 eserler iiretir. Bu tutum
tatminini salt geometrik formda bulur. Zira bu istem
igin huzur ve mutluluk sadece mutlak karsisinda
ortaya c¢ikabilir. Dolayisiyla, soyutlama duygusuyla
hareket eden sanat sistemi net ve kararli formlar

Dogayla ve diinyayla mutlu bir iliski icinde
olan ve bu istemle yaratilan iisluplar,
kendilerine ideal bir seyretme alani
olusturur. Bu goriintiilerin  organikligi,
griftligi veya karmasikligi 6nemli degildir.
Bu karmasanin huzur verdigi egilimler
0zdesleyim igtepisi ile yaratilir.

segmektedir.

2.3.10. Malzemenin Ozii ve Ozdekligi

Soyutlama ve 6zdesleyim egilimlerinin olusturdugu sanatlar, malzemenin kullanimi1
yoniiyle de farklilik gosterir. Soyutlama ile kurulan yaratimlarda, kullanilan malzeme formu,
dokusu ve biitiinliigiyle karsida ‘6z olarak durur.

Ozdesleyim ictepisinin yarattig1 sanat eserinde ise malzeme yavas yavas dnemini
yitirir, yalmzca 6zdeksel olarak kullanilir. Ozdek, yalin anlamiyla insanin bir erek ugruna
bi¢im verdigi ya da yararlandigi dogal nesneler anlamina gelmektedir (URL-11).
Ozdesleyim ile ulasilan eserde, tipki buradaki anlam gibi, malzeme yalmzca kendisinden

yararlanilan bir dogal nesnedir fakat kendi 6zelliginin disinda bi¢im alabilir.
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Andre Lhote’un, 20. ylizy1l soyut sanatini biiyiikk Olciide etkileyen Fransiz ressam

€

Cezanne hakkinda bir bahsi bu kavrami destekler. Lhote eserinde “..nesnelere gergek
anlamin1 veren biiyiik mimar, yap1 ustast malzemenin gizlerini ele gecirerek, evren modelini
temel alarak, yeni bir tapinak ¢izen Cezanne,” (Lhote, 2000: 52) ifadelerini kullanir. Bu
anlatima gore Cezanne nesneleri, 6ziinii kullanarak sanata aktarmis ve malzemenin tinini
duyumsatmak istemistir.

Cansever malzemenin soyutlama ve 6zdesleyim karakteri hakkindaki ipuglarini, Gotik
sanat1 kullanarak verir. Ona gore Gotik mimaride kullanilan tas, incelikle islenmis,
degistirilmistir ki, artik tag olarak ortaya ¢ikmaz (Cansever, 2014). Golgeleri, 1siklar1 ve
cizgileri ile tasin nitelikleri adeta yok edilmistir ve yalmzca 6zdegi kullanilmaktadir. Islam
sanatinda ise malzeme her zaman kendi niteliklerini simgeler bigimde kullanilir. Ornegin
Osmanli mimarisinde ahsap fanilik, tas ebediyetin sembolii olarak goriilerek yapiya
katilmiglardir (Ayvazoglu, 1989: 114).

Bu aciklamalara bagli olarak malzemenin 6zii ve 6zdekligi kavramlari, tez yazari

tarafindan Tablo 15’teki gibi 6zetlenmistir.

Tablo 15. Malzemenin 6zii ve 6zdekligi

Cikarimlar

ozelligini gosterir. Mimaride kullanilan ve
kendi olarak duran yapi malzemeleri bazen
insana  yakinligin1  hissettirirken ~ bazen
agirbaglilign ve hantalligi ile 6ziinti korur. Bu
baglamda soyutlama isluplarin yogun oldugu
modernizm doneminde kullanilan briit beton
ornek verilebilir. (Salgin, 2007)

SOYUTLAMA OZDESLEYIM

Malzemenin Ozii Malzemenin Ozdekligi
Soyutlama  igtepisinin  yaratti§i  sanat | Ozdesleyim siireciyle olusan sanat eserlerinde
bicimlerinde malzeme her zaman kendi | malzeme yalnizca bir maddedir. Istenilen amacta

kullamilmak tzere sekil verilebilmektedir.
Ormnegin Iyon tapinaklarinda tas veya mermer
artitk “0z” Ozeliklerini tagimazlar, sarmallar
halinde ilerleyen yapraklarin hafifligi artik o agir
ve sert etkiyi vermez. Burada yalnizca
malzemenin 6zdegi kullanilir.

Saptanan kavram giftleri sirasiyla Tablo 16’da listelenmistir. Bu kavramlar daha sonra

orneklem alani olan Sancaklar Cami iizerinden yorumlanmaktadirlar.
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Tablo 16. Soyutlama ve 6zdesleyim kavramlarinin analizleri ile ulasilan alt kavramlar

Worringer’de Ust Kavramlar

Ust ve Alt - ]
Kavramlar Soyutlama Ozdesleyim

Cikarimlar | Alt Kavramlar
Yasalilik Diizenlilik
Degismezlik(Hareketsizlik) Akis
Bilingiistii Biling
Worrinaer Yokluk Varlik
ger Sonsuzluk Ozgiirliik
Okumasina Baglh
Zamansizlik An
Olarak :
Ikna Uzlasi
Cikarim Yapilan A Tk »
Kavram Ciftleri mtsa_ ! prazu
Netlik Karmasa
Malzemenin Ozii Malzemenin Ozdekligi

2.3. Mimari Degerlendirme Ogelerinin Tespit Edilmesi

Bu baghikta ‘2.1. Calisma YOntemi” bagliginda bahsedildigi lizere Soyutlama ve
Ozdesleyim kitabindaki mimari anlatimlar referans alinarak tez kapsaminda yapilacak
analizlerin kategorizasyonu yapilmistir. Anlatimlarda yer alan mekansal soylemler, igerik
okumas1 yontemiyle kavramlar haline getirilmis, 11 ayr1 baslik seklinde ayrilmistir. Bu
basliklar tablo halinde sunulmustur.

Olusturulan tablolarda Worringer’in Soyutlama ve Ozdesleyim eserinde tekrar eden,
mimari mekan analizinde kullanildig1 disiintilen kavramlar belirtilmis ve bu o6geler
tablolarda yerini bulmustur (Tablo 17). Arastirmaci, bunu yaparken daha sonra tez
baglaminda incelenmek adina se¢ilmis olan Sancaklar Cami’nin soyutlama ve 6zdesleyim
teorisi 1s181nda yapilacak olan analizini basliklara ayirmay1 ve daha anlasilir hale getirmeyi
hedeflemistir. Bu tabloda elde edilen basliklar Sancaklar Camii’nin analizi i¢in yeni bir

formatta sunulmaktadir.
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Tablo 17. Mimari mekan analizinde kullanilan 6gelerin tespiti

Kitaptaki Anlatim Mekan Ogesi/
Kavram

I¢ yap1 bakimindan Roma iislubu da, eger ona dissal bir sey katilmis olan antik
temel unsuru goriilmeyecek olursa bir Kuzey bicimi olarak ortaya cikar.
(Worringer, 2017: 105)

I¢ yap1 deyince bir yapinin ruhu, onun dziinde esrarl ig giicii diyebilecegimiz bir
seyi anliyorum. (Worringer, 2017: 106)
Onun i¢ yapisi... salt geometrik, ifadeden yoksun bir yasaya dayanir...

(Worringer, 2017: 92)
Bu soyut i¢ vapi, ona agirbaslt hantalligi, basikligi, cansizligi, onun erisilmez|
ihtisamina meydana getiren maddenin... (Worringer, 2017: 80)

o

iCYAPI/
ATMOSFER

Sanat eserinin birligi, burada, yine onun kristal geometrik yasalarda armiyor,
buna goére de sanat eserinin i¢ yapisi yine soyut bir yapidir. (Worringer, 2017:
92)

Bu islup, bicimin dekoratif olarak gematize edilisinden... bununla da
arkitektonik bagliliga yaklastirilmasindan ibarettir.

Siiphesiz bicim anlayisina, varmak i¢in yiiriiyecekleri daha ¢ok uzun yolu olan
bireyci kuzeyliler... (Worringer, 2017: 39)

°

... bundan 6tiiri de sadece bicimsel olarak kendini ifade edebilen mutlak sanat
isteminin 6tesinde bulunur. (Worringer, 2017: 110)

BiCiM /
FORM

Alpler iizerinde asip gelen organik form egilimleri igin canli-gercekligi taklit
etmeden dogan yetiyi daha dnce ilk etken olarak adlandirdik. (Worringer, 2017:
111)

... 1sik ve gdlgenin canli degisikliginde bulunur; bu canli degismenin etkisi,
ozellikle, uzaktan bakmaya goére ayarlanmigstir. Worringer, 2017: 92)

...Golge burada sanat aracinin kendisi olur. Golge kompozisyon etkeni olarak
hareket ediyor ve bdylece kristal yasalar1 tamamliyor. (Worringer, 2017: 92)

°

KOLORIZM

Isik ve gdlge arasindaki degisim organik anlamda kompozisyon araci olarak sanat
gelisiminin daha sonraki dénemlerinde kullanilir. Worringer, 2017: 93)

Gergi ylizey, (1s1k golgenin etkisiyle) hi¢ kuskusuz canlilik kazanir, ama bu
canlilik, soyut kurallara gore olur...Bu tiirden bir kolorizm, bizim 6zdesleyim
yetmige hitap etmez. (Worringer, 2017: 93)

ISIK / GOLGE

Burada daha ¢ok baska istem kesfedilmelidir; bu istem i¢in dilsiz ve cansiz bir
materyalden baska bir tutamak noktamiz yoktur.(age: 116)

Bu materyalde dile gelen yapabilmeden onun temelinde bulunan istemi ¢ikarmak
zorundayiz.(age: 116)

Materyalin dogasi, onu igleme tarzi, yapi hi¢bir zaman etkisiz kalmaz. (age: notlar"
5)

... renk, bir binanm tarihinden ve ereginden kaynaklanan ¢agrigimlar, bu
binanin maddesinin sundugu yagi, vb. gibi bircok etken daha var kuskusuz.
(Wolflinn, 2015: 25)

MATERYAL /
MALZEME
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Tablo 17’nin devami

Kitaptaki Anlatim Mekan Ogesi/
Kavram

...her parcanin komsu par¢a ve biitiin karsisindaki biiyiiklik ve hareketine gore
degerlendirdigimiz orantisal giizelligi stiphesiz onlarda
bulamiyoruz...(Worringer, 2017: 91)

Mimarlikta belirleyici olan sey olciiler, yiikseklik ve genisliktir...Dolayisiyla
oranlarin digavurum degerini belirlemek ¢ok 6nemlidir. (Wo6lflinn, 2016; 53)

Biitiin Gotik mimaride gecerli hakim bir orandan s6z edilebilecegini herkesin
kabul etmesi gerekir. Bu bi¢cimleri ve bu oranlari yaratan toplu duyguya iligkin
izlenimimize dayanan bdyle bir sanat psikolojisine... (Age: 95)

ORAN

Dor tapimagimim hantalligi ve katilig1 kirllmistir; orantilar, insani veya genel
organik orantilara yaklagmugtir... (Worringer, 2017: 81)

...bu giizellik, en sert simetrik kompozisyon i¢inde dile gelir; bu giizelligi kristal
giizellik diye adlandirabiliriz. (Worringer, 2017: 91)

Golge, kompozisyon etkeni olarak hizmet ediyor ve boylece bu kristal yasalar
tamamliyor. (Worringer, 2017: 92)

Isik-golge arasindaki degisim organik anlamda kompozisyon olarak ancak sanat
gelisiminin daha sonraki dénemlerinde kullanilir. (Worringer, 2017: 93)

KOMPOZISYON

Theodosius ¢aginda soyut egilimler, kendilerini siislemenin, 6zellikle de antik
bitki motiflerinin geometriklestirilmesi ve bi¢im duygusunun zayiflamasi ile dile
getirilir. (Worringer, 2017: 94)

Bu islup bigimin dekoratif olarak sematize edilisinden, insan seklinin yiizey"
siislemesi karakterine ve bununla arkitektonik bagliliga yaklastirilmasindan
ibarettir. (Worringer, 2017: 96)

SUSLEME

Geg-Bizans resim sanatinin planimetrik ve stereometrik siisleme sekline
doniigmesi, kuskusuz, bir sanat yozlagmasiyla agiklanacaktir... (Worringer,
2017: 96)

Grek yap1 sanatinda da yapisalei bir bigim karsisinda bulunuruz. (Worringer,
2017: 107)

Iyon tapinaginda ve onu izleyen yapi gelisiminde, sadece madde yasalarina ||
dayanan salt yapi iskeleti, organik olanin dost ve neseli hayat1 igine gotiiriiliir.

(Worringer, 2017: 107)

YAPI
ISKELETI

..._renk, bir binanin tarihinden ve ereginden kaynaklanan ¢agrigimlar, bu binanin
maddesinin sundugu yagi, vb. gibi bir¢ok etken daha var kuskusuz. (Wolflinn,
2015: 25)

Ahsap graviiriin sicak ¢izgilerinden ya da metal graviiriin soguk ¢izgilerinden ||
vb.den dem vurulur; bu karsitlik da dokunma duyusunun “sert-
yumusak”’karsithgiyla orttsiir. (Wolflinn, 2015: 26)

RENK/
DOKU
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2.4. Sancaklar Cami’nin Incelenmesi

2.4.1. Sancaklar Cami

Almis oldugu bircok 6diille adindan sikga soz ettiren Sancaklar Cami, Istanbul’un
Biiyiikcekmece semtinde bulunmaktadir. Mimar1 Emre Arolat tarafindan tasarlanan ve 2013
yilinda yapimina baslanan cami egimli bir arazi iizerinde yer almaktadir. Bulundugu
topografya baglaminda sekillenen cami 650 kisilik kapasiteye sahiptir. Yapi, ibadet
mekaninin yani sira igeriginde kiitliphane yapis1 ve bir sosyallesme mekam1 da
barimndirmaktadir. Cami bulundugu lokasyonda minaresiyle dikkat ¢ekmektedir (Sekil 23).
Yalnizca ibadet mekaninin oturdugu alan 700 metrekaredir. Caminin biri genel mekana,

digeri kadinlar mahfiline dogrudan acilan iki girisi bulunmaktadir.

Sekil 23. Sancaklar Cami avluya inen merdivenler (URL-12)
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Sekil 24. Sancaklar Cami vaziyet plan1 (URL-13)

Emre Arolat’in “ibadet mekaninin 6zii” siariyla tasarlanan bu yap1 gerek i¢ yapisi
gerek dis goriintiisii ile diger camilerden ayrilir. Cevresel baglamda, kapali site tipinde
konutlarin bulundugu ve fazla kullanimi olmayan bir yolun kenarinda, kirsal ve huzurlu bir
ortamda tasarlanmistir. 2013°te Singapur’da diizenlenen Diinya Mimarlik Festivali’nde dini
yapilar kategorisinde diinya birinciligi ddiiliine layik goriilen yapi, ¢alismamiz kapsaminda
orneklem alani olarak secilmistir. Bu mekanin segilmesinde eserin yarattig1 atmosfer ve
farkli mekan anlayisi etkili olmustur. Bu baglamda yapinin, arastirma konusu olan
Soyutlama ve Ozdesleyim teorisine dini yap1 ve psikolojik iislup yonlerinden uygunlugu
diisiiniilmiistiir. Tez yazarmin sdz konusu teoriyi Islam Mimarisi kesisiminde incelemesi
lizerine ¢aligmada Sancaklar Cami’nin yeri merak uyandirmis ve bu baglamda 6rnek yapi

olarak se¢ilmesine karar verilmistir.
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Sekil 25. Sancaklar Cami plan1 (URL-14)

Sekil 26. Sancaklar Cami kesitleri (URL-15).
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2.4.2. Sancaklar Camii Tasarimi ve Mekan Analizi

Cagdas ve modern bir caminin nasil olmasi gerektigi tartismasini bir tarafa birakarak
tasarlanan Sancaklar Cami; yeri, zamani, baglami ve aktorleri gérmeye caligilarak
tasarlanmustir. (Aynali, 2011: 76). Ibadet mekanin 6ziinii bulmay1 ve buradan hareketle cami
tasarlamay1r amaclayan mimar, cami mimarligin1 soyut bir tasarim meselesi olmaktan
c¢ikarma denemesinde bulunmustur. Bu anlamda “forma dayali” tartismalardan uzak durarak
tasarlanan yap1 tez kapsaminda incelenmistir.

Sancaklar Cami’ye yaklastikga yatay duvarlarinin gergeveledigi bir avlu ve diisey
tastan Oriilmiis bir kitleden baska neredeyse hicbir sey goriilmemektedir. Diisey yap1 6gesi,
uzaktan buranin bir ‘yer’ oldugunun ilk isaretini vermektedir. Uzerinde bulunan ve
yaklastikga okunakli hale gelen hat yazisi, buranin bir ibadet mekani olduguna dair
izlenimleri keskinlestirmektedir. Ust seviyedeki bahgeden Biiyiikekmece Golii’nii
seyretmek miimkiindiir. Ust avlusunda bir musalla tasi bulunan yapmin bati ydniinden
dokiilen merdivenlerle cami mekanina gidilir. Buradaki basamaklar dogal ortiiyle karigmis
ve adeta dogayla i¢ icedir. Asagi kota inildiginde karsilasilan zeytin agaci, huzuru ve barisi
simgeleyen Islam dininde bir metafor olarak kullanilirken mekanin atmosferine
hazirlamaktadir (Sekil 26.) Basamaklardan inerken dikkat ¢eken bir diger unsur su 6gesidir

(Sekil 27).

Sekil 27. Sancaklar Cami, yapinin dogaya uyumu ve zeytin agact metaforu (URL-16)
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Yapinin ana malzemesi olan tag, bozulmamis dogal topografya ve su, mekan1 doga-
insan diyalektiginin dondiigii bir yere doniistiirmiistiir. Topografya ile hemhal olan yap1
dogal olan ile insan1 bagdastirma ¢agrisimi yapmaktadir. Bu bagdasimi bozarak insan yapimi
bir unsura isaret eden 6 metre yiikseklikteki betonarme sagak, yarattig1 kontrast ile doga-
insan diyalektigini giiclendirmektedir. Basamaklarin hemen bitiminde kiitliphane yapisi ve
yiiksek iki duvar dikkat cekmektedir (Sekil 28). Cami girisini ¢evreleyen yiiksek duvarlar,
dar koridordan igeri girildiginde, disaridaki diinya ile sinir1 ¢ekmistir. Karmasik diinya

duvarin ardinda kalmustir, artik bir huzur noktasi beklemektedir.

Sekil 28. Sancaklar Cami, su 6gesinin kullanimi (URL-17)

I¢c mekanda disaridaki akisin basamaklarla devam ettigi goriilmektedir. Saflar ilk cami
ornekleri gibi dikdortgen plan iizerine kurulmus ve kademelere ayrilmistir (Sekil 25).
Mekan, kible duvarindan sizan dogal 1sikla aydinlatilmig, bazalt ve kayrak taslar1 diginda
dogal olmayan hi¢bir malzeme kullanilmamistir (Parlak, 2019). Sade bir i¢ mekana sahip
yapi, dogu duvarinda siyah cam panelle kaplanmis ve burasi tek bir ayetle siislenmistir: “Ve
Allah’1 ¢okea zikret.” Ahzap/41 (Sekil 29). Vaaz kiirsiisiiniin de bulundugu bu duvarda, bir
bosluk olusturulmustur; bu sirkiilasyon alan1 imamin odasina gitmekte ve ihtiya¢ oldugunda

ana mekana gegcmeden vaaz kiirsiisiine girmesine olanak saglamaktadir
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Sekil 29. Sancaklar Cami i¢ avlusu (URL-18)

Kible duvarindan siiziilen 1sikla aydinlanan mihrap nisi, yonelimi giiglendirmis bir
Ogedir. Birka¢ basamaktan olusan minber ise tasarim biitiinliigii olusturmus bir forma
sahiptir (Sekil 30). Kadinlar mahfili ana mekanla ayn1 diizeydedir, boylece kadinlar ve
erkekler ayn1 mekanda ibadet edebilmektedir. Tasarlanan yapiya seperator panel ile kadinlar
mahfilini ayiran bir ¢dziim iretilmistir (Sekil 31). Dikdortgen formu bozan yar1 dairesel
bicimli mekan ayakkabilar1 koymak icin gizlenmis bir alandir. Boylece mekanin atmosferi
gereksiz hi¢bir elemanla bozulmamaistir. Klasik anlamda camiin 6nemli islevsel 6geleri olan

mihrap, minber ve vaaz kiirsiisii ustalikla tasarima katilmig 6gelerdir (Sekil 32).

Sekil 30. Sancaklar Cami i¢ mekan siisleme 6gesi (URL-19)
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Glincel anlamda bir kubbesi bulunmayan caminin dosemesi yine kademeli olusuysa
soyut bir kubbe hissiyati vermektedir (Sekil 32). Statik anlamda bir tagima kolayligi
saglanmasi1 amaciyla bu bi¢gimde tasarlanan déseme tasarimin bir parcasidir. Higbir klasik

cami 6gesinin, amacinin disinda ve sembolik anlamda kullanilmamasi dikkat ¢ekicidir.

Sekil 31. Sancaklar Cami, minber (Seyma DUMAN Arsivi, 2019)

Dikdortgen bi¢imiyle boydan boya uzanan avlunun iginde kiitliphane yapisi
bulunmaktadir. Etrafindaki su 6gesiyle yliziiyormus hissi veren yap1 pencere ile donatilmis
ve transparan bir etki olusturmustur. Toplant:1 islevinin de gergeklestirildigi bu kiitiiphane
yine Islam’in bir mesajin1 akla getirir: “Oku!” Ikra/l ve bdylece toplumsal bir mesaj da
vermektedir. I¢ mekani, camide oldugu gibi sade ve gri tonlarda tasarlanmistir, donatilar
ahsaptir (Sekil 33). Kiitliphanenin devamindaki dikdortgen formlu alanda oturup sohbet
etmek isteyen insanlar i¢in ¢ay ocagmin bulundugu bir mekan tasarlanmistir. Dogal bitki

ortiisii ve havuz sistemi buray: sadece insanlar i¢in degil hayvanlara da yer veren bir mekan
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haline getirmistir. Su birikintisinden gelen kurbaga sesleri, kug civiltilar1 ve zaman zaman

susuzlugunu gidermek icin gelen bir kdpek gormek miimkiindiir.

/

S iy

R RS

Sekil 32. Sancaklar Cami, i¢ mekan ve kadinlar mahfili ayrimi (URL-20)

Sekil 33. Sancaklar Cami, kubbe metaforu, déseme (URL-21)
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Sekil 34. Sancaklar Cami, kiitiiphane (URL-22)

Yapinin sadeligi ve 15181n orani, Platon’un magara metaforunu akla getirmektedir
(Kilig, 2014). Herhangi bir sentetik boya kullanilmamasi, briit beton etkisi ve halilarin bu
dogal renklere uyumu atmosferi giigclendirmektedir. Ne var ki Emre Arolat’a gore tasarimin
amaci bir magaraya benzemek degildir, yalnizca “6z”diir; fakat bu benzetme yapilabilir
(URL 23). Ciinkii, kargasa, sikisma ve sermayenin insan “hicligini” duyumsattig1 diinyada

burasi, insana varligini1 ve buradaligini hissettirme noktasidir. (Parlak, 2019)

Sekil 35. Sancaklar Cami, arka avlu (URL-24)
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Disaridan fark edilmeme elestirilerine mimar Arolat, “Goriilmemek {izere degil,
bagirmamak iizere, bas bas bagirmayan bir cami.” (Parlak, 2019) ifadelerini kullanarak
sagaadan uzak yapi bigiminin miitevazi atmosferini anlatmistir. Minarelerinin yiikseklikle,
kubbelerin ¢apla yaristig1 giincel cami tartismalarinin oldugu bir donemde, Sancaklar Cami,
Islam ibadethanesini farkli yoniiyle ele almistir. Kuran’in “Yeryiiziinde bébiirlenerek
yiiriime. Asla yeri yaramazsin. Boyca da daglara erisemezsin” Isra/37 ayetinde anlattig1
tevazu, tasarimin bagariyla sergiledigi bir kavram olmustur. Emre Arolat’in Cami’nin girisi
i¢cin hazirlattig1 metin de bunlar1 disa vurmaktadir:

“Herhangi bir yer burasi, secde edilen.

Tevazu siariyla imar edildi.

Ne oviiniir sekliyle, ne kabarir eskaliyle.

Yaratanla insan arasina girmez gorkemiyle.

Kacgmar.

Bigimlerin ardinda gizlenen 6zii arar daha ziyade.

Hafifge ilisir yeryliziine.

Adeta hembhal olur hem tepeyle hem de vadiyle, dogadan 6diing aldig: cildiyle.

Sanki hep oradaymisgasina.

I¢i de sadedir dis1 gibi, takip takistirmaz, bagirp cagirmaz.

Dedim ya, algak goniilliidiir.

Kible duvarini yikayan 1giktir yegane tezyinati.

[k taslaklar1 gordiigiinde, “burada bir an 6nce namaz kilmak istiyorum” demisti
Allah’1n akil bir kulu

Pek mutlu etmisti bu emel, bu i¢ten s6z beni.

Umarim ki ziyadesiyle mutlu olurlar burada husu i¢inde ibadet edenler de.

Sancaklar Cami tasarim kurgusu ve mekan analizi gorsellerle anlatildiktan sonra,
bundan sonraki boliimde Soyutlama ve Ozdesleyim teorisi baglaminda irdelenmis ve daha
once belirlenen degerlendirme 6gelerine gore ikilik olusturan kavramlar {izerinden analiz

edilmistir.



3. BULGULAR VE IRDELEME

Zamanin sartlarinin getirdigi diisiinceler, ideolojiler, diinya goriisleri ve psikoloji
mimaride bir yapinin tasariminda karsilik bulur. Bu nedensellik iligkisi bir takim mimari
tisluplarin ortaya ¢ikmasina sebebiyet verebilir. Worringer “Bir sanat tislubunu olusturan
sey, zamanin dini/diinya goriisii ve psikolojisi ile yakindan alakalidir.” demektedir. Boylece
bir yapinin felsefe ve sdylemle beraber insa edildigini sdylemek miimkiindiir.

Glincel tartigmalar, ideolojiler ve elestiri ortaminda ortaya ¢iktigi diistiniilen Sancaklar
Cami’yi, psikolojik yonleriyle, Worringer’in teorisi iizerinden yeniden okuma denemesi olan
bu tez ¢aligmas1 kapsaminda; caminin Soyutlama ve Ozdesleyim kavramlari ile incelenen ve
alt bagliklar halinde 6zetlenen bulgular1 asagidaki sekildedir. Tablolar yorumlanirken
Worringer’in okumasina bagli bir yontem secilerek, teorinin 6zgiin yonii olan hipotetik ve

Oznel yargilar yer almaktadir.



87

Tablo 18. Worringer 6lgiitleri baglaminda Sancaklar Camii yasalilik ve diizenlilik okumasi

UST KAVRAMLAR
SOYUTLAMA- OZDESLEYIM

| Mekan | Mekén Ogesi /Kavram | YASALILIK- DUZENLILIK |

WORRINGER

Yasalilik bir tasarimda zorunlu ve mutlak alanlar yaratilmasi iken
diizenli elemanlarda kurallar yumusatilmistir. Sancaklar Cami’nin
atmosferi ibadet etmek, toplanmak ve paylagmak tasarlanmasiyla bir
diizenlilik hissettirir. Bu diizenlilik, malzemelerin olusturdugu
monokrom etki ve 11k huzmelerinin disiisiindeki dizilise kadar
goriilebilir. Bu baglamda teori kapsaminda bir 6zdesleyim egiliminden
bahsedilebilir.

i¢c yapr (Atmosfer)

Sancaklar Cami formu itibariyle bir zorunluluk belirtmez; zorunlu bir
bicime sahip degildir, aksine bulundugu topografyaya goére bicim
bulmustur. Sahip oldugu form ancak buraya 6zgii olabilecek bir yaprya
gore olusturulmustur. Bu baglamda Sancaklar Cami form baglaminda
diizenlilik ilkesiyle ifade edilebilir.

SANCAKLAR CAMII

Bicim (Form)

Kible duvarindaki yirtiklar sayesinde giiniin hangi saatinde
olundugunun anlagilmas1 bu mekana bir diizen katar. Geleneksel
anlamda yogun 11k kullanilmamig ve burasi zorunlu bir 1gikla
aydinlatilmamgtir. Bu anlamda bir 6zdesleyim egilimi goriilmektedir.

Isik-Golge

Sancaklar Cami’nin 6gelerinin oranlari organik olarak tasarlanmig
diizenli ~ 6lgiilerdedir. Insani boyutlarn diginda; herhangi bir
yaptirim/zorunluluk gibi algilanan 6geler tasimamaktadir. Doga ve insan
Olgiileriyle oranli iliskiler kuran cami bu yoniiyle de 6zdesleyim
olgusuna igaret eder.

Oran

Kullanilan malzemelerin renkleri ve dokular1 bulundugu bélgeye uygun
ve uyumlu olmasiyla dikkat ¢ceker. Burada tas, tas olarak durur fakat bu
klasik cami yapisindaki gibi gevreye kendini kabul ettiren degil buraya
adapte olan malzemeler olarak goriiniir. Bu baglamda bir 6zdesleyimden
bahsedilebilir.

Renk-Doku

Sancaklar Cami’nin kompozisyonunda herhangi bir zorunlu etki
goriilmemektedir. Yapinin her 6gesi ve yapi1 pargasi biitiinle uyumludur
ve diizenlilik gosterir, bdylece Worringer’in okumasi 1siginda yine
0zdesleyim ile iliski kurar.

Kompozisyon

Mimari degerlendirme 6geleri ile farkli basliklarla ele alinan “yasalilik ve diizenlilik”
kavramlar1 yoniinden Cami’nin 6zdesleyim siirecinin bir iirlinii oldugu sdylenebilir. Yapida
zorunlu bi¢imlerle veya 6gelerle olusturulan bir tasarim yoktur. Yap1 mutlak ve kati1 bir durus

sergilemez, aksine diizenli ve uyumludur.
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Tablo 19. Worringer 6lgiitleri baglaminda Sancaklar camii degismezlik ve akis okumasi

UST KAVRAMLAR
WORRINGER

I Mekén ‘ Mekan Ogesi /Kavram I DEGISMEZLIK- AKIS ‘
o = Yapinin disarty1 algak bir duvarla ayiran pargasindan igeri girdigimiz
oy £% andan itibaren kendimizi bir akis i¢inde buluruz. Ibadet mekaninda da bu

E :; g akig devam etmektedir. Buras1 “Gel ve dua et” der gibidir. Bu yoniiyle
< < bir 6zdesleyimden s6z etmek miimkiindiir.
U E Vaziyet planina bakildiginda her ne kadar kapalilik ve ice doniiklik
D: E okunsa da yapinmn biitiinselligi ve bu biitiiniin pargalari bir akiskanlik
£ gostermektedir. Hareket eden bir forma sahip ve birbiri i¢ine ge¢mis
< k> mekanlar bigim yoniinden dogayla ve gevreyle 6zdesleyim kurmaktadir.
1 A
X | g w o
< E Zamana bagli (?I'flrak giin igindeki 151k ve golge etkisinin degiskenligi
O I buray: akig etkisiyle bir tiir 6zdesleyim mekanina ¢evirmektedir.
Z
< E Yapida goriilen renk ve doku etkisi dogayla ve birbiriyle bir akig etkisi
) 8 i¢cinde uyumludur. Mekanm iginde ve diginda hissedilen tim renk ve
x doku etkisi bu durumun bir pargasidir. Birbirleri ile ve yakin gevresi ile
& kontrast olusturmaz aksine armoni igerisindedirler.

Degismezlik ve akis baglaminda yapida 6zdesleyim ictepisinin sonucu okunmaktadir.
Adeta canli bir varlik gibi yasayan bir organizmanin hareketleri okunan yapida, kendi
sinirlarmi astiktan sonra hissedilen yonlendirme bu tespiti dogrular. Ogelerde devamlilik ve
siiriikleyicilik goriiliir. Ifadesizlikten uzak yapida hareketlilik tiim mimari 6gelerde
bulunmaktadir.

Tabloda degerlendirilen mekan 6geleri, kavramlarin en ¢ok duyumsandigi ogeler

olmalar1 nedeniyle secilmistir.
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Tablo 20. Worringer 6lgiitleri baglaminda Sancaklar Camii bilingiistii Ve biling okumasi

WORRINGER

UST KAVRAMLAR

SOYUTLAMA- OZDESLEYIM

Mekan Ogesi /Kavram

BILINCUSTU- BILINC

i¢c yapr (Atmosfer)

Cami, Islam suurunun diinyaya, dofaya ve canlilara bakisiyla
bicimlenmistir. Topografyaya yerlesme, 151k-golge &geleri ve bir takim
yonlendirme unsurlart bu biling akisiyla olusturulmustur. Burada diinya ile
kurulan yakinlik iligkisi baglaminda bir 6zdesleyimden bahsedilebilir.

Bicim (Form)

Yapinin bi¢imi, doga ilgisi ve bilinci ile yaratilmistir. Hareket unsurlarinin,
giris ¢ikiglarin ve yonlerin bilingli tutumu buray1 6zdesleyim kavramiyla
degerlendirmeye agar.

2.3.3. Biling Ve Bilingiistii baghiginda verilen drnekteki gibi, 151k-golge ve
hareket unsurlar1 yonlendirmeyi ifade etmekte, bu da vurguladigi biling
kavramiyla bu yapiy1 bir 6zdesleyim mekanina ¢evirmektedir.

Oran

SANCAKLAR CAMII

Sancaklar cami oranlart ile sik sik vurgulandigi gibi dogay1 referans almustir.
Insani degerler ¢ergevesinde sekillenen oranlar, karsit kavraminda yer bulan
yapilardan farkli olarak bilingli tasarlanmustir.

Kompozisyon

Islevsel 6zii itibariyle bir islam ibadethanesi olan cami, bilingli hareket
etme ve bireysel karar alma hakkini kisitlamamakta, bu baglamda 6zgiir bir
ortam sunmaktadir. Dolayisiyla Cami’yi, bilingiistii ve biling kavramlari ile
degerlendirirken soyutlama kategorisine almak gerektigi diistiniilebilir.

Ote taraftan doga ve diinya bilinci ile yaklasilan tasarim, bu yoniiyle

0zdesleyim siirecinin bir tirliniidiir.

Biling¢ tutumu mimaride yonlendirme unsurlarinin oldugu mekanlar olusturmaktadir.

Bir yandan 151k-g6lge ve sirkiilasyon 6gelerindeki harekete yon verme agisindan 6zdesleyim

{iriinii olan cami, 6te yandan bir Islam ibadethanesi olmasi hasebiyle kullanicilarm

davraniglarini kisitlamama ve onlara bilingli karar alma, ibadet etme ortami olusturan cami

soyutlama siirecinin sonunda olusmustur, denebilir. Bu baglamda Cami, diger basliklarda

oldugu gibi, tasarimda farkli ve kendine 6zgii bir siire¢ segmistir.
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Tablo 21. Worringer 6lgiitleri baglaminda Sancaklar Camii yokluk ve varlik okumasi

UST KAVRAMLAR
WORRINGER

[ Mekan | Mekin Ogesi /Kavram | YOKLUK- VARLIK |

Sancaklar Cami bir ibadet mekani olarak dis diinyadan -6zellikle de
insanin i¢inde tagidig1 dis diinyadan- arinma ve siginma etkisi saglar;
insana burada var olma olanagi sunar. Varligini1 ve buradaligini hisseden
insan bu atmosferde ibadetten hem ruhsal hem bedensel zevk alir.
Toplanma mekanlar1 buray: sadece ibadet mekani degil, ilk cami
ornegindeki gibi sosyallesme, dert anlatma, fikir aligverisi yapma gibi
imkanlar sunarak bir “birlikte var olma” mekan1 da yapar.

ic yap1 (Atmosfer)

SANCAKLAR CAMII

Klasik anlamda bir kubbeye sahip olmayan yapidaki konstriiksiyon
olusturdugu iz ile kubbeye isaret eder. Anlamin1 koruyan 6geler
varliklariyla buray: da bir 6zdesleyim mekanina gevirir.

Yapi iskeleti

I¢ mekanin 6nemli bir 6gesi olarak kullamilan 151k, kible duvarmdaki
varhigim diger her 6gede hissettirmektedir. ibadet eden insanlar da dahil
olmak tizere, her yap1 6gesi bu 15181n varligina donerek bu 1sikla ikame
etmektedir. Bu baglamda 151k “ulagilmaz bir seyin varhigini” temsil
etmektedir.

Isik-Golge

Tasarlandig1 topografya pargasinda adeta eriyen, kaybolan yap1 disaridan
bakildiginda yokmus gibidir. Algi agisindan sessiz ve sakin bir mekan
atmosferi olusturan yapimin kompozisyonuna Islam ibadethanelerine has,
}| yokluk hissi hakimdir. Kompozisyon icin kullanilan bu kavramin aksi de
Cami’de okunabilir.

i| Arolat’in yapiy1 anlatirken kullandig1 “Goriinmemek tizere degil,
bagirmamak iizere...” sozlerinden ¢ikarilabilecek anlam gibi burasi
varligini yasayan bir i¢ diizene ve kompozisyona sahiptir. Sanki hep
buradaymus hissiyle topraga tutunan yapisi varligini ve burayla kurdugu
0zdesleyimi yansitir.

Kompozisyon

Yokluk ve Varlik acisindan degerlendirilen tasarimda, soyutlama ve 6zdesleyim
stireglerinin her ikisinin bir arada gorildiigii degerlendirmesi yapilmaktadir. Durumsal
olarak degisebilen, bazen her iki kavrami da barmdiran bir iislup 6zelligi hakimdir. Islam
diistincesinin iki kutbun birligini olusturan yapis1 bu kavram ¢iftinde kendini gosterir;
Allah’in varligi bosluk ile insana yokluk hissi tizerinden aktarilir, 6te yandan Cami yagayan
bir varliktir. I¢ yap1 6zellikleri ve Islam ibadethanesi olma yéniiyle soyuta, dolayisiyla da
yokluk kavramina yonelen yorumlama, tasarimin 6zgiinliigii igerisinde kendi istemiyle bir
varlik hissi olusturur. Bu yoniiyle ikilik olusturan kavram ¢ifti Sancaklar Cami’yi, soyutlama

ve 0zdesleyim teorisi yoniinden tek basina yorumlanmayan baska bir alana gotiiriir.
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Tablo 22. Worringer 6lgiitleri baglaminda Sancaklar Camii sonsuzluk ve 6zgiirlilk okumasi

WORRINGER

UST KAVRAMLAR

[ Mekin [ Mekan Ogesi/Kavram | SONSUZLUK- OZGURLUK |
)
g Giiniimiizde, geleneksel form ve simgesel 6gelerden kurtulamamus
o E (.:.amiler icerisinde Sancaklar Cami, arinmis ve durulagtirilmsgtir.
o E ngur_lu_k hissettiren igyapisi ile Cami, bu yoniiyle de bir tiir 6zdesleyim
z = ifadesidir.
>
< =
O Yapida, bicimle ilgili kaygilar bir tarafa birakilmistir. Yap1 “Burada
herhangi bir yap1 nasil olmalidir?” geklinde bir akil yiiriitmeyle
m E tasarlanmustir (Aynali, 2011). Dolayisiyla islev geri ¢ekilmis, bigim
< E Ozgiir birakilmustir. Yapi tasarlanirken bigimsel ve islevsel bir
;J E’ ongoriidense, mimarhigin 6ziine inilerek tasarim onu baglayacak
M = unsurlardan kopartilmistir.
< Bicimsel tasarimin geri plana alindig ve kiiltiirel yiiklerinden arinmig
U yap1 tamamen 6zgiirlesmistir.
Z Yapiya yaklagtikca okunakli hale gelen minare tizerindeki hat yazisi,
< < buranin bir ibadet mekan1 oldugunun ilk ipuglarini vermektedir.
z Mekanin igerisindeki tek ayetle siislenmis duvar, hat sanatimin modern
0 g ve sade halidir. Geleneksel siislemelerden koparak bir 6zgiirlesme imaji
£ ¢izen yapi, tezyinatlar iizerinden de bu mesaji1 pekistirmektedir. Kendi
X caginda yapilan camilerin yaninda sade ve minimalist algilanan yap1

ashinda bu 6zgiirliik alanin1 kKompozisyon 6gesiyle aktarmaktadir.

Belli sinirlara uymaya, eldeki imkanlarla sekillenmeye ¢alisan tasarim kendi igerisinde

bir sonsuzluk algis1 olusturur. Bu algi sinirlarin igerisindeki sonsuzlugu aramaktadir. Ote

yandan kaliplara ve zorunluluklara yer vermeyen tasarimda formlar, atmosfer ve

kompozisyon 6zgiirdiir. Dolayisiyla Islam’m iki kutuplu yapist bu kavramlar iizerinden

okundugunda belli kategorilerde yer almayarak kendi alanini olusturmustur. Tablo i¢erisinde

belirlenen mekan 6geleri bu iki kavrami en iyi duyumsatacak basliklardan seg¢ilmistir.
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Tablo 23. Worringer 6lgiitleri baglaminda Sancaklar Camii zamansizlik ve an okumast

UST KAVRAMLAR

WORRINGER

I Mekéan ‘

Mekéan Ogesi /Kavram

|

ZAMANSIZLIK- AN

ic yap1 (Atmosfer)

Bicim(Form)

Isik-Golge

SANCAKLAR CAMII

Kompozisyon

Tasarimin 6nemli konseptlerinden biri olan “6z”, cami yapisinin dziine
inerek buray1 husu icinde ibadet edilen, arinilan, biitiinlesen, Yaratan ile
bir olarak zamani unutturan bir iisluba gevirmistir.

Fakat mekan ayn1 zamanda yarattigi atmosfer i¢inde yasanilan giin
doniimiinii hissettirmesiyle de “an1 yagatir.”

“Oz” kavramiyla, yiizyillar boyunca yasayacak bir mekan olan Cami,
bi¢im yoniinden zamansizdir. Magara alegorisini animsatan ve “yalnizca
buraya ait bir mekan” olabilen yap1 zamani olmayan bir mimari iislup
belirtir. Bu baglamda i¢ yapiya bakildiginda zamansizlik goriiliir.

Ibadet mekanindaki oldukga los olan alan ile mihrap duvarimdan sizan ve
giin i¢inde stirekli degiskenlik gosteren dogal 151k buray1 zamani
hissettiren bir mekana gevirir.

Bu mekani olusturmak i¢in bir araya gelen duvarlar, tavan, yer gibi her 6ge
atmosferin etkisiyle bir siire sonra degisiklige ugramaktadir. Hareket
etkisiyle biikiiliip egilen, smirlar1 gevseyen 6geler adeta birbiri i¢ine gecip
bir “an”m iginde yok olmaktadir (Aynali, 2011: 79).

Zamansizlik ve an kavramlar1 yoniinden degerlendirildiginde her iki kavramin da

siirece yansidig diisiincesine variimaktadir. “Oz” konseptinin soyutlama {islubu yansitmasi

acisindan mekan, zamansizdir; diger bir ifade ile tiim zamanlara aittir. Hem bir donemi ve

belli bir zaman1 yansitmiyor olusuyla hem de ani/anda yasatmasiyla bir tiir ikilik hissettiren

camide Soyutlama ve Ozdesleyim yoniinden kesin bir ayrima rastlanmamaktadir.
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Tablo 24. Worringer dl¢iitleri baglaminda Sancaklar Camii Ikna ve uzlasi okumasi

UST KAVRAMLAR

O
SOYUTLAMA - OZDESLEYIM

| Mekén | Mekan Ogesi /Kavram | IKNA - UZLASI |
g Sancaklar Cami, yarattig1 atmosfer baglaminda dinlenme ve toplanma
£ mekani olarak tasarlanan bir yapidir. Bunun &tesinde dinlenmek
E istendiginde oturulacak bir yer, etrafa bakinmak istendiginde ilisilecek bir
= tepe, her seyi geride birakip huzura erilecek bir mekan olarak da algilanir.
E Topografyayla iligkilendirilebilen bu uzlas: hali, Cami’nin i¢ yapisinda
o hissedilir.

SANCAKLAR CAMII

Mimar Emre Arolat tasarim agamasinda “yerin fisiltis1” kavramindan

. bahseder. Bir yerin, mimari anlamda, ne olmak istedigini fisildadigindan
b | Dahseden Mimar, buray: gevresiyle uzlasi kuran bir yer olarak
=t tasarlanmustir. Kendi ifadeleriyle “g6ziiniizii kisarak, koklayarak, kendinizi
riizgara birakarak, sesi ya da sessizligi dinleyerek” buranin uyum, hosgorii
ve anlayis mekani oldugu anlagilmaktadir. (Aynal, 2011: 82).

Bicim(Form)
|
K

Yapinin tasarim agsamasinda 6nce, araziye bakildiginda goriilen 6zenle

| dosenmis tagslarla olusturulan patika yol, daha sonra tasarimin bir pargasi
olmaktadir (Aynali, 2011: 78). Caminin dis cephesinde kullanilan tag
yiizey, bu topografyaya “sanki hep oradaymis” gibi uzlagi saglamigtir. Bu
mekanin avlusundaki her malzeme; toprak, otlar, su, taslar ve tizerindeki
her sey ile birlikte bir barig ve teslimiyet mekani olusturur.

— Bir ibadet mekan1 olan bu yer hareket ile kendini var eder. Bu hareket

ibadetin hareketleri olabilecegi gibi giin igindeki degisimlerle de

v ' gerceklesir. Ornegin riizgarin hareketi avludaki suyu degistirir, giin 1518mnin
hareketi atmosferi etkiler, ibadetin hareketleri insan1 mekanla var olmaya
iter. Bu eylemler mekanla uzlasi halinde ve 6zdesleyim igindedir.

Malzeme

Kompozisyon

Topografyayla iligki baglaminda kendini bulundugu yere kabul ettirmis hissi veren
yap1 hep buradaymis gibidir. Tutundugu toprakla zahmetsizce uzlas1 kurar. Yap1 6geleri ve
malzemeleriyle baris ortamini korur. Dogayla 6zdesleyim kuran yapi tipki Islam’m diger

anlamlar1 gibi baris ve huzur ig¢indedir.
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Tablo 25. Worringer 6lgiitleri baglaminda Sancaklar Camii anitsallik ve tevazu okumasi

UST KAVRAMLAR

WORRINGER

Mekén Ogesi /Kavram ’ ANITSALLIK- TEVAZU ‘

‘ Mekan

Cami’nin tasarim konseptlerinden biri olan tevazu atmosfer baglaminda da
siklikla hissedilir. Yapmin her alaninda bu etkiyi yakalamak miimkiindiir.
Mimar Arolat’in ifadeleriyle yap1 “Gosterisli olmayi, pahali malzemeleri
ve bagirarak var olmayi reddeder.” (Yiiksel, 2014)

Burasi sigiilacak, arinilacak ve kendi icimize donmemizi saglayacak bir
icyapiya sahiptir. Bu baglamda yine 6zdesleyim ihtiyacinin bir tatmini
olarak tasarlanmig oldugu diisiiniilebilir.

ic yap1 (Atmosfer)

SANCAKLAR CAMII

Anitsallik baglaminda bigim tamamuyla geri ¢ekilmis ve tim kiiltiirel
yiiklerinden arinmustir. Form araziyle sekil bulmus, kendini dogayla bir
etmistir. Tevazu karakteri ibadet mekanindan, kiitiiphane-gay ocagi- sohbet
mekaninin bigimine Kadar hissedilir. Tag bloklarla kaplanmig ve varligini
disaridan algilatan minarenin bigimine de yansir. Duvarlar ve tavan, hem
arinma hem de tevazu hissini kuvvetlendirir.

Bicim(Form)

Geleneksel angajmanlardan kurtulan Cami, siisleme olarak 15181
kullanmaktadir. Mihrap duvarindan yansiyan 1s18in mekana kattigi ruhani
his bir tezyinat 6gesi etkisindedir. Ibadet mekanmin dogu duvarindaki
1s1kla aydinlatilmig hat yazisi, sade ve abartidan uzak bir tisluptadir. Bu
miitevazi tezyinatlarin giicli insanin i¢ diinyasina kattig1 cosku ile
6zdesleyim tatminine gotiirtir. (Yiiksel, 2014)

Siisleme

Cami, kullanilan malzemelerin kendilerini olduklar1 gibi ortaya koyduklar
bir yerdir. Beton, beton olarak goriiniir, tas ise tagligini bilir (Yiksel, 2014).
Bu anlamda da yine tevazuunun ortaya ¢ikardigi 6zdesleyim egilimi kendini
gosterir.

Malzeme

Ozdesleyimle kurulan yap: tasarimlarmmn insani olana yakinligiyla tevazu
hissettirdiginden daha once bahsedilmisti. Kendisiyle bobiirlenmeyen, abartidan uzak,
olanin oldugu gibi sergilendigi bu mekanda verilen ifade, tasarimi 6zdesleyim boyutuna
tagimaktadir. Degerlendirilen mekan 6gesi basliklari, bu kavramlari ifade agisindan en

uygun olanlari ile sinirlandirilmastir.
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Tablo 26. Worringer olgiitleri baglaminda Sancaklar Camii netlik ve karmasa okumast

UST KAVRAMLAR

WORRINGER

‘ Mekan

Mekéan Ogesi /Kavram

NETLIK- KARMASA |

Yap1 fazlaliklardan arinmis, sade bir i¢ mekéna sahiptir. Her 6ge yerli
yerinde ve nettir. Gerek goriilmeyen higbir unsura yer verilmedigi gibi
atmosfer baglaminda da dinginlik ve netlik hissettirir. Bu egilim soyutlama
tatminine igaret etmektedir.

Ote yandan disaridan algilanan atmosfer ise doganin karmasasi iginde
kaybolma hissini dogurmaktadir.

ic yap1 (Atmosfer)

SANCAKLAR CAMII

Yapiya yaklagirken hissedilemeyen bigim, topografya icerisinde doganin
” karmasasina katilmug haldedir. Bu organik, girift ve karmagik form kendi
i¢inde ideal bir seyretme alani olusturur. Net bir bigimi olmayan yap1
dogayla olan mutlu iliskisini 6zdesleyim igtepisiyle yaratir.

Bicim(Form)

Topografya igerisinde diizenlenen yapmin malzemeleri 6zenle secilmis,
kararli yapida duran materyallerdir. Ozellikle minare tasarimi burada bir
ibadet mekani oldugunu kesin bir sekilde yansitan malzemeler ile
bezenmistir.
I¢c mekanda kullamlan malzemelerde de ayn1 durum séz konusudur. Briit
/ beton, tag ve cam malzemeler mekanin net olarak okunmasini saglamaktadir.
sl _ | Ote yandan, kullanilan malzemeler kolaylikla sayilabilecek kadar net

¥ olmalaria ragmen bulundugu diizlem iizerinde erimektedir. Dogayla
homojen iligki kuran malzemeler buradaki huzurlu ve dingin enerjisini
bozmamustir.

Malzeme

Cami, kullanilan her materyalin kendilerini olduklar1 gibi ortaya koyduklari,
gereksiz 6genin bulunmadigr ve islevin kolaylikla goriildiigli net bir
4 kompozisyona sahiptir.

Diger acgidan pargali yapilar daginik tasarlanmig gibidir ve evrenin
karmagasina uyum saglar. Soyutlama igtepisinde oldugu gibi burada

i evrenin karmasikligindan korku degil, bu hale bir uyum vardir.

Kompozisyon

Dogayla ve diinyayla mutlu bir iliski icinde olan ve bu istemle yaratilan iisluplar,
kendilerine ideal bir seyretme alani olusturur. Bu goriintiilerin organikligi, griftligi veya
karmasiklig1 6nemli degildir. Bu karmagsanin huzur verdigi egilimler 6zdesleyim ictepisi ile
yaratilir. Ote taraftan segilen net tavirlar soyutlama siirecinin bir karsiligidir. Kendi i¢inde
net olsa da evrenle kurdugu iligki baglaminda karmagsanin bir pargasidir. Dolayisiyla diger
basliklarda yapilan yorumlara benzer olarak, burada da tasarimi kendi 6zgiin alanina gotiiren

bir tutum okunabilmektedir.
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Tablo 27. Worringer olgiitleri baglaminda Sancaklar Camii malzemenin 6zii ve 6zdekligi

UST KAVRAMLAR

WORRINGER

| Metan | Mekan Ogesi/kavam | MALZEMENIN OZU- MALZEMENIN OZDEKLIiGI |

Cami doga ile biitiinlesiktir ve kullanilan malzemelerin timii ¢iplaktir.
Arolat’n ifadeleriyle “Beton beton olarak durur, tas tashgini bilir”

J (Yiksel, 2014). Genellikle soyutlama iiriinlerinde goriilen bu tutum
malzemenin 6ziinii hissettirir.

Malzeme

i

I

Ruhsal ve bedensel zevkin 6n plana alinarak tasarlanmasi amaglanan
Cami’de 151k kendini en saf haliyle ortaya koymaktadir. Isigin dénemsel ve
hatta giin i¢i degisimlerini izleyebildigimiz bu mekanda bu 6ge de “6z”
kavramiyla bir soyutlama egilimini yansitir.

Isik-Golge

Yapida kullanilan her malzemenin rengi ve dokusu kendini yansitir.
Sentetik bir boya ya da malzemeyi gizleyen bir ara¢ kullanilmamuigtir.
Ciplak duvarlar mekana bir tiir ilksellik katmaktadir (Yiiksel, 2014). Bu
yogun hisler yine soyutlama yorumuna gotiirtir.

Renk-Doku

SANCAKLAR CAM

Cami, malzemenin kompozisyonu yoniiyle incelendiginde 6z kavramina
vurgu yapmaktadir. Dokular doganin dokulariyla hemhal olmustur. Renkler
birbiriyle ve dogayla harmoni igindedir. Her materyal kendini yansitarak

kompozisyonu olusturur.

Kompozisyon

Malzemenin ifadesi yoniiyle farklilik gosteren tisluplar baglaminda Sancaklar Camii,
kullanilan materyal acisindan soyutlama ile kurulan bir yaratima isaret eder. “Oz”
konseptinin vurgulandigi tasarimda malzemenin 6zii ve 6zdekligi kavramlari anlaminda da
bu soyut {iislup okunmaktadir. Degerlendirilen basliklar, iki kavramin okunabilirligi
acisindan daha acik ifade verenler olarak seg¢ilmistir.

Bir yapinin iki igtepinin birlikteligiyle tasarlandig1 yapilar, daha 6nce anlatildig: gibi,
kendi sanat istemini olusturan iisluba sahiptir. Bu iki igtepinin arasinda yer bulan tasarim,
Worringer i¢in 6zel bir isimlendirmeyle anilir: olaganiistii mutlu denklesme. Bu baglamda,
kendi sanat iislubunu gelistiren ve ara basamakta bulunan sanat yapilar1 bir tepkisellik veya
on adim barindirabilir. Farkli diislintilmesi ve yaklasilmasi gerektigi mesajlari icerebilen bu

iislup kendinden sonrakiler igin de referanslar tagiyabilmektedir.



4. TARTISMA

Tartisma, 4 ana konu iizerinden sekillenebilir:

* Genel bilgiler baslig1 altinda yapilan literatiir taramasi, yeniden okuma yapilmasi
ve secilen 6rneklem alani iizerinden konunun amaca uygun diizenlenmesi,

* Yapilan c¢alismalar bashigr altinda teorinin tablolarla gorsel anlatima
donitistiiriilmesi, degerlendirme kavramlarmin yorumlanmasi, ikilik olusturan
kavramlar olusturulmasi ve grafik anlatimlara doniistiiriilmesi,

* Secilen ikili kavramlarm Islam sanatindaki yerinin referanslarla aktarilmasi ve
orneklem alani ile karsilastirilmasi,

+ Bulgular baghg: altinda 6rneklem alaninin yorumlanmasi ve elde edilen sonuglarin
elestirisi.

Konu se¢iminin ardindan literatiir taramas1 yapilarak, Soyutlama ve Ozdesleyim
kavramlari ile Islam sanati arakesitinde kullanilabilecek kavramlar segilmistir. Bu baglamda
oncelikle Wilhlem Worringer’in Soyutlama ve Ozdesleyim (2016) kitabi okunarak
calismaya girdi saglayacak yonleri tespit edilmistir. Daha sonra adi gegen teorinin
incelenebilecegi farkli bir ¢alisma alani olan Islam sanat1 ve mimarisi, gesitli okumalar ile
analiz edilmis, ¢calisma konusu 151g1nda incelenmistir.

Belirtilen kavramlarin se¢ilmesi ve tanimlanmasi, ¢alismanin en yaratici/6zgiin
yoniidiir ve daha 6nce ele alinmamus bir sekilde yorumlanmistir. Bunun yaninda Soyutlama
ve Ozdesleyim eserinin Tiirkceye cevrilirken olusturdugu dilsel problemler ve konunun
farkli tarzla ele alinmasi tez ¢alismasinin yontemine ve icerigine etki eden zorluklar olarak
karsilagilmistir. Zira Islam sanati ve mimarisi ozelinde kullanilacak Soyutlama ve
Ozdesleyim kavramlari, birgok sanat dalinin yorumlanmasma uygunken, ilk kez 21.
Yiizyil’da insa edilen bir cami {izerinden bir okuma ¢aligsmasi yapilmistir.

Belirlenen kavramlarin ardindan yapilan okumalara bagl olarak; Islam sanatmin
yeniden okunmasinin hipotetik oldugunu diistinmek olasidir (Durmus, 2009). Ciinkii daha
once diger sanat dallarinca yorumlanan Soyutlama ve Ozdesleyim teorisi, mimari
degerlendirme kavramlarina indirgenmis ve ikilik olusturan kavramlar yorumlanmistir. Bu
amagla tamamen Worringer’in yontemine bagli kurgulanmis bir igerik secilmistir; bu

sebeple kullanilan yontemin 6znel ve varsayimsal olarak yorumlanmasi miimkiin olabilir.
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Soyutlama ve Ozdesleyim teorisine, Islam mimarisi 6zelinde, farkli bir diizeyde tartisma
boyutu kazandirilmak ve konuyu elestiriye acik hale getirmek hedeflenmektedir.

Turgut Cansever’in Islam’da Sehir ve Mimari (2016) kitabinda Uslup Psikolojisi
bashigr altinda Worringer’in teorisini yorumlamasi konuya en yakin yaklasimdir. Fakat
Soyutlama ve Ozdesleyim kavramlari Islam mimarisi iizerinden ele alinmamustir. Hatta bir
cami Ornegi iizerinden bu konuya daha once hi¢ deginilmemistir. Bu yoniiyle ¢alisma
benzerlerinden farklidir.

Islam sanatini, Worringer’in tezi kapsaminda ele almak iislup psikolojisi agisindan
sorgulamalar gerektirir. Teoloji disiplini, degismez dogrulart olmasi gerekgesiyle
sorgulanmasi gii¢ bir disiplindir (Durmus, 2009). Bu dogrularin ifade edilis bigimleri birdir
ve tipki ibadet eylemleri gibi yalnizca belli bir sekilde uygulanir. Ancak mimarlik disiplini
icinde sorgulanabilir yonii ibadet mekaninin bi¢imsel bir ifadeye sikistirilmamis olmasi
gerekliligidir. Islam dinine gére Allah her yerdedir, ibadet icin belirlenmis bir mekan
gerekmez veya kaliplagsmis bir bigime indirgenemez (Durmus, 2009). Bu nedenle farkli bir
iislupla yapilagsmis bir cami mimarisi neden farkli bir psikolojiyle bicimlenmis ya da farkl
bir psikolojiye hitap ediyor olmasin?

Worringer’in teorisini degerlendirirken kullanilan kavramlar ele alindifinda Islam
sanati genel anlamiyla soyut bir islup se¢mektedir. Yaratilisin belli kanunlar iginde
gerceklestigine inanilarak kanunluluk belirten, statik/cansiz goriilen ve canlilarin
dinamizmine kontrast saglayarak soyutlama tatmini kategorisine giren camiler bu yonleriyle
0zdesleyim stirecinden ayr1 bir iislupta degerlendirilebilir. Ancak bu bi¢imsel ifadelere
ragmen Islam mimarisinin salt soyutlama iiriinleri olmas1 gerektigini sdylemek yanlis olur.
Zira bigimde soyutlama ifadesi bulan yapilarin sanat istemleri (6rnegin Garaudy’e gore)
duragan olmayan, stirekli tekrarlanan yaratilistan yola ¢ikarak camilerin tasariminda da bu
ozelligini yansitmalidir. Islam’da ibadetin mekanik bir tekrar olmamas: gerekliligi, yeniden
yaratilist hatirlatmali ve 6zdesleyim kurarak yasayan ibadet mekanlar1 yaratilmalidir.
(Garaudy, 2017: 249) Dolayisiyla Sancaklar Cami, Islam sanatina yeniden bakmus,
yorumlamis, yeni bir iislup sunarak farkli bir sanat istemi iiretmis; 6zdesleyim ihtiyacinin
tatminini basarili sekilde ortaya koymustur.

Calisma kapsaminda yapilan yeniden okumalara ve edinilen bulgulara gore, Sancaklar
Cami’nin biiyiik Olclide, 6zdesleyim siirecinin bir {iriinii olarak uygulama buldugunu
diisiinmek miimkiindiir. iginde yer aldig1 topografya ile hemhal olan, sakin dingin ve tevazu

sahibi yapi, dogayla biitiinleserek doganin varligini insana hissettirir. Ancak, mekanin 6ziine
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inerek, soyut bir tislup da sergiler. Mimar Emre Aralot, Sancaklar Cami tasariminda “6z”e
yonelik bir arayis iginde oldugunu vurgulamistir (Yiiksel, 2014). Bi¢imin geri ¢ekilerek, tim
kiltiirel yliklerinden arinmas, 15181n ve maddenin kendilerini en saf sekilde ortaya koydugu,
neredeyse ilksel bir i¢ diinya olarak ortaya ¢ikan ilk caligmalar, soyut bir sanat istemini
ortaya koymaktadir. Soyutlamanin en {ist basamagi olan “6z”, 6zdesleyimin bir ifadesi olan
dogayla ve insanla uyum; Sancaklar Cami i¢in, calisma baglaminda 6nemli bir noktada ifade
bulmaktadir. Bu baglamda her iki sanat isteminin birlikteliginde meydana gelen Cami,
boslugun igerisine yerlestirilmis bir anit gibi sadece bir soyutlama iiriinii degil ya da
boslugun igerisinde bir varlik gibi sadece 6zdesleyim neticesi degildir; “varligin igine
oyulmus bir bosluk (Kartal 2014)” olarak olaganiistii mutlu bir denklesme meydana getirir.

Worringer’in daha Once yaptigi analizlerde “olaganiisti mutlu sonug”
degerlendirmesinin; Islam mimarisi 6zelinde Sancaklar Cami’de kendine yer buldugu
sOylenebilir. Buradaki 6zel degerlendirme daha 6nce vurgulandigi gibi, Worringer’in bazi
isluplar i¢in zamanin ruhuna gosterilen tepki olarak gordiigii bir anlatimla benzesmektedir.
Soyutlama ve ozdesleyim ictepilerinin birlikteliginden dogan bir tasarimin goriilmesi
“olaganiistii mutlu sonug¢” olarak degerlendirilirken, bdyle bir iislup kendi ¢agindaki cami
yapilarina bir reaksiyon olarak tasarlanmistir, yorumu yapilabilir. Bu sonug bir tiir tepkisellik
olarak okunabilir. Mimarin yapiy1 tasarlarken bulundugu doneme ve iginde bulundugu
ortama elestirel tutumu mimarlik sanati {izerinden Sancaklar Cami tasarimi aracilig ile
aktarilmaktadir. Bu tutum, Emre Arolat’in toplantilarinin aktarildigi yazilari, roportajlari,
gazete ve dergilerle yaptig1 sdylesileri ile desteklenerek tez kapsaminda degerlendirilmistir.

Mimari elestiri, birbirine ge¢mis, farkli anlamlar1 ortaya ¢ikarmayi1 ve bu anlamlari
yorumlamayi hedefler (Erdogdu, 1994). Bu nedenle bu yapmin Soyutlama ve Ozdesleyim
yoniinden hangi islup psikolojisine daha yakin oldugunu anlamay:1 hedefleyen calisma,

mimarlik elestirisine katki saglayarak yeni bir okuma bi¢imi sunmay1 amaglamaktadir.



5. SONUCLAR

Mimarlik sanati, tasarim siireci boyunca mimarin tutumlarinin yansimasi olarak
diistintilebilir. Bu tutumlar, tasarimin icerik ve baglamlarindan etkilendigi gibi, sanatg¢inin
psikolojik yapisi ile biitiinleserek “iislup” meydana getirir. Soyut sanat1 psikolojik temelleri
yoniinden inceleyen Wilhelm Worringer “Bir sanat {islubunu olusturan sey, zamanin
dini/diinya goriisii ve psikolojisi ile yakindan alakalidir.” demektedir. Bdylece bir yapinin
felsefe ve sdylemle beraber insa edildigini sdylemek miimkiindiir.

Uslup psikolojisi iizerine énemli ¢ikarimlar yapmis olan Soyutlama ve Ozdesleyim
teorisi, Worringer’in sanat tarihi analizlerine dayali bir calismadir. Bu c¢alismanin, sanat
tarihi i¢inde yer bulmasinin temel sebebi; sanat yaratimlarina tek kutuplu bir yonden
bakmamasidir. Teori iislubu olusturan yaratimlar diinya iizerinde hakim olan varlik ve evren
goriiglerine dayandirarak agiklamaktadir (Tunali, 2020). Bu teori ile incelenmek istenen, bir
milletin veya donemin sanatina yon veren psikolojik alt nedenlerdir. Bu baglamda, sanat
alaninda kabul goren sonuglara varan teori, tez kapsaminda incelenmistir. Calismanin
sonuglar iki baslikta ele almabilir; ilk olarak Soyutlama ve Ozdesleyim kitabindan yola
cikarak arastirmacinin vardigi sonuglar ve ikinci olarak analizlerden elde edilen tablolarin
degerlendirilmesi ile varilan sonuglar.

Donemin sartlarimin gereklilikleri, ideolojiler ve psikolojilerle birlikte bir tslup
olusturabilmekte ve bu tutum, bir mimari yapi iizerinden okunabilmektedir. Sanat istemini
inceleyen psikolojik temelli analizler, tezin amacina ve kapsamina uygun olarak oncelikle
Islam ibadethaneleri iizerinden okunmustur. Bu calismanin arastirma alaninda Islam
sanatinin en bagat 6rnegi olan camilerin segilmesinin nedeni, islam sanatinin zengin ve derin
yonlerinin tez kapsaminda arastirilmak istenmesidir. Sanat, din ve diinya goriisiiniin ayn
psisik kuvvetlerin farkli ifadeleri olarak kabul edildigi teoride, iki ayr1 yonelim oldugu 6ne
stirilmektedir. Din baglaminda agkin bir gériis benimseyen toplumlarin genellikle soyutlama
sanat {iriinleri yarattig1 goriisii, Islam sanatinin incelenmek istenmesinin bir diger nedenidir.

Islam sanatmin bu teorideki yeri incelendiginde genellikle soyut egilimler
goriilmektedir. Fakat Islam’in Tevhit inancinin dogas: geregi zitlik gibi gdriinen kavramlarin
bir arada olabilmesini sagladig1 diisiiniilmektedir. Dolayisiyla Islam sanatgilar1 her ne kadar
soyutlama ictepisi ile eserler iiretmekte iseler de bu durum 6zdesleyim ihtiyacinin karsisinda

ve ona zit bir yerde degildir.
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Cami tasarimi1 s6z konusu oldugunda, Tiirkiye’de bi¢cimsel yiik haline gelen bir tipoloji
akla gelse de cami yapisinin herhangi bir kaynak tarafindan belirlenen bigimsel sabitleri
yoktur. Aksine, tarih boyunca farkli kiiltiirlerin ve donemsel etkilerin i¢inde gesitlenen
camilerin, tasarlanirken farkli yaklagimlar benimsedigini soylemek miimkiindiir.

Bu noktada Islam ibadethanelerinin geleneksellesmis kaliplarma dikkat cekmek
onemlidir. Ge¢gmiste, kendi déneminin sundugu psikoloji, din/diinya goriisii, malzeme ve
teknolojilerle kompozisyonel bir biitiin olusturan mimari 6geler, anlamini tekrarlarla
pekistirmis olsalar da zaman i¢inde bilginin ve teknolojinin degismesiyle ne yazik ki
giintimiizde taklitten ileri gidememektedir. Bu anlamda “camilerin benzer iislupta ve
bicimde olmasi gerektigi” diisiincesinin dogru ve kesin bir yargi olmasinin Oniine
gecilmelidir. islam dininin kendi dinamikleri de bu anlamda yapinin/tasarimin dzgiir olmasi
gerektigine isaret etmektedir. Ayrica, boyle bir gereklilik ve beklenti iginde liretilen sanat
yapilarini soyutlama triinleri olarak yorumlamak da dogru olmayacaktir. Her sanat yapiti
gibi camiler de zamanin psikolojik ve ideolojik getirilerini tisluplar1 {izerinden gosterebilir.
Sanat iisluplarinin diinya algis1 ve zamanin psikolojisi lizerinden olustugunu iddia eden
teoride Islam sanati da yeni hamlelerden etki almaktadir. Islam’daki ilk camilerden
giiniimiize kadar cami mimarisi siirekli degisim gostermistir (Durmus, 2009). Yapilan
okumalar ve incelenen drnek iizerinden diisiiniildiigiinde; Islam sanatinin soyutlama igtepisi
ile ortaya ¢ikmis olsa da 6zii itibariyle 6zdesleyim ihtiyacini da i¢inde barindiran bir sanat
oldugu diisiiniilebilir.

Sancaklar Cami’nin tam da bu anlamda, Islam sanatini farkl1 bir baglamda ele aldig
diisiiniilmektedir. Islam dininin askin yonii Sancaklar Cami’de, soyutlama siirecinin &n
kosulunu olusturmustur. Soyutlamanin en temelinde “6z” kavraminin oldugu
hatirlandiginda bu goriis anlam kazanir. Ote yandan Sancaklar caminin yiiziinii dogaya ve
insana donen igkin yonii ise onu bir 6zdesleyim mekani haline getirmektedir. Bu tez
kapsaminda Sancaklar Cami’deki tasarim anlayisinin, Lipps’in teorisinde oldugu gibi
mimari esere 0znenin i¢ diinyasi aktarilarak onunla bir olma bigiminde yasanan bir siire¢
sunmakta oldugu bu tez kapsaminda sdylenebilir.

Analizlerden elde edilen tablolarin degerlendirilmesiyle varilan sonuglar da bu
cikarimlar1 dogrulamaktadir. Bu cami 6rneginde gelenek sorgulanarak yeniden yorumlanmis
ve bdylece yiiziinii daha ¢ok 6zdesleyime dénen bir iislup benimsemistir. Fakat Islam dininin
gerektirdigi agkin diisiince sona ermemis, bu baglamda mimaride soyutlama ile yaratilan bir

sanat istemi de yerini bulmustur. Caminin evrimsel siirecindeki yeri irdelenerek 6ze inilen
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ve net bir bigcim secilen cami bu yonleriyle tez kapsaminda soyutlama alaninda
yorumlanmaktadir. Is181 kullanim bi¢imi, metaforlari, malzemeleri, topografya ve ¢evreyle
olan iliskisi yorumlandiginda ise 6zdesleyim bashiginda nitelendirilebilmektedir. Iki
kavramin bir arada bulunmasi, yapinin tepkisel bir ifade olarak kendi sanat istemini
olusturdugu ¢ikarimini yapmay1 miimkiin kilmaktadir.

Sancaklar Cami’nin, cami mimarisinde yarattig1 farklilik ve kopma noktasi; geleneksel
Ogelerden ve kaliplardan armmishgin meydana getirdigi degisiklikten kaynaklandigi
diisiiniilmektedir. Sancaklar Cami bu 6geleri yiiklerinden arindirarak formlari yeniden
ortaya koymustur. Sancaklar Cami, cami mimarisinde zamanin, tasarim yaklasimlarinin ve
teknolojinin degisimine bagli olarak cami tipolojisinde gerceklesen farkli arayislarin ilki
degildir. Bu farklilik arayisin1 daha 6nceki yillarda tasarlanan camilerde, 6rnekse TBMM
Cami Kompleksi’nde veyahut Faysal Cami’nde gérmek ve okumak miimkiindiir. Bu camiler
bicim dayatmasini arka plana iterek bigimsel ve iceriksel olarak Tiirkiye Cami mimarisine
baska kapilar acan birer basyapit olarak yorumlanabilir. Namaz ritiieline dair bir 6zii 6n
plana alan Sancaklar Cami’de, herhangi bir yapisal dile yatirim yapmaktansa ibadet sirasinda
mekandan alinan ruhsal ve bedensel zevki esas alan bir tasarim yolu izlenmistir (Yiiksel
2014). Boylece anlam korunmustur. Toplum tarafindan da kabul goren bu farkli iislup,
anlamin formdan ve ¢esitli mimari 6gelerden bagimsiz oldugunu gostermektedir.

Sancaklar Cami tislubu Tiirkiye’deki geleneksel cami tipolojisine olan yatkinligi
degistirmese de degisen diislince ve algi farliliklarii ortaya koymaktadir. Bu 6rnek
kapsaminda ve bugiinkii donemsel sartlar ve teknolojiler géz 6niinde bulunduruldugunda,
zamanin psikolojisine uygun ve kendini tekrar etmeyen tasarim c¢alismalarinin 6ne ¢ikmasi

gerektigi diistintilmektedir.



6. ONERILER
“Soyutlama ve Ozdesleyim Teorisi: Sancaklar Cami Ornegi” isimli tez ¢alismasinin
ileriye doniik olarak yapilacak yeni c¢aligsmalara yol gosterici olmasi agisindan degerlidir.

Calismanin devaminda;

Sekil 36. Sancaklar Cami, i¢ avlu- aksam goriintiisii (URL-25)

e Mimarligin psikoloji gibi disiplinlerle kurdugu iliski daha kapsamli olarak ele
alinabilir.

e Cesitli yapt ve yapr gruplari ornekleri ile ¢alismanin igerigi genisletilebilir ve
zenginlestirilebilir.

e Soyutlama ve Ozdesleyim kavramlar1 gibi kavramlar benzer ya da farkli bakis
acilartyla degerlendirilebilir, irdeleme kapsami gelistirilebilir.

e Islam mimarisi kapsaminda daha genel degerlendirilmeler yapilabilir ve &rnek

sayis1 ¢ogaltilarak daha zengin yorumlara ulasilabilir.
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e (Caligsma yabanci ve yerli mimarlarin tasarimlari ile zenginlestirilebilir.

e Soyutlama ve Ozdesleyim ve mimarlik disiplini iliskisi daha kuramsal ve derin
analizlerle incelenebilir. Boylece bir tasarimin tslubu diinyevi ve psikolojik
diisiince sistemi agisindan yorumlanabilir.

e Tez calismast mimarlik egitiminde tasarim siirecine yontem olusturma ve
gelistirme anlaminda katki saglayabilir. Bunun yaninda mimari tasarim olgusuna
kavramsal diistinme baglaminda 6rnek olusturabilir.

Mimarlik sanati, tislup lizerinden analiz edildiginde bir tarih, kiiltiir, politika, felsefe
ve varlik yorumlamasi yapilabilecek iiriinler ortaya koymaktadir. Dolayisiyla her yapi
kendine 6zgii bir stile sahip olduguna ve belirli bir sanat anlayis1 gelistirdigine gore ulasmak
istedigi bir varlik yorumu, bir realite anlayisina sahiptir. Yapilar sanat istemleri {izerinden
yorumlandiginda bu varlik kavrayisini anlamlandirmak miimkiin olabilmektedir. Bu
anlamda tez, bundan sonraki ¢alismalara yon vermesi agisindan sanat tisluplarina farkli bir

yaklagim sunmay1 hedefleyen bir ¢calisma olarak hazirlanmaistir.
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OZGECMIS

Seyma DUMAN, Ilkdgretimini Van iki Nisan Ilkogretim okulunda ve orta 6gre-
timini Van Cagdas Koleji'nde tamamladi. Van IMKB Anadolu Ogretmen
Lisesi’nden 2013 yilinda mezun oldu. 2013 yilinda basladigt Mimarlik Bolimi
Lisans Egitimi’ni 2017 yilinda Uludag Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik
Boliimii'nde tamamladi. Mezun olduktan sonra 6zel sektdorde mimar olarak mesleki
hayatina devam ederken 2019 yilinda Karadeniz Teknik Universitesi Fen
Bilimleri Enstitiisiit Mimarlik Anabilim Dali’nda Yiiksek Lisans egitimi almaya hak
kazandi. Egitim siirecinde c¢esitli kongrelere katilarak Mimarlik Psikolojisi,
Sinema ve Mimarlik, Mimari Estetik konularinda calismalarin1 sunma imkani
buldu. Bu ¢alismalarin bazilar kitaplastirildi. 2021 yilinda Van Yiiziinci Yil
Universitesi Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi Mimarlik Béliimii Restorasyon
Anabilim Dali’na arastirma gorevlisi olarak atandi. Hala burada ¢alismalarina devam
etmektedir.
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