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Yiksek lisans tezi
OZET

“METIN VE MEKAN DIYALEKTIGI (SADIK HIDAYET’IN KOR BAYKUS
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Karadeniz Teknik Universitesi
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Mimarlik Anabilim Dali
Danisman: Yr.Dog. Dr. Aysun AYDIN OKSUZ
2016,70Sayfa

Bu tezde, edebiyat metninde mekan anlayisinin nasil ifade edildigi incelenmistir. Soyut bir
mekan tasarisi igeren edebiyat/kurgusal metinde, somut mekanin tasarlanmasinda 6nemli
rol oynayan mimarlik etkinligi, mekan tasariminin nasil oldugu incelenmistir. Kurgusal
metinde mekan nasil incelenmis, nasil tasarlanmis ve nasil ifade edilmis. Bir bagka deyisle
mekanin kurgusal metinde zihin insast nasil yapilmistir sorularina cevap aranmistir.
Bunun igin ¢esitli kuramlar yaklagimiyla 6rnek olarak Sadik Hidayet’in Kor Baykus
roman1 incelenmistir. Incelenen roman, Iran (Fars) ¢cagdas edebiyatinin énemli eserlerinden
biridir. Romanin igerigi, gercek iistii yapis1 ve {islubu ile diinya edebiyatinda edebiyat
elestirmenleri tarafindan ¢esitli boyutlariyla ele alinmistir. Bu ¢alismada, s6z konusu genis

literatiiriin taranmasi ile birlikte yazarin diger eserleri de dikkate alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Mekan, Mimarlik, Edebiyat, Sadik Hidayet, Kér Baykus Romani.
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SUMMARY
The DIALECTIC of LITERARY TEXT and SPACE (Blind Owl Novel of Sadeq Hedayet)

Ali MAHDIZADEH
Karadeniz Technical University
The Graduate School of Natural and Applied Sciences
Architecture Graduate Program
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Aysun AYDIN OKSUZ
2016,70 Pages

In the thesis was studied the fact that how the understanding of space was expressed in the
literary text. Architecture efficiency that plays a significant role by designing a
substantional space and space design was studied in the literary/fictional text which is
included an abstract space design. How the space was studied, designed, expressed in the
fictional text? In other word, an answer was seeked to the questions related to 'how the
mind construction of space was made in the fictional text'. Therefore, the thesis was
studied by means of various doctrines archetypally in Blind Owl novel of Sadeq Hedayet.
The novel is one of the most important works of Iranian (Persian) modern literature. The
content of novel was considered in detail, with it’s siirrealistic structure and style by
important literature critics in the World literature. In this study, besides examination of

aforementioned wide literary, other works of the writer was also considered.

Keywords: Space, Architecture, Literature, Sadeq Hedayet, The Blind Owl Novel.
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1. GIRIS

Mimarlik, tasarlanan mekanin sadece fiziksel boyutu ile degil, ayn1 zamanda onun
diisinsel ve kuramsal arka plani ile de tarih boyunca ilgilenmistir. Mimarligin teorik ve
sanatsal yoniinii de dikkate alinarak onun diger disiplinler veya dallar ile iligkisi daha da
aciklanabilir. Sanatsal yonii olan insani etkinlikler akademide yahut akademi disinda her
zaman bir birini biitiinlestirme yonelimi igerisindedirler. Boylece mimarligi, sadece maddi
kiiltiir ile degil, ayn1 zamanda kiiltiiriin soyut 6geleri ile de i¢ ice olan bir disiplin olarak
gormemiz gerekmektedir. Manevi kiiltiiriin dogrudan i¢inde yer alan insani etkinliklerden

biri de edebiyattir. Edebiyat ve mimarlik arasindaki ortak nokta da budur.

Mimarlik, edebiyatin somut halidir. Bu kabule gore edebiyat ve mimarligin en belirgin
benzerliklerinden biri mekan anlayisidir. Mekan bir anlama yasadigimiz ve hayal ettigimiz
yerdir. Diisiiniilen ve hayal edilen her seyde bir tiirlii mekan anlayis1 vardir. Yaygin olan
anlayisin aksine mekanin maddi varlig1 yoktur; ancak kendi i¢inde maddi ve manevi dgeleri
barmdirmaktadir. insanoglu, her tiirlii duygularini, mekan tasarimu ile sergiler; duygularimni
mekan yaratarak bagskalarina anlatir veya digerlerinin bunu (seving ve mutsuzluk)
kavramasma yardimci olur. Mekani, illa fiziki esyalarin bulundugu yer degildir, maddi
olmayan diisiince de var olan bir fenomendir. Bagka bir deyisle mekan, zihinde var oldugu

stirece fizikselligini de var edebilmektedir.

Edebiyatta zihinsel diinyay1 ikinci kisiye/kars1 tarafa aktarmak i¢in mekani
kullanmistir. Mekan1 ide olarak beyninde yaratan insan, onu goriintiiye doniistiirerek
bagkalarina aktarabilmektedir. Mimar, 6zne olarak mekani yaratarak var olabilmektedir;
boylece bir mekan tasariminda, mimarin diinya goriisii ve farkli konulara bakis agisi

sergilenmektedir.

Zihinsel bir etkinlik olarak edebiyat ‘sey’ tasarimidir. Edebiyat her hangi bir olayi,
durumu vs. tasarlamak i¢in dili kullanir. Yazar zihin diinyasini kars1 tarafa aktarabilmek igin
bir tiir mekan tasaris1 yapmaktadir. Gergek veya gercekdistii tasarlanan mekan, fiziki olarak
var olmasa bile, edebiyatta zihinsel olarak yaratilabilmistir. Iste bu noktada edebiyat ile
mimarlik arasinda bir bagin oldugu diisiintilebilir. Mimarlik ve edebiyat farkli etkinlikler
olsalar da zihinsel diizeydeki mekan konusunda, ortak noktaya gelebilmektedirler.

Dolayisiyla her kurgusal metin/edebiyat yazari bir mekan tasarimcisidir.



Yazar, soyut bir mekani yaratabilmek icin kelimeleri ve genel olarak dili kullanir;
ortaya ¢ikan metin ise dil araciligi ile okura bir mekan hayal ettirir. Yazar mekan: dil
cercevesinde tasarlarken mimar soyut mekan tasarisini maddeyle veya yap1 malzemeleri ile
somutlastirir. Edebiyat ger¢ek veya gercekiistii bir mekan tasarlayarak anlatiyr ileriye

gotiirebilir. Mekan, anlatinin 6nemli 6gelerinden biridir.

Soyut olarak zihinde olusan her mekan, diisiinen veya tasarlayanin zihin diinyasini
icerirken, bu tasariy1 veya zihin diinyasini okuyan 6zne de mekani algilama veya kavramada
kendi zihin diinyasini kullanmaktadir. Mimar ise soyut olarak tasarladigi mekani somut hale
getirmesi i¢in ger¢ek ortamda maddeyi de kullanmaktadir. Madde ise mekénsal olarak
sinirlari, ¢izgileri ve formlar1 yaratir. Her mimari yapit bir metin olarak goriiliirse, okur
yaratilan bu yapit1 da dnyargilarindan veya zihni yapisindan yola ¢ikarak okur. Mimar, sinir
olusturarak okuru bir alandan ayirip kendi zihnindeki mekana yénlendirir. Ornegin park
alani yaratarak insanlar1 glindelik hayattan koparabilmektedir. Bir kilise yaratip insanlari

kalabaliktan ayirip sakin ve huzurlu mekéana yonlendirmektedir.

Ayrica mimar, mekani tasarlayarak onu organize eder; boylece deneyimleyen igin 6zel
bir durum veya duyguyu aktarir. Farkli durum ve duygular1 yaratabilmek i¢in kendi zihin
diinyasindan yola ¢ikan mimar, mekéan tasarisinda 6rnegin renkler, malzemeler, formlar ve
estetik objeler kullanir. Mimar tarafindan soyut olarak diisiiniilen mekan, sadece duvar,
situn veya tavan gibi 6gelerden olusmamaktadir; aksine duvar, kolon ve tavan gibi tiim

yapisal elemanlar, mimarin zihnindeki mekanin yaratilmasi i¢in bir aragtir.

Mimarin zihninde tasarladigt mekan somut araglarinin devreye girmesi ile var
olmaktadir. Var mekan ise deneyimleyenin zihin diinyasi ile. Bagka bir deyisle, mimarin
zihinsel diinyas1, fiziksel gercekligi ile deneyimleyenin zihin diinyasinda olusa
bilmektedir/gerceklige doniise bilmektedir. Mimarin, islevsel olarak herhangi bir amaca
yonelik tasarladigi mekan, deneyimleyen tarafindan amaca yonelik yeniden insa

edilmektedir.

Yazar, edebiyat/metin/kurgu araciligi ile zihninde var ettigi mekani tasarlar ve soyut
bir sekilde okurun bu mekana tasiyabilmesi i¢in ¢esitli dilsel ve edebi teknikleri kullanir.
Her seyden once, okur metinden yola ¢ikarak yazarin hayal ettigi mekani1 kendi zihin
diinyasinda insa etmesi gerekmektedir. Bu noktada yazarin kullandig: teknik, dil, sGylem,

psikolojik- arketip, mitolojik, sembolik gibi araglar 6nem kazanmaktadir. Yazar ve okurun,



metinden yola ¢ikarak zihinsel diinyalarinda insa ettikleri mekan bu gibi s6z konusu araglar
kullanarak bir bir iizerinden kurgulanmaktadir. Bagka bir deyisle yazarin okura aktarmak
istedigi veya okuyucunun zihninde inga etmek istedigi mekansal ortam, teknik, dil, sdylem,

psikolojik- arketip, mitolojik, sembolik araglar kullanimi ile miimkiin olmaktadir.

Bu noktada akla Edebiyat ve mimarligin zihinsel olarak farkli araglar1 kullanmig
olsalar dahi deneyimleyenin zihninde ortak bir mekan yaratip /insa etmedigi sorusu

gelmektedir.

Bu calismada, yukarida anlatilan mimarlik, edebiyat ve mekan iliskilerine 6rnek olarak
Sadik Hidayetin “Ko6r Baykus” romani sec¢ilmistir. Yazarin kendi deyisi ile “Gzenle
hesaplanmis, net, bilingli etkilerle dolu” ve “her sayfasi bir partisyon gibi diizenlenmis” olan,
Philippe Soupault ve Andre Breton gibi énemli edebiyatgilarin 6vgiisiinii kazanan “Kor
Baykus” romanu siirreal bir janra sahip olarak gercekiistii bir mekan anlayisi sergilemektedir.

(Necatigil.2012).

Calismanin amaci, Sadik Hidayetin yazdigt “Kor Baykus” romaninda mekan
tasariminin Ozelliklerini ortaya ¢ikarmaktir. Bu amacla edebiyat kuraminin mekan tasarimi
ve anlayis1 konusunda mimarlik ile var olan yakinligi, bag1 ve farkliliklar1 incelenmistir.
Bunun i¢in “Ko6r Baykus” romant igerik analizi teknigi ile ele alinmistir. Romanin analizinde
Psikolojik Elestiri (Psychological Criticisim), Mitolojik Elestiri (Myth Criticism), Sembolik
Elestiri (Symbolical Criticism) ve Arketip Elestiri (Archetypal Criticism) yaklagimlar: da

g6z onilinde bulundurulmustur.



2. CALISMANIN AMACI VE ONEMi

Bu ¢alismada, mimarlik ve edebiyat bilgi alanlarinin bir noktada kesistigi zihinsel
mekan tasariminin nasil oldugu, baska bir degisle edebiyat metininde/kurgusal metinde
mekani nasil tasarlandigi sorularina cevap aranmustir. Calismanin amaci, mimarlik alan
disinda insanoglunun mekan anlayist ve onun soyut tasarisinin farkli alanlarda nasil tezahiir
ettigini ortaya ¢ikarmaktir. Bunun igin bu ¢alismada bir 6rnek edebi metin olarak Sadik
Hidayet’in “K&r Baykus” romani secilmistir. Cagdas iran (Fars) edebiyatinin énemli
eserlerinden biri olarak bilinen “Ko6r Baykus” roman1 gergek tistii igerigi, yapist ve tislubu
ile kendine 6zel bir mekan anlayis1 ve soyut tasarisina sahiptir. Romanin mekansal tasarimini
metin iceriginden istihrag etmeyi amaglayan bu calismada ¢esitli teorik yaklagimlardan

yararlanilmastir.



3. CALISMANIN YONTEMI

Bu ¢alismada nitel aragtirma yontemi izlenmistir. Bir nitel arastirma teknigi olarak
bilinen icerik analizi teknigi ile incelenen Sadik Hidayet’in, Koér Baykus romani
incelenmistir. Bu inceleme sirasinda K6r Baykus romanina dair yapilmis olan ¢calismalardan
faydalanmistir. Bununla birlikte ¢alismanin kuramsal ¢ergevesini olusturmak igin Farsga,
Tiirkge ve Ingilizce kitap, tez, film ve makaleler taranmistir. Siirreal edebiyat kategorisinde
degerlendirilen s6z konusu romanin analizinde Psikolojik Elestiri (Psychological
Criticisim), Mitolojik Elestiri (Myth Criticism), Sembolik Elestiri (Symbolical Criticism) ve
Arketip Elestiri (Archetypal Criticism) yaklagimlari temel alinmistir. Metinlerde Psikolojik
elestiri, yazarin i¢ diinyasina doniik veri arastirmasi ilkesine dayanmaktadir. Bu ilkede
metin-yazar iliskisi biyografik arastirmalarla birlikte hareket eder. Mitolojik elestiri eserin
bagli bulundugu kiiltiirel kodlarin bilerek ya da bilmeyerek metne yansimasidir. Ayni
cografyada yasayan diger kiiltiirel veriler gibi sanat¢inin beslendigi kaynaklardan elde edilen
metinlerle bu mitik aktarmay1 zorunlu kilar. Sembolik elestiri metnin yine kiiltiirel kodlara
bagli olarak gercekligi donistiirerek sembolik anlamlar yiikleme ¢abasidir. Sadik Hidayet
gibi geleneklere bagli dogu toplumlar1 sanatcilar: tez ¢aligmasinda 6n goriildiigi gibi daha
cok psikolojik ve sembolik i¢ diinya modelleri yer vermistir. Arketipsel elestiri C.G.Jung
dan yola ¢ikarak metinde var olan temel insani duyus ve degerler g6z 6niinde bulundurarak
one ¢ikaran bir yontemdir. Sayilar1 sinirli olan arketipler bazen Hidayet’te oldugu gibi
metnin biitlinline yayilan temel bir degere, anne arketipine dayanir yan1 Kor Baykus anne

arketipinin yoklugu esasina dayanir.



4. LITERATUR TARAMASI

Burge Giirsel’in 2010°da yapmis oldugu “Kafkaesk mekan: Franz Kafka edebiyati
lizerinden mekan okumalar1” baslikli ¢calismasinda mekan tasariminda kavramsal ve ufuk
acici bir esin kaynagi olarak edebiyati ve bu anlamdaki potansiyellerini incelenmistir. S6z
konusu ¢alismada, secilen temsil alan1 olarak edebiyat fikrini desteklemek amaci ile ortaya
konmasi gereken, mimarlik ve metin arasindaki iliski incelenmistir. Ona gore, romandaki
olaylarin sahnesi konumunda olan mekén, romanin dokusunu olusturan en énemli 6gedir.
Ciinkii yazin ve yazma eylemiyle yaratilmaya baslayan mekan birlikte, bir etkilesim
stirecinde birbirlerini tekrar tekrar kurgularlar. Bu kurgulama bir yoniiyle yazarin ve okurun
deneyimlerine dayanir. Giirsel’in c¢alismasina gore, metin, hareketli bir striiktiiri olan,
eklentilere yer agabilecek, eski eklentilere sahip, hi¢ bitmeyen ve herkesce farkli bicimde
somutlastirilabilecek bir objeye benzetilebilir. Ayrica, metinde olusturulan mekanlar da ayn
hareketli yapryla bicimlendirilmektedir. Giirsel, Kafka ile ilgili su soruyu 6ne siirmektedir:
Kafka, ozellikle sectigi ve hatta kurguladigi mekanlar1 yaratirken nelerden etkilenmistir?
Soruyu yanitlamak tizere Giirsel, ¢aligmis oldugu tezinde, edebiyat ve mimarlik arasindaki

iliskiyi Kafka’nin eserlerinde aramistir (Gtirsel, 2010).

Bir baska c¢alismada ise Miige Sever, mimarlik ve sinema arasindaki etkilesimi
incelemistir. “Mekéan ve sinema iizerine literatiiriin elestirel analizi” baslig1 altinda yapilmis
olan bu calismada mimarlik-sinema etkilesiminde onemli olan "mekan" kavrami analiz
edilmistir. Bu ¢aligmada, sinema-mimarlik etkilesiminin kurulmasin1 saglayan etmenler,

araclar ve bu araglarin kullanim sekillerinin tespit edilmistir (SEVER, 2007).

2006 yilinda Istanbul Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Mimarlik Anabilim
dalinda Pelin Melisa Somer tarafindan “Mimarlik ve Bilim Kurgu Edebiyatinda Mekan
Okumalar1” baslig1 altinda yapilan yiiksek lisans tezinde, mekan tasariminda kavramsal bir
esin kaynagi olarak edebiyat, 6zellikle bilim kurgu edebiyati incelenmistir. Bu ¢aligmada
oncelikle mimarlik ve metin arasindaki iliski incelenmistir; baska bir degisle, mimarligin
yaziya ve yazinin mimarliga etkileri ele alinmistir. Bu tezde, mekan okumalari, yapisalcilik
ve post-yapisalcilik kavramlari iizerinden degerlendirmeler yapilmis ve edebiyata yansiyan
mekanlar incelenmistir. Inceleme igin gerekli altyapiyr olusturmak amaci ile 20.yy'da

iiretilen deneysel mekan Onermeleri tartigilmistir. Tezde, yazili ve gorsellesmis mekan



itopyalar1 olarak iki bagslikta ele alinirken enformasyon teknolojilerinin gorsellesmis mekan
tizerine etkileri de incelenmistir. Bu ¢alisma kapsaminda, mekan betimlemeleri
bilimkurguda fiziksel mekéan ve fantastik mekan olarak incelenmistir. Bilim kurgu tizerine
yapilan bu analizde elde edilen bilgiler mimarlik ve iitopya ile birlikte degerlendirilmis,
bilimkurgu metinlerde, tasarlanan mekanlarin mimarlik i¢in Onerdikleri irdelenmistir.
(Melisa.2006)

Bir bagka ¢alismada Mehmet Bakir Sengiil, Roman, Romanda mekan kavrami tezinde
modern zamanlarin bir anlati tiirli olarak hayati bir biitiin halinde kusatma iddiasinda olan
bir edebi tiirden s6z ediyor. Insanin sahip oldugu tiim duygulari biinyesinde barindiran ve
zamanla bireyin hikdyesini daha ¢cok odaga alan bir anlayis1 ifade eder. Ister gercek ister
kurgusal olsun, insan veya baska herhangi bir nesne, var olabilmek i¢in bir mekana ihtiyag
duyar. insanlik degerlerinin olusmasi ve bunlarin farkina varilmasiyla, mekanin insan
zihninde bir anlam kazanmaya basladigi goriiliir. Mekan kavrami da, romanin gelisim
slirecine uygun bir seyir takip ederek, romanda zamanla 6nemli bir yer isgal etmeye baslar.
Mekéanin romanin temel unsurlarindan olmasi, hem romanin sadece olaya dayali bir
karakterden uzaklasmasina yardimci olmus; hem de hayatin sahnesi konumundaki kisisel ve
toplumsal yoniiniin kesfedilmesini saglamistir. Mekanin varligi ile insanin yasami arasindaki
paralellik, degisik bi¢imlerde romana yansir. Kimi yerde romanin sesli bir tanigi;

Kimi yerde ise roman Kisisinin fiziksel ve ruhsal smirlarini ortaya koyan bir aktor
konumundadir. Bu g¢alismada, mekan kavraminin tarihi siire¢ iginde gegirdigi anlamsal
karsiliklar ve roman Oncesi anlatilarda ve romanda ifadelendirilme big¢imleri tizerinde

durulmustur.(Sengiil,2010)



5. YAPILAN CALISMALAR

5.1. Mimarhk Bilgi Alaninda Mekan Ve Edebiyat Iliskisi

Mekan analizi modelini olusturmadan 6nce mimari mekan tanimlarin1 ve mekani
olusturan temel bilesenleri incelemek gerekmektedir.( Hasol ,1975), mekani insani ¢evreden
belli bir 6l¢iide ayiran ve icinde eylemlerini siirdiirmesine elverisli olan bosluk olarak
tanimlar ve doganin insanin algilayabilecegi bir boliimiinii sinirlamakta olduguna isaret eder.
Sozen ve Tanyeli (1994) ise mekani uzayin sinirlanmis pargasi olarak tanimlar. Mekan
mimarlik mesleginin konusunu olusturmakta ve ayni zamanda bir mimari iriiniin
vazgecilmez tek niteligi, bir mimari iiriinii var eden temel kosuldur. Bir mekani olusturmak
icin onun mutlaka her yonden kesin engellerle sinirlanmis olmasi gerekmez. Mekan
olusturan sinirlama fiziksel olabilecegi gibi yalnizca baska duyularla algilanabilecek
bigimde, &rnegin sadece zemindeki bir renk farki gibi gorsel de olabilir. Onemli olan
mekanin net veya net olmayan sinirlarinin algilanabilir olmasidir. Algi her tiirlii gergekligin
duyu organlari araciliiyla alinip zihinde bilgiye donlisme islemi, gergekligin farkina varilip
tanina bilirlige kavusma siirecidir (Sozen ve Tanyeli, 1994). Rapoport (2004), algilama i¢in
cevreden alinacak bilginin duyusal kabulii tanimini kullanir ve dis ve hatta i¢c cevreyi
algilamadan bir sey yapmanin miimkiin olmadigini belirtir. Algiy1 tanimlarken her ne kadar
ilk basta gérme duyusuna agirlik verilse ve diger duyulama sekilleri ihmal edilse de algilama
aslinda tiim duyulardan farkli oranlarda etkilenir. Algilamanin ¢esitli duyularin
birlesiminden olustugunu g6z onilinde bulundurmak gerekir.

Kuban’a (1992) gore canli varligin korunma iggiidiisiiniin onu ittigi yapicilik temelde
canliy1 cevreden ayirma islemidir, yani bir yalitmadir. Ozel bir kavram olarak kullanildig:
anlamda yapi, canliyr i¢ine alan, onu evrensel bosluktan ayiran bir bosluk parcasini
belirtmektedir. Mimari eylemin ilk basamagi olarak insan kendisini giivende hissettigi sinirli
bir hacim yaratmistir. Kavramakta giicliik ¢ektigi evrensel boslugu ve dogal ¢evrenin bir
pargasini bir veya birka¢ yonde smirlandirmis, onu ige doniik, kendisine 6zel bir bosluk
haline getirmistir.

Mimari mekan, gdzlemcinin algilayabilecegi bigimde sinirlandirilmis uzay pargasidir
(Simpson ve Weiner,1989). Gozlemcinin mekani1 tanimlayabilmesi i¢in de bu mekanin

gozlemci tarafindan algilanabilir sinirlarinin bulunmasi kaginilmazdir. Ancak insan beyni



tarafindan kolaylikla algilanabilen bu sinirlar her zaman net ve kesin olmayabilir. Bu sinirlar
mekan1 tam kapali bir hacim olarak kapatmasa da ¢ogu zaman mekani tam olarak
tanimlamaya yetebilmektedir. Bir mekanin bu kadar belirgin olmasi gerekirken sinirlariin
bu netlikte olmayabilecegi gercegi mimar agisindan ¢oziilmesi gereken bir¢ok belirsizlik
dogurmaktadir. Mimari tasarim siirecinde mimar yapiy1 sekillendirirken bir¢ok ana ve alt
mekanin da olusumu saglamaktadir. Bu belirsizlikler i¢erisinde mekan tasarimini siirdiiren
mimarin mekani istenen bicimde olusturup olusturamamasi agisindan en 6nemli yardimcisi
mesleki bilgi ve deneyimidir (Atman, 1989, 2004).

Victor Hugo, mimariyi tastan kitaba benzetir; matbaa bulunana kadarki tiim tarihi,
binalarda bulmak miimkiindiir. Ona gore, diislinceleri yansitan, geleneklerden dogan
simgeleri somutlastirip goriiniir kilan, mimari yapilardir (Asiliskender, 2004). Henri
Lefebvre de benzer sekilde mekanda birakilan izler ve isaretlerin 6nemine deginerek,
mekanin yazi haline geldigini, bdylece mekani isgal eden gdvdenin ipuglarini biraktigini ve
bedenin hareketini yazdigini soyler. Boylece, iktisadi, toplumsal gibi kavramsal mekanlar
cografi ve yoresel anlamlar ve somut mekanla iliskili bir boyut kazanmaktadir. Mekan, bu
genis anlamda “toplumsal iligkilerin varolus bigimlerinden biri ve salt insanin biyolojik
varliginin degil, toplumun da varolusunun pargasidir (Lefebvre, 2002).

Deleuze ve GQGuattari'e gore mekan, “her yonden, bir haline-gelise” katilimdir,
yasamdir. Mekanlar, geleneklerin, aligkanliklarin ve toplumu olusturan degerlerin bi¢cimsel

ozelliklerine kodlandi1g1 yasam merkezleridir, (Asiliskender, 2004).

5.1.1. Soyut Mekanlar

Yazarin, roman kahramaninin ya da diger yan figiirlerin kendi diisiincelerinde
olusturduklari, hayallerini kurduklari, 6zledikleri, fakat gercek hayatta aslinda mevcut
olmayan, tamamen farazi, kurmaca mekanlardir. Roman kahramani kafasinda fantastik,

gizem dolu bir diinya yaratir ve bu diinyanin i¢inde yasamaya baslar (Balci, 2012).
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5.1.2. Somut Mekéanlar

Somut mekanlar iki sekilde ¢ikar karsimiza: i¢ ve dis mekanlar. Ikiye ayirdigimiz bu
mekanlar kendi i¢lerinde de biiyiik bir ¢esitlilik gdsterip farklr sifatlarla ¢ekilmediklerinde
farkli mekan tiirlerine isaret ederler, 6rnegin genis mekan, dar mekan, yabanci mekan, kalici
mekan, daimi mekan vs. Narli da somut (kendi ifadesiyle “ger¢ek”) mekanlar ikiye ayirip
onlar1 acgik ve kapali mekan olarak adlandirmistir. O’na gore acik mekan (iilke, bolge, deniz,
sehir, dag, park vs.) vaka pargalarinin yasandig1 diger mekanlar1 kapsayici 6zellige sahiptir.
Kapali mekanlar (ev, oda, hastane, fabrika vs.) bazi sahislarin iginde yasadiklar1 diger

sahislarin giremedikleri "kapsanan" mekanlardir (Balci, 2012).

5.1.3. Kurgusal Metinde Mekéan

Antik Yunan’da ‘sanat nedir?’ sorusuna, ilk olarak Platon (427-347) cevap verir.
Platon, ‘idealar alemi’ adini verdigi felsefl anlayisinda, tabiatta var olan her seyin, aslinda
idealar aleminin yansimasindan ibaret oldugunu sdyler. Sanat, eger yasadigimiz diinyanin
olgularindan, yasadigimiz hayatlar1 taklit ederek ortaya c¢ikmigsa, aslinda sanat taklidin
taklidini sunmus demektir. “Platon, asil gergekligin ancak zihin yoluyla kavrayabilecegimiz
‘idealar’ diinyasinda mevcut bulundugunu belirtir” (Kolcu, 2008). idealar alemi, gergeklik
alemidir, yasadigimiz alem ise onun yansimasindan ibaret olan kopyalardir. “Sanat
eserlerinde gordiigiimiiz, dogadir, insandir, hayattir ve sanatgi1 eserinde bize bunlari yansitir;
bir ayna tutar diinyaya sanki” .(Moran, 2007)

Dil ve mimarlik, insanin kendini ortaya koyusu, mevcudiyetini ilan etmesi
bakimindan, ‘Ben buyum, buradayim.” demesi ile insanligin kendisi kadar eski iki olgudur.
S6z, ilk insanin agzindan dokiilen ilk hece ile birlikte hem su anki zamana hem de aktarilmasi
ile gelecek zamana isaret eden bir iletisim sekli, mimarlik ise insanin ilk barinagi olarak ve
sonrasinda sekillendirdigi ¢evresi ile diinya ile kurdugu iletisimin bir seklidir. Her ikisi de
insanin, birey olma ama ayni1 zamanda insanlik olma durumunda oynadiklari rol ile toplumun
onkosullart arasinda yer alirlar. Her ikisi de aktaran, terciime eden dogalar ile gerek yerel

gerekse kiiresel anlamda insanligin tarihini, kiiltiirinii inga ederler.( Somer, 2006)
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Romanin insanla, insanin yasadigi ¢evreyle, insanin hayalleriyle ilgili bir tiir oldugu
diisiiniiliistinde insanin yasadigi mekanin da, romanda belirleyici 0gelerden biri olmasi
gerekti sOylenebilir. Bugiine kadar, mekan unsurunun bulunmadigi bir romanin yazilamamis
olmas1 da bunu gostermektedir. Mekan, romanda ifade edilen “yasama can verir, derinlik
kazandirir. Belki de mekan, yazinda yasamin hammaddesi, topragidir” .(Dener, 1995)

Mekana yiiklenen anlam ve mekanin islenisindeki yogunluk, yazardan yazara farklilik
gosterir. Mekanin roman igindeki énemi ve alacagi sekil, yazarin 6ncelemeleri ve sanata
bakist ile ilgilidir. Bazen de ayni yazarin farkli eserlerinde, mekanin onem derecesi
degismektedir. Aslinda, mekanin daha ¢ok romanin igerigine gore sekil alan bir yapisi
oldugunu séylemek daha dogru olacaktir. Olay agirlikli romanlarda/boliimlerde mekan,
genis bir ¢ercevede geger. Farkli sekillerde genisleyerek, romanin isleyisine yardimer olur.
Psikolojik yoniin agir bastigi romanlarda/boliimlerde ise mekan, darlasir. Darlastigi 6lgiide
derinlik kazanir. Roman kisilerinin psikolojik yapilarina gore yeni anlamlar ve islevler
yiiklenir. Roman kisilerinin konumlarina ve ruhsal durumlarina gére duragan bir mekan
Retorigi karsimiza ¢ikar. Yazar, kimi yerde mekani sembolik bir kimlige biiriindiirebilir.
Mekanin romanda goriilme bi¢imi, cesitli tasniflerin yapilmasini gerektirir. Romanin
kurgusuyla sekillenen mekan, roman kisileri ve okur {izerinde bazen genisleyerek bazen de
darlagarak karsimiza g¢ikabilir. Mekan, kurgunun gidisatina gore acik/genis ve kapali/dar;
kapsayan, kapsanan da olabilir. Belli kisilere ait olan alanlar ve kamuya ait olan alanlar
seklinde de karsimiza ¢ikabilir.( Sengiil.2011)

Her dilin bir mimarisi, her mimarinin de bir dili vardir. Yaz ise dilin semboller
araciligiyla ifade edilmesi, aktarilmasi, bir anlamda kalicilik kazanmasidir. Bunu belki de en
iyi sekilde ifade eden soz “verba volant scripta manent’tir. (S6z ugar, yazi kalir. Lat.) Ancak
s0z ucarken anlamindan bir seyleri de beraberinde gétiiriir. Bu nedenle Fransiz filozof Jaques
Derrida’ya gore, ‘yazi oksiizdiir’ Yazinin oldugu yerde yazar yoktur ve yazi her okuyucu
tarafindan farkli yorumlanacaktir. Yine de bu riski géze almakta fayda var. Mimarlik da
insanin yine sembolik olarak adlandirabilecegimiz bir dille varligini, varliginin mekanini
sekillendirme, kalic1 kilma sanatidir. Yazi da mimari de kurgusal tasarimlardir. Her ikisinin
de bir yapis1,Bir iskeleti vardir. Belirli ya da degisken, kimi somut kimi soyut dgelerden
meydana gelir, insa edilirler. Her ikisinin de ¢evresinde olusan durum, bir igerigin, bir

anlamin aktarilmasi ancak bu esnada her okuyucu ile yeni anlamlar olusmasidir. Gerek
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yaziyl gerek mimariyi okuyarak tarihte gecmise gitmek kadar gelecege dair varsayimlarda
bulunmak da miimkiindiir .( Somer, 2006)

Mimarligin yazi ile olan iliskisi, bir kalemde ele alinamayacak kadar birbirinden farkli
ancak yine de birbiriyle iliskili alt yapilardan olusur. Bunlardan en basit anlamda {izerinde
durulabilecek olani, bir metnin mimari tasarim siirecini ne sekilde etkileyebilecegidir. Her
ne kadar bu siireci diger 6gelerinden soyutlamak imkansiz olsa da yaratinin en temel ifade
alanlarindan biri olan yazinin mimari siirecin igine, bir tiir ilham kaynagi olarak sizmasi
tasavvur edilebilir. Burada, belirtilmesi gereken bir ayrim, metnin nasil bir amagla kaleme
alindigidir; bu higbir mimari kaygi giitmeyen edebi bir metin olabilecegi gibi, mimariyi
birinci dereceden ilgilendiren sdylemin bir iirlinii de olabilir. Bir diger okuma ise, 6zellikle
yapisalct yaklagimin dnciiliiglinii yaptig1 kent okumalar1 olacaktir. Burada s6z konusu olan,
bir kent yapisini, isaretleri tizerinden ¢oziimlemek ve onu bir metne dokmektir. Bu da teori

fle pratik arasindaki karsilikli iliskiye, birbirlerinden ne sekilde etkilenebileceklerine
ornek teskil eder .( Somer, 2006)

5.2. Arketip

Arketip kavramini ilk olarak Platon zamaninda buluyoruz. Plato, arketiplerin,
bigimlerin ideal &liimsiiz sablonlar1 oldugunu ortaya koymustur. 20.yy’da Isvigreli psikolog
Carl Jung, arketipleri modern psikoloji diinyasina sokmustur. Temelinde, ¢ogu arketip,
yasamdaki tarihsel rollerden ortaya c¢ikmustir. Arketipler kolektif bilingaltinin 6geleridir.
Kolektif bilingalt1, Jung’un isimlendirdigi sekilde, her insana miras kalir ve biiyiik oranda
arketiplerden ve mitolojik figiirlerden olusur. Arketipler evrensel ve tarihsel olmalarina
ragmen, bizim kendi bilingalttmizin bir pargasi olarak yer aldiklarinda kisisellesirler.
Temelde 12 tane arketipe sahibiz ve bu arketipler kisiligimiz, diirtiilerimiz, duygularimiz
temel inanglariiz, motivasyonlariiz ve eylemlerimiz i¢in nerdeyse bir temel olustururlar.
Jung insan kisiligini incelediginde bilincin yanmi sira bilingdisina da 6nemli vurgular
yapmistir. Ona gore kisilik birbiriyle etkilesim iginde bulunan biling, kisisel bilin¢disi ve
kolektif bilingdisindan olusur (Yerlikaya & Inang, 2012).
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Kendi deyimine gore biling okyanusun ortasinda bulunan bir adadir, sanirim bu
metaforla Jung kisiligin goézle goriilen kismindan bahsetmek istemistir. Bilincin merkezi
egodur. Adanin su altinda kalan, gozle goriilmeyen kismi ise bilingdisini temsil eder. Adanin
-su altinda kalan kismi da dahil edildiginde- biitiinliniin merkezi 6z’diir. Bilingdis1 kendi
icinde ikiye ayrilir. Biri kendi 6zgiin yasantilarimizdan olusan kisisel bilin¢disi, digeri ise
tiiriimiiziin ¢aglar boyu deneyimlerinden kaynaklanan mirasimiz olan kolektif bilin¢disidir.
Kisiligin yapilar dyle giizel bir etkilesim halindedir ki, kolektif bilingdisinin imgelemleri
kisisel yasantilarimizla aktive edilip, giincellenebilir. Ego tarafindan g6z Oniinde
bulundurulmayan yasantilarimiz yahut toplumsal olarak istenmeyen yonlerimiz yok olmayip
kisisel bilingdisginda varliklarint = siirdiirebilirler. Kolektif bilingdisinin = 6geleri  ise
arketiplerdir (Gengtan, 2012).Arketipler insan zihninin evriminin bizlere kazandirdigi
prototipler, ilk 6rneklerdir. Jung’a gére bunlar banyo edilmeyi bekleyen negatif filmler gibi
zihnimizde bulunurlar. Gergek diinyada karsilik bulduklarinda bu belirsiz —kisisel olmayan-

imgeler canli ve ya cansiz varliklara doniigebilirler .(Gengtan, 2012)

Bebeklikten ¢ocukluga, c¢ocukluktan ergenlige, ergenlikten yetiskinlige dogru
ilerledikge arketipler daha da giiclenir, kisiligin ve davranislarin olusumunda daha etkin rol
alirlar (Koknel, 1985).Jung’un 6zellikle {izerinde durdugu arketipler; Persona, golge, Anima
ve Animus, ben gibi imgeler olmakla birlikte, bunlarin sayisinin gergek yasam olaylarinin
ve objelerin sayisina esit oldugunu belirttigini de gézden kagirmamak ve her arketip adinin
bizde olumlu ve ya olumsuz g¢agrisimlar yapsa da o6ziinde tarafsiz bir enerji olduklarim

unutmamak gerekir .(Ok, 2011)

5.2.1. C.G. Jung’un Arketip Kavram

Jung’un psikoloji diinyasina kazandirdigi “Arketip” terimi, psikoloji literatiiriinde,
algilamamiz1 orgilitleyen, biling igeriklerini diizenleyen, degistiren ve gelistiren yapilar
olarak tanimlanmaktadir (Budak,2000)Jung, kolektif bilingdigindan siiziiliip bigimlenen
mitolojik temalara arketip adin1 vermeden Once, “baslangigtan beri var olan imgeler” ve
“kolektif bilincin hakimleri” isimlerini kullaniyordu. Daha sonra, St. Augustinus’un “ideae
principales 1 tanimlayisindan esinlenerek, “arketipler” adini kullanmay1 tercih etmistir.

Jung’un arketipleri tanimlamak i¢in esinlendigi, St. Augustinus’un “ideae principales”
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tanimi sudur: “Esas diisiinceler, belli baz1 bi¢gimlerdir ya da seylerin sabit ve degismez
nedenleridir. Bunlar olusturulmazlar, sonsuza dek ayni1 sekilde devam ederler ve ilahi anlay1s
icinde kapsanmaktadirlar. Ve kendileri yok olmamalarina ragmen, var olabilen ve yok
olabilen her sey bunlarin bigimlerine gore olusur. Fakat deniyor ki ruh bunlar1 géremez.”
(Jacobi,J.2002). Buna gore “arketip “in, Platon’un “idea”siyla esanlamli bir kavram oldugu
da ifade edilmektedir .(Jung, 2001)

Psiseyi, biling ve bilingdis1 olarak iki kisimda ele alan Jung, bilingdisin1 da kisisel
bilingdis1 ve kolektif bilingdis1 olarak iki boliime ayirir ve arketipleri kolektif bilingdiginin
cekirdek yapilart olarak tanimlar. Kisisel bilingdisi, bize rahatsizlik veren, huzursuzluk
yarattigl i¢in bastirdigimiz, bilingsizce algiladigimiz, disiindiigimiiz her tiirli seyin
depolandig1 yap1 olarak tanimlanmistir ve kaynaginin kisisel deneyimlerimiz oldugu 6ne
stirilmiistiir. Kolektif bilingdis1 ise, kalitsal olarak her insanin dogustan getirdigi, igerigini
de ilk insandan bu yana yasanan tipik psisik etkilesimlerin olusturdugu (korku, tehlike, iistiin
giice kars1 verilen miicadele, cinsellik, dogum, 6liim, sevgi, vb.) yapidir. Kolektif bilingdigini
olusturan icerikler notrdiir, hi¢gbir olumlu-olumsuz etkiye maruz kalmazlar ve ancak bilingle
temas ettiklerinde bir kuvvet kazanirlar. Bu 6zelliklerinden 6tiirti Jung kolektif bilingdisini
“objektif psise” olarak da adlandirmustir.(Jacobi, J.2002)

Jung mitlerin arketiplerin temsilcileri oldugunu sdylemistir (Jacobi,J.2002).
Dolayisiyla mitlerde ve mitsel dykiilerde gordiiglimiiz karakterlerin ve olay orgiilerinin her
birinin bir arketipe tekabiil ettigini sdyleyebiliriz. Jung’a gore, insanlik tarihi boyunca tiim
diinyada farkli formlarda goriinebilen arketipler, ancak bir deneyimle harekete
gecirildiklerinde, yani tetiklendiklerinde, i¢lerinde bulunduklar kiiltiir ya da baska diger
faktorlerden etkilenerek biiriindiikleri elbiseyle goriiniise ¢ikarlar. Yoksa, tetiklenmeyen,
harekete gegmeyen bir arketip algilanamaz. Her arketip aslinda psisik bir niteligin
temsilcisidir ve arketiplerin harekete gecmesi demek, bilingdisinda potansiyel olarak
bulunan psisik niteliklerin (irade, cesaret, {iretkenlik) aktive olmas1 demektir.

(Jacobi,J.2002)
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5.3. Sembol

Insanlar ilk ¢aglardan beri dinsel ya da ritiiel deger tasiyan kimi kavramlar1 ya da
olgular1 ifade etmek i¢in sembollere bagvurmuslardir. Evrene, tabiata, tabiat Gtesine dair
algilar, hep semboller araciligi ile aktarilmistir. Mitler, efsaneler, folklorik oykiiler, hatta
masallar ve g¢esitli sanat eserleri bizlere bu sembollerin aktarilmasini saglamigtir. Sembol,
algi ve deneyin igeriginden meydana getirilen anlamli bir sozciik, bir ifade araci, bir
dislagtirma aracidir. Sembolik formu insanin kiiltiir diinyasini dile getiren bir semboller
sistemi olarak tanimlamamiz miimkiindiir. Tipkt imge ve sembol gibi isaret ile sembol de
zaman zaman karistirllmaktadir. Oysa sembol, belli bir diislinceyi ve olguyu ifade eder.
Gosterge ile gosterilen arasindaki bir “i¢ bagintrya” dayanir. Isaret ise bir diisiinceden gok
bir hareketi ya da fiili anlatir. Ornegin kirmizi, trafikte bir isaret olarak yer alir. Ancak itfaiye
araglarin kan renginde olmasi bir sembol olarak diisiiniilmelidir. Bu yoniiyle, semboller
isaretlerden daha genis bir anlam diinyasina sahip olmasina ragmen yine de imgenin
smirsizligina kavusamazlar. Daha kiiltiirel, daha milli, daha toplumsal nitelikleriyle
semboller, bir millete, bir dine aidiyetleriyle taninan kaliplasmis imgelerdir. Ornegin giil
imgesi, hemen hemen biitiin dinlerde 6nemli bir sembol olarak yer alir. Daha genel bir

ifadeyle imgeler, zamanla kaliplasarak sembol olmuslardir.(Orhanoglu,2012)

5.4. Yazar Sadik Hidayet

Sadik Hidayet 1903 Subat ayinda, Tahran’da Tiirk kokenli ancak asimile olmus bir
ailede dogdu. Son Tiirk devleti olan Kagarlar (1785-1925) krali Nasiriddin Sahin
yakinlarindan olan dedesi, tarihle ilgili bir¢ok kitap yazmustir. Hidayet ilk yillarin1 Tahran’da
ders okumakla gecirmistir. 1917°de bir Fransiz okuluna girerek orada Fransiz bir papaz
tarafindan egitilmistir. Okul doneminde papazin etkisiyle vejetaryen olmus ve ayn1 donemde
vejetaryenlikle ilgili iki kii¢iik kitap yazmistir. Lise yillarinda Hayyam’in rubailerini
diizenleyip yaymlamistir. 1925°te Belcika’ya gitmis, oraylr sevmemis ve Fransa’ya geri
donmeyi planlamis ,alt1 ay sonra da donmiistiir. Fransa’da hayvanlar, bitkiler ve sihirbazlikla
ilgili bir kitap ve makale yaymlamistir. Sonrasinda ilk intihar girisiminde, Maren nehrinde

seyahat eden bir ¢ift tarafindan kurtarilmistir. Tahran’a dondiiglinde bankada caligmaya
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baslamis, birka¢ yil calisip yazdiktan sonra Hindistan’a gitmis, orada Pehlevi dilini
O0grenmeye baglamig ve Pehlevi metinlerini Fars¢aya terclime etmistir. Hindistan’da daha da
gelisen Tiirkler ve Araplara karsi irke¢1 diisiinceleri, sonraki eserlerinin hepsine yansimaistir.
Tahran’a doniip giizel sanatlar fakiiltesinde ¢evirmen olarak ise baglamistir. Solcularla
muhabbetler etmis, ama onlarin partilerine hi¢ girmemistir. Ikinci Diinya savast ve Iran’in
karisik durumu onu daha da etkilemistir ve bu durum psikolojik hastaliginin ilerlemesine
neden olmustur. Durumdan sikilarak yine Fransa’ya donmiis ve oradaki dairesinde pencere
ve delikleri kapatarak, gazla intihar etmistir. Oliimiinii, yirmi bes yillik arkadas1 Bozorg
Alevi sOyle anlatir: "Paris’te giinlerce, hava gazli bir apartman aradi, Championnet
caddesinde buldu aradigini. 9 Nisan 1951 giinli dairesine kapandi ve biitiin delikleri
tikadiktan sonra gaz muslugunu acti. Ertesi giin ziyaretine gelen bir dostu, onu mutfakta
yerde yatar buldu. Tertemiz giyinmis, giizelce tiras olmustu ve cebinde parasi vardi.

Yakilmis miisveddelerin kalintilari, yan1 baginda yerde duruyordu." ( Necatigil, 2012)

5.4.1. Kor Baykus Romani

Kitap, ilk kez Hidayet’in Hindistan’da ikamet ettigi zamanda, yani 1936 yilinda 50
tane el yazisi olarak yayimlanmisti. Cildin lizerinde Hidayet’in kendi ¢izdigi resim basiliydi.
Kitabim iizerinde ‘Iran’da satis1 yasaktir’ tiimcesi goriilmektedir, ancak o dénem Iran’da
kitaba yasak yoktu ve Hidayet Iran okur kitlesinin bu eseri okumaya hala hazir olmadigin
diislindiigli icin bu notu diigmiistii. Kitap tam bir bagyapittir ¢iinkii bize Hidayet’in kendi
eserlerinde nasil yasadigin1 gostermektedir. Bu nedenle birgok elestirmen tarafindan farkl
kuramlar ve bakis acilariyla elestirilmistir. En énemli elestiri eserlerinden biri de Iran’da
yayinlanan Dr. Sanati’nin Hidayet’in eserlerinden yola ¢ikarak yazarin psikolojik hastaligin
teshis ettigi arastirmasidir. Ancak Iran toplumunu, devletini ve toplumda yasayan insanlarin
batil inanglarin1 elestirerek Hidayet, eserlerinin ¢ogunda, 6zellikle Kor Baykus’da c¢ok
sembolik bir dil kullanmistir. Kitap Islam Devrimine degin defalarca yaymlanmis, ancak
devrimden sonra yasaklanmigtir. Cok sayida kacak niishalar1 hala piyasada bulunmaktadir.
Hatemi’nin Iran cumhurbaskani oldugu sirada, baz1 kitaplar i¢in yasaklarin kaldirilmasina
karsin, bu kitap farkli yayin evleri tarafindan yaymlanmistir (Yazar 6ldiigii i¢in ve varisi

olmadigindan, s6z konusu eser her yaymevinin repertuarinda bulunmaktadir). Kitabin
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kapagi da degisikliklere maruz kalarak ¢ok farkli sekillere biirtinmiistiir, ancak grafikerler

de, hep Hidayet’in kendi ¢izdigi eserden yola ¢ikmislardir.( Baghanam, Yilmaz,2013)

Kor Baykus, Iran edebiyatinda romana bagimsiz bir tiir olarak yeni bir estetik deger
kazandirdigi i¢in tarihsel bir 6neme sahiptir. Sadik Hidayet, eserlerinin énemli bir kisminin
odaginda yer alan 6liim ve intihar diislinceleriyle, kabuslarla dolu bunalimli bir diinya iginde
yalnizlik, gerceklerden kacis, bosluk duygusu ve 6liim gibi temel izlekleri siirdiiriir. Kafka,
Poe, Cehov, Rilke gibi yazarlara yakin olan Sadik Hidayet, yarattig1 yazinsal evrende ¢ogu
zaman dislerle gercekleri bir arada isler. Kor Baykus, zaman kavramimin sekteye
ugradigl; geemis, gelecek ve simdiki zamanin i¢ ice gectigi; gergeklerle diislerin karisip
kahramanlarin birbirine doniistiigli 6zgilin bir masalst anlatidir. Bu masalsilik yer yer
gerceklere dokunarak yazarin yasamina ve birtakim kiiltiirel kodlamalara agilir. Sadik
Hidayet’in basta Kor Baykus olmak tizere bir¢ok eseri, yapisalci, psikanalisttik, sosyolojik,
feminist... Okumalara agik; yogun, derinlikli ve zengin metinler olarak dikkat ¢eker. Igerdigi
anlam yogunlugu dolayisiyla Sadik Hidayet’in eserlerine dair bir¢ok inceleme, arastirma
yapildi; kitaplar, makaleler yazildi. Onun sira dist diinyasina yorumsal agilimlar
kazandirildi; Sadik Hidayet ile eserleri arasindaki bagmtilar, farkli perspektiflerden ele
alinarak islendi. (Beraheni,2011)

[ran-Avrupa-Hindistan {iggeninde ge¢mis bir dmriin en igli sahibi Sadik Hidayet, bir
diinyadir. Agaci, topragi, tasi, havast baska bir diinya. Onu okuduk¢a diinyanin kotii
gidisatinin, insanlarin ziyan i¢inde olmalarinin émrii boyunca ona ne kadar dokundugunu
anlamak miimkiin. Kisacasi o kadar hassas adamdi ki Hidayet, diinya ona hep dokundu. Bu
hassas adam, bu yalan diinyaya 17 Subat 1903'te Tahran'da goézlerini agar. Dogdugunda
[ran'da Mesrutiyet Devrimi'nin baslamasina iki yil vardir. Batililasma siirecine girilen bir
dénemde biiyiir. Kuzey Iran'dan gelmis soylu bir ailenin oglu olan Hidayet, kendi halinde
icine kapanik bir ¢ocuktur. Batili bir egitim alir ve Saint Louis Akademisi'ne yazilir. Yirmi
yasina geldiginde babasinin evindeki odasina sirtin1 doner ve ailesiyle baglarini koparir.
Ailesininkinden bagska bir sosyal yasimi tercih eder. Boylelikle ailenin koruyucu kabugunu
kendi istegiyle reddetmis olur. Yirmi yasindayken ilk kitabi Rubaiyyat-1 Hakim Omer
Hayyam' (Filozof Omer Hayyam'in Rubaileri) yayimlar. 1925-26 yilinda Saint Louis
Akademisi'ni bitirdiginde, Riza Sah tarafindan bir grup O6grenciyle birlikte Avrupa'ya
gonderilir. Once miihendislik, sonra dis hekimligi okumaya kalkar. Ama kendini gezip

gormekten ve yazmaktan alikoyamaz. Yazmaya adar nagizane dmriinii. Efsanevi eseri Kor
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Baykus'ta yazacagi gibi: ... Beni bu oda kosesinde tiimorler gibi, kanserler gibi azar azar
yemis bitirmis dertlerimi kdgida gecirmek istiyorum..." der adeta. Avrupa'da gegirdigi yillar
boyunca hayat ve 6liim sorunlar1 iizerine ¢alisir. 1927'de Vejetaryenligin Yararlar1 adli kitabi
yayimlanir. Hidayet, iflah olmaz bir vejetaryendir. Cocukken bir bayramda kurbani
kesilirken goriir ve hayat1 boyunca agizina bir daha et koymaz. Hidayet, 1927'de Tahran'a
doner. 1936 yilina kadar birgok kitabi yaymmlanir (Diri Gémiilen, Ug Damla Kan,
Alacakaranlik, Hayyam'in Teraneleri, Alevi’ye Hanim, Isfahan: Yarim Cihan) ve ayn yil
Hindistan'a gider. Iste basyapit1 ve unutulmaz eseri Kér Baykus'u da burada yayimlar. Iran'a
dondiigiinde ortalik iyice karismistir. Her sey daha da kétiiye gitmektedir. Omrii boyunca
fran'm yasadigi degisimlere tamik olan, Iran ile birlikte altiist olan Hidayet, gitgide
karamsarlasir ve alegorik bir tarz secerek yazmaya devam eder. Iste tiim bunlardan Aylak
Kopek dogar. Birkag yil sonraysa Hac1 Aga ile tam anlamda gergekei, sert ve saldirgan bir
noktaya ulasir yazininda. Omriiniin son yillarini ise Kafka'nin ve Avrupali baska yazarlarin
kitaplarin ¢evirmekle gegirir. (Aktas.2006)

Kitaptaki yazilarda Kor Baykus odaga aliniyor; roman metnindeki bazi bulgular
yazarin Oteki metinleriyle ve yazarim yasamindaki olaylarla karsilastirilarak 6nemli
sentezlere ulasiliyor. “Kor Baykus’un yeniden yazilisi” alt bashigiyla sunulan kitapta,
psikanalizin verilerinden olabildigince yararlanilarak Sadik Hidayet’in Diri Gomdilen, Perde
Arkasindaki Bebek, U¢ Damla Kan, Karanlik Oda gibi siirrealist dykiilerinde ve Kor Baykus
romaninda islenen Olim-agk-korku-intihar-6lim severlik-lisevicilik gibi  birtakim
kavramlar ayrintili olarak ele aliniyor. Karakterlerdeki cift eslilik olgusundan hareketle bazi
sonuglara ulasiliyor. Oliim ve korkunun bir duyumsama olmaktan ¢ikip birer varlik haline
doniismesinde bireyin ruhsal yapisinin islevselligi iizerinde durularak Sadik Hidayet
anlatisinin asli niteliklerinden birinin bu doniisiim siireci oldugu ifade ediliyor. Kitap,
akademisyen psikiyatr Yildirim B. Dogan’in 6nsoziiyle agiliyor ve Sadik Hidayet’in Perde
Arkasindaki Bebek oykiistiyle siiriiyor.( Beraheni.2011)
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5.4.2. Sadik Hidayetin Baska Eserleri

5.4.2.1. Oykiiler

1930-Diri Gémiilen (Zindeh be-gur)
1931-Mogol Golgesi (Sayeh-ye Moghol)
1932-U¢ Damla Kan (Seh gatreh khun)
1933-Alacakaranlik (Sayeh Rushan)
1937-Kor Baykus (Baf-i kiir)
1942-Aylak Kopek (Sag-e Velgard)
1945-Hac1 Aga (Haji Aqa)

5.4.2.2. Oyunlar

1930-Sasan Kizi Pervin (Parvin dokhtar-e Sasan)

1933-Mazyar (Maziyar)

5.4.2.3. Seyahatnameler

1931-Isfahan: Cihan'in Yarisi (Esfahan nesf-e Jahan)
1935-Islak Yol Uzerinde (Ru-ye Jadeh-ye Namnak)

5.4.2.4. inceleme-Arastirma

1923-Hayyam'in Teraneleri (Rubaiyat-e Hakim Omar-el Khayyam)
1924-Insan ve Hayvan (Ensan va Hayvan)

1927-Oliim (Marg)

1948-Kafka'nin Mesaj1 (Taranehha-ye Khayyam)
1957-Vejetaryenligin Yararlar (Favayed-e Giyahkhari)
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6. METIN iCERIK ANALIZI (KOR BAYKUS)

Kor Baykus romaninda mekan tasarimini analiz etmek {izere s6z konusu romanin

bazi boliimleri segilerek igerigi incelenmistir;
Metin 1:

“Yaralar vardir hayatta, ruhu ciizam gibi yavas yavas ve yalmizlikta yiyen,
kemiren yaralar. Kimseye anlatilamaz bu dertler, ¢iinkii herkes bunlara nadir ve acayip
seyler goziiyle bakarlar. Biri ¢ikar da bunlar1 sdyler ya da yazarsa, insanlar,
yiirtirlitkteki inanglara ve kendi akillarina gére hem saygili hem de alayci bir giiliisle
dinlerler bunlari. Ciinkii heniiz ¢aresi de, devasi da yok bu dertlerin. Tek ilag sarap
yardimiyla unutmaktir; afyonun ve uyusturucu maddelerin sagladigi sahte uykudur.
Ama ne yazik ki bu tiir devalarin da etkileri gegicidir, aciy1 kesecekleri yerde ¢ok

gecmeden daha da siddetlendirdiler” .(Hidayet, s.15)

Kitabin ilk ctimlesinden baglayarak yazar insanin var olmadigi (gorak ve terkedilmis)
bir mekan kurgular. Yazar, ciizzam gibi ruhu kemirip yiyen bir yaradan s6z agar ki; bu
hastalik okuru ortagagin karanlik diinyasina siiriikleyerek, yazarin kurguladigi mekanin
hastalikli, yalnizlik dolu ve aydinliktan uzak bir mekan oldugu duygusunun ig¢imize

yerlesmesine neden olur.
Metin 2:

“Acaba bir giin bu metafizik olgularin, ruhtaki bu kendinden ge¢me halinde ve
uykuyla uyaniklik arasinda beliren golgeler yansimasinin sirri anlagilacak mi?”
(Hidayet, s.15)

Yazar metafizik olgular1 vurgulamakla, baslangigta okura bir ipucu vermektedir.
Biitiin olaylarin gercekiistii ve fiziksel alanda gerceklesmedigini belirterek, okuru
‘kendinden ge¢me halinde, uykulu ve uykusuz’ kelimelerini kullanarak, bulanik/flu bir

mekana soktugu anlasilabilmektedir.
Metin 3.

“Ama ben onlardan bir tanesini anlatmakla yetinecegim, basimdan gegti bu ve
beni dyle sarst1 ki asla unutamam. Omriim oldukca, ezelden ebede, insan kavrayismin

Otesindeki o diinyaya ulasacagim ana kadar, onun o ugursuz izleri hayatima hep zehir
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akitacak. "Zehir" diye yazdim ya, onun damgasini her zaman bagrimda tasidigini,

tasiyacagimi soylemek istiyorum.” (Hidayet, s.15)

Ezelden ebede dmriim oldukca, insan kavrayisinin 6tesinde diinyaya ulagacagim ana
kadar’ climlelerini kullanmakla yazar, kendi basina gelen olaylarin agiklamasini verse de,
okurun zamansiz bir olay1r gérmesini istemektedir. Olaylar bir zaman iginde degil gergek
istii kivranilamayan bir zamansizlikta gegmektedir. Kisilerin de belirsiz olmasiyla mekan
daha da belirsiz bir hale gelmekte, olaylar bir mekan zaman iliskisi iginde var olmaktadir.
Yazar ezelden ebede tabirini kullanmakla olaylarin bir zaman ¢izelgesine oturmasina engel
olur. Bu dogrultuda, yazarin diinyasinda zamanin dogrusal bir ifade yerine gergek iistii ve

kavranamayan bir ifade buldugunu anlamaktayiz.
Metin 4.

“Calisacagim yazmaya, aklimda kalanlari, olaylar zincirinden zihnimde
kalanlar1 yazmaya. Belki genel bir sonuca varirim, hayir, fakat icim rahat eder,
inanabilirim kendim.- Ciinkii benim i¢in hi¢ 6nemi yok, inanmis inanmamig baskalari.
- Lakin tek korkum: yarin 6lebilirim kendimi taniyamadan. - Hayat tecriibeleri role su
yargtya vardim ki, bagkalariyla benim aramda korkung bir ugurum var, anladim, elden
geldigince susmam gerek, elden geldigince diisiincelerimi kendime saklamaliyim. Ve
simdi yazmaya karar vermigsem, bunun tek nedeni, kendimi gdlgeme tanitmak
istegidir. Duvardan dogru egilmis, yazdiklarimi oburca yutmak, yok etmek isteyen
gdlgeme. Iste onun igin denemek istiyorum. Uzun zamandir baskalariyla biitiin
baglarimi koparmisim, Iste onun icin denemek istiyorum: Birbirimizi ola ki daha iyi

taniriz.” (Hidayet, s.15)

‘Lakin tek korkum’ ciimlesinde yazar biiyiik bir korkudan bahsetmektedir. ‘Tek’
kelimesi bu korkunun daha da biiyilik olduguna isaret eder. Adeta okura benim korkularimla
kork der. Yazar en biiyilk korkusunun, kendisini tanimamak oldugunu sdylemektedir.
Insanin dis diinya ile baglantis1 ‘ben ¢ veya ‘kendim’ kelimesi ile kuruldugundan, kendisini
tanimayan ‘ben ¢ dis diinyada bir goriintiide bulamaz ve nitekim kim oldugunu da bilemez.
Bu durum okuru daha da belirsiz bir mekanla kars1 karsiya birakmaktadir.

Metin 5:

“...Ne bos diisiince! - Olsun, fakat her hakikatten ¢ok azap veriyor bana. - Bana
benzeyen, goriiniiste bendeki ihtiyaglara, tutkulara, arzulara sahip bu insanlar nigin

kirarlar beni? Ancak benimle eglenmek, bana catmak icin yaratilmig bir avug gélgeden
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baska bir sey mi bunlar? Ne hissetsem, ne gorsem, neye deger versem hepsi, bastan
sona bir vehim degil mi, gergekten hayli farkli bir kuruntu degil mi? Fakat ben gélgem
icin yaziyorum, gaz lambasmin duvara yansittigt golgem i¢in. Kendimi ona

tanitmaliyim.” (Hidayet, s.16)

Yukaridaki alintida, yazar, kendini golgesine tanitmak ister. Sadik Hidayet’in metinde
en c¢ok kullandig1 kelimelerden biri gdlgedir. Golge var olan 6gelerin bir yansimasidir.
Diinyay1 gérme nedenimiz 1siksa, onun olmamasi gdlgedir. Ancak objelerin golgesi, 15181n
yonii ve siddetinin degismesi ile degisir. Uzamalar, kisalmalar ve yon degisimi gdlgenin
mabhiyetidir. Golge Carl Gustav Jung’un psikolojisinin en énemli kavramlarindandir. Golge
en eski arkitipelerdendir. G6lge riiyada, riiya goren insan ile ayni cinsiyettedir. Golge bizim
karakterimizin en gizemli yamdir. Psikolojide buna ‘Alter Ego’ veya &teki ben denir. ilkel
toplumlarda insanlar golgeyi, su ve aynadaki yansimalariyla ayni sey olarak gérmekteydiler.
Giinlimiizde bile baz1 kiiltiirlerde 6liiniin iizerine su veya ayna konmaktadir ki; bu artik

Oliiniin bir gdlgesi olmadig1 anlamini tasir.

Insanin isteyip de gerceklestiremedigi, bilincaltima atti§1 duygulart “gdlgeyi”
olusturur. “Golge, bireysel bilin¢disidir. Toplumsal standartlara ve bizim ideal kisiligimize
uymayan tiim vahsi istekler ve duygulardir. Utan¢ duydugumuz ve kendi hakkimizda bilmek
istemedigimiz her seydir.” Kahraman birey olma siirecini tamamlamak iizere ¢iktigi
yolculugunda kendi golgesiyle yiizlesmek zorundadir. Siire¢ i¢cinde kahraman ya golgesini
yenecek ya da ona yenik diisecektir. Golge genellikle riiyalarla ortaya ¢ikmaktadir. Golge,
karsimiza bir karakter olarak da ¢ikabilmektedir. Bu rolii iistlenen bir karakter, kahramanla
kars1 karsiya getirilerek onun kendini tamamlamasinda 6nemli bir rol iistlenir. Jung, gélgeyi
kisisel ve kolektif golge olmak tizere iki ayr1 agidan ele alir. Kisisel anlamda zayifliklar ve
kusurlar seklinde ortaya ¢ikar. Eger insanligin ortak bir yoniinii sergiliyorsa kolektif bir

zeminde diistiniilmelidir.(Taner Naml1,2007)
Metin 6:

“Y oksulluk, miskinlik dolu bu asagilik diinyada ilk kez bir giines 15111, hayatimi
aydimlatti sanmistim. Ama ne yazik, bu giines 1sin1 pek de siireksiz bir pariltt oldu, bir
meteordu sanki bana bir kadin, daha ¢ok bir melek kiliginda goriindi. Isiltisinda kisa
bir an, bir saniyelik bir zaman i¢in hayatin biitiin bedbahtligin1 gérdiim, azamet ve
giizelligini kavradim. Sonra da bu parlti, pek de g¢abuk, karanligin ugurumuna

gomiildi. Hayir, gordiim, azamet ve giizelligini kavradim. Sonra da bu parilti, pek de
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cabuk, karanligim ugurumuna gomiildii. Hayir, bu siireksiz 1sm1 kendime

alikoyamadim, tutamadim.” (Hidayet, s.16)

Ug aydan beri, hayrr, iki ay dért giin var ki onun izini yitirdim, ama biiyiilii
gozlerinin, o gdzlerdeki Sldiirlicii piriltinin anis1 hayatimdan silinmedi; onu nasil
unutabilirim ki, hayatima Gylesine baglanmis. Hayir, adin1 soylemem asla. O ince,
esiri, belli belirsiz endamin, iri hayran parlak gozlerin ardinda 6mriim azar azar ve
actyla yanadursun, eriyedursun, bu asagilik diinya ile bir iliskisi yoktu onun! Hayr,
yerylizii nesnelerine bulastiramam, kirletemem adini. O yok olunca ben de bir siiriiden
farksiz insanlardan, ahmaklardan, mutlu kisilerden tamamen el etek ¢ektim, unutmak
i¢in saraba ve afyona verdim kendimi. Hayatim odamin dort duvari i¢inde gegti ve
geciyor. Bagtan sona hayatim dort duvar arasinda gegti. Biitiin giin igim gliciim
kalemdanlar1 yapmak, boyanmakti benim. Biitiin vaktimi kalemdan ressamlig1, igki ve
afyon dolduruyordu. Kalemdanlar {izerine resimler ¢iziyordum. Kendimi uyusturmak
ve zamani Oldiirmek igin bu giiliing isi se¢mistim. Iyi bir rastlanti, evim sehrin
disindaydi, sessiz sakin bir yer, hayatin giriltiisinden uzak. Cevre tamamen terk
edilmis, yikint1 yerleri. Ancak hendegin Obiir tarafinda basik, toprak kuliibeler
goriiliiyor ve sehir bagliyor. Bilmiyorum bu evi hangi mecnun, hangi sivri akilli
yapmis Nuh nebi zamaninda. Go6zlerim kapaliyken bile her kdsesi gdzliimiin 6niinde
canlaniyor, omuzlarimda agirligini hissediyorum. Benzerini ancak eski kalemdanlarin

tizerine nakkaslarin ¢izdikleri bir ev.” (Hidayet, 5.17)

Bu paragraftaki ‘Ev’ sozciigii kimligin sifresi ve varligin simgesidir. Eski mitlerde ev,
disi cinsin simgesidir. Ev insanin bedeni ile iletisim halindedir. ‘Hayatim odamin dort duvar
icinde gecti ve gegiyor’ climlesinde yazar, hayatinin aslinda bedeninin i¢inde hapsolmus
sekilde gectigini kastediyor. Evin dis1 ise insanin maske taktigi, baska kaliplara biiriindtigii
bir yerdir, ¢ati ise zihindir. Bodrum ve birinci kat bilingalt1 ve i¢giidiilerdir. Mutfak ise ki;
yiyecekler orada ham halden pismis hale gelirler ve yemege doniisiirler iste dyle de zaman
ve mekan da orada degisir. Merdivenler ise ruhun katlarinin birbiri ile iletisimidir. Oda ve
ev, igsellik analizinde yazar ve sairlere rehberlik eden psikolojik bir diyagramdir.
(Bachelard.2013)

Yazar biitiin hayatin1 bir odada ge¢irdiginden bahsetmektedir. Bu ister istemez okurun
bilingaltinda sonraki biitiin olaylarinda bu dort duvar icinde gececegi diisiincesini

olusturmaktadir.
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Ev diisleyen biri her yerde ev goriir. (Bachelard,2013) .Ev bireyin siginagi ya da
bireyin ta kendisidir. Evin tiim karakteristik 6zellikleri (algak, yiiksek, kor duvarlara veya
pencerelere sahip, dar ve karanlik yada genis ve havalandirilmis odalara sahip) igerisinde
oturan kisiyi yansitir: fakir, zengin, gizemli, hayat dolu, konfor diiskiinii, savurgan vs. Ev
gece veya giindiiz disar1 ¢ikmadan Once diinyanin tasavvur edildigi yerdir. Magritte
karanliklar i¢erisindeki bir ormanda parlak bir gokytizii altinda temsil ettigi tuhaf bir mesken
resmi ¢izmistir (aslinda kendi evi): Doktor Jekyll ve Mr. Hyde buradaki laboratuvarlarinda
kendi gizemlerindedirler. Ev diinyanin bir yansimasi, bir aynanin digeri evren olan bir
aynay1 diisiinmesidir. Burada nesneler ters diisiimliidiir: Insan evin disar1 ile olan iliskilerini
diizenleyen efendidir.( Larousse Semboller sozliigii,2006)

Dolaysiyla okur, yazarin bu ciimlesinden sonra beyninde bir ev imgesi olusturur.
Yazar bu goriintiilerle okurun bilingaltinda istedigi mekan1 ve zamani yaratarak, mekanin
icindeki olaylar1 hazirlar, ama Hidayet hangi evden ve odadan bahsetmektedir? Dogdugu ve
biliylidiigli dogu evini mi yoksa egitim aldigi ve muhacirlikten sonra yerlestigi bati
diinyasinin evlerini mi?

Bat1 mimarisinde evlerin iistii genellikle agiktir ve bahgelerin kap1 ve duvar1 yoktur.
Boylelikle bilinci ve disa doniikliigii vurgular. Halbuki dogu evleri kapali, gizemli ve
saklidir. Boylece bilingsizligi ve egemen kilindigini gosterir. Bati evleri ana caddeye yonelik
yapilir. Cam, pencere ve kapilarin ana caddeye direk agilmasi bunu gostermektedir. Batida
evler dogrudan toplumsal hayata yonelik iken, doguda genel olarak dar sokaklara yoneliktir.
Bagka bir deyisle doguda ev yapilar ice doniik, batida ise disa doniiktiir. Dogu evlerinde
Depo gibi birimler giris veya bodrum katindayken, bati evlerinde c¢ati katinda
tasarlanmaktadir. Genel olarak dogu ve &zellikle Islam-Iran kiiltiirii ige doniik bir kiiltiir
oldugu igin, bunun mimarlik anlayisina da yansimasi gayet normaldir. i¢e doniiklik ve
yalmzlik Dogu kiiltiiriiniin  bir yansimasi olarak Kor Baykus romaninda kendini
gostermektedir. Hidayetin karamsarligi ve edebiyatinin Nihilist igerigi karanlik oda gibi
(Dort duvar arasinda) mimari 6gelerden faydalanarak betimlenmistir. Hidayet, Kor
Baykus’un cesitli yerlerinde bu karamsarligi defalarca bir mekan soyutlamasi yaparak
anlatir. Hatta bir insan olarak kendi varligina haykirip, isyan ederken bazen bunu mekéan
iizerinden yapmaktadir. Ornegin; ‘Bilmiyorum bu evi hangi mecnun, hangi sivri akilli yapmus

Nuh nebi zamanminda...’
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‘Biitiin vaktimi kalemdan ressamligi ...’ ciimlesinde oncelikle romanin bagkarakterinin
sanatsal bir ruhu oldugunu bize anlatir ve bir yorucu tekrardan bahseder. Hidayet modern
hayatin yorucu giindemini sanatsal bir sekilde ve hatta dogu sanatinda gostermektedir. Bu
climlede icki ve afyondan tekrar bahis agmakla karamsar, yorucu bir giinliik hayati
vurgulayarak ayni zamanda Siirreal bir ruh halini ortaya koyar.

‘... Bvim sehrin disindaydi...’ cimlesinde yazar sakin, sessiz ve giiriiltiiden uzak bir
mekandan bahsederek, okurun zihninde tenha ve insanlardan uzak bir mekan
olusturmaktadir. Bahsettigi evin etrafinda yikik ve viran harabeler vardir. Bu tasvir yazarin
elden gitmis yasamini, 6lmiis hislerini bize anlatmak i¢in kullandig1 bir 6gedir. Anlatic1 bu
sehirde yasamiyor, insanlarla bir arada degil ve Oyle ki bahsettigi evin g¢evresinde evi
etrafindan soyutlayan bir hendekten bahsediyor. Mekansal olarak, eski Rey sehrinin
cevresindedir.

Metin 7:

“Bana inanilmasi i¢in bunlari bir bir yazmaliyim, bunlari duvardaki gélgeme
aciklamaliyim. Evet, bana tek seving kalmusti, gok kiiglik bir goniil hoslugu. Odamin

dort duvari i¢inde kalemdanlar boyamus, iizerlerine resimler yapmus, biitiin vaktimi bu

giiliing eglenceye yatirmistim. Ama o bir ¢ift gozii gordiikten, onlar1 gérdiikten sonra

her isin, her hareketin anlami, degeri silindi goéziimden. Fakat gariptir, inanilir sey

degil, bilmiyorum nig¢in, yaptigim resimlerin konusu oldum olast hep ayni1 kaldu.

Hep bir servi giziyordum. Dibinde ihtiyar, kambur bir adam bagdas kurmus
oturuyor, bir Hint fakirine benziyordu. Bir abaya sarinmis, basina bir sal baglamisti.
Sol elinin isaret parmagini bir hayret ifadesiyle dudaklarina gotiirmiistii. Karsisinda
uzun, siyah entarili bir geng kiz hafif egilmis, ona bir giindiizsefas1 uzatiyordu. Ve bir
dere akiyordu ikisinin arasindan. — Ben bu sahneyi daha 6nce gérmiis miiydiim, yoksa
rilyamda mi1 almistim ilhami1? Bilmiyorum, bildigim: ¢izdigimin hep bu meclis, hep
bu konu olduguydu. Elim kendiliginden hep bu resmi ¢iziyordu ve daha garibi su ki,
alicilar1 vardi bu resimlerin. Amcamin araciligtyla ben bu kalemdanlar1 Hindistan' a

gbnderiyordum, o bunlari satiyor, bana parasini yolluyordu.” (Hidayet, s.16-17)

Ressamlik oturumu kitabin asli motiflerinden olan ve siirekli tekrarlanan bu goriintii,
sembolik olmaktadir. Selvi agacinin altinda yasl bir adam oturmaktadir. Karsisinda kara
giysi giyen bir kiz egilmis ve ona kahkaha ¢icegi vermek istiyor. Aralarinda bir su ark: var.
Yash adam anlaticinin kendisi olarak yas tutmaktadir. Ciinkii Esiri Kadin’1 Selvi agacinin

altinda gémdiigiinii sonra okuyacagiz. ( Kér Baykus zaman agisindan sondan bagliyor; yani
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sondan baga dogru gidiyor.) Yasli adam sembolizm agisindan anlaticinin ziyan olmus hayati
olabilir; ya da tarihteki ardigik oliimler ile berbat edilen hayallerin toplami olan tipik bir
insan ve de insanin nefsi ve viicudunun hepsi ki 6z farkindaliklar ile bilingsizligin bir aradaki

kiimesidir (Shemisa,1993)

Yahudiligin gizli mistisizm térenlerinde “ Kabala”, yash adam; gizli ilimler sembolii
olmaktadir ve yeni sembolizm ¢alismalarinda genel bilingsizlik olarak adlanmistir.

Ingilizcede ise karsilig1 Ancient of Days’dir .(Cirlot,1971)

Antik devirde servi agac1 yasamdan 6liime geg¢isi, yani cehennemlerin tanris1t Hade’se
gidise baglanir. Bu yas sembolii yapilan heyecan verici modern bir c¢agristm Arnold
Bocklinn iinlii “6liiler adasi’ tablosunda bulunur. Ancak, yapraklari kalici olan birgok agag
gibi servi agaci da ayn1 sekilde uzun yasama yada oliimsiizliige baglanabilir. Fenikeliler igin
servi yagsam agactydi. ,( Larousse Semboller soz1igii,2006)

Metin 8:

“O sahne hem yakin, hem uzak bana, tam hatirlamiyorum. Simdi hatirladigim su

ki, soyledim, anilarim1 yazmam gerek. Fakat bu olay ¢ok sonra oldu, konuyla da bir

baglantis1 yok. - Cizmeyi, boyamay1 da biraktim biisbiitiin. Iki ay &nceydi, hayir,

dogrusu: Iki ay ve dért giin 6nce. Nevruz'un 13. giinii. Halk sehir disina akin etmisti,

bense odamin penceresini kapatmig, sakin kafayla kendimi isime vermis, gilinesin

batigina kadar ¢izmis, boyamigtim. Birden kapi1 ag¢ildi, amcam geldi - yani gelen adam

kendini amcam diye tanitti. Ben onu hi¢ gérmemistim. Gengliginden beri disarlardaydi

amcam. Kaptandi s6zde. Benimle is konugmaya gelmistir diye diislindiim, ticaret de

yaptigini duymustum. Her neyse, ihtiyar ve kambur biriydi amcam, bagina bir Hint

sah sarmusti, sirtinda eski ve sar1 bir aba. Basini, yiiziini Ortiiyordu sal. Acik

yakasindan killi gdgsii goriiliiyordu. Salin kivrimlarindan seyrek sakalinin killar: tek

tek sayilabilirdi. Gozleri kizarikt1 ve yarik dudakliydi amcam. Uzak ve giiliing bir

benzerligi vardi benimle, bir dev aynasinda benim portremdi sanki. Ben babami da

hep boyle diisiinmiistiim. Iceri girer girmez, odanin bir kdsesine ¢okiip oturmustu

amcam. Bir seyler ikram edip onu giizelce agirlamak istedim. Lambay1 yaktim,

yandaki kiiciik, karanlik odaya gittim, her tarafi aradim, ona uygun bir sey, ne
¢ikarabilirdim? Gergi evde higbir sey kalmadigini biliyordum, ne afyon vardi artik, ne

de icki. Birden sanki i¢gime dogdu, gozlerim duvardaki rafa gitti. Bir sise eski sarap

vardi, onu gordiim. - Giiya ben dogdum diye, ta o zaman yapmus, saklamiglardi,

duvardaki rafta duruyordu, hi¢ dokunmamistim, evde boyle bir sey oldugunu tamamen
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unutmustum hatta. - Rafa erigmek igin oradaki bir tabureye ¢iktim. Siseyi almigtim ki,
duvardaki pencereden gordiim: Evin arkasindaki kirda, bir servi dibinde kambur bir
ihtiyar oturuyordu. Karsisinda bir genc¢ kiz, hayir bir cennet melegi ona dogru
egilmisti; sag eliyle mavi bir glindiizsefas1 uzatiyordu ona ve ihtiyar, sol elinin isaret

parmagini agzina gétiirmiis, tirnagini 1sirtyordu.” (Hidayet, s.17-18)

Ev sembolizminde raf, 6z farkindalikla bilingsizligin fasilasi, ya da 6z farkindalik ile
bilingsizligin bir toplamidir. Bunun nedeni, rafin evin yukarisinda bir girinti olmasidir. Rafin
tizerinde eski bir i¢kinin duruyor olmast, yazarin bilingsizligi iyice vurgulamak istemesinden

kaynaklanmaktadir.

Rafin hava alan deligi: delik; hem meyve verme, hem de bu diinyanin 6teki diinyaya
baglanmasi anlamindadir. Bazen de karasiz viicut asamasindan kararl viicut asamasina gegis

anlamindadir. (Cirlot,1971)
Metin 9:

“Kiz sahiden oradaydi, karsimda orada duruyor, fakat gevresine bakmiyordu hig.
Bakiyor ama gormiiyordu. Agiz kenarlarinda iradesiz, esrik bir giiliimseme donmus
kalmigti. Olmayan, kayip bir kimseyi diisiiniiyor gibiydi. Kizin biiyiileyen, iri gézlerini
gordiim, insana aci sitemler veriyordu bu gozler. Aciliydi; hayret, tehdit ve vaitler
vardi bu gozlerde; gordiim. Hayatimin kivileimi, bu 1siltili esrarli gozlerin derinlerinde
kaybolup gitmisti. Bu ¢ekici ayna, biitiin benligimi, insan diislincesinin kavrama
giiclinden aciz kaldig1 bolgelere almis gotiirmiistii: Tlirkmenlerinki gibi dar ¢ekik bu
gobzler, olaganiistii ve mest edici pariltiyla canli, hem tirkiitiicii, hem gekiciydiler. Hig
kimsenin goremeyecegi korkulu manzara ve sirlar1 seyreder gibiydiler.” (Hidayet,
s.19)

“Cikik yanaklar, yiiksek alin, ince ve bitisik kaglar, dolgun hafif aralik dudaklar,
0 dudaklar ki uzun ve tutkulu bir Opilisle yeni Opiilmiis, ama susuzluklari
giderilmemistir. Siyah saglar ¢oziik daginik, solgun yiiziine dokiilityor, birkac ziliif
sakaklarinda kivriliyordu. Uzuvlarinin letafeti, hareketlerindeki esiri 6zensizlik, hepsi,
onun ugacak gibi, kirilacak gibi oldugunu gosteriyordu. Hint tapinaklarinda bir
rakkasenin hareketleri ancak boyle ahenkli olabilirdi.” (Hidayet, s.19)

“Donuk hali ve hiiziin veren sevinci hissettiriyordu ki, rasgele bir varlik degildir
bu. Giizelligi de olagan degil; afyon igildikten sonraki diislerden, dyle goriintiilerden

biriydi bence. Ruhumda bir varlik degildir bu. Ruhumda adamotunun yarattigi ask



28

hararetini yaratmisti. Narin nazik endami; omuzlarinin, kollarinin, gégiislerinin ince
cizgileri, sirtindan bacaklarina kadar. sanki oynasinin kucagindan yeni kurtulmustu;
erkeginin koynundan ayirdiklari bir disi adamotunu andiriyordu. Kivrimli, siyah
entarisi bedenine yapismis, hatlarim1 meydana ¢ikarmisti. Ben baktigim sirada o,
kendisini ihtiyardan ayiran dereden atlayacakti her halde. Denedi, ama basaramadi.
Bir giilmedir tutturdu ihtiyar. Tiiyleri diken diken eden kuru, felaket bir giiliistii bu.
Yiiz ifadesi hi¢ degismeksizin katt, sinir, alayci bir giiliisle giiliiyordu adam. Sanki bir
giiliislin yankisiyd: bu; oyuk bos bir icerden geliyordu. Elimde sise, tabureden yere
atladim, bilmiyordum ni¢in titriyordum, korkung¢ ve keyifli bir tirpermeydi bu. Hem
tatli, hem korkulu bir riiyadan apar-topar uyanmistim sanki. Siseyi yere biraktim,
ellerimi yliziime kapadim. Kag¢ dakika, kag¢ saat gecti, bilmiyorum. Kendime gelince
siseyi aldim, odaya dondiim. Amcam gitmisti, kapiy1 bir 6lii agz1 gibi agik birakmusti.
Fakat ihtiyarin giiliisti, kulaklarimda ¢inliyordu hala. Karanlik basmisti. Yag lambasi
is yaptyordu. Duydugum keyifli titreyis ve korkunun etkisindeydim heniiz. Benligim
o anda degismeye baglamisti. Ruhumu etkilemesi, insan kavrayisinin aciz kaldigi
noktalara kadar ulagmasi i¢in, bu melegin, bu esiri geng kizin bir bakis1 kafi gelmisti.
Bilincimi yitirmigtim. Sanki ismini eskiden biliyordum. Goézlerinin pariltisina,
rengine, kokusuna, hareketlerine dylesine asina idim ki, ruhlarimiz dnceki bir hayatta,
cisimsiz maddesiz bir dlemde karsilasmuis da tek asildan, tek maddeden olusmus,
bdylece bizim yeniden birlesmemiz adeta kaginilmaz olmustu. Ben bu hayatta da onun
yaninda olmaliydim. Higbir zaman el siirmek degildi istedigim; gévdemin goriinmez
1smlarinin ona degmesi bana yetiyordu. Korkung macera! icimde ilk goriisten kalma,
asina bir duygu: Ben onu taniyorum. iki sevdali hep aym hisse kapilmazlar mu,
birbirlerine Onceden rastladiklari, aralarinda esrarli baglar oldugu duygusuna
kapilmazlar m1? Bu asagilik diinyada ya onun agkini isterim, ya da hi¢ kimsenin! Hem
miimkiin mii bir bagkasinin beni etkilemesi? Fakat ihtiyarin o kuru ve rezil giiliisti, o
ugursuz giillis, aramizdaki bag1 koparilisti iste. Biitiin gece bunu diisiindiim. Kag kere
gideyim, duvardaki pencereden bakayim istedim, ama ihtiyarin kahkahasin gene
isitirim diye korktum. Ertesi giiniim de bu diisiincelerle gegti. Onu hi¢ gérmeden nasil
edebilirdim? Daha ertesi giin, bin bir korkuyla titreyerek, siseyi gene eski yerine
koymaya karar verdim. Lakin perdeyi acinca, hayatima ¢oken karanlikla ortiilii gibi
siyah, karanlik duvar ¢ikt1 karsima. Duvarda ne pencere vardi ne de bir delik. O dort
kose pencere simsiki oriilmiis, kapanmisti. Oldugu yer duvardan ayirt edilemiyordu,
sanki daha once de pencere falan yoktu duvarda. - Tabureye ¢iktim, bir ¢ilgin gibi

yumrukladim duvari, kulak verdim, lambay1 tuttum iizerine: en ufak bir delik, bir
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menfez yoktu duvarda. Yumruklarim bir ise yaramamisti. Bir kursun kiilgesiydi sanki
duvar.” (Hidayet, 5.19-20-21)

Burada dortgen delik, lamba ve kalin duvar sembolleri dikkate sayandir. Dortgen ve
daire ( Mandala) psikolojik sikintilar zamani tezahiir edebilir sekillerdendir. Lamba, 151k ve
0z farkindalik sembolii ve kalin duvar ise i¢ ve bilingsizlik diinyasinin sinir1 olup, gercek 6z,
Anima (ruh), onun arkasindadir. Duvar anlaticinin igine bakmasina engel olmaktadir tipki

delik pencere gibi niifuz sifresi olarak, bilingsizlikle iletisim kurmak i¢in bir ara¢ olmaktadir.

Duvar isciliginin dikey plan sekli altinda temsil edilen duvar korumanin ve sinirin
semboliidiir, ama ayni1 zamanda ayrilik ve boliinmeyi de temsil eder. Cevreleyen, hapseden,
saklayan yani kapali diinya ile agik diinyayi birbirinden ayiran diinyadir. Karninda bebek
tasiyan bir kadin aynen bir sehir, bir kale gibi ¢evreleyendir. Nedeni belli olmayan bir sekilde
sanki kadinin bedeni fetiisii cevreliyormus gibi, cevreleyen bir duvar ve ¢evreleyen bir kadin
Ozdeslestirilir. Buna karsin kapali bahge (Hortus Conclusus)gizemli bir yerdir.(Larousse
Semboller sozliigii,2006)

Metin 10:

“Vazgecebilir miydim tamamen? Ama onu tekrar gormek, benim elimde olan
bir sey degildi. Azap ¢eken bir ruh gibi bekliyor, kolluyor, artyordum, lakin bosuna!
Evin ¢evresini dolastim, arastirdim. Bir giin, iki giin degil, belki iki ay dort giin,
cinayet yerlerine donen katiller gibi, dondiim dolandim evimin ¢evresinde. Etrafindaki
biitiin taglari, biitiin kumlari taniyordum da servi olsun, dere olsun, o gordiigiim kisiler
olsun, onlardan bir iz, bir eser bulamiyordum. Geceleri ay 1s1ginda diz ¢6kmeler;
agaclara taglara aya, aciz zavalli yalvarmalar, her yaratiktan medet ummalar - bosuna!
En ufak bir ipucu bile yok. Biitiin bunlarin beyhude oldugunu anlamistim, ¢iinkii bu
yeryiiziindeki seylerle bir baglantis1 olamazdi onun. Ornegin onun o uzun saglarim
yikadig1 su, ancak pek az bulunur, pek az bilinir bir gesmeden akabilir, tilsimli bir

magaradan ¢ikabilirdi.” (Hidayet, s.21)

Pinar ve magara ikisi de semboldiir. Pinar ile su, 6z farkindalikla bilimin isaretidir.
Ancak burada onun kaynaginin bilinmedik oldugundan dolay1 ve de Esiri Kadin kendi siyah
sacglarini onunla yikadigi i¢in bilingsizlik sifresi olmaktadir. Magara ise bilingsizlik sembolii
olmaktadir. Semboller sozliigiinde magara hakkinda, onun, manevi bir makamda insan

kalbinin temsilcisi oldugu soylenmektedir. Jung’a gére magara bilingsizligin giivenlik ve
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yenilmezligini ifade etmektedir. Eski magaralarin mitolojik resimleri icermeleri de, magara
ile bilingsizligin diger bir benzerlik yonii olmaktadir. Ayrica Almanca Hohle (= magara) ve

Holle (= cehennem) sozciiklerinin benzerlikleri ilgingtir.(Shemisa,1993)

Magara kayalikta veya yer altinda derin bir oyuk, gizemli bir si§inak ayn1 zamanda da
bilgisizligin semboliidiir. Magara inzivaya ¢ekilenin diinyevi etkilerden uzak diisiinme firsati
buldugu bir yerdir ve tanriya yakinlik mucizeleri gergeklestirmek igin firsat sunabilir.
Magaraya hakim olan karanlik, ayn1 zamanda beseri bilgisizligin semboliidiir. Bu nedenle
zincire vurulmus insanlarin duvarlara vuran golgelerden baska bir sey gormedikleri

Eflatun’un magarasi buna drnek verebilir.( Larousse Semboller sozI1iigii,2006)
Metin 11:

“Entarisi bildigimiz pamuktan dokunmamusti, o entariyi maddi eller, insan elleri
yapmamusti. Segkin, {listlin bir varlikt1 o. Elindeki o gilindiizsefasinin bilinen bir ¢icek
olmadigin1 anlamistim. Inanmyordum: Bildigimiz suyla yikasa solard1 yiizii ve uzun
zarif parmaklari bildigimiz bir giindiizsefasini koparsa, porsiimiis bir giil gibi solardi
parmaklari. Biitiin bunlar1 anlamistim. Bu geng kiz, hayir bu melek, sonsuz bir hayret
ve anlatilamaz bir ilham kaynagiydi benim i¢in. Latif ve el siirlilemez varligi, bende
bir tapinma duygusu yaratmisti. Yabanci bir bakisin, herhangi bir insan bakiginin onu

sarartip solduracagina inaniyordum.” (Hidayet, s.21)

“...0Onu yitirdim yitireli, aramizda bir tag duvar, 1slak bir set, deliksiz penceresiz,
kursun gibi bir tag duvar yiikseldi yiikseleli, hayatinin ebediyen bos ve kayip bir hayat
oldugunu kavramistim. Gergi bakislaridaki muhabbeti ve onu gormekten dogan derin
hazzi karsiliksiz birakmig, ama bu onun beni gérmeyisinden olmustu. Bense onun
gozlerine muhtactim, bir bakisi yeterdi; felsefenin biitiin miiskiillerini, teolojinin biitiin
muammalarin1 ¢ézmeme yeterdi. Bir bakisi, diger rumuz ve sirlar1 alirdi benden,
acardi. O gilinden sonra, ictigim sarap ve afyon miktarimi ¢ogalttim, ama ne yazik ki
uimitsizlige karsi1 bu devalar, ne zihnimi uyusturdu, ne derdimi unutturdu bana. Giin
giin, saat saat, dakika dakika onun diisiincesi, onun endami, onun yiizii, ncekinden

daha net canland1 goztiimiin 6niinde.” (Hidayet, s.21-22)

*“ Nasil unutabilirdim? Gozlerim agik, kapali; uykuda, uyanik, karsimdaydi o.
Odamin duvarindaki pencereden, dis, artya agilan o dort kése delikten dogru, insanin
zihnini, mantigin1 kaplayan gece gibi, géziimiin 6niindeydi hep. Rahat, huzur haram

olmustu bana. Nasil rahat olabilirdim? Giin batarken her giin, sokaga ¢ikip dalagsmay1
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adet edinmistim. Bilmiyorum neden, dereyi serviyi giindiizsefalarin1 bulmak istiyor,
bunda 1srar ediyordum. Afyon gibi aligmistim bu gezintilere. Goriinmez bir kuvvet
beni buna zorluyordu sanki. Yol boyunca hep onu, ondan bende kalan ilk goriintiiyii
diisiiniiyor, onu Nevruz'un 13. gilinli goérdiigim yeri artyordum. Orasini bulsaydim, o
servinin altina oturabilseydim, hi¢ sliphesiz huzura kavusturdum. Ah ne yazik ki
cercopten, kizgin kumdan, 6lii beygir kemiklerinden ve siipriintiileri koklayan bir
kopekten baska, yoktu bir sey. Acaba ben onu gercekten gormiis miiydiim? Asla! Bir
delikten, odamdaki bedbaht bir pencereden sdyle gizlice, kacamak goérmiistim. -
Copleri koklayan a¢ bir kopege benziyordum. Etrafta dolasan, siipriintiileri koklayan,
uzaktan ¢opler artiklar getirdiklerini goriince korkup kacan, saklanan, sonra geri
doniip yeni dokiintiiler arasindan begendiklerini secen bir kdpek gibiydim. Fakat o
pencere kapatilmisti ve o, benim icin bir demet taze ¢icekti adeta, ¢opliige atilmust.
Son defa, her aksamki gibi dolagsmaya ¢iktigimda hava kapaliydi, yagmur yagiyordu,
cevreyi yogun bir sis kaplamisti. Renklerin siddetini, esyalardaki kenar ¢izgilerinin
sirretligini hafifleten bu 1slak havada bir ferahlik, bir huzur hissettim. Yagmur,
karanlik diisiincelerimi yikamist: sanki. - Olmamasi gereken sey o gece oldu. iradesiz
yiiriyordum. Fakat o yalnizlik saatlerinde, ne kadar sirdiigini unuttugum o
dakikalarda onun o sakin yiizii, her zamankinden daha da 1srarl1, sanki sisler i¢inden
cikmig, gozlerimin Oniindeydi hep: Kalemdanlar iistiindeki tasvirlere benzeyen o
hareketsiz, donuk yiiz. Ben eve donerken gece bir hayli ilerlemisti ve sis Oyle
yogunlagmistt ki, ayaklarimi ancak goriiyordum. Gene de aligkanligim ve uyanik
kalmis sezgilerimle evimin Oniinde geldigimde, siyah giysili birisinin, bir kadin
siluetinin kap1 oniindeki sette oturmakta oldugunu goérdiim. Anahtar deligini bulmak
icin bir kibrit yaktim. Fakat bilmem neden, géziim karaltidan yana c¢evrildi: zayif soluk
bir yiizde iri, gdlgeli, ¢ekik bir cift gdz gordiim. Uzerime dikili bu karanlik gozleri
taniyordum ben, daha 6nce hi¢ gérmemis de olsam tanirdim. Hayir, yanilmamistim,
oydu. Bir riiya goren, ritya gordiigiinii bilen, uyanmak isteyip de uyanamayan biri gibi
afallamus, kalakaldim. Kibrit sonuna kadar yandi, parmaklarimi yakti, birden kendime
geldim. Anahtari ¢evirdim kilitte, kap1 acildi, kenara ¢ekildim. O, yolu biliyormus gibi
yerinden kalkti, karanlik sofay1 gecti, odamin kapist acti. Pesinden yiiriidiim, ben de
girdim odaya. Yag lambasin1 yaktigimda, onun karyolama uzanmis oldugunu gérdiim.
Yiizii golgede kaliyordu. Bana bakiyor, sesimi isitiyor muydu, bakmiyor isitmiyor
muydu bilmiyorum. Ne korkmus gibi bir hali vardi, ne de kars1 koymaya bir meyli.

Sanki kendisi farkinda olmadan gelmisti buraya.” (Hidayet, 5.222-23)
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Onceden de dedigimiz gibi ev; zihin, i¢ ve viicut olmaktadir. Ona giris yapmak ic
diinyaya girmek demektir. Biz giindiizleri evden ¢ikip, geceleri kendi alemimize geri

doniliyoruz. Bu kez gozlem kibritin giigsiiz 1s181yla yapilmaktadir. (6nceden lamba ve ay
15181yla) Anima’dan en iyi tarif “Onu bundan 6nce gérmeseydim yine taniyabilirdim.”
olmaktadir. Sadece insanin yiiziine dogru dikilen ve bakmayan gozlerini goriiyor. Ciinkii
Anima’nin bakmaya ihtiyact yoktur. O anlaticiyr kesin olarak taniyor. Onun — kendisinin-
biitlin i¢sel kdse bucagin1 6nceden goérmiistiir. Aksine, onu, giigsiiz kibritin 15181inda (6z
farkindalik) bakip tanimasi gereken kisi anlaticidir. Bunun i¢in onu tanidigini soyliiyor ve

karanlik koridordan gegiyor.

Koridorun (kapi girisi, esik) zihnin labirenti olup, karanlik olmasi gerekmektedir. O
aktarma ve yiikselmenin sifresinin bulundugu, goksel ve diinyevi cihanin ayrilma ve
birlesme gostergesinin oldugu yerdir. Genellikle onda bir tiir ikili yon vardir: Uyku ve
uyaniklik. Ciinkii 6z farkindalikla bilingsizligin sinirinda  olup, alacakaranliktir.

(Cirlot,1971)
Metin 12:

“Hasta m1ydi, yolunu mu kaybetmisti? Bir uyurgezer gibi, iradesiz gelmisti. O
anda neler duydugumu kimse tasarlayamaz. Aciya benzer bir seydi duydugum, enfes
ve anlatilamaz. Hayir, yanilmamistim, ayni kadindi, aymi kizdi. Hi¢ saskinlik
gdstermeden, tek s6z sdylemeden odama gelmisti. I1k karsilasmanz boyle olacak diye
tasarlamistim hep. Sanki ¢ok derin bir uykuya gomilmiistim ve boyle bir riiya
gorebilmek i¢in de gergekten derin bir uykuya dalmis olmak gerekirdi ve o uykunun
o sessizligi, benim i¢in ebedi bir hayatin isareti gibiydi, ¢linkii ezelde ve ebediyette
konugma yoktur. Benim goziimde bir kadindi o, insaniistii bir yaratik bir yandan da.
Yiizii, belegimdeki biitiin 6teki yiizleri siliyor, yok ediyordu; biiylilemisti beni. Onu
seyretmekten titremeye basladim, dizlerimin bagi ¢6ziildii. Birden gozlerinde, onun o
sonsuz iri gozlerinde, bir gdzyasi selinde siyah elmaslar gibi yiizen 1slak, 151l 151l
gozlerinde hayatimin biitlin 1stirapli macerasinin kayip gittigini gordiim. Gozlerinde,
onun o siyah gozlerinde aradigim derin, ebedi geceyi buldum; o gecenin korkung,
biiyiili karanliklarina daldim. Derinlerdeki benligimin gliclerini disariya c¢ekiyor
gibiydi bu karanliklar. Ayaklarimin altinda yer sarsiliyordu. Diigsem yikilsam tarifsiz

bir haz olurdu bu benim igin.” (Hidayet, s.23-24)
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Aradig1 yogun karanlik ve sonsuz bir gece Anima’nin yuvasi olan i¢ derinliklerdir.
Disart ¢ikarilan giic ise 6z farkindaligin direnisidir. Eger yere diisseydi bilingsizliklerin
derinliklerine kayardi. Ayagmin altindaki yer, soyutlar yeri, ruhlar ve bilingsizlik tilkesiydi.
Sembollerin sozligiinde soyle demektedir: Gece, disilik ilkesine baglidir. Hesiodos geceye
tanrilarin anast adini vermisti. Ciink{i Yunanlilarca gece ile karanlik yaratilistan 6nceydi. Bu
yiizden gece su gibi dogurganlig ifade etmektedir. Ancak sembolizm geleneklerinde 6lim
ile karanhigr gostermektedir. Karanlik dogum ile analik ilkesine esit olarak ilk kaosa
uygundur. Ayrica mistisizmde fena fillah’la ilgilidir ve dolayisiyla kaynagin temel sirlarina

¢ikmaktadir. (Shemisa,1993)
Metin 13:

“Durmustu kalbim. Soluk almiyor, solugunun bir bulut ya da bir duman gibi
ucup gitmesinden korkuyordum. Onun o mucizeli suskunlugu, aramiza kristal bir
duvar dikmisti. Bu anda, bu saatte, bu ebediyette boguluyordum. Yorgun gozleri yavas
yavas kapaniyordu, bakmaya kimselerin dayanamayacag1 dogaiistii bir sey goérmiistii
sanki. Bu gozler, oliimii gérmiis gibiydiler. Kirpikler bitisiyor, kapantyordu. Bense
bogulmaktan kalpagi kurtulmus birine benziyordum, can c¢ekismenin dehsetinden
sonra gene su yiiziine c¢ikmistim. Titremeye basladim, ates basmisti, ondan

titriyordum.” (Hidayet, s.24)

Kristal duvar 6nemli bir deginmedir. Ciinkii bilingsiz zamirde hazir bulunmanin
baslangi¢ noktasindadir. Onceden kursun duvar ve kalin duvar séz konusuydu. Karsilasma
bitmistir. Anima gozlerini kapatir. Goz temas ve iletisim aracidir ve bu yiizden anlatici Esiri
Kadin’in gozlerine bakinca viicudunun i¢ derinliklerine dalar. Simdi de geri donmesi
gerekmektedir. Bilingsizlik denizinin derinliklerinden su yiiziine ¢ikan bir batiktir. Terlemis
ve yorgundur. Sanki su ve dalgali bilingsizlik denizi Anima’nin biitiin viicududur. Deliklerin,
yani gozlerin kapandig1 zaman, anlatict karanlik derin bir denizden kurtulma sansi buluyor
gibidir.

Metin 14:

“Yiizii aym siikneti, ayn1 hareketsizligi siirdiiriyor, fakat daha solgun, daha
gevsemis goriiniiyordu. Yatiyordu hala, sol elinin isaret parmaginin tirnagini
emiyordu. Ince, siyah entarisinden bacaklarmin, kollarmm, gdgsiiniin, biitiin

viicudunun ¢izgileri seciliyordu. Gozleri kapali oldugundan, onu daha iyi
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seyredebilmek i¢in iizerine egildim. Ama yiiziinii inceledik¢e benden biisbiitiin
uzaklagir gibiydi. Birden, kalbindeki sirlardan hi¢birini bilmedigimi, aramizda hicbir
bag bulunmadigini hissettim. Konusmak istedim, korktum: Hassas kulaklar1 uzak,
goksel, tath bir musikiye aligiktilar, sesimden nefret edebilirlerdi. Aklima geldi, a¢ ya
da susuz olabilirdi, ona bir seyler getirmeye kiigiik odaya gittim. Gergi evde higbir sey
olmadigini biliyordum, ama igime dogdu sanki duvarda rafta babamdan kalma, bir sise
eski sarap vardi. Tabureye ciktim, siseyi indirdim. Parmak uglarima basa basa
karyolaya yaklastim. Bir ¢ocuk gibi uyuyordu, derin uykulardaydi. Uzun kirpikleri
ibrisimler gibi birbirine kavusmustu. Sisenin mantarmi c¢ikardim, kilitli disleri

arasindan yavas yavas, agzina bir yudum sarap akittim.” (Hidayet, s.24-25)

Psikolojik agidan ¢ocuk bilingsizlik ile 6z farkindaligin tirlinii olmaktadir. Riiyasinda
cocuk géren kimse kocaman ruhsal degisimlere maruz kalmaktadir. Insan ve Sembollerinde,

Jung, C. G. (2007) ¢ocugun evrensel biitiinliik sembolii oldugunu séylemistir.

Dolayisiyla ¢ocuk ve oOliiniin ¢eliskisi ¢ok dnemlidir: Ruh yeni degisim ve dogus

halindedir; sihirli evlenmenin oldugu gibi.

Mayal1 ve alkollii igecek olan sarap ¢ok genis bir simgesellige sahiptir; yasamin ve
sonsuzlugun tamaminin ama ayni zamanda da 6limiin ve yikimin tastyicisidir.” . Sisenin
mantarint ¢ikardim, kilitli disleri arasindan yavas yavasg, agzina bir yudum sarap akittim’
cimlesinde sarabi agzina dokerek ona tekrar can vermeye galisiyor. Antik Yunan’da
doniisiimlerin sarabi, bir yasam, 6liim ve sonsuzluk sembolii idi. Uziim ve sarap tanrist
Dionysos; kadinlarin, Bakkaha’lar denilen Bakiis rahibelerinin alkolle sarhos olup
kendilerinden gectikleri ve vahsi danslar yaptiklari torenlerle kutlanirdi. Igecegin etkisi
altinda bu Dionysos'a ait kortej iiyeleri trans haline gegerler ve alkole bagl bir doniisiim
yasarlardi. ( Larousse Semboller soz1iigii,2006)

Metin 15:

“Omriimde ilk kez, ansizin i¢cimde bir ferahlik hissettim. Kapali gozlerini
seyrederken, beni kemiren ¢iban, demirden pengeleriyle etimi didikleyen iftit siikinet
bulmustu. Sandalyemi getirdim, karyolanin yanina koydum, gozlerimi dikmis, ona
bakiyordum. Cocuksu bir yiiz, garip bir ifade! Miimkiin milydii bu kadinin, bu kizin,

bu azap meleginin (ona ne ad verecegini bilmiyordum) bunca siikinetine, bunca

sicakligini hissedebiliyor, giir siyah saglarinin nemli kokusunu igine ¢ekiyordum.

Bilmem neden, titreyen elimi, artik s6z gegiremedigim bu eli kaldirdim ve hep
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sakaklarina yapisik ziiliiflerini oksadim. Parmaklarimi gdmdiim saglarina. Soguktu,
nemliydi saglari, soguk, ¢cok soguk Sanki giinlerdir 6liiydii bu kiz, hi¢ siiphe yok,
Olmiisti. Elimi yakasindan koynuna soktum, memelerine kalbine koydum. Bir kipirti
duyulmuyordu. Bir ayna aldim, agzina tuttum. Yoktu en ufak bir hayat belirtisi. Onu
kendi tenimin sicakligiyla 1sitmak istedim, ona kendi sicakligimi verip Oliimiin
soguklugunu ondan almak istedim. Ola ki ona kendi ruhumu {iflerim diye soyundum,
yanina uzandim. Adamotu kokleri gibi, disi erkek, bitisiktik birbirimize. Zaten
erkeginden ayr1 diismiis disi bir adamotunu andirtyordu viicudu ve tipki adamotu gibi,
yakict bir agkla yaniyordu. Agzi bir salataligin ici gibi buruk ve serinletici. Biitiin teni
buz gibiydi, damarlanandaki kan dondu, bu sogukluk ta kalbime isledi. Bosunaydi
biitiin cabalarim. Karyoladan indim, giyindim. Hayir, yalan degil, iste odama,
yatagima gelmis, viicudunu bana teslim etmisti, tenini ve ruhunu, ikisini de bana
vermisti. Canliyken, gozleri hayatla doluyken gozlerini diisiinmek bir iskence olmustu
bana. Ama simdi hissiz, hareketsiz, soguk ve gozleri kapali gelmis, kendini bana

vermis, teslim etmisti. Gozleri kapali!” (Hidayet, s.25-26)

“Oydu biitiin hayatimi zehirlere bulayan. Hayir, hayatim ta bastan zehirlere
bulanmigti benim. Ben baska tiirliisiini degil, ancak zechirlenmis bir hayati
yasayabilirdim. Simdi o, burada, benim odamda gévdesini ve golgesini bana vermisti.
Bu yeryiiziinde yasayanlarin diinyasiyla higbir baglantis1 olmayan ugucu, sir¢a, rakik
ruhu, kivrimlh elbisesinden ona iskence eden govdesinden yavagga ¢ikmis, basibos
golgeler diinyasina gitmis, sanki benim golgemi de beraber gotiirmiistii. Ama govdesi,
hissiz hareketsiz, burada kalmisti. Yumusak kaslari, sinirleri, damar ve kemikleri
clirimeyi bekliyor, yer altindaki kurtlara, farelere lezzetli yiyecekler hazirliyordu. Ve
ben, mihnet ve meskenet dolu bu fakir odada, bir mezar1 andiran bu odada. Dondu o
anda diisiincelerim; icimde acayip bir hayat olusuyordu. Varligim ¢evremdeki biitiin
varliklarla, etrafimda kimildasan biitiin golgelerle bir baglant1 kurmustu. Ta derinden,
¢Oziilemez bir bi¢cimde diinya ile birlesmis, varliklarin ve tabiatin ahengine

katilmistim. Benimle tabiatin biitiin unsurlari arasinda,” (Hidayet, $.26)

“Goriulmez tellerle, bir 1stirap akimi baslamisti. Higbir fikir ve hayal, bana
gayritabii gelmiyordu. Eski minyatiirlerdeki rumuzlar1 kolaylikla ¢6zebilir, cetin
felsefe kitaplarindaki sirlara, bigim ve tiirlerdeki ezeli aptalliklara erisebilirdim.
Ciinkii o anda yeryiiziiniin, gokyliziiniin donisiine, bitkilerin biiyiimelerine, canlilarin
devinimlerine katilmigtim, ortaktim onlara. Canlilarin devinimlerine katilmigtim,

ortaktim onlara. Gegmis gelecek, yakin uzak, his hayatimla es ve ortak olmuslardi.
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Boyle durumlarda herkes, giiclii bir aligkanliga, bir tutkuya sigmir: Ayyas iger,
edebiyat¢1 yazar, yontucu tasi yontar, acisini dindirmek igin her biri, en kuvvetli
icgiidiisiinden medet umar ve gercek sanatgi, kendi bagrindan saheserler yaratir. Ama
ben ki zevksiz ve bigare biriyim, kalemdanlar boyayan bir ressam pargasi, ben ne
yapabilirim? Hepsi birbirinin kopyasi tatsiz, ruhsuz resimler boyayan ben, saheser

olacak ne ¢izebilirdim?” (Hidayet, s.26)

“Fakat bir coskuya kaptirmistim kendimi ve i¢imde kavurucu bir sicaklik
hissediyordum. Bambagka bir uyanma ve ¢agilt1 idi bu. Ebediyen kapanmis bu gozleri
kagida gegirmek, kendim i¢in saklamak istiyordum. Bu diirtiiye kars1 koyamadim,
elimde degildi, bu tasariy1 gergeklestirmene olmazdi, hele insan bir dliiyle kapali
kalmigsa... Bu diisiince bende bambaska bir seving yaratti. Sonra is yapan lambayi
sondiirdiim, iki samdan getirdim, sagli sollu bagsucuna koydum ve yaktim samdanlari.
Mumlarn titrek, 15181inda yiizii daha sakinlesti. Odanin parlak golgelerinde esrarli,
esiri bir hal aldi. Kagit ve gerekli seyler getirdim, yatagina yaklastim (¢ilinkii artik
onundu bu yatak). Yavas yavas, parca parga ¢iirimeye, yok olmaya mahkiim bu
yiiziin, goriiniiste hareketsiz, degismez goriinen bu yiiziin, sessiz sakin, baka baka,
resmini yapmak; bu yliziin beni etkilemis hatlarin1 segip kagida aktarmak istiyordum.
Ne kadar muhtasar ve sade olursa olsun bir resim etkili olmali, canli olmalidir.
Kalemdanlara hep ayni resmi ¢iziktiren ben, simdi, bu disiincemi eyleme
donistiirmek, hayalimdekileri, yani onun ¢ehresinde beni etkilemis ayrintilari
canlandirmak zorundaydim. Yiiziine bakmali, sonra gozlerimi kapayip o yiizden
sececegim hatlar1 kagida gecirmeliydim. Iskencedeki ruhuma bdylece bir deva, bir
afyon bulurdum belki. Yliziindeki hatlarin ve sekillerin hareketsiz hayatina
siginmigtim. Cesede bakarak ¢izim, bir cansiz nesne ressaminin isiydi tam ve ben dyle
bir ressamdim. Fakat gdzlerini, kapali gézlerini bir kez daha gérmek gerekir miydi,
onlar zihnimde yeterince yer etmemis miydiler? Bilmiyorum. Sabaha kadar bir¢ok
taslak ¢izdim, ama higbiri gonliince olmadi. Pes pese yirttim hepsini ya, isimden usang
duymuyor, ya da vaktin nasil gegtigini hissetmiyordum. Ortalik aydinlaniyor, pencere
camlarindan odama bulanik bir 151k siztyordu. bence hepsinden daha iyi olmustu bu.
Fakat gozleri? O gozleri ki sitemliydiler, sanki bagislanmaz giinahlarimdan 6tiirii beni
kiniyorlardi, o gozleri kagida geciveriyordum. Onlarin olanca canliligi, olanca
hatirasi, belegimden silinip gitmisti. Bosunaydi ¢abalarim, yiiziine ne kadar bakarsam
bakayim, onlardaki o hali hatirlayamiyordum. Ansizin, yanaklarinin hafifce gordiim,

saskin sagirmig bakiyordu. O gozler ki iglerinde hayatin pariltisi toplanmisti, hastalikli
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bir aydinlikla 1s1ldiyorlardi, o sitem dolu, yorgun gozleri acildi, saskin sagkin yiiziime
bakt1. Ik defadir ki, varligimim farkina varmis, bana bakmusti. Gergi bir an siirdii bu,
ama gozlerindeki haleti yakalayip kdgida gecirmem i¢in yetti bu bana. Firganin ucuyla
tespit ettigim taslagi da yirtmadim bu kez. Sonra yerimden kalktim, yavagca yanina
gittim. Meger 6lmemis, dirildi iste, diye diisliniiyor, govdesine agkimin can verdigini
saniyordum. Fakat yanina vardigimda bir ceset kokusu duydum, bir ¢iiriime kokusu.
Uzerinde kiigiik kiigiik kurtlar kipirdasiyor ve mum 1s18inda iki mayisbocegi, govdesi
etrafinda dolantyordu. Oliiydii de nigin agilmist1 gdzleri? Bilmiyorum. Acaba riiya mi
gérmiistiim, yoksa gercek mi? istemem, hi¢ kimse sormasin bana bunu. Fakat yiizii
onemliydi, hayir, gozleri. Simdi gozleri elimdeydi benim, gozlerindeki ruhu kagida
gecirmistim. Artik govdesi ilgilendirmezdi beni, o gévde ki yok olmaya mahkimdur
ve yerin altinda kurtlarin, farelerin yiyecegi olacaktir! Bundan boyle benim iradem
altindaydi o, ben ona bagl degildim artik. Ne zaman istersem go6zlerini gorebilirdim.
Sakinarak, kollayarak aldim resmi, paralarimi koydugum teneke kutuya yerlestirdim,
kiigiik odaya sakladim kutuyu. Parmak uglarina basa basa gekilip gidiyordu gece.
Sanki yorgunluk c¢ikarmisti, kanaatkardi, bu kadar1 yeterdi ona. Uzak, hafif sesler
duyuluyordu. Bir gogmen kus, riiya goriiyordu belki, belki bitkiler biiyliyordu. Solgun
yildizlar, bulut kiimeleri gerisinde kayboluyorlardi. Yiiziimde sabahin yumusak
solugunu hissediyordum ve horoz sesleri yiikseldi uzaktan. Ben bu Olilyli ne
yapacaktim, ciiriimeye baslamis bu cesedi? Once odamda gdmmeyi diisiindiim, sonra
alip gotiirmek geldi aklima; gotiiriip bir Kuyuya, etrafinda mavi giindiizsefalar1 olan
bir kuyuya atmak geldi. Ama bu isi kimse gérmeden yapmak, az diisiince, az zahmet,
az ustalik m1 isterdi! Hem sonra, ona yabanci bir géz degsin istemiyordum, her seyi
kendi elimle ve yalmzlikta yapmam gerekiyordu. Olmaz olsun! O 6lmiis, ben sag
kalmigim, neye yarar? Ama o, asla, hi¢cbir zaman, rasgele bir insan degildi, benden
baska hi¢ kimse gérmemeliydi onun 6liisiinii! O bana bir bagkasi tarafindan goriilmek,
yabanci1 bir bakisla kirletilmek i¢in gelmemis, soguk gévdesini ve golgesini bunun i¢in
teslim etmemisti. Derken aklima geldi: Cesedi parcalar, pargalart bavuluma, su benim
eski bavula koyar, gotiiriir, uzaklara, gézlerden ¢ok uzak bir yere gdmerim. Bu kez
tereddiit etmedim, kiiclik odadaki kemik sapli bicag1 aldim, 6nce biiyiik bir dikkatle,
viicudunu bir 6riimcek ag1 gibi hapsetmis ince, siyah entariyi, tistiindeki tek giysiyi
uzunlamasina kestim. Uzamist1 adeta, gozlime eskisinden daha boylu goriindii. Sonra
basini kestim, birka¢ damla soguk pihtilasmis kan sizd1 girtlagindan. Sonra kollarini
bacaklarini kestim. Govdeyi, kol bacaklan diizgiin ve tertipli, bavula koydum.

Entarisini, kan sizdi1 girtlagindan. O siyah entariyi yiiziine orttiim. Bavulu kapattim,
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kilitledim, anahtar1 cebime soktum. Hepsi bitince rahat bir nefes aldim, kaldirdim
bavulu, sdyle bir tarttim, agirdi tas gibi. Omriimde hi¢ bu kadar yorulmamistim. Hayir,

ben bu bavulu tek basima tagiryamazdim.” (Hidayet, s.26-27-28-29)

Oda, anlaticinin igsel viicudunun isaretidir. Kuyu bilingsiz zamirin diinyas1 olmaktadir
ve kuyudan su ¢ikarmak ise igsel viicudun igerigini disar1 ¢ikarmaktir. Ayrica kuyu ruhun
sifresi olup disilik ilkesine bagli olmaktadir. Kuyu, cesedi Oliimsiiz su kaynaklarina
baglamaktadir. Kuyunun etrafinda mor kahkaha ¢igeklerinin yetismesi kuyunun kendi

anlaminda kullanilmamasina bir isarettir .(Shemisa,1993)

‘Soguk ve golge cismini bana teslim etmisti’; Bu climle romanda daha 6nce de
gecmektedir. Golge ruhun sifresidir ve 6liilerin golgesi yoktur. (Cirlot,1971) ince kara giysi
ise; ruhu 6rten beden ve cismi temsil etmektedir. Anlatict 6nceden, gozlerinde toplanan Esiri

Kadin’in ruhunu elde etmisti.

Antik Yunan ve Roma’da eger bir viicut ahlaki varsa, ruhun ziddina olarak beden,
dinde ve felsefede yoklugu ile dikkat ¢eker. Ruhun ve canin farkli bir degeri olarak beden
Bati’da ancak Hristiyanligin gelmesiyle birlikte sembolik 6nemini kazanmistir (Larousse

Semboller s6z1iigii,2006)
Metin 16:

“Hava yeniden kapanmisti, hafiften yagmur baglamisti. Benimle gelecek, bavulu
tagiyacak birini bulmak iimidiyle odamdan ¢iktim. Yakinlarda tek insan yoktu. Epeyce
ilerde sisler i¢cinde kambur bir ihtiyar gérdiim, bir servi dibinde oturuyordu. Genis bir
salla ortiilii ylizii goriilmiiyordu. Yavagca yanina gittim. Daha ben séze baslamadan

kuru, sinir bir kahkaha atti ihtiyar. Tiiylerim diken diken oldu:

- Hamal ariyorsan ben varim iste! Ya! Dedi ihtiyar. Cenaze arabam da var. Ben
her giin 6li tasir, Sah Abdiilazim'e8 gotiiriir, gdmerim, ya! Tabut da yaparim, 6l¢iisii
Ol¢iisline, tam tamina. Su anda hazirim ben, ya! Kahkahayla giildii ihtiyar, dyle ki
omuzlart titriyordu. Elimle evimden tarafi gosterdim, fakat konusmama firsat vermedi,

devam etti ihtiyar:
- Lazim degil, biliyorum, senin ev, iste, ya!”

“Yerinden kalkt1 ihtiyar, bir kosu gittim, odama girdim, bavulu zar zor kapi
oniinde siiriikledim. Iki siyah, lagar beygir kosulu, kiiliistiir bir cenaze arabasi, kapmin

oniinde duruyordu. Elinde uzun bir kam¢i1, kambur ihtiyar, arabaci kerevetine tiinemis
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oturuyordu. Bagimi ¢evirip bana bakmadi bile. Bavulu arabaya giigliikle kaldirdim,
koydum. Arabanin ortasinda bir tabut yeri vardi, bu oyuga uzandim, basimi da
arabanin kenarina dayadim, etrafi gorebilirdim bdylece. Sonra bavulu gogsiime
¢ektim, simsiki tuttum ellerimle. Kamg1 havada sakladi, beygirler soluyarak yola
koyuldular. Burunlarindan ¢ikan nefeslerinin buhari, yagmurlu havada dumandan bir
lille gibiydi, uzun yumusak adimlarla ilerliyordu beygirler. Bir hirsizin, kanun geregi,
parmaklar1 kesildikten sonra kaynar yaga batirilmis sakat elini andiran siska
bacaklarin1 yavasca kaldiriyor, sonra sessizce yere bastyorlardi. Boyunlarinda
cingiraklar 1slak havada acayip bir sesle ¢ingirdiyordu. Agiklanamaz, anlatilamaz bir
cesit huzurla sarilmis, cenaze arabasinin sarsintilarini bile duymaz olmustum. Yalniz
gogstimde bavulun agirligini hissediyordum. Cesedini, gévdesinin agirligint ben sanki
her zaman gdgsiimde hissetmis gibiydim. Yolun cevresini yogun sis kaplamisti,
cenaze arabasi tepeleri, diizliikleri, dere yataklarini acayip bir siirat ve rahatlikla
geciyordu. Cevremde ne riiyada, ne uyanik hi¢ gormedigim bir panorama agiliyor,
genisliyordu: Yolun iki yaninda c¢entikli tepeler, acayip bodur ve ilengle agaglar;
aralarindan bakan kiil rengi, ii¢ kose, kiip, prizma bigimi evler; evlerde kiiglk,
karanlik, camsiz pencereler goriiyordum. Bu pencereler hezeyan halinde bir insanin
perisan gozlerine benziyorlardi. Duvarlarda ne vardi ki, ta kalbine kadar siitiiyor,
iirpertiyordu insani. Bu evlerde higbir zaman higbir canli oturmamisti adeta. Uzay
yaratiklar1 i¢in mi yapilmisti bu evler? Arabaci besbelli beni aligilmadik ya da
dolambagli bir yoldan gétiirtiyordu. Bazi yerlerde yol kenarlarinda yalniz kiitiikler,
yamr1 yumru agaglar goriiliyor, arkalarinda evler beliriyordu. Kah basik, kah yiiksek,
geometrik, konik bigimlerde ya da koni kesigi evler. Dar ve egri pencerelerinden mavi

giindiizsefalar1 disar1 tasiyor, kap1 ve duvarlara tirmaniyordu.” (Hidayet, 5.29-30-31)

Fayton onlari, 6zel cadde veya kotii yol gibi yorumlanan uzak bir mesafeye
gotiirdiikten sonra ( dag, nehir veya diizliik) bilingsiz zamir ya da ruh iilkesine
gotiirmektedir; soyutlar diinyasina, aylak golgelerin diinyasi ya da Esiri yaratiklarin alemine.
O yiizden Selvi ile nehrin kavusmasi igin kot yollart ve de 6zel caddeyi kullanmak
gerekmektedir. Ancak agiklamasini yapmaktan aciz olan atin ¢ingiraklarimin sesi (6zel
olarak) igsel 6z farkindalikla dis diinyanin arasindaki gii¢siiz bir iletisim kurmay1
korumaktadir. (Shemisa,1993)

Dag, 6liim ile yasamin isaretidir. Kurtulusun sifresidir ve dagin dorugu ise semboller

sozliigiinde denildigi gibi genellik sifresi olmaktadir. (Cirlot,1971)
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Garip evler, yedi bin yillik insanlar ya da antik tarihin insanlarin1 sembolize ederler.
Antik ¢aglarda uzun bir yolculuk yapmis gibidirler. Bu evlerin pencereleri bizim gozlerimizi
temsil etmektedir. Soguk hava ruhlar alemine aittir. Biitiin bu sahnelerde 6liim ve yasam
isareti olan mor kahkaha ¢igekleri yer alir. Kahkaha ¢igekleri zayif ve ¢cabuk kirilan gicekler
olmakla birlikte, 6te yandan dalli budakli ve yaygindir. Esiri yaratiklarin evi tiggen, kiip ve
prizma gibi nitelendirilmistir ki; Rey sehrinin daglik bolgesindeki mezarlar1 (Bibi Sahbanu
ve Tugrul Kulesi’ni) hatirlatmaktadir. Hatta yazarin kendisi de, onlarin mezar olduguna
deginmistir. “Oyle ki herhangi bir canlinin bu evlerde yasamasi imkansizdir.” Bu s6z

sembolik olarak da yorumlanabilir.

Rey (Persce Ragi, yun. Rageia, lat. Rages), Kuzey Iran’da Eskicag sehri. Bugiinkii
kalintilar1 Tahran’nin 8 km giineydogusunda, Elbruz dagmin ovaya inen bir ¢ikintisi
tistlindeki diizliiktedir. Media’nin eyalet merkezlerinden biriydi. Dara {izerine yliriiyen
Iskender tarafindan zapt edildi. Iskender’in generallerinden Seleukos sehri imar ettirerek
Europos adini1 verdi. Parthlar devrinde Arsakia adini aldi. Miisliiman Araplarin eline gecti.
Abbasiler devrinde ticaret ve sanayi bakimindan biiyiik 6nem kazandi. X. yy. baslarinda
Biiveyhiler Rey’e yerlesti. 1042’de Biiyiik Selcuklular sehri ele gecirerek baskent yapti.
Selguklu hiikiimdart Tugrul Bey 1063°te bu sehirde 6ldii. XII. yy. sonlarinda sehre
Harizmliler hakim oldu. Mogol istildsinda Rey halki kilictan gecirildi (1220). Bundan sonra
sehir bir tiirlii kalkinamadi. 1384’te Timur’un istilast sirasinda Rey artik meskiin degildi.
XIX. yy. baslarinda J. Morier, Ker Porter ve W. Ouseley buraya geziler tertiplediler.
Sonradan yapilan kazilarda hisarlarin izleri biisbiitlin ortadan kalkt1 ve yerlesme tabakalari
birbirine karist1; antikacilar tasinabilir kalintilar1 Avrupa ve Amerika pazarlarina aktardi.
[lmi kazilara 1935 yilindan itibaren Amerika iiniversiteleri (Boston ve Philadelphia)
tarafindan girisildi; dikkat ¢ekici ¢iniler ve yap1 kalintilart ortaya ¢ikarildi. Baslica kalintilar
arasinda Selguklular tarafindan yaptirildigr sdylenen iki kule ile birkag tirbe vardir

Bunlardan birinin Tugrul Sah tiirbesi oldugu ileri siiriilmektedir.( http://www.biraz.gen.tr)

Uggen, ¢oklugun birlige déniismesinin sifresidir. Kiip, dortgenlerden olustugu igin
biitiinliik sifresi olmaktadir. Prizma, dortgenlerle liggenlerden olustuguna gore, tic ile dort
s6z konusu olmaktadir. Yani erkek ve kadin; toplamu yedi oluyor. Ug erkek olup ancak gift
say1 kadin olmaktadir. Ornegin, dort unsur ve birlik dileginin sifresi olan dort sayisi, kadin
olmaktadir. Ug ile dérdiin birlesimi yedidir ki mutlak miikemmellik ve erkekle kadin

olmaktadir. (Shemisa,1993)


http://www.biraz.gen.tr/
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C.G.Jung (2014) ‘a gore; Ugliigiin erkeklik yonii vardir. Ancak dértliik cift cinsiyetli
( erkek- kadm) bir yaratigin sifresi olabilir. Insanlar genel olarak dort sayisini kendi
hallerinden bir sifre olarak tanitip, bu sifrenin viicutlarinin derinliklerine ait olduguna inanip
onu etki birakan bir kaynak ve de bilingsiz i¢ yiizlerindeki hayat bagislayan bir giines
bilmektedirler.

Kesik Koni ve Koni seklindeki Evler, Koni daire ve tiggenden olusmaktadir. Koninin
sembolik anlami1 karmasiktir. Bu yiizden anlam1 daire ve liggenden alinabilmektedir. Ya da
anlami piramidin sembolik anlamina esit denetilir; o zamanda ruhsal birlesim anlamina
gelebilir. Kesik koni ise iki daireden olusmaktadir. Dolayisiyla genelde burada anlatilan bes
geometrik sekil olmaktadir ki tiggen, dortgen ve daire s6z konusudur. Bununla sirasiyla
goksellik, diinyevilik ve bitinligi gostermektedirler. (Cirlot,1971) Goksel dairenin
biitiinliigi (kemali) ve diinyanin dortgenligi birlesimi temsil etmektedirler. Bu tiggen,

dortgen ve daire Mandala’nin temelini olusturmaktadir. (Jung, 2014)

Mandala Hint terimlerinde daire anlaminda olup, farkli psikolojik durumu gosterdigi
i¢in hig bir zaman birbirinin ayn1 olamayan zihinsel goriintiileri temsil etmektedir. Ornegin
bir durumda daire karenin i¢inde ve diger bir durumda ise kare dairenin i¢cindedir. Mandala
her zaman merkez kavramina deginecek bir durumda iken kisaca ikil ve birlik yonlerinin
birlesimi olmaktadir. (Jung, 2007) Dairenin kareyi kapsadigi zaman ruhun cisme hakim
oldugu ve karenin daireyi kapsadiginda da cismin ruha hakim oldugu gibidir. Ciinkii daire
ruhun sifresi ve kare ise cisim ve diinyanin sembolii olmaktadir. (Jung, 2007). Daire ya da
kiire sekli dort sayisini icerdiginde, bizim bilge atalarimizca Tanrilik igareti olmaktadir.
(Jung, C. G. 2014). Mandala’y1 diisiiniip lizerinde yogunlasmak, i¢sel huzur ve hayatin bir

kez daha anlam ve diizen bulmasi duygusunun olusmasi i¢indir. (Jung, 2007)
Metin 17:

“Ansizin koyu bir sis ardinda kayboldu bu goriintii. Yagmur yiikli agir bulutlar
tepelerin arasina ¢oktiiler. Havada savrulan tozlar gibi ince bir yagmur serpistirmeye
basladi. Uzun bir yolculuktan sonra cenaze arabasi ¢iplak bir dag eteginde durdu.
Bavulu gogsiimden kaydirdim, ayaga kalktim. Issiz, asude, hos bir yerdi yamag. Daha
once gdérmemistim, ama asinaligim vardi sanki bildigim bir yer gibime geldi. Obek
obek, mavi kokusuz giindiizsefalariyla ortiiliiydii toprak. Igimde dyle bir duygu:

simdiye dek bu yoreye ayak basan olmamusti.
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- Bavulu yere indirdim, yasl arabac1 yiiziinii ¢evirdi:

- Sah Abdiil Azim' e ¢ok yakin burasi! Dedi. Senin i¢in buradan daha iyi bir yer
bulunmaz. Ya! Elimi cebime soktum, ona vermeye para aradim. Yalniz iki Kiran’la

bir abbasi vardi. Adam kuru, sinir bir giiliisle giildii:

- Tamam, tamam. Uzme kendini! Sonra alirim. Evini biliyorum. Ya! Yok, mu
bana yaptiracak baska isin? Mezar kazmak da gelir elimden, ya! Utanma, utanma!
Hadi is bagina! Hemen surada dere kenarinda, servinin yanina kazarim bavulun i¢in
bir mezar, ¢eker giderim ben! Ummadigim bir ceviklikle, kerevetten yere atladi

ihtiyar.”
“Bavulu aldim, kurumus bir dere yatagi kenarindaki agacin yanina gittik.
- Burasi iyi! Dedi.

Gelirken kazma, kiirek de getirmisti, cevabin1 beklemeden kazmaya basladi.
Bavulu yere biraktim, uyusuk cansiz duruyordum. Kambur ihtiyar isinin eri biri gibi
becerikli ¢alisiyordu. Topragi kazarken bir sey buldu, sirh bir testiydi galiba, pis
mendiline sardi. Nihayet dogruldu gene:

- Iste cukur, ya! Tam taranma bavul biiyiikliigiinde, ya! Ucretini vermeye
cebimde para aradim. iki kiran, bir de Abbasi' den bagka param yoktu. Thtiyar kuru,

sinir bir giiliisle giildii:
- Tamam, tamam! Istemez. Ben senin evini biliyorum. Ya!”

“Hem iste karsihigi: Bir testi buldum, bir Rhages testisi, eski Rey yani. Ya!
Giilityor, carpik omuzlan titriyordu. Kirli mendiline sardigi testiyi koltuguna
sikistirdi, cenaze arabasina gitti, sasirtici bir ¢eviklikle kerevete sigradi. Kamg1 havada
sakladi, beygirler soluyarak yola koyuldular. Boyunlarinda ¢ingiraklari 1slak havada
acayip bir sesle ¢ingirdiyordu. Araba, bir sis y1g8in1 gerisinde az az gdzden kayboldu.
Yalniz kalir kalmaz rahat bir nefes aldim. Gogsiimden agir bir yiik kalkmust1 sanki
tepeden tirnaga tatli bir huzurla dolmustum. Cevreme bakindim: Tepelerle, mor
siradaglarda cevrili bir yoredeydim. Tepenin birinde yikintilar ve kerpigten yapilmig
eski binalar gordiim ve az 6tede kurumus bir dere yatagi. Issiz, terkedilmis bir yerdi
burasi. Biitiin kalbimle mutluydum. Yeryiizii uykusundan uyandiklarinda, onun o iri
gozlerinin, hi¢ yadirgamayacagi, benimseyecegi bir yerle karsitlasacagini diistindiim.
Hem sonra, yasarken nasil bagkalarinin uzaginda kalmigsa, simdi de diger oliilerin

uzaginda kalmasi gerekiyordu. Bavulu kollayarak kaldirdin, ¢ukura indirdim, tamami
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tamamina sigdi ¢ukura. Fakat son defa gormek istedim oliyii, bavuldaki Oliyii.
Cevreme bakindim, hi¢bir canli goriilmiiyordu. Cebimden anahtari ¢ikardim, bavulun
kilidini agtim. Fakat siyah entarisinin kenarlarini agip da sizmis kanlar ve kaynasan
kurtguklar arasinda, onun bana anlamsiz saskin bakan ve derinliklerinde biitiin
dmriimiin boguldugu o iri, kederli gdzlerini gériince, hemen kapattim bavulu. Uzerine
topraklar attim, topragi cignedim, simsiki pekistirdim. Gittim, o kokusuz, mavi
giindiizsefalarindan topladim, mezarinin {izerine diktim. Sonra biitiin izleri yok etmek,
taninmasini imkansizlastirmak icin de kum cakil serpistirdim mezara. Bu isi oyle
saglam yaptim ki, artik neresiydi yeri, ben bile ayirt edemiyordum. Isimi bitirince
{istiime bagima baktim. Yirtilmis, topraga belenmisti elbisem. Ustiime basima siyah
kan pihtilar1 yapismisti. Etrafimda iki mayisbocegi ucuyor, tenimde minik kurtlar
kaynasiyordu. Kan lekelerini temizlemek istedim. Yenimi tiikiiriikkleyim ovdukga, kan
daha ¢ok yayiliyor, daha koyulasiyordu. Kaplanisti beni; yapiskan soguklugunu biitiin
viicudumda hissediyordum. Giines batmak iizereydi, ince bir yagmur yagiyordu.
Cenaze arabasinin tekerlek izlerini izliyordum, iradesiz, kendiliginden. Hava
kararinca yolumu kaybettim. Gayesiz, diisiincesiz, iradesiz, kat kat koyu karanlikta
yavag yavas yilriiyordum. Nereye gidecegimi bilmiyordum. Onu yitirmistim, iri iri
gozlerini kan pihtilart i¢inde gérmiistiim. Zifiri bir gecenin koynunda kimildayip
duruyordum, Omriimii dalgalarma gdommiis, derin bir geceydi bu. Bu geceyi
aydmlatmis o bir ¢ift goz, ebediyen sonmiistii. Bir yere varmigim, varmamisim, benim
i¢cin ne fark ederdi! Tam bir sessizlik hiikiim siiriiyordu. Oyle bir duygu: Herkes beni
terk etmisti, cansiz varliklara siginiyordum. Doga ile aramda bir bag kurulmustu,
ruhuma inmis ¢okmiis derin karanlikla benim aramda bir bag. Boyle bir sessizlik bizim
anlayamadigimiz bir lisan gibidir. Duydugum siddetli keyiften bagim déniiyordu, bir
bulant1 hissediyordum ve bacaklarimda bir gevseme. Uzerime sonsuz bir yorgunluk
¢Oktii. Yol kenarindaki kabristanda bir mezar tasina oturdum, basimi avuglarima
gomdiim. Bu halim ¢ok sasirtmisti beni. Birden kuru, sinir bir kahkaha beni gene
kendime getirdi. Dondiim, baktim: Yiizii bir sala sarili bir karalti, bir adam oturuyordu
yanimda. Koltugunda bir mendile sarili bir sey vardi. Yiiziinii bana ¢evirdi, konustu

adam:”

“- Her halde sehre doniiyordun, yolunu kaybettin, ha? Gecenin bu vaktinde bu
mezarlikta isim ne, diye soruyordun mutlaka kendi kendine. Ama korkma! Benim isim
oliilerledir, mezar kazarim ben, kotii bir is mi, ha? Buradaki yollari, kuyular biitiin
bilirim. Mesela bugiin bir mezari; kazdim, kazarken de su testiyi buldum. Bir Rhages

testisi, eski Rey yani, ya! Tamam, tamam! Iste sana veriyorum testiyi, benden sana
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yadigar! Elimi cebime soktum, iki Kiran’la bir Abbasi vardi, ¢ikardim. Kuru, sinir bir

giiliisle giildii ihtiyar.”

“- Asla! Tamam tamam! Ben seni taniyor, evini de biliyorum. Hemen surada bir
cenaze arabam var benim. Gel, seni evine gotiireyim, ya! Sadece iki adim. Testiyi
kucagima birakti, kalkt1. Oyle siddetli giiliiyordu ki omuzlar1 sarsiliyordu. Testiyi
aldim, kambur ihtiyarin pesinden yiiriidiim. Yol ayriminda kagsak bir cenaze arabasi
duruyordu. Sasirtici bir ¢eviklikle ihtiyar, arabaci kerevetine tirmandi, oturdu. Ben de
bindim, tabut bosluguna uzandim. Basimi1 da arabanin yiiksek kenarina dayadim, etrafi
gorebilirdim boylece. Testiyi gdgsiime koydum, elimle de tutuyordum. Kamg1 havada
sakladi; beygirler soluyarak yola koyuldular, adimlarimi yiiksekten ve yumusak
atryorlardi, yavasca ve sessiz basiyorlardi yere. Boyunlarindaki g¢ingiraklar, 1slak
havada acayip bir sesle ¢ingirdiyordu. Bulutlarin gerisinden yildizlar, siyah pihti
kanlarda beliren pariltili gézlerin bebekleri gibi, yeryiiziinii seyrediyorlardi. Bir tath
huzur sarmist1 bastan ayaga beni; fakat testi bir ceset gibi gogsiime yiikleniyordu. Egri
buigrii dallartyla ecis biiclis agaglar, karanlikta kaymak ve yere devrilmek korkusundan
el ele tutusmus gibiydiler. Siyah, bos pencereli ve kesik kopuk geometrik bigimlerde
acayip, ogarip evler yolun iki yanina dizilmislerdi. Evlerin duvarlarindan
atesboceklerinin bulanik, donuk pariltist yayiliyordu.. Igim disim bir ceset kokusuyla,
clirtimiis et kokusuyla dolmustu. Sanki bende eskiden beri, hep vardi bu koku, sanki
ben 6mriim boyunca bir kara tabutta uyuyordum hep ve yiiziinii goremedigim kambur
bir ihtiyar, hayalet golgeler, sisler iginde beni gezmeye ¢ikarmist1.” (Hidayet, s.31-32-
33-34)

Kitabin girisinde deginildigi gibi Kor Baykus’un temeli ¢eliskiye dayanmistir. Bu
celigki ister istemez dilde tezahiir etmektedir. Bu boliimde bir kag 6rnek goze ¢arpmaktadir:
Aydinlik olmas1 gereken pencereler karadirlar. Sabit olmasi1 gereken agaglar ise hareket
halindedirler. Usluptaki bir diger dikkat ¢eken konu ise, yazarin belirsiz ruh aleminin
arayiglarindan kaynaklanan belirsizliktir ki; romanda c¢okca tezahiir eder. Bunun
yansimalarindan biri garip benzetmelerdir: Bu benzetmelere bir dnek; ‘Evin duvarlari ates

bocegi gibi parliyorlar.” bu climlede goriilmektedir.
Metin 18:

“Cenaze arabasi durdu, testiyi aldim, yere atladim. Kapmin 6niindeydim. Hemen
odama girdim, testiyi masaya biraktim. Paralarimi1 koydugum, yandaki kii¢iik odada

sakladigim teneke kutuyu ¢ikardim, ihtiyar arabaciya iicretini vermek igin tekrar
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kapiya gittim. Ama o kaybolmustu. Ne kendisinden, ne atlarindan arabasindan iz eser
goriilmiiyordu. Uzgiin, odama déndiim, lambay1 yaktim, sarili oldugu mendilden
testiyi ¢ikardim, yeni role tozunu topragini temizledim. Mor renkli ve saydam, eski bir
¢ini testiydi, mayisboceklerinin kanat kabuklar gibi 1s1ldiyordu. Bir tarafinda mavi
giindiizsefalariyla ¢evrili badem bigimi bir tarla vardi ve tarlanin ortasinda... Badem
bicimi tarlanin ortasinda onun yiizii. Gozleri bildigimiz insan gézlerinden daha iri ve
ne oldugunu bilmedigim, bagislanmaz giinahlarim icin sitem dolu gozler. Urkiiten,
biiyiileyen gozler, keder ve hayret dolu gozler, hem tehdit hem vadeden gozler. Hem
cekiyor, hem itiyor, uzaklastirryorlardi. Insan1 mest eden, dogaiistii bir 151k sacryordu
bu gozler. Cikikt1 yanaklari, aln1 yiiksek, ince kaslar bitisik, dudaklar1 dolgun ve yar1
aralik ve daginik saglarindan bir ziiliif sakaklarina yapisik Diin gece yaptigim portreyi
kutudan ¢ikardim, testidekiyle karsilastirdim. En kiiciik bir fark yoktu, biri 6tekinin
ayniydi adeta. Ayn1 seydi ikisi de, ayni elden, bigare bir kalemdan ressaminin elinden
cikmistilar. O testi ressaminin ruhuydu belki; ben cizerken gelmis, tenime girmis,
elimden tutmus, bana da ¢izdirmisti. Imkansizdi iki resmi birbirinden ayirmak. Yalniz,
benimki kagida yapilmus, testidekiyse eski, saydam bir ¢iniye ¢izdirmisti. Bu madde,
portreye acayip bir canlilik veriyor, gozlerine sert bir pariltt ekliyordu. Hayir, inanilir
sey degildi. Aym iri, bilingsiz, dalgin gozler, ayn1 ifade, hem saf masum, hem soguk
umursamaz. Kimse kavrayamaz neler hissettigimi. Kendimden kagmak istiyordum.
Boyle bir rastlantt miimkiin miiydii? Hayatimin olanca bedbahtlig1 tekrar géziimiin
Oniine geldi. Birisinin gozleri yetmez miydi? Simdi iki olmuslardi beni seyredenler,
ondaki o gozlerle, aynmi gozlerle! Hayir, asla tahammiil edilemezdi. O gozler orada o
dagin eteginde, servinin dibinde, kurumus derenin kenarinda gémilmiistiiler. Mavi
giindiizsefalar1 altinda; pithti kan, bortii bécek ve cevresinde dolanan canlilar,
stiriingenlerle gdmiilii o gozler; oyuklarina ¢ok gecmeden otlarin bitkilerin kok salip
iclerindeki sivilar1 emecekleri o gozler, simdi giiclii, taskin bir dirilikle bana

bakiyorlardi.” (Hidayet, s. 34-35).

Dag 6liim ve yasam sifresi olmaktadir. Magara adamlari ilk 6nce dagda yastyorlardi.
Eski Iran halki da 6liilerini daga gdmerdi. Antik Rey sehrinin dag1 da mezarlikt1. Selvi agaci
Olimsiiz yasam sifresidir. Nehir hayat sifresidir. Ancak nehir (Siiren Nehri) kisir bir hayati
isaretlemektedir. Ama Mor rengi 6liim ve agit belirtisidir ve bu iki yone sonraki sayfada
deginilmistir. “Belki onlarin [halkin] viicudunun farkli pargaciklar1 mor kahkaha
cigeklerinde yasamaktadir. ” bdylece genellikle bu semboller, ¢eliski kavramini ve 6liimle

yasamin i¢ i¢ce oldugunu gostermektedir ( Shemisa,1993)
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Metin 19:

“Boylesine bir talihsizlige ve nefrete ugrayacagim aklima mm gelirdi? I¢imde
sucluluk duygusuna benzer bir seyler yani sira sebepsiz, garip bir ferahlik da
hissediyordum, ¢iinkii cok eskiden bir dert ortagim varmis, anliyordum. O eski ressam,
belki bin yil 6nce, acida ¢ilede benim dert tasim degil miydi? Benim gectigim ruh
hallerinden ge¢gmemis miydi? Simdi biliyordum, o ressam da bir tutkuyla yanip
tutusmus, bir ¢ift iri, siyah gdz i¢in, o da tipki benim gibi kendini yemis, bitirmisti.
Teselli bulmam i¢in, bunu bilmek yetti bana. Sonunda, kendi yaptigim resmi testinin
yanina koydum, sonra gidip mangalimi yaktim, kdmiirler kor dokiince mangalr iki
resmin Oniine yerlestirdim. Bir iki nefes ¢ektim afyonumdan. Sonsuz bir mutluluk
icinde, gozlerimi her iki resme diktim, diisiincelerimi toplamak istiyordum. Bunu da
bana ancak afyonun soylu dumani saglayabilir, zihnimi yalniz o dinlendirebilirdi. Ne
kalmigsa igtim, afyonun hepsini ve onun, gozlerimin 6niindeki biitlin miigkiilleri,
perdeleri gidermesini; gecmisin yadigarn kasvetli, yigilmig anilart dagitmasim
bekledim. Bekledigim oldu. Daha da fazlasi oldu: Az sonra zihnim duruldu, acild,
biiyiilii bir berrakliga kavustu. Yari uyku, yar1 kendimden ge¢mislik arasi bir ruh
durumundaydim simdi. G6gstimden bir yiik kalkmust1 sanki benim i¢in agirlik kanunu
diye bir sey kalmamusti. Genislemis, incelmis, ylicelmis hayallerimin pesinde serazat
ucuyordum adeta. Tepeden tirnaga tarifsiz, derin bir keyif i¢indeydim, gévdemin
agirhigindan kurtulmustum, biitiin varligim bitkisel hayatin o hafif ve duyarlik siz
iilkesine yonelmisti. O 1ss1z fakat biiyiileyici ve tath sekil ve renklerle dolu bir aleme
yonelmisti. Hayallerim dagiliyor, ¢oziiliiyor, o renklerde, o sekillerde eriyordu. Esiri
oksayislarla dolu dalgalarda yiiziiyordum. Kalbimin sesini duyuyor, damarlarimdaki
nabzi hissediyordum. Derin bir anlam ve sonsuz bir keyif vardi bu halimde. Kendimi
biitlin ruhumla unutmanin uykusuna birakmak istiyordum. Unutansan miimkiin
olsaydi, unutmak siirekli olsaydi, gozlerim kapansaydi da azar azar uykunun 6tesine,
mutlak higlige gomiilebilseydim, varligin1 artik hissedemez olacagim noktaya
varsaydim, bir miirekkep damlasinda, bir musiki ahenginde ya da renkli bir 1sinda erir
giderdim ve sonunda dalgalar ve sekiller 6yle biiyiirlerdi ki, hissedilemezdin iginde
silinir, yok olurlardi. O zaman dilegime kavusurdum. Gitgide bir kesiklik, bir
uyusukluk sardi beni. Gévdemden sanki hos bir yorgunluk ya da latif dalgalar
yayiliyordu etrafa. Cocuklugunun geg¢mis, unutulmus, arinmus olaylari

goriiyordum.”
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“Gormekle de kalmiyor, yeniden yasiyor, duyuyordum onlar1. Her dakika daha
kiiclik, daha ¢ocuk oluyordum. Ansizin dagildi, karardi hayallerim. Biitiin varligim
derin, karanlik bir kuyuda, ta asagida, ince bir gengele asili kald:r sanki. Derken
gcengelden kurtuldum, asagr yuvarlaniyor, higbir engelle karsilasmaksizin
uzaklagiyordum. Sonsuz gecenin bagrinda dipsiz bir u¢urumdu bu. Sonra gézlerimin
oniine ard arda o yok olmus, kaldirilmis perdeler indirildi. Bir an her seyi tamamen
unuttum. Birdenbire kendime geldigimde gene kii¢iik odadaydim, garip bir durumda,
bana hem garip, hem de tabii: goriinen bir hal icinde. Uyandigim yenidiinyada cevreyi,
durumlar1 yakindan taniyor, kendimi onda, eski hayatimi olusturan ¢evredekinden
daha rahat hissediyordum. Bu benim asil hayatimin bir yansimasiydi sanki. Bir bagka
diinya idi, ama asinas1 oldugum i¢in, kendimi hemen gene alisageldigim eylemler
icinde buldum. Ben bir baska, ¢cok eski bir diinyaya dogmustum, ama bu daha yakin,
daha dogaldi bana.”

“Safak sokiiyordu. Duvardaki rafta bir yag lambasi yaniyordu. Odanin bir
kosesinde bir karyola duruyordu, fakat ben ya tip uyumamistim. Her yanim alev alev
yaniyordu. Kan lekeleri abami, salimi kirletmisti, kanliydi ellerim. Atesime, bagimin
agrisina ragmen bir heyecan, bir cosku vardi i¢gimde. Kan izlerini yok etmek
diisiincesinden, polisin gelip beni yakalayacagi tasavvurundan daha giiclii bir
duyguydu bu. Zaten ne zamandir polisin eline diismeyi goze almistim, bekliyordum.
Ama yakalanmadan oOnce, orda rafta duran sisedeki zehirli sarabi bir dikiste
bosaltmaya da kararliyydim. Yazmak bir ihtiyacti, zorunlu bir gérevdi benim ig¢in. Uzun
stiredir bana igkence eden bu devi 6ldiirmek istiyordum, ¢gektiklerimi kdgida gegcirmek
istiyordum, bir iki tereddiitten sonra lambay1 yakinima koydum ve yazmaya basladim

sOylece:”(Hidayet, s.35-36-37-38)

Anlaticinin, yeni hayatina degindigi bu boliim, Kor Baykus’un hem birinci ve hemde
ikinci bolimiinde yer almaktadir. Kor Baykus’un ikinci boliimiinlin baslarindan da
anlagilacagi gibi, anlaticinin burada bir yazara doniigsmesi gerekmektedir. Ancak kendisi ile
ilgili hi¢ bir bilgi vermemistir ve bu boliim, ikinci boliimiin sonlarina benzemektedir. O,
abasi ve atkisi olan yasl bir seyyar saticiya doniismiistiir. Eli kanl1 olarak zabita memurlarini
beklemesi de - orospuyu ikinci boliimde oldiirdiikten sonradir. Yine de boliimler arasinda
zaman sorunu vardir: bir boliimde geng bir yazar iken, baska bir boliimde ise (en sonunda)

karisin1 6ldiiren yasli bir seyyar satict olmaktadir.
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“Uzun siire bana i¢imden iskence yapan bu devi disar1 ¢ikarmak istiyordum.”
climlesinde ve hemen hemen kitabin son sayfalarinda, artik seyyar satict yash adama

doniistiikten sonra “Kendimi bende uyanan devin elinden kurtaramiyordum. > demektedir.

Birinci boliimde ruh ressamiydi; ikinci boliimde ise ruh yazarina doniisliyor. Birinci
boliimde odasinda karyola vardi; burada ise yatak. Birinci boliimde lambasi vardi; burada

ise yag yakan bir lamba. Birinci boliimiin igkisi ikinci boliimde zehirlidir.
Metin 20:

“Ben hep, diinyada susmaktan daha iyi bir sey yoktur, Butimarlar gibi olan insan
daha iyi insandir diye diisiiniirdiim. Butimar, deniz kiyisina ¢oker, kanatlarini agar,
oturur tek bagina. Ama ben hi¢ de boyle yapamam simdi, ¢linkii olmamasi gerekli sey
oldu. Bir saate varmaz, ya da hemen simdi bir giiruh sarhos polis gelir, yakalar beni.
Pagay1 kurtarmaya hi¢ niyetim yok, inkar zaten imkansiz, kan izlerini yok etsem de
imkansiz. Fakat ellerine gegcmeden bir kadeh sarap igecegim, babamdan kalma ve
duvardaki rafa koydugum o siseden bir kadeh sarap i¢ecegim. Biitiin hayatimi bir
salkim tiziim gibi avucumda sikmak istiyorum, suyunu, hayir, sarabini damla damla,
gblgemin kurumus bogazina akitmak istiyorum, kutsal su gibi. Ama 6nce beni bu oda
kosesinde tiimorler gibi, kanserler gibi azar azar yemis bitirmis dertlerimi kagida
gecirmek istiyorum, ¢iinkii diisiincelerimi daha bir diizene koyarim boylece. Yoksa
maksadim bir vasiyetname yazmak mi1? Hayir! Ciinkii ne malim var kadiya yedirecek,
ne dinim var seytana verecek. Hem sonra daha nesine takilip kalacagim bu diinyanin?
Hayat denen seyden el ¢ektim, biraktim, pekala, gitsin elimden! Ben gidince de, adam
sen de, kim isterse okusun benim bu kagit pargalarini. Ne gelecek umurumda, ne onlar.
Yaziyorsam, yazmak ihtiyact beni zorluyor da ondan. Mecburum, diisiincelerimi
hayali bir varliga, gélgeme bildirmek baskisin ¢ok, pek ¢ok hissediyorum. O ugursuz
golge lamba 15181nda duvardan egiliyor, yazdiklarimi dikkatle okuyor, oburca yutuyor
sanki. Bu golge, besbelli, benden daha iyi anliyor onlar1! Fakat ben yalniz gélgeme
konusabilirim. Beni konusmaya o zorlad1, yalniz o anlar, kavrar stiphesiz. Bu usareyi,
hayir, varligimin buruk sarabin1 damla damla onun bogazina sikip akitarak, diyecegim
ki ona: "Iste benim hayatim!" Beni diin goren, ciliz sagliksiz bir geng adam gérmiistii,
ama bugiin goren saglar1 agarmis, gozleri kizarmus, yarik dudakli, kambur bir ihtiyar
goriir. Pencereden disar1 bakmaya korkuyorum, kendimi aynada gormekten
korkuyorum. Nereye baksam c¢ogalmis golgelerimi goriiyorum. Fakat iki biiklim

gblgeme hayatimdan bahsedeceksem, bir hikdye anlatmam gerekir. Ah, ne ¢ok
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cocukluk, ask, ¢iftlesme, evlilik ve 6liim hikayeleri var, hi¢biri de gergek degil!
Kissalar, parlak sozler yordu beni. Kendimi bu iiziim salkimim sikmaya zorlayacagim,
ama onda en kiigiik bir gergek pay1 var midir, bilmiyorum. Neredeyim, bilmiyorum.
Basimun iistiindeki bu gok, tizerinde oturdugum su bir karis toprak Nisabur' a mi1, Belh'
e mi, Benares' e mi ait, bilmiyorum. Dayandigim, giivendigim higbir sey yok. Birbirine
ters diisen dyle ¢ok sey gordiim, birbiriyle ¢elisen dyle ¢cok sey duydum ki! O gdrmeler
yiiziinden gdzlerim, esyanin yiizeyinde, ruhu 6zii 6rten o ince ve sert kabukta asindu.
Artik hicbir seye inanmiyorum, hatta simdi esyalarin agirligindan, sabitliginden, agik
secik gerceklerden siliphe ediyorum. Avludaki tas havana parmagimla vursam ve
sorsam: sabit misin, muhkem misin? - Evet! Diye cevap verse bilmem inanir miyim?
Baskalarindan ayrilmig, bagimsiz bir varlik miyim? Bilmiyorum. Fakat simdi aynaya
baktim, tanidim kendimi: Hayir o eski "ben" 0lmiistiir, ¢lirlimiis dagilmistir, ama iste
aramizda hicbir set, hi¢bir engel yok. Hikdyemi anlatmaliyim, ama nerden baslasam?
Hayat bastanbasa kissadir, hikayedir. Uziim salkimim sikmali ve sirasim kasik kasik,
bu ihtiyar gblgenin kurumus bogazina akitmaliyim. Nerden baglamali! Cabuk ¢abuk
kafamda kaynasan diisiinceler, hepsi su dakikanin {iriinii; ne giinii var, ne saati, ne
tarihi. Diiniin bir olay1 bana, bin y1l 6ncesinin bir olayindan daha eski, daha 6énemsiz
geliyor. Canlilar diinyasiyla aramdaki baglar koptu kopali, éniimde biriken seyler
gecmisin anilar1 her halde. Gegmis, gelecek, saat, giin, ay ve yil hepsi ayni sey. Degisik
donemler, ¢ocukluk, genclik, ihtiyarlik, benim i¢in bos s6zlerden baska bir sey degil
bunlar. Bunlar siradan insanlar igin, ayaktakimi igin, evet iste aradigim kelime,
ayaktakimi i¢in ki onlarin hayatlari senenin mevsimleri gibi belirli mevsimlere,
donemlere boliinmiistiir ve onlar, hayatin ilimli kesimlerinde giivence altindadirlar.
Hayat bana tek ve degismez bir mevsim oldu hep. Bu hayat bir soguk bolgede ve
sonsuz bir karanlikta gecti adeta, 6yle ki bagrimda hep ayn1 alev vardi ve o beni bir
mum gibi eritti. Odami sinirlayan dort duvar arasinda, varligimi ve diisiincelerimi
kusatan hisarin i¢inde dmriim azar azar eriyor bir mum gibi, hayir, yanlisim var,
omriim bir oduna benziyor, ocaktan diisen bir oduna: 6teki odunlarin atesinde
kavrulmus, komiirlesmis, ama ne yanmis, ne oldugu gibi kalmis bir oduna benziyor.
Fakat digerlerinin dumanindan, solugundan bogulmus. Odam, biitiin diger odalar gibi,
kerpigten yapilmis, ¢ok c¢ok eski binlerce evin yikintilar1 iizerine. Beyaz sivali
duvarlarimda ¢epegevre bir yazi var, tiirbe duvarlarindaki gibi. Bu odanin en kiigiik
ayrintilari, beni saatlerce oyalar, kdselerdeki oriimcek aglari mesela. Ciinkii yataktan
¢ikmaz oldum olali bana pek baktiklar1 yok. Duvardaki ahir mihi, benim ve karimin

salincagimn ¢ekti, ilerde belki bagka ¢ocuklarin da agirligimi ¢ekecek. Az Gtede siva
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dokiilmistiir, soyulmus duvar seritlerinde ¢ok eskiden bu odada kalmis, bulunmus
esyalarin, varliklarin kokusunu duyuyorum. Simdiye kadar higbir cereyan ve riizgar
bu inatg1, tembel, kat1 kokular1 dagitamadi: Ter kokusu, eski hastaliklarin kokusu; agiz
kokulart; ayak, keskin sidik, acimis yag, clirimiis hasir, kaygana, kizarmis sogan
kokulart; ilag, peynir, gcocuk kakasi kokulari; boy atan oglanlarin odalarindaki kokular,
sokaktan yiikselen kokular, 6liilerin ya da can ¢ekigsmelerin kokulari ki heniiz hepsi
diri ve tipik ozelliklerini korumaktalar. Burada daha baska kokular da var, nerden
gelmis bunlar, bilinmiyor, ama izleri hala duruyor. Odamin yaninda karanlik, kii¢iik
bir oda daha var. Biri avluya bakiyor, otekinden sokak goriiliiyor, Rey kentine
baglantim var bdylece. Binlerce egri bugrii sokaklari, basik evleri, mektep ve
kervansaraylariyla, "Diinyanin gelini" dedikleri kenttir bu. Kosemde gozlerimi
yumdum mu onun o Kkarigik golgelerini hayal ederim. Kentin kosklerinden,
mescitlerinden, bahgelerinden beni etkileyen, géziimiin 6niinde canlanan tek seydir bu
golgeler. Dis diinyaya, ayaktakimlarinin diinyasina beni o iki pencere baglar. Duvarda
bir de aynam vardir ki bakar yiiziimii seyrederim. Miinzevi hayatimda bu ayna,
benimle  higbir iligkisi olmayan ayaktakimlarinin  diinyasindan  daha

snemlidir.”(Hidayet, s. 39-40-41-42)

Oda ferdiyetgilik ve 6zel diisiinceler sembolii olmaktadir. Pencereler disariy1 algilama
imkani1 vermekle dis diinyaya gecisi saglamaktadir boylelikle iletisimin gostergesidirler.
Buna gore, penceresi olmayan bir oda, bakirelilk ve tamamen bir iletisimsizligin
gostergesidir. (Cirlot,1971) Ayna; yiirek, zihin, i¢ ve hafizanin sifresi olup igsel goz ve
insanin kendisiyle iletisimini temsil eder. Ayna; diislince, 6z-farkindalik ve hayal giiciiniin
sifresi konumundadir. Yansitma 6zelliginden dolay1 ay sembolizmine de yakindir. (Ciinkii
ay gilinesin 151g1m1 yansitmaktadir.) Bedevi insanlar aynay1 ¢okluk ve ruhun ayrilmasi olarak
algiliyorlardi. Bazen de ayna bir kap1 hiikkmiinde olup ruhu iginden gecirip Obiir tarafa
gondermektedir. (Cirlot,1971) Bu yiizden 6liim halinde olan bir sahsin baginin iistiine ayna
koyulup duvara dogru gevrilirdi. Bazen de ayna yansima ozelligiyle, birbirinin ayn1 olan

ikizlere isaret etmektedir.

Aynanin sembolizmi gerceklik ve hakikat fikirlerinin etrafinda doner, ama tizerinde
biraz daha durularak bunlar kadar yalana, dalkavukluga, kendini begenmislige ve hayale de
ters gondermede bulunur. Genel bir sekilde kimlik sorunu agar: Aynadaki yansima,
yansitilan ile birebir ayn1 midir? Ayna Afrodit’in bir simgesidir kendisi aynada tehlikesiz

olan kendi giizelligini izler; Narsissos bir goliin sularinda kendi goriintiisiiniin yansimamasi
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lizerine intihar eder. Aynanin gercegi herkes tarafindan kabul edilebilir degildir. (Larousse
Semboller soz1iigii,2006)

Antik sehir Rey hakkinda giriste bazi agiklamalar verilmistir, burada bir kez daha s6zii
gegmesinde fayda vardir. Soyle ki; Eskiden Rey, diinya sehirlerinin en giizeli olarak
bilinmekteydi. Mu’cemulbiildan 2. cilt sayfa 896°te s6yle yaziyor: « su e ) @ (aaa¥ JB 4
..ol jade 4l 5 LAl Rey eski diinyanin en biiyiik sehirlerinden olup ona “iimmiil bilad”
yani sehirlerin anasi denilirdi. (Shemisa/1993) Eski kitaplarda onun mahalleleri, evleri,
sokaklar1 ve camileri hakkinda ¢ok sasirtici ifadeler yazilmaktadir. Yedi Iklim (heft iklim)
kitabinda Rey kenti hakkinda s6yle denmektedir. “Mehdi Billah-1 Abbasi doneminde Rey
sehrinin binalar1 sdyleydi: 96 mahalle ve her bir mahallede 46 sokak ve her sokakta 40 ev
ve her sokakta 1000 cami” (Antik Rey), Rey bat1 ile dogu ticaretinin merkezi olduguna gore
cok hanlara sahipti. Hanlar sehir kalesinin disinda olup, en biiyiikleri de bagirsak pazari
yaninda Siiren nehrinin kiyisinda yerlesikti. Rey arsa ve sularinin ¢ok oldugundan dolay1
bircok bahgesi olup meyvesi de meshurdu. islam 6ncesinden bile ¢ok sayida saray kalmist1.
(Eskaniler ve Sasaniler doneminden) Sahib ibn-i ibat gibi insanlar da orada yasamustir.

Bir¢ok medresesinin ad1 da “Antik Rey” kitabinda gelmistir.’
Metin 21:

“Kentten goriip gordiigiim, pencereme karsi bir zavalli kasap ditkkanidir ki, her
giin iki koyun satar. Ne zaman pencereden baksam bu kasabi gériiriim. Sabah erken,
iki siyah lagar beygir gelir dikkkanin oniine. Derinden, kisik kuru oksiiriir bu veremli
beygirler. Giidiik kavruk ayaklari, tirnaklari, vahsi bir kanuna uyularak kesilmis de
kizgin yaga batirilmus gibidir. iki yanlarma kesilmis, yiiziilmiis ikiser koyun asili, gelir
beygirler.”

“Kasap yagl eliyle kinali sakalim sivazlar. Zayif ciliz koyunlar1 alic1 goziiyle
inceledikten sonra iglerinden ikisini seger, kuyruklarini sdyle bir tartar eliyle, sonra
gotiriir, dikkaninda gengele asar onlari. Beygirler soluyarak ¢eker giderler. Kasap,
bogazlar1 kesik kanl1 govdeleri eller, oksar. Mavimtirak kellelerinden disar1 ugramis
gbzleri cam gibidir ve gbzkapaklarini kan biirimistiir koyunlarin. Kasap kemik sapli
bir bigak alir, dikkatle parca parga keser koyunlar1 ve dudaklarinda bir giiliimseme,
miisterilerine satar. Isine de dylesine keyifli verir ki kendini! Eminim, bundan bir gesit
sehvet duymaktadir. Bizim mahalleyi mesken se¢mis, sarkik kafasi, soniik gozleri,

hasretli bakislariyla adamin ellerini izleyen sar1 kopek de bilir bunu. Bu kasabin,
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mesleginden pek memnun oldugunu bu képek de bilir! Az ileride bir kemerin altinda
acayip bir ihtiyar oturur, 6niinde genis bir yaygi. Uzerinde bir orak, iki nal, birkag
renkli boncuk, bir bigak, bir fare kapani, paslanmig bir masa, bir yaz1 kasigi, disleri
kin bir tarak, bir kiirek ve kirli bir mendile sahn ¢ini bir testi. Saatlerce, giinlerce,
aylarca penceremden bu adami seyrettim ben, boynunda kirli bir sal, sirtinda devetiiyii
bir aba. A¢ik yakasindan gogsiiniin agarmis killan goriiliir. Goz kapaklar1 kavlamustir,
inatg1 arsiz bir hastalikla kemirilmis, yenmis adeta. Oturusu degismez hi¢. Kolunda
bir muskas: vardir, cuma aksamlar sararmus dokiilmiis disleri arasindan Kur'an
mirildanir. Sanirim bu yoldan sagliyor ge¢imini; ¢iinkii kimsenin gelip de ondan bir
sey satin aldigin1 gérmedim. Kabuslarimin ¢ogunda karsima bu adamin yiizii ¢ikti,
eminim. Bu yumurta bi¢imi ve usturayla kazinmis kafada, o kafay:1 saran altinda, o
basik alin gerisinde giir yaban otlar gibi fiskiran ahmakca diisiinceler nelerdir? Oniine
serili yaygisi ve Kivir zivir esyasiyla hayati arasinda 6zel bir baglanti olsa gerek. Kag
kere karar vermisimdir; gideyim, konusayim ya da bir sey alayim ondan; fakat cesaret
edemedim. Siitannem sOylemisti, gencliginde ¢omlek¢iymis bu adam, ama biitiin
yaptiklarindan ~ bir bu testi kalmus elinde ve simdi hurdacilikla
geciniyormus.”(Hidayet, s.42-43)

Uzerinde kirli mendil olan emaye testi, birinci bdliimiin saksisidir ki yasl kabir kazici
adam onu bulunca Kirli bir mendile sarmisti. Anlaticinin kendi kabuslarinda siirekli bu
adamin yiiziinii gérmesinin nedeni ise, yasl adamin onun gélgesi ve ayni zamanda da bizzat
kendisi olmasidir. Seyyar satict olan yasli adam bir ¢dmlekgidir; ¢iinkii Iran edebiyatinda

testi, tarihsel ve tipik bir insanin semboli, ardisik 6liim ve yagamlarin sembolii olmaktadir.

Hatta seyyar satic1 yasli adamin sattigi seylerin de sembolik bir yoniiniin olmasi
muhtemeldir; 6zellikle sonraki sayfalarda bu esyalar hakkinda “Ne kadar anlamli sekilleri

vardir.” ifadesinden bunun béyle oldugu sonucu ¢ikmaktadir.

Kiigtik orak ve kiirek, tarim; iki at nali, tarthten gecis; bicak, savas ve 6liim; kiskac,
sanayi; miirekkep karistiran, bilim; tarak, sehir hayati (siislemek); fare kapani, kentlesme ve

uygarlik; emaye testi, 6liim ve yagam... (Shemisa,1993)
Metin 22:

“...Hay1r, hicbir meyli yoktu bana. Onun zaten bir kimseye yakinlik duymasi,
baglanmasi miimkiin miiydii? Hirsli bir kadin ki bir erkek sehvet i¢in, bir erkek goniil

eglendirmek i¢in, bir erkek de igkence etmek igin gerekli ona. Hatta sanmam ki bu
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iiclemeyle de yetinsin! Ama beni kesinlikle, iskence etmek i¢in segti. Eh, daha da
iyisini bulamazdi hani. Ama ben onunla annesine benzedigi i¢in evlendim, bana da
benziyor az ¢ok, diye evlendim. Ama simdi sevmekle de kalmadim, belki viicudumun
her zerresi onu istiyordu. Ciinkii ger¢ek duygularimi agk gibi, alaka gibi, ilahiyat gibi
mevhum Ortiilerin arkasina saklamak istemiyorum, edebiyat oyunlar1 tat vermiyor
bana. Santyordum ki, peygamberlerin baslari etrafina ¢izdikleri haleler gibi bir hale
veya 151k gemberi, govdemin ortasinda ¢epecevre titresimler yapmaktadir, bir cember
de onun govdesinin ortasindadir ve benim sagliksiz, hasta 151k cemberim, onunkini
istiyor, var giicliyle onu kendine c¢ekiyordu. Biraz diizelince cekip gitmeye karar
verdim. Gideyim, kaybolayim dedim, 6lecegini anlayan uyuz bir kopek gibi, 6lecegine
yakin bir yerlere saklanan kuslar gibi. Sabah erkenden kalktim, giyindim, rafta iki
corek vardi, onlar1 aldim, kimseye duyurmadan evden ¢iktim. Tutsagi oldugum
sefaletten kagiyordum. Sokaklarda belli bir amacim olmaksizin, rasgele yiiriiyor; para
ve sehvet pesinde kosan, o tamliklar surath ayaktaki mi arasindan rahat, umursamaz
geciyordum. Onlar1 gérmeye ihtiyacim yoktu, biri 6tekinin kopyasiydi. Hepsi bir agiz,
agza asili bir avug bagirsaktan olusuyor, cinsel organlarinda bitiyorlardi. Birden
kendimi ¢eviklesmis, hafiflemis hissettim. Bacak kaslarim tasavvur edemeyecegim

kadar sert, cabuk calistyordu.”

“Varhigin biitiin  baglarindan kurtulmustum. Omuzlarim  kaldiriyor, dik
tutuyordum. Cocukluktan kalma bir aligkanlikti bu; {lizerimden bir yiiki, bir
sorumlulugu atinca hep ayni hareketi yapardim. Gilines ylikselmisti, yakip
kavuruyordu. Issiz sokaklara sapmistim. Yol iistii acayip, garip geometrik sekillerde,
kiibik, prizma bicimi, koni kesigi, kiil rengi evler goriiliiyordu. Basik, karanlik
pencereli evler. Harap, sahipsiz, egreti pencereler. Bu evlerde hi¢bir zaman hicbir
canli varlik oturmamisti sanki. Giines, duvar golgelerinin kenarlarindan bir kismini
altin bir ustura gibi kesip aliyordu. Eski, agarmis duvarlar arasinda sokaklar uzuyordu.
Sessiz, dilsizdi her sey. Sanki biitiin unsurlar, yakici havadaki kutsal huzur kanununa,
sessizligin kanununa saygiliydilar. Her yerde gizli sirlar oldugu seziliyordu, dyle ki
cigerlerim solumaya cesaret edemez olmuslardi. Ansizin farkina vardim: kent
kapisindan ¢ikmistim. Hirsli binlerce dudagiyla gilines, tenimdeki terleri emiyordu.
Kirlardaki c¢alilar parlak giinisiginda safran sarisina boyanmuslardi. Gokyiizii
derinliklerinden giines, sitmali bir géz gibi, suskun cansiz topraklara isinlarini
bosaltiyordu. Buranin topraginda, bitkilerinde bambagka bir koku vardi ve oyle
giicliydii ki bu, kokladik¢a gocuklugumun bazi dakikalarini hatirliyordum. O ¢agin

yalniz davranislarini, sézlerini degil, belki bir an biitiin o donemi ta icimde hissettim,
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sanki daha diinmiis gibi. Kayip bir diinyaya yeniden dogmus gibi, tath bir bag
donmesine biraktim kendimi. Bu duygu eski, tatli bir sarap gibi, damarlarimdan
sinirlerimden gecip biitiin viicuduma yayilan bir sarhosluk verdi bana. Kirlardaki
dikenleri, taslari, agaclari, kiiciik Obeklerinde kekikleri tanidim, otlarin agina
kokusunu tanidim. Gegmis giinlerin anilarina daldim, ama biitiin o anilar bir efsunla
sanki benden uzaklasmis, kendi bagimsiz hayatlarini yasiyorlardi Ben sadece uzak ve
bicare bir seyirciydim, onlarla aramda derin bir ugurum agilmisti, anltyordum. Bugiin
bostu kalbim ve calilar bitkiler o zamanlardaki biiyiilii kokularni yitirmislerdi,
anliyordum. Servilerin arasinda bosluklar, fasilalar belirmis, tepeler kavruklagmisti.
Ben eski ben degildim; cagirsaydim getirseydim de konussaydim onunla, duymaz
anlamazdi beni. Yiizii eskiden tanidigim bir adamin yiizii olurdu da benim yliziim
olmazdi, benim bir par¢am bile olmazdi. Diinya, 1ss1z yaslt bir ev gibi goriiniiyordu
géziime ve ben bagrimda bir aci duyuyordum: Evin biitiin odalarin1 yalin ayak
dolagmak zorundaydim sanki. Odanin birinden 6tekine ge¢mis, sonuncu odaya girip
de o "kahpe”yle karsilaginca, ardimdaki kapilar kendiliginden kapanivermisti. Yalniz,
koseleri karanhiga gomiilii duvarlardaki titrek golgeler, zenci cariye ve koleler gibi,
¢evremde bekliyor, gozetiyorlardi beni. Suren irmagi yakinlarina gelmistim, 6niimde
ciplak bir dag belirdi. Kati, kuru goriiniimii, dadim1 hatirlatt1 bana, aralarinda ne bag
var bilmiyorum. Dagin kenarindan gectim, tepelerle g¢evrili kiiglik, hos bir yere
vardim. Toprak, 6bek 6bek mavi giindiizsefalariyla kapliydi ve dorukta kalin kerpigten
yapilmig yiiksek bir kale goriilityordu. Yorulmustum, Suren kiyisina gittim, yasli bir
servi dibine, kuma oturdum. Issizd1, sessizdi ¢evre. Simdiye kadar kimse buralara ayak
basmamus gibime geldi. Birden, servi gerisinden kii¢iik bir kizin belirdigini ve kaleye
dogru gittigini gdrdiim. Ustiinde ¢ok ince, hafif, belki ipek, siyah bir entari vardi. Sol
elinin tirnaklarini 1siriyordu. Kendini kaptirmis, kos kos yiiriiyordu. Ben bu kizi
eskiden gormiis, tantyordum sanki. Ama kimdi, uzaktaydim, giinese karsiydim,
¢ikaramiyordum. Birden gézden kayboldu. Afallamigtim, kipirdayamiyordum, ama
iste bu kez kendi gozlerimle gérmiistiim, karsimda yliriimiis ve gozden kaybolmustu.
Gergek bir varlik miydi, yoksa bir vehim, bir kuruntu mu? Riiya mm gormiistiim,
uyanikken miydi? Hatirlamaya calistim, bosunaydi. Sirtimdan garip bir iirperti gegti,
kalenin biitiin golgeleri birden canlanmis gibiydiler; belki ¢ok eski den, eski Rey
kentinde yasamis insanlardan biriydi bu kii¢iik kiz.”(Hidayet, s.53-54-55-56)

Sozii gecen kale, ruhun kalesini temsil etmektedir. Ruhlarin oldugu Allah’in krallik
yaptig1 sirlar alemidir. Semboller sozliigii kale hakkinda, onun karmasik bir sembol

oldugunu yazmaktadir. Onun sembolik anlami ev, ya da kapali bir alan veya ¢evrili bir sehir
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olmaktadir. Cevrili sehirler anlami orta ¢aglarda yiice ruh ve kutsal Urselim olmaktadir. Kale
genelde dagin iistiinde veya tepe {izerinde olmaktadir ve onun rengi ve bigimi karanlig1 ya
da aydinlig1 sembolize etmektedir. Genelde kale savas icin hazir bir giic ve manevi bir

kuvvettir.

Bir Kale ge¢ilmez ve fethedilmez olmak zorundadir. Bu itibarla, bu giiglendirilmis yer
korumanin, gizli kalmanin, i¢ yasamin bir semboliidiir. Bu i¢ Kale tanri ile iletisimde buluna
bilen ayricalikli bir yerin ya da tanrisalligin bire bir kendi imajinin bir siginagi, mutlak
yardimidir. Tanri’nin kendisi de bir kale haline dontismiistiir; Evet, benim kalem Tanr1’dur,
askimin tanrist O’dur der Mezmurlar. Kale ayni sekilde mutlak giiciin ve onun karar

vereninin semboliidiir. ( Larousse Semboller s6z1iigii,2006)

Siyah kale simyagerlik metinlerinde diger cihana giris demektir. Bircok efsanede
icinde kara sovalye bulunan siyah kalenin anlami cehenneme yolculuk olmaktadir.
Bolgesine yaklasanlar1 kalenin i¢inde esir tutan gaddar sovalye oliiler aleminin sembolii
olmaktadir. (Fars edebiyatinda, dev, kizi esir etmis; Oliller dleminde kahramanlar kizi
kurtarmaya kaleye giriyorlar. Ornegin Hiimay ve Hiimayun ’da ya da halk hikayesi olan Kel
Hasan masalinda oldugu gibi. Bu mitolojinin eski kuruluslarinda kahramanlar, 6liilerin

alemine gidip oradan 6liiyli yasayanlarin alemine getirmektedirler. (Shemisa,1993)

Beyaz kalenin kurtulus anlami1 var. Aniden bir kalenin dolasmakta olan birinin 6niine
¢ikmasi (Kor Baykus’un bu boliimii oldugu gibi ) manevi ve ruhi bir tasarimdan ani bir
farkindaligin sembolii olabilir. Bu biiyiileyici manzaradan once biitiin yorgunluklar yok
olmaktadir. (Koér Baykus’ta ise bu sahneden dnce s0yle denmektedir: Bu zaman iginde
yorgunluk hissettim.) Okuyucu hazinenin, kale i¢inde oldugunu hisseder. Kale, hazine
(manevi servetin dlimsiiz 6zii ) ,geng kiz (Anima) ve sovalye birlikte kurtulusa olan meyli

gostermektedir. (Shemisa,1993)

Ko6r Baykus’un bu boliimiinde gordiigiimiiz gibi kale imgesi; hemen her zaman giines
ve geng kizin tarifiyle birlikte ortaya ¢ikmaktadir. Rey ise burada can dleminin “Bagdat’t”

konumundadir.
Metin 23:

“...Kiigiik dar bir ag1z, dolgun nemli sehvetli dudaklar, inik goz kapaklari, ¢ekik
gozler, saskin bakislar, ¢ikik yanaklar, hurma rengi daginik saglar, bugday rengi bir
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yiiz. Oglan, tipki o kahpeye benziyor, hatta ablasindaki o seytan ruhundan da bir seyler
tagiyordu. Hayat savasinda sertlesmis duygusuz, ruhsuz bir Tirkmen yiizii; bir yiiz ki
yasamasini siirdiirmek i¢in her seyi dogal karsilar, hos goriir. Sanki doga, her seyi ¢ok
onceden gormiistlir; belli ki atalart uzun zaman giineslerde, yagmurlarda doga ile
savagmislar, giiclenmislerdi ve yalniz yiizlerini, goriiniislerini degil, yilmazlik, sehvet,
hirs ve agliklarin1 da verdiler, biraktilar bunlara. Ben bu c¢ocugun agzinin tadini
biliyordum, bir salatalik gibi buruk ve hostu tadi. Sagkin Tiirkmen gozleriyle yiiziime
bakti cocuk: "Sahcan diyor ki, hekim soOylemis, sen 0&lecekmissin, senden
kurtulacakmusiz. Olmek nasil olur?" dedi. Cevap verdim: "Sen ona sdyle, ben ¢oktan
6ldiim!" "Sahcan dedi ki: Cocugum diismeseydi biitiin ev bizim olurdu, dedi."
Kendimi tutamadim, bir kahkaha attim, kuru korkung, insanin tiiylerini diken diken
eden bir kahkahaydi bu. Oyle ki, sesimi tanryamadim, ¢ocuk korktu, kact1. Kasabin
keyfini simdi anlamistim: Kemik sapli bicagini koyunlarin butlarinda temizlerken;
iclerinde camur gibi koyu, pihti, 6lii kanlar toplanmis porsiik etleri kesip alirken ve
koyunlarin bogazlarindan damla damla kizil kanlar yere akarken duydugu keyfin ne
oldugunu anlamistim. Diikkanin 6niindeki sar1 kopek; yere diismiis ve donuk gozlerle
dik dik bakan kesik okiiz kellesi ve gozleri 6liim tozuyla perdeli biitiin koyun baslart,
onlar da gormiislerdi, onlar da biliyorlardi bunu! Simdi anliyorum, ben bir yari-tanri
olmustum, insanlarin kiigiik, adi biitiin ihtiyaclarinin dtesindeydim. Icimde ebediyetin
aktigini hissediyordum. Nedir ebediyet? Benim i¢in ebediyet, Suren irmagi kiyisinda
o kahpe ile korebe oynamaktan, sonra bir an, gézlerim bagli, bagimi onun etegine
gizlemekten ibaret. Birdenbire, kendimle konustugumun farkina vardim, garip bir
sekilde oldu bu: Kendimle konugmak istedim, ama dudaklarim 6yle agir, uyusuktu ki,
en kii¢iik bir kipirtiyr bile istemiyorlardi! Ama dudaklarim kimildamadan da yahut
kendi sesimi isitmeden de, kendimle yiiksek sesle konustugumu hissediyordum. Odam
her an daha karardi, daha daraldi, bir mezar oldu adeta. Korkung golgeleriyle gece,
etrafini sardi. Lamba is yapiyordu, kiirkiimii giymis, abami omuzlarima almus,

boynuma salimi sarmistim, iki biikkliim gélgem duvara vuruyordu.”

“Golgem ¢ok ¢ok giigliiydii, belirgindi gergek cismimden; duvara vurmus
gblgem daha gergekti viicudumdan. Sanki ihtiyar hurdaci, kasap, dadim ve o kahpe
karim, benim golgelerimdiler, ben bu golgelerin iginde hapsedilmistim. Bir baykusa
benziyordum, ama iniltilerim bogazimda takilip kaliyordu ve ben pihtilasmis kan
olarak tiikiiriiyordum onlari. Sayet baykus da hasta olsa benim diisiindiigiim seyleri

diisiiniir. Duvardaki golgem tipki bir baykus golgesiydi ve iki biiklim egilmis,
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yazdiklarimi dikkatle okuyordu. Anliyordu besbelli; bir o anlayabilirdi. G6z ucuyla
g6lgeme baktik¢a korkuyordum.”(Hidayet, 5.80-81-82)

Anlaticinin  kendisi de, golgesi de baykusa dontismistir. Bu da kitabin
isimlendirmesinin nedeni olmaktadir. Baykus ile benzerligi harabelere konmasidir.
Gecmisteki aksamlar, bahgeler, yikilmig saraylar ve dahi anlatict da, Rey sehrinin eski
kurumus nehri Siiren ’in arzusundaydi. Ancak Trajedi burada sona ermemektedir. Baykus
ir1 ve parlak gozleri ile meshurdur, fakat romana adini veren baykus, adi iistiinde kor olmakla

birlikte 0 meshur gézlerden de yoksundur.

Gece kusu olan Baykus kotilik habercisi sayilir, yalnizligin ve melankolinin
simgesidir. Yunanlilar Baykusu kaderin ipligini koparan kiz kardeslerin ,’Parque ¢ adli {i¢
tanricanin  simgesi kabul etmistir. Sik stk 6lim ve cadilar ile iligkilendirilmistir.
Kizilderililerde samanlar 6lmek {izere olanlara Baykus yapragi vererek oteki diinyaya
gecmelerine yardim ederlerdi. Athena gibi Atinalilarin paralarinin iizerinde yer alan Baykus,
hem bilgeligin ve bilginin amblemi hem de 6liimiin semboliidiir. ( Larousse Semboller

$0z11ig11,2006)
Metin 24:

“Karanlik ve suskun bir gece, tipki hayatimin {izerine ¢0kmiis gece gibi.
Kapidan, duvardan, perdenin arkasindan bana yiiz g6z oynatan korkung karaltilarda
dolu gece. Bazen odam 6yle daraliyordu ki, bir tabutta yatiyordum sanki. Sakaklarim
yaniyordu, organlarimdan en ufak bir hareket beklenemezdi. Bir agirlik, gégsiimii
eziyordu: Siyah lagar beygirlerin yanlarina yaniyordu asip kasaba gétiirdiikleri koyun
oliileri gibi agir bir agirlik Oliim, agirdan yavastan, kendi sarkisim1 mirildaniyordu.
Her s6zcugi tekrarlamak zorunda, kekeme biri gibiydi 6liim; tipki siiri bitirince gene
bastan baslayan biri gibi. Oliimiin sarkisi, testere inleyislerindeki titreme gibi, tenin

etlerinde rahneler agiyor, feryatlar kopartyor, ansizin susuyordu.”(Hidayet, s.82)

Ruhun Karanlik gecesi (The Dark Night of the Soul) veya Nigredo simyagerlik
terimlerinden biridir; ¢iinkii ruh degisim asamasina gecmistir. Simyagerlikte ise siyah pis
cisim beyaz sevecen cisme doniisme asamasina maruz kalabilir. (Albede). Oliim ve yeniden
yasama s0z konusudur. Simyagerlikteki kimyasal tepkimeler gibi cisim stirekli olarak bir
asamadan diger agamaya gectigi gibi insan kaderinin tarihi de 6liim ve yasamlarin tekrar

olmaktadir; Samsara dongiisii.(Shemisa,1993)
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Metin 25:

“Gozlerim heniiz kapanmist1 ki, odamin arka tarafindan, sokaktan bir giiruh

sarhos polis gecti, kaba kiiflirler savuruyor, her birden soyliiyorlardi:
Gel gidelim icelim,
Rey sarabindan icelim!
Simdi igmezsek onu,
Ya ne zaman i¢elim?”

"Sonunda diisecegim ellerine!" dedim icimden. Ansizin kendimde insaniistii bir
kuvvet hissettim. Alnim serinledi, yataktan kalktim, sar1 abani omuzlarima aldim,
sahint iki ii¢ kere bagima doladim, sirttim1 kamburlastirdim, gidip koydugum kutudan
kemik sapli bigagi ¢ikardim ve ayaklarimin ucuna basa basa kahpenin odasina gittim.
Kapiy1 araladim, baktim, koyu karanliklara gomiiliiydi igerisi. Dikkatle kulak
kabarttim, sesini duydum: "Geldin mi? Salimi ¢ikar!" Sesi, ¢ocuklugundaki sesi
gibiydi, tatli bir ahenk tagiyordu. Uykuda bilingsiz miriltilar gibi. Ben bu sesi evvelce,
derin uykularda duymustum. Acaba ritya m1 goriiyordu? Kisikti, perdeliydi sesi; tipki
Suren 1rmag1 kiyisinda benimle korebe oynayan o kiz ¢ocugunun sesi gibi. Bir an

durdum Gylece, tekrar duydum: "Gel, ¢ikar salin1!" diyordu.”(Hidayet, s.82-83)

Bu boliimde, viicut odas1 koyu bir karanliga batmis gibidir. Bu ikinci kezdir ki Orospu-
Esiri Kadin atkini a¢ diyor. Ciinkii 6nce dedigimiz gibi kitabin kurulusu, gerek genelde,
gerekse detaylarda, 2 sayisi lizerinden yiiriimektedir ve onun i¢in bu ciimle bu boliimde de

tekrarlanmaktadir.

Orospu kadin Esiri kadina dontismektedir. Sesi ¢ocuklugunun sesine benzemistir.
Dontisme olayina, koyu karanlik sifresiyle deginilmistir. Zira kara pis cismin yildiz ya da
elmas gibi saydam bir cisme doniigsmesi gerekir. Esiri Kadin, normalin 6tesinde algiya sahip
olmakta ve anlaticinin kendisi yash seyyar saticiya doniistiigiinii bilmezden 6nce ve odaya
girmeden, ona atkisin1 agmasini sdylemektedir. Ruhun 6nceden de anlaticinin bu yoniiyle

ugrasisi olmustu; ancak anlatici kendisinin bu yoniinden (golge) habersizdi.

Viicudunu sunan kadin Dogu antikitesinde bir dogurganlik simgesi olmus ve kutsal bir
kitaba sahip dinlerde gilinahkar olan kadmi kisilestirmistir. (Larousse Semboller
s6z1igii,2006)
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Metin 26:

“Karanlikta yavasca odaya girdim, abami ve salimi ¢gikardim, soyundum, ama
bilmiyorum neden, kemik sapli bigagi elimde tutuyordum, yatagina girdim. Yataginin
sicakligl, adeta taze can iifledi bedenime. Sonra bir zamanlar Suren irmag1 kiyisinda
korebe oynadigimiz o solgun yiizli, ¢celimsiz ve gozleri masum Tiirkmen gozleri gibi,
o kiiciik kiz1 hatirlayarak; onun o tatli, nemli ve 1lik viicudunu kucakladim. Hayr,
hayir, yirtici ve a¢ bir hayvan gibi atildim iizerine; oysa biitiin kalbimle de
tiksiniyordum ondan, dyle saniyordum ki agk ve kin aymi seydiler. Serin, solgun
viicudu, karimin viicudu, avinin ¢evresinde kipirdayan bir kobra yilan1 gibi yayildi,
acildi ve cemberine hapsetti beni. GoOgsiiniin kokusu sarhos ediciydi, kollarini
boynuma dolamuisti, etinden hos bir sicaklik yayiliyordu, o anda hayatim sona ersin
istedim. Ciinkii o dakikada ona karsi biitiin hincim, biitiin kinim yok olmustu;
gbzyaslarimi tutmaya calistyordum. Ben farkina varmadan, adamotu gibi, bacaklari
bacaklarimda kenetlenmis, kollar1 boynumda halkalanmisti. Bu teriitaze etin tath
sicakligimi duyuyordum ve kavrulan govdemin her zerresi, bu sicakligi i¢iyordu.
Hissediyordum ki, bir av gibi yutmaktaydi beni. Korku ve keyif, birbirine karigsmusti,
agzi bir salataligin buruk tadini veriyordu. Bu tatl basin¢ altinda ter dokiiyor,
kendimden geciyordum. Tenim, viicudumun her zerresi, hiikiimleri altina almiglardi
beni; yiiksek sesle zafer sarkilarimi sdyliiyorlardi. Ben mahkum ve bicare, bu ugsuz
bucaksiz denizde, uysal itaatli, kendimi dalgalarin keyfine birakmistim. Bir yasemin
1tri yayan saglari, yiliziime yapismisti; govdelerimizin derinlerinden acinin ve sevincin
feryatlar1 disar1 vuruyordu. Birdenbire siddetle 1sirdigini hissettim; yirtilmigti
dudagim. Tirnagmi da bdyle mi isiriyordu, yoksa benim yarik dudakli ihtiyar
olmadigimi anlamig miydi1? Kendimi kurtarmak istiyor, ama bunca ¢abama ragmen
basaramiyordum bunu. Tenimizin etleri birbirine lehimlenmistir adeta. Delirdigini
saniyordum. O kesmekes i¢inde, elimi uzattim nasilsa ve elimdeki bigagin viicudunun
bir yerine saplandigin hissettim. Sicak bir sivi, yiiziime figkirdi. Bir ¢1glik kopardi o,
ve beni birakti. Avucumda sicak bir sey vardi, ona dokunmadim, elimi yumruk yaptim.
Bigag1 attim, bigaksiz elimi viicudunda gezdirdim, katilasmistr. Olmiistii o. Bir
oOkstirtik tuttu beni, fakat dksiiriik de degildi bu; kuru, igreng ve insanin tiiylerini diken
diken eden bir kahkaha. Korkudan titreyerek, abami omzuma aldim, odama dondiim.
Lamba 1s1ginda avucumu ag¢tim, baktim, géziiydii avucumda tuttugum sey. Her yerim

kana bulanmist1.”(Hidayet, s 83-84)
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Yukaridaki boliimde, anne siirekli kobra yilanina benzetilmektedir. Sonrasinda Esiri
Kadin ve Bugamdasi’ye doniisen Orospu, kobra yilan1 olmaktadir ve bu nedenle anlaticinin
dudagini agir bir sekilde 1sirarak, onu, babasinin oldugu gibi tavsan dudakli bir yasli adama

doniistiiriir.

Birinci boliimde oldugu gibi, burada da sihirli diigiiniin son asamasi1 kan karigimiyla

yapilmaktadir.

Kan baglica besleyici, nefes aldirict ve iiretici bir rol oynar. Yasamin sembolii kan

siklikla cinsellige ¢ekilen ¢izgiyi takip eder. ( Larousse Semboller s6z1iigii,2006)

Buradaki agiklamanin aynisi, ‘Elella’ kitabmin birinci boliimiiniin sonunda, Rahibe ve
Kaolla’nin dgrencisinin sihirli evliliginde de goriilmektedir. Orada Kaolla’nin 6grencisi
kendini kadinin kucagi ve son asamadan kurtarmaya calismaktadir:( Ciinkii normal bir
evliligin) yapilmamas1 gerekmektedir.) Adam biitiin giicliyle dikkatinin hepsini iki goziiniin
arasinda toplar iken, torenin biitiin boliimlerine katilir. Onu tam olarak igten hissederken,

dudaklar dudaklarin iistiinde ayaklar1 kemerin etrafinda ve kollar1 da boynuna sarilidir.

Serbest olan eli ile bir isaret verip onu bogulmaktan kurtarmaya caligir. Ama kadini,
cilgincasina yapilan melodisi nerdeyse biitiin c¢abasint bozup onu kendisiyle birlikte
heyecana siiriikkler. En biiyiik deneyin zamani gelmistir, boylelikle baska bir fikir yiiriitiip
kagmaya yol bulmalidir. Bu anda 6lii rahibeyi diisiiniir. Boyle yapinca er suyu i¢ine dokiiliir

ve i¢inde agaca dogru hareket edip ates sacan pitonu (Kundalini) uyandirir.

Burada bicagin kadmin goziine batmasiyla akimin 6nii kesilip sihirli evlilik sona erer
ve adam kendi kendisini gebe kilar ve tam bir ¢ift cinsiyetli yaratik yani tipik bir insan —

yash seyyar satici ortaya cikar.

Tantrism yats1 toreninde iki kisiden biri (genelde kadin) 6liir. Clinkii o sadece kimyasal
reaksiyonlarda oldugu gibi bir katalizor roliinii oynayip ara¢ olarak kullaniimaktadir.

(Shemisa,1993)

Metin 27:

“Aynaya gittim, ama korkunun siddetinden ellerimi yiiziime kapadim:

Benziyordum, hayir, ben o ihtiyar hurdact olmustum. Sa¢im, sakalim, bir kobra
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yilaniyla bir yere kapatilmis da 6lmemis, disar1 ¢ikan bir adamin sagi, sakaliydi:
bembeyaz olmuglardi. Dudagim, ihtiyarin dudag gibi yarikti, kirpiklerim dokiilmiistii,
bir avu¢ beyaz kil bitmisti gdgsiimde ve i¢cime yeni bir ruh girmisti. Bagka tiirlii
diistiniiyor, bagka tiirlii hissediyordum ve bilmiyordum kendimi onun elinden —igimde
uyanmis ifritin elinden- nasil kurtaracagimi. Ellerimi yiiziime kapamis, kendimi
tutanmuyor, giiliiyordum boyuna. Oncekinden daha siddetli bu giiliis, viicudumu
sarstyordu. Bedenimin hangi gizli oyuklarindan geldigi belirsiz derin bir giiliistii bu,
hos bir giiliis, fakat bogazimda toplaniyor, bosluktan ¢ikiyordu. Ben ihtiyar hurdaci
olmustum. Istirabin siddetinden, uzun derin bir uykudan uyanmis gibi, gozlerimi
ogusturdum. Her zamanki odamdaydim, ortalik agartyordu, bulutlu ve sisliydi pencere
camlar1. Uzaktan horoz sesleri duyuluyordu. Oniimdeki mangalin atesinden, geriye bir
iifleyiste ucup gidecek bir avug kiil kalmisti. Hissettim ki benim diisiincelerim de

dayaniksiz bir avug kor gibidir, kiil olmustur, bir iflemeye bakar.”

“Ilk aradigim sey kabristandaki ihtiyar arabacidan aldigim Rey testisi oldu,
bulamadim. Bakindim, kapida golgesi iki biikliim birini gérdiim. Hayir, ihtiyar ve

kambur bir adamdi bu;”

“Basini ve yiiziinil bir sala sarmist1 ve pis bir mendile sarili, testiye benzer bir
sey vard1 koltugunda. Kati, korkung bir giiliisle giildii adam; tiiyleri diken diken eder
bir giiliisle giildii. Ben yerimden kalkmak isteyince de odamdan ¢ikt1 gitti. Kalktim,
pesinden gidip mendile sarili testiyi ondan almak istedim. Fakat ihtiyar, sasilacak bir
ceviklikle, ¢oktan uzaklagsmisti. Kostum, sokaga bakan pencereyi actim, ihtiyarin
kambur karaltisin1 gérdiim sokakta; giiliisiiniin siddetinden omuzlar1 sarsiliyordu ve o
bagli mendili koltuguna sikistirmisti. Sendeleyerek yiiriiyordu, sislerin iginde gézden
kayboldu. Dondiim, kendime baktim: Ustiim basim yirtilnusti, tepeden ayaga kana
belenmistim, ¢evremde iki mayisbdcegi dolantyordu ve kiigiik beyaz kurtguklar, kivil

kivildi tenimde - ve bir 6liniin agirhgi, eziyordu gégstimii...”(Hidayet, s.84-85)

Yukaridaki béliimde, dnceki oda: Onceki cisim ve beden olmaktadir. Bulut bilingsizlik
ve horozun Otiisii ise biling, 151k ve sabah da diger alemin belirtileri olmaktadir.

(Shemisa,1993)

“En son testi elde etmeyip, saks: (5lim ve yasam isareti; Esiri kadin)” oldugu gibi yasl
kambur adamin (Tipik insan) yaninda kaldi. Kitapta saksiy1 kendi esyalarinda tutan bu yash

adamin Gykiisiinii okumaktayiz.
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Kiigiik su damlaciklarindan meydana gelen bir bulut olan sis, kararsizlig1 temsil eder.
Sis bir maddenin karigik ve bulanik durumunu, buna kiyasla da diigiincenin bulanikligini
temsil eder. Bu bir kararsizliklar diinyasidir. ( Larousse Semboller s6z1iigii,2006).Sis, genel

zaman, insanin genel anilari, genel bilingsizlik olmaktadir.( Cirlot,1971)

Iki altin renkli sinek aris1 kral ve kraligenin diigiin merasiminin sona erdigini
soylemektedir. Anlaticinin diistinceleri bir kuruntu gibi, mangal basindaki uykuda uzun bir
gecede olmus gibidir. Burada tamamlanmamis tamamlanip yashh adam odanin kapisindan

disar1 ¢ikip, anlatict odanin sokaga olan penceresini agmaktadir.
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7. SONUC

Bir edebiyat metnine ait mekan formunun icerikte hangi bilince isaret ettigini tespit
etmek elbette ki bir biling analizi gerektirir. Tipki mimaride oldugu gibi mekanin gegtigi
edebi metinlerde de sanatginin kurgusal bilinci kadar i¢ diinya modellerinin de topografyasi
elde edilebilir. Gliniimiizde fenomenoloji ve imge bilim bu ¢alismalari derinlestiren yeni
veriler sunmaktadir. Bu ¢aligmada edebi bir metin olarak Iranl yazar ‘Sadik Hidayet’in “K&r
Baykus” adli romanini esas alinmistir. Romanin yani kurgusal bir metnin i¢inde soyut bir
mekan tasaris1 vardir. Bu metinden hareketle bu soyutluktan hangi somut mekan kurgularina
varilabilecegi arastirilmig ve calismada mekanlarin nasil tasarlanabilecegi incelenmistir.
Ozellikle metinsel diizeyde mekan nasil tasarlanmis ve nasil ifade edilmis, sorularna bir
cevap aranmistir. Bir baska agidan bakildiginda yukarida da belirttigimiz gibi soyutluk hangi

biling kurgularindan gecerek somut bir mekan tasavvuruna ulasabilmektedir?

Bir baska acidan bakildiginda ise, gerek yazili metin gerekse mekan tasarimi
diizleminde ilkin nereden baslanmali sorusu sorulmalidir. Bu soru, metnin (text) en 6nemli
ipuglarini ortaya ¢ikarabilmektedir. Tasarimi olusturan biling, tek bir kaynaktan ve tek bir
dilden olusur. Bu dil, sonradan bilinci de olusturan diger etmenler yardimiyla yani bireysel,
toplumsal ve nihayet evrensel degerlerle kaynasip yeniden sekillenir ve boylece eser ortaya
c¢ikar. Ancak bu tek dili yani 6znenin / tasarimcinin ilk ve en saf hali, aslinda metnin de
bilincini olusturur. Gergeklik, bu bilincin ilk gosterenidir. Yani tasarimcinin gerceklige

bakisi, aslinda okur olarak bizim de gerceklige nasil baktigimiz: belirler.

Sadik Hidayet, Dogulu bir yazardir. Mekansal gerceklige bakisi da buna bagl olarak
farklilik gosterir. Olabilirliklerin ¢ok uzaginda kimi zaman imkansizlik dairesi igerisinde bir
mekan algisina rastlanir. Ornegin romandaki rakkase kadin siyah bir odada dans eder. Siyah,
daima boslugu ¢agristirir. Bir bagka deyisle dogu literatiiriinde fena anlamina gelen bosluk,
yazarin da bellegindeki Dogu kiiltiiriine denk gelir. Bir anlamda arketipler, doguya ait
gerceklik algisindan yola c¢ikilarak elde edilmistir. Bu yoniiyle Sadik Hidayet’in mekan
tasarimini ve dolayistyla mekan bilincini ilk hareketten itibaren olusturan temel itici giicii,

bu farkli gerceklik alaniyla ilgili olarak diisiintilebilir.
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Sadik Hidayet, eserlerinde ger¢ek anlamda bir sehre Rey sehrine gotiiriirken aslinda
daha geride mekansal bir sembolik alana siiriikler. insani, esyayr ve nihayet bu ikisini de
olusturan gerceklik alanini bir baska soyutluga dogru ceker. Zaman, bu soyutlugun en

gOriiniir cephesini olusturur. Her sey zamanla baslar ve zamanla sona erer.

Modern mimaride hizla gecen zaman, tipki riiyada oldugu gibi disariya ¢ikildiginda

farkli bir zamanla ¢atisir. Daha agir, daha nesnel ve daha sikici. ..

Geleneksel yap1 algisi ise bunun tersine, zamani reele yaklastiran ama ayni1 zamanda
mekan araciligiyla bizzat zamanin kendisine gotiiriir. Sadik Hidayet de tam da bdyle bir
algiyla bizi oldugumuzdan farkli bir mekanla bulustururken ayni zamanda farkli bir zaman
algisiyla bulusturur. Bu Derrida’nin mekan-zaman ya da bizim “uzam” dedigimiz seyle
ilintilidir.

James Joyce, Kafka ve Nietzsche okumalariyla tanmidigimiz Sadik Hidayet, bu
yazarlarin kullandig1 gerceklik alanindan degil daha farkli bir yoldan ilerler. Dogu sanati,
mimarisi gibi gizemcidir. Batinin ifsa eden, gosteren yaklagiminin aksine derinde olan1 daha
da saklayan bir bilingten hareket eder. Hidayet’i olusturan Dogu gelenegi Bati’ya ait
normlar1 ne kadar igsellestirirse igsellestirsin o ilk halden Oteye gitmez. Yani Hidayet,
Kafka’dan beslenmekle birlikte kiiltiirel kodlarini1 aldigi Dogu gelenegine yaslanir. Bu da
Sadik Hidayet’i 6rnek olarak almamizda 6nemli bir 6lgiittiir. Yani hem dogu’yu hem de

Bati’y1 bilen Hidayet, ikisinin arasinda ayni zamanda melez bir biling, melez bir kopriidiir.

Burada suna dikkat ¢ekmemiz gerekir ki Hidayet, kurguladiklar1 arasinda mekani bu
Dogu gergeklik algisiyla bir zamansizlik bilincine ¢agirir bizi. Yani zamani nesnel zaman
algisindan kopariyor. Onun gerceklik kurgusu boyle sekillendigi icindir ki eserlerini
okudugumuz zaman, bir baska zamana dolayisiyla da farkli bir mekana geciveririz. Bunun
hangi zamana ait oldugu 6nemli degildir; tersine, simdiki zamanin boguntusundan kurtariyor

olusu, mekansal sigramalarin da sebebini olusturmaktadir.

Dogu kiiltiiriinii hem Iran he de Hindistan kiiltiiriiyle besleyen ‘Sadik Hidayet’in
roman ve oykiilerinde derinlikli bir tasvir ve gozlem giiciiniin olmasi, mekan-edebiyat
iliskisinde 6rnek metin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica bu ¢alismada mimariye dair
kavramlar aracilifiyla yazar ve eseri tanimlanmaya calisilmistir. Hem Iran’da hem de

Tiirkiye ve Bati’da ¢ok taniniyor ve okunuyor olmasi, Sadik Hidayet’i ve “Kor Baykus”
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romaninin segiminde onemli bir etkendir. Bu ¢alisma &zellikle mimariye ait literatiiriin
taranmasi ile zenginlestirilmistir; ayrica bir kavram analizinin de yapilmasi uygun
goriilmiistiir. Daha 6tede mekan formlarina ait birtakim sembollestirmelerin ve mekan
tasavvurlarindaki arketiplerin anlami sorgulanmistir. Bu yolla Sadik Hidayet’e ait biling

analizini mekan araciligiyla yapilmaya caligilmistir.

S6z konusu romanda yazar bazi semboller kullanarak okuruna sunu anlatmaya
calismaktadir; giindelik hayatimizda var oldugunu diisiindiigiimiiz ideal bir biitiiniin kokleri
eski donemlerin ve hatta ilkel insanin mitolojik varligina dayanmaktadir. Bunun igin
Hidayet mekani tiim 151k ve golgeleriyle kullanmayi ihmal etmemistir. O, arketipler
kullanarak sonsuzlugu, 6liimsiizliigli, zaman ve mekani gercekiistii bir lislupla bir birine
bagliyor ve biitiin bunlarin i¢inde kaybolan veya kendini arayan insan figiirlinii sergilemeye
calisiyor. O, kendi hikayesini anlatmak i¢in direkt mimari dgeleriyle gergekiistii bir mekan
tasarlamaya calismistir. Bu mekansal tasarimin agiklanmasi ve analizi i¢in, bu ¢alismada
filoloji ve dilbilimsel metot kullanilarak mekanla baglantili kavramlarin metinde kullanis

ve anlamlandirilmasi incelenmistir.

Kor Baykus romani iki boliimden olusmaktadir; birinci kisimda yazar, hizlica ve
wstirapla riiyasini anlatmaya baglar; o, rilyasinda gordiigii diinyayr ve olaylar1 bir an 6nce
kagida aktarma diisiincesiyle romanina baslamistir; dolayisiyla ciimleleri bazen yanlig
ifadeler icermektedir. Ikinci kisimda ise yazar, sanki biraz daha sakindir ve riiyasinin
etkisinden biraz uzaklasmistir. Iste mimari ve mekan tasarimin1 daha ¢ok bu ikinci boliimde
gormekteyiz. Bu ¢alismada da daha ¢ok ikinci kisim incelenmis ve romandan toplam 27
parga metnin igerigi analiz edilmistir. Ayrica Hidayet zihinsel mekani yaratmak i¢in Kor

Baykus romaninda gesitli mekansal 6gelerden de yararlanmistir:

Tablo 1. Hidayet’in Kor Baykus romaninda kullandig1 ¢esitli mekénsal 6geler

Mekansal 6ge Sayfa
Dort Duvar Arasinda 16
Gaz Lamba 16
Kalemdan 17
Karanlik Oda 17
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Sehrin Disindaki Ev 17
Yikint1 Yerler 17
Hendek 17
Toprak Kuliibeler 17
Selvi Agaci 17
Hindistan 18
Raf 18
Evin Arkasindaki Kir 19
Cekici Ayna 19
Dortgen Delik 20
Lamba 20
Karanlik Duvar 20
Magara 21
Cesme 21
Pimar 21
Kristal Duvar 24
Oda 28
Kuyu 29
Tepe 29
Diizliikler 29
Dere 29
Uggen, Kiip, Prizma, 29
Dag 30
Rey Sehri 31
Pencere 33
Mor Rengi 31
Golge 33
Ayna 39
Kale 47
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Kor Baykus romaninin en dnemli edebi 6zelliklerinden biri cinsiyet ve karakterlerin
bir kiside birlesmesidir. Romaninin ¢ogu karakterleri ayn1 kisidir; tiim erkekler bir kisi ve
tiim kadinlar bir kadindir. Bunlarin da hepsi cinsiyetleri gérmeksizin ayni kisileri temsil

etmektedirler.

Romanin bir baska 6zelligi ise zaman konusu ile ilgilidir. Zaman konusu Kor
Baykusun mekan anlayisin1 da etkilemektedir. Hidayet, makus zaman, arketipler ve
mitolojik ogeler kullanarak zamanla mekani bir biitiin olarak ortaya koymaktadir.
Dolayistyla Kor Baykus romaninda mekansal tasarimi anlamak i¢in zaman tasarimini da
anlamamiz gerekmektedir. Boyle bir zaman ve mekan tasarimi ve bunun gergekiistii anlatimi

kesinlikle yazarin psikolojik ve 6zel hayati ile iliskilidir.

Sadik Hidayet, hep tek basina yasamis ve evlenmemistir. Tiim giiciinlii sanatina
adamistir. Bu da bizi sanat-insan iliskisi baglaminda Hidayet’in bir sanatci bilinciyle
hayatin1 idame ettirdigini gosterir. Bagli bulundugu kiiltiirel diinya itibari ile dogu ve dogu
gercekeiligine yakin durmasi ama ayni zamanda bati diisiincesine ve sanatina yonelmesi
eserlerinde her iki medeniyetin kiiltiirel kodlarin1 kullanmasini zorunlu hale getirmistir.
Mitik, sembolik ve arketipsel gondermeler itibari ile Ozellikle anne arketipinde
yogunlagsmast mekanlarinda da derin bir bosluk uzamina yol agmaktadir. Ciinkii her anne
yoklugu mekanda da derin bir boslugu, karanlik ve yahut los ortamlar1 beraberinde getirir.
Birey, bu yoklukla kendini sinamaga cesaret edemedigi i¢in yapay mekanlar yaratma yoluna

gider. Amaci bir yere tutunmaktir.

Semboller basta da belirtildigi gibi sanat¢inin ait oldugu kiiltiire bagli olarak sekillenir.
Hidayet, dogu ve bat1 kiiltiirlerinin ortasinda ‘yarali biling’ oldugu i¢in bir kiiltiirel kod
karmasas1 yasar. Bunun 6rneklerini alintilarla gdstermeye ¢alistik. Bir anlamda ne doguya
ne batiya ait olamayis, kullandig1 sembollerde genellikle bosluk imgesine yonelmesini de

aciklar.

Mitolojik tavirda ise Sadik Hidayet, iyi —kotii, aydinlik ve karanlik ¢atigmasini ‘Ying-Yang’
modelinde biitiin mitolojilerde var olan karsitlik temeline dayanir. Bunu mekanda oldukca

gorsel bir sekilde yansitir.
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Iyiyi aramak igin ¢iktig1 yolda umdugunu bulamayan Hidayet bir uguruma dogru kendini
birakir. Hayatinin sonu da tipki hikayelerindeki kahramanlar gibi yasadigi diinyadan

memnun olmayan birinin 6ngoérdiigii tizere intiharla sonug¢lanmigtir:

“Fakat ben gdlgem i¢in yaziyorum.”
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9. EKLER

EK 1. SADIK HIDAYET iLE iLGILi FOTOGRAFLAR
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Fotograf 2. Ziverrilmiliik ,Hidayetin Annesi
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Fotograf 3. Sadik Hidayet 15 yasinda

Fotograf 4. Sadik Hidayet 22 yasinda
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Fotograf 5. Sadik Hidayet Tahran’dayken

Fotograf 6. Sadik Hidayet Tahran’dayken
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Fotograf 7. Sadik Hidayet Tahran’dayken

Fotograf 8. Sadik Hidayet Tahran’dayken ve ailesi
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Fotograf 10.Sadik Hidayet ve sinif arkadaslari,Paris1927
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Fotograf 12. Ilk basarisiz intihardan sonra,Paris1928
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Fotograf 14.Sadik Hidayet’in mezar1 Paris’te.
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EK 2. Sadik Hidayet’e Mensup Resimler
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Resim 1. Sadik Hidayet’in resimlerinden (Yalniz ceylan)
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Resim 2. Sadik Hidayet’in resimlerinden(Kiibist kadin)
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Resim 3. Sadik Hidayet’in resimlerinden(Nehrin kiyisinda)

Resim 4. Sadik Hidayet’in resimlerinden(Kanad1 kirtk Ahuramazda)
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Resim 6. Sadik Hidayet’in resimlerinden(Manzara)
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Resim 7. Sadik Hidayet’in resimlerinden(Kir kiz1)
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Resim 8. Sadik Hidayet’in resimlerinden(Sepetli kadin)
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EK 3. Sadik Hidayet’in El yazmalan
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El yazmasi 1. Sadik Hidayet’in el yazilarindan.
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