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Yiiksek Lisans Tezi

OZET

METAFOR ARACILIGIYLA KAFKA’DA MEKAN OKUMALARI

Neva GERCEK

Karadeniz Teknik Universitesi
Fen Bilimleri Enstitiisii
Mimarlik Anabilim Dal1
Danisman: Dog. Dr. Nilgiin KULOGLU
2015, 175 Sayfa

2% ¢¢

Calisma, “Katka”, “mimarlik” , “edebiyat”, “mekan” ve “metafor” anahtar sozciikleri
cergevesinde incelenerek ele alinmis ve gelisme gostermistir. Tez dncelikli olarak edebiyat
mimarlik iligkisine deginmis, bu iki sanat dalinin ortak kesisimlerinde yer alan unsurlari
irdelemis, mimarlik ve edebiyatin 6nemli ortak unsurlarindan “mekan” kavramini ve her
iki disiplinde yer alan mekan tiirlerini inceleyerek oOrneklendirmistir. Ardindan,
eserlerindeki mekan tasvirlerinin zenginligi sebebiyle “Yapilan Calismalar” bolimiinde
eseri detaylica irdelenmis olan diinya edebiyatina damgasimni vurmus Franz Kafka’nin
edebiyattaki yeri ve Onemi aktarilmigtir. Bunun yani sira Kafka’nin mekan kurgusunu
etkileyebilecegi diisliniilen unsurlara (yasami, ailesi, arkadaglari, hayatindaki Onemli
donemegleri, 6zel hayati ve hastaligt vb. gibi) kisaca deginildikten sonra, Kafka
Edebiyati’nda genel hatlariyla mekan kurgusunun nasil oldugu irdelenmistir. Tezin
amacini gerceklestirmesinde arag olarak metafor kavrami se¢ilmis ve bu kavram hakkinda
aciklayici bilgiler verilmistir.

Yapilan Calismalar baglhiginda Kafka’nin Dava adli eserinde metaforik dgeler Miles
ve Huberman’in veri analizi siirecinde onerdikleri {ic asamali yontem (verinin islenmesi,
verinin gorsel hale getirilmesi, sonu¢ c¢ikarma ve teyit etme) 1s1ginda tespit edilip
siiflandirilmistir. Eserin iki farkli sinema uyarlamasi lizerinden karsilastirmali analizini
yapan ¢alisma, mimarligin edebiyattan mimari mekén iiretimi i¢in nasil yararlanabilecegini

ve edebiyatin mimarlik i¢in nasil kaynaklik edebilecegini ortaya koymay1 hedeflemistir.

Anahtar Kelimeler: Kafka, Mimarlik, Edebiyat, Mekan, Metafor
Vil



Master Thesis

SUMMARY

SPACE READINGS IN KAFKA THROUGH METAPHOR

Neva GERCEK

Karadeniz Technical University
The Graduate School of Natural and Applied Sciences
Architectural Graduate Program
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Nilgiin KULOGLU
2015, 175 Pages

This study is analyzed and developed within the framework of some keywords such
as Kafka, architecture, literature, space and metaphor. First of all, the study touches on the
relationship between literature and architecture and examines the common elements at the
intersection of these two branches. Then, one of these important common elements which
is called “space” is analyzed and types of spaces that exists in these two art branches are
exemplified. After that, in the second part of the study, Kafka’s place and importance in
the world literature is mentioned, as being the writer of the novel which is examined
throughout this study in detail. In addition to this, the space fiction in Kafkaesque literature
is analyzed, by briefly addressing the factors which can affect that fiction, such as his life,
family, friends, health etc. To realize the purpose of the study, the concept of metaphor is
chosen and some essential information is given about this concept.

In the second part of the study, items which include metaphors in Kafka’s novel,
The Trial, are determined and classified in the light of Miles and Huberman’s three phase
method (data processing, data visualization, drawing conclusion and verification). The
study which analyzes comparatively the two different movie adaptations of the novel, aims
to reveal how literature can be a resource for architecture, especially in the process of

space construction.

Key Words :  Kafka, Architecture, Literature, Place, Metaphor
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1.GENEL BILGILER

1.1. Giris

Kendisi de bir sanat dali olan mimarligin diger sanat dallartyla iliskili oldugu herkes
tarafindan bilinen bir gercektir. Mimari, resim, miizik, fotograf, edebiyat (yazm)*, tiyatro,
heykel gibi tiim sanat dallar1 arasinda birtakim benzerlikler, ortakliklar ve farklar oldugu
sdylenebilir. Ornegin; mimarlik disiplinindeki kavramlardan olan kontrast ve dengeyi
resim sanatindan, tekrar ve armoniyi de miizik sanatindan ayr1 diistinmek yanlis olur.

Gilinlimiizde mimarlik disiplinler arasi caligmalara ihtiya¢ duyar. Diger sanat
dallariyla mevcut olan iligkilerinin yani sira, mimari mekan olgusuna katki saglayabilecek
yepyeni iiretimlerin, dil’ in arag segilerek yapilmast miimkiindiir (Timer, 1982).

1990’11 yillarda gonliinii edebiyat kuramina kaptiran mimarlik mesleginin dnde gelen
mimar/kuramcilarindan Robert VVenturi ve Peter Eisenman, bir binanin gergekte bir siirden
higbir farki olmadigini ve mimarlik geleneklerinin (alinlikli ¢atilar, dik acilar vb.), bir
dildeki kelimelerin sesleri gibi kiiltiire bagh oldugunu savunmaktaydilar. Tipki kelimeler
ve harflerin ait oldugu bir isaretler sistemi gibi mimarlik geleneklerinin anlamlar1 da,
mimarinin ait oldugu bir dil’den kaynaklanmaktadir (Pollan, 2015).

Mimarlik disiplini, calisma alanin1 son donemde genisletmis ve farkli dallarla
arasindaki iligkiyi irdelemeye baslamistir. Mimarligin, dil ile olan baglantisinin tarihi
baslangicin1 ise Derrida’nin felsefenin riiyas1 olarak gordiigii Babil Kulesi hikayesi
olusturmaktadir. Bu hikayede tanrinin giiciiyle yarigan insan topluluklart kuleyi goge dogru
insa ederken, tek bir dil konusmaktadirlar. Mite gore tanri bu insan topluluklarimi
cezalandirarak, onlara konusabilecekleri farkli ve ¢ok sayida dil verir. Bu durum
topluluklart boler ve kulenin insasini durdurur. Derrida bununla ilgili olarak “Babil kulesi
eger tamamlansaydi, mimarlik olmazdi” diyerek mimarligin dil ile olan iliskisine dikkat
cekmektedir (Derrida, 1997). Insanlar tek bir dil konusabilselerdi eger mutlak bir
gerceklik, mutlak bir mimari dil insa edilmis olacakti. Fakat mimarlik sadece cizgilerin

olusturdugu sembolik bir degil, farkli disiplinlerle etkilesim i¢inde olmus ve olacak olan

" “Edebiyat” ve “yazin” sdzciikleri birbirlerini karsilayan 6zdes ifadeler oldugu icin, ¢alisma boyunca yazin
sanat1 yerine edebiyat sanati ifadesi, kullanilmak tizere tercih edilmistir.



bir disiplindir. Mimarligin sembolik tek bir dile indirgenmesi, mimarlik disiplinini
siirlandirir ve gelismesine olanak vermez. Bu sebeple son donemlerde mimarlik kendisine
yeni bir sdylem ve yeni bir dil olusturmak amagh farkli araglara bagvurmakta ve disiplinler
arasi etkilesime 6nem vermektedir. (Somer, 2006)

Tiim bu soylemlerden yola c¢ikan bu calismada mimarlik ile edebiyat sanati
arasindaki iliski incelenmekte olup, mimari mekanin edebiyat sanati iizerinden

okunmasinin mimarlik disiplinine saglayacagi faydalar {izerinde durulmaktadir.

1.2. Cahsmanin Onemi

Bu tezin literatiirde yer alan benzer ¢aligsmalar arasindaki yerini saptamak amaciyla
Yiiksek Ogretim Kurumu arsivinden Tiirkiye’de Mimarlik Boliimleri’nde daha &nce
yapilan ¢alismalar taranmistir (URL-1, 2014).

Tez edebiyat-mimarlik iligkisi basligindan yola ¢ikarak edebi metinlerdeki mimari
mekan kurgulart lizerinden birtakim okumalar yapmayr amagladigindan ilk asamada
“edebiyat”, “mimarlik”, “mekan” anahtar sozciikleri yardimiyla erisilen caligmalar
incelenmistir. Yapilan bu tezler gegmisten giiniimiize soyle siralanabilir: Somer (2006),
tezinde mekan tasariminda kavramsal bir esin kaynagi olarak edebiyatin bu baglamdaki
giiciinii irdelemeyi ama¢ edinmis, ¢alismanin ilk boéliimiinde mimarlik-metin iligkisini
irdelemis, ¢aligmanin alt yapisim1 kuvvetlendirmek amacli 20. yilizyilda iiretilen deneysel
mekan Onermelerini incelemis, son boliimde ise mekan betimlemelerini fiziksel ve
fantastik mekan olarak siniflandirarak bilim kurgu edebiyatinda incelemeyi tercih etmistir.
Yatagan (2007), tezinde Jorge Louis Borges’in dykiilerinde evren kurgulari olusturdugunu
ve bu olusturdugu kurgularin 6zelliklerinin yarattigit mekanlar1 yansittigini soyleyerek
Borges’in olusturdugu evren kurgularini irdelemeyi ama¢ edinmis, g¢aligmanin ilk
boliimiinde Borges edebiyatindan, Borges’in olusturdugu evren kurgusundan ve bu
kurguyu etkileyen unsurlardan, diisiinlir ve yazarlardan bahsetmis, diger bolimde ise
sectigl Borges Oykiilerini, Borges’in evren ve mekan kurgusu agisindan incelemistir, Ultav
(2008), ¢ikis noktast mimarlik-edebiyat iligkisini irdelemek olan tezinde J. G. Ballard’in
1957-2006 arasinda tiretmis oldugu on alt1 roman ve dykiisiine ait metinlerden elde edilen

anlam yoluyla, kent i¢i baglamindaki iitopyalar ve banliyd iitopyalar1 ve bunlara iliskin



fiziksel, sosyal ve psikolojik sonuc¢larindan elde edilen verilerle modern mimarlik elestirisi
sOylemleri dogrultusunda bir ¢oziimleme yapmustir.

Edebiyat — Mimarlik iliskisini irdeleyen bu tez, ara¢ olarak sinema alanini
sectiginden ikinci asamada yapilan taramalarda “mimarlik”, “edebiyat”, “mekan” anahtar
sozciiklerine “sinema” anahtar sézcligiinii de eklemistir. Bu asamada erisilen tezler ise
gecmisten giiniimiize soyle siralanabilirler; ince (2007), tezinde mimarlik-sinema
etkilesimini genel hatlariyla incelemis, bu etkilesimde ©Onemli rolii olan mekanin
sinemadaki kullanimina deginmis, ardindan kamusal mekan olan “sokak™ ara¢ secgerek,
ornek sectigi Besinci Element (The Fifth Element), Piyanist (Pianist), Diinyada Bir Gece
(Night On Earth) isimli filmler tlizerinden sokak mekanini okumaya calismistir, Tiikel
(2010), tezinde edebiyattan sinemaya uyarlanmis filmlerdeki mimari mekéanlara
gostergebilimsel ¢oziimleme getirmis, yazinsal dil yoluyla betimlenmis mimari mekanlarin
yazidan goriintiiye aktarim siirecini, slire¢ i¢inde kullanilan yontemler ve etkili faktorleri,
edebi eserlerden sinemaya uyarlanmis film ornekleri (Giilin Adi/The Name of Rose,
Koku/Perfume, Cinnet/The Shining, Otomatik Portakal/Clockwork Orange, Romeo ve
Juliet/Romeo and Juliet, Bigaksirti/Blade Runner, 1984/Nineteen Eighty-Four, Charlie’nin
Cikolata Fabrikasi/Charlie and The Chocolate Factory) iizerinden incelemeyi amaglamistir,
Ulker (2011), tezinde zamansallik kavraminmn tarihsel dongiisiinden kesitler esliginde
mekanin zamanla baglantili iligkisini ve diiniin, bugiiniin ve gelecegin mekanlarini, {itopya,
distopya ve heterotopya kavramlarinin tanimlar1 aracilifiyla anlatmaya calismis, son
boliimde ise sinemada mekan iiretimine yol acan kavramlar1 inceleyerek, bu kavramlarin
ve zamansalligin sinemadaki temsilini, mekan okumalar1 iizerinden degerlendirmis,
calismada adi gecen filmler Fahrenheit 451, Playtime, Blade Runner, Brazil ve Inception
olmustur, Besisik (2013), tezinde sinema mimarlik iligkisini irdelemis, hem sinematik
mekanin mimari mekan kavrayisina etkilerini hem de mimari mekanin sinematik mekan
kurgusuna etkilerini, sinematografik teknikleri agiklayarak Ornekler {izerinden
degerlendirmis, mekanmn sinemadaki temsilini Ugur Tanyeli’nin simiflandirmasini temel
alarak sorgulamig, buna ek olarak sanal bir mimarlik alani tanimlayan ger¢cek mekanlar
yeniden iireten ve mimarlar1 ya da mimari tiretimleri konu alan filmleri mekansal deneyim
baglaminda okumus, son boliimde bir mimari yapiy1 ve bir filmi, sinematik ve mekansal
Ogeler tizerinden ele alarak “sinematik mekanin” ve “mimari mekanin” iiretiminde sinema
ve mimarligin etkilesimlerini, ortakliklarini, birbirinden 6diing aldiklar1 yontem ve

teknikleri, paralel oOrnekleri tiizerinden irdelemeye calismistir. Bdoylece sinemanin



mimarliga, mimarligin ise sinemaya saglamakta oldugu ve gelecekte saglayabilecegi
potansiyelleri sorgulamaktadir.

Tez c¢alismalarinin haricinde taramalar slirerken edebiyat mimarlik iligkisini konu
eden basgka calismalara ulasilmistir. Bu ¢alismalar: Giirhan Timer’in “Mimarlik-Edebiyat
Mliskileri Uzerine Bir Deneme” ve “Insan-Mekan Iliskileri ve Kafka” adli eserleridir.
Tiimer, “Mimarlik-Edebiyat iliskileri Uzerine Bir Deneme” adli ¢alismasinda mimarligin
giinimiizde interdisipliner bir caligmayr gerektirdigini, yine mimarhgin diger sanat
dallartyla kurdugu geleneksel iligkilerin haricinde yeni iliskiler kurmasi gerektigi
gerceginden yola ¢ikarak mimarligin dilden ve edebi yapitlardan nasil yararlanabileceginin
arastirmasint  ama¢ edinmistir. Bu amacit gergeklestirirken “mimarlikta dilden
yararlanilmalidir, mimarlikta yazarlardan ve yazarlarin yazinsal yapitlarindan
yararlanilmalidir, mimarlikta mimar olmayan yazarlardan ve bu yazarlarin mimari
amaglarla yazilmis olmayan yapitlarindan yararlanilmalidir” gibi savlari ortaya atarak
kuramsal olarak bu savlar1 kanitlamaya ¢alismaktadir. Calismasinin son boliimiinde ise
kuramsal olarak kanitlamis oldugu savlari somut bir 6rnek iizerinde irdelemek ve 6nerdigi
yontemin gecerliligini ve yararini belgelemek amaciyla Fransiz yazar Louis Aragon’un
Paris Koylisii adli eserinin Opera Gegidi adli boliimiinii  segerek uygulamasini
gergeklestirmistir. Tiimer, “Insan-Mekan Iliskileri ve Kafka” ¢alismasinda ise ilk boliimde
evren, insan, mimarlik ve mekan kavramlarini irdelemistir. Calismasinin diger boliimiinde
Franz Kafka’nin “Dava”, “Sato” adli iki roman: ile “Yuva” adli dykiisiinii insan-mekan
iligkileri kapsaminda irdelemis ve Katka’nin mekan kurgusu karsisindaki tutumunu sectigi
ornek yapitlardan alintilarla irdelemeye ¢alismistir.

Edebiyat sanati {izerinden mimari mekan kavraminin okunmasi, literatiir
taramasindan da goriildiigii {izere birgok ¢alismaya konu olmustur. Literatiir calismasindan
elde edilen sonug, edebiyatin arasgtirma konusu olarak verimli bir kaynak oldugu
gercegidir. Bu calismalarin arasinda gerek Franz Kafka’y1 gerekse edebi yapitlardan
uyarlanmis filmleri irdelemis olanlarina rastlamak miimkiin. Bu c¢alismanin diger
caligmalardan ayrildigi nokta yani 6nemi Franz Kafka’'nin Dava adli eserini mekan
kurgusu agisindan benzeri ¢alismalarin daha dnce bu arakesitteki hicbir ¢alismaya konu
olmamis metafor kavrami aracilifiyla detaylica incelemek ve eserin metinden gorsele
aktariminda diger bir deyisle yazinsal metinden filme uyarlamalarinda yine ayni kavram

aracilifiyla ayni mekanlarin farkli bigimlerde nasil iretildigini/var edildigini ortaya



koymaktir. Dolayisiyla calisma benzerlerinden bu yolla ayrilmakta ve ulastigi sonuglar

bakimindan daha 6nceki ¢alismalarla ¢ok fazla ortakliga firsat tanimamaktadir.

1.3. Cahismanin Amaci ve Kapsam

Bu tezin temel amaci, mimarlik ile edebiyat sanati arasindaki iliskiyi inceleyerek,
mimari mekanin edebiyat sanati iizerinden okunmasinin mimarlik disiplinine saglayacagi
faydalar1 ortaya cikarmaktir. Ayrica edebiyat sanatinin mimarlik alaninda hem mekan
yaratimut siireci (tasarim) boyunca yapilan ¢aligmalara hem de akademik c¢aligmalara farkls,
zengin deneysel bir ortam sundugunu gdstermeyi hedeflemektedir. Bu amaci
gerceklestirmek i¢in edebiyattan sinemaya iki kez uyarlanmis, diinya edebiyatina
damgasin1 vuran Franz Kafka’nin “Dava” adli eserindeki mimari mekanlari, iki farklh
yonetmen tarafindan, yazinsal metinden gerceklige aktarilmasini karsilagtirmali olarak
incelemeyi planlamaktadir. Tezin asil vurgu yapmak istedigi nokta ise edebiyat sanatinin
mekan tasarimcilari i¢in zengin bir kaynak olup olmadigini tartismaktir. Bunu yaparken,
calismanin Orneklem alanin1 sinema se¢gmesinin sebebi ayni yazinsal metinin mekansal
cesitlilige ilham olabilecegini filmler {izerinden somut olarak gostermek istemidir.
Umberto Eco “Bir metin, yorumcunun sonsuz i¢ baglantilar kesfedebilecegi agik uglu bir
evrendir” der (Eco,1996). Bu sz, bu tezde mimarligin karsisina neden bir bagka sanat
dalimin degil de edebiyatin konuldugunun ve neden iki farkli yonetmenin karsilastirmali
olarak ele alinmak istenmesinin kanit1 niteligindedir. Boylece calisma, edebiyat sanatinin
mekan tasarimcilart i¢in ne denli giiglii ve sinirsiz bir ilham kaynagi oldugu konusuna
vurgu yaparak mimari mekan kavramina dolayisiyla da mimarlik disiplinine katki
saglamaktadir. Tez bu amacim1 gergeklestirirken “Genel Bilgiler” basligi altinda birtakim
sorulara cevap aramaktadir. Bu sorulardan bazilar1 s0yle siralanabilir:

- Edebiyat ve mimarlik sanatinin ortak unsurlari nelerdir?

- Mekan kavrami nedir ve tiirleri nelerdir?

- Mekan kavraminin hem edebiyat hem de mimarlik sanatindaki yeri ve 6nemi
nedir?

- Tez, mekan kurgusunu incelemek i¢in neden Kafka’y1 se¢mistir?

- Kafka edebiyatinda mekan kurgusu nasildir ve mekan kurgusunu etkileyen

unsurlar var midir?



Genel anlamda iki ana arastirma yontemi kullanilarak kurgulanan tezin ilk
bolimiinde “Genel Bilgiler” basligi altinda edebiyat-mimarlik etkilesimini ortakliklar
kapsaminda ele alan literatiir taramasi yapilarak yukarida yer alan sorulara cevaplar
aranmistir. “Kafka”, “mimarlik”, “edebiyat”, “mekan”, “metafor” anahtar sozciikleri
cergevesinde incelenerek gelisme gosteren tez Oncelikli olarak edebiyat mimarlik iliskisine
deginmis, bu iki sanat dalinin ortak kesisimlerinde yer alan unsurlar tek tek inceleyerek iki
ayr1 sanat dalinin ortak paydada nasil ele alinabilecegini gostermistir. Calisma, ardindan;
mimarlik ve edebiyatin en 6nemli ortak unsuru olan “mekan” kavramini irdelemis hem
mimarlik hem de edebiyattaki mekan tiirlerini 6rneklendirerek, tanimlamalarin zihinde
canlanmasina yardimci olmus, mimarligin edebiyattan mimari mekan {iretimi i¢in nasil
yararlanabilecegini ve edebiyatin mimarlik i¢in nasil kaynaklik edebilecegini incelemistir.
Devaminda caligmada, eserlerindeki mekéan tasvirlerinin zenginligi sebebiyle “Yapilan
Calismalar” boliimiinde eseri mekan kurgusu agisindan detaylica irdelenecek olan diinya
edebiyatina damgasint vurmus Franz Kafka’nin edebiyattaki yeri ve dnemi aktarilmistir.
Bunun yani sira Kafka’nin mekan kurgusunu etkileyebilecegi diisiiniilen tiim unsurlar;
yasami, ailesi, arkadaslari, hayatindaki 6nemli donemegler (doniim noktalari), egitimi,
mesleki kariyerinde etkilendigi isimler irdelenmistir.

Yukarida bahsi gecen sorulara alinan yanitlar 1518inda, calismanin ikinci ve tiglincii
boliimii olan “Yapilan Calismalar”, “Bulgular ve irdeleme” basliklar1 altinda ise segilen
orneklem alaninin (kitap ve filmler) metafor kavrami araciligiyla analiz edilmesi
amaglanmistir. Bu baglikta 6ncelikle, mekan betimlemelerinin zenginligi sebebiyle secilen
Kafka’nin Dava adli eserinin mekan kurgusu acisindan degerlendirmesi yapilmistir. Bunun
ardindan; Dava romanindaki mekansal sdylemlerin, 1962 ve 1993 yilinda sinemaya iki kez
farkli yOnetmenler tarafindan uyarlanan dava filmlerindeki temsilleri birtakim
simiflandirmalar araciligiyla incelenmis ve karsilastirmali olarak analizleri yapilmugtir.
Analizler i¢in Miles ve Huberman tarafindan ortaya konulan nitel arastirma yontemi tercih
edilmistir. Bahsedilen siniflandirmalarla kastedilen ise kitapta gecen filmlerde viicut
bulmus mekanlarin ve mimari 6gelerin tiirlerine gore ayristirtlmasidir. Calismada yapilan
bu siniflandirma ve ayristirmanin amaci karsilagtirmali analizlerden daha net sonuclar elde
ederek, romanin genelinde verilmek istenen metaforik anlamlar1 biitiinciil sekilde ortaya
koymak olmustur.

Tezin son boliimiinde ise ¢alismanin genelinden elde edilen sonuglar aktarilmistir.



1.4. Edebiyat-Mimarhk Etkilesimi

1960’li  yillardan itibaren mimarhigin diger disiplinlerle olan iliskileri
kuvvetlenmektedir (Caglar ve Ultav, 2004). Mimarligin edebiyat sanatiyla olan etkilesimi
ise Ferdinand de Saussure tarafindan 19. ylizyillda ortaya atilmis dilbilimsel kuram
caligsmalar1 sonucunda ¢esitli yontemlerin {iretilmesiyle baglar. Saussure’e gore dil cesitli
kavramlar1 belirten bir gostergeler dizgesidir (Eyri ve Koktiirk, 2013). Gosteren, gosterge
ve gosterilen kavramlarinin yer aldigi bu gostergeler dizgesinde Saussure, gosteren ile
gosterge, yani sozciik ile anlam arasindaki iliskiyi ortaya koymaya ¢alismistir (Saussure,
2001). Yiicel (2005), Saussure’iin dilbilim 6nermelerini su sekilde 6zetlemektedir:

e “Dil bir isaretler, gostergeler sistemidir”,

e “Dil ve s6z arasinda bir farklilik vardir”,

e “Dilde iki farkli eksen, iki farkli olusum vardir”,

e “Dilde ikili kavram ciftleri vardir (gosteren-gosterilen, dil-sdz, artzamanli veya

eszamanli eksenler gibi)”.

Daha sonralar1 ise Saussure bu gostergelerin ne oldugunu ve hangi kurallara bagh
kaldigin1 bize anlatan gostergebilim kuramini gelistirecektir (Eyri ve Koktiirk, 2013).

Ote yandan bir baska ¢alismada ise Yiicel (1982) 18. yiizyildan beri mimarlikta dilin,
analoji araciligiyla dahi olsa bagvurulan bir kaynak oldugunu belirtir. Buna ek olarak 20.
yiizyilin baglarinda dilbilim Saussure tarafindan ortaya konulmus ve ¢esitli incelemeler,
arastirmalar sonucunda gostergebilimin temelleri bu tarihlerde atilmis olsa bile bu
kavramlarin mimarlikta kendilerine yer edinmelerinin 1950’lerin sonunu buldugunu dile
getirir.

Dilbilimsel ¢aligmalar sonucunda mimarlik disiplinine katki saglayacak olan yeni
bilgilerin iiretimi i¢in bir yaklasim, yazinsal metinler {izerinden okumalar yapmaktir
(Caglar ve Ultav, 2004). Bu baglamda, Durmus (2014) tarafindan yapilan “Mimarlik
Diisiincesinin Retorik Insasi: Usfil-i Mimari-i Osmani” baslikli doktora ¢alismasi, Osmanli
doneminde mimari alaninda yazilmis olan bir eserin retorik araglar yardimiyla yeniden
okumasini yaparak dilbilimi ve mimarlik arasindaki iligkiyi ortaya koyan 6rnek bir calisma
olarak gosterilebilir. Goriildiigii tizere mimarlik ve edebiyat arasindaki etkilesime sebebiyet
veren birden ¢ok unsur vardir. Mimarlik 6gretisine bilgi agisindan bu denli genis ve zengin

bir yelpaze sunan edebiyat sanatin1 gormezden gelmek yanlis olacaktir.



1.4.1. Edebiyat Disiplininde Mekan Uretiminin Mimarhk Disiplinine Katkilar

Edebiyat sanati mimarlik disiplinine dogrudan ya da dolayli yollarla katki
saglayabilmektedir. Yapilan okumalar sonucunda edebiyatin mimarlik disiplinine yaptigi
katkilarin ii¢ farkli yaklasimla ele alinabilecegi sdylenebilir. Ilk yaklasim olarak denilebilir
ki; edebiyat, mevcutta hi¢ olmayan bir mimariyi ya da mimari bir mekani, yazarin
kaleminden ve hayal giicinden beslenerek, edebiyatin tiirlerinden olan siirde, hikayede,
romanda vb. var edebilir. Bunun c¢esitli 6rneklerine gerek Tiirk edebiyatinda gerekse diinya
edebiyatinda rastlamak miimkiindiir. Ornegin modern diinyanin 6zgiin yazarlarindan olan

Franz Kafka “Sato” adli romaninda sdyle der:

“Birden, nereye gittigini sdylemeksizin, icki salonundan ayrild1 K.; holde kapiya gidecekken, otelin
icerlerine yoneldi ve birkag adim sonra avluya geldi. Ne kadar sessiz ve giizel bir yerdi burast. Dort kose bir
avluydu; ii¢ yanini otel ¢eviriyor, yoldan da —K.’nin bilmedigi bir yan sokakti- beyaz bir duvarla ayriliyordu
ve o sira acik duran pek biiyiik, hantal bir kapiyla donatilmist1 duvar. Avlu tarafindan otel, on taraftakine gore
daha yiiksek goriiniiyordu; hi¢ degilse birinci kat sonradan adamakilli genisletilmis olup daha gorkemliydi;
g0z hizasinda ufak bir aralik sayilmadi mu, yekpare bir tahta galeriyle ¢evrilmisti.” (Kafka, 2012).

Bu satirlarda Kafka kendi mekanlarini kendisi yaratir. Ve bu mekanlar sozciikleriyle
tasarlayarak, kendi hayal diinyasiyla inga eder. Denilebilir ki yazarin eskiz defteri kendi
daktilosudur. Gliniimiizde pek ¢ok sayida nitelikli romanlarin, hikayelerin vb. yazildigim
ve klasik diinya edebiyatinin da bu eserler agisindan zengin oldugu g6z Oniinde
bulundurulursa edebiyat sanatinin mimarlar icin heniiz ¢okg¢a kesfedilmemis sakli bir
cevher oldugu sdylenebilir.

Ikinci yaklagimda, yakin ya da uzak gelecek ile iligki kuran, mevcut zamanda olasi
olmayan, bilim ve teknoloji 6geleri araciligiyla ¢esitli kurgulart kendine konu edinen bilim
kurgu edebiyatindan soz edilebilir (URL-2, 2014). Bilim kurgu edebiyati da dolaylh
yollardan mimarin ufkunu agarak, hayal diinyasin1 besleyerek gelecek yillarda teknolojinin
de yardimiyla tasarim siirecine katkilar saglayabilir. Yine iitopik romanlar ile mimaride
sinirlarin ne kadar zorlanabilecegi konusunda yepyeni bir tartisma ortami yaratilabilir.

Ucgiincii ve son yaklasimda ise edebiyat sanatinin tiirlerinden olan siir, hikdye ve
roman tizerinden mimari mekana iligkin okumalar yapilabilir. Ve bu okumalar araciligiyla
mekan tasvirlerinin igerdigi birtakim ozelliklerden, yazarin yasadigi donemin ya da
yazinda kurguladigi donemin yasama Kkiiltiiriine, mimari ge¢misine, geleneklerine,
goreneklerine vb. iliskin ¢ok ¢esitli yargilara varilabilir. Orneklendirmek gerekirse Gamze

Giiller “Kirazlarin A¢tig1 Giin” adli hikdyesinde soyle der:



“...Burast da sehrin bir mahallesiydi iste, ne olabilirdi ki? Cantami daha siki kavradim. Birilerine
sormam lazimdi. Carpik taslarla gevrilmis, kire¢ badanali, dami yarim evlerden birinin 6niinde, basindaki
renkli yazmayla bir kadin piring ayikliyordu. Evin pencere bosluklarina naylon geriliydi. Ben yaklaginca

yaninda oturan kiigiik cocugu kendine dogru ¢ekti biraz.” (Giiller, 2014)

Bu satirlarda Giiller yapilarin belli basli 6zelliklerini belirterek bir gecekondu
mahallesini betimlemektedir. Basindaki renkli yazmasiyla tarifledigi kadin figiiri
tizerinden ise bu mahalledeki yasama kiiltiiriiniin nasil olduguna dair ipuglarini okuyucuya
aktarmaktadir.

Tim bu yaklasimlardan hareketle edebiyat sanatinin mimarlik egitimine dair
arastirmalara, incelemelere ve yepyeni calisma ortamlarima kaynak olusturabilecegi

yargisina varilabilir.

1.4.2. Edebiyat ve Mimarhk Disiplinlerinde Ortak Unsurlar

Edebiyat mimarlik iliskisindeki ortakliklar genel olarak dil, insan, mekan ve akimlar
olarak belirtebilir. Bu yargi asagidaki gibi bir grafik anlatima doniistiiriilerek 6zetlenebilir
(Tablo 1)".

EDEBIYAT | ¢
= _
| _/ T it
- A . ‘
| K INSAN ‘
| L / j
| I / MEKAN /
K
L AKIMLAR
. A
MIMARLIK | p

Sekil 1. Edebiyat mimarlik iliskisinde ortak unsurlar

Bu dort temel ortaklik agagida ayri alt basliklar halinde incelenmistir.

" Bu yargi ve tablo KTU Mimarlik Fakiiltesi Ogretim Uyeleri tarafindan hazirlanmakta olan Temel Tasarim
kitab1 kapsaminda yer alacak Dog¢. Dr. Nilgiin Kuloglu'nun, Edebiyat-Mimarlik iliskisini irdeleyen
yayinlanmamis ¢aligsmasi {izerinden yorumlanarak olusturulmustur.
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1.4.2.1. Edebiyat ve Mimarhkta Dil

Insanoglunun var oldugu giinden beri en temel ihtiyaglarindan biri iletisim olmustur.
Ik ¢aglarda yapilan resimler, oymalar vb. gdz 6niinde bulunduruldugunda iletisim tiirleri
igerisinde en gelismis olanin insan dili oldugu sdylenmektedir (Tagkiran, 1997).

Tablo 1’den de anlasilacagi lizere edebiyat ve mimarlik arakesitinde dil ortak 6gesine
rastlanir. Edebi metinlerde dilin 6nemini vurgulayan Karabulut (2012) soyle der: “Edebi
metinlerin temelinde ifade, edebi dil ve iislip bulunur. Edebi metinler kaleme alindiklar
edebi dilin 6zelliklerini tasir. Edebiyat bir dil sanati oldugu i¢in onun asil malzemesi de
dildir. Edebi eserler, dilin anlamli en kii¢iik birimi olan sozciiklerden; deyim, climlecik ve
climlelerden olusur.” Bu durumda zaten kendisi de bir dil sanat1 olan edebiyat eserini diger
sanat tiirlerinden ayiran en dnemli unsur dildir denebilir.

Mimaride de tipki edebiyatta oldugu gibi dil’in kendine has kullanim sekilleri vardir.
Mimari ve yazinin ne tir bir iletisim gergeklestirdigini ¢alismasinda gostermeye calisan
Tagkiran (1997) soyle soylemektedir: “Mimari ya da sanat eserleri de birer iletisim araglari
olmustur. Bu eserlerde bicim ve igerik sanat¢iya ya da ¢aglara gore degismistir. Boylece
stirekli bir bigimde gostergeler aracilig: ile icerik olusturulmus, mimari ve sanat bir dil
haline gelmistir. Mimari ve sanat, dildeki sozciikler yerine bi¢im, renk, 1s1k-gélge, doku,
Olcli, oran, vb. kullanan kendine 6zgili bir dildir. Boylece konusma dilinde oldugu gibi,
gostergeler arasinda iliskiler olusturulmakta ve bu gostergelere anlamlar yiiklenmektedir.
Bu yolla mimari ve sanat, dil gibi birer iletisim aract olmus ve gaglar boyunca kavramlar,
fikirler, duygular iletmistir.” Bu durumda mimarligin da diger biitiin sanat dallar1 gibi
kendini ortaya koyus bi¢gimine 6zgii bir dil’i kullandigini séylemek miimkiindiir.

Mimarlikta dilin varligindan daha giindelik tecriibelere dayanarak soz edilebilir.
Soyle ki bir proje tasarim asamasina gelinceye kadar kullanici-mimar arasindaki arz ve
taleplerin dile geldigi goriigmelerden, akabindeki mimarin aragtirma ve bilgi edinim
slireglerine kadar her asamada dil’den faydalanildigi ve tiim bunlarin proje uygulama
sathasinda mimar-usta iliskilerinde devam edecegi agiktir. Yine proje yarigmalarina katilan
veya cesitli dergilerde yayinlanan tasarimlarin ¢izgiler ve cesitli grafikler araciligiyla
anlatilmalariin  yan1 sira kisa dilsel anlatimlar yani raporlarla da desteklenmesi
istenmektedir ki tiim bunlarin temelinde bir iletisim araci olan dil vardir (Tiimer, 1982).

Mimarlikta bir de tasarimcinin kendi dilinin varligindan sz edilir. Bu dil iki farkli

yaklasimla irdelenir. Bunlardan ilk yaklasim mimarin diislincelerini kullaniciya sunmasina
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yardimci olan temsil dilidir. Temsil dilinde mimar, tasarim siirecine ait ¢aligmalarini
cizimler, grafikler, modeller araciliiyla kars: tarafa aktarir. Ikinci yaklasim ise mimarin
kendi duygu ve diisiincelerini, kendine has tislubuyla tasarim iiriiniinde meydana getirirken
kullandig1 diisiince/bi¢im dilidir. Bu yaklasimda mimarin kendi tislubunu onun
tiretimlerinden okumak miimkiindiir (Durmus ve Kuloglu, 2013). Bununla ilgili Taskiran
(1997) soyle der: “Sozciikleri kullanan dilde ussal, duygusal, bilimsel, diizyazi ya da siirsel
yaz1 gibi tanimlayabilecegimiz bir¢ok farkli dil s6z konusudur. Mimari ve sanatta da
benzer bigimde farkli bir¢cok dil vardir. Bu diller sanatc1 sayis1 kadar farklilik gosterir.
Mimar ve sanatcilar kendi yorum ve Ozelliklerini yansitan eserleriyle ait olduklar1 ¢agin
anlayisina uygun bir dil meydana getirirler.” Iste bu yiizdendir ki, {inli mimar Frank
Gehry’nin herhangi bir yapisi goriildiiglinde yapilarindaki kendine has iislubundan taniyip
ona ait oldugu kanisina varmak zor degildir. Bu 6rnege Norman Foster, Zaha Hadid,
Antoni Gaudi gibi daha pek cok iinlii isim konu olabilir.

Dil bashigina kisaca Akdeniz’in (2012) su soziiyle son verilebilir: “Mimari edebiyatin
dille gergeklestirdigini kendine 6zgii malzemesiyle (tas, toprak vb.) gerceklestirmekte,
baska bir deyisle edebiyat insana dair olan her seyi kdgida yazarken mimari tasa

yazmaktadir.”

1.4.2.2. Edebiyat ve Mimarhkta Insan

Bir kent tagiryorum bedenimde

Biitlin dinamikleriyle

Kalbim kentin ana meydani

En meshur bulusma yeri

Orada kentin biitiin sevgilileri

Esen Onat

Onat’in (2013) “Bir Kent Tasiyorum Bedenimde” isimli siiri kii¢liciik bir kentin,
insan bedenindeki varligindan s6z eder. Kalbin kentin ana meydani, kan damarlarinin
yollar, akcigerlerin kente nefes aldiran dogal parklar, sinir sisteminin haberlesmeyi
saglayan kentin iletim aglar1 ve beynin kentin kiiltiir merkezi oldugunu sdyleyerek insan
bedenini kente benzetir. Belki de insan-mimarlik arasindaki iligkiyi kent 6l¢eginde ve en

basit haliyle bu siirden okumak miimkiindiir.
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Edebiyatin bes temel giizel sanat dalindan biri oldugunu ve her sanat eserinin insani
bir diisiincenin {iriinii oldugunu aktaran Sazyek (2013) bunlara ek olarak edebiyatin insan
bilincinin bir {iriinii oldugunu ve malzeme, bi¢im, algi odagi vb. bakimlardan diger sanat
dallarindan ayrildigin1 one siirer. Edebiyatta gerek insanin varliginin 6nemini gerekse
edebiyatin insandan ayr1 diisiinlilemeyecegini ise ii¢ baglikta agiklar:

e Edebiyat, gerecinin dil olusuyla insana bagimlidir,
e Edebiyat devingen/ekspresif bir sanat olusuyla insana bagimlidir,
e Edebiyat zihinsel bir sanat olusuyla insana bagimlidir (Sazyek, 2013).

Ote yandan mimarlikta insanin énemine deginilecek olursa; “Mimarlik Edebiyat
Mliskileri Uzerine Bir Deneme” adli kitabinda Tiimer, mimari mekan-insan iliskilerini
anlatirken diinyanin en gelismis varliginin insan oldugunu belirtir ve bunu birtakim savlara
dayandirarak, bu sebeple bilimin ve sanatin insana yonelik ve insan i¢in oldugunu aktarir.
Buradan hareketle edebiyat ve mimarligin da temelde insan i¢in var oldugunu sdylemek
yanlis olmayacaktir. Timer, ayni isimli c¢aligmasinda mimaride insanin &nemini

(13

vurgularken soyle der: “... bir mimari yapitin, bir mimari mekanin bi¢imlenmesinde,
Olciilendirilmesinde, yapiminda, kullaniminda vb. hep insan s6z konusudur. Biitiin
bunlarda, hep insandan yola ¢ikilmasi ve hep insana varilmasi gerekir. insan, mimari
yapitin varolus nedenidir. Insandan bagimsiz, ondan soyutlanmis bir mimari mekan
diistiniilemez” (Tiimer, 1982).

Insan ve mimari mekanin biitiinliigiinii bagka sdylemlerle dile getiren Zevi’ye gore;
“Mimarligin ayirict niteligi, insan1 da igine alan ii¢ boyutlu bir mekanda var olmasidir...
Insan onun igine girer (orada) yiiriir ve yasar”, Focillon’a gore ise “Mimarlik, bedenimizin
eylemlerinin i¢inde yer aldig1 gercek mekanda var olur” (Tiimer, 1984).

Bu goriislerden de anlasilacagi iizere insan, hem mimarligin hem de edebiyatin

ayrilmaz bir dgesidir.

1.4.2.3. Edebiyat ve Mimarhkta Akimlar

Cesitli sanat dallart ile mimarhiin iliskisi g6z oniinde bulunduruldugunda donem
akimlarindan salt mimarligin degil, diger biitiin sanat dallarinin etkilendigi goriiliir. Belli
bir tarihsel donemin, duygu ve diislince zincirinin sanat {izerindeki etkileri sanat akimi
olarak ortaya ¢ikar ve bu sanat akimlar1 sadece belli bir sanat dalini1 etkilemekle kalmaz,

diger biitlin sanat dallarinda da ortakliklar ¢cercevesinde gelisim gosterir. Belli bir donemde
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siir gozetmeksizin diinyanin her yerinde edebiyati sekil ve icerik bakimindan etkileyen
kosullara yani diger bir deyisle edebi akimlara bakildiginda i¢lerinde mimariyi de etkileyen
akimlar oldugu goriiliir. Bu akimlara Modernizm, Postmodernizm, Fiitiirizm,
Ekspresyonizm, Konstriiktivizm vb. 6rnek olarak verilebilir (URL-3, 2014).

Tiirk edebiyatindan 6rneklemeler yapmak gerekirse Nazim Hikmet’in siirlerindeki
gelecege yonelik sdylemlere bakildiginda, Rusya’da yasadigi donemde Rus Fiitiirizmi ve
Konstriiktivizminden etkilendigi soylenebilir. Ve bundan hareketle Nazim Hikmet’in
Ozellikle “Makinalasmak™ adli siirini hem Fiitiirizm hem de Konstriiktivizm akimindan

etkilenerek yazdigi kanisina varilabilir (Cam, 2011). Siirde sdyle der:

“trrrrum,

trrrrum,

trrrrum!

trak tiki tak

Makinalagmak istiyorum!
Mutlak buna bir ¢are bulacagim
ve ben ancak bahtiyar olacagim
karnima bir tiirbin oturtup

kuyruguma cift uskuru taktigim giin!” (Ran, 2002)

Yine Elif Safak’in “Pinhan” adli romaninda ise postmodernist yazarlarin sik sik
basvurduklar1 gerceklikle masalsiligin i¢ ice islenmesi, birden fazla mekan kurgusu, roman
akisiin riiya motiflerine gore sekillenmesi, zaman akisindaki ani kopmalar ve gec¢mis
zaman ile simdiki zaman arasindaki gidip gelmelerin varligina rastlamigken bu romanin
postmodernizm akiminin etkisiyle yazildigini sdylemek yanlis olmaz (Y1lmaz, 2007).

Yukarida bahsedilen akimlarin izlerini mimaride de gormek miimkiindiir. Bu

akimlara mimarliktan asagidaki gibi 6rnekler verilebilir.
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Fitiiristik ve Konstriiktivist mimari 6rnekleri;

e

Sekil 2. Peter Cook, Colin Fournier — Kunsthaus (URL-4, 2014) ve Alexandre
Vesnine - Kauchuk Fabrika Kliibii (URL-5, 2014).

Postmodernist mimari ornekleri;

Sekil 3. Charles W. Moore — Piazzad'ltalia (URL-6, 2014) ve Philip Johnson
- AT&T Binasi (URL-7, 2014).

Ekspresyonist mimari ornekleri;

Sekil 4. Erich Mendelsohn - Einstein Kulesi (URL-8, 2014) ve Frank Lloyd
Wright-Guggenheim Miizesi (URL-9, 2014).


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Charles_Willard_Moore&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Piazza_d%27Italia&action=edit&redlink=1
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Gerek edebiyattan gerekse mimariden verilen ve yukarida yer alan drnekler, akimlar
basliginin, edebiyat ve mimarinin ortakliklari arasinda yer almasi gerekliligini agiklar

niteliktedir.

1.4.2.4. Edebiyat ve Mimarhkta Mekan

Mekan kavrami lizerine gerek edebiyatta gerekse mimarlikta séylenmis pek ¢ok soz,
tanim ve agiklamaya rastlamak miimkiindiir. Mekan kavrami, her iki disiplin i¢in de
olduk¢a 6nem arz etmektedir. Simdi sirasiyla edebiyatta ve mimarlikta mekan kavraminin
nasil ele alindig1 incelenebilir.

Yapilan okumalar sonucunda edebiyat tiirlerinden olan roman, hikaye ve siirde de
mekan Ogesinin varligina rastlanmistir. Romanin zaman, olay ve mekandan bagimsiz
olmasinin miimkiin olmayacagini 6ne siiren Narli (2002) romanda mekanin birden fazla
rol istlenebilecegine, yeri geldiginde karakterlerin kendilerini ifade etmelerine, olay
oOrgiisiiniin sekillenmesine, kimi zaman karaktere yardimci olan kimi zamansa engelleyen
bir rol lstlenerek romana arka fon olusturacagina, yeri geldiginde ise romanin ana
karakteri gibi rol alacagina isaret eder (Narli, 2002).

Akdeniz (2012) romanda soyut bir yapiya sahip olan zaman kavraminin okuyucu
tarafindan algilanmasinin ve netlik kazanmasinin mekéana bagli oldugu iizerinde durarak
mekanin 6nemine vurgu yapar.

Mekan kavramina yiiklenen anlamin ve alacagi seklin romandan romana degisiklik
gosterebilecegini dile getiren Sengiil (2010) bu degisime sebep olan seyin kimi zaman
yazarin sanata bakis1 ve kendi oncelikleri, kimi zaman da romanin igerigi oldugunu aktarir.
Yine ayni ¢alismasinda Sengiil (2010) olaymn agirlikli oldugu romanlarda mekéna genisce
yer verildigini, psikolojik yoniin agir bastigi romanlarda ise mekan tasvirlerinin iyice
azaldigini 6rneklerle gosterir.

Mimarlik var oldugundan beri mimarlik disiplininin en temel ugras1 mekéan yaratmak
olmustur. Mimarlikta mekan kavraminin ne denli 6énemli oldugu, mimarlik nedir sorusuna
cevaben alinan tiim tanimlamalarda ve agiklamalarda net bir sekilde goriiliir. Bu 6nemi
Tilimer (1984) soyle agiklar: “...mimarlik, mekanin 6zel bir boliimii olan mimari mekanla
dogrudan iligkilidir. Bu iligkinin varligi, hem kuramsal hem de uygulama diizeyinde s6z
konusudur. Mimar, mekan1 ve giderek de mimari mekani, hem kuramsal diizeyde

incelemek, bir mekanbilim ya da mekan kurami olusturmak, hem de onu (mimari mekéani)
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somut olarak yaratmak, bi¢imlemek zorundadir. Bu nedenle, mekan kavraminin ve mekan
olgusunun, mimarligin en 6nemli kavram ve olgularindan biri oldugu ileri stirtilebilir.”
Mimarlik i¢in bu denli 6nemli olan mekan kavraminin ne olduguna birkag¢ farkli
tanimla yer vermek gerekirse Hasol’a (2008) gore mekan: “Insani ¢evreden belli bir 6l¢iide
ayiran ve i¢inde eylemlerini siirdiirmesine elverigli olan bosluk, bosun” iken, Altan (1992)
ise mekani soyle tariflemektedir: “Mekandan soz edilince, evvela {istten, alttan ve
yanlardan kapatilmis olan bir yapit akla gelmekle beraber bugiin mekan deyince duvarlarla
kesin sinirlandirilmamis bir seyi de anlariz.” Sanatlar i¢inde mekanin tekel’inin mimaride
oldugunu ve sadece mimarinin mekéana tam degerini verdigini sOyleyen Zevi mimariden
bahsederken sOyle der: “...Bizi ii¢ boyutlu boslukla ¢evreler ve bundan alinan zevk sadece
bize mimarinin getirebilecegi bir armagandir. Resim mekan1 boyayabilir; Shelley’inki gibi
bir siir onun hayalini ¢agrisimlayabilir; miizik bize benzer bir his getirebilir, fakat mimari
dogrudan mekanin kendisine yonelir, onu bir malzeme gibi kullanir ve bizi onun

merkezine yerlestirir” (Zevi, 1990).

1.4.3. Edebiyatta ve Mimarhkta Mekan Tiirleri

1.4.3.1. Edebiyatta Mekan Tiirleri

Edebiyatin tiirlerinden olan siir, hikdye ve romanda mekéanin varligindan daha 6nce
bahsedilmisti. Tiim bu tiirlerde mekanin {stlendigi rol ve ozellikler edebi metinin
kurgusuna gore sekillenmektedir. Dolayisiyla da gerek roman ve hikayede gerekse siirde,
mekanin istlendigi bu rol farkliliklarina ve oOzelliklerine gore cesitli smiflandirmalarin
varligina yapilan okumalar sonucunda rastlanmistir.

Bayrak (2013) “Tevfik Fikret’in Siirlerinde Mekan ve Algi1” isimli ¢aligmasinda siir
tirii lizerinde c¢aligmayr tercih etmis, calismada mekanin insan algisindaki yeri ile
ilgilenmis ardindan siirde mekani siniflandirmistir. Bayrak siniflandirmayr su basliklara
indirger:

1) Yapay Mekanlar: Ornegin; sehir, ev, oda, yol-sokak-cadde

2) Dogal Mekanlar: Ornegin; dag, deniz, gokyiizii, tabiat, diger mekanlar (orman,
koru, ¢ol, ¢cimenlik, hareketli sular)

3) Toplumsal Mekéanlar
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Akabinde siniflandirmasina muhayyel mekanlar ve fonksiyonlarina goére mekanlar
olarak devam eder ve fonksiyonlarina goére mekanlar1 da agik ve kapali mekanlar olarak
ikiye ayirir (Bayrak, 2013).

Bayrak’in mekan simiflandirmasindaki yapay mekanlara Murathan Mungan’in

2

“Burast Ankara Il Radyosu, Simdi...” isimli hikdyesindeki ev tasviri {izerinden 6rnek
verilebilir:

“Yillar yili ne kadar az degismisti evin gorlinlisii. Ona da yakisan buydu. Muhafaza etmek. Bu iki
sOzclgil soylerken sesinde sadakat tinlardi. Géziim aligkin bakislarla ilkin biifenin tizerindeki radyoya ilisti.
Yer yer erimis, kolas1 gevsemis olsa da igne oyasi1 dantel ortii hala duruyordu radyonun {izerinde” (Mungan,
2008).

Dogal mekanlara ise Gamze Giiller’in “Daglarin Solugu” isimli hikayesindeki dag-
deniz-tabiat tasviri tizerinden ornek verilebilir:

“Zorlukla bulabildigim kdhne ugak, olasi bir ugaksavar atesinden kagmak i¢in daireler ¢izerek inise
gectigindeki lekeli camdan tek gordiigiim, goz alabildigince uzanan diiz ve ¢orak topraklardi. Altimizda sart
ve taslt bir deniz dalgalaniyor, uzaklardan baglar1 goriinen kayalik dik daglar bu duragan goriintiiyii bigak

gibi keserek gozlerimi acitiyordu” (Giiller, 2013).

Mekanin romanda goriilme big¢imlerinin eserin kurgusuna, yazariin islubuna ve
bakisina gore degisebilecegini one siiren Sengiil (2010) ise romanda mekan siniflamasin
sOyle yapar:

1) Somut Mekéanlar

1.1. Acik/ Genis/ Dis Mekan: Ornegin; iilke, kir, deniz, dag, sehir, park vb.

1.2.Kapal/ Dar/ I¢ Mekan: Ornegin; ev, konak, apartman, okul, diikkan, otel
vb.

1.3. Genel Mekanlar: Ornegin; hastane, okul, dershane, lokal, lokanta vb.

1.4.0zel Mekanlar: Ornegin; ev, mutfak, bahge vb.

2) Soyut Mekanlar: Ornegin; karakterlerin diisleri, 6zlemleri, hayalleri, birtakim

dini 6geler (cennet, cehennem) vb.

Sengiil’iin mekan smiflandirmasindaki soyut mekanlara Dante nin “Ilahi Komedya”
isimli eserinin ilk cildi olan “Cehennem” deki c¢esitli tasvirler iizerinden Ornekler

verilebilir:

“ Bastiran uykuyu biiyiik bir giiriiltii
gotlirdii basimdan, zorla uyandirilan biri
gibi silkindim kendime geldim;

ayaga kalkip, dinlenmis gozlerimi

¢evremde gezdirdim,



anlamak i¢in bulundugum yeri.
Sonu gelmez iniltilerin yiikseldigi
acilt ugurum vadisi

yanibagimda duruyordu.

Karanlikti, derindi ici,

Oyle bir sis vardi ki,

dibine bakinca bir sey seg¢ilmiyordu.

Yiizii sararan ozan: “Simdi

karanliklar diinyasina iniyoruz” dedi.
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“Ben 6nden gidecegim, pesimden geleceksin sen.”

Yiiziiniin rengini goriince dedim ki:

“Nasil gelirim, korkularima su serpen

sen bile trkersen? ” (Dante, 2013).

Tiirk hikayesinde, kurguyu olusturan temel unsurlardan olan mekéan kavraminin, olay

Orgiisii, karakterler, zaman ve diger dgelerle olan etkilesimini ve metindeki islevini,

calismasinda detaylica inceleyen Demir (2011) ise hikdyede mekan siiflamasini sdyle

yapar:
1) I¢c Mekan
2) Dis Mekan
3) Kapali Mekéan
4) Acik Mekan
5) Burasi Baska Bir Yer

6) Kapsanan-Kapsayan Mekan

7) Karanlik Mekanlar
8) Aydnlik Mekanlar
9) Kadin Mekanlari
10) Cocukluk Mekanlari
11) Riiya Mekanlari

Edebiyatta mekan tiirlerini

yukarida verilen Orneklerden farklhi

siniflandirmak, ¢esitlendirmek ve sayilarini arttirmak miimkiindiir.

sekillerde
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1.4.3.2. Mimarhkta Mekan Turleri

Mimarlikta da tipki edebiyatta oldugu gibi ¢ok farkli mekan siiflandirmalarina
rastlamak miimkiindiir. Ornegin Altan (1992) mekan: siniflandiran dgelerin dzelliklerinden
hareketle mekanlar1 su sekilde siiflandirmastir:

1) Dogal Mekan: Dogal elemanlar ile (yeryiizii, gokyiizii, ufuk, ¢alilik, agaglar)

2) Yapay Mekan (Mimari Mekan, Sehirsel Mekan): Yapay elemanlar ile (duvarlar,

tavanlar, kirigler, kolonlar)

3) Karma Mekan: Dogal ve yapay elemanlarla

Bu smiflandirmanin ardindan Altan (1992) mimari mekanin sadece yapay
elemanlarin  kullanimindan olusan mekanlar olmadiklarin1 belirtir. Buna ek olarak
mimarlik mesleginin esas amacinin iiretilen mekanda dogal ve yapay elemanlarin bir arada
orgiitlenmesi ve dogadan koparilmaksizin bir biitiinliikk olusturmasi olduguna dikkat ¢ceker.

Ote yandan Giir (1996) ¢alismasinda mekan smiflandirmasini i¢/dis mekan, agik/yari
acik/kapali mekan, kentsel/kirsal mekan, geleneksel/cagdas mekan, dogal/yapay mekan
olarak yapar. Bu siniflandirmalardan bazilar1 asagida drneklendirilmistir.

I¢c mekan - dis mekan ornekleri;

Sekil 5. Le Corbusier — Ronchamp Sapeli I¢ Mekan (URL-10, 2014) ve Le Corbusier
— Ronchamp Sapeli Dis Mekan (URL-11, 2014).
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Ac¢ik mekan — yar1 agik mekan — kapali mekan 6rnekleri;

Sekil 6. Agik Mekan, Yar1 Agik Mekan (URL-12, 2014) ve Kapali Mekan
(URL-13, 2015).

Kentsel mekan — kirsal mekan 6rnekleri;

Sekil 7. Kentsel Mekan (URL-14, 2014) ve Kirsal Mekan (URL-15, 2014).

Edebiyat mimarlik arakesitinde incelemeler yapan c¢alismanin bu bolimiinde
edebiyat-mimarlik disiplinlerinin birbirleriyle olan iliskileri ve ortakliklar1 ele alinip
irdelenmistir. Bu ortakliklardan, mimarhik nedir sorusunun en sade ve temel cevabinda”
bahsi gecen mekan kavrami ve ardindan hem edebiyatta hem de mimarlikta mekan tiirleri,
cesitli tamimlamalar ve siniflandirmalar egliginde aktarilmistir. Gerek tanimlamalar ve
siniflandirmalar1 gerekse verilen ornekleri cesitlendirmek miimkiindiir. Tez c¢alismasi,
calismanin amaci ve kapsaminda belirtilen dogrultuda, Kafka Edebiyati’nda mekan

kavramini detaylica incelemis ve gelisme gostermistir.

) Zevi’ye (1990) gore mimarlik, mekan yaratma Sanatidir.
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1.5. Franz Kafka’min Hayati, Edebi Kisiligi ve Eserleri

Yazini kadar yasamu ile de diinya capinda merak edilen Franz Kafka’nin, ¢alismaya
konu olan ve tezin “Yapilan Calismalar” basligi altinda incelenen metaforik Ggelerin ve
yapilan analizlerin daha iyi anlasilmasi ve anlam kazanmasi i¢in, aragtirmaci, bu béliimde

Kafka’nin hayatini, edebi kisiligini ve eserlerini inceleme geregi duymustur.

1.5.1. Hayati

e Ailesi ve Cocuklugu

Franz Kafka 3 Temmuz 1883’te Prag’da dogmustur. Ismini imparator Franz
Joseph’ten almistir. Baba tarafindan dedesi kdyde yasayan ve kasaplik yapan biriyken,
anne tarafindan dedesi kumas ve bira tireticiligi yapan hali vakti yerinde bir tiiccardir.
Babasi Hermann Kafka’dir. Hermann Kafka’nin Kinksy Sarayi’nin zemin katinda
kendisinin islettigi bir tuhafiye magazasi vardir. Hermann Kafka kirsalda siirdiirdiigii
genglik yillarindaki zorluklardan bahsetmekten keyif alan, kaba-saba, otoriter bir adamdir.
Annesi Julie Lowy ise igerisinde iinlii, bilgili hahamlarin ve hali vakti yerinde tiiccarlarin
bulundugu bir aileden gelmektedir. Franz’dan sonra dogan iki erkek cocugunu da kiiglik
yasta kaybeden anne Julie Lowy yeri geldiginde babaya kars1 Franz’i koruyan bir anne
olmustur. Annesi ve babasit magazayla yogun sekilde ugrasan ve bu durumdan mutsuz olan
Kafka 6, 7 ve 9 yasindayken sahip olacag 3 kiz kardesi hayatina eslik edene dek, dadilarla,
bakicilarla, asc¢ilarla ve miirebbiyelerle vaktini gecirmek zorunda kalmistir (Thiebaut,
2013). Giindiizleri siirekli olarak babasimna yardim eden annesi, ayn1 zamanda babasinin
calisanlariyla aradaki dengeyi kurmaya c¢alismistir. Aksamlar1 ise giiriiltiiniin patirtinin
eksik olmadigi bir salon ortaminda her aksam iskambil kagidi oynamay: adet edinmis
babasina eslik etmek zorunda kalmistir. Bu nedenlerden otiirii, Kafka ailesi ¢ocuklarinin
egitimi, sadece sofra baginda hep bir arada yenilen aksam yemeklerinde babasi tarafindan
verilen direktif ve buyruklardan ileri gegememistir. Boyle bir ortamda biiylidiigii icin
Kafka hayattaki bircok seye karsi iginde giivensizlik duygusu hissetmeye baslamistir
(Wagenbach, 1997). Thiebaut’un (2013) kitabinda aktardigina gore, Katka sonralari bu

donemlere iliskin ¢ok uzun zaman yalniz yasadigini yazmistir.
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Sekil 8. Franz Kafka (URL-16, 2015), Franz Kafka’nin babasi Hermann
Kafka (URL-17, 2015) ve Franz Kafka’nin annesi Julie Lowy
(URL-18, 2015).

e Tahsil Hayati

Kafka 1889-1893 yillar1 arasinda, babasi tarafindan 6grenim dilinin Almanca oldugu
Et Pazari'ndaki okula gonderilmistir. 1893-1901 yillar1 arasinda ise Kinksy Sarayi’nin
liciincii katinda bulunan, bir Alman Lisesi olan Imparatorluk Lisesi’ne gitmistir. Ayni
yapinin zemin katinda babasinin tuhafiye magazast bulunmaktadir. Aile evinde de sadece
Almanca konusulan ve aslinda Cek asilli olan Kafka okuldaki 6grenim dilinin Almanca
olusundan rahatsizik duymamis aksine bu sayede cok sevdigi Goethe’nin eserlerini
kesfetme firsatt bulmustur. Ilkokuldan {iniversiteye kadar sinifta kalmadan gelen Kafka nin
yiiksekdgrenimini hangi dalda yapacagi hususunda kafasi karigmais, felsefe, kimya, Alman
dili ve edebiyati, sanat tarihi gibi dallar arasinda gelgitler yasamis son olarak hukuk
okumaya karar vermistir (Thiebaut, 2013). Bu kararinda felsefe okumasina kars1 ¢ikan
fakat hukuk okumasini arzu eden babas1 Hermann Kafka’nin pay: biiytiktiir. Kafka, Prag
Universitesi Hukuk Fakiiltesi'nde yiiksekdgrenimini tamamlamis, 1906 yilinda smavlarini
vererek hukuk doktoru unvanini almaya hak kazanmistir. Bu sayede anne ve babasina
borcunu 6deyen Kafka, boylece bagka ilgi alanlarina ve ugraslara yonelmek i¢in kendine

Ozgiirliik saglamigtir (Wagenbach, 1997).
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Sekil 9. Kafka’mmn gittigi Kinksy Sarayr’nin 3. katinda bulunan
Imparatorluk Lisesi ve ayni yapmin zemin katinda
bulunan Hermann Kafka’nin magazasi (Thiebaut, 2013).

e (Calisma Hayati

Sectigi meslek karsisinda baslarda kendini caresiz hisseden Kafka onceleri avukat
dayisinin yaninda akabinde mahkemede bir yil siirecek stajin1 tamamlamistir. Hukuk
okumaktaki tek amaci, baba evinden bagimsiz ve 06zgiir olmak olan Kafka o donemde
kafasinda farkli planlar kurgulamistir. Bu planlar arasinda yazilarina daha ¢ok zaman
ayirmak, farkli bir dil 6grenmek, farkli {ilkelere gitmek yer almistir. Ancak ne var ki
Kafka, stajim1 tamamladiktan bir yil sonra 1907°de Italyan bir sigorta sirketinin Prag
subesinde caligmaya baslamigtir. BOylece planlarimi gergeklestirme hayali suya diisen
Kafka bununla ilgili duygularint Wagenbach’in aktardigina gore su sozlerle ifade etmistir:
”Prag koyvermiyor beni. Bu ninecigin penceleri var” (Wagenbach, 1997). Beklentilerini
karsilamayan ve c¢esitli olumsuzluklar1 biinyesinde barindiran sigorta sirketindeki ilk
isinden dokuz ay calistiktan sonra istifa ederek Isci Kaza Sigortas: Sirketi’nde ise girmistir.
Kafka’nin bu yeni isinde aylig1 ylikselmis ve ¢alisma saatleri azalmistir. Yeni iginin ona bir
diger getirisi ise is geregi Ceklerle Almanlar arasinda kurdugu iliskiler araciligiyla iki dile
de yatkinliginin artmasi yoniinde olmustur. Sirkette zamanla sayginlik kazanan Kafka
birkag sene sonra yiikselerek Once genel sekreter yardimciligmma sonra sirketin
sekreterligine terfi etmistir. Sirkette saat 14.00’a kadar calisan Katka giiniin geri kalanini

dinlenip, arkadaslariyla birlikte olarak, gecelerini ise tamamen yazarak gegirmistir
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(Thiebaut, 2013). Kafka éliimiine dek 14 yil hukukeu olarak Isci Kaza Sigortas1 Sirketi’nde
calismistir (Wagenbach, 1997).

o Arkadaslar1 ve Sosyal Cevresi

Kafka okuyucularin diisiindiigli gibi yapayalniz biri olmasinin aksine arkadaglariyla
spor yapan, bilimsel konularda bilgi aligverisinde bulunan, cesitli entelektiiellerle
sanatcilarin bir araya geldigi kafelere siklikla giden biri olmustur. Hugo Bergmann ve
lisedeki en yakin arkadasi Oskar Pollak Kafka’nin ilk samimi arkadaslarindandi (Thiebaut,
2013). Kafka i¢in dostluk, kendisini soyutladigi dig diinyayla iletisim kurabilmesine
yardimei olan bir aragti. Ozellikle lisenin son déneminde ve iiniversitenin ilk yillarinda
arkadaslik ettigi Oskar Pollak ile yazilarinin taslaklarini paylasan ve akabinde kendisinden
degerlendirme bekleyen Kafka i¢in Pollak’mn dostlugu olduk¢a degerliydi (Wagenbach,
1997). Thiebaut (2013) kitabinda, Kafka’nin Oskar Pollak i¢in yazdig1 “...sen benim igin

2

sokaga bakabilmemi saglayan bir pencere gibi oldun biraz da...” sdzlerini aktarmstir.
Pollak’in 6gretmenlik yapmak iizere Prag’dan ayrilmasinin hemen ardindan Kafka, kendisi
gibi yazar olan Max Brod’la tanismistir. Kisa bir siire icerisinde dostluklarimi ilerleten
Kafka ile Brod her giin goriismeye baslamistir. Okumaya karsi her zaman ¢ok ilgi duyan
Kafka Dostoyevski, Tolstoy, Gogol, Anderson, Kierkegaard, Hamsun gibi isimleri
okumus, Freud ve Flaubert’ten ise daha ¢ok etkilenmistir (Thiebaut, 2013).

Kafka’nin Isci Kaza Sigortas1t Kurumu’nda calistigi yillarda, dzellikle de 1908-1912
yillar1 arasinda karsilastig1 olaylar, kendisinde toplumsal ve siyasi konulara yonelik bir ilgi
uyandirmistir. Yine bu donemde Kafka, 6nde gelen Cek politikacilarinin konusmalarini,
gazetelerde yer alan politika haberlerini, bazi topluluklarin benzer konularda yapilan
toplantilarin1 yakindan takip etmistir. Birinci Diinya Savasi’ndan onceki yillarda ise Kafka,
Albert Einstein gibi donemin 6nemli bilim insanlarinin ve entelektiiellerinin iginde
bulundugu ortamlarda yer almistir ve onlarin fikirlerinden etkilenmigtir. Belli tiyatro
cevreleriyle de iliskisi olan Kafka 6zellikle 1910-1911 yillarinda Yahudilik eksenli oyunlar
sergileyen Yiddis Tiyatro Toplulugu’nun siki bir takipgisi olmus, bu gruptan bazi
oyuncularla 6zel dostluklar kurmustur. Tiim bunlar Kafka’nin belli bir entelektiiel birikime
ve aydin bir kisilige sahip oldugunun gostergesidir (Wagenbach, 1997).

Kaftka hayati boyunca Prag disina seyahatlerde bulunmustur. Bu seyahatler, kimi
zaman akraba ziyaretlerini, kimi zaman yaz tatillerini kimi zamansa is seyahatlerini

igermistir. Seyahatleri sirasinda tiirlii tiirlii insanlarla tanismis, farkl kiiltiirleri ve ortamlari
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tecriibbe etmis olan Kafka bu sayede Italyanca ve Fransizcasini da gelistirme firsati
bulmustur (Thiebaut, 2013).

Kafka, Max Brod’dan sonra 1920 yilinda saghigi sebebi ile kaldigit Matliary
Sanatoryumu’nda tanistigi tip Ogrencisi Robert Klopstock ile yakinlik kurmustur. Ve
Klopstock Kafka’nin o6liimiine dek kendisinin c¢ok yakin arkadasi olarak kalmistir
(Wagenbach, 1997).

e (Ozel Hayati

Katka 16 yasindayken annesi ve babasiyla gittigi bir yaz tatilinde, tatilleri igin
kiraladiklar1 evin sahibinin kizi Selma Kohn’la beraber askla tanismistir. Daha sonralari
1907 yilinda dayisinin evinde gecirdigi tatilde kisa bir siire Agathe adindaki geng kizla
zaman gegirmis, ayni yil Viyanali bir 6grenci olan Hedwig Weiler’la ¢okc¢a goriismiis ve
iki y1l boyunca mektuplagmigtir. Prag’taki bir meyhanede calisan garson sevgilisiyle
aralarima bir kopegi de alip cektirdikleri bir fotografi bulunan Kafka’nin bu fotografi
sonralar1 en bilinen fotografi olmustur (Thiebaut, 2013).

Katka 6zel hayatindaki doniim noktasini yayinlanan ilk kitabi olan “Gdzlem”in
goriismeleri icin 13 Agustos 1912 tarihinde Max Brod’un evine gittigi esnada tanistig
Berlinli Felice Bauer ile yasar (Thiebaut, 2013). Bir siire sonra Felice’e sik sik ve tutkuyla
mektup yazmaya baslayan Kafka ile Felice’in iliskileri 1913 yiliin Eyliil ayinda ilk kez
kopus yasamistir. Bu tarihlerde is i¢in Viyana seyahati gergeklestiren Katka, Viyana’dan
Trieste’ye, oradan Venedik’e ve son olarak da Venedik’ten Riva’ya ge¢mistir. Riva’da
saglik sikintilar1 sebebiyle bir sanatoryuma yerlesmistir. Sanatoryumda kaldig: haftalarda
Isvigreli on sekiz yasinda gen¢ bir kiz olan G.W. ile tanisip arkadaslik etmistir
(Wagenbach, 1997).

Riva’dan dondiikten sonra Felice ile yeniden mektuplasmaya baslayan Kafka,
mektuplarinda onunla evlenmek isteginden s6z etmistir. Bunun ardindan aile i¢inde resmi
bir nigsan toreni diizenlenmis Felice ile Kafka 1914 yilimin Nisan aymnda
nisanlanmistir. 1914 yilimin Eyliil ayinda ise evlenmeleri kararlastirilmistir. Evlilige dair
cesitli sikintilar1 ve endiseleri olan ve bunlar1 Felice’le olan birlikteliklerine yansitan Kafka
yiizlinden bu birliktelik ¢ok defa gelgitler yasamistir. 1914’tin Temmuz ayinda arkadaslar
Grete, yazar Ernst Weiss, Felice’in ablas1 Erna Bauer esliginde birliktelikleriyle ilgili karar
vermek i¢in Askanischer Hof otelinde bulusan ¢ift nisanin bozulmasina karar vermistir. Bu
bulusmada Kafka suglanmis, Hof sozciigii adalet sarayr anlamina geldiginden de bu

bulusma “Askanischer Hof Mahkemesi” olarak anilmistir (Thiebaut, 2013).
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Ayrildiktan sonra da bir barisip bir kiistiigii sevgilisi Felice ile mektuplasmaya
devam eden Kafka, 1917 yilinin Temmuz basinda Felice Bauer’in Prag’a gelmesi iizerine
onunla ikinci kez nisanlanmistir. Bu nisanin ardindan Felice ile Kafka, Temmuz aymnin
ortalarinda Felice’in kiz kardesinin evine Macaristan’a gitmislerdir. Oradan dondiikten bir
giin sonra Felice ile Kafka’nin arasi yine bozulmus, 1917 nin Agustos’unda Kafka’nin
agzindan Oksiirlirken kan gelmis, bir ay sonrasinda ise hastaligin akciger tiiberkiilozu
oldugu anlagilmistir. Hastaligin ardindan 1917 Aralig1 sonunda Prag’da goriisiip konusan
Felice ile Kafka bir daha geri doniisi olmaksizin birbirlerinden ayrilmistir (Wagenbach,
1997).

Felice’le ayriligiin ardindan 2 yil sonra Katka, 1919’un Aralik ayindan Mart ayma
kadar Schelesen’de bir pansiyonda kalmistir. Kaldigi bu pansiyonda tanistigi Julie
Wohryzek isimli geng kiza ilgi duymus, onunla ani bir kararla evlenmeye karar vermistir.
Julie’yi evlilik konusunda ikna eden Kafka nikahlarinin Kasim’da olmasini planlamistir.
Yillar 6nce yazdigi “Yargr” adli yapitinda oglunun nisanlanmasma karsi c¢ikan baba
figiiriinii yaratan Kafka, Julie ile evlenme kararinda benzer tepkileri babasi Hermann
Kafka’dan gérmiistiir. Bunun iizerine Schelesen’de “Babaya Mektup”u yazmistir. Kasim
ayma gelindiginde Kafka, Julie ile evlenmekten vazge¢mistir. Evlenmekten vazgegmesine
ragmen Julie ile goriismeye ve mektuplasmaya devam eden Kafka’nin Julie’den tam
anlamiyla ayrilmast Temmuz 1920°de bagka bir kadinin yardimi ve destegiyle olmustur.
Bu kadin Thiebaut’'un (2013) aktardigma gore Kafka’nin Viyana’daki bir gece
toplantisinda tanigmis olabildigini sdyledigi Milena Jesenska’dir. Milena hem ailevi hem
de ekonomik sikintilar1 olan 23 yasindaki geng bir kizdir. Milena Cek’tir, bununla beraber
diizgiin Almanca konusamamaktadir. Kafka “Atesci” kitabinin Cekceye ¢evrilmesini
Milena’dan mektupla istemistir ve bu da mektuplasmalarina bir bahane olmustur.
Milena’yla olan iliskisi baslarda Kafka’ya moral olup iyi gelirken sonralar1 act vermeye
baslamistir. Bunun {izerine Milena’dan kendisine daha fazla yazmamasini ister. Bu
isteginden sonra Kafka, Milena’y1 “Giinliikler”inin defterlerini vermek amacl birka¢ kez

daha gormiistiir (Thiebaut, 2013).
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Sekil 10. Kafka, nisanlis1 Felice Bauer’le birlikte ve Milena
(Thiebaut, 2013).

Yasaminin son yarim yilinda Kafka’yr arkadasligiyla mutlu eden bir diger isim de
Dora Dymant olmustur. Polonyali ve Yahudi olan Dora, Kafka’yr yasaminin son
donemlerinde Yahudilik’e yaklagtirmis ve yeni bir tanr1 inanci benimsemesine yardimci
olmustur. Ayrica Kafka ile ailesi arasinda da aracilik yapmistir (Thiebaut, 2013).

e Hayatinin Son Yillari, Hastalig1 ve Oliimii

Kendini hayatinin hi¢bir doneminde ¢ok saglikli hissetmeyen ve icten ige hastaligini
sezen Kafka hastalifindan 6nce de biiylik parklarin ortasinda kurulu tibbi sanatoryumlarda
kalmay1 ¢cok sevmistir. Bu yerler onun nazarinda bakimevinden ziyade dinlendigi yerler
olmustur. Thiebaut’un (2013) aktardigina gore 1912 yilinda Kafka bir mektubunda bu
durumundan Felice’e sOyle bahsetmistir: “Yalniz kendime yetecek kadar saglikliyim, ama
bu evlenmeme, hele ¢ocuk yapmama yetmez ki”; sonrasinda ise baska bir mektupta soyle
yazmistir: “Cocuksuzluk [korkung bir sey], ama buna kendimi hazirlamam gerek, ¢iinkii
baba olmak bagka her tiirlii nedenden bagimsiz olarak benim kalkisamayacagim bir is.”
Bunlar1 yazdiktan bir yil sonra 1913’te Doktor Von Hartungen’in sanatoryumuna gitmistir
(Thiebaut, 2013).

4 yil sonra 1917 yilinin Agustos ayinda kan tiikiiren Kafka’ya 4 Eyliil’de akciger
tiiberkiilozu tanist1 konmustur. Tanis1 konan Kafka kisa bir siire sonra kendisine g¢ok
benzeyen ve en iyi anlastigt kiz kardesi olan Ottla’nin yanina, yani Bohemya’nin
kuzeybatisindaki kiiclik bir kdy olan Ziirau Koyii’ne gitmistir. Kafka, burada kiz kardesiyle
huzurlu bir 8 ay gecirmistir (Wagenbach, 1997).
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Sekil 11. Kafka en kiigiik kiz kardesi Ottla’yla birlikte
(Wagenbach, 1997).

Ziirau Koyti’ndeki sekiz aylik dinlenmenin ardindan 2 Mayis 1918’de isine donmek
zorunda kalan Kafka 1918 sonbaharindan sonra Rumburg’daki Frankenstein Tedavi
Merkezi'ne gitmis, Prag’a doniisiinde Ispanyol gribine yakalanmis ve bu hastalik yiiziinden
yataktan ¢ikamaz olmustur. Kafka hastaligi yiiziinden zamaninin biiyiik bir boliimiinii
sanatoryumlarda gegirmek zorunda kalirken, is yerine daha az ugrar olmustur (Thiebaut,
2013).

Kafka Aralik 1920°den, Agustos 1921°e dek Tatralar’daki Matliary Sanatoryumu’na
gitmek zorunda kalmistir. 10 aylik bu siirenin sonunda Sigorta Sirketi’nden daha fazla izin
alamadigindan isine geri donmiistiir. 1922 yilinin Ocak sonunda ii¢ haftaligina doktoruyla
birlikte, daha sonralar1 dogasiyla Sato adli romanina ilham olacak Dev Daglari’na seyahat
etmistir (Thiebaut, 2013). 1923 yilinda kiz kardesi Elli’yle beraber Baltik Denizi
Kiyisindaki Miiritz’de kaldigr siralarda Dora Dymant ile tanisan Kafka bir siire sonra
Dora’yla beraber Berlin’e yerlesmistir. Berlin’de alti ay geciren Katka’nin saglik
sorunlarina bir de ekonomik sorunlar eklenince kotii beslenmenin bir sonucu olarak
hastalig1 epeyce ilerlemistir (Wagenbach, 1997).

14 Mart’ta hekim olan dayis1 Kafka’y1 Berlin’den Asagi Avusturya’daki Wienerwald
Sanatoryumu’nda yer bulunana dek kalmasi i¢in Prag’a gotiirmiistiir. Kafka 19 Nisan’da
buradan da Viyana yakinlarindaki Kierling Sanatoryumu’na gétiiriilmustiir. Kafka, Mays
aymda kendinde son kitabinin diizeltmelerini yapacak giicii bulmustur. 3 Haziran’da ise
kendisine son mutlulugunu yasatan Dora’nin ve sanatoryum giinlerinde tanisip yakin
arkadas oldugu Klopstock’un yaninda 6lmiistiir. Prag’da diinyaya gelen Kafka’nin mezar

kentin dogusunda yer alan yeni Yahudi mezarliginda yer almaktadir (Thiebaut, 2013).
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1.5.2. Edebi Kisiligi ve Eserleri

Thiebaut’'un (2013) aktardigina gore Kafka, daha gencecikken roman yazmaya
baslamis, dedesinin evinde yazilarinin iizerinde calisirken, dayisinin bu ¢alismaya goz atip
siradan buldugunu dile getirmesi Kafka’nin kendisini toplum i¢inden kap1 disar1 edilmis
gibi hissetmesine neden olmustur. Kafka Giinlikler’de bu anisinin kendisine nasil
hissettirdigini su sozlerle dile getirmistir: “Ben oturmus, yerimden kalkmamistim; ise
yaramaz diye nitelenen yazinin iizerinden egilmistim yeniden; ama gercekte bir tekme
yemis, toplum i¢inden kap1 disar1 edilmistim. Dayimin yargist nerdeyse simdiden gercek
bir kimlige biiriinerek varligimda yinelenmeye baslamig, hatta aile atmosferi icinde
diinyamizin soguk mekani bana yiizlinii gdstermisti ve bu soguk mekani ilerde kesfetmem
gereken bir atesle 1sitmam gerekiyordu” (Thiebaut, 2013).

Genglik yillarinda aile bireylerinin dogum giinleri i¢in kisa giildiiriiler hazirlayan
Kafka yazmaya devam etmistir. Thiebaut’a (2013) gore 1903 yilinda, o yillarda en yakin
arkadas1 olan Oskar Pollak’a yazdigi mektubundan fazla sayida yazisinin oldugu ve bunlari
okumasi i¢in Oskar Pollak’a verdigi anlasilmaktadir. Bu yazilarin arasinda heniiz taslak
halinde olan Cocuk ile Kent adli kitabindan boliimler de vardir. Cocuk ile Kent’ten sonra
1904 yilinda yazdigi uzunca bir metin olan Bir Savasin Tasviri'ni yazmig fakat
bitirememistir. 1906 yilinin sonuna dogru yazdig1 Tasrada Diigiin Hazirliklari’n1 da aym
sekilde bitirememis yarim birakmistir (Thiebaut, 2013).

1907 yilinda kendisi gibi yazar olan arkadasi Max Brod, Kafka’yr yazmaya ve
yazilarin1 toplumla paylagmaya tesvik etmek i¢in Kafka’nin adini bir dergide 6nemli
isimlerin yaninda anmistir. Bunun iizerine Kaftka 1908 itibariyle ¢esitli dergilere ¢ok¢a yazi
yollamaya baglamistir. 1909 yilinda ise “Giinliikler”i yazmaya baslamistir. Yine 1909
yilinda Max Brod’la bir havacilik toplantisina katilan Kafka, Brod’un israr1 iizerine
toplantinin 0zetini yazmistir. Brod bu 6zeti Prag’in en biiyiik gazetesine yollamig ve
yayinlatmistir (Thiebaut, 2013).

Babasinin isleri dolayisiyla kendi yazinina vakit bulamayan Kafka, babasinin isci
evlerine yaptig1 ziyaretlere katilarak farkli insanlarla, ortamlarla ve degisik is¢i kadinlarla
tamsmistir ve Kafka farkinda olmadan bu ortamlardan beslenmistir. Yine ayni sekilde
babasinin “bocek” sozciigiinii kullanarak andigi gogebe ve yoksul tiyatrocu Yahudi
arkadaslariyla da cokga iletisimde bulunmus, oyunlarini hi¢ kacirmamustir (Thiebaut,

2013).
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Farkli ortamlar1 ve etkinlikleri deneyimleyen Kafka icin her sey 1912 yilinda
degismistir. Kafka, arkadasi Max Brod’un aracilifiyla yazilarini Rowohtl yayinevine
gondermeye ikna olmustur. On sekiz kii¢iik yazisini se¢ip yayinlanacak kitap i¢in derleyen
Kafka bu kitabina “Goézlem” adin1 vermistir ve boylece Kafka’nin ilk kitab1 yayimlanmis
olur (Wagenbach, 1997).

FRANZ KAFKA Kinder
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Sekil 12. Kafka’nin eserlerinin yayimlanmasina yardimci olan yakin
arkadasi Max Brod (URL-19, 2015) ve Kafka’nin
yayimlanmig ilk kitabi Gozlem’in kapak fotografi
(Thiebaut, 2013).

Yazilarina babasinin ve enistesinin isleriyle ilgilenmesi gerektiginden zaman
ayrramayan Kafka nihayet 1912 yilimin sonbaharinda Oncelikli olarak “Yargi”yi,
sonrasinda “Kayip (Amerika)” ve “Donilisim” isimli yapitlarint yazmak icin firsat
bulmustur (Wagenbach, 1997).

Katka, bir kadinin hayatina girmesinin onu eserlerinden ve calisma siirecinden
koparacagi kuskusunu iginde tasisa da bir yandan da faydali olabilecegini diislinmiistiir. Bu
durumun kendi ¢aligmalarina faydali olabilecegini diisiinen Kafka baslarda seyrek olsa da
sonralart sik stk Max Brod’un evinde tamistigi isime yani Felice Bauer’e yazmaya
baslamistir. Felice’e yazdigi ilk mektubun akabinde “Yarg1” isimli eserini tek gecede
yazmistir. Kafka Yargi’ya oglunun {izerinde baski1 ve iistiinliik kuran bir baba figliriinii ve
nisanlilik halini bir tiirlii babasina itiraf edemeyen bir ogul (Georg) figiiriinii konu etmistir.
Oykiide Georg’un nisanlis1 Frieda Brandenfeld isimli bir bayandir. Bu nisanlinm isim ve
soy isim bag harflerinin Felice Bauer ile ayn1 olmas1 dikkat ¢ekmistir. Yargt 1912 yilinda
Max Brod’un bir dergisinde ¢ikmig, ardindan 1916 yilinda ise Kurt Wolff’un yaymevinden
basilmistir (Thiebaut, 2013).
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Katka, Yargi’nin ardindan bir roman yazma girisiminde bulunmustur. “Kayip” adli
bu yeni romaninin ilk iki boliimiinii yazip Felice’le paylasmistir, fakat romanmn sonunu
getirme konusunda sikintilar ve kaygilar yasamis, Felice’in kendisinin iizerinde ve
yapitlarinda yarattig1 etkiler konusunda kafas1 karismistir (Thiebaut, 2013). Bir iki hafta
gibi kisa bir siire igerisinde alt1 boliimden fazlasini yani 400°i askin sayfasini1 yazdigi bu
romant Kafka daha sonralar1 1914 yilinin 8-18 Ekim giinleri arasinda son bir bolim
yazarak bitirmistir. Aym tarihler arasinda Kafka “Ceza Kolonisi’nde isimi yapitin1 da
yazmistir. Yine bu donemlerde nisanlis1 Felice’e her biri on sayfadan fazla olan sayilari
altmisin iizerinde olan mektup yazmistir. Bir barisip bir kiiserek siirdiirdiikleri 1912-1917
yillar1 arasindaki bes yillik birlikteliklerinden geriye toplamda bes yiiz adet mektup ve
kartpostal kalmistir (Wagenbach, 1997).

1913 yilinda Katka’nin ikinci kitab1 “Atesci” adiyla Katka’nin bundan sonra siirekli
yayincist olacak Kurt Wolff tarafindan yayimlanmistir. “Bir Parca” alt basligiyla sadece bir
boliimi yayimlanan Ates¢i’nin geri kalan yedi boliimii Kafka’nin 6liimiiniin ardindan Max
Brod tarafindan “Amerika” adiyla yayimlanmistir. Atesci ile ilgili Katka’nin yayimecisina
soyledigi sozleri Thiebaut (2013) soyle aktarmistir: “Bu yalnizca bir parga, Oyle de
kalacak, asil tamamlanist bu yazgisiyla olacak.” Akabinde Thiebaut kitabinda Kafka’nin
“tamamlanmig-tamamlanmamis” yapitt yaratti§i yorumunda bulunmustur. Kafka’nin Kurt
Wolff yaymmevinden ¢ikardigi yapitlart cogunlukla 800 veya 1000 adetten fazla
basilmamstir. Kafka’nin yapitlar1 arasinda ise sadece Ates¢i, Doniisiim ve Yargi’nin ikinci
baskilar1 tiretilmistir (Wagenbach, 1997).

1913 yilmin Ekim ayinda yayimlanan ve o tarihten beridir devamli olarak yeni
baskilar iiretilen “Doniisim™ adli yapit1 Katka’nin en ¢ok ses getiren eserlerinden biri
olmustur. Yapit yayimlandig: tarihten beri sinemaya, tiyatroya ve televizyona ¢ok kez
uyarlanmistir. Katka’nin bu yapitinda da yine oglunun sirtindan geginen, borglarini ogluna
O0deten ve bu gibi olumsuz davranislar1 kendisinde barindiran olumsuz bir baba figiirii
dikkati c¢ekmistir. Thiebaut’un yorumuna gore Kafka yazarligin1 nihayet bu yapitiyla
kanitlamistir (Thiebaut, 2013).
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Sekil 13. Kafka’nin 1913 yilinda ¢ikan Dontisiim adli kitabi (Thiebaut,
2013) ve Dava adli romaninin sinemaya iki farkli

uyarlamasinin film afisleri sirasiyla 1962-1993 yillar1 (URL-
20, 2015; URL-21, 2015).

11 Haziran 1914’te Oliimiine dek yayimlanmayacak olan “Kdyde Ayart” isimli
uzunca bir metni kaleme alan Kafka bu yapitin1 da tamamlayamamuistir (Thiebaut, 2013).

Felice ile nisanin bozuldugu ve Birinci Diinya Savasi’nin patlak verdigi yil,
Kafka’nin verimsiz gecirdigi 1913 yilinin ardindan yazin alanindaki yaraticiliginin geri
dondiigii yil olmustur. 1914 Agustos’unda bagladigi romaninin ¢ikis noktast Askanischer
Hof mahkemesi olmustur. Cok sayida okuyucu tarafindan giiniimiizde hala takip edilen
Kafka’nin en bilindik metinlerinden biri olan bu yapitimin adi “Dava” olmustur
(Wagenbach, 1997). Kafka’nin Dava romani1 da tipki Doniisiim’de oldugu gibi tiyatroya ve
sinemaya uyarlanmigtir. Sinemaya uyarlamasi ise ilk olarak 1962 yilinda {inlii yonetmen
Orson Welles tarafindan gerceklestirilmistir (URL-20, 2015). Romanin ikinci uyarlamasi
ise 1993 yilinda yonetmen David Hugh Jones tarafindan ortaya koyulmustur (URL-21,
2015).

1913 yili gibi verimsiz gecen bir yil olan 1915 yilinin ilk aylarinda Kafka “Yaslica
Bir Bekar” adli yapitin1 kaleme almistir. Calismalar1 bu donemde genis kitlelere ulagan
Kafka edebiyat camiasinda yanki uyandirmis ve bunun sonucunda 1915 yilinin giiz
sonlarinda Fontane Odiilii’ne layik goriilmiistiir. Eyliil 1914°te kaleme alinan “Yarg1” ise
1916 yilinin Eyliil ayinda yayimlanmistir (Wagenbach, 1997).

Kafka’nin Nisan 1917°de yazdigi “Akademi Igcin Bir Rapor” tipki Déniisiim’de
oldugu gibi yine bir hayvan Oykiisii olmakla beraber, yayimlanmak iizere bir dergiye
gonderilmis, dergide “Cakallar ve Araplar” ve “Iki Hayvan Oykiisii” bashg altinda
basilmistir (Thiebaut, 2013).
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Kafka 1916-1917 yillar1 arasinda g¢alismak i¢in kiraladigi bir evde aksamlari
yazmaya devam etmis, burada yazdigi metinler ise 1919 yilinda “Bir K6y Hekimi’nde
toplanmistir. Bu yapitin i¢indeki anlatilardan bazilar1 sunlardir: Koprii, Avcl Gracchus,
Kovali Siivari, Cin Seddi’nin Insasinda, Cakallar ve Araplar, Yeni Avukat, Ciftlik
Kapisina Vurus vb. gibi (Wagenbach, 1997).

1919 yilina gelindiginde ise “Ceza Kolonisinde” isimli yapit1 yine Kurt Wolff’un
yayinevinden ¢ikmistir. Yine ayni yil babast Hermann Kafka’ya bir mektup yazmistir. Bu
mektup yillar sonra 1982°de Aquarium Tiyatrosu’nda sahnelenmistir (Thiebaut, 2013).

1920 sonbaharinda ara verdigi c¢alismalarima yeniden baslayan Kafka Eyliil’den
Kasim ayina kadar olan iki aylik bu siirecte Kent Armasi, Poseidon, Birliktelik, Geceleyin,
Yasalar Sorunu Uzerine, Atmaca ve Topa¢ isminde pek cok &ykiiyii kaleme almistir
(Wagenbach, 1997). 1920 yilinda 10 ay kalmak iizere gitmis oldugu Matliary
Sanatoryumu’ndan doniisiinde Agustos ayinda Sigorta Sirketi’ndeki isine geri donmiis, bu
siire zarfinda tamamladig1 tek metin “Ilk Ac1” olmustur. Bunun hemen ardindan Aralik
aymnda Prager Presse’de “Kovali Siivari” isimli oykiisii yayimlanmistir. Bu Oykiisiiniin
ardindan yazacagi diger bir oykii ise “Aclik Sampiyonu” olmustur (Thiebaut, 2013).

1922 yilinin Ocak ayinda Katka, doktoruyla birlikte ¢iktig1 {i¢ haftalik yolculugunda
Spindelmiihle’ye Dev Dag’larina gitmistir. Buradaki kar manzaralarindan ii¢lincii romant
olan “Sato” igin esinlenmistir ve Sato’nun temelleri burada atilmistir. Thiebaut (2013)
calismasinda Sato romanindaki Frieda karakterinin baz1 6zelliklerinin  Milena’yi
animsattigini aktarmistir. Yazdigr “Sato” isimli romani da tipki Donilisiim ve Dava’da
oldugu gibi once 1947 yilinda tiyatroda sahnelenmis, ardindan 1968 yilinda sinemaya
uyarlanmigtir. Yillar sonra Sato, Michael Haneke tarafindan 1997 yilinda ikinci kez

sinemaya uyarlanmistir (URL-22, 2015).
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Sekil 14. Kafka’nin Sato romani igin ilham aldig1 dev daglar1 (Thiebaut, 2013) ve

Sato adli romaninin sinemaya iki farkli uyarlamasinin film afisleri sirasiyla
1968-1997 yillar1 (URL-23, 2015; URL-24, 2015).

Dora ile birlikte Berlin’de yasadigi donemde ev kiralar ile ilgili yasadigi sikintilar
tizerine 1923 yilinin sonunda “Kii¢iik Bir Kadin1 yazmistir. Hemen ardindan “Yuva” adli
metni, Oliimiinden yaklasik iki ay once de yani Mart 1924’te ise “Sarkici Josefine”i
yazmistir. Kafka yasaminin bu son doneminde biraz da olsa para kazanabilmek adina
“Aclik Sampiyonu” adli derlemesini yaymna hazirlamis fakat bu derleme Kafka’nin
Olimiinden hemen sonra Berlin’deki Die Schmiede yayinlarindan ¢ikmistir. 3 Haziran
1924°te vefat eden Kafka’nin yillar sonra 1986 yilinda Prag’taki bir sahafta yasaminin son
donemlerinde ailesine yazdig1 ¢ok sayida mektup bulunmustur. 2 Haziran tarihli kaleme
aldig1 mektubunda ise Thiebaut’un (2013) aktardigina gore hala iyilesemedigini yazan
Kafka bu mektubunu tamamlayamamaistir (Thiebaut, 2013).

Sekil 15. Kafka’nin 6lmeden 6nceki son fotografi
1923/1924 Berlin (Wagenbach, 1997).
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e Kafka’nin Edebi Kisiliginin Olusmasinda Etkili Olan Unsurlar

Kafka’nin neredeyse tiim eserlerinin Tiirk¢e’ye cevirisinin olmasina karsin yazarin
anlatmak istediklerine, isaret ettigi noktalara iligkin yorum caligmalar1 glinlimiizde yeterli
sayida degildir. Bunun sebebi yazin-yasam kopuklugudur. Yazin-yasam kopukluguyla
anlatilmak istenen ilgili yazarin, yazin ve sanat yasamini giinliik yasamindan ayri tutarak
degerlendirme anlayisidir (Cemal, 1985). Bu durumdan hareketle ¢alismanin bu basliginda
amaglanan, Kafka’nin yazini ve yasami arasindaki bagin hangi durumlardan etkilendigini,
ne kadar paralellik arz ettigini ve yasamindaki hangi énemli olaylarin edebi kisiligine etki
ettigini irdelemektir.

Kafka’nin biiylik bir yazar oldugunu dile getiren Fischer (1985), bununla beraber
onun yapitlarinin yalniz bir déneme damgasini vuran modast gegebilecek seyler degil
bunlarin ¢ok o6tesinde, bir diinya yazini oldugunu savunur. Diinya edebiyatinda kalic1 bir
yazar olmay1 basaran Kafka’nin bu kaliciligi nasil sagladigini incelemek gerekmektedir.
Katka ve onun gibi kalic1 olan diger yazarlara bakildiginda hepsinin ortak noktasinin
konuyu kavramlagtirmak oldugu gorilmektedir. Konulart her c¢agin gereklerine gore
kavramlar olusturarak incelemek, kaliciligi da beraberinde getirmektedir. Bu bilgilerin
1s1ginda Kafka’nin - yazinimi  anlamak, yazinmma 1s1k tutmak Kafka’nin neyi
kavramlagtirdigini  irdelemeyle gerceklesecektir. Kafka’nin eserlerine bakildiginda
tiimiinin ortak noktas1 olan korku temas: dikkati c¢ekmektedir. Buradan hareketle
denilebilir ki Kafka’nin eserlerinde kavramlastirdigi konu korku’dur. Yasam Oykiisiine
bakildiginda kiiciik bir ¢cocuk oldugu zamanlardan 6liimiine kadar her zaman kendisine bir
tedirginligin, endisenin, korkunun eslik ettigi dikkati ¢eker. Korku duygusu Kafka’nin ig
diinyasinin olmazsa olmaz bir pargasi olmustur ve eserlerinde kendini her zaman belli
etmistir (Cemal, 2014).

Peki, ama Kafka’yr belki de Kafka yapan, eserlerini olimsiizlestiren ve diinya
edebiyatina damgasin1 vurmasina neden olan bu korkulara sebep neydi? Biitiin bunlara
sebep, Camus’nun 1946 yilinda bir gazete i¢in kaleme aldig1 “korku ¢ag1” baslig1 altinda
dile getirdigi bilimin son ilerlemeleri yiiziinden diinyanin yikim tehlikesiyle kars1 karsiya
kalmasi, insanlarin gelecek kaygisi duymalar1 ve bunlarla beraber yagama dair umutlarin
yitirigleri miydi? Yoksa Kafka’nin ebeveynleriyle ozellikle de babasiyla olan bozuk
iligkileri yiiziinden ailesine ve sonrasinda topluma yabancilasmas1 miyd: ya da geng yasta

baslayan saglik sikintilar yiiziinden evlenmekten bile korkar olmasi miydi?
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Kafka yazinsal yeteneginin temel kaynagi olarak kendi zayif yoniinii gostermistir.
Fischer’in aktardigina gore Kafka zayif yoniiyle ilgili su sozleri dile getirmistir: “Bildigim
kadariyla, yasam icin gerekli kosullarin higbirini beraberimde getirmis degildim, yalnizca
insana 0zgii genel zayifligin tastyicisiydim. Bu zayiflik sayesinde -bu anlamda soziini
ettigim zayiflik, ¢cok biiyiik bir giictiir- yasadigim donemin bana zaten ¢ok yakin olan,
savasmak degil belli Olciide temsil etmek hakkina sahip bulundugum olumsuz yanini
olanca giiciimle 6ziimsedim. Gerek kapsami dar olan olumlu’daki, gerekse artik olumluya
donlismenin sinirma varacak boyutlar almis olumsuz’daki payi, kalitim yoluyla elde

b

edilmis degil...”. Beden sagligimin yetersiz olusu yiiziinden Kafka, hayatinda birgok
seyden Ozveride bulunmak zorunda kalmistir. Kafka, yazmaya olan egilimi ve yeteneginin
diger pek cok seyden (yemek, icmek, felsefi diistinmek, miizik, cinsellik) agir bastigini ve
yaradilisinin en verimli yonii oldugunu dile getirmistir. Bunu dile getirirken vurguladig
yetersizligi ve zayifliginin ardinda biiyiik bir kahramanlik barindiran Kafka, acilar1 ve
zayifliklar1 yazinina, sanat yapitlarina kaynaklik etsin diye kendini yikima gotiirmiistiir
(Fischer, 1985).

Felice Bauer ile yapacak oldugu evliligi bir yandan ¢ok isteyen fakat bir yandan da
bu fikrin varligina bir tiirli 1sinamayan Kafka’nin son anda evlilikten vazgegisinin
ardindaki sebep yine zayif biinyesinin kendisine yasattig1 tereddiitler olmustur. Felice ile
ikinci kez nisanlanmasimin ardindan oOksiiriikle agzindan gelen kani ise biinyesini ¢ok
zorladig icin kendisine verilen bir ceza olarak gdrmiistiir. Kafka bir kadinla birliktelige,
evlilige, diizenli bir aile yasantisina her zaman i¢in bir tutku duymus fakat biitiin bu
iliskilerin getirilerindense asilmast miimkiin olmayan, gii¢lii bir korku duymustur (Fischer,
1985).

Kafka’nin yazinsal diinyasina etki eden unsurlardan biri de yabancilik kavramidir.
Kafka’nin yasantisinda yabancilik, dislanmishik, kendi diinyasina siirglin edilmislik
hakimdir. Bu dislanmigshk daha Kafka cocuk yaslardayken aile i¢inde filizlenmeye
baslamis bir duygudur. Bununla ilgili Kafka’nin annesine soylediklerini Fischer soyle
aktarmigtir: “Hepiniz bana yabancisiniz, yalnizca bir kan bagi var, ama o da kendini
duyumsatmiyor...”. Babasi Hermann ve annesi Julie isyerleriyle ilgilenen kendi hallerinde
birer ebeveynlerken, yan1 baslarinda biiyiiyen ogullar1 Franz Kaftka’nin kuraldis1 bir ¢ocuk
olduklarindan habersiz ve ona karsi anlayissizdilar. Daha kii¢iik yaslarda sevgi arayisi

icinde olan Kafka kendi i¢ diinyasina kapanmay1 tercih etmistir (Fischer, 1985).
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Kaftka’nin ailesiyle olan iligkisinin zayif olmasinda etkili olan diger bir unsur da
babasiyla olan iliskisidir. Kafka’'nin ve kardeslerinin egitimlerinde baba Hermann
Kafka’nin kullandig1 sozlii kiifiirler, korkutmalar, alaylar, koétii giilmeler, baskilamalar
narin ve hassas yapili bir ¢ocuk olan Kafka’nin babasindan ¢ekinmesine ve iletisimsizlik
sonucu giderek ailesinden uzaklagmasina sebep olmustur. Kafka’nin babasiyla olan bu
sorunlu iligkisi onun diinyayla kurdugu iletisimi de biiylik 6l¢iide etkilemis, cocuklugundan
yetigkinligine kadar devam eden baba-ogulun bu iliskisi Kafka’nin Yarg: adli eserindeki
baba karakterinde viicut bulmustur (Fischer, 1985).

Kafka’nin yabancilasma kavramina katkida bulunan bir diger unsur ise donemin
celiskilerle dolu olan kenti Prag’dir. Alman egemenliginin hiikkiim stirdiigii kentte, Yahudi
bir aileden gelip, Alman dili konusan fakat aslinda Cek asilli olan Katka tiim bu
karmasalarin ortasinda kalmistir. Kendini bu kentte bir yabanci olarak goren Katka’nin
goziinde Prag kenti yabancilagsmanin kenti olmustur (Fischer, 1985).

Kafka’nin yasadig1 donemin Prag kentinde yasayan halk, resmi dili Almanca olan bir
biirokrasi tarafindan bir arada tutulmaktaydi. Baski altinda olan bu halk giin gectikce
devlete giderek yabancilasiyor, devlet ile halk arasindaki uzaklik arttyordu. Donemin gizli
iktidar1 belirsiz olmakla beraber halkin goziinde siirekli degisiyor izlenimi uyandiriyordu
ve iktidara ulagilamiyordu. Bu durumdan etkilenen Kafka, Sato adli romaninda bu durumu
detaylica islemistir. Kadastrocu olarak atanan K.’nin erismek istedigi Sato ¢ok yakin
konumda olmasina ragmen biirokrasi yliziinden erisilemez haldedir ve yonetilen halkin
goziinde bu biirokrasi iktidarin simgesi durumundadir. Kafka, yabancilagmanin dénemin
siyasi ortaminin bir getirisi oldugunu ¢ok iyi bilmekteydi. Bunun saptayan Kafka
eserlerinde biirokratik sistemi, bireylerin biirokrasiyle olan iligkisini, baskaldirisini ve
yenilgisini betimlemistir (Fischer, 1985). Kafka’nin bu konuyu isledigi diger bir roman1 da
Dava’dir.

Dava’da insan evraka ve evraka verilen sayiya doniisiir. insanlarin yazgisi bu
evraklarin akigina kalmistir. Resmi dairelerin kapilarinda sessiz ve uzun bekleyisler,
kapidan kapiya gonderilen bireyler, bireylere asilanan sugluluk duygusu, yasa Oniinde
bekleyisler ve bekleyenlerin yazgilarina boyun egmislikleri, asagilanmalari, ezilmeleri bu
romanda dikkati ¢eker. Biirokrasinin ne demek oldugunu Kafka, Dava adli romaninda
kaleme alarak gozler Oniine sermistir. Gerek yabancilasma kavramini gerekse biirokrasi
kavramini 6ziinde kavramis ve kaleme alarak betimlemis Kafka, gelmekte olan bir ¢cagin

temsilcisiydi (Fischer, 1985).
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Kafka, kendi ¢caginin olumsuzluklarini 6ziimseyerek, biitiin bu olumsuzluklart kendi
yapitlarinda olumluya doniistiirmiistiir. Kafka nin karamsar diinya goriisii onun yapitlarinin
temelini, esas kaynagini olusturmustur. Kafka’nin yapitlar1 temeli olmayan, uydurmaca
karabasanlar degil, tam aksine yapitlari, o donemdeki ¢ok sayida insanin i¢inde yasadigi
gercekligi, diislerle ve mizah ile yogurarak aksettiren ve iktidarin karsisindaki giicsiiz
bireylerden olusan kurmaca bir diinyadir. Kafka, yapitlarina konu ettigi bu giicsiiz
bireylerle evvela babasmin fabrikasinda, sonralar1 ise Is¢i Kaza Sigortasi’nda memur
olarak calistigi donemlerde karsilasmis, onlar1 savasip baskaldiran bireyler olarak degil
ezilen, agagilanan, gii¢siiz bir siif olarak tanimistir (Fischer, 1985).

Kafka, yapitlarinda 6znel betimleme yontemini benimsemistir, sade bir deyisle ana
kahramanin1 odak noktast yaparak kurmaca diinyasini olusturmustur. Bu yontem yeni bir
yontem olmasa da Katka’da yeni olan sey ¢evrenin yalnizca ana kahramaninin géziinden
goriilmesidir. Donemin diger yazarlart yoresel atmosferler yaratip, kahramanin
cevresindeki manzara, mimari gorilinlis, i¢ mekan, i¢ mekani olusturan birtakim ogeler,
Ornegin mobilyalar iizerine detayli betimlemeler olustururken Katka bunu yapmamustir.
Romanda 06znelciligi benimseyen Kafka’ya gore yapitlarin kurmaca diinyasinda, bir
donemi, tipik bir karakterinden yasantisindan ve goziinden yansitmak, ¢ogu zaman dis
diinyay1 olusturan biitiin nesnelerin detaylica betimlenislerinden daha kalici olmaktadir
(Fischer, 1985).

Flaubert’in Kafka tizerindeki etkisinin biiyiik oldugunu dile getiren Nabokov (1988)
Kafka’nin bigemiyle ilgili kitabinda sunlar1 aktarmistir: “Kafka’nin bicemine dikkat edin.
Acik secikligi, kesin bigimsel vurgular dykiiniin karabasani igerigiyle nasil da goz alic1 bir
karsithk i¢indedir. Bu vurucu, siyah istline beyaz Oykii, siirli benzetmelerle
stislenmemistir. Kafka’nin biceminin berrakligi diis diinyasinin karanlik zenginligiyle
karsitlik i¢indedir. Karsitlik ve birliktelik, bicim ve igerik, tavir ve olay orgiisii en kusursuz

bigimde birbirine ulanmiglardir.”

1.6. Kafka Edebiyati’nda Mekan Kurgusu

“Insan... maddesel bir varliktir. Mekén iginde yer kaplar, mekan iginde hareket eder.
Insan bedeni, bir madde olarak, mekansal bir cisimdir. Kisaca, mekan icinde var olur.

Yeryiiziinde, bedensiz, bagka bir deyisle, maddesiz bir insan diisiiniilemeyecegine gore,
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tiim cisimler gibi, insanin da mekansalliginin varolugsal niteligi kendiliginden kanitlanmis
olmaktadir.” (Ttimer, 1984).

Timer’in bu alintisin1 6zetlemek gerekirse insan1 mekandan ayr diisiinmek pek de
miimkiin degildir. Mekanin 6nemi insan i¢in oldugu kadar edebiyat i¢cin de yadsinamaz.
Mekanin, edebiyatin tiirlerinden olan roman ve hikdyede ve gerekse siirde ne gibi roller
iistlendiginden ve onlar i¢in ne derece O6nemli oldugundan “1.4.2.4. Edebiyat ve
Mimarlikta Mekan” isimli baslikta bahsedilmisti. Mercek Kafka’nin romanlarina
cevrildiginde ise mekanin varliginin olaymn akisina, karakterlerin psikolojisine nasil etki
ettigine taniklik edilir.

Yukaridaki alintidan ve Kafka’nin biitiin romanlarinda ve Oykiilerinde, insan1 ve
onun duygu, diisiince, eylem ve egilimlerini anlattigindan hareketle, Kafka’nin yapitlarinin
dolayli ya da dolaysiz mekénsal bir boyutu oldugundan s6z edilebilir. Kafka
romanlarindaki mekansallik, mekan kurgusu biiyiik bir dneme sahiptir. Oyle ki Kafka’nin
yapitlarinin isimleri bile bu sava kanit olusturmaktadir. Ornegin; Sato adli roman1 ve Yuva
adli 6ykiisli mekan isimlerine sahiptir (Tiimer, 1984).

Ote yandan mekéna énem verdigi diisiiniilen Kafka’nin, eserlerinde kurguladig
mekanlarin gercekiistii ve hayal {iriinii mekanlar oldugu gériilmektedir. Omriiniin
neredeyse tamaminin gectigi, karakterinin olusumuna etki eden ve c¢evresine
yabancilagsmasina sebebiyet veren cesitli problemleri igerisinde barindiran Prag sehri,
Kafka’nin yapitlarinda gergekei haliyle ve 6zellikleriyle degil dolayli olarak kendini belli
etmigtir. Bu durum, alegorik bir yazar olan Kafka’nin vermek istedigi mesaj veya
yansitmak istedigi duygulari, kurguladigi mekanlar araciligiyla aktarmak istemesinden
kaynaklanmaktadir (Giirsel, 2008).

Kafka yapitlarinda insanlar ve onlarin hayatlarindaki problemler mekana, mekan da
insanlara yansimaktadir. Bu yansimayla beraber Kafka edebiyatinda karakterler mekénlarla
biitlinlesirler. Mimari mekanin bi¢cimlenmesi islemi, mekanin hangi isleve hizmet
edeceginden, tasarimcisinin bilgisine, birikimine, kiiltlirline ve hayalleme 06zgiirliigiine
kalmistir. Bu kosullar, mimari mekanin bigimlenmesi siirecine katkida bulunmaktadir.
Bunlarin yanisira insan tarafindan sinirlar ¢izilen, gozle goriiniir kilinan ve bigimlenen
mekan zamanla insan1 bicimlemeye baslar. insanla mekanm biitiinlesmesi de tam olarak bu
noktada baslamis olur. Tiimer, mimarlarin bu noktayr gbzden kagirmamalar1 gerektigini
sOylerken, bir yazar olarak Kafka’nin da buna 6nem verdigi ve belki de bu konuyu

mimarlardan daha iyi kavradig1 yoniinde yorumlar yapmistir (Tiimer, 1984).
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Soyle ki Kafka’nin Hayvan Oykiileri’nden olan Yuva adli &ykiisii bu sdylemlere en
iyi ornektir. Bu oykiide Kafka, toprak altinda yasayan bir canlinin, kendisi i¢in insa ettigi
yuvasini, canlinin goziinden okuyucuya aktarir. Oykiide, bu canlinin huzuru, sessizligi,
mutlulugu buldugu yer, yuvasidir. Kendisini burada giivende hissetmektedir. Canli, dykii
boyunca zamaninin ¢ogunu yiyeceklerini depo etmekle, yeryliziine ¢ikabilecegi yollar insa
etmekle, ona zarar verecek kendi deyimiyle toprakta yasayan diger yaratiklardan kagmakla
ve bundan zaman zaman endise etmekle gecirmektedir. Zaman zaman bu tehlikeler
yiiziinden, yiyeceklerinin ¢ogunu depo ettigi kale alana alternatif, kiiciik mekanlarin
arayisina diiser, yiyeceklerini parcalara bolerek yarattigr kiigiik mekanlara tasir, kisa siire
sonra bu fikirden de vazgeger. Yuvasinin i¢ mekaninda ¢ikmaza diigtiigli bu problemler
onceleri kendisini mutsuz, endiseli kilsa da, problemin ve i¢ huzursuzlugunun iistesinden
birtakim tasarilar ve uygulamalarla gelince de mutlu olur. I¢ mekandaki olumsuzluklari
kendisi acisindan olumluya c¢evirdiginde mutlulugu ve i¢ huzuru da pesinden gelir.

Oykiiden bir pasajla 6rneklendirmek gerekirse;

“Ne olursa olsun, bu tek kale alaniyla yetinmeliyim. Kii¢iik alanlar kale alaninin yerini tutamaz ki! Bu
goriisii yeterince olgunlastirdiktan sonra, kiigiik alanlardaki yiyeceklerin tiimiinii kale alanina geri tasiyorum.
Biitiin alanlar ve dehlizleri serbest tutmak, yiyeceklerin kale alaninda istiflendigini gérmek, her biri tek
basina beni biiylileyen ve ¢ok uzaklardan bile ayirt edilebilen koku karigiminin en uzaktaki dehlizlere dek
yayildigini hissetmek beni bir siire mutlu ediyor. Bu giinler huzurla dolu olarak geciyor, yattigim yerleri dis
bolgelerden merkeze dogru kaydiriyorum, her an kokulara daha g¢ok yaklagiyorum; dayanma giiciimiin
kalmadig1 anlarda, bir gece kale alanina daliyorum, yiyeceklere saldirtyorum, en sevdigim cesitlerle esriyene

dek kendime bir ziyafet ¢ekiyorum.” (Kafka, 2014).

Bu pasajdan da anlasildig1 iizere Oykiinlin ana karakterinin ruh durumu mekéana,
mekanin durumu karaktere yansimistir ve ikisi bir anlamda biitiinlesmis olurlar.

Yapilan okumalar 1518inda Kafka’nin bilincinde oldugu konulardan bir tanesinin de
kapilar ve pencereler oldugu sdylenebilir. Yazar, mimari Ogelerden olan kapi ve
pencerelerden eserlerinde sik¢a s6z eder. Kapinin nasil bir isleve sahip oldugunu, insan
zihninde kap1 denilince nelerin belirecegine ve insanda ne gibi hislerin uyanabilecegine

Yuva adli bu 6ykiisiinde yine okuyucusuna gosterir. Soyle ki:

“Yuvay1 inga etmeye basladigimda rahatga caligsabiliyordum, tehlike diger yerlerdekilerden fazla
degildi ama bugiin bu ise baglamam yuva iizerine tiim diinyanin dikkatini ¢ekecektir, bu yiizden simdi bu is
yapilamaz. Buna nerdeyse seviniyorum, ¢iinkii bu ilk eserime kars1 bir hassasiyetim var. Ustelik gergek bir
saldirtya karsi beni koruyabilecek bir kapi var mi1? Kapilar aldatabilir, saldirganin dikkatini dagitabilir,
sikintiya sokabilir, gerektiginde bunlar1 benim kapim da yapabilir. Nedir, gercekten biiyiik bir saldiriya karsi

yuvamdaki biitiin olanaklar1 kullanarak, tiim bedensel ve ruhsal gii¢lerimi toplayarak direnmek zorundayim,
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bu da dogal bir sey; dyleyse kapinin simdiki yapisim1 degistirmek de gerekli degil. Yuvamin dogal
kosullardan kaynaklanan zayifliklar1 o denli ¢ok ki, benim ¢alismamin eseri olan ve sonradan olusan bu hata
da goz ardi edilebilir. Kuskusuz bunu sodylerken, kapidaki hatanin beni siirekli rahatsiz etmedigini
kastetmiyorum. Siradan gezilerimde yuvamin bu bdliimiine yaklagmaktan kaginiyorsam, burada gordiiklerim
hosuma gitmiyorsa, buradaki hatay1 bilincime karsin gérmezden gelmeyi basaramadigim i¢indir. Yuvanin
yukarisinda, kapidaki hata ne denli biiyiik olursa olsun, goriintiisiinden kendimi sakinabilirim. Kapiya dogru
hareketlendigim anda, yoldaki bir¢ok dehliz ve alanin varligina kargin, sanki bir tehlikeye ilerliyormusum
duygusuna kapiliyorum. Postum giderek incelecekmis, kisa siirede ¢iplak etimle kalacakmisim, tam bu anda
diismanlarim uluyarak bana merhaba diyeceklermis saniyorum. Bu duygular1 yaratan yuvanin ¢ikis
noktasinin ta kendisi, diger deyisle yuvanin koruyuculugunun sona erdigi nokta, baska bir bakisla, bu kapinin
ingas1 benim dertlerimden birisi. Gordiigiim diislerde bu kap1y1 yeniden insa ediyorum, en bastan bagliyorum,
acil ve biiyiik caligmayla kimse farkina varmadan kapiyr tamamliyorum, artik kimse buradan gecemez

diyorum.” (Kafka, 2014).

Katka’nin bu Oykiide kapiya yiikledigi anlam ve kapiin gilivenlik agisindan onun
icin 6nemi acgikg¢a goriilmektedir. Yuvanin giivenilirliginin kapidan sonra basladigina, kapi
smirinin - disinda  birtakim tehlikelerin barindigina, kapiya yaklastikca kendini zayif
hissettigine dikkat cekerek “kapr” mimari 6gesinin 6nemini vurgular. Oykiide, canlinin
yuvasini glivenilir olmak adina, tanimli kilan son 6ge kapidir. Ve ona gosterdigi ihtimam,
verdigi deger asikardir.

Katka’nin bu 6ykiisiinde, toprakalti canlis1 adeta kendi evini yaratan bir mimar gibi
tasvir edilir, bu canlinin yegane derdi kendine igerisinde giiven duygusu ile yasayacagi bir
mekan yaratmak, onu korumak ve bu mekana ona zarar verebilecegini diisiindiigli kimseyi
igeri almamaktir. Oykii boyunca yuvasini korumak adina basit ama en etkili yol olan
mekanin giris kapisini saglamlastirmak adina ugrasir da durur (Tiimer,1984).

Kafka’nin yapitlarinda ¢ogu zaman ¢eliskili ve karmasik duygulara sahip olan yalniz
bireylerin, kimi zaman kendilerini toplumdan soyutlamis olarak dis diinyaya, kimi zaman
geemis yasamlarina 6zlemle baktiklart pencerelerin varligina sik sik rastlanir. Kafka’da,
pencere araciligiyla yapilan bu bakislarin sebeplerini arttirmak miimkiindiir. Kendisini
toplumdan soyutlayan yalniz bireyin, bir yandan dis diinyayla iletisime ge¢cme istegi bir
yandan da kendini koruma i¢giidiisii agir basarken, dis diinyaya bakmasini saglayan bu dge
genellikle pencere 6gesi olmustur. Gerek Hiikiim adli eserinde Georg Bendemann, gerekse
Dontlistim adli eserinde Gregor Samsa her ne kadar dis diinyayla olan iliskilerini
kopartsalar da pencere araciliiyla, simdiki yasamla olmasa da ge¢mis yasamlariyla bag

kurmaya ¢alisirlar (Grandin, 2008).
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Katka’nin hayvan oykiilerinden olan Ddniisiim adli eserinde, okuyucu, ana karakter
olan Gregor’un birkag¢ kez pencere kenarindan disariyi izlerken gegmise duydugu 6zlemi

dile getirdigine taniklik eder. Kitaptan bir 6rnekle bu savi desteklemek gerekirse;

“Cogu kez uzun geceyi tamamen orada geciriyor, bir saniye bile géziinii kirpmiyor ve saatlerce deri
iizerinde doniip duruyordu. Ya da bir siirii zahmete katlanarak koltugun birini pencerenin yanina itiyor, sonra
iizerine ¢ikip pencereye yaslaniyordu, kuskusuz boylece eskiden oldugu gibi pencereden baktiginda hissettigi
0 0zgiir olma duygusunu animsamak istiyordu. Ciinkii gergekten her gegen giin uzaktaki seyleri segmesi biraz
daha gii¢lesiyordu; ge¢miste her giin gérmekten biktigi koca hastane binasini bile bugiin artik secemez
olmustu ve eger o sessiz, fakat tiimiiyle kentsel bir goriiniimii olan Charlotte Caddesi’nde oturdugundan o
kadar emin olmasa, pencereden disari baktiginda gordiigii seyi, gri gokyiizii ve gri topragin birbirinden
ayrilamayacak sekilde i¢ ice girdigi bir ¢6l sanabilirdi. Dikkatli biri olan kiz kardesi iki keresinde koltugun
pencereye yanastirildigini fark etmis, bu nedenle de oday1 her topladiginda koltugu tam pencerenin altina

getirmis ve hatta pencerenin i¢ kanatlarini agik birakmist1.” (Kafka, 2014).

Grandin (2008) Kafka’da pencere imgesiyle ilgili olarak su yorumda bulunmustur:
“Pencere bir ayractir, Kafka’nin diinyasini ayiran bir simgesel referans noktasi; o ayni anda
hem dis diinyaya girisi yasaklayan bir engel, hem de ileriki zamanda belirsiz bir katilima
dair bir umut ve olasilik oldugu duygusunu uyandiran bir gecittir. Dahasi o, kisiyi
kitlelerden koruyan ve kisinin kendi diinyasini tanimlamasina olanak saglayan bir
kalkandir. Pencereler bir gegit yaratir ama bu, bazen gekici ve konfor saglayan bir gegitken
bazen de {irkiitiicli ve bu yiizden de biiylik bir yalnzlik, yabancilagsma, sugluluk ve
kararsizlik kaynagi olan bir gegittir.”

Kafka’nin yine Doniigiim adli dykiisiinde pencerenin, tipki Grandin’in yorumunda
oldugu gibi, insana irkiitiicii ve tedirginlik veren bir gegit oldugu asagidaki alintida
goriilmektedir:

“...Fakat ayn1 zamanda sakin, olabildigince sakin diisiinmenin garesizce karar vermekten ¢ok daha iyi
oldugunu arada bir diisiinmeyi de ihmal etmiyordu. Boyle anlarda gozlerini dikkatle pencereye geviriyordu,
ancak ne yazik ki dar sokagin karsi tarafini da kaplayan sabah sisinin goriiniimii, giiven ve nese
uyandirmaktan uzakti. “Yedi oldu bile” diye diisiindii saatin yeniden vurdugunu gordiigiinde, “yedi oldu bile
ve hala bu kadar sis var.” Ve kisa bir siire sakin ve zayif bir sekilde nefes alarak dylece kaldi, sanki o her yam
kaplayan sessizligin gercegi geri getirmesini ve her seyin normale donmesini bekler gibiydi.” (Kafka, 2014).

Kafka’nin bu eserinde, babasinin bor¢larin1 6demek sebebiyle pek de sevmedigi bir
iste ¢alisan ana karakter Gregor Samsa, bu borglarin yani sira ailesinin gec¢imini de
saglamak durumundadir. Babasi emeklilik yasamini siirdiiriirken, annesi astim hastasi olan
Gregor, ayn1 zamanda 17 yasindaki kiz kardesinin konservatuvar masraflarini karsilamay1
da planlamaktadir. Ailesi bu hallerinden memnun ve duruma aligsmis goriinen Gregor

neden bu kadar sorumlulugun altina girdigini kendisi de bilmemekle beraber tiim bu
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sorunlarla bogusurken erken saatte kalkip ise gitmesi gereken klasik bir is giinii sabahinda,
saatin, kalkmas1 gereken saatten daha ileri oldugu bir saatte, kendisini yataginda baska bir
canliya (bocege) doniismiis olarak bulur. Yukarida alintilanan pasaj, Gregor’un uyandigi
bu saatte yataktan nasil kalkacagini diisiindiigii dakikalarda ge¢mektedir. Gregor bu
dakikalarda birden fazla ayaginin oldugunu, sesinin farkli ¢iktigini farketmis caresizce
diistincelere dalmistir. Kafka, bu oykiisiinde Gregor’un caresizligini ve tedirginligini
cevreleyen atmosferi, pencere araciligiyla gorilintiillenen ve insanda giiven ve nese
uyandirmaktan uzak, sabah sisinin varligiyla vurgulamistir.

Katka dis mekan betimlemelerindense i¢c mekanlar1 eserlerinde kullanmayi tercih
eder. Kafka’da dis mekanlarin konu edildigi nadirdir. Dis mekanlarin kullanildig:
orneklerde dahi Kafka ugsuz, bucaksiz dis mekanlar1 degil, kisitli ve kiiciik bir ¢evrede
genellikle kentsel mekanlarin igerisinde iistleri acik, fakat yakin gevreleri sinirli, kapali ve
taniml1 6rnekleri tercih eder. Dava adli eserinde katedralin ¢evresinden s6z ederken Kafka,
katedralin bulundugu meydanin kapali oldugunu dile getirmek i¢in bu meydani ¢evreleyen
binalardan, sinirlandirmak iginse pencerelerdeki perdelerin kapaliligindan séz etmistir
(Tiimer, 1984). Ornegin;

“Katedralin 6niindeki meydan bombostu, K. daha kiigiik bir ¢ocukken bu dar alandaki binalarin

pencerelerindeki perdelerin hep inik olmasinin dikkatini ¢ektigini ammsadi.” (Kafka, 2014).

Kafka’nin 6ykiilerine genel olarak bakildiginda, bu dykiilerin igerisinde yer alan ig¢
mekanlarin farkli bir 6zelligi okuyucuya goz kirpar. Kafka eserlerindeki karakterlerin, i¢
mekanlara kabul gérmeleri, barinmalar1 hatta giicliikle kabul edilseler dahi zaman zaman
da disan1 ¢ikmalari, bu i¢ mekanlarin sinifi otel, sato, mahkeme salonu, okul her ne olursa
olsun oldukg¢a zordur ve bu durum 8ykii boyunca siiregelen biiyiik bir meseledir. Ornegin
Sato’da K.’ nin satoya girmesine izin verilmez, Dava’da yine K.’nin mahkeme salonuna,
avukat odalarina kabulii binbir zorlukladir; Yuva adli 6ykiide toprakalti canlis1 yuvasina
kimsenin girmesini istemez ve Oykii boyunca buna engel olmaya calisir; Dontlisiim’de
Gregor, bocege donilisiimiiniin ardindan salonda istenmez ve buraya ¢ogu zaman alinmaz.
Kafka’nin eserleri araciligiyla bu drnekleri arttirmak miimkiindiir. Kafka’da ilgin¢ olan
diger bir unsur da biitiin bu yasaklara ragmen ana karakterlerin biiyiik bir tutkuyla yasak
olan mekanlara girmek istemeleridir. Oykiiler boyunca i¢ mekanlara girmek igin miicadele
edilir, kisiler arasinda siirekli bir kavga mevcuttur ve bikmadan usanmadan gerekli izinlere

erisilmeye ¢alisilir (Tiimer, 1984).
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Kafka’da i¢ mekana girme istegi genellikle amaca hizmet eder. K. nin satoya girmek
istemesi kendini koye kabul ettirmek, is bulmak ve orada barimmak amaglidir, otele girme
istegi barmacak bagka yeri olmadigi i¢in sokakta yatmamak amachdir, yine Dava’da
avukat odalarina girme istegi davasiyla ilgili gerekli bilgileri almak amaclidir. Tiim bu
bilgilerin 1s18inda Kafka’da, i¢ mekana girme istegi, mekana sokulmama ve mekandan
kovma gibi sorunlarin yogun bir sekilde Oykiilere konu edildigi soylenebilir (Tiimer,
1984).

Ote yandan Kafka’da i¢ mekanlar ile dis mekanlar arasinda bir benzerlik oldugu
sOylenebilir. Okur, bu benzerlige hem i¢ mekanlarin hem de dis mekanlarin i¢ karartici,
insana kasvet veren ve insanin huzurunu kagiran ve bunaltan O&zelliklerinde tanik
olmaktadir (Balci, 2012).

Yukarida bahsedilen Katka’nin mekanlarin sikisik, dar ve kasvetli oldugu savina,
Sato’da Klamm’in biirosu, Dava’da Bayan Grubach’in esyalarla tika basa doldurulmus
odasi, yine Dava’da avukat odalari, yine Dava’da K. nin yargilanacagi mahkemenin, galeri
katindaki insan yogunlugundan ve alcak tavandan kaynaklanan basikligi, Donilisiim’de
Gregor’un bocege doniisiimiinden sonra odasinin diger odalarda kullanilmayan, gereksiz
goriilen esyalarla doldurulmasi sonucu odanin Gregor’un hareket edemeyecegi kadar
sinirlanmasi ve sikigik hale gelmesi 6rnek olarak verilebilir.

Kafka’nin mekanlar arasinda hareketliligin zor, sinirli ve yasak oldugu Oykiilerinde
dikkati ¢eken bir diger nokta da karakterlerin, goriisiin az ve kisith oldugu kapi
araliklarindan diger mekéanla iliski kurma c¢abalaridir. Bunun Orneklerine Yuva’da,
Dava’da, Doniistim’de rastlamak miimkiindiir (Ttimer, 1984).

Mimari mekan1 anlamli kilan diger 6nemli unsurlardan biri de 1s1k’tir. Los bir mekéan
ile aydmlik bir mekanin mekansal etkisi ayni olmamakla beraber kullanicisi iizerinde
biraktig1 etki de farklidir. Kafka mekanlarinda bu 6genin nasil kullanildigina deginilecek
olunursa; Kafka’nin genellikle los, karanlik ve kasvetli mekanlar1 betimledigi sdylenebilir.
Bu los mekanlarin yamisira Kafka zifiri karanlik olan dis mekanlar1 da eserlerinde
betimlemekten kaginmamistir. Gerek Dava’da, Sato’da gerekse Donlisiim’de, Yuva’da bu
mekanlarin ¢ok sayida 6rneklerine rastlamak miimkiindiir (Ttimer, 1984).

Kafka’nin mekanlarinda goze ¢arpan diger bir 6zellik de ¢ok islevli oluslaridir. Cok
islevliligin tanimi1 bir mekanin birden fazla isleve-amaca hizmet etmesi olarak
tanimlanabilir. Okur bunun en garpici 6rnegini Sato’daki iki sinifli okul yapisinin aksam

oldugunda okulda calisgan hademeler tarafindan konut islevi gérmesinde gorebilir. Bu
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okulda bir yandan egitim verilirken, yeme-igme-uyuma gibi giinliilk yasam faaliyetleri ayn
anda ve tek bir mekanda siirmektedir. Kafka’da mekanlarin ¢ok islevli oluslarindan
kaynakli karmasik olduklar1 da séylenebilir (Balta, 2000).

Kafka’nin mekanlarmin biitiin bu bahsi gegen 6zelliklerinin disinda farkli bir 6zelligi
daha vardir. Bu ozellik, Kafka’da mekanlarin fantastik olma 6zelligi tasiyor olusudur.
Kafka’nin yapitlarindaki mekanlara bakildiginda bu mekanlarin fantastik kitaplardaki
mekanlarin aksine oteller, okullar, igyerleri, konutlar gibi siradan mekanlar oldugu dikkati
ceker. Hal boyle olunca fantastiklik bunu neresinde sorusu akillara diisiiyor. Kafka’nin
eserleri dikkatle incelendiginde fantastikligi yaratan unsurun aslinda mekanlar degil, Kafka
insanlarmin oldugu goriilmektedir. Kafka’da asil normaldisilik Kafka insanlar1 ve onlarin
iliskileri ile eylemlerinden kaynaklanmaktadir (Tiimer, 1984).

Kafka mekanlarina ait yapilan tiim alintilar, verilen tiim bilgiler ve 6rnekler cogu
Kafka’nin eserlerinde rastlanilan genellemeler olup sayilari tim bu genellemelerden az da
olsa aksi drneklerine rastlamak miimkiindiir.

Mekéanin insanlar icin anlami ve Onemi biyiiktlir. Bunun sebebi mekanin
insanoglunun var olma nedenlerinden birisi olusudur. Mekanin insanlar i¢in ayrica bir
anlami daha vardir. Bu anlam mekanimn simgesel anlanudir. Ilkel insana gore mekanin
simgesel yonii onun i¢in ¢ok dnemlidir. Onun mekani olustururken, bir mekana yerlesirken
yaptig1 is Tanr1’ya dykiinmektir. Ilkel insan tiim bunlar1 yaparken kendini Tanrinin yerine
koyarak Tanriy1 simgelemektedir. Sadece ilkel insan i¢in degil Yunan toplumunda da bu
boyledir, mekanlarin simgeledikleri birtakim unsurlar vardir. Ornegin i¢ ve dis mekénlar
simgeseldirler; Tanriga Hestia evin i¢ mekanini simgelerken, Hermes ise tam tersine evin
disin1 yani dis mekéani simgeler. S6z Kafka’ya gelecek olursa, Kafka sik sik simgeler
kullanan, simgelere eserlerinde oldukga sik bagvuran alegorik bir yazardir. Katka’nin bu
ozelligi, onun diislincelerini ve anlatmak istediklerini dile getirdigi yapitlarindan
anlagilmaktadir. Katka, mekant ve mekanin birtakim Ogelerini simge olarak
kullanmaktadir. Kafka sorunlarini eserlerine yansitirken mekéani1 ve mekéansal imgeleri
diger baska imgelerden daha ¢ok kullanmaktadir. Tiimer’in (1984) yorumuna gore Yahudi
olan Kafka’nin mekansal simgeler kullanmasinin sebebi, yilizyillardir mekansizlik
sorunuyla ugragsmak zorunda kalmis Yahudilerdir. Yahudiler uzunca bir siire yersiz yurtsuz
kalmis, gittikleri her yerde yabanci gibi hep egreti olarak yasamislardir. Kaftka hayati
boyunca Yahudilik, dil, yabancilik, ailevi iliskilerindeki sikintilar gibi ¢esitli tiirden

sorunlarla ugrasmak zorunda kalmistir. Biitiin bu sorunlarla ugrasmak durumunda kalan ve
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Tanr1’y1 da ulasilmaz olarak goren Katka’'nin, yapitlarinda ulasamadigi, giremedigi biitiin
kapali mekanlar onun Tanriya dair diisiincelerini ve inanglarini yansitmustir. Ozetlemek
gerekirse Kafka’nin anlatmak istedigi, eserlerine yansitmak istedigi, simgelenecek olan sey
ne olursa olsun simgeleyen ¢ogu zaman mekan veya mekansal bir imge olmustur (Tiimer,
1984).

Kafka’nin simgeleri kullanan alegorik bir yazar olusuna bir baska Ornek ise
Atayman’m (2012) su sdzleridir: “Ust iiste binmis zamanlarin ya da genlesmis, yayilmis
bir zamansal boslugun i¢ine firlatilmis kisi, kendini gene bir ‘durum’ olarak
tanimlayabilecegimiz bir mekanin ya da mimarinin i¢inde bulur... Mekan labirentlesmis,
kudretlilerin, iktidarin kisiye kapali ‘yiikksek mimarisi’ ile alttakilerin hareket ettikleri
labirent olmak iizere, gii¢ iliskisine gore ikiye boliinmiistiir. Sato’da, giicliiler, satonun
icindedirler... Dava’da locadakiler, asagidaki Josef K.’ya tepeden bakarlar... Yasa
ontindeki bekei ayakta dururken, tasradan gelen adam bir iskemleye ¢oker. Aynit mekanda
bile bir tist-alt iliskisi kurulur... Yasanin yayildig1 yliksek mekan sinirsiz gibidir; kapilarin
kapilart izledigini Ogreniriz kapi bekgisinden. Hiikiim’de babanin, arkadaki odasinda
yatagin i¢inde dikilip bir eliyle tavana tutunarak dengelendigini okuruz; karanlik izbe arka
odada, giiclin temsilcisi baba, devlesip ogluna listten bakar.” Goriildiigii iizere Atayman
(2012) caligmasinda Kafka’nin eserlerindeki hiyerarsinin mekanlara nasil yansidigini dile
getirmistir.

Kafka’da mekan kurgusunun nasil oldugunun anlatilmaya calisildig1 bu baglikta yer
alan Orneklere, gerekse Kafka mekanlarinin 6zelliklerine ve Kafka’nin anlatilarinda
mekanin ne denli biiyiik ve 6nemli bir rol oynadigina bakildiginda bu c¢aligmanin yazar
olarak neden bir bagka yazar1 degil de Kafka’y1 sectigi anlasilmaktadir. Daha once de
bahsedildigi gibi Kafka, yapitlarinda daha ¢ok i¢ mekénlar1 kullanmay1 tercih eden fakat
dis mekanlar1 kullanmay tercih ettiginde bile bu mekanlar1 sinirlandirmay1 ve tanimli hale
getirmeyi sozciikler aracilifiyla basaran bir yazardir. Eserlerinde sozciikleriyle yarattigi,
liclincii boyuta tasidigi mekanlara karst bu derece hassas ve duyarli olusu, mekansal
imgeleri bagka imgelerden daha ¢ok kullanisi, mimarlik disiplinine yeni tartigsma konular1
yaratabilecek zengin mekan drnekleri sunmasi1 Kafka’y1 bir anlamda bu tezin 6znesi haline
getirmistir. Calisma dahilinde Kafka’nin incelenecek olan eseri Dava’nin se¢ilmesinde ise
“Calismanin Amacit ve Kapsami1” basglhiginda sunulan sebep olan iki kez sinemaya

uyarlanmis olmasi haricinde diger bir sebep de Dava’daki mekansal ¢esitliliktir. Mekan
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cesitliligi acisindan zengin Ornekler sunan Dava’nin ¢alismaya sunacagi katkilarin daha

cok olacagi diisliniilmektedir.

1.7. Kafka Edebiyati’nda ve Mimarhkta Metafor

Yapilan arastirmalar sonucunda “metafor” teriminin es anlamlis1 olarak kullanilan
“mecaz” ve “degismece” sozciiklerine rastlanmistir. Birbirinin yerine kullanilabilen bu
edebi terimlerin kelime anlamlar1 sirasiyla; “bir anlam inceligi elde etmek i¢in, sdzciigiin
gercek anlamindan siyrilarak baska bir sézclik ya da kavram yerinde kullanilmasi™
(Gencan vd., 1974), “bir s6ziin, asil anlamindan bagka bir anlamda kullanilmas1” (Akalin,
1984), “bir sozii, liigat manasi olan tahsis edildigi ger¢ek anlamimin diginda, bir ilgi
dolayistyla bagka bir anlamda sdyleme, kullanma sanati”, “dil i¢cinde bir baska dil
yaratmak, dilin ifade imkanlarimi sonsuz derecede genisletmek sanati” (Karatas, 2004),
ve “ger¢ek anlamindan bagka bir anlam ifade edecek sekilde bir kelimenin kullanilmas1”
dir (Karaalioglu, 1983) gibi farkli sekillerde agiklanmaktadir.

Ayvazoglu’na gore, dilde sozciik metafor amagli kullanildiginda, metafor yapilan s6z
ile soziin karsiladigr ya da isaret ettigi sey/anlam arasindaki sinir ortadan kalkmakta, iki
sey birbirine karigmaktadir. Ve bu da metaforlarin kisinin zihninde oldukg¢a zengin ve
belirsiz ¢agrisimlart meydana getirmektedir (Karatas, 2004).

Biitiin dillerin dogasinda varlig1 bilinen metaforlar anlatima yardimci araglardir.
Metaforlar aracilifiyla yaratici, hayal giiclinden beslenen ve basarili edebi eserler ortaya
koymak miimkiindiir. Metaforlar anlatimi zenginlestiren, séze giizellik katan, merak
uyandiran anlatim araglaridir. Metaforun basarili sayilabilmesi i¢in séziin gercek anlaminin
anlasilmasina bir ipucu ile engel olmast ve iki anlam arasinda benzemeyen bir dgenin
varliina rastlanilmasi gerekmektedir (Karatas, 2004).

Metaforik anlatima giindelik yasantida ve konusma dilinde siklikla bagvurulmaktadir.
Mecazli anlatimin diger bir deyisle metaforlara bagvuran anlatimin sanat olarak kabul
edilebilmesi igin, dilde hazir bulunan mecaz igeren sozciikleri kullanmak yerine ig¢inde
birtakim yeniliklere ve farkliliklara yer vermesi gerekmektedir (Karatas, 2004). Yenilikleri
acmak gerekirse, sozciikleri gercek anlamlarindan uzaklagtiran farkli bir anlatim dili, diger
bir deyisle farkl bir iislup, ice ve imgeye doniik bicem olusturmak gerekmektedir. Yazin

terimlerinde bu tarza degismeceli bigem ad1 verilmektedir (Gencan vd., 1974).
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Calisma amacint gerceklestirmek iizere metaforlara eserlerinde sik¢ca bagvurdugu
gerekcesiyle incelemek icin Franz Kafka’nin Dava adli eserini segmistir.

o Kafka Edebiyati’'nda Metafor

Literatlir tarandiginda Kafka’nin alegorik bir yazar olduguna ve anlatimlarinda
metaforlara basvurduguna dair sOylemlere sik¢a rastlanmaktadir. Bu sOylem soyle

(13

orneklendirilebilir; Timer’e (1984) gore “... Kafka, mekan1 ve onun ogelerini simge
olarak kullanmakta kendini meka&na simgesel olarak yansitmaktadir. Bu, kuskusuz
Kafka’nin simgesel, “alegorik” bir yazar olmasmin sonucudur.”, Giirsel’e (2010) gore
“Kafka, metaforlarla diisiiniir, metaforlarla yazar.”, Koncavar’a (2010) gore “Kafka,
toplumun degisimini ve bireylerin kendilerine yabancilagmalarini fark etmis modernist bir
yazar olarak, imge ve metaforlarla, modern diinyanin gergekligini ortaya koymaya
caligmigtir.”

“... biitiin metinler, dil diisiinceyi oldugu gibi aktaran saydam bir ara¢ olmadigindan
miiphemdir; buna karsin bazi metinlerde miiphemlik bir mutlaklik yanilsamas: iiretilerek
ortadan kaldirilmaya ¢abalanan bir unsurken, bazi metinlerde miiphemlige var olma imkani
tammnmaktadir”  (Ozgiil, 2014). Kafka’min anlatilarma bakildiginda bu  sdylemde
bahsedildigi gibi, miiphemlige yani diger bir deyisle belirsizlige sebebiyet veren ve
Kafka’nin metaforik anlatimlarma konu olan bir¢ok unsur goze c¢arpmaktadir. Bu
unsurlardan bazilarim1 kimi zaman Kafka’nin anlatilarinda isledigi, biirokrasi ve iktidar
kavramlari, kimlik ve aidiyet meseleleri, sistemin digina itilmis ya da itilmeye zorlanmis
kahramanlarin hikayeleri olustururken kimi zaman da Kafka’nin modern diinyada var olan
bireye bakist olusturmaktadir.

Eco (2001), bir metnin igerisinde barindirdigr karmasikligin ve belirsizligin miktar
ne kadar cok olursa, metnin o kadar ¢ok farkli yorumlara, c¢agrisimlara sebebiyet
verecegini ve bunun da metnin sanatsal ve estetik degerini arttiracagini One siirmiistiir.
Metnin bunu basarmasinin ana sarti tek bir seyi ifade eden mutlak bir anlama sahip
olmasindan ¢ok belirsizligini korumasidir. Metnin ¢ok c¢esitli ve farkli okumalara olanak
saglayan bu haline “agik yapit” adim1 veren Eco (2001) “agik yapit”in ozelliklerini su
sekilde siralamaktadir;

- ‘Acik’ yapitlar hareketli olup, sanat¢iyla birlikte yapit1 yaratmaya davet ederler.
- Bir st diizeyde (tiirlin tipi olarak ‘hareketli yapit’ gibi), organik olarak tamamlanmis
olmalarina ragmen, izleyicinin gelen uyaranin biitiiniinii algilama edimi sirasinda ortaya

cikartacag i¢ iliskilerin stirekli yaratilmasina ‘acik’ yapitlar vardir.
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- Her sanat yapiti, zorunlulugun acik ya da istii ortiilii poetikasinin {iriinii de olsa, sanal
olarak sonsuz sayida okumalar toplamina agiktir. Bu okumalarin her biri yapitta, belirli
bir bakis ag¢isina, begeniye, kisisel bir performansa gore yeni bir canlilik saglar (Eco,
2001).

Atayman’in (2012) Kafka ve onun metinlerine iliskin yorumu soyledir: “Kafka
‘kolonisinin’ i¢inde olmak, orali olmak anlamina pek gelmez. Ciinkii koloninin kurucusu
da biraz kaybolmus gibidir orada. Yolu oraya diiseni, boliikk porciik, ilintileri zor kurulur
“bilgilendirmelerle” dolastirip durur Kafka metinlerinin iginde. Ama bunu yaparken birkag
bakimdan o6diillendirir meraklisini: En basta, esi ornegi az bulunur ince bir ironinin
yollarii doseyerek. Glindelik hayattan stilize edilip ayrilmis siradan iliskiler bu oykiilerde
(metinlerde) dyle bir matematikle bir araya getirilirler ki, daha bastan, bir 6ykii okumaktan
cok bir “sorun, bilmece ¢O6zme goreviyle” karsi karsiya getirildigimiz duygusuna
kapilabiliriz.”

Atayman’in sdyleminden de anlagilacagi lizere metinlerin yazar1 olan Kafka bile
kendi yazinlarinda ya da yazinlarimin kurgusuna ilham veren kendi yasantisinin
yansimalarinda kaybolmus gibidir. Kafka okuyucusu, anlatiya dair par¢a parca olmus
ipuclarini ve bilgileri 6grenmek adina ¢evirir anlatinin sayfalarini. Bu esnada Kafka’nin
anlatidaki ¢ok cesitli sekillerde yorumlanabilecek belirsizliklerle dolu anlatimi ve 6zgilin
metaforlarina tanik olur. Atayman (2012) tiim bu belirsizliklerin okuyucu igin bir sorun
olusturduguna ve okuyucuya bilmece ¢ézme gorevi yiikledigine ve Kafka anlatilarinin
okuyucuda bu tiir hissiyatlar olusturduguna vurgu yapar.

Metaforlardan kaynakli miiphemlikleri igerisinde barindiran Kafka anlatilari,
giinlimiize kadar birbirinden farkli, degisik ve ¢ok sayida yorumlamaya imkan vermis,
hatta zaman zaman birbirine zit yorumlara bile olanak saglamis, kimi zamansa
yorumcularin kendi savlarin1 kanitlayabilecekleri araglara dontismiislerdir (Atayman,
2012). Bu sebeple Kafka’nin anlatilar1 i¢in Atayman’in (2012) birer “yap-boz” dur ve
sonsuza kadar parcalayip yeniden bir araya getirebileceginiz sayisiz ayrintiyr blinyesinde
barmdirir sdylemi yerindedir.

Kafka’nin anlatimlarinda olusan miiphemlikler c¢ogu zaman metaforlarin
sonuglaridir. Bu miiphemlikler Kafka okurlarini birlestiren ve ortak noktalarini olusturan
unsurlardir. Kafka anlatilarin1 okuyan herkes onlar1 anlamaya c¢alismakta ve Kafka
anlatilarinda kendini gosteren edebiyatin bu modernist yoniinii hissetmektedir. Biitiin bu

yorumlardan sonug¢ ¢ikarmak gerekirse ¢alismada daha once alintilanan Eco’nun (1996)
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“Bir metin, yorumcunun sonsuz i¢ baglantilar kesfedebilecegi acik uglu bir evrendir”
sOylemi Kafka’nin anlatilari i¢in gecerlidir denebilir.

Kafka anlatilarindaki metaforlara birka¢ 6rnekle deginilerek, yukaridaki sdylemler
kuvvetlendirilebilir. Ornegin; Saglik’a gore, Kafka’nin Déniisiim adli eserinde, yazar
dontisiimii anlatirken, sadece doniisiimiin seklini betimlemekle kalmaz, Gregor Samsa’nin
bu doniisiim siirecini bir metaforla dile getirir (Arik, 2013). Doniisiim’de bocek metaforu
goriliir. Kafka’nin Doniisiim adli uzun hikayesinde ana karakter olan Gregor Samsa bir
giin yataginda bocege doniismiis halde giine gozlerini agar. Ailesinin gecimini saglamak,
kardesinin okul masraflarin1 karsilamakla sorumlu olan Gregor yaptigi isten de pek
memnun degildir. icinde bulundugu bu can sikici durumla sorunlar yasayan Gregor careyi
dontismekte bulmustur. Ardindan konugma kabiliyetini kaybeden ve ¢evresiyle olan
iletisimi gitgide kopan Gregor gevresine kars1 yabancilagsmigtir. Oykiiniin vermek istedigi
asil mesajin Gregor’un doniisiimii sonucunda i¢inde yasadig1 diinyaya yabancilagsmasidir.
Sonunda 6lmek dahi olsa Gregor dis diinyanin kendisine dayattigi sorumluluklardan ve
mecburiyetlerden kurtularak doniistimiinii tamamlar veya farkli bir yorumla yeni bir birey
olur (Arik, 2013). Literatiirde Doniisiim’lin okuyucuya vermek istedigi mesaj ile ilgili
hemen hemen benzer yorumlara rastlanilsa da iizerine ¢okga diisiiniilmiis ve ¢ok sayida
incelemeler, yorumlar yapilan bu eserin alegorik yapist onunla ilgili olas1 baska yorumlara
acik kap1 birakmistir (Edgii, 2011).

Bagka bir Ornekte ise Kafka’nin Bir Koy Hekimi adli hikayesinde hastalik
metaforuna rastlanmaktadir. Calismasinda Kafka’nin, kendi g¢ocuklugundan beri ¢ok
saglikli olmadigin1 ve bedeninin gii¢siiz ve c¢elimsiz oldugunu siklikla dile getirdigi
Mektuplar ve Giinceler’ine bagvuran Oralis (2009) Kafka’da hastaligin metafora
doniistiiglinii sdylemektedir. Hastaligin metafora doniistiigi Kafka anlatilarinda yara
imgesi sadece insan bedeninde viicut bulmus bir sorun olarak degil ayn1 zamanda diinyanin
karmasasiyla da iliskilendirilmis ve anlam kazanmis bir 6ge olmustur. Yara Kafka’nin dis
diinyayla olan etkilesiminin ve iligkilerinin, kendisini bir yere ait hissedemeyisinin,
yabanciliginin bir uzantis1 olmustur. Bir Koy Hekimi adli dykiisiinde, ana karakter olan
doktorun, evdeki hizmetlisi Rose’un bas1 dertteyken hastasi onu beklemektedir. Doktor bir
yandan hastasina gitmeye calisirken, evden uzaklastik¢a hizmetlisini kurtarabilecek giicii
kaybetmekte ve bu konuda zayif diigmektedir. Hastasinin bedenindeki yara epeyce siiredir
orada durmakta ve hastasinin yakinlartyla ve diger normal olan insanlarla iligkisinin

kopmasina sebep olmaktadir. Geng olan hastanin varolusunun tek nedeni ve amaci bu yara
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gibi goriinmektedir. Geng hastanin bu yarasi yasamin ve varolusun adeta insan bedenindeki
yansimas1 gibidir (Oralis, 2009). Kafka’nin zayifligina kendisini gii¢siiz hissettigini
aktardig1 yazilaria bakildiginda bu 6ykiideki gerek geng hastada gerekse de doktorun bazi
Ozelliklerinde Kafka’nin kendi yasantisindan izler gormek miimkiindiir.

Hastalik ve yaraya benzer metaforik bir diger anlami da Kafka’nin Doniisiim adli
eserinde gormek miimkiindiir. Gregor’'un keman calan kiz kardesini dinlemek igin
odasindan ¢ikacak oldugu anda babasinin ona elma firlatmasiyla bedeninde agilan yara onu
yavas yavas Oliime gotiirmektedir. Burada Gregor’un yarasinin sebebi baba otoritesidir.
Sebebi de hikayenin basinda oncelikle kaybettigi sesi ve bedeni, sonrasinda ise doniisen
ruhu ile ailesinden, ¢evresinden ve toplumsal normlardan ayrilarak farklilasmasidir (Oralis,
2009).

Bir baska ornek ise calismanin Orneklem alanini olusturan Kafka’nin Dava adli
romanindan verilebilir. Kafka’nin bu romaninda yer alan kap1 Oykiisiine konu olan yasa
kapisinin metaforik bir anlam tasidigi sOylenebilir. Literatiirde c¢ok c¢esitli yorumlara
sebebiyet veren yasa kapis1 Ozgiil’iin (2014) aktardigina gore; “meseldeki kapi, kanuna,
Baba Yasasi’na, ilahi bir kanuna ulagsmanin yolu olarak okunabilecegi gibi biirokratik
yapilarin bireyi bezdiriciligini gosteren bir metafor olarak da goriilebilir. Bunun yani sira,
adamin tagradan geliyor olmasi igeri-disar1 ayrimini, disarida olanin igeri girme ¢abasini da
gostermektedir. Insanin mutlak bir giiciin karsisinda her zaman “tasrali” olduguna iliskin
metafizik diizlemde bir okuma da yapilabilir.”

Koncavar’a (2010) gore; “Kafka’yr gilinimiizde de oOnemli kilan Dbaslica
ozelliklerinden biri de yazdigi metinlerde gercekligi oldugu gibi degil, gercek diinyada
birebir yasanan olaylar1 metaforik ve soyut bir dille anlatmasidir. Iste bu iislubu ile Kafka
yazin diinyasinda baska bir yerdedir. Kafka romanlarinda imgelerle gergekligi bagdastirir.”
Tiim bu orneklerin ve sdylemlerin 1518inda ve metaforlarin yapisi geregi, Kafka’nin
anlatilarinin ¢ok ¢esitli okumalara ve farkli yorumlara firsatlar sunabilecek nitelikte ve
Ozgiinliikte oldugu sodylenebilir. Dava romaninin igerisindeki kap1 dykiisiinde yer alan yasa
kapist i¢in bile literatiirde dort-bes farkli sdyleme rastlanilirken ki sayilarinin artmasi da
miimkiin, romanin tamaminin ¢ok sayida metafora ve cesitli anlamlara gebe oldugu
asikardir. Calismanin incelemek iizere Katka’nin 6zellikle Dava adli romanin1 se¢mesi de

bu sebeple olmustur.
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e Mimarlikta Metafor

Mimarhigin tarihi siireci géz Oniinde bulunduruldugunda, metafor kavraminin
mimariye aktariminin anlamsal agidan ele alinip incelenmesinin giinden giine 6nem
kazandig1 goriilmektedir. 20. Yiizyil siiresince metaforlar kavramsal ve kurgusal icerigi
acgisindan sorgulanmaya devam etmistir. Yine bu yiizyill boyunca mimarlarin biiyiik bir
¢ogunlugu yapilarini birer iletisim araci olarak gormiis, kendi sdylemlerini mimari form
tizerinden olusturmus ve metaforlar1 birer diislince araclari olarak kullanmiglardir
(Demirkaynak, 2010).

Harvey’e (2015) gore; “Mimar tarih boyunca iitopik fikirler iiretme ve bunlarin
pesinden kosma gibi etkinliklerin ayrilmaz bir pargasi olmustur. Bu durum 6zellikle
uzamsal bi¢im iitopyalart i¢in gegerli olsa da, onunla sinirli kalmaz. Mimar uzamlari
sekillendirirken, onlara toplumsal islerlik kazandirmanin yani sira, insani ve
estetik/sembolik anlamlar da yiikler. Uzun donemli toplumsal hafizayr sekillendiren ve
muhafaza eden mimar, bireylerin ve toplumlarin 6zlem ve arzularina somut bi¢im vermeye
cabalar. Yeni olanaklara ve gelecegin toplumsal yasam bigimlerine alan agmak igin
miicadele verir.” Uzamlar sekillendirirken bir yandan onlara insani, estetik ve sembolik
anlam yiikleyen mimari tariflerken Harvey buna ek olarak koétii bir mimarin bile yapisini
gerceklikte dikmeden once zihninde bir tasarlama siirecinden gecirdiginden sonug olarak
ise tasarimcinin zihninde varolmus sonug iirliniiniin elde edildiginden bahsetmektedir.
Celik (2010) “metafor olarak mimari’nin, mimarin yapisini dikmeden Once zihinde
tasarladig1 bu emek siirecine denk geldigi yorumunu yapmaktadir.

Mimarlikta metaforlar diisiinsel siirece ait birer araglar oldugundan ve bu yonleriyle,
zihinsel birtakim faaliyetlerin sonucu diisiince liretimini gergeklestiren felsefe bilimine
yaklasmalar1 sebebiyle daha 6nce kelime anlami irdelenen metafor kavraminin birtakim
diisiiniir ve arastirmacilarin dilinden tanimlarina deginmek burada yerinde olacaktir.

Metafor’un tanimlari sirasiyla soyledir: Hawkes’e gore; “Metafor, dyle bir seydir ki,
digerlerinden 6grenilemez ve dahilerin semboliidiir. Yabanci kelimeler bizim i¢in basittir
ve bilmece gibidir, siradan kelimeler ise sadece bizim anladigimizi bize iletirler, yeni bir
seyleri yakalayabilecegimiz en iyi yol metafordur”, Riccoeur’a gore; “Metafor, iki farkl
diisiincenin beraber islendigi ve birbirini etkimesi sonucunda ve anlamini tasidig
kelimeyle desteklenmesi sonucunda ortaya ¢ikan basit bir formiildiir”, Metaforun daha iyi
bilinen konulara dayanarak daha az bilinen konular1 aydinlatmada yararli oldugunu

sOyleyen Antoniades ise metaforu; “Bir nesneyi digerine referans verirken ya da bir
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nesneyi baska bir seymis gibi gérmeye calistigimizda basvurdugumuz benzetme” olarak
tanimlamugtir.” (Demirkaynak, 2010).

Metaforun edebiyattaki kullanim amaci iislup ve ifade giizelligini saglamakken,
mimari gibi pozitif ilimlerde ise ortaya konan sonug {iriiniiniin ifadesini kolaylastirmaktir.
Metaforlar mimaride bir dil yaratmak amaciyla kullanilmaktadir. Mimarinin, mimarin
kendini ifade edisi, kendine has dilini olugturmasi gibi bir iletisim ve ifade araci olarak
kabul edilmesi, mimaride metaforlar1 kullanmay1 gerekli hale getirmistir (Demirkaynak,
2010).

Somer’in (2015) ifadesine gore; “Mimarlik, mekan gibi ¢cok temel ama bir o kadar da
soyut ve karmasik bir kavrami anlamak ve tartismak icin her zaman diger bilgi alanlar1 ve
sanatlardan kavramlar kullanmistir. Caballero, mimarlik s6yleminin bugiin ulagmis oldugu
zenginligi bu ‘0diing alma’larla aciklar. O kadar ki sonugta bu alinan kavramlar,
mimarligin durumunu, ihtiyaglarini da belirler hale gelirler. Mimari sdylem bigimsel yapisi
nedeniyle metaforu siklikla kullanir ve genel olarak ii¢ alandan, dogal bilimlerden (iskelet,
kaburga...), dilbilimden (sentaks, retorik...) ve wuzamsal mekanikten (hareket,
sirkiilasyon...) metaforlar devsirir. Caballero, bunlar igerisinde o6zellikle dilbilimin
mimarlik lizerinde dogrudan etkileri oldugunu vurgular. Bu metaforlarin kullanim1 sadece
gorsel bir dil resmetmek, konusmayi, yaziyi, sdylemi zenginlestirmek anlamina gelmez,
daha 6nemlisi diisiinme ve tasarim bi¢imini sekillendiren haritalar olusturarak, tasarimla
igsel bir hale gelirler. Boylelikle metafor, Caballero’nun (Darke’tan alintiladigi sekilde)
“tasarim tetikleyicisi” ya da “Onciil dinamo” halini alir.”

Alintida bahsedildigi gibi mimaride, tasarimin tetikleyicisi ve 6nciil dinamo halini
alan metaforik yaklasimlara modern donem oOncesinden ve modern donem sonrasindan
orneklemeler yapilabilir.

Antik ¢aglardan beri doga ve doganin sistemi, insanligin ilgisini ¢ekmis, insanlik i¢in
ilham kaynagi olmus ve giindelik yasamlarinda ¢6zemedikleri problemlerin {iistesinden
gelmede kendi igerisinde barindirdigi ipuglari ile 6rnek olmustur ve insanlar dogay: taklit
ederek ve yorumlayarak, analojik veya metaforik yaklasimlarla bazen de sadece birer
iletisim araci olarak kendi mimari yapilarini olusturmuslardir (Zeytiin, 2014).

Tarih Oncesi ¢aglarda mimaride simgelerin kullanildigi bilinmekte olup, bu
simgelerin ne kadar bilingli yapildig: ise bilinememektedir. Burada, yukarida bahsedilen
mimarinin iletisim araci olarak kullanildigi, analojik ve metaforik yaklasimlarin mimariye

yansidigl ornekler sirasiyla irdelenmistir. Mimaride metafor diisiincesinin ve kavraminin
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zamanla ve agsama asama gelistigi incelenen Ornekler {izerinden daha agik goriilmektedir.
IIk ¢aglarda yapilan insanlar ve tanri arasindaki iletisimi saglamak adina yapildig:
diisiiniilen yapilarin (Stonehenge gibi), ve ayn1 donemdeki yapilarin iizerlerine kimi zaman
kazinmis kimi zaman resmedilmis birtakim isaretler ve sembollerin mimaride birer iletisim
araci olarak kullanilmasinin tarihte ilk 6rnekleri olarak goriilebilir (Demirkaynak, 2010).

Eski Yunan ve Roma mimarisine bakildiginda ise, metaforun hala kendisini mimari
eserlerde ortaya koydugu sdylenemez. Bunun yerine mimaride anlatilmak istenen objeler
onlar1 en ¢ok cagristiracak unsurlarla, birebir benzetme yontemiyle ortaya konulmustur.
Boylece mimaride, bu donemde, iletisim araci olarak daha ¢ok analojik yaklagimin
kullanildig1 soylenebilir. Atina Akropolisi’nde bulunan karyaditler bu yaklasima 6rnek
verilebilir. Siitun yerine kullanilan uzun giysili kadin heykelleri diger bir deyisle
karyaditler, savas esnasindaki zorluklarin simgesel bir temsilidir. Bu kadin heykeller, esleri
savasa giden Karya halki kadinlarinin savag sirasinda listlenmek zorunda kaldiklar1 agir is
yiikiinii simgeleyecek bir bigimde, kamu yapilarinin yiikiinii tasimak amagli siitunlar olarak
yerlestirilmistir (Demirkaynak, 2010).

Sekil 16. Atina Akropolisi (URL-25, 2015).

Sonraki siireglerde Gaudi’nin metaforlar1 gercek anlamda yapilarinda kullanan ilk
mimar oldugu sodylenmektedir. Gaudi’nin yapilarindaki essiz estetigin igerisinde
barindirdigi metaforlar daha ¢ok organik dogacilik ve striiktiirel mantigin kaynagmasina
yonelik bir anlam icermektedir. Ornegin Gaudi’nin Casa Mila yapisi, bir aga¢ gdvdesinin
enine kesilip, mikroskopta yakindan goriintiillenmis halini diizensiz duvar plant ile

kullanicisina sunmaktadir (Demirkaynak, 2010).
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Sekil 17. Casa Mila (URL-26, 2015).

Modern donem sonrast mimarlikta metaforlara bakildiginda goze ilk ¢arpan isim Le
Corbusier olmaktadir. Samuel’e gére Le Corbusier’in 1955 yilinda insa edilen ve gii¢lii bir
kimlige sahip olan Ronchamp Sapeli teolojik metaforlar iizerine temellenmistir. Le
Corbusier’in sapel ile ilgili yapmis oldugu ¢ok sayida skegler, kendisinin Meryem’in
bedeni ile kilise arasinda mistik bir iliski kurmaya ¢alistigin1 agikga ortaya ¢ikarmaktadir.
Bu sapeldeki diger bir metafor ise Fransa’nin Britanny bolgesindeki mezarlik heykelleri ile

iligkilidir (Ayiran, 2011).
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Sekil 18. Le Corbusier’in skegleri (Ayiran, 2011) ve Ronchamp Sapeli (URL-27,
2015).
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Bir bagka 6rnek ise Tadao Ando’nun Isik Kilisesi’nde yaratmis oldugu, karanlik ve
aydinlig1 bir arada var ettigi mistik bir metafordur. Ando’nun sagir bir yiizeyde biraktigi
ha¢ seklindeki boslugun metaforik bir anlami vardir. Ve bu yiizeyde Ando adeta varolusu

anlatir (Demirkaynak, 2010).

Sekil 19. Ando’nun Isik Kilisesi (URL-28, 2015; URL-29, 2015).

Daha pek ¢ok isim ve yapi; Bruno Taut’un Cam Pavyonu, Frank Gehry’nin Fred ve
Ginger’1, Turgut Cansever ve Ertug Yener’in Tiirk Tarih Kurumu, Daniel Libeskind’in
Berlin Yahudi Miizesi gibi mimari tasarim siirecinde metaforlara bagvuran mimar ve
yapilar olarak bu 6rneklere dahil edilebilirler.

Gegmis ve glinlimiiz mimari yapilarina bakildiginda akilda kalici, ¢arpici ve kimligi
olan yapilarin mimari tasarim siirecinde belli bir zihinsel siiregten ve faaliyetlerden gectigi
ve metaforlara basvurdugu goriilmektedir. Metaforun basarili ve yaratici caligmalarda etkin
rol oynadigina isaret eden bilinen en eski diisliniir Aristotle’dir. Fakat Aristotle’dan bu
yana ¢ok sayida arastirmaci, sadece sanatta degil pozitif bilimlerde de metaforlar1 arag
edinmenin, bilgiye ulasma ve yeni seyler lretme siirecinde faydali olabilecegine
deginmislerdir. Cesitli arastirmalar, insan zihninin yaratici siire¢ esnasinda iki ya da daha
fazla sayida imgeler arasinda diisiinmesinin yaraticiligi arttirdigini ve sanatgiyr basariya
gotiirerek, sanat eserinin veya ¢alismanin daha kalict ve daha giiglii kimligi olan yapitlar
olarak literatiire gegecegine isaret etmektedir (Ayiran, 2011).

Calismanin bu bashiginda metafor kavraminin Kafka edebiyatinda ve mimarlikta
nasil ele alindigi, hangi asamalarda ve ne sebeple metafora bagvuruldugu irdelenmeye

caligilmistir.
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Tez ¢aligmasi, “Yapilan Calismalar” bagliginda, dil’in mimarlik ve edebiyatin ortak

Ogesi olmasi sebebiyle “metafor” kavrami lizerinden tartigmalarini stirdiirmiistiir.



2. YAPILAN CALISMALAR

2.1. Cahismanin Yontemi

Calismanin ilk boliimii olan Genel Bilgiler basligir altinda, edebiyat-mimarlik
etkilesimini ortakliklar kapsaminda ele alan literatiir arastirmasi yapildiktan sonra, bu
boliimde de Kafka’nin Dava adli eserindeki mekansal sdylemler, 1962 ve 1993 yilinda
sinemaya iki kez farkli yonetmenler tarafindan uyarlanan versiyonlarinin da yardimiyla
cesitli simiflandirmalar yapilarak incelenmistir. Bu inceleme yapilirken tezin “1.7. Kafka
Edebiyati’nda ve Mimarlikta Metafor” baslhigi altinda anlamsal olarak irdelenen metafor
kavraminin mekanin sekillenigsine olan etkileri karsilagtirmali olarak incelenmis ve
analizleri yapilmstir.

Verilerin analizleri yapilirken, nitel arastirma yontemlerinin veri analizi siirecinde
kullanilmas1 i¢in Miles ve Huberman (Yildirim ve Simsek, 2006) tarafindan onerilen g

3

asamali yontem kullanilmigtir. Yonteme gore bu asamalar “verinin islenmesi” (data
reduction), “verinin gorsel hale getirilmesi” (data display) ve “sonug¢ ¢ikarma ve teyit
etme” (drawing conclusion and verification)’dir. Bu yontemin 1s1ginda verinin islenmesi
basamaginda, aragtirmanin ana verisi olarak secilen Dava adli eser incelenmis, igerisinde,
mekan soylemleri ve metaforik ogeler igerdigi diisiiniilen kisimlar segilerek, incelenerek
veri sadelestirilmistir. Sadelesen ve arastirmanin amacini gergeklestirmek adina hazirlanan
veri, yine yontemin 1s18inda tablosal anlatimlar yoluyla ve Dava anlatisinin gerceklige
aktarildig1 daha once de bahsi gecen 1962 ve 1993 yili sinema filmlerindeki temsiller
esliginde gorsel hale getirilmistir. Yonteme gore; verinin gorsel hale getirilmesi sonucunda
ortaya cikan kavram, tema ve bunlarin birbirleriyle iligkilerinden birtakim sonuglara
varilabilir. Veri analizinin bu agamasinda veriler tablolar esliginde gorsel hale getirildikten
sonra metaforik dgelerin birtakim basliklar halinde siniflandirilmas: gerektigi sonucuna
varilmistir ve bu anlamda Miles ve Huberman’in bahsi gecen sdylemini dogrulamistir. Veri
analiz silirecinin son agsamasinda ise calisma metafor kavramimin ve (analizin Onceki
basamaginda metaforun birtakim siniflamalar aracilifiyla ortaya konan) alt basliklarinin,
yazili metin ve gorseller ilizerinden yorumlanarak karsilagtirmali analizi yapilmis ve

birtakim sonuglara varmistir/varmayi hedeflemistir (Tablo 1).
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Tablo 1. Tezde kullanilan ¢alisma yonteminin tablo halinde kurgulanmasi

ASAMALAR AMACLAR ACIKLAMALAR YONTEM VE
TEKNIKLER
Yapilan Cahsmalar
= Caligmaya Zengin * Arastirma -
Secgenekler Sunan Inceleme

Orneklerin Se¢imi

Orneklem Alanini
Olusturan Orneklerin
Secilmesi (Dava
Romani ile 1962/1993

Literatiir Taramasi

Yili Yapimi The Trial
. ) Filmleri)
1 Verinin Islenr_nem = Kitap — Film * Arastirma -
(Data Reduction) Orneklerin Bilgilerini Igeren Inceleme
Tanitilmasi Kiinyelerin = Gorsel Anlatimlar
Olusturulmasi = Tablolar
= Kitabin Mekansal ve = Literatlir Taramasi
. Metaforik Soylemler Is1ginda Metaforik
Ve”_n!n ) I¢erdigi Diisiiniilen Kisimlart Saptama
Sadelestirilmesi Kisimlarinm
Secilmesi
= Sadelesen Verinin =  Gorsel Anlatimlar
Tablosal Anlatimlar = Tablolar
Yoluyla, Kitaptaki =  Smiflandirmalar
. Boliimlere Gore,
Analiz
Dava Anlatisinin
Tablolarinin . -
Olusturulmasi ve Gergeklige Aktarildigt
i ; 1962 ve 1993 Yili
Kitaptaki .
. . Yapimi Sinema
Soylemlerde Bahsi . . .
. Filmlerindeki
Gegen Metaforik . .
e - . .\ Temsiller Esliginde
Verinin Gorsel Hale Ogelerin Tespiti srsel Hal
2 Getirilmesi Gorsel Hale
(Data Display) Getirilmesi
play = Metaforik Ogelerin
Tespiti
Analiz » Metaforik Ogelerin » inceleme
Tablolarinda Birtakim Ana = Siniflandirmalar
Varilan Bulgular Basliklar (Mimari
Isiginda Metaforik Ogeler, Mekan,
Ogelerin Objeler, Insanlar,
Siniflandirilmasi Atmosfer gibi) ve Alt
Bagliklar Halinde
Siiflandirilmasi
Bulgular ve irdeleme
= jkinci Asamada Gorsel Anlatimlar
Yapilan Siniflandirma Tablolar
Esliginde, Her Bir Siniflandirmalar
Sonug Cikarma ve Karsllast%rmah Metaforik Ogenin, Yorumlama
; Analiz Tablosal Anlatimlar
3 Teyit Etme Deserlond: A
(Drawing Conclusion Sgﬁjé:r\l/al:mz Aracihigyla Yazili
and Verification) Met".q ve Gorseller
Uzerinden
Yorumlanarak
Karsilagtirmali

Analizinin Yapilmasi
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2.2. Kafka’min Dava Adli Romani ve Sinema Uyarlamalarinin Tanitilmasi

Tez kapsaminda incelenen Kafka’nin diinyaca iinlii eseri Dava romani ve bu

romandan uyarlanan iki sinema filmi hakkindaki genel bilgiler asagidaki tablolarda

verilmistir (Tablo 2, 3, 4, 5).

Tablo 2. Tez kapsaminda analiz edilen Kafka’nin Dava adli romani ve sinema uyarlamalari

HAANI
TAFKA

=
oo e cuuas vcan

THE TRIAL

Wik,
ANTHONY PERKINS
seasne MOREAU
rony SCHNEIDER
orsox WELLES

&
3‘,‘»
5 A\
A

KYLE MACLACHLAN
o

DAVA, 2014

Yazar: Franz Kafka

Yazim Yili: 1914 (Wagenbach, 1997)

[Ik Yayimlanma Tarihi: 1925 (URL-30, 2015)

Calismada Kullanilan Kitabin Can Yayinlarindan Ciktigi Tarih: 2014

THE TRIAL, 1962

Yonetmen: Orson Welles

Oyuncular: Anthony Perkins, Jeanne Moreau, Romy Schneider,
Orson Welles (URL-20, 2015)

THE TRIAL, 1993

Yonetmen: David Hugh Jones

Oyuncular: Anthony Hopkins, Kyle Maclachean, Jason Robards, Juliet
Stevenson, Alfred Molina (URL-21, 2015)




61

Tablo 3. Franz Kafka tarafindan yazilan Dava adli roman hakkinda genel bilgiler

Calhismada incelenen Roman

DAVA, 2014

Ozgiin Adi: Der Prozef
Dili: Almanca

%ﬁ& Tiirii: Roman

Yazar: Franz Kafka

Yazim Yih: 1914 (Wagenbach, 1997)

Ik Yayimlanma Tarihi: 1925 (URL-30, 2015)
Calismada Kullamlan Kitabin Can Yayimnlarindan

24, BASKI vcan Clktlgl Tarih: 2014 (Kafka, 2014)

Geviri: AHMET CEMAL

Cahsmada incelenen Roman Hakkinda Genel Bilgiler

Kafka’nin 1914 yilmin Agustos ayinda basladigi ve ¢ikis noktasimi Askanischer Hof
Mahkemesi olarak adlandirilan, Kafka’nin nisanlisi Felice’ten ayrildigi icin ortak
arkadaslar1 ve Felice’in yakinlar tarafindan suclandigi giiniin olusturdugu bu romanin adi
Dava olmustur (Thiebaut, 2013). icerisinde ¢okga gergekiistii unsurlar barindiran roman
Kafka’nin 6liimiiniin ardindan, Kafka’nin yakin arkadagi Max Brod’un yardimlariyla 1925
yilinda yayimlanmistir (URL-30, 2015).

Roman Ozeti: Romanin baskahramam Josef K. kaldig1 pansiyonun odasinda bir sabah
yataginda uyandiginda kendisine tutuklandigini sdyleyen iki gorevliyle karsilagir. K.’y1 ilk
asamada sagirtan sey tutuklu oldugu halde giindelik yasamina devam edecek olmasidir. Bir
giin igyerinde ¢alisirken ilk sorusturmasina esrarengiz bir sekilde telefon ile ¢agirilan ve
sorusturmanin nerede oldugu bile net bir sekilde kendisine sdylenmeyen K. durugmanin
goriilecegi mahkeme salonunu bulana kadar durusma saatine ge¢ kalir. Mahkemede, geg
kalisinin davasiin devamina kotii yansiyacagi kendisine sorgu yargici tarafindan belirtilir.
Ciddiyetten yoksun olan gerek mahkeme salonunun bulundugu bina, gerek sorgu yargici ve
gerekse yasa kitab1 K.’y1 sirasiyla sasirtan detaylar arasindadir. K.’nin bu durumundan
kuzeni araciligryla haberdar olan amcasi K.’y1 arkadasi olan bir avukatla goriismesi igin
zorlar ve ikna eder. K.’y1 Oniine alarak avukat arkadasinin yolunu tutar. Avukatin misafiri
olan kalem midirii, avukat ve amcanin dava {izerine yaptiklart konugsmayi pek de
onemsemeyen K. avukatin yardimcisi Leni ile daha ¢ok ilgilenir. Bu duruma kizan ve bu
hareketinin davasini iyice agmaza siiriikledigini dile getiren amcasi ile beraber K., avukatin
evini terk eder. Yine bir giin K. igyerindeyken gelen dnemli bir miisterisi, tipki roman
boyunca karsilagtig1 diger insanlar gibi K.’nin davasindan haberdar gériinmektedir. K.’ya
yardim etmek isteyen miisterisi ona yardimci olabilecek Titorelli adinda bir ressamdan s6z
eder. Bunun iizerine K. ressamim yolunu tutar. Sorularinin cevaplarini ressamda da
bulamayan ve tiim iist mevkideki kisilerin birbiriyle iligiginin oldugunun farkina varan ve
sinirlenen K. avukat:1 azletmek iizere avukatin evinin yolunu tutar. Bunun ardindan Italyan
bir misterisini i geregi gezdirmek amacli, miisteriyle katedralde bulugsmak iizere
gorevlendirilir. Ancak ne gelen vardir ne de giden. Katedralde rahibin K.’nin ismini
bagirmasi iizerine sagiran K., rahibin de mahkemeye ait bir insan oldugunu anlar ve rahibin
kendisine anlattigi Kap1 Hikayesine kulak verir. Hikayenin bitiminde K., bu davadan
kurtulusu olmadigim ve cezasinin yaklastigi anlamistir. Iki adet mahkeme gorevlisi
tarafindan 1ssiz bir tas ocagma getirilen K. gorevliler tarafindan bigak ile Sldiiriiliir.
Sucunun ne oldugunu ne Josef K. ne de okuyucu roman boyunca &grenemez. Anlati
boyunca sugunun ne oldugunu 6grenmeye c¢aligsan Josef K. oradan oraya savrulur.
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Tablo 4. 1962 yil1 Orson Welles yapimi The Trial adli film hakkinda genel bilgiler

Calhismada incelenen 1.Film

THE TRIAL

m THE TRIAL, 1962
ANTHONY PERKINS

Ozgiin Adi: Le Procés

Jeasne MOREAU ]
roxy SCHNEIDER Dili: Ingilizce
orsox WELLES

Tiirii: Drama, Gerilim

Yonetmen: Orson Welles

Senaryo: Franz Kafka, Orson Welles, Pierre Cholot
Oyuncular: Anthony Perkins, Jeanne Moreau,
Romy Schneider, Orson Welles

Yapim Y1ih:1962 (URL-20, 2015)

Cahsmada Incelenen 1. Film Hakkinda Genel Bilgiler

Kafka’nin Dava adli eserinin ilk sinema uyarlamasi olan bu film Amerikan yonetmen Orson
Welles tarafindan 1962 yilinda sinemaya uyarlanmigtir. Daha sonra yapilacak diger
uyarlamayla karsilagtirildiginda romana gorece daha az bagli oldugu goézlemlenen bu
filmde, Orson Welles kitabin yarattigi karamsar ve kasvetli ortami daha etkileyici bir
sekilde perdeye aktarmistir. Orson Welles filmi, 1960’11 yillarda Avrupa’da gegirdigi ikinci
slirglin hayati sirasinca ¢ekmistir. Filmlerinde genelde gergekgilikten ziyade ekspresyonist
bir tarz1 tercih eden Welles’in bu yaklasimi, filmdeki metaforik anlatimlarda kendisini
gostermis ve Kafkaesk tarzda karanlik, korkutucu, kaotik mekanlar bu anlatimin yardimecisi
olmustur. Ote yandan Welles kendi yorumunu filme agik bir sekilde katmaktan
cekinmemistir. Kendisiyle yapilan bir roportajda da bu duruma deginen Welles, filmi kitaba
dayanan bir filmden ziyade, kitaptan esinlenen bir film olarak tasvir etmektedir. Bu
farkliliklar daha ¢ok K.’nin karakterinde kendisini gostermektedir. Romanin kahramani K.
filmde kitaba gore daha az masum gosterilmekte ve ayni zamanda yine romana gore daha
agresif ve atak bir yapida gosterilmektedir. Boylece filmde, romanda yer aldigi gibi
mahk{miyetine dogru usulce yol alan bir karakterden ziyade, kaderine karsi ¢ikan suglu bir
karakter ortaya konmaktadir. Bu durum 6zellikle filmin son sahnesinde ortaya ¢ikmaktadir.
K.’nin, kendisini infaz etmek i¢in gonderilen gorevlilere karsi alayci tutumu ve oliimii
kabullenmekten ziyade, 6liime meydan okuyusu bu farkliligi gostermektedir. Boylece
Welles, kendi diger filmlerinde oldugu gibi daha anti-kahraman bir portre ¢izmis ve
Kafka’dan farklilagsmustir. Ayrica filmde Welles, Kafka’nin kitapta hayati sorgulayan
varoluggu meselelerine daha az deginmekte ve daha ¢ok biirokratik ve otoriter devlet
sistemine odaklanmistir. Filmin ana karakteri K. da, yonetmen tarafindan bu sisteme
baskaldirinin bir simgesi olarak sunulmustur. Filmde yine Welles’in “Yurttas Kane” ve
“Gergcek ve Yalan” gibi diger meshur filmlerindeki benzer sekilde bir tarz izlenmis ve
komedi, korku, drama, ve fantezi sahneleri i¢ ige gegirilmistir. Orson Welles, filmi
Kafka’nin dogup, biiyiidiigii ve yasadig1 Prag sehrinde ¢ekmek istemis, ancak filmi ¢ektigi
tarihte Kafka’nin eserleri Prag’da halen yasak oldugundan, filmi daha ¢ok Paris ve Zagreb
sehirlerinde ¢ekmek zorunda kalmistir. Welles Zagreb tercihini, kentin bir Orta Avrupa
sehri olan Prag’1 andirmasina baglamaktadir. Filmin ac¢ik havada ¢ekilen sahneleri i¢in daha
cok Zagreb sehri tercih edilirken, kapali mekanlar ise Paris’teki tren gari igine kurulan
biiytik setlerde ¢ekilmistir (URL-31, 2015; URL-32, 2015).



http://www.imdb.com/genre/Drama?ref_=tt_ov_inf
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Tablo 5. 1993 yil1 David Hugh Jones yapimi The Trial adli film hakkinda genel bilgiler

Calhismada incelenen 2.Film

KYLE MACLACHLAN

okl

THE TRIAL, 1993

Dili: Ingilizce

Tiirii: Drama, Gerilim

Yonetmen: David Hugh Jones

Senaryo: Franz Kafka, Harold Pinter
Oyuncular: Anthony Hopkins, Kyle Maclachean,
Jason Robards, Juliet Stevenson, Alfred Molina
Yapim Yih:1993(URL-21, 2015)

Cahsmada Incelenen 2. Film Hakkinda Genel Bilgiler

Kafka’nin Dava adl eserinin bir diger uyarlamasi da 1993 tarihinde ingiliz yonetmen David
Hugh Jones tarafindan c¢ekilmistir. Welles’in aksine kitaba daha bagli bir senaryoyu filme
aktaran Jones, ayni zamanda filmi daha biiyiik bir biit¢eyle Prag sehrinde ¢ekme imkéanina
da sahip olmustur. Fakat buna ragmen Kafka’nin romanina hakim olan kaotik, karamsar ve
karanlik ortami Welles kadar etkileyici anlatmamis ve metaforik bir yorumdan ziyade daha
gercekei ve diiz bir yorum ile seyircinin karsisina ¢ikmigtir. Jones, ayrica Welles’in aksine
kitapta vurgulanan konu basliklarindan olan biirokrasiden ziyade, bireysel varoluscu
sorgulama iizerine yogunlagsmayi tercih etmistir. Bu tercihin etkisiyle, kitabin sonunda yer
alan rahiple konusma boliimii, filmde genis yer tutmustur. Rahip, kitabin sonunda yer alan
kap1 6ykiisiinii K. ya uzun uzun anlatmaktadir. Halbuki bu 6ykii Welles’in filminde sadece
basta ve sonda daha kisa sekilde yer almaktadir. Bu tercih, David Hugh Jones’un kitabin
ilahi giicle baglantili sekilde yorumlanisina da daha yatkin bir anlayigsa sahip oldugunu
gostermektedir. Jones un filmi daha modern zamanlarda c¢ekilmis olmasina ragmen, sinema
tarihinde Welles’in filmi kadar genis bir etki birakamamustir. Jones’un filmi daha sade ve
yiizeysel bir anlatima sahipken, Welles’inki daha sanatsal bulunmustur. Bu durum, gerek
filmin izlenme sayilari, gerekse de degerlendirme puanlarina yansimistir. Jones’un filmi
daha az bir etkiye yol a¢tigindan, film hakkindaki degerlendirmeler de Welles’in filmine
oranla sayica daha az tespit edilebilmistir. Biitiin bunlara ragmen, Jones’un filmi Kafka’nin
eserinin farkli sekillerde yorumlanmaya ¢ok acik yapisinin sinemada karsiligini bulmasi
agisindan énemli bir gosterge olmustur. Cilinkii her iki yonetmen de kitaba farkli bir agidan,
farkli bir yonden bakmislar ve degerlendirmelerini bu dogrultuda gergeklestirmislerdir
(URL-33, 2015; URL-34, 2015).



http://www.imdb.com/genre/Drama?ref_=tt_ov_inf
http://www.imdb.com/genre/Thriller?ref_=tt_ov_inf
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2.3. Kafka’nin Dava Adlh Romani ve Sinema Uyarlamalarinin Analizi

Bu baglikta, “2.1. Calisma Yontemi” basliginda bahsedildigi lizere Dava anlatisinda
yer alan mekansal sdylemlerin ve metaforik 6gelerin, 1962 ve 1993 yili yapimi The Trial
filmlerindeki gorselleri esliginde analiz tablolar1 olusturulmustur (Tablo 7, 8, 9, 10, 11, 12,
13, 14, 15, 16). Tablolarda yer alan mekansal sdylemler, on bdliimden (Bolim 1.
Tutuklanma, Boliim 2. Bayan Grubach’la/ Ardindan Bayan Biirstner’le Konusma, Boliim
3. ilk Sorusturma, Béliim 4. Bos Toplant1 Salonunda/ Universite Ogrencisi/ Kalem
Odalar1, Boliim 5. Dayak¢i, Bolim 6. Amca/ Leni, Boliim 7. Avukat/ Fabrikator/ Ressam,
Boliim 8. Tiiccar Block/ Avukatin Azli, Boliim 9. Katedralde, Boliim 10. Son) olusan Dava
romaninda yer aldiklar1 boliim bagliklarina gére ayrilip on ayri tablo halinde ¢alismada yer
almistir (Tablo 6).

Olusturulan tablolarda “1.7. Kafka Edebiyati’'nda ve Mimarlikta Metafor” baslig
altinda edinilen bilgiler 15181inda Kafka’nin Dava anlatisinda tekrar eden, metaforik oldugu
diisiiniilen ve okuyucuda metafor hissi uyandiran biitiin anlatimlar kalin ve alt1 ¢izili olarak
belirtilmis, akabinde bu metaforik 6gelerin neler olduklarina dikkat ¢ekilmis ve bu dgeler
birtakim kelimelerle (kapi, pencere, perde, basik mekan vb. gibi) belirtilerek tabloda yerini
bulmustur. Yine bahsi gecen biitiin bu anlatimlara 1962 ve 1993 yili yapimi The Trial
filmlerinde karsilik gelen gorseller tablolarda ilgili yerlere yerlestirilmistir. Arastirmaci,
Dava romanimin biitiiniinii tablolara ekleyemediginden, bu gorselleri tabloya yerlestirerek
romant daha Once okumamis olan okuyucularin fotograflari takip etmesine ve bilgi
edinmesine yardimer olmustur. Bunu yaparken, gerek anlatim biitiinliiglinii saglamay1 ve
Dava anlatis1 hakkinda okuyucularin daha fazla bilgi sahibi olmalarin1 amaglamis, gerekse
“3.2. Dava Adh Romanda Metaforik Ogelerin Yorumlanmasi ve Sinema

Uyarlamalarindaki Yansimalarinin Karsilagtirmali Analizleri” basligina hazirlik yapmastir.
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Tablo 6. Dava romaninda adi ge¢en mekanlarin roman béliimlerine gore dagilimi

Boliim 1: Tutuklanma

Boliim 6: Amca / Leni

1. K.’nin Odast

2. Bayan Grubach’in Oturma Odas1
3. Bayan Biirstner’in Odast

4. Pansiyonun Holii

. K.’nin Isyerindeki Biirosu

. K.’nin Igyerindeki Koridorlar

. Avukatin Evinin Giris Kapisi

. Avukatin Evinin Antresi

. Avukatin Yatak Odasi

. Avukatin Yatak Odasinin Arka Bolimii
. Avukatin Evinin Koridorlari

. Avukatin Calisma Odas1 ve Tablo

. Avukatin Evinin Oniindeki Sokak

OCoO~NO U WN P

Boliim 2: Bayan Grubach’la / Ardindan
Bayan Biirstner’le Konusma

Boliim 7: Avukat / Fabrikator / Ressam

1. K.’nin Odast
2. Bayan Biirstner’in Odast
3. Pansiyonun Holii

1. K.’nin Igyerindeki Biirosu
2. Avukat Odalar
3.Titorelli’ye Giden Yore-Cevre
4.Titorelli’nin Oturdugu Bina
5.Titorelli’nin Odas1
» (Odadaki Yargi¢ Portresi
* QOdanin Pencereleri
» Odanin Ikinci Kapisi ve Yargig Hikayesi
» (Odayla Baglantis1 Olan Mahkeme
Kalemleri ve Koridorlar

Boliim 3: Ilk Sorusturma

Boliim 8: Tiiccar Block / Avukatin Azli

1. Mahkeme Salonunun Bulundugu Y 6re-
Cevre-Avlu

2. Mahkeme Salonunun Bulundugu Bina
3. Miibasir ve Karisinin Lojmani

4. Mahkeme Salonu

1. Avukatin Evinin Giris Kapisi

2. Avukatin Evinin Antresi

3. Avukatin Evindeki Mutfak

4. Avukatin Caligma Odast

5. Avukatin Evindeki Tiiccar Block’un Odasi
6. Avukatin Evinin Koridorlari

7. Avukatin Yatak Odasi1 ve Tiiccar Block’un
Odasimin Tasviri

Boliim 4: Bos Toplant1 Salonunda /
Universite Ogrencisi / Kalem Odalan

Boliim 9: Katedralde

1. Miibasir ve Karisinin Lojmant

2. Mahkeme Salonu

3. Mahkeme Salonu’nu Cat1 Katindaki
Mahkeme Kalemleri’ne Baglayan Gegit

4. Mahkeme Salonunun Bulundugu Binanin
Bekleme Koridorlart

5. Mahkeme Salonunun Bulundugu Binadaki
Kalem Odalar1

6. Mahkeme Salonunun Bulundugu Binanin
Cikis Kapisi

1. K.’nin Isyeri
2. Katedralin Bulundugu Meydan
3. Katedral ve Kap1 Oykiisii

Boliim 5: Dayake

Boliim 10: Son

1. K.’nin Isyeri Koridoru
2. K.’min Isyerindeki Sandik Odas1
3. K.’nin Isyerinin Baktig1 Avlu

1. K.’nin Odas1 ve Pansiyon Cevresi
2. Yollar, Meydanlar, Sokaklar
3. Tas Ocag1 ve Pencere
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Tablo 7. Dava roman1 bolim 1’in analizi

Kitaptaki Mekan Tasvirleri ve 1.Filmdeki Mekan | 2.Filmdeki Mekan
Metaforik Ogelerin Tespiti Gorselleri Gorselleri

Bolim 1: Tutuklanma (K.’nin Odasi, Bayan Grubach’in Oturma Odasi, Bayan Biirstner’in Odas,

N]\f‘tr"! )

Pansiyonun Holii)

= K.’nin Odasi
...K. biraz daha bekledi, basini yastiktan
kaldirmaksizin  karst evde oturan ve
kendisine merakla bakan yash kadim
gordi; kadin  bakimindan dogal
sayilamayacak dl¢iide bir merakti bu.
...Kapt hemen wvuruldu ve iceri K.’nin
daha 6nce bu evde hi¢ gérmedigi bir adam
girdi.

“Siz kimsiniz?” diye sordu K. ve
hemen dogrulup yataginda oturdu.

...Fakat adam onun bakislarina daha fazla
hedef olmaksizin doniip kapiy: araladi.
...K., yatagindan firladi ve hemen
pantolonunu giydi. “Bitisik odadakilerin
kim olduklarin1 ve Bayan Grubach’in bana
bunun hesabini nasil verecegini gdrmek
istiyorum.”

“Izninizle,” deyip  ndbetgilerin
arasindan hizla gegerek odasmna gitti.
Hemen yazi masasinin ¢ekmecelerini agti,
her sey biiylik bir diizen igerisinde, yerli
yerindeydi...

K, adamlarin kendisini goriip
gormediklerine aldirmaksizin iginde iyi bir
cins konyak bulundurdugu kiicik bir
gdmme dolaba gitti. ..

Ansizin yandaki odadan gelen
seslenmeyle dylesine korktu ki. ..

...gomme dolab1 kapatip kilitledi ve
hemen bitigik odaya kostu.

...bu arada giysi dolabinin yanina kadar
itilmis olan K....

.. K. hala, ama bir yandan da sandalyede
asth  bir ceketi alip nobetgilerin
degerlendirmelerine  sunuyormus  gibi
onlara dogru tuttu.
= Bayan Grubach’in Oturma Odasi
“...Burasi, Bayan Grubach’in oturma
odastyd;; her zaman  mobilyalarla,
ortiilerle, porselen ve resimlerle tiklim
tiklim dolu olan odada bugiin belki biraz
daha bos yer vardi, ama bu degisiklik
hemen goze carpmiyordu ve odadakib

insanlar

baslica degisiklik, yani agik pencerenin
oniinde elinde bir kitapla oturan bir
adamin varligi... (Pla)

Ac¢ik  pencereden yine yash kadin
goziikkmekteydi, ancak ¢ok yaslilara 6zgii
merakla bundan bdyle de higbir sey
kacirmamak i¢in, tam karsiya rastlayan
pencereye gelmisti.” (P1a)

Pencere

Pencere
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Tablo 7’nin devami

Kitaptaki Mekan Tasvirleri ve 1.Filmdeki Mekan | 2.Filmdeki Mekan
Metaforik Ogelerin Tespiti Gorselleri Gorselleri

Bolim 1: Tutuklanma (K.’nin Odasi, Bayan Grubach’in Oturma Odasi, Bayan Biirstner’in Odas,
Pansiyonun Holii)

= Bayan Grubach’m Oturma Odasi1
“...pencerenin yanindaki adam, kitabi
kiiglik bir masanin iistiine firlatt1 ve ayaga
kalkt1.”

“...K. Oturmak istedi, fakat odada
pencerenin yanindaki koltuktan baska
oturacak yer olmadigini gordii.”
“...Yeniden bitisik odaya dondiigiinde
karsidaki kap1 da agildr...”

“...K., odadaki bos alanda birkag kez
gidip geldi, karsidaki yashh kadin simdi
kendisinden ¢ok daha yasli bir adami dab

pencereye siiriikklemisti ve ona sarilmis,
duruyordu.” (P1a)

“...K., bu oneriye yanit vermeksizin bir
siire sessiz kaldi. Bitisik odanin ya da
holiin kapisini agsa...”

= Bayan Biirstner’in Odasi

“...K. giyinmesini tamamladiktan sonra,
ensesinin dibinden ayrilmayan Willem’le
birlikte yandaki bos odadan gegip simdi
iki kanadi da agik duran kapidan bir
sonraki odaya girdi. Bu odada K.’nin iyi
bildigi gibi, bir siiredir Biirstner adinda,
yasamini daktiloluk yaparak kazanan geng
bir kiz oturmaktayd1.”

“...Bayan Biirstner’in yataginin yanindaki
komodin simdi sorusturma masasi olarak
odanin ortasina itilmisti ve gdzetimci
masanin 6te yaninda oturmaktaydi. Ayak
ayakiistine  atmig, bir kolunu da
sandalyenin arkaligina dayamisti. Odanin
bir kosesinde duran ii¢ geng adam, Bayan
Biirstner’in  duvara asili  bir hasira
tutturulmus fotograflarina
bakmaktaydilar. Acik pencerenin
mandalinda beyaz bir bluz asiliydi.”

“lki yash yine karst penceredeydiler,
(Pla) ama simdi cevreleri genislemisti,
¢linkii arkalarinda boyu onlarinkini epey
asan, gomleginin onii agik, kizila ¢alan
sakalin1 parmaklariyla ¢ekistirip duran bir
adam da vardr.”

“...adam, bu arada masamin {istiindeki
Oteberinin, mumun, kibritlerin, bir kitabin
ve bir igne yastiginin yerlerini, sanki
bunlari sorugturma icin
gereksiniyormuscasina, iki elini de
kullanarak degistirdi.

Pencere

Pencere Fotograflar
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Tablo 7’nin devami

Kitaptaki Mekan Tasvirleri ve 1.Filmdeki Mekan | 2.Filmdeki Mekan
Metaforik Ogelerin Tespiti Gorselleri Gorselleri

Bolim 1: Tutuklanma (K.’nin Odasi, Bayan Grubach’in Oturma Odasi, Bayan Biirstner’in Odasi,
Pansiyonun Holii)

= Bayan Biirstner’in Odas1

“.dedi K. wve pencereye gitti.
Karsidakiler hala yerlerindeydiler; ama
simdi K.min da pencereye gelmis
olmasindan otiirii  eskisi kadar rahat
bakamiyorlardi.” (P1a)

“  Yaghlar kalkmak istedilerse de
arkalarindaki adam onlar1 yatistirdr. K.,
iyice yiiksek sesle, “Orada da Dboyle
izleyiciler var,” diye bagirdi gdzetmene ve
isaret parmagiyla disarisimt  gosterdi.
“Cekilin oradan!” diye seslendi sonra
karstya. Ug kisi gercekten de hemen
birka¢ adim geriye ¢ekildiler, ustelik iki
yasli onlar1 iri govdesiyle orten ve agiz
hareketlerine bakilirsa, aradaki uzakliktan
oOtiirli anlasilamayan bir seyler sdylemekte
olan adamdan daha da geriye qgittiler.
Fakat ortadan tamamen kaybolmayip

herhalde  belli  etmeksizin yenidenb

Pencere

pencereye yaklasabilecekleri ant
beklemeye koyuldular. “Saygi nedir
bilmeyen, arsiz insanlar!” dedi K. odaya
dondiigiinde. (P1a)

“...gbozetmen... bir elini simsiki masaya
bastirmisti ve parmaklarinin uzunluklarini
karsilagtirtyor gibiydi. Iki nobetgi iistii
islemeli bir Ortiiyle ortlilii bir bavulun
iistiine oturmuslar, dizlerini ovuyorlardi.”
“...K., li¢ adama saskinlikla bakarak. Hala
fotograflarin ~ Oniindeki  grup  olarak
animsadigi bu silik kisilikli, kansiz ve
cansiz goriniimlii ii¢ geng, gergekte de
onunla ayni bankada ¢alisgan memurlardi,

”

Pencere

= Pansiyonun Holii

Daha sonra holde hi¢ de su¢luluk duygusu
icindeymis gibi goziikmeyen Bayan
Grubach, hepsine birden dairenin kapisini
acti...
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Tablo 8. Dava romani bolim 2’nin analizi

Kitaptaki Mekan Tasvirleri ve 1.Filmdeki Mekan | 2.Filmdeki Mekan
Metaforik Ogelerin Tespiti Gorselleri Gorselleri

Bolim 2: Bayan Grubach’la / Ardindan Bayan Biirstner’le Konusma (K.’nin Odasi, Bayan
Biirstner’in Odasi, Pansiyonun Holii)

* K.’nin Odas1

“Bos caddeye ¢ikmaktan bikinca, eve
giren herkesi kanepeden gorebilmek icin
hole acgilan kapiyr biraz araladi ve
kanepeye uzandi.”

“..kendi  odasindaymiscasina  holde
dolanip duran K., kendi kapisinin arkasina
kagt1.”

= Pansiyonun Holii

“...burada konusmamiz kesinlikle
olanaksiz, herkesi uyandiririz ve bence bu,
onlardan ¢ok bizim i¢in nahos olur.”

= Bayan Biirstner’in Odasi

“Bayan Birstner, “Buyrun, oturun,”
diyerek kanepeyi gosterdi, kendisi ise
biraz 06nce yorgunluktan s6z etmis
olmasina karsin, karyolanin ayaklarindan
birinin yaninda dikildi; kii¢iik ama iistii bir
dolu ¢igekle siislenmis sapkasini bile
¢tkarmadi.”

“Bayan  Biirstner, ellerini  simsiki
kalgalarina yapistirmis olarak odada bir tur
atti. Ustiinde fotograflarin  bulundugu
hasirin  6niinde durdu. “Suraya bakin!”
dedi yiiksek sesle. Fotograflarim
gercekten de karistirtlmis. Ama bu g¢ok
cirkin bir sey.”

“Kanepede oturan Bayan Biirstner, yine
gilldi... kendini, yiizini bir eline -
dirsegini de kanepen minderine- dayamis
olan Bayan Biirstner’in  goriiniisiine
kaptirmist;, o kadar; gen¢ kadm &teki
eliyle hafif hafif kalgasini oksuyordu.”
“..dedi K. “Komodini yataginizin
yanindan alabilir miyim?”...K. komodini
odanin ortasina yerlestirdi ve arkasina
gecip oturdu. ”

“K., komodini odanin ortasina yerlestirdi
ve arkasina gegip oturdu. “Kisilerin nerede
bulunduklarimn gbziiniizde dogru
canlandirmalisiniz, bu nokta cok ilging.
Simdi ben gdzetmenim, orada, bavulun
ustiinde iki nobetci oturmakta,
fotograflarin Oniinde ise li¢ gen¢ adam
duruyor.  Yalnmizca  belirtmek  igin
sOyleyeyim, pencerenin mandalinda da
beyaz bir bluz asili... Ben burada,
masanin 6niinde duruyorum.

“O anda yan odaya agilan kap1 birkag¢ kez
vuruldu; ...”

“Ama kim olabilir bu? yan tarafta yalnizca
oturma odas1 var, ...”

Fotograflar
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Tablo 9. Dava romani bolim 3’iin analizi

Kitaptaki Mekan Tasvirleri ve 1.Filmdeki Mekan | 2.Filmdeki Mekan
Metaforik Ogelerin Tespiti Gorselleri Gorselleri

Boliim 3: ilk Sorusturma (Mahkeme Salonunun Bulundugu Yore-Cevre-Avlu, Mahkeme Salonunun
Bulundugu Bina, Miibasir ve Karisinin Lojmant, Mahkeme Salonu)
= Mahkeme Salonunun Bulundugu - |
Yore-Cevre
“K.’ya  gelecegi  binanin  numarast
bildirildi. Bina uzak bir yorekentte, K. nin
daha once hic ayak basmadifi sapa bir
caddedeydi.” (C1)
“Pazar glnii hava kapaliydi; K.,
yorekente kostu.”
“Binay1 _daha uzaktan, ne oldugunu
kafasinda tam canlandiramadigr _bir
isaretten ya da giristeki olagandis1 bir
hareketlilikten tamiyacagini b

Hava Cadde

diisiinmiistii. Gelgelelim o binanin
bulunmasi1 gereken ve K.’nin basinda
bir an durdugu Jelius Caddesi’nin iki
vaninda, neredeyse birbirinin __aym
binalar, voksul insanlarin oturduklari,
yiiksek ve kursuni renkli apartmanlar
uzanmaktaydil. Simdi, vani Pazar
sabahi, biitiin __pencereler doluydu,
gomleklerinin kollarimi sivamis
erkekler, pencereye dayanmis sigara
icivorlar va da Kiiciik cocuklar: dikkatle
ve sevecenlikle pencerelerin kenarinda
tutuyorlardi. Baska pencereler vatakD

Tasra

carsaflariyla doluydu; bunlarin
iizerinde saclar1 karmakarisik bir kadin
basi Kimi zaman soyle bir
goziikiiverivordu. Insanlar sokagmn iki
yvanindan birbirlerine sesleniyorlardi ve
tam o _sirada bovle bir seslenis, K.’nin
gectigi_verde, vukarilarda giiliismelere
yvol acmsti. Uzun caddede, diizenli bir
bicimde dagilmis olarak, cadde
diizeyinin altinda kalan, birkac
basamakla inilen, cesitli gida
maddelerinin satildig1 kiiciik diitkkanlar
vardli. Kadinlar, bu diikkinlara girip
cikiyorlar_yva da basamaklarda durup
cene cahiyorlardi.  Basim  kaldirmus,
mallarin1_pencerelere seslenerek oOven,
K. gibi dikkatsiz olan bir yemis saticisi,
arabasivla  K.’vi____neredeyse __vere
devirecekti. O sirada _asil _hizmet
yillarim1 kentin daha seckin semtlerinde
tamamlamis olan bir gramofon, avaz
avaz ¢calmaya basladi.” (T1a)

“K. caddede biraz daha ilerledi, sanki
simdi artitk zamani varmis veya sorgu
yargici pencerelerin birinden onu gdrmiis
gibi, agir agir yiriimekteydi. Saat dokuzu
biraz gegiyordu.

Tasra

Tasra
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Binanin Avlusu

Gidecegi bina epey uzaktaydi, adeta
alistlmadik yayginliktaydi, ozellikle ana
girig kapisit genis ve yliksekti. Goriintige
bakilirsa bu kapi, simdi kapali olan,
biiylik avluyu saran ve firmalarin adlarin
tastyan depolara ait yiik arabalari icin
acilmist;; ...K., bir_ siire de avlunun
girisinde _durdu. __ Yakiminda, _ bir
sandigin iistiine oturmus olan ciplak
ayakh bir adam, gazete okumaktaydi.
iki _erkek cocugu bir el arabasmdab

sallanip duruyorlardi. Bir tulumbanin
basinda duran, kisa gecelikli, zayif bir
genc kiz, caydanhga su dolarken K.’ya
bakivordu. Avlunun bir késesinde, iki
pencere arasina ip gerilmekteydi;
kurutulacak camasirlar ipe asilmisti
bile. (T1b)
= Mahkeme Salonunun Bulundugu
Bina
“K., sorusturmanin yapilacagt odaya
gitmek i¢in merdivenlere yoneldi, ama
sonra yine durdu, ¢linkii bu merdivenden
baska, avluda ii¢ merdiven basi daha
gormistii; (S1a) ayrica avlunun sonundaki
kiiciik bir gegit, ikinci bir avluya agilir
gibiydi. K., odanin yeri kendisine daha iyi
anlatilmamis oldugu i¢in 6fkelendi, Ona
tuhaf bir  oOzensizlikle vya da
umursamazhkla davraniyorlardi. K., bu
durumu yiiksek sesle ve agik¢a belirtmeye
karar verdi. Sonunda yine de ilk
merdivenden yukar ¢ikt1 (S1a) ve bunu
yaparken, nobet¢i Willem’in, sugun
mahkemeyi kendine c¢ektigi yolundaki
sOziinii animsadi; buna goére, sorusturma
odasinin K.’nin rastgele sectigi
merdivende bulunmasi gerekiyordu.”
“K. yukar1 ¢ikarken, merdivende oynayan
ve aralarindan gectigi sirada ona koti koti
bakan bir siirii ¢ocugu rahatsiz etmis
oldu.”
“Birinci kata varmazdan hemen Once, bir
bilyenin yolunu tamamlamasi igin biraz
beklemek zorunda bile kaldi; bu arada
ylzleri yeniyetmelerinki gibi sivilceli iki
kiigiikk erkek ¢ocugu, K.’y1 pagalarindan
yakaladilar; K. onlar silkelemek isteseydi
eger canlarin1 yakmasi gerekecekti ve
bunu yaptig1 takdirde, ¢ocuklarin

Tasra

Merdiven
",

Merdiven Insanlar
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Bina

bagirmalarindan korkuyordu.”

“Asil arama isi birinci katta basladi. K.,
sorusturma Kurulunu
soramayacagindan, kafasindan
Marangoz Lanz diye birini
uydurdu...simdi_biitiin_dairelere Lanz
diyve  birinin__ oturup __ oturmadigini
soracakti;  bovlece  odalarin___icini
gorebilecekti. Ama __ sonra __ bunu
vapmanin ___ genellikle  zaten kolavD

oldugunu_anladi, ciinkii_ hemen biitiin
kapilar acikti ve cocuklar girip
ckiyorlardi. _Odalarin_cogu_Kiiciik ve
tek__pencereliydi. _iclerinde _yemek
pisirilivordu. Bazi kadinlar kollarinin
altina  bebeklerini _sikistirmuslardi;
serbest kalan elleriyle de ocaktaki
islerini _ goriiyorlardi.  Yeniyetmelik
yaslarinda, goriiniise bakilirsa
iistlerinde valmiz onliik bulunan kizlar,
biiyiik _bir _gayretkeslikle kosusturup
duruyorlardi. Biitiin odalarda yataklar,
heniiz doluydu; bu yataklarda hastalar,
heniiz uyuyvanlar ya da giysileriyle
uzanivermis olanlar yatmaktaydi. (T1c)
K., kapilar1 kapali dairenin kapisini
vuruyor ve Marangoz Lanz’in orada
oturup oturmadigini soruyordu.
Cogunlukla kaptyr bir kadin agiyor,
soruyu duyduktan sonra odanin igine,
yatakta dogrulan birine doéniiyordu. “Bu
bey, Marangoz Lanz adinda biri burada m1
oturuyor, diye soruyor.” “Marangoz Lanz
mi1?” diye soruyordu yataktaki. K. ise,
sorusturma kurulunun hi¢ kuskusuz orada
olmamasina ve bu nedenle de isinin
bitmesine karsin, “Evet,” diyordu. Pek
¢oklari, ...uzun siire diisliniiyorlar,
kendilerinden daha iyi bilgi verebilecek
birinin bulunabilecegini diigiindiikleri uzak
bir daireye kadar K.’ya eslik ediyorlardi.
Sonunda K.'nin sormasina hemen hig
gerek kalmadi; ... Baglangigta ¢ok pratik
buldugu planindan o6tiirii simdi pigsmanlik
duyuyordu. Besinci kata varmazdan once
bu aramay1 kesmeye karar verdi, ...asag1
indi. Ama sonra... besinci Kkattaki ilk
kapiya vurdu.

Tasra
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Kiigiik odanin iginde ilk gordigi sey,
bliyiik bir duvar saati oldu; saat onu
gosteriyordu. “Burada Marangoz Lanz
diye biri oturuyor mu?” diye sordu. O
sirada bir legende cocuk camaclrlarlb

yikamakta olan parlak sivah gozlii, genc
bir kadin, “Buyrun,” dedi ve 1slak eliyle
vandaki odanin acik duran Kapisim

gosterdi.,” (M1a)
= Mahkeme Salonu

“K., bir toplantiya geldigini sandi. Cok
degisik kisilerden olusma bir kalabahk -
icerive girene Kimse aldirmamisti- orta
biiviikliikte, iki pencereli bir odayi
doldurmustu; tavanin _hemen altinda,
biitiin oday1 dolanan bir balkon vardi;
bu balkon da tamamen _doluydu;
insanlar ancak iki biikliim
durabilivorlar, kafalar1 ve sirtlariyla
tavana degiyvorlardi. Odamin havasim
cok bogucu bulan K., vine disar1 cikti veb

Cok Islevli - Esnek Mekan

kendisini_biiyiik bir olasihikla yanhs
anlamis olan gen¢ kadinin yanina gitti:
“Ben bir marangozu, Lanz adinda
birini sormustum.” “Evet,” dedi kadin,
“liitfen iceri girin.” K., belki bu cagriya
uymayacakti, ancak kadin, ona dogru
gelmis, kapimin tokmagimi tutmus ve
soyle demisti: “Sizden sonra kapiyi
kapatmak zorundayim, ciinkii iceri
baska Kimsenin girmesine izin vok.”
“Iyi olur,” dedi K., “oda zaten dolmus.”
Ama sonra yine de doniip odaya
girdi.”(M2a)

“Kapinin hemen yaninda konusmakta olan
iki adamin -adamlardan biri, iyice One
uzatmigs oldugu elleriyle para sayma
hareketi yaparken, karsisindaki bakislarini
omun gozlerine dikmisti- arasindan K.’ya
dogru bir el uzandi. Elini uzatan, kirmizi
yanakli, kiigiik bir erkek gocuktu. “gelin,
gelin,” dedi. K., ... , karinca gibi kaynasan
kalabaligin arasindan yine de dar bir yolun
gectigi anlagildi; gorilinlise bakilirsa bu
yol, kalabaligi iki gruba ayirmaktayds;
K. nin sagdaki ve soldaki ilk siralarda
kendisine doniik hemen hicbir yiizle
karsilagmamast, ama yalnizca,
konusmalar1  ve  jestleriyle  kendi
gruplarindan olanlara seslenen insanlarin
sirtlarini gérmesi de bunu dogruluyordu.

Basik Mekan

e b At
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= Mahkeme Salonu

Cogunun iistiinde siyah renkli, eski, uzun
omuzlarindan sarkan, bayramlik
redingotlar vardi.

K.’y1 sasirtan da yalnizca bu giysiler oldu,
yoksa yoresel nitelikte bir siyasi toplantrya
geldigini diisiinebilirdi.”

“Salonun K.nin gotiriildigi  oteki
ucunda, ¢ok algak ve yine tiklim tiklim

yerlestirilmis  kiicik bir masa vards
masanin arkasinda, setin hemen kenarinda
oturan kisa boylu, sisman ve sik sik solup
alip veren bir adam, o sirada arkasinda,
ayakta durmakta olan -dirseklerini
koltugun arkaligina dayamis, bacaklarini
da  caprazlama  bitistirmis-  biriyle
kahkahalar atarak konusmaktaydi.

Kimi zaman birini taklit eder gibi, kolunu
hizla havaya kaldirtyordu. K.’ya rehberlik
eden cocuk, ona vermek istedigi haberi
ulastirmakta giiclik ¢ekti. Iki kez ayak
parmaklarinin  ucunda yiikselerek bir
seyler sdylemeye ¢alistiysa da, yukaridaki
adam ona dikkat etmedi. Ancak sette
duranlardan biri g¢ocugu gosterdikten
sonradir ki, adam ona dondii ve egilerek,
alcak sesle soylediklerine kulak verdi.
Sonra saatini ¢ikardr ve hizla K.’ya bakt1.
“Bir saat bes dakika oOnce gelmeniz
gerekirdi,” dedi. K., karsilikk vermek
istediyse de, zaman bulamadi, ... “Bir saat
bes dakika once gelmeniz gerekirdi,” diye
yineledi adam, daha yiiksek sesle ve yine
hizla bu kez asagiya salona baktr. Bunun
iizerine homurtu da giliglendi ve adam
konugmasini siirdiirmeyince, ancak agir
bir tempoyla yavagladi. Simdi salon,

Yalmizca balkondakiler, konusmalarini
kesmemislerdi.  Loslugun, dumanh
havanin _ve toz bulutlarinin _arasinda
K.’min __gorebildigi kadariyla, iistleri

Bazilar, yvaralanmasinlar diye,
baslariyla tavamin arasina koymak icin
vanlarinda vastiklar  getirmislerdi.”
(M2a)

“K., konusmaktan ¢ok, go6zlemde
bulunmaya karar vermisti. Bu nedenle,
sozde gec kalisindan 6tiirli kendini

dolu  bir setin istiinde, gaprazb

K.’nin girdigi andan cok daha sessizdi.b

baslar1 asagidakilerden daha kiitiivdii.b

Basik Mekan Hava

e

Boliim 3: ilk Sorusturma (Mahkeme Salonunun Bulundugu Yore-Cevre-Avlu, Mahkeme Salonunun
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Tablo 9’un devami

75

Kitaptaki Mekan Tasvirleri ve
Metaforik Ogelerin Tespiti

1.Filmdeki Mekan
Gorselleri

2.Filmdeki Mekan
Gorselleri

Boéliim 3: Ilk Sorusturma (Mahkeme Salonunun

Bulundugu Yére-Cevre-Avlu, Mahkeme Salonunun
Bulundugu Bina, Miibasir ve Karisinin Lojmani, Mahkeme Salonu)

= Mahkeme Salonu

savunmaktan vazgegip yalnizca soyle
demekle yetindi: “Ge¢ kalmis olsam bile,
simdi buradayim.” Bu sozleri, yine
salonun sag yanindan gelen bir alkis sesi
izledi. Kolay elde edilebilen insanlar, diye
diisiindii K., kendisini rahatsiz eden tek
sey, salonun sol yanindaki sessizlikti;
salonun simdi arkasina diisen bu
bolimiinden ancak tek tiik alkis sesleri
gelmisti.

K., herkesi bir ¢irpida kazanabilmek, bu
gergeklesmedigi takdirde, Gtekileri de, en
azindan gegici olarak, kendi safina
cekebilmek icin  ne  sdyleyecegini
diigiindii.”

sorgunuzu simdi yapmakla yiikiimlii
degilim,” -homurtu yine duyuldu, fakat bu
kez yanlis anlamadan kaynaklanmisti;
¢linki  adam,  salondakileri eliyle
susturduktan sonra, konusmasini sdyle

“Evet,” dedi adam, “Ama artlkb

disina cikarak boyle bir sey vapacagim.
Ne var ki, boyle bir gecikme bir daha
yinelenmemeli. Simdi 6ne ¢ikin!” Biri
setten asagi atladi, K. da boylece bosalan
yere ¢ikti. Masaya simsiki  yapisik
duruyordu; arkasindaki kalabalik o kadar
biiyiliktii ki, sorgu yargicinin masasini ve
dahasi, belki de yargicin kendisini setten
asagl itmemek igin kalabaliga direnmek
zorundayd1.”

“Ote yandan sorgu yargicimin bu duruma
aldirdigi yoktu ve istifini bozmaksizin
koltugunda oturmaktaydi; ... sonra, elini

sirdirdi; gel gelelim bugiin kuralmD

bir not defterine uzatti. Bu, bir okul
defterini  andirtyordu ve  karistirila
karistirila bigimini artik tiimiyle yitirmisti.
“Peki,” dedi sorgu yargici; defteri biraz
karigtirdiktan sonra, saptama yaparcasina
bir ses tonuyla K.’ya dondii: “Badanaci
misimz?” “Hayir,” dedi K., “biiylik bir

masanin istiindeki tek nesne olan kﬁgﬁkb

Bu yamti asagidan sag vandaki gruptan
gelen bir giilme izledi; giilisleri dylesine
ictendi ki, K. da kendini tutamayarak
onlara katildi.”

“Insanlar, elleriyle dizlerine dayanmislardi
ve agir Oksiiriik nobetleri gegiriyormus

bankada birinci sefim.” D

insanlar

insanlar

insanlar

Yargicin Defteri
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gibi sarsiliyorlardi. Balkondakiler arasinda
bile giilenler vardu.

Goriintige bakilirsa, asagidakilere soziinii
geciremeyen ve ¢ok kizmig olan sorgu
yargicl, Ofkesini balkondan c¢ikarmaya
calisti, ayaga firlayarak balkondakilere
tehditler savurdu; baska zaman pek goze
carpmayan kaglari, simdi bol killy,
kapkara ve iri birer kitle gibi gdzlerinin
tizerinde ¢atilmist1.”

“Salonun sol yani ise hala sessizdi; orada
insanlar, siralar halinde dizilmisler,
yiizlerini sete ¢evirmislerdi ve gerek
oradaki konusmalari, gerekse karst grubun
giiriiltiistini ses cikarmaksizin
dinlemekteydiler; arada sirada aralarindan
birinin 6teki gruptakilerle ortak hareket
etmesine bile ses ¢ikarmiyorlardi. Sayilari
daha az olan sol grup iiyeleri de aslinda
her halde sagdakiler kadar 6nemsizdiler,
ama davraniglarindaki dinginlik, onlara
sanki daha Onemliymisler gibi bir
goriinim kazandirtyordu. K. konusmaya
basladiginda, onlarin anlayist
dogrultusunda konustugundan emindi.”
“K., konusmasina ara verip asagiya,
salona bakti...gelgelelim herkes sessizdi,
her halde biiyiik bir heyecanla bundan
sonra sdyleyecekleri bekleniyordu; belki
de bu sessizligin altinda herseye son
verecek bir patlama olugmaktaydi. Yalniz
simdi _salonun _sonundaki kapinin
acillmasi, herhalde isini bitirmis olan
genc¢ camasircl kadinin iceri girmesi ve
dikkati cekmemek icin harcadig:
cabaya karsin, bazilarimn bakislarim
iizerinde toplamasi, rahatsiz ediciydi.
K.’y1 gergekten mutlu kilan tek insan ise,
sorgu yargict olmustu, ¢iinkii sozlerinden
dogrudan etkilenmige benziyordu. O ana
kadar ayakta dinlemisti, zira
balkondakileri korkutmak i¢in ayaga
kalktiginda, K. nin konusmasina
yakalanmist. Konusmaya ara
verildiginde, sanki oturdugu belli olsun
istemez gibiydi. Biiyiik bir olasilikla sakin
gozitkmek i¢in, yine kiigiikk not defterini
aldi.” “Bosuna,” diye devam etti K.,
“defteriniz de soylediklerimi dogruluyor,
sayin sorgu yargicl.” ... K., defteri sorgu
yargicindan ¢ekip almaya ve sanki

insanlar

Yargicin Defteri
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tiksiniyormusgasina, orta yapraklarindan
birinden parmaklarinin  ucuyla tutup
havaya kaldirmaya bile cesaret etti;
boylece iistleri sik yazilmis satirlarla dolu,
lekeli, kenarlar1 sararmig sayfalar, iki
yandan asag1 dogru sarkmusti. K., “Bunlar,

sayin sorgu yargicinin belgeleri,” diyerek,b

defteri masanin istiine atti. “...bu sug
listesinden korkmuyorum, bakmam
olanaksiz dedim, ¢iinkii ancak iki
parmagimla tutabilirim.” Sorgu yargicinin,
masaya diistligii gibi kalmis olan deftere
uzanmasi, biraz diizene sokmaya ¢alismasi
ve okumak iizere yeniden eline almasi,
ancak derin bir agagilanmishgin gostergesi
olabilirdi; en azindan boyle
yorumlanmaliydi.”

“llk siradaki insanlarin yiizleri dylesine
biiylik bir heyecanla K.’ya yonelmisti ki,
K. da bir siire asagiya, onlara bakti. Hepsi
yaslica  erkeklerdi, bazilann  beyaz
sakalliydi. K.’nin konugmasindan bu yana
icine  girdigi  duraganliktan,  sorgu
yargicinin asagilanmasiyla bile ¢ikmamis
bu toplulugu asil etkileyebilecek olanlar,
belki de bunlardr.”

“K., farkinda olmaksizin sesini
yiikseltmisti. Bir ara birisi, ellerini havaya
kaldirarak alkisladi ve “Bravo!” diye
bagirdi. “Evet, neden olmasin ki! Bravo!
Tekrar bravo!” Ilk siradakiler arasinda
sakallarmi  sivazlayanlar  oldu,  sesi
duyanlarin hig biri doniip bakmadi.”
“Sabahin koriinde yatagimda baskina
ugradim, ...Yandaki oda, nezaket nedir
bilmeyen iki nobet¢i tarafindan isgal
edilmisti... Ugiincii bir odaya, gdzetmenin
Online  gotiirildim. Bu, ¢ok deger
verdigim bir hanimin odasiydi ve bu
odanin benim yiiziimden, ama kusurum
olmaksizin gerek ndbetcilerin, gerekse
gdzetmenin varligiyla nasil bir anlamda
kirletildigine  tantk  olmak  zorunda
kaldim... Peki, biraz 6nce soziinii ettigim
hanimin koltugunda, kendini
begenmisligin en ahmak Ornegi gibi
oturugu goziimiin 6niinden hala gitmeyen
gbzetmen, ne yanit verdi dersiniz? ...ve o
hanimin odasina benim bankamda calisan
kiigiik dereceli ¢ memur getirmisti;
bunlar soziinii ettigim hanima ait

Yargicin Defteri
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fotograflara dokunup bunlari
karmakarigik etmekle megguldiiler.”

“K., bu noktada s6ziinii kesip sessiz oturan
sorgu yargicina baktiginda, adamin tam o
sirrada  kalabaligmm  icinden  birine
bakislariyla bir isaret verdiginin ayirdina
vardigini sand1.”

“Sorgu yargic, utandigindan ya da
sabirsizligindan, koltugunda kipirdanip
duruyordu. Arkasinda bulunan daha 6nce
de konusmus oldugu adam, onu genel
olarak cesaretlendirmek ya da o6zel bir
tavsiyede bulunmak i¢in, yargica dogru
egildi.

Asagidakiler alcak sesle, fakat hararetli
hararetli birbirleriyle konusmaktaydilar.
Daha oOnce diisiinceleri onca birbirine
karismis gibi goziiken iki grup, karismisti;
kimileri parmaklariyla K.’y1, baskalari daD

Fotograflar

sorgu yargicint gosteriyorlardi. Odanin
dumanh havasi cok rahatsiz ediciydi,
uzaktakilere daha dikkatle
bakilabilmesini bile engellivordu. Bu
hava, ozellikle galeridekiler icin
rahatsiz_edici olmaliydi; (M2a) galeriye
gelenler, olup bitenleri daha iyi
ogrenebilmek igin, iirkek bir ifadeyle ve
yan yan sorgu yargicini kollamayi
unutmaksizin, toplantiya katilanlara algak
sesle  sorular  yoneltmek  zorunda
kaliyorlardi. Yanitlar da eller siper
edilerek, yine algak sesle veriliyordu.”

“Bitirmek iizereyim,” dedi K., ortada bir
¢an olmadigi i¢in de, yumrugunu masaya
indirdi; bu hareketin yarattigi korkuyla,
yargicin ve ona akil vermekte olan adamin
kafalar1 bir anda birbirinden ayrildi. “Bu
olay, biitliniiyle bana ¢ok uzak, konuyu bu
nedenle sogukkanl degerlendirebiliyorum
ve sizler de, bu sdzde yargilamay: biraz

Hava

Basik Mekan

olsun  Onemsiyorsaniz  eger,  beni
dinlemekle ¢ok yararli ¢ikabilirsiniz;
soylediklerim iizerinde karsilikli

konusmayr daha sonraya ertelemenizi
diliyorum, ¢iinkii zamanmim Yok ve biraz
sonra ¢ikip gidecegim.”

“Ortalik bir anda sessizlesti; K., artik
toplantiya bu kadar egemendi. Simdi
salondakiler, baslangigta oldugu gibi
bagrisip durmuyorlardi, alkis bile yoktu
ama goriiniige bakilirsa, insanlar
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Kitaptaki Mekan Tasvirleri ve
Metaforik Ogelerin Tespiti

1.Filmdeki Mekan 2.Filmdeki Mekan
Gorselleri Gorselleri

Boéliim 3: Ilk Sorusturma (Mahkeme Salonunun
Bulundugu Bina, Miibasir ve Karisinin Lojmani, Mahkeme Salonu)

Bulundugu Yére-Cevre-Avlu, Mahkeme Salonunun

= Mahkeme Salonu

inanmiglardi ya da neredeyse inanmak
iizereydiler.”

“...clinkti toplantidakilerin hepsinin kulak
kesilmis olmalar1 hosuna gidiyordu;”
“Nobetciler bana, tutuklananlarin
esyalarinin _kondugu depolardan séz
ettiler. Tutuklananlarin binbir cabayla
edindikleri esyalarin -elbet hirsiz depo
bekcilerinden arta kaldir 6lciide-
ciiriimeye terkedildidi bu depolardan
birini géormek isterdim.”

“K., kadin daha salona girerken onun
onemli bir rahatsizhik kaynagi oldugunu
saptamisti...

K., valmzca bir adamin kadim1 kapinin
yakimindaki  bir koseye cekmis
oldugunu ve orada kendine bastirdifim
gorebildi. Ama cirtlak sesle bagiran,
kadin degil, adamdi; adam agzini iyice
acmus olarak tavana bakiyordu.
Cevrelerinde  kiigiik  bir  kalabalik
toplanmistt; yakindaki galeri ziyaretgileri,
K.’nin toplantiya getirmis oldugu ciddiyet
havasini  bdylece kesintiye ugramis
olmasindan ¢ok hoslanmiga
benziyorlardi...  gelgelelim  Oniindeki
siralarda  bulunanlar, olduklar1 yerde
kaldilar, kimse ne yerinden kimildadi, ne
de K.’ya yol verdi. Tam tersine, K.’ y1
engellediler; yasli adamlar kollarini
kaldirdilar ve bir el —K., doniip bakmaya
vakit bulamamisti- arkadan K. y1 yakaladi;
K., aslinda artik ¢ifti diistinmez olmustu;
sanki Ozgiirliigiiniin kisitlandigini,
tutuklanma  isinin ciddiye bindigini
duyumsar gibiydi; bu nedenle, hi¢bir seye
aldirmaksizin kiirsiiden asagi atladi. Simdi
kalabalikla g6z gozeydi... Ne bicim
suratlardi ¢evresindekiler! Siyah, nokta
gibi  gozler  yuvalarinda  oynayip
duruyordu, yanaklar sarhoslarinki gibi
sarkikti, uzun sakallar sert ve seyrekti ve
insan elini bu sakallarin i¢ine soktugunda
sanki killar tutmuyor, yalnizca
parmaklarint  penge gibi  yapmakla
kaliyordu. Sakallarin altinda ise -ve
K.nin yaptigi asil kesif buydu- , ceket
yakalarinda ¢esitli bilyiikliikte ve renkte
isaretler parlamaktaydi. Goziin gorebildigi
kadariyla, bu isaretlerden herkeste vardi.

insanlar

insanlar insanlar
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Tablo 9’un devami

Kitaptaki Mekan Tasvirleri ve 1.Filmdeki Mekan | 2.Filmdeki Mekén
Metaforik Ogelerin Tespiti Gorselleri Gorselleri

Boliim 3: ilk Sorusturma (Mahkeme Salonunun Bulundugu Yore-Cevre-Avlu, Mahkeme Salonunun
Bulundugu Bina, Miibasir ve Karisinin Lojmani, Mahkeme Salonu)

= Mahkeme Salonu

Aslinda herkes, sagda ve solda yer alan
taraflar, bir biitiin olugturmaktaydi ve K.,
ansizin arkasina doniip baktiginda, ellerini
kucaginda kavusturmus, sakin bir ifadeyle
asagisini  izleyen sorgu  yargicinin
yakasinda da aym isareti gordi. “Yal!”
diye bagirdi K., ellerini havaya kaldirarak;
ansizin bilincine vardigi ger¢ek yiiziinden
kabina sigamaz olmustu.

“Hizli1 bir hareketle, masanin kenarinda
duran sapkasimmi aldi  ve sessizligin
icerisinde, mutlak anlamda sagkinligin
yarattig1 sessizlikte, kalabaligi yararakp

cikisa yoneldi. Ama sorgu yargici her
halde K.’dan daha ¢abuk davranmuisti,
¢linkii onu kapida beklemekteydi.

“Bir saniye,” dedi K., durdu, ama sorgu
yargicina degil, tokmagini yakalamis
oldugu kapiya bakt1.”

“K., yine kapiya bakarak giildii...ve kapiy1
acip  merdivenlerden  asagi  kostu.
Arkasindan, olup bitenleri biiyiik bir
olasilikla iiniversite 6grencilerinin
ciddiyetiyle tartismaya baslayan, yeniden
canlanan toplantinin giiriiltiisii yiikseldi.”

insanlar
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Tablo 10. Dava romani boliim 4’{in analizi

Kitaptaki Mekan Tasvirleri ve 1.Filmdeki Mekan | 2.Filmdeki Mekan
Metaforik Ogelerin Tespiti Gorselleri Gorselleri

Boliim 4: Bos Toplanti Salonunda / Universite Ogrencisi / Kalem Odalar1 (Miibasir ve Karisimin
Lojmani, Mahkeme Salonu, Mahkeme Salonu’nu Cati Katindaki Mahkeme Kalemleri’ne Baglayan Gegit,
Bekleme Koridorlari, Kalem Odalari, Binanin Cikis Kapist)
» Miibasir ve Karisinin Lojmam i
“...pazar giinii kalkip ayn1 yere gitti; bu
kez merdivenlerden ve koridorlardan hig
duraksamaksizin gecti; onu animsayan
birkac kisi, kapilariin 6niinden gecerken
K.y1 selamladilar; fakat K., bu kez
kimseye bir sey sorma gereksinimi
duymadi ve kisa siirede dogru kapinin
oniline geldi. Vurmasi lizerine, kapt hemen
acildt ve K., kapida duran, artik tanidigt
kadina fazla bakmaksizin hemen yan
odaya gecmek istedi... Ama kadm, yan
odanin kapisini agarak onu inandirdi.

= Mahkeme Salonu

Oda, gercekten de bostu ve bu boslugu
icersinde, gecen Pazar oldugundan daha
acinasi bir goriiniimdeydi. Sette, eski
yverinde duran _masanin iistiinde birkac
kitap vardi... K., son defasinda icindeD

yalnizca bir camasir legeninin
bulundugu odanin _simdi eksiksiz
dosenmis bir oturma odasina doniismiis
oldugunu ancak o zaman farketti.
Onun_saskinhgim goren kadin, “Evet,
burada lojmamimiz var,” dedi,” (M1b)

“Nasil yapabilirim bunu?” diye sordu
kadin. “Ornegin, simdi bana su masadaki
kitaplar1 gostererek”...Masadakiler, eski
ve yipranmis Kkitaplardi, birinin cildi,
ortasindan kopmak iizereydi, pargalar
ipliklerin ucunda sallaniyordu. “Burada
her sey ne kadar pis,” dedi K... Resimde
ciplak bir erkekle yine ¢iplak bir kadin, bir
kanepede oturmaktaydilar, resim ¢izenin
edepsiz amaci ortadaydi; fakat isini
Oylesine beceriksiz yapmustt ki, sonunda
ortada  yalmizca,  bedenlerin  asir1 D

Cok Islevli - Esnek Mekén

ST I
?-'«;y\;-.» 1

Resimler Yasa Kitabi

vurgulanmast nedeniyle resimden tasan,
abartili bir bigimde dimdik oturan ve
yanlis  perspektiften  otiiri  giicliikle
birbirlerine donebilmis bir erkekle bir
kadin kalmigti... Kadin, seti gostererek,
K.’dan kendisiyle birlikte basamaga
oturmasini istedi. ..

“Toplant1 odasinin kapisinda geng bir
adam duruyordu; ufak tefek yapiliyds,
bacaklar1 diimdiiz sayilamazdi, icinde
parmaklarini  siirekli  gezdirdigi  kisa,
seyrek, kizil renkli bir sakalla kendine
sayginlik kazandirmaya ¢aligmaktaydi...

Resimler
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Tablo 10’un devami

Kitaptaki Mekan Tasvirleri ve 1.Filmdeki Mekan | 2.Filmdeki Mekan
Metaforik Ogelerin Tespiti Gorselleri Gorselleri

Boliim 4: Bos Toplanti Salonunda / Universite Ogrencisi / Kalem Odalar1 (Miibasir ve Karisimin
Lojmani, Mahkeme Salonu, Mahkeme Salonu’nu Cati Katindaki Mahkeme Kalemleri’ne Baglayan Gegit,
Bekleme Koridorlari, Kalem Odalari, Binanin Cikis Kapist)
= Mahkeme Salonu
bir parmagiyla kadina isaret etti ve
pencereye yiiridi; kadin, K.’ya egilerek
fisildadi:”
“O, yalnizca sorgu yargicinin buyrugunu
yerine getiriyor ve beni ona gotiiriiyor.”
= Mahkeme Salonu’nu Cati Katindaki
Mahkeme Kalemleri’ne Baglayan Gegit
“K, merakindan kapiya da kostu;
kadinin nereye gétiiriildiigiinii gérmek
istivordu; herhalde é8renci onu sokakta
da kolunun altinda tasiyacak degildi.
Bu arada gidilecek yolun
diisiindiigiinden cok kisa  oldugu
anlasildi.  Evin  kapisinin hemenb

karsisinda bulunan, dar bir ahsap
merdiven, biiyiik bir olasihkla cati
katina _cakmaktaydi;  merdiven  bir
doniis yvaptigindan, sonu
goziikmiivordu. Ogrenci, kadim1 bu
merdivenden vyukari tasidi, o zamana
kadarki kosmadan bitkin diistiigiinden,
artik cok agir ve inleyerek cikiyvordu.
(M3a)

“...Artik ikisi de goziikmez olmuslardi
ama K., hala kapida duruyordu...
ciinkii _sorgu vyargici _her halde cati
katinda oturup bekleyvecek degildi.
Ahsap merdiven ise, insan ne kadarb

Labirent Mekan

bakarsa  baksin, hicbir aciklama
getirmivordu. O sirada merdivenin'
basinda Kiiciik bir kagit goren K., oraya
gitti ve Kkagidin iistiine, sanki bir
cocugun _elinden  cikma, acemi isi
vaziyla, “Mahkeme kalemlerine gider,”
dive vazilmis oldugunu gordii.

(M3a)

Demek mahkeme kalemleri burada,
daireleri kirava verilen bu yapimin
tavan arasindaydi, oyle mi?...Simdi K.,

ilk sorguda davalinin tavan arasmab

Labirent Mekan

cagirilmasindan __utanilmis  ve onun
kendi evinde rahatsiz  edilmesinin

yveglenmis  olmasimi  da anlavlsla'
Kkarsiiyordu.  K.’min  bankada  bir
bekleme odasi da bulunan biiviik bir
odas1 _varken ve bu odanin kocaman
penceresinden baktiginda asagida
kentin kalabalik alamim gorebilirken,
tavan arasinda oturan vargicin durumu

pek hos sayilmazdi.” (M7a)

Ezici Mekan
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Tablo 10’un devami

Kitaptaki Mekan Tasvirleri ve 1.Filmdeki Mekan | 2.Filmdeki Mekan
Metaforik Ogelerin Tespiti Gorselleri Gorselleri

Boliim 4: Bos Toplanti Salonunda / Universite Ogrencisi / Kalem Odalar1 (Miibasir ve Karisimin
Lojmani, Mahkeme Salonu, Mahkeme Salonu’nu Cati Katindaki Mahkeme Kalemleri’ne Baglayan Gegit,
Bekleme Koridorlari, Kalem Odalari, Binanin Cikis Kapisi)

» Mahkeme Salonu’nu Cati Katindaki
Mahkeme Kalemleri’ne Baglayan Gegit
“K. heniiz duvara yapistirilmis kagidin
oniinde dururken merdivenlerden ¢ikan bir
adam, acik duran kapidan, icinden
durusma salonunun da  goriilebildigi
oturma odasina bakti ve...”

...miibasir... “Simdi, geldigimi mahkeme
kalemine bildirmem gerekiyor. Siz de
gelmek  ister  misiniz?”...”Mahkeme
kalemlerini  goriirdiiniiz...”... “Peki,”
karsihgmi verdi K. sonunda, “sizinle
geliyorum,” ve merdivenlerden ¢ikarken,
miibasirden daha hizli davrandi.

= Bekleme Koridorlar:

.. miibagir, “su bekleme odasinin haline
bakin.” QOda, ashnda uzun bir
koridordu; bu koridor iistiindeki kaba
iscilik iiriinii kapilar, tavan arasimin tek

tek boliimlerine acilmaktaydi.
Dogrudan bir 151K girisinin
bulunmamasina karsin, ortahk

biitiiniiyle karanhk degildi, ciinkii bazi
boliimlerin Koridora doniik yanlarinda,

siradan tahta duvarlar yerine, tavana <§
kadar uzanan tahta parmakhklar %
vardi; bu parmakliklarin _arasindan =
hem biraz 1s1k girivor hem deb é
masalarinda vazi yazmakta olan ya da s
parmakhigin neredeyse tam yaminda %
durmus, _araliklardan __ koridordaki S
insanlara bakan memurlar <
goriilebilivordu. Hepsi de cok sade

goriiniisliiydii. Birbirlerinden

neredeyse esit uzakhkta olmak iizere,
Koridorun iki vammna uzun siralar

halinde __ dizilmis _ tahta _ banklara

oturmuslardi. (M4a)
Ancak cengel bulunmadigindan,

sapkalarim1 ~ —biiylik  bir  olasilikla
birbirlerini taklit ederek- tahta banklarin
altina koymuslarda.

K., nobetciyle ve koridordakilerle daha
fazla ilgilenmedi, {istelik koridorun asagi
yukar1 yarisina geldiginde sagda, kapist
bulunmayan bir gegide sapilabilecegini de
gormiistii. Miibagire bunun dogru yol olup
olmadigimi sordu ve adam basim evet
anlaminda sallayinca oraya sapti...
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Tablo 10’un devami

Kitaptaki Mekan Tasvirleri ve 1.Filmdeki Mekan | 2.Filmdeki Mekan
Metaforik Ogelerin Tespiti Gorselleri Gorselleri

Boliim 4: Bos Toplanti Salonunda / Universite Ogrencisi / Kalem Odalar1 (Miibasir ve Karisimin
Lojmani, Mahkeme Salonu, Mahkeme Salonu’nu Cati Katindaki Mahkeme Kalemleri’ne Baglayan Gegit,
Bekleme Koridorlari, Kalem Odalari, Binanin Cikis Kapisi)
= Bekleme Koridorlar: A ”’/ ‘¥
... miibagir, “burasi biirolarla dolu. Yalniz 3
basimiza donmek istemiyorsaniz eger,
biraz daha benimle gelin ya da ben
haberimi iletene kadar burada bekleyin, o
zaman memnuniyetle sizinle geri donerim.
= Kalem Odalari

K., bulundugu odayr heniiz dogru diiriist
gbzden gecirmemisti, ¢evredeki bir siirii
tahta kapidan biri acildiginda, ilk kez
oraya dikkatle bakti. Herhalde K.’nin
yiikksek sesle konusmasi iizerine gelmis
olan bir kiz, “Beyefendi ne istiyorlar?”
diye sordu. Kizin arkasindan uzaktan yari
karanligin i¢inden bir de adamin yaklastigi
goriiliiyordu.

Kapida ise K.’nin daha dnce uzaktan fark
etmig oldugu adam duruyordu; alcak
kapmin pervazina tutunmustu ve sabirsiz
bir izleyici gibi, ayaklarinin ucunda
hafiften sallanmaktaydi. K.’nin tutumunun
hafif bir rahatsizliktan kaynaklandigini ilk
anlayan, kiz oldu; bir koltuk getirip
“Oturmak ister misiniz?” diye sordu. K.
hemen oturdu ve daha iyi bir destek
saglayabilmek icin dirseklerini koltugun
kenarlarina dayadi.

“Uziilmeyin bu yiizden,” dedi kiz...
“Gtlines oldugu gibi ¢atrya iniyor ve 1sinan
tahtalar yilizinden hava bdyle agirlasip
bogucu  oluyor.  Havaya  gelince,
basvuranlarin ¢ok oldugu giinlerde, yani
hemen her giin bu havayr solumak
neredeyse olanaksiz. Burada ¢ok sayida
camagir asildigimi da disiintirseniz  —Ki
kiracilara  bunu  yapmak  biitiiniiyle
yasaklanamaz-, hafif bir bunalim ge¢irmis
olmaniza sasmamaniz gerekir.” K.’ya
biraz temiz hava aldirabilmek i¢in duvara
dayal1 duran ¢engelli bir sopay1 yakalayip
bununla K.nin tam {zerinde bulunan,
lumboz penceresi bi¢iminde ve dlsarlb

acilan bir pencereyi itti. (P2a) Ancak
iceriye bir siirii kurum dokiiliince, deligi
yeniden kapatmak ve kendi mendiliyle
K. nin ellerini kurumdan temizlemek
zorunda kaldi; ...Ustelik kiz da soyle
demisti: “Eger isterseniz, sizi ilk yardim
odasina gotiirebilirim.” EA o
K., 6niinde duran kizla adamin arasindan
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Tablo 10’un devami

Kitaptaki Mekan Tasvirleri ve 1.Filmdeki Mekan | 2.Filmdeki Mekan
Metaforik Ogelerin Tespiti Gorselleri Gorselleri

Boliim 4: Bos Toplanti Salonunda / Universite Ogrencisi / Kalem Odalar1 (Miibasir ve Karisimin
Lojmani, Mahkeme Salonu, Mahkeme Salonu’nu Cati Katindaki Mahkeme Kalemleri’ne Baglayan Gegit,
Bekleme Koridorlari, Kalem Odalari, Binanin Cikis Kapisi)
= Kalem Odalar

baktiysa da miibagiri bulamadi “Bence,”
diye konusmaya bagladi adam; sik
giyimliydi ve ozellikle iki uzun ve sivri
ucla son bulan gri yelegiyle dikkati
cekiyordu, “beyefendinin  rahatsizlig1
buranin atmosferinden kaynaklantyor bu
nedenle en iyi ve onun da en ¢ok hosuna
gidecek olan ¢6ziim kendisini Once
ilkyardim odasina gotirmemiz degil, fakat
biitiiniiyle bu biirolardan
uzaklastirmamizdir.” “Tam tistiine
bastiniz,” diye bagirdi K., ... “beni kapiya
kadar gotiirin ~ yeter, orada biraz
basamaklara otururum ve ¢abucak
kendime gelirim...

= Mahkeme Salonunun Bulundugu

Binanin Cikis Kapisi

Sonunda Oniindeki duvar yarilmigcasina
iistiine temiz hava esti ve yaninda sdyle
dendigini duydu: “Once gitmek istiyor
ama sonra kapmin burasi oldugunu
istersen yiz kez soyle, yerindenP

kimildamiyor.” K., Kkizin agmis oldugu
¢tkis  kapisinin  Oniinde  durdugunun
ayirdina vardi... biiro havasina
aligmalarindan otiirii, merdivenden gelen
daha temiz havaya dayanamadiklarini
goriir gibi oldugunda ellerini biraktr...
merdivenin bir sonraki sahanliginda duran
sapkasin1 aldi —sapkayir oraya herhalde
Bilgiverici atmis olmaliydi-
merdivenlerden asagi Oylesine canli ve
Oyle uzun sigrayislarla indi ki bu degisim
karsisinda kendisi de adeta korkuya
kapildi.

insanlar
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Tablo 11. Dava romani1 boliim 5’in analizi

Kitaptaki Mekan Tasvirleri ve 1.Filmdeki Mekan | 2.Filmdeki Mekan
Metaforik Ogelerin Tespiti Gorselleri Gorselleri

Boliim 5: Dayaker (K.’nin Isyeri Koridoru, K.’mn Isyerindeki Sandik Odasi, K.’nin Isyerinin Baktig1
Avlu)

= K.’nin Isyeri Koridoru

K., ... kendi biirosunu ana merdivenlerden
aywran koridordan gecerken —o aksam
neredeyse evine en son giden kisiydi,
yalnizca sevkiyat boliimiinde iki odaci bir
ampuliin zayif 15181nda hala
calismaktaydi-, hep herhangi bir zaman
kendi goziiyle gormiis olmaksizin bir
sandik odasina agildigini tahmin ettigi bir
kapinin arkasindan iniltiler duydu...

= Sandik Odas1

...kapiyi  tam anlammyla verinden
cikarircasina acti. Burasi dogru tahmin
ettigi gibi, bir sandik odasiydi. Esigin
ardinda artik kullanmilamaz olmus eski
basili  belgeler, topraktan vamlma,b

oraya buraya atilmus bos miirekkep
siseleri vardi. Odanin _icinde ise iic

adam, tavanin alcakhgindan otiirii iki
biiklim durmaktaydilar. Bir rafa
tutturulmus tek bir mumdan 1s1k
aliyorlardi. (M2b)

Eve giderken yine sandik odasimn...
kapisint agti... gordiikleri karsisinda ne
diistinecegini  sasirdi... Esigin  hemen
ardindaki basili belgeler ve miirekkep
sigeleri, elinde degnegi ile dayakgi, raftaki
mum; nobetciler yakinip bagirmaya
basladilar: “Bayim!” K., hemen kapiy1
carparak kapadi ve sanki Gyle yapinca
daha siki kapanacakmis gibi
yumruklariyla da kapiya vurdu.

» K.’nin Isyerinin Baktig1 Avlu

K., hemen kapryr kapatmis, yakinda
bulunan ve avluya agilan pencerelerden
birine gitmisti, pencereyi agti. Cigliklar
biitiiniiyle ~ kesilmisti. K., odacilarin
yaklagmalarin1 engellemek igin seslendi,
“Benim, ben.” ... K., “yalnizca avluda bir
kopek havliyor.” Bir siire sonra yeniden
koridora baktiginda, gitmislerdi. K. ise bu
kez pencerede kaldi, sandik odasina
girmeyi goze alamiyordu ve eve de gitmek
istemiyordu. Asagi baktiginda gordigi,
kare bigiminde kiigiik bir avluydu.
Cevresinde biirolar vardi, simdi biitlin
pencereler karanlikti, yalnizca en {ist
pencerelerden biraz ay 15181 yansiyordu.
K., gozlerini zorlayarak avlunun birbirine
geemis birka¢ el arabasinin bulundugu
karanlik bir kdsesini segmeye calist1.

Basik Mekan
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Tablo 12. Dava romani boliim 6’nin analizi

Kitaptaki Mekan Tasvirleri ve 1.Filmdeki Mekan | 2.Filmdeki Mekan
Metaforik Ogelerin Tespiti Gorselleri Gorselleri

Boliim 6: Amca / Leni (K.’nin Isyerindeki Biirosu, K.’nin Isyerindeki Koridorlar, Avukatin Evinin Giris
Kapisi, Avukatin Evinin Antresi, Avukatin Yatak Odasi, Avukatin Yatak Odasinin Arka Bolimi,
Avukatin Evinin Koridorlar1, Avukatin Calisma Odas1 ve Tablo, Avukatin Evinin Oniindeki Sokak)
= . K.’mn isyerindeki Biirosu

Amcasi selamlagsmanin hemen ardindan -
K.nin kendisine gosterdigi  koltuga
oturacak vakti yoktu- bas basa kisa bir
konusma yapmalarini istedi... amcasi
yalniz kaldiklarinda; masanin {istiine
oturdu ve daha rahat edebilmek igin ¢esitli
kagitlari, ne olduklarina bakmaksizin,
altina koydu. K. bir sey sdylemedi,

...pencereden caddenin kars1 yanina bakt D

(P3a) oturdugu yerden yalmzca kiigliik
ticgen bi¢iminde bir kesit iki vitrin
arasinda bos bir bina duvarinin bir pargasi
goziikiiyordu.

= K.’nin isyerindeki Koridorlar

Birkag memurla odacinin orada burada
durduklar1 ve tam o swrada midir
yardimcisinin da gegmekte oldugu giris
holiinde amcanin davaya iligkin sorular
sormamasini saglayabilecek bir care ne
yazik ki yoktu... K., birka¢ sudan climle
sOyledi, biraz da gilildi ve ancak
merdivenlere vardiktan sonra amcasina,
bagkalarinin  6niinde acik¢a konugmak
istemedigini belirtti...kapict kulak
kabartmisa benzediginden, K. amcasini
asagitya cekti; caddenin hareketli trafigi
onlari i¢ine aldi. K.’ya asilmig olan amca
artik davay1 pek 1srarli sormuyordu.

= Avukatin Evinin Giris Kapis1

Amca hemen giris katinda, ilk kapiy1
vurdu;  beklerken, giilimseyerek iri
dislerini gicirdatti ve fisildadi: “Saat sekiz,
misteriler i¢in normal bir saat degil. Ama
Huld bana kizmaz” Kapidaki kiigiik
pencerede bir ¢ift iri siyah g6z belirdi,
gozler bir siire iki ziyaretgiye baktiktan
sonra yok oldu; fakat kap1 agilmadi. Amca
ile K. iki g6z gordiikleri olgusunu
karsilikl1 onayladilar. Amca,
“Yabancilardan korkan yeni bir hizmetgi
kiz,” diyerek kapiy1 bir kez daha gald.
Gozler yeniden belirdi simdi neredeyse
acil1 olduklar1 sdylenebilirdi, ama belki de
bu yalnizca, baslarin biraz iizerinde, agikta
giiclii bir hisirtiyla yanan, buna karsilik az
15tk veren gaz alevinin yol actif1 bir
yanilsamaydi. Amca, “Acin,” diye bagirdi
ve yumruguyla kapiya vurdu, “Avukat
Bey’in arkadaslariyiz.”

Pencere
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Kitaptaki Mekan Tasvirleri ve

Metaforik Ogelerin Tespiti

1.Filmdeki Mekan
Gorselleri

2.Filmdeki Mekan
Gorselleri

Boliim 6: Amca / Leni (K.’nin Isyerindeki Biirosu, K.’nin Isyerindeki Koridorlar, Avukatin Evinin Giris
Kapisi, Avukatin Evinin Antresi, Avukatin Yatak Odasi, Avukatin Yatak Odasinin Arka Bolimi,

Avukatin Evinin Koridorlari, Avukatin Calisma Odasi ve Tab

= Avukatin Evinin Antresi

Kii¢iik koridorun &teki ucundaki bir
kapida duran, sirtinda robdésambr bulunan
bir bey, bu haberi son derece algak bir
sesle vermisti... Adam, “Actilar,” dedi,
avukatin kapisini gosterdi, robdésambrinin
oniinii  kavusturdu ve ¢ekildi. Kap1
gergekten agilmistt uzun beyaz onliikli bir
geng kiz -K., koyu renkli, biraz
yuvalarindan ugramis gibi goziiken gozleri
tammusti- antrede duruyordu, elinde bir
mum vardi... kiz, bu arada mumla 6nden
gidip kapiy1 agacak zaman bulmustu.

= Avukatin Yatak Odasi

Odanin mum 15181in heniiz erisemedigi
bir kosesinde, yatakta uzun sakalli bir
yiiz dogruldu. Mumdan  gozleri
kamastigy  icin  konuklar1  heniiz
tammamis olan Avukat, “Kim geldi,
Leni?” diye sordu. “Ben, eski dostun
Albert,” dedi amca. Avukat, “Ah,
Albert,” dedikten sonra... kendini yine
yvastiklara birakti. Amca, “Gercekten
bu kadar koétii_mii?” diye sorduktan
sonra yatagin kenarina oturdu... Amca,
... “Burasi cok kasvetli, cok karanhk.
Son kez gelisimden bu yana uzun
zaman gecti, 0 zaman burasi daha bir
sevimliydi. (M5a) Geng kiz da pek neseli
goriinmiiyor ya da rol yapiyor.” Kiz elinde
mumla hala kapinin yakininda
durmaktaydi... Avukat, ... “Ve Leni bana
iyi bakiyor, dirist bir kiz.” ... Fakat
bunlar amcayr inandiramazdi, ...kiz
yataga gidip mumu komodinin {stiine
koydugunda, hastaya dogru egildiginde ve
yastiklar1 diizeltirken bir seyler
fisildadiginda, sert bakiglarint ondan
ayirmadi... Heniiz boylu boyunca hastanin
iizerine egilmis ¢arsafin duvar tarafindaki
kismin1  diizeltmekte olan bakict kiz
yalnizca basin1 dondiirdii ve amcanin
Ofkeden bir duraklayip bir kopiiriircesine
akan konugsmasindan ¢arpici bigimde
ayrilan, ¢ok dingin bir ifadeyle konustu:
“Demek o mahkeme cevreleriyle iligkiniz
var,” dedi K. Avukat, “Evet,” yamtini

verdi... K. ... “Ama siz, cati katindaki
mahkemede degil, Adalet Sarayi’ndaki
mahkemede  calisiyorsunuz,”  demek

istemis, gelgelelim bunu gergekte

Karanhk Mekan

lo, Avukatin Evinin Oniindeki Sokak)

T
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Kitaptaki Mekan Tasvirleri ve
Metaforik Ogelerin Tespiti

1.Filmdeki Mekan
Gorselleri

2.Filmdeki Mekan
Gorselleri

Boliim 6: Amca / Leni (K.’nin Isyerindeki Biirosu, K.’nin Isyerindeki Koridorlar, Avukatin Evinin Giris
Kapisi, Avukatin Evinin Antresi, Avukatin Yatak Odasi, Avukatin Yatak Odasinin Arka Bolimi,

Avukatin Evinin Koridorlar1, Avukatin Calisma Odas1 ve Tablo, Avukatin Evinin Oniindeki Sokak)

= Avukatin Yatak Odasi

sOyleyebilecek kadar kendini agamamisti.
“Diigiinmelisiniz ki,” diye devam etti
avukat... “simdi hastalifim nedeniyle
dogal olarak biraz engelli durumdayim,
ama yine de mahkemedeki iyi dostlarim
ziyaretime geliyorlar ve Dbir seyler
ogreniyorum. Belki de saglik durumlari
¢ok iyi olup biitiin giinii mahkemede
gecirenlerin ~ dgrendiklerinden  daha
¢ogunu 6grenebiliyorum.

= Avukatin Yatak Odasmin Arka

Boliimii

Ornegin_su _anda_da_sevdigim _bir
ziyaretcim var.” Ve odamin karanhk
koselerinden birini gosterdi. “Nerede?”
dive sordu K. ilk saskinhikla neredeyse

kiicik mumun 15181 Kkesinlikle karsi
duvara kadar ulasamyordu. Ve simdi
gercekten de orada kosede, bir sey
kipirdanmaya __ baslamisti. _ Amcanin
havaya kaldirdi®ys mumun 1si18inda,
yashica bir beyin ufacik bir masanin
basinda oturdugu goriildii. (M5a)
Avukat bir agiklama yapmus olmak igin,
“Bizi  sasirttiniz,”  dedi  ve adama
yaklagmasi1 i¢in cesaret verircesine elini
salladi; adam agir agir, c¢ekingen bir
ifadeyle gevresine bakinarak, ama yine de
belli olgiide saygi asilayan bir tavirla
yaklasti, “Sayin kalem miidiirii —ah, evet,
Ozir dilerim, tamstirmadim- dostum
Albert K., yegeni banka sefi Josef K. ve
saymn kalem midirii, evet sayin midiir
beni ziyaret etme inceligini
gosterdi...Albert ve sayin kalem miidiirii
koltugu ve masasiyla birlikte koseye
cekildi, oysa simdi gorildiigii kadariyla
herhalde, yani istenirse demek istiyorum,
ortak bir sorunu goriismek durumundayiz
ve rahatca yeniden bir araya gelebiliriz.
Buyrun, saym miidiir.” Avukat, bunlari
bastyla onaylayarak ve alttan bir
giilimsemeyle soyledikten sonra yatagin
yakinindaki bir koltugu gosterdi. Kalem
midiri ...,“Ne yazik ki ancak birkag
dakika kalabilirim,” deyip koltuga yayildi
ve saate bakti,. ..

kabaca. Tedirgin, _cevresine bak_tl:_b

Karanhk Mekan
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Tablo 12’nin devami

Kitaptaki Mekan Tasvirleri ve 1.Filmdeki Mekan | 2.Filmdeki Mekan
Metaforik Ogelerin Tespiti Gorselleri Gorselleri

Boliim 6: Amca / Leni (K.’nin Isyerindeki Biirosu, K.’nin Isyerindeki Koridorlar, Avukatin Evinin Giris
Kapisi, Avukatin Evinin Antresi, Avukatin Yatak Odasi, Avukatin Yatak Odasinin Arka Bolimi,
Avukatin Evinin Koridorlar1, Avukatin Calisma Odas1 ve Tablo, Avukatin Evinin Oniindeki Sokak)
= Avukatin Evinin Koridorlari ; ‘
Tam o sirada holden gelen, tabak ya da
bardak kirilmasint andiran bir giiriilti
herkesin kulak kesilmesine yol acti. K.,
“Ne olduguna bir bakayim,” dedi...Tam
hole girdigi ve karanlikta yolunu bulmaya
calistig1 sirada, heniiz simsiki kapiy1 tutan
elinin {istiine ¢ok daha kii¢iik bir el kondu
ve kapiyr yavasca kapatti. Bu orada
beklemis olan bakict kizdi. “Bir sey
olmadi,” diye fisildadi kiz, “yalnizca sizi
disar1 ¢ikarmak igin duvara bir tabak
firlattim.” K., sagskinliginin arasinda, “Ben
de sizi disiindiim,” dedi. “Daha iyi,”
karsiligini verdi kiz. “Gelin.”

= Avukatin Calisma Odasi ve Tablo
Birkac adim sonra, kizin K.’ya actigi
buzlucamdan yapilma bir kapiya
vardilar.  “Girsenize,” dedi kiz.
Burasimin __avukatin __calisma __odasi
oldugu kesindi; iki biiyiik pencereden
her birinin ardinda, yalmzca désemenin
kare bicimi kiiciik bir_bdéliimiinii iyice
aydinlatan _ay 1s18inda _goriilebildigi
kadariyla oda, eski ve agir mobilyalarla b

dosenmisti. Bakici  kiz, “Buyrun,”
diyerek, oturmak icin ahsap islemeli
arkaligi da bulunan, koyu renk bir
sandig1 isaret etti. K., daha oturur
oturmaz oday1 gozden gecirdi, yiiksek
tavanh, biiyiik bir _odaydi, yoksullarin
avukatimin miisterileri herhalde
kendilerini burada pek  zavallh
hissediyor olmahydilar. K.,
ziyaretcilerin o _dev_gibi yaz1 masasina
dogru _ilerlerken _attiklari _ Kkiiciiciik
adimlari goriir gibi oldu. (M7b)

Ama sonra bunu unuttu ve goézii hemen
yaninda oturan, onu neredeyse oturduklari
yerin kenarina bastiran bakici  kizdan
baskasin1  gbérmez  oldu... Odanm
karanligina alismis oldugu i¢in, ddsemenin
cesitli ayrintilarini birbirinden
ayirabiliyordu. Kapinin sag yaninda as111>

Ezici Mekan

bir resim ozellikle dikkatini ¢ekmisti,
resmi daha iyi gorebilmek i¢in 6ne dogru
egildi. Resimde sirtinda yargi¢ ciippesi
bulunan bir adam canlandirmist;; adam
yiiksek, taht gibi ve altin yaldizlar
neredeyse resmin disina tagan bir koltukta

Resim
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Tablo 12’nin devami

Kitaptaki Mekan Tasvirleri ve 1.Filmdeki Mekan | 2.Filmdeki Mekan
Metaforik Ogelerin Tespiti Gorselleri Gorselleri

Boliim 6: Amca / Leni(K.’min Isyerindeki Biirosu, K.’nin Isyerindeki Koridorlar, Avukatin Evinin Giris
Kapisi, Avukatin Evinin Antresi, Avukatin Yatak Odasi, Avukatin Yatak Odasinin Arka Bolimi,
Avukatin Evinin Koridorlar1, Avukatin Calisma Odas1 ve Tablo, Avukatin Evinin Oniindeki Sokak)
= Avukatin Calisma Qdasi ve Tablo

oturmaktaydi. Alisilmamig olan nokta, bu
yargicin sakin ve azametli oturacak yerde,
sag yaninda asili bir resim &zellikle
dikkatini  ¢ekmisti, resmi daha iyi
gorebilmek icin 6ne dogru egildi.
Resimde sirtinda yargi¢ ciippesi bulunan
bir adam canlandirmist;; adam yﬁksek,b

Resim

taht gibi ve altin yaldizlar1 neredeyse
resmin disina tasan  bir  koltukta
oturmaktaydi. Alisilmamig olan nokta, bu
yargicin sakin ve azametli oturacak yerde,
sag kolunu koltugun arkaligmma ve yan
tarafina iyice bastirmasi, sol kolunun ise
biitiiniiyle serbest olmasi ve yalnizca eliyle
koltugun kenarini tutmasiydi, bir an sonra
siddetli, belki de ofkeli bir doniisle,
onemli bir sey séylemek veya bundan da
ote, karar1 bildirmek i¢in yerinden
firlayacak gibiydi. Herhalde davalinin, sar1
bir haliyla kapli, iist basamaklari resimde
goriilebilen merdivenin en altinda oldugu
diistiniilmeliydi. “Belki de benim yargicim
budur,” dedi K. ve bir parmagiyla resmi
gosterdi. “Onu tanityorum,” diye karsilik
verdi Leni ve o da basini resme dogru
kaldirdi, “buraya sik sik gelir. Resim
gencliginde yapilmig, ama bu resme
herhangi bir zaman benzemis bile olamaz,
¢linkii kendisi ufaciktir.

* Avukatin Evinin Oniindeki Sokak
...K. ... Binanin kapisindan ¢iktiginda
yagmur serpistiriyordu;...K. nin dalgmligi
yiziinden ayirdina  varamadigt  bir
otomobilden  firlayan = amca  onu
kollarindan  yakaladi ve  givilemek
istercesine binanin kapisina yapistirdi.
“Oglum,” diye bagirdi, “nasil yapabildin
bunu! Iyi gitmekte olan isine korkunc
zarar verdin. Ustelik avukatin sevgilisiD

Resim

Resim

oldugu acikca belli _olan__pis bir
mahlukla _saklanip _saatlerce ortaya
cikmyorsun... Dakikalarca hig
konugmaksizin oturduk ve sonunda acaba
yine de gelir misin diye kulak kabarttik...
Sonunda istediginden ¢ok daha uzun siire
kalan kalem midiri kalkiyor, ... MD

insanlar

almaz bir incelikle kapida biraz daha
bekliyor, ardindan_gidiyor... Ve beni
amcani  yagmur altinda  saatlerce
bekletiyorsun, ...

insanlar
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Tablo 13. Dava romani boliim 7’nin analizi

Kitaptaki Mekan Tasvirleri ve 1.Filmdeki Mekan | 2.Filmdeki Mekan
Metaforik Ogelerin Tespiti Gorselleri Gorselleri
Boliim 7: Avukat / Fabrikator / Ressam (K.’nin Isyerindeki Biirosu, Avukat Odalar1, Titorelli’ye Giden

Yore-Cevre, Titorelli'nin Oturdugu Bina, Titorelli'nin Odasi, Odadaki Yargig Portresi, Odanin
Pencereleri, Odanin Tkinci Kapisi ve Yargic Hikdyesi, Odayla Baglantis1 Olan Mahkeme Kalemleri ve
Koridorlar)

= K.’nin Isyerindeki Biirosu
Bir kis giinii 6glenden once —disarida,
bulanik bir 1sikta kar yagmaktaydi- K.,
saatin erken olmasina karsin ¢ok yorgun
olarak biirosunda oturmaktaydi...odaciya
bliyik bir igle mesgul oldugunu
bildirmisti. Ama  ¢alisacak  yerde
koltugunda doéniip durdu...
K. ... bir defasinda, bir 0glenden
Oncesinde, isi basindan askinken nasil her
seyi bir yana itip bu tiirden bir dilekgenin
diisiince akisimmin  taslagini  ¢ikarmaya
calismak ve belki de agir calisan avukata
vermek icin bloknotu Oniine c¢ektigini ve
tam o sirada miidiiriyet odasinin kapisinin
acilip miidiir yardimeisinin yiiziinde genis
bir  gilimsemeyle igeri  girdigini
animstyordu.
Odaci, ...K.’y1 beklemekte olan iki beyin
kartlarin1 da getirdi. Bunlar, bankanin asla
bekletilmemesi gereken 6nemli
miisterilerindendi... Bu K. nin iyi tanidig,
ufak tefek yapili, neseli bir fabrikatordii. ..
K., iki eliyle masaya dayandi ve iki beyin,
bir yandan konusmalarini siirdiiriirken,
kagitlar1 masadan alip miidiiriyet odasina

giriglerini izledi.

Sonunda K. yalniz kalmusti... Pencereyeb
gitti, pervaza oturdu, bir eliyle mandala
tutundu ve disaridaki meydana bakti.
(P3b) Kar hala yagiyordu ve ortalik heniiz
aydinlanmamigti. Kaygilariin nedenini
bilmeksizin uzun zaman Oylece oturdu,
sadece arada sirada biraz irkiip bagini
ardindan bir girdlti geldigini sandigi,
bekleme odasina agilan kapiya ¢evirdi.
Ama kimse gelmeyince sakinlesti,
lavaboya gitti, yiizine soguk su carpt1 ve
kafast daha bir rahatlamig olarak
penceredeki yerine dondii... masasimin
basimma donmek zorunda kalmamak iginD

Pencere

pencereyi acti. Pencere zor agiliyordu, K.
iki eliyle birden mandali ¢evirmek
zorunda kaldi. Ardindan dumanla karigik
sis, pencere genigliginde igeri girdi ve
odayi hafif bir yanik kokusuyla doldurdu.
Bu arada birka¢ kar tanesi de igeriye
savruldu. “Cirkin bir sonbahar,” dedi
K.’nin arkasindan fabrikator; ... (P3b)

Pencere
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Tablo 13’iin devam

Kitaptaki Mekan Tasvirleri ve 1.Filmdeki Mekan | 2.Filmdeki Mekan
Metaforik Ogelerin Tespiti Gorselleri Gorselleri
Boliim 7: Avukat / Fabrikator / Ressam (K.’nin Isyerindeki Biirosu, Avukat Odalari, Titorelli’ye Giden

Yore-Cevre, Titorelli'nin Oturdugu Bina, Titorelli'nin Odasi, Odadaki Yargig Portresi, Odanin
Pencereleri, Odanin Tkinci Kapisi ve Yargic Hikdyesi, Odayla Baglantis1 Olan Mahkeme Kalemleri ve
Koridorlar)

= Avukat Odalari

...K., bu vakinlarda bir kez mahkeme
biirolarina _gittigi takdirde, bunu da
gormiis olmak icin avukatlar odasina
bakabilirdi. Orada toplananlari
goriince _herhalde dehsete kapilirdi.
Avukatlara ayrilan dar ve alcak tavanllb

oda_bile_mahkemenin bu insanlar1_ne
kadar asag1 gordiigiinii__sergilemeye
yeterlivdi. Oda valmizca Kkiiciik ve
yuvarlak bir pencereden isik ahyordu,
pencere o kadar viiksektevdi Ki, biri
disar1 _bakmak istediginde o6nce onu
havaya kaldiracak bir _meslektasini
aramak zorunda kaliyordu. (M2c) BUD

Basik Mekan

odanin désemesinde —anlatilan durumlara
bir o6rnek daha-, bir yili askin bir
zamandan bu yana bir delik vardi bir
insanin igine disebilecegi biiyiikliikte
degildi, ama insanin bir bacagiyla
biitiiniiyle ~ batmasina  yetecek kadar
bliyliktii. Avukatlar odast ikinci tavan
arasindaydi, bu nedenle biri delige battig1
takdirde, bacag birinci tavan arasina, tam
da bagvuru sahiplerinin  bekledikleri
koridora sarkardi. (D1)

= Titorelli’ye Giden Yore-Cevre

Hemen mahkeme biirolarinin
bulundugu varostan tam tersi yondeki
bir varosta oturan Ressam’a gitmekb

Doseme

iizere vola koyuldu. Burasi daha da
yvoksul bir bolgeydi; evler daha bir
karanhktl, sokaklar da erimis karin
iistiinde _viizen _pisliklerle doluydu.
(Tic)

= Titorelli’nin Oturdugu Bina

Ressamin oturdugu binada ana giris
kapisinin yalnizca bir kanadi agikti, dteki b

Tasra

kanadin altinda ise duvarin kirilmasiyla
bir delik acilmisti, bu delikten tam K.
oraya yaklastig1 sirada igreng, sar1 renkli
ve dumanlari tiiten bir siv1 fiskirmaktaydi,
bu sividan kagan bir fare, kendini
yakindaki kanala atarak kurtuldu. (DU1)
Asagida, merdivende kiigiik bir cocuk
ylziistii yatmig aglamaktayds, ... tenekeci
atolyesinden gelen giiriiltiiniin her seyi
bastirmast yiiziinden ¢ocugun sesi hemen
hi¢ duyulmuyordu. Atdlyenin kapist agik
duruyordu, ii¢ ¢irak, yarim daire bi¢iminde

Duvar
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Tablo 13’iin devam

Kitaptaki Mekan Tasvirleri ve 1.Filmdeki Mekan | 2.Filmdeki Mekan
Metaforik Ogelerin Tespiti Gorselleri Gorselleri
Boliim 7: Avukat / Fabrikator / Ressam (K. nin Isyerindeki Biirosu, Avukat Odalari, Titorelli’ye Giden

Yore-Cevre, Titorelli'nin Oturdugu Bina, Titorelli'nin Odasi, Odadaki Yargig Portresi, Odanin
Pencereleri, Odanin Tkinci Kapisi ve Yargic Hikdyesi, Odayla Baglantis1 Olan Mahkeme Kalemleri ve
Koridorlar)

= Titorelli’nin Oturdugu Bina

cevresini aldiklar1 bir parcaya cekiclerle
vurmaktaydilar. Duvarda asili biiyiik bir
beyaz c¢inko tabakanin yansittii solgun
151k, iki ciragin arasindan gegiyor ve
ylizleriyle is onliiklerini aydinlatiyordu...
Ugiincii  kata adimlarmi  yavaslatmak
zorunda  kaldi,  solugu  tamamen
tikenmisti; gerek merdivenler, gerekse
katlar ¢ok yiiksekti ve sOylendigine gore
ressam en yukarida, bir cati odasmdab

oturmaktaydi. Hava da ¢ok agirds,
merdiven araligi diye bir sey yoktu,
daracik merdiven iki yanindaki duvarlarin
arasma sikismistr, sadece duvarlarin
neredeyse en {ist kisminda yer yer kiigiik
pencereler agilmigti. Tam K. biraz
durdugunda, bir daireden birkag kiigiik kiz
firlad1 ve giilerek merdivenlerden yukari
kostu. K. agir adimlarla onlar1 izledi,
sendeleyip oOtekilerin arkasinda kalmis
olan bir kiza yetisti ve birlikte ¢ikmay1
sirdirirlerken ona, ‘“Burada Ressam
Titorelli diye biri oturuyor mu?” diye
sordu. Biraz kambur olan, on ﬁcb

Hava

vasinda bile denemeyecek kiz, bunun
iizerine ona dirsegiyle vurdu ve basini
kaldirip yandan bakti. Ne gencligi, ne
de bedensel kusuru daha simdiden
yoldan cikmasini onleyebilmisti.
Giilimsemiyordu bile, sadece K. ya ciddi,
davetkar bakislarla bakiyordu... Fakat
merdivenin bir sonraki donemecinde K.,
yine {i¢ kiza birden rastladi... Yukarda,
simdi giilerek K.’nin arkasinda yeniden
bir araya gelen kizlarin basinda bulunan
kambur kiz, rehberligi iistlendi. K. dogru
yolu hemen bulmasini ona borgluydu.
Cinkii o dosdogru ¢ikmayi siirdiirmek
istemisti, ama kiz ona, Titorelli’ye
gidebilmek i¢in bir yan merdiveni se¢mek
zorunda oldugunu goéstermisti. Ressam’in
evine giden merdiven ¢ok dar, ¢ok uzun,
hicbir yere sapmayan, boyunca
goriilebilen ve yukarda, Titorelli’nin
kapisinin ~ Oniinde son  bulan  bir
merdivendi. (S1b) Uzerine egik bigimde
yerlestirilmig,  kiigik  bir  pencere
araciligiyla, merdivenin kalan bdliimiiniin
tersine epey aydinlatilmis

insanlar

‘v'
Merdiven
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Tablo 13’iin devam

Kitaptaki Mekan Tasvirleri ve 1.Filmdeki Mekan | 2.Filmdeki Mekan
Metaforik Ogelerin Tespiti Gorselleri Gorselleri
Boliim 7: Avukat / Fabrikator / Ressam (K. nin Isyerindeki Biirosu, Avukat Odalari, Titorelli’ye Giden

Yore-Cevre, Titorelli'nin Oturdugu Bina, Titorelli'nin Odasi, Odadaki Yargig Portresi, Odanin
Pencereleri, Odanin Tkinci Kapisi ve Yargic Hikdyesi, Odayla Baglantis1 Olan Mahkeme Kalemleri ve
Koridorlar)
= Titorelli’nin Oturdugu Bina
olan bu kapi, boyanmamis tahtadan
yapilmaydi, {istiine Titorelli adi kirmizi
renkte ve genis firga vuruslariyla
yazilmusti... yukarida, herhalde ¢cok sayida
ayak sesinin ¢ikardig1 giirtiltii sonucu, kapi
biraz agildi ve kapi araliginda sirtinda
goriindiigi  kadariyla bir pijama Usti
bulunan adam belirdi.
= Titorelli’nin Odasi
Ama daha yukari ¢ikmamislardi ki,
yukarda Ressam kapiyr tamamen acti ve
K.’y1 igeri girmeye davet etti...
Ressam, ... “Bu atdlye bana bedava
verilmemis olsaydi ¢ikardim.” Tam o
sirada kapmin arkasindan ince ve iirkek
bir ses, “Simdi gelebilir miyiz Titorelli?
diye sordu... Bu arada K. odada
bakinmisti;, o olsaydi, bu yoksul ve
kiiciik odanin atolye diye
adlandirabilecegi hic aklhina gelmezdi.
Burada enine ve boyuna iki adimdan
fazla atabilmek neredeyse olanaksizdi.
Zemin, duvarlar, tavan, her yer ahsapti,
tahtalarin _arasinda ince aralklar
goziikityordu. (M6a) K.’nin karsisina
rastlayan duvara yapisik duran yatagin
istli cesitli renklerde yastik, carsaf ve
ortiilerle doluydu. Odanin ortasindaki bir
sehpada duran resim kollar1 yere kadarb

Bogucu Mekin

sarkan bir gémlekle ortiilmiistii. Pencere,
K.’nin arkasindaydi, siste komsu binanin
karla ortiili damindan Otesi
gbziikmiiyordu. (P3c)

= Odadaki Yargic Portresi

K., ... Ressam’a uzatti ve sdyle dedi:
“Adiniz1 sizi taniyan bu beyden 6grendim
ve onun tavsiyesi iizerine size geldim.”
Ressam, mektubu istiink6rii okuduktan
sonra yatagin iistline firlatti...

K., ... “Bu siralarda lizerinde ¢alistiginiz
bir resim mi var?” “Evet,” dedi Ressam
ve sehpaya asili gomlegi mektubun
arkasindan yataga firlatt. “Bir portre. Iyi
bir ¢alisma, ama daha Dbitmedi.”
Rastlantilar K.’ya yardim ediyordu,
mahkemeden s6z etme firsati hemenb

Pencere

Oniine koyulmustu, ¢linkii resim biyiik
bir olasilikla bir yargicin portresiydi.
Ayrica avukatin ¢alisma odasindaki

Resim
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Tablo 13’iin devam

Kitaptaki Mekan Tasvirleri ve 1.Filmdeki Mekan | 2.Filmdeki Mekan
Metaforik Ogelerin Tespiti Gorselleri Gorselleri
Boliim 7: Avukat / Fabrikator / Ressam (K. nin Igyerindeki Biirosu, Avukat Odalari, Titorelli’ye Giden

Yore-Cevre, Titorelli'nin Oturdugu Bina, Titorelli'nin Odasi, Odadaki Yargig Portresi, Odanin
Pencereleri, Odanin Tkinci Kapisi ve Yargic Hikdyesi, Odayla Baglantis1 Olan Mahkeme Kalemleri ve
Koridorlar)

= Odadaki Yargi¢ Portresi

resme de dikkati ¢ekecek kadar
benziyordu. Ger¢i buradaki ¢ok farkl birb

yargictl; yiiziinde iki yanda yanaklar
boyunca yukar1 dogru iyice uzanan, killari
kivrik bir top sakali vardi, ayrica ilki bir
yagliboya resimken, bu pastel renkler
kullanilarak zayif ve belirsiz ¢izgilerle
olusturulmug bir portreydi. ... Ressam,
kiigiik bir masadan aldigi bir pastel
kalemle figiiriin kenar ¢izgileri iizerinde
biraz ¢alisti, ama bdyle yapmakla onu K.
icin daha belirgin kilmis olmadi.

= Titorelli’nin Odasi

Ressam, kalemlerini hemen bir yana
birakti, dogruldu, ellerini birbirine siirttii
ve gillimseyerek K.ya bakti... Simdi
kapinin arkasindan yine kizlarn sesleri
duyuluyordu. Herhalde anahtar deliginden
bakmak i¢in itigip kakigmaktaydilar, belki b

Resim

odanin i¢i tahtalarin_arahklarindan da
goriilebiliyordu (P1b) ... odanin bunaltict
havasim  agiklayabilmek olanaksizdi.
Ressam 6ziir dilercesine sdyle dedi: “Bana
sicak gerekiyor. Burasi ¢ok iyi, degil mi?
Odanmm konumu bu bakimdan ¢ok
elverigli.” K. buna bir yanit vermedi, ama
aslinda onu rahatsiz eden sicak degil, daha
¢ok soluk almayi neredeyse engelleyen,

agirlasmis havaydi, oda herhalde uzunb

Pencere

zamandir havalandirilmamisti.
Ressam’in odada, sehpanin karsisinda
duran tek sandalyeye otururken ondan
yataga oturmasini rica etmesi, K.’nin
rahatsizligint daha da artirmisti. Ayrica
ressam K.’nin yataga yalnizca ilismekle
yetinmesinin nedenini goriiniise bakilirsa
yanlig anlamisti, ondan rahat etmesini rica
etti ve K. bunu yapmaya g¢ekinince,
kendisi gidip K.’y1 iyice siltelerin ve
yastiklarin istiine itti. Ondan sonra yine
koltuguna dondii ve nihayet K.’ya bagka
her seyi unutturan ilk ciddi soruyu sordu:
“Sugsuz musunuz?”

Kapmnin ardindaki kizlardan biri yine
sormaya Dbagladi: “Titorelli, o adam
gitmeyecek mi artik?” “Susun,” bagirdi
Ressam kapiya dogru, “bu beyle bir
gorliisme yapiyorum, gormilyor
musunuz?” Ama kiz bu yanitla yetinmeyip

Hava
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Tablo 13’iin devam

Kitaptaki Mekan Tasvirleri ve 1.Filmdeki Mekan | 2.Filmdeki Mekan
Metaforik Ogelerin Tespiti Gorselleri Gorselleri
Boliim 7: Avukat / Fabrikator / Ressam (K. nin Isyerindeki Biirosu, Avukat Odalari, Titorelli’ye Giden

Yore-Cevre, Titorelli'nin Oturdugu Bina, Titorelli'nin Odasi, Odadaki Yargig Portresi, Odanin
Pencereleri, Odanin Tkinci Kapisi ve Yargic Hikdyesi, Odayla Baglantis1 Olan Mahkeme Kalemleri ve
Koridorlar)

= Titorelli’nin Odas1

“Onun resmini mi yapacaksin?” diye
sordu. Ve ressam karsilik vermeyince de
ekledi: “Ne olur, o kadar ¢irkin bir insanin
resmini  yapmaya kalkma!”  Bunun
ardindan onaylayict bir ses kargasasi
duyuldu. Ressam kapiya dogru bir hamle
yapti, kapiyr biraz araladi —araliktan
kizlarmm  yalvarircasina  kavusturulmus
elleri  gozikmiisti- ve soyle dedi:
“Susmazsaniz, hepinizi birden
merdivenden asagiya atarim. Suraya,
basamaklara oturun ve sesinizi
¢ikartmayin.”

...Buna kargin K. bir siire, simdi
arkasindan kizlarin ses ¢ikartmaksizin
basamaklarda oturduklar1 kaprya bakti.
Yalnizca  kizlardan  biri  tahtalarin
arasindaki ¢atlaga bir saman ¢Opii
sokmustu ve onu agir tempoyla bir asagi,
bir yukart indirip kaldiriyordu. Koltugunu
yatagin daha yakimina ¢ekmis olan
Ressam, konugmasini bu kez daha algak
sesle siirdiirdii: “Basta size ne tiir bir
Kurtulus istediginizi sormayi unuttum.D

Uc olasilik vardir, yani gercek anlamda
aklanma, goriiniiste _aklanma  ve
siiriincemede birakma.”

= Odanin Pencereleri

...“Pencere acilamaz m1?” diye sordu K.D

insanlar

“Hayir,” dedi Ressam. “Bu, yalmzca sabit
bir_cam, agilabilmesi olanaksiz.” O anda
K., biitiin o zaman boyunca Ressamin ya
da kendisinin ansizin pencereye gidip
acabileceklerine umut baglamis oldugunun
ayirdina vardi. Sisli havayi bile agzindan
solumaya hazirdi. Burada temiz havadan
biitiiniiyle yalitilmis olma duygusu bas
donmesi  yapiyordu.  Elini  hafifce
yanindaki somyali yataga vurdu ve zayif D

Pencere

sesle konustu: “Pencerenin agilamamasi,
yalnizca tek bir cam olmasma karsin,
buradaki sicaklig1 ¢ifte camdan daha iyi
koruyor. Ama havalandirmak istedigimde
ki tahtalarin arasindan her yerden hava
girdigi i¢in gerekli degil bu, evet o zaman
kapilarimdan birini, hatta ikisini birden
agabilirim.” (P2b)

Pencere
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Tablo 13’iin devam

Kitaptaki Mekan Tasvirleri ve 1.Filmdeki Mekan | 2.Filmdeki Mekan
Metaforik Ogelerin Tespiti Gorselleri Gorselleri
Boliim 7: Avukat / Fabrikator / Ressam (K. nin Isyerindeki Biirosu, Avukat Odalar1, Titorelli’ye Giden

Yore-Cevre, Titorelli'nin Oturdugu Bina, Titorelli'nin Odasi, Odadaki Yargig¢ Portresi, Odanin
Pencereleri, Odanin Tkinci Kapisi ve Yargic Hikdyesi, Odayla Baglantis1 Olan Mahkeme Kalemleri ve
Koridorlar)

» Odamn ikinci Kapisi ve Yargig
Hikayesi

, evet 0 zaman kapilarimdan birini, hatta
ikisini birden acabilirim.” Bu ac¢iklamayla
biraz teselli bulan K., ikinci kapiy1
bulmak igin c¢evresine bakindi. Ressam
bunu anlaymca soyle dedi: “Kam
arkanizda, oniine yatagi koymak zorunda
kaldim.” K., ancak o zaman duvardaki
kiigiik kapiy1 gordii. “Burada her sey, bir
atdlyeye gore cok kiiciik,” dedi Ressam,
K.’nin bir elestirisinden 6nce davranmak
istiyormuscasina. “Olanaklarim dl¢iisiinde
yerlesmek zorunda kaldim. Yatagin
oniindeki kapmin yeri elbet ¢ok kotil.
Ornegin su siralarda resmini yapmaktaD

oldugum yargi¢, hep yatagin arkasidaki
kapidan geliyor ve evde olmadigimda
burada, atélyede beni bekleyebilsin diye
ona bu kapinin bir anahtarini da verdim...
Yatagin yanindaki kapinin agilmasi, dogal
olarak beni her defasinda derin uykudan
sicratiyor.  Yargic sabahlar1 yatagimin
iizerinden atladiginda onu hangi kiifiirlerle
karsiladigimi  duysaydiniz,  yargiclara
duydugunuz biitiin saygiyr yitirirdiniz.
Gerg¢i anahtar1 ondan alabilirdim, ama bu
durumu daha da koétiilestirmekten bagka
bir ise yaramaz. Ciinkii buradaki biitiin
kapilar ¢ok kiigiilk bir zorlamayla
menteselerinden  kopabilir.” (K1)...K.,
ceketini heniiz ¢ikarmusti ki, kizlardan biri,
“Ceketini ¢ikardi bile,” diye bagirdi ve
kizlarm olup biteni kendi gozleriyle
gormek i¢in tahtalardaki araliklarin basina
toplanmalarindan ¢ikan giiriiltii duyuldu...
K.  ceketini koluna alipp ayaga
kalkmuisti...“Soziiniizii tutmalisiniz ama,”
dedi onu izlememis olan Ressam, “yoksa
sizi sormak igin ben bankaya gelirim.”K.,
“Ag¢saniza su kapry1,” diyerek, Kkarsi
basingtan algiladig gibi, kizlarin disardan
simsiki yapigmis olduklar1 kapt mandalina
asildi. “Kizlar tarafindan rahatsiz edilmek
mi istiyorsunuz?” diye sordu Ressam. “Siz
en iyisi bu ¢ikist kullanin,” dedi ve yatagin
arkasindaki kapiyi isaret etti. K. buna razi
olarak geriye, yataga dogru atildi. Ancak
Ressam oradaki kapiyi (K1)

Kapi

Kapi
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Tablo 13’iin devam

Kitaptaki Mekan Tasvirleri ve 1.Filmdeki Mekan | 2.Filmdeki Mekan
Metaforik Ogelerin Tespiti Gorselleri Gorselleri
Boliim 7: Avukat / Fabrikator / Ressam (K. nin Isyerindeki Biirosu, Avukat Odalari, Titorelli’ye Giden

Yore-Cevre, Titorelli'nin Oturdugu Bina, Titorelli'nin Odasi, Odadaki Yargig Portresi, Odanin
Pencereleri, Odanin Tkinci Kapisi ve Yargic Hikdyesi, Odayla Baglantis1 Olan Mahkeme Kalemleri ve
Koridorlar)

= Odann ikinci Kapisi ve Yargic
Hikayesi

acacak yerde siiriinerek yatagin altina girdi
ve oradan sordu: ... Ressam yatag’mb

altindan bir y181n cercevesiz resim cekip
ckardi, ... Ressam, ... “Sanirim hemen
sizinle gelebilecek bir tasiyici
bulabilirim.” Ve nihayet yatagin {izerine
egilip kapiyr acti. “Hi¢ ¢ekinmeden
yatagin  {istine ¢ikabilirsiniz,”  dedi,
“odaya buradan giren herkes boyle
yapiyor.”

= Odayla Baglantis1 Olan Mahkeme
Kalemleri ve Koridorlar

K., ... bir ayagim1 somyanin ortasina
koymustu bile, ama tam o sirada acik
kapidan disariya bakti ve ayagimi yine
geri_cekti. “Bu da nesi?” diyve sordu
Ressama. Ressam da sasirarak, “Neye
sasirdimz?”  Karsihgim  verdi.  “Bu
gordiikleriniz, mahkeme kalemleri.
Burada mahkeme kalemlerinin
bulundugunu __ bilmivor muydunuz?
Hemen her cati  katinda mahkeme
kalemleri vardir, 6zellikle burada neden
olmasin? Ashnda benim atélyem de
mahkeme  kalemlerine _ait, ama
mahkeme onu bana tahsis etti.,” K.,D

insanlar

burada da___mahkeme kalemleriyle
karsilasmasindan _6tiirii_korkmamisti,
asil Kkendisinden, mahkemeye ait isler
konusundaki bilgisizliginden
korkmustu... Oniinde uzun bir koridor
uzamyordu, bu koridordan esen hava,
atolyedeki ile Kkarsilastirildiginda,
canhlik verici bir havaydi koridorun iki
vamina K.’min davasi icin yvetkili olan
mahkeme kaleminin bekleme odasinda
oldugu gibi swralar yerlestirilmisti.
Goriiniise bakilirsa mahkeme
kalemlerinin dosenisine iliskin _Kkesin
kurallar vardi. O anda bu kalem pek
kalabahk degildi. Bir adam vari1 vatar
konumda oturmaktaydi, siranin
iistiinde viiziinii kollarina gommiistii ve
uyur gibiyvdi; bir baskasi Kkoridorun
sonundaki loslukta duruyordu. (M1c)
K., yatagin iizerinden Ote yana gegti,
ressam da resimlerle birlikte onu izledi.
Kisa siire sonra bir

Cok Islevli - Esnek Mekén
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Kitaptaki Mekan Tasvirleri ve 1.Filmdeki Mekan | 2.Filmdeki Mekan
Metaforik Ogelerin Tespiti Gorselleri Gorselleri
Boliim 7: Avukat / Fabrikator / Ressam (K. nin Isyerindeki Biirosu, Avukat Odalari, Titorelli’ye Giden

Yore-Cevre, Titorelli'nin Oturdugu Bina, Titorelli'nin Odasi, Odadaki Yargig Portresi, Odanin
Pencereleri, Odanin Tkinci Kapisi ve Yargic Hikdyesi, Odayla Baglantis1 Olan Mahkeme Kalemleri ve
Koridorlar)

= Odayla Baglantis1 Olan Mahkeme
Kalemleri ve Koridorlar:

mahkeme gorevlisiyle karsilastilar... ve
Ressam gorevliye, resimlerle birlikte
K.’ya eslik etmesini sdyledi. K. giderken
ylriimekten ¢ok vyalpa vurmaktaydi,
mendilini agzina  bastirmistt.  Cikis
kapisina __vaklasmuslardi ki, kizlar
onlara dogru kostular, demek ki K.
yakasini bunlardan yine de
kurtaramamisti.  Herhalde  kizlar
atolyenin __ikinci _kapisinin _acildigini
gormiislerdi ve bu vyandan iceri
girebilmek icin yolu dolanmuslardi...
K., ... sokakta yoluna ¢ikan ilk arabayi
durdurdu... Bankanin Oniine vardiginda
0glen vakti ¢oktan gecmisti... Bu nedenle
resimleri biirosuna tasitt1 ve... masanin en
alt cekmecesine kilitledi.

Insanlar
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Tablo 14. Dava romani1 bolim 8’in analizi

Kitaptaki Mekan Tasvirleri ve 1.Filmdeki Mekan | 2.Filmdeki Mekan
Metaforik Ogelerin Tespiti Gorselleri Gorselleri

Bolim 8: Tiiccar Block / Avukatin Azli(Avukatin Evinin Giris Kapisi, Avukatin Evinin Antresi,
Avukatin Evindeki Mutfak, Avukatin Calisma Odasi, Avukatin Evindeki Tiiccar Blockun Odasi,
Avukatin Evinin Koridorlari, Avukatin Yatak Odas1 ve Tiiccar Block’un Odasinin Tasviri)

= Avukatin Evinin Giris Kapisi
Avukat’m kapisim ilk c¢alis, genellikle
oldugu gibi, sonugsuzdu. K. zilin
diigmesine ikinci kez basarken geriye
doniip oteki kapiya bakti, fakat bu kez o
kap1 da kapali kaldi.

= Avukatin Evinin Antresi

... “Ama neden, ama neden?” diye sordu
Tiiccar, K., onu elleriyle kapiya dogru
iterken. Disarida, koridorda, soyle dedi K.,
“Leni’nin nereye saklandigini biliyorsunuz
degil mi?” “Saklanmak mi?” dedi tiiccar.
“Hay1r, fakat mutfakta ve Avukat’a bir
¢orba yapiyor olabilir.”

= Avukatin Evindeki Mutfak

K., daha 6nce mutfaga hic girmemisti,
sasirtict _ biiyiiklilkte ve  zengin
donanimh bir mutfakti. Ocak bile
normal ocaklarin iic kati
biiyiikliigiindeydi, (M7c) geri kalan
boliimiin ayrintilar1 goriilemiyordu, ¢ilinki
mutfak o anda yalnizca giriste asili kiigiik
bir lamba tarafindan aydinlatilmaktaydi.
Ocagin basinda Leni, her zamanki gibi
beyaz oOnliigliyle durmus, ispirto atesinin
istlindeki ~ bir  tencereye  yumurta
bosaltmaktaydi. “Iyi aksamlar Josef,” dedi
gbziiniin ucuyla bakarak. “Iyi aksamlar,”
dedi K. ve bir eliyle tiiccara oturmasi igin
yan tarafta duran bir koltugu isaret etti,
tiiccar da onun dedigini yapti. .. Tiiccar,
K.’ nin ona gostermis koltukta
oturmaktaydi, ... Kiz, “Calisma odasina
gel, sana her seyi agiklayacagim,” ...

= Avukatin Calisma Odas1

Leni, ... K.nin paltosunu ¢ikarmasina
yardim etti, ... sonra yine kosarak geri
dondii ve gorbaya bakti. “Once geldigini
mi haber vereyim, yoksa c¢orbasini mi
gbtiireyim?” “Once geldigimi haber ver,”
dedi K. ofkeliydi, ... Tiiccar’m varligi
keyfini kacirmisti... bu yilizden koridora
¢tkmig olan Leni’yi geri ¢agirdi. ...Leni
...“O  halde oOnce ona ¢orbasini
gotilireyim,”

= Avukatin Evindeki Tiiccar Block’un
Odas1

Leni “Ciinkii bana da sik sik itiraf ettigi b

Ezici Mekan

gibi, burada gecelemekten hoslaniyor.”
Kiiciik bir kaptya dogru gidip acti. “Yatak
odasini gormek ister misin?” diye sordu.

insanlar
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Tablo 14’iin devami

Kitaptaki Mekan Tasvirleri ve 1.Filmdeki Mekan | 2.Filmdeki Mekan
Metaforik Ogelerin Tespiti Gorselleri Gorselleri

Bolim 8: Tiiccar Block / Avukatin Azli(Avukatin Evinin Giris Kapisi, Avukatin Evinin Antresi,
Avukatin Evindeki Mutfak, Avukatin Calisma Odasi, Avukatin Evindeki Tiiccar Blockun Odasi,
Avukatin Evinin Koridorlari, Avukatin Yatak Odas1 ve Tiiccar Block’un Odasinin Tasviri)

i
v

= Avukatin Evindeki Tiiccar Block’un
Odas1

K. gitti ve esikten dar bir karyolanin
tamamen doldurdugu, alcak tavanh ve
penceresiz_odaya bakti. Bu Kkaryolaya
vatmak icin ayakucunun iizerinden
atlamak gerekivordu. Yatagin
basucunda, duvarda bir girinti vardi,
bu girintiye son derece diizenli birD

bicimde bir mum, miirekkep sisesi ile
kalem ve biiyiik bir olasihikla davaya ait
vazilar1 __iceren bir tomar Kkagit
yerlestirilmisti. “Hizmetci  kiza  ait
odada m1 uyuyorsunuz?” diye sordu K.
ve gerive, Tiiccar’a dogru dondii.
“Burayr _Leni bana birakti,” diye
vamitladl Tiiccar, “cok uygun bir ver.”
=== (M2d)

= Avukatin Evinin Koridorlan

Tiiccar, koltuktan firladi ve kollar1 havada,
mutfagin i¢inde kosusmaya basladi. Bu
arada silirekli bagiriyordu:  “Avukat’1
azlediyor.” Leni hemen K. nin {istiine
saldirmak istedi, ama Tiiccar onunb

Basik Mekan

yolunu Kkesti, bu viizden Leni ona
yumruklariyla bir darbe indirdi. Daha
sonra, yumruklari hala sikilmig olarak
K.’nin arkasindan kostu, ama K. ona gore
epey ilerdeydi. Leni  yetistiginde,
Avukat’mn odasina girmisti bile. Kapiy1 da
arkasindan simsiki  kapatmigti, fakat
ayagiyla kapimin kanadimni agik tutan Leni,
onu kolundan yakaladi ve geri ¢ekmek
istedi. ...

= Avukatin Yatak Odasi ve Tiiccar
Block’un Odasinin Tasviri
Avukat yatagindan, bir mumun 1s18inda
okumakta oldugu bir belgeyi komodinin
iistiine biraktt ve taktig1 bir gozliikle K. ya
sert sert bakti. ... Avukat ... “Oturun,”
dedi. “Madem istiyorsunuz,” dedi K., bir
koltugu komodinin yakinina c¢ekti ve
oturdu.

. Avukat, yorgani kaldirdi ve yatagin
kenarma oturdu. Beyaz ...bacaklar
soguktan titriyordu. K.’dan kanepeden
kendisine bir battaniye uzatilmasim rica
etti. ... K. koltugu kendisinden uzaga
itmisti ve elleri ceketinin ceplerinde,
ayakta durmaktaydi...

insanlar
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Tablo 14’iin devami

Kitaptaki Mekan Tasvirleri ve 1.Filmdeki Mekan | 2.Filmdeki Mekan
Metaforik Ogelerin Tespiti Gorselleri Gorselleri
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= Avukatin Yatak Odasi ve Tiiccar
Block’un Odasinin Tasviri

“Block’u getir,” dedi Avukat. Fakat Leni,
Block’u getirecek yerde yalnizca kapinin
oniine ¢ikip seslendi: “Block! Avukat’a
gel!” ve daha sonra, herhalde Avukat
duvara doniik olarak kalip higbir seyle
ilgilenmedigi i¢in, K.’nin koltugunun
arkasina siiziildi. O andan itibaren
koltugun arkaligindan 6ne dogru egilerek
ya da ellerini, ama son derece hafiften b

ve dikkatle, saclarmmin ___ arasinda
gezdirerek ve vyanaklarimi oksavarak,
K.’y1 rahatsiz etmeye kovuldu. Sonunda
K. bunu engellemek i¢in kizin bir elini
yakaladi, Leni biraz direndikten sonra
elini ona birakti.

Leni, “onu zaten baska zamanlarda da
oturdugu hizmetci odasima kapattim.
Kapidaki delikten arada sirada ne
vaptigina bakabilivorum. Hep vataélnb

insanlar

iistiinde diz cokmiis oturuyor,
pencerenin icine yaydigl ve senin ona
arivet verdigin vazilar1 okuyordu. Bu,
bende ivyi bir izlenim birakti; ciinkii
pencere valmzca bir hava bosluguna
acithir _ve icerive nerdeyse hi¢c 1sik
gecirmez. Block’un  buna  karsin
okumasi, ne Kkadar uslu oldugunu

gosterivordu.” (M2d)

Basik Mekan
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= K.’mmn Isyeri
... K.’nin bir siire ve ayrica yalnizca isine
ait nedenlerle kentteki sanatsal anitlari
koruma dernegi tyeligi yapmis
olmasindan otiiri, son derece abartili bir
bi¢imde bankada yayilmisti.
Soylentilerden Ogrenildigine gore, gelen
Italyan bir sanatseverdi... K.’nm ona eslik
etmek tizere se¢ilmesi de dogaldu.
K., ... son zamanlarda sik sik oturdugu
pencere  masasindan  daha  ¢ekici
geliyordu, fakat K. direndi ve iginin basina
oturdu. (P3d) Ama ne yazik ki tam o
sirada iceri giren hizmetli, miidiir beyin
kendisini sayin ticari miimessil geldi mi
diye bakmaya yolladigini soéyledi; eger
geldiyse lutfen konuk odasma buyurmasi
rica ediliyordu, ... “Geliyorum,” dedi K.,
miidiir yardimcisinin  biirosundan
gegerek miidiiriyete gitti. ..
= Katedralin Bulundugu Meydan
Katedralin oniindeki meydan bombostu,
K. daha kiiciik bir cocukken bu dar
alandaki  binalarn  pencerelerindeki
perdelerin hep inik olmasinin dikkatini
¢ektigini animsadi. Gergi bugiinkii gibi bir
havada bu daha anlasilir bir durumdu.
= Katedral ve Kap1 Oykiisii
Katedralin i¢i de goriindiigii kadariyla
bostu, dogal olarak kimse boyle bir
havada buraya gelmeyi diisiinmemisti. K.
hizl1 adimlarla her iki yan boélimden gegti,
yalnizca sicak bir sala biirlinmiig olarak bir
Meryem resminin Oniinde diz ¢okmiis ve
resme bakmakta olan bir yash kadina
rastladi. Uzakta, topallayan bir hizmetlinin
duvardaki bir kapidan girip kayboldugunu
gordi... K. ana giris kapismna dondi,
orada bir siire kararsiz durdu ve ardindan
italyan konuk belki de yan kapilardan
birinde bekliyordur diye yagmurun altinda
katedralin ¢evresinde bir tur att1... Yorgun
oldugundan oturmak istedi, yine katedrale
girdi, basamaklardan birinde haliya benzer
kiigiikk bir pagavra buldu, onu ayaginin
ucuyla yakindaki siralardan birinin 6niine
¢ekti, paltosuna daha siki  sarindi,
yakalarin1 yukarrya kaldirdi ve oturdu...
Uzakta, ana altarda mum 1siklarindan
olusma biiytik bir lcgen
parildamaktaydi... K. rastlant1 sonucu

p

Pencere
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= Katedral ve Kapi OyKiisii

doniip arkasina baktiginda, uzaginda
sayllamayacak bir yerde bir siituna
tutturulmus, uzun ve kalin bir mumun da
yanmakta oldugunu gordii. Goriiniisii ne
kadar giizel olursa olsun, ¢ogunlukla yan
altarlarin  kuytulugunda  kalan  altar
resimlerini aydinlatabilmek bakimindan
bu, biitlinliyle yetersizdi, aslinda karanlig:
daha da koyulasgtiriyordu... K., ... kiigiik
bir sapele gitti, mermer bir parmakliga
uzanan birkag basamaga ¢ikti  ve
parmakliktan 6ne dogru egilerek lambayla
altar resmini aydinlatti. Ebedi 151k resmin
onilinde rahatsiz edici bir bigimde titreyip
duruyordu.

Italyan’1 beklemek biiyiik bir olasilikla
artik gerekli degildi, ama disarida higb

kuskusuz saganak vardi ve igerisi de
bekledigi kadar soguk olmadigindan, K.
simdilik orada kalmaya karar verdi.
Hemen yakininda biiytik kiirsii
durmaktaydi, kiirsiintin kiiciik ve yuvarlak
damina yar1 yatay konumda iki bos altin
hag yerlestirilmisti, haglarin yukar1 uglart
kesisiyordu. Korkulugun dig duvart ve
tasiyict  slituna gegis noktast  yesil
yapraklardan olugmaydi. Bu yesillige kimi
canli, kimi de dingin kiigiik melekler
tutunmustu. K. kiirsiiniin Oniine geldi ve
onmu her yandan inceledi, tas son derece
titiz iglenmisti, yapraklarin arasindaki ve
arkasindaki derin karanlik sanki yakalanip
tutuklanmig  gibiydi, K. elini boyle
araliklardan birine soktu ve sonra tasi
dikkatle yokladi, o gine kadar bu
kiirstiniin - varligini  hi¢ bilmiyordu. O
sirada rastlanti sonucu en yakindaki
siranin  arkasinda bir kilise hizmetlisi
gordi, sirtinda asagiya sarkmig, burusuk,
siyah bir ceket bulunan adam sol elinde bir
enfiye  kutusu tutuyor ve K.ya
bakiyordu... K., ... adamin yanina gitmek
icin en yakindaki siralarin arasindan
gecmeye calisti... K., giilimseyerek yasl
adami biitin  yan kisim  boyunca,
neredeyse asil altarin hizasina kadar izledi,
ftalyan’in hala gelmesi olasiligini
diistinerek, adami buradan tamamen
kagirtmayi da istemiyordu.
Albiimiinii biraktig1 yeri aramak iizere ana
boliime girdiginde, altar korosunun
stralarinin neredeyse hemen yanindaki bir

insanlar
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= Katedral ve Kapi OyKiisii

siituna bitisik olan, ¢iplak ve soluk tagtan
yapilma kiigiik bir yan Kiirsii gordii.
Kiirsii o kadar kiigliktii ki, uzaktan bir
heykelin konulmasi i¢in hazirlanmis,
heniiz bos olan bir girinti  gibi
goziikiiyordu. Burada vaaz verecek olanin
korkuluktan geriye tam bir adimla
cekilemeyecegi kesindi. Ayrica Kiirsiiye
uzanan kubbeli ve alisilmadik &lgiide
basik c¢ikis, ger¢i her ftiirli slislemeden
arinmig ama Oylesine dolambagliydi ki
orta boylu biri oradan dik yiiriiyerek degil,
ancak siirekli olarak korkulugun iizerine
egilerek gegebilirdi. Kiirsii bir biitiin
olarak sanki vaaz verecek olana act
¢ektirmek igin Ongdriilmiistii, oteki biiytlik
ve onca sanat iriinii siislemeler tasiyan
kiirsiiden baska bir de buna neden gerek
duyuldugunu anlamak olanaksizdi.
Yukarida vaazlardan kisa silire Once
hazirlanan tiirden bir lamba takili
olmasaydi eger, hi¢ kuskusuz bu kiigiik
kiirsii de K.’nin dikkatini ¢gekmeyecekti. ..
K, silituna yapisik olarak Kiirsiive ¢ikan,
sanki insanlar i¢in degil fakat sirf siitunu
siislemek i¢in yapilmiggasina daracik olan
merdivenden asagi bakti. Fakat asagida,
K. bunu goriince hayretten giiliimsedi,
gercekten de rahip durmaktaydi, eliyle
korkuluga tutunmus, yukar1 ¢ikmaya
hazird1 ve gozlerini kaldirip K.’ya baktt...
Rahip kii¢iik bir hamle yaparak kisa ve
hizli adimlarla kiirsiiye ¢ikti. Yoksa
gergekten bir vaaz mu baslayacakt1? ...
Ayrica bir yerlerde bir Meryem Ana
resminin Oniinde bir yash kadin vardi ve
onun da gelmesi gerekirdi... Fakat org
sessiz kaldi ve ta yilikseklerdeki yerinden
yanip  sonen  pariltilar  yollamakla
yetindi... Bir is giliniinde, olabilecek en
koti havada ve saat on birde vaaz
verilecegini diisiinmek sagmaydi. Rahip —
rahip oldugu kuskusuzdu, esmer ve
pliriizsiiz bir yilizii olan gen¢ bir adamdi-,
herhalde yukartya sadece yanlislikla
yakilan lambay1 sondiirmek igin
¢ikmaktaydi.

Ama durum boyle degildi, rahip 15181
denetledi ve biraz daha acti, sonra agir
agir  korkuluga dogru dondii ve
korkulugun koseli kenarimi iki eliyle
birden tuttu. Boylece bir siire durdu ve

p

Kiirsii

Kiirsu

Kiirsii

Kiirsii
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= Katedral ve Kapi OyKiisii
basini ¢evirmeksizin ¢evreye bakindi. K.,
epeyce geri ¢ekilmisti ve dirseklerini
kilisenin en Ondeki sirasina dayamuist.
Urkek gbzlerle neresi oldugunu tam
saptayamadig1 bir yerde kilise
hizmetlisinin kambur sirtryla ve goérevini
tamamlamis insanlarin huzuruyla sindigini
gordii. Katedralin i¢i simdi ne kadar da
sessizdi! ... K. agirdan harekete gecti,
ayakuclartyla siraya dokunarak ilerledi,
daha sonra genis ana yola vardi ve orada
da hi¢ rahatsiz edilmeksizin yiriidi,
yalnizca tas zemin en hafif adimlarda bile
ses cikartiyor ve bu ses, kubbelerden zayif
ama siirekli bir ilerlemeyle ¢ok yonli
olarak yankilaniyordu. K., orada, belki de
rahibin bakiglar1 {istiinde olarak bos
siralarin arasindan tek basina ilerlerken
kendini biraz terk edilmis gibi hissetti,
ayrica katedralin biiyiikliigii de ona gore
sanki insanoglunun dayanma sinirinin
otesinde. Eski yerine vardiginda fazla
kalmaksizin orada birakilmis olan albiimii
resmen kapti.  Siralarmm  bulundugu
bolgeden neredeyse ayrilmis ve siralar ile
¢ikig arasindaki bos alana yaklagmisti ki,
rahibin sesini ilk kez duydu. Giglii ve
talimli bir sesti. Bu sesi almaya hazir olan
katedrali nasil da dolduruyordu! Fakat
rahibin seslendigi cemaat degildi, rahip
acitkca ve higbir kacamaga meydan
birakmaksizin soyle seslenmisti: “Josef
K.!”
K. durakladi ve Oniine, zemine bakti.
Heniiz 06zgiirdi, hala yoluna devam
edebilir ve uzaginda olmayan koyu renkli b -
5
N

ti¢ ahsap kapidan birinden kagabilirdi...
(K2) Rahip eskisi gibi sakin bir ifadeyle
kiirstide durmaktaydi, ama K.’nin bagini
¢evirdiginin farkina varmis oldugu da
belliydi. Simdi K. tamamen dénmeseydi
bu c¢ocuk¢a bir saklamba¢ oyununa
benzerdi. K. geriye dondii ve rahip
tarafindan bir parmak isaretiyle daha
yakina gagirildi... Ilk siralara vardiginda
durdu, ama goriiniise bakilirsa rahibe gore
aradaki uzaklik hala ¢ok fazlaydi, rahip
elini uzatti ve dimdik asagiya kivrilmis
isaret parmagtyla birlesik kiirstinlin hemen
Oniindeki yeri isaret etti. K. buna da uydu,
simdi bulundugu yerde rahibi hala
gorebilmek i¢in bagini iyice geriye egmek
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= Katedral ve Kapi OyKiisii

zorundaydi. “Sen, Josef K.’sin dedi rahip
ve korkuluga dayali ellerinden birini
kaldirarak belirsiz bir hareket yapt.
“Evet,” dedi K., ... Rahip bagini
korkuluga dogru egdi, kiirsiiniin catist
ancak simdi onu ezer gibiydi. Disarida
hava kimbilir nasil kétiillesmis olmaliydi!
Boylesi artik kasvetli bir glin degil zifiri
geceydi. Biiyiik penceredeki vitraylarin
hicbiri karanlik duvart tek bir pariltiyla
olsun delemiyordu.

Ve tam da boyle bir anda kilise hizmetlisi
ana altardaki mumlart teker teker
sondiirmeye baglamisti. “Bana kizgin
musin?” diye sordu K. rahibe... K. rahibi
kiigiik lambanin 1s18inda agik  secik
gorebiliyordu. Rahip neden asagiya
inmiyordu? Ciinkii vaaz vermemis sadece
K.’ya bazi1 agiklamalarda bulunmustu. ..
“Asagiya inmek istemez misin?” dedi K.
“Nasilsa vaaz falan  verilmeyecek.
Asagiya, yanima gel.” “Artik gelebilirim,”
dedi rahip, belki de bagirdigi igin
pismandi. Lambay1 cengelinden
¢ikarirken, “Seninle 6nce uzaktan
konusmak zorundaydim,” dedi. “Ciinkii
aksi takdirde kolayca etkileniyorum ve
gorevimi unutuyorum.”

K. onu merdivenin asagisinda bekliyordu.
Rahip asagi inerken, daha istteki
basamaklardan birinden ona elini uzatti.
“Benim i¢in biraz zamanin var m1?” diye
sordu K. Rahip “Ne kadar istersen,” diye
yanitladi ve K.’ya tagimasi i¢in kiigiik
lambayr verdi... Birlikte yan bdliimde
gidip geliyorlardi.

= Kap: OyKkiisii

“Sen, mahkemeden olanlarin hepsinin
arasinda bir istisnasin. Sana tanidigim
otekilerin hepsine duydugumdan ¢ok daha
fazla giiven duyuyorum. Seninle agik
konusabilirim.” “Sakin kendini yaniltma,”
dedi rahip. “Hangi konuda yaniltacagim ki
kendimi?” diye sordu K. “Mahkeme
konusunda yaniliyorsun,” dedi rahip,
“Yasanin girisindeki yazilarda bu yanilma
konusunda sdyle denir: Yasanin Oniinde
bir kap1 bekgisi durur. Tasrali bir adam, bu
bekgiye gelir ve ondan kendisini igeri
birakmasini rica eder. Ancak bekgi, onun
yasanin ig¢ine girmesine simdi izin
veremeyecegini sdyler. Adam

7

insanlar

Hava




Tablo 15’in devami

109

Kitaptaki Mekan Tasvirleri ve
Metaforik Ogelerin Tespiti

1.Filmdeki Mekan
Gorselleri

2.Filmdeki Mekan
Gorselleri

Boliim 9: Katedralde (K. nin Isyeri, Katedralin Bulundugu Meydan Katedral)

= Kap1 Oykiisii

diisliniir daha sonra girip giremeyecegini
sorar. ‘Olabilir,” der bekg¢i, ‘ama simdi
giremezsin.” Yasaya acilan kapi her
zamanki gibi agik durdugundan ve bekgi
yana ¢ekildiginden, adam kapidan
icersini gorebilmek icin egilir. Kap1
bekgisi bunu fark edince giiler ve sdyle
der: ‘Sana bu kadar cekici geliyorsa eger,
yasagima karsin iceri girmeyi dene. Ama
sunu bil ki, ben ¢ok giicliiylim. Ve ben
sadece en alt derecedeki kap1 bekgisiyim.
Oysa igeride, salonlar1 bekleyen kapi
bekgilerinin  her biri &tekinden daha
giicliidiir. Uciincii bekginin gdriiniisiine
ben bile dayanamam.” Tasradan gelen
adam boyle giicliiklerle karsilagsmay1
beklememistir, yasa herkese ve her zaman
acik olmalidir, diye diisiinmektedir, ancak
uzun ve sivri burnuyla, ince killi, uzun ve
siyah tatar sakaliyla kiirk paltolu bekgiye
daha bir dikkatli bakinca, igeri girme

Bekei ona bir tabure verip kapimin yan
tarafina oturtur. Adam orada giinlerce ve
yillarca oturur. Igeri girmek icin pek ¢ok
girisimde bulunur ve ricalartyla bekgiyi
yorar. (K3) Bek¢i onu sik sik kiigiik
sorgulamalardan gegirir, ona vatanina ve
daha bir siirii seye iliskin sorular sorar,
ancak bunlar, efendilerin sorduklari
tiirden ilgisiz sorulardir ve sonunda adama
hep kendisini daha igeri birakamayacagin
soyler. Yolculugu igin iyi hazirlanip

iznini alana kadar beklemeye Kkarar verir.D

bekciyi riisvet yoluyla elde edebilmek
icin degerine bakmadan her seyini
kullanir. Adam ger¢i hepsini alir, ancak
alirken de sdyle der: ‘Bunu sadece bir
firsat kacirdigina inanmayasin  diye
aliyorum.” Yillar boyunca adam, gozlerini
bekg¢iden neredeyse hi¢ ayirmaz. Bu arada
oteki kapi bekgilerini unutur ve bu ilk
bekei, ona yasaya girmesinin tek engeli
gibi goziikiir. Bu talihsiz rastlantiya lanet
eder, ilk yillarda bunu yiiksek sesle dile
getirir, yaglandiginda ise sadece kendi
kendine homurdanmaya baglar. Bir ¢ocuk
gibi olur ve yillar boyunca bekeiyi
incelerken onun kiirkiiniin yakasindaki
pireleri de gordiigiinden pirelerden de ona
yardimer olmalarimi ve bekginin fikrini
degistirmelerini rica eder. Sonunda

yanina epey bir seyler almis olan adam,D

insanlar
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= Kap1 Oykiisii ‘ - i
gozleri zayiflar ve gercekte ¢evresinin mi
karardigini, yoksa goézlerinin mi kendisini
aldattigint bilemez olur. Ama karanlikta
yasanin kapisindan disariya gélgelenmesib
olanaksiz bir bigimde vuran pariltiy1 ¢ok
iyi secer. Artik yasammin da sonuna
gelmistir. Olmezden once biitiin o zaman
boyunca edinmis oldugu deneyimler
kafasinin iginde, o giline kadar kap1
bekgisine heniiz yoneltmedigi bir soruda
birlesir. ~ Katilasmis  olan  bedenini
dogrultamadigindan, eliyle bek¢iyi yanina
¢agirir.

Bekei ona dogru iyice egilmek zorundadir,
¢linkii bedenlerinin orantilar1 adamin
aleyhine olmak iizere c¢ok degismistir.
‘Hala neyi bilmek istiyorsun?’ diye sorar
bek¢i. ‘Bir tiirlii doymak bilmiyorsun.’
Adam, ‘Herkes yasaya gore Oliiyor,” der,
‘ama nasil oldu da, bunca yil boyunca
benden bagka kimse giris izni istemedi?’
Kap1 bekgisi, adamin sonunun geldigini
anlar ve tilkenmek {izere olan isitme
duyusuna kendini duyurabilmek i¢in
bagirir: ‘Burada bagka kimse girme izni
alamazdi, ¢iinkii bu kap1r yalnizca seninb
icin  Ongdriilmisti. Simdi o kapiy1
kapatmaya gidiyorum.” ”’

“Demek ki kap1 bekeisi adami aldatmusti,”
dedi hemen, bu dykiiden ¢ok etkilenmis
olan K. “Acele etme,” dedi rahip,
“bagkalarmin disiincelerini  simnamadan
benimseme. Ben sana Oykiiyli metinde
nasil yaziliysa Oyle anlattim. Orada
aldatmaya iliskin bir sey yoktu.” “Ama
her sey agik,” dedi K., “ve senin ilk
yorumun buydu.” Kapi bekgisi kurtarici
aciklamay1 ancak bu agiklamanin artik
adama yardimi dokunamayacagi bir anda
yaptt. “O soru bekgiye daha Once
sorulmamust1,” dedi rahip, “ayrica sunu da
diistin ki, o adam yalnizca kap1 bekgisiydi
ve bu gorevini de yerine getirmisti.” K.,
“Onun gorevini yerine getirdigine neden
inantyorsun?” diye sordu. “Gorevini
yerine getirmedi. Gorevi belki biitiin
yabancilar1 alikoymakti, ama mademki
kapt o adam ig¢indi, onu igeriyeb
birakmaliydi.” “Yaziya kars1 yeterince
saygi duymuyorsun  ve oykiiyii
degistiriyorsun,”  dedi  rahip. (K3)
“QOykiide yasaya giris konusunda biri

Kapi
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basta, biri de sonda olmak iizere, kapi
bekgisinin iki 6nemli agiklamasi var.
Birincisinde, ‘Simdi izin veremeyecegi’,
otekinde ise, ‘Bu kapi yalnizca senin icin
Ongoriilmiistl,” denir. Eger bu agiklamalar
birbiriyle ¢eligseydi, o zaman sen hakli
cikardin ve kapi bekgisi adami aldatmus
olurdu. Ama ortada bir ¢eligki yok.
Tersine, birinci agiklama ikincisine atifta
bile bulunuyor. Burada kapi bekgisinin
neredeyse gorevinin sinirlarini astigi ve
adama gelecekteki bir girme izni
olasiligini ima ettigi bile soylenebilir. O
siralarda anlasildigi kadariyla onun tek
gorevi adamu geri ¢evirmekti. Ve
gercekten de yazinin ¢ogu yorumculari,
kapt Dbekgisinin o imada bulunmus
olmasimi hayretle karsilamaktalar, c¢iinkii
adam titizligi sever goziikiiyor ve
gorevinin {istiine titriyor. Yillar boyuncab

nébet yerinden ayrilmiyor ve kapivi
ancak en sonunda kapatiyor, gdrevinin
oneminin tiimiiyle bilincinde, ¢linkii ‘Ben
¢ok giicliiylim,” diyor, ayrica amirlere de
saygt duyuyor, ¢iinkii ‘Ben en alt
derecedeki  kapt  bekgisiyim,”  diye
konusuyor, gdrevin yerine getirilmesinin
soz konusu oldugu noktada ne
duygulariyla davranmasi ne de bikmasi
saglanabiliyor, g¢iinkii  oteki adam
hakkinda ‘Ricalartyla bekg¢iyi yorar,’
deniyor, bek¢i geveze de degil, ¢iinkii
onca yil boyunca, metinde dendigi gibi,
sadece ‘ilgisiz sorular’ soruyor, riigvetle
elde edilemiyor, ¢iinkii bir armagan
konusunda ‘Bunu sadece bir firsat
kagirdigina inanmayasin diye aliyorum,’
diyor, son olarak dis goriiniisii, ... ve
siyah Tatar sakali da onun kil1 kirk yaran
karakterine atifta bulunuyor. Goérevine bu
adamdan daha sadik bir kapt bekgisi
olabilir mi? Ote yandan kap1 bekgisinin
karakter yapisinda, giris izni isteyen
acisindan ¢ok elverisli olan ve bekginin
gelecekteki bir olasiliga iliskin imasiyla
gorevinin sinirlarint biraz agmasini ne de
olsa anlasilir kilan bazi 0&zellikler de
belirginlesiyor. Ciinkii bek¢inin biraz
aptal ve bununla ilintili olarak biraz ukala
oldugu da yadsinamaz. Kendi giici ile,
oteki kap1 bekgilerinin giigleri ve onlarin
kendisi i¢in bile dayanilmaz olan (K3)

Kapi
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goriiniigleri  konusundaki  biitin o
sOyledikleri dogru olsa bile, adamin
bunlar dile getiris bigimi zihninin aptallik
ve kendini begenmiglik yiiziinden biraz
bulanik oldugunu gosteriyor. Yorumcular,
bu konuda sdyle diyorlar: Bir konuyu
dogru anlamak ile yanlis anlamak,
birbirini timiiyle diglamaz. Ancak s6zi
edilen aptallikla kendini begenmisligin,
bunlar su yiiziine ne kadar az cikarsa
¢iksin, kapimin korunmasini zayiflattigin
da kabul etmek gerekiyor, kap1 bekgisinin
karakterinde bosluklar var. Buna ek
olarak kap1 bekgisi yaradilisi bakimmdan
goriindiigli kadarryla sevecen biri, yani
her zaman resmi kimligini takindig:
kesinlikle  sdylenemez.  Daha  ilk
dakikalarda adami resmen ve agikca yasak
olusuna karsin igeri girmeye davet edip
saka yapiyor, ardindan adamu oradan
yollayacak yerde ona bir tabure veriyor ve
kapinin yaninda bir yere oturtuyor. Biitiin
o yillar boyunca adamin ricalarina
dayanmakta gosterdigi  sabir, kiigiik
sorgulamalar, armaganlarin kabul
edilmesi, adamin onun yaninda kap1
bekgisini oraya getirten talihsiz rastlantiya
yiksek sesle sOviip saymasmin —ses
¢ikartmamasindaki ~ soyluluk  —biitiin
bunlar, merhamet kipirtilarinin varligini
gosteriyor. Her kapt bekgisi bdyle
davranmazdi. Ve en sonunda bekgi bir el
isareti {izerine, son bir soru sorma firsati
vermek igin, iyice adamin iizerine
egiliyor. ‘Bir tiirli doymak bilmiyorsun,’
soziinde yalnizca ¢ok zayif bir sabirsizlik
emaresi var- ¢linkii bekgi, her seyin sona
ermek lizere oldugunu biliyor. Hatta bazi
yorumcular bir agiklama baglaminda daha
da ileri gidiyorlar ve ‘Bir tiirli doymak
bilmiyorsun,” séziiniin i¢inde ¢ok az da
olsa bir iistten bakmay1 da barindiran,
dostca bir hayranligi dile getirdigini
diigiiniiyorlar. Ne olursa olsun, kap1
bekeisinin karakteri senin diistindiiglinden
farkli bicimleniyor.” “Sen Oykiiyii daha
uzun zamandan beri ve benden iyi
biliyorsun,” dedi K., “Yani adamin
aldatilmadigma inantyorsun, oyle mi?”
“Beni yanlis anlama,” dedi rahip, “ben
sana yalnizca bu konudaki diisiinceleri
(K3)
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gosteriyorum. Diisiinceleri fazla dikkate
almamalisin. Yaz1 degismez, diislinceler
ise ¢ogu kez sadece yazi karsisindaki
aczin ifadesidir. Bu olayda ise dogrudan
kap1 bekgisinin aldatilan kisi oldugunu
ileri siiren bir goriis bile var.” “Bu, ¢ok
ileri giden bir goris,” dedi K. “Peki
gerekeesi nedir?” Rahip, “Gerekgesi, kap1
bekgisinin  aptalligint  ¢ikis  noktasi
yapiyor,” diye yanitladi. “Onun yasanin
icini degil, fakat yalnizca girisin 6niinde,
hep geri donmek zorunda kaldigi yolu
bildigi sdyleniyor. Bekg¢inin yasanin igine
iligkin diigiinceleri ¢ocukga sayiliyor ve
omun oOteki adami korkutmak istedigi
seyden aslinda kendisinin korktuguna
inaniliyor. Bu gorlise gore kapi bekgisi
istelik oOteki adamdan daha da fazla
korkmaktadir, ¢linkii Otekinin, igerideki
korkung kap1 bekgilerini duyduktan sonra
bile, yalnizca igeriye girmekten baskaca
bir istegi yoktur, kapi bekgisi ise igeriye
girmek istemez, bu konuda en azindan
herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Gergi
basgkalarina goére bekgi iceride bulunmus
olmalidir. Ciinkii yasanin  hizmetine
almmigtir ve bu da ancak igeride
gerceklesmis olabilir. Buna yanit olarak
adamin iceriden gelen bir ¢agriyla da kap1
bekgiligine atanmis olabilecegi ve tigiincii
kapt  bekgisinin = goriiniigline  bile
dayanamadigina gore, en azindan ta
icerilere  kadar girmis olamayacagi
sOylenebilir. Ayrica biitin o yillar
boyunca adamin, 6teki kapi bekgilerine
iligkin ~ s6ziiniin  diginda, igeriye ait
herhangi  bir sey  anlattigt  da
belirtilmemektedir. Anlatmast
yasaklanmig olabilir, ama bek¢i bu
yasaktan da s0z etmemigtir. Biitiin
bunlardan bekg¢inin igerisinin goriiniigii ve
anlam1 hakkinda bir seyi bilmedigi ve bu
konuda  yanilgt  igerisinde  oldugu
sonucuna varilmaktadir. Ote yandan
tagradan gelen adam konusunda da
yanilmaktadir, ¢iinkii aslinda bu adamin
emrindedir ve kendisi bunu
bilmemektedir. Bekeinin adama sanki
onun istlymiis gibi davrandigi herhalde
animsayacagin pek c¢ok seyden belli
oluyor. Oysa soziinii ettigim gorlise gore
bekginin gergekten adamin emrinde
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oldugu agik¢a anlagilmaktadir. Her seyden
once Ozgiir insan, bagimli insanin istiidiir.
Oykiideki adam ise gergekten ozgiirdiir.
Nereye isterse gidebilir, yalnizca yasaya
girisi ve {istelik sadece tek bir kisi
tarafindan yasaklanmistir. Eger adam
kapmin yaninda bir tabureye oturmussa
ve orada bir omiir boyu kalmigsa, bunu
kendi istegiyle yapmustir, 6ykii herhangi
bir zorlamadan s6z etmemektedir. Buna
karsilik kap1 bekgisi memuriyeti nedeniyle
gorev yerine baglidir, uzaklasip disarida
bir yerlere gidemez ve goriindigi
kadariyla, kendi istese bile, igeriye de
giremez. Ayrica her ne kadar yasanin
hizmetinde ise de, aslinda yalnizca o kap1
icin, yani kapmin tek Ongorildiigi kisi
olan o adam i¢in ¢alismaktadir. Bekgi, bu
nedenle de bu adamin emrindedir.
Bekginin yillar boyunca, biitiin bir yasam
boyunca bir 6lgiide bosuna hizmet ettigi
de varsayilabilir, ¢iinkii bir adamin, adam
sayillacak  yastaki  birinin  gelecegi
sOylenmistir ve bek¢i de amaci
gergeklesene kadar uzun zaman beklemek
zorunda kalmigtir, baska deyisle, zaten
goniillii gelmis olan adamin cami gelmek
isteyene kadar burada beklemek zorunda
kalmistir. Ote yandan hizmetin sonu da
adamin  yagamimnin  sonu tarafindan
belirlenmektedir, dolayisiyla bek¢i sonuna
kadar adamdan bagimli kalmaktadir. Ve
hep yinelenen nokta, bekginin goriiniise
bakilirsa bunlarin higbirini bilmedigidir.
Ancak bu nokta ¢arpici sayilmamaktadir,
¢linkii bu goriise gore kapt bekgisinin
icinde bulundugu, ¢ok daha agir bir bagka
yanilgi da vardir, bu yanilgi hizmetine
iligskindir. Ciinkii sonunda giristen s6z eder
ve ‘Simdi 0 kapiyi kapatmaya gidiyorum,’
der, oysa baslangigta yasanin kapisinin
her zamanki gibi agik durdugundan so6z
edilir, oysa kapr hep aciksa yani
ongoriildiigii adamin yasam siiresinden
bagimsiz olarak agiksa, o zaman onu kapi1
bekgisi de kapatamayacaktir. Bu noktada
gorlisler birbirinden ayrilmaktadir; bekgi
kapiy1 kapayacagmi bildirerek yalnizca
bir yanit vermek mi, gorevini vurgulamak
mi, yoksa son anda adami pigmanliga ve
iiziintliye siiriiklemek mi istemistir. Ancak
¢ogu yorumculara (K3)
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gore bek¢i kapryr kapayamayacaktir.
Hatta bu kisiler bek¢inin en azindan
sonunda bilgisi bakimindan da adamdan
daha alt diizeyde bulunduguna
inanmaktadirlar, c¢linkii adam yasanin
kapisindan disartya yanstyan pariltiyl
gormektedir, oysa kapi bekeisi gorevi
nedeniyle herhalde arkasi kapiya doniik
durmaktadir ve bir degisikligin farkina
vardigini da hicbir s6z ya da hareketle
belli etmemektedir.” “Bu, 1iyi bir
gerekgelendirme,” dedi rahibin
aciklamasindan bazi yerleri yiiksek sesle
kendi kendine yinelemis olan K. “Iyi bir
gerekgelendirme ve simdi ben de kapi
bekgisinin yaniltilmis olduguna
inaniyorum. Fakat bu yilizden eski
diisiincemden donmiis degilim, ¢iinkii her
iki goris de kismen Ortiismekte. Kapi
bekgisinin agik¢a gérmesi veya yanilmas,
belirleyici degil. Ben, adamin
yaniltildigint ~ soylilyorum. Eger kapi
bekgisi her seyi agik¢a gorseydi, bundan
kusku duyulabilirdi, ama bekei
yaniltilmigsa eger, o zaman bu yanilgl
zorunlu olarak 6teki adama da gececektir.
Boyle bir durumda kapi bekgisi gergi
aldatan kisi konumunda olmaz, ama
aptalligindan  otliiri  hemen  isinden
kovulmasi gerekir. Zira diisiinmelisin ki,
kap1 bekg¢isinin i¢inde bulundugu yanilgt
ona zarar vermez, oysa Oteki adama
Olciisiiz zarar verir.” “Burada bir karsi
goriisle ¢atisiyorsun,” dedi rahip. “Ciinki
bazilarina gore Oykii, kimseye bekgiyi
yargilama hakkin1 vermiyor. Bize nasil
goziikiirse  goziiksiin, sonugta  bekgi
yasanin bir hizmetlisidir. Yani yasaya
aittir ve insanin yargt alaninin digindadir.
O zaman bek¢inin adamin emrinde
olduguna da  inamlamaz. Yasanin
kapisinda olsun hizmet gérme nedeniyle
bagimli olmak, diinyada 6zgiir yasamaktan
karsilagtirilamayacak kadar fazla Dbir
seydir. Oykiideki adam yasaya gelir oysa
bek¢i zaten oradadir. O, yasa tarafindan
hizmet  etmekle gorevlendirilmistir,
bekcinin sayginligindan kusku duymak,
yasadan kusku duymak demektir.” “Ben
bu goriise katilmryorum,” dedi K. bagim
sallayarak, “clinkii bu goriise katilindigi
(K3)
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taktirde, bekg¢inin soyledigi her seyi de
dogru saymak gerekir. Ama bunun
olanaksiz oldugunu ayrintili bir gerekgeyle
sen sOyledin.” “Hayir,” dedi rahip, “her
seyi dogru saymak diye bir zorunluluk
yok, sadece her seyi gerekli sayma
zorunlulugu var.” “Karamsar bir goriis,”
dedi K. “Boylece yalan, diinyanin
diizenine doniistiirtiliiyor.”

K. son olarak boyle dedi, ama bu kesin
yargist degildi. Oykiiden gikarilabilecek
biitiin sonuglara kugbakigi bakamayacak
kadar yorgundu, ayrica Oykii onu
alistlmadik diisiinme bi¢imlerine,
kendisinden ¢ok mahkeme gorevlileri
toplulugunda tartistimaya elverisli,
gercekdist konulara siirtiklilyordu. Yalin
Oykii, resmiyetini yitirmisti, K. bu dykiiyii
iizerinden silkip atmak istiyordu ve simdi
ince bir duyarlilik sergileyen rahip, buna
sabir gosterdi ve K.’nin sdyledigini, kendi
goriisiiyle hi¢ kuskusuz uyusmamasina
karsin, suskunlukla karsiladi.

= Katedral ve Kapi Oykiisii

Bir siire konusmadan yiiriimeye devam
ettiler, K. karanlikta nerede oldugunu
kestiremeden, rahibe neredeyse yapisik
ilerliyordu.  Elindeki lamba ¢oktan
sonmiistii. Bir defasinda hemen 6niinde bir
ermigin  glimiisten yapilma  heykeli
yalnizca giimiisiin pariltistyla yanip sondii
ve ardindan hemen yine karanliga karisti.
K., ... “Simdi ana g¢ikis kapisinin
yakininda degil miyiz?” diye sordu.
“Hayir,” dedi rahip, “kapmin ¢ok
uzagindayiz. Hemen gitmek  mi
istiyorsun?” K. ... “Evet gitmek
zorundayim. Bir bankada ticari temsilci
olarak c¢alistyorum, beni Dbekliyorlar,
buraya sadece yabanci bir ig arkadasimiza
katedrali gezdirmek igin gelmistim.”
“Peki,” dedi rahip ve K.’ya elini uzatti,
“Git o zaman.” “Ama karanlikta yolumu
tek basima bulamam,” dedi K. “Soldaki
duvara git,” diye yanitladi rahip, “sonra
ayrilmadan duvar boyunca yiirii, bir ¢ikis
bulacaksm.” ... K. asir1 yiiksek bir sesle,
“Litfen bekle biraz,” diye seslendi.
“Bekliyorum,” dedi rahip. “Benden
istedigin bir sey yok mu?” diye sordu K.
“Hayir,” karsiligin1 verdi rahip. “Daha
once bana ¢ok dost¢a davrandin,” dedi K.,
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“ve herseyi agikladin, simdi ise, beni hig¢
Onemsemiyormus gibi gitmeme izin
veriyorsun.” “Ama gitmek zorundasin,”
dedi rahip. “Evet, dyle,” dedi K., “anla
bunu.” “Once sen anla benim kim
oldugumu,” dedi rahip. “Sen hapishane
rahibisin,” dedi K. ve rahibe yaklasti,
bankava hemen donmesi sovledigi
kadar gerekli degildi, burada rahathkla
daha fazla Kkalabilirdi. “Yani ben de
mahkemedenim,” dedi rahip. “Senden
neden bir sey isteyeyim. Mahkeme
senden hicbir sey istemez. Geldigin
takdirde seni kabul eder ve gittigin
zaman da seni birakir.”

hvd

insanlar
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Otuz birinci yag giiniinden bir onceki
aksam -—saat dokuza dogru, sokaklara
sessizlik ¢oktligli zamandi-, iki bey K. nin
evine geldiler... Evin kapisinda ilk
girigten otiirii izlenen kii¢iik bir resmiyetin
ardindan, ayni1 resmiyet daha genis
kapsamli olmak iizere K.’nin odasinin
kapisinda da yinelendi. K. ... siyah
giysiler icerisinde kapinin yakinindaki bir
koltukta oturmaktaydi ve konuk bekler bir
tavirla ellerine agir agir, parmaklarinin
tstinde  simsiki  gerilen  eldivenler

geciriyordu... K., ... Pencereye gitti veD

bir kez daha karanlik sokaga bakti yolun
Ote yanindaki pencerelerin de hemen
hepsi daha karanlikti, birgoklarinin
perdeleri indirilmisti. (P3e)

Kattaki aydinlanmis pencerede iki kiigiik
¢ocuk  bir  parmakligin  arkasinda
oynuyorlardi  ve heniiz  yerlerinden
kipirdayamadiklarindan, elleriyle
birbirlerine dokunuyorlardi.

Daha merdivene geldiklerinde beyler,
K. nin kollarma girmek istediler, ancak
K., “Sokaga ¢iktigimiz zaman, hasta
degilim,” dedi. Fakat hemen binanin girig
kapisinin 6niinde K.’ya, daha 6nce hig
kimse ile dyle yiirimedigi bir bi¢cimde
yapistilar... Sokak lambalarinin altinda K.
¢ogu kez, bu simsiki yapismislik
konumunda ¢ok giic olmasina karsin,
eslikgilerini odasinin yar1 karanliginda
yapabildiginden daha iyi gbérmeye
calisti...

= Yollar, Meydanlar, Sokaklar
...bombos ve tarhlarla siislii bir meydanin

Pencere

kiiciik bir merdivenden meydana dogru
¢ikan Bayan Biirstner belirdi. ... Beyler
simdi gidilecek yonii onun belirlemesini
sabirla karsiliyorlardi ve K. da bunu
onlerindeki Bayan Biirstner’in yoluna gore
belirliyordu, bunu Bayan Biirstner’e
yetismek icin ya da Ornegin onu
olabildigince fazla goérmek istedigi icin

kenarindaydilar.
Tam o sirada daha algaktaki bir sokaktan D

Sokak

yapmiyordu,...

Bu arada Bayan Biirstner bir yan sokaga
sapmistl, ama K. artik onsuz olabilirdi ve
kendini eslikcilerine birakti. (SO1) Ugii
birden tam bir uzlagma igerisinde ay
1s1g1nda bir kopriiden gegtiler, simdi

Sokak




Tablo 16’nin devami

119

Metaforik Ogelerin Tespiti

Kitaptaki Mekan Tasvirleri ve

1.Filmdeki Mekan
Gorselleri

2.Filmdeki Mekan
Gorselleri

Boliim 10: Son (K.’ nin Odasi ve Pansiyon Cevresi, Yollar, Meydanlar, Sokaklar, Tas Ocag1 ve Pencere)

= Yollar, Meydanlar, Sokaklar

K.’nin yaptig1 her kiiciik harekete beyler
de isteyerek uyuyorlardi; K. biraz
korkuluga dogru dondiigiinde, onlar da
biitin  bir cephe halinde aym yere
dondiiler. Ay 1s181nda parlayan ve titreyen
su, iistiinde agaglarin ve caliliklarin adeta
bir yigmn olusturdugu kiiciik bir adayla
boliiniiyordu. Simdi altlarinda, K.’nin kimi
yaz mevsimlerinde uzanmis ve gerinmis
oldugu rahat banklarin bulundugu cakilll
yollar vardi.

Yukar1 dogru uzanan, orada burada, bazen
¢ok yakinda, bazen de uzakta polislerin
durduklar1 ya da yiiridiikleri birkag
sokaktan gegtiler.

= Tas Ocagi ve Pencere

Boylece hizla, bu yonde neredeyse hemen
tarlalara acilan kentten c¢iktilar. Heniiz
biitiiniiyle kent tislubunu tasiyan bir evin
yakininda kii¢iik bir tasocagi vardi. ... Ay
15181 ... her yeri kaplamust1.

K.y1 ne de olsa serin gece havasinda
hareketsiz birakmamak i¢in koluna girdi
ve onunla birlikte biraz asagr yukari
gezindi, bu arada oteki bey tasocaginda
uygun bir yer aramaktaydi. Bulduktan
sonra elini sallad1 ve 6teki bey K. y1 oraya
gotiirdii. Taslarin kirlldig1 duvara yakin bir
yerdi ve yerde duvardan kirtlnus bir tas
duruyordu. Beyler K.’y1 topraga oturttular,
tasa dayadilar ve basin1 da yatirdilar.
Onlarin tiim cabalarina ve K.’nin onlara
gosterdigi biitiin kolayliga ragmen konum
¢ok zorlama ve inandirict olmaktan uzak
bir  konumdu... K.nin  bakislari
tasocaginin yanindaki binanin son katma
takildi. Bir pencerenin kepenkleri bir
15181n ¢cakmasi gibi agiliverdi, uzaklarda ve
yiiksekte zayif ve ince goziiken bir insan,
bir c¢irpida iyice 6ne dogru egildi ve
kollarin1 daha da one uzatti. (P3f) Kimdi
bu? Bir dost mu? Bir iyi insan mi?
flgilenen biri mi? Yardim etmek isteyen
biri mi? Tek bir kisi miydi? Hepsi
miydiler? Hala yardim var miydi?
Unutulan itirazlar var miydi? Vardi hig
kuskusuz. Mantik her ne kadar sarsiimaz
ise de, yasamak isteyen bir insana karsi
koymazdi. Higbir zaman gérmedigi yargi¢
neredeydi? Asla wulasamadigi yiiksek
mahkeme neredeydi? K. ellerini kaldird:
ve biitiin parmaklarini gerdi.

p

Pencere

-
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Kitaptaki Mekan Tasvirleri ve 1.Filmdeki Mekan | 2.Filmdeki Mekan
Metaforik Ogelerin Tespiti Gorselleri Gorselleri

Boliim 10: Son (K.’ nin Odasi ve Pansiyon Cevresi, Yollar, Meydanlar, Sokaklar, Tas Ocag: ve Pencere)
= Tas Ocag1 ve Pencere

Ama beylerden birinin eli K.’nin
girtlagina sarilirken, 6teki bigagi yliregine
sapladi ve iki kez gevirdi. K., kaymakta
olan  gézleriyle viiziiniin hemenD

yakininda beylerin yanak yanaga
davanmus olarak Kararn izleyislerini de
gordii. “Bir kopek gibi!” dedi, sanki
utan¢c, ondan sonra da hayatta
kalacakti.

insanlar




3. BULGULAR VE iRDELEME

3.1. Yapilan Analiz Isiginda Dava Adh Romanda Metaforik Ogeler ve
Siniflandiriimasi

“2.3. Kafka’nin Dava Adli Romani ve Sinema Uyarlamalarinin Analizi” baslig
altinda incelenen tablolar sonucunda Kafka’nin Dava adli romaninda yer alan birtakim
metaforik Ogeler tespit edilmistir. Tablolarda yer alan, romandan alintilanan pasajlara
bakildiginda bazi kelimelerin sik tekrarlarina rastlanmistir. Tekrarina sikga rastlanan

kelimeler ve alintilanan pasajlarda tekrar edilme sikliklar1 fazla olandan aza dogru

asagidaki tabloda yer almaktadir (Tablo 17).

Tablo 17. Alintilanan pasajlarda tekrarina sik rastlanilan kelimeler

Tekrarma Sik¢a Tekrar Edilme
Rastlanan Kelimeler Sikliklar:

Kap1 188
Pencere 57
Merdiven 36
Masa 31

Hava 30

Duvar 26
Resimler 19
Defterler 8
Cadde 8
Sokak 7
Fotograflar 6
Kitaplar 4
Tagra 3
Doseme 3
Perde 2
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Yapilan okumalar 1s18inda, tekrarina sik¢a rastlanan tablodaki bu kelimelerin
metaforik dgeler oldugu sdylenebilir. Tekrarina sik¢a rastladigimiz bu kelimeler genellikle
metaforik dge olarak kullanilirken kimi yerlerde de sadece kelimenin ger¢ek anlami ve ana
isleviyle kullanilan kelimeler olarak karsimiza ¢ikmistir. Ote yandan analizler sonucunda,
alintilanan pasajlarda tekrarma sik¢a rastlanan kelimeler haricinde, anlatida birtakim
mekan tasvirleri iizerinden de metafor yapildig1 tespit edilmistir. Bu metaforlar, kimi
zaman c¢ok islevli, basik, labirent mekanlar {izerinden yapilirken, kimi zaman da
biirokratik, karanlik, bogucu ve ezici mekanlar {izerinden yapilmistir. Mekanlarin isimleri
arastirmaci tarafindan (basik, labirent vb. gibi) fiziksel, islevsel ve anlamsal olmak iizere
tasidiklar birtakim 6zelliklere gore verilmistir.

Dava adli roman incelendiginde yine metaforik Ogelerin yukarida bahsi gecen
tekrarina sikca rastlanan kelimeler ve mekan haricinde, insanlar1 ve hava/ iklim/ atmosfer’i
de kapsadig1 gorilmiistiir. Diger bir deyisle Kafka’nin Dava adli romaninda kimi zaman
insan davraniglarin1 kimi zaman iklimin o anki 6zelliklerini/hava kosullarin1 ara¢ edinerek
metaforlara bagvurdugu gézlenmistir.

Biitiin bu sdylemler goz Oniinde bulundurulup metaforik Ogelere bakildiginda
kimilerinin mimari 6geler oldugu, kimilerinin mekan ile iligkili oldugu, kimilerinin ise
birtakim objeler oldugu dikkati ¢gekmistir. Buradan hareketle Kafka’nin Dava romanindaki
metaforik 6geleri siniflandirmanin miimkiin oldugu gézlenmis ve akabinde smiflandirma
aragtirmaci tarafindan asagidaki tabloda goriildiigii gibi bes ayr1 bashk altinda toplanilarak
yapilmistir (Tablo 18).

Tablo 18. Kafka’nin Dava romanindaki metaforik 6gelerin siniflandirilmasi

[ L MIMARI GGELER | L | Kapn
‘ Pencere
Imlvn
o | e | e =
| 4.INSANLAR | g"
Perde

| 5. HAVA / IKLIiM / ATMOSFER |
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Dava adli romanda yer alan metaforik Ogelerin yorumlanmasinin ve sinema
uyarlamalarindaki yansimalarinin  karsilagtirmali  analizlerinin  bu  smiflandirmanin

araciligiyla yapilmasi hedeflenmistir.

3.2. Dava Adh Romanda Metaforik Ogelerin Yorumlanmasi ve Sinema
Uyarlamalarindaki Yansimalarinin Karsilasgtirmah Analizleri

Calismanin “Kafka’nin Dava Adli Roman1 ve Sinema Uyarlamalarinin Analizi”
baslig1 altinda olusturulan analiz tablolarinda metaforik oldugu diigiiniilen ve tespit edilen
Ogeler ve anlatimlar belirtilmisti. Akabindeki “Yapilan Analiz Isiginda Dava Adh
Romanda Metaforik Ogeler ve Siniflandirilmasi” baghg altinda ise metaforik dgeler bes
baslik altinda toplanmis ve siniflandirilmisti. Buradan hareketle olusturulan karsilastirmali
analiz tablolarinda ¢alismada mimarlik disipliniyle olan iligkisi bakimindan “Mimari
Ogeler ve Mekan” ana basliklar1 altinda yer alan alt bashiklarin irdelenmesine karar
verilmistir. Karsilagtirmali analiz tablolarinda irdelenecek dgelerin yer aldigi ilgili metinler
Tablo 7-8-9-10-11-12-13-14-15-16’da yer almaktadir. Yeni tablolarda irdelenecek olan
ogelere birtakim kodlar verilmis, tablo 7-16 arasinda ilgili 6gelerin metinde gectigi yerlere
ayni kodlar yazilarak ¢alismanin daha kolay takip edilmesi amaclanmistir. Verilen bu

kodlarin neyi/neleri temsil ettigi Tablo 19°daki gibidir.

Tablo 19. Karsilastirmali analiz tablolarinda irdelenen 6gelere verilen kodlar

1.Mimari Ogeler Verilen Kod 2.Mekan Verilen Kod

Pencere P Cok Islevli / Esnek Mekan M1
Kap1 K Basik Mekan M2
Duvar DU Labirent Mekan M3
Doseme D Biirokratik Mekan M4
Merdiven S Karanlik Mekéan M5
Sokak SO Bogucu Mekén M6
Cadde Cc Ezici Mekan M7

Tasra T - -
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Kargilagtirmalt analiz tablolarinda irdelenen mimari ogelerin metaforik yorumu
degistiginde kodlarin yanina eklenen rakam da degismektedir. Rakamlarin yanlarina
eklenen harfler ise ayn1 metaforik yorumu igeren fakat farkli film sahnelerinde karsilasilan
ayn1 dgeleri ifade etmektedir. Orneklendirmek gerekirse alintilanan pasajlarda pencerenin
tic farkli metaforik yorumuna rastlanmigtir. P1 ilk metaforik yorum olan toplum baskisini,
P2 caresizligi, P3 ise umut-umutsuzlugu ifade etmektedir. Tablolarda yer alan ve metaforik
yorumu toplum baskisini isaret eden Pla ve P1b arasindaki farklilik ise filmlerdeki
sahnenin degistiginin gostergesidir. Ornegin P1a K.’nin kaldig1 pansiyonda gegerken, P1b
Ressam Titorelli’nin atdlyesinde gegmektedir (Tablo 20 ve Tablo 21).

Karsilagtirmali analiz tablolarinda oncelikli olarak mimari dgeler ve mekanlarin hangi
metafora konu oldugu, pesinden ayn1 6ge ve mekanin farkli filmlerde nasil ele alindigi,
varsa ortakliklar1 ve farkliliklar1 karsilagtirmali olarak irdelenmis ve ortaya konmustur
(Tablo 20, 21, 22, 23, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 32, 33, 34, 35, 36, 37, 38, 39, 40, 41,
42,43, 44, 45, 46, 47, 48, 49, 50, 51, 52).
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Tablo 20. Pencere 6gesi i¢in yapilan karsilastirmali analizler: Pla

Pla

Karsilastirmah Analizler

Oge / Pencere

imari

Edilen Metaforik Oge: M

Analiz

Pencere mimari 6gesi Kafka’nin Dava adli romaninda bir¢ok yerde bir gézetleme araci
olarak kullanilmigtir. Romanin ana kahramani Josef K. pencere 6gesi araciligiyla gesitli
kisiler tarafindan gézetlenmis ve izlenmistir. Romanin bagindaki tutuklanma sahnesinde
K. uykusundan uyandig1 andan itibaren biitiin tutuklanma siirecinde oda degistirse bile
kars1 binalardaki komsulari tarafindan siirekli olarak izlenmektedir. Bu hayali de olsa
belirli bir sugla itham edilen K.’nin sadece adli olarak degil ayn1 zamanda toplumsal
olarak da sorgucu gozlerle yargilandig bir siireci simgelemektedir. Bu anlamda pencere
Ogesinin metaforik olarak toplum baskisini ifade ettigi sdylenebilir. Zaten Katka’nin
yagsamu ile ilgili yapilan okumalarda, Kafka’nin hayati boyunca karsilastigi zorluklardan
birinin de toplumsal yasama uyum saglama gii¢liigli oldugu goriilmistiir. Kafka,
toplumdan dislanacagi korkusunu siirekli icinde tasimis ve bu duygu eserine de
yansimistir.

Tiim bahsedilenlerin filmlerdeki yansimalarina bakildiginda ise birinci filmdeki insan ve
pencere sayilarinin kitaptakinin aksine arttigin1 gérmekteyiz. Kitapta gézlem yapan kisi
sayis1 {i¢ iken bu say1 birinci filmde artmus, ikinci filmde ise kitaba neredeyse bire bir
sadik kalinarak tasvire uygun ozellikte ve sayida kisiler segilmistir. Buradan hareketle
birinci filmin pencere metaforuna daha fazla vurgu yaptigi ve yonetmenin bu ogeleri
filminde 6ne ¢ikarmak istedigi sdylenebilir.

1.Film Gorselleri 2.Film Gorselleri

]

: - |
| X .
.
|
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Tablo 21. Pencere 6gesi i¢in yapilan karsilastirmali analizler: P1b

Plb

Karsilastirmah Analizler

Oge / Pencere

3

imaril

Edilen Metaforik Oge: M

Analiz

Pencere mimari 6gesinin toplumsal baski metaforu olarak kullanilisina romanda ayrica
Ressam Titorelli’nin odasindaki béliimde rastlanmaktadir. Titorelli’nin odasinin 6zgiin
mimari yapisina bakildiginda duvarlarin tahta ve genis aralikli oldugu goriilmektedir.
Okuyucu, adina tam olarak pencere diyemeyecegimiz bu bosluklar araciligiyla Titorelli
ile ayn1 binada yasayan kiiciik yastaki gen¢ kizlarin, K.’nin Ressam Titorelli ile yaptig1
konusma esnasinda onlar1 adeta taciz edercesine gozetledigine tanik olur. Roman
akisinda hukuk dis1 bir yardim bulmak igin Titorelli’yi ziyaret ettigini anladigimz
K.’nin yine bu goriisme sirasinda “mahkemeye ait oldugu soylenen kizlar” tarafindan
gbzetlenmesinin pencere 6gesi ile 6zdeslestirilen toplumsal baski metaforunun toplumu
da asan daha iist biirokratik ve kamusal bir baskinin varligina isaret ettigi sdylenebilir.
Bu gozetlenme faaliyetiyle siyasi ve adli otoritenin bireylerin 6zel hayatlarinda bile her
an varligini hissettirebilecek bir gii¢ ve baskiya sahip oldugu okuyucuya hissettirilmistir.
Tim bahsedilenlerin filmlerdeki yansimalarina bakildiginda iki ydnetmenin
yorumlarmin benzestigi de sdylenebilir. iki filmdeki tahta araliklarn da kizlarin
disaridan igeriyi izlemesine miisait Ol¢iide olduklart dikkati ¢eker. Aradaki en biiyiik
farka gelindiginde ise birinci filmdeki tahtalarin diiseyde, ikinci filmdeki tahtalarin ise
yatayda olusudur. Iki ydnetmenin de romanda bahsedilen tahta aralik detayini gdzden
ka¢irmamasi dikkati ¢eken unsurlardandir.

1.Film Gorselleri 2.Film Gorselleri
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Tablo 22. Pencere 6gesi i¢in yapilan karsilastirmali analizler: P2a

P2a

Karsilastirmah Analizler

Oge / Pencere

imaril

Edilen Metaforik Oge: M

Analiz

Pencere mimari dgesinin romanda bir diger metaforik kullanimi da mekanlarin havadar
olup olmayislari {izerinden okuyucuya aktarilmistir. Bu kullanimin goriildiigii ilk mekan
olan mahkeme kalem odalarindaki pencerelerin digsa agilan lumboz pencere seklinde
olusu ve digaridan iceriye girecek olan temiz havay1 islevleri geregi engelliyor oluslar
dogrudan mekéandaki havay1 olumsuz yonde etkilemektedir. Bir de kalem odalarinin ¢ati
katinda olduklar1 g6z oniine alinirsa icerideki havanin sicak, bunaltici, bogucu oldugu
sOylenebilir. Bu da davasi yolunda gitmeyen, neyle suclandigini bilmeyen zaten
kendince yeterince sorunlart olan K.’y1 daha da baski altina almakta, caresiz
kilmaktadir. Ote yandan disa acilan bir pencerenin disa dogru itimiyle iceri kurum
dokiilmesi, bu mekanlarda her giin ¢alisan bireyler agisindan degerlendirildiginde adli
makamlara verilen degerin, duyulan saygmin niteliginin bir gostergesi olabilir. Ozetle
pencere islevsel anlami olan disariyr gérmek, hava almak ve 151k almak iizere duvarda
acilan bosluklar olarak burada var oluyor gibi goriinse de metaforun gergeklesmesine
dolayli yoldan katki saglamaktadir.

Filmlerde ise lumboz pencerenin varligina rastlanmamaktadir. flk filmde bunaltic1 olan
atmosfer ¢ok sayidaki yogun dosyalarla vurgulanmaya g¢aligilmigtir. Ancak seyirci her
iki filmde de K.’nin bayilacak gibi olduguna ve caresiz kaldigina taniklik eder. K.,
filmlerde kendini bir an 6nce bu mekanlardan digar1 atmaya calisir. Yine ikinci filmde
kanadi kalem odas1 mekaninin disina agilan bir pencerenin varligi s6z konusudur fakat
K. sahnede bu odanin i¢inde bulunmamaktadir.

1.Film Gorselleri 2.Film Gorselleri
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Tablo 23. Pencere 6gesi i¢in yapilan karsilastirmali analizler: P2b

P2b

Karsilastirmah Analizler

Oge / Pencere

imari

Edilen Metaforik Oge: M

Analiz

Pencere mimari ogesinin havasizlikla iliskilendirilerek kullanildig1 bir diger mekan da
Titorelli’nin odasidir. Pencerelerin sabit olusundan &tiirli mekanin havalandirilamadig
bu odada, davasi iyice agmaza dogru siirikklenen ve bunun farkinda olan K.’nin bu
bunaltict hava karsisinda hissettigi caresizlik duygusu vurgulanmistir. Béylece pencere
Ogesi kullanarak havasizligi vurgulanan mekanlar araciligiyla davali K.’nin iizerinde
kurulmak istenen baski ve otorite arttirilarak K.'min iyice caresiz kilindigi
goriilmektedir.

Filmlere bakildiginda ise birinci filmdeki mekanda pencerenin olmayis1 dikkati ceker.
K. “pencere yok mu” diye sordugunda Titorelli mekanin zaten tahta araliklarindan hava
aldigimi soylemektedir. Romana sadik kalan ikinci filmde ise sabit yani acilmayan bir
pencerenin varligina rastlanilmaktadir. Gerek Titorelli’nin soylediklerinden, gerek
davanin seyrinden ve gerekse odanin ¢ati katinda bulunuyor olusundan 6tiirii sicak ve
havasiz atmosferden bunalan K., bir an 6nce mekani terk etmek istemektedir. K.’ nin her
iki filmde de bunaldigimi gérmek miimkiindiir. Fakat 6zetlemek gerekirse iki film
arasindaki en biiylik fark izleyicinin sabit pencerenin varligia yalnizca ikinci filmde
rastliyor olusudur.

1.Film Gorselleri 2.Film Gorselleri
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Tablo 24. Pencere 6gesi i¢in yapilan karsilastirmali analizler: P3a, P3b, P3c, P3d”

P3a

Karsilastirmal Analizler

P3b

P3c

P3d

(")ge/PencereI

imari

Pencere mimari 6gesinin romanin bu boliimiindeki metaforik karsiligi umut-umutsuziuk
ikilemidir. Cesitli mekanlardan pencere araciligryla dis diinyay1 gozetleyen K., gelecege
umutla bakmak istemis ancak gergek diinya onu hayal kirikligina ugratmistir. Ornegin,
igyerindeki odasinda pencereden bakan K., sadece bos bir bina duvariin bir pargasini
gorebilmektedir ya da 7.boliimde fabrikatoriin ziyareti 6ncesinde pencereyi zor da olsa
acabildiginde iceri duman ve sis girmekte, yine Titorelli’nin odasinda pencereden
baktiginda kars1 binanin karli damim bile sisli havada zar zor goérebilmektedir. Tiim
bunlar davasini kara kara diisiinen ve kotii gidisati unutup pencereden bakarak az da
olsa nefes almaya calisan K.’nin umutlanmak adina yaptigi girisimleri sonugsuz
kilmigtir. Bu durum davanin son evresine yaklasilan 9.boliimde daha net ifade
edilmistir. Isyerinde sik sik pencerenin Oniine gittigi vurgulanan K. disaridaki hayatla
olan bagin1 koparmak istemese de, hep isinin basina donmek zorunda kalmstir. P3 i¢in
biitlin bu yorumlar Ozetlemek gerekirse, kendi yasaminda da pencerenin/pencere
pervazinin 6nemli oldugunu yazinlarinda vurgulayan Kafka, pencere araciligi ile K.’nin
dis diinyayla kurdugu iliskiye vurgu yapmistir. Bu iliskinin genellikle olumsuz sekilde
sonuglanmasi, pencerenin Kafka’nin yalnizligina ve hayatla yasadigi uyum sorununa
isaret eden metaforik bir anlatimi karsiladig1 sdylenebilir.

Gerek K.nin kendi biirosunda gerekse Titorelli’nin odasinda pencereden disariya
baktig1 sahnelere iki filmde de rastlanmamustir.

1.Film Gorselleri 2.Film Gorselleri

Analiz Edilen Metaforik Oge: M

“ P3a, P3b, P3c, P3d sahnelerinin gorselleri bulunmadigindan ve bu dgeler aym metaforik yoruma sahip
olmalar1 gerekgesiyle incelenirken ayni tabloda yer almiglardir.
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Tablo 25. Pencere 6gesi i¢in yapilan karsilastirmali analizler: P3e

P3e

Karsilastirmah Analizler

Oge / Pencere

imari

Edilen Metaforik Oge: M

Analiz

Pencere mimari 6gesinin umutsuzluk metaforu baglaminda bir diger kullanimi da ¢esitli
binalarin pencerelerindeki perdelerin inik olmasina yapilan vurguda goze ¢arpmaktadir.
Gerek katedralin 6niindeki meydandan goriilen binalarda, gerekse idama gotiiriilmeden
once evinin penceresinden disar1 bakinca sokaktan goriilen diger pencerelerin daha
karanlik olup, bir¢ogunun perdesinin kapali olmasi, pencereden bakinca ortaya ¢ikan
kasvetli ve umutsuz havanin izleridir.

Dokuzuncu béliim olan “Katedralde” adli boliimde bahsedilen, katedralin bulundugu
meydan birinci filmde romanda bahsedildigi gibi bombostur, ¢evre yapilardaki
pencereler gbze carpmaktadir lakin pencerelerde herhangi bir perdeye vurgu
yapilmamustir. Ikinci filmde ise ayni1 sahnede, pencerelerin varligindan bile bahsetmek
zordur. ikinci filmin son béliimiinde gérevliler K.’y1 kaldig1 pansiyondan alip gétiirecek
oldugu sahnede ise K. nin pencereden karanlik olan kars1 pencereye baktigi ve romanda
bahsedildigi iizere iki kiigiik c¢ocugun oynadigi aydinlatilmis baska bir pencereye
gdziiniin takildig1 goriilmektedir. Izleyici birinci filmde buna tanik olmaz.

1.Film Gorselleri 2.Film Gorselleri
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Tablo 26. Pencere 6gesi i¢in yapilan karsilagtirmali analizler: P3f

Edilen Metaforik Oge: M

Analiz

p3f Karsilastirmah Analizler
Romanda pencere mimari O6gesinin umutsuzluk metaforu baglaminda son bir
<D kullaniminda ise K. idama gotiiriiliirken bir pencerenin kepenklerinin agilmasi bir umut
Ll 15181 olarak gosterilmis, ancak sonug yine olumsuz olmus ve K. gorevli kisilerce idam
o edilmistir. Dolayisiyla tiim bu anlatimlarda pencereler hep bir umut arayisinin varligina
= isaret eden, ancak dis diinyadaki gergeklik dogrultusunda karamsarlik ve dolayisiyla
s yalnizlikla sonuglanan bir metaforik anlatim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
a K.’nin idam edildigi son sahnede ise Kafka’nin anlatimiyla tas ocagiin yakinindaki bir
binanin son katinda bir pencerenin kepenkleri 15181n cakmasi gibi agilivermektedir. Yine
~ bunun varligina da birinci filmde rastlanilmazken, ikinci filmde son sahnede tipki
® metindeki gibi K.’min gdzii bir binanin son katindaki pencereye takilir. Ikinci
a0 yonetmenin burada metine birinci yonetmenden daha sadik kaldig1 sdylenebilir.
e
© puy
—
(-]
©

1.Film Gorselleri 2.Film Gorselleri
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Tablo 27. Kap1 6gesi i¢in yapilan karsilastirmali analizler: K1

K1

Karsilastirmal Analizler

Oge / Kapi

imaril

Edilen Metaforik Oge: M

Analiz

Romanda kullanimina sik rastlanan bir diger mimari 6ge de kapidir. Durusmasi kotii
gecen ve Avukat Huld’dan da bekledigi gibi bir yardim géremeyen K. davasina yardimi
dokunabilecegi disiincesiyle mahkeme kalemlerine ve yargiclara olan yakinlhigiyla
bilinen Titorelli’nin yolunu tutar. Titorelli ile olan konusmasinin ardindan, Titorelli’nin
Yargiglarin sik sik tablolarint yaptigini 6grenir. Hatta Titorelli’nin yargiclarla olan
iligkisi dyle iyidir ki odasinin kiigiikliigiinden 6tiirii, odadaki ikinci ve kiiciik kapisinin
Oniine yatagini yerlestirmek zorunda kalan Titorelli, simdilerde resmini yaptig1 yargicin
sabahlar1 o kapidan gelmesine, onu uykusundan etmesi ve iizerinden atlayarak odaya
girmesine sinirlenmektedir. Ayrica sinirlenmekle kalmayan Titorelli bu olay
yasandiginda yargica ettigi kiifiirleri duysa K.’nmn ona duydugu biitin saygiyi
yitirebileceginden s6z etmektedir. Kap1 araciligiyla yargigla ressam arasindaki iligkinin
gbzler Oniine serilmesinden, yasalardan veya avukatlardan degil de davayla alakasi
olmayan kimselerden yardim umulmasindan hareketle, kap1 dgesinin metaforik olarak
hukuktaki ciddiyetsizligi ifade ettigi sOylenebilir. Bahsedilen bu ikinci kapinin
mahkeme kalemlerine agiliyor olusu ve bdliimiin sonuna dogru ressamin mahkemeye ait
oldugunu belirtmesi K. da biiyiik sagkinlik yaratmaktadir.

Filmlere bakildiginda ise iki filmde de bahsi gecen kapinin varligina rastlanmistir.
Birinci filmde kap1 tipki romanda bahsedildigi gibi kii¢iik ve yatagin yanindadir hatta
ikinci filme kiyasla daha ge¢ ve giic algilanmaktadir. Bu haliyle kapinm ilk filmdeki
varligimin izleyici lizerinde daha sasirtici ve garpici bir etki biraktigi soylenebilir.
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Tablo 28. Kap1 6gesi i¢in yapilan karsilastirmali analizler: K2

K2

Karsilastirmal Analizler

Oge / Kapi1

3

imaril

Edilen Metaforik Oge: M

Analiz

Mimari 6ge olan kapimin romanin bu boliimiinde metaforik olarak 6zgiirliigi
simgeledigi yorumu yapilabilir. Bu boliimde rahip ‘Josef K.!” diye bagirana kadar K.
hala is i¢in gezdirmekle ylikiimlii oldugu bir miisterisini bekledigini sanmaktadir. Oysa
ne gelen vardir ne de giden. Rahibin ismi ile K.’ya seslenmesinden hemen 6nce K.
katedrali terk etmek amaciyla kapiya dogru yiirlimektedir. Kafka’nin da romanda dedigi
gibi “K. durakladi ve oniine, zemine bakti. Hentiz 6zgiirdii, hala yoluna devam edebilir
ve uzaginda olmayan koyu renkli ii¢c ahsap kapidan birinden kacabilirdi...” kagabilirdi
ve Ozgiirliigline kavusabilirdi, fakat K. orada kalip rahip ile konugmayi tercih eder.
Aralarinda gegen oldukca karmasik konusmalardan sonra K 0Ozgiirligiini iyice
kaybetmis gibidir. Rahibe ¢ikis kapisinin yakininda degil miyiz diye sorusunun ardindan
K., kapinin ¢ok uzagindayiz cevabinmi alir. Ardindan gelen bélimde K.’nin idam
edilmesi bunu daha da agik hale getirmektedir.

Filmlere bakildiginda her iki filmde de K.’nin hem katedrale girerken hem de ¢ikarken
ahsap kapilart kullandig1 dikkati ceker. Welles yapimi olan birinci filmde Gotik
mimariye sahip olan ve Zagreb’de bulunan Zagreb Katedrali’nin gorkemli giris kapisi
kullanilirken, Jones yapimi olan ikinci filmde ise Kutna Hora’da bulunan hem Gotik
hem de Barok mimariden izler tasiyan St. Barbara Kilisesi’nin digerine kiyasla daha
sade olan kapis1 kullanilmustir.
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Tablo 29. Kapi1 6gesi igin yapilan karsilastirmali analizler: K3

K3

Karsilastirmah Analizler

Oge / Kapi

imaril

Edilen Metaforik Oge: M

Analiz

Romandaki kapi Oykiisiinde bahsedilen yasa kapisina dair literatiirde farkli goriislerle
karsilagilmigtir. Bunlardan biri yasa kapisinda bekleyen adamin, biirokrasi ve devlet
otoritesi karsisinda kaldig1 ¢aresiz ve de olumsuz duruma vurgu yaparken diger goriis ise
bu dykiiyli Kafka’nin yasantisindaki din odakli problemlerinden hareketle Tanr1 katina
girme veya girememe olarak yorumlar. Ozetle birinde yasa kapisi denen sey biirokrasi ve
devlet otoritesi olurken digerinde ise tanr1 kati1 ve ilahi giictiir. Bu yorumlardan farkli
olarak dykiiniin i¢inde gerek Kafka’nin aktardig1 “Her seyden once ozgiir insan, bagimli
insamn distiidiir. Oykiideki adam ise gercekten ozgiirdiir.” ve kap1 bekgisi icin kullandig
“Yasamin kapisinda olsun hizmet gérme nedeniyle bagimli olmak, diinyada Ozgiir
yasamaktan karsilastirilamayacak kadar fazla bir seydir.” cimlelerinden ve K. nin
stirekli olarak gozetlendigi boliimlerden, gerek Kafka’nin kendi yasam oykiisiinden,
gerekse de yine kendisinin sdyledigi “Kafesin biri bir kus aramaya ¢ikt1.” soziinden
hareketle bireyi diinyaya geldigi andan itibaren aile, i, arkadas, akraba bagi vb. gibi
aidiyet ve zorunluluklarla bagimli bir konuma siiriikleyen hayat diizenine tepkisel bir
sekilde vurgu yapildig1 soylenebilir. Ve Kafka’nin bu anlatmak istediklerine araci olarak
bir metaforik 6ge olan kapiyr sectigi sdylenebilir. Buna ragmen yine de oOykiideki
biirokratik engeller, unsurlar gz ardi edilemez.

Filmlere bakildiginda kap1 dykiisiine 2. filmde yalnizca rahip ile K. arasindaki diyalogda
tanik oluruz. Birinci filmde ise katedralde rahiple olan konusmadan sonra K.nin
karsisina birden avukat Huld (Orson Welles/YOnetmen) ¢ikar ve yansidaki goriintiiler
esliginde K.’ya kap1 dykiisiinden bahseder.

1.Film Gorselleri 2.Film Gorselleri
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Tablo 30. Duvar 6gesi i¢in yapilan karsilastirmali analizler: DU1

DUl

Oge / Duvar

imari

Edilen Metaforik Oge: M

Analiz

Karsilastirmal Analizler

Mimari bir 6ge olan duvarn romanin bu boéliimiindeki metaforik yorumu hukuk
sistemine giivenip karsilik alamayan K. nin caresiz durumudur. Daha agik bir ifadeyle
hukuk sisteminin yozlagmasidir, bozulmasidir. K.’ nin hukuk dis1 bir yontemle davasina
yardimi olabilecegini diisiiniip ziyaret etmeye karar verdigi ve yargiclara yakinligiyla
taninan Titorelli, tagra olarak tabir edilen kentin pek de segkin olmayan bir bolgesinde
yasamaktadir. K.’nin bu bolgeye olan yolculugunda bunu adim adim sezinleriz.
Okuyucu boliimii okumaya devam ederken Titorelli’nin oturdugu binanin kapisina
gelindiginde ise kapmnin kanadinin altindaki duvarin kirik dokiik oldugu ve bu
kirikliktan dolayr bir deligin burada olustugu ve bu delikten igren¢ sar1 renkte bir
stvinin fiskirdigin1 bunun akabinde ise bir farenin bu sividan kagip kendini kanala
attigina taniklik eder. Duvarda olusan kiriklar, ¢atlaklar, kirli sar1 renkte siv1 adil olmasi
gereken hukuk sisteminin adma torpil diyebilecegimiz birtakim farkli arayislartyla
yozlagmasina ve bozulmasina isarettir.

Filmlere bakildiginda ise birinci filmde, ikinci filmin aksine tagranin goriintiilerine pek
rastlanilmaz yalnizca duvardaki kirig net bir sekilde izleyiciye sunar. Ikinci filme
bakildiginda ise yonetmen filmde tasra yasamindan kesitler sunarak ve duvardaki
delikten sar1 renkli siviyr akitarak romandaki bu metaforu zenginlestirir ve romanda
detaylandirilan bu anlatima vurgu yapar.
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Tablo 31. Déseme Ogesi i¢in yapilan karsilastirmali analizler: D1

Edilen Metaforik Oge: M

Analiz

D1 Karsilastirmal Analizler
Bir mimari 6ge olan déseme, romandaki metaforik karsiligini hukuk sisteminin 6nemli
) elemanlarindan olan avukatlarin toplum ve devlet otoritesi tarafindan goéremedikleri
= saygida ve degerde bulmustur. Dar, algak tavanl, disarty1 gormeye firsat tanimayacak
o kadar yiiksekte bulunan kiigiiciik bir pencereden 151k alan avukat odalarmin bir diger
> carpict Ozelligi ise dosemelerinde bulunan ve bir yili askin zamandir onarilmayan bir
o deliktir. Igine diisecek kadar biiyiik olmayan bu delik diger bir taraftan insanmn bir
bacaginin biitlinen i¢ine diismesine yetecek kadar da genistir.
) bacag Y g .
Izleyici bahsedilen absiirt durumu ne birinci filmde ne de ikinci filmde goremez. Iki
~ yonetmen de romanda var olan mahkeme salonunun bulundugu yapidaki avukat
o odalarmin varligim izleyiciye yansitmamistir.
=1}
O
© puy
S
<
© pu(
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Tablo 32. Merdiven 6gesi i¢in yapilan karsilagtirmali analizler: Sla

Sla

Karsilastirmal Analizler

Oge / Merdiven

imaril

Edilen Metaforik Oge: M

Analiz

Romanin bu bolimiinde metaforik anlatim, merdiven mimari 06gesi iizerinden
gerceklestirilmistir. Avluda bulunan ii¢ merdiven basi, K.’nin hangisini sececegini
bilemiyor olusu, rastgele ilkine yonelmeye karar verisi, merdiven konusunda yasanan bu
karmasa, i¢inden ¢ikilmaz ve karmasik bir davaya sahip olan ve sugunun ne oldugunu
Ogrenemeyen K.’nin bir tiirli ulasamadigi mahkemeye gondermelerde bulunmaktadir.
Buradan hareketle merdiven metaforunun ulagilmasi gii¢ olan mahkemeyi ifade ediyor
oldugu sdylenebilir. Ulagilmasi zor olan bu gii¢ ve otorite karsisinda bireyin caresiz
kaldig1 ve karmasalar yasadigi romandan goriilmektedir.

Filmlere bakildiginda ise birinci filmin merdivenden ziyade Kafka’nin metaforuna
baska bir metafor ekledigi s6ylenebilir. Ulasilmas1 gii¢ olan mahkemeyi, bireyin bunun
karsisinda gii¢siiz ve caresiz kalisin1 mahkeme kapisinda K.’nin kendisi gibi bekleyen
yiizlerce davali ile izleyiciye aktarmak istemistir. Bu bireylerin mahkeme kapisinda
belki senelerce bekletilmekten veya oraya ulagamamaktan, ¢cogunun yasli, yorgun ve
bitap oldugu filmde goéze g¢arpmaktadir. Birinci film yonetmeni, bireyin bu otorite
karsisinda ezilmisligini farkli bir yolla ifade etmistir. ikinci filme bakildiginda ise
avluya ulasan gegitlerin ¢coklugu, merdivenlerin nerede baslayip nerede bittikleri tipki
romanda oldugu gibi net degildir. Ve mahkeme salonunu bulmak tiizere binanin
avlusuna gelen K. saskin saskin etrafina bakmaktadir. Yine ikinci yonetmenin romana
birinci yonetmenden daha sadik kaldig1 sdylenebilir. Ozetle, merdiven sayismin fazlalig:
ve karmasasi K.’nin mahkemeye ulagmasini zorlastirmis ve sonug olarak K. mahkeme
saatine ge¢ kalmstir.

1.Film Gorselleri 2.Film Gorselleri
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Tablo 33. Merdiven 6gesi i¢in yapilan karsilastirmali analizler: S1b

Sib

Karsilastirmal Analizler

Oge / Merdiven

imari

Edilen Metaforik Oge: M

Analiz

Mimari bir 6ge olan merdivenin romanin bu boliimiindeki metaforik karsiligi, davasi
cikmaza giren K.’nin, davasini temize ¢ikartmak icin ne iyiye ne de kétiiye dogru bir
adim atabiliyor olusudur. Ozetle K. problemleri ve cevresindeki insanlarin sdyledikleri
arasinda sikisip kalmistir. Kafka burada K.’nin bu problemler ortasinda sikisip kalmig
halini, Titorelli’ye ulasmak icin K.’nin kullanmak zorunda oldugu duvarlar arasinda
sikisip kalmis, dar ve uzun merdivenleri tasvirleyerek okuyucuya sunmustur. Havanin
oldukca agir ve merdiven sahanliginin bulunmadigi bu dar merdiveni kullanan K.’ya
Titorelli’ye ulagsmasi i¢in ergenlik ¢aginda oldugu metinde belirtilen birkac¢ kiz eslik
eder.

Filmlere bakildiginda ise birinci filmde yonetmenin kullandigi merdivenin tipki
romanda oldugu gibi dar, uzun ve sahanlig1 olmayan yapisi dikkati ¢eker. Ikinci filmde
ise yonetmenin iki kiginin yan yana yiiriiyebilecegi olciide daha genis ve ferah yapida
bir merdiveni tercihi s6z konusudur.

2.Film Gorselleri
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Tablo 34. Sokak 6gesi i¢in yapilan karsilastirmali analizler: SO1

SO1

Karsilastirmal Analizler

Oge / Sokak

imaril

Edilen Metaforik Oge: M

Analiz

Romanin bu béliimiinde K., iki bey tarafindan evinden alinarak Kafka’nin deyimiyle
sokaklara sessizlik ¢oktiigii bir zaman diliminde idama gotiiriilmektedir. Artik kagis
yolu ya da sanst kalmayan K. sonunun yaklastigini ve cezasmin gerceklestirilecegini
sezinlemektedir. Bu kisimda, sokaklara bakan biitiin pencereler karanlik, biitiin sokaklar
bostur. K. artik kacamayacag1 kaderi ve iki infazcistyla yan yanadir. Burada sokagin
metaforik olarak yalmizligi ifade ettigi sOylenebilir. Kafka’nin K.’nin yalmzligini
vurgulamak adina gecenin ve sokaklarin sessiz ve bos olan bir zaman dilimini segtigi
diisiiniilebilir. Yine bu boliimde enteresan bir seyle karsi karsiya kalir okuyucu. K. iki
infazcisinin kollar1 arasinda sessiz ve bos sokaklarda yiirlirken karsisinda bir anda
Bayan Biirstner belirir. Infazcilar1 K.’nin Bayan Biirstner’in gdrme istegine izin vererek
ve Bayan Biirstner bir yan sokaga sapana kadar K.’nin onlar1 yonlendirmesine olanak
tanirlar. Kafka’nin ““.... K. artik onsuz olabilirdi ve kendini eslik¢ilerine birakti.”
climlesiyle idam edilecek olan K.’nin son arzusu olan ve hoslandig1 diisiiniilen Bayan
Biirstner’i de gordiigiine gore idama hazir oldugu sinyali okuyucuya verilir. Okuyucu
buradan K. nin kendisinin de idam edilecegini bildiginin farkina varir.

Iki filmde de sessiz sedasiz ve karanlik bos sokaklar dikkati ¢ceker. Sokaklarin mimari
yap1 ve tarz olarak birbirine benzerligi yine dikkati ¢eken bir baska ayrmtidir. Iki ayri
sahnedeki en biiyiikk fark birinci filmde izleyicinin Bayan Biirstner’le karsilasmiyor
olusudur. Yine burada da ikinci yonetmenin diger pek ¢ok sahnede oldugu gibi kitaba
daha sadik bir uyarlama gergeklestirdigi goriilmektedir.
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Tablo 35. Cadde 6gesi i¢in yapilan karsilastirmali analizler: C1

C1

Karsilastirmal Analizler

Oge / Cadde

ri

Edilen Metaforik Oge: Mima

Analiz

Romanin bu boliimiinde mahkemenin ulasilmaz olusu, mahkeme binasinin uzak bir
yorekentte K.’nin daha once hi¢ gitmedigi sapa bir caddede yer aliyor olusu ile
anlatilmak istenmistir. Mimari bir 6ge olan caddenin romanin bu bdliimiindeki
metaforik karsilig1 ulasilmaz olan mahkemeyi vurguluyor olusudur.

Filmlere bakildiginda ise daha 6nce bahsedildigi gibi yasa ve hukuk sistemi karsisinda
caresiz kalan yiizlerce insanin umutsuz halde bekledigi birinci filmde goriilmektedir.
Ikinci filmde mahkeme salonuna ulasmaya calisan K. dncelikle mahkeme binasmin
bulundugu yoreye gelene kadar, kentin daha islek caddesinden geger, sonrasinda ara
sokaklardan geger ve nihayetinde mahkeme salonunun bulundugu binanin giris
kapisimin dniinde kendini buluverir. Iki yonetmen mahkemenin ulasiimazligini anlatmak
icin farkli yollar kullanmigtir. Birinci yonetmenin kullandigi anlatim yo6ntemi
Kafka’ninkine benzer olup metaforun icinde baska bir metafor bulundurmaktadir. Yani
birinci yoOnetmenin anlatim seklinin ikinci yonetmene gore daha dolayli oldugu
sOylenebilir.
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Tablo 36. Tasra 6gesi igin yapilan karsilastirmali analizler: T1a

Tla

Karsilastirmal Analizler

Oge / Tasra

imaril

Edilen Metaforik Oge: M

Analiz

Romanin bu béliimiinde mahkeme salonunun bulundugu bina uzak bir yorekentte ve
sapa bir caddede bulunmaktadir. Binay1r ararken K.’nin goziine yoksul insanlarin
oturduklar yiiksek ve kursuni renkte apartmanlar, gomleklerinin kollart sivali sekilde
pencerelerden bakan ve sigara icen erkekler, carsaflarin asili halde olduklari pencereler,
pencerelerde zaman zaman goriinen sac¢t bast daginik kadinlar, kii¢iik diikkdnlardan
aligveris yapan insanlar takilmaktadir. Yani mahkeme binasinin bulundugu bu yer
yoksul insanlarin yasadigi, cok seckin olmayan kirik dokiik yapilardan olusan harabe bir
yoredir. Romanda hukuk sisteminin ve adaletin ne kadar ciddiyetsiz oldugu, bu
kavramlarmm onemsenmedigi goz Oniinde bulundurulacak olursa Kafka’nmin neden
mahkemeyi bdyle bir yorekentte konumlandiriyor olus sebebi daha agik anlagilmaktadir.
Buradan hareketle Kafka’nin tasra metaforu iizerinden hukuk sisteminin
ciddiyetsizligine, yozlagmasina vurgu yaptigi soylenebilir.

Filmlere bakildiginda ise birinci filmde mahkeme salonunun bulundugu bina duvarinin
stvasinin  dokiilmiis ve bakimsiz oldugu dikkati ¢ekerken, ikinci filmde romandaki
anlatima birebir uyan mekanlar, caddeler ve sokaklar secilerek tasra anlatiminin
gerceklige aktarildig sdylenebilir.
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Tablo 37. Tasra 6gesi i¢in yapilan karsilastirmali analizler: T1b

Edilen Metaforik Oge: M

Analiz

Tlb Karsilastirmah Analizler
Romanin bu boliimiinde tasra igerisinde yer alan ve avlusu olan bir binanin igerisinde
bulunan mahkeme salonunun birtakim tasvirleri {izerinden yapilan metaforun da hukuk
< sisteminin ciddiyetsizligine, yozlagmasina vurgu yaptigi soylenebilir. Avluda oturan
i ciplak ayakli adam, geceligi lizerinde caydanliga su dolduran bir geng kiz, el arabasinda
:“ sallanip duran cocuklar, iki pencere arasinda gerilen ip iizerinde kurumak iizere asilmis
camagirlar, katlar arasinda mahkeme salonunu aramaya basladigi sirada K.’nin tanik
= oldugu kiiclik odalarda yasanan yoksul hayatlar vb. gibi tiim bu tasvirler mahkeme
~ salonunun nasil bir yerde bulunduguna isaret etmektedir.
- Izleyici birinci filmde romanda bahsedilen avlulu binay1, cocuklari, yaslh adami, camasir
a0 iplerini vs. gorememektedir. Buna karsilik romanda bahsedilen biitiin bu detaylarin
0 neredeyse hepsini ikinci filmde gérmek miimkiindiir.
©
P
<
OE
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Tablo 38. Tasra 6gesi i¢in yapilan karsilastirmali analizler: T1c

Tlc

Karsilastirmah Analizler

Oge / Tasra

imaril

Edilen Metaforik Oge: M

Analiz

Romanin bu béliimiinde K., hukuk dis1 bir yontemle davasina yardimi dokunur diye
yargiglara ve mahkemeye olan yakinligiyla bilinen Ressam Titorelli’ye gelmektedir.
Titorelli’nin yasadigi yer mahkemenin tam tersi istikametteki varosta bulunmaktadir.
Binanin daha giris kapisinda anlatilan izbelik ve harabelik hukuk sistemindeki
kirilmalara, bozulmalara ve yozlasmalara isaret etmektedir. Burada tasranin vurgulu bir
sekilde bahsedilmesinden hareketle bu metaforun adalet sistemindeki bozulmalara
karsilik geldigi yorumu yapilabilir.

Birinci filmde, anlatimda yer alan bu yorenin yoksul bir bolge olusuna, evlerin daha
karanlik  olusuna, sokaklardaki erimis karlarin istiinde yiizen pisliklere
rastlanmamaktadir. Birinci yonetmen kisa ve 0z sekilde sadece Titorelli’nin yasadigi
binanin giris kapisindaki kirik dokiikliikten yararlanarak anlatimi sadelestirmistir. ikinci
filmde ise bolgedeki yapilarm eskiligine, insanlarin yoksulluguna vurgu yapilms,
romandaki anlatimi destekleyen eksiksiz bir varog anlatimi gergeklestirilmistir.
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Tablo 39. Cok islevli - esnek mekan i¢in yapilan karsilastirmali analizler: M1a

Mila

Karsilastirmal Analizler

Edilen Metaforik Oge: Cok islevli- Esnek Mekan

Romanin bu béliimiinde K., mahkeme salonunu, avlusuna geldigi binanin katlarinda bir
bir aradigi halde bulamayigina sinirlenip tam aramaktan vazgececegi bir anda binanin
besinci katina ¢ikip Oniine ilk ¢ikan kapiyr calar. Odaya girmesi {lizerine mahkeme
salonunu sormaya ¢ekindiginden ya da durumunu gizlemek istediginden diger katlarda
sordugu soruyu yineler “Burada Marangoz Lanz adinda biri oturuyor mu?” Bunun
lizerine odada camasir legeninde ¢ocuk camasgirlar1 yikamakta olan kadin yandaki
odanin kapisini agarak K.’y1 oraya yoOnlendirir. Okur, romanin bu kisminda yer alan
metinden mahkeme salonunun bulundugu binanin hem konut islevli olarak
kullanildigini hem de kamusal bir amagla kullanildigint anlar. K.’nin mahkeme salonunu
bulamiyor olusuna, kendisini yargilayacak olan hukuk sisteminin birtakim konutlarla i¢
ice olmasina, sugunun ne oldugunu bilemeyisine, bunu bir tiirlii 6grenemeyisine, tim bu
karmasa i¢inde kaybolmusgluk hissi duymasina, Kafka tarafindan romanda, ¢ok islevli
mekanlar aracilifiyla vurgu yapilmstir.

Filmlere bakildiginda ise iki film arasinda biiyiik farkliliklar olmadig goriiliir. Iki filmde
de metinde bahsedildigi iizere ¢amasir yikayan kadmin iginde bulundugu mekanin
icerisinde bulunan yan kapidan mahkeme salonuna gecilmektedir. Dikkati ¢eken tek
unsur K.’nin mahkemeye gec kaldigini ona ve film izleyicisine hatirlatan duvardaki
saatin onu gosteriyor olusudur. Bu objeye birinci filmde rastlanmamaktadir. ki filmde
de kadin K.’y1 mahkeme salonuna yonlendirir ve tipki metinde oldugu gibi arkasindan
kapiy1 kapatir.

Analiz
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Tablo 40. Cok islevli - esnek mekan i¢in yapilan karsilastirmali analizler: M1b

M1b

Karsilastirmal Analizler

Edilen Metaforik Oge: Cok Islevli—- Esnek Mekan

Analiz

Romanin bu boliimiinde ilk durusmasindan bir hafta sonra kendisine bildirilmemesine
ragmen durugsmanin olacagini diisiiniip tekrar ayni yere gelen K., eksiksiz bir konut
goriinlimiiyle kars1  karsiya gelince sagirmistir.  Yiizlerce kisiyi igerisinde
barindirabilecek biiyiikliikte bir mahkeme salonunun konutla i¢ ige ¢oziimlendirilmis
olmasi, iki islevin bir arada ¢6ziim sunuyor olmasi romanda sasirtan detaylardan biridir.
K.’nin ilk durugsmada ¢oziime ulagsmayan davasina, durusma gerceklesmis olmasina
ragmen hala 6grenemedigi suguna, bu bilinmezlik ve karmasa icerisinde sasirmis haline
yine Kafka tarafindan romanda, ¢ok islevli mekanlar araciligiyla vurgu yapilmstir.

Iki film kiyaslandiginda mekansal olarak ¢ok biiyiik farklar géze garpmanustir. Her iki
film karelerinde de s6z konusu konut ve mahkeme salonu mekaninda metine sadik
kalindiginin izleri goriilmektedir.
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Tablo 41. Cok islevli - esnek mekan i¢in yapilan karsilastirmali analizler: M1c

Mlc

Karsilastirmah Analizler

Edilen Metaforik Oge: Cok Islevli—- Esnek Mekan

Analiz

Kafka’da mekanlarin ¢ok islevli olusuna sadece okur degil, romanin baskahramani K. da
sasirir. K., mahkeme salonunun konutla i¢ i¢e olmasinin ardindan ressam Titorelli’nin
kaldig1 yere gittiginde, Titorelli’nin yargi¢ resimlerini yaptig1 mekanin arka kapisinin
mahkeme kalemlerine agildigim1 fark eder. Hatta kendisi de bu kapiyr kullanmak
zorunda kalir. Ve gordiigli manzara karsisinda afallar. Titorelli’nin yanindan ayrilirken
K. sorularina ¢okca yanit alamamig kafa karigikligimi ¢ézememistir. Yani hala bir
bilinmezligin icindedir. Kafka yine burada okuyucuya bilinmezlik ve kafa karigiklig1
icerisinde bulunan K. nin durumunu ¢ok islevli mekanlar araciligryla aktarmistir.
Filmlere bakildiginda her iki filmde de Titorelli’nin mekéan1 ile mahkeme kalemlerine
acilan kapmin varlig1 net bir sekilde algilanmaktadir. Iki yonetmenin de romandaki bu
detay filmlerinde vurgulamak istedigi asikardir.

1.Film Gorselleri 2.Film Gorselleri
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Tablo 42. Basik mekan i¢in yapilan karsilastirmali analizler: M2a

M2a

Karsilastirmah Analizler

Edilen Metaforik Oge: Basik Mekan

Analiz

Romanin bu boéliimiinde orta biiyiikliikte iki adet pencerenin mahkeme salonunu
doldurdugu, aydinlattigi ve tavanin hemen altinda dolasan bir balkonun varligindan
bahsedilir. Buna ek olarak anlatimda, K.’nin salona girdigi anda salonun oldukca
kalabalik oldugu ve bu bahsedilen balkonda insanlarin iki biiklim durduklar1 ve
sirtlariyla duvara degdikleri aktarilir. Burada mekanin tavaninin alcak olmasi
ozelliginden ya da diger bir ifadeyle basik olusundan faydalanilarak insanlarin hukuk
sistemi karsisindaki acizligi, caresizligi mahkeme salonunda iki biikliim duran insanlar
araciligryla metinde okuyucuya aktarilmistir.

Filmlere bakildiginda ise iki filmde de balkonlardaki insanlarin gayet rahat olarak
ayakta kalabildikleri dikkati ¢eker. Hatta birinci filmde kullanilan mahkeme salonu
oldukga yiiksek tavanli olup insani ezen bir tavr1 vardir. Buradan hareketle yine birinci
yonetmenin kendi metaforunu yarattigi bu yiiksek tavanli salonda K.’nin ve davalilarin
kendilerini kiigiik ve ezilmis hissetmeleri amaglanmis olabilir. Bunun haricinde metinde
bahsi gecen salonu dolduran iki biiyilk pencerenin varligina birinci filmde
rastlanmazken, ikinci filmde bu pencereleri gormek miimkiindiir.

1.Film Gorselleri 2.Film Gorselleri
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Tablo 43. Basik mekan i¢in yapilan karsilastirmali analizler: M2b

M2b

Karsilastirmal Analizler

Edilen Metaforik Oge: Basik Mekan

Analiz

Romanin Dayake1 béliimiinde de yine mahkeme salonundaki balkonun basik olusuyla
benzer bir metafor yer almistir. K.’nin is yerinde yer alan sandik odasindan gelen sesleri
takip ederek odaya giren K., gordiigli manzara karsisinda sasirir. Odada eski belgeler,
bos miirekkep siseleri, artik kullanilmayan esyalarin yanisira ii¢ adam vardir. Ug adanmin
ikisi ilk boélimde K.’ya tutuklu oldugunu haber vermek iizere pansiyonda K.’y1
uyandiran bekgilerdir. Diger adam ise elinde bir degnekle bu iki bek¢iyi cezalandirmak
iizere oradadir. Metinde bu iic adamin odanin tavan alcakligindan otiirli iki biikliim
durduklar1 aktarilmaktadir. Yine burada da mekénin fiziksel &zelliklerinden
faydalanilarak insanlarin asagilanisi ve ezilisi gosterilmeye, ifade edilmeye galigilmustir.
Iki filmde de bekgilerin cezalandirildigi odanin tavaninin adamlarm iki biikliim
kalmasina izin vermeyen Olc¢iide oldugu dikkati ¢eker. Fakat bunun yanisira odanin
kiigiikliigii ve birtakim objelerle dolduruldugu birinci filmde goze ¢arpar. Mekanin
fiziksel 6zelliginin aksine iki filmde de bekgiler, onlar cezalandiracak olan goérevlinin
oniinde diz ¢okmekte, yere dogru kapanmaktadirlar.

1.Film Gorselleri 2.Film Gorselleri
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Tablo 44. Basik mekan i¢in yapilan karsilastirmali analizler: M2c

M2c

Karsilastirmah Analizler

Edilen Metaforik Oge: Basik Mekan

Analiz

Romanin bu boéliimiinde Kafka mahkeme biirolarinda yer alan avukatlara ayrilmis
odalarin birtakim 6zelliklerinden bahsetmektedir. Metin okundugunda dikkati ¢eken en
carpict Ozellik bu odalarin dar ve algak tavanl oluslaridir. Burada basik bir mekan
iizerinden yapilan metaforu Kafka kendisi metnin i¢inde agikliga kavusturur ve soyle
sOyler: “Avukatlara ayrilan dar ve alcak tavanli oda bile mahkemenin bu insanlar1 ne
kadar asag1r gordigiinii sergilemeye yeterliydi.” Katka, devlet otoritesinin gdziinde
adalet sisteminin 6nemli bir basamagini olusturan avukatlarin nasil kiigiik gorildiigiinii
ve hatta asagilandigin1 onlara ayrilan odalarin mekénsal 6zellikleri {iizerinden
okuyucuya aktarir.

Metnin yukarida bahsedilen kism1 yani avukat odalar iki filmde de yer almamaktadir.

1.Film Gorselleri 2.Film Gorselleri
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Tablo 45. Basik mekan i¢in yapilan karsilastirmali analizler: M2d

M2d

Karsilastirmal Analizler

Edilen Metaforik Oge: Basik Mekan

Analiz

Romanin bu boéliimiinde K. mahkemenin pek de saygi duymadigi diger siradan
avukatlardan farkli olarak, mahkeme kalemleriyle samimiyeti olan ve mahkemeye
yakinligiyla bilinen ve en onemlisi amcasinin arkadasi olan avukat Huld’a gelir. K.,
burada avukatin eski miisterilerinden Tiiccar Block’la, yaslica ve hasta olan avukat
Huld’a bakan ve evin islerini goren hizmet¢i Leni tarafindan tanistirilir. Block uzunca
bir siiredir avukatin miisterisidir ve davasinda fazlaca ilerleme kaydedememistir.
Avukatin karsisinda tabiri caizse/kelimenin tam anlamiyla el penge divan duran ve her
firsatta avukat tarafindan asagilanan Block, avukatla gériisebilmek icin avukatin hazir
oldugu ve kendisini iyi hissettigi zamanlari beklemek zorundadir. Avukat kendisini
yanina ¢agirdiginda ge¢ kalmamak igin hizmetgi kiz Leni tarafindan kendisine onerilen
yontemle avukatin evindeki algak tavanli ve hi¢ 151k almayan hizmet¢i odasinda
kalmaktadir. Odadaki pencere sadece hava bosluguna agilmaktadir ve iceriye 1s1k
girigini saglamamaktadir. Odadaki karyolaya yatabilmek icin ayakucundan atlamasi
gereken Block neredeyse zamaninin bir¢ogunu odayi aydinlatan bir mum esliginde
avukatin okumas: i¢in kendisine verdigi davaya ait yazilar1 okuyarak gecirmektedir.
Avukatin giicii ve otoritesi karsisinda bu denli ezilen Block’un durumunu anlatmak igin
kaldig1 odanin mekénsal 6zellikleri Katka tarafindan kullanilmustir.

Filmlere bakildiginda tiiccar Block’un kaldig1 odaya iki filmde de yer verilmistir.
Mekéansal ozelliklere bakilacak olunursa ikinci filmdeki detaylarin metinde yer alan
tasvirlere daha sadik kaldigi s6ylenebilir. Bu detayin haricinde seyirci kiigiik ve oldukca
karanlik hizmet¢i odasini iki filmde de gorebilmektedir.

1.Film Gorselleri 2.Film Gorselleri
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Tablo 46. Labirent mekan igin yapilan karsilastirmali analizler: M3a

M3a

Karsilastirmah Analizler

Edilen Metaforik Oge: Labirent Mekéan

Analiz

Romanin bu boliimiinde K., durusmasindan bir hafta sonra tekrar mahkeme salonuna
gelir ve camasir yikayan kadin tarafindan yonlendirilip bos salonu goriince durusmanin
olmayacagini anlar. Ardindan kadinla mahkeme kalemlerine, yargiglara ve kadinin
miibasir olan esine dair bir sohbet yiiriitiirken, onceki hafta durugmasinin siirdiigi
esnada salona girip, simdi sohbet ettigi bu kadinla yakin temaslarda bulunarak
durugmasini bélen iiniversite dgrencisinin kapida dikildigini goriir. Ogrenci kadini
kolunun altina alarak gdtiirmeye niyetlidir, bu sirada kadin K.’ya dénerek 6grencinin
kendisini sorgu yargicina gotiirdiigiinii aciklar. Duruma sasirip kalan K. onlar1 takip
eder, evin kapisinin hemen karsisinda bulunan dar, ahsap merdivenden yukari
ciktiklarimi goriir. Bir siire sonra gdzden kaybolan ¢iftin ¢iktig1 merdivenlere bakarken
merdivenin basinda acemice yazilmis “Mahkeme kalemlerine gider” yazisini goriir. K.,
odalar1 kiraya verilen bu binanin tavan arasinda mahkeme kalemlerinin ve sorgu
yargicinin yer aliyor olusuna sasirir. Biitiin bu insan iliskilerindeki tezatlik, mahkeme ve
calisanlar1 arasindaki garip ve gaprasik iligkiler, binada bulunan farkli isleve sahip
mekanlarin labirentimsi bir sekilde bir araya gelisleri iizerinden okuyucuya aktarilmistir.
Filmlere bakildiginda ikisi arasindaki en biiyiik farkin merdivenin konumlandig1 yer
oldugu goriiliir. Birinci filmde romana sadik kalimarak merdiven evin kapisinin
karsisinda binanin i¢inde kapali mekanda yer alirken ikinci filmde evin disinda yar1 agik
mekanda yer alir. Binanin yer aldig1 avlu ve bu avluya birinci filmde rastlanilmadig:
diistiniilecek olursa da ikinci yonetmenin romana daha sadik oldugu yorumu yapilabilir.
Diger sahnelerde de genellikle oldugu gibi ikinci yonetmen yine detaylar1 atlamamis ve
“Mahkeme kalemlerine gider” yazisini filmine iglemistir.

1.Film Gorselleri 2.Film Gorselleri




152

Tablo 47. Biirokratik mekan i¢in yapilan karsilastirmali analizler: M4a

M4a

Karsilastirmah Analizler

Edilen Metaforik Oge: Biirokratik Mekan

Analiz

Romanin bu bdliimiinde, Kafka’nin mahkeme kalemlerinin yer aldigi cati kati
koridorlarint ve koridorlarda beklesen insanlarin tasvirlerini ve birtakim 6zelliklerini
siralarken yapmaya ¢alistigi sey mekansal 6zellikler {izerinden biirokrasinin ne ¢esit bir
kavram oldugunu okuyucuya sezdirmektir. Metinde, mekanin dogrudan bir 151k girisi
olmayan uzun koridorlarindan, tahta duvarlar yerine tavana kadar uzanan 1sik girisini
saglayan tahta parmakliklarindan, koridorun iki yaninda uzanan tahta banklara oturan ve
beklesen insanlarin mekandaki varligindan bahsedilir. Bu haliyle Kafka okuyucuya 20.
Yiizyilin baglarinda biirokrasinin isleyisini metininde yarattigi bu mekan {izerinden
aktarmigtir.

Filmlere bakildiginda ¢ati katinda yer alan mahkeme kalemleri metindeki gibi
goriilmemektedir. Cat1 katinin aksine birinci filmde oldukea yiiksek tavanli koridorlarda
beklesen onlarca insan izleyiciye aktarilmistir. Kimisi ayakta bekleyen bu insanlarin
kimisi de romandaki gibi tahta banklara oturmaktadir. ikinci filme bakildiginda ise
mahkeme kalemlerinin binanin tek bir ¢at1 katinda yer almaktan ziyade binanin birkag
katina yayildig1 géze carpmaktadir. Burada da uzun koridorlardan ziyade galerili bir
yapmin varligi dikkati c¢eker, galeri boslugundan bakildiginda zemin katta oturup
beklesen ve siyah giyimli insanlar, bunun haricinde iist katlarda ise odalarin kapisinda
ayakta beklesen insanlar goze carpmaktadir.

1.Film Gorselleri 2.Film Gorselleri
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Tablo 48. Karanlik mekan i¢in yapilan karsilastirmali analizler: M5a

Mba

Karsilastirmah Analizler

Edilen Metaforik Oge: Karanlik Mekan

Analiz

Romanin bu boliimiinde K.’nin amcasinin yakin arkadasi ve mahkemede iist diizey
yetkililere yakinligiyla bilinen avukat Huld’a gelisi, davasinda kendisine yardimci
olacagi diisiincesiyle, amcasinin 1israr1 iizerine gerceklesir. Avukatin odasina avukatin
hizmetgisi Leni esliginde girmig bulunan amcanin odayr karanlik ve kasvetli bulusu,
daha oncesinde geldiginde bu mekanin daha sevimli oldugunu dile getirmesi dikkati
ceken bir detay olmustur. Kafka, amcanin bu sdylemi ile mekanin karanlik olmasi
Ozelligi lizerinden daha en baginda avukatin onlara pek fazla yardimi olmayacagini
hatirlatir gibidir. Ciinkii metin ilerledikge odanin arkasinda bulunan diger karanlik
bolimden birdenbire cikagelen ve avukatin arkadasi olan kalem miidiiriiniin fark
edilmesi avukat Huld’un da bu karanlik yargi sisteminin bir pargasi oldugu okuyucuya
hissettirilmektedir.

Filmlere bakildiginda her iki filmdeki avukat odasinin da tipki metinde bahsedildigi gibi
mumlarla aydinlatilan olduk¢a karanlik mekanlar oldugu goéze g¢arpmaktadir. Yine
romanda yer alan kalem midiiriiniin avukatin dinlendigi ve mumun aydinlatamadig1
odanin karanlik arka boliimiinden ¢ikageldigi her iki filmde de izleyiciye aktarilmistir.
Buraya kadar yapilan karsilagtirmalarda ikinci yonetmenin romandaki kiiciik detaylara
birinci yonetmenden daha sadik kaldigir soylenmisti. Burada ise bu yorumun aksini
sOylemek soyle miimkiindiir; metinde yer alan mahkeme kaleminin odanin karanlik
bolimiinde ilk goriildiigli an ufacik bir masa basinda oturdugu aktarilir okuyucuya,
filmlerde ise bunu yalmzca birinci filmde gérmek miimkiindiir. ikinci ydnetmen bu
detaya birinci yonetmen kadar dikkat etmemis ya da bilerek filminde buna yer
vermemistir.

1.Film Gorselleri 2.Film Gorselleri
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Tablo 49. Bogucu mekan igin yapilan karsilastirmali analizler: M6a

Mé6a

Karsilastirmah Analizler

Mekan

Edilen Metaforik Oge: Bogucu

Analiz

Romanin bu béliimiinde K., daha 6nce de bahsedildigi iizere avukattan davasina yardim
alamayip kendisini azlettikten sonra, son care olarak Leni’nin yoneltmesi ve tavsiye
vermesi iizerine Ressam Titorelli’nin kapisini galar. Ressam’in galigma alan1 ve ayni
zamanda konakladig1 yer olan bu oda cati katinda, daracik ve upuzun merdivenlerin
kapisinda son buldugu yerde konumlanmaktadir. Buraya ulasirken bile ¢okca zorlanan,
mahkemeye ait olan kizlar tarafindan rahatsiz edilen K., bu daracik kii¢iik mekana
vardiginda zaten yeterince bunalmistir ve yorulmustur. Titorelli’nin at6lyesi metinde yer
aldig1 {izere enine ve boyuna iki adimdan fazla adim atmaya miisaade etmeyen
Olciilerdeydi. Oldukga kiiciik olan bu mekanda K., Titorelli’yle dava iizerine konugsmaya
baglamigtir. Titorelli’den aldig1 bilgiler 1s1¢inda onun da fazlaca yardim
dokunmayacagint anlayan K. zamanla bu penceresiz kiiciik odada bunalmaya,
bogulmaya ve terlemeye baslamigtir. K.’nin isin i¢inden ¢ikamayacagini anladigi
davasmin verdigi sikinti burada mekanin birtakim bogucu 6zellikleri tizerinden
okuyucuya Kafka tarafindan aktarilmistir.

Filmlere bakildiginda metinde bahsedilen mekansal 6zelliklerin iki filmde yer aldigini
gormek miimkiindiir. Aradaki farka gelince ikinci filmdeki at6lyenin birinci filmdekine
ve romana gore daha genis, ferah ve aydinlik oldugu dikkati ¢geken detaydir. Diger bir
gbze carpan detay romanda Titorelli’'nin odasina gelen yargicla ilgili anlattigr kapi-
karyola hikayesine sebebiyet veren karyolanin filmde gorillmiiyor olusudur. Oysa birinci
filmde bunu gérmek miimkiindiir.

1.Film Gorselleri 2.Film Gorselleri
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Tablo 50. Ezici mekan i¢in yapilan karsilastirmali analizler: M7a

M7a

Karsilastirmah Analizler

Edilen Metaforik Oge

Analiz

Romanin bu boliimiinde K., mahkeme kalemlerinin ofislerinin daireleri kiraya verilen
binanin cati katinda yer aliyor olusuna sasirmisti. Kendisini yargilayacak olan yetkili
mercinin tavan arasinda oturuyor olusu K. nin ister istemez kendi isyerindeki ofisiyle
karsilastirma yapmasina sebebiyet vermisti. K.’nin bankada bekleme odasi da olan
biiylik bir odas1 varken sorgu yargicinin biirosunun burada tavan arasinda olmasi K.
dahil olmak {izere okuyucuyu da sasirtir. Devlet otoritesinin avukatlara, sorgu
yargiclarina, mahkeme kalemlerine verdigi deger onlara sundugu sartlardan, ¢alismalari
icin ayirdigi mekanlardan okunmaktadir. Siradan bir davali yani K. tarafindan bile
yargicin boOyle bir mekinda calismak zorunda kalisi devlet otoritesi tarafindan
ezilmisligini, asagilanigin1 vurgulamaktadir. Kafka bu durumu okuyucuya mekéni arag
olarak kullanma yoluyla aktarmistir.

Filmlere bakildiginda ise izleyici ¢ati katinda yer alan yargi¢ odalariin varligina birinci
filmde rastlarken, ikinci filmde kullanilan mekanlar izleyiciye ¢ok da ¢ati katindaymis
izlenimi vermezler. Yine kalem odalarinin metindeki tasvirlerine bakildiginda, siradan
tahta duvarlar yerine ahsap parmaklikli, tavana kadar uzanan, iceriden memurlarin
koridorda beklesenleri gorebildigi ofislere birinci filmde rastlanirken, ikinci filmde
boyle mekanlar yer almamaktadir.

1.Film Gorselleri 2.Film Gorselleri
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Tablo 51. Ezici mekan i¢in yapilan karsilastirmali analizler: M7b

M7b

Karsilastirmal Analizler

Edilen Metaforik Oge

Analiz

Romanin bu boliimiinde eski ve agir mobilyalarla désenen avukatin ¢aligma odasinin
tasviri metinde yer almaktadir. K. igeri girer girmez odanin yiiksek tavanl ve biiyiik bir
oda oldugunu fark eder. Kafka “K., daha oturur oturmaz oday1 gbzden gecirdi, yiiksek
tavanli, biiyiik bir odaydi, yoksullarin avukatinin miisterileri herhalde kendilerini burada
pek zavalli hissediyor olmaliydilar. K., ziyaretcilerin o dev gibi yazi1 masasina dogru
ilerlerken attiklar1 kiicliciik adimlar1 goriir gibi oldu.” ciimlesiyle avukatin c¢alisma
odasinin mekéansal 6zelliklerinin insanlar iizerinde biraktig1 etkiyi kendisi agiklamistir.
Kafka anlatiminda 6zetlemek gerekirse yiiksek tavanli ve iyi mobilyalarla dosenmis bir
odanin yoksul miisteriler {izerindeki ezici etkisinden faydalanmustir.

Filmlere bakildiginda metindeki buzlucamdan yapilma ¢alisma odasimin kapisini izleyici
iki filmde de gorememektedir. Bunun birinci filmde tavana kadar devam eden ayna
camli kapiya rastlanmaktadir. Buna karsilik metinde yer alan dev gibi olan yazi masasi
birinci filmde goriilmezken, ikinci filmde goriilmektedir. izleyici, ikinci filmde de
birinci filmde de eski ve agir mobilyalarla dosenmis bir oda goriir. Yine izleyici K. ile
Leni’nin oturdugu ahsap islemeli koyu renkli sandig1 birinci filmde goéremezken, ikinci
filmde bunu gérmektedir.

1.Film Gorselleri 2.Film Gorselleri

NN DO

| |
| F"'& T
Lo

2 e




157

Tablo 52. Ezici mekan i¢in yapilan karsilagtirmali analizler: M7c

M7c

Karsilastirmal Analizler

Edilen Metaforik Oge

Analiz

Romanin bu boliimiinde K. avukatin evinde bulunan mutfaga girer. Avukatin mutfaginin
sagirtict  biylikliigli, zenginligi, donanimli olusu, ocagin boyutlarinin bile normal
ocaklarin ii¢ kat1 olusu Kafka tarafindan okuyucuya aktarilir. Tiiccar Block un kiiciiciik
bir taburede mutfagin bir kosesinde el pence divan oturuyor olusu, mekanin biytikliga
karsisinda avukatin miisterisinin ezilmesi ve buraya girecek olan insanlarin da {izerinde
ayn1 etkiyi yaratabilecek olusu mekanin ezici Ozelliginin etkisidir. Kafka, burada
mekanin birtakim 6zelliklerini kullanarak karakterlerin, avukatin zenginligi, otoritesi ve
giicii altinda ezilebilecegini okuyucuya aktarmistir.

Filmlerde yer alan mutfaklara bakildiginda birinci filmde kullanilan mekanin yiiksek
tavanlt olusu, blyilikligl, ferahligi gbéze carpar, buna karsilik ikinci yOnetmenin
kullandig1 mutfak romanda iizerine vurgu yapilan boyutlarda ve Olciilerde degildir.
Ikinci yénetmen metindeki mekanin dzelliklerini filminde boyutlar {izerinden izleyiciye
aktarmasa da diger bir taraftan filmde yer alan mutfagin donanimi ve esyalar yoniinden
zenginligi goze ¢arpmaktadir.

1.Film Gorselleri 2.Film Gorselleri
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e Bolim Degerlendirmesi

Karsilastirmali analiz tablolari, literatirde de birgok farkli yerde bahsi gegen
Kafka’nin alegorik bir yazar oldugu ve yazinlarinda metaforlara yer verdigi sdylemini bir
kez daha ortaya koymustur. Karsilastirmali analiz tablolar1 Kafka’nin birtakim kavramlari
direkt olarak dile getirmedigi, bunlar1 birtakim araglar ve metaforlar araciliiyla,
bahsedilen kavramlara yazinlarinda yer verdigini gdostermektedir. Kafka’nin metaforlara
ara¢ olarak kullandig1 Ogelerin neler oldugundan ve hangi kosullara gore
siiflandirildigindan ¢alismada daha 6nce bahsedilmisti.

Karsilastirmali analiz tablolarinda iki farkli tespit yapilmistir. Bunlardan biri
Kafka’nin hangi kavrami hangi 6ge araciligiyla ortaya koydugudur. A¢mak gerekirse
tablolarda irdelenmek {izere Dava romanindan alintilanan pasajlarda Kafka;

- mimari 6ge olan pencere dgesi lizerinden {i¢ farkli metafora yer vermekte, bunlarin
ilkinde toplum baskist kavramini, ikincisinde caresizlik kavramini ve {igiinciisiinde
umut-umutsuzluk kavramlarini,

- mimari 6ge olan kap1 6gesi lizerinden {i¢ farkli metafora yer vermekte, bunlarin ilkinde
hukuk sistemindeki ciddiyetsizligi ve yozlagmayi, ikincisinde 6zglirlikk kavramini ve
ticlinciisiinde bagimli insan kavramini,

- mimari 6ge olan duvar 6gesi lizerinden tek bir metafora yer vermekte olup, hukuk
sistemindeki ciddiyetsizligi ve yozlasmayi,

- mimari 6ge olan déseme Ogesi ilizerinden tek bir metafora yer vermekte olup, saygi ve
deger kavramlarini,

- mimari 6ge olan merdiven Ogesi lizerinden tek bir metafora yer vermekte olup,
mahkemenin ulasilmazligini,

- mimari 0ge olan sokak oOgesi iizerinden tek bir metafora yer vermekte olup, yalnzlik
kavramini,

- mimari 0ge olan cadde oOgesi lizerinden tek bir metafora yer vermekte olup,
mahkemenin ulasilmazligini,

- mimari 6ge olan tasra Ogesi iizerinden tek bir metafora yer vermekte olup, hukuk
sistemindeki ciddiyetsizligi ve yozlasmayzi,

- mimari mekanlardan ¢ok islevli — esnek mekan {lizerinden tek bir metafora yer vermekte

olup, bilinmezlik, karmasa ve kafa karisiklig1 igcerisindeki kaybolmusluk hissini,
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- mimari mekanlardan basik mekan iizerinden tek bir metafora yer vermekte olup, hukuk
sistemi, gli¢ ve otorite karsisinda bireyin acizligini, ezilmisligini, asagilanmighgini ve
caresizligini,

- mimari mekanlardan labirent mekan tizerinden tek bir metafora yer vermekte olup,
insan iliskilerindeki tezatligi, mahkeme ve ¢alisanlar1 arasindaki garip ve caprasik
iligkileri,

- mimari mekanlardan biirokratik mekan tizerinden tek bir metafora yer vermekte olup,
blirokrasi kavraminin ne oldugunu ve nasil isledigini,

- mimari mekanlardan karanlik mekan iizerinden tek bir metafora yer vermekte olup,
yargi sisteminin icerisinde barindirdigi karanlik yonlerini,

- mimari mekanlardan bogucu mekan iizerinden tek bir metafora yer vermekte olup,
mekanin insan psikolojisi lizerindeki etkilerini,

- mimari mekanlardan ezici mekan lizerinden tek bir metafora yer vermekte olup, devlet
otoritesi, gii¢ ve zenginlik karsisinda bireyin acizligini, ezilmisligini, asagilanmisligini
ve ¢aresizligini okuyucuya aktarmaya calismaktadir.

Ayrica karsilagtirmali analiz tablolarinda iki farkli yonetmenin romandaki metaforu
nasil yorumladigt ve bunlarin mekansal karsiliklarinin neler oldugu acgiklanmaya
calisilmistir. Bu tablolar aracilifiyla yapilan ikinci tespitte ise kimi zaman bu yorumlarin
benzesmekte oldugu, kimi zaman ise farklilastig1 gézlenmis, bu farklilik ve benzerliklerin

neler oldugu tablolarda ele alinarak agiklanmaya caligilmastir.



4. SONUCLAR

Kafesin biri bir kus aramaya ¢ikti.

Franz Kafka, Aforizmalar

Mimarlik alaninda ilk yazili eserde, 2000 y1l 6ncesinde Romali Mimar Vitruvius’un
(2005) dile getirdigi lizere mimarligin degismez tanimi ve amacit “dayaniklilik, uygunluk
ve glizellik” olmustur. Bu tanimdan hareketle mimarlik; dayanikli, islevine uygun, estetik
kaygilar giiden, insanlarin igerisinde mutlulugu ve yasama sevincini duyabilecekleri mutlu
ve yasayan mekanlar yaratma sanatidir denilebilir. Peki dayaniklilik, uygunluk ve giizelligi
saglarken bir mimar nelere dikkat etmelidir? Vitruvius’un (2005) dedigi iizere
“dayaniklilik temellerin saglam zemine indirilerek malzemenin akillica ve cOmertce
secilmesi ile saglanacaktir; uygunluk, béliimlerin diizenlenmesi kusursuz oldugunda,
kullanimda higbir engel ¢ikmadiginda ve her yapinin tiirline uygun dogru cepheler
acildiginda saglanir; giizellik ise yapitin goriiniimiiniin hos ve zevkli olmasina, 6gelerinin
de dogru bakisim ilkelerine gore orantili olmalarina dayanir.” Bunun gergeklesebilmesi
i¢in Vitruvius (2005) mimarin egitimli, kalemi gii¢lii, geometri bilgisi olan, iyi tarih bilen,
miizikten anlayan, belli bir tip bilgisine sahip, filozoflarin ve hukukgularin diisiincelerine
hakim, yildizbilim ve gok kuramlari takip eden donanimli kisiler olmalar1 gerektigini dile
getirir. Biitiin bu sdylemlerde de goriildigii iizere dayaniklilik, uygunluk ve giizellik
kosullarinin yerine getirilmesi ve ortaya cikan iirline “mimari eser” denilebilmesi i¢in
mimarligin bilim, teknoloji ve sanatla siki iliskiler igcerisinde olmas1 gerekmektedir.

Yukarida bahsedilen mimarligin bilim, teknoloji ve sanatla siki iliskiler kurmasi
gerektigi soyleminden hareketle calismada mimarligin sanat dallarindan olan edebiyat ile
olan iligkisinin irdelenmesi anlamlidir. Calisma boyunca mimarlik-edebiyat iliskisi, iki
sanat dalinin birbirleriyle olan etkilesimleri, ortakliklar1 ve bu ortakliklarini kendi sinirlari
cercevesinde nasil kullandiklar1 incelenmeye calisilmistir. Bu ortakliklar arasinda yer alan,
20. ylizyilin baslarinda mimarligin esas Ogesi olarak kabul edilen (Altan, 1992) ve
giiniimiizde halen bir¢ok calismaya konu olan, mimarlik disiplini a¢isindan énem arz eden

mekan kavrami ¢alismada detaylica incelenmistir.
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Yapilan okumalar sonucunda, mekan yaratimi siirecinde mimarlik disiplinine ¢ok
zengin secenekler sunan edebiyat sanatinin faydali olacagi kanisina varilmistir. Mimarlar
dil araciligiyla tiiriine bakilmaksizin edebi metinler {izerinden ¢ok ¢esitli okumalar
yapabilirler. Edebiyat sanatt mimari mekanin farkli pek ¢ok 0Ozelligini biinyesinde
bulundurur. Boylesine zengin bir kaynak oldugu diisiiniilen edebiyat sanatiyla mimarlarin
ilgilenmesi faydali olacaktir.

Tirkiye’de asil kokleri 1950’lere ve 1960’lara dayansa da ozellikle akademik
camianin 1970’lerde 6zel uzmanlagma alanlarini iiretmeye basladiklar1 yillarda, mimarligin
ayrilmaz bir unsuru olan mekan kavrami, kendisiyle yakindan ilgilenen mimar
akademisyenler tarafindan 6zgiin ve deneysellige dayanan bilimsel ¢alismalarla ortaya
konulmustur. 1980°1i yillarda bilimsel ¢alismalarin 70’li yillara oranla birtakim
sebeplerden dolayr yavasladigi (Akis, 2009) ve zaten mekan iiretiminin sikintilt bir siireg
oldugu g6z oniinde bulundurulursa, edebiyat sanatinin mimarlik alaninda hem tasarim
stireci boyunca yapilan ¢aligmalara hem de akademik c¢aligsmalara farkli deneysel bir ortam
sunabilecegi yargisina varilabilir.

Biitiin bu sdylemlerden hareketle c¢alismanin ortaya attigt edebiyat sanatinin
mimarlik alanina zengin ve farkli deneysel bir ortam sundugu savini1 gergeklestirmek igin,
Kafka’nin Dava adli romani ile iki farkli sinema filmi uyarlamasi ¢alismada incelenmek
tizere secilmistir. Calismada oOncelikle Kafka’nin mekan kurgularini olusturan, etkileyen
etmenler aragtirilmistir. Yine Kafka’nin alegorik bir yazar olmasi ve metaforlara yer
vermesi sebebiyle metafor kavrami anlamsal olarak ele alinmis ve bu kavramin Kafka
anlatiminda nelere karsilik geldigi ve okuyucuya hangi araglar yardimiyla aktarildig
tizerinde durulmustur.

Kafka edebiyati, mekan: metaforlar araciligiyla yazinda/yazininda var etmistir.
Betimledigi mekanlarin metaforlar araciligiyla okuyucuya yansitan Kafka, anlatilarini
okuyan her bireye bu mekanlara farkli farkli anlamlar yiikleyip, farkli bi¢imlerde
yorumlamalari i¢in firsatlar sunmaktadir.

Zaten Kafka’nin kendi yasantis1 boyunca sdylemis oldugu, bazen de anlatilarinda
yazmis oldugu sozlere bakildiginda kendi yasantisinin da birtakim metaforlara gebe oldugu
gorilmektedir. Kendi algis1 ve yasami1 yorumlama bigimi herkesten baska olan Kafka,
kendine 0Ozgiliigli yaratmakla kalmamis, yazinindaki tarzi, hala kimsenin benzerini
tiretemedigi bir bicime donligmiistiir. Bir¢ok kitapta adina sik rastlayabilecegimiz bu

bigime Kafkaesk ad1 verilmistir.
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Calismanin sonuglari iki farkli baslikta ele alinabilir. Bunlardan ilki; Kafka’nin Dava
romaninda arastirmacinin anlamsal olarak vardigi sonugclar, ikincisi; analiz tablolarinin
degerlendirilmesiyle elde edilen sonuglardir.

e Kafka’nin Dava Romanindan Hareketle Varilan Anlamsal Sonuglar

Kafka Dava adli romaninda, toplum baskisi kavramini, caresizlik ve umut-
umutsuzluk kavramlarini, hukuk sistemindeki yozlasmayi, 6zgiirliik kavramini, bagimli
insan kavramini, saygi ve deger kavramlarini, mahkemenin ulagilmazligini, yalnizlik
kavramini, bilinmezlik, karmasa ve kafa karisiklig1 icerisindeki bireyin kaybolmusluk ve
yabancilasmislik hissini, hukuk sistemi, gli¢ ve otorite karsisinda bireyin acizligini,
ezilmigligini, asagilanmisligin1 ve caresizligini, insan iliskilerindeki tezatligi, mahkeme ve
calisanlar1 arasindaki garip ve c¢aprasik iliskileri, biirokrasi kavraminin ne oldugunu ve
nasil igledigini, yargi sisteminin igerisinde barindirdigi karanlik yonlerini, mekanin insan
psikolojisi tizerindeki etkilerini, devlet otoritesi, giic ve zenginlik karsisinda bireyin
acizligini, ezilmisligini, asagilanmishigini ve caresizligini okuyucuya aktarmaya ¢alismistir.
Ozetle Kafka, bulundugu ve yasadign zaman dilimi igerisindeki sosyal yap1 ve sistemi,
kapitalist diizen karsisinda bireyin karsilagtigi zorluklari, sinif ayriliklarini okuyucusuna
birtakim tistii ortiilii anlatimlar araciligiyla anlatmaya ¢alismistir. Kafka’nin elestirel bir
gozle ve tutum sergileyerek anlatimlarinda bahsi gecen kavramlari irdelemesi zaman
zaman mimari mekanlar ve ogeler araciligiyla gerceklesmistir. Kafka’nin 20. Yiizyil
basinda yazdig1 bu romanda yer alan biirokratik mekanlar, bireyin yabancilasmis ve yalniz
hissetmesine sebep olan anlatimlarinda yer verdigi karanlik, ezici, bogucu, biirokratik ve
basik mekanlar giiniimiiziin mimari yapilarina (Ornegin; insanlarin yabancilagmasina arag
olan apartman yapilari, hapishaneyi andiran ¢ok katli glivenlikli siteler, gokdelenler, insan1
dogadan koparan c¢ok katli is merkezleri, bireyi bunaltan ve ezen adalet yapilari, hastane
yapilar1) yaklasik ylizy1l 6ncesinden atifta bulunmustur. Mimarlarin Kafka’nin kurguladig:
mimari mekanlardan ve bu mekanlar araciligiyla anlatmak istediklerinden kendilerine pay
cikarmalari, lizerine diisiinmeleri ve kendi iislup ve bakis acilarini, mimari s6ylemlerini
olusturmalart mimarlik disiplini acisindan faydali olacaktir. Ayrica Kafka, yazinlarinda
barindirdigr tstli ortiili anlatimlar iizerine diisiinmeyi, muhakemeyi, yorum yapmayi ve
genis kapsamli degerlendirmelerde bulunmayi okuyucuya dolayli yoldan sunmaktadir.
Ozetlemek gerekirse Kafka anlatimlari, duyarli bir mimara kendini gelistirebilecegi

secenekler sunmaktadir.
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e Analiz Tablolarinin Degerlendirilmesiyle Elde Edilen Sonuglar

Ik analiz tablolarmin degerlendirilmesiyle Kafka’nin anlatimlarinda birtakim
metaforlara bagvurdugu ve bu metaforlar1 mimari mekan, mimari 6geler, objeler, insanlar
ve hava / iklim / atmosfer lizerinden gergeklestirdigi sonucuna varilmaistir.

Ikinci analiz tablolarinda irdelenmek iizere mimariyle olan yakin iliskisi sebebiyle
sadece mimari oOgeler ve mekan bashklart segilmistir. Ikinci analiz tablolarmmn
degerlendirilmesi basamaginda c¢aligma iki farkli unsuru irdelemis ve iki farkli sonuca
varmistir. Bunlardan ilkinde, Kafka’nin bagvurdugu metaforlar ile yazininda asil anlatmak
istedigi seylerin belli basli kavramlara isaret ediyor oldugu sonucuna varilmistir. A¢gmak ve
maddeler halinde anlatmak gerekirse;

- Mimari 0ge olan pencerenin ii¢ farkli anlamda metaforik kullanimina
rastlanmistir. Aslinda bu, romanin timiine hakim olan unsurlarla bir biitiinlik
icermektedir. Pencere bireyin dis diinyayla bir nevi iletisimini saglayan ara¢ olarak
karsimiza ¢ikmakta, ancak bu iletisim ayni zamanda hep olumsuz bir islevselligi de
beraberinde getirmektedir. Ister gdzetlenme sonucu ortaya ¢ikan toplumsal baski olsun,
ister havasizliktan kaynaklanan kasvet ortami olsun, isterse de umutsuzluk metaforu olarak
pencereye yliklenen anlam genelde negatif unsurlar icermektedir. Tiim bunlar Katka’nin
kendi hayatinda da dis diinyayla olan sorunlu iligkileri géz 6niinde bulunduruldugunda,
karamsar karakterinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.

- Mimari 6ge olan kapmin da tipki pencerede oldugu gibi ii¢ farkli anlamda
metaforik kullanimina rastlanmstir. ilk kullamminda kapinin kiiciik olusu, dikkat
cekmeyen bir yerde konumlanisi, hukuk sistemindeki yozlasmaya isaret etmektedir. Ikinci
kullaniminda roman kahramaninin kacabilecegi ve 6zgiirliigline kavusabilecegi anlaminda
kullanilmaktadir. Kap1t mimari 6gesinin {i¢lincii ve en c¢arpict olan kullanimi ise kapi
oykiisiinde kendini gostermektedir. Oykiideki adamin senelerce yasa kapisindan igeri
kabul edilmeyi bekleyisinde, bireyin diinyaya geldigi andan itibaren diizene ayak uydurma
cabasina, bireyin sahip oldugu aidiyet duygusuna ve diinyada kendisine yer edinme
gereksinimine yapilan bir atif mevcuttur.

- Mimari 6ge olan duvarin tek bir anlamda metaforik kullanimina rastlanmustir.
Bu kullanimda roman kahramanimin hukuk dis1 bir yontemle davasina yardim alabilecegi
timidiyle atdlyesine gittigi Ressamin evinin girisinin duvarinda yer alan ¢atlak, kirilma

Kafka’nin romaninda kurguladig1 hukuk sistemindeki yozlagsmalara isaret etmektedir.
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- Mimari Oge olan dosemenin tek bir anlamda metaforik kullanimina
rastlanmistir. Bu kullanimda romandaki mevcut hukuk sisteminin en alt basamaginda yer
alan avukatlar tlizerinden Kafka hiyerarsik siralamanin nasil bir kavram oldugunu
okuyucusuna avukatlarin odasinda yer alan ddsemedeki onarilmayan delik iizerinden
anlatmaya caligmaktadir. Onarilmayan bu delik romanda devlet otoritesinin avukatlara
verdigi deger ve gosterdigi sayginin yansimasidir.

- Mimari 6ge olan merdivenin tek bir anlamda metaforik kullanimina
rastlanmistir. Romanda merdiven ogesinin bahsi gecen mekandaki sayisinin fazlaligi,
roman kahramaninin rastgele birine yonlenmesi, bu siirecin uzun zaman dilimine yayilmasi
ve kahramanin ulagmasi gereken mahkemeye bir tiirlii ulasamiyor olusu mahkemenin
ulasilmazligina, otoritesine ve giicline isaret etmektedir. Bir baska sahnede ise kahramanin
kullandig1 merdivenin duvarlar arasinda sikisip kalmis konumu, uzun ve dar olan yapisi
davast agmaza giren kahramanin sorunlari arasinda sikisip kalmig ruh halini
yansitmaktadir.

- Mimari 6ge olan sokagin tek bir anlamda metaforik kullanimina rastlanmstir.
Infazina yiirliyen roman kahramanmin hissettigi yalnizlik duygusu, sokaklara sessizlik
coktiigli bir zaman diliminde, sokaklarin sessiz, 1ssiz ve bos olmasi {izerinden
yansitilmaktadir.

- Mimari 6ge olan caddenin tek bir anlamda metaforik kullanimina rastlanmstir.
Mahkeme salonuna gitmesi ve davasina yetismesi gereken roman kahramaninin,
mahkemenin daha once hi¢ gitmedigi, uzak bir yorekentte sapa bir caddede yer aliyor
olusu yine mahkemenin ulasilmazligina, otoritesine ve giicline isaret etmektedir.

- Mimari 6ge olan tagranin tek bir anlamda metaforik kullanimina rastlanmstir.
Roman kahramanimin davasi geregi bulunmasi gereken mahkemenin kente uzak bir
yorekentte, sapa bir caddede, yoksul insanlarin yasadigi kirik doékiik yapilardan olusan
harabe bir yorede yer aliyor olusu ve tiim bunlarin detaylica okuyucuya aktarilmasi
Kafka’nin romaninda kurguladig1 hukuk sistemindeki yozlagsmalara isaret etmektedir.

- Mimari mekan olan ¢ok islevli — esnek mekanin tek bir anlamda metaforik
kullanimina rastlanmigtir. Roman kahramanmin davast geregi bulunmasi gereken
mahkemenin avlulu bir lojman yapisinda bir konutun igerisinde yer aliyor olusu diger bir
deyisle ¢ok islevli bir yapida bulunuyor olusu ve kahramanin buray1 bir tiirlii bulamiyor
olusu, bilinmezlik ve karmasa igerisinde kaybolmusluk hissi duyan kahramanin igerisinde

bulundugu ruh halini yansitmaktadir. Kafka, kahramanin yardim almak timidiyle gittigi
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ressamin atolyesinin arka kapisinin mahkeme kalemlerine baglaniyor olusu ve ressamin
mahkemenin elemani oldugunu itiraf etmesiyle bilinmezlik ve kafa karisikligi yasayan
kahramanin ruh durumunu ¢ok islevli mekanlar araciligiyla okuyucuya aktarmistir.

- Mimari mekan olan basik mekanin tek bir anlamda metaforik kullanimina
rastlanmistir. Mahkeme salonunun tavaninin algak olmasi, insanlarin baglarini tavana
carpmamak i¢in iki biikliim duruyor oluslari, kahramanin isyerindeki sandik odasinda
cezalandirilan nobetgilerin tavanin algakligindan 6tiirii iki biikliim halde cezalarini bekliyor
oluslari, hukuk sistemindeki hiyerarsik siralamada altta yer alan avukatlarin odalarinin
tavanlarinin algak oluslar1 ve yine avukatin miisterisi olan tiiccarin avukatin evinde kaldigi
odanin algak tavanli olusu hukuk sisteminin ve devlet otoritesinin giicii karsisinda ezilen,
asagilanan, kiigiik goriilen bireylerin durumuna isaret etmektedir.

- Mimari mekan olan labirent mekanin tek bir anlamda metaforik kullanimina
rastlanmistir. Odalar1 kiraya verilen ve lojman olarak kullanilan, mahkeme salonunun yer
aldig1 yapinin ¢at1 katinda mahkeme kalemlerinin yer aliyor olusu ve mekanlar arasindaki
bu karmasayla romandaki insan iligkilerindeki tezatlik, mahkeme calisanlar1 arasindaki
garip ve caprasik iligkilere vurgu yapilmak istenmistir.

- Mimari mekan olan biirokratik mekanin tek bir anlamda metaforik kullanimina
rastlanmistir. Mahkeme kalemlerinin yer aldigi cati katinin koridorlarii, koridorda
bekleyen insanlart ve koridorlarin fiziksel oOzelliklerini tasvirleyen Kafka bu mekan
tizerinden biirokrasinin nasil bir kavram oldugunu ve nasil isledigini okuyucuya 20. Yiizyil
baslarinda mimari mekan araciligiyla anlatmaya ¢aligsmistir.

- Mimari mekan olan karanlik mekéanin tek bir anlamda metaforik kullanimina
rastlanmistir. Kahramanin avukatinin evindeki odasinin karanlik olusu, anlatimin
devaminda odanin karanlik olan diger bdliimiinden kahramanin ve avukatin yanina gelen,
avukatin yakin arkadasi olan mahkeme kalemi lizerinden Kafka, romaninda kurguladigi
yargi sisteminin karanlik yanlarina vurgu yapmistir.

- Mimari mekan olan bogucu mekanin tek bir anlamda metaforik kullanimina
rastlanmistir. Kafka, romanda davasi kotii giden ve yardim almaya gittigi ressamin
atolyesinin acilabilir bir penceresinin olmayisi, atlyenin tavan arasinda konumlaniyor
olusu ve ressamin kendisine fazlaca yardimi dokunmayacaginin anlagilmasi {izerine
kahramanin igerisinde bulundugu ruh halini, terleyisini, bunalmisligini, bogulmuslugunu
durumun i¢ kararticiligint mimari mekanin 6zellikleri araciligiyla okuyucuya yansitmay1

tercih etmistir.
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- Mimari mekan olan ezici mekanmn tek bir anlamda metaforik kullanimina
rastlanmistir. Kahramanin, mahkemeye ait olan ve kendisini yargilayacak yetkili mercinin
yani yargiglarin ¢alisma odalarinin tavan arasinda yer aliyor olusu karsisinda kendisinin
bile isyerindeki odasinin sartlarinin daha iyi olusunu diisiinmesi, kahramanin avukatinin
evindeki ¢aligma odasinin yiiksek tavanli olusu ve burada yer alan dev gibi yazi masasinin
karsisinda avukatin miisterilerinin kendilerini zavalli hissediyor oluslarini diisiinmesi, yine
avukatin evindeki mutfaginin sasirticit biiyiikliigii, donanimli olusu, zenginligi ve hatta
igerisinde bulunan ocagin boyutlarinin normal ocak boyutlarinin ii¢ kati olusu ve tim
bunlart anlatilarina serpistiren Kafka, devlet otoritesinin ve zenginligin giicii altindaki
ezilmisligi okuyucusuna aktarmaya caligmistir.

Tez ¢aligmasinda irdelenen Kafka’nin Dava adli eserinde ad1 gecen mekénlar ve bu
mekanlarin 6zellikleri romanin ana kahramani Josef K.’nin ruhsal durumunu okuyucuya
aktaran birtakim ipuglarina sahiptir. Kafka’nin mekanlar1 aracilifiyla romanda islenen
konuya dair ipuclar1 yakalamak miimkiindiir. Kafka, i¢ diinyasina hakim olan karamsarlik,
umutsuzluk, caresizlik vb. duygularini romaninda kurguladigi mekanlara metaforik bir
tislupla yansitmistir. Bu romanda Kafka’nin deginmek istedigi iktidar, kimlik ve aidiyet
gibi meseleler, bireye bakis, yabancilasma gibi konular romanda 6ne ¢ikan belli bash
mekanlar ve mimari dgelerle tematik bir biitliinliik arz edecek sekilde kullanilmistir. Bu
mekan ve mimari ogeler ¢ogunlukla koridorlar, kapilar, pencereler, merdivenler, odalar ve
tavan aralaridir. Mekanlar kiigiik, havasiz, bakimsiz, basik ve karanlik olup, labirent gibi
karmasiktir. Giris kapilar pislik i¢inde ve algilanmaz iken, merdivenler dar, dik, uzun ve
bogucudur. Bu anlatim ve betimlemeler adeta, yalnizlasmis, yabancilagsmis, sisteme ayak
uyduramamis ve zorluklar ¢eken modern diinya insaninin yasantisinin metaforik temsilidir.
Yukaridaki tiim bu ¢ikarimlar ve sdylemler yardimiyla ¢alisma, Kafka’nin mimari dgeleri
ve mimari mekanlar1 anlatimlarinda kullandig1 metaforlara araci olarak sectigi sonucuna
varmigtir.

Calismanin ikinci analiz tablolarinin degerlendirilmesi basamaginda iki farkli sonuca
vardigindan yukarida bahsedilmisti. Varilan bu ikinci sonug, romanin uyarlandig iki ayr
film gorselleri lizerinden yapilan ve tablolarda yerini alan degerlendirmelerden gelmistir.
Bu okuma ve degerlendirme esnasinda sinema sadece bir ara¢ olarak tezin varsayimini
desteklemek tizere kullanilmis oldugundan, tezin “sinemada mekan” kavramini irdelemek
gibi bir kaygist olmamistir. Bu nedenle filmler {izerinden yapilan degerlendirmelerde

ayrinttya girilmemis sadece iki film arasinda belli bash ortakliklar ve farkliliklar tespit



167

edilmistir. Tablolardaki degerlendirmeler géz 6niinde bulunduruldugunda ayn1 metnin, iki
farkli filmin sahnelerinde, ¢ogunlukla farkli sekillerde temsil edildigi sonucuna varilmistir.
Iki ayr1 ydnetmenin ayn1 metine baktiklarinda gordiikleri, yorumladiklar1 ve izleyiciye
aktardiklar1 mekanlara bambaska sekillerde yansimistir. Bu farkliliklar kimi zaman
mekanin boyutlarinda, kimi zaman mekanda kullanilan donatilarda, kimi zaman mekanin
aldig1 151k unsurunda, kimi zaman pencere, kap1 sayilarinda gézlenmistir. Zaten bir mekani
olusturan parametrelerin ve degiskenlerin c¢oklugu disiiniildiiglinde mekan okumasi
yapilan metin kisa da olsa mekan iiretiminde calismaninkiyle benzer sonuglara varilmasi
kagimilmazdir. Calismanin vardigi bu sonugla birlikte film gorselleri araciligiyla tezin
ortaya attig1 savin siandigt sdylenebilir. Sadece bir romanin igerisindeki anlatimlarin iki
ayrt kisinin zihninde farkli sekillerde karsilik buldugu ve gorsellige farkli sekillerde
aktarildig1 bu sayede caligmada ispata calisilmistir. Buradan hareketle son s6z olarak tez
calismasinin, edebiyat gibi oldukca genis bir yelpazeye sahip olan bir sanat dalinin,
mimarlik diinyasi / disiplini i¢in goz ard1 edilmemesi gereken hazinesinin varligina vurgu

yapmaya ve dikkat cekmeye calistigi sdylenebilir.



5. ONERILER

Calismada ortaya konan sav, Kafka’nin sinemaya uyarlanan bagka eserleri 6rneklem
alan secilerek konuya ilgi duyan yeni arastirmacilar tarafindan, ¢alismadaki yontem
araciligiyla sinanabilir. Caligma boyunca taranan literatiir ve edinilen bilgiler 1s181nda
Kafka’nin yazmlarinin bu anlamda c¢esitli gizler barindirdigt ve arastirmacilara yeni
sonuclar sunabilecek zenginlikte oldugu sdylenebilir.

Dilenirse mimari mekanlara yazinlarinda yer vermis baska yazarlarin eserleri ile
bunlarin sinemaya uyarlanmis filmlerinden yeni 6rneklem gruplari olusturulabilir ve yeni
okumalar bu gruplar iizerinden yapilabilir. Biraz arasgtirma yapildiginda literatiirde adi
gecen, romanlardan sinemaya aktarilmig eserlerin sayilarinin hi¢ de az olmadigi
goriilmektedir. Sayica az olmayan uyarlamalar farkli sonuglara erisebilecek, heyecan
verici yeni galismalara altlik saglayabilirler. Ornegin gesitlenme arastirmacinin ilgi alanma
gore bilim kurgu, fantastik vb. gibi segilecek roman tiirlerinden biriyle de saglanabilir ve
bunlarin tizerinden mekan okumalar1 yapilabilir.

Mimarligin, sanat dallarindan olan edebiyat ile iliskisini irdeleyen bu g¢alismanin
yontemi iizerinden mimarligin diger sanat dallariyla olan iliskisi irdelenebilir. Mimarlik
disiplinine yakin olan fotograf, sinema, tiyatro bu sanat dallarina 6rnek teskil edebilir.

Tim bu Onerilerin sayisini, varyasyonlarini arttirmak miimkiindiir. Konuya ilgi
duyan yeni arastirmacilara son bir Oneri de, mekan okumalarini metafor kavrami
araciligiyla siirdiiren bu calismanin benzerlerinin, ara¢ degistirilerek veya sayica
fazlalastirilarak gerceklestirilebilecegidir.

Yukarida bahsi gecen akademik Onerilerin yanisira edebiyat sanatinin tez
calismasinin baginda da bahsedildigi iizere mimarlik disiplinine faydasi yadsinamaz.
Mevcutta var olmayan bir mimariyi diis giicii ve kaleminden aldig1 giigle eserlerinde var
eden yazarin hayalleme iiriinii, yine benzer sekilde igerisinde bilim ve teknolojik unsurlari
barindiran bilim kurgu edebiyati1 veya iitopik tiirden romanlar tasarimcinin hayal diinyasini
beslemeye ve bakis agisin1 degistirmeye yardimci olacaktir. Bu sebeple edebiyat sanati
gerek mimarlarin tasarim siirecleri esnasinda gerekse mimarlik egitimi almakta olan
ogrencilerin egitimleri siiresince faydalanabilecekleri ugsuz bucaksiz bir kaynak olarak

onerilebilir. Yine edebiyat sanati lizerinden yapilacak okumalarda mevcut olan mekanlarin
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metinde belirtilen birtakim o6zelliklerinden hareketle, yazarin yasadigi donemin veya
yazinda kurguladigi donemin yasama kiiltlirline, mimari ge¢misine, sosyolojik yapisina
dair gesitli bilgiler elde edilebilir. Calismanin bir diger onerisi, dolayli yoldan da olsa bu
metinler tizerinden yapilacak okumalar araciligiyla restorasyon ve restitiisyonla ilgilenen
ve o alanda g¢aligsmalarini siirdiiren mimarlara bu tarz eserlerin kaynaklik edebilecegi ve

yardimci olabilecegidir.
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OZGECMIS

1989 yilinda Trabzon’da dogdu. Sirasiyla; Trabzon Cudibey Ilkogretim Okulu,
Trabzon Iskenderpasa ilkdgretim Okulu ve Trabzon Kanuni Anadolu Lisesi’nde 6grenim
gordii.

2008 yilinda Karadeniz Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik
Boliimii’nde basladigi lisans egitimini 2012 yilinda tamamladi.

Aym yil Karadeniz Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Mimarlik Anabilim
Dali’nda yiiksek lisans egitimi almaya hak kazandi. Bu siiregte, bir yil siireyle, Trabzon’da
bir biiroda mimar olarak ¢alisti.

2014 yilinda Ondokuz Mayis Universitesi Mimarlik Boliimii Mimarlik Anabilim
Dali’na Ogretim Uyesi Yetistirme Programi kapsaminda arastirma gorevlisi olarak atand.
Gegici siireyle gorevlendirildigi Karadeniz Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi

Mimarlik Béliimii’nde ¢alismalarmi siirdiirmekte ve iyi derecede Ingilizce bilmektedir.
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