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Yiiksek Lisans Tezi
OZET
KULTUR, MEKAN VE SINEMA: YESIM USTAOGLU FILMLERI
Soélen KOSEOGLU

Karadeniz Teknik Universitesi
Fen Bilimleri Enstitiisii
Mimarlik Anabilim Dali
Danisman: Dog. Dr. Asu BESGEN
2013, 172 Sayfa

Bu tez, sinema ve mimarlik iligkisini mekan 6zelinde inceler. Bu incelemeyi ise
kiiltiir-mekan etkilesimini irdeleyerek gerceklestirir. Kiiltlir tiim bilesenleriyle mekani
bicimlendirir, bdylelikle mekanda kiiltiirden izler bulmak miimkiindiir.

Sinema ise mimarhiga en yakin etkilesim i¢inde olan sanat dalidir ve mimarlik dahil
tiim sanat dallarini igeren; ayni zamanda bir kiiltiir lirtiniidiir. Boyle bakildiginda sinemada
da kiiltiire ait izler bulmak kag¢inilmazdir.

Tiirkiye Sinemasi’nda kiiltiirel ¢aligmalar 6zellikle 1990’11 yillarda giindeme gelmis,
bu donemde iiretilen filmlerde kimlik konusu sorunsallastirilmis; farkli etnik ve kiiltiirel
kokenlere sahip kahramanlar filmlerde kendilerine yer bulmaya baslamislardir.

Bu donemin en 6nemli aktorlerinden biri, Yeni Tiirkiye Sinemasi’nin dort kurucu
yonetmeninden biri olan Yesim Ustaoglu’dur. Ustaoglu, tiim filmleri ulusal ve uluslararasi
yarismalarda oOdiiller alan, diinyaca iinli bir yonetmen ve mimardir. Ustaoglu’nun
filmlerinde kiiltiiriin tiim bilesenleriyle ele alinmasi ve yonetmenin mimar olusu sebebiyle
sinema dilinde mekanin biiylik bir 6nem tasimasi diisiiniildiigiinde; Yesim Ustaoglu’nun
filmlerinin kiiltiir-mekan etkilesimi baglaminda ele alinmasinin literatiirdeki 6nemli bir

boslugu dolduracagi diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, Mekan, Sinema, Tiirkiye Sinemasi, Yesim Ustaoglu.
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Master Thesis

SUMMARY
CULTURE, SPACE AND CINEMA: YESIM USTAOGLU FILMS
Solen KOSEOGLU

Karadeniz Technical University
The Graduate School of Natural and Applied Sciences
Architecture Graduate Program
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Asu BESGEN
2013, 172 Pages

This thesis investigates the relationship between cinema and architecture through
space as a medium. It conducts this investigation specifically by observing the interaction
of culture and space. Culture with all its components shapes space; therefore, it is possible
to find traces of culture in space. Cinema is a branch of arts that most closely interacts with
architecture, and it is a product of culture that incorporates all kinds of arts, including but
not limited to architecture. For that reason, it is impossible to not find traces of culture in
cinema as well. Cultural works have surfaced especially in the 1990s in the Cinema of
Turkey, and a lot of the films created in this era have explored the issue of identity:
characters from different ethnic and cultural backgrounds have increasingly started taking
part in films. One of the most important actors of Cinema of Turkey in this era is Yesim
Ustaoglu, who is one of the four founding directors of the New Cinema of Turkey
movement. Ustaoglu is a world-renowned director and architect whose films have won
numerous awards in domestic and international competitions. Because Ustaoglu studies
culture with all its components in her films and space occupies a very important role in her
films due to the fact that she is an architect herself, studying the interaction of culture and

space in the films of Yesim Ustaoglu will fill a big gap in literature.

Key Words: Culture, Space, Cinema, Cinema of Turkey, Yesim Ustaoglu.
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1. GIRIS

20. yiizyilda gelisen sinema sanati, ilk donemlerinden itibaren, kendinden ¢ok &nce
kabul gormiis olan diger sanat ve bilim dallartyla yakin iliski kurmustur. Sinema, kisitl
siirede bir durum, bir olay anlatma zorunlulugu tasir. Bu anlatimi sadece senaryoyla
yapmaz; kullanilan miizik, mekan, kurgu gibi olgular senaryonun kag¢inilmaz
biitiinleyicileridir. Bu sebeplerle sinema, bir¢ok sanat dalina paralel bir sekilde ilerler.

Biitiin bu sanat dallarindan farkli olarak sinemanin hareket ve zaman boyutu onu
mimarliga en yakin sanat dali yapar. Sinema ve mimarlik arasindaki bu yakin iligki; bu tez
kapsaminda ikisinin en biiyiik ortak noktasi mekan ve mekam sekillendiren kiiltiir
boyutunda ele alinacaktir.

Mimarlik disiplini ile sinema arasindaki iligski giiniimiizde oldukca popiilerlik
kazanmis bir konudur. Diinyada ve Tiirkiye’de sinemadan etkilen mimarlarla veya
mimarliktan etkilenen sinemacilarla, hatta mimar sinema ydnetmenleriyle oldukg¢a sik
karsilasilmaktadir.

20. yiizyilin basinda sinemanin bulunusundan itibaren; insanlik tarihinin eski
disiplini mimarlik sinema ile etkilesim i¢ine girmistir. Mimarlar i¢in sinema yeni gérme ve
diisinme bicimleri kadar tasarim teknikleri de Onerirken mimarlik sinemaya yeni
mekanlar, yeni varolus alanlar1 saglar.

Sinema ve mimarlik bircok acidan etkilesim halindedir. Bu etkilesimler gorsel,
diisiinsel, egitsel, yontemsel ve terminolojik olabilir. Bahsedilen etkilesimlerin mekansal
boyutu ise sinematik mekan kavramini dogurmaktadir.

Sinematik mekan ii¢ boyutlu mimari mekanin sinemasal ifade araglar1 kullanilarak
sinema diliyle yeniden diizenlenerek iki boyut iizerinde ifade edilmesidir. Sinema ve
mimarinin ortak paydast mekan, sinemasal mekana doniisiirken beraberinde birtakim
degisimler getirmekte; gerektirmektedir.

Diiz sinema perdesi iistiinde iki boyuta indirgenen mekan ii¢lincii boyutu hareket ile
elde eder. Cerceve i¢ine giren mekan iki boyutlu gorsel bir diizenleme olarak diisiiniilebilir.
Bordwell ve Thompson’a gore bu iki boyutlu kompozisyon, bigimlerin organizasyonunu,
dokuyu, 151k ve golge desenlerini kapsar. Bu yiizden grafik olarak da tasarlanmalidir.

Sinemadaki mekan mimari mekanin iki boyutlu bir temsili olarak, estetik kaygilardan

ve Uretildigi toplumun siyasi, kiiltlirel hayati ve yasayis bigciminden ayr1 degerlendirilemez.



Anthony Vidler, tiim sanatlar i¢inde mimarligin film ile en ayricalikli ve zor iliskiyi
kurdugunu sdylemistir. Her filmde mimari vardir. Richard Ingersoll da bu konuda;
mimarligin, hemen hemen her filmin gizli 6znesi-konusu oldugunu séylemektedir, (Dear,
1994). Film, mimarligin anlatilabilecegi en uygun gorsel sanat olarak goriilmektedir. Bu
baglamda mimarlik ile sinema arasindaki iliskinin bilindik mimarinin bir fon olmasi ya da
filmin igerigine destek olmasindan daha karmasik bir yapida oldugu anlasilmaktadir. Ipek
Tiireli’'ye gore de sinema; yeni kent mekanmin baskin algisint kendi teknikleri ile
sinemasal mekan olarak yeniden {lretmektedir. Katherine Shonfield, filmleri gorsel,
kavramsal ve yontemsel yoOnleriyle mimarlik alanina tasidigini sdyledigi kitabinda bu
konuyu; “Filmler her giin sehirlerde, binalarda ve odalarda olusturulmakta ve her giin
mimarlar ve sehir planlamacilar sehirler, binalar ve odalar hakkinda kararlar
vermektedirler. Ustaliklart ayn1  konuya adreslemistir; ancak farkli diinyalarda
yasamaktadirlar” olarak vurgulamaktadir, (Shonfield, 2000).

Tanyeli (2001), mimarlik ve sinema arasindaki iliskilerin {i¢ giizergahta bigimlendigi
vurgulamaktadir. Birinci giizergah; Batman filmindeki Gotham City’de ya da Truman
Show filminde goriilebilecek sinemanin insa edilmemis ve gerceklik diizleminde
kullanilmayan bir sanal mimarlik alam tanimlamasidir. ikinci giizergah; sinemanin
“gercek” mimari mekanlari, kendi sanal evreninde yeniden iiretmesidir. Ugiincii giizergah
da; sinemanin, kendi olay kurgusu i¢inde, bir kisilik olarak mimar1 ve mimarlik etkinligini
konu almasidir. Mimar Babam ve Fountainhead filmleri bu kategoriye 6rnek verilebilir,
(Tanyeli, 2001).

Sonug olarak sinema ve mimarlik disiplinleri, sinema tarihinin basindan beri pek ¢ok
sekilde etkilesim i¢inde olmustur. Bu etkilesim tiirleri incelendiginde sinema ve mimarlik
iligkisi bir¢ok agidan degerlendirilebilir:

e Filmler gergek mekanlarda kurgulandiginda bugiinii gelecek i¢in belge haline

getirmektedir.

¢ Sinemada mekan tasarlarken segilen her eleman, mekanin izleyiciye ne algilatmak

istedigine bagl olarak sinema sahnesindeki yerini almaktadir.

e Sinemada kurgunun gectigi zaman, baska herhangi bir yardimci elemana ihtiyag

duymadan secilen dogru mimari mekan elemanlar1 ile izleyiciye

anlatilabilmektedir.



e Mekan sinemada sosyal statii ve filmin kahramanlarmin, karakterlerinin de
simgesi olmustur. Boylelikle mekan, kurgunun gegtigi alan olmanin yani sira,
filmdeki karakterleri temsil eden bir ara¢ olmustur.

e Sinema sahnelerinin bir araya gelisinde kullanilan kurgusal yontemler (atraksiyon
kurgu, zincirleme kurgu vs.), mimari mekanlarin birbiri ile iliskilerinin
diizenlenmesine ilham kaynagi olmustur. Bu durum sinema ve mimarinin
karsilikli etkilesim ile birbirinin gelisimine katki sagladigini gostermektedir.

e Matrix ve Inception gibi bilimkurgu filmlerinde, kurgunun ana karakterini
yansitan mekanlarin tasarimecilart olarak mimarlarin  film igerisinde One
cikarilmast anlamhi goriilmektedir. Sanal diinyada mimari/mimarlik bu kadar
vurguya deger goriiliirken, yasadigimiz mekanlarin bir ¢ogunun ‘“mimarsiz
mimari” 6rnegi olmasi dikkat ¢ekicidir.

e Mimarinin mekansal 6zelliklerini sinema mekanlarinda bulmak zor olmadig: gibi,
diiseyligin, bilim kurgu filmleri {izerindeki 6nemi gibi bir takim 6zelliklerin filmin
ana kurgusu ile birebir ortiistiigii goriilmektedir.

e Isik ve rengin mimarideki 6nemi sinemada da kendisini gostermektedir. Isik ve
renk mekanla ilgili karanlik, korku, soguk renkler; savas, terk edilmis mekanlar,
aydinlik; ask, sevgi, mutluluk gibi ¢esitli duyularin aktarilmasinda ana araglardan
birisidir.

Sinemac1 bilingli ya da bilingsiz mimari kurgularin i¢inde sanatina yon verir ve
Urlinlinii ortaya koyar. Jean Nouvel ise; mimarinin de sinema gibi zaman ve hareket
boyutlarina goére ortaya ¢iktigini savunur, (Akyildiz, 2012).

Martin Heidegger, sinema mimarlik iliskisini; “Insanlar diinyadan atildilar.
Mimariyle beraber ise disarida olma deneyimleri ve yabancilagsmalariyla, diinyayi bir
ikamet yerine doniistiiriiyorlar. Bir yerin, alanin, durumun, 6lgegin, aydinlatmanin, yani
mimari niteliklerin yapilanmasi (insan varliginin ¢ercevelenmesi) kaginilmaz olarak her
sinemasal kareye siziyor. Ayn sekilde mimarlik, alani birlestiriyor, bir yandan da zamani
isliyor,” olarak yorumlamaktadir. Baska bir deyisle, mimari unsurlar sinemanin
vazgecilmezlerindendir, (Allmer, 2010). Gergekte var olmayan varlik ve mekanlarin
goriintiileriyle, gercek varlik ve mekanlarin goriintiilerini bir araya getirebilmekte ve
uyumlu bir biitiiniin sergilenmesini saglamay1 olanakli kilmaktadir. Sinemaci, goriintiiyii

diizenleyerek mekanin degisik sekillerde algilanmasini saglayabilir, (Oztiirk, 2012).



Bernard Tschumi, sinemasal 6gelerden mimarlik hayatinda ne kadar etkilendigini
gorebilecegimiz “Manhattan Transcripts” adli eserine, mimarhigin yalmzca form ve
mekandan ibaret olmadigini, olayin, hareketin ve o mekanda ne gectiginin de ¢cok dnemli
oldugunu belirterek baglamistir. Yine ayni sekilde Jean Nouvel, bir¢ok binasinda sinema
dilinden 6gelerle mimari bir dil olusturmus; ozellikle siireklilik (sekans) ve 1s1k- renk
ayarlarini tasarim 6gelerinin basinda kullanmustir. “Louisiana Manifestosu”nda zaman ve
uzamin siirekli degiskenliginden s6z ederken bu degiskenligin, mimarlarin kentlerde
mevcut olan kaosu doniistiirmesini saglayabilmek icin ihtiyaci olan kurallar oldugundan
bahsetmektedir, (Ulker, 2011).

Stialp’e gore filmlerin analizi ve elestirisi, i¢inde iiretildigi doneme ait ekonomik,
politik, toplumsal, kiiltiirel ve estetik 6zgiillerin genis orgiisiiniin ilmiklerini agabilir. Film,
sozli edilen alanlarin iliskilerini, deneyimlerini ve bunlara ait bilgilerini tagir, (Stalp,
2004).

“Kiiltiir, Mekan ve Sinema: Yesim Ustaoglu Filmleri” adli tezin problemini
belirleyici kilan en 6nemli nokta, Tiirkiye Sinemasi ile ilgili literatiirde gbze carpan bir
eksikliktir. Giiniimiizde sinema ve mimarlik iliskisi olduk¢a yogun bir sekilde
incelenmektedir. Ayni sekilde Tiirkiye Sinemasi donemsel acgidan, tiirler agisindan,
bicimsel acidan pek cok kez incelenmistir. Fakat Tirkiye Sinemasi’nin mekansal
ozellikleri “kiiltiir-mekan etkilesimi” ¢er¢evesinde degerlendirilmemistir.

Bu tez Yeni Tiirkiye Sinemasi’nin dort kurucu yonetmeninden biri olan Yesim
Ustaoglu’nun uzun metraj kurmaca filmlerinin kiltiir-mekan etkilesimiyle ¢ergevesinde

sekillendirildigini 6nermektedir.

1.1. Calismanin Amaci

Calisma sinema, mimarhik ve kiiltiir kavramlarina mekan oOzelinde tartismay1

amaclamaktadir.



Tablo 1. Mekan 6zelinde sinema, mimarlik ve kiiltiir

MEKAN
| | |
SINEMA MIMARLIK KULTUR
. ! |
MEKAN

Kiiltiir, mimarlik, sinema ve insan ile dogrudan iligkilidir. Kiiltiir, mimarlik, sinema
ve insanda goriiniir; mimarlik, sinema ve insan olus sebepleriyle kiiltiirii var eder.

Mimarlik mekanin, sinema filmin var olma sebebidir. Mekan mimarligin, film
sinemanin amacidir. Mimarlikta mekan, sinemada film kiiltiir gostergeleridir.

Calismanin amaci, bu baglamda, mimarlik disiplininde énemli bir yer tutan mekan
tartismalarinin, kiiltiir bilesenlerinin ve alt kavramlarinin goriiniir kilinmasi; Tiirkiye
Sinemas1 6zelinde somutlanmasidir.

Bir diger amag ise, Yesim Ustaoglu Sinemasi’nin uzun metrajli filmlerinin bilinen

degerlerine ek olarak kiiltiir-mekan etkilesiminin sinanmasidir (bkz. Tablo 2).



Tablo 2. Calismanin amaci

KULTUR
! ! !
MIMARLIK SINEMA INSAN
| | |
MEKAN FiLM YESIM USTAOGLU
1 1 1
KULTUR

Kiiltiir-Mekan-Sinema  iliski  kapsamimin  Yesim Ustaoglu Sinemasi ile
kisitlandirilmasinin sebebi Diinya Sinemasi konusunda hem Tiirkiye’de hem de diinyada
yapilan ¢alismalarin ¢oklugu sebebiyle yeni bir s6z sdylemenin zorlugudur.

Calismada izlenen yontem sudur: Literatiir taramasi sonucu edinilen bilgiler yani
kiiltiir-mekan etkilesimi kuramlari, secilen ¢alisma alaninda 6rneklem gurubunu olusturan

filmlerin analizinde kullanilacaktir.



2. GENEL BILGILER
2.1. Kiiltiir

Kiiltiir kelimesinin en az 164 farkli tanimi1 (Krober ve Kluckhohn’tan aktaran
Giiveng, 2003) arasinda en c¢ok tekrarlanani Marx’inki olmalidir: Kiiltiir; doganin
yarattiklarina karsilik, insanoglunun yarattigi her seydir (Giiveng, 2003). Benzer sekilde
Giiveng; “Aslinda canli ve cansiz doga disinda, insan elinin ve ¢abasinin iiriinii olan her
sey kiiltlirel bir anlam ve deger tasir. Bu agidan alindiginda yazili-basili, sézlii-sazli, iyi-
kotii, giizel-¢irkin, dogru-yanlis her sey, kiiltiirel bir 6ge ve simge olarak incelenebilir,”
demektedir, (Giliveng, 2003). Yani kiltiir, bireyin, i¢cinde yasadigi toplum ile karsilikli
etkilesimi sonucu, egitim gibi bir¢ok yolla edinip; dogada olanin disinda kendisinin tirettigi
ve kendinden sonraki kugaklara aktardigi her seydir.

Bu “her sey”in, insan yasamina ait biitiin verileri igermesi nedeniyle, incelenebilir
kilinmas1 ve sistematize edilmesi bir hayli zordur.

Yiizlerce yildir evrilen kiiltiir kavramina yaklasim c¢esitlerinin kimileri Giiveng
tarafindan derlenmistir (Giiveng, 2003):

e Sosyal Miras ve Gelenekler Birligi Olarak:

Sapir’e gore kiiltiir, varligimizin yapisini (iligkilerini) belirleyen, sosyal bir siirecle
0grendigimiz uygulama ve inanglarin, maddi ve manevi 6gelerin birligidir.

e Hayat Yolu ya da Bigimi Olarak:

Linton’a gore kiiltiir, bir toplumun tiim hayat bi¢cimidir.

Marquet’e gore kiiltiir, bir grubun yasama bi¢imidir.

e Idealler, Degerler ve Davranislar Olarak:

Sorokin’e gore kiiltiir, sosyal-kiiltiirel evrendeki agik se¢ik eylemlerin ve araglarin
ortaya koydugu ve nesnellestirdigi anlamlar, degerler ve kurallar, bunlarin etkilesim ve
iliskileri, biitiinlesmis ve biitlinlesmemis gruplaridir.

e Cevreye Uyum Olarak:

Sumner ve Keller’e gore insanlarin (i¢inde bulundugu) yasam kosullarina

uyumlarinin toplami, onlarin kiiltiiriidiir.



¢ Genis Anlamda Egitim Olarak:

Tozzer’e gore kiiltlir, toplumsal olarak 6grenilen ve aymi yoldan yeni kusaklara
asilanan davranis Oriintiileri ya da kaliplandir.

o Bireysel Psikoloji Olarak:

Benedict’e gore Kkiiltiir, biiyiitiilerek (bilimseli ekrana) yansitilmis bireysel
psikolojidir.

e Olusumu ve Kokeni Yoniinden:

Winston’a gore kiiltiir, sosyal etkilesimin {irlintidiir. Herskovits’e gore kiiltiir, yasam
cevremizin insan yapist olan kesimidir. Marx’a gore kiiltiir, doga'nin yarattiklarina karsilik,
insanoglunun yarattig1 hemen her sey'dir.

¢ Diisiiniis Olarak:

Wissler’a gore kiiltiir, belli bir diisiinceler sistemi ya da biitiini (kiilliyesi) diir.

e Simge (Sembol) Olarak:

White’a gore kiiltiir, maddi 06gelerin, davraniglarin, diisiince ve duygularin,
simgelerden olusan simge (sembol)'lere dayal1 bir 6rgiitlenmesidir, (Giiveng, 2003).

Ayrica kiiltiirlin 6zellik ve ilkeleri konusunda Giiveng’in yaptigi ¢alismaya gore,

o Kiiltiir 6grenilir,

e Kiiltiir tarihidir ve siireklidir,

o Kiiltiir toplumsaldir,

o Kiiltiir, ideal ya da ideallestirilmis kurallar sistemidir,

o Kiiltiir, ihtiyaclar1 karsilayic1 ve doyum saglayicidir,

o Kiiltiir degisir,

o Kiiltiir biitlinlestiricidir,

o Kiiltiir bir soyutlamadir, (Giiveng, 2003).

Bircok disiplinden kuramecilar, tanimlanmasi zor oldugu kabul edilen kiiltiir
kavramin ne oldugundan ¢ok ne yaptig1 iizerine ¢aligmalarini yogunlagsmislardir. Kiiltiiriin,
insanin ¢evresiyle kurdugu iligskinin biiyiik bir oranla belirleyicisi oldugu diisiiniilmektedir.

Insan ve gevre etkilesimi baglaminda ele alindiginda, kiiltiir cevrenin bicimlenmesi
acisindan biiyiikk Onem tasimaktadir. Altman, insan-gevre iligkileri agisindan kiiltiir
kavramini, cesitli temel 6zelliklerine ayirarak tanimlamaya ¢alismaktadir. Bunlardan ilki,
kiiltiirlin inanglar ve algilamalar; degerler ve normlar; grup ya da toplum davranislar1 ve

aliskanliklar1 seti olduguna dayanmaktadir. ikinci 6zellik, kiiltiir sdzciigiiniin belirli bir



grup tarafindan ortak goriis olarak paylasilan (Hristiyan dininin bati kiiltiirlerinde ortak bir
inanis olmasi gibi) bilis, hissedis ve davranislar1 belirlemek i¢in kullanilmasidir. Cok yavas
olusan kiiltiir degisimine ragmen egitim ve sosyalizasyon stireci ile kiiltiiriin kendi kendini
korumasi goriisiine dayanan {igiincii 6zellik ise, ortak inanislar, degerler ve davranig
bi¢cimlerinin bir nesilden 6tekine aktarilmasidir. Dordiinciisii ise, kiiltiiriin fiziksel ¢evrede
belirmesi; konut; yerlesme ve tiim yapay ¢evrenin kiiltiirel degerleri yansitmasi olgusudur,
(Turgut, 1990).

Rapoport, insan-gevre iligkilerinde kiiltiiri birbirini tamamlayan {i¢ biitlinlesik bakis
acistyla tamimlamistir; birincisi tipik bir grubun yasam sekli; ikincisi sembolik kodlardan
olusan biligsel semalar, yani semboller ve anlamlar sistemi; tiglinciisii ise kiiltiirtin ekolojik
ve kaynaklarla ilgili olarak hayatta kalmak i¢in uyum saglama stratejik seti oldugunu
savunan bakis agisidir, (Turgut, 1990).

Rapoport genis kapsamli ele aldig: kiiltiirii, bilesenlere de ayirarak kiiltiir ve insan
davranislar1 arasindaki iligkiyi, diinya goriisii, inanislar, degerler, imge ya da semalar ve
yasam bi¢imleri, eylemler zinciri olarak soyuttan somuta giden bir siire¢ olarak
aciklamistir, (Rapoport, 2004).

Giir (2000) 1se ayn1 cografi kosullara karsin uzun siire basa ¢ikma ugrasimi vermis,
tutarli, dengeli, biitiinliik arz eden, ortak degerleri, sanat, zanaat, beceri ve aligkanliklari
olan ve bunlart c¢esitli mekanizmalarla nesilden nesile aktarmis insan topluluklarindan

kisaca kiiltiir diye tanimlamigtir.

2.2. Mekan

Mekanin sozliikteki karsiliklar1 yer, bulunulan yer, ev, yurt ve uzaydir. Siirlari olan
hacmi Leland M. Roth, fiziksel mekan olarak tanimlar. Fiziksel mekan gorsel olarak
stnirhdir.

Roth, gorsel smirlar1 olmayan, goziin gordiigii en u¢ noktalara kadar uzanan,
boylelikle seffaflasmis olan mekani algisal mekan olarak adlandirir.

Kavramsal mekan ise, algisal mekanla baglantili olmakla beraber bellekte depolanan
plan, zihinsel haritadir ve akil goziiyle kavranir, (Roth, 2000). Kavramsal mekan i¢in
algisal mekan parcalarinin zihinde yeniden birlestirilmis halidir denilebilir. Bu ydniiyle

kavramsal mekan, sinemadaki kurgu ile olusturulan kurmaca mekana benzer.
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Roth, hareket ettigimiz ve kullandigimiz mekanin ise davranigsal mekanimiz
oldugunu sodyleyerek, mimari mekanin davranis ilizerindeki etkisini vurgular (Roth, 2000).
Sozgelimi bir oda igerisinde hareketimizi engelleyen bir esya, davranigsal mekanimiz1 da
belirlemis olur.

Roth’a gore, tam olarak mimariye ait olmamakla beraber dikkate alinmasi1 gereken
mekan1 tanimlayan bir baska sey ise kisisel mekandir. Roth’un ayni tiiriin iiyelerinin
aralarina koyduklar1 mesafe olarak tanimladigi kisisel mekan, sadece insanlarda
goriilmemekte hayvanlarda da genetik olarak kodlanmaktadir. Kisisel mekana, kalabalik
bir yerdeki insanlarin birbirleri ile aralarina koyduklar1 yaklasma mesafesi 6rnek olarak
verilebilir.

Insanlardaki kisisel mekan anlayisinin daha ¢ok kiiltiirel oldugunu belirten Roth,
mekanin kullanimimin ve diizenlenisinin bu anlayis dogrultusunda yapilmasi gerektigini
belirtir (Roth, 2000). Boylelikle Roth, mekanin biligsel, psikolojik ve kiiltiirel yonlerine
dikkat ¢ekmistir.

Mekanin fiziki olmasinin 6tesinde kiiltiirel ve toplumsal yanlar1 da vardir. Barinma
ihtiyaci ile dogan mekan yaratimi, yiizyillar boyunca, islevselligin, geometrinin, estetigin,
siirselligin, toplumsal gereksinimlerin, {dsliplarin, sanatgr digavurumunun etkisiyle
¢esitlenmis, zenginlesmis, degismis ve donlismiistiir.

Victor Hugo, mimariyi tastan kitaba benzetir; matbaa bulunana kadarki tiim tarihi,
binalarda bulmak miimkiindiir. Ona gore, diislinceleri yansitan, geleneklerden dogan
simgeleri somutlastirip goriinlir kilan, mimari yapilardir (Asiliskender, 2004). Henri
Lefebvre de benzer sekilde mekanda birakilan izler ve isaretlerin 6nemine deginerek,
mekanin yazi haline geldigini, bdylece mekani isgal eden govdenin ipuglarini biraktigini ve
bedenin hareketini yazdigin1 soyler. Boylece, iktisadi, toplumsal, vb. gibi kavramsal
mekanlar cografi ve yoresel anlamlar ve somut mekanla iligkili bir boyut kazanmaktadir.
Mekan, bu genis anlamda “toplumsal iliskilerin varolus bi¢cimleri’nden biri ve salt insanin
biyolojik varliginin degil, toplumun da varolugunun parcasidir (Lefebvre, 2002).

Deleuze ve Guattari'e gore mekan, “her yonden, bir haline-gelise” katilimdir,
yasamdir. Mekanlar, geleneklerin, aligkanliklarin ve toplumu olusturan degerlerin bigcimsel
Ozelliklerine kodlandig1 yasam merkezleridir, (Asiliskender, 2004).

Norberg-Schultz ise mekanlarin, toplumun kiiltiiriine bagh sekillendigini savunur.

Tarzlar, aligkanliklar ve doga ile kurulan iliskiler mekanin olusum siirecini etkilerken;
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toplum, kiiltiiriinii nesnellestirerek mekan1 bicimlendirir. Bunlar, ancak o kiiltiir
yasayanlar tarafindan anlamlandirilan nesnel bi¢imlerdir, (Asiliskender, 2004).

Mimarlik, barinaktan kentsel yasama kadar yerlesim yerlerinin her tiirli fiziksel
ortamini diizenleyen yap1 ve mekan tasarimi etkinligidir. Mimari bilim, sanat, teknik ve
insan yasami ile iligkilidir. August Perret’e gore ise mimarlik “Mekan1 diizenleme
sanatidir.”

Mekan, bir mimari yapinin ii¢ boyutlulugunun Gtesinde, insan iligkileri ve nesnel
etkilesimleriyle onun dordiincii boyutudur, (Akyildiz, 2012).

Bachelard mekan kavramindan bahsedildiginde hayal giicii ile kavranan mekan
tizerinde durur. Mekanin deneyimlenmesi ve tecriibe edilmesi gerektigini savunur. Ayrica
tiim hayal giicii yargilar ile tecriibe edilmesi gerekli oldugunu sdyler. Mekanin kullanict
tizerinde biraktig1 etkinin mekan kavramini ortaya ¢ikardigina deginmektedir. Bu etki,
sinemada izleyici lizerinde birakilan etki ile esdegerdir, (Bachelard, 2008).

Mekan ancak kiiltiirel ve yoresel baglami ile anlam kazanir ve bir “yer” haline gelir,
(Trancik’ten aktaran, Akyildiz 2012).

Fiziksel unsurlar1 tamamlayarak farklilagtiran ve anlam kazandiran, barindirdiklar
yasam bicimleri, kiiltiir ve bunlarin mekana geri yansimalaridir. Mimari mekanin, onun
bicimsel oldugu kadar insan yasamina iliskin 6zelliklerini de igermesi gerektigini ve
mekanin hareketle, 1s1kla var olabilecegini bu niteliklerle beraber ele alinmas1 gerekliligini
vurgulamaktadir, (Kuban’dan aktaran Akyildiz, 2012).

Mekan, insan iligkilerinin ve bu iliskilerin getirdigi donatilarin i¢inde yer aldig1 bir
hacim olarak tanimlanabilir. Dolayisiyla bir mekandan s6z ederken onu, insan iliskileri ve
iletisim kavramlariyla olan baglarindan kopartip incelemek ve irdelemek miimkiin degildir.
Erdogan’n {izerinde durdugu gibi, iletisim 6rgiitlii yerde / mekanda olur. Iletisimde mekan,
iletisimin biitiinlesik bir parcasidir. Yer /mekan insan iligkilerinde etkilenendir ve ayni
zamanda insanin yere bagimliligi nedeniyle, insanin yasamini etkileyendir, (Erdogan, 2011
ve Atalar 2005).

“Mekan” ve “yer” kavramlarini da birbirinden ayirt etmek gerekmektedir. Mekan
(space), “yer’e (place) gore daha soyut bir kavramdir. Yer, tanimlanmis mekandir. Mekan
ise beden ile bulustugu, o beden ile duyusal bir bag kuruldugu ve tanimlandigi zaman
“yer’e doniismektedir. Dolayisiyla “yer” belli bir kimligi, karakteri ve ruhu olan “mekan”
dir veya “mekan”a “karakter”in eklenmesidir. Diger bir deyisle “yer”, “yasanilir mekan”
(lived space)dir, (Adiloglu, 2005).
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Mimarlik, beden ile deneyimlenecek “mekan”lar yaratmaktir. Tasarlanmis mekanlar
kisiler ile birlesir (kullanim asamasinda), deneyimlenir, mekanin ruhu olusur ve “mekan”
“yer’e doniislir. Sinemada ise tasarlanan mekanlar, senaryoda coktan deneyimlenmis
mekanlar yani “yer”lerdir. Bu nedenle tasarimcinin yapmasi gereken “mekan” degil “yer”
yaratmaktir yani o mekanin ruhunu ve karakterini olusturmalidir. Bu nedenle set
tasariminda, o mekan1 deneyimlemis karakterlerin analizi, “mekan”t “yer”e
dontistiirebilme agisindan biiyiilk 6nem tagimaktadir. Ayn1 zamanda sinemada “mekan”,
oyuncular tarafindan ve sonra da sinema izleyicileri tarafindan tekrar deneyimlenmektedir.
Her ne kadar iki disiplinin tasarim siirecinde uygulanan yontem benzer olsa da tasarim
hedefi (mekan-yer) farklidir, (Adiloglu, 2005).

Mekan, algilanmay1 bekleyen pasif bir hacim degil; aksine insanlar ve insan
eylemleri vasitasiyla yeniden olusturulan ve sekillendirilen bir metindir (Gonen, 2007). O
halde kamusal mekani insandan ve toplumdan ayri tutmak olasi degildir. Dolayisiyla,
mekan sadece bir ‘yer’ degildir; mekam1 mekan yapan, insanlarin ve toplumlarin
aktiviteleri, kiiltiirel yapis1 ve eylemleri; insanlarin ve toplumlarin o fiziksel hacme, yasanti
ve paylasimlariyla atfettikleridir. Bu mekan, siyasi ya da toplumsal bir anlam atfedilmis bir
pastane de olabilir, bir mahalle de, bir cadde de olabilir. Ayrica kentsel kamusal mekanlar,
orada yasayanlarin sosyokiiltiirel, fiziki ve siyasi yapisimi temsil eder. Kentler yalnizca
kalabalik insan topluluklarmi bir araya getiren fiziksel bir ortam degil, ortak degerlerin
paylasildig1 toplumsal mekanlardir, (Gokgiir, 2008).

Toplumsal dinamikler ve deneyimler vasitasiyla mekan, ayn1 zamanda hem {islip
olusturmada etken hem de sonu¢ baglaminda bir iirlin niteligindedir. Ciinkii mekan,
kiiltiiriin ve ideolojinin {iretiminin ve yeniden liretiminin hem sekillendiricisidir hem de
sonucunda sekillenendir, (Stialp, 2004).

Giir’e gore mekan en basit tanimiyla bir kisi veya grubun yeridir. Evren, bir mekan
olarak kabul edilebilirken en iist Ol¢egi tarif eder. Hiyerarsik bir dizi igerisinde kisisel
mekandan egemenlik alanina, en kiiciik dlgekteki i¢ mekandan en biiylik dlgekteki kent
mekanina, hatta evrene kadar mekan kavramini ¢esitli siniflandirmak miimkiindiir, (Gdir,
1996).

Le Corbusier’e gore mimarligin amaci duygulari harekete gegirmektir. Mekan ve
karakter, tanimlanmis mekan olan yer kavramimin iki temel unsurudur. Bu iki unsurun
birlesimi “yasanilir mekan” (lived space) kavrami altinda toplanabilmektedir, (Adiloglu,

2005).
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Ev, bireysel kimligin en baskin oldugu, orada yasanan deneyim kapsaminda fiziksel
mekan anlamindan daha derin ifadeler barindiran yasanan bir mekandir. Bachelard,
Uzamin Poetikasi’nda 6zgiil olarak evi ele alir ve ev onun i¢in zamanla ve ani izleriyle
doludur ve bu kavrama tamamen degismeceli bir anlam yiikleyerek, ona cisimlesmis bir
bellek nosyonu sunar. Ona gore evler kisinin bedeni ve anilar1 araciligiyla yasanirlar ve ev
bize hem dagmik imgeler, hem de imgeler biitiinii saglar. Onemli olan kisisel mekana
zemin olusturan mekanin 6ziinii yakalamaktir ve bu yiizden ev, varligin ilk mekanidir. Ev
imgesini gergek bir ruh bilim imgesine dayandiran Bachelard, ev imgesinin 6z varligimizin
topografyasina doniistiiglinden bahseder ve bu nedenle onun evi ele alis1 tekil imgesellikler
tasir; ancak ev, bir temel yap1 gibi insan kimliginin ¢6ziimleme araci olarak goriilmektedir,
(Bachelard, 2008).

Bachelard, tipki psikanaliz yonteminde oldugu gibi mekan ¢éziimleme ydnteminde
belirgin sorular olusturur; “Oda biiylik miiydii? Tavan aras1 dolu muydu? Peki 151k nereden
vuruyordu? Yalniz bagina diisiin kurmanin ¢esitli siginaklarinin sessizliklerinin nasil tadina
variliyordu?”  Bachelard 6zel yasamin bilinebilmesinin, yasanilan mekanlarin
¢oziimlenmesinden gectigini ileri siirer. Hatta onun i¢in mekan ¢oziimlemesi bir¢ok
bakimdan yasam Oykiisii ve tarithsel ¢ozliimlemeden daha oncelikli yere sahiptir,
(Bachelard, 2008).

Yasamin bilinmesi acisindan 6zel yasamimiza iligkin mekanlarin saptanmasi,
tarihlerin belirlenmesinden daha Onceliklidir ve bu noktada kisisel mekan ¢oziimlemesi
icin ev kavrami bireyin 0zelinin kendisidir. Mekansal pratik, duyu organlar1 baglaminda
“algilanan mekan”, mekanin temsil edilisi, bilimsel, kuramsal ve teknolojik bilgilerle
oriilen ve gostergeler yardimiyla “diisiiniilen mekan”, temsili mekan, sosyal ve kiiltiirel
degerlerle kurgulanan kodlar1 karmasik sembol ifadelerine doniistiigii ““yasanan mekan’dan
bahseder, (Tungok, 2010).

Kisisel mekan parametreleri de en belirgin bigimiyle ev kavrami altinda bu yasanan
mekanda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda da “yasant” kavrami, sosyal, psikolojik,
kiiltiirel, tarihsel etki alanlart ile iliskisi icinde mekan ve zaman kavramini kendine 6zgii
bir karakter tasiyan “yer” kavramina doniistiirmektedir (Tuncok, 2010). Bachelard’a gore
varligin ilk mekani olan ev i¢in varligin kendisini de olusturdugu sdylenebilir. Hatta ona
gore ev; bellegin, zamanin, aligkanliklarin, yasam tarzlarmin olusumunu yansitan bir
oriintiiye sahiptir. I¢inde gercek anlamda oturulan her mekan, ev kavraminin 6ziinii kendi

icinde barindirir, (Bachelard, 2008).
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2.2.1. Kiiltiir-Mekan Etkilesimi

Mekanlar, icinde kiiltiiriin biitiin 6gelerini barindirir. Mekansal bigimlenis sadece
fiziksel etkilerin ya da etkenlerin sonucu degil, tiim sosyo-kiiltiirel faktorlerin sonucudur.
Bunlar, Rapoport’a gore kiiltiirel degerler ve se¢imler; Mazumdar ve Mazumdar’a gore
kurallar, normlar ve sosyal iliskiler; Lawrence ve Low’a gore ise sembolik anlamlardir.
Cunningham, konutun bdliimlerden, formdan, sembollerden ve diizenlemelerden
olustugunu ve insanlar tarafindan belirlenen bir evren modeli oldugunu savunmustur.

Degerler bir diisiince ve inang sistemi olarak goriilmiis ve tercihleri olumlu veya
olumsuz olarak etkilemistir (Rapoport, 1985). Bir toplumun mimari tirlinleri, birtakim
sosyal degerlerin etkiledigi ve sosyal degerlerin, soysal normlar ve mimari degerlerin
onemli rol oynadigi bir yontem olarak goriilmektedir.

Sosyal degerler kavramsaldirlar. Kiiltiiriin diizenledigi; paylasilan inan¢ ve fikirler
gibi, derin ve oturmus kanaatlerdir. Bir toplumdaki insanlarin rollerini, birbirleriyle ve
cevreyle olan iligkilerini, insanlarin diinya goriislerini, inanglarini ve o toplumla ilgili genel
fikirleri icermektedir. Bu fikirler, daha tanimlanabilir olan sosyal normlar1 dogurur.

Sosyal normlar, daha spesifik bilgiler, fikirler, neyin tercih edilecegi konusundaki
ogiitler ve kurallardir. Ayn1 zamanda fikirler, beklentiler, iliskiler ve davranislar hakkinda
neyin kabul edilebilir ve neyin tolore edilebilir oldugunu kapsar.

Sosyal normlar, toplumdaki yazilmamis, sOylenmemis kurallari, tabulari,
kisitlamalari, davranis modellerini, inanglar1 ve ritiielleri icermektedir. Sosyal normlar,
mimari degerlerle iliskilidir ve bu degerleri etkilemektedir.

Mimari degerler, somut ve tanimlanabilir olgulardir. Sosyal normlar1 ve sosyal
degerleri, bicimlendirirler. Mimari degerler, mimari elemanlarin ya da mekansal ve mimari
uygulamalarin se¢imini etkileyen degerlerdir.

Mimari iirlinler ise, bir yapinin elemanlar1 ve bilesenleridir. Formlari, sekilleri,
ebatlari, yapi1 malzemelerini, striikktiir yapilarini, tasarimlart ve konumlariyla bina
icerisindeki objeleri igerir. Benzer mimari elemanlarin, tasarimlarin, formlarin, malzeme

ve lirlinlerin se¢imi, tasarimi ve kullanimi, bunlar etkileyen degerlerin varligini belirtir.



Tablo 3. Mimarlik ve sosyal degerler arasindaki iliski modeli (Mazumdar ve Mazumdar,
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1994).
SOSYAL MIMARI
— —1> —
sosyal sosyal L mimari mimari
degerler normlar degerler 1 iiriinler
SOYUT < > | SOMUT

Ayrica mekan, roman ve sinema gibi sanatsal (kiiltlirel) yapitlarda olaylarin gectigi
yer olmasinin yaninda, kahramanlarin kisiliklerinin olugsmasina etki eden Onemli bir
etkendir, (Coruk, 1995). Paralel bir diisiinceyle Dorsay sunlari ifade etmistir: “Semtleri ve
kentleri insanlar yaratir. Ama kentler ve semtler de insanlar1 yaratmaz mi? Insan cevreyi,

dogay1 bigimler, sonra bi¢cimledigi sey tarafindan yeniden bigimlendirilir” (Cezar, 1991).

2.3. Sinema

Sinema perdesi bir anlatt mekanidir, (Heath, 1981).

Sinema, herhangi bir hareketi diizenli araliklarla pargalara bolerek bunlarin
resimlerini belirleme ve sonra bunlar1 gosterici yardimiyla karanlik bir yerde, bir perde
tizerinde yansitarak hareketi yeniden olusturma isidir. Film gostermeye yarayan ozel bir
makineyle goriintiilerin beyaz perdeye yansitildigr salon veya yapiya da sinema denir,
(Meterelliyoz, 2010).

[lk film cihazina biiyiilii fener (lanterne magique) denmisti. 5846 sayil1 Fikir ve Sanat
Eserleri Kanunu'ndaki Madde 5'e gbre sinema: tespit edildigi materyale bakilmaksizin,
elektronik veya mekanik veya benzeri araglarla gosterilebilen, sesli veya sessiz, birbiriyle

iligkili hareketli gortntiller dizisidir. Sinema, “yedinci sanat” olarak kabul edilir.
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Sinemanin kesfi ve yayginlasmasinda, Fransa, Amerika, Ingiltere ve Almanya’daki
bilimsel aragtirmalar rol oynamistir, (Meterelliyoz, 2010).

Sinema, Osmanli sarayma Fransizlar yoluyla ulasmistir. Osmanli Imparatorlugu
doneminde c¢ekim ve gosterimden olusan sinematografin kullanimi, Saray icinde oldugu
gibi Saray disinda da padisahin iznine baghdir. Lumiére Kardesler’in gezgin
kameramanlarindan Alexandre Promio, 1897 yilinda Istanbul’a gelerek, I1. Abdiilhamit’in
izniyle Istanbul’da gesitli ¢ekimler yapmus; sehirde saray disinda sinematografi ilk kez
kullanan kisi olmustur. Yildiz Sarayi’nda yapilan gosterimler ile Tiirkiye sinemasiin ilk
doneminin basladigi kabul edilmistir, (Meterelliyoz, 2010).

Ilk resmi sinema kurumu, Sultan Resat déneminde, 1915 yilinda Harbiye Naziri
Enver Pasa tarafindan ordu i¢in belge temin etmek ve propaganda filmleri ¢ekmek
amaciyla kurulan Merkez Ordu Sinema Dairesi’dir. Ordunun Birinci Diinya Savasi
sirasinda baslayip Kurtulus Savasi boyunca devam eden belge film calismalar1 yaninda
Istanbul’da da cesitli konulu filmler ¢ekilmistir, (Meterelliyoz, 2010).

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla sinema alaninin ilk o6zel sirketleri, 1922
yilinda kurulan Kemal Film ile 1928 yilinda kurulan ipek Film’dir. Sinema tarihgisi ve
kuramcis1 Dudley Andrew’e gore sinemanin dogusu 28 Aralik 1895 giinti Paris’de Grand
Cafe salonunda Auguste Lumiere ve Louise Lumiere’in yaptiklari ilk sunumdur,
(Meterelliyoz, 2010).

Sinema, gorsel sanat dallarindan biridir ¢iinkii gorsel tasarim icermektedir; sinema,
bircok seyi bir araya getirerek bir biitlin olusturmaktir bu nedenle bir gorsel tasarim
tirlintidiir, (Senyapili, 2002).

“Auteur yonetmen”: kelime anlami olarak ‘“auteur”, Fransizcadir ve ‘“yazar”
anlamma gelir. Oykii secimi, senaryo yazimindan itibaren, film yapimi siirecinde,
oyuncularin se¢iminde, filmin nerede c¢ekileceginde, mekan se¢iminde, filmin kurgusunda,
set tasariminda yani filmin neredeyse her asamasinda s6z sahibi olan yOonetmenler igin
kullanilan bir terimdir. Ornek olarak; Alfred Hitchcock, Steven Spielberg, Ingmar
Bergman, Roman Polanski, Federico Fellini, Charlie Chaplin gibi isimler verilebilir,
(Senyapili, 2002).

Deleuze’e gore sinema herhangi bir zamanin boliimiinii icermez. Geg¢misin,
gelecegin ve simdinin farkli diizeylerde ama es zamanli yasantisidir. Sinema araciligiyla
zamani algilariz. Sinemanin evrimsel silireci yine Deleuze’de iki ana evrede

agiklanmaktadir. Lumiére kardeslerden ikinci Diinya Savasi sonuna kadar gecen siireg,
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“Hareketli Imge Dénemi” ve Ikinci Diinya Savasi sonrasi sinemasinda durum ve eylem
birliginin pargalanmasi sonucunda, imgede hareketin degil zamanin baskin olmasiyla
baslayan “Zaman Imgesi Dénemi” olarak adlandirilmaktadir, (Deleuze, 1985).

Bu noktada Schulz’un mimari mekan baglaminda iizerinde durdugu ‘“Yer
Duygusu”nun verilebilmesi 6nemlidir. Mimaride yer duygusu, belirli kiiltirel, iklimsel,
topografik ozelliklerle saglanmaktadir, (Akyildiz, 2012).

Sari’ya gore sinema eserlerine bakilarak toplumsal yasama ait diizenler, sosyal
yasam sekli, sosyo-kiiltiirel ve sosyo-ekonomik yapi hakkinda fikir edinilebilir, (Sari,
2010). Buradan hareketle bu tez filmlerdeki kiiltiirel isaretlerin sinemasal mekanlar
tizerinden okunmasini 6rnekler.

Tirk Sinemas1 ile ilgili olarak sinema tarihgilerinin iizerinde anlastiklari
donemlendirme sudur: ilk Sinemacilar, Tiyatrocular Dénemi ve Sinemacilar Kusagi,

Yesilgam Sinemasi ve Yeni Tiirkiye Sinemas.

2.3.1. Sinema-Kiiltiir Etkilesimi

“I exist in the World and the World takes place in me” (Pallasmaa, 2006).

“Ben diinyada varim ve diinya benim i¢imde yer aliyor.” (Pallasmaa, 2006).

Sinema, toplumsala ve bireysele dair ne varsa onu temsil etmeye, “aktarmaya”
kurmaya, insa etmeye ¢alisir. Dolayisiyla sosyal bilimler ve toplumsal yapidaki degisimler
sinemay1 dogrudan etkiler. Ayn sekilde sinema da halkin yasayisini etkileme giiciine sahip
Oonemli bir sanat dahdir.

Sinema, diger sanatlardan farkli olarak ekonomi, teknoloji ve endiistri ile siki baglar
icerisinde olmak zorundadir. Bir filmin yaratim asamasindan yapimina, dagitimina ve
gosterimine kadar gecirdigi siirecler sinemayi o iilkenin ekonomisiyle de yogun bir
etkilesim i¢ine sokmaktadir. Sinemanin temsiliyet alani toplumsal ve bireysel biitlin
olaylar, olgular, kurumlar, c¢esitlilikler, catismalar, duygular, inanglar, siniflar, cinsiyetler,
mekanlar, etnisiteler, roller ve statiilerdir. Sinema toplumsal hayatin biitiin degisimlerini
yansitir. Cogu zaman kendisi toplumsal hayat1 degistirici etkiler gosterir, (Oztiirk, 2002).

Tiirkiye Sinemas1 6zelinde ise gog, toplumsal cinsiyet, bolgesel farkliliklar, kent ve
mekan kavramlarina temsil agisindan yaklasilmasi olduk¢a 6nemli konulardir. Sinema

sadece salonlarla sinirl degil, ayn1 zamanda sokak ve meydanlara tasan kamusal alanlara
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da yayilabilmistir. 20. yiizyilin en popiiler sanat formu olan sinema, modern bir toplumsal
ve kiiltiirel aktordiir, (Oztiirk, 2002).

Televizyon ve sinema gibi teknolojik araglarin ortaya c¢ikmasi, gorsel kiiltiir
tiriinlerinin diinya tlizerindeki dolagimini hizlandirmis ve arttirmistir. Bir kitle iletisim araci
olan sinema ile birlikte bu gorsel kiiltiir kaynaklar1 insanlarin yasam bigimlerini ve diinyay1

algilamalarini etkilemistir, (Kale, 2004).

2.3.2. Sinema-Mekan Etkilesimi

Sinemadaki mekan algist mimarlik ve sinemanin en 6nemli ortak noktalarindan
birisidir. Mimari bi¢im, filmin bigimiyle benzerlikler gosterir. Zaman i¢inde ve mekanla
organize olur, farkl striiktiir, dil parcalarindan ve Oriintiilerden olusan bir striiktiirii vardir,
(Gonen, 2007).

Mekani, oyuncular i¢in olusturulmus bir dekor veya pasif bir cergeve olarak
gormemek gerekir. O ayni zamanda sosyo-psikolojik ve kiiltiirel degerleri de barindirir,
(Atalar, 2005).

Senaryo yani hikaye veya anlati ifade edilebilmek veya desifre olabilmek ig¢in
“mekan”a ihtiya¢ duymaktadir. Sinemada “zaman” ve “mekan” olmazsa olmazdir;
“mekan” da kendi icinde “zaman” ve ‘“hareket”i igermektedir. Ciinkii hareket olmadan
mekan algisi yetersiz kalir. Hareket, zaman i¢inde gerceklesecegi icin mekan, zaman iginde
betimlenir. Insan, mekani zaman iginde hareket ederek ve tiim duyularimi kullanarak
deneyimler. Sonug olarak sinemanin da mimarligin da temelinde “hareket” vardir. Clinkii
mimarlikta mekan tasarlanirken bedenin hareketleri, islevsel, estetik ve ¢evresel etmenler
g6z onlinde bulundurularak ongoriilmektedir. Sinemada ise mekanda hem kahramanlarin
hem de kameranin hareketi s6z konusudur ve tasarimci bu hareketleri mekan tasarimina
aktarmaktadir, (Adiloglu, 2005).

Filmlerde mekan kullanimi1 birden ¢ok bigimde olabilmektedir:

1. Mevcut Mekan: Var olan gercek mekanlarin filmlerde kullanimudir.

2. Yeniden Yaratilan Mekan: Yeniden var edilen bu mekanlar o donemin miizigiyle,

kiyafetiyle, esyalartyla o mekanin kullanimi hakkinda bilgi vermektedir.

3. Kurgusal Mekan: Kurguya gore sifirdan mekan yaratilmasi seklindedir, (ince,

2007).
Akyildiz’a gore ise bu ayrim dort madde halindedir:
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1. Mevcut mekanin aynen kullanimi

2. Mevcut mekanin yeniden kurgulanisi

3. Gergek mekan kurgusu

4. Sanal mekan kurgusu

Ayrica sinemada mekanin tarihsel siirecte gelisimini inceleyen Akyildiz siireci belirli

donemlere ayirmistir, (Akyildiz, 2012):

Sinema tarihinin milad1 sayilabilecek ilk filmde dahi filmin ismi mekani
icermekteydi; “Trenin La Ciotat Garma Girisi.” Mekan ilk filmden bugiine kadar
filmin karakterinin olugsmasinda 6nemli bir yer sahibi idi.

Sinema i¢in kullanilan mekanlarin mevcut mekanlar olmasina ragmen kisa siirede
uygun mekan bulma sorunu ortaya ¢ikmustir, ¢linkii hava kosullar1 ¢ekim yapmak
i¢in her zaman uygun olmamistir ve nitekim Hollywood kesfedilmistir.

Tiim bunlarin ardindan izleyiciyi sinema salonundan uzak tutmamak icin yenilik¢i
arayislara gidilmistir. Ik 6rnegini 1920'de Alman Sinemasi’nin verdigi “Doktor
Caligari'nin Muhayenehanesi” filmi ile kurgusal mekanlar (set tasarimlari)
iiretilmeye baslanmstir.

Hemen ardindan sinir tantmayan hayal giicii ile yaratilan bilim kurgu mekanlar
sinema sahnesinde yerini almistir. Ilk &nemli Srnegi ydnetmen Fritz Lang'in
1927'de ¢ektigi “Metropolis” filmidir.

1927'den sonra mekan tasarimlarini {izerine ses ve renk &gelerinin gelmesi ile
mekan algis1 acisindan baktigimizda renkle birlikte anlatimin zenginlestigi
goriilmektedir.

1970'lere gelindiginde mekan kurgusunun yaninda gorsel efektlerin ortaya cikisi
ile sinemanin karakteri degismeye baslamistir.

Gilinlimiize gelindiginde ise sanal mekan kurgusu ile ger¢cek mekan kurgular1 ya
da hayali mekanlar, sanki varmis gibi bilgisayar ortaminda {iretilerek, gergek
mekan algisini izleyiciye aktarmaktadir. Son birka¢ yilda sinema salonlarinda
yerini alan iicboyutlu goriintii teknolojisi ile izleyici film mekanlarina dahil
edilerek, filmin kurgusunu daha yakindan algilanmas1 saglanmistir. Ciinkii sinema
sahnesindeki yeniliklerin biiyiik ¢ogunlugu mekan odakli gelisme gostermistir,
(Akyildiz, 2012).

Mekanlar kimi zaman fon olarak, kimi zaman filmin etkisini gili¢lendirici

tamamlayict eleman olarak, bazi durumlarda da filmin asil elemam1 olarak
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kullamilmislardir, (ince, 2007).  Filmlerin temalarmna gdre mekanlar, bir basrol
oyuncusunun Yyarattigi etkiye sahiptirler. Bu nedenle mekanlar, filmlerin vazgecilmez
pargasidir. Mekanin i¢indeki mimari 6zellikler seyirciye olayin gectigi donemi yansitmasi
acisindan biiyiik dnem tasir, (Ince, 2007).

Adiloglu, “cerceve orani, ¢ergcevenin yapisal 6zellikleri, imge cografyasi ve derinlik
diizlemleri, yakinlik ve oran, denge, gorsel agirlik yon, renk, bigim, ¢izgi, doku ve 6zellikle
aydinlatma” gibi temel teknik yontemlerin mekani ifade edis bi¢imlerine deginmistir,
(2005).

Sinemasal mekan genellikle set veya dekor olarak adlandirilmaktadir, “Sets in
Motion: Art Direction and Film Narrative” kitabi, “¢cekim mekani1” (shot space) yani set
tasarimini 5’e ayirmaktadir, (Tosun, 2011):

1. Gergeklik etkisi vermeyi amaglayan mekan tasarimi (set as denotation): Bu tlirdeki
set tasariminin amaci zaman, yer ve atmosfer olusturarak gerceklik etkisi yaratmak ve
boylece inandiriciligi saglamaktir.

2. Izleyicinin dikkatini toplayan mekan tasarimi (set as punctuation): Tasarlanan
mekanin amaci senaryoyu vurgulamak bdylece izleyicinin dikkatinin mekanda degil
hikayede toplanmasini saglamaktir.

3. Gosterisli mekan tasarimi (set as embellishment): Mekan tasarimi, senaryoyu
vurgulamanin da 6tesinde, ihtisamli dekorlar igermektedir. Ornegin Cleopatra ve Julius
Ceaser filmleri.

4. Yapay mekan tasarimu (set as artifice): Bu tiir mekan tasarimlar1 bilim kurgu veya
fantastik 6geler barindiran filmler ig¢in gecerlidir. Hi¢ goriilmemis mekanlar, canlilar ve
esyalar1 igermektedir.

5. Anlat1 nitelikli mekan tasarimi (set as narrative): Hikayenin bir mekan iizerinden
aktarildig: filmler buna &rnektir. Ornegin Ip filmindeki oda, Arka Pencere filmindeki
apartman avlusu... (Tosun, 2011).

Barbara Bowman ise mekanin algisi tizerinden mekansal ayrimu iki sekilde yapar:

1. Alisilagelmis mekan kullanimi (habitual space): Siirekli karsilastigimiz mekan
goriintiileri,

2. Gorsel olarak etkin mekan kullanimi (acute space): Tanimlanmis ve gorsellesmis
mekan goriintiileri yani “yer”ler icermektedir, (Adiloglu, 2005).

Sinema ve sinemaci, ayni mimar gibi, mekani1 elestirir, diisletir, temsil eder,

kullandirir, denetler ve doniistiiriir, (Allmer, 2010). Biitlin yonleriyle toplumsal iliskilerin
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tiretimi, mekanin tretimi olarak degerlendirilmektedir. Bu anlamda mekanin yeniden
iretimi; yeryiizi kabugunu saran insan iliskilerinin, gilinliik yasamin, anlamlarin ve
seylerin, kendilerini yeniden tliretmeleridir, (Siialp, 2004).

Hemen tiim sinema filmlerinde bir mekan anlayisi mevcuttur. Belki bir oda, belki bir
sehir, belki de kiiclik bir kasaba filmin icindedir ve tim gergekligiyle karsimizdadir.
Anlatilmak istenen hikaye ile ilgili toplumsal, sosyal, fiziksel yap1 gibi bilgiler, hicbir alt
metin olmadan mekanlar aracilifiyla gergek diinyaya gondermeler yaparak sunulur, ya da
tamamen hayali bir tasvirle seyircinin algisina yepyeni imajlar sunulabilir, (Aslan, 2010).

Sinema sanatinda mekan vazgeg¢ilmez bir unsurdur ve hatta aydinlatma, 151k vb
gorsel 6geler gibi sinemacinin en 6nemli anlatim aracidir, (Atalar, 2005).

Filmlerde mekanin islevinin genellikle hikayenin ilerlemesi ve kahramanlarin
karakterlerinin gelisimi i¢in sadece bir arka plan olusturmak oldugu sanilir, oysa konum,
set tasarimi, tiim kurgulanmis mekan; filmde aslinda karakter veya biirliniilmiis kisiligi
tamamlar ya da olusturur, hatta basrolii iistlenebilir.

Sinemada mekan kullanimi ve mekanin filmdeki roliiniin 6nemi {izerine Bazin
sunlar1 soyler: “Oyuncu tiyatroda en 6nemli seydir. Beyaz perdede ise bir drama, aktorler
var olmadan da olabilir. Carpilan bir kapi, riizgarda savrulan bir yaprak, kiyiya vuran
dalgalar, filmin dramatik etkisini arttirabilir. Baz1 bagyapit filmlerde ise insanlar sadece bir
aksesuar olarak ya da temel karakter olarak mekana karsit olarak kullanilmistir” (Atalar,
2005).

Filmlerde kent, sadece dekor veya pasif bir c¢er¢eve degil, film anlatisinin
atmosferiyle metnin kendisine doniisiir. Kamera hareketleri, 1s1k, renk, miizik ve film
tiplemeleri gibi, kentsel dekor da sinematografik dilin bir pargasidir” (Oztiirk, 2002: 9).
Daha da ileri bir ifadeyle; sinema filmlerinde mekan kullanimi, diinya sinemasina yon
vermis akimlar ile birlikte ¢esitli evreler gecirerek, zamanla 6nem kazanmis ve filmlerde
baskahramanlardan birisi olma konumuna ulagsmistir, (Atalar, 2005).

Dekor, set ve sinemasal ¢evre arasindaki ayrimi belirleyen kamera agisidir. Kadrajin
baktig1 ag1 “dekor”, gorebilecegi limitler “set”, tiim bunlar1 kapsayan alan ise “gevre” adini
alir, bu noktada cevre ve onun sinirlarini belirleyen kadraj en 6nemli unsurdur. Ciinkii insa
edilse de, edilmese de film mimarligi, “ruhsal mekanlar, ¢evreler, durumlar ve imajlar”
lizerine ¢alisan bir anlam mimarhigidir. Cergevenin igindeki duvar 151tk ve golgelerden
olusan duyusal bir mekandir ve i¢inde, 6nemsiz ya da bir sey anlatmayan parcalar1 yoktur,

(Meterelliyoz, 2010).
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Diana Agrest “Mimarlik ve Film Uzerine Notlar” adl1 kitabinda, sinema ve mimarlik
disiplinleri arasindaki iliskiyi su sozlerle anlatir: “Film, sehir gibi zaman igerisinde
algilanan mekanlarin devam eden silsilesidir” (Sar1, 2010).

Sinema, sadece zamansal ve mekansal yapisindan dolay:1 degil, yasayan bir mekani
ifade edisiyle mimarlik disiplinine yakin bir sanat dalidir. Sinema ve mimarlik, mekansal
gecici kurgusal yapilarinin disinda, gergek yasam imgeleri yaratma, eklemlendirme ve
onlara aracilik etme bakimindan ortak o6zellikler tasimaktadir. ki siirec de var olan
mekanin boyutlarini ve 6ziinii tanimlar ve ifade ederler, yasamda deneysel durumlar ortaya
koyarlar. Sinema bireyin aklinda mekanlar insa eder, (Pallasmaa, 2006).

Filmlerde mimarinin yadsinamayacak vurgusu, mimari mekan tanimini hissedilir bir

gercgeklikle belirginlestirmektedir, (Adiloglu, 2005).

2.4. Yesim Ustaoglu

18 Kasim 1960°ta Sarikamis, Kars’ta dogam olan Aynur Yesim Ustaoglu, goz
doktoru bir baba Mehmet Cenap Ustaoglu ile edebiyat mezunu oldugu halde ev hanimi
olan Aysel Ustaoglu’nun en biiyiik ¢ocugudur. Kendisinden kii¢iik iki kiz kardesi vardir.
Dedesi felsefe, anneannesi tarih, teyzesi de, annesi gibi edebiyat 6gretmenidir. Babasinin
babasi olan dedesi Mirat Ustaoglu kendi kusaginda taninmis bir bestekardir. Karadeniz’e
bakarak ve hep gitme istegiyle ¢ocuklugunu gecirdigini sdylemektedir. Karadeniz’in,
sinemasi ve kisiligi tizerinde biiyiik etkisi vardir, (Aslan, 2010).

[lk ve orta 6grenimini Trabzon’da tamamlayan Ustaoglu lisans egitimi igin
Karadeniz Teknik Universitesi Mimarlik Béliimii'nii kazanmistir. Mimarhik egitimi
stiresince derslerinde basarili oldugu ve projelerinin bolim sergilerine segilerek
sergilendigi anlatilan Ustaoglu’nun, Trabzon Surlar1 baglamiyla tasarladigi proje okul
arkadaglar1 tarafindan halen hayranlikla anilmaktadir, (Kurbet¢i, 2013). Bu proje Yesim
Ustaoglu’nun 6grencilik yillarinda “yer” ile baglanti kurmay1 ve mekani yer yapan anlami
tasarimlarinda kullanmay1 6grendigini gostermektedir.

Boylelikle ikinci siniftayken {ist siniflar tarafindan taninan Ustaoglu, Gebze
Belediyesi Ag¢ik Alan Diizenleme Yarismasi i¢in birlikte ¢calismak tizere dordiincii siniftan
ogrenciler Erol Sahin, Metin Recep Samanci ve Deniz Beyazgiil tarafindan kurulan ekibe
davet edilir, (Kurbet¢i, 2013). “Bir giin radyo dinliyorum, bir baktim arkadaglarimin ve

benim adimi sdyledi spiker. Yarismay1 biz kazanmisiz.” diye anlattigi olay Ustaoglu’nun



ilk biiyiik basarisidir, (Atam, 2011). Bu basarisi tizerine 1 Mayis 1978 ve 8 Eyliil 1983

tarihleri arasinda KTU Insaat - Mimarlik Fakiiltesi dekanlig1 yapan Ozgoniil Aksoy ve 04

Temmuz 1977°den 1982’ye kadar KTU’niin ilk segilmis rektorii olarak gérev yapan

Mimarlik Bo6limii kurucusu Erdem Aksoy’un g¢abalariyla Salzburg, Avusturya’da burslu

olarak egitim gorme imkan1 yakalamustir.

Salzburg onun i¢in bir doniim noktasidir, Atam orada projelerinde sagladig: basarinin

yaninda, katildigi “sahne sanatlart performanslari” etkinlikleri sonucu reji ve sahneye

koyma fikrinin Ustaoglu’nun aklina yerlestigini ve bdoylelikle yonetmenlik hayalleri

kurmaya bagladigini séylemektedir, (Atam, 2011).

Tablo 4. Yesim Ustaoglu’nun lise ve tiniversite yillarina ait fotograflar (Trabzon Lisesi ve
KTU Mimarlik Bsliimii Mezunlar1 Dernegi Fotograf Arsivleri).
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Tablo 4’iin devami
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Tablo 4’iin devami

DR

En Sagda Yesim Ustaoglu, l Mimarlik Fakiiltesi Ic Bahqesinde,
Yili ve Yeri Bilinmiyor En Sagda Yesim Ustaoglu, Yili Bilinmiyor

Ustaoglu'nun lisans egitimi siliresince en ¢ok basar1 sagladigi derslerin tasarim
dersleri ve “Toplum Bilim” ile “Insan Bilim” gibi sosyolojik igeriklere sahip dersler
oldugu anlasiliyor. “Kentsel Tasarim” dersinde de basarili oldugu goriilen Ustaoglu
filmlerinde siklikla isledigi insan-kent iliskisi ve kentlesme problemleri tlizerine fikirler

gelistirmeye 6grenci oldugu donemde baslamis olmalidir.
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Sekil 1. Yesim Ustaoglu’nun transkripti

23 Eyliil 1977°de kayit yaptirdigi bolimii 6 Ekim 1981°de diploma alarak, 7.10 not

ortalamasiyla boliim ti¢iinciiliigii derecesiyle bitirmistir.
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Sekil 2. Yesim Ustaoglu’nun Mimarlik Boliimii Diploma Defterleri’ndeki kaydi

Karadeniz Teknik Universitesi Mimarlik Béliimii'nii bitirdikten sonra yiiksek
lisansin1 Istanbul’da Yildiz Teknik Universitesi, Restorasyon boliimiinde tamamlamustir.

Yonetmenin egitimini aldigi mimarlik, sanat tarihi, restorasyon; Tirkiye nin
mekanlar ve kiiltiirler tarihinin izleri filmlerinde 6nemli bir islev goriir. Ustaoglu yiiksek
lisansini yaptig1 restorasyon egitimi sirasinda kdltiirler, alt kiiltiirler ve kimlik ekseninde
calismis; tezinin konusunu da bu alandan se¢mistir. Tezini simdiki ad1 Giizelyurt olan daha
onceki ad1 Gelveri ya da Kalvari olan bir Rum kd&yiindeki bir hastane-manastir 6zelligi
tasiyan yari kaya yar1 oyma manastirin restorasyonu iizerine yazmustir. Fakat Istanbul’a
geldiginde amaci sinema yapmaktir ve bundan sonra da meslegini sadece film biitgesi
olusturmak i¢in yapmistir. Ressam, yazar, yonetmen olan Tayfun Pirselimoglu ile 1985-
1995 yillar1 arasinda on yil evli kalmislardir. Pirselimoglu ayni zamanda ydnetmenin ilk

uzun metraj filmi Iz’in senaristidir, (Aslan, 2010).
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2.4.1 Yesim Ustaoglu: Mimar, Restorator, Fotograf Sanatcgisi, Senarist,
Yonetmen, Auteur

Yonetmen, Karadeniz’e bakarak ve hep gitme istegiyle ¢ocuklugunu gegirdigini
soylemektedir. Karadeniz’in, sinemasi ve kisiligi tizerinde biiyiik etkisi vardir. “Bir yandan
gitme arzusu duyardim, bir yandan ¢ok severdim” demektedir Trabzon igin, (Aslan, 2010).

Ustaoglu Karadeniz Teknik Universitesi'nde gordiigii mimarlik egitiminden sonra
Yildiz Teknik Universitesi Restorasyon Anabilim Dali’nda yiiksek lisans yapmis ve
mimar-restorator olmustur.

Cok kiiciik yaslarda sinema yapmaya karar verdigini sdyleyen Ustaoglu, kiigiikken
televizyonda izledigi ve dilini bilmedigi Rus filmlerine senaryo yazdigini ifade etmektedir.
Universitede dgrenciyken fotograf cektigi bilinen Ustaoglu, Siimer Sinemasi’nda izledigini
sOyledigi filmler etkisiyle de goriintii ve goriintiiniin aktarimi konulariyla ilgilenmis
olmalidir. Kiiltiirel ¢esitlilik agisindan zengin bir bolgede biiyliyen Ustaoglu, Restorasyon
yiiksek lisans1 siiresince I¢ Anadolu’ya yolculuklar yapmus; calistign tarihi bolgeler
araciligiyla Anadolu halklar1 ve kiiltiirleri iizerine incelemeler yapmustir. Yiiksek lisans
egitimi sirasinda filme c¢ekecegi ilk senaryosunu yazan Ustaoglu, sinema yapmaya
baslamistir. Kariyeri boyunca g¢ektigi filmler giiniimiizde incelendiginde yonetmen, yetkin

bir “auteur” olarak degerlendirilmektedir, (Aslan, 2010).

2.5. Yesim Ustaoglu Filmografisi

“Tiirkiye’nin bulundugu topraklar, hem kimlik hem de kiiltiir agisindan bir mozaik
gibi. O mozaik iizerinde yillardir siirmiis olan baski beni hep diislindiirdii. Biz birey olarak
kendimizi nereye ait hissediyoruz. Biitliin gostergeleriyle kim oldugumuzu ne kadar ifade
edebiliyoruz. Farkliliklarimizi ne kadar sahiplendik, ne kadar hissedebildik, ne kadar
koruyabildik. Cumbhuriyet’le birlikte, bu topraklardaki kimlik ve Kkiiltiir cesitliligini
yasamin igerisinde ¢ok fazla hissedemedik,” Yesim Ustaoglu

Yesim Ustaoglu, master egitimini yaptigi dénemde IFSAK’m dergisinde yazlar
yazmaya baslanugstir. Ustaoglu’nun sinema ile tamsmasi IFSAK ile gerceklesir. 1984
yilinda ilk kisa metraj filmi olan “Bir Am Yakalamak” ile IFSAK kisa film yarigmasindan
odil alir. Daha sonra ¢ektigi “Magnafatanga” (1987) ile Oberhausen ve Chicago Film
Festivalleri’ne katilir. 1990 yilinda ¢ektigi “Diiet” adli kisa filmi ile Yusuf Nadi Kisa Film
Yarismasi’nda Birincilik Odiilii alan Ustaoglu, 1992 yilinda da “Otel” adli bir kisa film
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daha c¢eker. “Otel” 14. Montepellier Film Festivali'nde Biiyiik Odiil’ii alir. Bu kisa
filmlerin ardindan Ustaoglu 1994 yilindan itibaren uzun metrajl filmler ¢ekmeye baslar,
(Civas, 2010).

Yénetmenin ilk uzun metrajli filmi olan Iz sonrasinda yapilan olumlu elestiriler
Yesim Ustaoglu’'nun yarattigi atmosferin ve mekan kurgusunun basarisina
odaklanmaktadir. Giinese Yolculuk hakkinda ise Zahit Atam “Ben filmi seyrettikten sonra
Yilmaz Giiney sinemasina darbeden sonra ilk doniis olarak niteledim” demektedir. Yine
Atam’in kitabindan alintilayacak olursak, yonetmenin filmlerinin Yilmaz Giiney’in mirasi
oldugu ve Giinese Yolculuk ile Bulutlar1 Beklerken filmlerinde yonetmenin asistanlari olan
Ozcan Alper ve Kazim Oz’iin de kendi sinemalarinda cizdikleri yol ile bu miras1 Yesim
Ustaoglu ile paylastiklar1 distiniilmektedir, (Atam, 2011). Yonetmenin filmlerinin
Tiirkiye’deki sinema Kkiiltiirii icerisinde nerede durdugu acgisindan bu goriis onemlidir.
Bulutlar1 Beklerken filmi ile beraber Yesim Ustaoglu’nun sosyal gergekei ve politik filmler
yaptig1 distiniilmektedir. Literatiirde yOnetmeni bu yoniiyle inceleyen ¢alismalar da
bulunmaktadir.

Bu sinema tiirliniin Trabzon gibi kiiltiirel ¢esitliligin yogun olarak yasandigi bir
ortamda biiyliyen Yesim Ustaoglu’nun darbe oncesi donemde iiniversite okumasiyla
sekillenen politik kimliginin sonucu olarak gelistiginin diisiiniilmesi kaginilmazdir. Zaten
filmsel imge; yaraticisinin bilgi birikimi, deneyimi ve etrafin1 kusatan psikolojik,
ekonomik, politik, kiiltiirel, toplumsal ve daha bir¢ok olgu ile birlikte sekillenir, (Sari,
2010). Ustaoglu da gerek kurumlarca gerek bireysel olarak kendini egitmis, yasadigi
donemin etrafin1 kusatan tiim alanlarini igeren bir sinema dili gelistirmistir. Bu sebeple
yonetmenin kendini gelistirme asamalar1 bu bdliime kadar incelenmeye ¢alisiimistir.

Sonug olarak, Giinese Yolculuk filminde Kiirt olmay: tartisan Ustaoglu, Bulutlari
Beklerken de ise bir bagka oOtekiyi Rumlart konu edinmekte, ulusal kimlik / aidiyet
gerilimlerini ele alan yeni kusaktaki ilk yonetmen olmasi agisindan 6nem tasimaktadir.
Yapildiklar1 dénemin kimlik algisini tartismaya agan bu filmler, sorgulayici ve tarihsel
bakis agisi, 0zgiin zaman ve mekan kullanimi ile yeni ve farkli diisliniis bigimleri
onermektedir, (Pinar, 2008).

Yonetmen sonraki filmleri Pandora’nin Kutusu’nda sehirli orta siiftan bireyler,
Araf’ta ise kii¢lik bir Anadolu sehrinde yasayan gencler {izerinden insanlarin yasamlarina
dair geliskilerin tartisildig1 diistiniiliirse, yonetmenin sinemasi elestirel olmaya ve farkli

diistiniis bigimleri 6nermeye devam etmektedir, denebilir.
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Yonetmenin filmlerini tasarlarken nasil bir yontem izledigi de incelenmesi gereken
bir konudur. Yo6netmenin filmlerine hazirlik asamasimni ¢ok uzun tuttugu ve filmin
mekanlar1 konusunda arastirmalar yaptig1 siirece ¢ekim yapmay1 diisiindiigii mekanlari
defalarca ziyaret ettigi bilinmektedir. Mimarlik egitimiyle c¢izim tekniklerini 6grenen
yonetmenin, filmlerin hazirlik agamalarinda da birgok ¢izim yaptig1 bilinmektedir.

Yonetmenin birlikte ¢alistigi teknik ekibe bakilirsa mekan segimleri ile karar alma
siirecini nasil yiiriittiiglinii anlayabiliriz. Giinese Yolculuk filminde mekan konusunda
calisan isimler ve gorevleri jenerikte su sekilde yer almaktadir: “Set Dekorasyonu: Ozkan
Kiigiik, Cevren Sarayoglu, Ferak Dogan, Mekan Sorumlulari: Menderes Demir, Deniz
Aksit”. Bulutlar1 Beklerken filminde ise mekan konusunda calisan isimler ve gorevleri:
“Mekan Sorumlusu: Ozcan Alper, Set Sorumlusu: Serhat Altintan, Set Dekoru: Cemal
Memse”. Yonetmenin diger ti¢ filminin jeneriklerinde ise bu gorevlerle anilan isimler
bulunamamistir. YoOnetmenlerin yonlendirdigi bilinen mekan se¢imi ve kurgusu
konusunda, yonetmenin, siirece bilinen ¢alisma yontemlerine gore fazlasiyla dahil oldugu
ve bu konuda bir¢ok karar1 kendisinin verdigi disiiniilmektedir. Yonetmen bu konuyla
ilgili olarak sunlar1 sdylemektedir: “Filmin biitiin anlatim tarzini birinci derecede
onemserim... Daha senaryo agamasinda mekanlari, o mekanlar igerisindeki oyuncularimla
iliskilerimi ¢ok uzun tutuyorum. Onlarla birlikte vakit gegiriyorum. Senaryo yazarken
bildigim mekanlar iizerine tasarimlar yapiyorum. Onlar etiid etmeye basliyorum. Mesela
bir sahneyi sabaha karsi hayal etmigsem, sabaha karsi o mekan1 gidip orada yasityorum.
Cekecegim an’1 gidip orada gdzlemliyorum. Ustelik bunlari birkag¢ defa tekrar ediyorum.
Is181n rengini, giinesi, mekanin sakinligini de goriip tekrar yeni bir tasarim yapabiliyorum.
Filmin estetigi nasil olacaksa, o estetik biitiinliik icerisinde o sahneyi sekillendiriyorum.
Genel olarak bir story-board ya da dekupaj hazir oluyor. Mimarliktan gelen bir aligkanlikla
cesitli ¢izimler de yapmis oluyorum” (Akpinar, 2005).

Tablo 5. Yesim Ustaoglu’nun yonettigi filmlerin tiirlerine gore listesi

Kisa Filmleri Belgesel Uzun Metraj Kurmaca

Bir Am1 Yakalamak, 1984 Sirtlarindaki Hayat, 2004 Iz, 1994

Magnafantagna, 1987 Glinese Yolculuk, 1999

Diiet, 1990 Bulutlar1 Beklerken, 2004

Otel, 1992 Pandora’nin Kutusu, 2008
Araf, 2012
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Tablo 6. iz filminin kiinyesi

Film Ad1 | Iz

Yonetmen | Yesim Ustaoglu

Yil 1994

Senaryo Tayfun Pirselimoglu

Yapim Kadri Yurdatap / Mine Film

Goriintii | Ugur i¢gbak sstaoeru |

Yonetmeni AT RVA ALABORA) MERAL ETINKAYA

Kurgu Thomas Balkenhol ‘

Ozgiin Aydin Esen

Miizik

Miksaj Alfred Lohmeyer

Ses Thomas Balkenhol, Christian Gotz

Tasarim

Sanat Tayfun Pirselimoglu

Yonetmeni

Kostiim Aysen Savaskan

Tasarimi

Ana Komiser Kemal: Aytag Arman

Roller Sedef: Nur Stirer iz filmi VCD kapagi (KTU
Leyla: Derya Alabora Ahmet Barutgu Kiitliphanesi).

Sinopsis

Iz, emekli olmak iizere olan Komiser Kemal’in bir intihar vakasina saplantrya déniisen ilgisini
anlatan polisiye / gerilim tiiriinde bir filmdir. Intihar eden Cezmi Kara’nin fotografi ve
kimliginin izinde siirdiirdiigii yolculuk zamanla kendini Cezmi Kara ile 6zdeslestirmesiyle
sonuglanir.

Odiiller

14. Uluslararasi Istanbul Film Festivali, 1995: En lyi Film Odiilii
Niirnberg Film Festivali, 1995: En Iyi Film Odiilii

K&ln Film Festivali: En Iyi Film

18. Goteborg Film Festivali, 1995: Local Hero (Yerel Kahraman)

Katildig: Festivaller

19. Moskova Uluslararast Film Festivali.
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2.5.2. Giinese Yolculuk

Tablo 7. Giinese Yolculuk filminin kiinyesi

Film Adi Giinese Yolculuk

Yonetmen | Yesim Ustaoglu

Yil 1999

Senaryo Yesim Ustaoglu - Sema Kaygusuz

Yapim Istisnai Filmler ve Reklamlar, Medias
Res Berlin Film und
Fernsehproductions, Filmcompany
Amsterdam

Goriintii Jacek Petrycki

Yonetmeni

Kurgu Nicolas Gaster

Ozgiin Vlatko Stefanovski

Miizik

Ses Frederic Helm - Christian Gotz

Operatorii

Miksaj Bruno Tarriére

Ses Svetolik Mica Zajs

Tasarim

Sanat Natalie Yeres

Yonetmeni

Kostiim Natalie Yares

Tasarim

Makyaj Mina Plenker Glinese Yolculuk film afisi

Diinya Tiirkiye - Almanya - Hollanda ortak (URL-1, 2013).

Satis yapimi

Haklar Diinya Satig Haklar1: Celluloid Dreams

Ana Roller | Mehmet: Nevruz Baz
Berzan: Nazmi Kirik
Arzu: Mizgin Kapazan

Sinopsis

Gilinese Yolculuk, naif bir gencin giiniimiiz Tiirkiye'sinin gerceklerinin farkina varma
stirecinin; dostlugun ve cesaretin Oykiisiidiir. Tiirkiye'nin farkli bolgelerinden gelen iki
gencin, Mehmet ve Berzan'm, yollar1 Istanbul'da kesisir. Haksiz yere tutuklanmasi ve
daha sonra basia gelenler Mehmet'in Berzan'a olan bagliligin1 pekistirir ve onu, biitiin
tilkeyi katederek olen dostunun cenazesini, artik Berzan'in var olmayan, sular altinda
kalan koyline, sonunda biiyiilk bir olgunlagsma yasayacagi bir yolculuga gotiriir...
Doguya, Giinese Yolculuga, (URL-1, 2013).
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Odiiller

Berlin Film Festivali, 1999: Blue Angel- En Iyi Avrupa Filmi Odiilii / Heinrich B&ll
Baris Odiilii / John Templeton Odiilii

Istanbul Film Festivali, 1999: En lIyi Film Odiilii / En Iyi Yénetmen Odiilii / Onat Kutlar
Fibresci Odiilii / Halk Odiilii,

Ankara Film Festivali, 1999: En lyi Film Odiilii / En Iyi Yonetmen Odiilii / En Iyi
Senaryo Odiilii / En lyi Gériintii Yonetmeni Odiilii,

Orhan Ariburnu: En Iyi Erkek Oyuncu Odiilii

Uluslararas1 Troya Film Festivali, 1999: Jiiri Ozel Odiilii / Ocic Odiilii

Uluslararast Benodet Film Festivali, 1999: Jiiri Ozel Odiili

Uluslararasi Valladoid Film Festivali, 1999: Jiiri Ozel Odiilii

Uluslararast Sao Paolo Film Festivali, 2000: Jiiri Ozel Odiili

Uluslararasi Manoki Brothers, 2000: Altin Kamera Odiilii

Uluslararast Montpellier Film Festivali, 1995: Senaryo Gelistirme Bursu

Katildig: Festivaller

Toronto Film Festivali
Montreal Film Festivali
Pusan Film Festivali

New York Film Festivali
Telluraide Film Festivali
Oslo Film Festivali

Chicago Film Festivali

Los Angeles Film Festivali
Seattle Film Festivali
Karlovy Vary Film Festivali
Aichi Film Festivali

Hong Kong Film Festivali
Farj Film Festivali

Mar del Plata Film Festivali
Vanchouver Film Festivali, (URL-1, 2013).
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2.5.3. Bulutlar: Beklerken

Tablo 8. Bulutlar1 Beklerken filminin kiinyesi

Film Ad1 Bulutlar: Beklerken
Yonetmen | Yesim Ustaoglu

Yil 2004
Senaryo Yesim Ustaoglu - Petros Markaris
Yapim Ustaoglu Film Production - Silkroad

Production - Flying Moon Film
Production - Ideefixe Films LTD. - Arte
France Cinema - ZDF/ARTE

—

Production e
Giiriintii . Jacek Petrycki, P.S.C Qui.':t!ars EEE’.!?"(F:.!
Yonetmeni
Kurgu Timo Linnasalo, Nicolas Gaster
Ozgiin Michael Galasso
Miizik
Ses Bernd Von Bassewitz
Operatorii
Miksaj Bruno Tarriére
Ses Christophe Winding
Tasarim
Sanat Selda Ulkenciler
Yonetmeni
Kostiim Canan Cay1r
Tasarim
Makyaj Mina Ghoreishi Plenker
Diinya Tiirkiye- Fransa- Almanya- Yunanistan
Satis ortak yapimi, Celluloid Dreams Bulutlar1 Beklerken film afisi
Haklar (URL-1, 2013).

Ana Roller | Ayse: Riighan Caliskur
Mehmet: Ridvan Yagci
Cengiz: Ismail Baysan
Tanasis: Dimitris Kaberidis
Feride: Feride Karaman
Selma: Suna Selen

Sinopsis

Bulutlar1 Beklerken; Karadeniz’in sislerle oriilii yaylalarinda 50 yil boyunca sirtina
yiiklenen sirlarla yasamak zorunda kalmis bir kadinin hikayesidir. 1916 yilinda
Karadeniz Bolgesi’nden go¢ etmek zorunda kalan Rum ailelerden birisinin kizidir Ayse
ya da asil adiyla Eleni... Ayse/Eleni siirgiin yollarinda ailesinin biiyiik bir kismini karlara
birakip Mersin’e ulastifinda, kii¢iik kardesi Niko ile ¢cok ¢aresiz kaldiklar1 bir anda Tiirk
bir aile tarafindan evlathik edinilir. Kii¢lik Eleni’nin acimasiz deneyiminin travmas,
yeniyetme Selma’yla kurdugu sevgi dolu bag sayesinde hafifler. Niko’nun gidisine goz
yumup, yillar sonra biitiin hayatin1 bir golge gibi adadigi sevgili Selma’s1 da vefat
edince, Ayse’nin derinlerde sakladigi sugluluk duygusu, i¢ hesaplasmasi, daglardan
gelen bulutlarin, sislerin getirdigi seslerle, geride biraktig1 kayiplarinin goriintiileriyle
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harekete gecer. 50 yildir sordugu sorunun cevabini artik bulmak zorundadir. Acaba
koruyamadigi, gitmesine g6z yumdugu, 6 yasindan sonra bir daha gérmedigi Niko
yastyor mudur? Nerededir? Onu affedecek midir? (URL-1, 2013).

Odiiller

Haifa Uluslararas1 Film Festivali, 2005: En Iyi Film Odiilii

Erivan Uluslararast Film Festivali, 2005: Fibrescki Odiilii

Istanbul Film Festivali, 2004: Jiiri Ozel Odiilii / En Iyi Kadm Oyuncu Odiilii
Orhan Ariburnu, 2004: En Iyi Kadin Oyuncu Odiilii

Sundance Film Festivali, 2003: NHK Uluslararas1 Film Yapimcilar1 Odiilii,
DAAD, 2001: Senaryo Gelistirme Bursu

Katildig: Festivaller

Berlin Film Festivali

Montreal Film Festivali

Pusan Film Festivali

Tallinn Film Festivali

Oslo Film Festivali

Warsaw Film Festivali

Los Angeles Film Festivali

Seattle Film Festivali

Sodankyla Film Festivali

Gallway Film Festivali

Karlovy Vary Film Festivali

Aichi Film Festivali

Fajr Film Festivali

Mar del Plata Film Festivali

Sofya Film Festivali

Creteil Kadin Filmleri Festivali
UNESCO Uluslararast Film Festivali
Chicago Film Festivali

Selanik Film Festivali

Israil Kadinlar Film Festivali
Montreal World Film Festivali
Skopje Uluslararasi Film Festivali
Baltik Film Festivali

New Delhi Osian's Cinefan

Palic Uluslararasi Film Festivali
Sarajevo Film Festivali

Brisbane Uluslararasi Film Festivali
CinePolitik Film Festivali

New York Turk Filmleri Festivali
Rio de Janerio Uluslararasi Film Festivali
Mostra de Sao Paulo

Akdenizli Kadinlar Sinema Bulusmasi
Angers Film Festivali, (URL-1, 2013).
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2.5.4. Pandora’nin Kutusu

Tablo 9. Pandora’nin Kutusu filminin kiinyesi

Film Ad1i | Pandora’nin Kutusu
Yonetmen | Yesim Ustaoglu
Yil 2008
Senaryo Yesim Ustaoglu - Sema Kaygusuz
Yapim Ustaoglu Film Production - Silkroad
Production - Les Petites Lumiéres - The
Match Factory - Stromboli Pictures -
ZDF/ARTE GO
Goriintii Jacques Besse . :
Yonetmeni 17l
Kurgu Franck Nakache
Ozgiin Jean-Pierre Mas
Miizik
Ses Bernd von Bassevitz
Operatorii
Miksaj Bruno Tarriére
Ses Philippe Bluard
Tasarim
Sanat Elif Tas¢ioglu, Serdar Yilmaz
Yonetmeni
Kostiim Gtilname Egsiz
Tasarimi
Makyaj Canan Tagkoyan - Kulis
Diinya Tiirkiye-Fransa-Belgika-Almanya ortak )
Satis yapimi Pandora’nin Kutusu film afisi
Haklari Diinya Satig Haklari: The Match Factory (URL-1, 2013).
Ana Roller | Nusret: Tsilla Chelton
Nesrin: Derya Alabora
Giizin: Oviil Avkiran
Murat: Onur Unsal
Sinopsis

Istanbul’un farkli semtlerinde yasayan, her biri digerinden farkli sorunun ve hayat
standardinin i¢inde sikisip kalmis, birbirinden habersiz, orta yas ve sinifa mensup ii¢
kardesi, bir giin dogup biiylidiikleri Bati Karadeniz daglarindaki kdylerinden gelen bir
telefon bir araya getirir: Yaslt anneleri Nusret Hanim kaybolmustur. Annelerini aramak
icin bulusan ii¢ kardesin kdylerine yaptiklart mecburi yolculuk, sakli kalan pek ¢ok
sorunun, hayatlarindaki ve iligkilerindeki bir¢cok c¢arpikliga dair pek c¢ok seyin
Pandora’nin Kutusu misali ortaya sacilmasina neden olur. Annelerini bulup Istanbul’a
getirdikten bir siire sonra onun Alzheimer oldugunu 6grenen ii¢ kardes, hasta annelerinin
aralarina katilmasiyla, kendi hayatlarinin siiregiden carpikligina dair pek ¢ok gergekle
yiizlesecek, Nusret Hanim’1 anlayacak tek kisi ise biiyiik abla Nesrin’in kagak oglu
Murat olacaktir. Hayatinin son giinlerini dagiyla bas basa gecirmek isteyen Nusret
Hanim ile torunu Murat’in kesisen yollar1 bir yolculugun baslangicidir. Nihayetinde
Nusret Hanim’1 dagina kavusturan bu yolculuk, Murat’in igine diistiigi bosluga bir
anlam katabilecek midir? (URL-1, 2013).
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Odiiller

Geleneksel Boston Tiirk Filmleri Festivali 2010: Tiirk Sinemasinda Miikemmellik Odiilii
MedFilm Festivali, 2009: Eurimages Italy Odiilii

Castellinaria Uluslararasi Film Festivali, 2009: The 3rd Castles

Cinemanila Uluslararas1 Film Festivali, 2009: Vic Silayan Odiilii - En Iyi Kadin Oyuncu,
Tsilla Chelton

San Sebastian Uluslararas1 Film Festivali, 2008: En Iyi Film “Altin Istiridye” / En lyi
Kadm Oyuncu “Giimiis Istiridye” - Tsilla Chelton

Fajr Uluslararas1 Film Festivali, 2009: Christal Simorgh- Jiiri Ozel Odiilii En Iyi Kadin
Oyuncu; Tsilla Chelton, Derya Alabora, Ovul Avkiran

Amiens Uluslararas1 Film Festivali, 2008: En Iyi Kadin Oyuncu; Tsilla Chelton
Valecieses Uluslararasi Film Festivali, 2009: En Iyi Kadin Oyuncu - Tsilla Chelton
Istanbul Film Festivali, 2009: En iyi Kadin Oyuncu - Derya Alabora

Antalya Altin Portakal Film Festivali, 2008: En lyi Yardimci Kadm Oyuncu, Oviil
Avklran

Thessaloniki Uluslararas: Film Festivali, 2006: Crossroad En Iyi Avrupa Filmi Projesi

Katildig: Festivaller

Tribeca Uluslararasi Film Festivali, 2009
Crossing Europe Uluslararas: Film Festivali, 2009
Lumiere, Maastricht, 2009

Vilnius Uluslararasi Film Festivali, 2009
Kosmorama Uluslararas: Film Festivali, 2009
Sofya Uluslararasi Film Festivali, 2009
Cartagena Uluslararas1 Film Festivali, 2009
0090 Film Festivali, 2009

Goteborg Uluslararasi Film Festivali, 2009
Rotterdam Uluslararasi Film Festivali, 2009
Palm Springs Uluslararas1 Film Festivali, 2009
Rotterdam Uluslararasi Film Festivali, 2008
Gijon Uluslararasi Film Festivali, 2008

Ale Kino, 2008

Gezici Festival, Kars-Tiirkiye, 2008

NHK Asya Film Festival, 2008

Selanik Uluslararasi Film Festivali, 2008
Tallinn Siyah Geceler Uluslararasi Film Festivali, 2008
Rome Business Street, 2008

Sao Paolo Uluslararasi Film Festivali, 2008
Pusan Uluslararas: Film Festivali, 2008
Reykjavik Uluslararasi Film Festivali, 2008
Toronto Film Festivali, 2008, (URL-1, 2013).
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2.5.5. Araf

Tablo 10. Araf filminin kiinyesi

Film Adi1 | Araf
Yonetmen | Yesim Ustaoglu
Yil 2012
Senaryo Yesim Ustaoglu
Yapim Ustaoglu Film Production - CDP - The
Match Factory - ZDF ARTE - TRT
Goriintii Michael Hammon
Yonetmeni
Kurgu Mathilde Muyard - Svetolik Mica Zajc
- Naim Kanat
Ozgiin Marc Marder
Miizik
Ses Bruno Tarriere
Operatorii
Miksaj Bruno Tarriere
Ses Sylvain Malbrant
Tasarimi
Sanat Osman Ozcan
Yonetmeni
Kostiim Ayse Yildiz
Tasarimi
Makyaj Canel Karadag / Canan Tagkoyan
Diinya Tiirkiye - Almanya - Fransa ortak
Satiy yapumi Araf film afisi
Haklar The Match Factory (URL-1, 2013).
Ana Roller | Zehra: Neslihan Atagiil
Mahur: Ozcan Deniz
Olgun: Baris Hacihan
Derya: Nihal Yal¢in
Sinopsis

Araf, arafta kalmis iki gencin hikayesini anlatir: Zehra ve Olgun; bir otoban iizerinde
kurulu, her seyin gelip gecici akarak yasandigi, devasa bir benzin istasyonunda, 24
saatlik vardiya usuliiyle, hi¢ degismeyen bir monotonlukta, sanki bir giin hayatlarinin
birden bire degisiverecegi beklentisi ve hayalinde, aslinda neredeyse icinde yok olup
gittikleri bir vakumun icinde, biteviye calisarak yasarlar. Her ikisi de c¢aligmadiklari
zamanlarda, televizyonun sundugu; uzaklara gitmenin, koseyi donmenin, biiyilii bir
askin ya da parlak bir gelecegin hayallerini kurduran programlar izleyerek vakitlerini
oldirtirler ve kendi gelecek hayallerine dalarlar. Fakat iginde sikistiklar1 bu dongi,
yasadiklar1 ve hayal ettikleri arasinda olusan araf hali, Zehra’nin soguk bir kig sabahi
kamyonuyla park alanina gelen Mahur’a asik olmasiyla altiist olur. Bu ask ii¢cgeni;
cocukluk masumiyetlerini kaybetmek pahasina da olsa onlara biiylimeyi, hayati
kesfetmeyi, sevmeyi, karsiliginda ac1 ¢ekmeyi ama en ¢aresiz anlarda bu dongiliden yine
kendilerinin ¢ikabilecegini ogretir, (URL-1, 2013).
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Odiiller

Abu Dhabi Uluslararas Film Festivali, 2012: En Iyi Film Odiilii - Araf

Adana Altin Koza Film Festivali, 2012: Umut Veren Gen¢ Kadin Oyuncu Odiilii -
Neslihan Atagiil / Umut Veren Geng Erkek Oyuncu Odiilii - Baris Hacthan / En Iyi Sanat
Yénetmeni - Osman Ozcan / En lyi Yardime1 Kadin Oyuncu - Nihal Yalgin

Moskova 2morrow Film Festivali, 2012: Simdinin ve Gelecegin En lyi Oyuncusu Odiilii
- Neslihan Atagiil

Tokyo Uluslararasi Film Festivali, 2012: En lyi Kadin Oyuncu Odiilii - Neslihan Atagiil
Pune Uluslararasi1 Film Festivali, 2013: En Iyi Performans Odiilii - Neslihan Atagiil

Katildig: Festivaller

Venedik Film Festivali, 2012

Adana Altin Koza Film Festivali, 2012

New York Uluslararas: Film Festivali, 2012
Haifa Uluslararasi Film Festivali, 2012
Moskova 2morrow Film Festivali, 2012
Abu Dhabi Uluslararasi Film Festivali, 2012
Sao Paolo Uluslararasi Film Festivali, 2012
Tokyo Uluslararasi Film Festivali, 2012
Tallinn Black Nights Film Festivali, 2012
Bologna Retrospektif, 2012

Pune Uluslararasi Film Festivali, 2013
Kustendorf Uluslararasi Film Festivali, 2013
Goteborg Film Festivali, 2013

Londra Tiirk Filmleri Festivali, 2013

Sofya Uluslararas1 Film Festivali, 2013
Vilnius Uluslararasi Film Festivali, 2013, (URL-1, 2013).




3. YAPILAN CALISMALAR
3.1. Calismanin Yontemi

Calismanin yontemi ii¢ asamalidir. Birinci asama literatlir taramasi sonucu elde
edilen kiiltiir ve kiiltiir-mekan etkilesimi kuramlarinin Giiveng, Rapoport ve Giir 6zelinde
siralanmas1 ve analizidir. Ikinci asama ise bu {ic kuramcinin kiiltiir ve kiiltiir-mekan
etkilesimi baglaminda {rettikleri teorilerin  karsilastirmali  analizi ve teorilerin
sentezlenmesidir. Bu asamada ii¢ kuramcinin gelistirdigi teorik bilgilerin bir biitiin olarak
sentezlenmesi sonucu bu kavramlarin temsil edildigi yeni bir kiiltiir-mekan etkilesimi
sistemi  Onerilmektedir. Bu sistemde ii¢ kuramcinin Onerdigi kavramlar “Toplum,
Kurumlar, Statii ve Kimlik” bagliklar1 altinda yeniden tartisilarak yeni alt bilesenlere
dontstiirilmiistiir. Bu islem sirasinda {ic kuramcinin da bu dort 68e hakkinda calisma
boyunca tartigilan kuramlar1 yol gosterici olmustur. Calismanin {igiincii boliimii ise sentez
sonucu olusan “Toplum, Kurumlar, Statii ve Kimlik” basliklarinda Yesim Ustaoglu’nun

uzun metrajli filmlerinin incelenmesini igerir.

3.1.1. Analiz

Kiiltiir Kavraminin Analizi:

Giiveng “Kiiltiir, soyut ve kavramsal bir model olarak, hangi somut degiskenlerden,
kurumlardan ve iliskilerden olusmustur?” sorusuna kesin bir cevap verilemeyecegini
belirtir fakat cesitli sosyal/kiiltiirel antropologlarin {izerinde coklukla anlastiklar1 bir

degiskenler listesinden sz eder, (Giiveng, 2003)
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Tablo 11. Giiveng’e gore kiiltiir kavrami: ana 6geler ve kiiltiir haritas1 (Giiveng, 2003).

! Difiizyon
TARIH-ETNOLOJi l
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(CEVRE BiLiM)

COGRAFYA

YER BiLiM Difiizyon

Giiveng’e Kiiltlir Semasinin Agiklamasi:

Dogal Cevre: Her sosyal/kiiltiirel sistem var olabilmek icin, kendi yasama
Ozelliklerine uygun, yeterli bir dogal ¢evreye muhtactir. Bu dogal ¢evre, cografyacilarin,
iireticilerin, mithendislerin, ulastirmacilarin, iktisat¢ilarin ve askerlerin inceleme, gorev ve
caligma alamidir. Fakat kiiltiirel sisteme ait hemen her sey bu g¢evrenin ig¢inde, iistiinde,
altinda ve g¢evresinde yer alir. Dogal cevre ile ilgilenen bilim dali cografyadir, (Giiveng,
2003).

Tarih ve Kaynaklar: Higbir sosyal-kiiltiirel sistem ne gokten iner; ne de durup

dururken yok olur. Her toplumun bir diinii, 6nceki giinii, kisa veya uzun bir tarihi vardir.
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Buglinkii kurumlar ve degiskenler, az veya ¢ok farkli olarak, diin de, dnceki giin de, gecen
ylizyillarda da var idiler. Sistemin kendisi tarihi bir varlik oldugu gibi, onu olusturan her
kurum ve degiskenin de kendi 6zel tarihgeleri vardir: Egitim Tarihi, Tip Tarihi, Harp
Tarihi, Sanat Tarihi, Devrim Tarihi, Ekonomi Tarihi, Bilim Tarihi, Din Tarihi, vb. gibi.
Cogu zaman, yazili olmamakla birlikte, gelenek ve goreneklerin de bir tarihi vardir. Bu
tarihgeler kiiltiirel kaynaklarimizi ve bugilinkii kurumlarimizi belirler. Bu konular tarihin
oldugu kadar, arkeoloji ve etnolojinin de igerigini olustururlar, (Giiveng, 2003).

Aile ve Akrabalik: Her sosyal/kiiltiirel sistemde, kadin erkek (cinsiyet) iligkilerini
diizenleyen, dogan ¢ocugun bakimindan, beslenmesinden, saglik ve egitiminden sorumlu
olan bir aile kurumu vardir. Kiiltiirel degerlerin - yeni kusaklara - asilanmasinda ve
iletilmesinde, aile biiylik bir sorumluluk tasir. Aile, ayn1 zamanda, ekonomik, sosyal ve
psikolojik bir birliktir. Tarim ve hayvancilik kiiltiirlerindeki aile ¢ogu zaman bir {iretim
birligidir de. Aile, sosyologlarin ve sosyal psikologlarin oldugu kadar egitimcilerin,
iktisatcilarin, idarecilerin ve hekimlerin inceleme ve arastirma konusudur, (Giiveng, 2003).

Saglik ve Beslenme: Kiiltiirel sistemde yasayan, gorev yapan birey ve gruplarin
saglik ve beslenmesinden sorumlu olan kisiler ve kuruluslar vardir: Hekimler, hemsireler,
beslenme, ¢ocuk bakimi ve ev idaresi uzmanlar1 ve hastaneler gibi. Genel olarak, hekimler
toplumun saglik ve hastalik sorunlariyla ilgilenir. Hemsirelik uzmanlari, her toplumun
saglikli davraniglar1 yaninda hasta insan davranislarindan olusan bir «hastalik kiiltiirii» ya
da “hastane kiiltiirii” oldugunu goézlemislerdir, (Giiveng, 2003).

Egitim Siireci: Her toplumda okul 6ncesi egitimden, liniversite ve tiniversite (lisans)
iistli, Orglin ve yaygin, hizmeti¢i, temel, mesleki ve teknik egitimden sorumlu olan
kurumlar, kuruluslar ve uzmanlar vardir. Egitim hizmetlerinin yerine getirilmesi i¢in
yapilar inga edilir; programlar gelistirilir; 6gretmenler, idareciler, miifettisler, yetistirilir.
Bu hizmetler i¢cin mali kaynaklar bulunur. Egitim bilimleri bu kurum ve hizmetlerin
degerlendirilmesiyle, calismasi ve gelistirilmesiyle ilgilenir, (Giiveng, 2003).

Yerlesmeler: Kiiltiirel sistemi olusturan bireyler, kiimeler, kurumlar ve hizmetler,
cesitli yerlesme yerlerinde bulunurlar. En kii¢lik kdy birimlerinden en biiyiik kentlere kadar
degisik tipler gosteren yerlesmelerin planlanmasi, yapimi ve yonetilmesi i¢in, ¢ok sayida
uzmanlara, sehircilere, mimarlara, plancilara ve teknisyenlere ihtiya¢ duyulur. Yoresel,
ulusal ve uluslararas1 diizeyde gorev yapan yoneticiler, bu yerlesmeleri ve bunlar
arasindaki iliskileri diizenlemeye caligirlar. Biiyiik ve karmasik endiistri merkezlerinin

ortaya ¢ikmasi sonucu olarak “ekoloji” adi verilen yepyeni bir bilim dali dogmustur.
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Disiplinlerarasi bir disiplin olan ekoloji, bu gorev ve hizmetlere bir yon vermeye calisir,
(Giiveng, 2003).

Ekonomi ve Teknoloji: Her sosyal/kiiltiirel sistem var olmak igin, basta besin
maddeleri olmak iizere bir siirii ihtiyac maddesini tiiketir. Thtiya¢ maddelerinin, bu amagla
tiretilmesi, tiikketim merkezlerine ulastirilmasi ve dagitilmasi gerekir. Ekonomi ve teknoloji,
bu {iretim-tikketim iliskilerinin planlanmasi, gelistirilmesi ve diizenlenmesiyle ilgili
disiplinlerdir. Teknoloji, iliretim ve tiiketim faaliyetlerinin dayandigi enerji, ulagim-iletisim
(komiinikasyon), teknik kontrol ve standardizasyon islerini yapar. Tarladaki rengberlerden,
uzay laboratuvarlarindaki uzmanlara kadar kiiltiirel sistemin her {iyesi, hayatin1 kazanmak
i¢in, ekonomik ve teknolojik Islerde veya bunlar1 destekleyen hizmet alanlarinda calisir.
Ekonomi ve ¢esitli mithendislik uzmanlari bu islevlerle gorevlidirler, (Giiveng, 2003).

Bilimler ve Sanatlar: Sosyal/kiiltiirel sistemlerin tizerinde yasadig1 dogal ¢evre, gevre
tizerinde yer alan inorganik ve organik varliklarla, insanogullarinin kendileri ve bunlarin
olusturdugu stliperorganik (kiiltiirel) varliklar, ¢esitli bilim ve sanatlara konu teskil ederler.
Teknolojinin, teknik bilgisi ya da uygulamali bir bilim olarak, ekonomi yerine, burada da
say1llmas1 miimkiindiir. Daha once {izerinde durulan egitim degigkeni ile bilimler arasinda
islevsel iliskiler vardir. Bunlar ¢ogu zaman, ayni ya da benzer kurumlarda yer alan
faaliyetlerdir. Baz1 kuruluslarda amag, sadece, cesitli uzmanlarin ve hizmet adamlarinin
yetistirilmesi oldugu halde; kimi kurumlarda, asil amag bilgi sinirlarinin genisletilmesidir.
fleri ve cagdas bilim kurumlarinda, arastirma ve egitim birlikte yiiriitiiliir. Bu yaklasimla,
egitim standardinin daha yiiksek olacagina inanilir. Bu igleri yapacak iiniversitelere yiiksek
deger verilir, 6zel haklar taninir, (Giiveng, 2003).

Din ve Devlet: Hemen biitiin sosyal/kiiltiirel sistemlerde, en ilkelinden en gelismisine
kadar, din veya devlet adin1 tasiyan kurum ve kavramlara rastlanir. Bunlar, sistemin genel
isleyisiyle yiikiimlii ve sorumlu olan kurumlardir. Dinler, daha c¢ok bireylere yonelik
oldugu halde, siyasal ve hukuki bir gii¢ olan devlet, topluma ve toplumsal kurumlara,
bunlarin isleyisine, degerlendirilmesine, denetim ve gozetimine yonelik bir orgilitlenmedir.
Bilim ve teknoloji de dahil olmak iizere, din ve devlet kuruluslarina, sosyal/kiiltiirel
“kontrol kurumlar1” adi verilir. Din ve devlet ayr1 ayr1 veya birlikte gérev yapabilirler. Din
bilimi, felsefe (etik, politika) siyasal ve ydnetim bilimi sistemin genel isleyisiyle ve
iligkileriyle ilgilenirler, (Giiveng, 2003).

Kisilik Sistemi ve Dil: Sosyal/kiiltiirel sistemin gercekten var olmasi i¢in iki dnemli

degiskenin daha bulunmasi gerekir. Bunlar biyo-Kkiiltiirel birer iiriin olan kisilik ve kisilerin
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birbiriyle anlasmak igin kullandig1 sembolik sistem yani 'dil'dir. Insan, yasayan bir varlik
olarak, biyolojinin; algilayan, diisiinen, 6grenen ve davranan bir varlik olarak psikolojinin
konusuna girer. Dil ise, daha dnce isaret, edildigi gibi, lengiiistlerin inceleme konusudur.
Ancak, psikologlar, sosyologlar, sosyal psikologlar ve egitimciler de dille ilgilenirler,
insanlararasi iligkiler gibi. Kurumlar ve toplumlararas: iligkiler kisilerle kurulur, dille
stirdiiriiliir. Toplumda madde ve kavram olarak var olan her sey dil de de vardir. Kiiltiirel
ve tarihi miras, ancak dil aracilig1 ile yeni kusaklara aktarilir. Dil, kiiltiirel muhtevanin bir
ansiklopedisi, hazinesi ya da sozIiigi gibidir, (Giiveng, 2003).

Kiiltiirel Cevre ve Tarih Cevresi: En ilkelinden en ilerlemisine kadar, higbir
sosyal/kiltlirel sistem tek basina var olmaz. Onun bir kiiltiir ¢evresi, uzak ve yakin
komsgular1 vardir. Sistemin, g¢evresiyle sik ve siki kiiltiirel iliskileri vardir. Sistemden
cevresine dogru yayilan difiizyon dalgalari oldugu gibi, sisteme yakin ve uzak ¢evresinden
ulagsan difiizyon dalgalar1 da vardir. Kiltlir sistemi, cevresindeki uzak-yakin oOteki
toplumlarla aligveris icinde bulunan agik bir sistemdir, (Giiveng, 2003).

Sonug olarak Giiveng’in ¢aligmalarina gore kiiltiirli olusturan bilesenler Tablo 12°de

gosterildigi gibidir.

Tablo 12. Giiveng’e gore kiiltiirli olusturan bilesenler

Kiiltiir Ogeleri

Dogal Cevre

Tarih ve Kaynaklar; Toreler
Aile ve Akrabalik; Soy
Beslenme ve Saglik; Hastalik
Egitim Siireci

Yerlesmeler

Ekonomi ve Teknoloji; Uretim ve Tiiketim
Bilimler ve Sanatlar

Din ve Devlet; Yonetim
Kisilik Sistemi ve Dil
Kiiltiirel ve Tarihi Cevre

Giir konutun islevinin dogrudan (yarar) ve dolayli (anlam) olmak {izere en az iki
tirlii oldugu sdyleyerek, konutun bi¢iminin olusumuna etki eden bu anlam boyutunu

olusturan etkenleri soyle ele alir, (Gtir, 2000):
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Tablo 13. Giir’e gore konutu big¢imlendiren anlam boyutunu olusturan etkenler (Giir,

2000).

Cevresel Etkenler

Kiiltiirel Etkenler

Sosyal Etkenler

Bireysel Etkenler

Bireyin konutla kurdugu

alam

Iklim Diinya goriisii Aile biiytikligi yararsal - iligkiler /
standartlar
Ailenin sosyo-ekonomik | Bireyin konutla kurdugu
Topografya Kiiltiirel deger / normlar | statiisii / toplumsal etki duygusal iliskiler -

0zdesleyim / baglanma vb

Dogal oriintii ve doku

Din, dil / diger siniflama
kategorileri

Ailenin diinya goriisii ve
toplumsal tutumlari

Bireyin kiiltiirel normlari
yorumlamasi - egitim

Insan yapis1 doku

Aile, akraba / toplum

Aile yapisi / ailede roller

Bireyin yasam

iligkileri yogunlugu
Gevrede var olan Yasam bi¢imi Ailenin yasam bi¢imi Blreyl.n korTUt
malzeme vb. deneyimleri

Cevre / mekan kullanma
normlari

Ailenin 6z imgesi
beklentileri / umutlari

Bireyin 6z imgesi

Konut kullanimina
iliskin normlar-konutun
temel iglevleri / anlami

Ailenin konut
deneyimleri / konut
imgesi

ile “anlam”

Rapoport ise ayrimin hala “islev” arsinda yapilmasinin yanlis
anlasildigint ileri siirer; O’na gore anlam islevin (ve eylemlerin) sadece dnemli bir yani
olmakla kalmaz, genellikle en 6nemli islev haline gelir, (Rapoport, 2004).

Rapoport bir binay1; dogal yapi, sosyal organizasyon, diinya goriisii, yasam tarzi,
sosyal ve psikolojik ihtiyaglar, kisi ve grup ihtiyaglari, ekonomik kaynaklar, davranis
bigimi, fiziksel ihtiyaglar ve teknik yeterliligi gibi alt bilesenleri ile “insan”; iklim, konum,
malzeme, yapisal kurallar ve peyzaj gibi alt bilesenleri ile “fiziksel ¢evre” arasindaki
etkilesim olarak gormektedir. Rapoport, ¢evrenin olusmasinda sosyal ve Kkiiltiirel
bilesenlerin roliinii, yerlesim, iklim, malzeme, teknoloji gibi ¢evresel faktorlere gore 6n
plana almaktadir. Kiiltiir, ¢evrenin bicimlenmesinde 6nemli bir degisken ve insan-gevre
etkilesiminde temel belirleyicidir.

Rapoport kiiltiiriin ifadelerini insa edilmis ¢evreye (yani konuta) baglamak icin
kiiltiiri parcalarina ayirarak inceler (Bkz. Tablo 14). Oklarin genisligi yaklasik olarak
cesitli elemanlara bagli olarak okunabilirlikleri ve kolayliklar1 géstermektedir, (Rapoport,

2004).
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3.1.2. Sentez

Calisma kapsaminda Giiveng’e gore kiiltiirii olusturan bilesenlerin, Rapoport ve
Glr’e gore kiiltiir-mekan etkilesimini bigimlendiren 6gelerle oOrtiisiip Ortiismedikleri
incelenmis; biiylik bir oranda ayni bagliklarin {i¢ kuramcinin ¢alismasinda da yer buldugu
goriilmiistiir. Ug kuramer arasindan kiiltiiriin biitiiniine dair incelemeler yapan Giiveng’in
kiiltiir kuram1 dogal olarak en kapsayici oldugu icin tablo sekillenirken Rapaport’un ve
Giir’iin gelistirdigi kuramlar Giiveng’in bilesenlerinin kilavuzlugunda yerlestirilmistir.
Ayn1 zamanda incelenen bu ig-ige gecmis 6gelerin her birinin daha kapsayici kavramlarla
temsil edilebilecekleri ve ashida bu kavramlarin alt kavram gruplarini tanimladig:
anlagilmistir. Sonug olarak tiim 6geleri i¢eren bu kavramlar, “toplum”, “kurumlar”, “statii”

ve “kimlik” bagliklartyla ortiistiiriilmistiir (bkz. Tablo 15, 16 ve 17).

Tablo 15. Giiveng, Rapoport ve Giir’e gore Kiiltiir/Kiiltiir-Mekan Etkilesimi bilesenlerinin
karsilastirilmasi ve onerilen kiiltiir kavramlari-1

_I Rapoport’a Gore Giir’e Gore Onerilen
Cevresel Etkenler (Iklim,
Topografya, Dogal
Dogal Cevre Kimlik, Yasam Tarzi Oriintii ve Doku, > Kimlik
Cevrede var olan
Malzeme)
Kimlik, Kurumlar,
Diinya Goriigleri, Degerler,
Yasam Tarzi, Eylem
Sistemleri, Normlar,
Standartlar, Kurallar,
. Beklentiler, Mekan Kiiltiirel Etkenler (Cevre
Tﬁnh ve Kaynaklar, zaman, anlam ve / Mekan Kullanma > Kimlik
Toreler .
Haberlesmenin Normlari)
Orgiitlenmesi olarak,
Kiiltiirel Manzara olarak
Sabit, Yar1 Sabit ve
Degisebilir Elemanlar
olarak Insa Edilmis Cevre
Akrabalik, Aile Yapsi, Kiiltiirel Etkenler (Aile,
Roller, Sosyal Sebekeler, L
o . . 1. | Akraba, Toplum Iligkileri)
Kimlik, Diinya Gorisleri, .
_ Degerler, Yasam Tarz1 Sosyal Etkenler (Aile
Aile ve Akrabalik; Evlem si; temleri. i deafler Biiyiikliigi, Aile Yapisi / Toolum
Soy -y ’ > | Ailede Roller, Ailenin P
Imgeler, Semalar, L
Yasam Bi¢imi, Ailenin
Anlamlar, Normlar, : )
Konut Deneyimleri, Konut
Standartlar, Kurallar, imgesi)
Beklentiler &
Beslenme ve Saglik; | Yasam Tarzi, Eylem
Hastalik Sistemleri, Kurumlar Kurumlar




Tablo 16. Giiveng, Rapoport ve Giir’e gore Kiiltiir/Kiiltiir-Mekan Etkilesimi bilesenlerinin
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karsilastirilmasi ve onerilen kiiltiir kavramlari-2

- Rapoport’a Gore Giir’e Gore Onerilen
Statii, Diinya Gortsleri, Bireysel Etkenler
Egitim Siireci Mekan Zaman, Anlam ve | (Bireyin Kiiltiirel > Statii
Haberlesmenin Normlar1 Yorumlamasi,
Orgiitlenmesi olarak Egitim)
Sosyal Sebekeler, Cevresel Etkenler (insan
Yerlesmeler Kurumlar, Mekan Zaman, | yapisi doku) Kiiltiirel
Anlam ve Haberlesmenin | Etkenler (Konut
Orgiitlenmesi olarak, Kullanimima iliskin
Yerlesmeler Sistemi Normlar-Konutun Temel Kurumlar
olarak, Sabit, Yar1 Sabit Islevleri, Anlamr) >
ve Degisebilir Elemanlar | Bireysel Etkenler
olarak Insa Edilmis Cevre | (Bireyin Konutla
Kurdugu Yararsal
Iliskiler / Standartlar,
Bireyin Konut
Deneyimleri)
Statii, Kurumlar, Mekan
Ekonomi ve Zaman, Anlam ve Sosyal Etkenler (Ailenin
Teknoloji, Uretim Haberlesmenin Sosyo-ekonomik
ve Tiiketim Orgiitlenmesi olarak, Statiisti, Toplumsal Etki > Statii
Yerlesmeler Sistemi Alani)
olarak, Sabit, Yar1 Sabit
ve Degisebilir Elemanlar
olarak Insa Edilmis Cevre
Kurumlar, Mekan Zaman, | Kiiltiirel Etkenler (Konut
Bilimler ve Sanatlar | Anlam ve Haberlesmenin | Kullanimina iliskin
Orgiitlenmesi olarak, Normlar-Konutun Temel
Yerlesmeler Sistemi Islevleri, Anlamr) > Kurumlar
olarak, Sabit, Yar1 Sabit Bireysel Etkenler
ve Degisebilir Elemanlar | (Bireyin Konutla
olarak Insa Edilmis Cevre | Kurdugu Yararsal
Iliskiler / Standartlar)
Kurumlar, Mekan Zaman,
Din ve Devlet; Anlam ve Haberlesmenin | Kiiltiirel Etkenler (Din,
Yonetim Orgiitlenmesi olarak, Dil, Diger Sinif lama > Kurumlar
Yerlesmeler Sistemi Kategorileri)
olarak
Kimlik, Kurumlar, Diinya | Kiiltiirel Etkenler
Kisilik Sistemi ve Gortsleri, Degerler, (Diinya Goriisii, Kiilttirel
Dil Yasam Tarzi, Eylem Deger, Normlar, Din,
Sistemleri, Idealler, Dil, Diger Simiflama
imgeler, Semalar, Kategorileri, Yasam
Anlamlar, Normlar, Bigimi) Sosyal Etkenler > Kimlik

Standartlar, Kurallar,
Beklentiler

(Ailenin Diinya Goriisii
ve Toplumsal Tutumlari,
Ailenin Oz Imgesi
Beklentileri, Umutlart)
Bireysel Etkenler
(Bireyin Konutla
Kurdugu Duygusal
[liskiler-Ozdesleyim /
Baglanma vb., Bireyin
Oz Imgesi)




Tablo 17. Giiveng, Rapoport ve Giir’e gore Kiiltiir/Kiiltiir-Mekan Etkilesimi bilesenlerinin
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karsilastirilmasi ve onerilen kiiltiir kavramlari-3

[Giiveng'e Gore | Rapoport'a Gire

Kiiltiirel ve Tarihi
Cevre

Giir’e Gore
Kimlik, Kurumlar, Sosyal Etkenler
Degerler, Yasam Tarzi, (Ailenin Diinya Goriisii
Eylem Sistemleri, ve Toplumsal

Idealler, imgeler,
Semalar, Anlamlar,
Normlar, Standartlar,
Kurallar, Beklentiler,
Mekan Zaman, Anlam ve
Haberlesmenin
Orgiitlenmesi olarak,
Yerlesmeler Sistemi
olarak, Kiltiirel
Manzara olarak

Tutumlari, Ailenin Oz
Imgesi Beklentileri,
Umutlar1) Bireysel
Etkenler (Bireyin
Yasam Yogunlugu)

Onerilen

Kimlik

Tablodan da anlasilacagi iizere kuramcilar biiyiik bir oranda benzer kavramlar

oldugu gibi veya farkli tanimlamalarla ifade etmislerdir.

Bu baglamda, olusturulan tabloda c¢akisan alt basliklar {ic kuramciy1 temsil eden fi¢

renk kullanilarak basliklar1

“toplum”, “kurumlar”, “stati” wve “kimlik”

birlestirilmistir, (bkz. Tablo 18).
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Tablo 18. Onerilen Kiiltiir kavramlarmin (“Toplum”, “Kurumlar”, “Statii” ve “Kimlik”)
Gtiveng, Rapoport ve Giir’deki tanimlari-1

Kurumlar Kimlik

Cevresel
Etkenler

Bireysel (it

Etkenler

Aile Yapist, L Topografya,
Akrabalik (BI rPﬁ.yI f Dogal
Kiltiirel oo
Oriintii ve
Normlar1
Doku,
Yorumlamast,
o Cevrede var
- egitim)
Kiiltiirel Etkenler (Aile, olan
Akraba, Toplum Iliskileri) Malzeme)
S'g_slyal Etkenler Yerlesmeler
Sosyal | (Aile Sistemi olarak
Sebekeler Biiyiklig,
Aile Yap]SI / C;eVresel Etkenler
Ailede Roller, (Insan Yapis1 Doku
Ailenin Yasam
Bigimi, Ailenin Sosyal Etkenler (Ailenin
Roller Konut Sosyo-ekonomik Statiisii,
Deneyimleri, Toplumsal Etki Alani)
Konut imgesi)
Kiiltiirel Kiiltiirel
. Manzara
Etkenler (Din olarak
Semalar Dil, Diger
Siniflama Kiiltiirel Etkenler
Kategorileri) (Cevre / Mekan
Kullanma Normlari)
Sosyal
Etkenler Kiiltiirel
(Ailenin Diinya Etkenler
Normlar ity Gt Standartlar Gorisi (RIS
ve Toplumsal Goriisii)
Tutumlari)
Standartlar Kurallar Degerler | Kiiltiirel
Mekan Zaman Anlam Etlﬁeq!er
. (Kiiltiirel
Kurallar ve Haberlesmenin Normlar 9
Orgiitlenmesi olarak Deger,
Normlar)
Sosyal
Etkenler ) Sabit, Yar1 Sabit ve
B (Allen.m Oz Degisebilir Elefma.nlar idealler
Imgesi olarak Inga Edilmis
Beklentileri, Cevre
Umutlart)

_ Rapoport’a Gore | Giir’e Gore Onerilen
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Tablo 19. Onerilen Kiiltiir kavramlarmin (“Toplum”, “Kurumlar”, “Statii” ve “Kimlik”)
Giiveng, Rapoport ve Giir’deki tanimlari-2

Toplum Kurumlar Statii Kimlik
Kiiltiirel Etkenler Birevsel
(Konut Kullanimina E tke)lgler
Eylem Sistemleri [liskin Normlar, Imgeler (Bireyin Oz
Konutun Temel im eZi)
Islevleri, Anlam1) &
Bireysel
Bireysel Etkenler (Eél:reenlier:
(Bireyin Konutla Konu)tlla
K.ur ngu Vil Anlamlar | Kurdugu
Iliskiler / Standartlar, Duvausal
Bireyin Konut oUyg
Deneyimleri) Hiskiler-
Ozdesleyim
/ Baglanma)
Kiiltiirel
Yasam Etkenler
Tarzi (Yasam
Bi¢imi)
Cevresel Etkenler (Insan
Yapis1 Doku)
Bireysel Etkenler (Bireyin
Yasam Yogunlugu)
Giiven¢’e Gore Rapoport’a Gore | Giir’e Gore Onerilen

Bu islemler sonucunda kiiltiirii olusturan alt bilesenler yeniden diizenlenmistir, (bkz.

Tablo 20).

Tablo 20. Kiiltiir bilesenleri

KULTUR

|

| |

|

TOPLUM

KURUMLAR STATU

KIML

IK

|

| }

}

KULTUR
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Sonug olarak filmlerin analizinde kullanilmak {izere elde edilen yeni tablo Toplum,
Kurumlar, Statii ve Kimlik iist basliklarin1 icermektedir. Bu dort {ist basligin temsil ettigi
ogeler, ti¢c kuramcinin ele aldigi bilesenlerin toplamini temsil edecek kavramlar segilerek
yeniden diizenlenmistir. Kavramlardan bazilar1 kuramcilarin sectigi bigimlerde aynen
kullanilirken birden ¢ok kuramcinin farkli sekillerde degindigi kavramlar i¢inse i¢lerinden
en kapsayici olan veya birlesimleri olarak ii¢ kuramciyr da temsil edebilecek yeni

tanimlamalar kullanilmistir, (bkz. Tablo 21).

Tablo 21. Kiiltiir bilesenleri (toplum, kurumlar, statii, kimlik) ve bilesenleri olusturan

ogeler
KULTUR

Toplum Kurumlar Statii Kimlik

Aile Yapili Cevre Aile Dogal / Yapili Cevre

Konut Konut Konut Konut

Sosyal Sebekeler Bilimler ve Sanatlar, Ekonomi ve Teknoloji, Tarih ve Kaynaklar,
Bilginin Orgiitlenmesi Uretim ve Tiiketim Toreler

Semalar

Normlar Beslenme ve Saglik; Egitim Birey, Yasam, Diinya
Hastalik Goriisii

Standartlar Standartlar Degerler

Kurallar Kurallar Idealler

Eylem Sistemleri Din, Dil, Devlet, Kisilik Sistemi ve Dil
YoOnetim

Bu boliimde, kiiltiir bilesenlerini olusturan o6gelerin tercih edilme sebeplerinin
aciklanmasi i¢in 6gelerin temsil ettikleri kavramlarin, yukarida incelenen kuramcilarin
isimlendirmeleri de kullanilarak anlatilmas1 yararli olacaktir. Bu kavramlarla hangi
mekanlarin tanimlandig1 detaylandirilacaktir.

Toplum Baghgini Olusturan Ogelerin Temsil Ettigi Kavramlar:

Aile: “Aile, Akrabalik, Soy ve Toplum Iliskileri, Niifus, Aile biiyiikliigii, Aile
yapist/ailede roller, Ailenin yagam bi¢imi, Ailenin diinya goriisii ve toplumsal tutumlari,
Ailenin 6z imgesi beklentileri & umutlar1” alt bagliklarini igerir, bireyin ailesine ait ve
aileden edindigi tiim bilgilerin aktarildig1 mekanlari tanimlar.

Konut: “Ailenin konut deneyimleri & konut imgesi” alt bagligini igerir, toplumsal
iligkilerimizin somut veya ideal mekani olarak konutu inceler.

Sosyal Sebekeler: Toplumun her kesiminden bireyin sosyal iliskiler kurdugu tim

mekanlar1 tanimlar.
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Semalar: Toplum tarafindan benimsenmis sosyal semalarin gézlemlendigi mekanlari
anlatir.

Normlar: Toplumsal normlarin bireyler {izerinden okunabildigi mekanlar1 anlatir.

Standartlar: Toplumun biiyiik bir kesimi tarafindan {izerinde uzlasilmis standart
tutumlar1 i¢eren mekanlardir.

Kurallar: Toplum tarafindan bireye 6gretilen yazisiz kurallara uyulan mekanlardir.

Eylem Sistemleri: Toplumdaki bireyler tarafindan tekrarlanan eylem sistemlerinin ve
davraniglarin tanimladigr mekanlardir.

Kurumlar Baghigini Olusturan Ogelerin Temsil Ettigi Kavramlar:

Yapili Cevre: “Yerlesmeler sistemi olarak, Insan yapis1 doku, Sabit, yar1 sabit ve
degisebilir elemanlar olarak insa edilmis ¢evre” alt basliklarin icerir, ¢evremizdeki insana
ait ve Olciilebilen, belirli disiplinlerin konu alani tiim kurumsallagmus bilgileri igeren yapili
¢evredeki mekanlari anlatir.

Konut: “Konut kullanimina iliskin normlar-konutun temel islevleri & anlami, Bireyin
konutla kurdugu yararsal iligkiler/standartlar, Bireyin konut deneyimleri” alt basliklarini ve
cesitli disiplinlerce veri kabul edilen konuta dair somut verileri igerir. Ayrica toplumdaki
resmi - gayri resmi kurumlarin konut i¢ine yansimalarini igeren durumlar1 tanimlar.

Bilimler ve Sanatlar, Bilginin Orgiitlenmesi: “Bilimler ve Sanatlar, Mekan zaman

2

anlam ve haberlesmenin orgiitlenmesi olarak” alt basliklarini igerir, toplum tarafindan
sistemli bir sekilde iiretilen, uygulanan tiim bilim dallarinin, sanat tiirlerinin ve bilginin
tiretilip yayi1lmasini saglayan tiim araglarin tespit edildigi mekanlar1 anlatir.

Beslenme ve Saglik; Hastalik: Toplumun tiim kurumlarinca yiiriitiilen beslenme
aligkanliklart i¢in ve saglik - hastalik durumlarinda kullanilan mekanlar1 igerir. Aym
sekilde hastaliklar kadar 6liimlerin de toplum hakkinda fikir verecegi yani dogal olan veya
olmayan Oliimlerin, insanlarin 6lim bigimlerinin de yasadiklar1 hayat konusunda 6nemli
bir bilgi kaynagi oldugu diisiiniilmektedir. Bu sebeple 6rnegin hastane kiiltiirii gibi, 6lim
sonrast dini ve toplumsal eylemlerin tiimiinii i¢eren ritiieller de bir cenaze kiiltiirii tanimlar.
Bunlara ek olarak spor da saglikla iliskilendirilerek bu baslik altinda incelenecektir.

Standartlar: Kurumlar tarafindan Dbireylere Ogretilen standart davraniglarin
gozlemlendigi mekanlar1 anlatir.

Kurallar: Kurumlar tarafindan koyulan kurallara gére davranilan mekanlardir. Bu

kurallarin yazili dayanaklari da olabilir, keyfi uygulamalar da olabilir.
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Din, Dil, Devlet, Yonetim: Bir toplumda bireyler tarafindan benimsenen veya
benimsenmeyen dinlerin ve resmi dil veya anadillerin izlerinin bulundugu mekanlari,
devletin resmi kurumlarina ait mekanlari, devlet gorevlilerinin bulundugu veya etki
alanlar1 i¢indeki mekanlar1 ve son olarak o donemin ydneticilerinin halk iizerindeki olumlu
veya olumsuz etkilerinin izlendigi mekanlar1 igerir.

Statii Basligin1 Olusturan Ogelerin Temsil Ettigi Kavramlar:

Aile: “Ailenin sosyo-ekonomik statiisii & toplumsal etki alan1” alt bagliklar ile
bireyin ve ailesinin toplumsal statiisiiniin yansimasi olan mekanlari igerir.

Konut: Bireye ait konut birey ait bir¢ok bilgi gibi bireyin statiisiinii de anlatir. Bir
statii gostergesi olan konut mekani1 bu baslik altinda incelenecektir.

Ekonomi ve Teknoloji, Uretim ve Tiiketim: Her 6lgekten ekonomi, hayatin her
alanina ait teknoloji, biitiin bireylerin iiretim ve tiikketim iligkilerine hizmet eden mekanlar
farklilastik¢a insanlarin statiilerinin de farklilastig1 gozlemlenmektedir.

Egitim: “Egitim Siireci, Bireyin kiiltiirel normlar1 yorumlamasi” alt basliklarini
igerir, egitim resmi kurumlarca da verilir, sozlii olarak bireyden bireye de aktarilabilir.
Birey aldig1 egitimi olumlu olarak da yorumlayabilir, bilingli olarak egitimin aksi yonde
davranis da gelistirebilir.

Kimlik Basligimi Olusturan Ogelerin Temsil Ettigi Kavramlar:

Dogal / Yapili Cevre: “iklim, Topografya, Dogal oriintii ve doku, Cevrede var olan
malzeme, Kiiltiirel ve Tarihi Cevre, Insan yapis1 doku, Cevre/mekan kullanma normlar1”
alt bagliklarini igerir, ¢evrenin kimligini olusturan tiim 6zelliklerinin incelenmesini anlatir.

Konut: “Bireyin konutla kurdugu duygusal iliskiler-6zdesleyim / baglanma, Cevre /
mekan kullanma normlari, Bireyin yagam yogunlugu” alt bagliklarimi igerir, bireyin kendini
gerceklestirdigi ve en yakin iliski kurdugu, bireyin kimliginin yansidigi konut mekanidir.
Konutun daha ¢ok bireyin kimligiyle anlamlanan boyutu ve bunun izlerinin yansimasi
kastedilmektedir.

Tarih ve Kaynaklar, Toreler: Yazili ve sozli tarihin, resmi tarih ve bunun disinda
kalan tarihin, bireylerin bugiinkii yasayislarinda kendini gosteren her tiirlii bilgi
kaynaginin, o kiiltiire ait torelerin, geleneklerin ve aligkanliklarin kimliklendirici oldugu
mekanlardir. Cocuk oyunlar1 ve bos zaman aktiviteleri de bu bashk altinda
degerlendirilecektir.

Birey, Yasam, Diinya Goriisii: “Diinya goriisii, Bireyin 6z imgesi, Yasam tarzi1” alt

bagliklarini igerir, bireyin kendi kimligini yansitabildigi diger mekanlari igerir.
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Degerler: “Kiiltiirel degerler ve normlar” alt basligini igerir, toplumun ve kurumlarin
bireye dayattiklarina karsin bireyin kendi 6zglin yorumu sonucu kimligine doniisen
degerlerinin izlendigi mekanlardir.

Idealler: Bireyin kimlik insasmin sonucu olan ideallerinin var oldugu mekanlardur.

Kisilik Sistemi ve Dil: Bireyin kisilik sistemi ve anadiliyle kendini var edebildigi

mekanlardir.

3.2. Yesim Ustaoglu Filmlerinin incelenmesi

Calismanin bu boliimiinde bir onceki boliimde tablolanan bilgiler 1s1ginda Yesim
Ustaoglu’nun uzun metrajli kurmaca filmleri incelenecektir. Oncelikle bu filmlerin
incelenmesi siirecinde alinan kararlara deginilecektir.

Filmlerde karsimiza ¢ikan ¢evrenin (setting) sinema izleyicisine filmdeki kisi ya da
kisilerin karakter(ler)ini anlamak i¢in ipuglar1 verdigi diisiiniilmektedir. Bir baska anlatimla
cevre film kahraman(lar)inin karakterini yansitmaktadir. Gorsel olarak izleyiciye sunulan
cevre, filmdeki kahramanlar hakkindaki ilk izlenimleri edinmemizi saglar. Kahramanin
yasadig1 ev goriilerek, mekanin kent veya kir oldugunu, yalniz yasayip yasamadigi, zengin
ya da fakir oldugu veya toplumsal konumu anlasilabilir, (Senyapili, 2002). Tiim bu veriler
film akis1 igerisinde hikaye i¢inde iiretilen gergekligin kurgulanmasina hizmet eder.

Senyapili bu durumu “Kahramanin oturdugu evi gorerek, kentte mi kirda mi
yasadigini; pasakli mu titiz mi oldugunu; tek basina mu ailesiyle mi oturdugunu; yoksul mu
varsil m1 oldugunu; toplumsal konumunu, vb. c¢ikarsariz. Cevre diizenlemede Onemli
gozetilmesi gereken nokta, ¢evrenin izleyicide gercek zamani ve gercek mekani izledigi
duyumsamasi1 yaratmasidir”  (Senyapili, 2002) diyerek anlatmaktadir. Literatiirdeki
bilgilere paralel olarak, bireyin en ¢ok 6zdeslik kurdugu konut mekani secilen dort ana
bashik altinda tek tek incelenecek boylelikle konutun kiiltiir agisindan G6nemi
vurgulanacaktir.

Ayni sekilde Adiloglu da yasanilan konut tipinin filme konu edilen ailenin sosyal
yasam statiilerine iliskin fikir de verdigini belirtmesi bu tez kapsaminda incelenecek olan
Statii bagligini isaret etmesi agisindan 6nemlidir, (Adiloglu, 2008).

Arslan’a gore yonetmen, tim filmlerinde mekan duygusunu kahramanlarla birlikte

islemektedir. Ornegin filmlerinde her bir oyuncunun kendi kimligiyle tanimlanan mekani
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vardir ve mekanla ayni dile, karaktere sahiptirler. Ustaoglu’nun filmlerindeki bu iliski
mimarlik egitimi almasina baglanmaktadir, (Aslan, 2010).

Bu veriler 15181inda ¢aligmanin bu boliimiinde, kiiltiir bilesenleri; toplum, kurumlar,
statli, kimlik ve bilesenleri olusturan 6geler aracilifiyla filmler analiz edilecektir. Kiiltiir-
Mekan etkilesiminin degerlendirilebilmesi i¢in secilen 6rneklem alan1 Yesim Ustaoglu’nun
uzun metrajli filmleridir.

Yesim Ustaoglu’nun tercih edilmesinin 6nemli sebepleri vardir. Birincisi, Yesim
Ustaoglu'nun Tiirkiye Sinemas: i¢inde ¢ok kiiltiirliiligli barindiran en zengin filmleri
yapmis olusudur. Ikinci sebep Yesim Ustaoglu’nun mimarlik egitimi almis olusudur. Bu
sebeple yonetmenin filmlerindeki mekan tasarimimin yonetmenle yapilan roportajlarda da
yonetmenin siklikla ifade ettigi lizere Onemli bir yer tutuyor olusu kiiltiir-mekan
etkilesiminin etkin bir sekilde filmlerde yer buldugu inancinin sinanmasi ihtiyacini
dogurmustur. Ayrica mekan kullanimlar1 ne kadar 6n plana c¢ikarsa ciksin Tiirkiye
Sinemasi’nda mimarlik egitimi aldig1 bilinen baska bir yonetmen de yoktur.

Ayrica yonetmenin aldigi egitim sonucu filmlerindeki mekan kullanimi ve de tasarim
yontemleri agisindan oldukga yetkin bir konumda olusu birgok yazarin ortak goriistidiir,
(Atam, 2011 ve Arslan 2010). Bir diger sebep, yonetmenin kariyerinin kisisel bir dil
olusturacak kadar olgunlasmis, olusturdugu sinema dilinin basarisinin, ulusal ve
uluslararasi yarigmalarda aldig: 6diillerle, ¢ok kere ispatlanmis olusudur. Yine Atam’a gore
Yesim Ustaoglu Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz ve Dervis Zaimoglu ile birlikte Yeni
Tiirkiye Sinemasi’nin dort kurucu yonetmeninden biridir, (Atam, 2011). Arslan’in
calismasina gore ise Ustaoglu tiim yonleriyle bir Auteur’diir, (Arslan, 2010). Sonug olarak
sinema dilinin yetkinligi kabul géren Ustaoglu’nun, bir mimar-yonetmen olarak bu sinema
dilini olusturmada kiiltiir ve mekan bilesenlerinden sik¢a yararlandiginin simnanmast bu
calismanin problemini olusturmaktadir.

Bu problemin smmanmasinda yonetmenin uzun metrajli kurmaca filmleri drneklem
alan1 olarak belirlenmistir. Bu tercihin birka¢ sebebi vardir, birincisi kisa metrajli filmlerde
kahramanlarin ait olduklari kiiltiire dair verilerin ve mekansal ifadelerinin filmlerin kisalig
sebebiyle kendilerine uzun metrajli filmlerdeki kadar yer bulamiyor olusunun
diisiiniilmesidir. YoOnetmenin belgesel filminde ise gergek hayatin tiim kiiltiirel ve
mekansal verileriyle g6z onilinde olmasi sebebiyle yonetmenin kurgusunun ve bu kiiltiirii

kendi bakisiyla yeniden iiretiminin sinanmasinin zorlugudur.
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Buradan yola ¢ikarak, ¢alismanin bu boliimiinde Yesim Ustaoglu’nun uzun metrajl
kurmaca filmleri Toplum, Kurumlar, Statii ve Kimlik bilgilerini i¢eren Kiiltiir-Mekan
etkilesimi baglaminda ele alinacaktir. Filmlerin analizinde kullanilacak 6geler Tablo 21°de

ele alinan bilesenlerin toplamindan olusmaktadir.

3.2.1.iz

Iz filmi Kafkaesk bir atmosfer filmidir. Mekan olarak ise bir Istanbul filmidir,
yonetmenin her filmi gibi tasrada gecen sahneleri olmasina ragmen tam bir kent filmidir.
Fakat kentin mekanlar1 negatif bir duygu iiretmek amaciyla tekinsiz bir his verecek sekilde
kurgulanmistir. Filmdeki mekan kullanimi bu film i¢in yazilmayan su alintiyla anlatilabilir:
Bir kent gezmesi sahnesinde, olabildigince kisa bir siire i¢inde, dnce, agorafobi: Kent
hayatina 6zgii iki 6zelligin arasinda hizla gidip gelme hali. I1ki, kentin sundugu seylerle bir
0zdeslesme hali, ikincisi bunlardan fazlaca uzak olma hali. Ayn1 zamanda hem mekansal
hem de zihinsel kaynakli olan bu durum, kentin genis mekanlarinda bir yandan cosku
duyan ve iginden geldigi gibi davranma imkani bulan kentliyi 6te yandan ayni genis
mekanlar tedirgin eder, (Ercan, 2011). Filmin ger¢eklik duygusu ise kasitli bir bigimde
parcalanmustir.

Bu tartismalardan hareketle calismanin bu boliimiinde iz filminde “Toplum,
Kurumlar, Statii ve Kimlik” 6gelerini igeren mekanlar incelenecektir, (bkz. Tablo 22, 23,
24 ve 25).
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Tablo 22. iz filminin “Toplum” kavrami agisindan analizi

Gorseller

Toplu m Film Mekanlari
Aile Madam’mn Evi
Konut Cezmi Kara’nin Evi,
Komiser Kemal’in Evi,
Madam’mn Evi
Sosyal Sebekeler Cezmi Kara’nin Evinin Bulundugu

Apartman,
Orman,
Pavyon,




Tablo 22’nin devami

59

Gorseller

Toplum Film Mekanlari
Sosyal Sebekeler Hotel Berlin,
Fabrika,
Barlar,
Plaza

Semalar

Tespit edilememistir.

Normlar

Fabrika

Standartlar

Tespit edilememistir.

Kurallar

Fabrika

Eylem Sistemleri

Istanbul Sokaklari,




Tablo 22’nin devami
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Toplum

Film Mekanlar1

Gorseller

Eylem Sistemleri

Otel Ece

Tablo 23. iz filminin “Kurumlar” kavrami a¢isindan analizi

Kurumlar

Film Mekanlar1

Gorseller

Yapili Cevre

1stanbul,
Istanbul - Bozcaada Yolu
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Tablo 23’iin devami

Orman,
Pavyon,
Valentin Dans Salonu,

Kurumlar Film Mekanlari Gorseller
Konut Leyla’nin Evi,
Hotel Berlin,
Otel Ece,
Seks Is¢isi Kadmin Evi
Bilimler ve Adli Tip,
Sanatlar, Bilginin Doktor Muayenehanesi,
Orgiitlenmesi Komiser Kemal’in Evi,
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Tablo 23’iin devami

Kurumlar

Film Mekanlar1

Bilimler ve
Sanatlar, Bilginin
Orgiitlenmesi

Photo Nazar,
Cezmi Kara’nin Evi,
Madam’mn Evi,

Gorseller




Tablo 23’iin devami
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Gorseller

Kurumlar Film Mekanlari
Bilimler ve Karakol,
§anatlar, Bilginin Niifus Dairesi,
Orgiitlenmesi Hotel Berlin
Beslenme ve Orman,

Saglik; Hastalik Barlar,

Istanbul Sokaklari




Tablo 23’iin devami

64

Kurumlar

Film Mekanlar1

Gorseller

Standartlar

Tespit edilememistir.

Kurallar Tespit edilememistir.
Din, Dil, Devlet, Karakol,
Y onetim Fabrika,

Plaza
Din, Dil, Devlet, Niifus Dairesi,
YoOnetim

Tablo 24. iz filminin “Statii”” kavrami agisindan analizi

Statii Film Mekanlar Gorseller
Aile Tespit edilememistir.

Konut Tespit edilememistir.

Ekonomi ve Hotel Berlin,

Teknoloji, Uretim Otel Ece,

ve Tiiketim Barlar

Egitim Tespit edilememistir.
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Tablo 25. iz filminin “Kimlik” kavrami acisindan analizi

Gorseller

Kimlik Film Mekanlar
Dogal / Yapili Go6l Kenart ve Orman,
Cevre Bozcaada,

Istanbul

Konut

Cezmi Kara’nin Evi
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Tablo 25’in devami

Kimlik Film Mekanlari Gorseller

Tarih ve Bozcaada Sokaklari,
Kaynaklar, Toreler | Istanbul Sokaklari

Birey, Yasam, Tim mekanlar
Diinya Gorlisii
Degerler Tiim mekanlar

Idealler Cezmi Kara’nin Evi
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Tablo 25’in devami

Kimlik Film Mekanlart Gorseller

Kisilik Sistemi ve Cezmi Kara’nin Evi,
Dil Istanbul Sokaklari,
Doktor Muayenehanesi

3.2.2. Giinese Yolculuk

“Evsizlik, evrensel bir kader haline geliyor.” (Heidegger’den aktaran Elgi, 2003)

“Bir gorsen o daglari... Dénecegim bir giin mutlaka dénecegim. Sirvan’1t da yanima
alacagim, ondan sonra biiyiik bir ev yapacagim” Berzan, Giinese Yolculuk

Iz filminin aksine Giinese Yolculuk cekildigi topraklarm kiiltiirii ve insanlariyla siki
baglar kuran bir filmdir. Yesim Ustaoglu film hakkinda “Film ger¢ek mekanlarda ve
amator oyuncularla g¢ekilmistir.” (URL-1, 2013) diyerek, filmdeki ger¢eklik duygusunu
gercek mekanlarla olusturma c¢abasinin altini ¢izmistir. Bu filmle beraber yonetmenin
sosyal gercekei filmler yapmaya basladigi sdylenebilir.

Yonetmen bu filmi gazetede gordiigii bosaltilmis kdylerden birinin baraj insaati
sebebiyle sular altinda kalacak olmasi haberinden etkilenerek yapmaya basladigini
sOylemektedir. Yonetmen bu filmde bosaltilan kdyleri ve kdylerinden go¢ etmek zorunda
kalan insanlarin hayatlarin1 yeniden {iireterek sorunsallastirilmasini amaglar. Bu sebeple

mekani ve zamani yeniden iiretir. Mekanin toplumsal olarak yeniden iiretimi ise es zamanli
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olarak ideolojinin ve kiiltiiriin yeniden {iretiminin {izerinde yer aldig1 bir “topografya”dir,
(Sialp, 2004).

Yeniden iiretilen mekanlar ve kiiltiir ise insanlarin kimliginin filmlerdeki ifadesidir.
Mekanlarin  insanlar1  kimliklendirdigine degindigimiz gibi ote yandan mekanin
kimliklendirici rolii de bir distopya olabilir. Boyle bir distopyada, Ornegin, bireyler
dogduklar1 mekanin onlara verdigi kimlikten kurtulmak isteyebilirler. Simmel'in
(toplumsal) tipleri mekansal olarak belirlenmis tiplerdir. Mekanin kimliklendirici roliinii
gosteren bu tiplerle, bireylerin toplumdaki yerini ve roliinii yakinlik ve uzaklik tiiriinden
mekansal iliskilerle ¢ozimler. “Kadinlara ve erkeklere bulunduklari lokasyona gore bir
sifat atfediliyordu, kim oldugunu 6grenmek i¢in nereden geldigiyle beraber nasil ve nerede
goriilebildigini bilmek yeterliydi.” (Ercan, 2011). Bu durum istanbul’daki karakterlerin
kimliklerini tanimlamak i¢in de filmde siklikla yaratilir.

Sonug olarak, Tireli olamayan Mehmet kendi kimligini ve aidiyetini sorgulayacaktir.
Slavoj Zizek’e gore aidiyet higbir zaman sorunsuz bir kategori degildir. Bir topluluga, bir
yere ait olma bigimlerinin tiimii belli bir gerilimi barindirir, (Tungok, 2010). Tireli
olamayan Mehmet Zorduglu olmanin sonuglarina da katlanmak zorunda kalacaktir.

Bu baglamda ¢alismanin bu bolimiinde Giinese Yolculuk filminin “Toplum,
Kurumlar, Statii ve Kimlik” gostergelerini iceren mekan kullanimlar1 incelenecektir, (bkz.

Tablo 26, 27, 28 ve 29).

Tablo 26. Giinese Yolculuk filminin “Toplum” kavrami agisindan analizi

Toplum Film Mekanlar1 Gorseller

Aile Istanbul - Zordug Yolu,
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Tablo 26’ nin devami

Minibiisler

Toplum Film Mekanlari Gorseller
Aile Zordug’taki Evler,
Berzan’in Gecekondusu
Konut Mehmet’in Kaldig1 Bekar Hani,
Berzan’in Gecekondusu,
Zordug’taki Evler
Sosyal Sebekeler Emindni Meydani,
istanbul Sokaklart,
Istanbul - Zordug Yolu,
Istanbul - Urfa Yolu
Semalar Kahvehaneler,
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Tablo 26’ nin devami

Gorseller

Toplum Film Mekanlari
Normlar Istanbul Sokaklari,
Tramvay

Standartlar

Tim mekanlar

Kurallar

Tim mekanlar

Eylem Sistemleri

Eminénii Meydani,
Istanbul Sokaklar1

Tablo 27. Giinese Yolculuk filminin “Kurumlar” kavrami agisindan analizi

Kurumlar

Film Mekanlar1

Gorseller

Yapilt Cevre

Istanbul,
Istanbul - Zordug Yolu,
Urfa - Istanbul Yolu
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Tablo 27’nin devami

Kurumlar

Film Mekanlar1

Yapili Cevre

Istanbul

Konut

Mehmet’in Kaldig1 Bekar Hani,
Berzan’in Gecekondusu

Gorseller

1MERAL M
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Tablo 27’nin devami

Gorseller

Kurumlar Film Mekanlart

Konut Berzan’in Gecekondusu
Bilimler ve Eminénii Meydani,

§anatlar, Bilginin Berzan’in Gecekondusu,
Orgiitlenmesi Mehmet’in Kaldig1 Bekar Hani,

Aksaray’daki Berber - Kahvehane,
Camagirhane,
Urfa - Istanbul Otobiisii

p
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Tablo 27’nin devami

Gorseller

Saglik; Hastalik

Kurumlar Film Mekanlari
Bilimler ve Istanbul - Zordug Yolu
Sanatlar, Bilginin

Orgiitlenmesi

Beslenme ve Emindni Meydant,

Mehmet’in Kaldig1 Bekar Hani,
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Tablo 27’nin devami

Kurumlar Film Mekanlari Gorseller
Beslenme ve Bilardo Salonu,
Saglik; Hastalik Kir Kahvesi,

Istanbul ve Urfa’daki Kahvehaneler,

Camasirhane,

Morg

Standartlar

Tum mekanlar

Kurallar

Polis Merkezi,
Morg,
OHAL Bolgesi
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Tablo 27’nin devami

Gorseller

Kurumlar Film Mekanlart
Din, Dil, Devlet, jstanbul’daki Camiler,
Yo6netim Istanbul - Zordug Yolundaki Camiler,

Istanbul Kapali Ceza ve Tutukevi,
Polis Merkezi,

Sular Idaresi,

Morg,
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Tablo 27’nin devami

Kurumlar Film Mekanlart Gorseller

Din, Dil, Devlet, Urfa Otobiis Terminali, \
Yonetim OHAL Bolgesi,
Irak Sinint

Tablo 28. Giinese Yolculuk filminin “Statii” kavrami agisindan analizi

Statii Film Mekanlari Gérseller
Aile Berzan’in Gecekondusu,
Mehmet’in Kaldig1 Bekar Hani
Konut Berzan’in Gecekondusu,
Mehmet’in Kaldig1 Bekar Hani
Ekonomi ve Emin6nii Meydant,
Teknoloji, Uretim Istanbul Sokaklar,
ve Tiiketim Camagirhane,
Biife,

Gecekondu Mabhallesi,
Pamuk Tarlalari,
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Tablo 28’in devami

Statii Film Mekanlar1 Gorseller
Ekonomi ve Sehir Copligi

Teknoloji, Uretim

ve Tiiketim

Egitim Berzan’in Gecekondusu

Tablo 29. Giinese Yolculuk filminin “Kimlik” kavrami agisindan analizi

Kimlik Film Mekanlar1 Gorseller

Dogal / Yapili Istanbul,
Cevre Istanbul - Zordug Yolu,
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Tablo 29’un devami

Gorseller

Kimlik Film Mekanlar
Dogal / Yapili Istanbul,
Cevre Istanbul - Zordug Yolu,

Urfa - istanbul Yolu
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Tablo 29’un devami

Gorseller

Kaynaklar, Toreler

Kimlik Film Mekanlart

Dogal / Yapili Istanbul - Zordug Yolu,

Cevre Urfa - Istanbul Yolu

Konut Berzan’in Gecekondusu,
Mehmet’in Kaldig1 Bekar Hani

Tarih ve Berzan’in Gecekondusu,

Mehmet’in Kaldig1 Bekar Hani,
Kahvehaneler,
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Tablo 29’un devami

Gorseller

Kimlik Film Mekanlart
Tarih ve Camasirhane,
Kaynaklar, Toreler | Minibiisler

Birey, Yasam,
Diinya Goriisii

Mehmet’in Kaldig1 Bekar Hani,
Istanbul Kapali Ceza ve Tutukevi,
Berzan’in Gecekondusu,

Urfa,

Istanbul Sokaklari
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Tablo 29’un devami

Kimlik Film Mekanlart Gorseller

Degerler Aksaray’daki Berber - Kahvehane,
Istanbul Sokaklar1

Kisilik Sistemi ve | Istanbul Bogazi,
Dil Istanbul - Zordug Yolu,
Tren

3.2.3. Bulutlar: Beklerken

Yonetmen Bulutlart Beklerken filmi i¢in Giinese Yolculuk’taki gerceklik vurgusuna
es bir sekilde “Bulutlari Beklerken, Dogu Karadeniz kiyilarinda ger¢cek mekanlar
kullanilarak c¢ekildi ve ticlii bir gergeklik duygusu saglamak amaciyla profesyoneller ve
yerel amator yeteneklerle caligildi. Bolgenin yagmur ve sisle sarilmis vahsi daglarindan
olusan mekanlarinin dogasindaki gizem, karakterlerin i¢ diinyalarindaki karmasay1
anlatmak {izere filmin en Onemli karakterlerinden biri olarak kullanildi” demektedir,
(URL-1, 2013).

Filmdeki mekan kullanimlarint en iyi anlatan s6z sudur: Jan Assmann’in mekanlarin
bellegin saklama kaplar1 oldugunu sodyler. Assmann'a gore, anilar, hatiralar gibi 6znel
degerlerin yani sira gelenekler ve aligkanliklar, mekanlar ile zaman icindeki siirekliligini
saglar. Torenler, savaglar gibi olaylar, icinde gectikleri mekanin 6zellikleriyle aktarilir.
Mekanlar, sadece tek zamanin degil, bulunduklar1 zamandan sonrasinin da bellek ve
deneyim tasiyicilaridir, (Assmann, 2001).

Filmde biitiin ana kahramanlar diinii ve bugiinii simgelerler; aymi sekilde biitiin
mekanlar da gecmis ve olmayan bugiinii simgelerler.

Caligmanin bu boliimiinde film “Toplum, Kurumlar, Statii ve Kimlik” basliklarinda

analiz edilecektir, (bkz. Tablo 30, 31, 32 ve 33).
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Tablo 30. Bulutlar1 Beklerken filminin “Toplum” kavrami a¢isindan analizi

Toplum Film Mekanlart Gorseller
Aile Ayse / Eleni’nin Evi,

Mezarlik,

Mehmet’in Evi,

Ayse / Eleni’nin Yayla Evi,
Tanasis’in Evi,
Nikos’un Evi

Konut Ayse / Eleni’nin Evi,
Mehmet’in Evi,

Ayse / Eleni’nin Yayla Evi,
Tanasis’in Evi,

Nikos un Evi

Sosyal Sebekeler Ayse / Eleni’nin Evi,
Tarla,

Evlerin Onii,

Yayla,

Otel,

Meyhane,

Sokaklar,

Kumsal,

Nikos’un Evi

Semalar Ayse / Eleni’nin Evi,
Tarla,
Sokaklar

Normlar Okul

Standartlar Sokaklar

Kurallar Yayla

Eylem Sistemleri Ayse / Eleni’nin Evi,
Tarla,
Sokaklar,

Meyhane
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Tablo 31. Bulutlar1 Beklerken filminin “Kurumlar” kavrami agisindan analizi

Kurumlar Film Mekanlari Gorseller
Yapili Cevre Tirebolu,
Yayla,
Selanik
Konut Ayse / Eleni’nin Evi
Bilimler ve Trabzon’daki Hastane,
Sanatlar, Bilginin Okul,
Orgiitlenmesi Ayse / Eleni’nin Evi,
Evlerin Onii,
Yayla,

Selanik’teki Lokanta,
Sokaklar,
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Tablo 31’in devami

Kurumlar Film Mekanlart Gorseller
Bilimler ve Meyhane
Sanatlar, Bilginin
Orgiitlenmesi
Beslenme ve Ayse / Eleni’nin Evi,

Saglik; Hastalik Mehmet’in Evinin Onii,
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Tablo 31’in devami

Kurumlar Film Mekanlart Gorseller

Beslenme ve Mehmet’in Yayla Evi Onii,
Saglik; Hastalik Tarla,

Okul,

Kayik,

Meyhane,

Deniz,

Yayla,

Trabzon’daki Hastane,
Nikos’un Evi,




Tablo 31’in devami

86

Gorseller

Kurumlar Film Mekanlari
Beslenme ve Mezarlik
Saglik; Hastalik

Standartlar Okul,

Ayse / Eleni’nin Evi

Yonetim

Kurallar Okul,
Cocuk Hapishanesi,
Otel

Din, Dil, Devlet, Ayse / Eleni’nin Evi,
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Tablo 31’in devami

Kurumlar Film Mekanlar1 Gorseller
Din, Dil, Devlet, Nikos’un Evi,
Yonetim Selanik’teki Kilise,

Yayla,

Yunanistan,

Meyhane,

Kayik,
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Tablo 31’in devami

Kurumlar Film Mekanlar1 Gorseller
Din, Dil, Devlet, Sokaklar,
Y onetim Otel,

Okul




Tablo 31’in devami

89

Gorseller

Kurumlar Film Mekanlari
Din, Dil, Devlet, | Cocuk Hapishanesi
Yonetim

Tablo 32. Bulutlar1 Beklerken filminin “Statii” kavrami agisindan analizi

Statii Film Mekanlar Gorseller
Aile Tiim mekanlar
Konut Ayse / Eleni’nin Evi,
Mehmet’in Evi,
Tanasis’in Evi,
Nikos’un Evi
Ekonomi ve Ayse / Eleni’nin Evi,
Teknoloji, Uretim | Tarla,
ve Tiiketim Mehmet’in Evinin Onii,
Yayla
P ~
® e T
pd 3 S
Egitim Okul,
Ayse / Eleni’nin Evi,
Mehmet’in Evinin Oni,
Ayse / Eleni’nin Evinin Onii
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Tablo 33. Bulutlar1 Beklerken filminin “Kimlik” kavrami agisindan analizi

Kimlik Film Mekanlar1 Gorseller
Dogal / Yapili Tirebolu,
Cevre Yayla

Yunanistan

(Ttiim mekanlar)
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Tablo 33’iin devami

Gorseller

Kaynaklar, Toreler

Kimlik Film Mekanlar

Konut Ayse / Eleni’nin Evi,
Mehmet’in Evi,
Tanasis’in Evi

Tarih ve Ayse / Eleni’nin Evi,

Ayse / Eleni’nin Yayladaki Evi,
Yayla,

Gelin’in Evi,

Yol,

Mehmet’in Evinin Onii,
Kumsal
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Tablo 33’iin devami

Kimlik Film Mekanlart Gorseller

Tarih ve Yayla
Kaynaklar, Toreler

Birey, Yasam, Ayse / Eleni’nin Evi,
Diinya Goriisii Kumsal,

Okul,

Meyhaneler
Degerler Tiim mekanlar
Idealler Kumsal,

Kayik,

Yayla,

Yunanistan
Kisilik Sistemi ve Yayla,
Dil Ayse / Eleni’nin Yayladaki Evi,

Kayik,

Kumsal

3.2.4. Pandora’nin Kutusu

“Benim dagim nerede?” Nusret, Pandora’nin Kutusu

“Agaglarin 6limi geri puskirttiigii bir yuva diisledim.” Aktaran: Gaston Bachelard,
Uzamin Poetikasi

Yonetmen bu filmi tagrada baslayip kentte devam eden ve yine tagrada son bulan bir
akistadir. Filmde, ana kahramanlarin karakterleri, mekanlarla tanimlanir. Bu filmde
yonetmenin tiim filmlerinde kullandig1 kisisel alanlar1 tanimlayan konut mekanlari kadar
kamusal alanlar da kullanilmistir.

Filmde Istanbul’un temsil edilme bi¢imi filmin tiim kahramanlarma ait karakter
analizi yapabilmesini saglayan en dnemli aragtir. Siialp’e gore kentin temsili, bir filmde,
bir romanda ya da siirde yeniden temsili, bize, temsilin siyasi, felsefi ve sanatsal tiim
diizeylerdeki katlarini, birbirinin i¢ine ge¢mis zarflarindan ¢ikararak analiz edebilmemizde
yardimci olur; bir bilme bigimi yaratir, (Siialp, 2004). Filmde Istanbul’un yani sira Nusret,

Nesrin, Glizin ve Mehmet’in konutlari olduk¢a 6nemli mekan kullanimlaridir. Sari’nin
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aktardig1 gibi, bir kent tek tek konutlar1 ile karakterize edilir. Kentteki bir konut birimi,
kentlinin gelenekleri ve zevkleri hakkindaki bilgiyi en iyi bicimde aktarir. Dolayisiyla, tek
bir binay1 inceleyerek kenti incelemek miimkiindiir. Kentin igerisindeki bu form bir¢ok
kullanig, zaman ve mekani temsil eder. Boylelikle mekansal diizen toplumun diizenini
olusturur ve toplumu doniistiirmeye baslar, (Sar1, 2010).

Filmdeki kent tasvirinin sosyal boyutunun anlagilabilmesi icin kenti kamusal
anlamda diisiinmek gerekir. Max Weber’in anlatimiyla kamusal alan; ev disindaki alanlar
biitiinii, halkin karsilastig1 alan (kafe, cami, iiniversite, vb), ekonomik yoniiyle, ortaklasa
ekonominin merkez 6gesi, sosyal yoniiyle ortak bir diinyanin arabulucusu, demokrasinin
mesrulasti1 alan olarak tanimlanabilir. Ozetle Max Weber kamusal alani; tiim sosyal
simiflardan, wrklardan, etnik yapidan insanin karsilasma yeri olarak diisiinmektedir.
Boylelikle kamusal alan karsilikl iligkilerin, karsitliklarin ve miizakerelerin oldugu bir
alan olarak ifade edilebilir, 6te yandan Arendt’e gore ise, insanlarin uyum i¢inde birlikte
hareket edebildikleri yerlerdir, (Gokgiir, 2008).

Fakat filmde alisilagelmis mekan kullanimlarinin aksine kamusal mekanla kisisel
mekanlara ait sinirlar Murat kahramani igin eriyip buharlagsmaktadir. Filmde uyum aksine
uyumsuzlukla nitelenen Murat karakteri zamaninin biiyiik cogunlugunu ag¢ik ve kamusal
mekanlarda gegirir, fakat bu kamusal mekanlar Murat’in yalnmz kalabildigi ve kendisi
olabildigi mekanlardir. Murat’in kamusal alanla kurdugu ve kendisine degil fotografina ev
sahipligi yapan, ailesine ait konut ile kurmayr reddettigi iliski su alintiyla
anlamlandirilabilir: Mekan konusu, alan ve kisisel mesafe olarak iki temel alana sahiptir.
Mekan; ev, iliskisel ve kamu mekanlar1 gibi ¢esitli bicimde gruplandirilir. Fakat mekan,
orgiitliilik bigimi veya yogunluguna gore ayrilir ve anlasilmaya calisilirsa daha anlamli
olur. Mekan insanin bir alanda / bolgede yasayan hayvan oldugu iddiasi 6tesinde, miilkiyet
yapis1 ve iligkilerinin Orgiitlendigi yerdir. Bu yerlerde egemenlikler percinlenmeye ve
ylriitiilmeye ¢alisilir; bu yerlerde miicadeleler verilir, (Erdogan, 2005).

Sonu¢ olarak, toplumun tiim smiflarina ait bireylerin karsilasmalarindan dogan
catismalarin ve bireylerin tek tek kendi varliklarin1 anlamlandirma miicadelelerinin sonucu
olan gerilimli ¢atismalarin mekanlar1 filmin karakteristigidir.

Yukaridaki tartigmalar 1s18inda ¢alismanin bu boéliimiinde film “Toplum, Kurumlar,
Statii ve Kimlik” basliklarinda analiz edilecektir, (bkz. Tablo 34, 35, 36 ve 37).
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Tablo 34. Pandora’nin Kutusu filminin “Toplum” kavrami agisindan analizi

Toplum Film Mekanlart Gorseller

Aile Nusret’in Evi
b
Nesrin’in Evi
b
Glizin’in Evi,
Mehmet’in Evi,
Nesrin’in Arabasi

Konut Nusret’in Evi,
Nesrin’in Evi,
Mehmet’in Evi




Tablo 34’iin devami

95

Toplum

Film Mekanlar1

Gorseller

Konut

Giizin’in Evi

Sosyal Sebekeler

Kamyoncu Barmag;,
Istanbul Sokaklari,
Sosyal Paylasim Siteleri

Semalar

Tium mekanlar

Normlar

Sokaklar,
Nesrin’in Evi

Standartlar

Tum mekanlar
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Tablo 34’iin devami

Top lum Film Mekanlari Gorseller
Kurallar Tim mekanlar
Eylem Sistemleri Tiim mekanlar

¥, Sl

T

Tablo 35. Pandora’nin Kutusu filminin “Kurumlar” kavram a¢isindan analizi

Kurumlar Film Mekanlar Gorseller

Yapili Cevre Istanbul,
Yol Uzeri Yerlesimler




Tablo 35’in devami

97

Gorseller

Kurumlar Film Mekanlari

Yapili Cevre Istanbul

Konut Nesrin’in Evi,
Glizin’in Evi,
Mehmet’in Evi

Bilimler ve Nusret’in Evi,

Sanatlar, Bilginin Nesrin’in Evi,

Orgiitlenmesi Glizin’in Evi,

Mehmet’in Evi,
Nesrin’in Arabasi,
Yol
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Tablo 35’in devami

Kurumlar Film Mekanlar1 Gorseller
Bilimler ve Nesrin’in Evi
Sanatlar, Bilginin
Orgiitlenmesi
Beslenme ve Nusret’in Evi,
Saglik; Hastalik Kamyoncu Barmag,
Istanbul Bogazi’ndaki Balik Ekmekgi,
Nesrin’in Evi,
Mehmet’in Evi,
Mehmet’in Evinin Oldugu Binanin
Catist,
Spor Salonu,

Koy,




Tablo 35’in devami

99

Gorseller

Kurumlar Film Mekanlar1

Beslenme ve Istanbul Sahili

Saglik; Hastalik Hastaneler,
Bakim Evi

Standartlar

Nesrin’in Evi,

YOnetim

Istanbul Sokaklari
Kurallar Bakim Evi
Din, Dil, Devlet, Koy,




Tablo 35’in devami

100

Gorseller

Kurumlar Film Mekanlari
Din, Dil, Devlet, Nesrin’in Evi,
Yonetim Istanbul Sokaklari,

Istanbul’daki Cami

Tablo 36. Pandora’nin Kutusu filminin “Statii” kavrami agisindan analizi

ve Tiiketim

Statii Film Mekanlari Gorseller
Aile Nusret’in Evi,
Nesrin’in Evi,
Giizin’in Evi,
Mehmet’in Evi
Konut Nusret’in Evi,
Nesrin’in Evi,
Giizin’in Evi,
Mehmet’in Evi
Ekonomi ve Kamyoncu Bariagi,
Teknoloji, Uretim
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Tablo 36’ nin devami

Statii Film Mekanlart Gorseller
Ekonomi ve Gazete Ofisi, '
Teknoloji, Uretim Mehmet’in Evi

ve Tiiketim Istanbul Sokaklari,

Egitim Ozel Universite Binas1

Tablo 37. Pandora’nin Kutusu filminin “Kimlik” kavrami agisindan analizi

Kimlik Film Mekanlari Gorseller

Dogal / Yapili Istanbul Bogazi,
Cevre Karadeniz Kiyist,




Tablo 37’nin devami

102

Gorseller

Kimlik Film Mekanlari
Dogal / Yapili Karadeniz Kiyist,
Cevre Karadeniz Daglar
Konut Nusret’in Evi,

Mehmet’in Evi
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Tablo 37’nin devami

Kimlik Film Mekanlari Gorseller
Konut Nusret’in Evi ,
Tarih ve Nusret’in Evi

Kaynaklar, Toreler

Birey, Yasam, Istanbul Bogazi,
Diinya Gortisii Mehmet’in Evi
Degerler Tiim mekanlar
Idealler Tiim mekanlar

Kisilik Sistemi ve Tiim mekanlar
Dil
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3.2.5. Araf

Yonetmen bu filminde konunun ¢ikis noktasin1 sadece kiiltiirel bir cergeve
araciligiyla degil, Giinese Yolculukta oldugu gibi ayni zamanda bir mekan diisiincesiyle
ortaya ¢ikan gergeklikler araciligiyla kurmaktadir. Yonetmen Pandora’nin Kutusu’nun
cekimleri sirasinda gectikleri Karabiik’iin biiyiikk sehirlerarasinda bir gecis noktasi
olusundan yola ¢ikarak boyle bir otoyol kenarindaki konaklama tesisinde c¢alisan
kahramanlar tizerinden kimsenin kalmak istemeyecegi ve sadece yoldan gegenlerin
ugrayacagl bir yerde gelecek hayalleri kuran geng kahramanlara odaklanmis. Filmin
cekiminin anlatildigi kamera arkasi belgeselinde yonetmen “Yasarken teget gectigimiz,
farkinda olmadigimiz “‘an’lara odaklanmis bir film.” demektedir film i¢in.

Pandora’nin Kutusu’nda sehirli orta sinif kahramanlar1 ve hayatlarindaki geliskileri
isleyen yonetmen, Araf’ta alt gelir grubundan kiiclik bir kentte yasayan kimi koy kokenli
kahramanlarin kendilerine ve geleceklerine dair; kendi hayatlarina dokunmayan hayaller
kurmalarindaki ¢eliskiyi anlatir.

Bu baglamda okunabilecek filmin mekanlari ¢alismanin bu bdliimiinde, “Toplum,

Kurumlar, Statii ve Kimlik” basliklar1 altinda incelenecektir, (bkz. Tablo 38, 39, 40 ve 41).

Tablo 38. Araf filminin “Toplum” kavrami agisindan analizi

Toplum Film Mekanlari Gorseller

Aile Zehra’nin Evi,
Olgun’un Evi




Tablo 38’in devami

105

Gorseller

T0p|um Film Mekanlart
Aile Olgun’un Evi
Konut Zehra’nin Evi,
Olgun’un Evi,
Derya’nin Evi,
Ebe’nin Evi
Sosyal Sebekeler Hal,
Diigiin Salonu,




Tablo 38’in devami

106

Toplum

Film Mekanlar1

Gorseller

Sosyal Sebekeler

Deniz Kenarindaki Kir Kahvesi,
Kafe

Semalar

Derya’nin Evi

Normlar

Karabiik Sokaklar1

Standartlar

Tim mekanlar

Kurallar

Zehra’nin Evi,
Olgun’un Evi,
Ebe’nin Evi




Tablo 38’in devami

107

Toplum

Film Mekanlar1

Gorseller

Eylem Sistemleri

Tum mekanlar

Tablo 39. Araf filminin “Kurumlar” kavrami agisindan analizi

Kurumlar

Film Mekanlar1

Gorseller

Yapili Cevre

Karabiik,
Koy
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Tablo 39’un devami

Gorseller

Kurumlar Film Mekanlart
Konut Olgun’un Evi,
Mahur’un Kamyonu,
Konaklama Tesisi,
Umumi Duslar
Bilimler ve Ebe’nin Evi,
Sanatlar, Bilginin Diigiin Salonu,
Orgiitlenmesi Disko,

Olgun’un Evi,

s = e .
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Tablo 39’un devami

Kurumlar Film Mekanlari Gorseller
Bilimler ve Zehra’nin Evi,
Sanatlar, Bilginin Derya’nin Evi,
Orgiitlenmesi Internet Kafe,
Tren Istasyonu,
Hapishane
Beslenme ve Konaklama Tesisi,
Saglik; Hastalik
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Tablo 39’un devami

Kurumlar Film Mekanlari Gorseller

Beslenme ve Konaklama Tesisi,
Saglik; Hastalik Diigiin Salonu,
Derya’nin Evi,
Mahur’un Kamyonu,
Zehra’nin Evi,




Tablo 39’un devami

111

Kurumlar

Film Mekanlar1

Gorseller

Beslenme ve
Saglik; Hastalik

Olgun’un Evi

Standartlar

Tim mekanlar

Kurallar Tum mekanlar
Din, Dil, Devlet, Karabiik’teki Cami,
Yonetim Koydeki Cami,

Umumi Dus,
Tren Istasyonu,
Hastane,




Tablo 39’un devami

112

Gorseller

Kurumlar Film Mekanlari
Din, Dil, Devlet, Hapishane
Yonetim

Tablo 40. Araf filminin “Statii” kavrami a¢isindan analizi

Gorseller

Statii Film Mekanlar

Aile Zehra’nin Evi,
Olgun’un Evi

Konut Mahur’un Kamyonu,

Zehra’nin Evi,
Olgun’un Evi,
Derya’nin Evi




Tablo 40’1n devami

113

Statii Film Mekanlart
Ekonomi ve Demirgelik Fabrikalari,
Teknoloji, Uretim Tren,

ve Tiiketim Hal,

Zehra’nin Evi

Gorseller
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Tablo 40’1n devami

Statii Film Mekanlart Gorseller
Ekonomi ve Konaklama Tesisi,

Teknoloji, Uretim Zehra’nin Evi

ve Tiiketim

Egitim Derya’nin Evi

Tablo 41. Araf filminin “Kimlik” kavrami agisindan analizi

Kimlik Film Mekanlart Gorseller

Dogal / Yapili Karabiik,
Cevre Gol
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Tablo 41'in devami

Kimlik Film Mekanlari Gorseller
Dogal / Yapili Karabiik

Cevre

Konut Derya’nin Evi

Tarih ve Olgun’un Evi,

Kaynaklar, Toreler | Diigiin Salonu,
Mahur’un Kamyonu,
Karabiik Sokaklari,




Tablo 41'in devami

116

Kimlik

Film Mekanlar1

Gorseller

Tarih ve
Kaynaklar, Toreler

Internet Kafe,
Futbol Sahasi,
Hapishane

Birey, Yasam,
Diinya Goriisii

Olgun’un Evi,
Hapishane

Degerler Tiim mekanlar
Idealler Yol,
Hapishane

Kisilik Sistemi ve
Dil

Tim mekanlar




4. SONUCLAR

“In the same way that material buildings and cities project and preserve images of
culture and a particular way of life, cinema illuminates the cultural archeology of both the
time of its making and the era that it depicts. Both forms of art define qualities and
essences of existential space; they create experiantial settings and frames for situations of
life” (Pallasmaa, 2006).

“Binalar ve sehirlerin kiiltiiriin ve 6zel bir yasam tarzinin goriintiilerini muhafaza
ettigi gibi, sinema hem ¢ekildigi hem de konu aldig1 zamanin kiiltiirel arkeolojisine 151k
tutar. Sanatin bu iki tiri de varolussal mekanin Ozellikleri ve Oziinii tanimlar;
deneyimlenebilir setler ve hayatin durumlarinin sahnelerini yaratirlar” (Pallasmaa, 2006).

Diinya tizerindeki biitiin filmler bir tiir mekan tanimlar, mekani olusturan da kiiltiir
olduguna gore, her tiirden filmde de kiiltiirel isaretler bulundugu sdylenebilir. Bu tiirden
arastirmalar kiiltiir-mekan etkilesiminin sinema iizerinde somutlanmasindan 6te sinema,
mimarlik ve kiiltiir kuramlarma da katkilar saglayacaktir. Ornekler iizerinden tartisilan
kuramlar daha kolay anlasilabilir ve giincel lriinlerle yeni sozler sdylenen tartismalar
stirdiirtilebilir.

Tiirkiye Sinemasi’nda mekan iizerinde yaklagik yirmi yildir yapilan caligmalar
olduk¢a heyecan vericidir. Fakat sinema ve mimarlik etkilesiminin veya mimarligin tarihi
diisiiniildiiglinde bu calismalar oldukc¢a yenidir. Literatiirde bulunan bosluklar fark
edilmekte ve doldurulmaya c¢aligilmaktadir.

Benzer sekilde sinema-mimarlik iliskisinin kiiltiir-mekan etkilesimi g¢ergevesinde
tartisilmasi da literatiirde fark edilen bir boslugu doldurmaya yoneliktir. Bu ¢ergevede Yeni
Tirkiye Sinemast’nin tiim filmleri bu kavramsal ¢er¢evede tartisilmaya degerdir. Bu tez
kapsaminda Yesim Ustaoglu’nun filmlerindeki mekan kullanimi analiz edilmistir.

Yonetmenin filmlerinde mekanlar1 hangi kiiltiirel verileri anlatmak i¢in kullandig1
kadar, bu iglemi nasil yani hangi araglar1 kullanarak yaptigi da onemlidir. Bu sebeple
calismanin sonucu ii¢ asamalidir: Oncelikle calisma kapsaminda incelenen Yesim
Ustaoglu’nun Iz, Giinese Yolculuk, Bulutlar1 Beklerken, Pandora’nin Kutusu ve Araf
filmlerinin mekanlarmin kiiltiir 6geleri ¢ergevesinde incelenmesi sonucu elde edilen
bulgular “Toplum, Kurumlar, Stati ve Kimlik” bagliklar1 altinda birlikte

degerlendirilecektir.
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Boylelikle Yesim Ustaoglu'nun filmlerinin biitiiniinde mekan yaklagimimin
incelenmesi saglanacaktir.

Birebir mekan tiirleriyle yapilan bu incelemenin ardindan, ¢alismadan cikarilan
ikinci sonu¢ kapsaminda filmlerde kullanilan mekanlarin, ¢alismanin Sinema - Mekan
Etkilesimi baslig1 altinda yapilan tanimlar ¢ercevesinde ne tiirden mekan kullanimlarini
ornekledigi tespit edilecektir.

Ayrica tez kapsaminda deginildigi gibi sinema ve mimarlik iliskisinin bir diger
ortakligi da filmlerin mekanlar gibi tasarim {iriinii olusudur. Yonetmenlerin filmlerini
tasarlarken kullandiklar1 elemanlar onlarin kisisel iisluplarii ortaya koymaktadir ve her
yonetmen gelistirdigi sinema diliyle var olmaktadir. Yesim Ustaoglu mimarlik egitimi
sirasinda bagarilt bir sekilde o6grendigini kanitladigr tasarim yontemlerini kuskusuz
filmlerini tasarlarken de uygulamaktadir. Ayrica mimar bir yonetmenin filmlerini
tasarlamada mekan kullaniminin 6neminin sinanabilmesi ig¢in yOnetmenin filmlerinde
tekrarlanan ortak ogelerin kullanimi1 degerlendirilecektir. Bu degerlendirme ise tezde
varilan tigiincii sonugtur.

Bu ortak 6gelerin kullaniminin incelenmesinin, yonetmenin senaryoyu gorsellestirme
asamasinda; mekan ve obje se¢imleri kadar 6nemli yer tutan, mekanlarin nasil bir gorsel

bigimle aktarildiginin da incelenebilmesine katki saglayacagi diistiniilmektedir.

4.1. Yesim Ustaoglu Filmlerinde Toplum, Kurumlar, Statii ve Kimlik

Tez kapsaminda varilan ilk sonug¢ Yesim Ustaoglu filmlerinde kiiltiir-mekan
etkilesimidir. Yapilan inceleme sonucu Yesim Ustaoglu filmlerinde “Toplum, Kurumlar,
Statii ve Kimlik” kavramlarinin temsil edildigi mekanlar asagida belirtildigi gibidir.

Oncelikle Toplum bashigindaki 6gelerin bes filmde karsilik buldugu mekanlar Tablo
42°de gosterilmistir:
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Tablo 42. Toplum kavraminin bilesenlerinin tespit edildigi film mekanlar

Toplum |1z Giinese Bulutlar1 Pandora’nin | Araf
Yolculuk Beklerken Kutusu
Aile Madam’mn Evi Istanbul - Ayse / Eleni’nin | Nusret’in Evi, Zehra’nin Evi,
Zordug Yolu, Evi, Nesrin’in Evi, Olgun’un Evi
Zordug taki Mezarlik, Giizin’in Evi,
Evler, Mehmet’in Evi, | Mehmet’in Evi,
Berzan’in Ayse / Eleni’nin | Nesrin’in
Gecekondusu Yayla Evi, Arabasi
Tanasis’in Evi,
Nikos un Evi
Konut Cezmi Kara’nin | Mehmet’in Ayse / Eleni’nin | Nusret’in Evi, Zehra’nin Evi,
Evi, Kaldig1 Bekar Evi, Nesrin’in Evi, Olgun’un Evi,
Komiser Han, Mehmet’in Evi, | Giizin’in Evi, Derya’nin Evi,
Kemal’in Evi, Berzan’in Ayse / Eleni’nin | Mehmet’in Evi | Ebe’nin Evi
Madam’m Evi Gecekondusu, Yayla Evi,
Zordug taki Tanasis’in Evi,
Evler Nikos’un Evi
Sosyal Cezmi Kara’nin | Eminoni Ayse / Eleni’nin | Kamyoncu Hal,
Sebekeler Evinin Meydant, Evi, Barmagy, Diigiin Salonu,
Bulundugu Istanbul Tarla, Istanbul Deniz
Apartman, Sokaklari, Evlerin Onii, Sokaklari, Kenarindaki Kir
Orman, Istanbul - Yayla, Sosyal Paylasim | Kahvesi,
Pavyon, Zordug Yolu, Otel, Siteleri Kafe
Hotel Berlin, Istanbul - Urfa | Meyhane,
Fabrika, Yolu Sokaklar,
Barlar, Kumsal,
Plaza Nikos’un Evi
Semalar Tespit Kahvehaneler, Ayse / Eleni’nin | Tiim mekanlar Derya’nin Evi
edilememistir. Minibiisler Evi,
Tarla,
Sokaklar
Normlar Fabrika Istanbul Okul Sokaklar, Karabiik
Sokaklari, Nesrin’in Evi Sokaklar1
Tramvay
Standartlar | Tespit Tiim mekanlar Sokaklar Tiim mekanlar Tiim mekanlar
edilememistir.
Kurallar Fabrika Tiim mekanlar Yayla Tiim mekanlar Zehra’nin Evi,
Olgun’un Evi,
Ebe’nin Evi
Eylem Istanbul Eminonii Ayse / Eleni’nin | Tim mekanlar Tiim mekanlar
Sistemleri Sokaklari, Meydant, Evi,
Otel Ece Istanbul Tarla,
Sokaklari Sokaklar,
Meyhane

Aile: Yonetmenin filmlerinde aile kavrami biiyiik bir oranda konut mekaniyla

birlikte islenir. Ailenin kayip oldugu veya arandigi durumlarda ise kahramanlarin

yaptiklar1 yolculuklarla ve yol mekanlartyla anlatilmistir.
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Konut: Konut mekanlari yonetmenin filmlerindeki olmazsa olmaz mekanlardir.

Aileye ve bireyin toplumla olan neredeyse tiim iliskilerine dair bilgiler bu mekan tiiriiyle

anlatilmistir.

Sosyal Sebekeler: Toplumsal iliskilerin mekanlari olarak filmlerde karsimiza ¢ikan

mekanlar genellikle agik ve kamusal mekanlardir. Bunlara ek olarak, konut, restoran,

ticaret ve sanayi yapilar1 nadiren de olsa bu aragla kullanilan mekanlardir. Bu gruptaki en

siradis1 mekan sanal bir mekan olan sosyal paylasim siteleridir.

Semalar: iz filmi disindaki filmlere bakildiginda, genel olarak tiim mekan tiirleri

filmlerde semalar1 anlatmak i¢in kullanilmistir.

Normlar: Normlar genellikle konut dis1 ve bireyin toplumla ortaklasa kullandig:

mekanlarda anlatilmistir.

Standartlar: iz filmi digindaki filmler gdz 6niine alindiginda, toplumun tarafindan

bireye dayatilan standartlar tiim mekanlarda kendini hissettirmistir.

Kurallar: Kurallar da her tiirde mekan kullanilarak anlatilmistir.

Eylem Sistemleri: Konutlardan kent 6l¢egine tiim mekanlar kullanilmstir.

Kurumlar bashgindaki 6gelerin filmlerde karsilik buldugu mekanlar ise Tablo 43’te

gosterilmistir:

Tablo 43. Kurumlar kavraminin bilesenlerinin tespit edildigi film mekanlar

Giinese

Bulutlan

Pandora’nin

Urfa - Istanbul
Yolu

Kurumlar iz Araf
Yolculuk Beklerken Kutusu
Yapili Istanbul, Istanbul, Tirebolu, Istanbul, Karabiik,
Cevre Istanbul - Istanbul - Yayla, Yol Uzeri Koy
Bozcaada Yolu | Zordug Yolu, Selanik Yerlesimler

Konut

Leyla’nin Evi,
Hotel Berlin,
Otel Ece,
Seks Iscisi
Kadinin Evi

Berzan’in
Gecekondusu,
Mehmet’in
Kaldig1 Bekar
Hanui,

Ayse / Eleni’nin
Evi

Nesrin’in Evi,
Giizin’in Evi,
Mehmet’in Evi

Olgun’un Evi,
Mahur’un
Kamyonu,
Konaklama
Tesisi,

Umumi Duslar




Tablo 43’iin devami
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Trak Sinir

Kurumlar i Giinese Bulutlar Pandora’nin Araf
uru i Yolculuk Beklerken Kutusu
Bilimler ve | Adli Tip, Emindnii Trabzon’daki Nusret’in Evi, Ebe’nin Evi,
Sanatlar, Doktor Meydant, Hastane, Nesrin’in Evi, Diigiin Salonu,
Bilginin Muayenehanesi, | Berzan’in Okaul, Giizin’in Evi, Disko,
Orgiitlenmesi] Komiser Gecekondusu, Ayse / Eleni’nin | Mehmet’in Evi, | Zehra’nin Evi,
Kemal’in Evi, Mehmet’in Evi, Nesrin’in Olgun’un Evi,
Orman, Kaldig1 Bekar Evlerin Onii, Arabasi, Derya’nin Evi,
Pavyon, Hani, Yayla, Yol Internet Kafe,
Valentin Dans | Aksaray’daki Selanik teki Tren Istasyonu,
Salonu, Berber - Lokanta, Hapishane
Photo Nazar, Kahvehane, Sokaklar,
Cezmi Kara’nin | Camasirhane, Meyhane
Evi, Urfa - Istanbul
Karakol, Otobiisii
Madam’in Evi, | Istanbul -
Niifus Dairesi, Zordug Yolu
Hotel Berlin
Beslenme Orman, Eminonii Ayse / Eleni’nin | Nusret’in Evi, Konaklama
ve Saglik; Barlar, Meydant, Evi, Kamyoncu Tesisi,
Hastalik Istanbul Mehmet’in Mehmet’in Barmagi, Diigiin Salonu,
Sokaklari Kaldig1 Bekar Evinin Onii, Istanbul Derya’nin Evi,
Hanu, Mehmet’in Bogazi’ndaki Mahur’un
Bilardo Salonu, | Yayla Evi Onii, | Balik Ekmekgi, | Kamyonu,
Kir Kahvesi, Tarla, Nesrin’in Evi, Zehra’nin Evi,
Istanbul ve Okul, Mehmet’in Evi, | Olgun’un Evi
Urfa’daki Kayik, Mehmet’in
Kahvehaneler, Meyhane, Evinin Oldugu
Camagirhane, Deniz, Binanin Catisi,
Morg Yayla, Spor Salonu,
Trabzon’daki Istanbul Sahili,
Hastane, Koy,
Mezarlik, Hastaneler,
Nikos’un Evi Bakim Evi
Standartlar Tespit Tiim mekanlar Okul, Nesrin’in Evi, Tiim mekanlar
edilememistir. Ayse / Eleni’nin | Istanbul
Evi Sokaklari
Kurallar Tespit Polis Merkezi, Okul, Bakim Evi Tiim mekanlar
edilememistir. Morg, Cocuk
OHAL Bolgesi Hapishanesi,
Otel
Din, Dil, Karakol, Istanbul’daki Ayse / Eleni’nin | Koy, Karabiik teki
Devlet, Niifus Dairesi, Camiler, Evi, Nesrin’in Evi, Cami,
Yo6netim Fabrika, Istanbul - Nikos’un Evi, Istanbul Koydeki Cami,
Plaza Zordug Selanik’teki Sokaklari, Umumi Dus,
Yolundaki Kilise, [stanbul’daki Tren Istasyonu,
Camiler, Yayla, Cami Hastane,
Istanbul Kapal: | Yunanistan, Hapishane
Cezave Meyhane,
Tutukevi, Kayik,
Polis Merkezi, Sokaklar,
Sular Idaresi, Otel,
Morg, Okul,
Urfa Otobiis Cocuk
Terminali, Hapishanesi
OHAL Bolgesi,
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Yapili Cevre: Filmlerdeki mekanlarin hepsinin bu tiir bilgileri kismen igerdigi
goriilmiistiir.

Konut: Bircok kuruma ait bilgiler filmlerdeki hemen hemen biitiin konutlara
yansimigtir. Konutun olmadigr durumlar ise konutun islevlerini kismen karsilayan
mekanlardir.

Bilimler ve Sanatlar, Bilginin Orgiitlenmesi: Bu bashigm anlatildig1 mekanlar basta
ve c¢ogunlukla konutlardir. Bunlara ek olarak bireylerin giinliik hayatlarinda kullandig:
mekanlarin bir ¢cogunda bilimlere, sanatlara bilginin Orgiitlenme bigimlerine Ornekler
bulunmaktadir.

Beslenme ve Saglik; Hastalik: Konutlar da dahil olmak iizere bireylerin en ¢ok
beslenme bigimleri, sonra sagliklar1 ve o6liimleri ile ilgili bilgiler simiflandirilamayacak
kadar ¢ok mekanda anlatilmistir.

Standartlar: 1z filmi disinda kalan filmlerde genellikle mekanlarin tamami bu baglig
orneklemistir.

Kurallar: iz filmi bu genellemenin disinda tutularak, bu baslik altindaki mekanlar
genellikle devlete ait resmi kurumlarin mekanlaridir.

Din, Dil, Devlet, Yonetim: Basta dini yapilar olmak {izere ibadet edilen biitiin
mekanlar, konutlar, devlet kurumlarina ait mekanlar ve kirsal ¢evrelerden kentsel alanlara
tiim mekanlar somut olarak var olmayan yonetimin etkisinin hissedildigi mekanlardir.

Statli baghigindaki Ogelerin filmlerde karsilik buldugu mekanlar Tablo 44’te

gosterilmistir:

Tablo 44. Statii kavraminin bilesenlerinin tespit edildigi film mekanlari

. . Giinese Bulutlar1 Pandora’nin
Statii Iz Acraf
Yolculuk Beklerken Kutusu
Aile Tespit Berzan’in Tium mekanlar Nusret’in Evi, Zehra’nin Evi,
edilememistir. Gecekondusu, Nesrin’in Evi, Olgun’un Evi
Mehmet’in Giizin’in Evi,
Kaldig1 Bekar Mehmet’in Evi
Ham
Konut Tespit Berzan’in Ayse / Eleni’nin | Nusret’in Evi, Mahur’un
edilememistir. Gecekondusu, Evi, Nesrin’in Evi, Kamyonu,
Mehmet’in Mehmet’in Evi, | Giizin’in Evi, Zehra’nin Evi,
Kaldig1 Bekar Tanasis’in Evi, | Mehmet’in Evi | Olgun’un Evi,
Hani Nikos’un Evi Derya’nin Evi
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Tablo 44’iin devami

.. : Giinese Bulutlar Pandora’nin
Statii Iz Acraf
Yolculuk Beklerken Kutusu
Ekonomi ve | Hotel Berlin, Eminoni Ayse / Eleni’nin | Kamyoncu Demirgelik
Teknoloji, Otel Ece, Meydant, Evi, Barinagi, Fabrikalari,
Uretim ve Barlar Istanbul Tarla, Gazete Ofisi, Tren,
Tiiketim Sokaklari, Mehmet’in Mehmet’in Evi Hal,
Camasirhane, Evinin Onii, Istanbul Konaklama
Biife, Yayla Sokaklari, Tesisi,
Gecekondu Zehra’nin Evi
Mabhallesi,
Pamuk
Tarlalari,
Sehir Copligii
Egitim Tespit Berzan’mn Okul, Ozel Universite | Derya’nin Evi
edilememistir. Gecekondusu Ayse / Eleni’nin | Binasi
Evi,
Mehmet’in
Evinin Onii,
Ayse / Eleni’nin
Evinin Onii

Aile: iz filmi disindaki tiim filmlerde kentlerde yasayan bireylerin statiisii genellikle
konutlarina, kirsal alanlarda ise tiim mekanlara yansimstir.

Konut: Iz filmi disindaki tiim konutlarinin tamamimin goriildiigii kadariyla hangi
statliye ait insanlarin barindirdigi tespit edilebilmektedir.

Ekonomi ve Teknoloji, Uretim ve Tiiketim: Mekan smiflandirmasi yapilmaksizin
genellikle konut dis1 mekanlar, ekonomi iligkilerini anlatirlar. Teknoloji, tiretim ve tiiketim
iligkileri ise var olan tiim mekanlarda, kirsal alanda 6zellikle konut da tiretimin merkezinde
olacak sekilde filmlerde kullanilmistir.

Egitim: Resmi kurumlarca verilen egitimin mekanlarmma yonetmenin sadece iki
filminde yer verilmistir, bunun disinda kalan iki filme ait mekanlarda bireyler aras1 egitim
bigimleri 6rneklenmistir. Iz filminde ise bu kavram tespit edilememistir.

-----

45’te gosterilmistir:
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Tablo 45. Kimlik kavraminin bilesenlerinin tespit edildigi film mekanlari

- . Giinese Bulutlar1 Pandora’nin
Kimlik 1z Yolculuk Beklerken Kutusu Araf
Dogal / Gol Kenari ve Istanbul, Tirebolu, Yayla | Istanbul Bogazi, | Karabiik,
Yapih Orman, Istanbul - ve Karadeniz Gol
Cevre Bozcaada, Zordug Yolu, Yunanistan’daki | Kiyisi,
Istanbul Urfa - Istanbul tiim mekanlar Karadeniz
Yolu Daglar1
Konut Cezmi Kara’nin | Berzan’in Ayse / Eleni’nin | Nusret’in Evi, Derya’nin Evi
Evi Gecekondusu, Evi, Mehmet’in Evi
Mehmet’in Mehmet’in Evi,
Kaldig1 Bekar Tanasis’in Evi
Hani
Tarih ve Bozcaada’daki Berzan’in Ayse / Eleni’nin | Nusret’in Evi Olgun’un Evi,
Kaynaklar, Fener, Gecekondusu, Evi, Diigiin Salonu,
Toreler Istanbul Surlari, | Mehmet’in Ayse / Eleni’nin Mahur’un
Bozcaada Kaldig1 Bekar Yayladaki Evi, Kamyonu,
Sokaklari, Hani, Yayla, Karabiik
Istanbul Camasirhane, Gelin’in Evi, Sokaklart,
Sokaklar1 Kahvehaneler, Yol, Internet Kafe,
Minibiisler Mehmet’in Futbol Sahasi,
Evinin Onii, Hapishane,
Kumsal
Birey, Tiim mekanlar Mehmet’in Ayse / Eleni’nin | Istanbul Bogazi, | Olgun’un Evi,
Yasam, Kaldig1 Bekar Evi, Mehmet’in Evi | Hapishane
Diinya Hani, Kumsal,
Goriisii Istanbul Kapal: | Okul,
Cezave Meyhaneler
Tutukevi,
Berzan’in
Gecekondusu,
Istanbul
Sokaklari,
Urfa
Degerler Tiim mekanlar Aksaray’daki Tiim mekanlar Tiim mekanlar Tiim mekanlar
Berber -
Kahvehane,
Istanbul
Sokaklari
Idealler Cezmi Kara’nin | Berzan’in Kaset | Kumsal, Tim mekanlar Yol,
Evi Tezgahi ve Kayik, Hapishane
Gecekondusu Yayla,
Yunanistan
Kisilik Cezmi Kara’nin | Istanbul Bogazi, | Yayla, Tiim mekanlar Tiim mekanlar
Sistemi ve Evi, Istanbul - Ayse / Eleni’nin
Dil Istanbul Zordug Yolu, Yayladaki Evi,
Sokaklari, Tren Kayik,
Doktor Kumsal
Muayenehanesi

Dogal / Yapili Cevre: Filmlerin tamamin g¢ekildikleri ¢evrelerin karakterini yani

kimligini yansitan dogal mekanlara yer verdikleri tespit edilmistir. Bu dogal ¢evrelerin
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yani sira insanlara ait c¢evreler de kimlik belirten ozellikleriyle film mekanlarina
doniigsmiislerdir.

Konut: Filmlerdeki ana karakterlerin kendilerine ait oldugu ve genellikle tek
baslarina sahip olduklar1 durumda konutlarin kullanicisinin  kimligini temsil ettigi
gorilmiistiir.

Tarih ve Kaynaklar, Toreler: Bireylerin gerek kisisel tarihleri gerekse bu tarihin
resmi tarihle ¢atigsmasi filmin bir¢ok mekaninda anlatilmaktadir, bu baslikta en ¢ok sayida
mekanda karsilik bulan en yaygin kavram ise torelerdir, hemen hemen tiim kamusal
mekanlarda toreler anlatilmastir.

Birey, Yasam, Diinya Goriisii: Bireyin kimligimi ortaya koyabildigi mekanlar ya
konut mekanlaridir ya da birey kamusal alanlarda toplumun disina itilip Gtekilestirilme
pahasina kendini gergeklestirmeye ¢aligsmaktadir.

Degerler: Genellikle tiim mekanlarda birey karakterinin tanimladigi degerleri
yansitmistir.

Idealler: idealler bazen cok kisith alanlarda bazen de tiim mekanlarda disa
vurulmustur.

Kisilik Sistemi ve Dil: Yonetmenin filmlerinde kahramanlarin kisilik sistemi ve dili
birlikte tartigilir, kahramanlar bu iki kavrami beraber yasarlar ve bu yasantinin oldugu
mekanlar kimi filmde ¢ok kisitl kimi filmde ise tiim mekanlar1 kapsayici 6zelliktedir.

Sonug olarak, kuramsal c¢ergceve tartisilarak elde edilen kiiltiir bilesenlerinin her
0gesinin ¢ogunlukla yonetmenin tiim filmlerinde karsilik buldugu goriilmiis, hipotezin
dogrulugu smanmistir. Yesim Ustaoglu'nun film mekanlar1 kiiltiirel bilesenlerle

sekillenmektedir.

4.2. Yesim Ustaoglu Filmlerinde Mekan Kullanim Tiirleri

Tez kapsaminda yapilan ¢alismadan ¢ikarilan ikinci sonug film mekanlarinin olusum
yontemlerini tespit etmek amacindadir.

Yapilan inceleme sonucu goriilmiistiir ki filmlerin tamami ger¢cek mekanlarda
cekilmistir. Bu gergek mekanlarin filmlerde yer alma bi¢imi ve amacinin incelenmesi i¢in
her film ayr1 ayr1 degerlendirilecektir.

Iz: iz filminde var olan mekanlar kullanilmistir. Filmde Istanbul kenti basroldeki bir

oyuncu kadar aktif rol almaktadir.
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Giinese Yolculuk: Giinese Yolculuk filminde var olan mekanlardan Mehmet’in
kaldigi bekar hani ve Berzan’in gecekondusunun i¢ mekanlari yonetmenin istegi
dogrultusunda sar1 renkte boyanmistir. Filmde evsizlik islenir, kahramanlarin gegici
konutlar1 onlarin karakterleriyle 6zdestir.

Bulutlar1 Beklerken: Bulutlar1 Beklerken, var olan mekanlarin c¢oklukla
kullanilmasimnin yaninda yeniden yaratilan mekan Ornegini de igeren bir filmdir.
Yonetmenin biitlin filmleri igerisinde baska bir 6rnegi olmayan bu kullanim i¢in yeniden
olusturulan mekanin deniz kiyisindaki kumsal ve balik¢1 barinaklari oldugu bilinmektedir.
Filmde mekan sorumlusu olarak ¢alismis olan yonetmen Ozcan Alper, Karadeniz’e sahil
yollar1 yapilmadan 6nce, Dogu Karadeniz bolgesinin kiyilarinin karakteristik 6zelligi olan
ve bolgedeki halk i¢in hayati degere sahip kumsallarin tamaminin; kisa bir siirede
kaybedildigini anlattigt yazisinda, bu durumla ilgili “Yesim Ustaoglu’nun Bulutlar
Beklerken filminin mekan arastirmasi i¢in bu bolgeyi dolasmistim. Cok uzak bir zamanda
degil sadece yetmislerde gecen bu film i¢in ne yazik ki Samsun’dan Hopa’ya kadar dogal
bir balik¢1 korunagi ve kasaba meydani bulamamistik. Ve en sonunda Giresun-Tirebolu’da
balik¢1 korunaginin arka yol tarafim1 yerlere kum dokerek filmin ¢ekimi igin uygun bir
mekan yaratildi. Sonra ayni yerden gegtigimde dogal olarak kiiciik balik¢1 korunaginin
yerinde de yeller esiyordu.” demektedir, (Alper, 2008). Karadeniz’in kumsallarinin
yitirilmesiyle deniz kiiltiirliniin 6lmeye yiiz tutmasi1 bdlge halki i¢in olduk¢a 6nemli bir
sorun olarak giincelligini korumaktadir. Filmle ilgili yonetmenin de belirttigi gibi mekanlar
basroldedir.

Pandora’nin Kutusu: Pandora’nin Kutusu filmi var olan mekanlarda ¢ekilmistir. Tiim
kahramanlarin kendilerine ait mekanlar1 vardir. Bu mekanlar genellikle konutlar1 olmakla
birlikte, Murat’in mekam ise Istanbul’dur, kahraman tarafindan gece giindiiz acik
mekanlarin kullanimi mekanda i¢ - dis algisini pargalar.

Araf: Araf filmi var olan mekanlarda ¢ekilmistir. Kahramanlardan her biri kendine

ait mekanlarla tanimlanir.

4.3. Yesim Ustaoglu Filmlerinde Ortak Ogelerin Kullanimi

Sonucun son boliimiinii olusturan tezden ¢ikarilan dgilincii sonug¢ ise Yesim
Ustaoglu’nun secilen bes filminde kullanildigi tespit edilen ortak &gelerin sistemli bir

sekilde ortaya koyulmasidir.
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Bu amagla filmlerde varlig1 sinanacak ortak 6geler sunlardir:

Mimari Ogelerin Kullanimu:

Yol, Tasra, Kent, Sokak, Merdiven, Kap1 ve Pencere kullanimlari

Tasarim Ogelerinin Kullanimu:

Isik, Renk, Doku, Sinir, Cerceveleme, Tekrar, Perspektif ve Yansima kullanimlari
Objelerin Kullanimi:

Ayna, Fotograflar, Kitle Iletisim Araclar1 ve Ulasim Araclar1 kullanimlari

4.3.1. Mimari Ogelerin Kullanimi

Yesim Ustaoglu mimar bir yonetmen oldugu i¢in filmlerini ¢ektigi mekanlarin
mimari Ozelliklerini vurgulayarak gorsellestirecegi Ongoriisiiniin  stnanmast i¢in  bu
boliimde, yonetmenin bes filminde Yol, Tasra, Kent, Sokak, Merdiven, Kap1 ve Pencere
ortak 6gelerinin kullanim1 incelenecektir.

Yol: Yesim Ustaoglu’nun filmlerinde yolculuk temasi siklikla islendiginden
orneklem alanini olusturan tiim filmlerde yol sahneleri dikkat ¢cekmektedir, (bkz. Tablo

46).

Tablo 46. Yesim Ustaoglu filmlerinde yol

’ " i WP 1 o
Bulutlar1 Beklerken Bulutlar1 Beklerken




Tablo 46’ nin devami

Pandora’nin Kutusu

Araf
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Pandora’nin Kutusu

Araf

Tasra: Yonetmenin filmlerinde yapilan yolculuklarin baslangic noktasi veya sonu
hep tasradir. Yonetmenin iz disindaki biitiin filmlerinde tasra kokenli kahramanlar goriiriiz.

Bu iki sebeple yonetmenin her filminde tasradan sahneler kullanilmistir, (bkz. Tablo 47).

Tablo 47. Yesim Ustaoglu filmlerinde tasra

iz Giinese Yolculuk

Pandora’nin Kutusu

Bulutlar1 Beklerken
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Tablo 47’nin devami

Kent: Yonetmenin Bulutlar1 Beklerken filmi disindaki biitiin uzun metrajli filmleri
kentlerde geger. iz filminde atmosfer olusturmak amaciyla yonetmenin biitiin filmlerinden
fazla kent goriintiisii kullanmustir, film adeta bir Istanbul filmidir. Giinese Yolculuk ve
ozellikle de Pandora’nin Kutusu filmleri ise Istanbul’daki veya herhangi bir biiyiik
sehirdeki tliim toplumsal siniflara ait mekanlarin kullanildig1 detayli birer kent kiiltiiri
analizi sunarlar. Araf ise Karabiik’te c¢ekilen ve kiigiik bir Anadolu kentindeki giinliik
hayatt anlatan bir filmdir. Kent goriintilerine en az yer veren film ise Bulutlari

Beklerken’dir, Selanik ve Trabzon kentlerine ait goriintiiler kullanilmistir, (bkz. Tablo 48).

Tablo 48. Yesim Ustaoglu filmlerinde kent

iz Giinese Yolculuk

Bulutlar1 Beklerken Pandora’nin Kutusu
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Tablo 48’in devami

Sokak: Yonetmenin filmlerinde kahramanlar ¢ogu kez sokaklarda goriintiilenir, bu

sokaklar genellikle kentin karakterini anlatan veya konutun yakin ¢evresindeki sokaklardir,
(bkz. Tablo 49).

Tablo 49. Yesim Ustaoglu filmlerinde sokak

N

Bulutlar1 Beklerken Bulutlar1 Beklerken
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Tablo 49’un devami

Araf Araf

Merdiven: Yonetmenin tiim filmlerinde kahramanlar merdiven kullanirlar fakat Araf
disindaki tim filmlerinde yoOnetmenin merdiven kullanimi kahramanin hareketine
indirgenemeyecek kadar fazladir. Ozellikle iz filmi, 6rneklem alani iginde en cok merdiven
goriintiisli igeren filmdir. Yonetmenin Giinese Yolculuk ve Pandora’nin Kutusu filmlerinde
ise merdivenlere kahramanin hareketini ve duygusunu duyumsatacak kadar yer verilmistir.
Bulutlar1 Beklerken filminde goriilen agik mekanlardaki merdivenler pratik sebeplerle
yapilara girisindeki basamaklar veya egimli arazideki sokaklarda bulunan basamaklar
seklindedir. Araf filminde ise kahramanlarin kullandigi fark edilen agik mekanlardaki

merdivenler gésterilmemistir, (bkz. Tablo 50).

Tablo 50. Yesim Ustaoglu filmlerinde merdiven




Tablo 50’nin devami
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Bulutlar1 Beklerken

Pandora’nin Kutusu
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Giinese Yolculuk

Pandora’nin Kutusu
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Kapi: Yonetmenin tim filmlerinde kahramanlarin kullandigi hemen hemen her
mekanin kapal1 ve yar1 agik mekanlar da dahil olmak {iizere, kapisin1 goriiriiz; yonetmen
ozellikle kapt onlerinde sahneler ¢eker; her konutun kapisint gérdiigiimiiz gibi konutlarin

icinde kahramanlar1 olduklar1 mekanin digindan adeta kapi arasindan gozleyerek izleriz,
(bkz. Tablo 51).

Tablo 51. Yesim Ustaoglu filmlerinde kap1

|

BHL B
gl




Tablo 51°in devami
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Giinese Yolculuk

Giinese Yolculuk

Giinese Yolculuk

Bulutlar1 Beklerken

Bulutlar1 Beklerken




Tablo 51°in devami
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Bulutlar1 Beklerken Bulutlar1 Beklerken

Bulutlar1 Beklerken Bulutlar1 Beklerken

Bulutlar1 Beklerken Bulutlar1 Beklerken

Bulutlar1 Beklerken

Bulutlar1 Beklerken Bulutlar1 Beklerken

Bulutlar1 Beklerken




Tablo 51°in devami

Bulutlar1 Beklerken
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Pandora’nin Kutusu

Pandora’nin Kutusu

Pandora’nin Kutusu

Pandora’nin Kutusu
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' Bulutlart Beklerken |

Pandora’nin Kutusu

Pandora’nin Kutusu

' Pandora’nin Kutusu |

' Pandora’nin Kutusu |

Pandora’nin Kutusu




Tablo 51°in devami

Pandora’nin Kutusu

Pandora’nin Kutusu

Pandora’nin Kutusu

Araf

Pandora’nin Kutusu

Pandora’nin Kutusu
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Araf

Araf

Araf
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Araf

Araf

Araf
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Tablo 51°in devami

Araf Araf

Araf Araf

Pencere: Yonetmenin tiim filmlerinde kahramanlar pencerelerde goriiliir, kKimi zaman
kahramanlar kimi zaman kamera pencereden disar1 bakar, kimi zaman da kamera disaridan
pencereye bakip igeridekileri goriir. Bu grubun biiyiik ¢ogunlugunu konutlarin kapilar1 gibi
konutlarin pencereleri olusturur, ulasim araglarinin pencereleri de azimsanmayacak

miktardadir, (bkz. Tablo 52).

Tablo 52. Yesim Ustaoglu filmlerinde pencere
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Tablo 52’nin devami

Glinese | Giinese Yolculuk | Giinese Yolculuk

Giinese | Giinese Yolculuk | Giinese Yolculuk

Glinese | Giinese Yolculuk | Giinese Yolculuk
Glinese | Giinese Yoleculuk | Giinese Yolculuk

Giinese Yolculuk Bulutlar1 Beklerken




Tablo 52’nin devami

Bulutlar1 Beklerken

141

Bulutlar: Beklerken

Bulutlar1 Beklerken

Bulutlar1 Beklerken

Bulutlar1 Beklerken

Bulutlar1 Beklerken

Bulutlar1 Beklerken

Bulutlar1 Beklerken

Bulutlar1 Beklerken

Pandora’nin Kutusu
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Pandora’nin Kutusu

Pandora’nin Kutusu

Araf

Pandora’nin Kutusu
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Araf

Araf

Araf
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Tablo 52’nin devami

Araf Araf

4.3.2. Tasarim Ogelerinin Kullanim

Yesim Ustaoglu'nun filmlerinde ortak olarak kullanilan mimari 6gelerin yani sira
filme alman mekanlarin gorsellestirilme bicimini belirleyen ortak tasarim 6gelerinin de
aragtirtlmasi gereklidir. Yonetmenin mimarlik egitimi yoluyla 6grendigi tasarim 6gelerini,
filmleri tasarlarken de kullandigt Ongdriisiiniin sinanmasi1 amactyla bu bdoliimde,
yonetmenin filmlerindeki Isik, Renk, Doku, Siir, Cergeveleme, Tekrar, Perspektif ve
Yansima 6gelerinin kullanimi tespit edilecektir.

Isik: Yonetmenin tiim filmlerinde genellikle dogala yakin ve kimi sahnelerde ¢ok az
151k kullanilir. Yonetmenin Iz ve Giinese Yolculuk filmlerinde tekrar eden sahnelerde
kullandig1 ters 151k daha sonra Bulutlar1 Beklerken’de yerini sekil - golge etkisine birakir.
Yonetmenin diger filmlerinde ise bu nitelikte karakteristik tekrarlarla 151k kullanimlarina

rastlanmaz, (bkz. Tablo 53).
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Tablo 53. Yesim Ustaoglu filmlerinde 151k

Iz Giinese Yolculuk

Bulutlar1 Beklerken Bulutlar1 Beklerken

Renk: Yo6netmen tiim filmlerini belirli renklere boyamistir, bu yoniiyle yonetmenin
tiim filmlerinde belirgin renk kullanimlari tespit edilmistir. Iz filminde, los atmosferi
destekleyen gri ve mavi gibi soguk renklerle yaratilan ortamin, hikayenin akigina gore renk
degistirdigi goriilmiistiir. Glinese Yolculuk ise giinesin biitiin renklerinin kullanildig1 bir
filmdir; film, baslangicindan sonuna kadar soguk renklerden ozellikle sarilardan, doguya
yani giinese gidildik¢e kirmizilara doniisen bir akis izler. Kahramanlarin kostiimleri bile bu
renk aralifinda se¢ilmistir. Bulutlar1 Beklerken dogal renklerin kullanildigi, kahramanlarin
ve hikayenin karakterine gore kostlim secimlerinin renk kullanimiyla vurgulandigi bir
filmdir. Pandora’nin Kutusu ise yalnizligy, iletisimsizligi ve yalitilmishigi anlatacak sekilde
soguk renklerin; Araf da benzer sekilde yalnizligi, hayal kirikliklarin1 ve iginden
cikilamayan acilar1 anlatacak sekilde genellikle soguk renklerin kullanildigi ve kis
mevsiminde yapilan ¢ekimlerin yer aldig filmlerdir. Araf’ta ayrica olay kurgusuna gore

aski anlatacak sekilde renkler maviden kirmiziya doniistir, (bkz. Tablo 54).
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Tablo 54. Yesim Ustaoglu filmlerinde renk

Glinese | Giinese Yolculuk |

Glinese | Ginese Yolculuk |

Bulutlar1 Beklerken

Pandora’nin Kutusu

Araf

=

“_‘ | : 2

Pandora’nin Kutusu
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Tablo 54’iin devami

Araf Araf

Doku: Yo6netmenin tiim filmlerinde doku etkisi veren 6geler kullanilmistir. Filmlerde
gozlenen dokular ¢esitli malzemelerin dokular: olabildigi gibi, kentin, yerlesim yerlerinin,
dogal ¢evrenin bitki Ortiisiiniin de bigimlendirdigi doku etkisi de olabilmektedir, (bkz.
Tablo 55).

Tablo 55. Yesim Ustaoglu filmlerinde doku

Giinese Yolculuk Giinese Yolculuk

£ 'k' "
PP o |
Bulutlar1 Beklerken Bulutlar1 Beklerken
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Tablo 55’in devami

Bulutlar1 Beklerken Bulutlar1 Beklerken

Bulutlar1 Beklerken Bulutlar1 Beklerken

Bulutlar1 Beklerken Bulutlar1 Beklerken

Pandora’nin Kutusu Pandora’nin Kutusu

Pandora’nin Kutusu Pandora’nin Kutusu

.“

Pandora’nin Kutusu Pandora’nin Kutusu
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Tablo 55’in devami

Pandora’nin Kutusu Pandora’nin Kutusu

Pandora’nin Kutusu Araf

Araf Araf

Sinir: Yonetmenin tim filmlerinde somut ve soyut sinirlar kullanilir, somut sinirlar
gozle goriilebilirdir, somut olarak temsil edilmeyenler ise algilanir. Sonug olarak sinirlar
kahramanlarin yasam c¢evresinde belirli karakteristik bolgeler tanimlarlar. Bu sinirlardan
bazilar1 atmosfere katki saglamak i¢indir, bazilar1 kahramanlarin hayatlar1 i¢in 6nemli ve

filmde sorgulanan sinirlardir, (bkz. Tablo 56).

Tablo 56. Yesim Ustaoglu filmlerinde sinir
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Tablo 56’nin devami

Gtinese Yolculuk

Bulutlar1 Beklerken

Bulutlar1 Beklerken

Pandora’nin Kutusu

Araf
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Tablo 56’nin devami

Araf Araf

Cergeveleme: Yonetmenin tiim filmlerinde goriintii zaman zaman somut boliiciilerle

cercevelenir veya pargalanir ve bdlgelere ayirilir, (bkz. Tablo 57).

Tablo 57. Yesim Ustaoglu filmlerinde gergeveleme
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Tablo 57 nin devami

Giinese Yolculuk

Giinese | Giinese Yolculuk |

| Bulutlan Beklerken |

Giinese Yolculuk

Giinese Yolculuk

Bulutlar1 Beklerken




Tablo 57 nin devami

Bulutlar1 Beklerken

Bulutlar1 Beklerken

Bulutlar1 Beklerken

Bulutlar1 Beklerken

3
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Tablo 57 nin devami

Araf Araf

Tekrar: Yonetmenin tiim filmlerinde filmler igin islevsel sebepleri olmasa da
mekanlarin bazi bigimsel ozellikleri tekrarlayan 6geler seklinde gorsellestirilmistir, (bkz.
Tablo 58).

Tablo 58. Yesim Ustaoglu filmlerinde tekrar

Bulutlar1 Beklerken Bulutlar1 Beklerken

Giinese Yolculuk Pandora’nin Kutusu
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Tablo 58’in devami

Pandora’nin Kutusu Pandora’nin Kutusu

Perspektif: Yonetmenin tiim filmlerinde mekanlar perspektif etkisi yaratacak sekilde

kadraja alinir, yonetmen bilingli olarak derinlik algisin1 vurgular, (bkz. Tablo 59).

Tablo 59. Yesim Ustaoglu filmlerinde perspektif
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Tablo 59’un devami

Giinese Yolculuk Bulutlar1 Beklerken

Bulutlar1 Beklerken Pandora’nin Kutusu
' ¥ S

Pandora’nin Kutusu Pandora’nin Kutusu

Araf Araf

Yansima: Yonetmenin Iz filmi digindaki tiim filmlerinde bulunan ortak 6gelerden
biri de yansimalardir. Yonetmen filmlerin belirli anlarinda goriintiileri dogrudan almak
yerine, bazen bir su birikintisinden bazen de pencerelerden yansiyan goriintiileri tercih

eder. Bunun sebebi, yonetmenin tersyiiz edilmis goriintilerle temsil ettigi imgelere
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-genellikle su birikintileri iizerindeki yansimalar oliimii veya bir kayb1 temsil eder- ve
pencerenin, iki yanindakini bulusturan veya pencerenin iki yanindaki mekanlar arasi sinira

dikkat ¢eken; farkli goriintiilerin cakigsmasiyla olusmus anlara yiikledigi anlam derinligidir,

(bkz. Tablo 60).

Tablo 60. Yesim Ustaoglu filmlerinde yansima

Gtinese Yolculuk

Gtinese Yolculuk Bulutlar1 Beklerken

Bulutlar1 Beklerken Bulutlar1 Beklerken

Bulutlar1 Beklerken

Pandora’nin Kutusu Pandora’nin Kutusu
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Tablo 60’1n devami

Pandora’nin Kutusu Pandora’nin Kutusu

Araf Araf

Araf Araf

4.3.3. Objelerin Kullanimi

Yonetmenin filmlerinde tekrar tekrar kullanildig: tespit edilen belirli objeler vardir;
bunlar, Ayna, Fotograflar, Kitle iletisim Araglar1 ve Ulasim Araglar1 basliklar1 altinda
kullanimlar1 incelenecek ortak 6gelerdir. Bu 6gelerden ilk ikisi genellikle kahramanlarin
karakterlerini veya duygularin1 sézsiiz bir sekilde anlatiminin sembolik araglaridirlar. Son
ikisi ise yonetmenin filmlerinin gereklilik ve gergeklikle kurduklari iliskinin sonucu oldugu
diistiniilmektedir.

Ayna: Yonetmenin Bulutlart Beklerken disindaki tiim filmlerinde aynalar
kullanilmistir. Aynalar iz ve Giinese Yolculuk filmlerinde oldugu gibi giinliik hayattakine
benzer sekilde ve sebeplerle kahramanlarin kullannmina hizmet edebilir, bu kullanimla
aynalara ylizlesme anlami yiiklendigi de goriilmiistiir. Ayrica bu kullanima ek olarak
kameranin sabit acisiyla goriintiilenemeyecek ve genellikle kahramanlarin yiizlerine ait
goriintiilerin; mekanlarda rastlant1 eseri bulunuyormus izlenimi veren aynalar araciligiyla

goriintiilendigi tespit edilmistir, (bkz. Tablo 61).



Tablo 61. Yesim Ustaoglu filmlerinde ayna

Giinese Yolculuk

Giinese Yolculuk

Pandora’nin Kutusu

Giinese Yolculuk

Pandora’nin Kutusu
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Fotograflar: Fotograflar yonetmenin tiim filmlerindeki en 6nemli, en ¢ok sayida
kullanan ve tekrarlanan objelerdir. Yonetmenin bes filminde de ortak olan, kimlik, aidiyet
ve benlik tartismalarinda “Ben kimim, nereye aitim?” sorularmna aranan cevabin bu

fotograflarla temsil edildigini goriiriiz, (bkz. Tablo 62).

Tablo 62. Yesim Ustaoglu filmlerinde fotograflar




Tablo 62’nin devami
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Giinese Yolculuk

Giinese Yolculuk




Tablo 62’nin devami

Bulutlar: Beklerken

Bulutlar1 Beklerken

Bulutlar1 Beklerken

T

Bulutlar1 Beklerken

N3

Bulutlar1 Beklerken

Pandora’nin Kutusu

Pandora’nin Kutusu

Pandora’nin Kutusu
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Tablo 62’nin devami

Pandora’nin Kutusu Pandora’nin Kutusu

Kitle Iletisim Araclari: Bu baslik altinda incelenecek olan Kitle iletisim araclari ile
kastedilen toplumsal hayat icin dnemli gostergeler yansitan kitle iletisim araglari, 6rnegin
radyo, televizyon, gazete, dergi gibi elektronik veya yazili basin organlaridir. Y&netmenin
bu araglarin kullanimina, dénemin siyasal ve sosyal ortamini tiim gergekligi ile filmlere
aktarmak amaciyla 06zellikle yer verdigi dislniilmektedir. Yonetmenin Orneklem
alanindaki ilk filminden son filmine kadar kullandig1 araclardan olan, bilgisayar, sabit
telefon, cep telefonlari, internet (haberlesme amaciyla kullanildig: tespit edildigi igin) ve
mektup gibi haberlesme araglar1 ise bu basligin disinda tutulmustur. Bu ayrimin sebebi
giiniimiizde telefonun veya bilgisayarin bulunmadigi bir konutun veya insani ¢evrenin
dogal haliyle filme alinma ihtimalinin olmamasidir. Bu ayrim yoOnetmenin tavrini
degerlendirmeye yonelik oldugu i¢in yonetmenin filmlerde yer almasini ozellikle tercih

ettigi ve bu tercihi tekrarladigi durumlar bu baslik altinda incelenecektir, (bkz. Tablo 63).



163

Tablo 63. Yesim Ustaoglu filmlerinde Kitle iletisim araglari

Iz

Iz Giinese Yolculuk

Giinese Yolculuk

Bulutlar1 Beklerken Bulutlar1 Beklerken
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Tablo 63’iin devami

Bulutlar1 Beklerken Bulutlar1 Beklerken

Bulutlar1 Beklerken Bulutlar1 Beklerken

Araf Araf

Ulasim Araclari: Yonetmenin tiim filmlerinde kahramanlarin yaptigi yolculuklarin
dogas1 geregi bircok ulagim araci kullanilir. Y6netmen bu ulagim araclarinin i¢ mekanlarin
olaylarin merkezine oturtur ve iglerinde toplumun farkli kesimlerinin temsil edildigi sosyal

ortamlar olusturur, (bkz. Tablo 64).
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Tablo 64. Yesim Ustaoglu filmlerinde ulagim araglari

Giinese Yolculuk Giinese Yolculuk

Giinese Yolculuk Giinese Yolculuk

Giinese Yolculuk Giinese Yolculuk
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Giinese Yolculuk Bulutlar1 Beklerken




Tablo 64’iin devami
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Bulutlar1 Beklerken

Araf

Araf

Araf
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Sonug olarak incelenen Yol, Tasra, Kent, Sokak, Kapi, Pencere, Renk, Doku, Sinir,
Cergeveleme, Tekrar, Perspektif, Fotograflar, Kitle Iletisim Araglar1 ve Ulasim Araclar
ogelerinin yonetmenin filmlerinin tamaminda kullanildigi, Merdiven, Isik, Yansima ve
Ayna o6gelerinin ise filmlerin ¢ogunda yogun olarak kullanildig: tespit edilmistir, (bkz.
Tablo 65).

Tablo 65. Yesim Ustaoglu filmlerinde ortak 6zellikler

i Giinese Bulutlar1 | Pandora’nin Araf
Yolculuk | Beklerken Kutusu
g Yol u ] u [ [
< | Tasra ] ] u [ [
& | Kent n n n n n
-= | Sokak m n m n n
£ | Merdiven m » » »
'g Kap1 u L u [ [
Pencere u L u u u
Isik [ [ [
'S | Renk n n n m m
)Eo Doku u u u u u
‘O | Sinir » » » n n
g Cergeveleme ] ] u [ [
s | Tekrar [ [ [ [ [
s Perspektif u u u [ [
Yansima [ ] [ [
< | Ayna u L u u
< Fotograflar n u n [ [
2'| Kitle iletisim Araclari L = u [ [
O
Ulasim Araglari n u u [ [




5. ONERILER

Gelecekteki arastirmacilara Onerilen; savin bagka filmlerden olusan Orneklem
gruplarinda da sinanmasi olacaktir. Yonetmenin kisa filmleri ve belgesel filmi ayr1 ayri
gruplar olarak bu yontemle analiz edilip, tiirler aras1 kiiltiir-mekan yaklagimi 6lgiilebilir.

Bagka yoOnetmenlerin filmleri de orneklem alani olarak secilebilir. Calismalar
gesitlendikge Yeni Tiirkiye Sinemasi’nin tiim yOnetmenleri i¢in kiltiir-mekan
parametreleri olusturulabilir. Tiirkiye’deki sinema tarihinin tiim dénemleri i¢in bu tiirden
caligmalar yiiriitiilebilir. Tirkiye ve Diinya Sinemasi’nda belirli tiirlerde filmler de bir
orneklem grubu tanimlayabilir; boylelikle 6rnegin politik filmlerin, sosyal gergekei
filmlerin veya Aksanli Sinema’nin kiiltiir-mekan etkilesim dili incelenebilir. Bu ¢alismayla
paralel sonuglar verecegi diisiiniilen bu tiirlerden filmlerin aksine o6rnegin bilimkurgu
filmlerin sanal gergeklikleri de Onerdikleri kiiltiirler veya mekan kullanimlart agisindan
kiiltiir-mekan etkilesimi ¢ercevesinde incelenmeye degerdir ve oldukga sira dist okumalar
yapilabilecegi ongoriilmektedir.

Bunlarin disinda bu tezin arastirma yontemi, sinemadan baska sanat dallarinda
calisan arastirmacilara da Ornek teskil edebilir. Basta sinemaya yakinligiyla bilinen
fotograf ve tiyatro sanatlar1 olmak {izere, edebiyatta 6zellikle romanlarda da kiiltiir-mekan
etkilesimi incelenebilir ve incelenmelidir.

Cesitlendirilebilecek Orneklem alanlar1 kuskusuz sonsuza yakindir. Bu sebeple
gelecekteki aragtirmacilara bir diger Oneri de kiiltiir-mekan etkilesimi parametresi igin

kuramsal ¢ergeveyi sinirlandirilirken secilen kuramcilarin farklilastirilmasidir.
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