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ONSOZ
Bosluk; hayatta varliklariyla degil, yokluklariyla bizi etkileyen seyler... (Elif Safak)

“Mimari Formda Boslugun Kesfi” isimli bu calismada ‘Bosluk’ kavramu form
Uzerindeki etkileri agiandan irdelenmis ve bu etkilere bagl1 olarak ¢esitli ornekler Gzerinde
incelemder yapilmistir. Bu calisma K.T.U. Fen Bilimleri Enstitiisii Mimarlik Anabilim
Dal1 Yuksek Lisans Tezi olarak hazirlanmustir.

Calismalarim slresince; beni yonlendiren, destekleyen, fikirlerini ve yardimlarinm
esirgemeyen, bu tezin olusmasinda buyik yardimlar: olan, ¢ok degerli hocam Yrd. Dog.
Dr. Nilgiin KULOGLU' na, bu tez konumu belirlememde fikirleriyle bana yardsma olan
degerli hocam Dog. Dr. Ali ASASOGLU’ na, énemli gorisleriyle tezin sekillenmesine
katkida bulunan, degerli tez izleme komitesi (iyeleri Prof. Dr. Sengul Oymen GUR ve Yrd.
Doc. Dr. Filiz Ovai TAVSAN’a ve bizlerde emekleri olan mimarlik faklltesindeki tim
degerli hocalarima, sonsuz tesekkiir ve saygilarimi sunarim.

Gerek tez calismalarimda, gerekse tUm yasamimda her zaman yammda olan, bana
destek veren degerli dostum Ars. Gor. Kibra Ozlii DEGER' e ve benden desteklerini
hichir zaman esirgemeyen, bana her zaman glivenen, destekleriyle yanimda olan sevgili
annem Seving SAMLIOGLU, camim kardesim M. Emre SAMLIOGLU ve hayatimda her
achmimda bana 1sik tutan sevgili babam, Zeki SAMLIOGLU’ natesekkrii bir borg bilirim.

Tilay SAMLIOGLU
Trabzon 2010
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OZET

Tezin amact bogluk kavramimin mimari form Uzerinde yarattig: etkileri incelemektir.
Calismada, formda yaratilan bosluklar tez kapsaminda olusturulan bir sisteme gore
aniflanmakta, benzerlikler, farkliliklar ortaya konulmaktadir. Form ve mekan agisndan
etkileriyle incelenen “Bosluk” kavrami, ayn zamanda tasarimalarnn kavrami zaman
icerisindeki yorumlamalari ile yani zaman icerisindeki degisimiyle de ele alinmaktadir. Bu
etkiler, boslugun forma olan etkis aym zamanda da, i¢ mekan, dis mekan ve kentsel
mekana katkis agisndan da cgesitli 6rnekler Gzerindetablolarla sorgulanmaktadhr.

Bunun icin oncelikle mekén ve bosluk kavramlar: gesitli acilardan incelenmis, bu
bilgiler dogrultusunda “Bosluk” kavramint en iyi yansitan ornekler arastirilmis ve tablolar
hazirlanmistir. Taranan yaklasik 500 Ornek Uzerinden, 100 yapr secilerek, belirlenen
kavramlarca incelemeler yapilmistir. Elde edilen bilgiler sonucunda boslugun form
Uzerindeki etkisi simiflandirilimis ve tablolarla gorsellestirilmistir.

Ik bolimde form-mekan-bosluk baglamindagenel bilgiler verilmis, ikinci ve tglincii
bolimlerde yaplan calismalar ve analiz tablolar belirtilmis, bunun sonucunda elde edilen
bulgular sunulmustur. Dordinct bolimde ulasilan bilgiler 1siginda vanlan sonuclar
irdelenmis, besinci bolumde sonuclar ve oOnerilere yer verilirken, atinct bolim

referanslardan olusmustur.

Anahtar Kelimeler: Form, Mekan, Bosluk, Mimari Form ve Bogluk



SUMMARY

Discovering the Void Concept in Architectural Form

The magjor am of the thesis is to research the resultant effects on the architectural
form. In the study, classified according to form, a system that created void in the scope of
the thesis, the similarities, differences have been revealed. Examined the effects of "void"
concept, in terms of form and space, as well as designers interpret the concept over time, it
also discusses the change in time. The effects of void on the form, at the same time these
effects examined on the tables of the various samples, according to contribution on the
interior space, externa space and urban space .

Firstly, the concept of space and void analysis according to diffirent perspectives. In
these study, the best example of the reflected void concept were examined and analyzed.

100 sample were elected in 500 examined sample and these sample were analysed
according to determined concepts. As a result of the obtained information the effects of
void on the form were classified and visualized as the table. This void classification
formed at the conceptual level and functional level.

In the first chapter are defined scope of the study and theoretical information as
form-space-void concept. Then in the second and third chapter are formed studies and
analysis In the fourth chapter, findings and examine from findings obtained. In the fifth

chapter is results and recommendations. Finally in the sixth chapter are formed references.

Key Words: Form, Space, Void, Architectural Form and Void
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1. GENEL BiLGILER

1.1. Giris

Bosluk, mimari formu tarumlayan, sekillendiren ona 6zgunlik, islev ve estetik
degerler kazandiran 6nemli 6gelerden biridir. Buna baglh olarak bogluk bir formda cesitli
nedenlere bagli olarak olusturulabilir. Mimari yapiya islev yukleyebileceg gibi aym
zamanda anlam da kazandirabilir. Forma; kavramsal, ssimgesel, islevsel pek cok deger
katan boslugun tasarlanmas, aslinda mekdmin tasarlanmasidir. Bir anlamiyla mekan,
boslugun tasarlanmas ve tamimlanmasi sanatidir.

Mekéan yani bosun aslinda yasayan ve yasatan bir organizmadir. Bosluklarnn
dizenlenmesiyle olusan bu yap: belli islevleri de kendi icinde barindirir. Belli diizenleme
sonucu bosluklar farkli mekan tdrlerine donuUsurler. Forma yapilan eklemeler ve
bosaltmalarla form bicimlenir ve bogluklar anlam kazanir. Bu bosluklar bazen de formlarin
farkl birlesimleriyle olusturulabilir. Sonug olarak olusan bu bosluklar, i¢ mekana, kitleye,
dis mekéna, kentsel mekanlara anlam, fiziksel ve algisal diizeyde zenginlik ve ¢cogu zaman
islev kazandirabilir.

Yasamda hiclik, yersizlik anlamina gelen bosluk bu ¢alisma kapsaminda mekéan
olusturan ve tammlayan bir 6ge olarak ortaya ¢cikmaktadir. Tezin amaci mimari formda
yaratilan boslugu fiziksel bir ssniflamanin 6tesinde tasarimcilarin ona yikledi g anlam ve
isleve bagl olarak siniflandirabilmektir. Bu baglamda ¢ok sayida érnegin incelenmesi ve
yorumlanmasiyla bosluk “dustnsel” ve “islevsel” bosluk olmak Uzere iki bashkta
degerlendirilmistir. Her baslik kendi icinde alt basliklara ayriimakta ve drneklenmektedir.
Calismada bosluk, mimari form Uzerindeki islevsel ve distnsel etkileriyle gbz Oniine
konularak bir simflamaya tabi tutulmakta ve bu snmiflama kapsaminda, secilen ornekler
Uzerinden degerlendirmeler ve tartismalar yapilmaktadir. incelenen 6rnekler daha gok 20.
y.y. baglarindan gtinimiize kadar olan bir donemi kapsamakta ve bu dénemde tasarlanmus,
insa edilmis, mimari literattire girmis olan yapilar arasindan secilmistir. Secilen drneklerde
herhangi bir tarih, dénem, stil, akim sintrlandirilmast yapilmamistir.

Caismanmin Ozetle amac, mimari formda bosluk kavramimn yarattigi etkileri
incelemek ve bu etkilere bagli olarak gerek islev, gerek anlam bakimindan boslugu

sniflandirabilmektir. Yani boslugun mimari form Gzerindeki etkilerini kesfetmek tezin



baslica amacidir. Bununla birlikte bosluk kavraminin zaman icerisindeki ele alimisiylailgili
degisim, tasarim anlayist ve yaklasimlanndaki farklar da vurgulanmaktadir. Calismada
ornekler artirillabilecegi gibi, farkli 6rnekler de secilebilir. Ayrica akimlara, donemlere ya
datasanmalara gore de farkl: degerlendirmeler yapil abilir.

Bu calismada “Bosluk” kavramm mimari formda yarattigi etki Uzerinden
sorgulanmakta, daha 6nce literattirde yer amamus bir bakis acist ile mimari form, “bosluk”
kavrami Uzerinden, fiziksel ve anlamsal yonleriyle ssmiflandirilmaktadhr.

Bosluk formda yaratilan bir 6ge olarak distnuldiginde formun kendisini ve mekan:
etkilemesi kagimlmazdir. Bu nedenle mekan, form ve bosluk kavramlar: bundan sonraki

bolimlerde ayrt ayr1 ele ainip irdelenmektedir.

1.2. Mekan

“Mekan siirekli olarak varligimizi sarip sarmalar, mekansal hacim boyunca hareket
eder, bicim ve nesneleri gorur, sederi duyar, esintiyi hisseder ve bahgede agan cigeklerin
kokusunu aliriz. Mekan ahsap ve tas gibi maddesel bir 6zdir. Ancak dogasi itibariyle
bicimsizdir. Onun gorsel bicimi, 1s1k kalitesi, boyutlar: ve 6lgegi tamamen toplam bicimin
elemanlan tarafindan tammlanan sinirlarina baglidir. Mekén kavranip cevrelendikce ve bir
kaliba sokulup bicimsel elemanlar tarafindan diizenlendik¢e mimarlik varlik kazanir”

F.D.K Ching

Mekan tammmlanirken icerisinde genellikle stnirlandirilmis alan kavramina rastlanir.
Bu snirin her zaman fiziksel 6gelerle olusturulamayacagi, simirlarin insanin zihninde var
olabilecegi Sylenir ve sinirlanan bir bosundan sbz edilir. Mekamn tariflenmesinde sik¢ca
rastlanan kavramlardan bir digeri de iginde barindirdig: insan ve insan iliskileridir (Gdr,
1996).

Gur mekéan soyle anlatr;

“Insamin insanla, insanin nesneyle, ve nesnenin nesneyle olan araliklarnnn,
uzaklhiklarimin ve iliskilerinin, kisacasi, bizi saran bosunun ¢ boyutlu bir anlatimidar”,
(Gdr, 1996).



Mekamin “insanin, insan iligkilerinin ve bu iliskilerin gerektirdigi donatilarin iginde
yer aldigi, sinirlar kapsacig 6rgitlenmenin yapr ve karakterine gore belirlenen bir bosun”
seklinde fiziksel bir varlik olarak tanimlanabilir (Gur, 1996).

Hasol’ a gore mekan;

“insan1 gevreden belli bir olclide ayiran ve icinde eylemlerini sirdirmesine elverisli
olan bosluk olarak tammmlanmakta dolayisiyla mekan yaratmak da genis anlamdaki
dogadan veya peyza) mekanindan bir bolimd simirlamak” iken (Hasol, 1999).

Mekéna dair; “seylerin yeni bir dil dinyasinda nesnelesip resm ve sayilara
donustaraldagl soyut ve ici bos bir kalip, 6zetle insanlik tarihinin 6nceki dénemlerinde
varligina ¢ok da gerek duyulmamis modern zamanlara Ozgu bir kategori” seklinde,
kavramsal tarimlara rastlamakta mimkuindir (Nalbantoglu, 2008).

Mekan simiflamalart da kavramsal olabilir. Norberg-Schulz'un; yararsal mekan,
simgesel mekan, varolussal mekén, mimari yapisal mekan, soyut geometrik mekan
sniflamasi bu simiflamalardan biridir (Gur, 1996).

Mekamn agllanmasinin isitme, gorme, dokunma ve i¢sel duyu (Balkan,1996)
yoluyla gerceklestigini bilmekteyiz. Mimari bir mekémn algilanmasinda bu sekilde pek
cok faktor birlikte degerlendirilmektedir. Bu fakttrlerden en 6nemlisi, gorsel algr ve
dolayisiyla mekémin goérsel algisi, mekén olusturan her tirli donammin yiklendig gorsel
Ozellige bagli olmakta ve bu 6lciide degerlendirilmektedir (Cirak, 2008).

Ching mekam yorumlarken; bir mekénsal alam cevreleyen duzlemlerin, acikliklar
icermeden, gorsel ya da mekénsal bir strekliligin mimkin olmayacagim sdyler. Bu
acikliklar: érneklendirirken, penceleri; 1s1k ve havalandirma islevli acikliklar olarak ele
almis ve mekanin aydinlatilmas, dogal yollardan havalanmasini saglayan acikliklar olarak
belirtmistir. Iste bu agikliklarin, mekanlar aras: siirekliligi saglamak yaninda boyutlarina,
sayilarina, konumlarina bagli olarak i¢ mekdmin kapailik derecesini etkiledigini de
vurgulamaktadir (Ching,2004).

Mekanin islevsel ve estetik olarak zaman igerisinde ugrachg degisiklik; dizen,
hiyerarsi, esneklik, cesitlilik, akicilik, sureklilik gibi, ya da butinluk, parcalilik,
dizensizlik, celiski gibi kavramlarda kendini gosterir. Ayni sekilde formu bicimlendiren
islevsel ve estetik degisim; oran, oranti, simetri, tekrar, denge gibi, ya da kaos, bozum,
yanilsama, karmasiklik gibi kavramlarda kendini gosterir. Bu kavramlarin dénem dénem
One ¢ikmas: ya da 6nemini yitirmes bu streg baglaminda ¢ok anlamlidir (Samlioglu,
Kulogu, 2009).



Cssitli kaynaklarda sozu edildigi gibi mekamn kendis “bosluk” kavramina dogrudan
isaret etmektedir. Dolayisiyla formda yaratilan bosluk her durumda bir tir mekan
olusturmaktadir. Bu calismada “hacmi olusturan bosluk olarak mekan” degil, “boslugun

olusturdugu mekan” kavramu irdelenmektedir.

1.3. Form

“Bir yapitin icgerigi, kendi bigciminin anlamidir, onu olusturan isaret sisteminin anlam
yukadur, yapitin tim gorianttisel dokusu iginde barinan ve oradan ¢ikan manevi bildirimdir. ”

Kagan

Bu teze konu olan form kavrami, mekan ve yamyr sekillendirmesinin yam sra
boslugu sekillendiren ve boslugun sekillendirdigi bir kavram ol arakta 6nem tasimaktadhr.

Sozlik anlam ile form; “bicim-sekil” anlamindadir (TDK, Tirkge Sozlik, 2010).
Bircok farkli tammlamaya goreise “Form” ;
= “kullamm icin gerekli kosullarla birlikte toplumsal ve fiziksel cevreye, yasamin
fiziksel, tinsel ve simgesel yonlerine iliskin distincelerin nesnellesmis birer
modeli” (Hasol, 2002),

= “somut sanatlarda belli bir temanin plastik ve grafik olarak dile getirilisi”,
(Wrong, 1972),

* yada “nesnenin ve boslugun genel duzeni” (Hasol, 2002), gibi fiziksel velveya

kavramsal olarak tamimlanabilmektedir.

Antik¢ag Y unan felsefesinde; bigim terimi Aristoteles tarafindan “morphe” ve “eidos’
deyimleriyle ifade edilirken, Bat1 dillerinde karsil1g1 olan “form”; Y unanca m orfe (morfe)
Pzcuglnin sessiz harflerinin yer degistirmesi yoluyla Latince'ye aktarilan “forma’
SHzcuglnden gelmektedir (Hangerlioglu, 2005).

Felsefede ise “form” bicim karsiligi olarak kullamlmakta ve etimolojik olarak su
sekilde tammlanmaktadir: “Herhangi bir varligi simirindan bigim (bigmek) ve kesim
(kesmek) yoluyla gevresinden ve baskaca her seyden ayirarak belirtmedir.” (Hangerlioglu,
2005).



Form kavram farkl1 alanlardaise su sekillerde yorumlanmaktadir:

=  Somut sanatlarda belli bir temanin plastik ve grafik olarak dile getirilisi, timin

yada bittnun ayrilmis herhangi bir parcas, bicim,

» Mimaride; U¢ boyutlu uzay icinde bir yer, hacim kaplayan her tirlG 6ge, yada

nesnenin ve boslugun genel dizenidir.
seklinde ortak kavramlara deginen tammlarla ifade edilmistir, (Wrong, 1972; Ching, 2002;
Onat, 1995; Hasol, 2002).

Form kavramu, mimarhik Grdnunin fiziksel ve toplumsal cevresiyle iliskilerini
belirleyen, islevsel, mekansal, tinsel, simgesel, anlamsal vb. yiklemlerle dolu bir olgudur.

Form karari, mimari tasarlamay: etkileyen gesitli faktorlere, kriterlere ve kisitliklara
bagimlidir. Yatirimin amaclari, islevsel gerekler, kullanici egilimleri, arsave cevre verileri,
teknoloji, finansman, kaynaklari, standartlar, imar kurallari, imar kuralar vb. pek ¢ok
belirleyicinin yarm sira; mimarin bilgisi, kaltird, yetenegi, dinya gorUsi, deger yargilari,
amaci, psikolojisi gibi faktorler de form kararlarinda agirlikl1 rol oynar (Onat, 1995).

Form, pek cok sanat dalinda da ele alinan bir kavramdir. Mekan ise insan iliskilerini
veinsan psikolojisini 6n planaamas, ve bu gibi nedenler etkisinde tasarlanmas: nedeniyle
daha somut ve faydacilig1 6n planda olan bir kavramdir.

Form bir anlamda mekamn kabugudur, mekéan ise formun icerisine yarar katilmis
bicimidir. Aralarinda kimi zaman birinin digerinin 6niine gegmesiyle sonuglanan bir iligki
mevcuttur. Dolayisyla mekan ve form ikilisi Gzerine yapilan soyut ya da somut tim
tartigmalar onlarin ayrilmaz oldugu konusunda birlesirler.

Form ile zaman zaman 6zdes tutulan “Bicim” ise, bir binamn kurulum ya da seklini
belirleyen bir kavramdir. Mimari bicim kavrami kitlenin veya boslugun sahip oldugu
bicimin bitinsel genel diizeni olarak tanimlanabilir, (Onat, 1995).

Platon temel geometrik bicimleri, kolay tammlanabilen bicimler olarak
gostermektedir. Formlarda bir sekilde bicimden tUremektedir, Platon’a gore bicimler,
daire kure, silindir, ticgen, koni, piramit, kare ve kpttr, (Ching, 2004).

Form-geometri-mimarlik baglaminda, antik donemlerde, kare, daire ve tggen, 6n
plana ¢gkan bicimler olmuslardir. Bu bicimlerden tiretilen formlar olmustur. Bu formlar
tasarimlarda guizel kabul edilmistir. Asal geometrik formlar bu ve benzeri nedenlerle antik
dénem mimarisine egemen olan formlardir.



Onat’1n degerlendirmesine gore

Asa formlar olan; kare, lcgen ve cokgen gibi geometrik yizeylerin birbirlerini
bitlinleyerek kapanacak bigmde bir araya getirilmesiyle olusan, ¢cok yuzlt cisimlerdir. Bu
bicimler, kip, prizmalar, piramitler, silindir, koni ve kirelerdir, (Tablo 1; Onat, 1995).

Tablo 1. Asal geometrik formlar, (Onat, 1995)
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Geometrik asal formlar islenerek mimari formlara donismektedir. Formun

islenmesinden amag, mimarin tasarlamay: ve kitlesel diizeni etkileyen faktorlere bagli
olarak, saglanmak istenen anlamsal etkilere gore, asal formu degistirerek, bir heykeltiras
gibi ona 6zel bir bicim kazandirmasidir. Bu amagla, doluluga sahip olan bigimlerde
yontmalara, bosaltmalara veya parca eklemelere gidilebilir. Bunlar islev, yer, cevre,
striktdr gibi kosullarin cercevesinde belirlenir (Onat, 1995).

Onat’1n da dedigi gibi cesitli nedenlerle asal bicimler degiserek yerini yap1 formuna
birakmaktadir. Onat’1n asal formdaki bu degi simlere dair basliklari;



= Uzay Geometrinin Asal Formlarn

» Asd Formlarin Saf veya islenerek Kullamlmasi

= Asa Formlarin islenmesinde Bosaltma veya Eksiltmeler

» Asa Formlarin Islenmesinde Eklemeler

» Bosatmave Eklemelerin Birlikte Uygulanmas

» Asal Formun Parcalanmasi

= Asa Formlarin Bitunlestirilmesi

» Asal Formlarin Kullamlmasinda Diizensel Y aklasimlar
seklindedir (Onat, 1995).

Bu basliklardan “Asal Formlarin islenmesinde Bosaltmaveya Eksiltmeler” ise;

= Yana Bosatmalar

= Ustten Bosaltmalar

= Kapsamli1 Bosaltmalar
seklinde ayrilmaktadir (Onat, 1995).

Bu calisma, Onat’in yukanda ifade edilen fiziksel siniflama basliklarindan yola
cikarak bigimlendirilmistir. Incelenen yapilarin asal formlarn goz oniinde bulundurularak,
bu asal formlarin islenmesiyle olusan bosluklar incelenmektedir. Bu bosluklar, yukarida
belirtildigi gibi; Yanal Bosatmalar, Ustten Bosaltmalar, Kapsaml1 Bosaltmalar ve Diger
olmak Uzere islenmektedir (Onat, 1995).

1.4. Bosluk

“Otuz cubugu bir araya getirir bunatekerlek deriz;
Fakat hicbir seyin olmadig1 o bosluga baghdir tekerin yarari.
Balg g1 dondiririz comlek yapmak icin;
Ancak hichbir seyin olmadig bosluga bagl idir comlegin yarari.
Kapilar ve pencereler oyup ¢ikaririz bir ev yapmak icin;
Ve hichir seyin olmadigi1 bu bosluklara baglidir evin yarari.
Bu nedenleiste var olan seyden saglach giniz kazang gibi,
Kabul etmeliyiz var olmayan seyin yararin.”
Lao-Tzu
Tao Te Ching



Calismaya konu olan “Bosluk” kavrami, mekéam var eden ve mekanin var ettigi bir
kavram olarak dikkati cekmektedir. Mimari eylemin ilk basamag insanin icinde kendisini
guvende hissettigi bir simirli hacim yaratmak iken yapi, canliyr icine alan, onu evrensel
bosluktan ayiran bir bosluk parcasi belirmektedir. Insan, ugsuz bucaksiz, goziyle, hayal
gucu ile kavramakta gucl ik gektigi evrensel boslugu ve dogal ¢cevrenin bir pargasini, bir
veya birkag yonde sinirlandirtyor; onu ige donik, kendi cevresinde bir 6zel bosluk haline
getiriyor (Kuban, 1990).

S6zcuk anlami olarak bosluk;

= “oyuk, cukur, kapanmanmus yer”

= “fcinde hicbir 6zdegin bulunmacig uzay” (Hangerlioglu, 2005)

» ingilizce kelime anlamina bakildiginda “bosluk-void, hiclik-nullity ve oyuk-

cavity”
olarak tammlanmaktadir (URL-142-143, 2009).

Bosluk 6zetle; oyuk, cukur, hiclik, kapanmamis yer, kesinti, kopukluk, icinde hichir
cissm bulunmayan vb. anlamlara gel mektedir.

Bosluk, “sonsuzluk, hiclik” veya “smnirsizlik” gibi biytk boyutlarda algilanan bir
kavramdir. Mimari bosluk ise, “insan 6lgegine” bagli aglanan, simirlandiriimis ve
“mimari” ozellikler tasiyan bir kavramdir.

Mekamn bosluklailiskisini anlatirken de, ¢esitli yazarlara gore;

=  “bizi ceviren U¢ boyutlu bir bosluk”,

= “mimari olarak bicimlendirilmis bosluk”

= “icinde yasanan, insam dogal cevreden ayiran bosluk” (Zevi, 1990; Rassmussen,

2000; Kuban, 2010; Gulmez, 1996) oldugunu ifade etmektedir.

Atomcular, bir “hi¢” olmadigim vurguladiklart boslugun, “sinmirlayiciligim”
karakteristik bir 6zellik olarak nitelendirmektedirler (Russel, 1983). Uzayda guinesi, ay ve
yildizlart snirlayan, sinirsiz olarak agilanan bosluktur. Bosluk kavraminin varlig Uzerine
farklt gorusler strdlmustar. Epikuroscular boslugu kabul ederken, Dekartcilar boslugu bir
madde olarak kabul etmezler (Gulmez, 1996; Arslan, 2008).

Bosluk, icinde hareket edilebilen tek kavramdir. Ydrdyen insandan ucan Kkusa,
havanin kendi icinde yer degistirmes olan rizgara kadar bitun hareketler boslugu
kamtlamaktadir. Boslugu yadsyan Descartes hareketi, maddenin tim ve temel niteligi

olarak tammmlamaktadir (Hangerlioglu, 2005). Epikuroscular ise hareketi, evrenin temeli



olarak nitelendirdikleri bosluga bagli yorumlamislardir (Gulmez, 1996 Hancerlioglu, 2005,
Ardan, 2008).

‘hersey dolu olsaydi hareket olmazdr’ ,
‘...hareket ise ancak boslukta olabilir...’
(Kuban, 1980)

Romal1 Lukretius a gore; “doga iki sey tzerine temellenmistir: Kitleler ve kitlelerin
icinde yer aldiklari, hareket ettikleri bosluk.” (Norberg-Schulz, 1971). Bruno Zevi de
boslugu mekan olarak yorumlarken ve madde-bosluk Kkarsitligi ve bunlarin iliskileri
Uzerinde durmustur (Zevi, 1990).

Boslugun “her yondeki varligi”, “snirlayicihgl” veya “kapsayiciligi” G boyutlu
olmasndan kaynaklanmaktadir. Ayni zamanda boslugun bu 6zellikleri, sonsuzlugu da
ortaya koymaktadir.

Bosluk kavrami, sanatta Ozellikle kavramsal sanatcilarca irdelenen bir kavram
olmustur. George Perec, "Yararsiz Bir Uzama Dair" adli metninde, disinsel bir tasainm
yapmis ve yararsiz bos bir uzam tasarlamaya calismistir. Ozellikle vurgulach g yayar olan
degil, olmayan, islevi olan degil, islev-dis1 olandir (URL -3, 2010).

Sekil 1. Klein'sVoid, YvesKlein (URL-4, 2009)
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Klein'in boslugu bir nirvana durumudur. Klein boslukla ilgili distncelerini ; “Ozet
olarak iki amacm vardi, birincis insanin ginimtz uygarligi Uzerindeki duyarliligimn
izlerini kaydetmek, ikincisi de aym uygarligin ne olusturdugunu gostermek, yani atesi;
¢clnk benim esas ugrasim bosluk olmustur, boslugun ortasinda, insanin kalbinde oldugu
gibi yanan bir ates vardur. ikili bir amag benimki: Oncelikle insan duygusalliginin izini
gunumiz medeniyeti dahilinde belgelemek; sonra da, bu medeniyeti doguran atesin
ardinda biraktigi izin pesine dismek. Bunlar hep, asil meselemin bosluk olmasndan
kaynaklamyor kuskusuz; cunki inamyorum ki ates, insanin yureginde yandigt gibi,
boslugun kahbinde de yanmakta' seklindeki felsefesiyle ifade etmektedir (URL-144-145,
2010).

Klein'in boslugun bat1 sanatindaki en énemli temsilcidir bir anlamda, bosluk anlayisi
ise adinda tamamen Ozgur olma fikriyle Gzdestir. Yani esas anlatmak istedigi insan
ruhunda hissedilen bosluk olgusudur. Klein, bos olan hacmi ve bosluk hissini vurgulamaya

calismustir. Sanat¢i aym zamanda ginimuiz uygarligimn insan ruhundaki etkilerini, insan
duygularini; bosluk kavramina dayali olarak ifade etmektedir.

Sekil 2. Bethan Huws, Haus Esters Piece (URL-3, 2009)

Sanat¢1 Bethan Huws, Mies Van der Rohe mimarligim sergilemektedir. Sanatci
sergi yapilmas icgin davet edildigi mekéndan o kadar etkilenmektedir ki, mekéan: bos olarak

sergilemeye karar vermektedir. 1958'te Yves Klein den bu yana pek ¢ok sanatci, “bogluk”
kavramin farkl: sekillerde sergilemeye calismistir (URL-3, 2010).
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Son donemde bosluk kavramina iliskin olarak dizenlenen bir diger sergi ise
F.L.Wright'in yapandaki etkileyici merkezi bosluk yani sonsuz spiraldir. Yapimn elinci

y1ldonimU nedeniyle davet edilen pek ¢cok mimar, sanatct ve tasarimcr bu bosluk kavrami
Uzerine etkileyici fikirler sunmustur.

Sekil 3. Boslugun mikemmeliyeti/ sonsuz spiral, Anish Kapoor, MAD Architects,
West8 (soldan saga) (URL-3, 2010)

Kavramsal olarak distndldiginde “yokluk, higlik” gibi sozciklerle ifade edilebilen
bosluk, mekénsal olarak disuntldiginde ise sozcuk tammlarinin disginda bir anlam
kazanir. Mekanda bosluk, icerisinde eylem barindiran bir “yer” dir. Mekéna bagl: olarak
formda olusturulan bosluk dolayisiylaaslindabir “yer” yaratir (Samlioglu, Kuloglu, 2009).

Bosluk kavramim mekéansal anlamda, kaya mezarlarindan baglayarak ginimtiz
modern mimari yapilarina kadar irdelemek mimkindir. Kaya mezarlarinin cepheleri
olunin toplumsal kimligine gore bicimlenirken, bu dogal yap icerisindeki bosluklar
boylece dikkati geken ilk kurgusal bogluklardir (Turkoglu, 1986).

Sekil 4. Kaya mezarlan (URL -7-9, 2009)
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Antik uygarliklardan gunimize mimari formun butininde, bosluklar goze
carpmaktachr. Ozellikle kaya mezarlarindan baslayarak, Giza Piramitleri, Parthenon gibi
yapilar antik dénemde gbze carpan bosluklar yer alir.

Sekil 5. Giza Piramitleri, Parthenon, Kolozyum (URL-10-12, 2009)

Antik donem mimarisinde 0zellikle ic mekdna yonelik bosluklar dikkati
orneklemektedir. Plan ve kesit diizlemindeki bu bosluk, Sekil 5’ den bir drnekle Sekil 6’ da
aciklanmaktadhr.

Sekil 6. Giza Piramitleri, plan ve kitlede bosluk (URL-10, 2009)

Bosluk yuklendigi bu kavramsal olgular nedeniyle, fiziksel olarak siniflanmasinin
Otesinde bir anlam kazanir. “Mekan ve formda yaratilan bosluk” ya da tersine, “boslugun
olusturdugu mekan ve form” birbirleri ile c¢elisen-catisan, varlik-yokluk, ic-dis, yer-
yersizlik gibi kavramlar: icinde barindirmaktadir. Bosluklar sbzii gecen iliskilere bagli
olarak, islevsel, anlamsal, estetik, kavramsa gerekcelerle yaratilabilirler (Samlioglu,
Kuloglu, 2009).

“Yapisa olarak bakildiginda da, boslugun bir eleman gibi kullaniimasina dayanan ya
da boslukla bitinlesen ¢oziimlemeler, bosluk kurgusu olarak nitelendirilebilir. Kuskusuz
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bosluktan yararlanmanin veya boslugu kullanmaya dayanan bogsluk kurgusunun, en somut
ornegi mekandir. Mekan cesitli tanimlarindan da anlasildigi  gibi, snirlandirilmis
bosluktur” (Gulmez, 1996).

Bosluk yapilarin bicimini belirleyen bir eleman olarak nitelendirilebilir. Ayni
zamanda yapisal elemanlar da boslugu snirlar. Bu agidan yamsal boslugun daha ¢ok
kitlelerin kompozisyonuyla algilandigi da bir gergektir.

Sekil 7. Gateway Arch — Eero Saarinen (URL - 13-14, 2009)

Formdaki bosluklar mekéna cesitli acilardan deger katarlar. ic ve dis mekan
kullamcisna sunulan mekénsal olanaklar olan avlu, giris, teras gibi... ve yine kullamciya
sunulan gorsel olanaklar olan cephe bosluklari, kentsel bosluklar, algiyr giglendiren
bosluklar gibi... Bununla birlikte 6zellikle kent vistasi, yonelim, gecis, giris ... gibi
kavramlar acisindan da deger tasiyan buyuk bogluklu yapilara da rastlanmaktadir.

Sekil 8. Surf House, XTEN Architecture, bosluk etkisi; teras, cephe bosluklar:
(URL-14-15, 2009)
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Sekil 9. La Grande Arche, J. Otto, bosluk etkisi; kent vistasi saglama, giris, gecis (URL—
16-18, 2009)

Bu c¢alisma kapsaminda bosluk, mekan ve form ile olan iliskisine bagl1 olarak felsefi

yorumlarindaki “hiclik”, “yokluk” gibi anlamlarinin tersine mekanda ve formda yaratti g
“varhk” etkisine Uzerinden bir siniflamaya tabi tutulacaktir. Bu varlik etkisi forma ve
mekana anlam kazandirmakta ve kimi zaman belirli tasarim kavramlarina da isaret
etmektedir. Ornegin La Grande Arche yapiaindaki boslugun; gegirgenlik, yonelim, birlik
gibi kavramlarlailiskili oldugu soylenebilir.

Mekan ve forma dair tim bu kavramlar tarihi siire¢ icerisinde birinden digerine
devinime ugramistir. Mekan ve formun birlikte gegirdigi bu degisim aym zamanda, kuram,
teori, sdylem, teknoloji, malzeme, zaman v.b. faktorlerindeki degisim ve gelisime bagl
olarak distnulmelidir.



2. YAPILAN CALISMALAR

2.1. Problemin Belirlenmesi

Gecmisten giiniimtize mimari tasarimda pek ¢ok kavram irdelenmis ve bu kavramlar
Uzerinde ¢esitli calisgmalar yapilmistir. Mimarlikta form kavramu Uzerine de pek ¢ok
argtirma yapilmis (Ching, 2004; Onat, 1995; Usta,1994; Tavsan, 2000) forma dair
soylemler Dbelirli bagliklarca incelenmis ancak boslugun form (zerindeki etkisini
sorgulayan ve simiflayan bir ¢alismanin ele al inmadigi gortlmustir. Bu saptama, 6zellikle
son donem modern yapilannda dikkati ceken biyuk, islev yiklenen ancak islevin
gerektirdigi agikliklar: abartil1 olarak ele almig, daha ¢ok kavramsal degerleriyle 6n plana
ckan yapilar Uzerinde belirlenmistir. BOylece bu yapilardaki biyidk bosluklarin
gerekgelerinin neler olabilecegi incelenmis, bu inceleme esnasinda aslinda bir siniflama
yapilabileceg de disUnulmustdr.

Bosluk, mimari tasarim agisndan incelenmesi gereken 6nemli kavramlardan biridir.
Bugiine kadar olan akademik calismalar genellikle boslugu “bosluk-doluluk” ya da
“kentsel bosluklar” olarak ele alirken bazi yapilarda bunun, tasarimalan tarafindan daha
farklh anlamlarda ele alindigi dikkati ¢ekmistir.

Ornek secimi icin cesitli yapilar incelenirken dikkati geken bu bosluklarin 6lgek, yer,
malzeme vb. agilardan nasl ele aindigi anlasiimaya calisilmis ve bunun sonucunda
kuramsal olarak tammlamp, siniflandirilabilecegine karar verilmistir. Boylece incelenen
yapillar belli bir sistematize dayal1 olarak ayrilmustir. Daha sonra yapilan literatlr
arastirmasiyla, yapilarda olusturulan bosluklarin bazen anlamsalliklarr ve bazen de
islevsdliklerinin, tasarimcilan tarafindan 6ne ¢ikarildig gorilmuistar.

Caismanin ilerleyen kisimlarinda bazi bosluk tdrlerinin benzer 6zellikler gostermesi
nedeniyle bir arada degerlendirilmes dustnilmis, bu yapilar belli basliklar atinda
toplanirsa, mekanda bosluk kavraminin yarattigi etkilerin daha rahat bir sekilde
incelenecesi de anlasilmistir. Olusturulan alt bashklar ile yapilar, bu basliklar atinda
gruplandirilmistir. Boylelikle bosluk kavrami, form Gzerindeki etkileri agisindan, distinsel
ve islevsel olmak Uzere degerlendirilmistir. Gegmisten ginimize tim yapilarda islev
geresi birakilan bosluklar bir baslik atinda toplanmis, son déonemde yogunlasan anlamsal
yani distinsel gerekceleri ile dikkat geken yapilarda bir bagl ik altinda degerlendirilmistir.
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2.2. Calismanin Amaci

Caismanmin amact; mimari formda “Bosluk” kavraminin yorumlamisim anlamak ve
kavrama iligkin bir simiflama yapmaktir. Bu etkiler boslugu cevreleyenler ve boslugun
cevreledikleri agisndan ele alinmistir. Calismada, yaratilan bosluklarin mimari form
Uzerindeki yansimalar vurgulanmaktadir. Bu yansimalar, boslugun i¢ mekan, dis mekan
ve kentsel mekana katkisi agisindan ¢esitli drnekler Gzerinde sorgulanmaktadhr.

Caisma, “Bosluk” kavraminin etkilerini incelenirken, aym zamanda bu kavramin
yapilar Uzerinde, tasarimalar tarafindan ne sekilde ele alindigina dikkati ¢ekilmektedir. Bu
sekilde mimari form Uzerindeki etkisi ile 6ne ¢ikan bosluk, dustinsel ve islevsel anlamda
bir simiflamaya tabi tutulmakta ve bu siniflama kapsaminda, secilen érnekler Uzerinden
tartismalara yer verilmektedir. Ayni zamanda bu ¢alisma, formdaki boslugun evrimi ve

degisimiyleilgili bir bakis agisi da sunmaktadr.

2.3. Analiz Yontemi

Bilim Cema Yildinm'agore; “gbzlenebilen olgular1 betimleme, olgular ve olgular
arasindaki iliskileri aciklayarak genel ilkelere varma ve bu genellemeleri ve ilkeleri tekrar
olgulara donerek test etme, yani dogrulamaveya yanlislama sirecidir.” (Y1ildirim,1996).

“Mimarlik bir gosterge dilidir. Mimariyi anlamakta onu dillendirmekten geger.
Mimarlikta tipki konusulan diller gibi tarihsel ve olgusaldir. Gereksinmeden dogar,
yapilarak, edilerek, yogrularak, deger kazanarak var olur. Mimari dil gecmisten gelen
kodlar igeren bicimsel bir taslaksa mimari stz toplumsal bir olgudur, ikincil gosterenler
dizgesiyle yan anlamlar tasir” (Guir, 1998; Erbay, 2007).

Y ukaridaki tammlardan da yola ¢ikarak, gozlemleyebildigimiz mimari Grinleri, yapt
ve formunu, bunlar arasindaki iliskileri inceleyerek genel kavramlara varmak ve bir
aniflama yapabilmek icin bu tezin ¢alisma yontemi olarak timevarim yontemi secilmistir.
Oncelikle gozlemlenebilen olgular ayn ayn ele amarak tekilden timele gidilmis,
genellemeler yapilmistir.

Bu amacla belli sonuclar elde edilmistir. Oncelikle literatiir taramas: yapilmis ve gok
sayida ornek incelenmistir. Daha sonra bu 6rneklerden bosluk aciandan 6ne gikanlar:
secilerek sniflanmaya calisiimus ve tablolar halinde gorsdllestirilmistir. Bu galismada

gbzlemlenebilen olgular carpici “bosluk” iceren “mimari form”lardir. Varilmaya c¢alisilan
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sonug ise, gozlemlenebilen olgular olan “mimari formdaki bosluk”larin siniflanabilme
durumudur.

Bu calismada daha ¢ok gorsel dizeyde bir arayisa gidilmis, fakat bu gorselig
doguran etkenleri de gdz 6ninde tutulmustur. Her ne kadar gorsel diizeyde bir inceleme
yapilsa da, cogu zaman bu gorsellik kitle ve plan-kesit diizeyine de yansimaktadir. Ancak
calismann kapsami geregi bu calismada, mimari Grinun gozle gordlur dzelliklerinden ve
acklamalardan faydalanilmuistir. Bu agidan konuyu daha iyi ifade ettigi dusUnilerek
inceleme, gorsel ve kiitlesel diizeyde devam etmistir.

2.4. Orneklemin Secilmesi

Bu calismada rastlantisal ve katmanli bir 6rneklem saptama yoluna gidilmemistir. Bu
saptamay1 yapabilmek icin, dinya tzerinde son yUzyil icerinde insa edilen yap sayisn
belirlemek ve bu oOrnekler icerisinden belli oranda bir kismi rastlantisal yolla segmek
gerekir. Oysa bu calisma icin gerekli olan, butin dinya yapilan degil, mimarlik
literatUriine girmeye hak kazanmis olan yapilardir (Erbay, 2007).

Bu calisma kapsaminda ele ainan orneklerin baslangic tarihi, Modern Ddnemin
Baslangic1 kabul edilen 19. y.y sonu —20. y.y basi olarak belirlenmistir. Sozii edilen
donemin baslangicindan gunimiize kadar secilen yapilar, modern ve modern sonrasi
donemin etkilerini tasimaktadirlar. “Modern ve Modern Sonrast Mimarlik” tan genel
anlamda Endustri Devriminden sonra soz edilebilir. Toplumun isteklerini ve gelismeleri
g6z oOnlne aarak gunin gereksinmelerine, sanat anlayisina ve yap teknolojisine yanmt
veren mimarlik hareketi olarak tantmlanir (Colquholin, 1990; Besgen, 1996).

Modern Mimarinin tekdlzeligine bir karsi ¢ikis olan Postmodernizmi  Jencks;
modern gramer icinde eski ile kurulan anlamsd bag olarak tamimlamaktadir (Gur, 1984;
Besgen, 1996). Modern mimarliktaki homojen mekan anlayisindan farki, muallak,
sasirtmal;, karmasik, bol doku ve renk barindiran ancak mekan anlayislarim
butiinlemektense, parcalamaya yonelik bir tarz olusudur. Jencks, bu dénem mimarlarin
calisgmalarinda heyecan ve mantigi, kisaca celiskilerin birligini arayan ve hatta
gerekmedikce aramayan tutumlarim anlatmaktadir (Gor, 1984; Sari, 2005; Samlioglu,
Kuloglu, 2009).

Modernizmin sade, yalin veislevselligi 6ne ¢ikaran anlayisina karsin postmodernizm

bicimsel agidan islevsel gerekgeler bulmak zorunda degildir. Post modern donemde
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birbirleri ile benzesen, celisen ¢ok sayida mimari yaklasim, kimi zaman mimarlarin
kimliginde kendini bulan tarzlar, kimi zaman bu tarzlar1 ya da mimaride tarzi reddeden
tasarimailar ortaya gkmustir (Samlioglu, Kuloglu, 2009).

Dikkate alinan zaman dilimine bagli olarak bu tez kapsaminda forma bagl1 olarak
“bosluk” kavramimin gegirdigi evrim bigimsel yonlyle Onat’tn mimarlik-form ve geometri
konulu calismasinda yaptigi siniflamadan yola ¢ikilarak gelistirilmistir. Bu calismada
secilen Ornekler asal formlara yapilan islemlerden; asal formlarda yapilan bosaltma ve
eksiltmeleri farkli bir bakis agisiyla ele amaktadir. Bu baglamda secilen 6rnekler bu
islemlerden herhangi birinin ele aindig: yapilardan olusmustur.

Tdm bunlar gbz 6ninde bulundurularak calismada, oncelikle Modern Mimarlik
Tarihi kapsaminda, tim ulusal, uluslar aras1 yayin ve siteler taranarak yaklagik 500 6rnek
incelenmistir. Yerli yabanci kitap, makale ve siteler taranmistir. Bu taramada 6nemli olan
literatlirde “mevcut” olma durumu oldugundan, bina fotograflarimn 6zgin olmas: degil,
tersine bir yerde baslmis ya da dolasima girmis olmas yeterlidir. Fakat 6zellikle gorsel
olarak daha kaliteli fotograflara ulasmak, donem yapilari dahil daha yeni bilgiler ve
stylemler elde edilebilmesi icin, arastirma daha ¢ok internet Uzerinden yapilmistir. Bu
calisma kapsaminda Modern Donemin Baslangict kabul edilen 19. y.y sonu-20. y.y
basindan itibaren Ulkemiz Ornekleri arastirma kapsamina dahil edilmemis, dinya
litarattruinde yer aan yapilarin 6rneklenmesine karar verilmistir.

Formdaki boslugun sireg igerisindeki evrimi, ele aimsi ve bosluk kavraminin
yorumlanmasiyla ilgili bir inceleme yapmak amaciylaele alinan drnekler, dinya 6lgeginde
sbylem ve uygulamalanyla kendine yer edinmis mimarlarin yapilar: arasindan secilmistir.
Bu secim yapilirken érneklerin mimari tarzlarla olan iliskisine bagli kalinmams, ornekler
modern dénemin baslangici esas alinarak oldukca kapsamli bir tarama sonucunda bosluk
etkis kolay algilanabilir ve kavranabilir olanlar arasindan secilmistir.

2.5. Mimari Yapida Bosluk Ve Boslugun Siniflanmasi

‘Mimari, kendini kitle ve mekénlar ve bunlarin boyutlar, oranlar, 1sik oyunlar, ritim,
renkler, yapi elemanlarimin baglant: ve ayrnmlarinda gosterir.’
F.Fueg
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Bu ¢alisma, mimari yapida bosluk kavramini aragtirmak ve boslugun form tizerindeki
etkilerini siniflamak  Gzerine bir calismadir. Mimari yapt kavrami, Avustralyali mimar
A.Schwanzer’ e gore; ‘dort duvar ve basimizin Uzerinde bir damdan daha fazla olan sey’
diye tammlamr. Burada kastedilen daha fazla olan sey aslinda; sanatsal, sosyolojik
antropolojik, ekonomik, tarihsel ve kiltirel bir yapimn ifadesidir. Daha yalin bir ifadeyle
‘mimari yapi bir tasarim varligidir’ (Tunali, 2002).

Bosluk kavrami, mimari yap Uzerinde, gerek form etkileri gerekse islevsel
gerekgeleri ile onemli olan tartismaya agilmasi gereken bir kavramdir. Mimari yapida
bosluk, stnirsiz bosluktan sinirlandirilarak ayrilan ve mekéan olarak nitelendirilen bosluktur.

Dogasi geregi mekanin kendisi bir bosluktur. ici dolu bir kijp mekan yaratmazken,
ici bosatildiginda tanumli bir mekéna donlsebilir. Bu nedenle bosluk neredeyse her
durumdabir isleve hizmet eder.

Bosluklar mekanda cesitli etkiler yaratmak Uzere kurgulanirlar. Bunlar mekéansal
olarak; bakonlar, teraslar, giris bosluklari, zeminden koparilan kutleler, atriumlar,
gderiler, avlular, iki yapiy1 birbirine baglayan ve gegis saglayan bosluklar, form bitintinde
gbris alant olusturabilen i¢-chs mekanlar, vistalar, yonelim etkileri, sirprizli ve tekrari
bozan mekan kurgular: v.b. sekillerde kendilerini gosterirler.

Tasarlanan bu bosluklar mekana estetik deger kattigir gibi 6nemli fonksiyonlar da
yukleyebilirler (Samlioglu, Kuloglu, 2009). Mimari formu dogrudan etkiler ve kitlesel ve
mekansal etkileri oldugu goze carpar. Incelen érnekler sonucunda bu kiitlesel ve mekansal
etkiler iki ana baglik altinda degerlendirilebilir. Bu basliklar belli bir kavram ya da fikir
dahilinde olusturulan “Duslinsel Bosluklar” ve bir fonksiyon tistlenen “Islevsel Bosluklar”
olarak iki baslikta siniflandiriimaktadir (Sekil 10). Ancak distnsel bosluklarin herhangi bir
islevle donatilmadigim distnmek ve sdylemek yanlis olur. Buradaki simiflama bosluk
kavraminin dnceligine gére yapilmistir. Her boslugun kitlesel ve mekénsal etkileri vardir.
Kutlesel etkilerinin 6n planda olusu daha ¢ok distinsel bosluklara isaret ederken, mekansal
etkilerinin 6n planda olusu ise daha ¢ok islevsel bosluklaraisaret etmektedir.
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Distinsel bosluklar Islevsel bosluklar

Sekil 10. Dustinsel veislevsel bosluklar

Tez caismast kapsaminda incelenen 500 6rnek Uzerinden, 100 6rnek bu tez
kapsamindatablolar halinde siniflanarak sunulmaktadir.

2.5.1. Diisiinsel Bosluklar

Boslugun, bir mekan olusturmanin yaminda bir kavram, distinceyi, fikri temsil etti gi
ya da gorse ve agsal agidan, yapi kitlesine oranla tasarimda odak olusturdugu,
bosluklardir. Bu bosluklarin olusturulma amaclar: 6éncelikli olarak tasarim yaklasimlaridir.
Bu bazen bir kavram olabilecegi gibi bazen de sadece gorsel etkiyi fazlaca 6n plana
cikarmak amagl1 olabilir.

Dusilinsel Bosluklar (Sekil 11) icin her ne kadar gérsel etki 6n planda olsa da, ayni
zamanda birer islev Ustlenmis olabilirler. Fakat bu islevleri karsilayacak birgok farkli
tasarim kararlar olabilir. DUstinsel Bosluklar genel olarak, yapidaki bosluklarin ve bosluk
olusturma bicimlerinin farklilig, 6nceligi, aym zamanda dikkat cekiciligi ile 6n plana
cikmaktadir.

Sekil 11. Distinsel bosluklar
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2.5.1.1. Gorsel Bosluklar

Gorsel Bosluk, yam kitlesinde etkili bir konuma sahip olup, formdaki boslugun
yapiy1 bicimlendirdigi bosluk cesididir. Ilk bakista algilanabilen, dikkati ceken, hacimce
buyuk ve tekil olup, agik bir gorus olanag: saglayan bosluklardir. Bulundugu gevreye yeni
bir bakis acisi kazandirmak, yapr ya da formun 6n plana ¢cikmasindan ¢ok boslugun 6n

plana cikmast ve agilanmasim saglamak gibi gerekgelerle olusturulurlar (Sekil 12).

Sekil 12. Gorsel Bosluklar (URL-19-22, 2009)

Bu bosluklar ¢cogunlukla yapimin ¢esitli yonlerinden kente ve kent yasayanlarina
farkl perspektifler kazandirmas: ve gorsel alginin guglendirilmesini saglarlar. Bulunduklart
cevreye bir kap1 ya da pencere agmak, gorsel agiy1 yonlendirmek, bir kent vistas saglamak
gibi amaglan vardir. Tablo 2. Gorsel Bosluk, La Grande Arh, Sekil 12’ den 6rneklenmistir.

Gorsel bosluklara bakildiginda ilk dikkati ceken yapi oramna hakim olan ve dikkati
Uzerine geken bosluk agisidir. Bu bosluklar ayni zamanda farkl islevlere ve amaclara da
hizmet edebilirler. Bir gorsel bosluk aym zamanda bir giris boslugu ya da bir gecis boslugu
olabilir. Bazi 6rneklerde oldugu gibi yapi1 bir “landmark” olarak da degerlendirilebilir
(Sekil 12). Gorsel bosluklardan birini detayli olarak 6rneklemek gerekirse Tablo 2' de La
Grande Arch yapisna bakilabilir.
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Tablo 2. Gérsel Bosluk, La Grande Arh (URL-23-25, 2009)

GORSEL BOSLUK

La Grande Arch, gorsel bosluklara verilecek en iyi orneklerden biridir. Danimarkali mimar

Spreckelsen’in tasarladig: bu yap ayni aks Uzerinde yer alan “Arc de Triomphe” un bir 20. y.y.

yorumu olarak, askeri zaferler yerine insanlik ve insani idealler icin bir kap: olma dislinces ile

tasarlanmustir. Bu fikir yapry: adeta kentsel bir kapiya donistirmus, kentin tarihi aksi Gzerinde gorsel

algiy1 destekleyen ve giiclendiren bir 6ge haline getirmistir (URL -26, 2009).
Le Grande Arch, J. Otto von Spreckelsen
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2.5.1.2. Kavramsal Bosluk

Tasanma yapiy: tasarlarken olusturdugu boslugu soyut ya da somut belli bir kavram
dogrultusunda olusturabilir. Yapdaki bosluk gerek islevsel olarak gerekse distinsel olarak
baska basliklar altinda da degerlendirilebilir. Fakat oncelikli tasarlanma amaci, yapi
tasarimint olusturan konsept ya da kavramdir (Sekil 13).

Sekil 13. Kavramsal bosluklar (URL-27-30, 2009). Kavramsal bosluklardan birini detayl1
olarak 6rneklemek gerekirse Tablo 3' de The Whale yapisina bakil abilir.
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Tablo 3. Kavramsal bosluk, The Whale (URL-31, 2009).

Olgegi, farkl formu ve ginko cephe elemanlari ile “The Whale” Amsterdam liman bolgesinde ikonik
bir statli kazanmistir. Tasarimda, adindan da anlasilacag: gibi “balina’ya benzetilmistir. Cevredeki
disik kath yerlesmelere kontrast olan yapi, gokytzinden disen bir meteor izlenimi vermektedir.
Ortadaki biyuk bosluk avlu olarak ele alinmig bdylece konutlarin giin 15181, hava ve manzaradan
yararlanmasi saglanmistir (URL-31, 2009).

The Whale, Frits van Dongen-Cie
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Bu baglamdaki kavramsal bosluklarin bir olguya, bir duruma, bir kavrama isaret
ettiklerini sOylemek mumkundur. Bu tir bosluklar bir ana fikrin ortaya konulmast igin
olusturulmus olabilirler. Bu durum c¢oklukla yapimn tasarimcisi tarafindan dile getirilir.

Bazen gorsel kullamcilar ya da elestirmenler tarafindan da boslugun yarattigr etk
kavramsallastirilmis olabilir (Samlioglu, Kuloglu, 2009).

2.5.1.3. Heykelsi/Anitsal Bosluk

Heykelsi Bosluklar olusturulurken, tasarnma yapiyr bir heykelmis gibi ele alir ve
heykelimsi bir goruntt elde edilir. Form da buna gore bicimlenir (Sekil 14).

Sekil 14. Heykelsel/Anitsal bosluklar, (URL-32-35, 2009). Heykelsi/Anitsal bosluklar igin
Studio Well, yapisi detayli olarak Tablo 4’ de 6rneklenmektedir.
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Bu bosluk turindeki bosaltmalar iki farkli bigimde yapilabilir. Biri asal formdan
parca ¢gkartilarak olusturulan bosaltmalardir (Tablo4). Bu bosluklar genelde kitlenin bir
yerinden veyai¢ kismundan kopartilarak yapilir.

Tablo 4. Heykelsi/Anitsal bosluk, Studio Weil (URL-32, 36-37, 2009)

HEYKELSI/ANITSAL BOSLUK

"

Yorumlar

Yap1 bir ressam ve heykeltrag olan Weil icin tasarlanan bir stidyodur. Libeskind Weil ile birlikte
calismis ve mek@ni sanat¢imin eserlerinin tamamlayicia olarak ele almistir. Mekanlar mimarligin
sanatla essiz bir kaynasmasi olarak yorumlanmaktadir. Bu kaynasma mimarinin malzeme, form ve
geometri ile bitinlestiriimesi ve Weil'in sanat objeleri igin bir bogluk yaratilmasi bigiminde ifade
bulmaktadir (URL-32, 2009).

Studio Weil, Daniel Libeskind

DUSUNSEL BOSLUKLAR

Digeri ise asa formun “yontulmasiyla’ olusturulan bosaltmalardir (Tablo 5). Bu
turdeki bosluklar ise kitlenin dis ceperlerine uygulanan yontmaislemiyle, yeni formun asal
forma tamamlanmas: halinde olusan bosluklardir. Bosluk, asal formun i¢ ylzeyinde degil
disinda olusturuldugundan ilk bakista algilanmaz. Heykelsi/Anitsal Bosluklardan “yontma’
yoluyla elde edilen bosluk tirii Casa de Musica yapianda Tablo 5 de detayli olarak
orneklenmektedir.
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Tablo 5. Heykels bosluk, Casa de Musica (URL-38-40, 2009)

Yorumlar

“Bina yontulmus kati bir kitle gibidir, tim kamusal 6zellikleri ve konser salonlarimi bir tarafa
biraktik, biz dis oyuklar yarattik ki bunlar didaktik olmaktan cok icerigi gosterir ki ayni zamanda
sehri ortaya cikarrr. Bina hem, bos hem gizemlidir- bu diyagram mimari bir serliven olusturur” Rem
Koolhaas-OMA (URL-41,2009).

Casa de Musica, OMA
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2.5.1.4. Algisal Bosluk

Algisal Bosluklar, boslugun kitlesel anlamda bir bosaltma ya da yontmayla degil,
mal zeme sayesinde algiyla olusturulmasidir (Sekil 15). Y apr1 seffafligr on plana ¢ikarilarak
“varhk-yokluk-hiclik” agisinin yaratilmasyla olusturulur. Cam kitle, saydam ve gecirgen
yuzeyler, yapya bakildiginda “bosluk” agisnm ve hissini olusturur. Bu yapilarda,

saydamlik ve gecirgenlik en dnemli kavramlardandir.

Sekil 15. Algisal bosluklar, (URL-42-45, 2009). Algisal bosluk ise Louvre cam piramidi ile
Tablo 6’da drneklenmektedir.

Algisal Bosluk ise Louvre Cam Piramiti ile Tablo 6’ da 6rneklenmektedir. Louvre
Cam Piramiti, bu bosluk tiriinde degerlendirilebilecek en iyi 6rneklerden biridir. Cam ve
metal malzemeden olusan yapi, bulundugu tarihi cevreyi kapatmamakta, aksine
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yanatmaktadir. Kullamlan seffaf malzeme yapinin saydamligimi ve gecirgenligini
vurgulamakla birlikte yokluk hissini de vurgulamaktadir (Tablo 6).

Tablo 6. Algisal bosluk, Louvre cam piramidi (URL-46-48, 2009)

ALGISAL BOSLUK

Yorumlar
ABD'li mimar |.M.Pei'nin tasarlayip gerceklestirdigi Louvre'daki piramit de rasyonel geometrik bir
tutumun Urdnidar. Geleneksel, tarih boyunca kullanilmis olan piramit bu kez de kullanimaktadir;
fakat cagdss bir anlayis, teknoloji, estetik ve malzemelerle. Metal ve camdan hafif ve seffaf olarak
yapilan yapi, bu klasik form anlayisi i¢inde yeni bir yorum sunmaktadir (URL-49, 2009).

DUSUNSEL BOSLUKLAR

Louvre Cam Piramiti, I.M. Pei

2.5.2. islevsel Bosluklar

Islevsel Bosluklar, yapdaki bosluklarin oncelikli olarak sadece bir isleve yonelik
olarak tasarlanmasiyla olusmustur. Bosluklarin tasarlanma gerekceleri hizmet ettikleri
islevlerdir. Gorsel etki ikinci planda gelir. Ancak dustinsel bosluklarda da belirtildigi gibi
islevsel bir gerekge ile yaratilmis bir bosluk aym anda disinsel bir anlatim igeriyor
olabilir. Dolayisiyla bosluk, form Gzerinde yarattig: etkiye bagli olarak zaman zaman diger
alt gruplar ile ortismeler gosterebilir. islevsel bosluklarda dncelikli olgiit boslugun islevsel
olmas yani bir isleve hizmet edecek sekilde olusturulmasidir. Bu bosluklar; giris, kose,
balkon, teras, galeri, atriyum, avlu, yuzey, gecis, sirkllasyon gibi farkli isleviere hizmet
edebilirler (Sekil 16).
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Sekil 16. islevsel Bosluklar

2.5.2.1. Giris Bosluklan

Girisler, yapilann kullaniciyr yapr igerisine davet eden, yapi formu Uzerinde de etkili
duran mekanlardir. Genellikle bu etkiyi tasarimcilar, form Uzerinde giris olan noktay:
bosaltmak ve bu sayede vurgulamak yoluyla yaratirlar (Sekil 17).

Sekil 17. Giris bosluklart (URL-50-53, 2009). Giris bosluklart Whitney Art Museum yapist
ile detayli olarak Tablo 7’ de 6rneklenmektedir.

Giris Bosluklar1, yap girislerinde yani giris mekanlarinda olusturulan bosluklardir.
Girisi vurgulamak, giris igin bir yer yaratmak amaciyla olusturulurlar. Boylece kullamcilar
icin yaptyr dis mekandan ayiran bir yari agik mekén elde edilmis olur. Bu tir yapilarda
formun genel etkisi girisin vurgulanmas Uzerine kurgulanmistir. Bu agidan formda
olusturulan bosluklar da girisi vurgular. Y ani asal formdan kopartilan bdlumle giris agikligt
elde edilir.
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Tablo 7. islevsel bosluklar, Whitney Art Museum (URL-54, 2009)

GIRIS BOSLUKLARI

Yorumlar
Bir sanat mizesi olan bu yap, islek bir caddenin kosesinde yer almaktacir. Yapida etkili olan
kademeli bosluk caddeden yapiya girisi kolaylastirmak amaayla yapilmstir. Yap: tarihi sokaga
referans verirken ayrm zamanda kademeli bogluk sayesinde bulundugu caddenin canhiligin da
sanatsal bir ictenlik ve mikemmellise donistirmektedir (URL -55, 2009).
Whitney Art Museum, Marcel Breuer
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2.5.2.2. Kose Bosluklar

Koseler iki duvar birlesiminin meydana getirdigi girinti veya cikintilardir. Kdse
bosluklar: ise formun késesinde yaratilan bosaltmalarla olusur, (Sekil 18). Kose yapilar
kimi zaman giris, kimi zaman gegis, kimi zaman sirkilasyon gibi farklh islevini de
Ustlenebilir. Temel amac gérsel algiyr ve sirkilasyonu giclendirmektir. Ayni zamanda
formdaki koselerin sertligi ve keskinligi bu bosatmalar sayesinde kirilir. Boylece
bosluklar, mekana gérsel anlamda pozitif bir katki saglarken zeminde yer aimalar1 halinde
kentsel nifusun kullanabilecegi islevsel bir alan yaratirlar.

Sekil 18. Kose bosluklari (URL-56-59, 2009). Koése bosluklari Palazzo Ransila
yapisinda detayl1 olarak Tablo 8 de drneklenmektedir.
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Tablo 8. Kése bosluklari, Palazzo Ransila, (URL-56, 60-62, 2009)

ISLEVSEL BOSLUKLAR

KOSE BOSLUKLARI

AN

Yorumlar
Botta tarafindan tasarlanan ve 1981-1985 vyillar arasinda gerceklegtirilen “Palazzo Ransila’, kose
bogluklarina érnek olup Lugano kentinde yer almaktadir. Kentsel bir kdse yapisi olmasi formun
bicimlenmesi Uzerinde etkili olmustur. Yapida oldukca etkili bir kdse bosadtmast yapilarak, yapi
gerek sirkillasyona gerekse girise olanak saglamistir. Aynm zamanda bu bosaltmaile yap formundaki
streklilik ve sertlik kirilmig, yapr daha hareketli bir kitleye kavusmustur. Planlanmada “kentsel
sureklilik” onemli bir belirleyici olmustur. Kdse cephesini olusturan elamanlar yapiya statik bir
gorinim kazandirmakta, aym zamanda k&se boslugu 1s1k-golge etkisini belirgin kilmaktadir (URL-
62, 2009).

Palazzo Ransila, Mario Botta

2.5.2.3. Balkon/ Teras Bosluklan

Balkonlar; bir binanin katlarindan disariya ¢ikartilmis ya da iceriye ¢ekilmis, 6ni ve

yanlan cevrili mekénlardir. Terasa ise oturup hava amamiza yarayan, diiz ve gevres agik

yerlerdir (Hasol,2002). Balkon ve teras bosluklar, yapilarin dis mekana acilan
bolumleridir (Sekil 19). Dis mekén etkinliklerine, bireysel ve toplumsal etkinliklere olanak

tarirlar. Formun tasarlanmasina gore farkli sekillerde yorumlanabilirler.

Sekil 19. Balkon/Teras bosluklart (URL-63-66, 2009). Bakon/Teras bosluklari, House kn

yapisinda Tablo 9 da 6rneklenmektedir.
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Tablo 9. Balkon bosluklar:, House kn (URL-63, 2009)

BALKON/ TERAS BOSLUKLARI

'v !“ﬁf/ ™

Yorumlar

Yap banliyé boélgelerinde kurulmustur. Tasarim buyUk bir kutu ile baslamis, bu kutunun biytk bir
bosluk yaratmak amaayla dilimlenmesiyle devam etmistir. Bdylece bir teras bahges olusmustur.
Hosuse KN, bir teras boslugu olarak oldukca carpici ve farkl bir drnektir. Yapimn asal formu olan
pirizma, formun tek bir kdses odak alinarak, yapilan bir bosaltma ile 6zgin halini almistrr (URL-63,
2009).

House kn, Kochi Architect’s Studio

ISLEVSEL BOSLUKLAR

2.5.2.4. Galeri/Avlu/Atriyum Bosluklar

Avlular, bir yapi grubunun ortasinda kalan, cevres kapal1 Usti agik mekanlar yani
bosluklardir. Atriyum ve galeriler ise, yap igerisinde birkag kat yuksekliginde birakilan
ack ve kapai bosluklardir (Hasol, 2002). Bu tir bosluklar i¢ ya da dis mekam
zenginlestirmek amacin tasirlar (Sekil 20).

Sekil 20. Gaeri/Aviu/Atriyum bosluklart (URL-67-69, 2009). Galeri/Avliu/Atriyum
bosluklari Auswéartiges Amt yamsinda Tablo 10'da detayli olarak
aciklanmaktadr.

Bu tir bogsluklar i¢ ya da dis mekém zenginlestirmek amacini tasirlar,(Sekil 20).
Ozellikle bilyiik 6lgekli yapilarda mekam ferahlatmak, mekandaki algiy: guiclendirmek gibi
gerekcelerle olusturulurlar. Bu kapsamda avlu, atriyum ve galeri bosluklart genellikle

formun disindan belirgin bir sekilde algilanmazlar ve yapi ile ilgili farkli etkinlikler icin
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olanak sgglarken aym zamanda bir i¢ ya da dis mekdn olustururlar. Tablo 10,
Galeri/Aviu/Atriyum Bosluklar:, Auswartiges Amt, Sekil 20"den érneklenmistir.

Tablo 10. Galeri/Aviu/Atriyum bosluklar, Auswéartiges Amt (URL-67, 2009)

GALERI/ ATRIYUM/ AVLU BO SLUKLARI

Yorumlar
Auswértiges Amt, icerisindeki kapali avlu tasarimi ile, avlu bosluklanna gizel bir 6rnek
olusturmaktadir. Yap1 bu sayede, i¢c mekanla dis mekani bulusturmus ve kullanicilara 6nemli bir
olanak saglamistir (URL-67,2009).

ISLEVSEL

Auswirtiges Amt, Thomas Miiler-Ivan Reimann

2.5.2.5. Yiizey Bosluklan

Y lizey Bosluklari, ylzeylerdeki tek boyutlu bosluk ve doluluklardir (Sekil 21). Genel
anlamda pencere, kapi gibi islevsel olarak cephelerde olmasi zorunlu bosluklar bu
sniflamaya dahil edilmistir. Yap1 kabugu ve struktir disinda kalan, ilk bakista cogu zaman
ritmik olarak algilanan bosluklardir. Ancak bunlarin disinda farkh etkiler yaratmak, formu
zenginlestirmek amaciyla islevsel gerekcelerin disginda da yizey bosluklar: yaratilabilir.
Form Uzerinde yalmzca cephede yer alan, ylzeysel, iki boyutlu yana bosaltmalardir (Tablo
11). Bu agidan kitlesel bosluk etkileri digerlerine gore daha azdir.

Sekil 21. Yuzey bosluklart (URL-70-72, 2009). Yuzey bosluklari Zollverin School
yapisinda Tablo 11’ de 6rneklenmektedir.
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Tablo 11. Y uzey bosluklari, Zollverin School

YUZEY BOSLUKLARI

Yorumlar

Zollverin mimarlar: kibik yap1 formunu olustururken fonksiyonel ve efektif bir fikirden yola
¢ikmuslardir. Ug farklh boyutta tasarlanan pencere bogluklar: rastlantisal bir diizene isaret ederken, bu
elemanlar aracihg: ile i¢c-dis mekén arasinda olagandisi bir etkilesim elde edilmeye caligilmistir.
Yapinin tasarimcilan amacglarimin betonarme striktir igerisinde seffafligi elde etmek oldugunu
belirtmektedirler (URL-73, 2009).

ISLEVSEL BOSLUKLAR

Zollverein School, Kazuyo Sejima&Ryue Nishizawa, SANAA

2.5.2.6. Gecis/ Sirkiilasyon Bosluklari

Ozellikle kentsel aanlarin énemli noktalarindaki blyik olgekli yapilarda gegis
etkinliginin  kesintiye ugramadan slrdurdlebilmesi icin  olusturulan bosluklar bu
sniflamaya dahil edilmistir. Bu bosluklar sayesinde mimari yapi, formu ile tamml1 bir yer
yaratirken aym zamanda dis kullamci hareketine de olanak saglamaktadir (Sekil 22).
Gegis/Sirkulasyon Bosluklart her ne kadar islevsel bogluklar olsa da bircogu, gorsel
bosluklarlaile yakindan iliskilidir.

LT

T .
-
LT

Sekil 22. Gegis/Sirkulasyon bosluklart (URL-74-77, 2009). Gegis/Sirkilasyon bosluklar:
Edo Tokyo Museum yapisinda Tablo 12’ de 6rneklenmektedir.
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Tablo 12. Gegis/Sirkulason, Bosluklari, Edo Tokyo Museum, (URL-74,2009)

ISLEVSEL BOSLUKLAR

GECIS/SIRKULASYON BOSLUKLARI

1
|

Yorumlar
Japon gelenek ve kulturinun korunmast fikrinden yola ¢ikilarak tasarlanan bir Buylksehir Mlzesi
olan Edo Tokyo, Japon mimar Kikutake tarafindan tasarlanmistir. Piloti ilkesinin kullamldigi yap,
dis mekan sirkilasyonunu kesintiye ugratmakszin stirdiren carpici bir érnektir. Gegisi saglamak icin
yapinin zemin kat1 tamamen bosaltilarak iddiali bir konstriksiyon gerceklestirilmistir, (URL-
74,2009).

Edo Tokyo Museum, Kiyonori Kikutake




3. ANALIiZ TABLOLARI

Analiz Tablolari, incelenen pek ¢ok ornek arasindan secilen bosluk agisndan en
carpici bulunan orneklerden olusturulmustur. Bu ornekler, yapilan simiflamaya gore
aynlarak tablolar halinde gorsellestirilmektedir. Ornekler; Disiinsel ve islevsel Bosluklar
olmak Uzere iki ana bashik atinda simflandirilmustir. Dort basliktan olusan Disinsel
Bosluklar; “Gorsel Bosluk, Kavramsal Bosluk, Heykels/Anitsal Bosluk ve Algisal
Bosluk” olmak Uizere dort bashga ayrilmistir. Islevsel Bosluklar ise “Giris Bosluklari, Kose
Bosluklari, Balkon/Teras Bosluklari, Galeri/Atriyum/Avlu Bosluklari, Y Gzey Bosluklar: ve
Gecis/Sirkulasyon Bosluklar” olmak Uzere alt1 baglikta incelenmistir. Her grup icerisinde
yapim tarihlerine gore siralanan 6rnekler, tasarima ve el estirmen yorumlarina yer verilerek
aciklanmaktadhr.
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4. BULGULAR VE TARTISMA

Uluslararas literatiirden 500 6rnegin taranmas sonucu boslugun en etkili oldugu 100
Ornek secilerek yapilan bu calismada “Bosluk” kavrami gerek anlamsal, gerekse fiziksel
acidan incelenmis ve sonucta bir simflama yapilmaya caisilmistir.1950'den sonra
gunuimize kadar alinan siregte, yirmiser yillik donem araiklari icerisinde Ornekler
degerlendirilmistir. Bu araliklarda 6rneklerin dagilimu esit degildir. Aslinda bir anlamda bu
esit olmayan dagilim, bu donemde carpic bosluk iceren yapilarin azligina isaret
etmektedir. incelenen Orneklere bagli olarak, bosluk kavramimn farkli sekillerde
yorumlancdigi gozlenmistir. Bu incelemeler sonucunda en genel kapsamda boslugun
mimari form (izerinde Kitlesel ve Mekansa etkiler yarattigi sdylenebilir. Incelenen
ornekler gruplandirildiginda bu etkilerin distinsel ve islevsel gerekgelerle ortaya ciktigi
gorilmistar.  Incelenen yapilarda boslugun cogunlukla islev yiklenen mekéanlar
olusturdugu gorulse de bir kisim érnekteki bosluk yaratma cabasnin islev gerekliliklerini
as1p, daha cok kavramsal diizeyde ele alindigi gozlenmistir.

Bosluk bu tez kapsaminda cesitli alt basliklara ayrilmistir. Distnsel cercevede
olanlar; Gorsel, Kavramsal, Heykels, Algisa olmak Uzere dort farkli bashkla
incelenmistir. Islevsel cercevedekiler ise; Giris, Kose, Balkon/Teras, Galeri/Aviu/Atriyum,
Yluzey ve Gecis/Sirkilasyon Bosluklarn olarak ayrilmistir. Calismamn  sonuclar
gorsellestirildi ginde sinmiflama tablosunda (Tablo 113) goruldugl gibi 6zetlenebilir.



Tablo 113. Kitlesel/mekansal bosluk; ssiflamatablosu

BOSLUK

s ~

KUTLESEL/MEKANSAL

DUSUNSEL BOSLUKLAR ISLEVSEL. BOSLUKLAR

Heykelsi/Anitsal

S

Balkon/Teras
Galeri/Avlu/Atriyum

Gecig/Sirkiilasyon

Bu calismada segilen oOrnekler modern donem ve sonrasindaki yapilardan

olusmaktadir. Modern Oncesi donemindeki yapilara bakildiginda, genelde daha cok

kompakt yapilar olup, en fazla ylzeysel bosluklara yer verilmektedir. Bosluk kavrami bu

yapilarda genel olarak i¢ mekanda islenmistir. Bu agidan segilen 6rnek yapilar icin bu

dénem kapsam disinda tutulmustur.

Caisma silresince elde edinilen izlenimlere ve incelenen orneklere bagli olarak,

kavramin zaman igerisinde ele alims agisindan degistigi gorulmektedir. Tasarimcilar

tarafindan “bosluk” kavrammnin ele aimsi bilingli ya da bilingsiz bir sekilde degisim

gostermektedir. Daha acik bir ifadeyle bunun bir sonucu olarak, mimari formun

yorumlanmasi degismistir.

Bu calismada 6rneklenen modern ve modern sonrasi donem yapilarinda bosluk;

Form agisndan carpici ve etkileyici bir gorintl yaratmasi,

Baz1 ornekleri icin islevsellik bir yana formda ¢ok biytk 6lgekte ve tek parca
halinde yer amas,

Kentsel anlamda bir deger tasiyip, yapiyabir kent vistas: saglamasi,

Y Uzey Bosluklarr’ nda doku etkisi yaratmasi,

Baz1 orneklerde her ne kadar fiziksel olarak bir bosluk olmasa da, malzemeyle
yaratilan etki sayesinde algisal olarak hissedilmes,
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= Asa form Uzerinden farkli bosaltma bicimleriyle, 6zellikle heykelsi anlatimlar

icin kullamimasi,

» Islevsal olmasi durumunda dnceligin 6nemle ve 6zenle vurgulanmas,

» Ozedlikle Dustinsel Bosluklar icin bazen sadece belli kavramlan vurgulamak

achna olusturulmas, seklinde ele alinmstir.

Ayrica, secilen ornekler baglaminda, yapilarinda bosluk kavramindan cokca
yararlanan tasanmailar ve firmalar dikkat ¢cekmektedir. Bunlar arasinda, Rem Koolhaas-
OMA, MVRDV, Steven Holl, Mario Botta, Daniel Libeskind, Coop-Himmelblau bu
calisma kapsaminda sik rastlanan isimler olmuslardir. Bu mimarlann calismalarinin,
Ozellikle DUsUnsel Bosluklarda degerlendirilmesi dikkate degerdir. Bu mimarlarin bazilar
aym zamanda ginimiz yapbozum mimarligiin oncli isimlerindendir. Ornekler
incelendiginde Ozellikle Heykelsi/Anitsal Bosluklarda agikca gbze carpan dekonstruktif
tutum akla Derridamn yam bozumlarim getirmekte ve mimarhgin  geleneksellik
boyutlarini  astigimi  gostermektedir (Collins, 2005). Tasarimalar bunu yaparken de
formdaki bosluk etkisinden yararlanmakta ve bu etkinin varligim agikca ortaya
koymaktadirlar.

Incelenen Ornekler g6z oOniine alindiginda Ozellikle Dustinsel Bosluklar altinda
incelenen alt baglhiklann; Gorsel Bosluk, Kavramsal Bosluk, Heykelsi/Anitsal Bosluk ve
Algisa Bosluk olarak, kendi aralarinda baglantil1 olduklar: gorilmektedir. Genel anlamda
tum ornekler icin sdylenmes gereken ise; bir ornek tek bir baslhik altinda degerlendirilse
de, ornek izleme tablosunda da gorulecegi gibi, bir 6rnegin birden fazla baslikta
degerlendirilmes de stz konusudur. Bu siniflamada arastirmaci 6ncelikli amaci anlamaya
calisarak her bir 6rnegi tek bir baslik altinda degerlendirmis, sonug tablosunda ise diger
basliklarla olan iliskisini gosteren bir yaklasim izlemistir.

Islevsel Bosluklar ise genelde belli bir fonksiyona hizmet verdiginden ayirt ediciligi
daha kolay ve aym zamanda Dustinsel Bosluklara gore daha az dikkat cekicidir. Islevsel
Bosluklar altinda bir baslikta degerlendirilen bir yap1 diger basliklarda da
degerlendirilebilir. Ozetle bir yap formu ya da mekan degerlendirilirken, birden cok
islevsal bosluk tlrd bir arada olabilir. Burada da oncelik her zaman bir 6zelligin digerinin
Onlne gecmis olmasi, daha baskin olmasidir.

Secilen ornekler kapsaminda yapilan Degerlendirme Tablosu 6zet sonuclarina gore
bir tablo olusturulmustur. Bu tabloda yirmi yillik periyotlar halinde bir degerlendirme
yapilmistir. Ancak her bir periyoda disen yap sayis esit degildir. Bunun nedeni
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sonuclarda da bdirtildigi gibi “Bosluk” kavraminmin carpici olarak ele ainmasinin

1990’ lardan sonra olusudur.

Tablo 114. Sonug tablosu

. BOSLUK )
KUTLESEL / MEKANSAL
DUSUNSEL BOSLUKLAR ISLEVSEL BOSLUKLAR
. Galeri .
Gorsel Kavramsal Heykelsi Algisal Giris Kose Balkon Avlu  Yiizey . chls
Anitsal Teras Atri Sirkiilasyon
yum
= =)
Q& _ _ 1 3|1 2 2 5 -
o o
2 .5
o '&a 4 1 1 1 6 2 1 _ 8 4
— -

18 9 16 10 |21 |11 | 17 20 31 10

Secilen Oorneklere bagli olarak ¢ikan sonuclar degerlendirildi ginde;

= 1950-1970 yillar arasi genel anlamda DuUsUinsel Bosluklara ve Gegis/Sirkilasyon
bosluklarina rastlanmanmustir.

= 1950-1970 yillar arasi en ¢ok rastlanan bosluk turt; Giris Bosluklaridir.

= 1970-1990 vyillan arass Kavramsal ve Galeri/Aviu/Atriyum Bosluklarina
rastlanmamustir.

= 1970-1990 yillart arast en ¢ok rastlanan bosluk tird; Y Uzey Bosluklar: ve daha
sonra Giris Bosluklaridir.

= 1990-2010 yillar aras1 ise; bittin bosluk trlerine rastlanmaktadhr.

= 1990-2010 yillar: arasinda tim bosluk tirlerinde artis gbzlenmistir.

= 19902010 yillan arasinda en c¢ok rastlanan bosluk tdrleri sirayla; Y Uzey
Bosluklan, Giris Bosluklari, Galeri/Avliu/Atriyum Bosluklan, daha sonra ise
Gorsel Bosluklar, Balkon/Teras Bosluklaridir ve Heykelsi/Amtsal Bosluklar
seklindedir.
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Ozet tabloyu genel olarak yorumlamak gerekirse;

Her ne kadar periyotlara gore secilen 6rnek sayilar: esit olmasa da sonuclar boslugun
degerlendirilmes agisindan anlamlidir. Cunki aslinda her bosluk “islevsel” olabilir.
Balkon, pencere, teras, giris, ....gibi.

Ozellikle 1990 lardan sonra disiinsel bosluklarda gorilen artis, onlarin islevsel
olmaarinin yam sira baska anlamlar yuklendigine isaret etmektedir. Gorsel, Kavramsal,
Heykels/Anmitsal ve Algisa Bosluklarin  bu periyot icindeki artisi  tasarlama
teknolojilerindeki gelisimin ve tasarlama yaklasimlarindaki degisimin bir gostergesidir.
Zaten islevsel olan bosluga artik baska anlamlar yuklenmek istenmektedir. Daha carpici,
daha etkili, adeta formun kendisini ikinci plana atacak diizeyde bogsluklar tasarlanmaktadir.
Hatta formun kendisinden 6nce boslugun tasarlandigim sdylemek yanlis olmaz.

Bunlarla birlikte segilen 6rnekler incelendiginde belli kavramlarin bu alt bagliklar ile
iliskili oldugu gorulmektedir (Samlioglu, Kuloglu, 2009). Bosluk kavrami cergcevesinde bu
tasarim kavramlanm asagidaki gibi aciklayabiliriz:

=  Gecirgenlik: Gerek gorsel, gerekse islevsel anlamda yapidaki gecirgenligi anlatir.
Cogu baslikla yakindan iligkili bir kavram olmasina karsin Ozellikle Gorsel
Bosluk, Algisal Bosluk, Giris Bosluklari, Gegis/Sirkilasyon Bosluklar: ile
yakindan iliskilidir (Samlioglu, Kuloglu, 2010).

» Saydamlhik: Formda cogu zaman malzeme sayesinde elde edilen seffaflik
etkisidir.Genel olarak Algisal Bosluklar icin énemli olan bir kavramdir.

= Yonelim: Bogsluklarin yapr Uzerindeki yonlendirme etkisidir. Giris Bosluklari,
K 6se Bosluklari, Sirkilasyon/Gegis Bogluklar: ile dogrudaniliskilidir.

» Hareket: Yapidaki boslugun kullanicilara sagladigi kentsel etkinlik alanidir.
Gorsel Bosluk, Giris Bosluklar, Kose Bosluklari, Balkon/Teras Bosluklari,
Sirkulasyon/Gegis Bosluklari ile cogu zaman iliskilidir.

* Dinamizm: Boslugun formda yarattizi dinamizm etkisidir. Ozelikle;
Heykelsi/Anitsal Bosluk ile Kavramsal Bosluk ayrica Ylzey ve Bakon/Teras
Bosluklan 6rneklerinde izlenmektedir.

= Birlik: Bosluk kavrammnin yap formu Uzerinde yarattigi birlik ve butinlik
algiadir. Daha cok Heykelsi/ Anitsal Bosluk ve Y lizey Bosluklariileiligkilidir.

» Hiyerarsi: Kavram adindaiki yonu barindirmaktadir, mekanlarin 6nem derecel eri
ve islevsel-ssimgesdl rollerini yansitirken, aym zamanda bir merkez etkisi yaratir.
Merkez icselligi ve distan uzaklig: ile tammmlanabilir (Ching 2004; Gulr, 2004).



90

Formda olusturulan bosluklarin yarattig: islevsel ve gorsel hiyerarsi iliskisidir.
Ozdlikle i¢c mekdn bosluklari olan Galeri/Aviu/Atriyum Bosluklan ile
Balkon/Teras Bosluklar: bu kavramla dahaic icedir.

»  Karmasiklik: Boslugun asal formun algianda yaratti g1 karmasadir.

= Yontma Bosluk yoluyla forma uygulanan yontma. Bu kavram Heykelsi/Anitsal

Bosluklarin birgogunda ve bazi1 Kavramsal Bosluklardaizlenmektedir.

4.1. Degerlendirme Tablosu

Bu inceleme tablosu, tezde incelenmis 100 drnekle olusturulmaktacir. Bu siire
zarfinda edinilen izlenimlere ve incelenen orneklere bagli olarak, bu Degerlendirme
Tablosu hazirlanmigtir. Tasarimalar tarafindan “Bosluk” kavramimn ele alimsindaki
farkliliklar, yillara gore gozlenmistir. Y apilan ¢alismalar sonucu olusturulan simflamalara
gore; “Bosluk” kavram gerek Diisiinsel, gerekse Islevsel dt basliklaryla sorgulanmustir.
Farkli bir ifadeyle, bir anlamda mimari formda bosluk aranmis ve bu basliklara gore
irdelenmistir. Tabloda bir érnek birden fazla alt bashga girebilmektedir. Ornegin birincil
anlamda girdigi simflamatabloda siyah dolgu isaretlemeile ifade edilmektedir.
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Tablo 115. Degerlendirme tablosu

YIL VE BOSLUK TURUNE GORE SINIFLAMA TABLOSU

YAPI BOSLUK TURLERI
KiMLIiGi
/

YIL Heykelsi Balkon/ Galeri/ Gegis/

Girsel Ka:;’i'm' / Algsal | Giris | Kise Avlw/ | Yiizey | Sirkii-
Anitsal eras Atriyum lasyon

Diisiinsel Bosluklar islevsel Bosluklar
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Wick
Alumni
Center

Casadel
Libro

Friedrichsta
dt Block

Office
Apartments
ViaNizzola

Louvre
Pyramid

Le Grande
Arch

Church of
Light

Inokuma
Museum of
Contemporary
Art

Kirchner
Museum
Davos

Edo Tokyo
Museum

Pasific
Tower

Umeda
Sky

Carréd'Art

Kibi Dome
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San Pietro
Apostolo

Curtain Wall
House

Den Haag
City Hall

Annex to the
City Hall of
Murcia

Bellevue Art
Museum

Parc dela
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Daimler
Chrydler

Auswartiges
Amt

Rose Center

Glass Box

Bremen
University

The Whale

Row House
and Villa
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Seoul
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University
Museum
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Turbulance
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Glass House
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Nanyang
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University Art
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Boston Institue
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Contemporary
Art

X House
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Beijing
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Hawke
Building
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Building
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Klein Bottle
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Beljing
Olympic
Stadium
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Barcelona
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Surfhouse
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5. SONUCLAR VE ONERILER

Tdm bu yorumlarin sonucunda, “Bosluk” kavraminin zaman icerisinde ele alinis
biciminde farkhliklar oldugu soylenebilir. Ozellikle 1990 yilindan sonra mimari form
acisandan kompakt tasarimlar yerine bosluklu yapilann artisi dikkati cekmektedir. Gerek
dustinsel, gerekse islevsel cercevede bosluk kavrami yapilarda daha sik gorilmektedir.
Ozellikle 1990 6ncesi pek rastlanmayan “Disiinsel Bosluklar”, 1990 sonrasinda artis
gostermistir. Ayn sekilde “Islevsel Bosluklar” da bu dénemde artmustir. Bu sonuclarla
birlikte denilebilir ki, 1990 sonraanda gerek tasarim anlaminda, gerekse teknoloji ve
yapim teknikleri anlaminda gelismeler olmustur.

Ozellikle yapim teknoloji ve malzeme anlamindaki yenilikler de farkl: tasarim ve
uygulamalara destek vermistir. Bosluk artik sadece islevsel bir gerekce olarak degil,
anlamsal bir 6ge olarak islenmektedir. Alisilageldigi gibi form igerisinde olusturulan
bosluklar, artik yam kabugunda da olusturulmustur. Boylece tarihsel slirec gbz 6ntinde
bulunduruldugunda boslugun bigimlenisi mimari formu bazen heykelsi bir anlatima da

dondsturmustdr.

Sekil 23. OPUS King Abdullah Il House of Culture&Art/Sunrise Tower, Zaha Hadid
(URL-270-272, 2010).

Son doénem tasarimlarina bakildiginda hentiz uygulanmamis olan Zaha Hadid' in
tasanmlanmin  pek c¢ogunun Gorsel, Heykelsi/Anitsal Bosluk ve Sirkilasyon/Gegis
Bosluklari agiandan yogunluk gosterdigi sOylenebilir. Bu durum yapibozum-bosluk
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ikilemesine dikkat cekmektedir, son donem bosluk yaratma cabasi belki de bir meydan
okumadir (Sekil 23; Benjamin, 1988).

Sekil 24. CPH Arch/3XN, Maritime Museum/Tadao Ando (URL-273, 226, 2010).

Pek cogu konsept veya uygulama asamasnda olan bu tasarimlar “Bosluk” kavrami
acisandan gelecekteki proje ve tasarim anlayisina da bir bakis ve 6ngori olusturmaktadir.
Sonug olarak sdylenebilir ki; tim kompakt tasarimlarin zamanla boslukla donatilmaktadir
(Sekil 23-24).

Bu calisma tartisiimamis bir kavrami tartismaya agmak agisindan mimari literatiirde
Onemli bir kaynak degeri tasimaktadir. GUnimuiz mimarisi ve gelecegin mimari anlayisina
bir 6ngori sunmaktadir. Calisma farkli bir kavramsal bakis agia sunmaktadir. Bu konsepti
tartisilan bagka bir kaynak yoktur. Bu tez gerek mimari literatiire gerekse mimari egitime
bir kaynak olarak sunulmustur. Kavram yuksek lisans tezi kapsaminda genel anlamda
incelenmis ve bir simflamaya tabi tutulmustur. Bundan sonra yapilacak calismalara zemin
hazirlamaktadir. Ozellikle mimarlik egitiminde 6rnek coklugu ve cesitliligi agisndan da
kullarlabilir olmas: tezi onemli kilmaktadir. Ozgiin bir konu olmasi nedeniyle bundan
sonra konuyla ilgili yapilacak calismalara bir referans olup, yol haritast ¢cizmelerine
yardimci olacaktir. Ayrica kapsam korunarak Tirkiye mimarisi ve mimarlar1 ile ilgili
olarak bu calisma tekrarlanabilir. Bosluk siniflamasinin diinya ornekleri ile gosterdig
farkliliklar ve benzerlikler Uzerine bir tartisma ortamu yaratilabilir.
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