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ONSOZ

“Modern Kilise Yapilarinda Varhk Mekan Aragtirmasi” baslikli bu tez, Karadeniz
Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisi Mimarlik Ana Bilim Dal’nda hazirlanmigtir.

Biitiin diinya 6l¢eginde, belli inan¢ geleneklerine sahip olan toplumlarda olusan dini
yapi stogu, karsilagtirmali ¢aligmalar agisindan, bir zenginlik sergilemektedir. Ayrica, bu
konunun se¢iminde, Tiirkiye’nin XX. ylizyildaki dini yap1 tasarmm tecriibesi ve bu konu
hakkindaki tartigma literatiiriiniin kabariklig1 ve seviyesi etkili olmustur. Bu noktada su
soruyu sormak anlambidir: Farkll inang temellerine sahip toplumlarda viicuda getirilen
mimari iiriinler bigimsel ve anlamsal agilardan bir siireklilige sahip midir?

Iste, bu diistince ve sorulardan yola ¢ikilarak belirlenen ¢alisma konusu, Hiristiyan
dinyanin XX. ytizyildaki kilise yapilarinda gozlenen bigimsel c¢esitliligin, XX. yiizyil
Oncesi Hiristiyan kiliselerindeki varliksal kodlarla ne kadar Ortiistiigii {izerinde
yogunlagmistir. Bir bagka ifadeyle, Hiristiyani dinya goriisii tarafindan olusturulmus,
biitiin donemlerdeki, kilise yapilarindaki birbirinden farkhi oldugu goézlenen “mimari
mekan” organizasyonu, “varhk mekan” agisindan nasil bir farkhlik veya birlik
sergiliyordu?

Bu konunun 6nemi hakkindaki fikirleri ve mimari tasarim olgusuyla kurdugu samimi
iligkiyi benimle de paylasan ve yonlendirici kimligiyle konuyu biitiinlestirmeme yardimci
olan degerli hocam Saym Dog. Dr. Ayhan Usta’ya bu siireci tamamlamig olmanin verdigi
mutlulukla tesekkiir ederim. Ayrica, kigisel kiitliphanesini bana agma nezaketinde bulunan
hocam Saym Yrd. Dog. Dr. Hamiyet Ozen’e, literatiir desteginden dolayr Saymn Halil
Ibrahim Diizenli’ye, tez siiresince tecriibelerini ve yardimlarim esirgemeyen Saym
Siileyman Ozgen’e, dzverilerinden dolay: aileme, ayrica aflarma sigmarak, isimlerini
burada anamadigim hocalarim ve arkadaslarima da tegekkiir ederim.

Caligmanmn, elestirel okumalardan nasibini almasimi ve yeni arastirmalara katkida

bulunmasini dilerim.

Evrim GUNGOR
Trabzon 2004
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OZET

Modern 6ncesi donemlerden giintimiize kadar insann fikirleri, en belirgin sekilde,
mnang yapilar: aracihiiyla somut plana tagmmgtir. Mimarideki bigimsel kurgu, doneminin
kiiltiirel, ekonomik, politik séylemlerine bagh olarak gelisen, baskin diisiince yapisi
tarafindan belirlenir. Zamanm siirekliligi i¢inde birbirine eklemlenerek olusan bu kurgu,
bicimsel agidan, mimari mekani tanimlayici bir semboller sistemi olarak ortaya ¢ikar.
Bununla birlikte, aym kurgu, algisal olarak, mimari mekam tammlayici varliksal bir takim
kodlar halinde ifade bulur. Varlik kodlari, insana mekan ile ilgili hatirlatmalar sunan ve
beklentilerin  olugsmasim saglayan soyut yapisi ile, varlik mekan kavrami iginde
tamimlanabilir. Mimari mekanin esnek-degisebilir yapisina karsihik varhk mekamn sabit-
stirekli bir yapiya sahip oldugu 6n goriilmektedir.

Buna gore tez kapsaminda kilise yapilarinin esnek-degisebilir mimari kurgusu iginde
yer alan bu sabit-siirekli varliksal kodlarin izleri siiriilecektir.

Bu amagla c¢ahgma; Genel Bilgiler, Yapilan Calismalar, Bulgular ve Irdeleme,
Sonuglar ve Oneriler olmak tizere dort ana baglik altinda toplanmustir.

Genel Bilgiler boliimiinde, din kavramu ve tanimlamalar ile dinsel yapilar lizerinde
durulmugtur.

Yapilan Calismalar bslimiinde, Kilise yapilarimin sahip olduklar: 6n goriilen varhk
mekansal bir degerlendirme i¢in analiz formu olusturulmustur. Daha sonra, modern dncesi
ve modern/sonrast donemleri 6rnekleyen 31 adet yapt bu analiz formu uyarmnca
incelenmigtir.

Bulgular ve Irdeleme boliimiinde, incelenen yapilarin varlik mekan ve mimari mekan
6zellikleri tespit edilmistir.

Cahsmanin son bolimiinde ise, ortaya ¢ikan yeni bi¢imsel kabullerin, kilise

yapilarinin varliksal mekan kodlarini barindirmalariyla iligkili oldugu sonucuna varilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Varlik Mekan, Mimari Mekan, Dini Yaps, Kilise
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SUMMARY

A Research about the Existential Space in Modern Church Building

From the most primitive to the most modern, there is a close relationship between
man’s concepts and religious architecture. The formal structure in architecture is
characterized by cultural, economic and political schemes of time. From the formal point
of view, the structure which is articulated in time is appeared as symbol systems defining
architectural space. Furthermore, the same structure, perceptually, is conserved as
existential codes defining architectural space. The existential codes, with their abstract
structure which are recalled about space and from which man expects something, can be
defined in the concept of existential space.

For this reason, the study consists of four chapters. These are The General
Information, The Literature Searches, The Findings and Discussions, The Results and
Proposals.

In the General Informations, the concept of religion, its definitions and religious
buildings are mentioned.

In the Literature Searches, an analysis form is prepared to review the cultural
continuity in terms of existential and architectural space on church building. Further, 31
buildings are analysed in pre-modern and modern/post times.

In the Findings and Discussions chapter, the properties of buildings of which
existential and architectural spaces examined are evaluated.

In the last chapter, it is confirmed that the new formal approvals is related to

conserve the existential codes of the modern church building.

Key Words: Existential Space, Architectural Space, Religious Building, Church
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1. GENEL BILGILER

1.1. Giris

“... Insan ve mekandan bagka hichir seye sahip degiliz.”
Heidegger

Mimari bir mekan yaratma sanatidir (Zevi, 1990). Dolayisiyla mimarinin en bityik
sorunsali da mekan kavrami ve tanimlamalar iizerinde olmustur (Usta, 1994).

Mekan hakkinda pek ¢ok tanimlamalar yapilmigtir. Tanimlamalarin bir kismi mekani
fiziksel boyutu ile degerlendirirken, bir kism1 mekanin politik, felsefi ve dini, ekonomik ve
sosyal, psikolojik iligkilere bagh degerlendirmelerini 6n plana ¢ikarirlar. Hasol (1995) ise
Ansiklopedik Mimarlik Sozligii’inde, mekam “insam gevreden belli bir olgiide ayiran ve
icinde eylemelerini siirdiirmesine elverigli olan bosluk™ olarak tanimlamaktadir

Mekan, bi¢im ile dogrudan etkilesim iginde olmakla beraber bigimin iizerinde, onu
kapsayan algisal bir yap1 ve semboller sistemini barindirir (Ching, 2002). Bu algisal yapi
ve semboller sistemi, cografya, iklim, toplumsal yasant: ve aligkanliklar, zaman, vb. birgok
etkene bagli olarak belirlenir. Schulz’un (1971) mekanin “varliksal olusumu” olarak
adlandirdi8i bu yapi, insana o mekan ile ilgili gegmis bir takim hatirlatmalar sunar ve
mekanla ilgili bugiine ait beklentilerin olugmasina sebep olur. Sonugta zihinlerde mekam
bigimsel, islevsel ve estetik olarak tanimlamaya yonelik bir algt gelisir. Mekan algisinin
kabulii, yerlesimi, dolayisiyla mekanin insanlar tarafindan kullanimi ile beraber mekan
yasamaya baglar. Bu baglamda Giir (1996), Mekan Orgiitlenmesi adli kitabinda mekam
agiklamaya doniikk su tammlamaya yer vermektedir: “Mekan gevrenin insana goreli
durumudur. Bu bakimdan mekan orgiitlemede ve mekan: kavramda en 6nemli paradigma
bu defa gevrenin degil insanin varolugsal gergekligidir.”

Iste galigmanin konusunu XX. yiizyil kilise mekaninin bigimlendirilis, kabul, siireklilik
ve anlamlandiriliginda etkili olan varlik mekan kodlarinin neler oldugunun gelistirilecek bir

yontemle analiz edilmesi olugturmaktadir.



1.2. Sorunun Belirlenmesi

Insan diinyasinda kendisini doniistiirebilmek igin bulundugu mekani tamimlayan temel
bir takim kavramlara ihtiyag duyar (Schulz, 1971), (Schulz, 1983). Bu kavramlarin
gercevesi belirgin bigimde cizilmelidir. Schulz (1971), Existence, Space and Architecture
adli kitabinda mekam algilamaya yonelik bu kavramlari; “merkez ve yer”, “yon ve yol”,
“alan ve bolge” olarak ifade etmektedir. Bunlarin tamami insanin mekani tammlayabilmesi
igin gerekli kosullar olup insana o mekanin niteligine dair gegmis birtakim hatirlatmalari
sunar. Bu hatirlatmalar “varliksal kodlar” olarak agiklanabilir. Ornegin, bir Gotik kilisede
islenen uzun yiiriyis aks: ve yikselme arzusu, o mekam tammlayan varliksal kodlar
arasinda gosterilebilir. Varlik mekan, kati-somut ve goriilebilen mimari mekanda viicut
bulur.

Yapidaki varlik mekan, dogrudan algiya doniik bir tanimlamayi barindirirken mimari
mekanin davrams agirlikli olarak yorumlandig: gorilebilir. Buna gore insanin duyulari
yoluyla elde ettigi algi, toplumsal hafizada bir oto-kontrolden gegtikten sonra ifade bulur.
Buna uygun olusturulan yeni bilgi sistemi, toplumsal yapidan olugan bir kara kutu iginde
sinanir ve belli bir uyum siirecinin sonunda davranig ve kabullere doniigiir. Aksoy (1975),
kabullerin ortaya ¢ikisim1 davranigsal yoruma bagli asagidaki sekilde gosteriyor (Sekil 1).

Duyusal algilama Davramsg

>

Sekil 1. Alginin davraniga déniigmesi

Buradan yola ¢ikildiginda modern kilise yapilarinin gelenekten gelen varliksal bir
kurguyu barindirmasi beklenir. Bu kurgu, yapida her donem farkli bigimsel ifadelerle
tamimlanabilmektedir. Ornegin, Romanesk bir yap: saglam duvarlarla 6rillmiis cephesi ile
kale goriintiisiinii verirken gotik katedralde cephe, igeriye bol miktarda 11k girigine imkan
tantyan yiiksek pencereleri ile dikkat ceker (Reid, 1983). Her iki yapmin da kendi
donemlerinde “geger” ihtiyaglan sagladig: diisiiniildiigiinde, degisim ve ortaya ¢ikan kiitle,
mekan ve yizey kabullerinin toplumsal bir siizgegten gegmis olmasi beklenir. Bu,
toplumsal hafizadaki varlik mekan ve inga edilen mimari mekan kabullerinde herhangi bir

celigkinin olmamasi anlamina gelir.



Kilise yapist gerek yeni malzeme, stritktiir ve yapim tekniklerinin ortaya ¢ikmasi
gerekse doneminin baskin toplumsal digtinceleri ve ihtiyaglari etkisinde bigimsel
doniigiimiinii surdiirmektedir. Bigimsel farklilagim, toplumsal doniigiimlerin yagandig: her
dénemde kilisenin ¢agin ruhunu yakalayabilme, dolayisiyla degisen ihtiyaglara cevap
verme ¢abasinin bir sonucu olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda meydana gelen tiim
“yeniden yapilanma” larin toplumu hedefledigi soylenebilir, (Mardin, 1997). Oyle ki
Jencks (1999), Bati’da son yirmi yilda yapilan incelemelerin doktrinsel inancin
reddedilmekte oldugunu, daha fazla insanin belirsiz bir bi¢imde tanimlanmig ruhsalligi
tercih ettigini soyliiyor. Bu, toplumsal yasamada, dinin ayinsel kismin1 olugturan kilisede
ibadet etmek gibi bir ¢ok davramigin artik siirekliligini kaybetmesi anlamina gelir.
Dolayisiyla kilise, toplum ile baglarim kuvvetlendirmek adina yapisinda degigimi
kaginilmaz kilar. Bu amagla tiirli yaklagimlar icine girildigi fark edilir. Ozellikle
1970’lerde halki kiliseye yonlendirmek amaciyla kilise biinyesinde insa edilen spor
sahalari, kliip odalari, ana okullar1 gibi tiirli faaliyetlere imkan veren galigmalar 6n
gorilmistir.

Diger taraftan Cumbhuriyet sonrasi iilkemiz cami mimarisinin sinirlt bir takim 6rnekler
diginda herhangi bir varlik gosterememis olmasi dikkat g¢ekicidir. Toplumsal ihtiyaglar:
gozeten cami tasarimi soz konusu edilmedigi gibi inga edilen cami yapilarimin Klasik
Osmanli cami mimarisini kopya eden bigimsel oOzellikleri goze ¢arpar. Bu agidan
bakildiginda ise degisen cografya, iklim kogullari ya da toplumsal ihtiyaglar goz ardi
edilmigtir, cami ingasinda geleneksel bigim ve yapim tekniklerinin Gtesine gegilememigtir.
Yapilan ¢ogu mimari mekan c¢aligmalarinin ise yapidaki “varlik mekan” ihmalleri
yuziinden gekil degistirdigi goruliir.

[13

Sonug olarak 6zellikle modern kilise yapilarin “teknolojik”, “gevresel”, “psikolojik” ve
“davramigsal” degisime bagll olarak yeni kiitlesel, mekansal ve yiizeysel kabulleri
yansittiklari, ancak bu durumun toplumsal hafizayla gelismiyor oldugu soylenebilir mi?
Bagka bir deyisle soz konusu kabule neden olan sebep yeni kilise mimarisinin mekansal,
kiitlesel, islevsel ve estetik kurgularimin geleneksel kilise yapilarindaki varliksal
anlamlarini sirdiirmeleri midir?

Iste bu tez kapsaminda boyle bir varlik mekan kavram arastirilmaya ¢ahigilacaktir



1.3. Calismanin Amaci

Mimarligin kendi toplumsal kokeni vardir ve toplumsal etkilere agtktir. Bir baska
deyisle mimarlik, geleneksel bir igerige sahip olmasimin yam sira toplumsal yapidaki
“ekonomik”, “politik” ve “sosyal” degisimlerden ve “teknolojik gelisim” hareketlerinden
etkilenir. Bu baglamda “gelenek” ve geleneksel kurgunun yamnda ikinci bir kavram olarak
“degisim” in ortaya ¢iktig: goralur.

Toplumsal yapidaki degigim her donem igin kendini en iyi inang yapilarimin varligtyla
ortaya koymustur (Eliade, 2003). Degisim igindeki kati-somut durusuyla inang yapisi, o
zaman aralifinda tanrimin insan ig¢in ne ifade ettigini anlatir (Raskin, 1974) Buna gore
toplumsal algi, yapidaki bigimsel oluslarda kendini tanimlamaktadir. Zamanlilik kavrami
igerisinde diisiiniilen bir yapida bigimsel olug veya doniisim ise toplumsal bir dongiiniin
varlifina igaret etmektedir (Habser, Morgan, 1984).

Toplum, dini bir déngiiyii barindirir (Davutoglu, 1997). Déngii i¢inde mimari mekan
algisinda meydana gelen bir degigimin, toplumsal kabullere nasil donustiigi ile ilgili bir
degerlendirme yapilacaktir. Buna gore kilise yapilarindaki bigimsel farkhihiga kargihk
toplumun bu yapilart kabuliindeki en bityilk etkenin, yapilarin varliksal bir takim kodlar
barindirmalan oldugu diigiiniilmektedir.

Buna gore calismada modern donem oncesi kilise yapilarindaki varliksal kodlarin
giiniimiiz kilise yapilarinda siirdiiriiliip sirdiiriilmedigini belirlemeye yonelik gorsel algiya
dayal1 bir yontemin geligtirilmesi amaglanmaktadir. Béylece gegmis yapilara ait varlik
kodlar1 ile iligkilendirilen yeni bigimsel kabullerin ortaya ¢ikis1i iizerine bir

degerlendirmeye gidilecektir.



1.4. Arastirmammn Alani / Simirlan

Caligmanin amaci bélimiinde ortaya konan savin belirlenen yontemle incelenmesi 6n
goriilmektedir. Dolayisiyla tez, varhk mekanda sozii edilen kodlarin mimari mekanda
izlerini sirmek bigiminde geligsecektir. Bunun i¢in “modern 6ncesi” ve “modern dénem”
olmak iizere iki o6rnek grubu olugturulmustur.

“Modern oncesi” ile erken Hiristiyanlik, Romanesk, Gotik, Rénesans, Barok donemleri
ve Barok sonrasinin Neo-klasik mimarhk ortamu ifade edilmektedir. Bu da XX. yiizyila
kadar olan bir zaman dilimini kapsar. “Modern sonras1” ile XX. yizyil ve sonrasindan
giiniimiize kadar uzanan zaman aralif ifade edilmektedir.

Buna gore iki grubu karsilastirma olanagi saglayacak Omek yapilar bir araya
getirilmistir. Ornek kilseler; ekonomik, politik, sosyal, teknolojik ve estetik olarak
donemlerini en iyi temsil ettigi diigiiniilen yapilar ve ¢agdag mimarlarin tasarimlari
arasindan se¢ilmigtir.

Modern donem oncesi Ornekler; Ayasofya Kilisesi (Bizans Donemi), Tralles’li
Anthemios ve Miletos’lu Isidoros, Istanbul, Tirkiye, 532-537; San Apollinare In Classe
(Bizans Donemi), Ravenna, Italya, 532-549; St. Etienne Kilisesi (Romanesk Donem),
Caen, Normandiya, 1068 (Bsl. Tar.); Notre Dame Katedrali (Gotik Donem), Paris,
Fransa, 1163 (Bsl. Tar.); Reims Katedrali (Gotik Donem), Reims, Fransa, 1211-1311; San
Lorenzo Kilisesi (Ronesans), Brunelleschi, Floransa, Italya, 1419 (Bsl. Tar.); Pazzi Sapeli
(Ronesans), Brunelleschi, Floransa, Italya, 1429 (Bsl. Tar), San Cario Alle Quattro
Fontane (Barok Donem), Borromini, Roma, Italya, 1638-1641olarak belirlenmistir.

Modern/sonras1 donem ornekler; Birlik Kilisesi (Unity Temple), F. L. Wright, IL,
ABD, 1904-1906; Uniteryan Cemaat Evi (Unitarian Meeting House), F. L. Wright,
Wisconsin, ABD, 1947-1951; Ronchamp Sapeli (Notre Dame du Haut), Le Corbusier,
Ronchamp, Fransa, 1955; Birinci Uniteryan Kilisesi (First Unitarian Church), Louis Kahn,
New York, ABD, 1959-1967; Riola Mahalle Kilisesi (Riola Parish Church), Alvar Aalto,
Riola, Italya, 1975; Kristal Katedral (Chrystal Cathedral), Philip Johnson, California,
ABD, 1980; Myyrmaki Kilisesi ve Cemaat Evi (Myyrmaki Kirche Und Gemeindezentrum),
Juha Leiviska, Vantaa, Finlandiya, 1984, Rokko Sapeli (Chapel On Mount Rokko), Tadao
Ando, Kobe, Japonya, 1985-1986; Su Kilisesi (Church On Water), Tadao Ando, Kobe,
Japonya, 1986, Isik Kilisesi (Church of Light), Tadao Ando, Osaka, Japonya, 1988-1989;
St. Maria Kilisesi (St. Maria Church), Alvaro Siza-Rolando Torgo, Marco de Canavezes,



1990-1996; St. Maria Sapeli (Kapelle St. Maria Degli Angeli), Mario Botta-Enzo Cucchi,
Tamaro Dagy, Isvigre, 1990-1996; Kilise (Church), Philip Harmer, Melbourne, Avustralya,
1993; Protestan Kilisesi ve Manastir1 (Evangelische Kirche Klosterneuburg), Heinz Tesar,
Osterreich, Almanya, 1994; Evry Katedrali, Mario Botta, Essonne, Fransa, 1994; St.
Ignatius Sapeli (Chapelle Saint-Ignace), Steven Holl, Seattle, ABD, 1994-1997,
Pilgrimage Kilisesi (Pilgrimage Church), Renzo Piano, San Giovanni Rotondo (Foggia),
Italya, 1995-2004; Kagut Kilise (Paper Church), Shigeru Ban, Kobe, Japonya, 1995; St.
Maria Kilisesi (Santa Maria De Las Brisas), Fernando Domeyko Perez, Santa Domingo,
Sili, 1995; Roma 2000 Kilisesi (Kirche Des Jahres 2000), Richard Meier and Partners,
Roma, Italya, 1996-2000; Papa II. John Paul Kiiltiir Merkezi (Pope John Paul II Cultural
Center), Leo A. Daly, Washihgton, ABD, 2001; Sapel (Chapel), Mecanoo, Roterdam,
Hollanda, 2001; Hiristiyan Isik Kilisesi (Cathedral Of The Christ The Light), Santiago

Calatrava, California, ABD olarak belirlenmistir.
1.5. Tarihsel Siire¢ Icinde Din Kavram

Din, biiyiik bir sosyal sistemin pargasi olup hem bu sosyal sistemi etkiler hem de bu
sosyal sistemden etkilenir (Selsam, 1976). “Dini ‘ayinler’ (rites) ise o toplum iginde
yasayan insanlarin zaman zaman kendi yapilarinin sosyal “anayasa” sm hatirlamalarim
miimkiin kilan bir ‘toplum degerleri dogrulamasi dir, (Mardin, 1997).

Din hakkinda gesitli tammlamalar yapilmigtir. Bunlardan bazilart dini biligsel olarak
tammlarken bazilari da dinin psikolojik, ahlaki, duygusal, agkin veya kiiltiirel yonlerine
agirhk verirler. Bu tanimlamalarin her biri gergekte dinin belli yonlerini ¢ikis noktasi
olarak kabul etmistir. Bu ¢ergeve igerisinde din tanimlamalari genel olarak iki kategoride
degerlendirilebilir (Okumusg, 2003);,

I. Substansif (6zsel) tanimlar

II. Islevsel tammlar



1. Substansif (Ozsel) Tammlamalar

Substansif tammlar dinin 6ziini tammlamaya donik degerlendirmelerdir. Substansif
tamimlarda din, igerik olarak sahip oldugu kutsal, askin, ilahi ve fizik 6tesi anlamlarina

bagl olarak tanimlanir (Okumusg, 2003).
1L islevsel Tammlamalar

Islevsel tammlamalar dinin toplum hayatim nasil etkiledigini tammlamaya gahigir. Oyle
ki din, toplum bu yapimn ihtiyacini duydugu igin oradadir. Mardin (1997), Din ve Ideoloji
adl kitabinda dini tanimlayan ¢esitli yorumlara yer veriyor. Buna gore Lane dinin, diinyay1
anlama ve kendini o diinyada belirli bir yere yerlestirme modeli olarak iglev gordigini
soylerken, bir bagka diigiiniir olan Radcliffe-Brown dini, insanlarin iginde yasadiklar
toplumsal yapinin genel gizgilerini anlamalarina yarayan bir model olarak gosteriyor.

XIX. yiizyll’da sanayi devrimiyle birlikte bilimin otoritesinin artmasi, teknolojik
gelisim ve buna bagh ortaya ¢ikan iletisim kolayhigt ve “6zgiirlik” ortamiyla birlikte inang
kavraminin gesitli sekillerde yorumlandigi goriiliir. Bu donemde, daha once “6znel” olarak
(kutsal, askin, ilahi, fizik o6tesi anlam ve deger igerikleriyle) ifade edilen inang
soylemlerinde bir kirilma oldugu ve nesnellesme yoneliminin varligi fark edilebilir. Konu
hakkinda temel tartigmalarin dort ana baslik etrafinda gelistigi gorilir (Serati, 1997).
Bunlar; dini korku temeline dayali olarak agiklayan teoriler, dini milk edinme temeline
dayali olarak agiklayan teoriler, dini siniflar temeline dayali olarak agiklayan teoriler, dini

nedenlerinin bilinmemesi temeline dayali olarak agiklayan teoriler olarak siniflandirilabilir.

e Dini Korku Temeline Dayalh Olarak Aciklayan Teoriler: Tarih Oncesi
dénemlerden itibaren insan, yeryiiziindeki varligim siirekli tutma “kaygi”st (Kierkegaard,
2003) iginde diizenli Kozmosu Kaos’tan ayirma ihtiyact duymustur. Bu tir bir kaygi
insam evrenle ilgilenme gereginde birakir. Insan, taninmayan ve geregince bilinmeyen
evrende anlamlar yikleme yoluyla doga olaylarint agiklama, cevreye bir “diizen” getirme
ve kendini orada bir yere yerlestirme ¢abas: igine girer. Boylece kaygi kavramina baglh
gelisen “diizen arayig1” ve insanmin bulundugu ¢evreye “ait olma” ihtiyacinin inancin ortay
cikisinda etkili oldugu gorilir. Buradan yola ¢ikildiginda yapilan bir ¢ok yorum, dini
giiven duygusuna bagh olarak agiklamaktadir (Mardin, 1997).



¢ Dini Miilk Edinme Temeline Dayah Olarak Aciklayan Teoriler: Ronesans ve
reform hareketleri ile 6zgiirlesen Avrupa’da ilk kez bir burjuva simfinin olustugu gorilir.
Burjuva simfi, varliklari topraktan gelen asillerden farkli olarak ticaret ile zenginlegmis
yeni bir sinif olarak ortaya ¢ikar. Bu baglamda burjuva sinifina gore aym refah diizeyini
saglayamayan topluluklarin 6niine bir ¢ikig yolu olarak din sunulmustur.

Buna gore Mardin (1997), Din ve Ideoloji adh kitabinda Freuerbach’in tanmimlamalar:
destekleyen su ciimlesine yer veriyor: “Inang, kendi smrliligim ideal bir varlkla

kargilagtirma egiliminden dogan bir projeksiyondur.”

¢ Dini Simiflar Temeline Dayah Olarak Aciklayan Teoriler: XIX. yiizyil 6ncesi
Avrupa’da dort halk simifinin izi sirilebilir. Bunlar; asiller, ruhban sinifi, askerler ve
koyliller olarak belirlenmigti. XIX. yiizy1l sanayi devrimi ile birlikte ise Avrupa’da
burjuvaziye karsthk ig¢i smnifi ortaya ¢ikmig ve kapitalizmin ilk tohumlan atilmigtir.
Bununla birlikte Avrupa, kendi sinifin1 somurmeyi ancak bagka ilkeleri somiirmeye
bagladiktan sonra birakmigtir (Meri¢, 1997). Bu baglamda ezilen ig¢i simifinin tiim bu
sikintilarini sonlandirabilecek bir gicin varligina inanci 6n gorilmugtir. Marx (Mardin,
1997), “Din, baskiya tabi yaratilarin i¢ g¢ekmesi, kalpsiz bir dinyanin kalbi, ruhsuz

olaylarin ruhudur. (Din) Halkin afyonudur.” ifadesini kullanmugtir.

¢ Dini nedenlerinin bilinmemesi temeline dayah olarak aciklayan teoriler: Bu
teoriler, insam doga karsisindaki konumuyla degerlendirirler. Buna gore insan, diizen
kurma arayisi cergevesinde yasamini sirdiirebilmek igin ¢evresiyle siirekli bir etkilesim
halindedir. Cevresi lizerinde tam hakimiyet kurma g¢abasi igindeki insan, riizgarin esmesi,
yagmur, kar, hastaliklar, vb. nedeni agiklayamadigi ve kontrol edemedigi doga olaylarimn

nedenini kendinden ¢ok daha giiglii bir varhiga baglar.

1.6. Dinsel Yapilar

Din, toplumlarin yerlesik diizene gegmeleriyle baglantili olarak geligmis, kurumlagarak
kendi mekanlarina ihtiyag duymustur (Ozel, 1998).

En ilkel devirlerden giniimiize kadar insanin fikirleri kendini en ¢ok ibadet yapilarinin
varligiyla ortaya koymustur. Mimari, daima verilen zaman araliginda tanrinin insan igin ne

ifade ettigini, insamin tanri kargisinda ve evren iginde degisen konumunu yansitmigtir



(Raskin, 1974). Bununla birlikte diinya iizerindeki birgok kiiltiirde inang yapilari kutsal
mekanlardir ve ¢evrelerine gore konumlandirildiklarinda merkeziyet karakterine sahiptirler

(Coleman, Collins, 1996),

1.6.1. Cok Tanrih inanclarda Dinsel Yapilar

Mitolojik bir takim soéylemler (Lethaby, 1974) kenara birakildiginda insan-tanr
iligkilerini diizenleyen ilk mekansal orgiitlenmenin tapinak yapilarinda gercgeklestirildigi
goruliir. Tapinaklar giiniimiiz tek tanr inanci ve yapilarina gelmeden once, dini mimarinin
yeryiiziindeki ilk ornekleridir. Bu yapilar; Yakindogu tapinaklari, Misir tapinaklari, Yunan
tapinaklari, Roma tapinaklan, Hint tapinaklan, Cin tapinaklari, Anadolu tapinaklari, Giiney

Amerika tapinaklan olarak simiflandirilabilir.

1.6.1.1. Yakindogu Tapmaklar

Eski Yakindogu tapinak yapilarinda kullamlan mimari formlarin gesitliligi dikkati
ceker. Tapinak bir toplanma yeri degil, tanrinin evi olarak dagunilir. Yapilar biyik
boyutlu degildir; hatta bazan tapinaklar, sivil yapilardan gii¢liikle ayirt edilir. Buna kargilik
daha MO III. bin yihn ilk yarisinda Mezopotamya’da ayin amaciyla kullamlan dinsel
yapilar yapilmistir. Bu yapilar ¢cogu kez kiigitk boyutlarda olsa da avlular, girisler ve
sofalar genis alanlarda geligebilir (Mutlu, 2001). MO IIl. bin yilin son yillarindan
baglayarak Mezopotamya’da zigurat adi verilen kule tapmnaklarin ilk Ornekleriyle
kargilagilir (Sekil 2). Ziguratlarin goge yiikselen merdivenlerinin tanrilarin yeryiiziine

inmelerini kolaylagtirdig1 diistinilmektedir (Biiyiik Larousse, 1986).
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Sekil 2. Zigurat, Ur, Irak, MO 2100-1900 (Stierlin 1983).
1.6.1.2. Misir Tapimag

Misir tapmnagi bir beden duvariyla cevrili kutsal bir alandir (Sekil 3). Bu alan
Misirlilarca yaratici enerji ve kutsal kabul edilen tanrisalligi barindiran yerdir. Boyle bir
giicle ancak uzmanlar, en basta da firavun temas kurabilir. Dindis1 kisilerin yaprya girmesi
engellenir. Bu nedenle her donemde tapmagm ana yapisi, digaridaki goriniir 1siktan
baslayan ve gizli 15181 yani tanrisal varligi barmdiran kutsal mekana kadar uzanan bir
eksen ile belirlenir. Eksen dogrultusunda merkeze dogru ilerlerken ¢ogu zaman zemin
yavas yavas yiikselirken tavan al¢alir. Toprak, tanriya dogru yiikselmekte, tanr1 firavunun
bedeninde cisimlesmektedir. Alt yiizey ve st yiizey, firavunla tanrinin yiiz ylize geldigi
merkezi bir mekanda birbirine kavusmaktadir (Norwich, 1991).

Misir tapinak mimarisi matematik bir titizlikle insa edilmistir. Tapmak yapilarinda
siklikla kullanilan mimari 6geler; pilon (Yeni imparatorluk doneminde), agik bir avlu, bir
ya da birkag hipostil salon, bir pronaos, dua odalariyla ¢evrili bir naos olarak belirlenir.
Cok sayida degisik uygulama bulunsa da ana fikir daima; dindisiyla kutsal arasinda
yapin {istii agik ilk boliimiiyle ortiilii tapinagi olusturan ikinci boliimii arasmda bir sir

yaratmaktir (Sekil 4).
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Sekil 3. Kefren tapmagi, Giza, Misir, MO Sekil 4. Keops Piramidi, Giza, Misr, MO
2550 (Stierlin 1983). 2600 (Stierlin 1983).

1.6.1.3. Yunan Tapmag:

Yunan tapinak plani, Miken aristokrat evi olan “megaron” dan gelmektedir (Schulz,
1983). Tapmak genel olarak ii¢ bolgeden olusur. Bunlar; giris kismin1 olsturan pronaos,
tanrilar1 sembolize eden idollerin bulundugu bir cella ya da naos, ve bir arka oda yani
opistodomosdur (Mutlu, 2001).

Tapinak, basamaklarla dért yandan yiikselen bir platform tizerinde yiikselir (Sekil 5).
Disariya kapali bir biitiin yap: goriiniimiindedir ve penceresi yoktur. Tapmagin i¢ine
tapinmak {izere girilmez (Roth 2000). Halk, binamin uzun eksenine yerlestirilen tanri
heykellerini gérmek iizere tapmir ve dini torenler yapi oniinde bulunan sunakta

gergeklestirilir. Tapinagm i¢i ise heykeller ve degerli esyalarla donatilmustir.
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Sekil 5. Hera Tapmag, Paestum, MO 448-430 (Stierlin 1983).

1.6.1.4. Roma Tapinag

Roma tapinaginda giris, Yunan’dan farkli olarak yalniz cephede yer almistir. Roma
dinsel mimarhgi, Cumhuriyet doneminden baslayarak Once Etriisk, ardindan Yunan
etkilerinde kalmakla birlikte kimi 6zgiin yonleriyle ayut edilebilir. Roma tapinag; kare ve
dikdortgen planhi tapmaklar, yuvarlak planh tapinaklar, kubbeli tapmnaklar olmak iizere iig
baslik altinda siniflanabilir. Bunlar; kare ve dikdortgen planh tapmnaklar, yuvarlak planh
tapmaklar ve kubbeli tapmnaklardir (Mutlu, 2001).

e Kare ve Dikdortgen Planh Tapmaklar: Jipiter Capitolinus Tapmagi, Castor ve
Pollux Tapmagi, Fortuna Virilis Tapnagi, Antonin ve Faustigna Tapmagi, Saturne
Tapmagi, Maison Carree, Jiipiter Tapinagi, Bakis Tapinagi, Veniis-Roma Tapmagi kare ve
dikdortgen planh tapmak yapilar: arasinda gosterilebilir. Asagida kare planhi Antonin ve
Faustina Tapmak yapisina ait ¢izim anlatimlar: yer almaktadir (Sekil 6).
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Sekil 6. Antonin ve Faustina Tapmagi, Roma, MS 141 (Mutlu 2001).

e Yuvarlak Planh Tapmaklar: Asagida yuvarlak planh Vesta Tapinak yapisina ait
¢izim anlatimlar: yer almaktadir (Sekil 7).

Sekil 7. Vesta Tapmagi, Roma, MO 1.yy (Mutlu 2001).
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o Kubbeli Tapmaklar (Panteon tapma): Asagida Panteon tapmagina ait ¢izim
anlatimlar1 yer almaktadir (Sekil 8).

Sekil 8. Pantheon, Roma, MS 120-123 (Stierlin 1983).

1.6.1.5. Hint Tapmaklan

Hint tapmaklar1 bir mekan mimarisi olmaktan ¢ok heykellesmis bir gesit yap: sanati
olma egilimi gosterir (Raju, vd. 2002). Bolgede MO V.yiizyildan itibaren ilk tapmak
ornekleriyle karsilagilir Biiylik Larousse, 1986). Bunlar; stupalar ve kaya tapmaklaridir.
Stupa, Budalar’in kiillerini ve kutsal emanetlerini saklamak i¢in kurulan, ¢ogu kubbeli ya
da an kovam bi¢iminde Ortiilii anitmezarlardir (Hasol, 1995). Dairesel bir planin bir
kubbeyle (anda) ortiilmesi ile olugturulur. Yapmnmn etrafi dort taraftan giris (toranas) verilen
citlerle (vesika) gevrilmistir (Ozel, 1998). Kubbenin tepesinde yiikseldikge ¢aplar: kiigiilen
semsiyelerden olugsan bir aks (harmika) bulunur (Sekil 9). Kaya tapinaklar1 bir girig
boliimii (vestibule) ve genig bir salondan meydana gelirler (Sekil 10). Kaya igine
oyulduklarindan dolayr hava kosullarndan agik hava tapmaklarmna oranla daha az

etkilenirier.
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Sekil 9. Biiyitk Stupa, Sanchi, MO 25  Sekil 10. Mandurai Tapmak Kenti, Gliney
(Stierlin 1983). Hindistan, MS 800’ler (Stierlin 1983).

1.6.1.6. Cin Tapimaklan

Genellikle gevreleyen bir duvar iginde tek eksenli olarak diizenlenmis birgok yapidan
olusur. Ahsap yapilardaki galerileri ve kagittan olan pencereleri hava sartlarindan korumak
icin sagaklar beden duvarlarindan abartih bir sekilde disar1 tagrimistir (Turani, 1992).
Kimi zaman birkag cati list iiste getirilir. Bunlar ¢ogu kez ahsap yapilardir. Bu tapmaklarin
Oniinde tag ya da ahsap revaklar bulunabilir (Sekil 11).

Pagodalar, Cin dini mimarisinde yaygin olarak kullaniimigtir. Bunlar, Hint geleneginde
de ¢okca bahsedilen stupalar gibi din biiyiiklerine adanmig mezar yapilaridir (Sekil 12).
Hasol (1995), pagodalar1 “Uzak Dogu’daki (Japon, Hint, Cin, vd.) ¢cogu ¢okgen planl:
kuleler bigiminde olan Budist tapinaklarma verilen ad” olarak tammlamaktadir. Onceleri
ahsap olarak ihsa edilen pagodalarin sonralar1 ahsabin &zelliklerine sadik kalmak iizere

tugladan da inga edildikleri goriiliir.
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Sekil 11. Fo Kuang Tapinag, Sekil 12. Shi Chia Pagodasi, Fo Kung
Shansi, MS 850-860 tapmagi, Shansi, MS 1056 (Stierlin
(Stierlin 1983). 1983).

1.6.1.7. Anadolu Tapmaklan

Anadolu’da 6zgiin tapinak yapilart MO 11. bin yilin ikinci yarisinda Hititler’le birlikte
ortaya ¢ikmustir. Hitit tapmaklar: halka acik tapinma alanlari olarak tasarlanmamigti. Fakat
tanri heykelinin bulundugu kutsal odaya yalnizca rahipler, kral ve kralige girebiliyordu
{Biiyiik Larousse, 1986).

Tapmaklarin plan organizasyonunda simetrik bir kurgu bulunmamaktadir. Binaya
biiylik bir kapidan girilir, sag ve solda kapici odalar1 diizenlenir. Ortada bir avlu
yerlestirilir. Avlunun kuzey dogu késesinde dini amagh yikamalarda kullanilan ¢esmeli bir
birim bulunur (Sekil 13). Tapmagmn en 6nemli 6zelligi i¢c mekamn, dis duvarlara agilan

genis pencereler yoluyla aydinlatilmasidir (Mutlu, 2001).

Sekil 13. Hava Tanris: Tapinag:, Hattusas MO 1700-1200 civar1 (Mutlu 2001).
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1.6.1.8. Giiney Amerika Tapimnaklan

Amerika’nin Avrupa’lilar tarafindan kesfinden onceki donemlerde Giiney Amerika’da
¢ok tanr1 inanct hakimdir (Nuttgens, 1980). Bu doénemde doga gii¢lerine, baz1 gok
cisimlerine ya da bazi bitkilere tanrisal 6zellikler yiiklendigi goriilmektedir. Buna gore
Giiney Amerika toplumlarinin kentleri dinsel torenler i¢cin bir y6netim merkezi olarak
kullanildiklart goriilir (Sekil 14). Kentler; piramitler, saraylar ve giizel heykellerle
siislenmigtir. Ne var ki kendileri bu kentlerde degil, kentlerin ¢evresindeki ciftliklerde
yasamuslardir (Norwich 1991). Kent icinde inga edilen tapinaklar basamakli bir yapiya
sahiptir (Sekil 15). .

Sekil 14. MS 1325°te yapimina baglanan Azteklerin Bagkenti Tenochtitlan
(Norwich, 1990).

Sekil 15. Tapmak, Tikal, MS 500°ler, plan, kesit goriiniig (a), Tapinak, Tikal, goriiniis (b),
Dzibilchaltun tapinagi, Yucatan, Meksika, MS 485 (c) (Stierlin 1983).



1.6.2. Tek Tanrih inanglarda Dinsel Yapilar

Tektanrili dinlerin kabuliiyle beraber dinsel diisiincede “birlik” anlayisi egemen olur.
Buna gbre gok tanrili donemde yapi gogu zaman sahsinda dzellegmig bir tanrnn (giines
tanrisi, deniz tanrisi, hava tanrist vb.) evi olarak nitelendirilip igeriye girigler smirl
tutulurken tektann dilsiincesi ile birlikte inang yapilarinim toplu ibadetlere imkan tamdig:
ve buna uygun bigimlendirmelere gidildigi gbzlemlenebilmektedir. Bu asamada sinagog,

kilise ve cami yapilari irdelenmelidir.
1.6.2.1. Sinagog Yapilan
ibrani halkmmn tarihte yakin donemlere kadar bir devlet kuramamis olmasi ve

yeryiiziinde dagmmk bulunmasinin da etkisiyle belli bir tip sinagog mimarisinden s6z
edilemez (Raskin 1974). Sekil 16 ve Sekil 17°de modern donemlerde insa edilen sinagog

yapilarindan rnekler sunulmustur.

(@ ) (©

Sekil 16. Cymbalista Sinagogu’nda dig mekan tammi (a) (URL-1, 2004), i¢ mekan tanimi
(b) (URL-2, 2004), (c) (URL-3, 2004), Mario Botta, Tel Aviv, Israil, 1996-1998
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(2) ® ©

Sekil 17. Beth Sholom Sinagogu’nda dig mekan tanimi (2) (URL-4, 2004), (b) (URL-5,
2004), i mekan tanmi (c) (URL-6, 2004), F. L. Wright, PA, ABD, 1954

1.6.2.2. Kilise Yapilan

IV. yiizyilda Roma’nin Konstantin déneminde Hiristiyanlig1 devletin resmi dini ilan
etmesinden yakin bir siire sonrasmna kadar belli bir yap: tipinin varhgiyla kargilasmiyoruz.
flk kiliseler, isa’nin diinyanin efendisi ve kosmozun diizenleyicisi oldugu fikrinden &te
ibadet mekani igin islevsel olarak uygun yapi modelleri olmalar1 fikriyle belirlenmistir
(Horst, 1998). Yapi, zamanmmn politik temsil yapilarindan yani Roma bazilikalarmdan
yararlanilarak olugturulmustur (Sekil 18).

e T L
Bt

Sekil 18. St. Peter Bazilikasi, Roma, MS 319-29 (Mutlu 2001).

Erken Hiristiyanlik donemi bazilikalarmmn genel olarak giris, karsisinda apsis, iki yan
ve bir orta nef mekanlarindan olustuklar1 goriiliir. Dogu kenarinda yer alan apsid cenneti,
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dogusu, uzun yiiriiyiis aksi, “diinyadan Isa’ya giden yol” u, insanin diinyevi yasamdaki
yolculugunu sembolize eder (Eliade 1991). Mekan algisina, yiiriiyiis esnasinda kademeli
olarak varilir (Sekil 19).

Bu dénemde inga edilen bazilikal kiliselere; Santa Sabina, Roma, MS 422-432; Dogus
Kilisesi, Beytlehem, Israil, MS 326-333; Kutsal Gomiit Kilisesi, Yerusalim, Israil, MS 325-
336; St. Peter Bazilikasi, Roma, 319-29 yapilar1 6rnek gosterilebilir.

Sekil 19. San Apollinare in Classe, Ravenna, Italya, 532-549 (Roth 2000).

1.6.2.2.1. Bizans Kiliseleri

VLyiizyilda Dogu Roma (Bizans) Jiistinyen devrinde bazilika tipinden vazgegilmis,
dev kemerli merkezi planli yapilar gesitli sekillerde diizenlenmeye baslanmustir. Jiistinyen,
kilise mimarhigin: sistemlestirmistir (Horst 1998).

Bizans déneminde dort tip kilise yapist ile karsilasilir. Bunlar; basit bazilika ($ekil 20),
merkezi planli kiliseler (Sekil 21), kubbeli bazilika (Sekil 22), yunan hag1 (Sekil 23) olarak
siniflandirilabilir (Mutlu 2001).

Bizans kilisesinde apsit, giris eksenindedir, narteks genellikle kubbelerle ortiiliidiir. Can
kulesi yapilmamustir. Kilisenin iginin dort tarafi yonleri temsil etmekte, vaaz kiirsiisii dogu
tarafta cennetin yerini alinca bati tarafta da 6liilerin yeniden dirilmeyi bekleyecegi gulmet

imparatorlugu uzanmaktadir.
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Sekil 20. Basit bazilikay1 6rnekleyen San
Apollinare in Classe
(Mutlu 2001).

Sekil 21. Merkezi planli kiliseyi
ornekleyen San Vitale,
Ravenna, 530-547
(Stierlin 1983).

Sekil 22. Kubbeli bazilikay1 6rnekleyen Ayasofya Kilisesi, Istanbul, 532-537
(Stierlin 1983).



Sekil 23. Yunan hagi planli kiliseleri Srnekleyen St. John Kilisesi, Efes, 565
(Stierlin 1983).

1.6.2.2.2. Romanesk Kiliseler

Avrupa’daki siyasal kosullarm 1000 yilindan sonra gelismesiyle ozellikle yeni kilise
binalarinin yapmina baslandi. Ancak istikrarsiz donemlerde yasanan isgallerin ams1 heniiz
taze oldugundan bu yapilarda striiktiirel agidan masif kiitleler hakimdi ve pencereler
kiigiiktii (Roth 2000). Romanesk bir kiitle mimarisidir. Yaps, akil ve inanci gegirimsiz bir
duvar ile birbirinden ayrir. Mutlu (2001), bu dénemde insa edilen kilise yapilarmn: ii¢ ana
bashik altinda incelemektedir. Bunlar; piskoposluk kiliseleri (katedral), manastir kiliseleri
ve bazilikalardir.

o Piskoposluk Kiliseleri (Katedral): Katedraller, kentteki en biiyiik kiliselerin genel
adidir. Bu yapilar kent iginde odak noktasi olusturma 6zelligi tasirlar (Sekil 24).

Sekil 24. St. Michael Katedrali, Hildeshime, Almanya, 993 (Mutlu 2001).



e Manastir kiliseleri: Hasol (1995), manastir1 “Hiristiyan din adamlarimm kent
yasamindan uzakta yagayip tapinmalar igin kirlik ve daghk yerlerde kurulmus dinsel yap1”
olarak tanimliyor (Sekil 25).

Sekil 25. Cizteryan Manastiry, Fontenay, Fransa, 1119 (Stierlin 1983).

e Bazilikalar: Mutlu (2001), Romanesk bazilikalar1 hac yollar: iizerindeki bir azizin
mezar istiine yapilan hac kiliseleri olarak tammhyor (Sekil 26).
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Sekil 26. St. Etienne, Vignory, Fransa, 1050 dncesi (Stierlin 1983).
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Romanesk dénem yapilarinda transept alamnin ortaya ¢iktigi goriiliir. Boylece kilse
plam hagvari bir bi¢im alir. Apsit, sunakta birkag rahibin birlikte bulunmas: gerekliliginden
genisler ve koro yeri adim aliyor. Koro yerinin altinda kripta olarak adlandirilan bir
mahzen mezar bulunmaktadir. Apsitin gevresinde hacilarin kiliseyi dolasmasma olanak
veren deambiilatuvar ortaya ¢ikar. Apsitin her iki tarafindan iki kiigiik apsis (sapeller)
ortaya ¢ikar. Kiliseye bitisik diizende kuleler insa edilir (Roth 2000).

1.6.2.2.3. Gotik Kiliseler

XII. yiizyll skolastik diistincesiyle beraber Avrupa’da insan, akil ve inang birligini
kurgularken aklim inancin kamtlanmasinda degil, bu doktrinde ortaya konulan her seyin
agikhiga kavusturulmasinda kullaniyor. Bu, Gotik yapida agikhga kavusturma, esdeger
boliimlerin varlig: ve farkhilik ve gikarsanabilir iligki ile salanmaya ¢aligilir (Panofsky,
1995). Buna gore “agikhik” kavramu Gotik mimarlik felsefesinde “saydamlik” olarak
tammlanmaktadir (Russell, 2000), (Sekil 27). Saydamlik, en genis ifadesini yapidaki
pargali duvar yiizeylerinde ve pencerelerde bulur. Esdeger bolimler ve boliimlerin alt
boliimlerine gére diizenleme, yapinm biitiiniiniin iiniform bolimler ve alt boliimler
bigiminde boliinmesinde en agik ifadesini buldu. Farklilik ve gikarsanabilir iliskide,
Yiiksek Gotik 6lgiitlerine gore elemanlar tek tek béliinemez bir biitiin olustururlar. Fakat
aym zamanda kimliklerini agik¢a belirtecek bigimde birbirlerinden ayr1 kalmaktadirlar.
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Sekil 27. Reims Katedrali, Reims, Fransa, 1211-1311 (Mutlu 2001).
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Buna gore gotik katerallerinde Roman kilisesinin kiitlesel yapisi yerine, katedralin
uzuvsal yapisi vardir (Sekil 28). Katedralde yiizey ve i¢ pargalanir, genis pencereler agilir
ve vitraylamir. Tonozlar1 tagiyan kolonlar parcalanir. Romanesk yapida, genellikle aym
yapida yan yana kullamlan gapraz tonoz, kaburgali tonoz, besik tonoz, kubbe ve yarim
kubbeler gibi ortii bigimlerinin yerine, artik yalnizca yeni gelistirilen kaburgali tonozun
kullanildigim goriiyoruz. Ugan payandalar, sivri kemerler, Gotik mimaride kullamlan diger
striiktiirel elemanlar arasindadir. Kaburgal tonozlar altina genis tepe pencereleri agildi.
Koro yeri neredeyse nefin kendisi kadar biiyiir ve boylece transept kilisenin ortasina dogru
odteleniyor. (Koro yeri yasal olarak piskoposluk rahiplerine ait olduguna gére, koro yerinin
biiyiimesi, ulemanin yetkilerinin de artmasi olarak yorumlanabilir.) Apsisin her iki
tarafinda bagka bir¢ok apsisin varligi goze garpar. Her transept kolunun sonunda 6zenle

islenmis girigler yapild1 (Roth 2000).

(ol (1
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Sekil 28. Freiburg Katedrali, Freiburg, Almanya, 1200-1513 (Mutlu 2001).

1.6.2.2.4. Ronesans Kiliseleri

Bu dénemde dini kurumlarin ortaya koydugu inang bigimlerinden kopma tavr ortaya
cikmugtir (Merig, 1997). Ortagag’da oldugundan farkli olarak Ronesans diislincesinde akil
ve inang birligi bozulur. Rénesans diigiincesinde matematiksel oran ile insan akli kutsanir.
Inang ise insan akli terazisinde degerlendiriliyor. Insan akli dogaya doniisi, esitlik ve
adaleti simgeleyen merkeziyet¢ilik ve dairevi bigimlerle temsil edilir (Sekil 29). Ortagag

kilisesinde Hiristiyan diisiincesine paralel bir bicimde insam sunaga yaklastiran bir kurgu
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bulunurken, rénesans kilisesinde merkezi plan, dini fonksiyonu saglamaya elverisli degildi
(Sekil 30). Ronesansta siklikla kullanilan kubbeyle, yer yiiziinde yasayan insamn tanriyla
biitiinlestigi simgelenir. Nefin bir kafes yardimiyla koro yerinden ayriligi, diinya ve ahireti
sembolize eder (Horst 1998). Kaburga ve kaburgali hag tonoz yerine klasik tonoz ve kubbe
kullamiliyor. Yapida mantikli matematiksel diisiince hakimdir. Buna gére geometrik ve
agik bigimli, sade gériiniimlii yapilar tercih edilir (Roth 2000).

(@ ®

Sekil 30. Pazzi Sapeli plan, kesit anlatimlar1 (a) (Stierlin 1983), dis mekan tanimi (b)
(URL-7, 2004), Brunelleschi, Floransa, italya, 1429-1461
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1.6.2.2.5. Barok Kiliseler

Barok, insan aklmi kutsayan ronesans mimarisine bir tepki olarak ortaya gikar.
Ronesans’m insam1 merkeze alan yapisindan farkli olarak Barok kilisede dinsel
merkeziyetgilik  diisiincesi hakimdir. Barok kilisede bu, “etkileme”  yoluyla
gergeklestirilmeye gahsilmstir. Bu nedenle kilisenin sokaga bakan bina cephesi ve i¢
mekan nem tagir (Sekil 31). Asimetri, agik formlar, hareketli, gizgiler, 151k-gdlge oyunlari,
Barok mimaride sikga kullanilir (Norwich, 1991). Buna gore kilise yapilarinda elips ve
kavisli yiizeyler hakimdir. Bu sekilde tasarlanan yapinin tek nefli oldugu fark edilir. Barok,
rénesans yapisinin tersine tek bakista algilanamayacak kadar genis ve karmagiktir (Roth
2000).

(@) (®

Sekil 31. San Carlo Alle Quattro Fontane plan anlatimi (a) (URL-8, 2004), dis mekan
tanmi (b) (URL-9, 2004), Borromini, Roma, Italya, 1638-1641

1.6.2.2.6. XVIII. Yiizyil ve Sonrasi

XVIIL. yiizyllda Bati Avrupa iilkelerinde gelisen tarihgilik (histocism) akimmnin
etkisiyle eski Yunan ve Roma uygarliklarma duyulan ilgi artar. Buna bagh olarak
mimaride eski Yunan ve Roma eserlerinin yiizeysel tekrarindan olusan neo-Klasik
yapilarin insa edilmeye baslandig goriiliir (Sekil 32).

Bu dénem yapilarinda agik formlara ve orantil: iliskilere doniis 6zlemi fark edilir. Buna
gore saf, islevsel ve striiktiirel anlatimi benimseyen bir mekan kurgusu benimsenir (Roth
2000).
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(@ (b

Sekil 32. Madeleine Kilisesi kiitle tamimi (a) (URL-10, 2004), i¢ mekan tanimi (b) (URL-
11, 2004), Paris, Fransa, 1757-1842

XIX. yiizy1l endiistri devrimi ile toplum hayatinda meydana gelen ekonomik ve
teknolojik bir takim degisimlerin etkisiyle mimaride dindisi kaygilar1 ortaya ¢ikar.
Mimaride seri, hizli ve ¢ok sayida iiretim diigiincesi hakim olmustur.

XX. yiizyil, mimaride giiclii doniisiimlerin yasandig1 bir dénem olarak tanimlanabilir.
XX. yuzyilm ilk yarisinda giidiilen agirhkli mimarlik diisiincesi “modern mimari” olarak
adlandirilmaktadir. Modern mimari, siislemeden arinmis sadelik, islevin formda ifadesi,
teknolojiye inang, tarihsel referanslardan arinmis evrensel ¢dziimler olarak Gzetlenebilen

ilkeler dogrultusunda yapilar insa edecektir.

XX. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren post modernizmin ¢ogulcu ortamu ile birlikte
mimaride tarihe, dogal ve yoresel 6zelliklere, toplumsal degerlere ve kimlik 6zelliklerine
duyarh tasarim yaklagimlarinin benimsenmis oldugu goriilir. Dostoglu (1984) post
modernizmi tamimlarken “evrensellige kars1 kigilik, mekan yerine yer (space-place), zaman
yerine durum (time-occasion), mimarligin tek basina duran nesneleri yerine (Villa Savoye
ya da Barselona Pavyonu gibi), kent, kampus gibi dlgeklerde ¢alisma: mimarlik/sehircilik
simurlarinin ortadan kaldirilmasina yonelik ‘Ev kiiciik bir kenttir; kent biiyiik bir evdir.’
diisiincesi (Van Eyck), Atina Antlagms: kent anlayismin ‘iglevsel hiyerarsisi‘ (yasama-
eglenme-calisma-ulasim) yerine insan iliskilerinin ve toplu yasamin hiyerarsik égeleri (ev-
sokak-mahalle-kent), trafik altyapi, dolagim ag1, kiime-kent (cluster-city) gibi kavramlarin
planlama 6geleri olarak onemi, bitmis miikemmellik yerine biiyiime ve ucu agik mimarlik

{growth and open-end-ed architecture) vs.” diisiincelerinin hakimiyetinden bahsetmektedir.
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Sonug olarak modern ve post modern kavramlar son yiiz yillik bir zamanin diisiince
dokiimleridir. Bu dénem iginde insa edilen kilise yapilarindaki bicimsel olusumlarin ise bu
ikili kavram gergevesinde gelistiginden bahsedilebilir. Buna gére asagida 1900-2000 yillari
arasinda inga edilen kilise yapilarindan Grnekler sunulmustur (Tablo 1). Ornekler
kronolojik bir diizen iginde sunulmustur.
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Tablo 1. XX.yiizy1l iginde insa edilen kilise yapilarindan 6rnekler

. : FOTOGRAF FOTOGRAF
NO YAPI ADI MIMAR YER | TARIH
(DIS MEKAN) (iC MEKAN)

Birlik Kilisesi F.L 1904-

1 | Unity Temple wright | >ABD | 1906
Kilise —p

2 | First Church of fd““g’dk ﬁgg"m“" 1910
Christ Scientist et
Notre Dame <

3 | Kilisesi Notre e, [
Dame Du Raincy
Liiteryan Kilisesi . .

4 | Christ Church g:;}inen Indianz, | 1940
Lutheran
Brezilya

5 | Katedrali : S g"‘“’z‘i’l'"ha* 1943
Brasilia Cathedral | omoYer | Breziya
Uniteryan

6 Cemaat Evi E. E. Wisconsin, | 1947-
Unitarian Meeting | Wright ABD 1951
House
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St. Maria Cathedral

Kresge Sapeli Eero 1953-
’ Kresge Chapel Saarinen M ABD 1955
Cologne-
s Maria Konigin Dominikus | Marienbur 1954
Maria Konigin Bohm g,
Almanya
Ronchamp Sapeli
9 | Notre Dame du o, Rorchamp, 5055
Corbusier Fransa
Haut
St. John Manastir
10 Kilisesi Marcel Minnesota, | 1953-
St. John’s Abbey Breuer ABD 1961
Church
Birinci Uniteryan
Kilisesi i New York, | 1959-
1 { First Unitarian s D 1967
Church
12 Hyvinkaa Kilisesi | Aarno Hyvinkaa, | 1959-
Hyvinkaa Church Ruusuvuori | Finlandiya | 1961
St. Maria
13 | Katedrali Kenzo Tokyo, 1963
Tange Japonya
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Tablo 1’in devamu

Kuzey Hristiyan
Kilisesi Eero Missou.,

14 | North Christian | Saarinen | ABD b
Church
Hava Kuvvetleri

15 Akademisi Sapeli | Walter Colorado, 1964
Air Force Academy | Netsch ABD
Chapel
Riola Mahalle
Kilisesi Riola,

16 Riola Parish Alvar Aalto italya 1975
Church
Bagsvaerd Kilisesi

17 | Church At Jorn Utson Kopgn., 1976
B Danimarka

agsvaerd

18 Kristal Katedral Philip California, 1980
Chrystal Cathedral | Johnson ABD
Myyrmaki Kilisesi
ve Cemaat Evi Fiha it

19 | Myyrmaki Kirche ] antaa, | qgg4

Leiviska Finlandiya

Und
Gemeindezentrum
Rokko Sapeli

20 | Chapel On Mount | 72920 ﬁ"b‘: g
Rokko ponz
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Su Kilisesi

21 | ChurchOnThe | ;202 A 1986
Water PRnyR
2 Isik Kilisesi Tadao Osaka, 1988-
Church of Light Ando Japonya 1989
Is'lristli.yan Koleji Ania i
23 apes Isozaki ve nue, 1989
Christian College o Japonya
rt.
Chapel
Alvaro
2 St. Maria Kilisesi | Siza- Marco de 1990-
St. Maria Church Rolando Canavezes | 1996
Torgo
St. Maria Sapeli Mario Tamaro 1990-
25 | Kapelle St. Maria Botta-Enzo | Dagi, 1996
Degli Angeli Cucchi Isvigre
St. Johannes
Kilisesi Juha Kuopio,
‘i Mannisto St. Leiviska Finlandiya 1992
Johanneski.
Kilise Philip Melbourne,
- Church Harmer Avustralya 1993
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Protestan Kilisesi
ve Manastir 5 .

28 | Evangelische ’::‘s:f gls;ne:f“"" 1994
Kirche L
Klosterneuburg
St. Ignatius
Sapeli Seattle, 1994-

2 | Chapelle Saint- | Steven Holl | xpp 1997
Ignace
Katedral Legorreta Managua,

30 | Cathedral Archi. Wil |

San
Pilgrimage Giovanni

31 | Kilisesi e Rotondo | 100"

Pilgrimage Church (Foggia),
Italya
Kagit Kilise Shigeru Kobe,

3 Paper Church Ban Japonya L
St. Maria Kilisesi | Fernando Santa

33 | Santa Maria De Domeyko Domingo, | 1995
Las Brisas Perez Sili

Architektur

34 Enghoj Kilisesi Biiro Randers, 1995-

Enghoj Kirche Henning Danimarka | 1997
Larsens

35 Christ Kilisesi Fumihiko Tokyo, 1995

Christ Church Maki Japonya
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Markus
Allman,
36 Herz Jesu Kilisesi | Amandus Miinih, 1996
Herz Jesu Kirche Sattler, Almanya
Ludwig
Wappner
Heilig Kreuz Giinter
37 Kilisesi Behnisch- Stuttgard, 1996
Heilig Kreuz Manfred Almanya
Kirche Sabatke
St. Maria Kilisesi | Fernando Santa
38 | Santa Maria De Domeyko Domingo, | 1995
Las Brisas Perez Sili
Markus
Allman,
39 Herz Jesu Kilisesi | Amandus Miinih, 1996
Herz Jesu Kirche Sattler, Almanya
Ludwig
Wappner
Heilig Kreuz Giinter
40 Kilisesi Behnisch- Stuttgard, 1996
Heilig Kreuz Manfred Almanya
Kirche Sabatke
Roma 2000 5
Kilisesi Richard | poma, | 1996-
41 y Meier and :
Kirche Des Jahres Italya 2000
Partners
2000
Kilise Architectur | Paris,
2 Church e Studio Fransa ey
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Hiristiyan
Pavyonu Kilisesi g::E;XOD ot
43 | Pavillon Der st N oo I
Christlichen o R
Kirchen
Johannes Kilisesi Trapcz
¢ Architektur
Cemaat Evi _Ulrik Hanil
44 | Gemeindezentrum 3 amourg, | 1997
Hantschel- | Almanya
Der Johannes .
Kirche 5
Landwehr
Valleaceron Sol
Sapeli Madridejos | Ciudad 1997
45 | Capilla En -Juan Real, 2000-
Valleaceron Carlos ispanya
Chapel Sancho
Kilise Urubo,
46 | chun h Jae Cha Bolivya 2000
Papa I1. John
Paul Kiiltiir .
47 | Merkezi '5:‘1’ % K‘:Vi‘:g‘gg“’ 2001
Pope John Paul II Y -
Cultural Center
Sapel Roterdam,
o Chapel Mg Hollanda 2001
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Hiristiyan Isik
Kilisesi
Cathedral Of The
Christ The Light

Santiago
Calatrava

California,
ABD
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1.6.2.3. Cami yapilan

Cami yapilarmin bigim ve insa etme bakimmdan farklh cografyalarda farkh kurgulara
sahip olduklar goriilir (Grabar, 1998), (Sekil 33), (Sekil 34). Farklilik yaratan ogeler;
iklim, cografya, toplum ve yapi gelenekleri olarak siralanabilir. Bununla beraber yap: ve
mekan sanatlari, Islam sanatlarinm biitinde bulunana ortak bir takim genel &zellikleri
barmdirmaktadir. aym ortak diisiinceleri barindirmaktadir (Avani, 1997). Buna gore Islam
Sanatr’nimn dolayistyla cami mimarisinin temel dzellikleri asagida Szetlenmistir.

Camilerdeki mekansal ozellikler; soyutlama, birlik/modiiller, birbirini takip eden
kombinasyonlar, tekrar, dinamizm, karmagiklik olarak 6zetlenebilir (El-Faruki, 1999).

]

==

Sekil 33. Biiyiik Cami, Semarra, 848-852  Sekil 34. Biiyik Cami, Cordoba, [spanya, 785
(Stierlin 1983). (Stierlin 1983).

I. Soyutlama: Soyutlama, yapmn insa edilme asamasinda bes sekilde gergeklestirilir.

e Kaplama: Buna gore bir binamn yapiminda kullamlan ana malzemeler one
¢ikarilmaz. Yapi insa edildikten sonra yiizeyi gesitli siisleme ve bezemelerle kaplanir
(Nasr, 1992). Bu ise yaratilmig diinyanin soyutlanmasi ve denatiiralize edilmesi igin
duyulan genis kiiltiirel istekle tam bir uyum i¢indedir (El-Faruki, 1999).
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e Malzemenin Degisime Ugramasi: Buna gore yap1 malzemesinin dokulari, pargalari
ve diger tabii 6zellikleri yiizeylerini kaplayan sonsuz yapilar tarafindan arka plana itilirler.

Kubbeler yapilmis olduklari tuglalarin, taglarin veya betonun hacmini ve agirhgmi
inkar eden genislikte ve tasa mukarnas bigim vermek gibi siislemeler kullamlarak inga
edilirler (El-Faruki, 1999).

e Yapilarin Degisime Ugramasi: Yapilar: gizleme yoluyla ilgiyi dinyevi mahiyet ve
ozelliklerden uzaklastirarak daha yiiksek bir ifade ve anlam vermek i¢in sanat eserine
kazandirilan baska bir 6zelliktir. Islami sanat eserinin siislemeleri, ana bigimi gizleyerek

onu yapiyla ilgili bir sekil degisimine ugratma roliinii benimser (El-Faruki, 1999).

e icerigin Degisime Ugramasi: Bu, icerige ait katiimlarin yok edilmesi yoluyla
mekanin kisitlayan smirlarim dnemsiz hale getirdigi diisiiniilen bir islemdir. Ornegin,
kubbelerin ve catilarn agirhgmi gorsel anlamda azaltmak bu sekilde degerlendirilebilir
(El-Faruki, 1999).

o Fonksiyonun Belirsizliginin Degisime Ugramas:: Bir mekan sadece bir tek
kullanim igin ayrilmamistir. islami anlamda herhangi bir insan faaliyeti igin ayr1 bir ¢evre
olusturmak iizere bir egilim yoktur. Miisliman toplumunun hayat: aslinda dini aktivitelerin
diinyevi amaglarla siirekli birbirine karigimidir. Bu mekan sanatlarinda da fark edilir (El-
Faruki, 1999).

II. Birlik / Modiiller: Mekan sanatlari, kiigiik modiiler parcalarin bir birikimidir (Sekil
35). Ornegin Islami saray, 6nemli bir tek salon ya da taht odasina agilan bir odalar yigmn1
degildir. Bunun yerine her agik avlunun bir ¢ekirdek gorevi gorerek gevresindeki yardimer

odalarla bir avlu birimini olusturdugu bir kombinasyondur (El-Faruki, 1999).
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Sekil 35. Sehzade Camii, Mimar Sinan, Istanbul, Tiirkiye, 1544-48 (Stierlin 1983).

IIL Birbirini Takip Eden Kombinasyonlar: Mekan sanat1 birimleri birka¢ seviyede
daha biiyilk kombinasyonlar meydana getirmek iizere bir araya gelirler (Sekil 36). Ornegin
cami ilk kombinasyon seviyesinde ard arda gelen kubbeli initelerden olusabilir. Daha
genig bir seviyede bunlar kemerli bir avlu, yatakhane, cami, miize, medrese béliimlerinden
olugabilir. Her bolim kendine yeterli bir tinite olarak kimligini korurken, gevresindeki
benzer veya farkli birimlerle bir araya gelerek daha biiyiik bir kimlige de sahip olur (El-
Faruki, 1999).
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Sekil 36. Cuma Camii, Gulbarga, Giiney Hindistan, 1367 (Stierlin 1983).
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IV. Tekrar: Agik ya da kapal: alanlarda modiiller, benzer veya farkh bigimler halinde
birbirine ekli mekanlarda tekrar edilirler. Bu, Islami tasarimmn simetrik yapisina, pargalarin
tek tek ele almist yerine yapidaki biitiinciil anlayisa katkida bulunur (El-Faruki, 1999).

Sekil 37. Selimiye Camii, Mimar Sinan, Edirne, Tiirkiye, 1569-1575 (Stierlin 1983).

V. Dinamizm: Islami mekan sanatlarmmn herhangi bir eserinin kavranmas: onun
mekan pargalar arasinda hareket ederek, yani dinamik bir bicimde gergeklestirilmelidir.
Uzaktan tam bir izlenim ya da algi miimkiin degildir. Tek bir estetik zirve noktasi ve oraya
dogru gelisen bir mekan kurgusu bulunmaz (El-Faruki, 1999).

Sekil 38. Mihrimah Sultan Camii, Mimar Sinan, Edirne, Tiirkiye, 1555 (Bsl. Tar.)
(Stierlin 1983).
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VI. Karmagikhik

Her kombinasyon diizeyi tizerindeki modiiller i¢sel farkliligi gézeten dzerk boliimler
saglamalarina ragmen bu ayrilik, yapilarin birbirlerinden tamamen soyutlanmasi yoluyla
gergeklestirilmez (Sekil 37). Tersine, geleneksel bir Islam sehrinde bitisik binalar, i¢
avlular tarafindan hava ve giines gormek i¢in saglanan agiklilar harig biitiin ve karmagik bir
kiitle olugturur.

Sekil 39. Sultan Hasan Camii, Kahire, Misir, 1356-61 (Stierlin 1983).



2. YAPILAN CALISMALAR

Yapilan ¢alismalar b6liimiinde modern kilise yapilarinda var oldugu 6n goriilen varlik
mekan izlerinin neler oldugu ile ilgili analiz siirecine iligkin arastrmalar yapilacaktir. Bu
analiz bes adimdan olusmaktadir.

Birinci adimda degerlendirmelere temel olugturacak bir literatiir ¢aligmasi ile 6n
aragtrmalar yapilmugtir. Bu aragtwmalar iki gekilde degerlendirilmistir. Birinci olarak
literatiirde konu hakkinda gegen verilerin taranmasi yoluyla g¢aligmanin temeli
olusturulmus ve cahigmaya yon verilmistir. ikinci olarak galigmamn yiiriitiilmesi sirasinda
kullanilacak olan 6rneklem grubu taranan yapilar arasindan segilmistir.

Ikinci adimda kilise yapilarmm analizi sirasinda kullamlacak yontem tanitilacak ve
yOntemin uygulanacag: bir analiz formu olusturulmugstur. Ornek yapilar tasarim/ingaat
baslangi¢ tarihlerine gore olusturulan kronolojik bir diizen iginde yerlestirilmis ve bu
diizen i¢inde incelenmistir. Bununla birlikte &n gorillen “ydntem” &rnekler iizerinde
uygulanmustir. Yontem ile, yapilardaki varhk/mimari mekan kodlari tespit edilecektir.
Buna gore esas olarak iki soruya cevap aranacaktir;

1. Geleneksel kilise yapilarindaki hangi mimari mekan &geleri varlik mekan kodlar:
olarak tammlanmaktadir?

2. 20.yiizy1l kilise yapilarinda varlik mekan kodlar hangi mimari mekan kodlar ile
tammlanmaktadir?

Ugiincii adimda yontemle ilgili “Bulgular ve irdeleme” notlar1 degerlendirilmistir.
Mekan kodlar1 belirlenen kilise yapilari arasinda ortakliklarin olup olmadigi, modern
dénem oncesi yapilarda isaret edilen varlik mekan kodlarinin modern sonrasi insa edilen
kilise mekanlarinda siirdiiriiliip siirdiiriilmedigi arastirilacaktir.

Dordiincii adimda “Sonuglar” ortaya konmaktadir. Bununla birlikte g¢aligmanin

ardillarina katkisi degerlendirilecek ve “Oneriler” e yer verilecektir.



2.1. Literatiir Caliymas:
e
Literatiir caligmasi, kilise yapilarindaki varlik mekan ve mimari mekan arastirmasina
temel olusturacak bilginin toplanmas: ile ilgili 6n arastirmalardir. Buna gore literatiir
¢aligmasi iki agamada yiiriitiilmiigtiir;
e Veri toplama

e Orneklerin segimi

2.1.1. Veri Toplama

Veri toplama agamasinda; kilise yapilari, varlik mekan ve mimari mekan ile ilgili kitap,
dergi, tez, makale, bildiri, vb. bircok gorsel ve yazih kaynaktan yararlamlmustir.
Kaynaklardan elde edilen bu bilgiler, tezin kavramsal agirlikh “Genel Bilgiler” boliimiinde
degerlendirilmis ve uygulama ¢alismalarinin yapildig: analiz formunun olusturulmasinda
kullanilmustir.

2.1.2. Orneklerin Secimi

Orneklerin segimi iki asamada gerceklestirilmistir. Birinci asamada 1900-2001 yillart
arasinda gesitli yaymnlarda adi gegen kilise yapilari taranmig ve bir araya getirilmistir.
ikinci asamada iizerinde inceleme galismalarinin yapilacag kilise yapilari saptanmustir. Bu
yapilar iki ayr1 donem olarak ele alinmaktadir;

e Modern 6ncesi donem

e Modern donem ve sonrasi

Buna gore kilise yapilarinda XX.yiizyilda baslayp giiniimiize kadar devam eden
bigimsel degisim ve gesitliligin bir siireklilik ifadesi oldugu disiiniildiigiinde modern
dénem ve sonrasinin ayni baslik altinda ¢oziimlenmesi 6n goriilmektedir.

Modern &ncesi; Erken Hiristiyanlik, Bizans donemi, Romanesk, Gotik donemler,
Ronesans ve Barok ile XX.yiizyila kadar devam eden zaman araligini ifade etmektedir.
Modern dénem &ncesi insa edilen kilise yapilar1 arasindan saptanan drnekler, zamanini en
fazla temsil ettigi diitiniilen yapilar olarak degerlendirilmektedir.

Bu agamada modern dncesi ddnemi drnekleyen 8 adet yap: incelenmistir. Bu yapilar ve
kimlik bilgileri Tablo 2°de belirtilmigtir.
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Tablo 2. Modern donem &ncesi insa edilen kilise yapilarmdan mimari mekan-varlik
mekan analizi igin saptanan 6rnekler

NO YAPI ADI DONEM MIMAR YER TARIH
<. | Bizans Tralles’li Anthemios ve | Istanbul,
1 | AyasofyaKillisesi | Miletos’lu Isidoros Tiirkiye A32-937
San Apollinare In Bizans _ Ravenna, 7
2 | Ciame Dénemi italya 232-542
3 St. Etienne Romanesk ¥ Caen, 1068
Kilisesi Dénem Normandiya (Bsl. Tar.)
Notre Dame - < 1163
4 Katedrali Gotik Dénem - Paris, Fransa (Bsl. Tar)
5 | Reims Katedrali Gotik Dénem - Reims, Fransa 1211-1311
6 San Lorenzo R o floransa, 1419
Kilisesi i italya (Bsl. Tar.)
i < k . Floransa, 1429
7 | Pazzi Sapeli Ronesans Brunelleschi ftalya i (Bgl. Tar.)
8 z’: Carl;o?lltl:u Barok Donem | Borromini Roma, ltalya 1638-1641

Modern dénem ve sonrasmu ifade eden bir degerlendirme igin 1900-2001 yillari
arasinda insa edilen kilise yapilann kullamlmigtr. Modern dénem, XIX. yiizyilda

gergeklesen endiistri devrimi ile ortaya ¢kmis ve XX. ylizythn ilk yarisinda

yaygmlasmustir, (Demirkaya, 2003). Modern sonrasi dénem ile 1970’lerden giliniimiize

kadar olan zaman arahig1 ifade edilmek istenmektedir. Buna gore Ornekler, dénemin

mimarlik yayinlarinda en fazla adi gegen yapilar ve mimarlari arasindan segilmistir.

Modern dénem ve sonrasim ornekleyen 23 adet yap: incelenmistir. Bu yapilar ve
kimlik bilgileri Tablo 3°de belirtilmistir.
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Tablo 3. Modern dénem ve sonras insa edilen kilise yapilarindan mimari mekan-varlik
mekan analizi igin saptanan 6rnekler

NO YAPI ADI MIMAR YER TARIH

Birlik Kilisesi .

1 Unity Temple F. L. Wright IL, ABD 1904-1906
Uniteryan Cemaat Evi 5 : .

2 Unitarian Meéting House F. L. Wright Wisconsin, ABD 1947-1951

3 gg:?l;::l:es;upg;m Le Corbusier Ronchamp, Fransa 1955
Birinci Uniteryan Kilisesi :

4 Pk tartan Chiench Louis Kahn New York, ABD 1959-1967
Riola Mahalle Kilisesi . :

5 Riola Patich Church Alvar Aalto Riola, Italya 1975
Kristal Katedral 2 "

6 i 1 Cathedral Philip Johnson California, ABD 1980
Myyrmaki Kilisesi ve
Cemaat Evi o v i

7 M aki Kirche Und Juha Leiviska Vantaa, Finlandiya 1984
C ind um
Rokko Sapeli

8 Chapel On Mount Rokko Tadao Ando Kobe, Japonya 1985-1986
Su Kilisesi

9 Chiitch on ieWata: Tadao Ando Kobe, Japonya 1986
Isik Kilisesi

10 Church of Light Tadao Ando Osaka, Japonya 1988-1989
St. Maria Kilisesi Alvaro Siza- Marco de

11| 5 Maria Church Rolando Torgo Canavezes 19901990
St. Maria Sapeli i X

12 | Kapelle St. Maria Degli Nat1o Botta, FamaroDag, 1990-1996

: Enzo Cucchi Isvigre

Angeli
Kilise ias Melbourne,

13 Clarchi Philip Harmer Avastialya 1993




Tablo 3’iin devami
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Protestan Kilisesi ve
Manastirt b Osterreich,

14 Evangelische Kirche Heinz Tesa Almanya 120
Klosterneuburg
Evry Katedrali E

15 Evry Cathedral Mario Botta Essonne, Fransa 1994
St. Ignatius Sapeli

16 Chapelle Saint-lgnace Steven Holl Seattle, ABD 1994-1997

S T San Giovanni

17 | Pilgrimage Kilisesi Renzo Piano Rotondo (Foggia), 1995-2004

(Pilgrimage Church) H
Italya

Kagit Kilise .

18 Paper Church Shigeru Ban Kobe, Japonya 1995

19 St. Maria Kilisesi Fernando Santa Domingo, 1995
Santa Maria De Las Brisas | Domeyko Perez Sili
Roma 2000 Kilisesi Richard Meier & :

20| Kirche Des Jahres 2000 | Partners S by e
Papa IL. John Paul Kiiltiir
Merkezi ]

21 Pope John Paul I Cultural Leo A. Daly Washington, ABD 2001
Center
Sapel Roterdam,

21| Chiapel Scenco Hollanda 2003
Hiristiyan Isik Kilisesi

23 | Cathedral Of The Christ The | Santiago Calatrava California, ABD -
Light

Cahsmada incelenmek iizere yukarida belirtilen iki doneme ait toplam 31 adet kilise
yapisi incelenmigtir. Bunlardan 8 tanesi modern éncesi donem, 23’ti modern dénem ve
sonrast i¢inden segilmistir. Modern dncesi dénemleri 6rnekleyen San Apollinare In Classe,
St. Etienne Kilisesi, Notre Dame Katedrali, Reims Katedralini ortaya ¢ikaran mimarlar
hakkinda bilgi bulunmamaktadir. Modern sonrasm 6rnekleyen yapilar arasinda bulunan
Pilgrimage Kilisesi (Mimar: Renzo Piano, 1995) yapim, Hiristiyan Isik Kilisesi (Mimar:

Santiago Calatrava) ise proje asamasindadir.
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Incelemede kullamlan bu 31 yapi, Tablo 2 ve Tablo 3’te adi gegen toplam 23 farkli
mimarin tasarimlarinin sayisim vermektedir. Buna gore incelemede bazi mimarlarin birden
fazla yapisi degerlendirmeye alinmustir.

Kaynak yapilarm incelenmesinde kronolojik bir sira takip edilmistir.
2.2. Kavramsal Tanimlamalar

Mimari bir yapiti incelerken farkli gorme kurallarindan yararlanmak miimkiindiir.
Altan (1992), bu kurallari {i¢ ana bashk altinda smiflandirr. Bunlardan birincisi olan
streoskopik goriis, retinanin hassashg1 ve irisin aydinlatma seviyesine uyumu, goriis agist
ve hassashigi gibi fizyolojik esashdir.

ikinci grup teoriler genetik ve antropoloji kaynakl alg1 fizerinde ¢aligiimaktadir.

Ugiincii grup teoriler ise algilama psikolojisinden kaynakli kurallardan ve 6zellikle
“Gestalt” (Koftka, 1963) big¢im teorisinden bahsetmektedirler. Buna gore “Mimarlik ve
grafik sanatlarda uygulama bulabilen algilama psikolojisinin bazi esaslaridir. Bu esaslar
spekiilatif olmaktan gok gdrme iizerine yapilan ampirik deneylerden kaynaklanmaktadir.
Sonuglar, zevk ve stil kavramlarindan daha kalic: olabilen olaylari ortaya ¢ikarmaktadir.
Gestalt kurallar1 goziin gorsel alandaki bazi elemanlar: ‘biitin’ veya ‘benzer’ olarak
gruplandirma egilimini gdstermislerdir: simetri, yon, tekrar, kapahlik, yakimlik, benzerlik
faktorleri bir ¢evredeki uygunluk ve uygunsuzluk durumumuzu etkileyen faktorlerdir”
(Altan 1992).

Buna gore galismada mimari yapiti gesitli agilardan yorumlayabildigi 6ne siiriilen
ontolojik bir degerlendirme on goriilmektedir. Yontem, Schulz’un Gestalt algi
psikolojisine  bagli olarak olusturdugu varlk mekan ve mimari mekan
kavramlastirmalarindan yola gikilarak olusturulmustur. Buna gore varhik mekan ve mimari

mekan kavramlarina deginmek gerekmektedir.
2.2.1. Varhk Mekan Kavram

Varhk mekan, insanm gevre algisinin zihninde sekillendirdigi bir sistemi veya
goriintiisii olarak tammlamr. Algiya bagh gelisen psikolojik bir kavram olarak da
degerlendirilebilir. Buna gore insanm zihninde gocukluktan itibaren diinya yapis: ile ilgili

fikirler olusmaya baglar. Cocuk, kararli ve degisken nesneleri ayirt etmeyi, eskiyi referans
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olarak kullanmay: 6grenir ve nesneleri kademeli olarak zaman ve mekan biitiinliigii iginde
yerlestirir. Oyle ki nesneler ve onlarmn iginde yer aldii evren, kisisel hareketlerin bir

uzantis1 degil, biitiiniin birer pargasidirlar, (Schulz, 1971), (Sekil 38).

Sekil 40. Cullen’in Ardisik Goriisle Sokak Igindeki Bireyin Perspektifinden Algilanan
Varlik Mekan Gésterimi (Cakmakli, 1992).

Schulz’un mimari mekanmnin elemanlari, Gestalt alg1 psikolojisi ile ilgili “yaklagim”,
“stireklilik” ve “kapalilk” (Lang, 1987) kavramlar1 etrafinda sekillenir. Gestalt’in
“yaklagim” kavram mimari mekanda; “yer ve diigiim noktasr”, “siireklilik” kavrami; “yon

ve yol”, “kapalilik” ise “bdlge ve mahalle” olarak katilagtirilmustir (Tablo 4).
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Tablo 4. Gestalt kavramlari ile varhk mekan elamanlar: iliskisi

GESTALT KAVRAMLARI - e
Yaklagim (Proximity) PR Merkez ve Yer (Center and Place)
Siireklilik (Continuity) —_— Yon ve yol (Direction and Path)
Kapalilik (Enclosure) —_— Alan ve Bolge (Area and domain)

2.2.1.1. Merkez ve Yer

Her insamin kisisel diinyasmin bir merkezi vardir (Sekil 39). Bu merkez onceleri
“yuva” olarak sekillenirken, bireyin hareketlerinin farklilagip ¢ogaldig: biiylime siiresince
yuva, yeni merkezler ile tamamlanmaya calisilir. Ornegin aktivitelerin gerceklestirildigi
yerler, arkadas ortamlari, vb. sosyal etkilesim alanlari, gelisim siiresince olugturulan yeni
merkezler arasinda gosterilebilir (Schulz, 1971).

©

Sekil 41. Schulz’un varlik mekan tammlamalarinda “merkez” kavrammin sematik ifadesi
(Schulz, 1971).

2.2.1.2. Yon ve Yol

Her yeri tanimlayan belirli yonler soz konusudur (Sekil 40). Oyle ki giinliikk hayatta
sik¢a kullamilan yukari-asadi, 6n-arka, sag-sol terimleri, insan ve iligki halinde oldugu
cevresi arasindaki farkli uzammlar1 &rnekleyen tammlamalardir. Bu baglamda diisey
dogrultu; yukari twrmanma ya da disisi ifade eder. Cennet ve cehennem
kavramlastirmalari, bu diisey dogrultu iizerinde kuruludur.
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Sekil 42. Schulz’un varlik mekan tanimlamalarinda “yatay ve diisey yon” kavramlarmimn
sematik ifadesi (Schulz, 1971).

Diisey mekanin kutsal boyutlari, giinliik hayattan “daha fazla” ya da “daha az” bir
gergeklige dogru giden bir “yol”u temsil eder. Yatay dogrultular ise insan hareketlerinin
kat1 diinyasim gostermektedir. Bu nedenle insamin varlik mekaninin en basit modeli, diisey
bir eksen tarafindan delinen yatay bir diizlemdir. Fakat insan, diizlem {izerinde kendi varlik
mekanina daha 6zel bir yap: 6zelligi veren yollar: seger ve yaratir. Yol, insan varhgmnin
temel bir niteligini temsil eder (Schulz, 1971).

Varlik mekanin yonleri, sadece insanin hareketleriyle tayin edilmez. Dogada nitel
farkhiliklar1 igaret eden dogrultular: igerir. Ornegin Hiristiyan inancmnda giinesin dogus
yonii ayn1 zamanda hayatin kaynagidir ve Kiliseler daima doguya dogru déndiiriiliirler.
Giinesin batis yonii ise 6liimiin dehgetiyle doludur.

2.2.1.3. Alan ve Bolge

Yollar, insanin gevresini alanlara (area) ayirirlar (Sekil 41). Bu nitel olarak tanimlanmig
alanlar “bolge” (domain) olarak adlandiriliyor.

Sekil 43. Schulz’un varlik mekan tanmimlamalarinda “alan be bolge” kavramlarinin sematik
ifadesi (Schulz, 1971).
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Bolge, varlik mekan iginde birlestirici bir isleme sahiptir. Cevresel goriintiiniin
bagdasik bir ifadesidir. Ornegin iilke veya diinya baglammnda diisiiniildiigiinde ilk asamada
okyanuslar, ¢dller, daglar, goller gibi dogal alanlar bélgeleri tanimlamaktadir. Fakat bolge,
dogal smirlarla oldugu kadar politik, ekonomik, sosyal vb. kosullar ya da &zel insan

davranslariyla da tammmlanabilir (Schulz, 1971).

2.2.2. Mimari Mekan Kavram

Mimari mekan, insan ve gevresi arasinda dilek ve ihtiyaglar1 dogrultusunda gelisen
etkilesimin somut fiziksel bir yansimasidir. Baska bir deyisle varlik mekanin kati-somut bir
ifadesidir.

Insanin mimari mekanla olan iliskisi varliksal koklere sahiptir. Bu yap1 bir taraftan
kendini kisisel bir semaya tamamlamaya caligirken diger taraftan bu gemayr mimari
mekana doniistirmeye ugragir. Mimari mekan insanin zihnindeki varlik mekanmnin
geligimine yardmmer olur, farkh birgok bireysel diinyay1 igeren kamusal bir varhk mekanini
katilagtirr. Bu gergeve igerisinde bir mimari mekan fikri ¢evresinden kopuk bir parca
yapidan ¢ok varhk-mekan biitiinliigii i¢indeki bu kurgusuyla degerlendirilmelidir (Schulz,
1971).

Schulz’un mimari mekan elemanlari, Gestalt algi psikolojisi ile ilgili “yaklasim™,
“stireklilik” ve “kapalilik” kavramlar etrafinda sekillenir. Gestalt’in “yaklagim” kavrami
mimari mekanda; “yer ve diigiim noktasi”, “siireklilik” kavrami; “yon ve yol”, “kapalihk™
ise “bolge ve mahalle” olarak katilastirilir (Tablo 5).

Tablo 5. Gestalt kavramlari ile mimari mekan elamanlar1 iligkisi

Bl MIMARi MEKAN ELEMANLARI
Yaklagim (Proximity) i Yer ve Diigiim Noktasi (Place and Node)
Siireklilik (Continuity) _— Yol ve Aks (Path and Axis)
Kapalilik (Enclosure) — Bolge ve Mahalle (Domain and District)
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2.2.2.1. Yer ve Diigiim Noktas:

Mimarliktaki somut ifadelere déniildigiinde piramitler, mutlak giictin kesin varligini
barindirmalarindan tiiri merkezsel bir konuma sahiptirler. Daha sonraki dénemlerde
Atina’daki Akropolis’in diisey bir aks vasitasiyla gevresinden yalitim:  yoluyla
merkezilestirildigi goriiliir (Schulz, 1971).

Sekil 44. Akropolis, Atina, MO 5.yy (Schulz, 1971).

2.2.2.2. Yol ve Aks

Yol kimliksel bir yapiya sahiptir.somut ifadesiyle yol ve ona gére daha soyut bir yapi
barmdiran aks diisey ve yatay bilesenlere sahiptir. Aks, bir dizi elaman: birlestiren
sembolik bir dogrultuyu temsil eder (Ozek, 1980). Ornegin erken Hiristiyanlik kiliselerinde
apsisteki altara dogru ydnelen kutsal bir yol temasi 6n plana gikar. Burada yol, kiliseye
giriste hayatin baslangicim ve altarda ise sonunu ifade etmektedir. Kutsal yol temasi en
parlak yorumunu gotik katedralde bulmustur (Schulz, 1971).

Sekil 45. St. Apollinare in Classe, Ravenna, MS 6. yy (Schulz, 1971).
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2.2.2.3. Bilge ve Mahalle

Mabhalle, karakteristik kiime olusumuna dayal bir yaklagimi 6n goriir. Karakteristik
kiime; doku, mekan, bigim, detay, sembol, bina tipi, kullanim, aktivite, kullanicilar,
topografyann sonsuz gesitliliinden olusabilen birliktelikler sergiler. Smir ve doku,

mahalle olugumunu tanilayici ve kuvvetlendirici temel &zelliklerdir.

Sekil 46. Somali Kdyii (Schulz, 1971).

Sonug olarak mekan iki boyutlu olarak degerlendirilebilir. Bunlardan birincisi; insanin
oneeki gevre deneyimlerinden o mekana dair hatwlatmalar sunan “varlik” boyutudur.
Ikincisi ise mekamn gdriinen kati-somut yapisini olusturan “mimari” dir. Varlik mekan,
mimari mekanin olusumunu bir alt bilgi sistemiyle temellendirir. Varlik mekanmn mimari
mekanla értiismedigi durumlarda ise insan kendini o mekanda rahat hissetmeyecektir.

Buna gore asagida olusturulan tabloda varlik mekan ve mimari mekan kavramlarmin
iligkisi verilmektedir (Tablo 6).
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Tablo 6. Varlik mekan elemanlari ile mimari mekan elemanlarin: iligkilendiren Gestalt

kavramlari
VARLIK MEKAN GESTALT PSIKOLOJISINE MIMARI MEKAN
ELEMANLARI BAGLI GELISTIRILEN ELEMANLARI
MEKAN KAVRAMLARI 1
Merkez ve Yer _Yaklagim-Merkez-Kapahilik Yer ve Diigiim Noktas
(Center and Place) i (Place and Node)
Yén ve yol <« on-Sirkillasyon-Aks 5 Yol ve Aks
(Direction and Path) (Path and Axis)
Alan ve Bolge <« Bolge-Kullanm Bélge ve Mahalle
(Area and domain) (Domain and District)

2.3. Analiz Formunun Olusturulmas:

Bu ¢alismada agiklanan yontem 1s1ginda olusturulan analiz tablosu, mimari mekan
elemanlar: ve varlik mekan elemanlarini tamimlayan iki ana boliimden olusmaktadir;

1. Mimari mekan elemanlar

2. Varlik mekan elemanlars

Mimari mekanin elemanlarini tanimlayan birinci béliim, kendi i¢inde alt bagliklara
sahip olan dért ana baglik etrafinda degerlendirilir;

e Baglam

e Mekan

e Cepheler

e Konstriiksiyon

Bu kavramlarin toplam yapidaki mimari mekan algisini tanimlamaktadir.

Analiz iglemi srasinda yapida mimari mekan elemanlarimi ifade eden bu bdliimler o
yapiya ait fotograf ve ¢izim anlatimlariyla desteklenmistir.

Analizi yapilan yapida varhik mekan elemanlani olarak gosterilen ikinci kistm cizgisel
olarak ifade edilen bir grafik ile tanimlanmaktadir. Grafik ii¢ kademeden olugmaktadir;

e Merkez ve Yer

e Yonve Yol

e Alan ve Bélge

Kavramlar, Schulz’un varlik mekan ¢ergevesini ifade etmektedir.
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Buna gore Sekil 47°de kavramlara bagh olarak incelemelerin yapilacagi drnek bir
analiz formu verilmistir. Tabloda mimari mekan ve varlik mekan elemanlarini olugturan
kavramlar asagida sirasiyla agiklanmaktadir.
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Sekil 47. Varlk mekan ve mimari mekan kavramlarma bagh olarak incelemelerin
yapilacagi 6rnek analiz formu
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2.3.1. Mimari Mekan Elemanlarn

Mimari mekamn 6geleri; baglam, mekan, cepheler, konstriiksiyon olmak iizere dort ana
bashk halinde degerlendirilmektedir. Basliklar, incelenecek yapidaki mimari mekan
degerlendirmelerinin yapilmasina olanak saglayacaktir.

2.3.1.1. Baglam

Schulz (1971), mimari bir yapimin incelenmesinde 6ncelikli olarak yap1 ve bulundugu
cevre ile kurdugu iliskiye dikkat ¢ekmektedir. Buna gore baglam, yapinin ¢evre i¢indeki
sekillenigini, ¢cevreye gore konumunu vermektedir. Incelenecek yapinin gevresi ile olan
iligkileri, alana yerlesim, yerlestigi alan igindeki kiitle algisi, yapiya yaklagim yonleri ve
ozellikleri ti¢ ana bashk halinde degerlendirilmektedir;

o Kentsel diizey

e Peyzaj diizeyi

e Kiitlesel iligki

2.3.1.1.1. Kentsel Diizey
Kentsel diizey yapiy1 kentsel dlgekte gevresiyle iliskilendirmektedir. Yapmm yakin

cevresi ile olan iligkisi; araziye oturumu (diigey ya da yatay) cadde-sokak-bahge

baglantilari, yapiya yaklasim ve yonleri, degerlendirmeye alinmaktadir.

Sekil 48. Roma 2000 Kilisesi (Millenium Church), Richard Meier, Roma, Italya, 1996-
2000 (URL-12, 2004).
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2.3.1.1.2. Peyzaj Diizeyi

Peyzaj diizeyi, yapiya dogru akan hareketin toplandi1 ve yapidan geleni dagitan yap
dis mekani olarak tammlanmustir. Cevresel verilerin yapisal diizeyde nasil kullamildigs ile
ilgili bir degerlendirme sunar. Ornegin Su Kilisesi’nde (Mimar Tadao Ando, 1986) yap1,
suni bir havuz igine yerlestirilmistir (Ekincioglu, 2000). Apsid yonii saydam bir pencereyle
ortiildigiinde digarida oldugu kadar igeride de suyun etkisi artmaktadr.

Sekil 49. Su Kilisesi (Church On Water), Tadao Ando, Kobe, Japonya, 1986 (URL-13,
2004).

2.3.1.1.3. Kiitlesel iliski

Kiitle, yapmm bulundugu ¢evre igindeki ¢ boyutlu ifadesi olarak
degerlendirilmektedir. Mekana diisey ve yatay dizlemlerde smirlar koymak iizere
belirlenir. Bunlar yatayda déseme ve tavan yiizeyleriyle saglanirken diiseyde duvar yiizleri
kiitlenin ortaya ¢ikiginda etkilidir.

Kandil (1992), Tadao Ando’nun Mekan Anlayisi’n1 irdeledigi bir makalesinde bigim ve
geometriye dair su ifadeleri kullamyor: “Bigim ve yiizeylerin netligi, betonun kullanilig
tarz1 geometrinin etkisini arttirmaktadir. Buna i¢ mekandaki 151k oyunlar1 katilnca etki
daha da artmaktadir”. Buna gore yapinn kiitlesel iligkileri irdelenirken ilk asamada yiizey
(renk, doku, vb.), malzeme ve 15ik-gélge dzelliklerine dikkat edilmelidir.

Bir kiitleyi belirleyen komsu yiizeyler ayni yiizey nitelinde ele alinmuslarsa iki yiizey
arasindaki agiya baglh olmaksizin bir siireklilik algisi olusur ve kiitle yogunlugu artar.



60

Yiizeylerin ele alims1 farklilik gosteriyorsa siireklilik kaybolur ve kiitle yogunlugu azalir
(Altan 1992).

Sekil 50. St. Maria Sapeli (Church On Tamaro Mount), Mario Botta ve Enzo Cucchi,
Tamaro Dagy, Isvigre, 1990-1996 (Architektur Wettbewerbe, 1998).

2.3.1.2. Mekan

Schulz (1971), mekam yapmm tiim bigim ve islev ozelliklerini cografya, iklim,
toplumsal yasant: ve aliskanliklar, zaman, vb. birgok etkene bagh olarak kapsayan bir iist
alg1 ve semboller sistemi ile tanimliyor.

Usta (1994), mimarlikta mekan: diger sanatlarda oldufundan farkli olarak asal 6ge
olarak tanimlarken bunun nedenini i¢inde insan barmndirabilme 6zelligine baghyor.

Buna gore analiz islemi sirasinda yapinin mekan ozellikleri ii¢ ana baslik halinde
degerlendirilmektedir;

e Doluluk-Bosluk

e Sirkiilasyon

e Hiyerarsik program
2.3.1.2.1. Doluluk-Bosluk

Yapi, belirli bir fiziksel mekamn etrafinin gevrilmesiyle olusur. Buradan yola
cikildiginda yapiy1 tamimlayan iki tip mekan ortaya g¢ikar. Bunlardan birincisi mekan
smirlandiran yiizeylerin diginda kalan bir dig mekan, digeri ise yiizeylerin ¢evrelemesiyle
olusan i¢ mekandir. I¢ mekani tanimlanmasinda dogrudan etkili olan elemanlardan bir
tanesi doluluk-bogluk kavramidir.
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Ornegin bosluk-doluluk, Gotik katedralde coskuyla yiikselen duvarlar arasinda veya
Rénesans kilisesinin akli esas alan dingin kubbesi altinda farkli algilamalar dogurmaktadir.
Doluluk-bosluk ile incelenecek yapmm i¢ mekammni taniml kilan fotograflara yer

verilmisgtir.

Sekil 51. Ayasofya Kilisesi (Hagia Sophia), Tralles’li Anthemios ve Miletos’lu Isidoros,
Istanbul, Tiirkiye, 532-537 (Norwich, 1991).

2.3.1.2.2. Sirkiilasyon

“Sirkiilasyon yani dolasim yolu, bina mekanlarim ya da tiirli i¢ ve dis mekan
dizinlerini birbirine baglayan algisal bir bag olarak nitelendirilebilir. Binanmn dolagim
sisteminin ana bilesenleri, bireyi binanin girisinden alarak gidilecek mekana kadar gotiiren
koridorlar, balkonlar, galeriler, merdivenler, rampalar ve odalardir” (Ching, 2002).
Sirkiilasyon tiim yapilarda bu hareketli bilesenlerin yardimiyla olusturulmustur (Clark,
Pause, 1996).

Incelemede yapmmn disindan hareketin gegeklestigi bolgeye dogru gelisen dolasim

degerlendirilecektir.

Sekil 52. Reims Katerali (Reims Cathedral), Reims, Fransa, 1211-1311 (URL-14, 2004).
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2.3.1.2.3. Hiyerarsik Program

Usta (1994), hiyerarsiyi mimari form ve elemanlarin organizasyonunda islevsel,
bigimsel ve sembolik rollerin 6nem sirasina gore diizenlenmesi ve kompozisyonun tiimiine
yansitilmas: olarak tammliyor. Calismada hiyerarsik program ile mekan igerisindeki
donatim elemanlari, nitelik, yogunluk, goriinim ve farkhilagmalar: ile bunlarin yapi
i¢indeki konumlandirilisindan bahsedilmektedir.

Buna gore incelenecek yapida dini ayinin gerceklesmesinde etkili olan donatilar

degerlendirmeye alinacaktir.

Sekil 53. Sapel (Chapel), Mecanoo, Roterdam, Hollanda, 2001 (URL-15, 2004).

2.3.1.3. Cepheler

Cepheler binanin i¢-dis iliskisini kuran diisey diizlemdeki sinir dgeleridir. Bu diizlemler
araciligiyla ii¢iincii boyut etkisi yaratilmakta ve formun yiiksekligi belirlenmektedir (Vural,
2000). Smirlama yoluyla kiitlenin yer ile olan iliskisini kuvvetlendirilir ve yere anlam
kazandirilir. Bu bir baska yonden ele alindiginda gevreleme ve korunmugluk duygularinin
ortaya ¢ikisina yardime: olur.

Buna gore saptanan yapilarin incelenmesinde kullamlan mimari mekan elemanlarindan
biri “cephe” olarak belirlenmistir. Bu boliim iki baglk altinda degerlendirilmektedir;

e (Cepheler

e Cephe elemanlar
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2.3.1.3.1. Cepheler

Cepheler, smir koyma yoluyla mekani tammlayan, belirginlestiren elemanlardir.
Cepheyi smnirlayan elemanlarim bi¢imlenigine gore mekanin geometrisi olusur (Clark,
Pause, 1996).

Buna gore inceleme formunda yapmnimn cesitli cephelerden alnmis fotograflarina yer
verilmistir. Cepheler diiz, egik, kirik, digbiikey, igbiikey gibi geometrik olarak ifade edilen

sinir 6zelliklerine gore degerlendirilecektir.

Sekil 54. Ronsamp Sapeli (Ronchamp Chapel), Le Corbusier, Ronchamp, Fransa, 1955
(URL-16, 2004).

Bu boliim iki baslik altinda degerlendirilmektedir. Bunlardan birincisi yapiya ait
cephelerin yer aldifi cepheler boliimiidiir. Ikincisi ise cephe elamanlarim tammlayan
kisimdir.

Yaps, dis mekan ve i¢ mekan arasinda sinir koymak iizere iklimsel kosullar, denetimsiz

giris-cikislar ve giiriiltiiye karg1 bir denetim olusturur.

2.3.1.3.2. Cephe Elemanlan

Cephe eclemanlar1 yapinin  tamiminda etkili olan alti  bashk etrafinda

degerlendirilmektedir;
e Pencere
e Kap1
e Duvar
e Siisleme

e Siitun



e Sembol vb.

Bunlardan pencere, kapi, duvar olarak belirlenen bagliklar, yapida cepheyi tammlayan
temel birimlerdir. Siisleme, siitun, sembol baghklarina cephede tercihe gére yer
verilmektedir. Yap1 inceleme formunda pencere, kapi, duvar ile belirlenen basliklar sabit

kalirken siisleme, siitun ve sembol ile belirlenen basliklar degisebilmesi 6n goriiliir.

@ () ©

Sekil 55. St. Ignatius Sapeli (Chapelle Saint-ignace) giris cephesi (a) (URL-17, 2004),
kapi eleman: (b) (URL-18, 2004), duvar elemam (c) (URL-19, 2004), Steven
Holl, Seattle, ABD, 1994-1997

Cephe elemanlar1 yapimin tasariminda etkili olan alti ana baslik etrafinda
degerlendirilmektedir. Bunlar; pencere, kapi, duvar, siitun, siisleme, vb. olarak
belirtilmektedir. Buna gore degerlendirme yapimda etkin olan bashklar etrafinda
yapilmustir.

2.3.1.4. Konstriiksiyon

Segilen yapilarin incelenmesinde kullanilan mimari mekan elamanlarindan biri de
“konstriiksiyon” olarak belirlenmigtir. Konstritksiyon, modern 6ncesi, modern/sonrasi
donem kilise yapilarinda bigimsel kurguyu etkileyen 6nemli bir 6zellik olarak ortaya ¢ikar.
Buna gore topografik, iklimsel, sosyal, ekonomik ve politik, teknik, vb. kosullara bagh
olarak degisen malzeme, striiktiir ve konstriiksiyon ozelliklerini agiklayic fotograflara yer

verilecektir.
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Sekil 56. Riola mahalle Kilisesi (Riola Parish Church), Alvar Aalto, Riola, italya, 1975
(URL-20, 2004).

2.3.2. Varhk Mekan Elemanlar

Mimari mekanda yapilan degerlendirmeler sonucunda yapimn varlik mekanimi
aciklayic1 cizgisel bir grafik kullamlmistir. Grafik, Schulz’un (1971) varhk mekan
diislincesini olusturan agiklayici ti¢ kavram bir araya getirmektedir;

e Merkez ve yer,

e Yon ve yol

e Alan ve bolge

Buna gore mimari mekan elamanlari olarak gdsterilen baglam, mekan, cepheler ve
konstriiksiyon baghklardan varlik mekan elemanlari ile benzerlik gésterdigi kademe

isaretlenecektir.

2.4. Yontemin Uygulanmasi (EKLER Béliimii)

Yontemin uygulanmas: ile esas olarak iki sorunun cevabi aranmaktadir:

1. Geleneksel kilise yapilarindaki hangi mimari mekan ogeleri varlik mekan

kodlari olarak tammlanmaktadir?

2. Kilise yapilarinda varlik mekan kodlar1 hangi mimari mekan kodlar1 ile

tammlanmaktadir?

Buna gore birinci soruyu cevaplandirmak amaciyla modern &ncesi dénemleri
ornekleyen 8 adet yapi incelenmistir. Bunlar; San Apollinare in Classe (Ek Tablo 1),
Aya Sofya (Ek Tablo 2), St. Etienne Kilisesi (Ek Tablo 3), Notre Dame Katedrali (Ek
Tablo 4), Reims Katedrali (Ek Tablo 5), Pazzi Sapeli (Ek Tablo 6), San Lorenzo Kilisesi
(Ek Tablo 7), San Carlo Alle Quatro Fontane (Ek Tablo 8) olarak belirlenmistir. Yapilar ile
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ilgili varlik mekan kodlarma ulagilmak istenmektedir. Varltk mekan kodlarr; baglam,
mekan, cepheler ve konstriiksiyon bashklariyla tammlh analiz  formunda
degerlendirilecektir.

Ikinci agamada modern/sonras: donemi 6rnekleyen 23 adet yap1 incelenmistir. Bunlar ;
Birlik Kilisesi, F. L. Wright (Ek Tablo 9); Uniteryan Cemaat Evi, F. L. Wright (Ek Tablo
10); Ronchamp Sapeli, Le Corbusier (Ek Tablo 11); Birinci Uniteryan Kilisesi, Louis Kahn
(Ek Tablo 12); Riola Mahalle Kilisesi, Alvar Aalto (Ek Tablo 13); Kristal Katedral, Philip
Johnson (Ek Tablo 14); Myyrmaki Kilisesi ve Cemaat Evi, Juha Leiviska (Ek Tablo 15);
Rokko Sapeli, Tadao Ando (Ek Tablo 16); Su Kilisesi, Tadao Ando (Ek Tablo 17); Isik
Kilisesi, Tadao Ando (Ek Tablo 18); St. Maria Kilisesi, Alvaro Siza-Rolando Torgo (Ek
Tablo 19); St. Maria Sapeli, Mario Botta-Enzo Cucchi (Ek Tablo 20); Kilise, Philip
Harmer; Protestan Kilisesi ve Manastir1 (Ek Tablo 21); Protestan Kilisesi ve Manastirt,
Heinz Tesar (Ek Tablo 22); Evry Katedrali, Mario Botta (Ek Tablo 23); St. Ignatius Sapeli,
Steven Holl (Ek Tablo 24); Pilgrimage Kilisesi, Renzo Piano (Ek Tablo 25); Kagut Kilise,
Shigeru Ban (Ek Tablo 26); St. Maria Kilisesi, Fernando Domeyko Perez (Ek Tablo 27);
Roma 2000 Kilisesi, Richard Meier and Partners (Ek Tablo 28); Papa II. John Paul Kiiltiir
Merkezi, Leo A. Daly (Ek Tablo 29); Sapel, Mecanoo (Ek Tablo 30); Hiristivan Isik
Kilisesi, Santiago Calatrava (Ek Tablo 31) olarak belirlenmistir.

Modern yapilardaki mimari mekan elemanlarinin degerlendirilmesi ile geleneksel
kilise yapilarindaki varlik mekan kodlarmn izi siiriilecektir. Mimari mekan elemanlar;
baglam, mekan, cepheler ve konstrikksiyon baghklariyla tammli analiz formunda
saptanacaktir. Buna gore varlik mekan kodlariin hangi mimari mekan elemanlarini

sagladigi ¢izgisel grafikte isaretlenecektir.



3. BULGULAR VE iRDELEME

Caliymada varlik mekan ve mimari mekan analizi gerceklestirilen 31 yap1 segilmistir
(Ek Tablo 1,2,3,....31). Bunlardan 8’i modern 6ncesi dénemde 23’ii ise modern sonrasi
donemde yer almaktadir.

Modern Oncesi ile Erken Hiristiyanlik, Bizans dénemi, Romanesk, Gotik donemler,
Ronesans ve Barok ile XX. yiizyila kadar devam eden zaman aralig: ifade edilmektedir.
Yaklasik 1900 yillik bir zaman dilimini kapsayan bu arahkta 8 adet yapi incelenmistir.
Modern Oncesi kilise yapilarinin biinyesinde barindirdigi ve modern/sonrast kilise
yapilarina aktarmis oldugu diisiiniilen kabullerin olugmasinda etken olan varlik kodlar
belirlenecektir. Buna gére modern kilise yapilarinda varlik mekan ve mimari mekan
degerlendirmeleri yapildiginda nispeten goreli bir tutum igine girilmistir. Oyle ki modern
Oncesi kilise yapilari ancak giiniimiize aktarilan siirh gorsel ve yazihi bilgiler ile
degerlendirilmektedir.

Modern sonrast ile XX.yiizy1lin baslangicindan giiniimiize kadar devam eden bir zaman
arahg ifade edilmektedir (Dostoglu, 1995). Modernizm ve ardindan Post-Modernizm gibi
yasamin her alaninda “gogulculuk™ anlayigmin ortaya ¢iktig1 yaklagik 100 yillik bir zaman
dilimi degerlendirilecektir. Modern ddénem ve sonrasmi Ornekleyen 23 adet yapi
incelenmistir.

Analiz tablosunda bulunan her bir yapidaki varhk mekan ve mimari mekan programlari
degerlendirilmistir. Programlarin degerlendirildigi yapilar modern dncesi, modern/sonrasi

iki ayr1 donem olarak ele ahnmustir.

3.1. Mimari Mekan Elemanlarima Gire Elde Edilen Bulgular

3.1.1. Baglam

Aragtirmada baglam degerlendirmeleri; kentsel diizey, peyzaj diizeyi ve kiitlesel iligki

olarak ii¢ bashkta incelenmis ve asagidaki bulgulara ulagilmistir.
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3.1.1.1. Kentsel Diizey

Modern &ncesi kilise yapilar: incelendiginde bu yapilarin kentsel diizey i¢inde kuvvetli
bir vurgu noktasidirlar. Incelenen Ornekler arasinda ozellikle Notre Dame, Reims
Katedralleri ve Pazzi Sapeli, San Lorenzo ve son olarak San Carlo Alle Quattro Fontane
Kiliseleri’nin kentlerde birer odak noktas: olarak ifade bulduklar: fark edilir (Sekil 57).

Sekil 57. Notre Dame Katedrali, Paris, Fransa, 1163 (Bl. Tar.) (URL-21, 2004).

Modern/sonrasi inga edilen kilise yapilarmmn ise kent iginde goreceli olarak daha az bir
vurguya sahip olduklar: goriilmektedir. Ornegin Mario Botta’nin St. Maria Sapeli (Church
on the Mount Tamaro) ve Tadao Ando’nun Su Kilisesi (Church on the Water) gibi
ornekler; sehir disinda insa edilmekle beraber bulunduklar: gevre icindeki baglamsal,
mekansal yapisi ile cephe ve konstriiksiyon 6zellikleri agisindan odak noktasi olarak
nitelendirilebilirler (Sekil 58).

(@) (b)

Sekil 58. Su Kilisesi (Church on the Water), Tadao Ando, Kobe, Japonya, 1986 (a) (URL-
22, 2004); St. Maria Sapeli (Church on the Tamaro Mount), Mario Botta, Tamaro
Dagy, isvigre, 1990-1996 (b) (Arkitektur Wettbewerbe, 1998).
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3.1.1.2. Peyzaj Diizeyi

Modern dncesi kilise yapilar1 incelendigine bu yapilarin daha ¢ok kentsel alanlar i¢inde
inga edildikleri goriilmektedir. Modern donem/sonrasi insa edilen kilise yapilarmi
¢evreleyen alan ise dort bigimde organize edilmektedir. Bunlar; yesil bir kusakla ¢evreleme
(6rnegin; Alvar Aalto’nun Riola Mahalle Kilisesi, Juba Leiviska’nin Myyramaki Kilisesi,
vd. oldugu gibi), mavi bir kusakla (suni bir gol, deniz, havuz, vb) ¢evreleme (Srnegin;
Tadao Ando’nun Su Kilisesi’nde, Santiago Calatrava’nin Hiristiyan Isik Kilisesi vd. oldugu
gibi) cadde ve yollarla gevreleme (6rnegin Richard Meier’in Roma 2000 Kilisesi, Mario

Botta’nin Evry Katedrali vd. oldugu gibi) ve kotlar diizenleme (Alvaro Siza’mmn St. Maria
Kilisesi, vd. oldugu gibi) olarak belirtilmistir (Sekil 59), (Sekil 60).

(@ (b ©

Sekil 59. Myyrmaki Kilisesi (Myyrmaki Church), Juha Leiviska, Vantaa, Finlandiya, 1984
(a) (URL-23, 2004); Hiristiyan Isik Kilisesi (Cathedral Of The Christ The
Light), Santiago Calatrava, California, ABD (b) (URL-24, 2004); St. Maria
Kilisesi (St. Maria Church), Alvaro Siza-Rolando Torgo, Marco de Canavezes,
1990-1996 (c) (URL-25, 2004).

Sekil 60. Roma 2000 Kilisesi (Kirche Des Jahres 2000), Richard Meier & Partners, Roma,
italya, 1996-2000 (URL-26, 2004).
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3.1.1.3. Kiitlesel iliski

Modern Oncesi yapilara bakildiginda Erken Hiristiyanlik kiliselerinin dikdortgen
bigimli “bazilikal” modele gore inga edildikleri goriilir. Bizans dénemiyle birlikte basit
bazilikal modele ek olarak yuvarlak planli, yunan ha¢i planh kiliseler insa edilmeye
baglanmistir. Bununla birlikte Romanesk, Gotik dénemlerde bazilikal temelli dikdortgen
kiitlesel yapilar goriiliir. Ronesans yapilari daha ¢ok merkezi plan kurgulariyla dikkat
¢ekerler. Barok kiliseler ise kivriml kiitlesel yiizeylere sahiptirler (Sekil 61).

(a) () ©

Sekil 61. San Apollinare In Classe, Bizans Donemi, Ravenna, italya, 532-549 (a) (Mutlu,
2001); Reims Katedrali, Gotik Dénem, Reims, Fransa, 1211-1311 (b) (URL-27,
2004); San Carlo Alle Quattro Fontane, Barok Dénem, Borromini, Roma, italya,
1638-1641 (c) (URL-28, 2004).

Modern/sonras1 insa edilen kilise yapilari icin statik bigimsel Onermeler
kullamlamamaktadir. Kiitlesel olarak ¢ogulcu bir anlayis gézlemlenir. Kiitlede dogrusal
yiizeylerle birlikte egrisel yiizeylerin de kullamlmaya baglanmasiyla duvar, déseme ve ¢ati
diizlemlerinde bir siireklilik etkisi ortaya ¢ikar. Siireklilik etkisiyle birlikte kiitlesel etkinin
de arttig1 goriiliir. Kiitlesel iligki, donemin baskin diisiincesinin etkisiyle ya da mimarin
bireysel tavriyla da iliskili olarak farkhlik gosterebilir (Sekil 62).
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Sekil 62. Hiristiyan Isik Kilisesi (Cathedral Of The Christ The Light), Santiago Calatrava,
California, ABD (a) (URL-29, 2004); Papa II. John Paul Kiiltiir Merkezi (Pope
John Paul II Cultural Center), Leo A. Daly, Washington, ABD, 2001(b) (URL-30,
2004); Sapel (Chapel), Mecanoo, Roterdam, Hollanda, 2001 (c) (URL-31, 2004).

3.1.2. Mekan

Aragtirmada mekan degerlendirmeleri; doluluk-bosluk, sirkiilasyon, hiyerargik program
olarak ii¢ baglikta incelenmis ve agagidaki bulgulara ulagilmugtir.

3.1.2.1. Doluluk-Bosluk

Modern oncesi kilise yapilar1 degerlendirildiginde doluluk-bosluk etkisinin dért sekilde
saglandig1 gézlemlenmektedir (Sekil 63). Birincisinde mekanin iginde uzun bir yiiriiyiis
akst1 diizenlenir ve yiiriiyiis esnasinda yapi i¢ mekaninin kademeli algilanmasi ile bosluk
etkisi yaratilir. Bu etki, erken Hiristiyanlik yapilarmin bir bsliimii ile Romanesk, Gotik ve
Ronesans yapilarinda  gozlemlenebilmektedir. ikincisi yapida tavan yiksekliginin
arttirilmas1 yoluyla gergeklestirilmektedir. Bu sekilde bir etki ozellikle Gotik kilise
yapilarinda gozlemlenebilir. Ugiincii bir degerlendirme yapinmn iist yiizeyinin kubbesel bir
ortiiyle Ortiilmesi ile saglanmustir. Erken Hiristiyanlik, Ronesans ve Barok yapilarinda bu
tip bir etki goézlemlenebilmektedir. Dordiincii etki 1sik-golge elemanlar1 ile
gergeklestirilmistir. Bir Gotik katedralin vitray uygulanmis genis pencereleri igeride boyle
bir bosluk etkisinin olusumuna yardimei olur.

Kilise yapisi, biinyesinde doluluk-bosluk etkisi yaratan bu ii¢ yaklagimin birini oldugu

gibi her dordiinii birden barindirabilir.
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Sekil 63. San Apollinare In Classe, Bizans Donemi, Ravenna, Italya, 532-549 (a) (URL-32,
2004); Notre Dame Katedrali, Paris, Fransa, 1163 (Bsl. Tar.) (b) (URL-33, 2004),
(d) (URL-34, 2004); .Pazzi Sapeli, Ronesans, Brunelleschi, Floransa, italya, 1429
(Bsl. Tar.) (URL-35, 2004).

Modern dénem ve sonras: insa edilen kilise yapilarinda ise bosluk etkisi ii¢ sekilde
saglanir. En ¢ok kullanilan birinci etki 151k-golge ile saglanmustir. Buna Ronsamp Sapeli
{Mimar Le Corbusier), Protestan Kilisesi ve Manastiri (Mimar Heinz Tesar), Roma 2000
Kilisesi (Mimar Richard Meier), vb. yapilarin i¢ mekanlar: 6rnek gosterilebilir.

fkinci etki yapiya diisey diizlemde yiikseklik verilerek saglanmaktadir. Kristal Katedral
(Mimar Philip Johnson), Hiristivan Isik Kilisesi (Mimar Santiago Calatrava), Evry
Katedrali (Mimar Mario Botta) yapilarmin i¢ mekanlari 6rnek gosterilebilir.

Ugiincii etki yapiya yatay diizlemde i¢ mekandan da algilanabilen genis dogal/yapay
vistalar yerlestirilmesiyle saglanmustir. St. Maria Sapeli (Mimar Mario Botta) ve Su

Kilisesi (Mimar Tadao Ando) yapilar: 6rnek gosterilebilir.

=TT

(a) (® ©

Sekil 64. Ronchamp Sapeli (Notre Dame du Haut), Le Corbusier, Ronchamp, Fransa, 1955
(a) (URL-36, 2004); Kristal Katedral (Chrystal Cathedral), Philip Johnson,
California, ABD, 1980 (b) (URL-37, 2004); Su Kilisesi (Church on the Water),
Tadao Ando, Kobe, Japonya, 1986 (c) (URL-38, 2004).
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3.1.2.2. Sirkiilasyon

Modern &ncesi kilise yapilarinda farkli plan tipleri, kiitlesel bigimler, vb. 6zelliklerden
bagimsiz olarak mekan programinda hareketi apside dogru yonlendiren bir nef mekanini
vurgulanmaktadir. Bu, modern dncesi kilise yapilarindaki nef mekani insan1 dogrusal bir
hat tizerinden alip kutsal alana kadar gétiiriir (Sekil 65). Kilisede vaaz kiirsiisiiniin de yer
aldign Dogu taraf cenneti sembolize ederken Bati; “derin acilarm karanligmm, §liimiin,
govdelerinin yeniden hayata kavugmasimni ve nihai yargilamay: bekleyen 6liilerin ebedi
ikametgahlarinin bolgesidir” (Eliade, 1991).

Sekil 65. Reims Katedrali, Gotik Dénem, Reims, Fransa, 1211-1311 (URL-39, 2004).

Modern/sonrasi insa edilen kilise yapilarinda dogrusal hat gogunlukla korunurken farkli
yorumlamalara da gidildigi goriilir (Sekil 66). Ornegin St. Maria Sapeli’nde (Mimar
Mario Botta) ve Rokko Sapeli'nde (Mimar Tadao Ando), merkeze olan hareketin
saglandig1 dogrusal hat modern dénem oncesi kiliselerin i¢ mekaninda gozlemlenenden

farkl bigimde dig mekanda diigiiniilmiigtiir.
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(@) (®

Sekil 66. Rokko Sapeli (Chapel on Mount Rokko), Tadao Ando, Kobe, Japonya, 1985-
1986 (a) (URL-40, 2004); St. Maria Sapeli (Church on the Tamaro Mount),
Tamaro Dagy, Isvigre, 1990-1996 (b) (URL-41, 2004).

3.1.2.3. Hiyerarsik Program

Modern 6ncesi kilise yapilarinda hiyerarsik program iki sekilde olusturulur (Sekil 67).
Bunlardan birincisi; uzun bir yiiriiyiis aksinin ardindan varilan kutsal alan ile kurgulanir.
Bir altar ve gevresinde dini ayin iginde gegen tiirlii donatilarm yer aldigi bir diizen
olusturulur. Erken Hiristiyanlik, Romanesk ve Gotik kiliseler ve Ronesans kiliselerinin bir
béliimiinde bu tip hiyerarsik program uygulanmustir. Ikincisi ise merkezi planh kilise
yapilarinda gdzlemlenen ve uzun yiirilylis aksimi ortadan kaldiran bigimdir. Bu tip bir
hiyerarsik programa Bizans ve Ronesans donemi yapilarinda rastlanabilir. Fakat bu tiir bir
diizen, Hiristiyan dini yapilarinda ¢ok fazla tercih edilmemektedir. Buna gore; San
Apollinare In Classe (Bizans Donemi), St. Etienne Kilisesi (Romanesk Dénem), Notre
Dame Katedrali (Gotik Dénem), Pazzi Sapeli (Ronesans) gibi orneklerde uzun yiirilyiis
aks1 ve buna bagh ortaya gikan hiyerarsik program korunurken, Ayasofya Kilisesi (Bizans
Donemi) ve San Carlo Alle Quattro Fontane (Barok Donem) gibi drneklerde ise merkezi

planin esas alindig1 bir hiyerarsi kullanilmistir.
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(@ (b
Sekil 67. St. Etienne Kilisesi, Romanesk Donem, Caen, Normandiya, 1068 (Bsl. Tar.) (a)

(Norwit_:h, 1991); San Carlo Alle Quattro Fontane, Barok Donem, Borromini,
Roma, Italya, 1638-1641 (b) (URL-42, 2004).

Modern/sonrasi donemde insa edilen kiliselerde modern Oncesi yapilarda olan

hiyerarsik diizenin az bir farkla korundugu gézlemlenmektedir (Sekil 68).

(2

(b) ©

Sekil 68. Birlik Kilisesi (Unity Temple), F. L. Wright, IL, ABD, 1904-1906 (a) (URL-43,
2004); Birinci Uniteryan Kilisesi (First Unitarian Church), Louis Kahn, New

York, ABD, 1959-1967 (b) (URL-44, 2004); St. Maria Sapeli (Church on the

Tamaro Mount), Mario Botta, Tamaro Dagy, Isvigre, 1990-1996 (b) (URL-45,

2004).

3.1.3. Cepheler

Arastirmada cephe degerlendirmeleri; cepheler ve cephe elemanlar: olarak iki baglikta
incelenmis ve asagidaki bulgulara ulagilimstur.
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3.1.3.1. Cepheler

Modern oncesi kilise yapilarinda Erken Hiristiyanlik déneminden Barok déneme
gelinceye kadar egrisel (6nceleri daire bigimli, Barok donemle birlikte elips) ve dogrusal
olmak iizere iki tip cephe anlayis1 goriiliir (Sekil 69).

(a) (b)

Sekil 69. St. Etienne Kilisesi, Romanesk Dénem, Caen, Normandiya, 1068 (Bsl. Tar.) (a)
(Norwich, 1991); San Carlo Alle Quattro Fontane, Barok Dénem, Borromini,
Roma, Italya, 1638-1641 (b) (URL-46, 2004).

Modern/sonrasi insa edilen kiliselerde cephe, donemin gogulcu yapismin da etkisiyle
mimarin kendi yaraticihgma imkan tamiyan 6zgiin tasarmmlar olarak bigimlenmektedir
(Sekil 70).

(a) (b) (©)

Sekil 70. Uniteryan Cemaat Evi (Unitarian Meeting House), F. L. Wright, Wisconsin,
ABD, 1947-1951 (a) (URL-47, 2004); Isik Kilisesi (Church of Light), Tadao
Ando, Osaka, Japonya, 1988-1989 (b) (URL-48, 2004); Roma 2000 Kilisesi
(Kirche Des Jahres 2000), Richard Meier & Partners, Roma, Italya, 1996-2000
(c) (URL-49, 2004).



77

Yapilarm ingasinda tag, beton, gelik, cam, kagit gibi malzemelerden yararlamlmustir.
Beton-cam, ¢elik-cam gibi karma kullammlar da gézlemlenmektedir. Bununla birlikte en
¢ok tercih edilen malzemeler arasinda beton 6n plana ¢ikmaktadir.

3.1.3.2. Cephe Elemanlan

Erken Hiristiyanlik kilise cephelerinde pencere elemanlar i¢ mekam: aydmlatmaya
yetecek sayida bulunmaktadir. Donemin politik ortammimn da etkisiyle Romanesk kilise
yapilarinda pencere sayilar1 azdir ve boyutlan kiigiik tutulmustur. Gotik katedrallerde
yiikselme diisiincesine baglh olarak yiiksek duvarlar ve parcali yiizeyler ortaya gikar.
Déonemin dini ve felsefi diisiincelerinin de etkisiyle dig mekan ve i¢ mekan arasinda bir
gegiskenlik durumu sdz konusu olur. Bu cephede genis pencerelerin varhgmi agiklar.
Ronesans kilise yapilarinda sakin ve yiiksek olmayan duvarlar varligi gézlemlenir. Barok
kilisesinde cephe kivrimlarla hareketli hale getirilir.

Modern/sonras1 donem kilise yapilarinda duvar ii¢ bicimde kullamlmaktadir ($ekil 71).
Birinci grupta cephede parcali ve tasiyicilari sergilenmek tizere serbest birakilmustir.
Hiristivan Isik Kilisesi (Mimar Santiago Calatrava) cephede tagiyicilar sergilenen yapilara
ornek gosterilebilir. Ikinci grup yapilar, saydam duvarlarm olusumunu 6n gormektedir.
Kristal Katedral (Mimar Philip Johnson) duvarlarin saydamlastirilmas: yoluyla
olusturulmus yapilardandir. Uglincii grupta ise duvar biitiin pargalar halinde kullamlmustir.
Isik Kilisesi (Mimar Tadao Ando) duvarlarin biitiin parcalar halinde kullanilmasiyla

olusturulmustur.

(@ (b) ©

Sekil 71. Hiristiyan Isik Kilisesi (Cathedral Of The Christ The Light), Santiago Calatrava,
California, ABD (a) (URL-50, 2004); Kristal Katedral (Chrystal Cathedral),
Philip Johnson, California, ABD, 1980 (b) (URL-51, 2004); Isik Kilisesi (Church
of Light), Tadao Ando, Osaka, Japonya, 1988-1989 (c) (URL-52, 2004).
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Modern/sonrast donem yapilarda bol 1gikli i¢ mekan olujumunu 6n goren genis cam
pencereler kullanilabildigi gibi gizemli bir i¢ mekan olusturmaya yonelik olarak kiigiik
boyutlu ve az sayida pencerelerin kullamldig: da gozlemlenebilmektedir ($ekil 72).
Rongamp Sapeli (Mimar Le Corbusier), Protestan Kilisesi ve Manastir’nda (Mimar
Steven Holl), vd. bu gesit bir i¢ mekan olugsumu gézlemlenebilir.

Modern donemlerle birlikte kule elemaninin yapida simgesel olarak yer aldig goriiliir.
St. Ignatius Sapeli (Mimar Steven Holl), St. Maria Kilisesi (Mimar Fernando Domeyko
Perez) bu tip simgesel kulelerin kullanildig: yapilar asinda gésterilebilir.

Modern 6ncesi dénemlerle karsilastirildiginda cephe siislemelerinde bir sadelesme fark

edilir. Bu, ozellikle Ando’nun kilise yapilarinda 1sik-g6lge, su, vb. algiya yonelik farkl

elemanlarin 6n plana ¢gikarilmasi ile yorumlanmaktadir.

(a) (b) (©

Sekil 72. Ronchamp Sapeli (Notre Dame du Haut), Le Corbusier, Ronchamp, Fransa, 1955
(a) (URL-53, 2004); St. Ignatius Sapeli (Chapelle Saint-ignace), Steven Holl,
Seattle, ABD, 1994-1997 (b), (c) (URL-54, 2004).

3.1.4. Konstriiksiyon

Modern oncesi kilise yapilarinin ingasinda tas ve daha sonralari beton gibi
malzemelerden ve yapim tekniklerinden yararlanilmistir.

Modern/sonrast donem kilise yapilarmin insasinda tas (Mario Botta’'nin St. Maria
Sapeli, vd.), beton (F.L.Wright’n Birinci Uniteryan Kilisesi, vd.), ¢elik (Mecanoo nun St.
Maria Sapeli, vd.), kagit (Shigeru Ban’in Kagit Kilisesi) gibi malzemelerden
yararlamlmistir. Beton-cam (Tadao Ando’nun Rokko Sapeli), ¢elik-cam (Philip Johnson’in
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Kristal Katedrali) karma kullanimlar da gozlemlenmektedir. Buna gére donemin teknik

imkanlarina ve malzemenin sinirlarma bagh olarak yapilar insa edilmistir (Sekil 73).

(2) (b (© (d

Sekil 73. Sapel (Chapel), Mecanoo, Roterdam, Hollanda, 2001 (a) (URL-55, 2004); Kagit
Kilise (Paper Church), Shigeru Ban, Kobe, Japonya, 1995 (b) (URL-56, 2004);
Isik Kilisesi (Church of Light), Tadao Ando, Osaka, Japonya, 1988-1989 (c)
(URL-57, 2004); Kristal Katedral (Chrystal Cathedral), Philip Johnson,
California, ABD, 1980 (d) (URL-58, 2004).

3.2. Varhik Mekan Elemanlarina Gore Elde Edilen Bulgular

Varhk mekan elemanlarmma gore elde edilen bulgular ii¢ asamada elde edilmistir.
Birinci asamada varlik mekanni tanimlayan kavramlar ortaya konmustur. ikinci asamada
varhik mekan elamanlar1 mimari mekan elemanlariyla iliskilendirilmistir. Uglincii asamada
ise varlik mekan ve mimar mekan iliskisi degerlendirilmistir.

Varlik mekan kodlarmi tammlayan ii¢ kavramdan bahsedilmektedir. Bunalar; merkez
ve yer, yon ve yol, alan ve bélge olarak belirtilmektedir.

Varllk mekan elemanlarindan “merkez ve yer” kavramlari ile mimari mekan
elemanlarindan “baglam” ve “mekan” bagliklari, “y6n ve yol” kavramlar1 ile “mekan” ve
“cepheler” baghklari, “alan ve bolge” kavramlari ile “baglam”, “mekan”, “cepheler” ve
“konstriiksiyon” basliklariyla iligkilendirilmistir.

Yapilan analiz sonucunda varhk mekan elemanlarma gore elde edilen iligkiler ve

degerlendirme sonuglari agagida belirtilmistir.

o Merkez ve Yer

Dis mekanda “yer”in anlamlandirilmas: ve ona merkez karakterinin kazandirilmasinda

yapmin alana yerlesimi, gevresi ile iligkisi, yapiya yaklasim, kiitle ve i¢ mekandaki



80

“bosluk™ algisi, isleyis ile ilgili saglam bir kurgunun olugturulma nitelikleri “merkez ve
yer” kavramim tanimlayan varlik verileri olarak degerlendirilmistir. Ornegin Kristal
Katedrali’'nde (Mimar Philip Johnson) diigey diizlemde saglanan bosluk etkisi ile birlikte
kullanilan saydam sinirlar, Gotik Katedrali’in genis pencereli ve uzuvsal yapisiyla birebir

iliskilendirilebilir (Sekil 74).

(a) (»

© @

Sekil 74. Kristal Katedral (Chrystal Cathedral), Philip Johnson, California, ABD, 1980 (a)
(URL-59, 2004), (b) (URL-60, 2004); Notre Dame Katedrali, Paris, Fransa,
1163 (BsL Tar.) (c) (URL-61, 2004), (d) (URL-62, 2004).

e Yinve Yol
Yapmin i¢ mekandaki igleyis ve kurgusu ile cepheler gibi sinir koyucu dgeleri , “yon

ve yol” kavramini tanimlayan varlik verileri olarak degerlendirilmistir. Ornegin St. Maria
Sapeli’nde (Mimar Mario Botta) dis mekanda olusturulan yiiriiyiis aks1 (Ekincioglu, 2000),
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modern Oncesi kilise yapilarinda kilise i¢inde konumlandirilan uzun yiiriiyiis aks: ile
iliskilendirilebilir (Sekil 75).

(2 (®

Sekil 75. St. Etienne Kilisesi, Romanesk Donem, Caen, Normandiya, 1068 (Bsl. Tar.) (a)
(Norwich, 1991); St. Maria Sapeli (Church on the Tamaro Mount), Tamaro Dagi,
Isvigre, 1990-1996 (b) (Arkitektur Wettbewerbe, 1998).

o Alan ve Bolge

Yapiy1 meydana getiren baglam, mekan, cepheler, konstriiksiyon elemanlarinin tamami
“alan ve bolge” kavrammi tammlayan varlik verileri olarak degerlendirilmistir. Bu
elemanlarin tamami birbirine ters diigmeyen karakteristik bir yapiy1 barindirmaktadir.
Alvar Aalto’nun Riola Mahalle Kilisesi’nde yapinin dogal ¢evre ile kurdugu iligki, dig
mekan ve i¢ mekan smirlarim belirginlestiren egrisel duvar ogesi, smirlarin ardnda
olugturulan i¢ mekan kurgusu ve donemindeki yapim teknik ve sistemleri yapidaki
varliksal bir kurguya isaret etmektedir. Bu varliksal kurgu, tim “teknolojik”, “cevresel”,
“psikolojik” ve “davramgsal” ifadelerin yapida benzer karakterleri barindirmasi olarak
degerlendirilmektedir (Sekil76).
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(a) (b)

Sekil 76. San Lorenzo Kilisesi, Ronesans, Brunelleschi, Floransa, Italya, 1419 (Bsl. Tar.)
(a) (URL-63, 2004); Riola mahalle Kilisesi (Riola Parish Church), Alvar Aalto,
Riola, italya, 1975 (b) (URL-64, 2004).



4. SONUCLAR VE ONERILER

XX.yy ile birlikte Batr’da mimaride ortaya ¢ikan modernizm giicli degisim ve
doniisiimleri beraberinde getirmisti. Hemen hemen tim yap: tiirlerinin; konut, okul,
hastane, vd. geleneksel anlamdaki ele alimiginda ciddi bir kopus siireci kendini
gostermektedir (Wright, 1970). Ozellikle toplumlarmn killtiir, sanat ve yasama bigimlerinin
giichii bigimde aktarildigr kilise yapilarindaki yeni bigimsel egilimler dikkat cekicidir.
Bugiin Bati toplumlarinda tasarlanan ve uygulanan (insa edilen) kilise yapilarina
bakildiginda degisim olgusu ¢ok net olarak izlenebilmektedir. Kilise yapisi ilk donemlerde
insa edilen bigiminden farkli bir takim olugumlar i¢ine girmistir. Giintimiiz kilise yapilari,
“kiitle” ve “yiizey” olarak incelendiginde belli bir donemi vurgulayacak dil birligine sahip
olmadiklar1 goriiliir. Yapilar, daha ¢ok donemin “teknik” imkanlarim kullanan mimarin
kendi yaraticih@ma imkan taniyan 6zgiin tasarimlar olarak ifade bulmaktadir. Mimari
mekandaki farkliligin ortaya ¢ikigtyla birlikte anlamsal siireklilik mesruiyet kazanmaktadir.
Yapilarda var oldugu 6n goriilen bu anlamsal siireklilik ¢alismada varhiksal kodlar ile
temsil edilmektedir. Tez kapsaminda ortaya konan yontem ile yapilarda bdyle bir varliksal
siirekliligin izi siiriilmiistiir.

Aragtrmanin  “Yontemin Uygulanmasi” boliimiinde 6rnek yapilar incelenmis,
“Bulgular ve Degerlendirme” baghg: altinda elde edilen veriler ortaya konmustur. Elde
edilen verilere dayamlarak modern kilise yapilarinin varlik kodlarmi muhafaza ettikleri
saptanmigtir. Bununla birlikte modern dncesi yapilarda izlenebilen bu kodlarm modern
dénemlerle birlikte farkli bigimsel yorumlamalariyla karsilasilir. Yapida kiitlesel,
mekansal, yiizeysel ve konstriiktif olarak yapilan bu yorumlamalar modern éncesi donem
yapilarinin barindirdig: varlik kodlariyla benzer bir kurguya sahiptir. Bu ise modern kilise
yapilarinda ortaya ¢ikan yeni bigimlere ait mekansal, islevsel ve estetik kurgularn
toplumda kabulii olarak temsil edilir.

Kilise yapilarindaki varliksal siireklilik, yetkin mimarlarin elinde saglanmakta ve
capdas teknoloji ve tekniklerin kullanimi yoluyla ortaya konmaktadir. Ozellikle XX. yy ile
birlikte imgelere dayali yorumlamalarin yapildigi modern kilise yapilaniyla
karsilagmaktayiz. Ornegin, Mario Botta’nin St. Maria Kilisesi’'nde yapida gegmise referans
veren uzun bir yiiriiyiis aks1 belirmekte, bu, yapmin disinda vadiye dogru uzanan bir yolda



84

ifade bulmaktadir. Kilise, insana hatirlatmalar sunan bu haliyle toplumsal hafizadaki yerini
belirginlestirmektedir.

Calismada, kilise yapilarimin varliksal siirekliligi barmdiran bigimsel degisimi ortaya
konmugtur. Bu amagla belirlenen yontemin daha fazla gelistirilmesi; mimari bir yapmin
tasarlams ve ortaya gikarihgi ile kullamma bagh degerlendirilen siirekli yapisinin
gelisimine olumlu anlamda katki saglayacaktir. Calisma, yap1 tasarimimdaki bu tarz bir
varliksal yoruma altlik olusturmak amaciyla gergeklestirilmistir.
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6. EKLER

e Ek Tablo 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8 (Modern Oncesi Kilise Yapilarinda Varlik Mekan
Kodlari)
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29, 30, 31 (Modern/sonrasi Kilise Yapilarinda Mimari Mekan Kodlarr)



Ek Tablo 31. Hiristiyan Isik Kilisesi (Cathedral Of The Christ The Light), Santiago Calatrava, California, ABD, -
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Ek Tablo 30. Sapel (Chapel), Mecanoo, Roterdam, Hollanda, 2001
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Ek Tablo 29. Papa I1. John Paul Kiiltiir Merkezi (Pope John Paul IT Cultural Center), Leo A. Daly, Washington, ABD, 2001
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Ek Tablo 28. Roma 2000 Kilisesi (Kirche Des Jahres 2000), Richard Meier & Partners, Roma, ftalya, 1996-2000
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Ek Tablo 27. St. Maria Kilisesi (Santa Maria De Las Brisas), Fernando Domeyko Perez, Santa Domingo, Sili, 1995
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Ek Tablo 26. Kagit Kilise (Paper Church), Shigeru Ban, Kobe, Japonya, 1995
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Ek Tablo 25. Pilgrimage Kilisesi (Pilgrimage Church), Renzo Piano, San Giovanni Rotondo (Foggia), Italya, 1995-2004
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Ek Tablo 24. St. Ignatius Sapeli (Chapelle Saint-Ignace), Steven Holl, Seattle, ABD, 1994-1997
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Ek Tablo 23. Evry Katedrali (Evry Cathedral), Mario Botta, Essonne, Fransa, 1994
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Ek Tablo 22. Protestan Kilisesi ve Manastir1 (Evangelische Kirche Klosterneuburg), Heinz Tesar, Osterreich, Almanya, 1994
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Ek Tablo 21. Kilise (Church), Philip Harmer, Melbourne, Avustralya, 1993
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Ek Tablo 20. St. Maria Sapeli (Kapelle St. Maria Degli Angeli), Mario Botta-Enzo Cucchi, Tamaro Dagy, Isvigre, 1990-1996
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Ek Tablo 19. St. Maria Kilisesi (St. Maria Church), Alvaro Siza-Rolando Torgo, Marco de Canavezes, 1990-1996
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Ek Tablo 18. Isik Kilisesi (Church of Light), Tadao Ando, Osaka, Japonya, 1988-1989
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Ek Tablo 17. Su Kilisesi (Church On Water), Tadao Ando, Kobe, Japonya, 1986
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Ek Tablo 16. Rokko Sapeli (Chapel On Mount Rokko), Tadao Ando, Kobe, Japonya, 1985-1986
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Ek Tablo 15. Myyrmaki Kilisesi ve Cemaat Evi (Myyrmaki Kirche Und Gemeindezentrum), Juha Leiviska, Vantaa, Finlandiya, 1984
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Ek Tablo 14. Kristal Katedral (Chrystal Cathedral), Philip Johnson, California, ABD, 1980

MiMARI MEKAN ELEMANLARI

BAGLAM MEKAN CEPHELER KONST.
—_——
E —g il . Merkez ve Yer
&
2 @ E B Yonve Yol
= i = [] AlanveBsl
?) ) E an ve Bolge
= 3 =
a = =
® 2 |
a
-
| = |
= °
f=] :
e <
- B
N 2 z
el
= - 2
A~ | @ | | Z
<
= KULE
; 2
%L & :
L & ;.1
= = =
: x -
% ~ .
= <
A &
- =
=] _: ||
# =
el il 4 e KAPI PENCERE DUVAR L
EE




Ek Tablo 13. Riola Mahalle Kilisesi (Riola Parish Church), Alvar Aalto, Riola, italya, 1975

MiMARI MEKAN ELEMANLARI
BAGLAM M EKAN CEPHELER KONST.

-

- Merkez ve Yer
- Yon ve Yol

D Alan ve Bolge

CEPHELER

KENTSEL nﬁznll
DOLULUK-BOSLUK

PEYZAJ DUZEYI

SIRKULASYON

0G.
I

CEPHE ELEMANLARI

KUTLESEL ILiSKIi

rHiYERARSiK PR

b

KAPI PENCERE

VARLIK
MEKAN




Ek Tablo 12. Birinci Uniteryan Kilisesi (First Unitarian Church), Louis Kahn, New York, ABD, 1959-1967
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Ek Tablo 11. Ronchamp Sapeli (Notre Dame du Haut), Le Corbusier, Ronchamp, Fransa, 1955
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Ek Tablo 10. Uniteryan Cemaat Evi (Unitarian Meeting House), F. L. Wright, Wisconsin, ABD, 1947-1951

MIiMARI MEKAN ELEMANLARI

BAGLAM MEKAN CEPHELER KONST.
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Ek Tablo 9. Birlik Kilisesi (Unity Temple), F. L. Wright, IL, ABD, 1904-1906
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Ek Tablo 8. San Carlo Alle Quattro Fontane, Barok Donem, Borromini, Roma, Italya, 1638-1641
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Ek Tablo 7. Pazzi Sapeli, Ronesans, Brunelleschi, Floransa, talya, 1429 (Bsl. Tar.)

MIiMARI MEKAN ELEMANLARI

BAGLAM MEKAN CEPHELER  KONST.

==
= B
N -l o
fle=] o =
a (=} =
= L =
= =
1}
7]
= - =
5 B e
M g |
a
-
> L
= 4
N (=]
4= >
R ¥
7 -~
< = o
: : :
= - 3
= @ | | z
<
=
; 2
-
2l £ e—— =
@ o ¥ =
_ ~ ]| =
= \ 4 1 ~
1 ; o } Ald = =
= Cniy &}
pé - it
- o v \
; = ] fl
A =L oeedl
L J KAPL PENCERE




Ek Tablo 6. San Lorenzo Kilisesi, Ronesans, Brunelleschi, Floransa, italya, 1419 (Bsl. Tar.)
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Ek Tablo 5. Reims Katedrali, Gotik Dénem, Reims, Fransa, 1211-1311
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Ek Tablo 4. Notre Dame Katedrali, Gotik Donem, Paris, Fransa, 1 163 (Bsl. Tar.)
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Ek Tablo 3. St. Btienne Kilisesi, Romanesk Donem, Caen, Normandiya, 1068 (Bsl. Tar.)

SUSLEME
DUVAR

KUTLE
PENCERE

r [

I
_ﬂa‘;onlu:::noa

AdZ0Ad TASLNAN

JAIZ0d fVZAHd IMSITT TASATLIAN




Ek Tablo 2. San Apollinare In Classe, Bizans Dénemi, Ravenna, Italya, 532-549

MiMARI MEKAN ELEMANLARI

BAGLAM MEKAN CEPHELER KONST.
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Ek Tablo 1. Ayasofya Kilisesi (Hagia Sophia), Bizans Dénemi, Tralles’li Anthemios ve Miletos’lu Isidoros, Istanbul, Tiirkiye, 532-537

MIiMARI MEKAN ELEMANLARI

BAGLAM MEKAN CEPHELER KONST.
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