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ONSOz

Mimari analiz igin temel tasannm 6ge ve ilkelerinin kullanimi ile olusturulan
estetik agirbikhi bir yontem aragtirmasi bagh@im tagiyan bu ¢aligmaya kentlerin
yapisinda giderek kimliksizlegen, birbirine benzeyen yapilarin yogunlagmasindan
duyulan rahatsizlik tzerine yonelinmigtir. Bu tez kapsaminda yapilacak ¢ahisma ile
mimari tasanim siirecinin "analiz” agsamasinda yogun olarak kullanilacak bir yéntem
onerilmesi amacina yénelinmigtir. Yontemin ozellikle estetik agirlikli kullammm ve
mimari tasanim sirecinin daha sonraki agamasina veri saglayacak bir adim olacag
distiniilmektedir.

Bu ¢aligma aracilify ile, mimarlik egitimimde emegi gegen tiim hocalanma, tezin
danmigmanligim istlenen Sayin Prof. Dr. Kutsal Oztiirk' €, yine tiim eBitimim siiresince
sonsuz ilgi, destek ve yardimlarim her an hissettigim aileme, biyiik bir 6zveri ile tez
stresince yamimda olan esim Mimar Giirol Ustabmeroglu’ na ve ilgilerinden dolay:
ailesine, ¢aligmanin ilk asamasinda konuyu kendisi ile de tartigabilmem igin vakit
ayiran Sayin Dog. Dr. Ayse Sentiirer’ e, tezin yontem agamasinda kullanacagim; su an
da degisime ugramis olan Trabzon Sokaklar' nin orijinal hallerine ulasabilmemde
yardimci olup, tezin sonuglandinlmasi agsamasinda yeri geldigince kendisi ile goriigme
firsatin1 taniyan Sayin Dog. Dr. Sonay Cevik' e, Amasya Sokaklan igin aym yardimi
saglayan Sayin Mimar Ali Kamil Yalgin' a sonsuz tegekkiirlerimi sunarim.

Tezimin en zorlu dénemi olan son bir ay iginde teknik yardimlarimi esirgemeyen
Sayin Ayhan Karadayi, Atakan Oztiirk ve Ercan Kose' ye ayrica tesekkiir ederim.

Trabzon, Mart 1998
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OZET

Giin gectikge kentlerin tarihi, geleneksel degerlerinin yok oldugu, kimliksiz,
birbirine benzeyen, tekdiize yapilann siluetlere hakim oldugu, yesilin ortadan kalktif
onun yerine gorsel nitelii ve estetik diizeyi diigik mimari @Grinlerin giderek artti1
- gozlenmektedir.

Bu gidigin fark etmesi, 6zellikle gorsel agidan olumsuz gelisim gdsteren mimari
ve ¢evre sartlarina kargi, bu olumsuz gidise bir anlamda ¢éziim olabilecek ve aym
zamanda gorsel nitelidi, begeni diizeyi yiksek, belli kimlige sahip mimari ve gevre
olusumlan igin katk: saglayabilecek bir yontemin gelistirilmesi tez problemi olarak
belirlenmigtir.

Temel tasarnmin mimarlik egitiminin ilk kademesinde yer aldifx ve gorsel yoni
agir basan bir digiini sistemi oldufu bilinmektedir. Ancak temel tasarimin mimarlik
egitiminin daha sonraki agsamalarinda pek fazla kullamlmadif ve uygulama ile egitim
arasinda da bu yonde bir boglugun bulundufu fark edilmistir. Bu nedenle, tez
kapsaminda amag, bigime yonelik ¢ahsma yapmak ve gorsel nitelii yuksek gevreler
olusturmak oldufundan, onerilecek analiz yontemini temel tasarim ilkeleri agisindan
ortaya koymak, hem bigimsel analizler i¢in uygun olusu, hem de egitime katkida
bulunacag digtincesiyle yararli goralmusttir.

Caligmada temel tasarnim 6ge ve ilkelerini igeren iki boyutlu matrisi kapsayan
analiz yontemi geligtirilmig, gelistirilen bu yontem yapilan bir plot galisma ile test
edilmigtir. Caligma sonucu elde edilen bulgular, yontemin uygulanmasiyla herhangi bir
cevrede yogun olarak kullamlan bigim, odlgii-oran, renk, ton vb. niteliklerin elde
edilebilecegi ve ¢evre igindeki yapilagma biitininde uyum, zithk, egemenlik vb.
organizasyon ilkelerinin hangisinin etkili oldugunun somut olarak saptanabilecegini
gostermektedir.

Bu dogrultuda yontemin gerek geleneksel, gerek tarihi, gerek ¢agdas olsun tiim
cevrelerde kullanilabilecegi ve sokak, kent, bolge vb. baglamda yofun kullanilan
tasarim ilkelerinin saptamip yeni tasarimlar igin degerlendiricilere sunulabiecegi
soylenebilir. Ayrica, yontemin proje derslerinde de kullamminin egitim ve uygulama
arasinda bir kopril olugturarak buradaki boslugu doldurabilecegi diistintalmektedir.

Anahtar Kelimeler: Temel Tasarim, Gestalt Teori, Algi, Estetik



SUMMARY

A Research on Heavily Aesthetic Method Developmt for Architectural Analyse
by Using Basic Design Element and Principle

When conditions of cities are investigated it is observed that historical and
traditional values are lost, similar buildings with no identity are dominant, and green
arecas are lost. Intead at green areas, low aesthetic level architectural buildings
increased.

When this negativeness especially in architectural and environmental conditions
is notice, development of a system for a partly solution of this problem and to have high
visual effect an aesthetic buildings with identity to improve architectural and
environmental conditions is selected as thesis subject.

It is well know that basic design with visual effect is taught the first level at
architectural education. But, it is understood that there is a gap between practice and
education, because of not teaching basic design at the high levels at architectural
education. Therefore, the aim of this thesis is to suggest a method at analysis according
to basic design criteria and help to develop high visual quality environment. It is taught
that this methodology is useful far from analysis and can be helpful for education.

In this study, a method analysis with two dimensional matrix which includes
basic design elements was developed and tested on a plot area. Result of this study
showed that quantities such as scale-proportion, color, value etc. can be found. This
methodology can also be used to identity which organisational elements such as
harmony, contrast and hierarchy is effective.

As a result, it may be said that this methology can be used in all environments
likes traditional, historical and contemporary and design principles used for streets,
cities and region etc. can be determined and may be offered to developers for new
designs. This method can also be used in education to act as a bridge between practice
and education and it can fill the gap in this area.

Key Words: Basic Design, Gestalt Theory, Perception, Aesthetic
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1. GENEL BiLGILER

1.1. Girig

Yeryiizi iizerinde yasam kosullarinin olugmas: sonras: diinyaya gelen insan, vahsi
doga sartlart iginde kendini koruma ve barinma ihtiyact duymugtur. Onceleri yalmzca
bir siginak, barinak olugturma amacinda olan insanin daha sonra, bu barnnagmn i¢inde
belirli ihtiyaglarina cevap verecek nitelikte diizenlemeler yapma istegi "iglev" i, bu
diizenlemelerin daha giizel olmasi kaygist "estetik” diigiinceyi dogurmugtur. Korunma ve
barinma ihtiyaci giderek mekan yaratma sanatina doniismis, islev, estetik ve teknoloji
bir arada kullanilarak mimari diizenlemeler ortaya gikmigtir.

Boylelikle mimarinin, insamin bir varlik olarak meydana gelmesi ile birlikte, insan
tarafindan olusturulmug ve onunla birlikte geligmig, insan emegi ile her alanda olusan
gelismelere paralel olarak ilerleme gOstermis ve ginimiize kadar ulagmis oldugu
sOylenebilir.

insanlann artan ihtiyaglan, iginde yasadiklan mekanlan daha iyi hale getirme
islemini giindeme getirmig, bu da yaraticiliklarim zorlamalarim gerektirmigtir. Cevre
sartlari, dogaya uyum veya fark edilir olma, estetik astunlik fikri de bununla birlikte
gelismigtir. Boylece insanlar ellerindeki malzeme, teknik, arag gere¢ simrh olsa da
bunlan kullanarak daha iyiye daha giizele ulagmaya g¢aligmiglar ve milkkemmel
denilebilecek, estetik yonden izleyeni hayran birakan, fonksiyonu iyi igleyebilen eserler
verebilmeyi bagarabilmislerdir.

Gelencksel malzeme ve yontemlerle gesitli zaman dilimleri iginde yapilan
caligmalar birbirinden etkilenir olmaya baglamig ve usluplar, akimlar, tarzlar
olusmugtur. Olugan iisluplar, akimlar ve tarzlar gerek gorsel sanatlarda, mizikte gerekse
mimarlikta kendini hissettirmis ve aym zaman dilimlerine rastlayan, aym iislupta
yapilmig resim, miizik, mimarlik eserleri hep belli duzenleri binyesinde barindirir
olmustur. Bir Gotik, Barok, Ronesans yapisindaki miikemmellik yillar boyunca
izleyende hayranlik uyandiracak nitelikler tagiyabilmektedir.

Insanhgin geligimi, sirekli aragtincihif, daha iyiye, mikemmele varma istegi
zamanla, ozellikle de endiistri devriminden sonra fabrikalann kurulmasim,
makinalagmay, seri iiretimi, bol malzeme ve araglan giindeme getirmis ve arag, teknik,
malzeme alamindaki kokli degisimler de bigim yaratma sorumlulugunda olan insanlarn
eserlerini ¢ok ¢esitli yollarla ortaya koymalarim olanakh kilmistir. Hizla bina
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iretebilme imkanlan, seri iiretim, teknigin ve malzemenin verdigi imkanlarn
degerlendirilmesi, iizerinde fazla diginilmeden yap: olugturulmasina ve giderek estetik
degerlerin gozardi edilmesine neden olmus, bu da geri donisii olmayan bigimler
kaosunu ortaya ¢ikarmigtir. Bu kargasa dogal olarak kiltirel alanda da kendini
gostermis, dslup, tarz fikri ortadan kalkmig, kimliksiz yapilagmalar ve bagli olarak
gorsel zedelenme meydana gelmigtir.

Bu olumsuz gidis o6zellikie 19. yizyihn ikinci yansindan sonra anlasilmaya
baslanmig ve 6nlem alinmasi yoluna gidilmistir. Biitlin bu sorunlarin sezildigi, somut
olarak uyar ve tedbirlerin biraraya getirildigi yer Bauhaus Okulu olmugtur. Bu tirdeki
tehlikelere kars: ilk ¢6ziimler Bauhaus Okulunda ortaya gikan ve daha sonra da birgok
ilkeye yansiyan ilkelerle iiretilmistir. Bu anlamdaki bir program iginde temel tasarim
disiplini yukanda belirtilen tehlikelere kars1 ortaya konmugtur. Aynca temel tasarimin
ilk ortaya ¢ikigi, mimarlikta ve gorsel sanatlarda kullanima girisi de yine Bauhaus ile
olmustur. Giinimiizde uygulanan temel tasanm teorileri 6zellikle Bauhaus ile aym
zamanda evrimlesen Gestalt psikolojisine dayanir.

Duyu kokenli - alg1 teorileri arasinda Gestalt psikolojisi, 19201erdeki
formiilasyonundan beri mimarlarin ve ressamlarnin dikkatini en uzun siire Gizerine geken
olmustur. Bigimi temel alan Gestalt psikologlan, sekillerin ve bigimlerin goriinigini
diizenleyen kurallan kesfetmeye ¢aligmislardir. Bigimlerin, "sekil- zemin" iligkisi iginde
bir sekil niteligine sahip olduklarindan, yapilarindan ve yakinlik derecelerinden kuvvet
kazandiklarindan bahsetmislerdir. Bigimin algisina yonelik kapsamli  deneysel
calismalar yapan Gestalt teorisyenlerinin, seklin algisinda etkili oldugunu belirttikleri
faktorler listesi, temel tasarimdaki bigimsel kompozisyonun ilkeleri iizerinde derin bir
etki brrakmigtir [1].

Gestalt psikolojisi tizerindeki bu galigmalar ve ortaya konan kurallar, Bauhaus'un
mimariye yonelik olan eksikliklerini gidermeye baslamg, temel tasanumin mimariye
girisine yardimeci olmugstur. Giiniimiizde, ulkemizde oldufu gibi dinyamn birgok
mimarlik egitimi kurumlarinda temel tasarim dersleri strdiirilmektedir.

Temel tasarim ile birlikte bi¢im, 6l¢ii, oran, renk, doku vb. ogelerin belli
organizasyon ilkeleri dogrultusunda mimaride kullamimi kendini gdstermeye
baslamigtir. Ancak her zaman temel tasarimin, mimari uygulamalarda digtnilerek
kullamlmadig1, bu kurallarin tasanim siirecinde etkili olmadign veya dilgiiniilmeden
tesadiifi olarak tasarimlara yansitildii, egitimle uygulama arasinda temel tasarnim
agisindan bir bosluk yagandigi da bilinmektedir.

Bi¢imin mimarinin sonug iriinii olmasi, disaridan mimari esere bakan insanin
algilama ve degerlendirme olgiitlerinin bigime yonelik olarak ortaya gikmasi, mimariye
ait tim tartismalarin bi¢im temel alinarak yapilmasina neden olmus ve béylece bigim,



hem kuramsal anlamda hem de pratikte mimari i¢in 6nemli, baskin bilesen durumuna
gelmigtir.

Bigimin belirlenmesini, genel olarak, islev, teknoloji ve estetik etkilemektedir. Bir
ortam iginde mimari eseri olusturan, ayni zamanda onu kullanan, onunla iletigim kuran
insan, onu bigimlendirirken ve sonradan kullamirken sadece bigimi degil ifade ettigi
seyi, anlamim da sorgular. Bu anlam saf bigim denilen, bigimin kendisinden gikan,
kavramsal, ¢agrisimsal nitelikleri icerir. Bunlar, genellikle mimari bigimin anlamsal
boyutu ve anlamsal bigim olarak ifade edilirler. Burada mimarin sorumlulugu, saf
bigimle ilgilenip, bigimsel boyut iizerinde dururken, anlami da gozardi etmemektir.
Boylece, salt bigimle birlikte, anlam da belli olan, kararsiz karmagik olmayan, ana fikri
belirgin, biitiin bir ifade ve bigime sahip mimari eserler ortaya konulabilir.

Bu baglamda, alg1 yoniinden bir degerlendirme yapildiginda, genellikle kisiden
kisiye degismeyen, pek ¢ok kisi tarafindan benzer gekilde algilanan mimari bigimin saf
bigimsel yoni oldugu goérulir. Mimarinin olusumuna katkida bulunan biitiin bilesenler
bigim yoluyla ifade edilmektedir. Sonugta ortaya konan ariin, yine bigim yolu ile
algilanmakta, taninmakta, duygular ise bu mimari triine ve onun bigimine baglh olarak
ortaya konmaktadir. Temel tasarnim ile etkilesim iginde olan algi boyutu, insamn bir
¢evreye, binaya baktifinda fiziksel olarak algiladify saf bigimsel bir takim objeleri
igerir. Alginin, gevrenin ve gevre iginde yer alan yapinin fiziksel 6zelliklerine dayanan
ogeleri, temel tasanim derslerinde ele alinan tasarim dgeleridir ve bigime yoénelik alg:
boyutunu igerir. Bu boyut genellikle kisiden kigiye degismez, bir baska deyisle 'nesnel’
dir denilebilir. Anlama yo6nelik 6Ggeler ise, bunlara bagli olarak ortaya ¢ikar. Bu
durumda anlama yoénelik algilamanin bireysel, bagka bir deyigle '6znel' oldugu ve
kigiden kisiye defisen algilama farklibklannm bu tir algilamadan kaynaklandif
soylenilebilir [2, 3].

Estetik acidan ise, yine salt bigimsel olarak genellikle temel tasarim &6ge ve
ilkeleri kaynakli, dogrulugu bilimsel olarak ortaya konmus birtakim kurallan
uygulamanin binamn veya ¢evrenin 'glizel' olarak algilanmasim sagladign saptanmigtir
[3]. Bigime ait pargalann birbirleri ile uyum iginde yer almalart ve birlik olugturmalan,
insana uygun 6l¢i, oran kullanim, 151tk ve rengin bilimsel olarak ortaya konmus genel
begenileri yansitacak bigimde kullanilmas: gibi.

Bilinen, tizerinde calisilarak dogrulufu saptanan biitin bu verilere rafmen
glinimiiz kentlerinin durumuna bakildiinda, yangma projeleri ile ortaya konan yapilar,
tek tek de olsa ozellikle biyiik sehirlerde prestij yapilan ve diger sehirlerdeki duyarh
mimarlarin hassasiyetle projelendirdikleri nadir sayidaki giizel, estetik yonden etkili,
izleyene zevk veren mimarlik uygulamalarinin yaninda ¢ok olumsuz 6meklere siklikla
rastlanmaktadir.



Kent yerlesimlerinde gugla estetik etki uyandiran, dis kullanicya da hitap eden
binalarin, ginimiz kentlerinde giderek azaldif1, yeni yapilan tasanmlarin gogunlukla
birbirine benzer bigim denemelerinden ileri gidemediZi, bunun yamsira kentlerin
yapisinda var olan tarihi degerlerin de giderek ya bakimsizliktan, ya da bilgisizlikten
yok olduklan gozlenmektedir. Boylece olumsuz binalar, olumsuz yakin ¢evre ve kent
gorinimleri, betonlagma, yesilin ortadan katkigi, sagliksiz, kimliksiz kentler, kiiltiirel
bozulma giindeme gelmekte, geleneksel, tarihi degerlerimiz hi¢ bir iz birakmadan yok
olmaktadir.

Kentlerin bu hale gelisinde en 6nemli etken, belki de rant kaygisi ile bir an 6nce
tasarlamak ve uygulamak olmaktadir. Yeterince aragtirma yapilmadan, tasarimin
organizasyon ilkelerini disinip yogurmadan, gevre verilerini dikkate almadan veya
hice sayarak yapilan tesadiifi olusumlar, giderek geri doniilmesi gii¢ gorimimlere neden
olmaktadir. Oysa bir mimarin yapmis oldugu tek bir bina kusaklar boyunca yasayacak
ve o gevre igerisinde milyonlarca, milyarlarca insanin estetik yargisina hedef olacaktir.

Bu ¢aliyma kapsaminda, ozellikle gorsel agidan olumsuz yonde gelisen, giderek
kimliksizlesen mimari ve gevre sartlarina karsl bu olumsuz gelismeye bir anlamda
¢ozim yolu olabilecek ve gorsel nitelii, begeni diizeyi yiksek, belli kimligi olan
mimari ve gevre olusumu igin katk: saglayabilecek bir yontem gelistirmek tez problemi
olarak belirlenmigtir. Bu dogrultuda, mimarinin dzellikle bigime yénelik, bigimsel yoni
ele alinacak, mevcut gevreler veya binalar bu agidan analiz edilip yeni yapilacak
tasanimlar icin bigimsel veya anlamsal yonde degerlendirmeler yapabilmeleri agisindan
tasarimeilanin  deperlendirmesine  sunulacaktir. Bu amagla bir analiz yontemi
gelistimek ve gelistirilecek bu yontemin mimarlik egitiminin belli kademelerinde
kullanilir olmasim saglayarak egitime de katki olugturmak hedeflenmistir.

Bir mimari Grine veya gevreye bakildifinda oncelikle saf bigimsel agidan
algilanir oldugu, anlamm buna bagh olarak ortaya ¢iktigi diginiilerek, mimarinin
fiziksel agidan ele almnmasi ve sonug Grind olan bigimle ilgili analizlerin
yapilabilmesine imkan verebilecegi dugimilerek, temel tasarim 6ge ve itkeleri afarhikl
bir analiz yonteminin gelistirilmesi ¢aliyma problemi olarak ele alnmustir. Bigimsel
analizler gergeklestirildikten sonra elde edilecek bulgularin o gevre igerisinde yapilacak
yeni tasanimlar igin degerlendirmeye sunulmast ve daha olumlu, gorsel nitelik ve begeni
diizeyi yiksek gevrelerin olusumuna katkida bulunmasi hedeflenmigtir. Bu baglamda,
tasanmeilann pratik olarak tasarima baglamadan 6nce, yapilacak binamin yer alacaf
evre analizini gergeklestirmeleri ve bir takim verilere ulagabilmeleri saglanacaktir.
Temel tasanm oge ve ilkelerinin kullammi ile yapilacak olan bu analizlerle elde
edilecek veriler, sonug Grinin olusturulabilmesi agisindan degerlendirilebilecektir.
Aym zamanda, yeni yapilacak bina veya bina gruplarimin da tasanim agamasinda veya



tasanm tamamlandiktan sonra aymi yontemle analizinin yapilmasi ve hedeflenen
noktaya ulagilip ulagtimadifinin kontrolt de miimkin olacaktir.

Aynca, gelistirilecek olan yontemin, mimarhk egitiminin 6zellikle ilk
kademesinden sonra, konuya da bagh olarak proje derslerinde kullanimi, soyut olarak
Ogrenilen temel tasanm ilkelerinin bir anlamda somut uygulamasimn yapilmasina
imkan saglayabilecegi ve mimarhk egitimi ile uygulama arasinda bu yonde belirlenen
boslugu [4] doldurabilecegi de dusiniilmektedir.

1.2. Literatiir Taramasi

Temel tasarimin mimarhk egitiminin ilk kademesinden baglayarak mimari siireg
i¢inde etkili olmasi, tasarim ve uygulamalar diizeyinde mutlaka bir takim 6ge ve
ilkelerine bagvurulur olmasi, daha giizel mimari ve gevrelerin olugumuna yénelik olarak
yapilmas1 digiinilen bu g¢aliymamn, temel tasarim ve etki alaninda bulunan Gestalt
yasas1 ve estetik alanlan tizerinde yogunlagmasini gerekli kilmigtir.

Temel tasarim belirli ilkeleriyle mekana, forma somut olarak mutlaka bir sekilde
yansir. Gerek distnilerek, gerekse disiinilmeden genellikle teme! tasarim 6ge ve
~ ilkeleri mimari siire¢ igerisinde kullanim alam bulur. Bu baglamda, genis anlamda
temel tasanmin, Gestalt yasasinin ve estetik boyutunun incelendifit bir literatiir
aragtirmasinin yapilmasi ¢galigmanin bu agsamasinda gerekli goriilmiigtiir.

Bu konuda yapilmis olan pek gok ¢alismadan, konuyla direkt veya dolayl: olarak
ilgili olanlarin segilip, genel olarak kisaca tanittimi yapilacak, daha sonra konu sirasiyla
temel tasanm dge ve ilkeleri, mimaride gorsel algi, mimaride estetik baghklan altinda
detaylandinlacaktr.

Temel tasanmun ilk olarak ortaya ¢iktifi yer, oncelikle Weimar'da kurulup daha
sonra Dessau'ya taginan Bauhaus Okuludur. Bauhaus Okulu 1913- 1933 yillan arasinda
"tasarimi makina ¢af verileri ile birlestiren" bir merkez olmustur. Bu merkezin
kurucusu iinlit mimar Walter Gropius'dur [5].

Bauhausla ilgili olarak, Herbert Bayer, Walter Gropius, Ise Gropius'un yazmig
olduklan bir eserde, Bauhaus'un kurulusu, okulda yapilan mobilyadan kiigiik
aksesuarlara, temel tasarim uygulamalanna, gorsel sanatlara, mimariye kadar tiim
uygulamalara ve Bauhaus' un ilkelerine yer verilmistir [6]. Tom Wolfe ise, Bauhaus'un
ortaya ¢ikis yillarindan baglayarak, Bauhaus, modern mimarlik donemi, Gnléi mimarlar,
eserleri ve giiniimiize kadar gelen bir yelpaze i¢inde yorumlamalar ve degerlendirmeler
yapmugtir [7].

Kiigiikerman, bu konuyla ilgili olarak, Bauhaus Okulunun hem okul ve hem de
atelye gorevini ustlenen bir kurum olduguna deginmistir. Bauhaus' un kurucusu olan



Walter Gropius' un "tim ger¢ek sanatlann yap: sanatina hizmet etmesi" gerektigi
yoniindeki agiklamalarindan s6z eden yazar, Bauhaus'da tim mimarlarin, ustabagilarin,
soyut ressamlarin birleserek bu kavramin yerlesmesi igin ¢alistiklarini da agiklar. Temel
tasanmin bu birlesmeden ortaya giktifini ve biitiin sanatlan baglatan, hepsine belli
olgiilerde etki yapan bir kavram oldugunu da belirtir. Bauhaus'un De Stijl'e kiyasla
fonksiyon sorunlan ile daha ¢ok ilgilendigine de deyinen yazar, De Stijl dyelerinin
estetik agidan ileri sardiikleri yalinhii Bauhaus iyelerinin endistri dretimine
yatkinliklan yoniinden gelistirdiklerini de ifade eder. Boylece Bauhaus bigimlerinin
ozelliklerini rasyonel, geometrik ve soyut olarak 6zetler ($ekil 1). Bu bolimin sonraki
kisimlarinda Bauhaus sonrasi gelismelere deginilmektedir [5].

Sekil 1. Weimar'da gevre diizenlenmesinde duvarlann degerlendirilmesi [S].

Graves "The Art of Color and Design" adl1 eserinde, temel tasarim 6ge ve ilkeleri
iizerinde durarak sanat ve mimarliktan 6rnekler verir. Eserde oncelikle ¢izgi, yén,
bigim, 6l¢i- oran, doku, ton, renk bigiminde simflandirilan temel tasarim elemanlan ve
tekrar, uygunluk, zitlik, koram, egemenlik, birlik, birligin psikobiyolojik, sosyolojik ve
estetik diizende temel prensipleri ve agiklamalan, denge olarak ifade edilen temel
tasanim ilkeleri agiklanir.

Calisma iginde her boliimde detayh anlatimlar yaninda, mimariden, resimden, el
sanatlanindan, mizikten 6rnekler, 6grenci ¢aligmalan, ¢izim anlatimlari, fotograf, resim



ve grafikler bigiminde yer almaktadir. Aynca, bélim sonlarinda sorular, alistirmalar,
agiklama ve degerlendirmeler de bulunmaktadir.

Sonug olarak, bu 6ge ve ilkelerin bir eserin yapisimn gok iyi kavranabilmesine
yardimci olabilecekleri ve ressamlar, sairler, yazarlar, mimarlar ve mizisyenler igin
gerekliliklerinden sz edilmektedir. Aynica, bunlann tasarimcilar igin yol gésterici
durumda olduklandan, tasanimcilanin kendilerine ilham verecek, kavrayigy ve
esinleniglerine rehber olacak &geleri segerek eserlerinde kullanabileceklerinden
bahsedilmektedir [8].

Ching, "Architecture : Form, Space & Order" adli eserinde, mimari drtnlerin
olusumunda ortaya ¢ikan organizasyon oOge ve ilkelerine deginmekte, mimarhk
6meklerinin ifadesine, anlagilmasina yardim eden unsurlardan s6z etmektedir. Yazar,
¢ahismasinda formu ve mekani olusturan bitin kavramlardan bahsetmekte ve bu
kavramlan da o6nce ¢izimler yardim ile agiklaylp daha sonra da uygun mimari
eserlerden drnekler vererek ¢alismasini desteklemektedir (Sekil 2, Sekil 3), [9].
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Sekil 2. Tekrar Sekil 3. Camide tekrar eden Ggeler [9].

Scott " Design Fundamentals " adli eserinde tasanm tarifini yapip, insan
ihtiyaglanna hizmet eden yaraticilik, tasarim yéntemleri ve gorsel sanatlara definmigtir.
Yazar, bir tasanm siirecinde bir takim nesnelerin ¢oziimlenmesi, farkina varilmasi
gerekiyorsa, 0 zaman gorsel organizasyonlar hakkinda bilgiye gereksinim oldugundan
soz ederek gorsel dokuya (Sekil 4), gorsel alanin yapisina, sekil - zemin iligkilerine,
forma, kontrasta deginmis, birlik i¢inde gesitlilik iizerinde durmus, sekil dgelerinin
organizasyonundan bahsetmigtir. Hareket ve dengeye deginirken yazar dogal birlikten,
gorsel birligin alt yapisindan, tasanim iginde hareketten ve dengeden s6z etmigtir. Yazar



ayrica, proporsiyon ve ritm iizerinde durarak proporsiyon ve ritm analizleri yapmis,
bunlarin organik temellerinden bahsetmis ve egemenlik konusunu ele almigtir.

Sekil 4. Ton ve doku kontrastiklan [10].

Renk konusuna ¢alismasinda 6nemli bir yer vermis, ton kontroliinden bahsetmis,
ton dizilerine deginmistir. Form iizerinde ton kontrastiklarinin etkisinden bahsederek,
ton kontrastiklan ve kompozisyon hakkinda agiklamalar yapmugtir (Sekil 5).

Sekil 5. Ton konstrastiklar ile kompozisyon olusumu [10].

Yazar, renk iligkilerinin agiklamasim yaparak renk gergeginin fizyolojik ve
psikolojik temeline de deginmis, tonun yapis1 ve renk tonlarindan bahsetmistir. Isik
boyutuna, hareketine degindikten sonra iki ve ii¢ boyutlu organizasyonlar lizerinde
durmus, ornekler vererek eserini sonuglandirmigtir ($ekil 6), [10].



Sekil 6. Isik kullanim ile olugturulan kompozisyonlar [10].

Krier'in "Architectural Composition” adh galigmas: insan i¢in yapilan, islevsel bir
sanat durumunda olan mimaride i¢ mekan veya digtan algilanan mekan - form etkisinin
yaratilmasinda mimarin bagvurdugu kompozisyon veya organizasyon ogeleri iizerinde
durmakta ve bunlarin bigimsel degisimlerine deginmektedir. (Sekil 7). Krier, eserinde
ayrica, Avrupa' daki geleneksel konut mimarisi {izerindeki galigmalarindan bahsetmis
ve tipolojik bir simflama yapmistir. Caligmanin daha sonraki bélimlerinde yazar,
oransal analizler yapmig, cephe ogelerinin birbirleri ile ve biitin ile olan iligkilerini
gostermis, dgrenci ¢alismalarindan 6rekler vermistir (Sekil 8).
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Oran-proporsiyona, oransal analizlere genis yer verilen galismada, ayrica pek ¢ok
binanin oransal analizleri yapilarak drneklenmistir (Sekil 9).
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Sekil 9. Notre Dame Kilisesinin- (Paris) Oransal analizi [11].

Aynica simetri Uzerinde de durmugtur. Eser mimari siiregte organizasyon
ilkelerini, tipoloji galigmalarim, oransal analizleri igermektedir [11].

Zevi, "Mimariyi Gormeyi Ofrenmek" adli eserinde, mimarinin belli bash ogesi
olarak mekan (izerinde durmug, dénemlere ve akimlara gore ol¢ii, oran, hareket, zithk
vb. agisindan konuya deginerek tartigmistir. Yazar, kitabinda daha sonra, mimarinin
felsefi, dini, bilimsel, teknik agidan yorumlamasim yapmis, bunun yaminda konuyu
psiko- fizyolojik agidan da ele almigtir. Yatay, disey, dogru, egri, helikoidal ¢izgilerin
kullanimiyla olusturulan binammn nasil algilandigina; kip, daire, elips gibi bi¢imlerin
izleyene nasil etkiler verdigine deginmistir. Bigimci yorum kisminda, geleneksel ve
estetik bilimcilerin, mimari diizenlemeyi yamtlanmasi gereken uzun bir "yasalar”,
"kaideler”, "kurallar", "ilkeler" dizisi saydiklarina ve bunlann birlik, zithk, simetri,



denge, oran, karekter, 6l¢ii vb. olduklarina deginmis, tim bu sayilan niteliklerin tek tek
agiklamasina ve drneklemesine yer vermistir [12].

Johannes Itten "Design and Form the Basic Course at the Bauhaus" da daha ¢ok,
Bauhaus Okuluna ve egitim agirliklhi olarak tasarima deginmigtir. Doku ¢alismalan,
rengin teorik anlatimlan, teori ve pratikte form, ritm, yon tizerinde durmus, bu égelerin
kullammiyla olusturulan organizasyon érnekleri vermigtir [13].

Hesselgren "On Architecture” adl kitabinda, birka¢ bolim halinde renk ve 151k
algisina, rengin ve 1s1g1n formel estetigine deginmis, gorsel bigimden s6z etmigtir. Ayni
zamanda, geometrik forma kars1 gorsel formu irdelemis,simetri- denge, sekil- zemin,
oran, doku iizerinde durmus, birlik ve degismezlikten bahsetmistir [14].

Lang, Burnette, Moleski, Vachon'un "Designing for Human Behavior" adli eseri,
bir bildiriler bitiinii bigiminde olusturulmustur. 1971 sonbaharinda "Insan Davranigt
I¢in Mimari" konulu seminerin oldukga ilgi goren yaymndan sonra ortaya g¢ikan
"Cevresel Psikolji" adindaki yeni dalda var olan kaynak eksikliine karsilik gelmek
tizere olugturulan bu kitap, bes bolimii kapsar. Caligilan konuyla ilgili olan kisim,
eserin ikinci boliimiinde yer almaktadir. Bu boliimde,mimari teorisinde etkili olabilecek
temel siiregler ele alinmigtir. Bunlar sirastyla algi, bilisim, mekansal davrams bagliklar
alindaki formel ve sembolik estetik, ¢evresel sanatlar,ve mekansal davramig
kavramlanim igerir. Bu bélimde bulunan Lang'in "Theories of Perception and
'Formal'design” adli bildirisinde, eldeki temel tasarn teorilerinin diger herhangi bir
mimari teoriden ¢ok, psikoloji teorileri ve 6zellikle de Gestalt alg1 teorisinden alim
yaptigindan so6z edilmigtir. Lang, mevcut temel tasarim teorilerinin Bauhaus ustalan
tarafindan ortaya kondugundan séz ederken, bunlarnin aym zamanda gevreyi nasil
algiladigimiza iligkin yeni bulgulan da igermesi gerektigini savunmugtur. Bildiri, sonug
olarak formel estetife yeniden formiilasyon yoluyla eklenecek kavramsal niteligin
mimariye daha gelismis nitelikteki gorsel gevre olarak yansiyacagim one siirmektedir
[1, 15].

Rasmussen, "Yaganan Mimari" adli eserinde, mimari ¢evrenin algtlamg bigimi
tizerinde durmus, mimari konularin kapsamim belirterek bu konuda duyarlihign
gelisgtirmeyi amaglayan bir galisma yapmistir. Caliymada oncelikle mimari, resim,
heykel, mizikten bahsetmis ve genellikle mimari ¢evre hakkindaki gézlemlerini kaleme
almigtir. Yazar, mimariyi mekan ve form olarak incelemis kitleler, bogluklar, bunlann
kontrast yaratan etkilerinden, mimaride 6lgek ve orantidan, ritmden, doku ve dokusal
etkilerden, mimaride 151k ve golgeden, renkden ve sonug olarak da mimariyi isitmekten
soz etmis, zengin gorsel ornekler vererek galiymasini desteklemistir [16].

Meiss, " Elements of Architecture " adh eserinde, alg1 olaymna deginmis, mimari
araciligy ile bakmak, dinlemek (bir anfitiyatro 6reginde oldugu gibi), kisaca algimin



algilamanin keyfinden bahsetmis ve bunlara mimariden ornekler vermistir. Yazar,
caliymasimin sonraki bdlimlerinde gorilen, bildirilen algiya deginerek, gorsel
kurallardan bahsetmis, Gestalt psikolojisi ve kurallan yoniinden agiklama getirerek
sekil zemin anlatimlarina ve Gestalt kurallarina ait gorsel sanatlardan ve mimariden
ornekler vermigtir (Sekil 10).

Bt e et e Korn e

Sekil 10. Sekil zemin anlatimlan [17].

Binalanin diizenine, diizenin hissedilmesine ve diizenleme kurallan baglaminda
Gestalt kanunlarina ve temel tasanm ilkelerine de deginen yazar, mimariden 6rneklerle
caligmasim desteklemistir (Sekil 11), [17].

Sekil 11. Koram ve mimariden drneklenmesi [17].
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Lang, "Creating Architectural Theory" adh eserinde mimari kuramlan, davranig
bilimini tanitip gevre ve insan davraniglan hakkinda temel kavramlara degindikten
sonra bina gevresi ve estetik lizerinde durmustur. Estetik teorilerine, formal, sembolik
estetige deginmistir. Algilama olayina, Gestalt kanunlanna da galismasinda yer veren
yazar, bunlan tammlayip, kuramcilann gorislerine deginip érnekler vermistir [18].

Denel "Temel tasanim ve yaraticthk" adli kitabinda, gorsel diigiince, gorsel alg,
Gestalt kuram: ve mantiksal sezgi iizerinde durduktan ve iki ve ¢ boyutlu temel
tasanima degindikten sonra yaraticilik degisimi ve gelistirme yontemlerinden bahseder.

Denel, gorsel alg1 baglaminda, dogrulugu saptanmig bir dizi kurallar kullanilarak,
gorsel digiince urininin dasinaldiga bigimi ile algilatilmas: gerektigini savunur.
Gorsel iletisimin olabilmesi igin yaptlan bir tasannmin biiyilkk bir ¢ogunluk tarafindan
benzer bigimlerde algilanabileceginin dogru bir hipotez olarak kabul edilmesi
zorunluluguna deginir [19].

"Tasarim izerine bir deneme” adli bir eserinde ise Denel, Bauhaus, Gestalt
psikolojisi ve kurallan, temel tasanim tizerine genel agiklamalarda bulunduktan sonra,
sekillerin gruplagsmalan yolu ile yapilan organizasyonlarda denge, ritm, sekil zemin
iligkileri diye adlandirdifi gorsel kuvvetlerden, gorsel alamin yapilandinimasindan,
tasanim kurallan veya sistemlerinden bahsederek formun geometrisine ve renge deginir.
Temel tasarim, Gestalt kanunlan, gsekil zemin kurallanm kullanarak yapilan
organizasyon 6rnekleri galigmasinda yer almaktadir (Sekil 12), (Sekil 13), (Sekil 14),
[20].
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Sekil 12. Ayni bigim, farkh 6l¢a kullanimi ile olusturulan organizasyon [20].
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Sekil 13. Solda yakinlik, sagda benzerlikle yapilan organizasyon 6mekleri [20].

Sekil 14. Sekil zemin galigmas [20].
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Denel'in bir bagka eseri olan "A Method for Basic Design" da bir yandan mimarhk
mesleginin bugiink@is durumu incelenirken 6te yandan, 6zellikle tartisma bélimiinde,
yapitin iki boyutlu ve basitten baglayan dizenlemeden ¢ boyutlu karmagik
dizenlemeye gegisi islenmektedir. Temel tasanmin bir disiplin olarak tarihsel
gelisiminden bahsedilip tartisilmaktadir.

Kokeninde mantifin Gestalt kanunlan ile kaynagsmasim anlatan hipotez, ¢aligma
i¢in dnerilen yontemin kuramsal temelini olugturmaktadir. Calismada Gestalt kanunlan
iizerinde durulur. Gestalt kanunlarmin gérsel diinyay: anlatan ve diizenin algilanmasi
i¢in basvurulan bir olgu oldugundan bahsedilir. Gestalt kanunlarina gére algi, diger
objeler arasindan karmagik, hos uyanlan alir ve basitlestirilmis gruplara doniigtiiriir.
Gestalt kanunlan iginden yakinlik, benzerlik ve ortak hareketler kurallarin gorsel
organizasyon iginde digerlerinden daha sik goriilen ve istiin 6zelliklere sahip kurallar
olarak ortaya ¢iktigindan bahseder. Grup olusturma egiliminin, istemeyerek de olsa,
olustugu ve algilandifina deginen yazar, Gestalt kurallanndan bazilanna bu sekilde
degindikten sonra, iki boyutlu organizasyonun iletisim igin gerekli gorsel bir dilin
olusmasinda zorunlu temelin ogelerini olusturdugundan ve diizen kavraminmin
geligtirilmesini, gorsel geometri ve iligkilerinin kavranabilmesini sagladifindan
bahseder ve bunlar 6meklerle destekler.

Eserin bundan sonraki bolimlerinde, yontemin uygulamalanina yer verilmektedir.
Somut o6rneklerde, birbirleri ile birebir iligki iginde olan degiskenler kullanitmigtir. Bu
degiskenlerin olgiilebilir fiziksel nitelikleri ile mekan olusumunun catisim
kurduklarindan bahsedilir. Daha soyut omeklerin ise, sosyal bilimleri ve yarar
kavramim igerdiginden ve mekanlarin bigimlenmesinin, var olmasimn nedeni olduklan
belirtilir.

Caligmamin sonucunda, oOnerilen yontemin bir egitim araci oldufundan ve
Ogrencinin insancil, gorsel danyay1 diizenleyebilen, soru sorabilen ve yanit arayabilen
bir insan ve iyi bir mimar olarak yetigebilmesinin 6ngoriilldigiinden bahsedilmigtir [21].

Giingor [22], Garer [23], Divanlioglu [24] temel tasarim adi altinda kitaplar
yazmislardir. Giing6r ' iin eserinde temel tasarimla ilgili genel tanimlamalara ve tasarin
meydana gelig sathalarina deginildikten sonra, tasar dgelerinin tek tek agiklanmasi ve
omeklenmesine yer verilmistir. Caligmanin diger bir bolimiinde gorsel idrakte
belirlilifi saglayan ilkelerden bahsedilip, sekil zemin anlatimlanna deginilir. Temel
tasanim ilkelerinin agtklamp 6reklenmesi galigmanin devamim olusturur [22].

Giirer'in eserinde ise ilk olarak egitim ve gorsel sanat sorunlarina deginilmis, daha
sonra genel olarak mimarhik agirhikli olmak tizere temel tasarim egitimi ele alinmigtir.
Bu bolumde genis kapsamu ile dizayn, "bir organizasyon yetenegine sahip olmak ve onu
kullanabilmektir "bigiminde tammlanmis ve temel dizayn egitiminin dizayn elemanlan,
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gorsel iletigim ve gorsel algi, dizayn ilkeleri, mekan form ve geometri olmak fizere dort
ana boliumde ele alindigindan bahsedilmistir.

ilk olarak dizayn elemenlarindan bahsedilmis, nokta, ¢izgi, yon, ol¢i, bigim,
deger, doku, renk olarak simiflandirilan dizayn elemanlan, ayn ayn ele alinmus,
tamimlanmig, algilams bigimlerinden bahsedilmis ve tamami drneklenmigtir.

Ikinci olarak, gorsel sanatlarda gorsel iletisim ve gorsel algi Gizerinde durularak
goziin gorsel alan iginde belli diizeni nasil kurdugu ve bilyiik bir uzaysal alam kisa
siirede nasil dizenleyebildigi anlatilmig, bu da Gestalt psikolojisi ve Gestalt kanunlan
yardimiyla agiklanabilmistir. Gorsel alandaki diizenin elemanlar arasindaki iligkiler
butiinii oldugundan ve Gestalt psikologlarinin, bu iligkilerin devaml olarak insan beyni
tarafindan arandifini belirttiklerinden bahsetmistir. Burada genel olarak beynin, hangi
organizasyonlarda, neye dayanarak diizene varabilmekte oldugundan s6z edilmis ve bu
Wertheimer' in "visual grouping" gozle gruplama Okurallarim nasil 6zetledigi ile
agiklanmigtir [25]. Zihnin, kisa siirede biiyiik bir gérsel alami diizenleme, kavrama
o6zelliginin, gorsel alanda elemanlanin o6ncelikli olarak; yakinlik, benzerlik ve iyi sekil
ozelligi iligkileri yardimiyla kendiliginden olustugundan s6z edilerek, bunlarin tek tek
aciklamasi ve drneklenmesine yer verilmektedir. Yazar daha sonra, plastik goriintiiniin
etki siiresinden, gorsel dizaynda formdan ve algi psikolojisinden bahsederek, gorsel
alanda ti¢ boyutluluk etkisine deginip 6rnekler vermisgtir.

Bir diger béliimde, dizayn ilkelerinin agiklamasi yapilmis, bunlar; tekrar,
harmoni, kontrast, koram, egemenlik, denge, birlik bigiminde siiflandinilmis ve
6meklenmistir.

Kitabinin sonucunda yazar, mekan, form ve geometriye yer vermis ve bunu ii¢
boyutlu uygulama drnekleriyle desteklemigtir {23].

Divanhoglu ise, Temel tasanm ogelerine, gorsel idrakte belirlilifi saglayan
ilkelere, bi¢im zemin anlatimlarina ve bigim zemin iligkilerine degindikten sonra, tamel
tasanm ilkelerinin tammim yaparak, tim bunlar hakkinda literatiirden, mimariden ve
ogrenci caligmalanndan 6mekler vermigtir. Eserde, temel tasarim konusunun gesitli
tiniversitelerin mimarlik bolimlerinde degigsik yaklagimlar izlenerek ogrencilere
aktanildifina da definen yazar, bu ¢aligmada, YTU VE DUde konunun ele alims
bigimiyle yansitildift ve 6grenci ¢aligmalarinin da bu iniversitelerden segildiginden s6z
etmigtir.

Caliymada temel tasar konusunun mimarlikla ilgili diizenleme bilgilerinin temel
oge ve ilkelerini mimarlik 6grencilerine vermek tizere planlanmis oldudu agiklanmakta
ve g¢aligmanin amaci, uygulamalarla birlikte bu 6ge ve ilkeleri bir arada kullanmayi
ogretmek olarak belirlenmektedir. Eserin daha sonraki béliimlerinde temel tasar 6ge ve
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ilkelerinin yazarin belirledigi dogrultuda agiklamas: ve 6rneklenmesi yer almaktadir
[24].

Senyapil eseri, "Gorsel Sanatlar ve iletisim” de, bir sanat eserine bakarken, onu
gorebilmeyi, algilayabilmeyi, onun hakkinda yargida bulunabilmeyi saglayacak bir
takim temel bilgileri okuyucuya vermeyi amaglamig, bu dogrultuda biitin sanat dallarnim
ele almigtir. Sanat eserlerini algilayabilmeye, olusan gorsel dile deginirken, temel
tasannm oge ve ilkelerinden de s6z ederek, mimarhiktan, resimden vb. 6meklerle
caligmasim desteklemigtir. Yazar, bigim-form farkina, bigim, renk, 1sik iligkilerine,
Gestalt psikolojisine ve sekil- zemin kavramlarina deginmis, doku bahsinde gorsel
doku, mekanda doku konulan iizerinde durmustur. Eserinde 6lgek- oran kavramlarina
da yer vererek, altin oran, oranti, 6lgek, buyiklik konularina girmis, Le Corbusier'in
Modulor undan, Da Vinci'nin insan viicudunu baz alarak olusturdugu oran
calismasindan soz ederek renk oranlar, insan 6lgegi hakkinda agiklamalar yapmugtir.
Cizgi konusunda, ¢izgi tammindan, mimarhkta kullanimindan, tirlerinden bahsetmistir.
Rengi anlatirken ise, ana, ara ugincil, tamamlayici, karsit renklere deginerek, sicak,
soguk renkler, deger, armoniden s6z etmis, rengin psikolojik etkileri, renklerin ses gibi
algilanmalan, mimaride ve diger gorsel sanatlarda renk konularinda agiklamalar
yapmigtir. Yazar ayrica, i1k kullanimina 1g1k-golge teknigine deginerek Barok, Gotik,
Ronesans donemlerinde 11k uygulamalarindan s6z etmigtir. Ritm konusundaki
aciklamalarinda, devinim yoksa ritmin de olmayacagim s6ylemis, ritmin algilanis:
tizerinde durmustur.Ayrica, simetriye, dengeye, birlige de galigmasinda yer vermigtir.

Sonugta, her gorsel sanat yapitinin izleyiciye tasimaya gahgtig1 bir iletisi olduguna
deginen yazar, bakilam gérmenin gorsel iletisimi agan bir algilamanin gergeklesmesiyle
miimkiin olabilecegini belirtmigtir [26].

Mahnke, "Color and Light in Man-Made Environments" adli eserinde detayli
olarak renk ve 151k konularim ele almistir. Oncelikle; renklerin algilamiglan irdelenerek,
temel renklerin karakteristikleri ve etkilerine deginilmigtir. I¢ ve dig mekanda renk
kullanimlan ve etkileri iizerinde durulan galigmada ayrica, renklerin hacim, agirlik,
boyut, zaman, sicaklik, giiriiltii ve ses algisi izerindeki etkileri de irdelenmigtir. Renk
sistemlerine de deginilen ¢aliymada, g1k kullanimi ve biyolojik etkileri agiklanmigtir.
Yazar, eserin daha sonraki boliimlerinde gesitli bina tiirlerinde renk ve 151k kullanimina
deginmigtir. Ofisler, kompitir merkezleri, okullar, saghk birimlerinde, 6zellikle de
hastanelerde, 151k ve renk kullammlan, tibbi rahatlik agisindan degerlendirilmeleri
tizerinde durulmus, lokanta ve kafeteryalarda, endiistride kullammlarina deginilmistir
[27].

Linton, "Color Model and Environments- Color and Light in Three Dimensional
Design" adli eserinde, ¢evre boyutundan bahsederek tasanm iginde diizenleme



19

prensiplerine deginmistir. Simetri, oran-6l¢i, ritm- tekrar, zithk vb. Gzerinde durmus,
agiklamalar yapip 6meklendirmistir [28].

Foerster ' 1n "Pattern and Texture" adli eseri daha ¢ok gorsel agirlikh bir
calismadir. Yazar, mimariden bolca o6meklerle doku, islev, hareket, igik, uyum,
kontrast, birlik, ol¢ek ve ifade anlatimlan tzerinde durmugtur. Gorsel dokunun 1§1k-
golge ile de elde edilebileceginden bahsetmis ve drneklemistir. Bunun gibi uyum ve
kontrastin mimari estetik yoninden kullanmimlan, dokunun hem gorsel hem de
fonksiyonel amagla kullanimlarina galisma iginde yer vermistir [29].

Koffka'nin "Principles of Gestalt Psychology” adli eseri bes yllik bir ¢aligmanin
sonucu olarak, Gestalt psikolojisine bir yorum getirmek amaci ile yazilmigtir. Gestalt'in
kanunlarindan ¢ok psikolojisi iizerinde durulan eserde, oncelikle davranigsal ve cografi
cevreler arasindaki ilgkiyi ortaya koyan bir teori giindeme getirilmigtir. Yazar, burada
oncelikle gevredeki nesnelerin nasil algilandiklan, diger bir deyisle neden renk veya
bigim gibi bazi o6zelliklere sahip olduklarini agiklamaya gahgir. Bu kistmdan sonra
cevrenin davrams iizerindeki etkisinden s6z eder. Yazar eserinde, diiginme siirecini de
diger kavramlar gibi organizasyon kanunlarina dayandirarak agiklamistir [30].

"The Dynamics of Architectural Form" adli eserinde Rudolf Amheim, binanin
gorsel formunu tartismakta ve sadece materyalistik yaklasimin, binanin yalmzca
korunak amach olarak alinmasmin yanlis oldugunu belirtmektedir. Bunun yanisira,
mimarideki gorsel yapiyi; "algisal birikimlerin dayandign tarihi, sosyal ve kigisel
baglamlardan bagimsiz" bir bigimde ortaya koymaya c¢ahgir. Yazar, " her insamn
algisinin farkli olacag: teorisinin yanhs olacag: " iddiasina karsi, kisilerin kendilerine
ozgi, doga ve gevrelerindeki algilanimi anlayabilmek igin, oOncelikle kaynagin
standartlagtirilmas1 gerektigini belirtir ve buna 6rnek olarak da net renk kontrast
etkisinin kisiden bagimsizhgimi gosterir. Kitabin bolimleri iginde yatay - disey
dogrultulardan, sekil - zemin kavramlarindan, dizen ve dizensizlikden de soz
edilmektedir [31].

Baker'in "Le Corbusier An Analysis of Form" adhi eseri genellikle gorsel
anlatimlan ve agiklamalan i¢ermektedir. Yazar, Corbusierin eserlerinden omekler
verdigi bu kitabinda zithk, ritm, geometri gibi kavramlara yapilann tek tek
agiklanmalan sirasinda yaptya bagimh olarak yer vermistir. Kitapta aynca, Corbusier '
in gegis yillari, 1920 - 1930 arasi ile savag sonrasi yapilannin dizlemler, alanlar,
dinamizm, cepheler gibi gesitli agtlardan incelenmesine yer verilmektedir [32].

"Space and Form in Architecture" adli eserinde Joedicke, teorik olarak mekan,
form ve proporsiyon iizerinde durmus, mekan hacim ilskisi ve érneklerine yer vermis ve
bunlarla karsilagtinlan fikirler (simetri ve eksenleri degisik kullammlarnt gibi) den
bahsetmistir. Form ve geometrik elemanlarindan s6z eden yazar, kontrast ve birlige
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deginerek tasarim elemanlarindan 11k iizerinde durmustur. Mekan, form ve oranlar ile
bunlara iliskin sayisal degerlerden bahsetmis, altin oran, modiilor hakkinda agiklamalar
yapip Orneklemigtir. Eserinde ayrica, mekan ve formun sarekliligini modern mimari,
post modernizm, late modernizmde mekan ve forma ve buna iliskin mimari 6meklere
yer vermistir [33].

"How Architects Visualize" adli eserinde Porter, mekan ve mekansal
anlatimlardan bahsederek, bigim, form, 151k ve yiizeye deginir ve mimarin mekansal
degiskenler olarak bu oOgelerle ilgilenmesi gerektifini belirtir. Eserinde aynca
mimarinin, kagida sinirlandinlmigliktan 6te, mekanin anlagilmasini igerdigini de
vurgular. Algi boyutuna, algisal mekana deginen yazar, mekamin psikolojik ve algisal
yOnii Gizerinde de durur [34].

Bu konuda yazilmis eserlerden bir digeri Sharpe’ in " The psychology of color and
Design " adli kitabidir. Temel tasanimin renk 6gesinin ele alindigy kitapta, kiiltir ve
renk konusu, diinya iilkelerinin kiiltiirlerine gore renk segimlerinden sz edilmis, gesitli
iilkelerden segilen deneklerle renk tercihleri iizerine deneysel galigmalar yapilmg,
degerlendirilmigtir. Yazar, ¢alismasinin renk ve kisilik bolimiinde, yine erkek - kadin
denekler ve oOgrenciler izerinde yapilan deneysel g¢aligmalardan ve sonuglardan
bahsetmigstir. Deneysel ¢aligmalar, rengin algisi, Gestalt ve renk dzerinde de
yogunlagtinimig, galismamn uygulamah renk bolimiinde konu, tarihsel periyod iginde
ele alinmgtir [35].

Yine deneysel agirlikli olarak Alex Maller' in ¢aligmast da bu konu kapsaminda
ele alinabilir. "Signs, Systems, Structures, Space in Basic Architectural Design" adh
makalesinde Maller, pedagojik bir deneyden bahsederek igaret ve sistemlerin kullanimi
ile nasil ii¢ boyutlu striiktiirler olugturuldugu ve mekansal kimlik ve kaliteyi sagladigini
kesfeden deneysel bir galigmadan s6z edilir. Organizasyon olugumunda isaret ve
sistemlerin kullanildi: dort agamali bir deneyden bahsedilmektedir.

Birinci agama igaretlerin somutlagtiriimas:, Gestalt ilkeleri ve temel ogeler
kullanim: Gizerinde yogunlagmaktadir. Nokta, ¢izgi, yizeylerin kullanin ve tekrar eden
elemanlarla olusturulan kompozisyonlardan bahsedilmektedir (Sekil 15).

Ikinci asamada isaretlerin sistemazite edilmesi yer almaktadir. Burada,
oprencilerin mimari igaretleri sistemazite edisleri ve olusturduklan organizasyonlar
agiklanip 6meklenmektedir (Sekil 16).



21

Sekil 16. Ikinci agamanin 6grenci galigmalariyla 6reklenmesi [36].

Ugiincii agama, stritktiiriin belirlenmesini igerir. Burada ogrenciler tasanimlannda
stroktirlerin  stabilitesi Gzerine ¢aligmalar yapmuglardir. Calismalarinda gesitli
elemanlarla mimari isaretlerin sistematigi iginde striiktiirler belirlemiglerdir (Sekil 17).

Dérdiincii agamada ise, anlamhi bir yapt olarak mekanin olusumu iglenmistir.
Burada ogrencilerin ii¢ boyutlu elemanlar kullammi ile mekan olusturacak ¢aligmalar
yaptiklan goézlenmistir. Bu galigmalar i¢ - dig mekan organizasyonlanm igerir (Sekil
18).
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Sekil 17. Ugiincii asamanin 6grenci gahismalariyla 6rneklenmesi [36].

Sekil 18. Dordiincii asamanin 6grenci ¢aligmalanyla 6meklenmesi [36].
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Bu makalede isaretler ile mekam iligkilendirecek bigimde égrencilerle olusturulan
pedagojik deneysel bir galigmamn yapildif1 gézlenmektedir [36].

Temel tasarimin egitim siirecinde kullanimim ele alan bir bagka g¢alisma,
Yeomans'in "Basic Design and the Pedagogy of Richard Hamilton" adli makalesinde
sunulmugtur. Temel tasarim egitiminde sanatin gramerinin kullanildiginin belirtildigi
¢alismanin ilerleyen agamalarinda, formel elemanlarin 'nokta’, '¢izgi', bigim’, ‘bigim
iligkisi', 'pozitif ve negetiflik’, 'alan bélinmesi', 'yizey ve 'renk' gibi kategorilere
yerlestirilebilecegi agiklanmaktadir. Hamilton'un dersinde bunlann iki ve i¢ boyutlu
uygulamalarimn da yapildif1 agiklanan galismada, ‘alg: ve illiizyon', ‘ortaya ¢ikarma ve
naklaetme', 'isaret ve konum', 'imaj ve analitik gosterim’ de dersin ileriki agamalarinda
yer verilmektedir. Derste alg: boyutuna deginilirken, dogal ve insan yapimi gevrelerin
sadece nasil gozlemlendiginin degil, nasil algilandiginin da 6nemli oldugu belirtiliyor.

Sonugta, Hamilton'un bu dersinin sadece formel analizle ilgilenmedigi aym
zamanda, 6grencilerin deneysel ¢aligma yapmalarnim da destekledigi belirtilmektedir
[37].

Aydinli'min mimarlik egitimi ve gorsel analizi konu alan galigmas1 "Mimarlikta
Gorsel Analiz" baghgim tagimaktadir. Calismada mimarlik egitimi alan 6grencilerin
aym zamanda gevreyi algilayarak, hissederek de bilgi sahibi olmalan gerektigi
digincesi tzerinde durulur.Yazara gore, mimarhk egitimine baglayan o6grencilerin
duyussal alandaki geligimleri, verilen gorsel egitime baghdir. Gorsel egitim de gorsel
analiz ile baglayip tim meslek yasam boyunca siirer.Ogrencinin baktifim gérebilmesi,
hissederek algilayabilmesi ve gordigi seyler hakkinda diginebilmesi, yorum
yapabilmesi ve degerlendirebilmesi igin farkhh bakis agilarina gore gesitli analiz
yontemleri geligtirilmigtir. Yazar ¢aliymasinda konuya iligkin bir takim goriiy ve
yaklagimlani irdelemis, mimaride gorsel egitim ve gorsel analize definmigtir. Bu
baglamda, mekansal etki, mimarlikta 6lgek, oran analizleri, ritm, gorsel denge ve
simetri analizleri, sekil zemin iligki analizi, mimarlikta birlik, butinlik, birlik iginde
gesitlilik kavramlarina deginmisgtir.

Sonug olarak yazar, gorsel analiz igin gerekli olan becerilerin kazanilmasina esas
olan davranig bigimlerini ortaya koymakta, analiz yaparken diisiinceleri organize eden,
yonlendiren tasanim ilkelerinin gevre ve bina analizinde nasil kullamlacagini érneklerle
aciklamaya caligmaktadir [38]. Bu konular kapsaminda yapilmis olan diger galigmalara
tez iginde yeri geldiginde deginilecektir.
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1.2.1. Mimarhkta Temel Tasarim
1.2.1.1. Temel Tasarimin Tanim

Temel tasanmin mimarlik egitiminin sirekliligi iginde onun temeline
yerlestirilmis, egitime ivme kazandiracak, gorsel yonii agir basan bir digiini sistemi
oldugu soylenebilir [19]. En genis anlamiyla temel tasanm, tasarim ogelerinin belirli
ilkeler dogrultusunda bir araya getirilmesiyle senteze varilmasidir. Bunu yaparken bu
ogelerin ve bunlarla yapilan organizasyonlarin dig kullanicilar Gzerinde yaratt§ alg
etkisini de unutmamak gerekir. Bu nedenle bu bolimde ilk olarak temel tasarim 6ge ve
ilkelerine, daha sonra ise mimaride gorsel algiya deginilecektir.

1.2.1.2. Temel Tasarim Ogeleri

Temel tasarnim ogeleri bir organizasyonun olusabilmesi igin gerekli yap: taslandir.
Gerek gorsel sanatlarda, gerekse mimarhkta bir tasanimin olusabilmesi i¢in onu
olusturabilecek 6ge ve bu Ogelerin bir araya gelislerini diizenleyen ilkelere gereksinim
vardir. Bu nedenle, burada; éncelikle temel tasarim dgelerine deginilecek, daha sonra
ilkeler Gizerinde durulacaktir.

1.2.1.2.1. Cizgi

Modern matematikte dogrusal nokta kiimesi diye tammlamr. Cizginin uzayda
hareketi ya bir dizlemi (iki boyutlu) veya bir mekam (i¢ boyutlu) olusturur [40].
Herhangi bir gorsel yapitin olusmasinda ¢izgi 6nemli bir tasanm ogesidir ve gerek
mimarlikta gerekse gorsel sanatlarda pek gok tasanimda yer alir. Kavramsal olarak,
¢izginin uzunluBu oldugu halde genislik ve derinligi yoktur. Her ne kadar kavramsal
olarak ¢izginin tek boyutu varsa da, gérilebilir olmasi igin bir kalinhifin da bulunmasi
gerekir. Onun ¢izgi olarak gorilmesinin nedeni uzunlugunun genislifine egemen
olmasidir. Yeteri kadar siireklilik arz etmesi durumunda benzer veya ayn 68elerin basit
tekrart da gizgi gibi algilanabilir. Bu tiir ¢izgilerde dokusal 6zellikler vardir (Sekil 19),
[9]. Boyutlant ne olursa olsun e@er bir sey ¢izgi etkisi yapabiliyor, ¢izgi ozelligi
gosterebiliyorsa o, tasanm i¢inde ¢izgi rola oynuyor demektir [22]. Cizgi algisi,
olusturulan kompozisyonun, cephenin veya mekanin boyutlan ile de ilgilidir. Ornegin,
kiigikk bir resimde birkag mm genigliginde ve bir ka¢ cm boyundaki gubuklar ¢izgi
etkisi yaparken, bilyiikk yapilarda 1 m genisliginde 20-30 m uzunluktaki ¢ikma geritleri,
balkon alinliklari, sagaklar vb. kisimlar yine gizgisel etki yaparlar.
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Sekil 19. Cizgi anlatim1

Gorsel algt agisindan bakildiginda, gizgilerin form farkhliklan algilamslarimi da
farkli kilar. Cizginin diiz dogru pargas: bigimindeki hali ile tamamen egn hali iki ug
olarak kabul edilirse, gorsel sanatlarda veya mimaride, birbirine uygun formdaki
gizgiler gorsel algi agisindan uygunluk, zit formdaki ¢izgiler ise zithk yaratacaktir.
Graves, bunu lineer bir ¢izginin giderek daireye doniigimiyle 6rneklenmigtir (Sekil 20),
[8].

Sekil 20. Cizgi uygunluk-zithig [8].

Mimari kullanimlarinda yon etkisi goz oniine alindifinda, ¢izgi etkisi yapan
elemanlardan kirigler, sagak alinlan ile kat pencereleri arasindaki duvar ytzeyleri yatay
¢izgisel elemanlar olarak algilanirken, kolonlar, pencereler arasindaki dolu kisimlar ve
dogramalarin diigey bantlan digey ¢izgisel 6ge etkisi yaparlar [22]. Bir cephede
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ozellikle vurgulanmak istenen, gizgisel ogeler ise renk, deger, doku vb. gibi temel
tasarim dgeleri yardimiyla 6n plana gikanlabilirler.

Gorsel algi agisindan, bir tasarim iginde yer alan ¢izgi dgesinin yoniniin 6nemi
gorilmektedir. Bu kabaca genellenirse, yatay duz gizgiler, stabilite yani siikunet ve
duzliuk, dusey duz gizgiler ise kat'iyet ve kesinlik ifade eder. Koyu ve kalin diz ¢izgiler
ise garpici ifade verirler. Yatay ve diisey yonde kullamlan diz ¢izgiler dnemli anlatim
elemanlandir. Zig zag cizgiler bir seri hareket ve heyecan hissini ifade ederken,
diyagonaller yonsel itme giiglerinin, yatay ve digeylere dogru kararsizlifin bir hareketi
olarak nitelendirilebilir [15, 23].

Egik ve eliptik ¢izgiler kendi 6z tabiatlanindan dolay: dinamik olup dik ve yatay
¢izgilerden daha biyik duygusal kuvvete sahiptir. Dinamik bir sekilde biitiinlesmis
mimarligin onlarsiz diigiiniilmesi miimkiin degildir [41, 42].

Hacibaloglu, ¢izgiyi kuralli kuralsiz gizgiler olarak ikiye ayirmis ve gizgi yoniiniin
insan izerindeki algisal etkisi iizerinde durmugtur. Hacibaloglu'na gére yatay ¢izgiler
izleyende siikunet durgunluk, kararlilik ve denge etkisi yaratirken, disey cizgiler
hareketliligi sertligi ifade eder. Saga ve sola yatik gizgiler dengesizligi ve kararsizh
simgeler. Yatikhk derecesi yataya yaklastikga kararsizlik yerini yavag yavas siikunete
terk eder [40].

Zevi, Einfithlung kuramindan bahseder. Bu kuram, gizgi ve bigimlerin yonleri ve
durumlan kargisinda insanda olusan ruh hali ile insanlarin o ¢izgi ve bi¢imi algilamalarn
ve tepkileri iizerinde durmustur. Zevi'nin yorumuna gére, mimari bigimlere bakarken
insanda olusan tepkilere bakarak, bazilan sanati bilime indirgemeye yeltenmislerdir. Bu
durumda bir bina bazi saptanmis insani tepkileri tretebilen bir makinada bagka birsey
olmayacaktir. Bu saptamaya gore gizgilerin ve yénlerin insan iizerinde olusturdugu
tepkiler ve gorsel alg: soyle gruplanabilir;

Yatay ¢izgi: Izleyene streklilik, akla uygunluk, zeka hisleri verir. O, insanin
tzerinde yiradigi yere paraleldir ve onun hareketini izler. Gozden aym uzaklikta
geligir.

Disey ¢izgi: Sonsuzluun, esrimenin, heyecamin simgesidir. Onu izleyebilmek
i¢in insamin durmasi, bakiglarimi normal yonden ayirip gokyiiziine dogru gevirmesi
gereklidir. Dugey ¢izgi gokyiiziinde sonuglanir, sinira ve engele rastlamaz, bu nedenle
sonsuzlugun ululugun simgesidir. Baz1 yazarlar yiikselen ¢izgide neseyi, algalan ¢izgide
ise keder uyandiran bir kivrimi saptarlar.

Dogru ve egri ¢izgiler: Dogru ¢izgiler kararhihk sertlik sunarlar ve giig
anlamlidirlar. Egri gizgiler duraksama uysallik hissi ya da bezeme degeri sunarlar.

Helikoidal ¢izgiler: Yiikselmenin, kopmanin yersel maddenin ayrilmasimn
simgesidirler [12].
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Tarihe bir goz atildifinda kolonlar, siitunlar, dikilitaglar, kuleler gibi digey
cizgisel etki yapan dgelerin anlamli olaylart animsatmak ve mekan veya alanlar iginde

6zel noktalar olusturmak igin ingaa edildikleri gériilir (Sekil 21), [9].

Sekil 21. Anitlarda ¢izgi etkisi [9].

Diisey ¢izgisel elemanlar ayrica, saydam hacimleri de tamimlayablirler. Ornekte
dért minarenin, cami kubbesinin gorkemle yikseldigi mekam tammladidi

gorilmektedir (Sekil 22), [9].
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Sekil 22. Cizgisel ogeler ile hacim tanimlamasi [9].
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Burada, mimari kullanimda, sadece bina iizerinde bulunan bir takim elemanlar
baglaminda degil, binalann kendilerinin de gérilen veya goriilmeyen diizeyde ¢izgisel
etki uyandirdiklan orneklendirmistir. Bu drneklerden biri de, mimari eserlerde gézle
goriilmeyen, ancak varlifa bilinen ve hissedilen simetri eksenleridir.

Bu, ¢izginin mimaride gorinir bir 6ge olarak hayal edilebildigi durumdur.
Uzaydaki iki nokta arasinda olusturulan ve gevresindeki 6gelerin her birinin simetrik
olarak diizenlenebildigi diizenleyici bir dogru olan eksen gibi (Sekil 23), [9].
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Sekil 23. Cizginin simetri ekseni olarak kullanimi [9].

Mimari bigimlerin kendilerinin gizgisel olarak algilandiklari durumlardan biri de
sireklilik gosteren ve tekrar eden binalann olusturdugu tasarimlardir. Cizgisel olarak
algilanan bu tiir bina bigimlerinin dig mekam gevreleme yetenegi de vardir ($ekil 24).

Sekil 24. Mimari bigimlerin gizgisel algisi
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Biitiin bu bilgiler ¢izginin, gerek gorsel sanatlarda ve gerekse mimarlikta en ¢ok
kullanilan temel tasanm dgelerinden biri oldugunu gostermektedir. Cizgisel elemanlar,
tasarimcilar tarafindan bilingli kullamldiklaninda yonleri ve konumlan itibanyla
ozellikle mimarinin, dig kullanmicinin estetik yargisina hedef olan cephelerinde, istenilen
gorsel etki elde edilebilir.

1.2.1.2.2. Bigim

Bigim, tarih iginde her tiirld yapiya mimarlik niteligini veren ilk bilesen olmustur
[43]. Bigim, somut sanatlarda belli bir temanin plastik ve grafik agidan dile getiriligi
olarak tamimlamirken [44], inlii matematikgi Monge'a gore, bir nesnenin dig simunidir,
D'Ar'cy Thomson ise bigimi, diizensizlikler arasinda olusan giigler diyagrami olarak
tanimlar [24].

Her maddenin bir kitlesi ve bu kitlenin iginde bulundugu mekana gére degisik
izdiigiimleri vardir. Kitle bir hacime sahip olup ii¢ boyutlu iken, izdiigim ise bir yiizeye
sahip ve iki boyutludur. Bu matematiksel tanimlamaya gore dogada var olan veya insan
emegi ile olusturulan her tiirlii cismin tammlanabilen bir big¢imi oldugu sdylenebilir
[40]. Bigim, izleyenin bir cismi tamimlayabilmesi i¢in kullamlan bir eleman oldugu gibi,
gerek mimarlikta gerekse goérsel sanatlarda bir tasanm igin vazgegilmez o6gelerden
biridir.

Her tasanm maddelegirken, ¢evre cizgileri belirlenir ve kabugu olusturulur. Hem
iki boyutlu, hem de i¢ boyutlu cisimler igin durum aymdir [22].

Ching, bigimin gorsel 6zelliklerinden bahseder ve bunu sekil, 6lgi, renk, doku,
konum, yonlenme, gérsel atalet gibi bagliklarla anlatir.

o Sekil; bigimin baglica karakteristik tamimlayicisi, bigimlerin kenar ve
ylizeylerinin 6zel gériniimlerinin bir sonucudur.

o Ol¢ii; uzunluk, genislik ve derinlik gibi bigimin gergek boyutlandir.

e Renk; bigimin yiizeylerinin rengi, siddeti ve ton degeri bigimi gevresinde en
agik sekilde ayirt eden niteligidir. O aym zamanda bigimin gérsel agirliim da etkiler.

» Doku; bigimin, yiizey karekteristikleri olarak bilinir ve yiizeylerin hem dokunsal
hem de 151k yansitma niteliklerini etkiler.

e Konum; bigimin gevresine ve gorsel alanina bagh durumu (konumu)'dur.

eYonlenme; bigimin zemin planina gevre noktalanna veya bigime bakan insana
bagli konumu.

e Gorsel atalet; bigimin yogunluk ve denge diizeyi olarak bilinir.

Bigimin gorsel ataleti geometrisine oldugu kadar, zemin plamna ve bakanin goriig
¢izgisine uyumlu yonlenmesine baghdir (Sekil 25), [9].
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Sekil 25. Bigimin gorsel 6zellikleri [9].

Bigimin tim bu gorsel ozellikleri gergekle insanin onlan gérme kosullanyla
etkilenir.

e Insanlann baktiklan bigime olan uzakliklan

¢ Goriis agilan

eAydinlatma kogullar

e Bigimi gevreleyen gorsel alan onun gorsel 6zellikleri tizerinde etkili olur [9].

Form ve bi¢im genellikle aym anlamda kullamilmalanna karsin, bazi yazarlar
formun sadece bigimi isaret etmedifinden aym zamanda, renk, doku vb. 63elerin, bir
bigimin form olabilmesi i¢in gerekliliginden bahsederler [23]. Bu anlamda bakildiginda
Ching'in bigimi ele aligi form etkisine daha yakindir. Ancak salt bi¢imi de igerir.

Bigimlerin gorsel ozellikleri, etkileri, algilamalan tzerine pek ¢ok ¢aligmalar
yapilmistir. Bu ¢aligmalar sonucu, hangi bicimlerin insanlar tarafindan nasil
algilandiklan ve o bigime bakan insanin neler hissettikleri saptanmugtir.

Bigimlerin algilanmalan izerine yapilan galigmalardan biri Zevi‘nin bahsettigi
Einfihlung kuramidir. Bu kurama gore, sanatsal duygulanma izleyicilerin bigimleri
tamimlamasindan ibarettir. Dolayistyla mimarinin inga edilen bi¢imler iginde ruh
hallerini kopya etmesi onlan insanilestirmesi ve canlandirmasidir. Mimari bigimlere
bakarken "simgesel bir sevgi” duyulur. Ciinkil onlar insanlarda tepkilerin olugmasina
neden olurlar [12].
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Einfihlung'un kuraminda bigimler ve insanlann onlan algllayislanindan da
bahsedilmektedir. Bu kurama gore, kilp ve tirevleri izleyene butinldgi sunar, ¢inki
boyutlan esittir ve hemen kavranabilirler. izleyiciye kesin dogruluk hissi veririler.

Daire, kiire ve yanim kiire kubbeler, yetkinlik ve en son yasay: sunarlar.

Elips, iki merkez etrafinda geliserek gozin dinlenmesine firsat vermez, onu
devingen ve tasal kilar.

Geometrik bigimlerin gegigimlerinin kendisi dinamizm ve surekli devinimin
simgesidir [12].

Dogada bulunan gok ¢esitli cisimler basit geometrik bigimlere donistiriilebilir.
Omegin bir agag, bir silindir ve kiirenin birlegimi gibi; bir ev, iiggen, dikdortgen, kare
ve prizmalar birlesimi olarak goriilebilir. Esas geometrik bigimler (kare, ti¢gen, daire)
dort cesitli yon ile karakterize edilir. Yatay ve diisey c¢izgi ile karesel ifadeler,
diyagonaller ile iiggen, sirkiiliir dogrultu ile dairesel bigimler ifade edilebilir [23].

Kare, tiggen, daire temel bigimler olarak bilinir ve bunlarn birlikte diizenlendigi
sistemler hem sonsuz zenginlikte bigim imkam verir, hem de bigimlerin biligli
kullamimu ile olusturulan tasanmin, izleyen iizerinde istenilen gorsel etkiyi uyandirmasi
saglanabilir (Sekil 26).

SN

Kare kullanimi degigtirilmesi ve dondirilmesiyle bazi diizenlemeler

Sekil 26. Temel bigimlerle (kare, Gggen, daire) yapilan diizenlemeler
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Sekil 26'nin devam;

R OO0

Daireler ve daire pargalanyla baz diizenlemeler

Gorialdugu gibi  bigim, tasanm iginde afirhkh olarak kullamlan bir Ggedir.
Big¢imin hem kendi dogasindan gelen etkileri, hem de diger temel tasarim 6geleriyle
desteklenmesi ile bilingli kullamimi sonucu, bir tasarimda tasanimcimn hedefledigi
gorsel algi etkisini izleyiciye vermesi kolaylagir.



33

1.2.1.2.3. Ol¢ii-Oran

Bir diizenleme iginde bulunan, gesitli yiizeysel, hacimsel ve ¢evresel elemanlarin
veya bigimlerin, boyutsal iligkileri 6l¢i denilen tasanm odgesini belirlemektedir. Bir
tasanim igerisinde farkli boyutlarda kullanilan bigim ve elemanlarnin, biitiin igerisindeki
etkileri de farklilagir. Tasarim iginde bir arada kullamilan farkh 6lgilerden birbirine
benzer boyutta olanlar uygun olarak algilamirken farklt boyutta olanlar zit olarak
algilanirlar (Sekil 27). Sekil 27'de, 6l¢ii olarak A-E kontrast, D-E harmoniktir. R ile S
aralik olarak uygunluk gosterirken R ile U zit olarak algilanir [8]. Bu nedenle 6lgii
daima 6nemli bir tasarim ogesi olarak ortaya ¢ikar.

Sekil 27. Olgii uygunluk-zithiga [8].

Bir nesnenin tasarlanabilmesi ve yapilabilmesinin ilk sarti onun tamimlanabilir
olmasidir. Bu tammlama, nesneye ait boyutlarin verilmesi ile yapilabilir ve bu da bir
6lci sistemini gerektirir [3]. Olgii, bina 6gesi veya mekanin boyutunun diger bigimlere
gore nasil algilandigina dayamir. Gorsel olarak bir nesnenin dlgimii i¢in, 6lgiisii bilinen
nesnelerin olgiileri karsilagtirma ogesi olarak kullamlir. Bunlar, 8l¢t veren 6geler olarak
taninirlar ve oOlgiileri ve genel karakteristikleri daha onceki deneyimlerden dolay:
taninan bina ogeleri ve insan resmi olarak iki genel kategoriye aynlirlar. Bundan dolay:
mimaride iki tip 6l¢i ile ilgilenilir.

1. Genel 6lgi: Bina 6gesinin, kendi kogullarinda, diger bigimlere gore dl¢iisi.

2. Insani 6l¢ii: Bina 6gesi veya mekanin, insan viicudunun oran ve dlgilerine gére
boyutu [9].

Insanlar, birgok bina ogesi olgisiine agina olduklarindan dolayi, diger ogelerin
olgiilerini saptamak igin onlardan yararlamirlar. Iskan binalarimin pencere ve kapi
birimleri ve sayilan binanin kag kat oldugu ve genisligi hakkinda fikir verir. Merdiven
ve trabzanlar mekanin Slgiminde yardime: dgelerdir. Insanlara aginaliklari dolayisiyla
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bu ogeler insanlanin bina bigimi veya mekanin dlgisine ait algilanmalarim da
dasiinerek degistirmelerinde kullanilabilirler (Sekil 28), [9].
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Sekil 28. Cephede 6lgii ifadesi [9].

Mimari biitiin, diizenlenmis ¢evre olarak ele alimursa bu dizenlenmeyi kendi
gereksinimlerine gore yapan ve kullanan insandir. Bu nedenle biutiin mimari iriinlerde
ortalama insan biyikliginin ve onun gereksinimlerini karsilayacak boyuttaki
cisimlerin etkili oldugu soylenebilir. Insan 6lgeginin inga edilen ¢evrelerde
gergeklestirilmesi igin neler yapilmasi gerektigi iizerine ¢ok sayida aragtirmalar
yapilmigtir.

Estetik baglamda da, ele alinan’' mimari bi¢imi degerlendiren insanlann, kendi
dogal yapilanna ve dlgiilerine uygun olarak diizenlenmis gevreleri begendikleri ve glizel
olarak degerlendirdikleri gériilmektedir. En kiigtik bina birimi olgegi "tek ev" en uygun
olgek olarak degerlendirilmektedir [11, 3].

Bir tasarimda kullanilan bigimler ister benzer isterse farkh olsunlar, her biri gesitli
biyiikliiklerde diizenlemeye girerler. Mimari bir iriiniin insana goére buyiikligi dogru
gerceklesmediginde bu, kullanici iizerinde bazen fiziksel, bazen de psikolojik
rahatsizliklara sebep olur. Bu nedenle 6lgii, bir tasarim 6gesi olarak daima 6nemli rol
oynar. Dar bir koridor, basik bir tavan, agin genig bir meydan insanin psikoljik
yapisinda olumsuz reaksiyonlar uyandirir. Bu nedenle yapilan tasarimlann "insana gére
ol¢iili" olmalart mimari etkinin giizel olmasim saglayan onemli ozelliklerden birisi
olarak kabul edilir [45].

Ol¢ii kavrami insanla yap: arasinda oldugu gibi, yapi ile ¢evre arasinda da s6z
konusudur. Yapmnin fiziksel gevre igindeki etkisi yapt tasarimmmin bir boliminii
olusturur. Bir gotik katedralin kent meydam ile iligkisi, bir meydanla ortasina
yerlestirilen anit, bir parkla i¢ine konulan pavyonlar arasindaki boyutsal iliskiler ¢evre
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faktoruniin etkisini ortaya koyar ve "gevreye gore Olgili olma" kavraminin kapsami
icine girerler [45].

Olgii kavraminin igiincii anlami, yapinin kendi iginde olgila olmasidir. Bu
noktada oran (proporsiyon) kavrami ortaya gikar. Diizenlemede kullanilan bigimlerin
birbirleri ve yapinin biitiiniiyle meydana getirdikleri uyumlu 6l¢i iligkilerine oran
(proporsiyon) denir [44]. Kuban, proporsiyonu soyut olarak iki bityiklik arasindaki
iliski olarak tammlarken [45], Ching'e gore oran, bigim veya mekanin gergek boyutlan
arasindaki matematiksel iliskiye dayanir [9]. Zaman zaman orana mimari giizelliin tek
yaraticisi olarak bakilmig ve "mimari porsiyon sanatidir” [46] seklinde tamimlamalar
yapilmigtir. Unlii sanat tarihgisi Wolfflin'e gore ise "oran esitsizliin ve bu esitsizlige
egemen olmanin ifadesidir” [47] ve bir yapimn birbirine esit olmayan ogeleri arasinda
boyutsal iligkileri a¢ik olarak tamimlamayr gerektirir [45]. Graves ise, oran ya da
orantiy1 ebat, olgit veya biyikligiin karsilagtinimas: bigiminde tamimlar [8]. Linton,
proporsiyonun, gorsel yap: igindeki elemanlar arasindaki diizenin ideal anlamim ifade
ettigini, ayrica orantih sistemlerin diizen duygusu, mekanlarin ard arda gelislerinde
devamlilik ve bir yapinin i¢ ve dis elemanlan arasindaki iliskileri sagladigim soyler
[28].

Cevre iginde olusan bir takim 6lgii, oran, ritmlere insan tepkisinin dogasi, uzun
sire tasanimcilar igin ilgi kaynagi olmustur. 3:2, 4:5, 5:8 gibi basit oranlarin "statik”
kompozisyonlar irettii soylenirken, 2:3:5:8:13 gibi oranlarin "dinamik" ve daha ilging
oldugu belirtilir [49]. llginglik, memnun edicilik ile ilgilidir [50,18].

Tarih boyunca pek ¢ok donemlerde mimari tasarimlar yapilirken belli oranlar goz
oniine alinmigtir. Bunlarin belirlenmesinde en onemli etken insan faktéridir. Mimari
diizenlemeler insan igin ve insana gore yapilacagindan insan Olgisiiniin mimari
tasarimlarda, yapi oranlarinin belirlenmesinde 6nemi biyiiktir.

insan 6l¢isiiniin mimaride baz 6lgek olarak kullamilmaya baslamas: Ronesans'a
kadar uzamr ve doruk noktasina ¢agimiz mimarlarindan Le Corbusier ile gikar [40].
Corbusier insan boyu ve yukariya kaldirilmis kol yiiksekligi tizerinde ¢aligmalar yapmus,
belli 6lgtler ve oranlar olugturmus ve insan viicudunun olgilerine dayanan oran
sistemini " Modulor'u" yaratmistir.

Misir Piramitlerinden Le Corbusierin Modulor'una gelinceye kadar, cesitli
caglarda bazi geometrik ve aritmetik diizen ve oranlarin yapilarin boyutlandiriimasinda
uygulandiklan1 gériilmektedir [45]. Oranin iyi bilinen sistemleri arasinda Altin oran,
Fibonacci serisi ve Modulor sayilabilir [28].

Altin Oran-Altin Kesit;, oranlamamin matematiksel sistemi Pythagorun "hersey
sayidir” fikri ve bazi sayisal iligkilerin evrenin harmonik yapisim ifade ettigi inancindan
dogar. Bu iligkilerden bir tanesi antikiteden beri bilinen altin kesit oranlamasidir. Bu
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oran, 19. yizyil akademisyenlerinin, kurulu bir kanunu durumunda idi. Bugiin bile
kabul edilen memnuniyet vericilidi, batidaki toplumlarda en azindan Gustav
Fechner'den (1876) uzun sire amprik destek alan bir sonugtur. Anne Tyng (1975),
beyinde insanlarin altin oran tarafindan etkilenmelerine neden olan e§ zamanl: siiregler
bulundugunu ileri sirer. Gozlemlerine gére, kisi ister bir DNA molekiiliine ister bir
galaksiye bakiyor olsun, dogada bu oran tekrarlanmaktadir ve dolayisiyla beynin boyle
orantilar algiladiginda 6zel bir tepki vermesi olasi yuksektir {18].

Altin oran veya diger bir ismiyle altin kesit, yani 1,618, énce Misirlilar ve
ozellikle Yunanlilarin bildigi bir sistemdir. Daha sonra Fra Luca Pacioli bunu "kutsal
oran" olarak adlandirmgtir. Bilim adami Kepler altin orandan "kiymetli miicevher”
olarak s6z etmigtir. Altin oran adimin 1830 yilinda ortaya ¢iktifi sanilmaktadir. Altin
orandan bitki ve hayvan yasantisinin; yaprak diizenlemelerinde, tohum kabuklannda ve
hiicre bilyiimesinde ortaya ¢ikan yapisal motifi olarak da séz edilir. Cam kozalag ve ay
¢icepi bu orantiya dayanan dogal tasarimin kayda deger ornekleridir [8].

Grekler altin orami tapinakianna yansitmiglardir. Altin oran Ronesans
mimarlarimn yapilannda da kullamlmigtir. Daha yakin tarihte, Le Corbusier Modulor
sistemini altin oran iizerine kurmug ve mimaride kullanihg1 giintimiize kadar gelmisgtir.
Altin oran geometrik olarak, en kugik bolimiin daha biytife, buyagin ise time
bolindiigi bir dogru olarak tammlanabilir. Cebirsel olarak a/b = b/a+b esitligi ile ifade
edilebilir (Sekil 29), [9].

,.;
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X » BaE ¢ X G

Altin kesitin, geometrik olarak 6nce biiyiitme, sonra bélme ile uygulams

e AB=b
A \ ¢ = Altin oran-altin kesit
S \,
A \, é=a/b=b/(atb)=1,618..
L . &

Sekil 29. Altin oran [9].
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Sekil 29'un devamu;

v ABBC=BC/CD=CDDE=9

kY I SR Ji (:/l AB=BC +CD

|} BC=CD+DE
i 1

an

Altin oranin mimaride oldugu kadar yagayan organizmalarin yapisindaki varligim
agiklayan dikkate deger cebirsel ve geometrik 6zellikleri vardir. Altin oram temel alan
her dizi toplumsal ve geometriktir [24]. Altin orana yaklagsik olarak tim sayilarla
yaklagan dizi Fibonacci serisidir [8, 24].

Fibonacci serisi; 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21 seklinde devam eden bir seridir ve bu seri
8/13'den baslayarak 1/1,618'¢ yaklasan degerler vermektedir [45]. Her terim
kendisinden 6nceki iki sayinin toplamidir ve altin oram yaklagik hale getirmeye yonelik
dizileri olugtururlar [8, 24].
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Modulor; tnlii mimar Le Corbusierin "Le Modulor" adli kitabinda ortaya
koydugu bir oran dizgesidir. Bu dizge altin orana ve insan viicudunun 6lgilerine
dayanmakta olup yapi birimlerinin oranlarinin saptanmasinda kullamimaktadir. Insan
boyunun 183 cm olarak alindigt Modulorda baglangig boyutu, bir insamn elini
kaldirdig1 zaman erigebilecedi yiikseklik olan 226 cm ile bunun yansi 113 cm'dir.
Albert Einstein Modulardan "kéti gii¢ iyiyi kolay kilan" bir oran dizgesi bigiminde soz
eder [44].

Le Corbusier bu konudaki arastirmalarina 1942'de baglamis, Modulor'u sadece
uyumlu sayilar dizisi olarak degil, uzunluklan yiizeyleri ve hacimleri yéneten ve insan
oramnt her yerde koruyan bir sayilar dizgesi olarak sunmugtur. 113, 183, 226 sayilan
insan bi¢iminin iggal ettii mekan1 tamimlar (Sekil 30), [9].
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Sekil 30. Modulor [9].
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Oran sistemlerine bu sekilde degindikten sonra tarihsel sire¢ iginde mimaride
oran ve uygulamalarindan da bahsetmekte yarar gérilmiistr.

Eski uygarliklarda baz1 sayisal oranlann mistik semboller oldugu gérilmektedir.
Misir, Hindistan, Yunanistan'da manuel, aritmetik veya iplerin gerilmesi oluyla
binalarin orantilarinin belirlenmesine halen giniimiiziin temel tdrenlerini olusturan dini
térenler eglik ederdi [8].

Tarih Oncesi devirlerden kalma mimari yapitlarda, daha ¢ok dogamin taklit
edilmekte oldugunu, doga formlanna ait geometrik sekillerin ve o sekillere ait
geometrik oranlarin kullanildigr goralmektedir. M.O. 600 yillarindan itibaren sanatgilar
bu formlara ait proporsiyon arastirmalanim siardarmigler ve bugiin dahi saskinlik
uyandiran geometrik yasalar ortaya ¢ikarmislardir. Giinlimizde "Altin Oran" diye
bilinen kural M.O. 390-340 arasinda Eflatun'un okulunda bir proporsiyon 6lgegi olarak
ortaya konmus ve bu aragtirma yiizyillar boyu siirmdsgtiir [40].

Luca Pacioli (1945-1514) siirekli béliinmenin yasalan ile ugragmis, bulundugu
sisteme "De Divina-Proportione-Tanrisal Oran" adim1 vermistir. Kepler (1571-1690)
yalniz oransal iligkilerle ugragmakla yetinmemis bunlardan say1 dizileri de Giretmeye
¢ahsmigtir. Bulundugu oranlara "Sectio Divinia-Tanrisal Kesit" adini vermigtir. Baza
yorumcular antik Yunan, Roma, Iran, Bizans mimarlarinin iiggen, kare, daire, parabol
gibi geometrik sekillerin tekranindan yararlandiklanm savunmaktadirlar. Tarih boyunca
birgok mimari iriinde, bu geometrik sekillerin bina planlarina, cephelerin 6nemli
noktalarina ve siluetlerine uyum sagladiklan gérilmektedir (Sekil 31), [40].
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Sekil 31. Oran uygulamalan [40].



40

Miizikte var olan uyum (ahenk), vurgu (ritm) tarih boyunca bazi yorumculan
etkilemis, onlan mizik ritmine ve ses araliklarina uyan bazi matematiksel oran ve
baglantilar bulmaya yoneltmistir.

Bu oran ve baglantilarin mimaride de uygulanabilirligi savunulmug ve 6zellikle
Ronesans'tan itibaren genig bir ¢evre uygulama alam bulmustur. Bu yaklagima
"Harmonik Oranlar" denilir [40].

Caligmanin bu boliminde, gesitli donemler, akimlar, tarzlar iginde hangi oran
sistemlerinin yogun kullamldif1 incelenecektir.

Misirda oran kullanimina bakildifinda, Misir tarihinin gesitli devirlerine ait
mimari eserlerde ¢esitli oranlama metodlarimin gorildiga saptanmistir. Kare ve
dikdortgenlerde olusturulan orant1 sistemi bunlann en eskisidir (Sekil 32). Birim kenarh
bir karenin V2 'ye esit olan kogegeni, bir kenarin uzatimm izerinde alinmak suretiyle elde
edilen noktadan bir kenara gizilen ve boyu karenin kenarina egit olan dikme bir
dikdortgen belirtmektedir. Bundan sonra sistem ayn1 sekilde devam ettirilir [51, 52].

Sekil 32. Eski Misir Mimarisinin ilk uygulamalaninda gériillen orant: sistemi [51].

Altin orana Misir mimarisinde pek sik rastlanmamakla birlikte gok sik goriilen
orant1 sistemlerinin altin oranla iligkili olduklan gozlenmemektedir.

o 2L

Jaz

Sekil 33. Iki karenin olusturdugu dikdortgen [51].
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Sekil 33'deki dikdortgenin kosegeninin bilyik kenara oram V5/2=1, 1185'dir. Bu
orana Misir mimarisinde dikkati ¢ekecek kadar sik rastlandifi saptanmistir. Bu oran
sistemi de altin oranin bir fonksiyonuna esittir [51, 52].

Misirda, secilen oranlama metodunun ingaa yerinin sartlara tabi oldugu da
goriilmektedir. Oranlann segimi binamin bayiukliiga, islevi, izleyen tizerinde birakacaf
etki vb. birgok faktore bagh olarak yapilir [51].

Grekte oran; mimarinin erken dénemlerinde binalarda duvarlann birlesmesiyle
ortaya ¢ikan kalinhk problemini ¢6zmek igin oransal sistemler gelistirilmistir. Boyutun
onemli olmadifx ve sistemde, sadece bilyiik taglan birlestiren bir oran disinilmistiir
Platonik lambda bu olayr oldukga iyi agiklayabilmektedir (Sekil 34), [52]. Platonik
lambdanin, biri ikinin katlan 1, 2, 4, 8,... ve digeri de 3'in katlan 1, 3, 9, 27,... olan iki
seriden olugtudu goézlenmektedir. Bu iki seri, harmonik oranin temelini olustururlar
[52].

Sekil 34. Platonik lambda

Bu iki seri ayrica gesitli miizik araliklarda oranlar verirler, 1:2 oktav, 2:3 beslik,
3:4 dortlik, 8:9 ton gibi. Aym zamanda bu seriler harmonik oramin da temelini
olugtururlar [52].

Grek mimarisinde altin oranin ¢ok sik kullamildigi, 6zellikle tapinakiannda altin
oran kurallanimi uyguladiklan gézlenmektedir.

Roman ve Gotik donemde oran uygulamalarina bakildifinda mimarlarin
kiliselerini bir takim geometrik bigimler Gstiine kurduklan gézlenir. Onlara gore iyi
oranin stabiliteyi belirtmesi gerekir. Bu ise en stabil figiir olarak tanimlanan tiggen ile
saglanabilir. Boylece pek ¢ok biiyiik katedralde bagli iiggen (bagh plan) sisteminin
kullamildidr géritliir [45, 52, 53].



42

Bu diizende plan diizleminde kare bir modilin katlann uygulanmaktadir.
Cephelerde yap: genigligi taban alan bir karenin igine ¢izilen Gi¢genler aracilif1 ile bitiin
ikinci derecedeki dgelerin yerleri saptanmaktadir ($ekil 35).

Sekil 35. Yap: tasariminda bir geometrik oran uygulamasi [45].

Gotik katedralde nefes kesici etki, yiiksekligi eninden katlarca fazla olan duvar
modiilleri sayesinde gergeklesmektedir. Bu modiillerden biri tek bagina incelendiginde
boyutlart bakimindan kimseye ilgi ¢ekici gelmeyecektir. Fakat bu normal istii 6lgiye
sahip duvar modilleri dogru sekilde birlestirildiklerinde ¢ok hos bir uyum
sergileyeceklerdir (Sekil 36), [16].

Sekil 36. Olgii-oran 6rnegi- Beauvais Katedrali [16].
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Sekil 36'de goriilen 6rnekte duvar modiilleri oransal olarak ¢ok yiiksek ve dardir.
Ancak bu modiiller tek baglarina degil, siirekli bir ritmin pargasi olarak algilanirlar.

Ronesans'ta oran sistemleri hem amprik hem de kuramsal kurallara
dayanmaktadir. Vitrivius'dan ginamize kadar gelen ve insan viicudunun olgilerine
bagli olarak gelistirilmis olan 6lgii sistemi Leone Battista Albeti'nin, Francesso di
Giorgio Martini'nin ve Luca Pacioli'nin Caligmalanyla geligticlmigtir [45].

Roénesans'ta oran sistemlerinin yeniden ele alindif1 ve mimarinin yaninda resimde
de proporsiyon sistemlerinin 6n plana giktifh gézlenmektedir. Nasil ortagag mimarlan
iki ag1s1 birbirine esit Giggenleri proporsiyon tayininde kullaniliyorsa Norman ve italyan
Ronesans: da kareyi eserlerine form veren bir sekil olarak kullanirlar {54, 52].

Kareli kagit tzerine gizilen veya karelerin belli bagliliklanini her boyut igin
kullanarak esas proporsiyonlant belirlenen bir proje (Sekil 37) geometrik figirlerin
kullanilmas: halinde meydana geldigi gibi, ayn1 zamanda belirli bir ritmik uyum sergiler
[54, 52].
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Sekil 37. Geometrik proporsiyonlann yerlesimine esas olan karelerin analizi
[40, 52]

Cagpimizda Oran;, giniimiizde oranlanin saptanmasi igin iki degisik yol
izlenmektedir. Bazi mimarlar tasanimlarinda kendilerine rehberlik edecek matematik
sistemleri kullanmak isterler. Bu suretle sonugta binalarina ait, en son elde edecekleri
orami belirli baz1 sistemlerle daha o6nceden deneme imkanina sahip olacaklardir.
Bazilan ise, kararlan ¢izim esnasinda vermekten yanadirlar. Pek gok degisik duvar,



pencere, kat alternatifi gizerler. Sonu¢ karan ise binanin géraniisiinin nasil bir etki
biraktig1 karar ile saptamir. [lk yaklasim tamamiyle rasyoneldir. Burada 6nemli tasarim
kararlan matematiksel sonuglara dayandinlir. ikincisi ise rasyonel degil, duygusaldir.
Tasanm tamamen tasarimcinin yaratici giiciine dayamir [55, 52].

Ginamiizde Grek tapinaklanna ait diizen ve oranlann yiizyillardan gegerek
bugiine ulagtiklan gériilmektedir. Zaman zaman klasik dizene dénity uygulamalan
eskinin giiniimiize adaptasyonu mimari eserlerde kendini gosterir. Cegitli donemlere,
tarzlara, akimlara ait oranlann, bigimlerin yorumlanarak cephelerde kullanimi da dikkat
¢ekmektedir.

Tarihsel siiregte farkli donemlerde olmakla birlikte zaman zaman mimarlarin
tasannm kararlannnda aym geometrik diizenlemeleri ve oranlan kullandiklan da
goriilmektedir.

Le Corbusierin de Monzie igin 1930'da Garches'de yapmis oldugu evin plan
semasinda kolonlann olugturdugu digiim noktalan, Palladio’'nun yapmis oldugu Villa
Foscari'de tasiyic1 duvarlann olusturduklarina tipa tip benzeyen bir geometrik ag iginde
bulunduklan dikkati geker (Sekil 38).

bore —coent

‘modiier agoro modidler agoro

Sekil 38. Degisik donemlerde yapilmis iki ayn binada aym oran sisteminin
kullanilmas: [16].
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Her iki binada da bu geometrik agin enlemesine olugturduklan boliimlerin orantilan 2,
1, 2, 1, 2'dir. Fakat Palladio kendi sistemini odalarina kesin ve degfismez bigimler
vermek ve orantilar arasinda uyumlu bir iligki kurmak amaciyla kullanmig, buna kargin
Le Corbusier tastyic1 elemanlan saklamaya galigmig, bu da hem bu elemanlarin hem de
onlarin yerlesimini belirleyen sistemin fark edilmesini zorlagtirmigtir [16].

Olgii ve oran mimarlik tasarim sirecinin ilk asamasindan baglayarak her asamada
etkili olan bir temel tasarim 6gesi durumundadir. Binalann bi¢iminin tanimlanmasinda,
islevinde, estetik degerlendirilmelerinde daima yargiya hedef olan bir 6ge
konumundadir. Tarihin her déneminde akimlarin, tarziarin olusumunda daima etkisini
gostermistir. Mimari tartigmalarin gofunda 6lgi 6gesi ve oran ana tasanm kararlanm
etkilediginden 6n plana ¢ikms, iyi ve kéti elestirilere hedef olmugtur.

1.2.1.2.4. Yon

Temel tasarim Ogelerinden olan bu kavram, ¢izgilerin veya bigimlerin izleyenin
bakig agisina gore durumlarimi belirten bir faktérdir. Cizgiler, iki ya da ii¢ boyutlu
cisimler konumlarn ile bir takim yénler gosterirler. Genel olarak yatay, disey ve egri
olmak iizere ii¢ esas yon vardir. Herbir yon, izleyen iizerinde farkh ve belirgin bir etkiye
sahiptir.

Yanyana gelen binalarin yatay ve disey izdisiima dizlemi tzerindeki yonleri, bir
yapitin kitle etkisinde 6nemli rol oynar. Boylece yatay ya da diisey etki yapan bina
kitleleri elde edilir [22]. Yatay, disey ve egri yonlerin insan algis1 yoniinden etkisini
cesitli yazarlar su sekilde agiklarlar, Graves'e gore yatay yon, rahatlik, agir baghlik,
hareketsizlik, sakinlik, duraganbk etkisi verir. O, sakin, hareketsiz, rahat, durgun,
huzuru akla getiren ve kolay anlagilabilirdir.

Diisey, dengenin hatirlaticisidir. Denge ve gigliligiin defismez dayanagidur.
Disey ¢izgiler ¢ok yiikselebilir, onlar siddetli, sert ve sadedir, dogrulugu, dirastliga
temsil eder. Biitiinliik, saglamlik, asalet, seving, heyecan ve ¢oskunluk hissi verir.

Egri veya gapraz yonler, riizgarda siiriiklenen yagmur gibi bir hareketi hatirlatan
devinimsel yon veya enerjik, dinamik olarak hissedilir. Ciinkii o, eksik gibi goziikebilir,
kendi kendini tasiyamaz gibi saglam olmayan, emniyetsiz ve giivenilmezdir. Bir ¢apraz,
genellikle ona dik agida ters bir gaprazin destegine ihtiyag gosterir [8].

Giingor'e gore, genellikle yatay yonler edilgen (pasif), digey yonler etken (aktif),
egik yonler canh (dinamik) olarak etki yaparlar [22].

Hacibaloglu yukarndan asag: dogru yonlendirmelerin insanda canhlik, kararhlik
ve denge izlenimi uyandirdifini, agafidan yukan dogru yonlendirmelerin ise enerjiyi,
zindeligi ve dinamizmi simgeledigini sdyler [40].
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Girer ise, diyagonal dogrultularin yonsel itme giglerinin yatay ve diiseylere gore
bir hareketi olarak nitelendirebileceginden bahseder ve hareket eden bir formun
pozisyonunun yon olarak yatay, digey ve diyagonalden baska g¢evresel, merkezsel,
konsantrik, eksantrik, spiral ve rotasyon vb. olarak yerlestirilebilecegini ifade eder [23].

Lang daha ¢ok yoniin Gestaltist ifadesine ve psikolojisine deginmistir. Kuvvetin
ve yercekimi g¢izgisinin etkisi, Gestaltist ifade gorisiinde onemli bir yer tutar.
Geometrik uzayin ii¢ boyutunun esit derecede Oonemli olmasina karsin, yergekimi
"psikolojik olarak dikeyi standart yon olarak belirler". Yatay diizlem ise, etrafinda
simetrik kompozisyon yapabilecek dikey eksen etrafinda dengeli, dengesiz veya belirgin
hareket halinde gériiniir [18].

Gerek mimaride gerekse gorsel sanatlarda yonler yatay, disey ve egik olmak
tizere gruplanirken, yatay, diisey ve egiklifin organizasyon igindeki durumuna goére
algilama farkliliklan olusabilmektedir.

Yonlerin yatay ve disey konumlan arasinda birgok ara konum vardir. Bu
konumlardan birbirine yakin agida olanlar uygun (harmonik), farkl agida olanlar ise zit
(kontrast) olarak algilanirlar (Sekil 39). Sekil 39'da gériillen V ve VR ile H ve HL benzer
veya uygun olarak algilanirken, dik ag¢1 ile konumlanmis olan H ve V veya LV ve RH
ters veya kontrast olarak algilanirlar [8].

Sekil 39. Yon-uygunluk ve zithg [8].

Biitiin bu algsal etkiler gézoniinde bulundurularak, yapilan tasanmlarda 6zellikle
cephelerde olmasi istenilen yon, renk, doku vb. gibi tasanm o6gelerinin de yardimi ile
vurgulanip, binalarin dis kullanici Gizerinde istenilen etkiyi yaratabilmeleri saglanabilir.
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1.2.1.2.5. Arahk

Bir kompozisyon veya yapitin biitinini olugturan bigimler, mekanlar ve kitleler
¢ogunlukla tamamen araliksiz veya bitisik konumda olmazlar. Biraraya gelen farkli
olgideki bigim, mekan veya kitlelerin izleyici tarafindan daha iyi algilanabilmesinde ve
izleyici goziinde dengelenmesinde bunlar arasinda birakilan farkh boyuttaki arahklann
onemi biyiktir [22]. Yanyana araliksiz diizenlemeler veya hep aym miktardaki
araliklar izleyici iizerinde sikint1 yaratabilir.

Aralik ogesinin bagarih kullamldify diazenlemelerde bigim, mekan ve kitleler
hacimsel etkilerini en iyi sekilde belirtebilirler. Aralik, iglevselligin ve estetigin
gerektirdigi olgiide kullanildifinda izleyen iizerinde zengin gorsel efekt olustururken,
kullamighilik da gozardi edilmemis olur. Ornegin, geleneksel bir sokak diizenlemesinde
uygun olgiilerde birakilan aralik, hem genel sokak efektine zenginlik katan hem de
dogal 6gelerin (agag vb.) kullanitmasim olanakl: kilan bir unsurdur [56].

"Bir diizenlemede bicimler ya da kitleler arasinda kalan en dar arahifa en kigik
aralik (min6r aralik), en genig aralifa da en bityik aralik (major aralik) denir” [22].

Kitle ve mekan diizenlemelerinde monotonluga neden olacagindan endisenilen
arahk esitligi, yiizeylerin olusturulmasinda sik kullamilan bir yontemdir. Cagimizin
ingaat sektoriinde yerini gittikge kuvvetlendiren prefabrikasyon imalatinin esasi tekrara
dayandifindan egit araliklanin kullamilmasi da stritktir ve ekonomi zorunlulugu olarak
karsilasilan bir unsurdur. Fabrika iriindi dogramalar, prefabrik duvar, kiris ve perde
elemanlan esit aralik kullanimi mecburi killanilmaktadir.

Betonerme sisteminde de kolon, kiris ve akslarin miimkiin oldugunca egit olmasi
emek, para ve zaman tasarrufu sagladigindan aralik esitligi zorunlu olmaktadir. Gittikge
artan fiyatlan ozellikle kent merkezlerinde kat yiiksekliklerinin artmasina neden olmus,
bu da diisey izdiigimde esit ralik kullamm zaruretini olusturmugtur. Bina cephelerinde
esit arabklarda yer alan tagiyici sistem elemanlan, pencereleri bu zorunlulugun
sonuglandir.

Bitiin bu fonksiyon, striiktiir, ekonomi ve gevre zorlamalanna ragmen degisik
araliklarla diizenlenmis mimari bitiiniin izleyen wizerindeki olumlu etkisi digiiniilerek
gerektiginde diger tasarim Ogelerinden de yararlanarak, mimari bitini olusturan
yiizeyler, kitle, mekan ve gevrenin hem islevsel, hem striktiirel, hem de estetik
gereksinimleri kargilayabilecek yeterlikte ve degigik araliklarla diizenlenmesi yoluna
gidilmelidir. Béylece monotonluktan kurtulunup, diizenlemeye zengin gorsel efekt
kazandinlabilir.
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1.2.1.2.6. Renk

[s1f1n veya cisimlerin {izerine garpmasiyla yansiyan iginlann niteligine gore gézde
olusan duyumlarin herbiri veya 1si1fin dalga uzunluguna gore gbéz yoluyla insanda
uyandirdig1 duyum [8, 23, 44] olarak tammlanabilir.

Goé6rme iglemi igin gerekli uyaric olan 151k, Gizerine diistagi nesnelerin karakterini
renk ve parlakhk derecelenmeleri bigiminde retinaya iletir ve bdylece nesnelerin
goriilmesini saglar [57, 58].

Renk, ozellikle gorsel sanatlarda 6nemli bir ifade araci oldugu gibi, mimarlikta da
etkili bir temel tasarim 6gesidir. Her objenin rengi, onun birtakim 151k dalgalanm emip
digerlerini yansitmasiyla olugur. Insan goézii 700-400 my aras:1 dalga boyundaki igiklan
aragsiz gorebilmektedir. 700 mp 6tesi enfroruj ve 400 myu alt1 da ultraviyole mor Gtesi
renklerdir ve ozel araglarla goriilebilir. Insan gozii ortalama 150 kadar rengi renk
seridinde yardimsiz olarak gérebilmektedir [23].

Algilamada, 6zellikle bigimlerin algilanmasinda renk 6nemli bir etkendir. Renk
bigimlere nitelik kazandinr ve insanlarin degerlendirmesinde etkili olur.

Renk ve renk sistemlerinin anlagilmasi, fizik, psikoloji ve fizyoloji birimleri ile
ilgilidir [20]. Bir gorme olayinda 1ginlann géze gelmesi fiziksel, bu 1gmnlar karsisinda
gozde olusan islemler toplamu fizyolojik ve cismin beyinde algilanmasi psikolojik bir
olaydir. Bu olaylardan herhangi birinin eksikligi gorsel idraki imkansiz kilar [22].

Cesitli renk duygulan olugturan isinlanin dalga boylan farklilik gosterir. Renkli
isinlar giines 1518indaki oranda birlegirlerse renkler kaybolur ve beyaz 1sik olugur.
Renkli boyalann birbirleriyle aym1 oranda kangtinimalan ile de siyahlhik elde edilir.
Beyaz 1s181n iginden herhangi bir renge ait 151n demeti ¢ikarildiginda derhal rengin
olugtugu gézlenir. Hiizmeden aynlan demet, kendi rengiyle ortaya gikarken, geri kalan
iginlar da renkli olarak gériiniirler. Su halde ortaya gikan bu iki rengin birbirlerini
beyaza tamalayict 6zellikleri vardir. Bundan dolay1 boyle renklere biitiinleyici renkler
denir. Her cisim giiney 1s1iginda kendi rengine ait iginlan aksettirirken, bitiinleyicisi
olan rengin 1ginlanim yutar. Bu nedenle her cisim kendi renginin bitinleyicisi olan
rengin eksikligini hissettirir. Biitiinleyici renkler aym zamanda birbirine zit renklerdir.
Yanyana geldiklerinde birbirlerini iyice belli ederler. Bu nedenle bir rengin yiizeyindeki
etkisinin bariz olmasi istendifinde, o rengin yanina bitinleyicisi olan renk
yerlestirilebilir [22].

Giines 15151 eskenar iiggen cam bir prizmadan gegirilip kinlmaya tabi tutulur, daha
sonra da bir ekrana yansitilirsa, igindeki renkli iginlar ayrihirlar. iki yiizyil 6nce Newton
tarafindan gozlenen bu diizenege tam tayf denilir. Bu Giggen prizmadan gegerken giines
ig1findaki gegitli dalga boylarinda (yaklagik 400-700 mu) 1sinlarin kirmizi, turuncu, sar,
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yesil, mavi, lacivert, mor bigiminde kinldif gorular. Bu siraya gore kinlma agist en
kiguk olan 1ginin kirmizi, en bityiik olanin ise mor oldugu anlagilir. Bu renkler iginden
turuncu; kirmizi ile sarinin, yesil; san ile mavinin, mor; mavi ile kirmizinin karigimi,
lacivert ise mor ile mavinin girisimi ile olustufundan bu diizende, kirmizi, san ve
mavinin i{i¢ "ana renk” oldugu ortaya ¢ikar. Turuncu, yesil ve mor ise "ara renk" lerdir
(Sekil 40, Sekil 41), [10, 22, 40].

, &/

San
\C
Mavi
Lictvert
Mor
Ucgén prizma
Sekil 40. Tam tayf Sekil 41. Ug ana rengin girigimi

Tayftaki yedi renk swra ile bir seride gegirilip daha sonra seridin iki ucu
birlestirilirse renk c¢emberi olugur. Renk c¢emberi bir rengin tayf rengini (hue)
gostermektedir. Ancak gesitli renk sistemlerinde bu renklerin ve arada olusan degerlerin
sayist farkh kabul edilmistir. Her sistem igin farkh renk ¢arki olusturulmasina kargin
genel olarak birbirine yakin olan renkler uygun, ¢ap dogrultusunda karsiikli olan
renkler zit renklerdir. Rengin @i¢ 6nemli boyutu bulundugu sdylenebilir. Bunlar tayf
rengi (hue), doymusluk (chroma) ve deger (value)seklinde gruplamirlar ve renk
sistemleri iginde yerlerini alirlar [34].

Bu agamada renk sistemlerine definmek bu konunun daha iyi anlagilmasi
agisindan gerekli gorilmigtir. Renkle ciddi olarak ugrasan herkes bir gesit renk
siniflandirmasi ya da siralama sistemi kullanmay: gerekli bulacaktir. Renk sistemleri
kompozisyona yardimci olur ve renk dizisinin karmagasina bir diizen getirir. Bu yolla
renkler sirayla ve birbirleriyle olan iligkileriyle verilirler ve dizenli bir gekilde
renklerine, doymusluklarina, parlakliklarina ve araliklanna gére listelenirler [27].
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Munsel Sistemi: Bu sistem ¢izgi spektrofotometrisi (line-Spectrophometry) veya
etkili dalga boyu (dominant wave length), ton-renk dlgegi (value colorimeter), aksedis
saflik renk degeri (reflect conce-purity crome) esaslarina uygun olarak diizenlenmis bir
disiplin olarak bilinmektedir [20]. En yaygin kullanilan renk sistemidir.

Munsell, renkleri ii¢ nitelik cinsinden tammlar: Tayf rengi (hue), deger (value) ve
doymugluk (chroma). Munsell sistemi esit bosluklara yerlestirilmis bes temel ve beg ara
renk Ustine kuruludur. Renkler renk gark:i etrafinda, saat yoniinde olacak sekilde,
isimlerine gore (ingilizce isimlerinin bas harfleriyle kisaltilmislardir) soyledir: Kirmizi
(R), san-kirmiz1 (YR), san (YY), yesil-san (GY), yesil (G), mavi-yesil (BG), mavi (B),
mor-mavi (PB), mor (P) ve kirmizi-mor (RP). Adlandinlmas: yapilan her renk daha
sonra kendi iginde dérde bélinerek 2,5, 5, 7,5, 10 degerlerinden birini alip, renk bas
harfleriyle sonlandinlirlar (2,5R, SR, 7,5R, 10R). Bunlar renk ¢arkinin i¢ gemberinde
gosterilirler ve tayf renginin (hue) kabaca tammlanmasinda kullamlabilirler.
Isimlendirilen her renk 1'den 100'e kadar rakamlarla adlandinilan 10 kisma béliniir ve
renk carkinin dis ¢emberinde gosterilir. Bunlar, 6ncelikle istatiksel kayitlarda,
kataloglamada ve bilgisayar programlamasinda kullamilirlar (Sekil 42), [27]. Burada
anlagilmasi gereken ey, Munsell sisteminde bes tayf renginin temel alindig ve bunlarin
belirli oranlarda kanstinlmasiyla diger tayf renklerine ulagildigidir.

Sekil 42. Tayf rengi sembolleri [27].
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Sistemin ikinci boyutu; bir rengin nétr gri Olgege kiyasla agikhifimi veya
koyulupunu gosteren deger sistemidir. Olgek tam siyahtan (deger semboli 0), tam
beyaza (deger semboli 10) uzanir. 5/sembolii gri igin belirlenen orta degeri ve siyah ile
beyaz arasinda degerce tam ortada olan tim kromatik renkleri belirtir. Ornegin
9/kaydina sahip bir yesil agik, 3/kaydina sahip olan ise koyu yesil olur [27].

Rengin kuvvetini veya saflifim beliten kroma veya doymusluk, Munsell
olgilerinin Gginciisidir. Kroma degeri, notr bir gri igin olan /0'dan baslayip, 6zel bir
rengin doymugluguna bagh olarak /10, /14 veya /16'ya dogru belirlenir (Sekil 43), [27].

Sekil 43. Munsell sistemine gore, tayf rengi, deger, kroma 6lgekleri [27].

Bu metodun uygulanmasiyla rengin benzetmeler yoluyla goreceli olarak
anlatilmas: islemi ortadan kalkar. Omegin gok mavi, al kirmizi, ¢agla yesili vb. gibi
anlatimlar yerine bir renk tayf rengi, deger ve kroma ile tammlamr.

Kromatik bir renk i¢in Munsell sistemi rengin, tayf rengini degerini ve kroma
durumunu gosteren sembollerle yazilir. Omegin, orta kuvvette bir pembe 5R 8/4
(5R=tayf rengi durumu, 8=deger, 4=kroma) seklinde gosterilebilir {27].

Otswald Sistemi: Munsell sisteminin renkleri; tayf rengi, deger ve doymusluk
sayesinde tanimlanmasina kargin; Ostwald, tayf rengi, beyaz igerigi ve siyah igerigi ile
ilgilenmektedir. Renk ¢arki 24 pargaya boliinmigtiir, garkin "sofuk” tarafina ait renkler
saridan baslayip yesil iizerinden maviye dogru, "sicak” tarafina ait renkler ise maviden
baslayip kirmiz1 iizerinden sariya dogru dizilmislerdir. Sekiz temel tayf rengi su sekilde
belirlenmistir. San, turuncu, kirmizi, mor, mavi, turkuaz, deniz yesili ve yaprak
yesilidir. Kirmizi-yegil ve mavi-san renk ¢emberinde birbirinin tam kargisinda yer
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almaktadir. Ostwald'in renk atlasinda, her tayf rengine (hue) iligkin renkler oranh birer
iicgen seklinde diizenlenmigtir (Sekil 44), [27].

Sekil 44. Ostwald sistemi [34].

Sis Renk Atlasi: Bu atlas, Isveg Dogal Renk Sistemine (NCS) dayahidir. "Dogal
olarak isimlendirilmigtir. Cankaa Ewald Hering'in kendisine ait olan alt1 temel renk
¢agngimina (kirmizi, sari, yesil, mavi, beyaz ve siyah) uyarak dizenledigi rengin
psikofiziksel siniflandinimasina dayalidir. Bu sistemdeki renkler tayf rengi (hue), siyah
igerigi ve tam renk igeridi niteliklerine gore simflandinhir. Renk garki san, kirmiz,
mavi ve yesil olmak {izere dort temel pargaya boélinir. Her iki temel rengin arasinda
dokuz ara renk bulunur (Sekil 45), [27].

Sekil 45. Solda NCS renk ii¢geni, sagda NCS renk gemberi [27, 58].
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NCS renk uzayinin iki bileseni; NCS renk gemberi ve NCS renk iiggenidir. Renk
icgeni bir rengin algilanan siyahhigim (s-ekseni), renk berraklifim (c-ekseni) ve
beyazhigim (w-ekseni), yiizde degerlerle gostermektedir. Sekil 45'deki renk iiggeninde
goriilen 6rnek %40 siyahlik, %50 berraklik, %10 beyazlik naansina sahip bir renktir. Bu
degerlerin toplami her zaman %100'G verir [58, 59, 68].

NCS renk gemberi ise bir rengin tayf rengini (hue), bir bagka deyisle berrakliginin
niteligini belirtmektedir. Burada s6z konusu olan algilanan sanlik-kirmizilik, kirmizihik-
mavilik, mavilik-yesillik ve yesillik-sanlik oranlandir. Sekil 45'deki renk gemberinde
gorillen ornek, %30 mavilik, %70 kirmizlik oranlanna sahip bir renk gostermektedir.
Toplam, burada da %100 olmalidir [58, 59, 60].

DIN Renk Cizelgesi: DIN sistemindeki renkler (Deutsches Institut fir Normung-
Alman Standartlan Enstitiisii), tayf rengi (hue), doymusluk ve goéreli agikhik
niteliklerine gére simiflandinlirlar. Géreli agiklik kavrami bir izleyicinin algiladif
rengin agikligt ile aym doymusluk ve tayf rengindeki (hue) azami agiklik arasindaki
iliski seklinde tanimlanir. Renk garki dort temel tayf rengi (hue) ile bilikte 24 pargaya
bélianmistir [27].

Bu renk sistemleri konusunda, bu giine kadar uluslararasi goris birligine
varilamamis {27] oldugu halde, Munsell sistemi evrensel olarak renkle ilgili her soruna
cevap verebilecek niteliktedir en gegerli sistem olarak goriliir ve kullanilir [20].

Renklerin sistemlerine degindikten sonra insanlar tarafindan nasil algilandiklari,
hangi renklerin hangi psikolojik etkiyi yarattiklan, i¢ ve dis mekanda kullammlarindaki
algilanig sekilleri ve etkileri tizerinde durulacaktir.

Spektrumdaki renklerin, bir yarisi goze sicak olarak gérilirken diger yarisi soguk
etki yaratir. Soguk renkler (mavi-yesil grubu) yatistinic1, sakinlestirici etki yaparken,
sicak renkler (kirmizi-sar1 grubu) heyecanlandirici, canlandinic: etkiler uyandirirlar.

Mekan rengi ve algilanan biiyiiklagi tizerine yapilan galigmalarda, sicak renklerin
(kirmizi-san1 grubu) one ¢ikma ve mekamin oldugundan kiigiik algilanmas: etkilerine
karsin, soguk renklerin (mavi-yesil grubu) geride kalarak mekanin oldugundan buyuk
algilanmasina neden olduklan saptanmugtir [16, 22, 61]. Ayrica agik bir rengin koyu fon
tizerinde, koyu rengin agik fonda olduguna oranla daha iri ve parlak gozuktidi de
bilinmektedir [20]. Renklerin bu etkileri mimari tasarimlarda kullanilarak vurgulanmak,
one ¢ikarilma istenen bigimlerin belirgin hale getirilmesi saglanabilir.

Renklerin insanlar iizerindeki etkileri, c¢agnsimlan, i¢ ve dig mekanda
kullanimlarinda nasil algilandiklan iizerine de gesitli ¢aligmalar yapilmistir {16, 27].
Buna gore;

Turuncu; karakter olarak kirmizidan daha da basit ve olgun; gorsel olarak,
duygusal hi¢bir olumsuz ¢agrisim vermeyen bir renktir. Tayf rengi etkisi (hue), heyecan
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verici (parlak turuncu); tesvik edivi (turuncu) ve nese verici (agtk turuncu) oldugu
gorilir. Olusturdugu fikir ve ¢agnsimlar agisindan ise, keyifli, canli, disa dénik olumlu
yonlerinin diginda tehtidkar yénleni de vardir.

San; karakteri agisindan saf haliyle bakildifinda tim renklerin en mutlusudur.
Simgesel olarak sari; zihinsel ve ruhsal aydinlif ve iletigimi belirtir. Tayf rengi (hue)
etkisi nese vericidir. Olusturdugu fikir ve ¢agnsimlar agisindan ise; sen, neseli,
mutluluk veren, hayati, keyifli olumlu yonleri yaninda bencil ve dik bakish yénleri de
vardir.

Yesil, goz mercedi yesil rengi tam retinanin izerine odakladifindan géze en
dinlendirici gelen renktir. Dogamin, yasamin giiciini temsil eder. Tayf rengi (hue) etkisi
yoniinden agik yesil ¢ekingen, yesil dinlendirici etki yapar. Olusturdugu olumlu fikir ve
¢agnigimlar huzurlu, ferahlatici, sakin ve dogal iken, olumsuzluklari bayagilik
olabilmektedir. -

Mavi ve kirmizinin kargilagtirmali olarak karakteri mavinin tim yodnlerden
kirmizinin kargitt oldugunu gosterir. Goriniig itibariyle mavi seffaf ve 1slakken, kirmizi
151k gegirmez ve kurudur. Psikolojik olarak, mavinin soguk ve dinlendirici efkisi;
kirmizinin sicakhgina ve heyecamina tamamen zittir. Kirmizi, zaman zaman bayagi
goriniirken; mavi, asil bir karakter sergiler. insan organizmasi izerindeki etkisi
agisindan mavi, kan basincim ve nabzi distiriirken; kirmizi, tam tersi etki gosterir. Agik
mavinin tayf rengi (hue) etkisi, gekingen ve sikilgan iken; normal tonda mavi
dinlendirici etki yapar. Mavi rengin olusturdugu ¢agnsimlar; sakin, givenli, koforlu,
agirbagh bigiminde olumlu yonler sergilerken urkiitiici, i¢ karartici, kader verici, soguk
yonleri de vardir [27].

Renklerin; insan psikoloji ve algis1 géz oniine alinarak 6zellikle, i¢ mekanlarda
nasil etkiler uyandirdiklan fizerinde gahismalar yapilmigtir [27]. I¢ mekanin islevine
gore okullar, hastaneler, ofisler, lokantalar vb. mekanlarda hangi renklerin kullantminin
daha rahatlatici olduklan saptanmistir.

I¢ kisimlarda, tavan, zemin ve yan yizeylerde kullamlan rengin, bir odanin
karakterini etkilemede, psikolojik olarak fark yaratabilecegi bilinmektedir. Zemine gok
uygun 6zel bir renk tavana uygulandifinda farkli, duvara uygulandiginda farkl etkilere
neden olabilir.

Calismanin bu agamasinda iglev detaylarina girmeden, sadece bazi renklerin ig
mekanlarda nasil etkiler yaptiklan Gizerinde durulacaktir.

e Kirmizi;

Tavan: kafa kangtiric1 (ihlalkar), rahatsiz edici, agir
Duvarlar: saldirgan, ilerleyen (izerine geliyormuggasina)
Zemin: bilingli, tetikte
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Uygulamada, vurgulanmasi istenmedikge, saf kirmizi nadiren kullanilir.
Psikolojik etkileme gegici de olsa, kirmiz1 psikolojik olarak yukandaki tipik etkileri
sergiler. Doymus kirmizimin asin kullanimi, i¢ ortamlardaki karmasayr artinr. Saf
kirmiz1 Gizerindeki degisiklikler ¢ok daha uygundur.

¢ Pembe;

Tavan: zarif, koforlu veya ¢ok samimi-bireysel egilime baghdir.
Duvarlar: saldirganhi@: engelleyici, zayif, grilestirilmezse ¢ok sevimli
Zemin: belki gok zarif, bu konuma yabancidr.
¢ Kahverengi;
Tavan: bunaltic1 ve agir (koyuysa)
Duvarlar: ahsap ise glivenli ve temin edici, boyama ise ayn: yonde ¢ok daha diisiik bir
etki
Zemin: sabit, kalic1 (muntazam)
e Turuncu;
Tavan: uyarici, hareketlendiren, dikkat ¢ekme istegi
Duvarlar: 1lik, 151k veren
Zemin: harekete gegiren, harekete yonlendirici
Bu tayf rengi (hue) kirmizidan daha olgundur ve daha canli bir ¢ekicilige sahiptir.
e Sarn;
Tavan: hafif (limoni ise), 151k veren, uyarici
Duvarlar: 1lik (turuncuya yakin ise), heyecan vermekten rahatsiz etmeye dogru (fazlaca
doyurulmugsa)
Zemin: yikselten, yoniine saptirici

Sar oldukga goriiniir olmas: sayesinde 6zellikle endiistriyel ortamlarda emniyet
amagclarina hizmet eder. Ayn1 zamanda, beyazdan daha parlak gézikiir ve aydinlanmast
yetersiz ve los ortamlara yararlidir.

e Yesil;

Tavan: koruyucu (ciltteki yansimasi itici olabilir)

Duvarlar: serin, giivenli, sakin, givenilir, pasif, géz kamastinc1 ise rahatsiz edici
(elektrik yesili)

Zemin: dogal (belirli bir doymusluk noktasina kadar), yumusak, dinlendirici, soguk
(sayet mavimsi yesile dogruysa)

Yesil, mavimsi yesil ile birlikte, yiiksek konsantrasyon gerektiren iglere ve
meditasyona iyi bir ortam saglar.

e Mavi;

Tavan: ilahi, sofuk, daha az hissedilir derecede ilerleyen (agik ise), afir ve bunaltict
(koyu ise)
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Duvarlar: soguk ve uzak (agik ise), cesaretlendirici ve boglugu derinlegtirici (koyu ise)
Zemin: kuvvet uygulanmadan hareket hissini uyandiran (agik ise), biyilk muazzam
(koyu ise)

Mavi, genis alanlara, O6zellikle biyik salonlann (hol) yolunda ve uzun
koridorlarda uygulanirsa, dost¢a olmayan ve sogukga etki birakmaya egilimlidir. Orta
veya koyu tonlan, ilave alanlar igin uygundur. A¢ik mavi, g6z mercedi tarafindan
keskince kinlir ve dolayistyle bu renk ortamindaki nesnelerin ve detaylann tizerine hafif
bir pus disiirmeye egilimlidir. Bu, uzun bir siire belirli bir alanda simrh kalan kimi
insanlarda 1zdiraba sebep olabilir.

e Mor;

Ek alanlar diginda, i¢ kisimlarda nadiren kullamilir. Genig alanlarda, goziin
odagimi rahatsiz edebilir. Psikolojik olarak, endiselendirici ve hisleri bastirict
gorinebilir.

o Gri;

Tavan: golgeli
Duvarlar: niteliksizlikten sikicilifa dogru
Zemin: niteliksiz

Tim nétr renklerdeki durum gibi, grinin de pek psikoterapik uygulamasi yoktur.
Yeni bir tasarim egilimi; griyi; pembe, mor-kirmizi tonlariyla birlikte duvarlar ve
mobilyada kullanmaktadir.

¢ Beyaz;

Tavan: bog (tasanimla zitlik olmaksizin 151k kaynaklarimin yayilmasina ve golgelerin
azalmasina yardimci olur)
Duvarlar: niteliksiz (nétr), bos, steril, enerjisiz
Zemin: dokunmay1 engelleyici (lizerinde yiriinmeyecek sekilde)
e Siyah;
Tavan: bunalticilifa dogru bir bogukluk
Duvarlar: ugursuz, zindanvari
Zemin: garip, soyut [27].

Dis mekanlarda renk kullamimi, genellikle agik alanda yer alan binalar igin
psikolojik olarak, basik, genis vb. etkiden ¢ok belli bir cepheyi, cephe eleman, yiizeyi
vurgulamak veya cephenin yer aldift yone gore sicak soguk etkisi yaratabilmek
amaciyla kullamlabilir. Dig cephede renk kullammi simdiye kadar gok fazla dstiinde
durulan ve ¢ok 6nemsenen bir unsur olma 6zelligi géstermemekte idi. Ancak, birkag yil
once diigiiniilmeyen renkli ortamlarin, giiniimiizde yavas yavas olusturulmaya bagladif,
rengin kullaniminin 6nemsendigi, iistiinde disinildiigi gorilmektedir.
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Dig sehir ortaminda rengin bilingli kullanimi engellemeye kosullanmug nitelikler
ve tasanim felsefeleri belki de dasustedirler. Onde gelen tasanm felsefeleri tekrar
giindeme getirmekte ve bu da mimarinin yiiziinii degistirmeye baglamaktadir [27].

Dis cephede renk, sadece binayi, cepheyi, cephede kullamlan bir elemam
vurgulamak amactyla veya psikolojik alanda 6nemli degil, ayn1 zamanda mimariye ait
bitinligin sekli agisindan da 6nemli bir tasarim dgesidir.

Eski Yunanhlilann, simdi ¢iplak mermerin dogal sari rengindeki tapinaklanim
boyadiklan bilinmektedir. Yunan tapinaklan ¢ok renkli idiler. Ancak, bugiin
renklerinden arinmig bu yapilarin yine gok etkileyici olduklan goriilmektedir [26, 27].

Romalilar, Yunanblar'm renk kullamminm benimsemis ve binalarim, parlak
boyalar, altin, bronz, mermer ve mozaikle renklendirmislerdir. Romalilar
Yunanlilardan farkli olarak heykellerini, boyamadan birakmiglardir. Pompei'deki
kazilar, kimi durumlarda Yunalilar'dakinden daha parlak, belirgin olan genis bir renk
yelpazesini ortaya ¢ikarmugtir [16, 27].

Bu etki tim Bati Avrupa'ya kadar yayilmig ve daha sonra Ortagag mimari formlan
da renkle kaplanmigtir. Ortagag kiliselerinin renkleri digta, igte oldugundan daha parlak
olarak duzenlenmis ve bu dénem boyunca énemli binalarin i¢ ve digina zengince renk
uygulanmugtir. Paris'teki Notre-Dame katedrali oyma ve heykellerinde; parlak kirmiz,
turuncu, yesil, sanms: kahverengi, siyah ve beyaza sahipti. Fransa'da 13., 14, 15.
yizyillardaki benzer binalann ¢ogunlugunun renkle siislendigine dair kamitlar mevcuttur
[27.

Ronesans strasinda ve sonrasinda renk ice kaymus, dis cephedeki yapay renkler,
dogal renkler ugruna birakilmigtir. Bunun ardindan, 6zellikle rengin giizel hisler ortaya
koydugu, dine saygisiz ve bayad: sayildigh reform siiresince, dig cephede renk kullamimi
gerilemistir [27].

Modern mimarhik déneminde renge ¢esitli yaklagimlar mevcuttur. Frank Lloyd
Wright, mimarinin ¢evreye uyumlu olmasi gerektigine inanmis, mimarisinde bu etkileri
hissettirmis ve yalmzca dogal renkleri kullanmigtir. Boya kullammim reddeden Wright
yalmizca renkli dogal taslan renk kullanimi yoniinden degerlendirmigtir. Modern mimari
déneminde, rengin 6nemsendigi binalarin olugumunda kullanildiga da olmustur.

Ginamizde renk kullammi o6zellikle estetik baglamda onemini hissettirmis,
binalarin cephelerinde renk, bir tasarim 6gesi olarak 6nemli bir yer almaya baglamigtir
(Sekil 46). Zaten gegmisimize bakildifinda da rengin 6nemli bir eleman oldugu
ozellikle geleneksel Tirk konut dokusunda kendini 6nemle hissettirdigi
gozlenmektedir. Sari, mavi a1 boyast vb. renkler beyaz yanminda geleneksel Tirk
yerlesimlerinde 6nemle kullamlan renkler olmuglardir.
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1.2.1.2.7. Ton (Deger)

Renk ve renk sistemleri anlatilirken tizerinde duruldugu gibi, her rengin beyazdan
siyaha kadar gesitlenen kademeleri bulunmaktadir. Bir rengin agiklik ve koyuluk
derecesine ton (deger) denilmektedir. Renk tayfinda elde edilen biitiin renkler beyaz ile
siyah arasindaki gri degerleriyle kargilasgtirtldiginda renge ait ton degeri elde edilir
(Sekil 47). Sekil 47'de ton olgegi ifade edilmektedir. Burada beyazdan siyaha dogru bir
derecelenme s6zkonusudur. Agik degerler, orta degerler ve koyu degerler olmak tizere,
beyazdan baslayip siyaha dogru yonelinir.

Sekil 47. Ton 6lcegi. Beyaz ile siyah arasindaki gri degerleri [10].

Ton degeri, renkler beyaza yaklasan grilerle karsilastinldifinda agik, siyaha
yaklasan grilerle karsilagtinldiginda koyu olarak elde edilir.

Bir organizasyon iginde renklerdeki farklilifin yamsira, herbir rengin degisik
tonlarda kullanimlar da 6nemli rol oynar. Renk etkileri agiklanirken sézi edildigi gibi,
rengin degisik degerleri renk etkisinde degigiklik yaratir. Ornegin; agik mavi renk etkisi
olarak, pasif, ¢ekingen, sikilgan gibi algilanirken, normal tonda mavi dinlendirici etki
yapar. Aynm sekilde, agik turuncu nege verici etki yaparken, normal tonda turuncunun
daha ¢ok tegvik edici etkisi oldugu gorilir. Bu da bir rengin degisik deferde
kullaniminin renk etkilerinde farklilagmalar yaratacaginm gostermektedir. Bu degisiklik,
organizasyon iginde ilgi ¢ekicilik yaratacagindan, renk etkisine tonlar yardimiyla yeni
bir olanak katilmig olur.

Sadece bir rengin tonlariyla, ya da siyah ve beyaz arasindaki gri tonlarla pek ¢ok
diizenlemeler yapmak miimkiindir. Bu sekildeki galigmalara tek renkli (monokrom),
birden fazla rengin kullammiyla yapilan dizenlemelere de ¢ok renkli (polikrom)
diizenlemeler denir [22].

Gorsel etki agisindan, aym renge boyanmig binalarda uzakta olan, yakinda olana
gore daha agik degerde gorillir. Burada, agitk degerli cisimlerin uzakta, koyu
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degerlilerin yolunda gibi algilandiklan soylenebilir [22]. Buna dayanarak, bir yapi
grubunda gesitli binalar arasindaki uzaklhk veya bir binanin cephesindeki girinti ve
¢ikintilarda vurgulanmak istenilenlerin daha iyi hissettirilebilmesinde, renk kadar tonun

da 6nemli bir temel tasartm 6gesi oldugu soylenebilir.
1.2.1.2.8. Doku

Kitlesi olan her cismin bir yiizeyi ve bu yiizeyin yapisinin da insanda biraktign
dokunsal ve gorsel etki vardir [40]. Bigimler diizgun, puruzla, kirgilli yapilara
sahiptirler. Cisimlerinin yiizeylerinin gostermis olduklan bu degisik yaprya doku denir.
Doku, dokunma duyusu kadar gozle de algilanir. Ciinkd, 1slak ve parlak yizeyler 118,
kuru, donuk veya mat yiizeylerden daha fazla yansitir. Puriziu yizeylerin ise, 15181
yumusak yiizeylerden daha fazla emdikleri gorulur. Dolayisiyla, gorsel ve dokunsal
algilarin birlesmesi sonucu nesneler, 1slak veya kuru, piirizla veya purizsiiz gorulirler.
Gorme veya dokunma duyusu ile cisimlerin yiizeylerinin fiziksel yapilan algilanir ve
kirgilh, diizgiin, piriizsiiz, sert, yumsak vb. sozciiklerle ifade edilirler [8].

Dokular dogal ve yapay dokular olmak iizere iki tiirde incelenebilirler:

» Dogal Dokular: Objelerin algilaniglan el ile dokunmak sureti ile veya 151k etkisi
ile gorsel olarak gergeklesir. Bir objeye dokunarak algilayista, duyu organlarindan deri
rol oynar ve bu suretle, o nesnenin dokunsal, tabi dokusu algilanmis olur. Pirtizlilik bir
kutup, yumusaklik bagka bir kutup olarak disiiniildiginde arada pekgok doku kademesi
oldugu farz edilebilir. Fakat, dokulardan bahsedildiginde (6zellikle egitimde), ifadelerin
kolayca anlagilabilmesi icin bu pek ¢ok kademeyi kabaca ¢ grupta toplamak
mimkiindiir. Sert (kaba) dokular, orta sert dokular ve yumusak dokular [22]. Bu tir
etkiler nesnelerin dogada bulunduklan hali veya sonradan elle veya mekanik olarak
nesneye kazandinlan ve tamamiyle tabilegmis, biinyesine iglemis, dokunsal etki yaratan
dokusudur.

Dogal dokular gorsel yolla da zihinde etkiler birakirlar. Bu da nesnelerin gorsel
dokusu diye adlandiriimaktadir ve 15131 yansitma durumuna gére degisik sekillerde ifade
edilirler. Nitekim piriizlii, diizgiin cilah, vb. gibi yiizeylere aym siddet ve degerde renk
siiriilse her yiizeyde algilamgi farkli olmaktadir. Gorsel olarak, doku hakkinda bilgi,
gesitli nesnelerin ya da malzemelerin yiizeylerine diigen isikta aynmli bigimde
etkilenmeleri dolayisiyla elde edilir. Gozenekli, girintili gikintili engebeli yiizeylerde
golgecikler olugur. Donuk yiizeyler 15181 emer, parlak yiizeyler ise yansitirlar. Bu tir
dokulara bakildiginda gozle farkh algilanis sozkonusudur. Gorsel doku diye bilinen bu
dokular hakkindaki tanimlamalar oncelikle dokunma duyusuyla edinilmis deneyimlere
dayanarak verilmis yargilar veya tanimlamalardan kaynaklanir. Gorsel olarak piirtizli
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olarak algilanan dokunun pirizlii olduguna iliskin, yarg: onceden ve dokunarak elde
edilmis olan bilgilerin "belge" olarak kullamlmasiyla verilmektedir [26]. Gorsel
dokularin 151k golgeye baglh olduklar da soylenebilir (Sekil 48), [29].

ot 5

Sekil 48. Isik-golge ile olusturulan doku uygulamasi [29].

Dokunsal ve gorsel olarak algilanan dogal dokulardan sert (kaba) doku ile,
yumusak doku tirleri birbirine zit olarak algilanirlar. Sert dokulu bir yiizeye
bakildiginda oldugundan daha yakindaymis gibi algilamr ve daha buyiik gortinirken,
yumusak dokulu bir yiizey ise digerine zit sekilde daha uzakta algilamr ve kigik
goriiniir [22, 23, 24].

e Yapay Dokular: Dokunsal yada gorsel dokunun 1sik etkisiyle insanda biraktigs
etkinin grafik ifadesi olarak tanimlanabilir. Sadece goz ile algilanabilen dokular olarak
da ifade edilirler. Bir nesnenin resmi yaptlirken yiizeyinin puriizlaluk derecesi birtakim
taramalar, noktalamalar yardimiyla belirtilir. Kagit iizerinde resmesilen bu doku yapay
dokudur. Yapay doku yalniz ¢izimle degil baska gesitli yollarla da yapilabilir. Omegin,
kalemle tarama yapilarak, siinger ve pamukla hafif vuruslar yaparak, firga ile noktalama
yapilarak, puskiirtme veya mekanik olarak, graviir ve fotograf tekngi kullamlarak



olusturulabilir (Sekil 49), [8]. Bir resme veya fotografa dokunuldugunda elde higbir
zaman o cismin yiizeyinde gercekte hissedilen doku hissi olusmaz. Buna karsihk goz ile
bu resme veya fotografa bakildiginda o cismin yuzeyindeki pirizliluk etkist rahathikla

anlasilabilir.
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Sekil 49. El yapimi yapay doku 6rnekleri [8].

Dogal dokular kisminda agiklanan sert (kaba), orta sert ve yumusak dokular
simiflamast yapay dokular igin de gegerlidir (sert veya yumusak dokulu ylzeyin
fotografi gibi). Bunlarda da dokularda oldugu gibi yumusak ve sert doku etkisi veren
yuzeylerin zirtlig1 sézkonusudur {22, 23, 24].

Bir yiizeyin dokusu o ylzeye bakan insan tizerinde degisik algilamalara neden
olur. Yalniz doku degil, yiizeyin parlakhigr ve rengi de bu farklilagmayi, farkli gorsel
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efekti destekleyecek unsurlardir. Doku 1s11in emeilmesi ve yansimasint yani rengini
etkilediginden dolay1, doku ve renk dogrudan iligkilidir [8]. Ornegin, aym rengin 1slak,
kuru, piiriizlii veya puriizsiz yiizeylerdeki etkisi farkhilagir.

Dokular fiziksel 6zelliklerine gore yumusak ve sert dokular olarak siniflanabildigi
gibi, renk ve parlakligin da etkisiyle sicak ve soguk renkli dokular ve mat veya parlak
yizeyli dokular olarak da daha detayli olarak tasnif edilebilirler [40]. Bitin bu
ozelliklerin olusturdugu algi etkilerindeki ortak yonler ele alinirsa; sert dokulu, sicak
renkli, parlak yizeyli cisimlerin olduklarindan daha yakinda, yumusak dokulu, soguk
renkli, mat yiizeyli cisimlerin olduklarindan daha uzakta imig gibi etki yaptiklan
goralir [22].

Mimaride kullanim sézkonusu oldugunda, dokunun tasarimci tarafindan bilingli
kullanimiyla, tasarlanan eserin kullaniciya tasarimcinin hedefledigi sekilde iletilmesi
saglanabilir. Ayrica, istenilen etkinin elde edilmesi igin dokulann yanisira kullanilan
malzemenin parlaklik etkisi veya rengi de dokusal etkiyi destekleyici yonde tasarimci
tarafindan kullanilabilir.

Dokularin insan iizerinde yarattig1 psikolojik etkilerin incelenmesi sonucu da bazi
sonuglara varilmistir; yumusak dokulu cisimlerin insanda olusturduklan sukunet,
rahathk hissine kargin, sert dokulu cisimler dinamik duygular olustururlar [22].

Mimarlikta ¢esitli donemlerde doku etkilerinin 6n plana ¢iktifi hatta doku
etkisine dayanan tarzlarin akimlarin zaman zaman mimariyi etkisi altina aldig:
bilinmektedir.

Degisik donemlerde farkli uygarliklarda kusursuz dizginlikte ve saglamlikta
yiizeyler elde edebilmek amaglanmig ve emek sarfedilmistir. Bu ¢aba zaman zaman
biitiin sanat dallarinda kendini géstermistir. Antik ¢aglarda Misir ve Yunanhlar ¢ok
diizgiin olarak cilalanmus estetik yonii mitkemmel heykeller olusturmuglardir. iki diinya
savasi arasinda Luckhordt ve Anker adli iki mimar cepheleri tamamiyle cam ve krom
kaplama ¢elikten olusan binalar yapmislardir. 1937 yilinda Danimarkali mimar Arne
Jacobsen bir boya firmast i¢in stk ve zarif dokusal o¢zelliklere sahip bir bina
tasarlamistir. Bu binada aym cephede dort adet yiizey elemani kullanilmigtir. Boyanmig
demir, sirlanmis seramik, krom kaplama, ¢elik ve cam. Ikinci Diinya savagindan sonra
ise Amerikali mimarlar, Avrupali meslektaglarinin 1ki dinya savasl arasinda
kullandiklan dokusal etkilere yonelerek bu etkileri Amerika sehirlerine yansitmiglardir.
Boylece Amerikan schirlerinde cam ve gelik binalar birbiri ardinca yiikselmeye
baslamistir [16].

Bu kusursuz diizgiinliikte yumusak doku etkisiyle bina yapma ¢abalarina kargin,
bazi donemlerde mimaride sadece malzemenin dogal haliyle kullanmilmasi sonucu

bigimlendirmelerin olustugu gorialir. Yapt malzemelerinin uzerlerinin herhangi bir
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malzemeyle oOrtilmeden dogal olarak kullanimlarinin, miman siregte etkili oldugu
donemler vardir. Ciplak betonun kullanildifi, betonun yapiminda kullanilan ahgap
kaliplarin izlerinin estetik anlamda kullanildig: tarzlar (britalizm gibi) zaman zaman
mimaride etkili olmuglardir.

Le Corbusier'in ilk beton evleri 6zellikle de ucuza ¢ikmast gerekenler, dokusal
yonden zayiftir ve bu binalarda boya renk kullamlmistir. Ancak daha sonraki eserleri
etkilerini renklerinden ¢ok kuvvetli dokusal etkilenne bor¢ludurlar. Bu o6zellikle
Marsilya Blogunu tagiyan iri ayaklar igin gegerlidir (Sekil 50). Bu ayaklarda kaba beton
yiizey tizerinde tahta kaliplarin birakmis oldugu gigli izler gorulir.

Sekil 50. Le Corbusier'in Marsilya blogundaki doku etkisi [16].

Ronchamp kilisesinin ¢iplak tavani da aymt sekilde kaba dokulu ve boyanmamis
betondan yapilmistir. Bu 6zelligi ile beyaz algili, sivah duvarlara kontrast yaratmaktadir
(Sekil 51), [16].
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Sekil 51. Le Corbusier'in Ronchamp kilisesi cephesinde doku zitlig: [16].

Yunan tapinaklarinda siitunlar tas veya mermer bloklarda dolgu malzemesi
kullamlmadan birbiri {izerine yerlestirilerek yapilmistir. Bu yontem ginimiizde de
homojen bir dokusal etki istendiginde kullanmilmaktadir. Tugla duvar kullanimiyla da
istenilen dokusal etkilerin yaratilmasi mimkiuindiir. Tarih boyunca ¢aglar ve uygarliklar
kendilerine 6zgii farkh tugla orgiileri ile taninir, fakat hepsi de aymi elemanlan (tugla ve
har¢) kullanmiglardir. Tugla daima ana yapt malzemesi, har¢ ise dolgu malzemesi
olmustur. Bu yiizden tugla, duvar yiizeyinin biyiik bir bolimiinii olugturmali, rengi ile
de desteklenerek etkili eleman durumunda olmah ve dolgudan daha kaba ve kuvvetli
goriilmelidir (Sekil 52), (Sekil 53).

Yunan mimarisinin yeniden dogdugu donemin mimarlant daha ¢ok tas duvar
tercih ettikleri halde, tugla duvar kullandiklarinda ise ufak ve diizgiin bigimli fazla sert
olmayan tuglalar ve ince bir har¢ kullanmiglardir [16].

Mimaride bazen ¢elik ve cam gibi parlak yiizeyli malzemelerin, bazen beton
kullanimimin, bazen siva tizerine renk kullaniminin bazen de sadece tugla kullaniminin

duvar 6gesinin bigimlenmesinde etkili oldugu goraliir.
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Sekil 53. Bina cephesinde tugla kullanimimin dokusal etkisi [16].
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Biitiin bunlara karsin farkhi egilimlerin de etkili kontrasthklar olugturmak izere
bir arada basariyla kullanildiklart binalar vardir. Frank Wright'in selale evi (Sekil 54)
buna guizel bir 6rnektir. Bu yapida rustik bir kireg tasi duvarlar, balkonlarin olusturdugu
diiz yizeyli beyaz ¢imento bloklar ile parlak cam ve g¢elik ¢ergeveler bir arada
kullanilmustir [16]. Dogaya kesin bir uyum ve binada dokusal olarak etkili bir

kontrastlik sézkonusudur.

Sekil 54. Wright'in Selale evinde doku zithg: [16].

Temel tasarim ogelerinden doku, mimaride gerek sadece malzeme bazinda,
gerekse binamin timiiniin gérsel efekti agisindan son derece 6nemli, etkili bir unsurdur.
Sahip oldugu gorsel unsurlar sebebiyle;, bir tasarim o6gesi olarak doku gorsel
sanatlardaki bicim, 6l¢ii ve renk kadar onemlidir. Modern tasarimcilarin bu noktanin
farkinda olduklarina ve resim, mimari, i¢ mimari, heykeltraslik ve endistriyel tasarimda
dokusal gesitliligin sahip oldugu estetik degerlerin yararlarini eserlerine yansittiklar
soylenebilir. Cam, tugla, plastik, kauguk, metal tabaka lifli doku gibi yeni malzemelerin
taninmasiyla doku, tasarimcinin bakis agisini genisleten daha zengin, daha yoénla bir
eleman haline gelmistir. Tarih boyunca gesitli donemlerde dokusal etkilerle olusturulan

akimlar, tarzlar mimaride etkisini gostermistir.
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1.2.1.2.9. Isik-Gdolge

Isik gorme olayinin olusabilmesine, cisimlerin insanlar tarafindan gérilmesine,
renklerin, dokularin ayirt edilmesine yol agan fiziksel bir enerji olarak tammlanabilir
[44]. Farkli 151k siddetine, farkli renkte isiklar altinda yapilarin farkh algilandifn,
izleyen uzerinde farkli gorsel etki yarattiklar sdylenebilir.

Isigin etkisini golge ile birlikte ele almak gerekir. Cisimler tzerine diigen her 151k
cismin yiizeyindeki puariizliluk, doku, ¢esitli girinti ¢ikintilar, kavisler ve 1gik
kaynaginin durumuna gore farkl gélgeler meydana getirirler. [sigin yoninin degismesi
golgenin ve etkisinin de degismesine neden olur [22].

Isik, gérme olaymin onemli bir 6gesidir. Bir 151k kaynagindan ¢ikan ismlar goze
gelirler. Saghikh bir goz, goruntiyt merceginden gegirerek retina izerine dusirir.
Retina iizerine diisen gérintii, sinir sistemi araciligiyla beyne iletilir ve orada algilanmip
degerlendirilmesi ile gérme denilen olay meydana gelir [40]. Buradan anlasildig gibi,
gorme olayinin temelini 1g1k, g6z ve beyin teskil etmektedir. Bunlarin birinin eksikligi
gorme ve bagh olarak algr olayinin gerceklesmesini miimkin kilmaz.

Bu ii¢ 6geden goz ve beyin sabit, isik degiskendir. Bir binanin, giiniin her saatinde
cephesine gelen 1s18in durumuna gore izleyen lizerinde yarattigi etki farkhlagir. Dogal
15181n yaninda binada kullanilan yapay aydinlatma 6geleri veya binanin 6zel olarak gece
cisanida 1giklandirilmasi da goériintiniin  yine degisik boyutlarda gorilmesine ve
algilanmasina neden olur. Bir binada higbir girinti ¢ikinti bulunmadigi durumlarda
sadece gin sifimn gelis bicimine veya yapay aydinlatma durumlarina gore
farklilasmalar olabildigine gore, girintili ¢ikintili bir cephede 1s1k ve gdlgenin giiniin
degisik saatlerinde ne derece farkl: etkiler yaratacag agiktir [22].

Istk ve golgenin etkisiyle binalarda gerek i¢ diizenlemelerde gerekse dis etki
bakimindan gok giiglii gorsel efekt olusturmak mimkiindiir.

Ginesten gelen 1sinlarla giigli 151k ve golge etkileri elde edilir. Isigin miteligi ve
bina tizerindeki etkisi giiniin degisik saatlerinde farklilagsacagi gibi mevsimden mevsime
de degisiklikler gosterir. Ayrica, gokytzii ve havanin renk ve durum degigikliklerini de
aydinlattify yiizeylere aktarir [9]. Isigin; yapmn girinti ¢ikintilari, bezemelri, gesitli yap:
ogeleri ustiine digtiginde, gerek giniin degisik saatleri, gerekse degisen mevsimlere
gore, degisik golge oyunlarina yol agmasi, iyi tasarlandifinda mimari eserin devirgen
bir goriinitg kazanmasini saglamaktadir. gerek i¢ ve gerekse dis mekanlarda istenilen
etkiyi uyandirmak igin tasarim yapilirken 15181n yansima ve kirlma é6zelliklerinden genis
olgiide yaralanilabilir [26].

Pencereden mekan igerisine giren gin 15181 oda igerisinde gerek tavan yiizeyinde,
gerekse duvarlarda ve dosemede hareket ve canlihk yaratir. Dokulan giglendirir,
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renkleri canlandinir, olusan stk ve golge ekileri oda igindeki bigimlert vurgulu hale
getirir. Bu etki, 15181n siddetine, oda igerisine gelis agisina ve dagithmina gore degisik
algilamalara ve farkli gorsel etkilere neden olur.

{¢ mekanda dogal olarak ¢att ve cephe panceresinin boyutlar, odanin aldigr gin
ig18imin olgiisinii denetler. Ayrica, pencerelerin boyutlari ve konumlart da bu bakimdan
onemli aynntilardir. dogrudan gines is1gimt glinin bazi saatlerinde alabilmek igin
pencerelerin konumlan yonlendirilebilir.

Dogrudan gelen 15181, 6zellikle 6gle saatlerinde yogunlasan yiiksek diizeyli bir
aydinlatma saglar. Bu durum si8in geldigi odamin yizeylerinde keskin 1gik-golge
strlan olusturur ve mekan igindeki bigimleri kesin olarak vurgular, etkili hale getirir.
Dogrudan gelen 1gigin, yansima veya asint sicaklik verme gibi olasi zararlan gerek
pencere bigimi ve iginde olusturulan golgelikler gerekse dis mekanda aga¢ yapraklan
vb. gibi etkenlerle denetlenebilir ($ekil 55), [9].

Sekil 55. Isigin denetlenmesi [9].

Eger bosluk odanin kosesi boyunca veya duvar kenarinda konumlanirsa, buradan
giren gin 15131 boslugun bulundugu duvara dik olan duvarin yiizeyini yikar. Aydinlatilan
yiizeyin kendisi 1tk kaynagina doniisir ve mekan igerisindeki g1k duzeyini yikseltir
(Sekil 56). Ek etkenler de isi8in oda igindeki kalitesini, niteligini etkiler. Boglugun
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durum ve sekli, oda yizeylerinin uzerine attigr golge sekillerine de yansir. Bu
yiizeylerin renk ve dokulart yansima duizeylerini ve dolayisiyle mekan igerisindeki 151k

seviyesinin niceligini de etkiler (Sekil 57) [9].

Sekil 56. Mekan iginde 151k etkisi [9].

Sekil 57. I¢ mekanda 151k-golge etkisi

Isik golge etkileri, dogal 1sikla saglandif: gibi yapay 1sikla da saglanabilir. Yapay
151tk kayna@indan gelen 11k mekan igerisinde direkt kullamilabildigi gibi 151k kaynaginin
oniine birtakim engeller konularak endirekt hale de donustiralebilir. bu durumda 151k
daha yaygmlasir ve direkt aydinlatmada kesin belli olan 1gik-golge -etkilen

belirginsizlesir.
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Direkt, dogrudan aydinlatmalarda yani 1sik-golge etkilerinin giicli oldugu
hallerde, bu aydinlatma bigimi canlilik verici, ilgi ¢gekici olarak nitelendirilebilir. Oysa,
endirekt aydinlatmada 151k, golge etkisinin zayif oldugu durumlarda ortam daha siikunet
verici hale donugir [24].

Isik i¢ mekanda kullamildiginda, oda igerisinde veya genel mekan butiininde
etkisini bu sekilde gosterirken disarida, cephe diizenlemelerinde de etken 6ge oldugu
uygulamalara rastlanmaktadir. Farkli yonde egimler verilerek olusturulan yiizeylerin
kullanildig1 bigimler kendilerine belirli dogrultuda gelen 151k karsisinda son derece 1lgi
gekici goruniimler sergileyebilmektedir (Sekil 58). Ancak giin 15131 sabahtan aksama,
ginden giine, mevsimdem mevsime, hem yogunluk ve hem de renk bakimindan
farklhiliklar gostereceginden binalarin her zaman aym sekilde algilanmalan ve aym

etkiyi vermeleri beklenemez.

Sekil 58. Isik-golge etkisi

Isik-golge, tarih boyunca pekgok donemlerde mimaride gerek i1¢ ve gerekse dig
mekan diizenlemelerinde etkili olmustur. Ozellikle kiliselerde, degisik 151k etkilerini
saglayabilmek igin mimarlar ustaliklarnini sergilemis ve istenilen etkiyi elde etmeye
calismiglardir.

Gotik déneme gelinceye kadar ozellikle din yapilarinda disa kapah sagir duvarlar
s6z konusuydu. Ozellikle gotik dénem katedrallerinde 151k golge etkisi tizerinde gok
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durulmugtur. O doénemde 151k belli bir amagla kullanilan yeni bir iletisim araci
durumundadir. 13. yizyil baslarinda olgunluga erisen Gotik katedrallerin karanliktan
aydinliga gegigi simgeledigi soylenir. Ciinki gotik din yapilarinda da i1k birincil
onemdedir. Gotik katedrallere giren gin 1siginin koyu bir mistisizmi korikleyici
etkilerle yiikklenmesinin amaglanmis oldugu dikkati ¢ekmektedir. Giines gulii pencere,
dinsel oykii ve kisilerin goruntileriyle sisli vitraylardan sizan 1tk dogalligindan
anndirilmis, gizemli, korku asilayan, obiir diunya ile ilgili ¢agnigimlar uyandiran,
tanrtmin varh@im vurgulayan bir 151k etkisindedir. Insanlari inanmaya ¢agirmayi, inanci
pekistirmeyi hedefleyen iglevi yiikklenmistir [26].

Borokta ise mimarinin heykellerle bezenmesi duvarlarin hareketliligi cepheye
gelen 1s181n yansimalariyla zengin golgelerin ve gorsel etkinin olugsmasina neden olur.

Modern mimaride déneminin inlii mimarlarindan Le Corbusier 1513a biiyiik 6nem
vermistir. Corbusier Towards a New Architecture adli kitabinda "Mimarlik 15tk altinda
bir araya getirilmis kitlelerin ustaca, dogru ve gorkemli oyunudur. Gozlerimiz
bigimleri 1sikta gormek igin yapilmistir. Istk ve golge bu bigimlen agiklar: kipler,
koniler, kiireler, silindirler ve piramitler 1sikta avantajhi olan bigimsel formlardir” [9,
62] demektedir.

Le Corbusier ilk tasarimlannda bile, 1s181 bitiin duvara yayilmtis pencerelerden ve
tek bir yandan olan mekanlar tasarlanmistir [16]. Le Corbusier'in Marsilya bloklarinda
apartmanlarin biyitkk mekanlarinda 1518in mekanin derinliklerine yayilmasi saglanmistir.
Yan duvarlanin isiklandirilmasi oldukg¢a basarilidir. Béylece mekandaki her seyin
mimarin hoslandift kristal duruluguna kavusmasi saglanmistir [16, 26]. Ronchomp
sapelinde ise Corbusier, disarida diz bir yizey ve degisik boyutta pencereler
kullanilmigtir. Ancak igeri girildiginde ilk dikkati ¢eken ¢ok karanlik bir mekandir.
Daha sonra duvarlar hissedili. Igeride, disarida oldugu gibi higbir diiz yiizey ya da tekrar
eden belirgin bir dizen yoktur. i¢ duvarlar kahndir, farkli boyutta pekgok agiklikta
delinmistir. Bu agikliklar digaridan bakildiginda gozetleme deliklerini andirirken igeride
genisleyerek beyaz renkli egimli pervazlar olustururlar. Bu pervazlardan log i¢ mekana
bityiik miktarda 151k yansir bu 151k hiizmeleri i¢eride ¢ok hos 151k-golge etkileri yaratir.
Kilisede genellikle log olan ortama alinan isiklar yonlendirici etkiler olugturur. Le
Corbusier bu yaptiyla mimariye yeni bir katk: saglamis ve giin 1s1§mmn sanatgilar igin ne
kadar tistiin bir ifade araci oldugunu gostermistir (Sekil 59), [16].

Wright ise konut yapilarinda genellikle agik plan yaklagimi kullanmistir. Bu
yaklagimda duvar ve bolmeler tavanla bulugmaz; tstte kalan bosluklar mekanin agiklik
dugusu olusturmasint ve daha ¢ok 11k almasim saglar. Ancak Wright'in kullandig gemig
pencerelere karsin i¢ mekanlar oldukga karanlhiktir. Cinki genis sagaklar diganidaki
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doga, agaglar yapida kullanilan tag vb. gibi dogal malzemeler 15131 buyik o6lgide
keserek igeriye daha az 15181n girmesine neden olurlar.

Sekil 59. Ronchomp gapeli i¢ mekaninda 1g1k-golge etkileri [16].

Istk gerek dogal gerek yapay kullamlsin, mimaride i¢ ve dis mekan
diizenlemelerinde ¢ok 6nemli bir etken durumundadir. Tarih boyunca belli donemlerde,
mimariyi etkileyen en onemli ogelerden biri olmustur. Tasanimcimin olusturacag
mimari eserde izleyiciye vermek istedigi gorsel etkiyi veya mesaji 151k golge etkisi ile
kuvvetlendirmesi mimkiindir.

1.2.1.3. Temel Tasarim flkeleri

Temel tasarim ilkeleri, bir tasarimin meydana gelisinde yukanda ag¢iklanan temel
tasanim Ogelerinin organizasyonu igin gerekli olan bir takim belirleyici unsurlart ortaya
koyarlar. Yani, gerek gorsel sanatlarda gerekse mimarlikta bir diizenleme igin yol
gosterici, kolaylastinici ilkelerdir.

1.2.1.3.1. Tekrar-Ritm

Mimari organizasyonlarda ¢izgi, bicim, ol¢i, renk, doku gibi 6gelerin diizenli
tekrari, organizasyonlara ritmik bir etki kazandirr.

Ritm, mimaride bigim ve mekanlan diizenleyici ilkelerden biri olan tekrarin temel
fikrini ortaya c¢ikarir [9]. Bir bigimsel diizenlemede benzer ogelerin veya oge
gruplarimin  birbirini izleyerek organize olmalart ritm adi verilen zaman iginde
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yinelenme duygusunu uyandirmaktadir [45]. Ritmin mimarhik sozlugine girigi,
ronesansta mimarlik ve nispi 6lgiiler iizerine yazilan kitaplarla olmusg, muzik ritmleri ile
mimarlik arasinda iligkiler aranmistir. Ritm bir tasarimin olusmasinda oncelikle unsur
olarak alindiginda tekrar elemanin segimi birinci derecede 6nemli olmaktadir [20].

Ritm ve tekrar, mekansal organizasyonlarda, cephe diizenlemelerinde siklikla
rastlanan organizasyon ilkesi durumundadir. Mekan igerisinde kiris ve kolonlar gerekli
agtkhiklart olusturabilmek igin tekrarlanirlar. Mekanlarin gerek islevsel gerekse estetik
¢oziimlerinde pencere ve kapilar, duvarlar tzerinde tekrarlanan bosluklar olustururlar.
Ozellikle remi yapilarda mekanlarin bina programlarinda yer alan benzer veya aym
islevleri kargilayabilmek igin defalarca tekrarlandiklar goriilmektedir.

Giiniimiiziin izl yasantisinda ritm giderek artan bir onem kazanmaktadir. Bir
yandan birbiri ardinca gelen pek ¢ok bina gorintasinin otomobil hizlarina gore
algilanacak bigimde tasarlanmasi, Ote yandan binalarin endustri  siirecinde
prefabrikasyon yolu ile yapimlari, siirekli tekrarlarin olagan bir hale gelmesine neden
olmustur. Ritmler, ya tek bir bina cephesinde yiizey organizasyonlarinda moduller
olarak goze garpmakta, ya da otomobil hizinda bina hacimlerine binalar arasindaki
bosluklarin birbiri ardinca algilanmalanyla meydana gelmektedir [20].

Bunun daha degisik bir ifadesini Ching [9], tekrari agiklarken su sekilde
kullanmustir.  Gelisi giizel duzlemlerdeki gesitli ogeler asagidaki kosullara gore
gruplanabilir;

e Birbirine uzaklik ve araliklarina gore,

¢ Genelde paylastiklar: benzer veya aym gorsel karekteristiklere gore,

Tekrar ilkesi, dizenlemede Ggeleri organize etmek igin bu iki gorsel kavramdan
da yararlamir [9]. Tekrarin olusabilmesi igin, bir 6genin aynen veya yakin degerde
birden fazla sayida kullanimi s6zkonusudur (Sekil 60) .

Bu konuda yapilan ¢aligmalarda tekrar gruplara ayrilarak incelenmistir;

Tam tekrar, bir dizenlemeye giren tim cisimlerin 6l¢i, bigim, renk, ton,
dokulannn tam anlamiyla aymi olmasiyla olugur. Ayrica, bunlarin esit araliklarda ve
ayni yone kullaniimalari da gerekmektedir. Tam tekrarda, elemanlar arasinda
degisiklik, kontrastlik veya tezathk olmadigindan diizenleme monoton ve sikici
gozitkir. [lgi gekici degildir [22, 23, 24].

Tam tekrarda oldugu gibi 6l¢ii, bigim, renk, ton ve dokular tam anlamiyla ayni
oldugu halde aralik ve yonleri degisirse bu durum tam tekrar degil de, tekrar olarak
adlandinilir [22].

Degisken tekrarda ise diizenlemeye giren bigimler birbirinin aymidir, ancak
aralaninda kugik farkliliklar olabilir.  Olgi, bigim, renk, ton, dokuda kigik
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farklilagmalar olabilirken, ayni zamanda aralik ve yonlerinde de degismeler soz
konusudur [22, 23, 24].

Ayrica, tek cisim degil de, birden fazla cisimle de yapilan tekrar organizasyonlan
vardir. Bigim gruplarimin belirli araliklarla birbiri ardinca kullanilmalan sonucu olusan
tekrar, aralikli tekrar bigiminde adlandirilir. Arahikli tekrarda birden fazla bigim
sozkonusu oldugundan monotonluk ve sikicilik bir élgide azalir [22, 24].

Sekil 60. Tekrar ilkesi ile olusturulan organizasyon 6rnekleri [22].

Tekrarin dort bigimde gruplamas: yapilmistir. Ancak, siisleme sanatlarinda kesin
olarak uygulanabilen bu gruplamay1 mimaride uygulamak pek de mimkin degildir.
Ciinkii, mimari yasayan bir olgudur ve ii¢ boyutludur. Bir tekrar uygulamas: tam tekrar
gibi goziikse bile, onu meydana getiren tasarim ogelerinin aralarinda kigik farklarin
bulunmasi olasidir. Zaman, mekan ve ¢evreden hi¢ etkilenmeyen yiizeysel bir siisieme

sanati ile mimarinin bir tutulmasi dogru degildir [40}].
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Tarih boyunca pek¢ok donemde, mimari eserlerde ritm uygulamalan etkili olarak
kullanilmugtir.

Ritm, Misir mimarisinden baglayip giuniimiize ulasimi sirasinda bazi temel
ozelliklerini hi¢ yitirmemigtir. Ornegin; 1, 2, 1, 2 ritmi Misir mimarisinde de Eero
Saarinen'in General Motors igin Detroit'te yaptifn binalarda da aym bagarili sonucu
vermistir. Roma'daki Quirinal sarayinda pencere bigimleniglerinde belirgin bir tektar
goze carpar. Birbiri Gstinde yer alan pencerelerin bin kare, digen ¢ift kare boyutunda
dikdétrgendir (Sekil 61), [16].

Sekil 61. Mimaride ritm [16].

Venedik'te ise farkh bir ritm géze carpmaktadir. 15. yiizy1l Venedik sira evlerinde
her katta ayr bir pencere ritminin algilanmast sézkonusudur. Sokaktan bakildiginda
pencere, kapi ve bacalann diizenini tam olarak algilayabilmek imkansizdir. Ancak
cepheyi belli aralilarla kesen bacalar bir 6lgide ritmi sabit tutarlar (Sekil 62), [16].

Gotik dénem katedrallerinde ise belli bir modiiliin tekranyla olusturulan ¢ok etkili
bir ritm anlayis1 goze ¢arpar (Sekil 63).
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Sekil 63. Lincoln katedrali i¢ mekaninda ritm algist [45].

Barok'taki ritm daha hareketli bir hal alir. Mimarlar mekansal diziler olusturmay:
birbirine agilan bosluklar yaratmayi hedefleyerek tasarima yonelirler (Sekil 64).
Modern mimarhk vyapilarinda da ritm uygulamalani zaman zaman bina

tasarimlarinda etkili olmustur (Sekil 65).
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Sekil 64. Barok donem saray yapist i¢ mekaninda ritm algisi [45].
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Sekil 65. Kazablanka'da bir konut blogunda ritm etkisi

Bu donemde daha ¢ok serbest ritm anlayisi gozlenmektedir. Bazi mimarlarin
yapilarinda ritm ozellikle etkili olarak 6ne ¢ikar (Sekil 66).

Bazi uygulamalarda mekansal organizasyonun, tekrar ilkesi ile olusturulan
islevsel diizenlemeler sonucu ortaya ¢iktign da goriiliir (Sekil 67). Anadolu Osmanli-
Turk mimarisinde tekrar, mekan olusumlarinda etkili olarak gozikmektedir [63].
Ayrica, i¢ mekanda da etkili bir ritm gozlenir.

Tekrar, biitiin temel tasannm 6gelerinin organizasyonu i¢in kullanilabilen bir
tasanm ilkesidir. Baz1 tekrar tirlerinde renk, doku, bigim, 6l¢i vb. bitiin 6gelerin,
tekrar eden nesnelerin timiinde var olmasi istenir (tam tekrar gibi). Ancak, mimaride
tekrar ve ritm uygulamalarnina bakildiginda gerek mekan organizasyonlarinda gerekse
cephe dizenlemelerinde herzaman tekrar eden nesnelerin, aym bigimi, 6lglyd, rengi,
dokuyu barindirmasi mamkin olmayabilir. Ayn1 veya benzer boyutta, dokuda, bigimde
elemanlann tekrar edilmesiyle bir ritm yakalanabilmektedir. Bu nedenle tam tekrar,
tekrar, degisken tekrar, aralikli tekrar gibi gruplanan tekrari, bu sekilde kullaniminin

mimari uygulamalarda herzaman miimkin olmayacagt gézoniine alinarak alt bashklara
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girilmeden sadece ritm-tekrar ilkesinin benimsenmesi ve tasarim 6gesinin diizenlemede
birden fazla kullaniimast durumunda tekrarin var oldugunun belirlenmesi daha dogru
gorulmistir. Bu galismanin, yontem ve plot ¢galisma kisminda bu goriis benimsenerek
bu dogrultuda ¢alisiimistir.

Sekil 66. Serbest ritm etkisi-Alvar Aalto Baker Hause [16].

Sekil 67. Anadolu Osmanli-Tiirk mimarisininde tekrar ilkesinin kullanimi-Bursa
Yildirim Medresesi [63].
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1.2.1.3.2. Uygunluk (Armoni)

Bir diizenlemeye giren temel tasarim o6geleri arasinda ortak ya da yakin ozellikler
bulunmast durumunda uygunluk (armoni) ortaya g¢ikar. Uygunlukta, tekrarda oldugu
gibi ogelerin birbirinin tam olarak aym olmas: gerekmez. Aralarinda ortak veya yakin
taraflaninin bulunmasi, bunlarin dizenleme igerisinde gorsel alg: agisindan bagdasma

olanaklarim artirir ve uygunluk hissi uyandinir (Sekil 68).

Sekil 68. Uygunluk (armonti)

Cisimler arasindaki uygunluk, fiziksel olarak onlarin bigim, 6l¢u, renk, ton,
dokularindan herhangi biri ya da birkagt bakimindan gergeklesebilir. Ancak,
uygunlugun gerceklesebilmesi icin bu oOgeler agisindan mutlak aymbk degil,
algilanabilir bir yakinhigin olmasi gerekmektedir.

Tam tekrarin bir ug, zithgin ise diger bir u¢ oldugu diguniilirse, uygunlugun bu
iki ucun birlesimi oldugu ve ikisi arasinda yer aldigi sOylenebilir. Siyah ve beyaz
arasindaki gri gibi [8].

Uygunlugu sadece cisimlerin fiziksel yapisinda aramak yeterli degildir. Fiziksel
uygunluk yaninda fonksiyonel uygunluk, digince uslip uygunlugu vb. uygunluk
kapsaminda ele alinmahdir [8, 22].

Fiziksel uygunluk; bir organizasyon iginde ¢izgi, bigim, 6l¢ii, yon, aralik, renk, ton
gibi biitiin temel tasarim ogelerinin tek tek, bir kismt veya tamaminin benzer sekillerde
kullanimiyla olusan uygunluktur. Bir organizasyon sadece bir 6ge ile de olusabilir. O
ogenin birbirine benzer durumlarda kullanimi organizasyonun bitiiniiniin uygun olarak

algilanmasini saglar (Sekil 69)
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Sekil 69. Temel tasarim o6gelerinin tek tek kullanimiyla olugturulan uygunluk
omekleri [8].

Birlikte kullamilan ogeler s6z konusu oldugunda ise, ne kadar cok Oge arasinda

uygunluk saglanabilirse butinde uygunluk o derece bariz hissedilir ($ekil 70).

Sekil 70. Bir duvarin bigimlenmesinde, bazi 6l¢i zithiklan disinda, genel olarak
algilanan bigim, ol¢ii, doku uygunlugu
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Fonksiyonel uygunlukta ise; bigimlerin, olgulerin vb. birbirine benzemesi
gerckmez. Birbirlerinden ¢ok farklt olduklar: halde aralarinda kullanis benzerligi veya
beraberligi bulunan nesneler fonksiyonel uygunluga sahiptirler. Sigara ile kiil tablasi, T-
cetveli ile gonye vb. gibi.

Diisiince ve aslup uygunlugu; bir organizasyonda ogelerin bir araya geliglert bir
disiincenin, bir tarzin irini gibi algilaniyor, ogelerin dizenlenislerinde bir bitinluk
hissediliyor ve bu bitiinlik yapinn tamamina yayilabiliyorsa, digiince ve uslup
uygunlugu soz konusudur. Bu durumda, hem yapimin pargalan arasinda, hem de
pargalarla bitiin arasinda aym isluba gore yapiimis olmanin olusturdugu bir bitiinlik
hissedilir. Organizasyon biitiniinde, her pargayi olusturan malzelerin kullanilma,
islenme, renklendirilme esaslari birbiri ile bagdasacak bigimde duzenlenir. Her
tasarimeinin ve sanat¢inin kendine has iislubu oldugu gibi, donemlere ilgkin tarzlar,
isluplar da vardir. Bir yaptya bakildiginda, hangi doneme ait oldugu veya hangi
tasanitmcimn yapisi oldugu boylelikle tahmin edilebilir (Sekil 71).

Selimiye Camii-Edirne Notre Dame Kilisesi-Paris

Sekil 71. Edirne Selimiye Camiinde Mimar Sinan'in, Paris Notre Dame
Kilisesinde Gotik dénemin iislubunun yansitiimasi
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Bir tasanim iginde uygunluk etkili ilke olarak gozikiyorsa, cisimler arasinda
kolayca baglanti kurulmasina zemin hazirlar. Tek bina odlgeginde, ozellikle cephe
iizerinde uygunluk, benzer bigimlerin kullanilmasiyla olusturulan pencereler, kapilar,
cephe elemanlari, benzer dogrultular, birbirine yakin élgiler, yalniz sicak veya yalniz
soguk renkler ve onlarin tonlartyla olusturulan renk kompozisyonar vb. ile saglanabilir.
Yerlesme genelinde ise, birbirine bitisik veya belirli araliklarla diizenlenen binalarnn,
cevresiyle veya birbiriyle 6lgi, bigim, doku, renk gibi dégeler bakimindan benzerligi ve
diizenlemenin araliklaninda 6l¢i ve tarz yakinligi oldugu durumlarda yerlesme uygun
olarak algilanir.

Ancak, gerek gorsel sanatlarda, gerekse mimarlikta tek bina veya yerlesmeler
diizeyinde, devamli uyguniuk biraz tekdiizelik, monotonluk etkisi yapar ve sikicilik
hissi verebilir. Bu nedenle, bir diizenleme iginde uygunluk, dikkatli ve yeterh olgiide

kullanilmalidir.
1.2.1.3.3. Zathk (Kontrast)

Bir diizenlemeye giren nesne veya nesne gruplari arasinda temel tasanm ogeleri
agisindan benzer veya ortak bir 6l¢it yoksa, bu diizenlemede zithik s6z konusudur (Sekil
72).

Sekil 72. Zitlik (Kontrast)

Aykirtlik biitiin boyutlar1 ihtiva eder. Uygunlukta da bahsedildigi gibi, tekrar bir
u¢ ise zithk veya aykirilik diger bir uctur [8]. Bir daire etrafinda bigimin degisimi
disiinildiigiinde, yakin konumlanmig bigimler uygun olarak algilanirken, karsilikh
konumdaki bi¢imler z1t etki yaparlar (Sekil 73). Sekil 73'de gérilen 1 ve 2 nolu
bigimler uygun veya benzer, 1 ve 6 nolu bigimler ise zit olarak algilanirlar.
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Sekil 73. Capin iki ucundaki bigimler zit, yanyana olanlar uygun etki yapar [8].

Bir organizasyon iginde siirekli zitlik uygulaniyorsa égeler arasinda ilgi kurmak
giiclesir ve diizenleme ilk bakista diizensizlik, uyusmazlik bigiminde algilamir. Bununla
birlikte zitlik, diizenleme iginde belirli dozda kullamlirsa veya birbirinin kontrast: olan
pek ¢ok Oge belli miktarlarda bir araya gelirse, bu durumda diizenleme izleyiciler
iizerinde dustriindiriicti, beklenmedik etkiler uyandirir, izleyene heyecan ve canlilik
verir. Kontrast, ¢esitliligin ifadelerinden biridir.

Zithk yalmz bir yonden olabilecegi gibi, farkli yonlerden de saglanabilir. Ilgi,
sadece ¢igi, bigim, ol¢ii, ton, renk vb bakimdan olusturulan c¢esitlilik ile
saglanmayabilir. Esit olmayan zthklar veya elemanlar arasindaki farkhiliklann
cesitliligi de ilgi uyandirict unsurlardir [8]. Bir organizasyon tek tek ogelerin zithgiyla
olugturulabilecegi gibi, birkag Ogenin bir arada zithik ilkesiyle diizenlenisleriyle de
olusabilir (Sekil 74). Zitlik organizasyon iginde bilingli olarak kullanildifinda karmasa
degil, birlik yaratir (Sekil 75). |
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c
A
A ve B'de yon ve olgi, D ve E 6l¢ii zithgim gosterirken,
B ve C'de ¢izgi ve 6lgi, D ve G bigim zithgini,
A ve C'de 1se ¢izgi ve yon E ve G ise bigim ve 6lgi
zith @i vardir. zithgim gosterir.

Sekil 74. Cizgi, bigim, ol¢ii, yon zithklar [8].

Sekil 75. Bigim, ol¢ii, yon ve deger zitlign ile yapilan organizasyonlar [8].

Mimari uygulamalarda kullanilan zithk, mimari Griinin canli, ilgi g¢ekici
goriinmesini saglar. Bir binaya igi ¢ekici diyebilmek i¢in, gt gekiciligin diseyler ve
yataylar, bosluklar ve doluluklar, sivri ve yumusak bigimler, hacimler ve kutleler
arasindaki zithkla anlatimi gereklidir [12]. Zitlik, binay1 olusturan elemanlar arasinda
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olabilecegi gibi, bina ile bulundugu g¢evre veya gevredeki diger binalar arasinda da
olabilir (Sekil 76).

Sekil 76. Olgii zithig1 ve egemenligi

1.2.1.3.4. Koram

Iki z1t unsurun belirlenmis bir diizen igerisinde kademelenerek dizi olusturmasina
koram denilir. Bir diizenlemede elemanlarin kendi ralarinda veya diger eleman
gruplantyla birlikte organize oluslan sozkonusudur. Bu organizasyon igerisinde,
organizasyona katilan elemanlar arasinda bir kademelenme, bir derecelenme
gozleniyorsa, o diizenlemede koramin varliindan s6zedilebilir.

Koramin, iki zit ucu birbirine baglayan bir koprii oldu da soéylenebilir. Biitiin
derecelenmeler, bir sirali basamak sinsilesi olduklarindan koramin basit ve degisik
durumlan olarak adlandirilabilirler. Siyah ve beyaz gibi kontrast uglar arasindaki ton
derecelenmelerinde bu durum oldukge net gorilebilmektedir (Sekil 47). Buradaki
derecelenme birbirine benzer, uyumlu grilerin siirekli sinsilesine baghdir. Koram, tonla
olusturulabildigi gibi ¢izgi, bicim, 6l¢ii, yon, aralik, renk, doku gibi diger butin temel
tasarim Ogeleriyle de olusturulabilir (Sekil 77).

Iki ug arasinda 6l¢ii zith@ varsa, bir ugtan diger uca dogru bityikten kigiige kadar
kademelenerek dizilis sozkonusudur. Yine, doku korami olusturulacaksa, iki zit
dokunun biri basa, digeri sona gelecek sekilde duzenlenip, aradaki doku dizisi sirayi
bozmayacak sekilde olusturulmahdir. Diger ogelerin koraminda da aym ilkeler
gecerlidir. O halde, koramda hi¢ degismeyen kosullar;
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e iki ug arasindaki zitlik,

e Uclar arasinda diizgiin bir kademelenmedir [22].

Koramda kademelenme yalniz bir 6ge ile olmayip, birkag 6geyi de igerebilir.
Ornegin; iki ucun hem bigimi, hem de olgidi birlikte farkhilasabilir. Ya da iki ug
arasinda bigim, 6lgii, renk ve doku bakimindan aym anda farklilagsmalar olusabilir.
Farkhlagma hangi bakimdan olursa olsun, gegisler daima diziyi bozmayacak sekilde

diizenlenmelidir.

Sekil 77. Cesitli koram 6rnekleri [8]

Dogada pekgok koram Omegine rastlamak mimkindiir. Koram, dogal diizenin
temel formudur denilebilir. Gunegin dogarken yavas yavas yiikselip en tepe noktaya
¢ikisinda, yine algalarak alaca karanlikta sessizce kaybolusundaki harekette bir koram
vardir. Gokkusagindaki, renk, ton ve kromanin bir koram teskil ettigi soylenilebilir.
Aynica, ayin hilalden dolunaya kadar biyuyusi, kigiilisii ve hareketinde bir koram
hissedilir [8].

Koramin aksiyel-eksensel, merkezsel, gevresel olmak iizere ii¢ tiirinden soz
edilebilir [22, 23, 24].

Eksensel-aksiyel koram: Bir korami meydana getiren objeler bir eksen iizerinde
siralanmuglarsa, bu durumda olusan koram sekline eksensel-aksiyel koram denilir.

Koram ekseni diiz olabilecegi gibi, egri veya kirk ¢izgi bigiminde de olabilir (Sekil 78).
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Sekil 78. Eksensel 6lgii korami

Merkezsel koram: Bir yada birden fazla koram olusurken bir merkez

belirlenebiliyorsa, bu tiir korama merkezsel koram denilir (Sekil 79).

Sekil 79. Merkezsel 6l korami

¢ Cevresel Koram: Koramin olugmasi sirasinda 6gelerin kademelenmesi bir gevre

iizerinde olusuyorsa bu tir korama gevresel koram denilir ($ekil 80).

3

Sekil 80. Cevresel 6l¢ii ve yon korami
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Koramin mimaride uygulanmasi sirasinda olusan kademelenme goze hos geldigi
ve ¢abuk kavranabildigi i¢in kesin kararl gorintii verir, zihni zorlamaz, koiay algtlanir.

Acik hava tiyatrolan merkezsel koramin guzel 6rneklerinden birini teskil eder.
Daire yaylan giderek biyirken, aym zaman da egimli arazi tizerinde yikselerek koram
olusturur (Sekil 81).

Sekil 81. Verona Anfi Tivatrosu-merkezsel koram

Binalarin olusumunda koram ana fikir olarak alinarak organizasyon bu dogrultuda
diizenlenebilir. Bir toplu konut yapisinda konutlar bir ugtan diger uca yukseklikleri
giderek artacak bigimde diizenlenerek, eksensel ol¢i korami olusturmuslardir (Sekil
82).

Yine bina tasarimi sirasinda koramin tasarim ilkesi olarak belirlenmesi sonucu olusan
bir diger ornekte, katlarin giderek kigiilmesiyle olusturulan 6l¢ii koramm sézkonusudur
(Sekil 83).

Koramin mimaride kullanimi en eski ¢aglarda taslarin birbiri izerinde giderek
kugiltilmesiyle olusturulan kubbe, tonoz vb. ortii sistemlerinden baglayarak giiniimiize
kadar ulasmustir. Organizasyon iginde koram kullanimi, algilanmasi ve izlenmesi kolay

oldugundan izleyiciyi yormaz, géze hos gorinir.
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Sekil 83. Olgii korami

1.2.1.3.5. Egemenlik

Bir organizasyon bigimi iginde kullanilmis olan temel tasarim 6gelerinden birinin

ya da bir grubun diger ogelere gore ustin algilanmasi, stanlik kurmasi durumuna
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egemenlik denilir. Egemenlik, denge ve birlige gidiste etkili bir ilke durumundadir.
Egemen oge veya oge gruplart diuzenlemeye hakim olur, kuvvetit etki yaparlar.
Egemenlik ilkesi bitin organizasyonlarda bulunmayabilir. Ancak, organizasyona
katilan egemen bir dge varsa, bu oge ilgi ¢ekicilift artinr, dikkati o yone toplar.
Egemenligin genelde zithkla saglandif: séylenebilir.

Mimari ¢alismalarda egemenlik ilkesi, timinde degilse de bazi mimari
diizenlemelerin bigimleri ile mekanlan arasinda gergek farkliliklar ister. Bu farklihiklar
bir anlamda, bu bigim ve mekanlarin 6nem derecelerini, diizenlemede islevsel, bigimsel
ve simgesel olarak oynadiklart roli yansitir. Onlarin goreceli 6nemlerinin olguldiigi
deger sistemi, dogal olarak kullamcilann istek ve gereksinmeleri, 6zel konumlar ve
tasarimcinin kararlarina baghdir. Sozi edilen deger kisisel veya ortak, 6zel veya
kiiltiirel olabilir. Her durumda bina ogeleri arasindaki, bu agiklanan islevsel veya
simgesel farklar onlarin bigim ve mekanlarin egemen dizeninin gorsel olarak
olusturulmasinda 6nem tasirlar [9].

Tek mekan, bina veya bina gruplan diizeyinde gerek islevden, gerekse estetik
kaygidan gelen bir takim 6nem dereceleri vardir. Bu 6nem, derecelerinin organizasyon
icerisinde goruniir olarak ifadesi egemelik ilkesi ile saglanir. Bigim, olgit vb. yonden
farklt kilinan bu mekan, bina veya bina gruplan etkili olarak algilanmir ve dikkatin o
noktaya yogunlagmasi saglanir.

Diizenleme iginde, mekan bigimin éneminin belirtilebilmesi igin, onun goériiniir
sekilde tek olmast gerekmektedir. Bu 6zellik su sekilde olugturulur;

o Ozel boyut (6lgii) ile,

¢ Digerlerinden farkh gsekillenme (bigim) ile,

o Elverigli, stratejik konum ile [9]

Bu durumda organizasyon iginde bigim, oOl¢i ve konum farklilagmasi
olusturularak 6zel mekan, bina veya bina gruplan egemen hale getirilebilir. Bu tg
ozelligin aciklamasi yapilacak olursa;

e Ozel boyut; bir mimari diizenlemede bir bigim veya mekana diizenlemeye
katilan diger tim ogelerden farkli bir boyut verilerek 6nemi belirtilip, diizenlemeye
egemen kilinabilir. Dogal olarak bu egemenlik, o6genin farkh olgist ile gorsel hale
getirilir. Bazt durumlarda, bir 6ge digerlerinden kiigiik oldugu halde, 1yi tanimlanmis
yeri ile de diizenlemeye egemen kilinabilir (Sekil 84), [9].
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Sekil 84. Ozel boyut ile saglanan egemenlik [9].

e Farkli bigim; bir diizenleme iginde bigim ve mekanlar, sekillerinin digerlerinde
acikca farklh olusu ile diizenlemye gorsel yonden egemen olabilirler. Dogal olarak
egemen, 6nemli olarak segilen bigimin, islev ile de uyumlu olmasi gerekmektedir (Sekil
85), [9].

O

&

Sekil 85. Bigim farklilig1 ile saglanan egemenlik [9].

e Elverigli, stratejik konum ile; bir organizasyona katilan bi¢im ve mekanlar,
organizasyonun oOnemli Ogeleri olarak dikkat ¢ekmek i¢in stratejik konumda
yerlestirilebilirler. Bigim ve mekan igin hiyerarjik 6nemde yerlesimlerin veya

konumlarin kapsami su sekilde sayilabilir:
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Cizgisel dizen veya eksensel dizenlemenin sinir,
Simetrik (bakisimli) diizenin merkezi 6gesi,
Merkezi veya 1sinsal diizenlemenin odak noktasi (Sekil 86), [9].

Sekil 86. Elverisli, stratejik konumla egemenlik [9].

Egemenlik gerek gorsel sanatlarda, gerekse mimaride birlige gidiste énemli bir
temel tasarim ilkesidir. Organizasyon igerisinde farklilik yaratarak monotonlugu yok
eder, dikkatin o yone yonelmesine yardimci olur ve béylece izleyende heyecan
uyandinir. Egemenlik ayrica, ozellikle mimari uygulamalarda tasarimcinin 6nem
verdigi, vurgulamak istedigi binayi, mekant veya elemam belirtebilmesine yardimci
olur (Sekil 87), (Sekil 88). Sekil 87 ve $ekil 88 mimaride egemenlik uygulamalanm
orneklemektedir.

M
-l - 7 N
e e e

Sekil 87. Floransa'dan goriiniig-Katedralin sehir siluetindeki egemeligi [9].
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Sekil 88. Paris'teki Amelot Oteli plani-Orta mekanin plana egemenligi [9].

1.2.1.3.6. Denge

Bir organizasyonda denge, organizasyonu etkili gosterecek, sonuglandiracak
tasarim ilkelerindendir. Zit kuvvetlerin esitligi [8] bigiminde tamimlanabilir. Bir
organizasyondaki objeler; bigimleri, renkleri, dokulari, araliklari, yonleri, olgiileri, vb.
bakimindan, izleyenin yargisina hedef olurlar. Ayrica, organizasyona katilan objelerin
onem dereceleri, egemenlikleri de bu kiyaslamada yerini alir. Tasanm o6geleri ve
bunlarin biraraya getirilerek biitline ulagsmasinda kullanilan ilkeler, organizasyon
baglaminda tartildiklarinda bir denge hissedilmektedir. Boylece organizasyon, gorsel
olarak etkili kilinir. Izleyen tizerinde estetik yonden etki brrakir. Biitiin bu etkiler denge
ilkesiyle saglanabilir. Fiziksel olarak iki tiir dengenin varligindan sozedilebilir;

Bigimsel (simetrik) denge,

Bigimsel olmayan (asimetrik) denge.

¢ Bigimsel denge; bir eksenin zit taraflarindaki, ayni ya da ¢ok benzer bir ya da
daha fazla elemanin dengelenmesidir. Bigimsel denge ¢ogu zaman tamamen simetriktir,
veya bir eksenin zit taraflarindaki karsit tekrara sahiptir. Insanlar, hayvanlar, gigekler,
gemiler, ugaklar, arabalar, trenler, ¢ogu mobilya, pekgok eski dini tablolar buna 6rnek
verilebilir [8].
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Bu noktada simetriden birz s6z etmekte yarar gorilmustur;

Simetri (bakisim) ortak bir ¢izgi (eksen) veya nokta (merkez) yaninda, gevresinde
diizenlenmig dengeli ve esdegerde bigim ve mekanin olusturdugu diizendir. Temelde iki
tir simetri (bakisimdan) s6z edilebilir [9].

iki tarafli bakigim; ortak bir eksen ile esdeger oOgelerin diizenlenmesi ile olusur

(Sekil 89).
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Sekil 89. iki tarafli bakisim (simetri) [9].

Radyal (yayilan iginlar seklinde) bakisim; merkez noktada kesisen iki veya daha

cok eksen ile, esdeger dgelerin diizenlenmesidir (Sekil 90).
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Sekil 90. Radyal bakisim (simetri) [9].
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Simetrinin mimariye uygulanmasinda tim bina dizenlemesi simetrik olarak
yapilabilir. Bu durumda, bir anlamda monotonluk olusur (Sekil 91). Oysa simetri,
binanmin yalniz bir béliimiinde uygulanirsa monotonluk giderilebtlir (Sekil 92).

Sekil 92. Planin bir kisminda simetri uygulamasi-Beauvais Oteli; Paris 1656 [9].

Simetrive bu sekilde degindikten sonra, yeniden bigimsel (simetrik) dengeye
doniillecek olursa; Partenon Tapinag tam simetrik denge Ornegi olarak gosterilebilir
(Sekil 93).
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Sekil 93. Simetrik denge- Partenon Tapinagi [8].

Tapinakta 1ki yonde de tekrar eden bigimler s6zkonusudur. Burada birlige gidis, tekrar
ile saglanmis ve simetrik denge uygulanmistir.
Simetrik dengeye verilebilecek bir bagka 6rnek San Paul Katedralidir (Sekil 94).

Sekil 94. Simetrik denge- San Paul Katedrali [8, 94].
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Burada yine tam bir simetrik denge sozkonusu iken, bukez birlige gidiste egemenlik
etkilidir.

Paris'teki Notre Dame Kilisesindeki simetrik denge orneginde bir onceki
ornekteki distiinliik ters ¢evrilmistir. Yandaki kuleler, orta kima gore daha etkili kihnmisg
ve denge olusturulmustur. Birlige gidiste yine egemenlik sozkonusudur (Sekil 95).

Sekil 95. Simetrik denge-Notre Dame Kilisesi [8].

Simetrik denge baska bicimlerde de saglanabilir. Ancak, birlige ulagmak igin
genelde yukarida sozi edilen ug tip simetrik denge yaklagimu etkilt olmaktadir.

e Bigimsel olmayan (asimetrik) denge; bir eksenin iki tarafindaki bir yada daha
¢ok elemanin benzer olmayan veya zitlagan elemanlar ile dengelenmesidir. Bigimsel

olmayan denge her zaman kesinlikle asimetriktir ($ekil 96).
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Sekil 96. Asimetrik denge [8]

Bir organizasyonda simetrik ve asimetrik denge pozisyonlari sematik olarak
gosterilebilir (Tablo 1). Burada ifade genellike agirliklar ve kiriglerle saglanmigtir. Bu
gosterimler sadece ifadeyi 6zetlemek ve sematize etmek igin segilmigtir.

Buradan, denge kavraminin sadece mimarideki, heykeltragliktaki ve ressamliktaki
kiitle, agirlik ve yergekimi ile kisitlandigt seklinde sonuglara varilmamalidir. Denge,
miizik, siir, edebiyat, tiyatro ve dansta da ayn gekilde etkili ve gegerlidir [8].

Bir tasannmin fonksiyonu, amacina uygun denge turiini belirler. Bigimsel
(simetrik) denge mahkemeler, bankalar, katedraller, parthenon gibi anit yapilan, dini
tablolar igin kusursuz, gorkemli, agirbash ve diizgin bir etki meydana getirir. Bigimsel
olmayan (asimetrik) denge ise, daha az barigcil, daha az belirgin fakat daha ilging
gorimmekte ve daha ¢ok ¢agdas sanat ve mimaride kullanilmaktadir [8].

Insanlar, duvarda egri duran bir gergeveyi diizeltmek veya fotograf gekerken
objeyi tam karenin ortasina yerlestirmek gibi egilimler igerisindedirler. Yani, insan
gbzii daima dengeyi aramaktadir.

Psikolojik yonden denge kavramina bakildiginda, yergekimi faktori ile
karstlagilir. Yergekimi psikolojik olarak dikey dogrultuyu standart dogrultu olarak
belirler. Yatay dizlem ise etrafinda simetrik kompozisyon olusturulabilecek disey

eksen i¢in bir taban rolii oynar. Herhangi bir kompozisyon dikey eksen etrafinda

ZC o
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dengeli-dengesiz veya belirgin hareket halinde goralir. Algilama ve estetik etki
agisindan bu durum 6nem tagimaktadir [18].

Tablo 1. Simetrik ve asimetrik denge ifadesi

bicimsel (simetrik) denge bicimsel olmayan(asimetrik) denge
sl O | O SEENICR -
E JAN JAN g
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Yatay ve diiseyin kullaniminda sirasiyla destekleyici yiizey ve yergekimi kuvveti
ifade edilir [64]. Dikey ve yatayin kesisimi ile olusan dengelenmis gerilim giftleri,
insanin yer tzerinde dururken yasadigi mutlak dengeyi temsil ettiklerinden derin bir
tatmin edici tecriibeye imkan verirler. Késegenlerin ortaya ¢ikmasi ise, dengeli asilma
durumunda olan yatay ve disey dogrultuya karsi gozillemeyen yénelimin bir sonucu
olan dinamizmin kaydedilmesine neden olur [48]. Bunun Newton fizigi ile olan
benzerligi agiktir [30]. Bu durum, dengenin statik ve dinamik yoniini ortaya koyar ve
Gestalt'in alan kuvvetleri ile iligkili olarak agiklanir. Kuvvetler ve onlarin meydana
getirdikleri alan esit kuvvette ve uzaysal giigte iseler, bir dengeye erisilecektir. Ancak,
elede edilen bu denge gerilimsiz, statik ve cansiz olarak algilanacaktir. Buna Karsilik,
canli bir organizasyon i¢in sunlar gereklidir; hareketler optik olgileri ve nitelikleri
agisinda farkli, yani dogrultu, agirlik ve niteliklerde zit; ancak, uzaysal alanlar agisinda
esit giicte iseler dinamik bir denge saglamr (Sekil 97) [64, 18].
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Gorsel Analoglar

iki Boyutlu Alan Ug Boyutlu Alan

Sekil 97. Statik ve dinamik denge kavramlar [18].



102

1.2.1.3.7. Birlik

Cesitli objelerin bir araya getirilmesi ile olusturulan organizasyonlarin dengeh ve
biitiinliik iginde algilanmalarila birlik olusur. Birligin var olabilmesi igin, organizasyon
icinde bir butiinligiin hissedilmesi gerekir. Organizasyona katilan elemanlarin birlik
olusturabilmesi, mutlaka tekrar eden veya birbirleri ile uyum iginde olan big,m, 6l¢i,
renk, doku vb. Ogeleri tasimalarina bagli degildir. Butunlik hissini verebilen denge
durumunda olan zit 6geler de birlik olusturabilirler.

Mimaride birlik kavrami tek bina, bina gruplann baglaminda ele alinarak
degerlendirilir. Bir bina, bina grubu karsisinda duygu ve disiinceye higbir bulamklik
gelmeden, bitmis, kendine birsey eklenmesi ya da gikariimasi gerekliligi duyulmayan,
insam sakin, kaygisiz bir seyrin heyacinina siiritkleyen ya da sitkunet veren duygularla
dolduran bir niteligin olmasi, yapinin birlik veya bitinliige sahip olast bigiminde
yorumlanabilir. Kisaca birligin yap1 denen senteze butiinlik kazandiran bir nitelik
oldugu soylenebilir [45]. Her sanatginmin niyeti bir fikri insanlara anlatmak olduguna
gore, bu fikri ortaya koyan dizenlemenin, dizlemde olsun, goriintiste olsun birliksel bir
karektere sahip olmasi gerekir [12].

Birligin olusabilmesi i¢in organizasyon i¢inde uygunlugun, zithgin veya bunlarla
birlikte egemenligin etkili olmas: ve dengeli bir biitiinliik olusturmasi gerekar.

Eger uygunluk, organizasyon butininde etkili ise genellikle organizasyonda
tekrar, uygunluk ve koram ilkeleri dikkati ¢eker. Tablo 1'de gosterilen 1 ve 2 nolu
gosterimde birlige simetrik denge ve uygunluk yolu ile gidilmistir. 1 nolu diizenlemede,
tekrar Ogesi birligin olusumunda 6n planda iken 2 nolu dizenlemede olgi
uygunlugunun birlige gidiste etkili oldugu gorulur. Simetri sézkonusu oldugundan,
ozellikle 1 nolu diizenleme durumunda monotonluk 6n plana ¢ikabilir.

Organizasyon iginde birlige gidis, zithk yolu ile gergeklestirilmis ise, tasarim
ilkesi olarak zithik (kontrast) ve bazen de tekrar dikkati ¢eker. Tablo 1'deki 5 ve 6 nolu
gosterimde birlige gidiste asimetrik denge kullanilmistir. 5 nolu gosterim, bir bigimin
cesitlenmesini ifade eder. Yani, tek bir bigimin, olgusundeki ¢esitlenme ile tekran
sézkonusudur. Boyuttaki ¢esitlenme asimetrik denge yaratir ve bu 1 nolu gosterimden
daha ilgi ¢ekici olarak algilamir. 6 nolu gosterimde ise bigim ve ol¢ii zith
sozkonusudur. Bu gosterim, zit sekilleri igermektedir. Ancak, bu zithiga karsin
sekillerden biri daha biyiikk ve digerine stiin olarak algilandif1 igin, birlik meydana
gelmektedir. Olgiiniin ve bigimin gesitliligi bu gdsterimi yine asimetrik dengeye sahip
olan 5 nolu gésterimden daha ilging hale getirmektedir.

3, 4 ve 7 nolu gosterimde egemenlik diger ilkelerle birlikte kullamilarak birlige
gidilmistir. 3 nolu gosterimde simetrik denge ve egemenlik ilkeleri birlige gidiste
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etkilidir. Tekrar eden karelere karsin, daha biyiik olan daire ustinlik saglamig ve
birlige gidiste egemenlik etkili hal almistir. 4 nolu gosterimde ise yine simetrik denge
sozkonusu iken birlige gidiste, hem boyut hem de tekrarin olusturdugu egemenlik
sozkonusudur. 3 ve 4 nolu gosterimin, egemenligin ters g¢evrilmesi disindabenzer
olduklari gérilmektedir. 7 nolu gosterim ise, zit sekillere sahiptir ve birlige gidis
asimetrik denge ile saglanmistir. Burada birlik, olgide egemenlik ile saglanmis ve
tekrar ile pekigtirilmigtir.

Biitiin bu agiklamalar birlige gidiste uygunluk, zithk ve egemenik yolunun etkili
oldugu ve tekrarn bu etki i¢inde giglendirici rol oynadigini gostermektedir. Asimetrik
denge ve ¢esitli bigim, olgileri igeren birliklerde ilgi ¢ekicilik gozlenirken; simetrik
denge ve tekrar eden bigim, Oolgileri igeren birlikler daha monoton olarak
algilanmaktadir.

Baslica ¢ esas birlik tipinden so6z edilebilir [22, 23, 24]:

o Statik (hareketsiz) birlik; bilinen geometrik bigimler ve bunlardan tiretilen
bigimlerin olusturdugu birlik tiiridir. Geometrik diizenin, organizasyonun tamami
tizerinde hissedilir olmasi, diizenin ve birligin olusumunu kuvvetlendirir. Sekil-zemin
anlatimlarinda basari saglamayr kolaylastirir.  Stsler ve motifler buna Ornek
gosterilebilir.

¢ Dinamik (hareketli) birlik; bu tir birlikte birtakin gegis ve hareketler hissedilir.
Degiskenlik gosteren birlik turidir. Biytyen canh bunyelerdeki, gelisen sehirlerdeki
birlik hareketli birlige 6rnek olarak verilebilir.

e Fikir ve tslup birligi; bir organizasyonda birlige ait tiim pargalarin, birligin ana
fikrine uygun olarak diizenlenmeleri ile olusan birlik turidar. Diisey ya da yatay etki
elde etmek gibi bir ana fikir veya detaylarin organizasyonun bitini ile ya da kendi
aralarinda tslup birligi olusturmalarn gabasiyla, birlige dahil tiim pargalarin birligin ana

fikir anlayisina uygun olarak diizenlenmeleri olusur.
1.2.2. Mimaride Gorsel Alg:

Algi, insamin duyulant yoluyla gergeklikten aldigy seylerdir[65]. Ayrica algiya
gercek ile idrakin bulustugu yer, kisinin ¢evresindeki nesnelerden bilgi alma siirecidir
de denebilir [66]. Algilama olay1 ise, nesnel gercekligin insan bilincindeki yansimasi
olarak tammlanabilir [67]. Mimari bir Giriniin veya bir tasarimin basansinin en énemli
olgiitiy, tasarlanan objenin tasarimcinin dasindagi bigimiyle algilanabilir olmasinda
vatar. Algilama her ne kadar kiilturel, sosyal, gevre etkenleri, kiginin egitimt vb
etkenlerle kisiden kisiye farkliliklar gosterebilir olsa da, bir tasarimin biyik bir
gogunluk tarafindan benzer bigimde algilandifi da dogru bir hipotez olarak kabul
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edilmek zorundadir. Aksi disanaldaginde gorsel iletisimin olmasi olanak digidir [19].
Algilamada genellikle, mimari biittiniin bigimsel yoni daha etkili olmaktadir.

Algr dzerine pek c¢ok ¢ahsmalar yapilmis ve ¢ok sayida algilama kuramlan,
yaklagimlar gelistiriimig tammlamalar yapilmugtir.  Olusturulan bir seyin nasil
algilandigini tanimlamak ve agiklamak igin g¢ok sayida 6nemli g¢alismalar yapiimigtir.
Bu ¢alismalar, ozellikle estetik felsefelerini gelistirmek igin ortaya koyduklan ¢abayla
cevre tasartm teorisini olduk¢a fazla etkilemislerdir. 1ki temel alg1 teorisi
bulunmaktadir. Bunlardan biri duyu kokenli alg: teorisi diye algilanirken, digeri bilgiye
dayali alg1 teorisidir. Duyu kokenli alg teorileri, duyu verileri ve bunlarin beyinde nasil
bir araya geldigini agiklamaya g¢alisir. Buna karsin, bilgi bazli algt teorisi, algi
nesnesiyle belirlenen verilerin nasil dizenli bir bigcimde iletildigine degil, kavramsal
bilginin nasil islendigi ve bunun iginde yer alan iligkileri kesfetmeye yogunlasirlar [1].
Alginn duyu kokenli oldufunu savunan Gestalt teorisi tasarim teorisini diger algi
teorilerinden daha ¢ok ectkilemistir [8, 18, 64]. Bu nedenle burada konuyla ilgisi
g6zoniine alinarak temel tasarim ve gorsel algi ile direkt ilgili olan bigimci kuram

(Gestat Teori) tizerinde durulacaktir.
1.2.2.1. Gestalt Teori Tanimi ve Temel Tasarim Iliskisi

Gestalt goris tarzi klasik Yunan felsefesinin maddeciligine (materyalizm) karsi
bir hareket, bir direnig olarak ele alinabilir. Gestalt gériigiinde, bir "biitiinculik” anlayisi
goze carpmaktadir. Bu anlayisa gore; bicim, kendisint meydana getiren pargalarin
toplamindan daha g¢oktur{70]. Karsi goriiste yani materyalizmde ise, en kuguk unite
olarak bilinen hiicrenin, her seyin baglangici oldugu kabul edilen "atomist” disiince
hakimdir. Bu goriiste, en kugiik Uniteye ait 6zellikler anlasildiginda ya da algilandiginda
o Unitelerin bir araya gelisleriyle olusan bitiiniin 6zelliklerinin de anlagilabilecegi fikri
hakimdir. Yine bu goriige gore, bitiiniin degerinin kendisini meydana getiren kugik
pargalarin yani atomlarin toplam degerine esit oldugu kabul edilir [20]. Oysa Gestalt
goriigii, klasik psikolojinin pargacilifina karsin, timin parcalarin matematik
toplamindan daha ¢ok oldugunu kanitlar ve gorsel alanin hem dizenlenebilmesi ve hem
de algilanabilmesi i¢in gerekli olan kuramsal temeli saglar [19].

Gestalt goris tarz1 ¢ok sayida figiriin, daha iyi algilanabilmesi, bu figirlerin
kullanimi ile olusan organizasyonun daha anlagilit olabilmesi yoniinde bir takim
kurallar da ortaya koyar. Bu goriig tarzi 1920-1030 yillan arasinda ortaya ¢ikmis ve
Bauhaus akimina paralel olarak gelismeye baslamigtir. Temel tasanmin Bauhaus
formulasyonunun ger¢ege dayali bulunmasinmin nedeni, Gestalt teorisine ¢ok yakin
olmasi veya Gestalt teorisi tarafindan da onaylanir olmasinda yatmaktadir [18]. Ilk
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olarak, Bauhaus ustalan tarafindan ortaya konulan ginimuz temel tasarim teorilert [1,
69] Bauhaus ile ayni zamanda evrimlesen Gestalt teorisine dayanmaktadir [1].

Gestalt yaymlan Almanca oldugundan savas yillarina denk gelen ortaya ¢ikigin
yayllmast gecikmis ve 1950' li yillart bulmustur. 1950 yillarindan sonra Gestalt'gilerin
algi, gorsel psikoloji vb. alanlarinda yapmis olduklan galismalar, temel tasarim ve
estetik felsefesi dallan Gizerinde agirligint hissettirmis ve bu gelismeler de tiim diinyaya
yayilmaya baslamistir. Giinimiizin modern temel tasarim ilkelerini, Bauhaus'dan sonra
en etkili sekilde ele alan, degerlendiren, bigimlendiren ve kullanima sokan Gestalt
theory, baslangigta daha ¢ok gorsel sanatlar agirlikli olarak ortaya ¢ikan ve geligen
Bauhaus'un mimari alandaki uygulama eksikliklerini de giderecek bir teorik temel
olusturmustur [20]. Boylece, mimari uygulamalar, birden ¢ok bigimin bir arada
kullamldigi duzenlemeler, Gestalt goériis tarzi ve kurallanyla daha etkili, kolay
algilanabilir ve anlagilir olmugtur.

Almanca bir sozciik olan Gestalt'in turkge karsihigr 'bigim’ dir. Ancak kokenine
inildiginde bu terim, herhangi bir nesnenin butiincil 6zellik ve niteliklerini o nesneyi
olusturan pargalarin ayrn ayn ¢éziimlenmesinin belirleyemeyecegi biciminde agiklama
bulur [26]. Gestalt psikoloji yani bigim psikolojisi de tamamen algilama tle tlgili olarak
bigimlenir ve biitiinin kendisini olusturan pargalarin matematiksel toplamini asan bir
sey oldugunu savunur. Gestalt psikolojisiyle ugrasan uzmanlar sadece tekil bigimlerle
degil c¢evre verileriyle de ilgilenmisler, ¢evre- insan- algilama uzerine arastirmalar
yapmiglar ve bunu Gestalt psikolojisiyle desteklemislerdir. Buna gore ¢evrenin resmi de
tek tek objelerin toplamindan daha fazladir. Ciinki, objeler birbirlertyle iligkileriyle
birlikte algilanirlar ve bigimi (form- renk- striiktiir) olustururlar [70].

Bir bigime, bir nesneye vb. bakan izleyici algilama siirecinde, o bigimi olusturan
tiim pargalart ayni anda goéremez veya zihnine kaydedemez. Ciinkii sinir dizgesi veya
daha 6nceden edinmis oldugu bilgiler boyle bir kayda uygun degildir. Kisi bigime
bakarken gordiigii pargalari hemen biitiinler ve tim pargalan bitiine tamamlayarak
algilar [26]. Bu durumda, pargalar arasinda eksik kalan noktalari da kigi algilama
esnasinda gozilyle tamamlamis olur. Daha sonra Gestalt kurallan ile agiklanacag:
bigimde bu, géziin belli kurallar ¢ergevesinde ayn ayri duran elemanlari tamamlayarak
gorme egilimi ile agiklanabilir. Bundan dolay1 bitiin, kendisini olusturan elemanlann
tamamindan daha fazladir denmektedir.

Omegin goz, ayrn ayn duran ¢ noktayt hemen bir iiggene, dort noktayr da
dortgene tamamlayarak algilar. Bu dortgen noktalarin konumlarna gore, dikdortgen
veya kare olabilir. Gestalt psikolojisine gore bunun nedeni, beynin son kertede

karmagik, kompleks bir diizen igerisinde bile en basit, yalin ve kararli bigimi
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aramasidir. Tamamlanmig olarak t¢gen, kare ya da dikdértgen, ayn ayn duran ¢ ya da
dort noktaya gore ¢ok daha doyurucu bigimlerdir (Sekil, 98), [26].

Sekil 98. Gestalt ifadesi

Diger bir 6rnekle, asagidaki bigimde konumlandirilmis olan sekiz nokta, birbiriyle
kesiserek iist uste binmis iki kare gibi de algilanabilecekken, daire bi¢iminde
algilandigina gore, dairenin, kesigen diiz ve diyagonal iki kareden daha doyurucu bir
bigim oldugu ortaya gikar (Sekil 99), [26].

Sekil 99. Gestalt ifadest

i1

Boylece, bir nesneye bakan goézin, tasanimci eksik birakmus dahi olsa,belli
kurallar saglandiginda o eksigi tamamlayarak bitine ulastirdigl ve onu kendisi igin
tanidipr, bildigi en yalin en kararli bicime donistirerek algiladigr soylenebilir. Bu da
biitiinii onu olusturan pargalarin tamamindan daha fazla hale getirir. Gestalt teorisini,
sanatkarlar ve mimarlar i¢in cazibesini ayrica gevre tasarimi agisindan da tasarimctlara
neler sagladiini anlayabilmek igin, bu teorinin form, 1somorfizm ve alan kuvvetleri
kavramlarinin da anlasiimas: gerekmektedir [18].

Bigim esastir. Gorsel diinya iginde kapali ve bir yaptya sahip eleman olarak ayn
bir yeri vardir [71]. Daha sonra sekil-zemin anlatimlarinda daha detayl: olarak tizerinde

durulacagr gibi, Gestalt psikologlan sekillerin ve bigimlerin gériinuglerini diizenleyen
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kurallar kesfetmeye ¢ahismislardir [1]. Kati bigim, arkasinda zeminin homojen diizlem
gibi kesintisiz uzandifi aynik bir nesne gibi gorunir [72]. Gestalt psikologlart bigimin
algisimi etkileyen faktorleri bir liste halinde derlemislerdir. Gestalt kurallan olarak
bilinen bu kurallardan yedi tanesi ¢evre tasanimi i¢in ¢ok onemiidir, ¢iinkii ¢evredeki
birimlerin nasil algilandigina dair ¢ok sey soylemektedirler [18].

Gestalt kurallari esas itibariyla, algilanabilirligin temel diizen igleyisi olan sekil ve
zemin arasindaki farklilagmalardan hareketle olusturulmustur [70, 73]. Bu nedenle,
¢aligmanin bu boliimiinde 6nce Gestalt kurallarindan bahsedilip daha sonra sekil- zemin

anlatimlan tzerinde durulacaktir.
1.2.2.2. Gestalt Kurallar
1.2.2.2.1. Yakinhk Kurah

Orgiitlenmenin (organizasyonun) en basit adimdir [74]. Gestalt teorisine gore;
duyu birimlerinin iliskilendirilmelerinde en az direng gosterecek sekilde birbirine yakin
olan o6geleri, gorsel olarak birlikte gruplama egilimi vardir.  Yani, yakin
konumlandirilmis elemanlar (6geler)in birlikte grup olarak algilandiklart séylenebilir
(Sekil 100), [1, 18, 70].
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Sekil 100. Gestalt yakinhik kurah [1].
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Sekil 100'de soldaki diuzenlemede, satir ve situnlann aym kolaylikta gormek
mimkiinken, sagda ise noktalar yatay olarak birbirlerine yakin olduklarindan

diizenleme bir satir kiimesi olarak algilanmaktadir.

1.2.2.2.2. Benzerlik Kural

Bir organizasyonu olusturan elemanlar benzer niteliklere sahipsa, kararh
iliskilerle baglanma yonelimi gosterirler. Birden fazla elemanin bir arada bulundugu
durumlarda, ayni veya benzer elemanlar birlikte grup olarak algilanirlar ($ekil 101), {1,
18, 70].

® e T ¢ AN « Smatm § Smamase

Sekil 101. Gestalt benzerlik kanunu [18].

1.2.2.2.3. Kapalilik- Kapanmishk Kurah

Dogrultu, sinir veya ara mekanlarla sinirlanmus, belirginlesmis bir ylizey varsa
onu tammlayan elemanlar bir biitiin veya unite olarak etki yaparlar [70].

1.2.2.2.4. Ortak Hareketler Kural

Ortak, benzer bir yol iizerinde hareket eden elemanlar bir butin olarak algilanirlar

[70].
1.2.2.2.5. Prignanz-Basit-Acik Striiktiirlenmis Formlar Kurah

Basit, agik stritktiirlenmis formlar 6ne ¢ikarak, oncelikli olarak algilamrlar.

Ormnegin, simetrik diizenlenmis elemanlar gibi [70].
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1.2.2.2.6. Konstanz-Degismezlik Kural

Algilama isleyisimiz, obje dinyasinda farklilasan kosullarda meydana gelen
sapmalan veya tam olmayan durumlari otomatik olarak ortadan kaldirir [70].

1.2.2.2.7. Tecriibe Kural

Sayet bigimler tamdiksa, beklenildigi gibi ise, zihinde big¢im- olusumu veya
algilamasi daha kolay ortaya ¢ikar [70].

Bitin bu kurallarin agiklanmasinda, nérolojik sireglerin formu ile algisal
birikimin formu arasinda bulundugu varsayilan paralelligin, yani isomorfizmin terimleri
kullamlmgtir [71]. Isomorfizm temeldeki norolojik siireglerin organizasyonu ile algisal
birikimin formlarinin uyumunu agiklayan kavramdir [1, 18].

Alan kuvvetleri kavrami ise fizikten uyarlanan kavramdir. Bitin kuvvetler
birtakim alan ya da g¢evre iginde etki yaparlar. Mekanikte oldugu gibi, gorsel alandaki
kuvvetler bir uygulama alamina, dogrultuya ve buyiikliige sahiptirler. Alanin durumu,
alanda etkiyen kuvvetlerin bileskesidir. "Hareket" dengesizlikten ve kuvvetler
arasindaki gerilimden kaynaklanir. Hareketsizlik denge durumunu belirtir. Biitiin bu
kuvvetler Priagnanz kuralina gore etkirler. Bu kurala gore, algilar en kararl:i hallerini bu
sartlar altinda alirlar [1, 18, 30].

Gestalt teorinin bu sekilde ifadesinden sonra, sekil-zemin anlatimlan tzerinde

durulacaktir.
1.2.2.3. Sekil-Zemin Anlatimlari

Mimarhikta ve gorsel sanatlarda olusturulan bir eserin tek basina dusinilmesi,
¢evreden soyutlanmast mumkiin degildir. Resim sanatinda olsturulan bir figir,
mimarhikta olusturulan bir bina mutlaka ¢evresiyle birlikte degerlendirilir,
algilanmalarinda gevre verileri de etkili olur ve yapilan organizasyonlarda yiizeysel ve
hacimsel olarak algilanan bir takim anlatimlar ortaya ¢ikar. Bunlardan yiizeysel, arka
plan, negatif olarak algilananlar zemin, hacimsel, 6n plan pozitif olarak algilananlar ise
sekil ozelligi gosterirler.Bir organizasyon igerisinde, kendisi ti¢ boyutlu oldugu halde
dizlik ya da yizey anlatimi gosteren her sey, algilamada zemin etkisindedir.
Organizasyon igerisinde one ¢tkan, hacimsel etki yapan, ¢ boyutlu olarak algilanan
sevler de sekil etkisi verirler. Yapilan bir tasannmda g¢evresel veriler bu gozle
degerlendirilip, sekil olarak ifade edilmek istenen nesnenin 6ne plana ¢ikmasi, daha

etkili olarak algilanmas: saglanmalidir.
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Gestalt psikologlart sekillerin ve bigimlerin gériintslerini diizenleyen kurallan
bulup, ortaya koymaya ¢ahisirlar. sekiller veya bigimlerin "sekil-zemin" ilgkisi iginde bir
sekil niteligine sahip olduklarini ve kendi 6z yapilarindan ve yakiniik derecelerinden
kuvvet kazandiklainin ifade ederler [1].

Onlar, goérsel alanda once sekil denilen, diizenlemenin esas kisminin belirmesinin
ilk basamak oldugunu ve bunun zemin denilen, diizenlemenin geride kalan kismindan
aynt olarak algilandigini ifade ederler (Sekil 102), [23]. Sekil zemin, Gestalt
psikolojinin algilama surecine iligkin olarak belirledigi bir ilke ile ortaya ¢ikar [75]. Bu
ilke, bir goruntinin sekil ve zemin olarak tkiye boélinerek algilanmasidir. Sekil,
zeminin Gstiinde yer alir, hacimsel, Gi¢ boyutlu etki yapar, kendinm belli eder. Zemin ise,
seklin belirginlesmesine katkida bulunan, bir anlamda sekil altligi gorevi géren
kissimdir. Genellikle, kiigikk boyuttaki daha koyu tonlu olan bigimler sekil etkisi
gosterirken, biiytik boyuttaki agik tonlu bigimler zemin etkisi verirler. Zaman zaman da
olumlu (pozitif) bigim deyimi sekil, olumsuz (negatif) bigim deyimi de zemin
anlaminda kullanilmaktadir [26]. Sekil ve zemin etkisini ne tir sartlann sagladifina
iligkin arastirmalar yapilmis ve bunlar belli bagliklar altinda toplanmigstir. Burada bu
anlatimlara deginilecek ve mimarhik ve sehircilikte sekil-zemin uygulamalarindan

bahsedilecektir.

|
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Sekil 102. Sekil-zemin ifadesi
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1.2.2.3.1. Zemin Anlatimlan

Diizlik ya da ylzey etkisi birakan her sey zemin olarak algilanir. Zemin yiizey
olarak yeterli buyukluk, g¢evreleme ve duzenlilik gosterip, alandaki elemanlan
kapsamali ve biraraya toplayarak organize etmelidir {76]. Yizeylerin derinligi
olmadigindan sadece en ve boy etkisi verdiklerinden, zemin anlatimlari iki boyutludur.
Bazen t¢ boyutlu cisimlerin yan yana gelisleriyle olusturulan 6yle anlatimlar vardir ki
bunlar hacimsel yapilarina ragmen yiizey etkisi yapar ve zemin anlatimi verirler.

Zemin anlatimlan genel olarak ¢ bigimde gergeklesir [22, 24];

e Genig berrak alanlar zemin etkisi verirler. Bunlar aym bitki ile kapli genis
alanlar, agik gokyuzii, deniz, karla ortali diizgiin bir doga yiizeyi vb. dir.

* Benzer olgide kisa araliklarla tekrarlanan bigimler zemin etkisi yaparlar.
Serbest, geometrik bigimler, 6l¢ii bakimindan aralarinda fazlaca fark olmayan ¢izgi ve
bigimlerin tam veya aralikli tekrar seklindeki organizasyonlan zemin olarak algilanirlar.

e Gorug alam 1¢inde sekil etkisi verecek kadar kuvvetli diizenlemelerin disinda
kalan kisimlar zemin olarak algilanirlar. Yapilan organizasyonda bu etkiden
yararlanilarak istenilen kisimlar 6nde sekil anlatimi verecek bigime doniistiiriiliip, geri
kalanlar zemin olarak algilatilabilir. (Sekil 103), [22].

Sekil 103. Zemin anlatimlarn [22].

1.2.2.3.2. Sekil Anlatimlari

Yapilan bir organizasyonda u¢ boyutlu, hacimsel, uzaysal olarak etki yapan, iigi
¢ekici, etkili gorinen kisimlar gekil anlatimlandir. Bu ozellikleriyle sekil anlatimlarimin

zemine gore daha aktif, etkili oldugu soylenilebilir.



Bu nedenle ister iki boyutlu, isterse U¢ boyutlu olsun yapilacak olan bir
organizasyonda, bir bigimin ya da binamin daha etkili olmasi istenirse; bu bigim ya da
binanin etrafinda bulunan diger bigimlere, kendine fon teskil eden dofa parcasina,
agaglara ya da ¢evredeki yapilagmaya gore daha aktif, 6ne ¢ikar veya ¢ boyutluluk
etkisi verir tarzda diizenlenmesi gerekir [22]. Bunu saglamak, o binay1 veya bigimi sekil
anlatim1 verecek bigimde organizasyon igine yerlestirmekle mimkiin olmaktadir.

Sekil anlatimlan genellikle g yolla saglanmaktadir [22, 24]:

¢ Derinlik:

Ister iki boyutly, isterse ii¢ boyutlu olsunlar yan yana ya da ard arda duran
bigimlerin izleyene gore farkli uzakliklarda olduklart hissediliyorsa, bu bigimler,
bulunduklan organizasyon iginde derinlik anlatimi veriyor demektir. Bir organizasyon
icerisinde derinlik ifadesi saglayabilmek bes yolla miimkiin olmaktadir [22].

Ortme ile derinlik anlatimi: Bir dizenlemede mevcut iki ya da daha fazla
bigimden bir ya da birkaginin digerlerinin 6niine gelmesi ve onlanin bir kismim
kapatacak sekilde yerlestirilmeleri ortme bigiminde ifade edilir. Boyle bir
organizasyonda orten bigim yakinda digerleri uzaktaymis gibi algilanacak ve bir
derinlik anlatim1 ortaya ¢ikacaktir. Bu durumda tg¢ boyutluluk etkisi olusur ve
organizasyon ister iki, isterse i¢ boyutlu olsun ortme olugturan goriiniim varsa derinlik
anlatim1 dogar.

Boyle bir organizasyonda daha kuvvetli anlatim olusturulmak istenirse, orten
cismin renginde, dokusunda, ¢evre gizgilerinde belirginlik yaratarak derinlik etkisini
artirip, organizasyon daha etkili algilanir hale getirlebilir.

Saydamhk ile derinlik anlatimi: Ortme olayinda bir derinlik anlatimi olusur
ancak, arka planda kalan cismin bigimi tam geometrik degilse, bu cismi tam olarak
algilayabilmek mimkiin olmayabilir. Oysa ondeki cisim 15181 gegirebilen bir yapida ise,
arka planda kalan cismin de ayni anda algilanabilmesi mimkun olur. Boyle bir durumda
her iki cisim de tam olarak algilanabilir, aralanindaki uzaklik tam olarak hissedilebilir
oldugundan derinlik, ii¢ boyutluluk anlatim: belirgin bir bigimde ortaya ¢ikacaktir. Bu
durum saydamlik yoluyla derinligin elde edilmesi olarak tanmimlanabilir. Saydamlik
yoluyla derinlik ifadesi verilitken ondeki cismin 15181 gegirir bir yapida olmamasi
durumunda, her iki cismin kesigsme noktasina gelen bi¢im farkh renk, doku veya kenar
gizgilerindeki belirginlestirme ile algilanabilir hale getirilebilir ve bu da saydamlik
etkisi verir. Bosluklu, kafes bigiminde vb. elemanlar da arkadaki cismin aym anda
algilanabilmesini sagladiklarindan derinlik hissi verirler.

Olgii derecelenmesi ile derinlik anlatimi: Iki boyutlu dahi olsa bir organizasyon
igerisinde farkli olgilerde bigimler varsa, bu bigimlerden biytk olanlar daha yakinda,
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kicik olanlar daha uzaktaymig gibi algilamirlar. Bu durum, olgideki derecelenme
anlatimiyla derinlik hissi verir.

Genel olarak gocukluktan beri uzaklagan bigimlerin gittikge kigiildigi bigiminde
zihinde olusan algilama sekli, insantn gorig alaninda farklt olgude cisimler gérdugiinde
buyiik olanlan yakin, kigik olanlari uzakmig gibi algilama egiliminde olusunu
gerektirir. Bu nedenle aymt duziemdeki bu cisimleri goz farklh uzakliktaymis gibi
algilar. Olgii derecelenmesi ile olusan bu tiir derinlik anlatimlarinda goriis alanina giren
farklt buyuklikteki cisimlerin belirli bir 6lgi sirasi ile yan yana gelmeleri gerekmez,
organizasyon icerisinde gelisigiizel serpistirilmis olabilirler. Bu durum derinlik
anlatimini degistirmez [22].

Diizenli ol¢ti derecelenmesi ile derinlik anlatimi: Eger 6lgii derecelenmesi
kapsaminda organizasyon igerisinde bir diizen varsa derinlik anlatimi daha da
belirginlesir. Geriye dogru gidildikge bir dizen dahilinde kigilen cisimlerin
olusturdugu perspektif anlatim bu ifadeyi daha da kuvvetlendirir.

Renk, ton, doku vb. derecelenmesi ile derinlik anlatimi: Bir organizasyonda
renklerin, renk tonlarinin, dokularin, parlak veya mathigin insan iizerinde olusturdugu
psikolojik etkiden yararlanilarak, derinlik anlatimu etkili hale getirilebilir.

Renk, ton, parlaklik ve doku kullanimi ile yapilan bir organizasyonda sicak renkli,
koyu tonda, parlak yizeyli ve sert dokuda olan cisimlerin digerleriné gore daha
yakindaymis gibi algilanmalar derinlik anlatimim giglendirir (Sekil 104).

Sekil 104. Derinlik anlatimlar
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o Cizgisellik:

Cizgisellik, bir organizasyonda ¢izgilerin kendi kimliklerint kaybetmeden
meydana getirdikleri hacimsel anlatim tiridar [22]. [ki boyut igerisinde diiz ya da egri
cizgilerle olusturulan bir takim organizasyonlar G¢ boyutlu gibi algilanarak hacimsel
etki yaparlar. Bu tir dizenlemelerde gizgilerin olgii derecelenmeleri, diizenleme
icerisinde birbirlerini ortmeleri gibi etkiler de so6zkonusu olursa sekil anlatimi daha
guglii bigimde ortaya ¢ikar.

Cizgisellike 1tlgili 6meklere dogal veya yapay ¢evrede siklikla rastlamak
mimkindir (Sekil 105).

Sekil 105. Cizgisellik



e Etkili Cevre:

Bir cismin etkili sekilde algilanabilmesi, ilgi ¢ekici olmasi, giigli bir sekil 6zellig
gostermesi, kuvvetli ¢evre ¢izgilerine sahip olmasi ile mimkindir. Ancak, cisim
kuvvetli ¢evre ¢izgilerine sahip degilse, onu bulundugu ortamda o6ne ¢ikarabilmek
cismin gevresine giclt bir etki vermekle saglanabilir. Boylece ¢evresiyle arasinda bir
halka olusarak cisim kolayca algilanabilir hale gelir. Bu halka genellikle 1s1k-golge,
renk, ton, doku gibi tasarim 6geleri yardimiyla olusturulup kuvvetle algtlanmas: istenen
cismin i¢inde bulundugu ortamdan ayirt edilip giiglii bir sekil halini almasi saglanir. Bu
yontem iki boyutlu resim veya grafik sanatlarda ve mimaride siklikla kullamhr (Sekil
106).

Sekil 106. Etkili gevre

Yukarida bahsedildigi bigimiyle sekil- zemin anlatimlart butiin gorsel sanatlarda,
mimaride ve sehircilikte etkili olarak kullamihir. Mimarlik ve sehircilik alanlarinda
kullanilan sekil- zemin anlatimlan yardimiyla bina, gevre diizenlemesi veya daha biyiik
olgeklerde kent planlamast kapsaminda etkili olarak algilanmas: istenilen noktalarin
one ¢ikist, giiglendirilisi saglanabilmektedir.

Giniimiz mimarisinde gorsel etkinlik, karsit kavramlarin dasiimsel boyutunda
gergeklesmektedir. Binalarin dis gorinasleri, gece ve gindiiz izleyen lzerinde farkh
etkiler yaparlar. Gan 1s1¢inda binalarin dolu yuizeyleri, hacimsel goriiniim verip, on
planda ve sekil olarak algilanirken; gece ayni binaya bakan goz, aydinlatilmis pencere
bosluklarinin 6n plana ¢ikmasiyla doluluklar yerine bosluklar etkili olarak hisseder ve
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bu durumda duvarlar belirsiz hale gelerek zemin olarak algilanir (Rubin vazo érneginde
oldugu gibi), (Sekil 107),[39, 77].

Glndtiz Gece
NN N
— HEN & —
HE N
Robin vazosu Gece ve glindiz binalarin

tersine gevrilen gorsel etkinligi

Sekil 107. Sekil-zemin ifadeleri

Bu durum, ayni zamanda sekil zemin iligkisinin pozitif- negatif anlamidir.
Sehircilik agisindan ele alimip kisa bir tamimlamast yapilacak olursa olursa; negatif
mekan, bir kentsel dokuda binalar ingaa edildikten sonra geriye kalan ve belirli bir
bigime sahip olmayan alan; pozitif mekan ise, kentsel doku igerisinde belirgin ve kesin
bigime sahip olan mekan anlamindadir. Bu iki mekan tirinde plan geometrileri
tamamen farkli degerde olup, en agik bicimde mekanlarin sekil- zemin iliskisi
semasinda ifade edilebilirler (Sekil 108), [78].

Pozitif mekanlardan olusmus kent 6rmegi-Parma

Sekil 108. Sekil-zemin ilgkisinin pozitif-negatif anlami [78].
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Sekil 108'in devamy;

Negatif mekanlardan olugsmus kent 6rnegi-Saint-Die (Le Corbusier)

Alexander ¢alismasi ' A New Theory of Urban Design' da pozitif kentsel mekan
kalitesini kentsel ¢evre olusununa etkiyen ana ilkelerden biri olarak ele almis ve bina
tasarimt yaparken ayni zamanda, uyumlu iyi bigimlenmis kent mekanlann da
yapilmasina 6zen gosterilmesini onermistir {78, 79].

Sekil-zemin kavrami mimari diizenlemelerde kitle (sekil) ile agik mekan (zemin)
arasindaki ilgkilerle ilgili oldugundan basit anlamda mekansal tasarimlarda doluluk-
bosluklarin diizenlenmesini hedefler. Sekil-zemin analizleri kentlerin mekansal
yapilarindaki sorunlar 6tesinde kentsel doku ve sistemleri tamimlamakta da son derece
etkilidirler [80]. Giambattista Nolli'nin Roma haritas: sekil- zemin kavramini agiklayan
en onemli orneklerden biridir (Sekil 109). Nolli'nin gosteriminde mekanin 6zel bir
deger tasidign goriilmektedir. Buradaki kent mekanlan pozitif ozellikler olup, binalara
ait (kitlesel) bigimlerden daha iyi tanimlanmis hacimsel etki veren kisimlardir. Buna
gore, Nolli'nin yaklagimi ¢agdas kentsel mekan kavrammin tam karsitidir. Cagdag

mekan diizeninde kentsel bi¢im serbest konumlu binalar tarafindan belirlendiginden,

sekilsel ozelligi gosteren bigimler binalar olmaktadir [80].

“";l‘ﬂl!
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Sekil 109. Pozitir-negatif mekan [80].
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Sonug olarak; Gestalt ilkeleri, sekil- zemin kavramu gibi kurallar gozoniine
alinarak, yapilacak bir tasarimda belirlenmek, oncelikle algilatilmak istenen mekan,
bigim, gevre dgesi vb. etkili hale getirilip kullanicinin algisina sunulabilir. Bu kurallarin
tamami1 mimarlikta, sehircilikte, gorsel sanatlarda yogun olarak kullanim alam

bulmaktadir.
1.2.3. Mimaride Estetik Olgusu
1.2.3.1. Estetigin Tanim

Kelime anlami olarak estetik, gizelligi ve gizelligin insan zihnindeki ve
duygularindaki etkilerini konu olarak alan felsefe kolu olarak tammlanir[44]. Estetik
sozcliginin guniimizden 250 yil oncesine dayandift ve bu yillardan beri diinya
literatiiriinde kullamldig1 bilinmektedir [81]. Sozcik Yunancada duyum anlamina gelen
aestesis sozciigiinden alinmigtir. Estetigin sozcitk anlaminda ilk kullanicist Kant ' dir.
Kant duyarlilig1 (sensibilité¢) ve duyulan (sens) incelemek i¢in genel bir terim olarak
Critique de la Raison Pure (Salt Aklin Elestirimi) adli eserinde ilk olarak estetige yer
vermistir. Daha sonra Baumgarten sanat ve giizel konulanni inceleyen 6zel bir bilim
dal olarak bu terimi felsefeye mal etmistir [82]. Baumgarten' in 1750 -1758 yillarinda
yayimladigi kitabina bu adi vermesi (aesthetica) ile [83] estetik, diisiince ve bilim
alaninda giinimiizde kullanildigi anlam ve kapsaminda kullamlmaya baglamistir [84].

'Guzellik' kavrami ve begeni ile ilgili tim ugrasilar igine alan estetik, daha genel
olarak "sanat Uzerindeki biitiin felsefi diisiinceleri” kapsamaktadir [84, 85]. Estetik,
tarih boyunca pek ¢ok kisi tarafindan degisik sekillerde tanimlanmagtir:

Homeros' a gore, dogadan kaynaklidir. Eflatun’ un estetigi bir "mutlak gizel”
meta-fizigidir. Pyhtagoros sayilarla 6zdes oldugunu séyler [86]. Estetikle matematik
bilimlerin i¢ ige olmasi gerektigini savunan Aristo' ya gore guzellik, matematik
bilimlerin arastirma alanina girer ve asir1 biiyiik ve asint kiigik varliklarin giizel olmasi
olanak disidir [87]. Aristoklates estetigi, sanat felsefesi yoniunde gelistirir [83] ve
sanatlar sistemi olarak ele alir [86]. Alberti 'zarar vermeden eksiltme ve ekleme
yapamayacagimiz sey' bigiminde tammlar. Leibniz' e gore estetik, biitiiniyle
anlikgiliktir. Kant felsefenin bir kolu olarak ele alirken, Schiller '6zne nesne iligkisinde
bag olarak ig goren ortak terim, insanin ortak duyum'u diye tanmimlar. B. Croce gore
'sanat bilimi', C. Solari' ye gore 'sanatlarin felsefest’ dir [86].

Estetik, G. L. Felchner tarafindan 'deneysel estetik' olarak ele alinmistir. Fransiz
Felsefe Demegince gelistirilen ‘elestirisel ve teknik felsefe sozlugiinde estetik’, giizel ve

¢irkin arasindaki aymmmi  ve bu aymmmi yapmaya yonelik degerlendirme
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algilarini konu alan bilim dali olarak tanimlanmistir. Basch ile psikolojik estetik olarak
ele alinmig ve Einfuhlung kurami ile estetige yeni bir yaklagim getirilmistir. Psikanaliz,
S. Freud, C. G. Jung tarafindan estetikle baglantih kilinmig, K. Koftka' nin Gestalt
kurami ile estetik yeni boyutlar kazanmistir. Cagimizda Max Dessoir estetide sentezci
ve bitiinci yaklasim oOnerisiyle 'estetik ve sanatlarin genel bilimi' kavramini ileri
siirmiistiir. Sayisal estetik ve Bilgi-lletimi Kurami (Information Theory) kaynakli bilgi
iletimi estetigi de giinimuziin yeni kavramlar olarak karstmiza ¢ikmaktadir [86].

Estetik genelde, bigimsel ve anlama yonelik olarak ortaya ¢ikar. ‘Bigim, insan ve
¢evresi arasindaki iligkilerde bir araci nesne olarak insanin mimari Grini algifamasini,
kavramasinmi ve yorumlamasimi saglar. Ayrica, tasidign gorsel nitelikler yoluyla da
estetik bir duyum yaratir [3].

Estetik olgunun olusabilmesinde bir objenin varligi, onu algilayacak olan kisi,
objenin estetik nitelifi ve obje karsisinda onu algilayan kisi tizerinde olusan yargi
onemlidir [83, 88].

Mimari Griinii algilayan insan, bunun yorumunu yaparken Uriiniin tasidig1 gorsel
nitelikler acisindan estetik bir etki hisseder. Bu nedenledir ki, estetik ve bigim
kavramlan birbirinden aynimayan ve Vitrivius'dan beri mimarhgin bilesenleri
durumunda birlikte hareket eden unsurlardir [18, 89].

Kimi zaman ¢evrenin geometrik niteligi tek ilgt konusu olmakta, insa edilmis ve
dogal diinyalarin bigimsel yonleri algilayict tizerinde etkili olmaktadir [18].

Formal (bigimsel) estetik insa edilmis veya dogal diinyamin sekil, oran, ritm,
Olgek, karmagiklik duzeyi, renk, 1sik-golge gibi, nesnelerin fiziksel, olgilebilir
ozellikleri ve gorsel yapisiyla ilgilenmektedir [18].

Estetigin anlamsal yonii, simgesel (sembolik) estetik diye adlandirilir ve nesnenin
kendisinden ote, tasidigi anlamlar insan ve toplumun nesneye yonelik olarak
olusturduklan olgular iizerinde durmaktadir [18].

Mimarinin tarihi boyunca farkli yaklagimlar s6z konusu olsa da bigim, 6l¢i, oran,
1s1k-go6lge, doku, renk gibi dgeler kompozisyon olusumu agisindan tekrar, uyum, zitlik,
birlik, denge, egemenlik gibi ilkeler, bigimin estetik basansinin Gzerinde temellendigi
geleneksel aragla olarak kabul edilmislerdir [3, 18, 19, §3, 89,90].

Bu nedenle temel tasarim tizerine ¢ahlisilan bu tezde, estetigin de temel tasarim ile
ilgili olan yoni yani bigimsel yoni tizerinde durulacaktir. Bu baglamda, tarthsel siireg
icinde akimlara da yonelik olarak ortaya ¢ikan birtakim bigimsel o6zelliklerin
arastirilmast ve ¢evre-mimari Griin ve estetik konusuna da deginilmest yararh
gorilmustir.

Estetigin, tarthin her doneminde insanlarin tzerinde disindiagi, tartistig

tantmlamalar ve yorumlarda bulundugu bir kavram oldugu gérilmektedir. Ozellikle,



mimarlik ve gorsel sanatlarda, degerlendirme agisindan vazgegilmez bir kavramdir.
Kant, bir esere bakildiginda ilkin estetik yargida bulunuldugunu 'bu gizeldir' dendigini,
ondan sonra o geyden haz duyuldugunu soyler. Oysa bugin genel kam ilkin haz
duyuldugu ve sonra yargt verildigi dogrultusundadir [83]. Cevre ogesi iginde dis
kullanicilanin - bir eseri nasil algilayacaklari, onun hakkinda nasil yargilarda
bulunacaklari, onu izlerken haz duyup duymayacaklarn her zaman tasarimcilarin biyiik
problemlerinden biri olmus ve tarihin her déneminde 'estetik’ ve 'glzel' kavramlan

biitiin eserler kapsaminda énemini korumustur.
1.2.3.2. Tarihsel Siire¢ Icinde Mimaride Estetik

Mimarlikta estetigin, gizelligin aranmasi, eserlerde kullanimi insanhik tarihi
boyunca biitiin evrelerde iizerinde durulan 6nemsenen bir ugras olmustur.

Unli Romali mimar- mithendis Marcus Vitruvius Pollio (M.S 1. yiizyil) nun
mimari kriterleri, genelde tim c¢aglardaki mimari eserlerin degerlendirme kriterleri
oldugu gibi giinimiizde de halen ana hatlaryla gegerliligini korumaktadir. Bu kriterler;

1. Saglamlik (Firmatias- Firminess)

2. Kullamghlik (Utilitas- Commodity)

3. Estetik (Venustas- Delight)

Saglamlik ve kullanighlik, yapinin var olabilmesi, bina veya yapi dedigimiz somut
varlik olarak ortaya ¢ikabilmesi igin gerekli kriterlerdir. Ancak, ortaya ¢ikan bu binanin
aynt zamanda mimari eser olabilmesi igin estetik haz kriterini de yerine getirmesi
gerekmektedir. Bu 6yle bir degerdir ki onsuz bir mimari eser disinillemez, olamaz;
ancak onun varlii ile mimarlik platformunda sigrama yapabilir; ve estetik cogkular ne
kadar biiyiikse mimarlik da o kadar biyiik olur. Bir mimari esere bakilirken hissedilen
duygusal- coskusal etkilenme biyiikse, mimarlik biyiiktiir; orta derecede ise mimarlik
da orta diizeydedir; eger bu etkilenme yoksa artik o yapida mimarliktan s6z edilemez
[42].

Tarih boyunca mimari konusunda, pek ¢ok kisi tarafindan gesitli tanimlamalar
yapilmigtir ve pek ¢ok tammlamada ortak olan o6zellik de mimarinin tinsel, duygusal,
irreal bir deger tasimasi geregidir. Ormegin; Breuer ve Kahn mimarinin "Ozel bir
algilama ile duygusal olarak hissedilebilecegini” belirtmekte; Gropius "Siirsel
bigimlerden, psikolojik ihtiyaglar ve guzellikten" dem wvurmakta; Le Corbusier
"Duygusal ilskilerden, plastik coskulardan,giizellikten ve sairane duygulardan”
bahsederken; Wright "Ruh'a siirsel hitap ve yaratici ruh'tan" s6z etmektedir. Biitiin
bunlerdaki ortak yon "Tinsel- ruhsal" durumdur ve mimarinin Ggiincii, yani estetik haz
kriterini tanimlar [42].
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Estetik, ortaya cikisindan bu yana genellikle felsefenin bir kolu olarak
incelenmekle birlikte, mimarlikla da i¢ ice oldugu ve bir yapinin 'mimari eser
olabilmesinde estetigin ¢ok onemli bir olgit oldugu goériulmektedir. Tarihin her
doéneminde insanlar ve toplumlar kendilerine yasanabilir ¢evreler yaratmak ve o gevre
i¢inde yasayacaklan binalan olusturabilmek igin ugraslar vermislerdir. Uygarlik tarihi
boyunca yasadiklan fiziksel ve kiltiirel gevre iginde farkli zaman dilimlerinde gesitli
etkilesim ve degisimler sonucu farkhilasan yasam bigimleri gostermislerdir. Yasam
bigimlerindeki farklilagmalarni, 6zellikle iginde yasadiklari mekana, ¢evreye, binaya ve
kisaca mimariye ve onun bigimlerine yansitmiglardir.

Bu durum, mimarinin birbirine benzer ve 6zgin 6zellikler tagiyan belli donemlere
ayrilmasina neden olmustur. Bu donemler, uslup (bigem) olarak adlandirilirlar ve
herbiri birbirinden farkli benzerlik ve ayniliklani tasirlar. "Tanimlanabilir bir toplum
iginde iklim, teknik ve malzemenin fiziksel kontrollerini igine alan kiiltir ve toplumun
deger sistemleriyle baglantili genis bir deneyimin ug ariinid" [91] bigiminde tanmimlanan
usluplar, bu igerikleri ile toplumlarin yasama bigimlerini ve 6zellikle de ait olduklar
donemlerin sanat zevkini yansitirlar [84]. Insanin yaratici giicii , fiziksel gevre iginde
"glizellik" arayiglart ve denemeleri de g¢esitli dsnemlerde farkli fikirlerin ortaya ¢ikisint,
mimari farklilagmalar1 ve uslup olusumlarini etkileyen énemli unsurlardir.

Ortak o6zellikli mimari donemlerin ortaya ¢iklsi, Bati toplumlarinda Antikiteye;
Misir, On asya, Hint, Cin gibi diger toplumlarda ise daha gerilere kadar gitmektedir
[92]. Bu belirgin boliinmelerin baglamas: ile birlikte toplumsal ve kiiltiirel yagamin bir
yansimas! olarak sanat ve mimaride de etkilesim ve Gsluplara bolenme hissedilir olmus
ve bu durum 6zellikle de Ronesans' da iyice belirgin bir hal almistir [84].

Estetikle ilgili olarak usluplara yonelik inceleme tarihsel siire¢ iginde antik
cagdan giinimiize kadar cesitli farklilagsmalar1 gosteren dénemler halinde belirtilecektir.

1.2.3.2.1. Antik¢ag Klasik Bizans ve Roma Mimarileri ve Estetik Boyutunda
Bicimsel Ozellikleri

Bu donemdeki estetik anlayis uyum iizerinde yogunlagmig, uyumlu bir birligi
basarmak amaglanmis, dogadaki uyumlu diizenleri bulabilmek amaciyla geometri,
matematik ve oranlar lzerinde ¢aligilarak bir ¢6ziimleme ve birlestirmeye gidilmis,
mekanla ilgili Ggiincli boyut kavrami gelistirilmistir. Bu ¢agda, oran sistemlerinin
arastinlmastyla olusturulan dizenlerin temel ifade sekhi 'simetn' ve ‘ideal
distincesinden kaynaklanan "anitsallik’, sonunda bina ve mekan bigimlenislerinde etkili
ve hakim tarz olmustur. Donemin mimarlik kuramcisi Vitrivius' dur. Vitrivius, binalarin

bu simetrisinin yalmzca bir eksene gore aymhigi kapsamadigini, 6zellikle dengeli bir



diizeni de temsil ettigini soyler [93]. Anitsallik ise, idealizasyonun yikledigi simgesel
anlamla kalmayip, o déonem mimarisinin iletisim boyutunu da belirlemekte ve insanin
gostermek istedigini yapabilme sinirini da ortaya koymaktadir [34].

Roma doneminde mimari eserlerde 6zellikle masif duvarlar dikkati ¢ekmekte,
kolonlu gérinitme pek rastlanmamaktadir. Roma mimarisinde kalin duvarlar, duvarlar
iizerindeki nigler, kemerler silklikla gorular. Agir, fazla bosluklu olmayan anitsal
gorinim tipik 6zelliklerdir.

Amnitsallik, Roma donemi mimarhk iirinlerinde 6zellikle de bazilikalarda o6n
plana ¢gikmakta, mekan statik bir gorinim almakta ve simetri bina bigimlenisinin
onemli unsuru olarak goziukmektedir. Zevi' ye gore simetri, kalin duvarlarla ¢evrili
dairesel ve dikdortgen mekanlara, yan mekanlara goére mutlak bir bagimsizlik 6nerir; bu
¢ift eksenli,insam asan olgekli, amtsal ve izleyiciden bagimsiz bir biyikliktir [12].
Vitrivius ise, donem binalarina gorinimiinii ancak o6lgiler arasindaki uyumun
verdiginden bahseder.

Roma mimari uslubunda ayrica, o devrin bigimine uygun siislemeler de dikkati
ceker [94]. Birinci yizyil sonunda tiim Avrupa ve Akdeniz uygarligina yayilan Roma

mimarisinde sonsuz saytda motif ve mekan onerisi goralmektedir [12].
1.2.3.2.2. Ortacag Gotik Mimarisi ve Estetik Boyutunda Bicimsel Ozellikleri

Roma imparatorlugunun ¢okusiinden sonra Hristiyanlik bati dinyasinda en
onemli etkileyici olmustur. Bu durum dinin giizellik anlayiglarim etkilemesine neden
olmus ve bagli olarak mimari bigimlere yansima goralmistir. Bu dénemin etkili
mimari uslubu din kaynakli diigiincenin simgelestigi ¢esitli donemleri ile 6zellikle dini
yapilara yansiyan 'Gotik' dir [84]. Gotik mimari Fransa' da dogmus ve o donemde
yapilan oOnemli sivil binalara ragmen dini mimari Ozelligini agirlikli olarak
hissettirmigtir [95].

Duvarlarnn giderek incelmesi, ince bir iskelete doniigmesi, yiikselen bigimde,
ozellikle kilise mimarisinde sanki gokytzine ulagma istegini yansitmasi Gotik
mimarinin en Onemli bi¢imsel 6zelligini olusturur.Temel elemanlar, sivri kemer,
payanda, ¢ok kaburgah tonoz ve tag oymalardir. Sivri kemerlerin, ¢apraz tonozlarnn en
vitkksege ¢ikarilma istedi, teknik bir gereksinimden ¢ok dini digiincelerin yapiya
yansimasinin bir gostergesi olmaktadir.

Gotik donemde, iskelet sistemi biyik ol¢tide yetkinlesmis, kemerler sivrilmis
[12], bigimlendirmede binanin en kugik detayindan baslanarak 'pargalarin pargalart’
seklinde bir diizenlemeyle ortaya konan biitunlik ve uyum carpici bir 6zellik olarak

ortaya ¢tkmistir. Bina stritktri, iglevinin yaninda gorsel bir eleman olarak vurgulanmus,



striktirde ve baglh olarak binanin G¢tunci boyutundaki bu gelisme ve getirdigi mekan
anlayist, Gotik mimarinin estetik anlayisinin da 6zelligini olusturmustur [84]. Gotik
katedrallerde matematiksel iliskilerin  bolinmis mikemmelligim  de gormek
mumkiundir [96]. Boylece, giizel bigimlerin ardinda matematiksel bir uyum aramak
durumunda olan 'hiimanizm’ in yalnizca Ronesans'a ait  bir  6zellik olmadign da
gozlenmektedir [84].

Iskelet sistemin, yiikselmenin verdigi estetik etki yaninda bezeme, siisleme
ogelerine de bu donemde ¢ok onem verilmistir. Bezeme; yapimin- asal ogelerini,
islevlerinin geregi olmayan, hatta bazen onlarla bir élgide karsilastirilabilen, iki ve Gg
boyutlu bigimler, diuzenler ve renklerle siislemek bigiminde tamimlanir [45]. Biytk
sislit vitraylar, sivri kemer kesisimli tonozlar, kabartma anlatimlan ile bezemeli
danteller, Gotik donemde katedrallerin ¢ok bityik boyutlan diizlem ve yizeylerin
yoniini yok ediyor ve algisal agidan hersey dinamik gizgiler haline dontgiyordu [12].

J. Ruskin, mimarlik usluplarinin gercek karekterinin, sislemede oldugunu
savunmaktadir. Ortagagin ge¢ yapilann ve Borok donemin bezemesel tutumu Ruskin'e
hak verdirecek bigimde yapinin tamaminda etkili bir yer tutar. Geg Gotik yapilarda
tonoz Ortilerin, yapilarin disinda dayanaklarin, payanda Ogelerinin, pencerelerin
bigimlenislerinde goérilen motif bollugu, bezemesel dizenlemeler, adeta digsel
diizeylere ulasir [45].

Gotik donemde mimari, bigimler, estetik anlayis, bayik olgude dine yonelik
olarak duizenlenmektedir. Bu dénem mimarisinin ana yapist kilisenin, Kudus't ve
Tannnin evini temsil etmesi [94] ve 'ideal' kurami, bu dogrultuda olusan simgesel
icerigi ve yine bu donem estetik anlayisindaki 'dine' ait digiince belirgin bir sekilde
hissedilmektedir. Ayrica bu dénemde, dogudan ve ozellikle Arap diinyasindan alinan
daha gelismis olan matematik ve geometrinin kullanimi ve evren (kozmos) arastirmalari
ile daire, uggen, kare ve pentagon gibi formlar estetik anlayisin ve genel

bigimlendirmenin temel geometrik elemanlari olmuslardir {84].
1.2.3.2.3. Rinesans Mimarisi ve Estetik Boyutunda Bicimsel Ozellikleri

Ronesans'a bir anlamda klasik antikitenin yeniden dogusu olarak bakilabilir.
Ortacagin sonlarma dogru, ge¢ Gotik donemde klasik mimari uslup etkilert
hissedilmeye baglar. Gotik donemin bezemeleri yerini sade, yalin, net bigimlere birakir.
Oran fikri onem kazanir. Gizellik arayislarinda karmagsik, sislemesi bol bigimlerden
uzaklastilarak, diizgiin net bigimlerin dengelenmis oranlarin kullamldig klasik usluba

yonelinir.
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Bu donem felsefesinde, insan- doga- matematik birlikteligi ve giderek dinden
bagimsizlagan disince bigimi guzellik arayislarinda ve bagh olarak da donem mimari
islubunda etkili olur [84]. Insani merkez alan bir diisiince sistemi vardir. Insanin
refahina yonelik diizenlemeler yapma, bilimi insan igin, insani degerler i¢in kullanma
fikri felsefede egemen olmugtur.

Antikitede ortaya konmus olan 'altin oran' Rénesans kuramcilari tarafindan
yeniden arastirtlir. Bina tasariminda altin oran vb. sayisal ve geometrik diizenlerin
kullammina 6zen gosterilr. Donemin baglica mimar ve kuramcilart; Alberti, Palladio,
Michel- ange, Da Vinci dir. Alberti' nin gorisler: parga butiin iligkisine dayanir ve
O'nun giizellik kuramini pargalarin kendi aralarindaki uyuma dayanan biatinluk
olusturur. Parga biitiin iliskisini savunan Alberti, bu iligkiyi en iyi saglayan formun da
daire oldugunu séyler. Burada alg1 psikolojisi devreye girer ve yapi yuvarlaklastikga
daha ¢ok seyin ayni anda algilandigini, yapinin biitiininiin kavranmasinin kolaylagtigini
savunur. Ayrica, mimarisinde son derece belirgin bir oran anlayisi ve matematiksel
butinliik gorilir [16].

Doénemin 6nde gelen bir diger miman Palladio'da ise, saglam bir butinlik ve
kesin simetri gozlenmektedir. Ozellikle Ronesans mimari olusumlarinda mekanin
sinirlanmadi@1, onun tanimlanabilir ve olgiilebilir hale getiren akla uygun bir 6lgiimle
diizenlendigi [12], Ronesans disince sisteminde agirlikli olarak 6ne gikan 6lgek, oran,
geometri fikirlerinin; 6zellikle planlamada odalarnn 6lgek ve diizen bakimindan ritmik
bir iliski igerisinde oldugu [16] distniliirse, Palladio'da ¢ok guzel 6rneklerini buldugu
soylenilebilir. Ayrica, Ronesans'in oran, orantt kullaninu, doga benzesimi de
Palladio'nun mimarisinde belirgin sekilde hissedilmektedir. Palladio, saf uyumlardan
olusan mimari diinyasinda doganin her agamastyla yasanabilir oldugundan bahsetmis ve
bunun orneklerini de eserlerinde vermistir [16]. Michel Ange'in diistiniisiinde ise oran
fikrinin, i¢-dis mekan ayriminin 6ne ¢iktigr gozlenmektedir [12].

Ronesans mimarisi Italya'da dogmus ve Gotik donemin aksine,bu doénemde
yapilan onemli dini yapilara ragmen, prenslerin ve bilyiik tiiccarlarin kudretini ifade
eden sivil binalar daha onemle ortaya konmustur [95]. Rénesans'da insan1 merkez alan
insan- doga matematik birlikteligine dayanan bir gizellik anlayisi, donemin mimar
tslubunun sekillenmesinde etkili olmustur. Dinden bagimsizlasan digiince bigimi
estetik arayislarda kendini hissettirmigtir. Béylece Ronesans' ta Ortagag mimarisinin
oturtuldugu biitiinliik ve ahenk kurallaniyla birlikte, Antikitenin simetri, diizen ve
normlarinin kullamldigr diisiince bigimi hiimanizm' ile insanmi merkez alan bir yaratma
ve begeninin estetik anlayisa hakim oldugu ve bigimlendirmelere yansidig

gozlenmektedir [84].



1.2.3.2.4. Ronesans'mn ileri Dénemleri 'Manyerist' ve 'Barok' Mimari ve
Estetik Boyutunda Bigimsel Ozellikleri

Erken Ronesans Antikiteden etkilenmig, yeniden kesfetmis ve hatta onun
elemanlanm kopya etmigstir. Manyerizm de Ronesans'in klasizmine karsi bir hareket
olarak ortaya ¢tkmig ve kendi 6z varlifi ugruna dizeni bozmak, karmasik bir estetik
anlayis olusturmak bigiminde yorumlanmigstir.

Manyerizm, yeni bir duygusalligi, karmagik, aydinca bir estetik anlayis1 ifade
etmekte [92] ve Antikiteden beri siire gelen uscu yaklasim Manyerizmde de kismen
devam etmektedir. Ancak, bigimsel 6zellikler agisindan bakildiginda mekan igerisinde
oranlarin giderek bozulmasi dikkati ¢cekmekte ve yapisal elemanlar iglevleri dikkate
alinmaksizin goriinim etkisi vermek igin kullaniimaktadir [84]. Ayrica, mimari etki
elde edebilmek igin, bilingli bir uygunsuzluk, hisst bir gerilim, tiyatrovari bir
etkileyicilik, siklik ve bir takim dekoratif 6zentilere bagvurulmus ve bunun sonucunda
da Rénesans mimarisindeki o muhtesem etki, dolgunluk, yerini manyerizmin zayifligina
birakmistir [95].

Barok mimaride mekan tasariminda sonsuzluk fikri ana tema olarak ortaya gikar.
Barok dénem ataklik, cesaret ifadeleri verirken, goriintii olaylarinin ¢oklugu, asimetri,
daginiklik, mimart ve heykelin, resmin birlikteligi bigiminde uyum ve guzellik de
sergiler. Barok donem planlarinda, daha ¢ok egrisellik, elipsoidal bigimlenme
sozkonusudur.

Barok mimari, Ronesans ve manyerizm'in mimart tsluplan ile karsilastinldiginda
¢ok daha ¢esitlenmis bi¢imlerle kendini gosterir [84]. Bu donemde klasik elemanlarin
degisik bilesimler igine karnistirilmasiyla yeni dizenlemeler olustugu gorilmekte [97]
bezemeci ve klasik anlayis iginde gergek¢i mekan diizenlemelert olusturulmaktadir
[84].

Bu donem felsefesi ve estetik kuramlan, kisiye 6zgii 1deal ve digiince sistemlerini
teknigin oniinde tutmakta ve bigimlendirmede de sanatginin ve mimarin yaraticilifinin
doganin idealizasyonunun 6niinde tutulmasiyla triinler olusturulmaktadir. Antikite'nin
kurallarinin aynen kabul edilmek istenmedigi Barok donemde 6zerklik, bagimsizlik ve

oznelligin gelistigi gorulir.

1.2.3.2.5. 'Yeni Klasik', 'Romantik’', 'Se¢meci' (Eklektik) Mimari ve Estetik
Boyutunda Bicimsel Ozellikleri

1750 lerde yapilan endiistri devrimi, makinalarin icadi, fabrikalarin kurulmasi,

seri tretim, her seyi oldugu gibi mimariy1 de etkilemis, geleneksel malzemeler yerini



demir ve gelige birakmaya baglamistir. Bunun sonucu olarak yonelimlerin degismeye,
bir gesit sanayi estetiginin ortaya ¢ikmaya bagladig gorilmiustiir.

Onceleri bu makinalagmanin ve fabrikasyonun beraberinde getirdigi yeni hareket
mimarlar tarafindan kabul edilememis ve onlar ¢areyi eski usluplari yeniden
canlandirmaya calismakta bulmuslardir. Béylece Romantizm denilen tarz ortaya
¢tkmigtir. Romantizm bu hareketlilik i¢inde duygu-digiince aynliklari, gorecelilik gibi
kavramlarin yogunlagmasiyla ortaya ¢ikmis ve beraberinde yeniden canlandirmalar yani
Revivalizm donemi de baglamistir. Bu dénemde eski isluplar yeniden giindeme
getirilmis ve yapilarda kullanilmistir. Canlandirilan baslica isluplar, Yeni Klasik
(Yunan-Roma), Yeni Gotik, Yeni Barok ve Yeni Sasaniliktir (Hint ve Arap- Islam
sanati etkisi). Bu donemde, stralanan butun isluplarin es zamanli kullanimi ve begeni
gormest, klasik olanla olmayana (Gotik, ¢in, musir, ilkel sluplar vd.) esit derecede
saygi gosterilmesini beraberinde getirmigtir [98]. Bu gelismelerle biitiin bu isliiplarin
ayni anda bir arada kullanildif1 segmeci, eklemeci yeni bir iislup ortaya ¢ikmasina
neden olmugstur. Tarihten alintilt olarak gelisen bu yeni isluba da Eklektisizm
denmistir. Bu estetik anlayis icerisinde gesitli isluplar birarada kullanilabildigi gibi, her
¢esit simgesel anlam da degiserek o giine kadar ifade ettikleri anlamlarin disinda farkh
igeriklerde kullanilabilmiglerdir. Bitin bu gelismelerle mimarinin gorsel niteligi de hem
bi¢im ve hem de anlam yo6niinden bir karmasa igine diigmiustiir [84] ve bir kaos yasanir
olmustur.

Kisaca bu donem, estetik agidan zengin, yaratici, dinamik evreler olan Ronesans,
Barok ve devaminda da Manyerizm donemlerinden sonra, mimarligin durgunlastig,
coziuldugi ve giderek toplumsal geligmelere paralel olarak yeniden canlandirmaci,

segmect bir durum igine girdigi bir siire¢ olmustur [42].

1.2.3.2.6. 'Art- Nouveau', 'Empresyonizm’, 'De Stijl' Akimlan ve Estetik
Boyutunda Bicimsel Ozellikleri

18. ve 19. yuzyillarda sanat ve mimariyi etkisi altina alan se¢meci tutum 19.
yiizyilin sonlarina dogru giderek yerini daha bagimsiz tarzlara terketmeye baslamistir.
Mimarlar segmecilikten uzaklagmaya baslamig, daha 6zgiin bagimsiz yaklasimlara
yonelmislerdir. Buna baglt olarak da bu donemde yeni tsliiplar ortaya ¢ikmistir. Bunlar,
Art Nouveau, Empresyonizm ve De Stijl dir.

flk olarak 1872 yilinda Britksel' de Victor Horta' nin kendisi i¢in yaptig1 evle
gindeme gelen ve 1900' 1 yillanin oncii Gslubu olan Art Nouveau, tarihi ornekleri
reddeden tutumuyla modern bir hareket olup eklektik uslubun aksine orijinal ve eskiyle
iligkisi olmayan bir sanat ve yaraticithk gorunumi sergilemekteydi [95].19. yiizyil
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se¢meciligi ve Modern akim arasinda bir koprii gorevi géren Art Nouveau romantik ve
olduk¢a bezemeli [99] gorunimiyle usdisi, klasik disi, simgect, folklorik bir akim
goriinumi sergilemektedir. Disavurumcu olarak degerlendirilebilen bu islup, doganin
yeniden yorumu olarak nitelendirilmekte [84] ve kullanilan baslica sus motifleri
denizin, bitkilerin ve saglarin tabii dalga ve kivrimlariyla goriilen gifte biiklim olarak
ortaya ¢ikmaktadir [95]. Endistri devrimiyle ortaya ¢ikan ve o zamana kadar
mithendislik alanlarinda kullanilan cam ve demir, Art Nouveau ile birlikte, bigim
olusumunda mimarlik ve dekorasyon alanlarinda da kullaniimaya baglanmistir.

Estetik arayiglart ve anlayislan ile Japon sanati, bu akimin gelisim strecine
katkida bulunmustur. Yumusak c¢izgileri, dalgali ¢gigek vb. motifleriyle aslup, kendine
Ozgii bir dil ortaya koymus [84] ve genis ¢apli uygulama alani bulmugtur.

Donemin bir baska tslubu olan Empresyonizm' de temel 6zellik; bigimin yogun
sekilde hissedilmesi, anlatima donis, bir defaya 6zgilik hissidir ve butiin bu sartlar
islubun estetik anlayisini ortaya koyar [84]. Bi¢im islevden 6nemli hale gelir. Amag,
bicimin hissedilmesidir. Toplumun begenisine hitap etme fikri 6ne ¢ikar. [k defa
yapilmis olmak, tek olmak, yeni ve 6zgiin ifadeler kuilanmak ve bu sekilde dis
kullaniciya hitap etmek slubun baslica ifede bigimini olusturur. [zleyenin yapilan eseri
incelerken haz duymasi hedeflenir.

19. yiizy1l akimlarnindan bir digeri, De Stijl' dir. Bu akim, ge¢misle tim baglarini
koparip, tarihsel bigimlerin etkisinde kalmadan yaratma, eser meydana getirme
eylemine yonelen bir hareket olarak gindeme gelmektedir {100].

Bu hareket, 'Anti naturalist' ve soyut sanat anlayisi ile Hollanda'da orgiitlenen 'De
StijI' grubu tarafindan baglatiimistir. Asil itibariyla Pariten bir espriyi yansitir. Bu
dénemin baslangicina rastlayan siire iginde ressam, mimar ve heykeltraglardan olusan
bir grup yeni sanat anlayislarini ve estetik goriislerini Neo Plastisizm' adin1 verdikleri
bir soyut sanatin evrensel degerleri cergevesinde 'De Styl' dergisinde agiklamaya
baglamislardir. Toplulugun 6nde gelen isimleri Theo Van Doesburg ve Piet Mondrian,
hem hareketin genel ilkelerini teorik olarak ortaya koymus ve hem de bu ilkeler
dogrultusunda eserler vermigler [42] ve grup elemanlan nesnel soyutlugu kendilerine
ilke edinmigslerdir [5].

Mondrian "formda ve malzemede soyutlama ile gizele ve evrensele ulagilacagt”
fikrini 6ne siirmis ve bu fikir donemin mimarisinin ve bagl olarak estetik anlayisinin
da yonlendirici felsefesi olmustur [84]. Sanatinin gelisme ¢izgisinde natiiralist, figiiratif
ve kiibist evrelerden ge¢mis ve bunun sonucunda ulasmis oldugu 'mutlak soyutlama'
asamasinda Mondrian, kendi gelismesindeki amact 'daima daha uzak' slogant ile ifade
etmistir [42]. Bitiin bu fikirler tarihten etkilenmeyen, icinde stisleme bulunmayan, saf

geometrik bigimlerin dogal saf malzemeyle bi¢imlendirilmesiyle olusan yepyeni bir



islubu ortaya ¢ikarmigtir [84]. Duzenin temel ilkesini dik agih (ortogonal) bir dizgeye
donustiiren De Stijl akimi, tasarimda asimetrik dengeye yonelimi tercih etmis, temel
renk kulanma yontemini 6ne stirmistiir [5].

De stijl ideolojisinin temel ilkeleri, hakikat, belirlilik, agiklik, basitlik, konstriktif
olma, fonksiyonel olma, ortaklik, objektiflik ve yasalliktir. De Stijl uslubunda disey ve
yatay yon etkisinin vurgulanmasi asal renk kullanimi, yalin birlesimler, geometrik
kurallar ve bigimlendirmelerle mimari ve sanatsal estetik etki yaratilmig ve bu yeni
vaklasim modern mimarinin hazirlayicisi olmustur. Evrensel, genel geger, objektif ve
rasyonel degerler 6ne ¢ikmis ve bu Bauhaus'a kadar uzanmigtir [42].

Mimarlik tarihinin gorsel bir 6zeti Tablo 2'deki bigimiyle ortaya ¢ikar [101].

1.2.3.2.7. Modern Mimari ve Estetik Boyutunda Bicimsel Ozellikleri

Sanayi devriminden sonra ortaya ¢ikan yeni malzeme, arag, ifade olanaklan,
agilan fabrikalar, yeni ig imkanlari, toplum yapisinda 6nemli degigimlerin olusumunu ve
bunlarin da mimariye ve mimari bigimlere yansimasimi beraberinde getirmistir.
Mimarlar, bu gelismelerin etkisiyle yeni bigim arayislarnina yonelmisler ve bu da
Modern olarak adlandirilan yeni, ¢agdas, uscu bir dénemin mimaride ve diger tim sanat
alanlarinda ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Modern mimarhk akimi daha onceki
donemlerde sikg¢a kullamilan abartili bigimlerden, stslemelerden uzak, saf geometrik
bigimlerin agirhikh olarak kullanildid: bir siire¢ olarak ortaya gikmastir.

Modern mimarhgin diger akim ve usluplardan farklilasmasina, kendinden
oncekilere karst bir akim olarak ortaya g¢gikmasina neden olan en 6nemli 6zelligi;
mimarideki tarth boyutuna, 6zellikle de bir onceki yiizyilda yogun olarak hissedilen
se¢meci- eklemeci tutuma kars1 gelerek, usculugu yani Rasyonalizmi, saf geometrik
bigimleri ve iglevin gerektirdigi bir tasarlama ve bigimlendirmeyi kendine ilke edinen
ve iglevsel olmayan her seyi reddeden niteligidir [84]. Bu nitelikleriyle ortaya ¢ikan
modern mimarlik hareketi, insanin hayal giciniin gelisimini amaglamis, yaraticilifa
dayanan son derece giglii ve anlamli bir Gslup olarak gelismistir [102]. Bu diisiince ve
bigimlendirme anlayist Avrupa'dan diinyaya yayilmis ve uluslararasi bir uslup niteligi
kazanmustir.

Modern mimarlik hareketi her ne kadar kendinden 6nceki donemleri 6rnek almayi
reddetse de, usculuk ve ideal kavramlarini ana diigiince bigimi olarak benimsediginden,
daha ust diizeyde de olsa éykinme temelli yaraticiligi kuramsal ve bigimsel igeriginde
tasimaktadir. Doga ve evren 6ykinmesi saf bigimlerin yorumu, soyutlanmasi ile yapilir
ve bunlar duginildaginde modern mimarlik akiminin fikir olarak klasik mimari

anlayiga yaklasan bir egilim gosterdigi hissedilir.
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Tablo 2. Mimarhk tarihinin gorsel 6zeti [101}].
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Ayrica, pek ¢ok donemde mimari bigimlendirmede onemli bir estetik norm olarak
goriilen 'bitiinlik’ ilkesi ve 6zellikle de mekansal anlamda biittinliik, modern mimarinin
bi¢imlendirilmesinde oénemli bir yonlendirici olmustur. Bununla birlikte genel olarak
akimin giizellik arayisi ve estetik anlaminm ortaya koyan en énemli 6zellik; usculuk ve
islevden kaynaklanan etkili tasarim bigimidir [84].

Modern mimarinin oncileri olan Gropius, Wright, Mies Van der Rohe, Le
Corbusier, gibi mimarlarin yapitlarinin benzerlerinin, niteligi tartigthr uygulamalannin
tim diinyaya yayilimi, birbirine benzer mimari ¢evrelerin olusumu, bir miiddet sonra
estetik yonden sikici, biktirici olmaya baglamis ve 1950'larden sonra bu bigimsel
bunalim kendini hissettirmeye baslamstir (Sekil 110), (Sekil 111), (Sekil 112), (Sekil
113), [101].

Bauhaus, Dessau, Plan. Bauhaus, Dessau, 1926.
Walter Gropius. Walter Gropius. Walter Gropius.

0 n
= : H
(R
—4 o
) T = L
Walter Gropius Massacnuseus, waiter Gropius (with Walter uropius.
ﬂ,‘ L T Ll Meyer, Marcel Breuer), 1939,

Sekil 110. Walter Gropius'un uygulamalarindan 6rnekler [101]
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Sekil 112. Mies Van der Rohe'un uygulamalarindan ornekler [101].
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Sekil 113. Le Corbusier'in uygulamalrindan 6rnekier [101].

Bu yonde yayginlasan uygulamalar ile modern mimari, hem profosyoneller ve hen
de kuramcilar tarafindan olduk¢a yogun olarak olumsuz elestirilere hedef olmustur [84].
Bu dogrultuda 1975 yilinda X1I. UIA kongresinde "modern mimari hareketin, islev
kavraminin niteligi ve yorumlanisindaki c¢esitlilik nedeniyle ¢agimiz mimarisinde

olumsuz etkiler yaptig1" one sirilmis ve giderekislevciligin onde gelen diizenleme
ilkesi oldugu ve bu nedenle 40 yildan beri makinelesmis bir mimari" yapildigindan
yakinilmigtir [103].

Biitiin bu elestiriler dogrultusunda modern mimarlik akimi ile ortaya konan

heyecan yok olmaya baslamis, modern mimarinin temel anlamint olsusturan usculuk ve

’




islevselcilikten yavas yavag kopmalar oimus ve bunun sonucunda da yeniden tarihin
incelenmesine donalmastiir. Ozellikle boyutsal agidan insani merkez alan, binalarin
kitle ve mekan bigimleniglerinde ge¢gmisi de incelemeye yonelen yeni arayislar ortaya
¢ikmaya baslamig [84], bu incelemeler sonucu tarihten alinan bigimsel verilerin
soyutlanmasi, stilize edilmesi ve mimari bigimlendirmede etkili olarak kullanilmas: ile

olusturulacak yeni giizellik ve estetik arayiglarinna yonelinmistir.
1.2.3.2.8. Post Modern Mimari ve Estetik Boyutunda Bicimsel Ozellikleri

Tarih boyunca genellikle kendinden 6nceki donemin bigimlendirme anlayisina bir
tepki, karst bir hareket olarak geligen, insan-gevre iligkisinin temel ozelliginiolusturan
uyum yaratma siirecinin bir sonucu olarak bigimlenen mimarideki estetik arayiglarin,
iisluplann giinimiizde yogun tartigma alani bulan ve genis kapsamu ile dikkat ¢eken
ormegi Post Modernizm' dir [84]. Post modernizm gergek anlamda yeni ve 6zgin bir
akim olamamustir. O, Rasyonel- uluslararast uslup diye bilinen modern mimarligin
klasik devresine kars: ¢ikan bazi bireyci mimarlarin, birbirlerinden farkli ifadelerle bag
kaldinglari, tepki gosterisleri bigiminde de tamimlanabilir [42]. Post modern anlayis,
modern mimarinin bazt niteliklerinden hareketle olusturulmustur. Modem olma
ozelligini  yorumlayip, buna tarihin incelenmesi sonucu elde edilen verilerin
degerlendirilmesini de katarak modemn sonrasi veya modern Otesi tamimiyla ortaya
¢ikmigtir.

Klasik anlamdaki modernizmin reddedilmesi, kiiltiirel karsi- ¢ikim, tarthselcilik,
simgecilik, ekleme, bir araya getirme, tarafsiz taklit, siireksiz tavir, sempatik ya da
igneleyici alay [104, 105], yeni ve eski yontemlerin kiltiirel ve ekonomik carpigmasi
seklinde tamimlanan, gelenege dogru doniugin bir geregi olarak gorulen Post
modernizm'in bigimsel yaklasimi ve estetik anlayist "bugiiniin gegmis geleneklerle
birlikte gelecege refere edilmesi”" bigiminde 6zetlenebilir [84]. Post modern anlayis
gelisimi siiresince her tirla tarihgi ve segmeci bigim anlayigini kullanmis [106] ve
simgesel agirlikli bir gériiniim sergilemistir.

Gegmisten alinan bigimlerin soyutlanarak kullanimt bigiminde ortaya ¢ikan Post
modern akim, modernizmin geometrik saf formlarina gercekgi yaklagimlarina kargt
¢ikmig, simgesel- anlamsal boyutlara agirlik vermis ve bununla bir estetik anlayis ortaya
koymustur. Ancak, giiniimiizde Post modern akim da elestiriler almaya baglamigtir.



1.2.3.3. Cevre- Mimari Uriin- Estetik iligkisi

Barinma olgusu insanoglunun temel gereksinimidir ve var olusundan bu yana
iizerinde ¢ahstign ugrastig bir kavram olmustur. [k onceleri insanlar barinma
eglemlerini karsilamak, kendilerini doganin zarar verici etkilerinden korumak iizere
basit barinaklar yapmislar, bunu yaparken de ¢evrede bulunan malzemeleri ve ¢evre
verilerini kullanmmglardir. Zaman igerisinde bununla yetinmemeye, ¢evre verileri iginde,
cevrede bulduklart malzemelerle olusturduklart barinaklarinda daha giizeli aramaya
baglamislar ve boylece estetik boyutu isin igine girmigtir.

Bu arayislarin  gelisme gostermesi dofa igerisinde, dogal malzemeyle
bi¢imlendirilen, dogal yapisal goriniimlerden kismen uzaklasan ‘insaa edilmis gevre'
goriinimleri ve 'mimari’ boyutunu gindeme getirmistir. Tarihin her déneminde doga
insana fikir veren, mimariye veri olugturan 6nemli bir etken olmus, buna karsilik insan
da verdigi mimari eserlerle doga iizerinde etkili olmus, degisen ¢evreler olusturmustur.
Bu karstliklt etkilesim insan ve gevre arasinda siregelen bir dongii bigiminde devam
etmektedir.

Bir gevrenin kendine 6zgu karekteri, biinyesinde yeryiiziinii barindiran, doga ve
insant barindiran kultiir bilesenlerinin birbirleriyle 6zel iliskileri sonucu bu gevre
biitiiniine kazandirilan bigim ve anlam gibi ifadeler yoluyla olusmaktadir. Bunun bir
sonucu olarak; ¢evreye bigim vermek sorumlulugunda olan insan ve ¢evre arasindaki
etkilesimin en somut gostergest cevrenin gorsel niteligi ile ilgili olarak ortaya
¢tkmaktadir [84]. Cevrenin gorsel nitekigi insan, ¢evre verileri, olusturulan mimari
urtinler etkilesimiyle belirlenir.

Cevrenin gorsel nitelidi iizerine aragtirmalar yapan ve bunlant degerlendiren
filozoflar, herhangi bir nesnenin ve/ veya ¢evrenin giizelliginin hem nesnenin kendisinin
hem de o nesneye bakan gozlemcinin zihninin algilamasinin bir sonucu oldugu
sonucuna varmuslardir [107].

Buna gore;

1. Cevreden gelen gorsel nitelik ve

2. Gozlemcinin gorsel nitelikleri degerlendirmesi bigiminde ortaya ¢ikan iki
kavram, algilamada ve degerlendirmede 6nem kazanmaktadir [108].

Cevre gorsel niteliginin degerlendirilmesinde tek tek nesnelerin, nesneler arasi
iligkilerin ve nesnelerin yer aldiklari gevre ile iligkilerinin etkili oldugu gériulmektedir.

(Cevrenin bir bileseni olan nesnelerin goérsel nitelikleri; bigim, renk, doku vb.
ogelerle tanimlanir [109, 110] . Butin bu ogeler, bunlarin bir araya gelis bigimleri
duzenlenisleri bir takim ilkeler ¢ergevesinde gergeklesir. Herhangi bir ¢evre i¢inde
nesnelerin diizenlenisinde nesneler arasi iliskilerde ve nesnelerle yer aldiklan gevre
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arasindaki iligkilerde algilama agisindan bazi belirginliklen saglamak i¢in bir takim
kontrasthiklarin varhigr gereklidir [110]. Bu o6zelliklerin, olusturulan kontrasthiklarin
niteliklert ve diizeni tiim olarak g¢evrenin gorsel niteligini olusturur [108].

Bir ¢evre igerisinde olusturulan bir nesnenin, bir bigimin o ¢evre igerisinde 6ne
¢tkmasint bir takim kurallar belirler. Bu kurallarin baglicalart yalitim, rolatif 6lg,
kontur ve yizey farkliligidir. Bunlar baslica kontrast sekilleri olarak tanmimlanabilir
[110].

Yahtim, olusturulan bigimin g¢evreleyen bilesenlerden basit bigimsel ayrilmalar
yoluyla 6n plana ¢gtkmasidir. Rolatif 6l¢ii ile ayirim, bigimin gevreleyen bilesenlerden
biyiik boyutsal farklarla, farkli 6lgeklerde belirtitmesi ile saglanir. Kontur ile ayirim,
olusturulan bigimin gok yiizeyt tzerindeki siliietinin belirgin olarak ortaya ¢ikmasidir.
Kontur ¢izgilerinin kontrasti, sadece siluette degil, mekansal ayinmlar, malzeme
degisikligi gibi farkli bigimlerde de olabilir. Yuzey farklilifindan gelen ayirim 1se, aym
cevre i¢indeki farkh yizeylerin farkli renk ve doku 6zelliklerinden ortaya ¢ikar (Sekil
114), [108]. Aymi ¢evre igerisinde renk yoniinden farkli algilanay: saglayan unsur ise ton

kontrasthiklandir.

KONTUR ROLATIF OLCH

YALITIM

Sekil 114. Bigimin 6n plana ¢ikisini etkileyen unsurlar [108].



Biitiin bu 6ne ¢ikma, ayirim bigimlerinde bazi temel tasanm ilkeleri, Gestalt
kanunlart ve sekil zemin anlatimlan da 6ncelikli olarak dikkati ¢ekmektedir.

Cevre gorsel niteliginin olusumunda ayrica, ¢evrenin yansittift karekterin bir
bitiin olarak bigimsel ve anlamsal o6zellikleri de tanimlayici bir 6gedir. Bu nitelik
mimarinin yani yapay ¢evrenin gorsel niteligi ve mimari estetik konu alanlarinin bir st
alanim olusturmaktadir. Boylece bir mimari driiniin basansi, onun giizel niteligi ile
birlikte, doganin ve tum g¢evrenin giuzel niteligini de etkilemekte ve begeni
olusturmaktadir. Bu sistem igerisinde insanlar,uygarlik tarihi boyunca dénemlere gore
degisim gosteren ve insanlarin disiince sistemlerine ve ifadelerine (bigim ve anlam)
gore farklilasan yapay gevre karakterleri, mimariler olusturmuglardir. Usluplar, akimlar,
tarzlar bigiminde ortaya ¢ikan ve mimari ile direkt ilgili olan bu karakteristik bigimsel
donemler, arkalarinda insan ve topluma ait tim yagantilan, toplumsal, kiltirel,
teknolojik, ekonomik ve yaratict etkileri tasidiklant gibi, ayni zamanda felsefi ve
kuramsal ifadeleri de tagimaktadirlar [84].

Sonug olarak, ¢evre- mimari ve estetik iligkisinde ortaya ¢ikan, mimari bir Griinin
estetik deger kazanabilmesi, izleyende giizel etkisi yaratabilmesi igin ¢evre verileri
i¢inde degerlenderilmesi ve o ¢evre iginde hissedilir olmasimin  gereklilgidir. Ayrica,
mimarhik ortaminda her yeni diisiince ve uygulama dénemi, bir 6ncekine kosut veye
karstt bir takim bigimler ve kuramlar ortaya koysa ve bu degisik isluplar bigiminde
yansima gosterse de ¢evreye ve mimari uriine yapilan her mudahele ve onun
tartismalan, elestirileri estetik alana yoneliktir ve sonugta daha mikemmeli yakalamay1
hedefler.



2. YAPILAN CALISMA: MIMARI ANALiZ iCIN TEMEL TASARIM
OGE VE ILKELERININ KULLANIMIYLA OLUSTURULAN BIiR
YONTEM ONERISI-UYGULAMASI

2.1.0nerilen Yontemin Tanitim
2.1.1. Yontemin Amaci

Caligmanmin  buraya kadar olan bolumiinde baglangigta belirtilen hedef
dogrultusunda konuyla ilgili olarak daha once yapilmig g¢aligmalardan, kuramsal
bilgilerden bahsedildi. Bu asamada ise,

e Temel tasarim egitiminde uygulamaya yénelik olan boslugu doldurarak egitime
katki saglamak

e Gorsel agidan olumsuz yonde gelisen mimari iriin ve ¢evre olusumlarna karst,
temel tasarim Ogelerinin ve organizasyon ilkelerinin kullanimiyla, bu olumsuz
gelismeye ¢oziim olabilecek bir yontem ortaya koyarak gorsel niteligi yiksek, begenilir
mimari iiriin ve gevreler olusturmak igin 6neriler gelistirmek amaglanmigtir.

Bu amag¢ dogrultusunda olusturulacak yontem onerisinin, bilimsel alanda,
uygulamada, egitimde, tasarim siirecinin analiz agsamasinda (ozellikle cepheler
agisindan) kullanilabilmesi hedeflenmis ve buna yonelik olarak anlagilabilmesi kolay,
kullanimu pratik bir matris olugturulmasi yoluna gidilmistir.

Olugturulacak yontem ile, bir mimari eserin veya yapilasmig cevrenin, ...vb.,
tasarimin ana verileri olan ¢izgi, bigim, 6l¢i, yon, aralik, renk, ton, doku,is1k- golge gibi
temel tasarim oOgeleri ve bunlarin bir araya gelislerindeki tekrar, uygunluk, zithik,
koram, egemenlik, denge, birlik gibi organizasyon ilkeleri yoniinden analizini
gerceklestirmek ve estetik yonden giicli mimari eser ve g¢evrelerin olusumu igin
degerlendiricilere sunmak amaciyla, tim bu ilke ve Ogeleri kapsayan bir matrisin
olusturulmasi ve bunun uygulayicilar tarafindan pratik olarak kullamilmas: hedeflenerek
yontemin bigisayar kullamimui ile olusturulmasi ve uygulanmasi 6ngoriilmiistiir.



2.1.2. Onerilen Yontemde Kullanilacak Matrislerin Olusumu

Gahsmanin bu kisminda, analiz i¢in onerilen yontemin olusturulmasi asama
asama agtklanacak, bir sonraki adimda ise yapilacak plot ¢alisma ile uygulanip
sonuglandirilmasina yer verilecektir.

Onerilen matris satirlara temel tasanim ilkeleri, siitunlara temel tasarim ogeleri
gelecek sekilde iki boyutlu olarak gergeklestirilmistir. Bitin 6ge ve ilkelerin satir ve
stitunlara yerlestirilmesi ile satir ve situnlarin kesisimi saglanmis, kesisimle ortaya
¢ikan bosluklara analizi yapilacak bigimin yerlestirilebilecegi bir tablo olusturulmustur.

Boylece analizi yapilacak olan calismanin, matris ilizerinde olusan bitiin
bosluklara ayn ayn ¢izilip, birinci satir ve birinci siitundan baslayarak biitiin satir ve
stitunlarin kesisim noktasina gelen bosluklardaki ¢izim tzerinde gerekli belirlemeler
tarama veya renklendirme teknigi kullamlarak yapilabilecektir (Tablo 3). Ornegin,
birinci satir ve ikinci siitunun kesisimi bigim tekrarini gosterdiginden o bosluga ¢izilmis
olan bina, sokak, ...vb. izerinde tekrar eden aymi tiir bigimler aym tarama teknigi
kullanilarak belirlenir. Tekrar eden kag farkli bi¢im varsa, o kadar farkli tarama teknigi
kullanihr.

Tablo 3. Gorsel analiz matrisi olusumu-agama 1

FEMEL TASARIM lLKELERq
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Olugturulan matriste, bosluklara yerlestirilen ¢izim tzerinde, tarama detaylarina
bakilmadan, tasarim ogelerinin ve organizasyon ilkelerinin kullanim yogunlugunun
tespiti veya ilkelerin gesitleri varsa bunlarin ¢izimde kullanilmig olanlarinin simgesel
gosteriminin tablonun okunmast agisindan 6nemli oldugu dusinilmastir. Bu nedenle,
tasarim ogelerinin her biri igin olusturulan boslugun yanina ayn birer kutu agilarak,
buraya gerekli simgesel isaretlerin yerlestirilmesine imkan saglanmistir (Tablo 4).
Birinci satir ve ikinci situnda bigim tekrar sorgulanmaktadir. Eger segilen ornek
¢izimde bigim tekrari varsa, gerekli belirlemeler taramalar yoluyla yapilmaktadir. Bu
yapilirken, hemen yandaki kutucuga da tekrarin var oldugunu belirten simgesel isaret
konularak, tablonun daha net okunmast saglanmis olmaktadir.

Tablo 4. Gorsel analiz matrisi olusumu-agama 2

[ TEML TAS. LKLRI ]

[ rem. Tas. ooL. [ clzal ] BICIM ALl [ YON ARALIK RENK TON DOKU ISK-GLG |

[EcEMENL] koraM [ ziTuk | uveunt | TEKRAR]

Olusturulan bu kutulara yerlestirilen simgesel isaretlerin karsithign olan temel
tasarim Oge ve ilkelerinin belirtildigi lejant bolimi, matrisin daha rahat izlenmesine
imkan vereceginden, tablonun en sonuna situn olarak ilave edilmistir (Tablo 5).
Ornegin, tekrar ilkesinin karsihig olan simgesel isaretin ne oldugunun gosterimi bu
siitunda yer almaktadir. Aym gosterimler biitin ilkeler igin ayrt ayri yapilmgtir.
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Tablo 5. Gorsel analiz matrisi olusumu-asama 3

§ fowms q

,rr:u Tas [ clzal I BICIM [ oLCU ] YON [ARAUK[ RENK ] TON ] DOKU lI$K.GL(?l [ACIKLAMMLEJAND]

[ecmlkord] ZmTuve frexr

Onerilen yontemin, mimari analiz i¢in ve mimarlik egitimine de katki yoniinden
genig anlamda kullanimi dugiiniildigiinden, ayrica estetik agirlikli olarak genellikle dis
kullanicilarin yargisina hedef olan cepheler baglaminda gerek tek yapi, gerekse sokak,
siluet, ...vb. analizi igin kullanilabilecegi de g6z 6niine alinarak, konunun gerektirdigi
detaylandirmanin yapilabilmesi igin bir takim alt bashiklarin olusumuna gerek
duyulmugtur. Boylece analizi yapilacak konunun gerektirdigi olgitlerin, istenilen sayida
alt baghkta toplanilarak, sorgulanmasina imkan verilebilecektir. Bunun i¢in ilkelerin her
birinin iginde alt basliklar i¢in satirlar olusturulmus ve bu alt bagliklarin matris
kullamcilant tarafindan belirlenebilmesine, istenilen sayida alt bashk satirinin
agilabilmesine imkan verecek bir esneklik saglanmistir (Tablo 6). Ornegin, alt bagliklar
tek bina analizi igin katlar diizeyinde, sokak-siluet analizi igin genel gériniim, cumba,
¢at1,...vb. bigiminde diizenlenip sorgulanabilir. Bu durumda eger katlar diizeyinde bir
belirleme soz konusu ise birinci satinn ikinci siitununun ilk alt baglig1 icinde zemin
kattaki bigim tekrar: sorgulanacaktir.

Onerilen matrisin olusumu sirasinda, her asama tamamlandiktan sonra, tizerinde
galisma yapilip eksik yonleri saptanmis ve eksikliklerin giderilmesi yoniinde bir sonraki
asama diizenlenmigtir. Alt bagliklarin olugumu agamasindan sonra, onerilen matrisin bu
haliyle, mimari alanda 6zellikle cepheler baglaminda temel tasarim o6ge ve ilkelerinin
kullanim ile gergeklestirilecek tim analizler igin kullanilir oldugu disiiniilmiis ve bu
savin, yapilacak bir plot ¢alisma ile denenmesi yoluna gidilmigtir.



141

Tablo 6. Gorsel analiz matrisi olusumu-asama 4
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2.2. Yontemin Uygulanmasi-Geleneksel Dokuda Plot Calisma

Onerilen yontemin kisith bir alanda degil, mimari ve ¢evre boyutunda her alanda
uygulanabilir olmasi, tek bina, sokak, siluet, ..vb. analizi yapabilmek igin
kullamlabilmesi, ¢alismanin ¢ikis noktasimi olusturmaktadir. Bu boélimde onerilen
yontemin, hedeflenen amaca ulagip ulagmadigimn belirlenebilmesi, isleyisinde herhangi
bir aksamanin olup olmadiginin tespiti i¢in bir plot ¢alisma yapilmast dngorilmiigtir.

Yapilacak plot ¢aligma igin ne tir bir konu segileceginin etidlert yapilmis ve
genis kapsamli bir konu segilmesinin tek yapi ilizerinde g¢aligmaktan daha dogru
olacagina karar verilmistir. Tek bina o6lgeginden ¢ok bir doku tzerinde galismanin,
yontemi g¢evre boyutunu da kapsayacak sekilde deneyebilmek agisindan daha yararh
olacagi digiiniilmustir. Cevre boyutunu da igine alacak bu konunun ¢agdas bir yerlesim

icinden mi, geleneksel dokudan mi segileceginin etiidieri yapilmig ve insanlarin



geleneklesen yasam bigimlerini yansitacak, yillar boyunca bir takim birikimler sonucu
olusan geleneksel konutlar ve yakin ¢evresini igine alan bir ¢alisma alanimn segilmesi
ongorilmustur. Geleneksel dokuda boyutsal agidan; uyum, disiince, aslup birlig,
malzeme, doku benzerliginin bulunusu da, yapilacak plot galisma igin daha uygun bir
stmrlama getirecegi onsezisi ile, tercih sebebi olmustur. Cagdas yerlesimler, segilecek
ornek ayni iislupta yapilmis pek ¢ok yapiyi igeren bir toplu konut, ...vb. degilse belli bir
sinirlama getirmenin zorlugu, segilen bir 6rnekle digerleri arasinda boyut, malzeme,
iislup, digiince, ...vb. farkliliklari olabileceginin gorilmesi nedenleri ile ve de
yapilacak analizlerde aym boyutlarda ve aym sayida yap: simirlamast ile esit sartlarda
ornekleme yapilacagt digiiniildaginden, bu asamada gergeklestirilecek plot ¢alisma igin
pek olanakli gorilmemigtir.

Geleneksel dokuda yapilacak ¢alismada da dokunun orijinal sekliyle korunur
olmast olgitii, birinci sart olarak benimsenmistir. Uzerinde galigilacak omeklerin hig
birinde, sinirlanan alan igerisinde yeni yapt bulunmamasina, yapilardan herhangi birinin
cephesinde yapiy1 etkileyebilecek bir bozulma veya degistirme yapiimamis olmasina

ozen gosterilmigtir.
2.2.1. Calisma Alamimin Belirlenmesi ve Verilerin Elde Edilmesi

Yapilacak plot ¢alisma igin bu asamada belli bir tipoloji ¢aligmasi, ...vb.
amaglanmadifindan, 6rnek belirlerken, bolge, il, ..vb. bigiminde bir sinirlama
yaptlmaksizin se¢im yapilmasina, ancak segilecek Orneklerin de belli sartlan
saglamasina 6zen gosterilmistir.

Plot calisma igin segilecek ornekler baslangigta 6ngérildigu gibi, geleneksel
doku iginden cepheler diizeyinde segilecek ve iizerinde calisilan dokuda ele alinan
ornek binalarin orijinal haliyle korunur olmalarina 6zen gosterilecektir. Segilecek
geleneksel dokuda, analiz kapsamina alinacak alan iginde hi¢ bir yeni yapi, ilave,
degistirme, ortadan kaldirma, ...vb. islemin yapilmamis olmasi, ancak restorasyon veya
sagliklastirma yaptlmis ya da orijinal haliyle aynen korunan orneklerin olmasina
ozellikle dikkat edilmistir.

Guntmiizde midahale edilmemis, i¢inde yeni yapilasma olmayan, tamamen
orijinal haliyle korunan geleneksel doku bulmanin zorlugu ¢alismanin baglangicinda
fark edilmis, bu nedenle, yerinde tespit ve rélove ¢aligmast yerine, literatiir arastirmasi
veya bu konuda c¢ahsmis kisilere ulagmak yoluyla 6rnek doku elde edilmesine
cahstmistir.

Calisma igin segilecek orneklerin tespiti i¢in geleneksel Tirk Konut yerlesimleri

konusunda inceleme ve literatir arastirmasi yapilmig, geleneksel yerlesimlerde



bigimlenme ve konum agisindan en ¢ok rastlanan 6rneklerin saptanmasina ¢aligilmigtir.
Bu ¢alisma sonucu sik gorilen farkl segenekler elde edilmis ve her farkh se¢enekten
birer 6rek g¢alisma kapsamina alinmistir. Boylece yapilacak plot ¢alisma kapsaminda,
geleneksel dokuda siklikla rastlanan tim farkli yerlesim segeneklerinin analizi
gergeklestirilmistir.

Yerlesimler konusunda yapilan bu aragtirmada iki farkli olgiitiin 6n plana ¢iktig:
tespit edilmistir. Bunlardan birincisi yerlesimin yapildigi bolgedeki arazinin topografik
yapisi, ikincisi ise binalarin yerlesim konumlaridir.

Arazinin topografik yapisina gore binalarin egimli ve diz araziye nasil
yerlestirildiklerinin  tespiti yapilmigtir. Egimli arazinin kullaniminda, genellikle
binalarin dogal egime, oldugu gibi yerlestirildigi belirlenmis bazen de egimin
merdivenlerle dizenlenerek merdivenli sokak goriiniiminin olustugu izlenmigtir.
Ancak merdivenli ¢g6zimler gok az oldugundan ve daha geneli gostermesi agisindan,
plot ¢alisma kapsaminda, egime dogrudan yerlesen ¢éziimler dikkate alinmistir.

Binalarin yerlesim konumlan incelendiginde, orneklerin genellikle i¢ farkh
segenek iizerinde yogunlastigi goriilmistir. Bunlar; bitisik yerlesimler, bir bina bir
bah¢e duvan bigiminde dizenlenen bogluklu yerlesimler ve birinci ve ikinci
diizenlemenin bir arada kullamldigi karma yerlesimlerdir. Karma yerlesimlerde
bosluklu veya bitigik denilebilecek kesin bir diizenleme yoktur. Bir kag bitisik yapidan
sonra bosluklu giden sonra tekrar bitisige doniisebilen bir konumlanma s6z konusudur.

Geleneksel Tirk konut yerlesimleri tizerine yapilan bu 6n calismadan g¢ikan
bulgular sematize edilerek bir tabloda toplanmistir (Tablo 7).

Tablo 7. Geleneksel konut yerlesimlerinde saptanan topografik 6zellik ve
yerlesim durumlan

topogratilc ozellikler yertesim durumu
duz bitisik ]
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Farkl: segenekleri igeren yerlesimlerin, literatir arastirmasi, gozlem, goriisme ve
fotograf yoluyla saptanmasindan sonra bunlann i¢inden yapilacak ¢alisma igin segilen
orneklerin tespiti, ¢aligma i¢in ongorilen biitin sartlarin saglanmasina ve Tablo 7'de
belirlenen arazi yapisina ve konumlamaya uymasina dikkat edilerek yapilmigtir.
Omnekler Kiitahya, Amasya, Trabzon illerinden segilerck ¢alisma kapsamina alinmistir.

2.2.2. Onerilen Yontemin Uygulanmasi

Yontemin uygulanmasinda ilk adim Tablo 6'daki matris Uzerinde, analizi
vapilacak konuya gore gerekli diizenlemelerin yapilmasi ve gerekli agikliklamalarin
getirilmesi olarak belirlenmigtir.

Bunun igin oncelikle matris iizerinde AB1, AB2, ... bigiminde genel olarak
gosterilen alt baghklara, analizi yapilacak konuya gore gerekli isimlerin verilmesi
gerekmektedir. Bu ¢aligma igin, analizi yapilacak konu, 6n ¢alisgmada belirtildigi tizere
geleneksel Tirk konut dokusu olarak segilmis ve konunun yerlesim cepheleri bazinda
analizinin yapilmasina karar verilmigtir. Bu nedenle, mevcut dokuya belli bir uzakliktan
bakista nelerin algilanacaginin sorgulamasi yapilmig ve alt baghklar buna gore
belirlenmistir. Analizi yapilacak konu, sadece yerlesim bigimleri oldugundan,
konutlarin malzeme, doku, ...vb. gibi detayda algilanacak yonleri 6nemini yitirmektedir.
Bu nedenle, ornekler uzaktan bakigta algilanabilen sokak gorunimleri-siluetler
boyutunda segilmistir,

Alt baghklann segimi yapilirken, belli bir uzakhktan geleneksel yerlesimlere
bakildiginda nelerin 6nemle algilandiginin tespiti gozlem yoluyla yapilmis ve alt
baghiklar bu bulgulara gore belirlenmistir. Belli bir uzakliktan gelencksel dokuya
bakildiginda, yerlesimin genel silueti, geleneksel dokuda belirgin 6ge durumundaki
cumbalar, binanin ve bu cumbalarin bitimine gore bigimlenen ¢atilar dncelikle algilamr
Ogeler olarak saptanmistir. Bu durumda alt bagliklar;

e AB1 Genel Siluet

e AB2 Cumba

e AB3 Cati
bigiminde belirlenmistir.

Matris iizerindeki diizenlemelerinin ikincisini, Tablo 6 d(zerindeki satir ve
siitunlarda bulunan temel tasarim 6ge ve ilkelerinden, analizi yapilacak konuya gore,
ihtiyag duyulmayacak olanlarin ihmal edilmesi olusturur. Bu elemenin yapilmasi,
baslangigta yapilan 6n ¢aligma ve gozlemler sonucu gerekli goralmiistiir. Burada bir
yerlesime uzaktan bakis s6zkonusu oldugundan, temel tasannm 6gelerinden doku, ton,
151k-golge gibi detaya giren ogelerin algilanmadigy goriilmis, bu égeler igin ayn birer
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boslugun birakilmasinin tabloyu gereksiz yere biyitecegi belirlenmistir. Zaten, konu
kapsaminda detayin 6nemsiz oldugu ve bu ogelerin algilanabilir olmadiklant da
saptandigindan, yapilacak plot ¢alisma i¢in bu ¢ Ogenin thmal edilmesi yoluna
gidilmigtir.

Ilkeler, ogelerin organizasyonu igin gerektigi ve konu ne olursa olsun genellikle
organizasyon asamasinda da bir veya birkag¢i kullanilir oldugu igin, sintrlandirtimamus,
ancak ¢aligma kapsamina alinan dokuda yapilan analizlerde kullanilmayan ilkelere ait
satirlar bog birakilmigtir.

Yontemin sagladigi esneklikleri yapilacak plot ¢aligmaya gore duzenledikten
sonra, analizi yapilacak konunun c¢ergevesi belirlenmis, buna gore alt basliklan
saptanmig ve gerekli olmayan ogeler thmal edilmis olarak uygulamaya gegilmesi uygun
gorulmustir. Uygulama dért agamada gergeklestiriimistir;

e 1. Asama; analizi yapilacak sokagin ¢alisma kapsamina alinan bélumi detaylan
da goriilecek bigimde Tablo 6'nin en st kismindaki dikdortgen bosluga plan ve cephe
olarak ¢izilmigtir. Sokak ile ilgili genel agiklamalar (bulundugu il / ilge, topografik
ozellikleri, yerlesim ozellikleri) da bu kismun saginda yer alan gorsel analiz matrisi
kutusuna yazilmistir. Bu asamada yapilan islem, analizi yapilacak sokak-silueti
tanitmak ve ilgili genel bilgileri vermektir (Sekil 115).

iL-iLgE:.
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Sekil 115. Yontemin uygulanmasi agama 1-genel bilgiler

e 2. Asama;, mevcut sokak-siluetin analizi yapilacak boliimii, matris {izerinde
olusturulan biitiin bogluklara, alt basghiklarin belirledigi bigimiyle ayn ayrn gizilmigtir.
(Sekil 116).
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Sekil 116. Yontemin uygulanmasi asama 2-alt bagliklara baglt belirlemeler

e 3. Asama; analiz igin matrisin gerektirdigi sorgulamanin yapilarak, tarama veya
renklendirmelerle gerekli belirlemelere gitme agsamasidir. Her satir ve siitunun kesistig
bosluktaki ¢izim Gzerinde o satir ve sutunun gerektirdifi taramalar veya
renklendirmeler yapilmigtir. Ornegin, tekrar ilkesi ile ilgili olan satir ile, bigim ogesi ile
ilgili olan siitunun kesisim noktasina gelen bogluktaki ¢izim tizerinde, sadece tekrar
eden bigimlerin belirlenmesi gerekmektedir. Bununla ilgili olan, birinci satir birinci
siitunun ilk alt baghginda, genel siluette tekrar eden bigimler sorgulanip taranmustir.
Tekrar eden biitiin farkli bigimler i¢in farkli tarama teknigi kullanmilmistir (Sekil 117).
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Sekil 117. Yontemin uygulanmasi agama 3-alt basliklara gore tarama



147

Taramalar yapildiktan sonra tekrar ile ilgili olan simgesel isaret lejant kismindan
bulunarak o satirin yanindaki kutucuga konulmustur. Bu isaretler, analizi yapilan sokak-
siluette hangi 6ge ve ilkelerin kullaniminda yogunlasma oldugunu belirtecektir.

Aynu sekilde birinci satir birinci siitunun ikinci alt baglig1 igin cumbalar, Gi¢iincii
alt bashig icin de catilar dizeyinde tekrar eden bicimlerin tespiti yoluna gidilmistir.
Boylece birinct satir birinci siitun i¢in gerekli analiz gergeklestirilmis ve yogun
kullanilan 6ge ve ilkelerin tespiti yapiimig olur.

Burada goruldigi gibi bir ilke (tekrar), farkli alt baghklarda farkli bigimler
dizeyinde saptanabilmektedir. Ne kadar ¢ok alt baslik olusturulursa o kadar detayli
analiz gerceklestirilebilmis olur.

Ayni islemler 1. satir 2. siitun, 1. satir 3. stitun, 2. satir 1. siitun, 2. satir 2. siitun, ...
gibi her satir ve siitunun kesisiminde ve batin alt basliklar diizeyinde yapilir. Boylece
se¢ilen ornek dokunun temel tasarim 6ge ve ilkeleri agisindan analizi gergeklestirilerek,
bu doku bazinda yogun kullanilan 6ge ve ilkelerin tespiti yapilmig olur.

e 4 Asama; sonu¢ asamasidir. Analizi ger¢eklestirilen dokuda saptanmig olan
denge ve birlik hakkinda gerekli agiklamalar, her tablodan sonraki sayfada yer alan
ikinct bir tablo tizerinde yapulir.

Yukanda asama asama agiklamasi yapilan sekliyle, plot ¢aligma kapsaminda
secilen alti adet yerlesimin gorsel analiz matrisi bir sonraki kisimda gergeklestirilmistir.
Analizler, her matris ayn bir tabloda gosterilecek sekilde, alti adet tablodan
olusmaktadir. Tablolann her birinin arka sayfasinda tablo sonucu niteliginde sokak-
stluetler baglaminda gorillen denge ve birlige gidis hakkinda agiklamalar yapiimistir.
Ancak bu tablolarda taramalarin yeterince algilanamadiklan dustunildiginden, ekler
kisminda detay tablolart diizenlenmis ve tarama detaylarinin daha rahat izlenebilmesi
saglanmigtir.

Yaptilacak olan analizlerin izleyici tarafindan daha rahat okunabilmesi agisindan
analiz matrisi tablolarina gegmeden Once, taramalarin hangi dlgitlere gore yapildig
hakkinda birtakim ag¢iklamalarin getirilmesine gerek goralmugtir. Gorsel analiz
matrislerin mimari alanda 6zellikle cepheler diizeyinde her tiirlii analizde kullanilmasi
hedeflenmis ve bu dogrultuda diizenlenmigtir. Ancak, her uygulamaci konuya ve kendi
ifade tarzina gore birtakim tarama yaklagimlan benimseyebilir. Bu plot ¢alisma igin,
benimsenen bu yaklasimlar temel ilke ve oOgeleri agisindan agiklandiktan sonra
analizlere gecilecektir.

e Taramalann gesitleri yatay ¢izgi, disey ¢izgi, kare vb., belirlemeler agisindan
genellikle 6nemli degildir. Ancak ayni seyi ifade eden taramalarin aym teknikte olmasi
gerekir. Ornegin sokak genelinde tekrar eden bigimleri belirtmek igin tekrar eden biitiin

bigimler aymt teknikte taranir.
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Yon ogesinin belirlenmesi igin tarama yénleri onemlidir. Yatay olan bitiin yonler
yatay ¢izgilerle, disey olanlar ise disey ¢izgilerle belirtilir.

e Uygunluk ve zitligin tarama ifadesi sokak-siluetle baglaminda uygun ve zit
algilanan yapilarn sayisina ve dagilimimna gore degismektedir. Sokak iizerinde birbirine
uygun olan biitiin yapilar ayni teknikle taranmirken, bunlara zit diigen bagka yap: gruplan
bulunuyorsa bunlar uygun olanlardan farkh bir teknikle taranarak belirlenir. Uygunluk
ve zithk dagiliminin esit oldugu durumiarda bu yontem uygulamir. Ornegin; bir sokag
olusturan 4 yapidan ikisi bigimsel olarak birbirine uygun, diger ikisi de kendi aralarinda
bigimsel uygunluk gosterirken digerlerine zit diisiityorsa bu sokak tzerinde iki farkli
tarama ile belirlemeler yapilir. Ancak, genelde sokak bituniinde uygunluk varken, tek
bir yap1 bunlara z1t diigiiyorsa zitlik baghginda sadece bu yapi taranarak belirtilir.

¢ Aralik, sadece sokagin konumlandirilmasi agisindan 6nemli oldugundan, bitisik
sokaklarda zaten bulunmaz. Aralikli sokaklarda da alt basliklarda sadece sokak-siluet
bashigi altinda incelenir. Aralik belirlemesi yapilirken, boyut ve tarz agisindan
belirlemeye gidilir ve taramalar buna gore gergeklesir. Aralik belirlemesinde
vurgulanmak istenen bogluk taramayla doldurulur.

Bu tarama kabulleri yapildiktan sonra gorsel analiz matrislerinin olugumuna

gecilecektir.
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GORSEL ANALIZ MATRISI-1'E ILISKIN SONUGLAR

Sokak geneline bakildiginda kesin bir denge algilanmaktadir. Sokagin tam
ortadan gecen bir dusey aksla aynldign disanilarse, 6zellikle aksin sol
tarafinda tam bir simetrik dengeye rastlanmaktadir. Ancak sokak geneli goz

onine alindiginda asimetrik dengenin var oldugu soylenebilir.

o
)
Z
53]
Q
ASIMETRIK DENGE
l
l
Gorsel analiz matrisi-1'de gorilen sokak bitiniinde bitisik konumlanmig
‘ yapilar arasinda tam bir butanlik algilanmaktadir. Bulgular béliimiinde
5 ’ grafikler baglaminda somut olarak da ifade edilecegi gibi sokak genelinde
= |tekrar ve uygunluk belirgin olarak hissedilmektedir. Olgii agisindan belirlenen

zithik ve bagh olarak egemenlik sokak geneline bir canlilik katmaktadir.
Birlige gidis uygunlukla saglanirken, fiziksel uygunluk vaninda tslup
uygunlugu da agik¢a hissedilmektedir.
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GORSEL ANALIZ MATRISI-2'YE ILISKIN SONUCLAR

DENGE

Sokak genelinde ¢ok belirgin denge hissedilmekte, dort yapidan olusan
sokagin tam ortasindan bir aks gegirildiginde tki yondeki agirlik dagihmi
yaklagik olarak esit gozitkkmektedir. Sokak dagiliminda konutlarin agirlik
esithigt sokak genelinde ve detayda (cumba-gati gibi) yapilan analizleri
sonucu gozlenmistir. Eksenin 1ki tarafindaki dagilim kesin olarak ayni
olmadigindan gorsel analiz matrisi-2'deki dengenin asimetrik oldugu

soylenebilir.

_jV\L 7 ASIMETRIK DENGE

BIRLIK

Gorsel analiz matrisi-2'yi olusturan, bosluklu konumlandirilmig yapilarin
bitiinligi hemen goze ¢arpmaktadir. Bulgular bolimundeki ilgili grafikte de
somut olarak belirtilecegi gibi bi¢im, 6l¢ii ve von dgeleri tizerinde belirlenen
yogunluk, ilkeler agisindan da tekrar ve zitlik tizerinde yogunlasip, uygunluk
da yakin degerlerde bulunmaktadir. Genellikle uygun goziken bigimlere,
tekrar eden yonlere karsin konutlarin birinde algilanan bariz 6l¢t farklilig,
iicgen catilarla, dikdortgen algilanan ¢ati arasindaki bigim zithg:, sokak
genelinde sicak ve soguk renklerin bir arada kullamlisi, zithk olgitiind on
plana ¢ikarmig ve birlige gidiste zithk biraz daha etkili gozikmistir.
Detaylarda tesbit edilen zitliga ragmen sokak bituntinde aslup uygunlugu
etkilidir ve tam bir buttinlik algilanmaktadir. .
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GORSEL ANALIZ MATRISI-3'E ILISKIN SONUCLAR

DENGE

Bu sokak kapsaminda karma diizenlenmis dort yapinin olusturdugu bir
konumlama sézkonusudur. Sokagin dikey bir eksenle kesildigi disiniliirse
eksenin sag tarafinda 6lgii egemenligi veren bir yapt ve egemenligi hissedilen
bir aralilk mevcuttur. Diger ¢ yapt bunlan dengeleyici goériiniim
sergilemektedirler. Sokak genelinde bariz bir asimetrik denge vardir.

[ I Ih 0 ASIMETRIK DENGE

BIRLIK

Gorsel analiz matrisi-3'i olusturan diiz arazide konumlanmis karma diizende
dort adet yapida, bulgular kisminda ilgili grafikte de gorildigii gibi 6geler
baglaminda genelde esit agirlikta olmak iizere bigim, 6l¢i ve renk kullanimi
goriilmektedir. Ilkeler bazinda, tekrar ve uygunluk iizerinde agirhk dagilimi
esit gorilmekle birlikte, egemelikle de destekli zitlik on plana ¢ikmaktadir. Bu
durumda birlige gidiste zithgin etkili oldugu ve egemenlikle desteklendigi
soylenebilir. Sokak genelinde dinamik bir goriinti hissedilmektedir.
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GORSEL ANALIZ MATRISI-4'E ILISKIN SONUCLAR

DENGE

Bu tablodaki siluet, bitisik konumlanmis bes ayrt yapiyt igerir, siluet genelinde
hissedilen denge agirhk merkezinin biraz saga kaymasini gerektirecek

bigimdedir. Bu durumda asimetrik dengenin var oldugu soylenebilir.

y. ‘ ASIMETRIK DENGE

BIRLIK

Gorsel analiz matrisi-4'a olusturan bitisik konumlanmis yapilarin olusturdugu
siluet baglaminda bir birlik ve bitanliik gozlenmektedir. Ozellikle slup
uygunlugunun gozlendigi bu siluette bulgular kisminda belirtilecegi gibi esit
dagilim gosteren bigim, Olgl, yon Ogelerinin yaninda renk &gesinde
yogunlasma saptanmustir. [lkeler agisindan vyine, tekrar, uygunluk ve zithk
iizerinde esit dagilimlar so6z konusudur. Dagilimlar farkli ogeleri igerse de
boyut olarak esit gorillmektedir. Alt basliklar diizeyinde incelendiginde, tekrar
ve uygunlugun yogun kullanldigi ve birlige gidiste uygunluk yolunun izlendigi
ve zithkla da desteklendigt goriilmektedir. Boylece monoton olmaktan ¢ok

canh etkilevict bir gérinim mevcuttur.




157

I ) S S

w..-‘,/\\_’,../'“\/\/\—/v\_.v/\ ] [,M

TEMEL TASAR ILKELER] |
r
—_—

I
gk
i
%
oo
oy
=

oL¢u

N —_— -
|\ s B A o
o - Ty

t

e et
Z =7
S5
(8.
<l
p——e

JYGUNLUK

i
{

SOEAE

tEPL

w
e
| o
<t
(]
[ ars
g
-
........ S
o
(]
-
[ SN f,
e |”




GORSEL ANALIZ MATRISI-S'E [LISKIN SONUCLAR

Bu tablodaki siluette ayrik yerlestirilmis dort konutun dengesi ilk bakista
algilanmaktadir. Siluetin ortasinda dusey yonde gegirilen bir aksa gore iki
taraftaki agirhk dagihmi yaklagik olarak esit gozikse de tam olarak ayni

olmadigindan dengenin sekli asimetriktir.

DENGE.

-

ASIMETRIK DENGE

BIRLIK

Gorsel analiz matrisi-5'1 olusturan bosluklu konumlandirilmig yapilarin genel
goriiniimiinde bitiinlik hissedilmektedir. Bulgular bélimiinde ilgili grafikte de
somut olarak ifade edilecegi gibi 6l¢ii oncelikli olmak izere, bigim, aralik,
renk ve yon ogeleri tzerinde hissedilen yogunluk ilkeler agisindan, tekrar
agirhkhh olmak tzere uyguniuk ve zitlik arasinda esit olarak dagilmis bir
goruntit sergilemektedir. Genel siluet, dagilimin esit oldugunu gosterse de alt
bagliklar diizeyinde (siluet, cumba, cati gibi) incelendiginde tekrar ve
uygunlugun aralikhi oldugu gorillmektedir. Bu durumda birlige gidiste tekrarla
desteklenen uygunluk yolunun kullanildigy, ancak arada goriilen z1t 6l¢i, renk,
aralik vb. 6gelerle monotonlugun ortadan kalktigi canli, etkili bir goriiniim

olustugu gozlenmektedir.
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GORSEL ANALIZ MATRISI-6'YA ILISKIN SONUCLAR

Gorsel analiz matrisi-6'daki sokak pargasi, karma dizenli, egimli arazide
konumlandinlmig dort tane konutu kapsamaktadir. Dort  konutun
duzenlenigindeki denge, hissedilmektedir. Sokagin tam ortasinda disey
dogrultuda gegirilen bir aksa gore, asimetri hissedildiginden bu karma sokak
baglaminda asimetrik dengenin varhgindan s6z edilebilir.

m
)
Z
2
a |
|
! .
| ASIMETRIK DENGE
1
Gorsel analiz matrisi-6'y1 olusturan karma diizende konumlandirilmig yapilarin
bigim, 6l¢i, yon vb. agisindan biitiinlik sergiledigi, ayrica sokak genelinde bir
uslup uygunlugu oldugu goézlenmektedir. Bulgular bolimunde ilgili grafikte de
X | belirtilecegi gibi genelde belirgin tekrar hissedilirken, uygunluk ve zithgin esit
E dagilimi  gozlenmektedir. Ogeler baglaminda bicim, ol¢i, renk esit
o

kullanilirken yon ve aralik seyrek olarak kullanilmastir. Alt baghik diizeyinde
durum, pek degisiklik gostermemekle birlikte, renkle de desteklenen zitlik
biraz daha One ¢ikmaktadir. Bu durum sokak genelinde, agirlikli tekrarla
destekli bir birligin olustugunu géstermektedir.




3. BULGULAR VE TARTISMA

Kentlerin yapisinda giderek tekdiizelesen, kimliksizlesen, birbirine benzeyen
yaptilarin yogunlagmasindan duyulan rahatsizhk tizerine, 6zellikle estetik agirhikhi olmak
iizere bir ¢alisma yapmak amaglanmig ve yapilan bu ¢aligmanin mimaride egitim,
uygulama ve bilimsel alanda kullanilir olmasi hedeflenmistir. Bu dogrultuda, mimari
tasarim siirecinin sentez asamasina verl olusturabilmek, sentezin daha saghikli
yapilabilmesine katkida bulunmak amactyla analiz asamasinda etkili olarak kullanim
alan1 bulabilmesi hedeflenerek bir yontem olusturabilme yoluna gidilmistir. Olusturulan
bu yontemin 6zellikle tasarimin sonug {iriinii olan bigim tzerinde yogun kullamim alani
bulmasi ve yapilacak tasarimlarin insanlarin estetik begenilerine hitap etmesi
digtniilerek, temel tasarim 6ge ve ilkeleri agisindan yapiimig ve degerlendirmistir. Yeni
bir tasannma baslamadan once Ozellikle ¢evre konusunda arstirma yapilacagi,
olusturulan yapt veya yapilarin uygulanacag g¢evre igerisinde nasil goriineceginin,
cevreye ne kazandirip ne kaybettireceginin Onceden tesbitinin olumsuz g¢evre
gortinimlerine engel olacagi ve estetik begeni diizeyini yiikseltecegi dusunilerek,
mevcut g¢evre ve tasarlanan mimari iiriin Uzerinde ayn ayrt kullamlabilecek bir
yontemin olusturulmasina yonelinmistir. Olusturulan bu yontem ozellikle gevre
diizeyinde test edilip sonuglarimin gorilebilmesi amaciyla geleneksel dokuda segilen alt1
adet sokak-siluet tizerinde analiz galigmalart yapilmistir. Yapilan ¢alismada edinilen
bulgular grafik anlatima doniigturilerek somut olarak izlenebilmesi saglanmis ve
tartistimigtir. Bu dogrultuda hazirlanan alti adet grafik ve irdelenmesi alt bashiklar
halinde ag¢iklanacaktir.

Hazirlanan grafikler, gorsel analiz matrisi tablolarindan ¢ikarilmig, ancak
tablolarda yer alan alt bashk detaylandiriimalarna grafikler diizeyinde girilmemistir.
Grafikler, hangi temel tasarim ilkesinin hangi ogeler dizeyinde yogun olarak
kullanildiginin tesbiti i¢in yapimistir. Bu dogrultuda, bir ilke sadece bir alt baslik i¢in
kullanilmigsa dahi grafikte yer almigtir. Alt baghiklar konusunda gegitlenme ise grafikler
sonunda ifade edilmistir.



3.1. Gorsel Analiz Matrisi-1'de Elde Edilen Bulgular

1

KORAM EGEMENLK

temel
tasarm
ilkkeleri

Sekil 118. Gorsel analiz matrisi-1'in bulgulan

Gorsel analiz matrisi-1 genel anlamda sirasiyla tekrar-uygunluk-zitlik ilkelerinin
kullammiyla olusan bir sokagi ifade etmektedir. Sokakta koram ilkesi hig
kullanilmazken, egemenlik sadece 6l¢ii egemenligi olarak ve az yogun kullaniimistir.
Ilkelerin 6gelere ve alt bagliklara gore ayriminda ise;

Bigim, ol¢ii, yon, renk tekrarinin; bigim, 6l¢ii yaninda sokakta kulanilan renklerin
bir kismimn birbirleriyle uygunlugunun; 6lgit zithg yaminda bir grup rengin de
digerlerine zith@imin tesbiti gorilmiistir. Bu dagilimin alt bagliklara gore gesitlenmesi
gorsel analiz-1'de her ilkenin yanmindaki kutucuklardaki simgesel isaretlerden
1zlenebilecegi gibi,

¢ Bigim, 6l¢ii ve renk tekran agisindan yogunlagma sokak cumba ve catilarda
tesbit edilirken, yon tekrarinin sadece sokak ve cumbada yogunlastif1 gézlenmigtir.
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o Ikinci kullanilan agirhikh ilke yogunlugunun alt basliklara gore dagihiminda ise;
bicim ve ol¢ii uygunlufunun sokak, ¢ati ve cumbada esit agirhkli dagilimi, renk
uygunlugunun sadece bazit renkler uzerinde ve sokak diizeyinde belirlendigi
gozlenmigtir.

e [lkeler iizerinde tesbit edilen igiincii agirhik zithikta goriilmektedir. Bu agirhigin
alt baghklara gore dagilimi; 6lgi zithiginin sokak ve ¢atida, renk zithgmnin ise sokak ve
bagl olarak cumbada yogunlastigin1 gostermektedir.

e Egemenlik, sadece Ol¢i egemenligi bigiminde, sokak diizeyinde kendini
gosterir.

3.2. Gorsel Analiz Matrisi-2'den Elde Edilen Bulgular

[

=

>

TEKRAR UYGUNLUK  ZITLIK KORAM  EGEMENLIK

temel
tasarim
ilkeleri

Sekil 119. Gorsel analiz matrisi-2'nin bulgulan

Gorsel analiz matrisi-2 genel anlamda esit agirlikli olarak tekrar ve zitlik, onlara

yakin degerde uygunluk ve az agirhikli olarak tekrar ve zitlik, onlara yakin degerde
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uygunluk ve az agirlikhi olarak da koram ilkesini barindiran bir soka@ ifade ederken,
sokakta egemenlik ilkesinin hi¢ kullanilmadig tesbit edilmigtir.

Bi¢im, 6l¢a, yon, renk tekrari; bigim, 6l¢i, aralik uygunlugu; bigim, 6lgii, yon ve
renk zithg, ol¢i koramimn grafikten tesbit edilmis, bu dagilimin alt bagliklara gore
cesitlenmesi ise gorsel analiz matrisi-2'deki haliyle asagida belirtilmigtir.

e Tekrar ilkesinin alt baghklara gore dagiliminda; bigim tekrarinin sokak, gati,
cumbada; 6l¢i tektarinin sadece cumbada, y6n tekrarinin sokak ve cumbada, renk
tekrarinin ise sokak ve ¢atida one ¢iktigi tesbit edilmigtir.

e Grafik dagilimina bakildiginda zithigin tekrara esit bir agirliga sahip oldugunun
tesbitine ragmen, alt bashiklar altindaki gesitleme agisindan uygunluk daha etkili
gozikmektedir. Uygunlugun dagilimi; bigim agisindan sadece sokakta, 6l¢ii agisindan
sokak, cumba ve ¢atida, aralik agisindan ise sokakta yogunlagmaktadir.

o Zithik dagihminda, bigim oOgesinin sokak ve c¢atida, 6l¢liniin sadece sokakta
yoniin gatida ve rengin ise sokak ve bagl olarak cumbada yogunlastign goriilmektedir.

¢ Geleneksel dokuda yok denilebilecek koramin iki yapiy1 igeren ¢ok kiigiik bir

ornegine burada sokak olgiisii baglaminda rastlanmaktadir.

3.3. Gorsel Analiz Matrisi-3'den Elde Edilen Bulgular

T

TEKRAR  UYGUNLUK  ZITLIK KOR;\M EGEMENLIK
temel
tasarim
ilkeleri

Sekil 120. Gorsel analiz matrisi-3'iin bulgular



Gorsel analiz matrisi-3'de genel olarak zithk ilkesi agirlikh belirirken tekrar ve
uygunluk birbirleriyle esit agirhikta dagilim gostermekte, koram hi¢ kullanilmamakta ve
egemenligin de belli dgeler diizeyinde hissedilmekte oldugu saptanmusgtir.

Bigim, yon ve renk tekrarinin; bigim, 6lgi ve renk uygunlugunun; bigim, 6lgi,
yon ve birtakim renklerin zithginin; 6l¢i ve aralik egemenliginin saptandig1 ve koramin
hi¢ kullanilmadigi sokakta bu yogunlugun alt bagliklara gore dagilimi gorsel analiz
matrisi-3'de de izlenebilecegi gibi su sekilde belirlenmisgtir.

e Tekrar, bigim agisindan cumba ve gatida yogun olarak goriliirken yon agisindan
sokak, cumba ve ¢atida renk agisindan ise sadece gatida belirlenmistir.

e Uygunluk; sokakta bi¢im ve renk;, sokak, c¢ati ve cumbada oOlgii iizerinde
yogunlagmistir.

¢ Zithik; ¢atida bigim; sokak ve ¢atida 6lgii; sadce sokak diizeyinde yon ve sokak
ve cumbada bazi renkler tizerinde tesbit edilmistir.

3.4. Gorsel Analiz Matrisi-4'den Elde Edilen Bulgular
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e
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Sekil 121. Gorsel analiz matrisi-4'in uygulamalari



166

Gorsel analiz matrisi-4'de genel olarak tekrar, uygunluk ve zithgin esit dagilimi;
koram ve egemenligin hig kullaniimadig: tesbit edilmistir.

Bigim, yon ve renk tekrarn; bigim, olgit ve renk uygunlugu; yon zithg: ve ayrica
baz1 6lgii ve renklerin digerlerine zithg tesbit edilmis ve bunlarin alt bashiklara gore
dagilimi  gorsel analiz matrisi-4  tablosundan izlenebilecegi gibi su sekilde
belirlenmistir,

e Sekil 121'deki grafikten izlenen bigim ve yon tekran sokak cumba ve catida
gerceklesirken, renk sadece sokak diizeyinde tekrar edilmistir.

e Uygunlugun, bigim agisindan sokak ve catida; 6lgi agisindan sokak, cumba ve
catida, renk agisindan ise sokak ve bagl olarak cumbada yogunlastig1 tesbit edilmistir.

o Zithgik yogunlugu grafikte esit agirlikta goriilmesine ragmen alt baghklar
agisindan oldukga azdir. Sokak duzeyinde bazi 6lgit ve renklerin digerlerine zit dugtigi

belirlenirken; sokak ve cumba diizeyinde yon zitlig1 saptanmuigtir.

3.5. Gorsel Analiz Matrisi-5'den Elde Edilen Bulgular

A
RENK |
ARALIK
N |
YON
% Bl l
mmr % BiciM
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temel lejant
tasarim
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Sekil 122. Gorsel analiz matrisi-5'in uygulamalan
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Gorsel analiz matrisi-5 genel anlamda tekrar ve ona yakin agirlikta uygunluk ve
zaithk ilkelerinin kullanimiyla olusturulan bir sokak goriinimini ifade etmektedir.
Sokakta koram ve egemenlik ilkeleri goriilmemektedir.

Bigim, 6l¢l, yon ve tekrarinin; bigim, 6lgi uygunlugu yaninda araliklarin da bir
bolimiinde saptanan uygunlugun; o6lgi, renk zithgt yaminda digerlerine zit disen
araligin tesbiti yapilmistir. Bu dagihimin alt bagliklara gore ¢esitlenmesi gorsel analiz
matrisi-5S'den de 1izlenebilecegi gibi, yogunluk, tekrar ve " uygunluk izerinde
belirlenmigtir. Buna gore,

e Bicim tekran yalnizca cumbada goriliirken; 6l¢a tekrarimin siluet ve cumbada;
yon tekararnin siluet, cumba ve gatida; renk tekrarinin ise sokak, cumba ve ¢atida
yogunlagtigt gorilmustiir.

e Uygunluk dagihmina bakildifinda; bigim uygunlugu sokak ve c¢atida
hissedilirken; ol¢ti uygunlugunun sokak, cati ve cumbada; aralik uygunlugunun ise
sadece sokak tizerinde bir kisim araliklarla tesbiti yapilmistir.

e Zitlik ilkesine gore alt baglik dagilimi; 6lgii 6gesi agisindan zith@in siluet ve
cumbada, aralik agisindan genel siluet diizeyinde, renk agisindan ise sokak ve cumbada

yogunlastigt belirlenmigtir.
3.6. Gorsel Analiz Matrisi-6'dan Elde Edilen Bulgular

Gorsel analiz matrisi-6 genel anlamda yogun tekrar ve esit agirlikta uygunluk ve
zitlik ilkesinin kullanimiyla olusturulan bir sokag: ifade etmektedir. Sokakta koram ve
egemenlik ilkesine rastlanmamaktadir.

Bigim, yon, aralik ve renk tekrarinin; bigim ve ol¢li uygunlugunun; 6l¢ii ve renk
zithZinimn tesbit edildifi sokakta, bu yogunluun alt baghiklara gore dagilimi ise gorsel
analiz matrisi-6 tablosundan da izlenebilecegi gibi su sekilde belirlenmigtir;

e Sekil 123'deki grafikten izlenen bigim tekrarinin sokak, cumba ve gatida; y6n
tekrarinin yine sokak, cumba ve ¢atida; arahgin sadece sokakta ve rengin ise sokak
cumba ve gatida yogunlastig1 goralmistiir.

e Uygunluk yoninden dagilumin bigim agisindan ve sokakta; ol¢ii agisindan
sokak, ¢at1 ve cumbada yogunlagmustir.

o Zithik dagilimu ise; olgt zithgimin sokak, cumba ve catida, renk zithgmnm ise
sadece sokak ve bagl olarak cumbada belirlenmistir.
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Sekil 123. Gorsel analiz matrisi-6'nin bulgulari

Yontemin 6 adet geleneksel sokak uzerinde test edilmestyle ortayva cikan
bulgulara gore yapilan plot calisma kapsaminda ele alinan 6 adet sokakta;

e Temel tasarnim 6gelerinden bigim, 6l¢i, yon ve rengin One ¢iktig

¢ Temel tasarim ilkelerinden tekrar, uygunluk ve yer yer zithifin yogun olarak
kullanildigi

¢ Koram ilkesinin geleneksel sokaklarda hemen hemen hi¢ bulunmadig

e Egemenlik, tanimindan da anlasildigi tizere bir organizasyon iginde dikkat
¢eken, one ¢ikan unsur oldugundan ve genellikle zitlik bigiminde ortaya ¢iktifindan
dolayr, olgi, oran, renk, doku, aslup birliginin oldugu geleneksel sokaklarda
kullanimina nadiren rastlandig1 ve bnun da genellikle biyuk, gosterisli, ayricalikli evler
diizeyinde ortaya ¢iktif1 saptanmistir. '

e Yapilan bu plot ¢alisgma sonucu, ¢aligma kapsamina alinan sokaklarda yer yer
sokak ig¢indeki bir takim bolumlerde simetrik dengeye rastlansa da sokak genelinde
tamamen asimetrik dengenin hakim oldugu goralmustir.

e Birlige gidiste ¢ogunlukla tekrar ve uygunluk ilkeleri dikkati ¢gekmekte zaman

zaman da zithk etkili olmaktadir.



4. SONUCLAR VE ONERILER

Tarihsel siregte mimarlik ortamina bakildiginda, ozellikie kullanicilarin siireklhi
yargisina hedef olan bina cephelerinin énemi ortaya ¢ikmaktadir. Cesitli dénemlerin
sosyal, kulturel, toplumsal degisimleri ve bunun estetik begeniyi de etkilemesi bina
goruniimlerine yansimaktadir. Estetik yarginin, siirekli olarak mimarinin sonug iriinii
olan "bigim" tizerinde yogunlastig1 ve butiin elestiriler genellikle bigime yonelik olarak
yapildiginin bilinmesi g¢alismanin bu yone yonlendirilmesine ve kentlerin giderek
tekdiizelesen, kimliksizlesen yapilarina bir anlamda ¢o6ziim iretebilmek amaciyla
estetik agirlikli bir galiyma yapmaya yonelmeyi gerekli kilmistir.

Bu baglamda bigimle ilgili olarak ¢aliyma, insanlarin bigimi algilayiglan, estetik
duyumlart itizerinde yogunlastirlmis, algi teorileri Ozellikle Gestalt teori iizerine
literatir aragtirmast yapilmistir. Literatir arastirmasinin diger bir adimimi 6zellikle
bigimsel estetik alaninda yapilan aragtirmalarnin incelenmesi olusturmus ve tarih
boyunca donemlere, akimlara, tarzlara ait bigimsel yaklagimlar incelenmistir. Bigimin
ifadesi, organizasyonun tzerinde de durulmus ve bu yonde temel tasanim oge ve
ilkelerini agiklayan bir literatiir arastirmasina yonelinmigtir. Bu aragtirmalar gevreye
bakildiginda kentlerin yapilarinin genelde monotonlastigy, tarihi, geleneksel degerlerin
giderek yok oldugu ve geri doniisti zor, kimliksiz gevrelere yonelindiginin fark edilmesi
sonucu, yapilmas: disiniilen estetik agirlikh galigma igin veri olusturmalart amacina
yoneliktir.

Estetik yarginin ¢cogunlukla mimarinin sonug iiriinii olan bigim ve o6zellikle dig
kullanicilar da g6z oniine alinarak "cephe” tzerinde yogunlastig disinilerek galigmada
binalarin cephe boyutunda irdelenmesi ve estetik yonii yiksek, olumlu gevreler
olusturulabilmesi i¢in oneriler gelistirebilmek ¢ahismanin hedefi olmustur.

Bigimin belirlenmesinde mimarlarin baglica kaygisi, kitlelerin, hacimin, yizeyin,
cizginin, doluluk-boslugun goreceli degerleri Uzerinedir [111]. Bunlarn
diizenlenmesinde de kigiden kisiye degisen yaklasimlara ve sonuca yansimalarina
ragmen tasanim geleneginde degismeyen bazi etkenlerin kullamimi s6zkonusu olmustur
[3, 112]. Olgii-oran-proporsiyon, renk, doku, 1sik-golgenin kullanimi, mimarinin
kompozisyonun olusumuna yonelik olarak birlik, biitiinlik, denge, vd.. sonuca yansiyan
bu dogrultudaki etkenlerdir. Estetik basar ise, cogunlukla mimarinin sonug iriiniinde

bu etkenlerin basanl kullanimi Gzerine temellendirilmistir.
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Bu nedenle butin bu kurallari 1gine alan ve mimarinin bigimsel elemanlar:
anlaminda olan temel tasarim oOgeleri ve bunlarnin bir araya gelislerini diizenleyen
organizasyon ilkeleri, izerinde c¢aligilmaya deger bulunmus ve ¢alisma bu alana
yoneltilmigtir. Yapilan ¢alisma ile mimari tasarim sirecinin analiz asamasinda yogun
olarak kullanilabilecek, bigimsel analize imkan verecek temel tasarim o6ge ve ilkelerinin
kullanildigr bir yontem ortaya konmus ve plot ¢alisma ile uygulanip denenmistir. Plot
calismadan elde edilen bulgular, ¢aligmanin ilgili boliminde sunulmustur. Yéntem,
hangi amagla kullanildigina bagl: olarak herhangi bir ¢evre veya bina agisindan analize
imkan saglayip, hangi temel tasarim oOgelerinin veya ilkelerinin o g¢evre dizeyinde
yogun olarak kullamldiginin tesbit edilebilecegini gostermistir. Analizden elde edilen
bulgular sentez i¢in degerlendirilebilecek niteliktedir ve c¢alisilacak gevre igerisinde
yapilacak yeni tasarimlar igin tasarimnciya veri olusturacaktir.

Yontemin kullammiyla elde edilen analiz sonuglari degerlendirme asamasinda
kullanilirken hem tasarlanan yapinin gorsel niteligi, hem de ¢evre igerisindeki etkisi
belirlenebilecektir. Bu nedenle, dnerilen yontemin kullanimi ile mevcut gevre verilerini
tam anlamiyla analiz etmek ve analiz sonucu elde edilen bulgulann o ¢evre iginde
olusturulacak vyeni binalarin tasarim kararlann igin degerlendiricilere sunmak
hedeflenmigtir.

Tasarimi1 olustururken algi ve begei boyutunu da ele almak ve yapilacak yeni
tasartmin c¢evre igerisinde, o ¢evre igin tasarlanmg gorintisii verirken bir yandan da
"giizel" diye nitelendirilebilmesi tasarimcinin hem onerilen yontemi kullanmadaki
basarisina hem de daha oOnce yapilmis calismalarla saptanmis bulgulan
degerlendirmesine bagh olacaktir.

Onerilen bu yontem mimari tasanm siirecinin énemli adimlarindan "analiz"
asamasinda etkin olarak kullanilabilme olanagina sahiptir. Ayrica, mimari alanda
bilimsel arastirmalarda da vararli olacaktir. Yontem geleneksel sokak dokusunda
denenmis ve sonuglandirilmistir. Ancak bu sonuglarin bir genelleme yapmaya
yetmeyecegt agiktir. Bu, sadece onerilen yontemin test edilmesi anlaminda yapilan plot
calisma sonucu elde edilen bulgular ve sonuglart gostermektedir. Bu c¢alisma
dogrultusunda kentler, bolgeler kapsaminda yeterli sayida 6mek tzerinde galigilarak
herhangi bir bélgeye ait geleneksel konut dokusunun bigimsel verileri elde edilip, o
bolgenin karakteristik bigim, 6l¢ii, oran, doku, renk vb. dgelerin, hangi organizasyon
lkeleriyle ve ne yogunlukta kullanildig: tesbit edilebilir. Bu, o bolgeye ait geleneksel
dokudan elde edilen veri olacak ve bolgede vyapilacak veni tasarimlar igin 151k
tutacaktir.

Yontemin plot ¢alisma ile uygulanmasi boliminde s6zii edildigi gibi, gerek
cagdas, gerek geleneksel baglamda kullanimi sirasinda kullanicinin amagladigi yonde



171

alt bagliklar duizenlenebilir veya birtakim 6gelerin ihmal edilmesi yoluna gidilebilir. Bu
kararlar tamamiyle kullanicinin amacina yonelik olarak alinacaktir. Burada yapilan plot
caligma ile, bir sokak-siluete uzaktan bakildiginda nelerin 6nemle algilanacag 6l¢iiti
onemli tutulmus ve bu olgit dogrultusunda gerekli olmayan, detayda algilanabilecek
temel tasanim ogeleri (¢izgl, doku, ton..gibi) thmal edilmistir. Analizler bu dogrultuda
gergeklestirilmis  ve sonuglan grafikler halinde somutlastirilarak  sunulmustur.
(Galigmanin bundan sonraki asamasinda bakis uzakhg daha azaltilarak sokak-siluet
duzeyinde detaya girilip analizler yeniden gergeklestirilebilir. Bu dogrultuda, ihmal
edilen 6gelerin de gindeme geecegi analizlerle yeni bulgular elde edilebilir. Elde edilen
bu bulgularin korelasyonu, uzakliklar degistikge tasanim Ggeleri  tzerindeki
yogunlasmanin veya g¢esitlenmenin goruntisini ortaya koyacak yeni bir arastirma
konusu olabilir.

Ayrica Onerilen yontemin mimari uygulamalarda da yararh olacagi ve kullamm
alan1 bulacag: dustinilmektedir. Tasanm siirecinin ilk agamasinda g¢evre verilerinin
tesbiti agisindan yararli olacagl ve yapilacak tasanmliar i¢in bir anlamda tasarim
kararlarint  yonlendirebilecek bulgulan tasanimciya verecegi  disiiniilmektedir.
Yontemin egitime de katki saglayacaglt ve mimari egitim siurecinin ilk asamasinda
verilen temel tasarim dersleri ile daha sonraki proje dersleri ve uygulamalar arasindaki
boslugu dolduracagn distniilmektedir. Zira, pekgok iniversitede, temel tasanm
derslerinin sadece teorik olarak kaldig1 ve pratikte uygulanamadigi [4], bu arada bir

bosluk oldugu goriisi yaygindir.



10.

11.

12.

13.

5. KAYNAKLAR

Lang, J., Theroies of Perception and "Formal" Design, Designing for Human
Behavior, Halstead Press, 1974, 98-109.

Ertiurk, S., Mimari Mekanin Algilanmas: Uzerine Deneysel Bir Calisma,
(Doktora Tezi), Karadeniz Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii,
Trabzon, 1984.

Sentiirer, A., Mimaride Estetik Olgusunun "Mutlak-Degismez" ve "Bagimli-
Degisken” Ozellikler A¢gisindan Irdelenmesi, (Doktora Tezi), Istanbul Teknik
Universitesi, Fen Bilimleri Enstitisii, Istanbul, 1990.

Cevik, A., Temel Tasarim Mimarlik Tarihindeki Rolinii Tamamlad: mi?, Temel
Egitim, Temel Tasarim Sempozyumu, Orta Dogu Teknik Universitesi, Mayis,
1997.

Kigiikerman, O., Kisi Cevre Iliskilerinde Cagdas Gelisme ve Oturma Eylemi,
[stanbul Devlet Giizel sanatlar Akademisi Yaymi, No 54, 1978.

Bayer, H., Gropius, W., Gropius, 1., Bauhaus, Verlag Gerd Hatje, Stuttgard,
1955.

Wolfe, T., Bauhaus ve Sonrasi, Cev. Feyyaz Erpi, Mimarlér Dernegi Yayinlari,
1996.

Graves, M., The Art of Color and Design, McGraw-Hill Book Company, Inc.,
New York, 1951.

Ching, F.D.K., Architecture Form-Space & Order, Van Nostrand Reinhold, New
York, 1979.

Scott, R.G., Design Fundomentals, McGraw-Hill Book Company, Inc., New
York, 1951.

Krier, R., Architectural Composition, Academy Editions, London, 1991.

Zevi, B., Mimariyi Gormeyi Ogrenmek, Cev. Demir Divanlioglu, Birsen
Yayinevi, Istanbul, 1990.

Itten, J., Design and Form the Basic Course at the Bauhaus, Thames and
Hudson, 1975.



14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

30.

173

Heselgren, S., On Architecture, An Architectural Theory Based on Psychological
Research, Sweden, 1987

Lang, J, Burnette, C., Moleski, W., Vachon, D., Designing for Human Behavior
Architecture and The Behavior Sciences, Dowden Hutchinson & Ross Inc.,

Pennsylvania, 1974.

Rasmussen, S. E., Experiencing Arcitecture, The M.LT. Press Massachusetts
Institute of Technology, Cambridge, 1985.

Meiss, P., Elements of Architecture From Form to Place, Van Nostrand
Reinhold (International), New York, 1989.

Lang, J., Creating Architectural Theory, Van Nostrand Reinhold, New York,
1987.

Denel, B., Temel Tasarim ve Yaraticilik, Orta Dogu Teknik Universitesi
Mimarlik Fakiiltesi Bastm  Igligi, Ankara, 1981.

Denel B., A Method for Basic Design, METU-Faculty of Architecture, Ankara,
1979.

Denel, B., "Tasartm Uzerine" Bir Deneme, Yikselen Matbaacilik Limited
Sirketi, Istanbul, 1970.

Giungor, I. H., Temel Tasar, Afa Matbaacilik, Istanbul, 1983.
Giirer, L., Temel Tasarim, ITU Matbaasi, Istanbul, 1990.
Divanhoglu, D., Temel Tasarim, Istanbul, 1997.

Arnheim, R., Visual Thinking, Faber, London, 1970.

Senyapili, O., Gorsel Sanatlar ve Iletisim, Sanat Yapim Yayincihik Tic.Ltd. Sti.,
Ankara, 1996.

Mahnke, F., Mahnke, R. H., Color and Light in Man Made Environments, Van
Nostrand Reinhold, New York, 1947.

Linton, H., Color Model Environments-Color and Light in Three Dimensional
Design, Van Nostrand Reinhold, New York, 1985.

Foerster, B., Pattern and Texture, Washington DC., 1961

Koffka, K., Principles of Gestalt Psycology, Harbinger Books, New York, 1963.



3L

32.

33.

34

35.

36.

37.

38.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

(74

Ambheim, R., The Dynamics of Architectural Form, University of California
Press, London, 1977.

Baker, G.H., Le Corbusier an Analyasis of Form, Van Nostrand Reinhold, UK.,
1984

Joedicke, J., Space and Form in Architecture, Karl Kramer Verlag, Stuttgart,
1985.

Porter, T., How Architects Visualize, Studio Vista, London, 1979.

Sharpe, D.T., The Psychology of Color and Design, Nelson Hall Company,
Chichago, 1974.

Maller, A., Signs, Systems, Structures, Space in Basic Architectural Design,
Leonardo, Volume 19, Number 1, 1986.

Yeomans, R., Basic Design and The Pedagogy of Richard Hamilton, Journal of
Art &Design, Volume 7, Number 2, 1988.

Aydinly, S., Mimarhkta Gorsel Analiz, Istanbul Teknik Universitesi Baski
Atolyest, 1992

Hacibaloglu, M., Mimarlik San'atinda Estetik Kavrami ve Mimmari Biitiine
Ulagimda Uygulama Yolu, Dogentlik Tezi, A D.M.M.A, 1979.

Conrads, U., Programmes and Manifestoes on 20th Century Architecture, Lund
Humpires, London, 1970

Konap, E., XX. yy. Mimarligina Estetik Agidan Bakis, Yaprak Kitabevi, 1986.
Aksoy, E., Mimarlikta Tasarim Bilgisi, Hatiboglu Yayinevi, Ankara, 1987.
Hasol, D., Ansiklopedik Mimarhk S6zligii, Yem Yayin, Istanbul, 1979.
Kuban, D., Mimarlik Kavramlari, Yem Yayin, Istanbul, 1990.

Taut, B., Mimari Bilgisi, Istanbul, 1938.

Wolffin, H., Prolegomeno Zu Einer Psychologie der Architectur, Miinchen,
1986.

De Sausmarez, M., Basic Design, The Dynamics of Visual Form, New York :
Reinhold, 1964.

Issaac, A.R.G., Approach to Architectural Design Toronto: University of
Toronto, 1971.



50.

51

52.

53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

64.

175

Berlyne, D.E., Studies in the New Experimental Aesthetics, Washington, D.C.:
Hemisphere Publishing Corp., 1974.

Viladimirov, V., Cev: Hamit Dilgen-Selim Palavan, Misir Mimarisinde
Nispetler, {TU, istanbul, 1947.

Polatoglu,(.,Oran-Modiil-Simetri Kavramlarinin 6rek bolge segilen
Suileymeniye'deki Eski Tirk Sokaklarinda Incelenmesi, . T.U. Mimarlik
Fakiltesi, Yiksek Lisans Tezi, 1987.

Lavedon, P., French Architecture, Penguin books, London, 1956.

Robertson, H., Cev: Sermet Giirel, Mimari Kompozisyon Prensipleri, L.T.U.,
Istanbul, 1949.

Danby, M., Grammer of Architectural Design, Oxford University Press, London,
1963.

Araz, A, Geleneksel Tiirk Evi-Temel Tasar Iligkisi, Uluslararas: Yapi ve Yasam
92 Kongre bildiri kitab1, Mimarlar odasi Bursa Subesi, Bursa, 1992.

Arnheim, R., Art and Visual Perception, University of California Press,
Berkeley, 1974.

Ural, S., Mimarlikta Renk: Yapay ortamlarin renklendirilmesinde Renk
Dinamikleri, Yaymlanmamis Doktora Tezi, K.T.U. Fen Bilimleri Enstitis,
1995.

Spillmann, W., Ashart History of color order systems, Color Consulting, der.H.
Linton, Van Nastrond Reinhold, New York, 1991.

Swvik, L., The Language of color: Connotations, color for Architecture, ed. Tom
Porter, B. Mikellides, Mac Millan Publ. Co. Inc., New York, 1976.

Aksugiir, E., Renk Cesitlerinin Spektral 6zelliklert Ayri iki Isik Kaynag Altinda
Mekamn Algilanan Biyiklugine Etkisi, Doktora Tezi, I.T.U. Mimarlik Fak.,
1977.

Kortan, E., "Modern ve Post Modern Mimarliga Elestirirsel Bir Bakis", Yapi,
1991.

Berke, M., Ik Devir Osmanh Tirk Mimarliginda I¢ ve Dis Mekan iliskisi,
Doktora Tezi, YU. Mimarlik Fak., 1983.

Kepes, G., Language of vision Chicago: Paul Thebold, 1944.



65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81

176

Caudwell, C., Yanlsama ve Gergeklik, ¢ev.: M. M. Dogan, Panel Yayinevi,
[stambul, 1974.

Neisser, U., Cognition and Reality, San Fransisco, 1977.

Aksoy, O., Bigimlendirme, K. T.U. Ingaat-Mimarlik Fak. Mimarlik Bolumii,
Trabzon, 1977.

Ushenko, A.P., Dynmacis of Art, Bloomington, Ind. indiana University Press,
1953.

Cevik, A,. Mimarlik Egitiminde Bauhaus Mirasi: Temel Tasanim, Yapt 123,
Subat 1992.

Miiller, G., Semiotik Der Gebaulten Umwelt, Universtiit Trier, 1983.

Katz, D., Gestalt Psychology, Translated by Robert Tyson, New York: Ronald
Press, 1950.

Kohler, W., Gestalt Psychology, New York: Liveright, 1929.

Cevik, S., Mekan-Kimlik-Kimliklendirme, Doktora Tezi, K. T.U. Fen Bilimleri
Enstitisi, Mimarlik Anabilim Dali, Trabzon, 1991,

Hochberg, J., Perception, Englewood Cliffs, N. J. Prentice Hall, 1964.

Erkman, U., Mimaride Etki ve Gorsel Idrak liskileri, Doktora Tezi, I.T.U.,
1973.

Uraz, T., Tasarlama Diisinme ve Bigimlendirme, . T.U. Baski Atolyesi,
[stanbul, 1993.

Held, R., Image, Object and Illusion, Scientific America, W.H. Freman and
Company, San Fransisco, 1974.

Cakmakh, D., Kentsel Cevrede Mekan ve Kentsel Mekan Kavramlarimin
frdelenmesi, Mimarlik ve Sehircilikte Mekan, Istanbul, 1992.

Alexander, C., A Pattern Language, Oxford University Press, New York, 1977.

Oktay, D., Kentsel Bigimlendirmeye Kuramsal ve Analitik Yaklagimlar,
Mimarlik, 1991.

Sentiirer, A., Mimaride Estetik Olgusu Uzerine Kavramsal, Kuramsal, Deneysel
Bir Inceleme, Yapt 139, 1993.

Sena, C., Estetik Sanat ve Giizelligin Felsefesi, Istanbul, 1972.



83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.

90.

91.

92.

93.

94.

95.

96.

97.

98.

99.

177

Tunali, [, Estetik, Cem Yayinevi, Istanbul, 1984.

Sentiirer, A., Mimaride Estetik Olgusu Uzerine Kavramsal, Kuramsal, Deneysel,
bir inceleme, Yap1 139, 1993.

Anon, Meydan Larousse, Meydan Yayinevi, [stanbul, 1971.
Oztirk, K., Mimarlikta-Tasarim siirecinde-Cephelerin Estetik Agirhkl Sayisal /
Nesnel Degerlendirilmesi Igin Bir Yontem, Doktora Tezi, Karadeniz Matbaasi,

Trabzon, 1978

Aksoy, E., Mimarlikta Tasarim lletim ve Denetimi, KTU Yaynlari, Giin
Matbaast, Istanbul, 1975.

Tunaly, [, Estetik Begeni, Say Yay., Istanbul, 1983.
Aksoy, E., Mimarlikta Tasarim Bilgisi, Hatipoglu Yayinlari, Ankara, 1987.

Usta, A., Anadolu Turk Mimarliginda Form Analizi, Doktora Tezi, K. T.U. Fen
Bilimleri Enst. Mimarlik Anabilim dali, Trabzon, 1994.

Allsopp, B., A Modern Theory of Architecture, Routledge and Kegah Poul,
London, Henley, Boston, 1977.

Anon, Dictionary of Art, Mc Graw Hill, New York, 1969.

Vitrivius, The Ten Books on Architecture, ¢ev.: Morgan, M. H., Daver
Publication, New York, 1960.

Ogel,S., Mimarlik ve Sanat Tarihi Kuramlan, Ders Notlari, [.T.U Mimarlik
akiiltesi, Istanbul, 1985a

Mutlu, B., Mimarlik Tarihi, Mengitan Matbaacilik ve Ambalaj Sanayii, Istanbul,
1996.

Scruton, R., A Esthetics of Architecture, Methuen E. Co.Ltd., London, 1979.

Collins, G.R., Changing Ideals in Modern Architecture, Faber and Faber,
London, 1965.

Ozkan, S., A Categoric Structure For Theory of Architecture, Thesis for the
degree of: Ph.p., in Arch. Ankara, 1980.

Hollingworth, M., Architecture of the 20 th. Century, Exeter Books, New York,
1988.



100.

101.

102.

103.

104.

105.

106.

107.

108.

109.

110.

178

Ozer, F., Cagdas Mimari Dizaynlamada Tarihsel Sirekliligin Degerlendirilmesi,
[.T.U. Gimiigsuyu Matbaasi, istanbul, 1982.

Antoniades, A.C., Architecture And Allied Design : An Environmental Design
Perspective, Second Edition, Kendal/ Hunt Publishing Company, U.S.A., 1980

Schulz, C., Intentions in Architecture, Crondahl and Son, Oslo, 1966.

Erkman, U., Mimari Tasarim Igin Bir Veri Uretim Yontemi Olarak Cevre
Analizi, .T.U. Gimissuyu Matbaas, Istanbul, 1982.

Foster, H., "Post Modernism: A Preface”, The Anti Aesthetic Essays on Post
Modern Culture, H. Foster (ed.), Bay Press, Port Town Send, Washington, 1983.

Jameson, F., "Post Modernism ve Tiketim Toplumu", Aga Han Mimarhk
Odilinin Katkilar ile Gergeklestirilmis TM.M.O.B. Yaym, Istanbul, 1981.

Yiicel, A., Mimarlikta Bigim ve Mekanin Dilsel Yorumu Uzerine, I.T.U., Mim.
Fak., Istanbul, 1986.

Wager, J.F., The Evaluation of The Visual Quality of Landscape Conferans,
[nstitute of Advanced Architectural Studies, Univesity of York, 1973.

Yiurekli, K.F., Cevre Gorsel Degerlendirmesine Iliskin Bir Yontem Arastirmast,
Doktora Tezi, [.T.U. Mimarlik Fak. Basim Atolyesi, 1977.

Anon, Landscape Evauation, Yayinlanmamis Rapor, Manchester: Manchester
University, Centre for Urban and Regional Research, 1975.

Litton, R.B., Jr. "Aesthetic Dimensions of The Landscape "Natural
Enviranments: Studies in Theoretical and Analys, J.V. Krutilla (ed) Baltimore;
John Hopkins University Press, 1972.

Muschhenheim, W., A Studio Book, The Viking Press, New York, 1964.

Robertson, H., Mimari Kompozisyon Prensipleri, Cev.: Giler, S., LT.U.
Matbaasi, Istanbul 1949,



6. EKLER

EK 1. Gérsel Analiz Matrislerinin Kullanilan Temel Tasanim Ilkeleri Agisindan
Detaylandiriimasi.



58

Sekil 46. Mimaride renk kullanimi 6rnekleri



OZGECMIS
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ile Yavuz Selim {lkokulu, Kanuni Ortaokulu ve Trabzon Lisesinde olmak izere Trabzon' da
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Inceleme" konulu tezi ile tamamladi.
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sirasinda Ankara Gazi Universitesi Mimarlik Béliimiinden de ders aldi. Gerek yurtigi gerekse
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