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OZET

20. Yizyil Mobilya Tasarimi fle Mimarligi tizerine
Kargilagtirmali Bir Incelene

Aragtirmada, yirminci yilizyilda egemen clan mimarlik a-
k¥nlarinin, ayni ortamda geligen ve mobilya tasarimlari
Uzerindeki etkileri, aralarindaki baglanti ve baglantisizlik-
lar, bu ddnemin 6ncli mimar-tasarimcilary dzelinde O&rneklene-
rek kargilagtirmali olarak incelenmigtir.

Galigma alti bdliimden olugmaktadar.

Birinci B&lim'de: Sorun belirlenmig, genel olarak tasar-
lama ve big¢imlendirme, mobilya tasarimi, yirminci yiizyila ka-
dar ve yirminci ylizyilda mobilya tasarimi konulari genig bir
literatiir taramasi ile belirlenmig ve agiklamalari yapilmig-

tir.
Tkinci BSliim'de: Caligmanin amaci, kapsam ve yontemi ii-

zerinde durulmugtur. Belirlenen kapsam ig¢indeki 6ncii mimar-
tasarimcilar, kronolojik bir sira iginde yer aldiklari akim-
lara da bagli olarak bina ve mobilya o&rnekleri ile aragtiril-
mis ve agiklanmigtair.

Uglincii Bodliim'de: Mimar-tasarimcilarin tasarim kararlarai,
anlayiglari o6rnekler iizerinde tartigilarak bulgular tablolag-
tirilmigtir. Bu iglem hem bina hem de mobilya diizeyinde ya-
pirlmigtir.

DSrdiincii Bolim'de: Bina ve mobilya igin, bigim, iglev,
teknoloji, malzeme ve ekonomi boyutlarinda incelenen mimar-
tasarimcilarin yaklagimlarinin kargilagtirilmasi yapilmigtar.

Beginci Boéliim'de: Genel sonuglara yer verilmigtir.

Altinci Bdliim'de: Oneriler kismi bulunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mobilya Tasariml, Bina Tasarimi, Mobilya

Tarihi, Mimar-Tasarimcilar
v



SUMMARY

A Comperative Study on the 20th Century Furniture
Design and Architecture

In this study, the effects of well-knowing architectural
styles of 20th century on buildings and furniture design were
examined based on selected examples of the pioneers
architect-designers and established the relationships and
differences in a comperative manners.

This study has six chapter.

In the First Chapter: The problem has been defined and
determined in general design and form in 20th century for the
furniture design based upon a literature research.

In the Second Chapter: The purpose, frame and method of
the study were discussed. In the defined frame, pioneers
architect- designers were researched and explained with
selected building and furniture examples according to
architectural styles in a cronologic order.

In the Third Chapter: The design principles and
decisions of the architect-designers were discussed with
selected examples and findings of the study were listed in
the tables. The same method were used both buildings and
furnitures.

In the Fourth Chapter: Form, function, technology,
material and economic aspect of the buildings and furniture
were examined and, approaches of the architect-designers were

compared based on selected examples.

Vi



In the Fifth Chapter: General results were presented in
this chapter.
The Sixth Chapter: The proposals of the study were given

in this chapter.

*

Keywords: Furniture Design, Building Design, Furniture

History, Architect-Designers
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1. GENEL BILGILER

1.1. GIRIg

Gogebelerin diginda, yerlegik hayata gegen tiim toplumlar
mobilyaya ihtiya¢ duymuglar ve bunlarla yagamlarini siirdiir-
miglerdir. Genel olarak "mobilya" denilince akla sandalye,
koltuk, sira, yatak, masa, sandik, g¢ekmeceli ya da camli do-
laplar, yazi masalari... vb. gilinliikk hayatta kullanilan egya-
lar gelir. Bu egyalarin bir mekdn igerisinde yerlegtirilmele-
ri gerekliligi mobilyayi mimarinin ayrilmaz bir pargasi yap-

migtair.
Mobilya kimi zaman mimari ile bir biitiin olarak ¢dziilmig,

kimi zaman ise daha esnek davranilarak mekdn igerisinde yer-
leri degigtirilebilir hale getirilmigtir. Ortagagdan itibaren
mobilya mimariden etkilenmeye baglamigtir. Ornegin; Gotik mi=-
marinin godrkemliligi mobilyasina, pahali, alabildigine siislii,
gosterigli mobilya olarak yansimigtir. Barok'un egri gizgile-
ri, bol figlirleri mobilyasinda da kendini géstermig egrisel
hatlar agairlaik kazanmigtir. Yenigag ve yakingag mobilya sa-
natlari da donemlerinin gegerli iislup 6zelliklerini igermig-

tir.
Ortagagda mimarinin mobilyaya yansimasini marangoz ya-

parken Rénesans'ta "mobilya wustalari” on plidna gikmigtair.
Bu durum yirminci ylizyila kadar siirmiigtiir.

Onsekizinci yiizyildaki endiistri devrimi yeni bir dodnemin
baglangici olmugtur. Makinalarin diretimde kullanilmalariyla
yaganan toplumsal geligmeler gerek mimariyi gerekse mobilyayi
biiyiikk 6lgiide etkilemigtir. Bu dodnemde onsekizinci yiuizyil ek-

lektisizmine kargi yeni akimlar dogmugtur. Ve her akim bir



oncekine tepki ya da onun geligtirilmig hali olarak kendini
géstermigtir. Akimlarin, toplumlarin ekonomik, kiiltiirel ve
sosyal yapilarindan kaynakli etkileri, mimarlik ve sanat dal-
larindaki tiim uygulamalara yansimigtir.

Yirminci yizyilda mobilya ustalarinin yerine ig¢ mimarlar
gegmigtir. Fakat buradaki en biiyiik degigiklik mimari akimla-
rin onde gelen mimarlarinin ayni zamanda mobilya tasarlamig
olmalaridir. Ana diiglince; yapilarinda kapi kolundan mobilya-
sina kadar kendi fikirlerini yansitmayan higbir yabanci &ge
istemeyigleridir.

Yapilacak g¢galigmada amag, yirminci ylizyilda egemen olan
mimarlik akimlari ile yine ayni ortamda geligen mobilya tasa-
rimlari arasindaki baglantilarin aragtirilmasidir. Bu akimla-
rin birbirleri ilizerindeki etkileri ile akimlara damgasini vu-
ran anlayigin mimari ve mobilyadaki yansimalari genig bir li-
teratiir taramasi ile belirlenip, incelenecektir.

Yine ayni amag dogrultusunda belirlenen ddnemler iginde
hem bina hemde mobilya tasarimcisi olan mimarlar belirlenerek
bunlarin tasarimlarinda gegerli olan ilkeler irdelenerek ve
aragtirilarak, bu ilkeleri yansitan onemli iriinleri analiz e-
dilecektir. Belirlenen bina ve mobilya tasarimlari arasinda
kargilagtirmalar yapilarak, benzerlik ve farkliliklarin bu-

lundugu noktalar igaretlenecek, irdelenecektir.

1.2. TASARLAMA VE BICIMLENDIRME

Bu bdliimde tasarlamanin nasil yapilacagdi, amaglari, ta-
sarim ve big¢imlendirme yaklagimlari, sonugta iriiniin nasil el-
de edildigi iizerinde durulmugtur. Amag; genel olarak konu
hakkinda bir on bilgi olugturarak sonraki agamalardaki ¢&zim-

lemelere kolaylik getirmektir.



Tasarim s6zliik kargiligr olarak "Bir iriinii ortaya koyma-
ya yonelik diigiinsel ya da maddi galigmalar siireci", "bir ge-
yin bigimini zihinde olugturma igi, ya da bu yolla diigiinilmig
bigim"dir. Tasarlama ise, "yapilan ve devamli olarak geligti-
rilen plan veya taslak, bir geyin tasavvur edilen gekli" ola-
rak tanimlanir. Kavramlarin her ikisi de hem bir ig hemde bu
igle ilgili objeyi ifade ettikleri igin, ¢ogu kez biri digeri
yerine kullanilabilir, (1).

Aksoy'a godre tasarim iig alt dizgeden olugmugtur. Bunlar:

1. Amag¢lar dizgesi

2. ¥Yontem dizgesi

3. Dil dizgesi.

Bu lig alanin birbiri ile iligkisini de Sekil 1. de g&s-

termigtir, (2).

AMAGLAR | vontem | pit. |

TASARIM URUNU

gekil 1. 8¢ Dizgenin Birbiri Ile Iligkisi, (2)

1.2.1. Tasarim Amaglara

Aksoy'a (2) gdre, mimarlikta tasarim amaglari, mimarlik
alaninin bilegenlerinin niceliksel ve niteliksel durumlari
goz oninde tutularak saptanabilir.'

Niceliksel inceleme,siirekli geligimin getirdigi yeni bi-
legenler olgusunun tartigilmasina yonelir. Niteliksel incele-

me ise, bilegenler arasi iligkilerin ya da oncelikli dizili-

min yolunu gdsterir, (2).



Mimarlik alaninin bilegenleri bigim, iglev, teknoloji,
ekonomi ve ekolojiden olugmaktadir. Bilegenler birlikte var-
olmamig, diinya tarihinin, ekonomisinin ve teknolojisinin ge-
ligmelerinin sonuglari olarak belirli agamalarda agirlik ve
onem kazanmiglardir, (2).

+ Bigim

Bigim ya da en genig anlatimi ile giizellik, tarih iginde
her tiirlii yapiya mimarlik niteligini veren ilk bilegen olmug-
tur. Bu bilegenler agamali bir siiregte bulunmugtur. Bunlar:

1. Iglevsel bigimin bulunmasai,

2. Iglevsel bigimin insanda en fazla doygunluk yaratacak

diizeye erigtirilmesi,

3. Iglevsel bigime simgesel bir anlam tagiyacak &zglirlii-

gin kazandirilmasidir, |

Bigim ¢odziimlemelerinde antropolojik kaynakli algisal bi-
gimlerden ve semiyolojik kaynakli g¢agrigimsal bigimlerden
s6zetmek mimkiindiir. Tarihte insanlararasi iletigimde, Once
gostergelerin algi gevrelerinden olugtugu, sonra bu gdsterge-
lerin bigime, daha sonra da simgeye doniigtiigi goriilmektedir.

Algyr bigimleri ile g¢agrigim bigimleri arasindaki kargi-
l1kli etkilegim "Gestalt" kuraminda belirginlegmigtir.Gestalt
kurami genellikle biitiinlerin algilanmasi igin, iyi ¢izgiler,
yakinlik, benzerlik, kapali bigimler, ortak hareketler gibi
sadece algilama &6zelliklerine dayanan ilkeler getirmekte,bun-
lara deneyim kurallarini ekleyip, "simgesel bigimlerin anla-
silmalari, belli bir oranda hangi kogullar altinda 6g§renil-
diklerine dayanir" sonucunu ¢ikarmaktadir.

Insani g¢evreleyen bigimler diinyasi, anlik algilarin ve

donligimsiiz bir siire¢ olan zaman iginde geligen gagrigimlaran



diinyasidir. Sanatgi ve sanat yapitinin gozlemcisi, simgelere
bu yoldan ulagmaktadir. Yukaridaki bigimler siirecine benzet-

neyle,
Algisal Bigim+GQagrigimsal Bigim= Simge

denklemine ulagilmigtir, (2).

. Iglev

Mimarlik alaninda 1iglev, eylem mekdn biitiinliigmesinden
ortaya ¢ikmaktadir. Eylem, kullanicilarin yapi igindeki ve
cevresindeki etkinliklerin toplami; mekdn ise bu etkinlikle-
rin sinirlandigi, mimar tarafindan hazirlanmig bogluklar bii-
tiintidilr. Iglev kavramir gdstergeler kuramindaki lig gdsterge
boyutundan yarar kavramina kargilik gelmektedir, (2).

Igslev, yapinin dogal ve yapma gevresine iligkilerin o-
lugturmasa, kullan1c1larin algilamalarina agilmasi gevresinde
bir slireg¢, sinirlandigi ihtiyag¢ programi agisindan bir amag,
vay11ldigi alanlarda bir biitiin, bilegenlerinin nitelikleri ile
bir davranig, malzemelerden bogluga gegigle bir baglanti, tek
tek o©zelliklerin bir araya getirilmesiyle bir zorunluluk o-
lugturmaktadir. Daha genelde ve felsefe diizeyinde iglev bir
yapinin gergeklegtirebilecedgi, onu bagka yapilardan ayirt et-
me olanagi veren eylem tiirii veya tiirleri olarak tanimlanmak-
tadair, (2).

. Ekonomi

Ekonomi bilegeni, mimarlikta yapim ve igletme maliyetle-
rini optimum diizeyde tutmanin kogullarini aramaktadir. Mimar-
lik vyapisinda ise her metada oldugu gibi kullanim degeri ve
degigim degerleri oclarak one gikmaktadir.Burada degigim dege-
ri olarak simgesel dedigim degeri onem kazanir. Simgesel de-

gigimden de simge gdsterme degerine ulagilar.



Tiirk toplumu mobilyacilarin piyasaya siirdiigii belirli bir
simge degeri standardi peginde bazi nesneleri benimsemekte-
dir. Daha varlikli daha ayricalikli bir kesim ise gegmig do&-
nemlerin stillerine uyar nesneler aramaktadir. Mimarlarin
tercihi ise gagdag sanayi lriinlerinin geometrik saf bigimle-
rine yodnelmektedir. Bu segimde simgesel degigim degeri olarak
¢agdas ve geligen sanayi imgelerinin onem kazandigi ve vurgu-
lanmak istendigi gdzlenmektedir, (2).

. Teknoloji

Genelde teknoloji "insanin gevresini degigtirmek igin
sahip oldugu ve kullandigi tekniklerin timi" olarak tanimla-
nabilmektedir. 1Insanin yararlandigi teknikler emek yogun ve
anamal yogun olarak iki temel tiirde goriilmektedir. Yararlanma
deneyimi sorunlarin g¢ozlimiinde bilgi ve araglara sahip olmak
ve bunlari kullanmak anlamlarini da kapsamaktadir. Yararlani-
lacak tekniklere sahip olabilmek igin bunlari bulmak ya da

aktarmak gerekecektir, (gekil 2).

TEKNOLOJI

BULUS AKTARMA

Y ANAMAL YOGUN

Sekil 2. Emek Yogun ve Anamal Yogun Tekniklerle Bulug ve
Aktarma Arasindaki ITligki, (2)

Mimarlikta teknoloji birbirini tiimleyen yapinin kendisi
ve donatisi olmak lizere iki alana ydnelmigtir. Bunlardan bi-
rincisi, yere bagli, taninmaz olmakla ve &zellikle ulusal is-
teme dayanmakla belirginlegmektedir. Tkinci alan ise, kapa

tokmagindan, isitma, havalandirma birimine, asansdrden



‘koltuga, masaya uzanmaktadir. Donati teknolojisi yere
bagli olmayan, degigebilir, bir kesimdir, (2).

. Ekoloji

Mimarlakta ekoloji boyutu, niceliksel ve niteliksel ya-
gam siirdirme gibi birbirlerine kargit ve birbirini biitiinleyen
eytigimli Dbiitiin olarak ele alindiginda, tasarim amaglarina,
1970 yillarinin getirdigi bir zorunlu ekleme gerekmektedir.

Bigim, iglev, teknoloji, ekonomi bilegenlerinden sonra
gliniimiizde bir yapinin mimarlik yapiti niteligi kazanma kogul-
lari arasina gevresel denge bilimi de girmigtir. Varlikla
gevrenin iligkilerini, etkilegimlerini inceleyen bilim dali
sanayilegmig 1tiilkelerin bozdugu dogal dengenin yeniden yaka-

lanmasi gabasi olarak goriilebilmektedir, (2).

1.2.2. Tasarlamada Farkli Yaklagimlar

Tasarimin ne oldugunun anlagilmasi igin tasarimdaki
farkli yaklagimlari ortaya koymak gerekir.

« Urin Olarak Tasarim

"Amag iyl yapi iretmektir" yaklagimi ile mimari tasarim
gogu kez, oOnceden belirlenmig bir ilriiniin tiretilmesi olarak
goriiliir. Bati estetiginin kurucusu Eflatun (M.6.5.yy) mimar-
1131 giizel sanatlarin bir dali sayar ve sanatla iligkileri ii-
zerinde durur. Mimari iiriine giizellik, simetri, benzerlik ve
egitlik gibi biitiin sanat {iriinlerine uygulaﬂabilecek kurallar-
la yaklagilir. ROnesansta mimari iliriin geometri ve tasari geo-
metri ilkelerine bagli olarak tanimlanir. Bdylece tasarim so-
nug iriiniin dzelliklerine indirgenmig olur. Bir bakima "Tasar-
lama yapmak tanri vergisi bir yetenektir, dolayisiyla dgreti-

lemez" denmektedir. CIAM manifestolari ve Bauhaus  ogretisi

yirminci yiizyil mimarlarinin egemen g¢gizgilerini tanimlayarak



tasarimin yine "driin", yani bigimci yoniinii beslemigtir, (1).
. Siireg Olarak Tasaraim
1960'lar sonrasinda tasarimin oSziindeki sezgisellige kar-
g1 ¢ikilarak, bu yolla elde edilen iiriinlerin elegtirisi yapi-
lir ve sezgiselligin yerini bilimselligin almasi savunulurdu.
Bu yaklagimda tasarim, en dogru ¢oziime varig yolu, yani siire-

c¢in tasarlanmasi olarak goriilmektedir.

Analiz >  Sentez segmmmmH Karar

Analiz —%% Sentez mmmhmmm%—a Karar

Analiz Sentez Degedendinn:}‘e Karar

Detayh Tasanm ’E , l

Sekil 3. Markus ve Mever'in Tasarim Siireci Semasi, (1)

Markus ve Maver'in o6nerdigi tasarim ydntemini ifade eden
gsemada karar asamalaril ve slire¢ agamalarinin her ikisi birden
yeralmaktadir.Tasarimcinin siireg¢ agamalarinin her birinde ka-
rar agamalarindan gegerek-analiz, sentez, degerlendirme yapa-
rak o siire¢ agamasiyla ilgili sonuca ulagtigi ve bunun bir
sonraki agamanin baglangicini olugturdugu One siiriilmektedir,

(1).
Ortalama yetenekteki kigilerin bile bu tiir sistematik

bir tasarim siireci iginde oldukga iyi ¢6ziimlere varabilecek-
leri diigiincesi, mimarlik egitiminde matematiksel teknikler ve

bilimsel yontemlerle desteklennig sistematik tasarim



yontemlerinin o&gretilmesini etkili kilmigtair. Fakat bu dénem
fazla siirmemig, tasarimin, gegitli ve karmagik bir siireg ola-
rak bdylesine rutin, dogrusal bir yaklagimla agiklanamayaca-
g1, gergekte bir zihinsel etkinlik ve bir diigiinme bigimi ol-
dugu anlagilmigtair, (1).

. "Zihinsel Etkinlik" Olarak Tasarim

Tasarimi bilimsellegtiren ya da rutinlegtiren yéntemi
bulmaya yonelik galigmalar hig¢ bir zaman tasarimcinin gergek-
te bu gemalari izler bigimde davrandigini ispatlayamamig, fa-
kat aragtirmacinin tasarimi nasil gordiigiini ortaya koymuglar-

dir. 4
Boylece "6n kavram", "On striiktirler” ve "ilk liretici"”

kavramlarinin agiklanmasiyla 1960'larin analizci modellerinin
yerini, artik tasarimcinin kendi biligsel 6zellikleri ve kur-
ma sisteminin bir iiriinii olan 6n sentezlerin hakim oldugu mo-
deller almigtir. Tasarimi bir faaliyet tiirii olarak gdren bu
yaklagim, 1Ingiltere Portmouth'de (1980) diizenlenen "Design:
Science=Method" adli konferansta, konu bagliklarindan biri o-
larak segilen "Design Psychology"” (Tasarim Psikolojisi) ada
altinda tasarimdaki kuramsal galigmalar iginde yerini almig-
tir. Amag, tasarlama etkinligine agiklik getirecek zihinsel
iglemlerin saptanmasidir. Bu nedenle de tasarimcinin tasarla-
ma silireci iginde gdzlenmesi gerekmekte, ancak bu, etkinligin
zenginligi nedeni ile oldukga zor olmaktadir, (1).

Bu yaklagimda tasarim, problem ¢dzmekten gok problem ta-
nimlama aktivitesi olarak gdriiliir. Darke (1978) bu siireci,
problem-olasi yanit-degerlendirme olarak tanimlamaktadir.

Bu agiklamalarda probleme ilk yanit olarak iliretilecek
bir ilk bigimle yola ¢ikildigi ve tasarima baglandig:r one sii-

rilmektedir, (l)f
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1.2.3. Bigimlendirme ve Bigimlendirme Yaklagimlari

Bigimlendirme, insanlarin, duygu, diigiince ve egilimleri-
nin kargilikli olarak iletilmesini,bu yolla toplumun yagam
deneyi birikiminin kugaktan kugaga aktarilmasini saglayan bir
"anlatim-iletim" araci, bir "dil" dir, (3).

Aksoy (1),bigimi olugturma etkinligini,mimarin kendisini
de ortaya koydugu bir haberlegme siireci olarak gdrmektedir.

Bilinen yaklagimi ile Broadbent (1973-1988), mimarin iig
boyutlu formunu olugtururken birbirinden farkli dort yol iz-
ledigini ortaya koymakta, bunlari; tipolojik, pragmatik, ana-
lojik ve kanonik olarak adlandirmaktadair, (1).

. Tipolojik Tasarlama

Tipolojik tasarimda mevcut imgelerin 1gi1g§1 altinda diigii-
nilmektedir.Y¥dresel veya geleneksel mimarlik bigimleri bu tiir
tasarim yaklagimini Orneklemektedir, (1).

. Pragmatik Tasarlama

Eldeki malzemenin kullanilmasinda deneme-yanilmalar yo-
luyla en geligmig sonug¢ bigime ulagan, bu agidan neden ile
sonug arasindaki baglantiyi temel alan bigimlendirme yaklagi-
midir. Eskimo Iglolari, Afrika kulilbeleri yaklagimin en bili-
nen ornekleridir, (1).

. Analojik Tasarlama

Benzetme siiregleri araciligi ile mimari iiriinlerin elde
edildigi bir tasarlama yaklagimidir. Benzetme kaynagi olarak
dogada mevcut bigimlenmeler veya bagka tasaraim ilriinlerinin
bigimleri kullanilmaktadir, (1).

. Kanonik Tasarlama

Belirli izgara, Olgli ve oranlar yolu ile mimari bigimle-

rin tasarlanmasidir. Orneklerine Antik Yunan ve Roma'da sikga



11

rastlanmigtir, (1).

1.2.4. Bigimin Olugturulmasi

Her tasarimci bigimi olugturmasi sirasinda tasarimin, a-
razi, maliyet, teknoloji, fonksiyon, sosyo-kiiltiirel o6zellik-
ler ve estetik degerleri gibi sorunlaraini g¢dziimlemek zorunda-
dirlar. Tasarimci yaptigi bigimle bu problemlere bir yandan
da kendi yorumunu getirmektedir, (1).

Aragtirmacilar tasarimcilarin tasarima baglamadan &nce
iki farkli yaklagimla hareket ettiklerini tespit etmiglerdir.
Birinci yaklasim diigiince ve kavram geligtirmek yoluyla tasa-
rima baglamak, ikinci yaklagim ise ortaya ¢ikacak iiriniin bi-
g¢im, fonksiyon ve konstriiksiyon gibi 6zelliklerinden yola
cikarak tasarima baglamaktir, (1). Bu yaklagimlar mimarin
davranigini anlamak agisindan Snemlidir.

. Diiglince ve Kavram Geligtirmek

gekil 4. Sidney Opera Binasi, John Utzon, (4)

Buradaki kavram, tasarimcinin ¢dzmek zorunda oldugu prob-~
lem arasindan segilebilecedi gibi (Sidney Opera Binasi gibi),
bunlarin diginda yaratllacak bir bagka problem ya da bigim-
lendirme yoluyla bir etki oclugturma, mesaj vermede olabilir.
(Spreckelson'un Paris'teki Defans Taki gibi), (1).

. Uriiniin 6zelliklerinden Hareket Etmek
Tasarimcl iiriinii bigimlendirirken onu yapan, kullanan ve

algilayana ydnelik olarak ¢aligir. Bu nedenle mimari iiriin;
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fonksiyon, konstriiksiyon ve bigim 6zelliklerine bagli olarak
olugturulmaktadir.
Bu 6zellikler iizerinde "tasarim amaglari" bdéliimiinde de-

tayli olarak durulmugtur, (1).

1.3. MOBILYA TASARIMI
Bu béliimde ileride iglenecek konulara agiklik getirmesi
agisindan "mobilya" kavrami, onemi, nitelikleri ve tasarimi

Uizerinde durulmugtur.

1.3.1. Mobilyanin Tanimi

Mobilya (Fr.Mobilier, It. Mobilia), sozliikte "Oturulan
yerlerin siislenmesine ve her tiirli araglarla donatilmasina .
yarayan tasginir egya" (5),"Uzerinde oturdugumuz, yatip uyudu-
gumuz ya da yemek yedigimiz vyararli ve genellikle dekoratif
ev egyalarina verilen ad" (6), "Koltuk, kanepe,dolap, sedir,
masa, sandalye, sehpa vs. tiiriindeki dogeme &6gelerinin tiimiiniin
adi" (7), olarak geger.

Tanimlardan da anlagilacagi tlizere mobilya ayni zamanda

mimarinin bir i¢ donatim araci, bir aksesuaridir, (8).

1.3.2. Mobilyanin Oneni

Insanin mobilya yapma eflemi, ilk insandan bugiine siir-
mektedir. 1Ilk barinaklarda bile oturma ya da yatma gereksi-
nimlerini kargilamak igin insanoglu, birtakim &geler kullan-
migtir, (9). Buna ragmen bazi kiiltiirler (gdgebeler gibi) ya-
gamlarini mobilyasiz rahatga siirdiirmiiglerdir.

Japonya dibi son derece geligmig bir toplum ise mobilya
kullanimini en aza indirmeyi hedeflemekte ve bu yolla &nemli

adimlar atmaktadir, (10).
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Glinlimiizde mobilya artik yagamin ayrilmaz bir pargasi ha-
line gelmigtir. Oturmak, yatmak, depolamak gibi sadece kulla-~
nim fonksiyonunun yanisira, zaman =zaman stati sembolii vevya
kigiligi yansitan bir &ge olarak hizmet etmektedir. Tarih bo-
yunca mobilya, kullanicinin, tasarimcinin ve yapimcinin hayal
gliciiniin de anlatim gekli oclagelmigtir. Estetik ve sembolik ©-
geler donemlerine gdre; 1ige yararlialik, iliretim, iggilik ve
malzeme kogullarini zorlayarak farkli liriinlerin olugmasina
yol agmigtir. Bu estetik ve sembolik Ggeler, yeri ve konumu
belli bir sanat akiminin manifestosu veya sadece ustanin ye-

teneklerini gdstermesi geklinde ortaya g¢ikar, (11).

1.3.3. Mobilyanin Nitelikleri ve Tasarimi

Mobilya, biiylik binalar ya da gemilerle kiyaslandiginda
oldukca basit kalmaktadir. Ancak bir masa, sandalye veya do-
lap igin yeni tasarimlar olugturma fikri goriindiigi gibi kolay
ve basit birgey degildir. Mobilya tasarimi da diger tasarim-
larda oldugu gibi, belirli kademelerden gegilerek yapilair.

Giinlimiizde tasarimcilar insanlarin gdériip anlayabilecegi
bigimde sanat eserlerinde ve mobilyalarinda kullanigli bigim-
ler yaratirken, clugacak problemlerin ¢éziimlenmesi igin ga-
ligmalar baglatmiglardir. Tasarimcilar diigiliniilen egya ile il-
gili fikir aligveriglerinin yanisira bir dereceye kadar insan
hayatinin, wuygarligin ve medeniyetin nasil olmasi gerektigi
konusunda da yorumlar yapmaktadirlar, (10).

Smith (12), mobilyanin niteliklerini dort ana baglik
altinda toplamigtair:

. Islev Olarak Mobilya

Birincisi mobilyanin iglevidir. Kigi mobilyénln lizerinde

oturur (tabure, bank veya sandalyeler); iizerine birgeyler
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koyar (masalar ve konsollar); itizerinde uzanir veya uyur (ya-
tak ve kanepeler); depolamada kullanilir (gekmeceler ve do-
laplar). Bazen bu iglevler birlegtirilir, ama gogunlukla be-
lirli bir kategorinin iginde gok titiz farkliliklar olugturu-
lur. Bdylece mobilya belirli bir ihtiyaca kargilik vermek ii-
zere bigimlenir.Onyedinci yilizyilda iliretilen mobilyalar bu tiir
nobilya konusunda gok verimli bir gagdir. Ornegin "Voyeuse"
sandalyesi iskambil oyunlari izleyen kadin ve erkekler igin
tasarlanmigtir, (12). Napolyon ddneminde de kili¢ kuganan er-
kegi rahat ettirmek igin &6zel oturma mobilyalari tasarlanmig-
tir, (13).

. Sosyal Statii Gostergesi Olarak Mobilya

Mobilyanin ikinci niteligi statii gostergesi olarak rol
oynamasidir. Bazi kiiltiirlerde mobilya ¢ok az kullanilirken,
mobilyayi statii sembolii oclarak goren diger kiiltiirler gok faz-
la kullanabilmektedir. Geleneksel toplumlarda mobilya sadece
pratik gereksinimleri tatmin eden bir egya olarak algilanir.
Bazi toplumlarda ise mobilya liiks ve rahat yagama sembolii o-
larak kabul edilmektedir, (10).

Statii, bireyin, digerlerinden bekleyebilecegi davranig-
lar biitiinii (Stoetzel, 1963) olarak ele alindginda bireyin el-
de etmeyi umut edebilecegi veya sahip olabilecegi egyalarla
da 1ilgili olmaktadir. Bireyler toplumda digerlerinden genel
olarak statiilerine uygun davraniglar gdrmekte ve davraniglar
gostermektedirler. Sosyal stati bireyin gegitli degerlerini,
tutumlarini, ©zlem diizeyini ve ©&lglilerini ifade etmektedir.
Bu kavram kigilerin ne tiir egyalara sahip olabilecegini ya da
olmayi bekleyebileceginishangi egyalarin ona sunuldgunu, biiyik

dlgiide yansitmaktadir, (14). 6rnegin, Art Deco déneminde
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mobilya iglevinden gok "liiks” olmasi ile iin yapmig bir mobil-
yadir. En pahali malzemeler, en pahali teknikler kullanilmig-
tir. Likks, donemin bir saplantisi halini almaigtar.

Kullaniglilik ve rahatlik kavramlari bazen statiiniin ya-
ninda ikinci plana itilebilmektedir, (12).

. Teknolojik Olarak Mobilya

Mobilyanin iliglincii niteligi teknolojisidir, (11). Teknik,
uygulayici deyimi ile 6zlegtirilmigtir. Yapabilme giicii anla-
mindaki Yunanca "tekhne" deyiminden tiliremigtir. Kuramsal bi-~
liminpratikteki uygulamasi olarak tanimlanir, (9).

Insan gereksinimlerinin arttigi dénemlerde teknik de i-
lerlemig, buluglar artmigtir. Uretim araglarinin degigimi on-
lari kullanan insanlari da etkilemig ve degigtirmigtir.

Teknolojideki ilerleme mobilyalarin daha gabuk, daha du-~
yarli yapimini sagladigi gibi detaylarin g¢oziimlenmesinde de
kolaylik getirmigtir. Giiniimiz mobilya fabrikalarinda ana mal-
zeme kadar yardimci dgeler, yan endiistrilerde genig yer tut-
maktadair, (9).

Teknik ilerleme her gegen giin yeni malzemeler, yeni mal-
zeme kombinasyonlari ortaya g¢ikarmaktadir. Malzeme genel o~
larak "Bir iiriiniin olugturulmasinda kullanilan maddeler"e de-
nilmektedir. Bigimin olugmasinda kullanilacak malzeme tasari-
min amacina,iglevine uygun; iiriini bigimlendiren sosyo- kiiltii-
rel, sosyo-ekonomik, fizyolojik etmenlerle baglantili olmali,
lilke teknolojisine uygun yontemler ile bigimlendirilebilmeli-
lidir, (9).

. 6znel ve Bireysel Olarak Mobilya

D6rdiincii kategori mobilyayl segen ve kullanan bireyle

ilgili timiiyle O6znel ve bireysel bidirimlerde bulunmak
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amaciyla kullanilmasina iligkindir. Mobilya giincel gereksi-
nimlerin yanisira fantazilerin de hizmetindedir, (12).

. Ergonomik Olarak Mobilya

Islevin, teknolojinin yanisira mobilyanin &nemli bir ni-
teligi de ergonomik olmasidir. Gerek mimari gerekse mobilyada
tasarinlar, kullanicisi olan insana gdre yapildigina gore;
tasarimcilar insani biitiin 6zellikleri ile tanimak ve tasarim
vapmak zorundadirlar, (15).

Burada insanin anatomik, fizyolojik ve psikolojik boyut-
lari onemlidir. Insani bu agidan inceleyen bilim dali "Ergo-
nomi"” dir. Ergonomi, anatomi, fizyoloji ve psikoloji bilimle-
rinin birlegmesinden ortaya gikmigtir. Galigma;ig kosullara
agisindan ortami incelerken, insan viicudunun yeteneklerine
uygun olarak en az yorulma ile igin gergeklegtirilmesi ilke-
sinin gozodniine alinmasi, arag ve donatilarin diizenlemesine
yardimci olur, (15).

Tasarimlarda, insan gereksinmelerini kargilamak amaciyla
vapilan galigmalar igin "insan boyutlari”"nin bilinmesi gere-
kir.insan boyutlari; viicut 6lgiilerine bagli antropometrik bo-
yutlar, bes duyu organlarina bagli duygusal boyutlar, insanin
reaksiyon siirecine bagli algisal ve zihinsel boyutlar olmak
iizere 3 baglik altinda incelenmektedir, (15).

Kulanilan egya ve araglar, drnegdin; oturma igin koltuk-
sandalye, dinlenme 1igin divan-karyola, galigma ig¢in galigma
masasli-sira, yemek yeme igin masa ve sandalyeler... vb. esya-
larin tasarim, yapim ve kullaniminda insan viicut ve organla-
rinin 6lgiileri "birim" olarak kabul edilmigtir. Bu durum bina

ve mekidnlarin boyutlandirilmasinda da etkili olmugtur, (15).
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l.4. YIRMINCI YUZYILA KADAR MOBILYA TASARIMI

Insanlar daha tarih 6ncesi gaglardan itibaren evlerini
siislemeye baglamiglardir. Magalarin iglerinde rastlanan duvar
resimleri, kiigiik heykelcikler bunun en giizel ornekleridir.
Onlarin nerede oturup, yattiklari ya da yemek yedikleri de
giiniimiize kadar gelmeyi bagarabilen bu duvar resimlerinden &g-
renilmigtir. »

Aragtirmacilar ilk insanlarin Onceleri post veya degigik
Ortiiler {izerinde oturup, uyurken; erken tag devrinde sabit
taglar ya da gamurdan banklar yaparak oturduklarini ortaya
gikarmigtir, (13).

Fakat kullanilan malzemelerin dayaniksizligindan dolayi
ilkel dénem mobilyasi glinimiize ulagamamigtir. Bu ylizden ilk
mobilyanin bulundugu yillardan 20. yiizyila kadar olan donemin
lizerinde durulacaktair.

Yirminci yiizyil oncesinde ele alinacak dodnemler "gag"
lar bazindadir. Endiistri devrimi Oncesinde geligmelerin gok
yavag ve uzun siireli olmasi bunda etkili olmustur.

Ele alinacak ddnemler sirasiyla géyledir:

e Ilkcag mobilyasi (M.6.4000-M.S.476)

e Ortagad mobilyasi (M.S.476-1453)

® Ronesans mobilyasi (M.S.1453-1550)

e Barck ve Rokoko mobilyasi (M.S.1550-1774)

e Yenigag mobilyasi (M.S.1774-1789)

e Yakingag mobilyasi (M.S.1789-1900)

e Ilkgag Mobilyasi (M.85.4000-M.S.476)
tlkgagda mobilya bir prestij araci olarak kullanilmaya
baglanmigtir. Tarih ©&ncesi insaninin "segmek" ve "benzerini

yapmak“ yoluyla mobilya tasarimini gergeklegtirmesinin aksine
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bu dénemde mobilya yapimi bir meslek olarak kabul edilmigtir,

(9).
Ilkgag mobilya sanatini anlamak igin bu donemdeki farkla

uygarliklarin mobilya ornekleri ilizerinde agiklamalar

yapilacaktair.

Sekil 5. Misir Mobilya Ornekleri, (8)

Yirminci yiizyila kadar gelen en eski mobilyalar Masir
medeniyetine aittir. Misarlilar yirminci yilizyil mobilyalarina
benzeyen dolap, masa, tabure ve sandalye kullanmiglardir,(6).
Eski Krallik doneminde, deri kapli katlanir sandalyeler ve
divandan esinlenilmig ayakli sandalyelerden oclugan iki tiir o-
turma mobilyalari vardir. Temel mobilya malzemeleri agagtair.
Liiks mobilyada altin ve gilimig kakmalar kullanmiglardir. Torna
ilk donemlerden beri revagtadir. Mobilya ayaklarinda aslan
pengeleri, fil ve boga ayaklari tercih edilmigtir, (gekil 5),

(8).

Ssekil 6. Mezopotamya Mobilya Ornekleri, (8)
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Mezopotamya'daki Babil ve Asur medeniyetlerinin mobilya-
lari: hakkindaki bilgiler saray duvarlarindaki kabartmalardan
6grenilmigtir. Yiiksek arkalikli sehpa ve masalarin kullanil-
d1g1 gdzlenen bu kabartmalardan; Mezopotamya mobilyasinin Mi-
sir'a benzemesine ragmen, O'nun kadar zarif olmadigi goriil-
mektedir, (6), (Sekil 6).

Zincirli'de bulunmug olan M.8. sekizinci yiizyil sonuna
ait fildigi mobilya pargalari, Anadolu'da yagayan Hititler'de
de mobilya sanatinin oldukga geligmig oldugunu gdstermektir,

(16).
Perslere ait Persopolis sarayinin kabartmalarindaki kol-

tuk bigimi (yiiksek arkalikli, kolgaksiz), az da olsa Pers mo-

bilya sanati hakkinda bilgi vermektedir, (16).

$ekil 7. Yunan ve Roma Mobilya Ornekleri, (8)

Yunanlilar yalnizca yatak, sandalye ve yemek servisi i-
¢in masalar kullanmiglardir. Ev yagaminin sade olmasi da
bunda etkili olmugtur. O donemin geleneklerine gore erkekler
algak yataklara wuzanip, kadinlar sandalyede oturmuglardair,
(6), (gekil 7).

Kadinlar ve yaglilarin oturdugu arkalikli sandalyelere
"klismos", erkeklerin oturdugu torna ayakli dik sandalyelere

ise "difros" denilmigtir, (13).
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Bahge mobilyalarinda aslan pengesi, yilan ve yaprak mo-
tifleri tercih edilmigtir, (8).

Roma mobilyasi Yunan mobilyasiyla benzerlikler gosterir.
Bigimi silisleme ile birlikte kullanmiglardir. Fazla egyalari
saklamak igin kullandiklari dolap, oymali ve boyali ahgap
sandiklar; metal, fildigi ve tag bezemeli agir masalar (6),
divanlar ag¢ilir-kapanir bronz sandalyeler dSnemin en &nemli
mobiiyalaridar.

Palmiye yapragi geklindeki oyma motifleri, dor-iyon-ko-
rent siitunlarinin mobilya ayagi olarak kullanildigi gdriilmiig-
tir.Hatta "kary%dik" denilen kadin heykeli de mobilyaya geg-
migtir, (8).

. Ortagag Mobilyasi (M.S.476-1453)

Ortagag mobilya sanatini etkileyen Bizans, Roman, Arap,
Tiirk mobilya sanatlari da olmasina ragmen, gaga damgasinil vu-
ran ve agirlikli olarak hissedilen Gotik mobilyadir.Bu gagdan

baglayarak artik mobilya mimariden etkilenmeye baglamigtir.

'
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Sekil 8. Bizans Mobilya Ornekleri, (8)

Bizans mobilyasi oldukga basit fakat siislii bir mobilya-
dir. Koltuklarinda insan ve hayvan baglari, aslan pengesi mo-
tifleri vardir, (Sekil 8), (8).

Bu donemde Anadolu'da yagayan sirasiyla Selguklular son-

ra da Osmanlilarda, sedir, sandik, gekmece, sofra altligi,
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rahle, begik ve kavukluk en g¢gok kullanilan mobilyalardl;,(B).

Bu Tiirk medeniyetlerinde taginabilir egyalardan gok, ev-
le Dbiitiin olarak yapilan bdliimlere rastlanir; yataklar "yiik-
l1ik"™ denilen dolaplara kaldirilir. Bunlar ayni zamanda depo
iglevi de goriirler.

Yenigadin baglarinda Osmanli saraylarina giren ve bati-
dan ithal edilen topuzlu metal karyola ve kirma sandalye ge-
gitleriyle Osmanli Imparatorlugunda da "taginabilir mobilya"

kullanilmaya baglanmigtir, (8).
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sekil 9. Arap Mobilya Ornekleri, (8)

Ortagagda Arap sanatinda mobilya tanimina giren egyalara
az rastlanmakla birlikte Endiiliis'te arabesk siislemeli bazi
kanepeler ve algak masalara rastlanmigtir. Asma filizleri ve
hurma yapraklari karigimi "arabesk"diye adlandirilan bir siis-

leme bigimine sahiptir, (8), (Sekil 9).

gekil 10. Roman Mobilya Ornekleri
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Roman nmnimarisi mobilyaya da yansimig, mobilya anitsal
bir goriinlig almigtair, (8).

Dénemin en begenilen mobilyalari sandik bigimindeki kol-
tuklar ile torna iskemlelerdir, (13).

Orta masalari, gandam ayaklari insan ve hayvan heykelle-

ri ile donatilarak, bir siis ve gdsteri amaci olmuglardir,(8).
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Sekil 11. Gotik Mobilya Ornekleri, (8)

Gotik mobilya pahaliligir nedeniyle ancak belli bir kesim
tarafindan alainabilmistir.Mobilyalar kumag kapli ve ahgap oy-
malarla bezelidir, (8). Yataklar genellikle duvarlardaki gi-
rintilere vyerlestirilir. Bazi yataklar bir tarafi agilabilen
tahta sandik bigimindedir, (6), (Sekil 11).

. Ronesans Mcbilyasi (M.S.1453-1550)

Mimarlikta Yunan ve Roma sanatlarina doniigin bagladiga,
Gotik'in ihtigamina kargi gikilarak sadelige gegildigi done-
min mobilyasi da mimarlikla uyum ig¢inde bir ilerleme gdster-
migtir. R&nesans marangozlarin yerlerini alan mobilya ustala-
riyla da "mobilya tarihine" gegmigtir.

Yunan ve Roma iislubu masalar, kanepeler ve sandalyeler
ortaya gikmaya baglamigtir, (6).

En onemli oturma mobilyalari arasinda, sandik koltukla-
rin uzantisi, T"cassapanca"lar, hareketli ve hafif katlanair

koltuklar "sedia sante" ‘ve "sedia savanorola" yeralir, (13).
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Ronesans mobilyasinin temel &zellikleri yukarida ag¢ik-
lanmakla beraber Ingiltere, 1Ispanya, Almanya ve Fransa gibi

llkelerde yorum farkliliklarina ugramigtar.

Sekil 12. ftalyan Rdnesans'i Mobilya Ornekleri, (8)

Ronesans'in kaynagi ftalya'da Dogu silislemeciligine daya-
nan oyma ve kabartmalar dzenle iglenmigtir. Mobilya dogeme-
sinde altin iglemeli iyi cins kadifeler, kabartma deriler,gi-

mis ve piring raptiyeler kullanilmigtar, (8), (gekil 12).

Sekil 13. Ispanyol Ronesans'i Mobilya Ornekleri, (8)

tspanya, Arap sanatini Rdnesans'la bagdagtirmaya cgalig-

migtir, (6), (gekil 13).
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gekil 14. Alman Rdnesans'i Mobilya Ornekleri, (8)

Almanya’da Rdnesans mobilyasi daha yalin, saglam bir

konstriiksivona ydnelmigtir, (Sekil 14), (8).

Sekil 15. Ingiliz Ronesans'i Mobilya Ornekleri, (8)

Ingiltere'de II. Henry stili diye adlandirilan bol geo-
metrik motiflere yonelik bir ©zellik goOstermigtir. Karmagik
ve ince ¢izgili bir siisleme yOntemi bilitiin ylizeylere uygulan-
migtir. Yizeysel uygulamalarda ise dodnemlerin biitiin motifle~
rine yer verilmigtir, (Sekil 15), (8).

. Barok ve Rokoko Mobilya Sanati (M.S.1550~1774)

Barck mobilya Rénesans'in sade, yalin mobilyasina karsgz:,
gdsterigli ve siislidiir. Barok mobilyasinda da agag oymacilig:
yerini korumugtur, (16). Donemin mobilyasinin belli bagli o-
zelligi goriinliglerde dairesel dodniligli kdgeler, natiiralist o&-

zellikte ¢ok siisld kivrimli oymalar olarak Gzetlenebilir.
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Formun biitiininden ¢ok detaylarin ayri ayri birer deger olma-
larina Szen gdsterilmigtir. Dal, yaprak gibi dogal gekiller-

le, madalyon ve kartug en g¢ok kullanilan motiflerdir, (8).

Sekil 16. Alman Baroku Mobilya Ornekleri, (8)

Alman Barok'unda silslemecilikten ¢ok egri gizgiler kul-

lanilmigtir, (Sekil 16), (8).

Sekil 17. Ingiltere'de Barok Mobilya, (8)

fngiltere'deki Barok mobilya Almanya'daki Barok mobilya
ile benzerlikler gostermigtir, (Sekil 17), (8).

Fransa'da Louis'ler dénemi sarayin ve gevresinin ihti-
gsamli ve israfli yagamini simgelerler. Pahali ve liks mobil-

valardir, (8).



26

Sekil 18. %g?is XIII ve Louils XIV Stili Mobilya Ornekleri,

Louis XIII stilinde mobilya ahsgaptir. Dolaplar "elmas
uclari” adi verilen motiflerle siisli ¢ekmecelere bdlinmiigtiir.
Saray kadinlarinin elbiselerine benzetilerek ddgenen genig
tuvalet tabureleri, rabine ve konscllar en gdzde egvalaradir,
(sekil 18), (8).

Louis XIV stilinde mobilyalar ince iglenmig oymalarla
siislenmig, yaldizli ve yakut kirmizisi kadifeyle kaplanmig-
tir. Caligma masalara, yiliksek arkalikl:i koltuklar, kolluksuz
sandalyeler, tabureler en onemli mobilyalaradir, (8).

Rckoko ¢ok sislii, hareketli ve pahali bir saray mobilya
sanatidir. Rokoko Fransa'da ilk defa XV. Louis ddneminde be-

nimsenmigtir, (8).

Sekil 19. XV. Louis Dodnemi Faransiz Rokokosu Mobilya
Ornekleri, (8).
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Bu donem Fransiz Rokoko'su fantazi irini, diizgiin olmayan
sekillerle geligtirilmigtir. Rokoko'daki derin oymalar, canli
ve kontrast renklerdeki g6z kamagtiran uslubu ile mobilyavya
da yansimigtir, (Sekil 19), (8).

Kolluklari kumagla kapli divanlar, benjer koltuklar,
markizler, gezlonglar ortaya g¢ikmigtir. Bu mobilyalarin otur-
ma ve arkaliklariigin 8zel olarak kumaglar dokutulmustur. Ro-
koko ddneminde ortaya gikan ve Mimar John Nash'in &nciiliigiinde
geligen Regence Stili XIV Louis ddneminden XV Louis ddnemine
gecigte kisa siireli olarak Ingiltere'de kullanilan bir iislup-
tur. Italyan kir evlerini &rnek alarak dogaya doniik natiira-
lizne yer vermigtir. Sezlong big¢imli koltuklar, ayaklari kat-
lanabilir hafif masalar, tipki piknik mobilyasi gibi tasar-
lanmigtair, (8).

. Yenigad Mobilya Sanati (M.S. 1774-1789)

Klasik mobilyanin agiriliga kagan siislemecilige y&nel-
mesi ve maliyetinin yiiksek olmasi nedeniyle Yenigagda buna

kargi yeni stiller dogmugtur.

Sekil 20. Louis XVI Stili Mobilya Ornekleri, (8)

Louis XVI stili Fransa'da Pompei temasina yodnelik bir

meraktan yola gikilarak dogan bir stildir, (8), (Sekil 20).
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Diz ¢izgili ve dik agili bigimler kullanilmigtir. Hafif
ve yalin donligler, ince olgiiler, uyumlu siislemelerle biitiinliik
saglanmigtir.

Directoire stili mobilya dwsgrudan dogruya eski Yunan,Ro-
ma ve Misair antik anlayigina yodneliktir. Kare gériintiiler,
siisleme motiflerinin zarifligi, sandalye ve koltuk arkalikla-
rinin gok yalin ve az egmegli yapilmasi baglica ozellikleri-

dir, (8).

Sekil 21. Queen Anne Stili Mobilya Ornekleri, (8)

Queen Anne stili bir geg¢ig ve arastirma donemidir. Bu
yuzden tam bir biitinliik gdstermemektedir, (gekil 21), (8).

Ayaklar XV. Louis stili egmeg¢li ayaklarin benzeridir.Do-
lap, komodin ve kabinelerin gekmeceleri kogelidir.

Queen Anne stilinden sonraki Georgian stiline ddrt mo-
bilya ustasi yon vermigtir. Chippindale, Adam, Hepplewhite ve
Sharaton. Bu yizden Georgin donemine "4 biyikler ddnemi” de
denilir.

Denizagiri lilkelerden getirilen ve mobilyalarda gok kul-
lanilan maundan dolayi donemin diger adi da "maun devri" o-

larak geger, (8).
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Sekil 22. Thomas Chippindale Mobilya Ornekleri, (8)

Thomas Chippindale, Ingiliz agag¢ oymacisidir. O'nun mo-
bilyalarainda Gotik tarzinin etkileri siirmektedir, (13). Queen
Anne'in bir wuzantisi gibidir. Fakat burada mobilya oldukga
gegitlenmigtir. Kiiglik tip masalar ¢ogalmistir. Yataklarain iis-

tunid kapatan gadir ayaklari algalmistair, (8), (Sekil 22).

Sekil 23. George Hepplewhite Mobilya 6rnekleri, (8)

fngiliz moda desinatori olan George Hepplewhite'in mo-
bilyasinda iglev ve estetik ayni derecede ©nemlidir. Chippen-
dale’'in mobilyasindan daha yalin ve hafiftir. Olgiiler daralaip

incelmigtir. Sislemeler 6lg¢iilii ve zariftir, (8), (sekil 23).
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Sekil 24. Robert Adam Mobilyasi oSrnekleri, (8)

Robert Adam Iskogya'li bir mimar ve dekoratdrdiir. Gorii-
nigte klasik detaylara Onem verilmigtir. Mobilya hafif ve za-
riftir. Ayaklar antik motiflerle silislidiir. Yunan yelpazesi ve
anahtari, akantus, ananas, lir, kdge, mitolojik insan ve hay-

van figirleri kullanilmigtir, (8), (Sekil 24).

Sekil 25. Thomas Sheraton Mobilyasi Ornekleri, (8)

Thomas Sheraton bir Ingiliz marangozu ve desinatdridiir.
Mobilyasi Adam'dan ve XVI Louis'den izler tagir. Fakat olgil-~
leri daha kigiuktiir ve diiz ¢gizgiler agirliktadir. Ayaklar daha
cok incelmigtir.AOturma bslimleri ve diger mobilya tablalari

dairesel yapilmigtir. Kolgaklar (S) geklindedir, (8), (Sekil
25).
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Sekil 26. Empire Stili Mobilya Ornekleri, (8)

Bir diger stil de Empire stilidir. Bu stil I. Napolyon
doneminde Fransa'da baglamis ve "Napolyon déneminde" geligti-
ginden dolayi da "imparator stili" adani almigtair, (8).

Napolyon bir imparator olarak kimin neye ve nasil otura-
cagina karar vermigtir. Yapilan savaglar ile Misir ve Osmanli
etkisi, Antik Yunan, Etriisk ve Roma ile birlikte gdsterigli
ve etkili bir tarz:i olugturmusgtur.Savaglar mobilyayi da etki-
lemis her tarafta erkeksi bir tarz egemen olmugtur. Kilig¢ ku-
gsanan erkegi rahat ettirmek ig¢in 6zel oturma mobilyasi ire-
tilmigtir, (13), (Sekil 26).

Empire mobilya agir, kiibik ve masiftir. Tek egri form
dairedir.Fildigi kakmali frizler, bodur ayaklar ilizerine otur-
tulmus divan ve tabureler, Yunan feneri tagiyan sehpalar, ye-
g1l mermerden tablali agir koltuklar, yuvarlak masalar, anit
bigimli yataklar en 6nemli mcbilyalaridir, (8).

I. Napolyondan sonra empire uygulamalari bir siire durak-~
lamigtir. Loulis Philippe donemine kadar gegen siire bir dii-
zeltme ve yenilegtirme siirecidir. Bu yizden donem "Restoras-

yon doénemi” adini almigtir.
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Fransa krali Louis Philippe yonetiminin baglarinda
kralin adiyla anilan bu dénemde "yeni gotik" denilen bir akim
baglatilmigtir. Stil ev egyalari dizeyinde kalmig daha faz-
la bir ilerleme gdsterememigtir.

Almanya'da Louis Philippe stili "Biedermeier™ adi altain-
da geligme g&stermigtir. Gzellikle Roma ve Yunan sanatindan
etkilenmigtir, (8).

. Yakingag Mobilya Sanati (M.S.1789-1900)

Yakingag mobilya sanati mobilya alaninda yeni bir islu-
bun yaratilmasindan gok, eski dsluplarin yenilegtirilmesine
ve konstriksiyon tekniklerine agirlik vermigtir. Ondokuzuncu
yuzyil mobilya galigmalari mcdern stile bir gegig ya da yeni-
legme donemi olarak nitelenmigtir.

Bu ddénemde 1ilk agag isleme makinelerinin bulunugu ile
mobilya alaninda nicelik vyonilinden gelisgmeler gorilmigtir. O
zamana kadar sadece saraylara dénik mobilya ihtiyaci scsyal
degigimler ve ekonomik geligmelerle halk kitlelerine yayilma-
ya baglamigtir, (8).

Yakingagda Kuzey Amerika'daki galigmalar mobilya tarihi
agisindan dnemlidir. Ingiliz kd&kenli olarak geligen bu mobil-
valari iUg¢ agamada incelemek nmimkiindiir. Sirasiyla Colonial ds-

nem, Gecrgian doneml, Federal dodnem.

Sekil 27. Colonial DGnem Mobilya Ornekleri, (8)
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Colonial donemde Amerika'da yerlegim iiniteleri birer ko-
loni durumunda oldugu ig¢in "Colonial Stil" adini almigtir.
Stil Alman Bauer stilini andirir. Cok bogumlu tornalanmig a-
vaklar, g¢ogunlukla dikey g¢ubuklu arkaliklar, vyiiksek tdpuzlu

bagliklar stilin baglica 6zellikleridir, (8), (gekil 27).

Sekil 28. Georgian DdSnemi Mobilyva Ornekleri, (8)

Tkinci ddnem olan "Georgian Donemi" Ingiliz Georgian do&-
nemine benzerligi ile dikkat geker.

Gubuklardan olugsan hafif kolgakli sandalye ayaklarina
egmegli kizak konularak yapilan sallanir sandalyeler bu do-

nemde yapilmig, (8), (Sekil 28).

Sekil 29. Federal DOnem Mobilya Ornekleri, (8)

Amerikan mobilyasinin ge¢ig donemi olan "Federal Ddnem"
de, 1Ingiliz modellerine dayanan bigimler gegitlenmigtir. Mo-

bilvalari Grek oy ‘ari " e ¥ . 7 -7, Tt
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vayginlagmigtir. Aslan pengeleri, atmaca kanatlari, lir, oyma

ve kabartmalar:i mobilyava girmigtir, (8), (Sekil 29).

1.5, YIRMINCI YUZYIL MOBILYA TASARIMI

1.5.1. tkinci Diinya Savagina Kadar Mobilya Tasarimi

Ondokuzuncu yiizyil tasarim alaninda kokli degigiklikle~
rin yapildigix bir donemdir. Bu dodnemde geligen endiistri, yeni
malzemeler daha gok ve gabuk liretimi saglamigtir, (13). En-
diistriye gegig dodneminde toplumun gelenekleri yikilmig, fakat
yerine yeni degerler getirilememigtir. Orta sinifin olanakla-
rinin artmasina ragmen, begenileri yozlagmigtir. Bu tir tike-
ticinin istegine gdre yapilan mobilyalarda ise se¢meci bir
tavir egemen olmugtur. Bigim sorununa kolayca bir ¢dziim geti-
rilememigtir. Mobilyalar makina ile yapildigi halde gegmige
bagimli kalinmigtir, (9). Bol miktarda kadifeyle kaplanarak
sagak ve piligskiillerle tamamlanmigtair, (13).

Yapi tasariminda zamanin degigen kogullarini ve gergek-
lerini gdzmezden gelen mimarlar, binalarini gegmig stiller ve
vyapi yodntemleri ile sekillendirmeye g¢aligirlarken, mithendis-
ler veni malzemelerle gergeklegtirdikleri yapi sistemleri ile
farkl: bir yol izlemiglerdir, (17).

Ondokuzuncu yilizyilin seg¢gmeci tavrindan etkilenmeyen mo-
bilyalarda wvardir. Daha g¢ok biikme ahgap sandalyeler ve demir
bahge koltuklari 6zgiin bir tarzda yapilan mobilyalardir. Bun-
lar ayni zamanda malzemesinin yapimi ve liretim big¢gimi dolayai-
siyla da gereksiz siise izin vermemiglerdir. Bilikme ahgap mo~
bilyalarin taéar1m0151 ve lireticisi Michael Thonet, endiistri
ddnemini en iyi anlayan mobilya tasarim alanlarindan biri o-

larak mobilva tarihine gegmigtir, (13).
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Sekil 30. Thonet Mobilyalar:

Alman Michael Thonet'in 1856'da ahgabi "buhar altinda
blikme wusulinii kegfetmesi yepyeni formlarin ortayva gikmasina
neden olmugtur. Bu teknigin geligmesinden once mobilya,gegit-
1i kisimlarain birbirlerine birlegtirilmeleriyle elde edilmig-
tir. Bikiilmig ahgap ince el 1iggiligine lizum gostermedigin-
den, ilk defa olarak standardize egyanin kitlesel lretimi ya-
pilmigtair, (18), (gekil 30).

Daha sonraki donemlerde Otto Wagner, Josef Hoffmann,
Adolf Coos, Le Corbusier gibi Oncii mimarlar Michael Thonet'i
modern tasaraimin biiyuk Oncilisii saymiglardir, (19).

Ondokuzuncu yiizyil sonunda ¢agdag mcobilya kavramini var-
edecek geligmeler de eklektisizme tepki olarak dogmustur,
{20). Bu tutuma kargir ilk saldiri 1Ingiltere'de ortaya g¢ikan

Arts and Crafts {(Sanatlar ve Zanaatlar) akimadar.

1.5.1.1. Art and Crafts (Sanatlar ve Zanaatlar, 1880)

Art and Crafts (Sanatlar ve Zanaatlar) hareketi, sadece
Ingiltere'de degil, geligmig Batila lGlkelerde de kendini g&s-
termigtir, (17).Londra'daki Crystal Palace'ta dilizenlenen 1851

tarihli Biyiik Sergi'nin ardindan, Willian Morris, Pugin,
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Ruskin, Walter Crane, Beardsley , Mackmurdc gibi tasarimcilar
bu hareketin dogmasina sebep olmuglardir. Amaglari, Neo-Gotik
ve Rokoko tarzlarinin iglemecilige ve geleneksel Japon baska
sanatinin gizgisel duyarliligr ile kivrakligina sahip g¢ikmak,
yenli yorum ve sentezlere ulagmak, estetik kaygilarla sanat-
zanaat Dbirlikteliginde metal, cam, seramik, tekstil, duvar
kagidi gibi dekoratif iiriinlerin zarif Orneklerini tasarlamak-
tir, (21).

Akim, sanatgi ve elegtirmen John Ruskin'in fikirleri ile
adini duyurmug, William Morris'in bunlar:i uygulama alanina

koymasiyla gelisme olanagi bulmugtur, (17).

Sekil 31. Arts and Crafts Mobilya Ornekleri

Ruskin wve Morris'in diigledikleri, sanat ve zanaatin or-
tagagdaki gibi olabildigince yakinlagmasi, dekcratif ve uygu-
lamali sanatlarda iyiye, kaliteliye, zevkliye dogru gidigin
saglanmasidir. Akimin etkileri genelde siisleme dizeyinde kal-
mig, formun temel sorunlarina inememigtir. Ancak iggilikte ve
kullanilan malzemede dogruluk, yiiksek kalite, iyi zevk ve o-
ranlar gibi her zaman 1ig¢in gegerli olan degderleri yeniden
glindeme getirmigtir. Bdylece ileride bu alanda gdsterilen ga-

balara bir baglangi¢ olugturmugtur, (17), (Sekil 31).
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Uretilen mobilyalar, . kullanilan asal malzemeler ve el
iggiliginin pahaliligi nedeniyle "gok sayida giizel egyanin
gok sayida insan tarafindan kullanilmasi" gériigiine ters diig-
migtir, (13).

Akim ondokuzuncu ylizyilin sonlarina dogru baglayan "Art
Nouveau" (Yeni Sanat) hareketini hazirlayan etmenlerin bagin-

da gelmektedir, (13).

1.5.1.2. Art Nouveau (Yeni Sanat, 1880-1910)

Arts and Crafts'in (Sanatlar ve Zanaatlar) geligtirdigi
el ig¢iligi, wuygulamali sanatlarda iyiye, kaliteliye, giizele
ve dogruya godtiiren anlayigi Art Nouveau déneminde de siirdii-
rilmigtir, (17).

Gerek mimari ve i¢ mimaride, gerek mobilya ve aksesuar
gibi egyalarda, gerekse silisleme ve miicevher tasarimlarinda,
¢ogu zaman simetrik olmayan dalgali ¢izgiler, incelip uzayan
bitki saplari, iri ¢igek motifleri, organik formlar, yapay ve
geometrik bigimlerden esinlenmig tasarimlar, dodnemin idslubunu
olugturmuglardar, (21).

Art Nouveau sanatgilari mobilyalarinda ahgap gegitleri
olarak giil, zeytin, pelesenk, mege, i1hlamur, sandal, ceviz ve
maun kullanmiglardir, (22).

Bir gegig donemi sanatai olan "Art Nouveau", belirli yeni
bigimlere y&nelik olmasina kargin, 6zinde "big¢imsel” nitelik
tagimaktadir, (23).

Art Nouveau Almanya'da Jugenstil, Avusturya'da Secession
Ispanya'da Modernismo, Ingiltere'de Stil Liberty adlariyla a-
nilmaktadir.

Akimin en Unli tasarimcilari hem mimar hem de mobilya

tasarimcisi olarak iglev gdrmiiglerdir.



Degigik ilkeler ve tasarimcilar arasinda iki tip Art
Nouveau mobilya tasaraimi goriilmiigtiir. Ilk grubun iginde Nancy
ekoliinden Emile Galle, Louis Majorelle,Ispanyol Antonio Gaudi

ve Charles Rennie Mackintosh yeralmigtir, (13).

Sekil 32. Art Nouveau'nun Birinci Grup Tasaraimcilarinin
Mobilyalara

Nancy ekoclil tasarimcilarinda Rokoko stilinin etkileri
goriilmemigtir. Onlarain tasarimlary: daha g¢ok dogaya doniiktir.
S kavrimlarinin vyanisira, boel yaprakli, gigekli motiflere
siklikla yververmigtir, (22), (Sekil 32).

Ekolliin kurucu olan Emile Galle eserlerinde tabiata ti-
niyle bagl: kalmayi temel ilke edinmigtir, (22).

Louis Majonelle tasarimlarinda bu stili Szgiin bir bigim-
de iglemigtir, (22).

Tskog¢ mimar-tasarimci Charles Rennie Mackintosh mobilyé;
da asiriliklariyla ¢ok bireysel bir mimarlik, i¢ mimarlik ve
mobilva tasarimi geligtirmigtir, (20).

Antonio Gaudi hem mimarliginda hem de mobilyasinda egri-
sel tercihlere agarlik vermigtir, (20).

tkinci grupta "mantikli glizellik"arayan Belgika'li Henry
Van de Velde, Avusturya'li Otto Wagner, Josef Hoffmann ve Al-

man Richard Reimerschmidt yeralmigtir, (13), (Sekil 33).
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Sekil 33. Art Nouveau'nun tkinci Grup Tasarimcilarinin
Mobilya Ornekleri

Ctto Wagner Avusturya'daki Secession'un kurucusudur,
(21). Ggrencisi Josef Hoffmann ve Wiener Werstaette grubu Art
Nouveau'yu timiyle dikagisal bir tasarim iislubuna dénigtir-
miuglerdir, (13).

Belgika'nin 1iinlid tasarimcisi Henry Van de Velde Art Nou-
veau'nun Fransa'ya tasinmasinda da yardimci olan mimarlardan-
dir, (21).

Art Nouveau'nun Almanyva'daki cephesi Jugenstil'in tem-
silcilerinden biri de Peter Behrens'tir.Behrens, Minih'te Ju-
genstil gevrelerinde ressam olarak galigmigtir. Ayni zamanda
egya tasariml ve cam porselenler de tasarlamigtir. O'nun bul-
dugu "saf" formlar artik tasarimin Art Nouveau'dan "gergekgi-

lik"e dogru gittigini gdstermistir, (24), (Sekil 34).

i
—~

J

Sekil 34. Peter Behrens'in Mobilya Tasarimlara
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A.B.D.'de Art Noveuau "Liberty Style" adiyla biiyik dlgii-
de yayginlagmasina ragmen highir zaman tim mimarlik ve ig¢ mi-
marlik diinyasina egemen olmayi bagaramamigtir, (20).

Art Nouveau &ziinden gelen sebeplerle ve ekonomi ile i-
ligkilerinin kopuklugundan dolayi kisa siireli bir akim olarak
kalmigtir.Boyle oldugu halde ondokuzuncu yilizyilin duragan ni-
teliklerine kargi bir tutumu ortaya g¢ikarmitair, (23). Akim o
giine kadar agiga g¢ikarilmamig mcbilya bigimlerinin ortaya g¢i-
karilmasi agisindan da Snemlidir, (9).

Bu doénemde Vivana'da Adolf Loos "yalniz sanatgi" fanta-
zisinin g¢izgilerine olan bagliliginin tehlikelerini sezmig-
tir. Bigimle ilgili bitin egyalari, fonksiyonel, amaca uygun
ve gergekgl prensibe uygun big¢imlendirmenin, 1insanligi yeni
bigimli bir diinyaya gotiirecegini anlamig ve bu goriigiinii uygu-
lamaya koymugtur. 0, "saf form"lari &verken, siis'ten "“"cina-
yet" dive bahsetmigtir. Diiglnceleri ile Art Nouveau sanatgi-

larinin tepkisini g¢ekmigtir, (24), (Sekil 35).

Sekil 35. Adolf Loos Mobilyasa

Ondokuzuncu yizyil sonu yirminciyiizyil baglarinda Ameri-
ka'da i¢ mimarlik ve mimarlik alaninda en dnemli tasarimci
Frank Lloyd Wright'tir. Chicago okulunun kurucusu ve Art Nou-
veau'nun A.B.D. temsilcisi Louis Sullivan'in d&grencisi olan

Wright, geligtirdigi ‘"prairie"” mimarligiyla hem ig mek&n hem
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de mobilya tasarimlari yapmigtair, (20).

Decgal gevreye uyumu ve dogal malzeme kullanimini igeren
"praire” ddéneminde yaptig:i mobilyalarda da dogal malzemeyi
kullanmig, evleri ile mobilyalarinain bir biitin olmasini sag-
lamigtar.

Endistri g¢aginin olanaklarini da kullanmaktan geri kal-
mamlig, ilk defa metal bilirc mobilyasi lreten tasarimci iinvani-
ni almigtrr, (20).

Ondokuzuncu yiizyilin sonlarinda tasarimda yalinlig:s a-
maglayan tutum, yirminci yizyilin verileriyle de tam bir ba-
gsariyva dogru siénelmigtir. Yirminci ylizyil'da genel olarak iig
Snemli akim mobilya tasariman ydn vermigtir. Bunlar geligim

sirasivla "Werkbund", "De Stijl", "Bauhaus" tur, (23).

1.5.1.3. Werkbund

William Morris'in Onerdigi bigimde liretimden endﬁstriyel
tasarima kesin gegig, Herman Muthesius'un 1907 yilinda kurdu-
gu "Deutsche Werkbund" orgilitii 1le gergeklegmigtir. Sanatgzi,
zanaatgl, mimar, endistri alanindan liretici ve igadamlarainin,
hatta bazi yvazarlarin katilmalariyla olugan bu orglitiin bagli-
ca amaci sanat, zanaat, mimarlik ve endiisri biitiinlliglinin sag-
lanmasidir. Bu amagla mimarlik bagta olmak ilizere Werkbund'un
ugragtigyr tim tasarim etkinlikleri akilci, soyut ve amacina
uygun bigimlerden olugan standart tiplere ydnelmigtir. Kotii
olan hergeye karsi olan Werkbund, tasarim ve iggilikte yiiksek
kaliteyi amaglamaktadir, (17).

Akim "makina ile olugturuiacak bigimler nasil colmalai-
dir?" sorusuna yanit aramigtir. En Onemli etkinligi bigimlere
valinlik getirmesi ve standardizasyon fikrinin ilk defa orta-

vya atilmasidir, (9).
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Werkbund*un kurucusu. olan Herman Muthesius Almanya'da
yapl ve sanatta rasyonelligi amaglayanlarin bagina gegmigtir.
Cagdag tasarimcidan "tam ve ari kullaniglilik"™ bekleyen Mut-
hesius, vyalniz makine ile yapilmig liretimin "gagdas ekonomik
yapiya uygunlugunu" gdzdnine alarak vyeni bir stil yaratmak
gerekirse bunun ancak "makina big¢imi" olmasi gerektigini sa-
vunmugtur.

Werkbund, kendisini olugturanlarin diiglince ayraliklarz
otesinde, cagdag disincenin amag¢ ve ilkelerini Almanya'nin

birgeck bdlgelerine de yaymigtir, (23).

1.5.1.4. De stijl (1917-1928)

Adolf Loos'un modern mobilya ve i¢ mimarlik igin Onci
tasarimlarindan sonra, Hollanda'da ortaya g¢ikan De Stijl akai-
m1 da bu konulardaki tasarimlari somutlasgtirmigtir, (20).

Birinci Dinya Savagl sirasinda objektif soyutlulugu ken-
dilerine ilke edinmig Hollanda'li ressamlar tarafindan kuru-
lan De Stijl, 1917'den 1928'e kadar oOrgitli bir akim olarak
kendini gostermigtir. Bu akimin en inld sanatgilari arasinda
ressam Mondrian, ressam-mimar-yazar Theo Van Doesburg, mimar
Gerrit Rietveld ve heykeltrag Georges Vaterloo vardir. De
Stijl biitiin sanatlari etkileyen birlegtirici kavramlar ortaya
atmigtir. Taninabilen her tiirlii konuyu reddetmigtir.Kompozis-
ycn sistemini dik ag1ly sisteme tercih eden De Stijl,gelenek-
sel simetrinin yerine de asimetrik dengeyi getirmistir, (18).

De Stijl akiminin amaci tim toplumlar igin ortak bir dil
geligtirmektir. Bundan 6tiiri yalnizca temel geometrik bigim-
leri ve ana renkleri bir bi¢imlendirme anlayigi olarak gor-

migtir, (17).
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Ilkeleri; hakikat, belirlilik, ag¢iklik, basitlik, konst-
riktif olma, ortaklik, objektiflik, yasaliliktir. En temel
kavram ise big¢im vermedir, (4).

Akimin 6zelligi, makina ile liretime en uygun bigimlerin

geligtirilmesi, silisleme ve eliggiliginin en aza indirilmesi-

dir, (9), (Sekil 36).

Sekil 36. De Stijl'in Mobilya Tasarimlari

Akim resim, heykel, mimarlik ve tiim tasarim alanlarina
getirdigi yalinlikla Bauhaus okulunun kurulmasinda Sncii ol-

mugtur, (9).

1.5.1.5. Bauhaus (1919-1933)

Endiistriyel tasarim ve mimarlik egitiminde olumlu etki-
leri olan Bauhaus, 1919 yilinda Walter Gropius tarafindan
Weimar'da Uygulamali Sanatlar Okulu ile Glizel Sanatlar Akade-
misinin birlestirilmesiyle kurulmugtur. Yaratici glici destek-
leyen ve deneysel bir tasarim laboratuvara niteligindeki oku-
lun amag¢lari arasinda, tim sanat dallarinin, endistriyel ta-
sarim ve mimarligin bir biitlin olarak ele alinmasi, bunlarin
endiistri ile igbirliginin saglanmasi, tasarimda evrensel bir
gorsel dile ulagilmasi, sanatgi-zanaatgi ve mimarin yagadik-
lari donemin gergeklerinin bilincine varmalari ve grup galig-

masinin desteklenmesi vardir, (17).
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Gropius'a goOre bilitlin gergek sanat ve zanaatlar yapi ta-
sarimina hizmet etmelidir. Bu nedenle Bauhaus'ta mimarlar,
ustabagilar, soyut ressamlar birlegerek bu kavramin yerlegme-
si 1g¢in galigmiglardir. Bu birlegmeden de, biitiin sanatlara
baglatan, hepsine belirli &lgiide etki yapan "temel tasarim"”
ortaya gikmigtir. Bu kogullarla ogretim yapan Bauhaus okulu-
nun Sgrencilerinin yaptiklari tasarimlar, pekgok endiistri ku-
rumunca satin alinip uygulanmasi yapilmigtar, (23).

Mimarlikta, grafik sanatlarda, tekstil tasariminda oldu-
gu gibi 1i¢ mekdn ve mcbilya tasarlama alanlarinda da atilim
yapmigtir.Cagdag mobilyanin endisriyel ydntemlerle ve endist-
riye gore standart nitelikte lretilmesi gerektigini savuna-
rak, vapimi buginde sirdirilen gagdas klasiklerin vyaratilma-~
sin1 saglamistir. Ig¢ mekd3n tasarimi alaninda De Stijl ilkele-
rinden fazla ayrilmamistir. Yalin ylzeyler, bevaz, gri, siyah
ve ana renklerin kullanimina agirlik veren tercihler, temel
geometrik bigimler gibi dzellikleriyle De Stijl'in deneyle-
rinden yararlanmigtir, (20).

Bauhaus De Stijl'e oranla fonksiyon sorunlari ile daha
gok ilgilenmigtir. De Stijl'de estetik agidan ileri siiriilen
vyalinlik, Bauhaus'ta endiistri dUretimine yatkinligi yd&niinden
geligtirilmigstir. Bauhaus bigimleri rasyonel, geometrik ve

soyut clarak nitelendirilmiglerdir, (23), (Sekil 37).
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Sekil 37. Bauhaus Mobilya Tasarimlari

Bauhaus denince 1lk akla gelen tasarimcilar Walter
Gropius, Marcel Breuer ve Mies Vander Rohe'dir. Her igi de
¢elik boru, lama ve aliminyum ilizerine arastirmalar yapmiglar-
dir, (13).

Bauhaus diginda kalmig olmasina ragmen Le Corbusier,
Bauhaus'un ilkelerini hem teorik hem de pratik alanda destek-
lemis mimarlardandar. qutuk ve gezlong tasaraimlari Bauhaus'
la uyum ig¢indedir, (23).

Metal cturma mobilyalari genelde igyerlerinde kullanil-
mig, evlerde de bahge ve mutfaktan daha ileri gidemémigtir.Bu
nedenle Marcel Breuer ve Finlandiyva'li Alvar Aalto 1930'larda
ahgap mobilya tasarimlarina y&nelmiglerdir, (13).

Alvar Aalto kontraplak ve ahgap esasla malzemeleri kul—b
lanmasinin yanisira, diger modernistlerin ilgilenmedigi egri-
sel formlari da denemigtir, (20).

Bauhaus'un tasarima getirdigi ilkeler mcbilya alanina da

yeni, O©zglin ve gagdag dgelerin katilmasini saglamigtir, (9).
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Modern mobilya ve mimarinin geligimi siirerken onun vya-
ninda Art Deco egilimlerde yegermeye baglamigtir. 1925 yilin-
da Paris Dekoratif ve Endistriyel Sanatlar Uluslararasi Ser-
gisinde adini duyaran Art Deco, modernizmi de diglamayarak
kendine 6zgl siislemeci, bezemeci bir tarz geligtirmistir,

(20).

1.5.1.6. Art Deco (1910-1936)

Art Deco 1iki savag arasinda kalan ve donemin toplumsal
ve kiiltiirel bunalimini yagayan Batili insanin, biling altina
ittigi, bogluk duygusunun bir yansimasi olmustur. Tasaraimlar,
iglevsel degil, "liks" ve "pahali" nesnelerdir. Bu yilizden a-
kimin en bagarili oldugu alan gimiig egya ve milcevher tasarimi-
dir, (25).

Tarihin gegitli donemlerinden alintilar yapmaktan kag¢in-
mayan Art Deco sanatg¢ilari ¢ogu zaman Bauhaus'un standarttan
ve rasyonalizasyondan yana olan tavrina kargit yodnde i{irtinler
vermiglerdir, (20).

Stil ve Stilizasyon Art Deco tarzinin en belirgin &zel-
liklerindendir. Akim daha c¢ok yizeyin iyilegtirilmesine ve
giizellegstirilmesine yodneliktir, (25).

Tasarimcilarinin temel amaglari yenilik getirmek degil,
yuksek kalitede, ender ¢ok gegitli malzeme kullanarak kusur-
suz bir teknikle, pahali gésterigli {lirlinler ortaya koymaktir.
Egzotik ve zengin renklerle bezenmig giil agaci, maun, abanoz
gibi agaglar masif veya cilali olarak kullanilmaktadair.

Art Nouveau nmobilyalarda kullanilan yerli agaglar Art
Deco mobilyada da kullanilmigtir. Damarlari belirgin ve agik
renkli agag¢ tirleri tercih edilmigtir. Agacin damari ve rengil

vetersiz kaldiginda, oymalara, kontrast reklerde farkli
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agaglarin veya fildigi, sedef, boga ve metal gibi malzemele-
rin kullanildig:r kakmalara bagvurulmugtur. Bigimler tasarim-
cilara gore degigmekle birlikte, genel oclarak kiibist etkiler
tagimaktadir.

Art Deco mobilyalari iginde kadin yazi ve makyaj masala-
r1 oSnemli yer tutmaktadir. En ilging Art Deco tasarimlari a-
rasinda parfim gigeleri ve kadin kumaglari basta gelmektedir.

Art Deco Kiibizm, Fouvizm gibi sanat akimlarindan etki-
lenmigtir. Bu sanat akimlariyla bu kadar kolay uzlagabilmesi-
nin nedeni, Art Deco yaraticilarinin g¢ogunun sanatg¢i olmala-
rindan dolayidir. GCogu ressam ve heykeltrasg, bazilari mimar
olan tasarimcilari, sanatgi yaklagimiyla lirlinler vermigler-
dir. Sonug¢ta, bazen fonksiyonel olmayan lriinlerde ortaya c¢ik-

migstir, (25), (gekil 38).

Sekil 38. Art Deco Mobilya Tasarimlar:

Paul Follet Art Deco'nun onde gelen tasarimcilarindan-
dir. Eski Ingiliz stillerinden ve Pre-Raphaelitizm'den etki-
lenmigtir. Liikks malzemeler ve kakma, lake, bronz gibi ince
teknikler kullanmig. Rengin ©zel etkilerine ve zitligina oSnem
vermigtir, (25).

Mourice T:.frene mobilya, tekstil, cam, seramik, gibi

alanlarda endiisriyel yodntemlerle ugragmayir veglemigtir.
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Onsekizinci ylizyildan kalma estetik ve refah anlayigi, Paul
Iribe ve Andre Groult'un tasarim anlayisini y&nlendirmig-
tir. Andre Groult, Art Deco mobilyaya kendi yaklasimi ile
zenginlik katan mecbilya tasarimcilarindan biridir.

Emile-Jacques Ruhlman, yiliksek kalite ve teknik ustaligai-
n1 sergiledigi tasarimlariyla, Fransiz Art Deco mobilyalarlna
farkli bir yaklasim getirmigtir, (25). Mobilyalarinda, gele-
neksel abanoz agaci gibi az bulunur ve pahali malzemeleri
segmigtir. Pargdmen ya da Galuchat'la birlegtirilmig amboyna
agaci, kopek baligi derisi gibi agiri derecede seyrek malze-
meleri kullanmigstir. Kakma iginde baga, fildigi ve boynuzu
tercih etmigtir, (26).

Art Deco yapisi,varligi gorilintisliyle sinirlidir. Yapida
gozimlenmeyi bekleyen derin anlamlar yoktur. Art Deco yapila-
r1 tekil olarak degil, hep birlikte bir lrinler toplami ola-
rak konugmaktadir. Tasarim, temel bilegenlere indirgenmigtir.
Bundan &tird Art Deco yapl simetri, ritm, 1gik, renk, bezene,
doku gibi bagliklari igermek lzere tasarlanmig gibidir. Kiit-
lede simetri mutlaka uygulanmigtir. Ritmik bir dizim cephe-
nin zorunlu bigim 6zelligidir, (27).

Esprit Nouveau Art Deco ile eg zamanli olarak geligmig
bir akimdir. Ama Art Deco'dan daha ©6nemli kabul edilmig-

tir, (25).

1.5.1.7. "Esprit Nouveau" ve Modern Mobilya

Birinci Dliinya Savagindan sonra modern diinya, Le
Corbusier'in de ategli bir bigimde savundugu makineleri. ve
insan iligkilerini degigime ugratan hizin ¢agi olmugtur. Le

Corbusier, yagami kolaylagtiran diger geregler gibi evin de,



49

ekonomik ve teknik olanaklar 6lgiisiinde modern insanin ihti-
yaglarini kargilayan bir gereg¢ oldugunu savunnmustur.

Aralarinda Robert Mallet-~Stevens, Pierre Chareau, Eileen
Gray ve Francis Jourdain'in de bulundugu mimarlar, i¢ mekdnin
veniden organizasyonu konusunda arastirmalar yapmigslardar.

1925 yilindaki sergi Le Corbusier'e mobilya tasarimi ve
dekcrasyon sorunlarina olan vyaklagimini tanitma firsatini
vermigtir.

Ressam olan Pierre Legrain, Kiibizm ve Amerikan sanatla-
rindan ilham alarak geometrik formlar, kogseli bigimler, hurma
agaci, abanocz, lake, metal ve deri gibi malzemelerle mobilya-

lar yapmigtir, (25).

1.5.2. Tkinci Dinya Savagi Sonrasi Mobilya Tasarimi

fkinci Dinya Savagl; maliyet hesabina daha ¢ok yodnelen,
daha iyi ve daha hizli bir endiistriyel {lretim tarzini giindeme
getirmistir. Bu yeni Uretim tarzinin geligtirilmesi ise mev-
cut mihendislik sistemlerinin kullanilmasi ile miimkin olmug-
tur. Mcobilyada sentetik yapigkanlar, akrilik, polyester, po-
liten regine gibi yeni malzemeler geligtirilmigtir, (28).

Tkinci Diinya Savaglndanvgﬁnﬁmﬁze kadar olan geligmeler

beg ana baglik adi altinda toplanmigtir:

® 1945-1950 Yeniden Yapilanma ve Rasyonalizm Ddnemi
e 1950-1960 Organik Tasarim
e 1960-1970 Pop Kiiltiri ve Kargit Tasarim

+

1970-1980 Reformist veya Rekabetg¢i Tasarim

® 1980'den Glnimiize Eklektik Tasarim Ddnemi
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1.5.2.1. Yeniden Yapilanma ve Rasyonalizm Dénemi (1945-
1950)

1945 sonrasi Amerikan mobilya endiistrisi tkinci Diinya
Savagindan sonrakili geligmelerden ve arayiglardan faydalanmig-
tir. 1Ilk defa standart, fabrikasyon mobilyalar iiretilmeye
baglanmigtir, (29).

Tkinci Dinya Savagl sirasinda kapatilan Bauhaus'tan Ame-
rika'vya gelen Marcel Breuer, Mies van der’Rohe ile Bauhaus
ilkelerini uygulan Le Corbusier gibi mimar-tasarimcilar, bu
donemde mekanik etkilerden faydalanmiglardir. Tasaraimlarinda
"seri lretime wuygulanabilir olmak” kurali benimsemiglerdir,
(29).

fkinci Diinya Savagi Oncesinde, Amerikan tasarimcilara
Avrupa'nin uzun, dekoratif tasarim tarihinden ilham almislar-
dir, (28). 1940'larin ortalarinda yerlegen ve 1940'larin son-
larina dogru da savagsin etkilerini silmeye yonelik bir mo-
dernlegme egilimi gdsteren Amerikan tarzi ortaya g¢ikmigtair.
Bu tarz ayni zamanda Amerikan halkinin lilkelerine duydugu
"sliper glig" inancini da yansitmigtair, (29).

Donemin ©nemli Amerikan tasarimcilari Charles Eames ve

Eero Socarinen'dir. Ayni zamanda mimardirlar, (Sekil 39).

Sekil 39. Amerikan Mobilya Tasarimlari, 1945-1950



51

Eero Soarinen'in sandalyeleri tiim diinyada yayginlasmig
olmasina ragmen, giiniimize kadar ulagmayil bagaramamig Omiirsiiz
Uriinlerdendir, (20).

Charles ve Ray Eames seri liretime uygun mobilyalar iret-
migler. Mobilyada farkli teknikler kullanmiglardir.

1940'larin ortalarinda Amerika'da ig¢ mekdnlarin kiigiilme~
siyle birlikte mobilyalar mimariye uyumdan ¢ok, kullanlci ih-
tiyaglarina yonelmeye baglamigtir. Bdylelikle "ergonomi" &nem
kazanmigtir, (29).

ftalya'da 1fkinci Diinya Savagl sonrasi donemde, mobilya
tasarimindaki teknolojik ilerlemelerden g¢ok "iislup" iizerinde
durulmugtur. Italyan mimarlarinin mobilyalari, diigik maliyet~-
li, kiiglik igyerlerinde liretilmigtir. Az sayida yapilmig ve
genelde ihrag edilmigtir. Italyan endistrisini canlandirmak
igin teknoloji yerine "tasarim" kullanilmigtir, (28).

Milan, Turin ve Roma'daki mobilya tasarimlara, Bauhaus'

tan g¢ikan sert kogeli gekillere zit organik tasarimlardair,

(28), (gekil 40).

Sekil 40. Italyan Mobilya Tasarimlari, 1945-1950

Turin asilli mimar Carlo Mollino tasarimlarinda gergek-
Ustline de yerveren organik mobilyalar tasarlamigtir. Boylece

1940'larin sonlarinin en ilging ve en ilerici tasarimlaraini
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dretmigtir. Diiz, parlak ve aerodinamik bigimleri kullanmig-
tir. Tasarim anlayigini "hersgeye, hayali olmak garti ile izin
verilebilir" clmlesiyle ifade etmigtir, (28)

Gioc Ponti ve Carlo Graffi gibi tasarimcilar da Zttalyan
mobilya tasariminin 6nde gelen isimlerindendir.

Doénemin ©nemlil Iskandinav tasarimcisi Hans Wegner'dir.
Dogal malzeme kullanimini on pldna ¢ikarmigtir. Kalitenin g¢ok
sayida Uretim ig¢in gozden gikarilmasina veya tasarim igin za-

naattan vazgegilmesine izin vermemigtir, (28).

Sekil 41. tskandinav Mobilya Tasarimlari, 1945-1950

1950'ler siiresince, Iskandinav tasariminda dogru malzeme

ve zanaatkarlik on plandadir, (28), (sekil 41).

1.5.2.2. Organik Tasarim (1950-1960)

1950'lerin baginda Amerika ve Bati Avrupa Ikinci Diinya
Savagl yaralarini sarmigtir ve Amerikan tasarimcilari, gele-
cege giivenle bakan geng bir tiiketici grubuna hitap eden mo-
dern bir g¢izgiyi yansitmaktadirlar, (29).

1950'lere imzasini atan organik egilimler; kaynadini do-
gadan alan yontu sanatg¢isi Constantin Brancusi ve onun 6gren-
cileri Henry Moore ve Isamu Noguchi'nin eserlerinde kendini

bulmugtur. Bu geligimin tasarimdaki somut etkileri de, modern
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akimin geometrik formundan uzaklagma ve 8zgiir form ile asi-
metrik mobilya ©gelerinin kullanilmasi geklinde kendini gos-—
termigtir. Fakat bu tasarim iiriinleri yiiksek teknoloji ve seri
uretim sistemlerine uygun olarak tasarlanmigtir., "iyi tasa-

rim® tarifi artik el iggiligi ile degil teknoloji ile baglan-

tily olarak yapilmaktadir, (29).

$ekil 42. Amerikan Mobilya Tasarimlari, 1950-1960

Charles Aames ve Eero Saarinen tasarimlaraini bu dénemde
de siirdiirmiislerdir, (Sekil 42).

Iskandinav iilkelerinde tasarim yapan Hans Wagner'in ya-
ninda, Arne Jacopsen, Poul Kjaerholm ve Verner Panton gibi
yenl tasarimcilar yetigmigtir, (Sekil 43).

Jacopsen ahgap, gelik ve deri kullanarak mobilyalar vya-

ratmigtair, (30).

Sekil 43. Iskandinav Mobilya Tasaraimlari, 1950-1960
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Dénemin en ©Onemli sorunu "kitsch" in yikseligidir. Bu
yizden Endistri Tasarimi Konseyi, basitlik, az malzeme ve ig-
levsellik gibi modernist ilkelere doniigii savunmaya basglamig-

tir ve sadece bu ilkelere uyanlara &dil vermigtir, (28).

1.5.2.3. Pop Kiiltiiri ve Kargit Tasarim (1960-13970)

1960-1970 donemi sosyal ve politik agidan bir huzursuz-~
luk donemi olmugtur. Donem ayni zamanda 1970'lerin bagindaki
petrol krizi ve ekonomik daralma oncesinde patlayan bir tiike-
tim donemidir. Artan talep ile birlikte seri ilretime ydnelik
tasarimlar yeniden baglamigtir, (29).

Ekonomik agidan zayif olan 1960'larin felsefesi "bugiin
kullan yarin at" diglincesine dayandirilmigtir, (28).

Tasarimda ¢ogulcu bir yaklagim geligmigtir. Geleneksel-
legen mobilya-devamlilik-yiiksek maliyet-statii birlikteligi,
geng nlfusun etkisiyle abartisiz-diigik maliyetli-sinifsiz ve
liberal toplumu yansitan bir gekle donigmugtiir, (29), (Sekil
44).

Donenmin malzemeleri petrol vyan drinlerinden vyapilan

polietilen, termc plastik gibi plastik tirevleridir, (29).

Sekil 44. 1960-70 Doneml Mobilya Tasarimlara
Yapay mélzeme kullanilarak yapilan koltuklardan biri o-
lan "gigme koltuklar" istendiginde havasi bogaltilarak orta-

o ka'dyril 770 - pratik koliv' ar’ o Jar., Ayni - “da
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bulundugu hacmi de etkilemektedir. Hippie kiiltiiriinden esinle-
nerek yapilan "Sacco” guval koltuklarda ddnemin anlagiyaini i-
fade eden mobilyalardan biridir, (13).

Pop tarzinin Amerika'li savunucularindan Richard Homilton
pop sanatin ©zelliklerini, "biiyiik bir kitleye seslenen kisa
donem ¢ozim lreten, kolaylikla unutulan, diigiik maliyetli, se-
ri Uretilen, geng ve gengleri hedefleyen" diye tanimlamigtair,
(29).

Kargit tasarim modern hareketin ana temasi olan standar-
dizasyon ve iglevselciligin yerini almistir, (29). Archizoom
ve Superstudio tarafindan kegfedilen kargit tasarimlar daha
sonra Studio Alchymia ve Memphis tarafindan gelistirilmistir.
1970'lerin sonu ve 1980'ler baginda karsit tasarimin ilerle-
Yis "post-modernizm" ile son noktaya varmigtir, (28).

Joe Colombo, Peter Murdoch, Eero Aernio dodnemin iinlii mo-

bilya tasarimcilaradar.

1.5.2.4. Reformist veya Rekabetgi Tasarim, (1970-1980)

1970'lerin basinda, 1973'deki petrol krizinin etkisiyle
plastik gibi petrol yan ilirtinlerinin maliyeti gok yiikkselmig ve
mobilya Gretimindeki cazibesini yitirmigtir, (29).

ftalya'da Gaetano Pesce gibi tasarimcilar ve Studio 65
gibi tasarim gruplarai radikal olarak tanimlanan tasarimlarin
gergeklegtirilebildigine inanmiglardir. Bunlarin yaptiklara
tasarimlar, biliylik dretici firmalar tarafindan gok az sayida
Uretilebilmigtir, (29).

1970'lerde ekonomik kriz, rasyonalizmin mobilya iireti-
minde kullanimini zorunlu hale getirmigtir.Bunun sonucunda
mobilya, bezeme ve sﬁslemedanaflndirllmlg,tasar1mc1lar1 ki~

sitli maliyetlerle galigmak zorunda kalmiglardir, (28).
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Rasyonalizmin prensiplerine geri doniis High-Tech akimiy-
la ifade bulmugtur. 1978'de Joan Kron ve Suzanne Slesin tara-
findan yazilan kitaptan sonra "High~Tech"” adini alan tasaraim,
gelecege given ve ileri teknolojiye bagliligi ifade etmekte-
dir. Endiistri sistemlerine, g¢elik iskele, zimbali metal ve
kauguk dégeme gibi malzemelere dayanmaktadir, (28).

High-Tech mobilya endiistri arag¢larini taklit etmis ve
pargalar halinde satilmigtir. Bu yaklagim maliyeti diugik tut-

mug ve geng tiiketicilerin ilgi odagi olmustur, (28).

Sekil 45. 1970-80 DSnemi Mobilya Tasarimlara

1971'de Sanat Okulu mezunu Rodney Kinsman tarafindan ya-
pilan Omkstak iskemle, High-Tech tasarimin en iyi Srneklerin-
dendir, (29).

Bu donemde Richard Rogers ve Renzo Piono Paris'te 1ilk
High~Tech vyapiyi gergeklegtirmiglerdi. Binanin servis dona-
nimlara kiltir merkezinin diginda tasarlanmigtir. I¢ mekdn
daha hareketli olup hareketli duvarlarla bélinmigtiir, (31).

"Hong Kong" Bank§51 binasini yapan Norman Foster da High
Tech tasarimcilardandir.

High-Tech ile ev igyerine benzer hale getirilmigtir.Mut-
fakta fabrika raflari, metal dolaplar, gelik merdivenler evi,

igyerine benzer duruma getiren &6gelerdir, (31).
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High-Tech Mekan, "agiri 1izotropik (akslar boyunca egit
fiziksel ozellikler tagiyan), esnek kullanimli, gok merkezli
odaklari olan dev mekdn" olarak tanimlanmigtir. Agiri ve ur-
kiittcii bir tekrara sahiptir, (32).

Ekolojik olarak kusursuz tasarimlari olan rasyonalizmin
Ustiinliigiine ragmen, pek g¢ok O6ncii mobilya tasarimcisi kargit
tasariminin potansiyelini aragtirmaya devam etmigtir. Tasa-
rimcilarindan biri de pop-ilhamli tasarimlari olan Kanada'la
mimar Frank Gehry'dir. "Easy Edges" ve "Experimental Edges”
diyve adlandirdigi iki grup mobilyasi vardir,(28).

Reformist tasarimlar radikal tasarimlardan etkilenmig-
tir. Imalat teknolojisi ve pazar alani zorlanarak yaratilmig-
tir. Joe Colombo, Ettore Sattsass ve Gae Avlenti bu yaklagim-
la mobilyva tasarimlarini yapmiglardair, (28).

Radikal ve rekabetgi tasarim, Gaetano Pesce ve
Superstudio, Archizoom, Grup Stum, 9999 gibi gruplar tarafin-
dan, Utopik ve alternatif yaklagimlari nedeniyle tercih edil-
migtir, (28).

ttalyan tasarim grubu Studio Alchymia, gilizel sanatlar ve
dequatif sanatlar ile mimarlik arasindaki engelleri yikmayi,
ticari ydniinden ¢ok entellektiiel bir yaklagimla bagarma yolu-
na gitmistir. Studio Alchymia kdr amaciyla piyasadan uzak
durmugtur. Tasarimlari iglevsel olmaktan g¢ok ifadeseldir. Ye-
ni malzemeler kullanmigtir. Gegmig isluplardan alintilar yap-
migtir. Tasarimcilara Ettore Sottsass, Andrea Branzi,

Riccardo Dalisi ve Alessandro Mendini'dir, (28).

1.5.2.5. Eklektik Tasarim (1980- )
Geligen ekonomi ile paralel olarak mobilya tasarimina

talep artarken yapi tasarimlari tamamen rekabetgi bir hale
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gelmigtir. Ofis mekdnlarinin dekorasyonu &nem kazanmigtir,

(29).
Tasarimcilar ya kendilerine verilen kisitlamalar iginde

tasarim yapmiglar ya da bagimsiz olarak idretimlerini gercgek-
legtirmiglerdir. Bagimsiz tasarim yapanlar, biyiik yatirim
gerektiren tasarim g¢dziimlerinden kaginmiglardir. Kiigiik atol-
Yelerde yapilan tasarimlar daha genig bir bireysel yaratici-
11k gans: vermigtir, (29).

Donemin gdzde yaklagimi Post-Modernizmin temelinde
Memphis Tasarim Stidyosu yeralmaktaydi, (29).

1980-1981 kiginda Studio Alchymia'dan (Simya Stiidyosu)
ayrilan Ettore Sottsass, M.De Lucchi, M.Zanini, A.Cibic, M.
Thur, M. Bedir, G. Sowder, N. du Pasquier biraraya gelerek
Memphis'i kurmuglardir.Amaglari az sayida yapilmig sanat nes-
neleri ve koleksiyon pargalari yerine, magazalarda bol bol
satilan, istendiginde eve gotilriilebilen ve ginliik hayatta ra-
hatga kullanilabilen mobilya yapmaktir, (33), (Sekil 46).

Memphis'te yerlegmig olani yikma, hareket alanini genig-
letme, insani uyarma, durani sarsma, bunlarin iistiine de yeni
olanaklar arama ve olugturma vardir.Hersey "geg¢icilik" anla-
s1y1 iginde gergeklegtirilmigtir, (33).

En biiyiik buluglarindan biri dekorluplastik kaplamalar-
dir, (33).

Bezeme ¢ne ¢ikmigtir. Akimi Post-modernistlerden ayiran
6zellik, Post-Modernistlerin daha tarihg¢i , daha restorasyona
doniikk olmalar: ve eskiye bakmalaridir. Memphis ise "gimdi" ve

"gelecek” le ilgilidir, (33).
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Sekil 46. Memphis Tasarimlara

En Onemli tasarimcilarindan Ettore Sottsass 1960'larda
tagsarimlarina baglamig, 1960'larin ortalarinda, Amerika'nin
toplumsal ve politik olaylariyla meggul olmustur. Stidio
Alchymia'nin da tasaraimcilarindandir. Tlk menmphis tasarimlar:
"Casablanca" ve "Carlton" modelleridir, (26).

Post~Modernist tasarimcilardan Hans Hollein ve Michael
Graves'in de Memphis tasarimlari vardir.

Robert Venturi, Hans Hollein ve Michael Graves Aldo
Rossi, Mario Botta gibi tasarimcilar bu dénemde Post-modern
tasarimlar yapmiglardar, (28).

Post-Modern mobilya High-Tech'in endiisriyel tasarim us-
lubuna ve 1970'ler siliresince geligen iglevsel mobilyaya bir
tepki olarak dogmugtur. Post-Modern tasarimcilar endiistriyi
tasarimdan ayirmiglar, daha gok glizel sanatlarla ilgilenmig-
lerdir, (28). Modernizmin silmeye g¢aligtigi tim tarihselci
egilimleri canlandirmiglardir. Giindelik hayatin goériinimlerine
resmiyet kazandirmiglardir. Tim davranig egilimlerini, her
tir malzemeyi, her tir bigimi, aligilmadik her ogeyi kullan-
miglardir, (29), (sekil 47).

Shiro Kuramata ve Arata Isozaki gibi Japon tasarimcilar

"Pitiristik" temalari referans olarak alirken, Amerika ve
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Britanya'daki Post~Modern tasarimcilar, 1980'ler boyunca ta-

rihselcilikten esinlenmiglerdir, (28),

Julil

i

f‘.;
I

Sekil 47. Post-Modern Mobilya Tasarimlari

Post-Modern Mekan,: "Bigimsel karmasiklik ve sembolik
kolaj", ¢ift anlamlilik, mekdnlarin ig¢ ige girmesi ve katman-
lagma yoluyla belirsiz, gizemli, karmasik ve siliprizlerle dolu
bir mekidn yaratilmasi, kaymig akslar, egiklik, carpigma ve
bitigme, bitmemig egriler, yarim formlar; asimetrik simetri,
ters perspektif; binanin ig¢i ve digi arasindaki geligki; po-
zitif ve negatif doniligimler” olarak tanimlanmigtir.

1980'ler sonrasinda Michael Collins tarafindan "Geg¢ Mo-
dern", Peny Sparke tarafindansa "Yeni Modern" olarak tanimla-
nén zarif fakat iglevsel bir yaklagim ortaya ¢ikmigtir. Savag
sonrasi uluslararasi lisluba benzer bir ruh tasimaktadir, (28).

Philippe Starck, Matthew Hilton, Jasper Marrison gibi
tasarimcilar Geg¢ Modern estetigi Srnekleyen tasarimlar yap-
miglardir, (28). Zaha Hadid de "Yeni Modern” tasarimcilardan-

dir, (28), (gekil 48).
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sekil 48. Geg¢-Modern Mobilya Tasarimlari
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2. YAPILAN GALISMALAR

2.1. GALISMANIN AMACI, KAPSAMI VE YONTEMI

Caligmanin amaci, yirminci yizyilda egemen olan mimarlik
akimlarinin ayni ortamda geligen bina ve mobilya tasarimlara
izerindeki etkilerini, aralarindaki baglantilari ve baglanti-
sizliklari, bu donemin Oncii mimar-tasarimcilari ozelinde O&r-
nekleyerek kargilagstirmali olarak incelemektir.

Endiistri devriminin yarattigi toplumsal degigme ve ge-
ligmelerin ondokuzuncu yizyilin ikinci yarisindan itibaren
geligen akimlarla bina ve mobilya tasarimi lizerinde etkili
olmaya baglamasi yirminci yiuzyil olarak belirlenen kapsamin,
ondokozuncu yizyil sonlarindan baglayarak ele alinmasini ge-
fektirmistir.

Caligma, genel anlamda bir tarihsel saptama galigmasi-
dir. Genig bir literatiir taramasi vyapilmig, kargilagtirmala
bir inceleme ile kaynaklarin elverdigince sanat tarihi, mi-
marlik tarihi ve mobilya tarihi arasindaki baglarin kurularak
incelenmesine &zen gosterilmigtir.

2.2.YIRMINCI YUZYIL SANAT AKIMLARININ ONCU MIMAR-

TASARIMCILARI

Yirminci yizyilda ortayva g¢ikan mimari akimlarin oncid mi-
marlarindan bir ¢ogu hem bina hem de mobilya tasarlayicisi-
dirlar. Bu, o donem mimarlarinin mimari anlayiglarinin, bina-
nin igi, disi ve mobilyasiyla bir biitlin oldugu diiglincesinden
kaynakli bir sonugtur. Dolayisiyla yirminci ylizyil ve o done-

min mimar-tasarimcilari, bu dodneme damgasini vuran anlayigin,
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ileri siiriilen ogretilerin ve fikirlerin mimariye ve mobilya
tasarimina yansimalarinin kargilagtirilmali aragtirilmasi i-
¢in en iyi ornekler olarak kabul edilebilir.

Bu kapsamda, wuluslararasi alanda lin yapmigs mimar-tasa-
rimcilar iginden yirmiiligli yapilan genig literatiir g¢aligmalari
ile kaynaklara dayanilarak 6rnek olarak segilmigtir.

Belirlenen tasarimcilarin bina ve mobilya drneklerinin
segimi sirasinda, mobilya ve mimarlik tarihgilerinin "o ddéne-
mli ve tasarimcinin ozelliklerini en iyi yansitan bina ve mo-
bilya" olarak belirttikleri &rneklere yer verilmigtir. Fotog-
raf ve ¢izimlerle yapi ve mobilya niteliklerinin belirlenme-
sine destek verilmigtir.

Mimar-tasarimcilar, kronolojik bir sira ile yirminci
yiuzyil iginde vyer aldiklari akimlara da bagli olarak bina ve

mobilya ornekleri ile aragtirilmaya galigilmigtir.

2.2.1. William Morris (1834-1899)

Arts and Crafts'in (Sanat ve Zanaatlar) fikir babasi o-
lan John Ruskin'in fikirlerini benimsemigtir. Bir mimarin
yaninda yetigmesine ragmen bina tasaraimlarini uygulama firsa-
ti bulamamigtir. Yine de binalari ig¢in mobilya tasarlayan on-
dokuzuncu yizyil sonlari ve yirminci yilizyil mimarlar listesi-
nin baginda yer almigtir. Morris bir zanaatkdr, gair, sanatgi
ve toplumsal islahatgidir. Kumagtan duvar kagidina, kitaptan
mobilyaya kadar hemen hemen hergeyi tasarlamigtir, (34).

. Bina Tasarimi

John Ruskin'in fikirlerini benimseyen Morris hizla geli-

gsen, valniz kazanca bakan endiistrinin digiincesiz bir gekilde
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imal ettigi uygunsuz ve faydasiz bigimlerini, endiistrinin ge-
rektirdigi iggi topluluklari dolayisiyla bigimsiz bir gekilde
biyliyen iggi mahallelerini, seviyesiz bir halde yasayan isggi
topluluklarini, fonksiyonsuz ve sagliga zararli fabrika yapi-
larini elegtirmigtir, (24).

Cirkinligin ve bozulmanin sebebini, liriinin tekniklegti-
rilmesinde, igin mekanize edilerek g¢ogaltilmasinda bulmug-
tur. Geg¢migi geri g¢evirmek, makiaeyi tahrip etmek ve el sa-
natlarina geri dénmek istemigtir, (24).

Amaci, sanat ve zanaatin Ortagagdaki gibi birarada olma-
s1, dekoratif ve uygqulamali sanatlarda iyiye,kaliteliye ve
zevkliye gidigin saglanmasidir, (17).

Endiistri devrimini kinamig ve "tasarimcinin negesini"
6ldirdiigine inanmigti. "Dirilistlik" ve "basitlik" fikrini go&z-
oniinde tutmugtur, (34).

Yapida tarihi bir dslubun taklidini reddetmigtir. Bu ko-
nudaki diisiincelerini ilk olarak mimar Philip Webb'le beraber

tasarladiklari "Kirmizi Ev" (Red House)de uygulamigtir, (Se-

kil 49).

Sekil 49. "Kirmizi Ev" (Red House), 1859, ¢35)
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"Kirmizi Ev" Morris'in ilkelerine uygun olarak tiimiiyle
vyerel malzeme ve iggilikle gergeklegtirilmigtir.

Eski kdy evlerinin basitligi ilham kaynagi olmugtur. Bi-
lingli olarak asimetrik olarak tasarlanmigtir. Gegmig gagla-
rin antik soylu yapilarini gagrigtiracagl diigiiniilerek bu yola
bagvurulmugtur. Binanin iglevinden yola gikilarak dig forma
ulasilmigtir. Yani igten diga dogru bir tasarim vardir. Koy
evlerinin sade ve basit kirmizi tuglasini, siva veya algi sii-
sii altina saklamadan kullanmiglardir. Bu 0&zelligi yapiya
"Kirmizi Ev" (Red House) adinin verilmesini saglamigtir,(24),
(sekil 49).

. Mobilya Tasarimi

Morris'in mobilya tasarimi tarihindeki siirekli iinii mo-
bilyasinin eligi olmasindan ya da donemin iislupsal geligimine
vyaptigi onemli katkilardan degil; biitlin tasarimlarinin esas
bir biitiinliige, malzemeye saygiya ve iggilik kalitesine sahip
olmasindan dolayidir, (34).

Diigiincelerini hayata gegirmek igin 1861'de duvar kagida,
kumag, mobilya, vitray gibi iriinlerin tasarlandigl ve elle ii-
retildigi "Morris and Co" adiyla kendi firmasini kurmugtur.
Elle yapildigi igin, hilinerli igg¢ilik, zaman ve para gerekti-
ren, dolayisi ile sinirli miktarlarda diretilebilen bu mallar
ancak zengin gevrelerce .alinabilmigtir, (18).:

Morris mobilyalarinda yalinligi onerirken, firmasai
Viktoria doénemindeki gibi mobilyalar tasarlamigtir. "Morris
and Co,'da diger firmalar gibi piyasaya bagli oldugundan, bu

durum Morris'in diigiincesi ile geligkilidir, (34).
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William Morris ve grubu giinliikk kullanim egyalarinin da
sanatgilar tarafindan tasarlanmasi gerektigini ileri siirmig-
lerdir. Bu gorigle yirminci yilizyildaki tasarim galigmalarina
da onciiliik etmiglerdir, (9).

Kirmizi Ev'in mobilyalaraini da ayni tasarim diigiinceleri

dogrultusunda gergeklesgtirmigtir.

sekil 50. Kirmazi Ev Ig¢ Mekdni, (35)

Kirmiz1 ev I¢ mekd@ninda kullanilan mobilyalar Morris'in
atolyelerinde hazirlanmigtir, (17). Devrin iddiali, sisli, a-
gir, yiukli ve bigimsiz egyalarina son derece zit mobilyalar-
dir. Yaptigi egyalarda, Ortagagin bigim karakterine egilim
gostermigtir. Fakat Ortagaga bir kdle gibi bagli kalmamisg,ga-

gin egyalarini taklit etmemigtir, (24), (Sekil 50).



67

gekil 51. Morris'in Koltuk ve Sandalyesi, (36)

Morris'in inli koltugu agir, ahgsap pargalardan olugmug-
tur. Konstriiksiyondaki basitlik ve diiristliik fikri, koltugu
Arts and Crafts (Sanatlar ve Zanaatlar) sandalyelerinin sem-

boli yapmigtir, (36), (gekil 51).

2.2.2. Henry Van de Velde (1863-1957)

Morris ve Ruskin'in baglattiklari yenilik hareketi, yal-
niz Ingiltere ile sinirli kalmamig, Fransiz, Alman ve Belgi-
ka'li sanatgilara da ulagmigtir, (24).

Ingiltere'deki bu harekete digaridan ilk kﬁtllan ilke,
Henry Van de Velde'nin dnciiliigiinde 1880 yillarinda kurulmus
olan ve adina "Yirmiler" denilen bir sanatgi grubu yiliziinden,
Belgika olmugtur, (24).

Henry Van de Velde Belgika Art Nouveau'sunun 6nde gelen
isimlerindendir. Resim egitimi almasina ragmen kendisini mi-
mar olarak yetigtirmigtir, (21).

Yaptigi evlerin igini de tasarlayan ve mobilyalarini ya-

pan mimarlar grubuna dahildir.
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. Bina Tasarimi

Velde teknik ¢aga, milhendislik eserlerine ve endiistrinin
kitle liretiminin yararlarina inanmigtir, (24).

Arts and Crafts (Sanat ve Zanaatlar) akiminin hig¢hir za-
man Ortagag etkisinden siyrilamadigina degdinmig ve makinalar-
da buldugu gilizelligi esas alarak gdyle demigtir: "Giiglii ve
gelik kollari giizellik tarafindan yodnetildigi takdirde, maki-
nalar giizellik yaratacaklardir". Ayrica demir, gelik, alimin-
yum, linolyum ve gimento gibi malzemelerde de biiyiik bir gele-
cek gormektedir, (18).

Velde hergeyi ile ¢oziiliip halledilecek ve bigimlendiri-
lecek yeni bir diinyanin oniinde oldugunu gormiigtiir. Goérevleri-
nin sadece bigimlendirme ile degil, ayni zamanda sosyal ve
ahlaki problemlerin de ¢oéziimlenmesi ile gergeklegtirilebile-
cegine inanmigtir, (24). Bu konuda Morris ile hemfikirdir.

Velde siislemeden ¢ok yeni formlarin ortaya gikarilmasi
ile ilgilenmigtir, (18). Bir geyin gilizel olabilmesi igin o i-
gin yarari ve yapilan igin ilk kez biri tarafindan diigiinlilme-
si gerektigine inanmigtir. Yarar ve fonksiyon diginda higbir
hususun dikkate alinmamasi gerektigi diligtincesindedir, (24).
Yani O da Morris gibi ige uygun konstriiksiyon onermigtir. -

Bu diigiincelerle ondokuzuncu yiizyil historizmini yenmeyi
bagaran mimarlardan biri olmugtur, (24).

Velde'nin ilk ©nemli eseri, Morris gibi tiim egyalarin:
da kendisinin tasarladigi 1895'teki "Bleomenwelf Evi"dir. Bu
ev aynl zamanda Art Nouveau ddneminde tasarladigil yapilari da

temsil eder, (Sekil 52).
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Sekil 52. Bleomenwelf Evi, 1895, (21).

Bleomenwelf Evi bugiinkii gdriigle "modern" bir ev olmama-
sina ragmen, ondokuzuncu yiizyil sonlarinin Barok gikintilzi,
heykelli, kabartmali, villalarinin yaninda basit, siissiiz,man-
tiklil ve miitevazi bir evdir. Evin her detayinin etiidiinde ti-
tizlik gostermesinin yanisira bu detaylarin bir biitiinliik teg-
kil etmesine de onem vermigtir, (24).

Binada 1Ingiliz geleneksel yapilarinin etkisi géze gar-
par. Karakteristik &zellikleri agikga ve cesurca biitiin alan-
lardaki iliretim bigimini gdstermesi, mantikli malzeme kullani-
m1 ve slslemeleri reddedigidir. Hernekadar endiistriye inan-
migsa da yapisinda geleneksel bina metotlarini kullanmigtair,

(37)a
Ev ne bir ¢iftlik evi, ne banliyd villasi, ne de bir

yazlik konaktir. Fakat tim bu bina gegitlerini ustaca birleg-
tirmig ve sentezini yapmigtir, (38).
Dig cephedeki bagariyi igte gosterememigtir. Dista baga-

rily bir cephe yaratmak ugruna planda kirikli kdgeleri
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kullanmasi ig¢ mekani kullanigsiz hale getirmigtir. Yine de
yagsami ve igi birlegtiren inandirici bir tasarim yapilmasi a-
¢isindan ©nemlidir, (38).

. Mobilya Tasaraimi

Velde mobilyalarda da "kaybettigimiz giligli, canli, temiz
renkleri, enerijik ve kuvvetli formlari, akla uygun konstriik-
siyonu" gormek istedigini sodyleyerek, "sistematik bir bigimde
siisten kurtulan" Ingiliz mobilyalarini Ovmigtiir, (18).

Esyanin g¢iplakligi Velde'yi cezbetmigtir. "Ingai unsur-
larin fonksiyonlari" ile ortaya gikan enerji ve gerilim, mo-
bilyada da kendisini gdstermistir. Sandalyelerin zemini yaka-
layan, saglam duruglu ayaklarinin egrileri, sanki oturma tab-
lasini yukari kaldiriyor gibi bir gerginlik igindedir.Bu san-
dalyeler oturma fonksiyonlari disinda enerjik bir ifade de
tagimiglardir.ifgse uygun konstriiksiiyon, kendine 6zgi bir ifa-
deye de sahip olmugtur, (24).

Bu egya ve sandalyelerin siisleri onlarin konstriiksiiyon-
laraini belirleyen formlardan olugmustur. Kisaca formlari ayni
zamanda siusleridir, (24).

Velde'ye gdre siisiin kendine 6zgii bir hayati yoktur. Siis,
lizerine geldigi egyaya baglidir. Bu bakimdan siis kanunlariyla
nmithendisin galigmalarini idare eden kanunlarin ayni hususlar
oldugu goriigiine ulagmigtar, (24).

Mobilyalarinda kullandigi ana malzeme yine ahgaptir. El
iggiligi ile yapilmig olmasina ragmen, ondokuzuncu yiizyil mo-

bilyalarina gore daha sade, yalin ve &zgiindir.
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Bleomenwelf Evi'nin mobilyasinda diigiincelerini aynen

uygulama firsati bulmugtur, (Sekil 53).

Sekil 53. Bleomenwelf Evi Sandalyeleri, 1895, (26)

Bleomenwelf Evinde tasarladigir mobilyalardaki tasarim
ilkeleri, sonraki gizimleri ig¢in bir baslangi¢ olmustur. Bu
sandalyelerin ortak 6zellikleri fonksiyonel tagiyici vurgusu,
temel gizgilerin milkemmelligi ve zit 6gelerin dengeli kompo-
zisyonudur. Sandalyeler bir tarafta Shakers'larin mobilyala-
riyla baglanti kurmuglar, diger taraftan Art Nouveau periyo-
dunu igaret etmiglerdir, (26).

Sandalyeleri tamamiyle iglevseldir. Tasarimlari marangoz
igi birlegmelerin mantigindan dogmustur. Temel gekil, farkla

bigimlerde ele alinmigtir, (38).
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gekil 54. Batik Ortiilui Kceltuk, (26).

Velde'nin tasarladigi onemli koltuklardan biri olan kol-
tugun batik o&rtiisi Hollanda'li ressam Jan Thorn Prikker tara-
findan vyapilmigtir. Konstriiksiiyonu gizlememek igin oGrtinin
altindaki &geler batik o&rtiiniin iizerinden de gormektedir, (26),

(sekil 54).

2.2.3. Otto Wagner (1841-1918)

Avusturya'da Secession adini alan Art Nouveau'nun tem-
silcilerindendir, (21). Ayni zamanda yirminci yiizyil mimarisi-
nin ve gehirciliginin bir &nciisii ve Viyana Akademisi'nin ku-
rucularindandir, (37).

Avusturya'll Otto Wagner, Josef Hoffmann ve Alman

Riemershimidt gibi eserlerinde mantikli bir gquzellik
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Aramlstlr. Konstriiksiiyonlarin; yeni malzeme ve sosyal gorev-
lerle iligkili oldugunu anlamig, mecut formlarin yeniden bi-
¢imlenmesinin ancak bu gekilde olabilecegini diiglinmigtiir,
(24).

. Bina Tasaraimi

Henry Van de Velde Briiksel'de mimarinin resmi dilini sa-
delestirmek ig¢in linli kampanyasinl agarken Wagner, Viyana A-
kademisi'ndeki konferansin agilig konugmasinda "Modern Mimar-
11k" adi altaindaki iinli &gretiyi sunmustur, (37). Bu ayni za-
manda yayinladigi kitabinda adiydi. Kitapta zamanina &zgi ve
gorevini yiiklenen bir mimarinin programinl organize etmigtir.
Wagner gdyle demigtir: "Bizim artistik yaraticiligimizin tek
¢1kis noktasi, yalniz modern hayat olabilir. Zira her yeni
islup, kendinden onceki iisluptan yavag yavas meydana gelmig-
tir. Bu yeni konstriiksliyonlar, yeni malzemeler, yeni insani
gorevler ve gdériigler, mevcut olan formlarin yeniden diizenlen-
mesini ya da degistirilmesini gerektirir. Sanat ve sanatgl
devamli olarak kendi gaglarini temsil ederler", (24).

sullivan ve Loos'un modern mimarlikla ilgili agiklama-
larindan Once Wagner, yatay dogrulari, diiz gatilari ve ifade
gliclinii yapisal ilkelerle yakin iligki ile malzemenin dogru
kullanimindan alan bu indirgemeci tslubu &vmigtiir, (37).

Wagner'in kitaplarinda sdyledigi pek az fikir gergek ha-
yatta uygulanabilmigtir.

Demirin giiciinii dnceden goérmis mimari bigimlenmede demi-

rin konstriiktif olanaklar saglayacagini sodylemigtir, (24).
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Kitabinda "...biuylk bir sadeligin yeni sanat formuna
kuvvetle egemen olacagini, duygularimizin daha bugiinden bize
s8ylemesi gerekir..." cilmlesinde soziini ettigi "biiylik sade-
1ik" O'nun Viyana'daki Karlplatz yapisinda goériiliir. Demirden
bir yapi oldugu halde bu igi mimara layik gormesi, Snemli bir
gdriigtiir. ZIstasyon binasi, yalniz trafik teknigi ve organi-
zasyonu ile ilgili bir yapi degil, ayni zamanda mimarlik, ge-

hireilik ile ilgili bir yapadar, (24), (sekil 55).

sekil 55.Stadtbahn fstasyonu, Karlplatz, 1888-1889, (39)

Stadtbahn istasyonu Wagner'in gegig ddnemi yapisidir.
Wagner kendi fikrine wuydurarak Fransiz modellere gére gelik
iskeletleri kullanmigtir. Hernekadar dekoratif &gelerin kul-
lanilmamasi diigiiniilmigse de, yap1 bitkisel bezemelerle siis-
lenmigtir. Yapidaki bu geligki Wagner'in dgretisel talepler-
le estetik form arasinda bir uzlagma elde etmeye galigmasin-
dan kaynaklanmaktadir, (37).

Wagner gelenekgi, eklektik ondokuzuncu yiizyil binalari-

nin yapilmamasi igin biiyik gaba harcamigtir. Wagner ve
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fandaslarl akici doga gizgilerini bir kenara birakmiglar,
dik agi ve dikdodrtgen formlari tercih etmiglerdir, (24).

0, ondokuzuncu yiizyil yapilarinin terk edilmesi igin mii-
cadeleye girdigi zaman yalniz bagina kalmigtir. Resmi daire-
ler, meslektaglari fikirlerine saygi gostermemigler ve hatta
O'na biyik prbjeler verilmesine engel olmuglardir. Bu yiizden
birgok yapi plani ve diigiinceleri kagit ilizerinde kalmigtair.

Wagner'in mekdn bolimi ve yapi bigimlendirmesine ait fi-
kirleri 1905'te inga ettigi Posta Tasarruf Kasasi Bankasi bi-

nasinda agikga gorilmektedir, (24).

Sekil 56. Posta Tasarruf Kasasi Bankasi, 1904-1906, (39)

Posta Tasarruf Kasasli Bankasi Wagner'in ligilincii ve son
donemine ait bir yapisidir. Merkezi bir hol etrafinda uygun
olarak genigleyen yamuga benzer planin milkemmellik hissi, me-
kdnin esnek kullanimi, sisten tamamen kaginilmasi, gelik ve
camin birarada kullanilmasi; bu binayi modern mimari tarihin-
de sgiiphe gotiirmez bir doniim noktasi yapmigtir, (37), (gekil

56).



76

Wagner maksimum dayaniklilik istegine, mermer paneller-
den bir cephe ile cevap vermigtir. Hatta bu panellerin ankraj
noktalari goriinmektedir. Modern bir yapi yapmak istemesine
ragmen, ylikseklik derecelerinde ve simetrik bd&liimlerinde kla-
sik referanslari gormek miimkiindiir, (40).

. Mobilya Tasarimi

Wagner Art Nouveau'nun geg donem temsilcilerindendir.
"Modern mimarliga uymak gartiyla biitiin modern sekiller, zama-
nimizin yeni malzemelerine ve yeni taleplerine uymalidir" go-
riglindedir, (41).

Mobilyada mantikli bir giizellik aramigtir, (13). Wagner
tasarimini yaptigi Telegram Ofis binasinin ig¢ini de kendisi
dégemis ve metal borulu gergeveler kullanarak masalar yapmig-

Tir.
Telegram Ofis binasi gibi "ilk gergek ofis binasi" olan

Posta Tasarruf Kasasi Bankasindaki odalar igin de mobilyalar
tasarlamigtir. Bankada ahsap hesap masalari, kahverengi bo-
yali kayin agaci ve meseden tezgahlar bulunmaktadir. Oturma
mobilyalari tiimiyle egilmig ahsaptan yapilmigtir. Misteriler
igin, birbirine vidalanmig, egilmig kayin agaci gergevelerden
olugmusg kare tabureler vardir. Postahane tezgahtarlara,
Thonet'in "No:14" sandalyesinin daha sert ve geometrik etki
yaratan dik ag¢ili bir benzerini olugturmuglardir. Idari sevi-
yedekiler igin aliminyum geritli kollari ve aliminyumdan ayak

detaylari olan konforlu sandalyeler tasarlanmigtir, (26).
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gekil 57. Posta Tasarruf Kasasi Bankasi Bag Ofisinin
Konferans Salonundan Koltuk, 1906, (26)
Koltuk, aliminyum ile renklendirilmis kayin agacindan
olugmustur. Az gok Telegram Ofis binasindaki koltuklara ben-
zemekle beraber arkaligin tasarimi daha farkladir, (26), (Se-

kil 57).
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sekil 58. Kostlergasse'nin Yatak Odasindan Sehpa, Viyana
1898-1899, (26)
Yapimli Telegram binasindaki masalar ile baglantiladar.

Birlegimdeki vurgulara dikkat g¢ekilmigtir, (26), (Sekil 58).

2.2.4. Josef Hoffmann (1870-1956)

Avusturya'da "Wiener Sezession" okulunda Otto Wagner'in
ogrencisi olan Josef Hoffmann, gok yetenekli bir mimar, ig
mimar ve artistik egyalarin planlayicisidir, (24).

Wagner'in diigiincelerini uygulayanlardan biridir.Dikdort-
gene hayranligindan dolayil gerek yapl gerekse mobilyalarinda
dik agiyi kullanmigtir, (20).

. Bina Tasarimi

Wagner'in kurdugu, Josef Hoffmann'in da iginde bulundugu

"Wiener Sezession" daki bir grup geng sanatgi- mimar
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konstriiktif olarak bigimlendirilmeye uygun bir siisleme diizeni
geligtirip formiile etmek gabasina diigmigler ve buna geometri
ile ulagmiglardir. Bu geometrik unsurlar, yani dik agi, dért-
gen ve gember, yeni siislemenin unsurlari olmugtur, (24).

Hoffmann'in tasarimlarinda Wagner'in &gretisinin altinda
yatan rasyonellik ile Mackintosh'un eserlerinin biiyiik etkisi
vanday, (370

Bir middet sonra 1903 yilinda Hoffmann, Koloman Moser i-
le "Wiener Werkstitte" adli bir grup stiidyo ve atdlyeyi kur-
mugtur, (24). Bu atdlyeler William Morris'in idealleri dog-
rultusunda diizenlenmigtir. Farkli olarak da igbdliimi ve maki-
nenin tasarimcl igin gerekli bir arag oldugu ilkesi benimsen-
mig PN )

Josef Hoffmann ve Wiener Werkstdtte Art Nouveau'yu tama-
miyle dikagisal bir bezeme ve tasarim iislubu olarak ele al-
miglar ve geligtirmiglerdir. Amaglari mimariyi aritmak, dev-
rin sosyal, ekonomik ve kiiltiirel ihtiyaglarina cevap veren
yalin bir mimariyi yaratmaktadar, (20).

O'nun Wagner'in okullarindan farki; daha "radikal mo-
dernci" olugudur, (37).

Yirminci yiizyilin ilk yillarinda Hoffmann sergi kodgkleri
ve i¢ mekdnlar igin tasarimlar yapmigtir. Fakat O'nun ilk do-
nem modern hareket iginde onde gelen isimlerinden biri olma-

sin1 saglayan yapisi Purskersdorf Senatoryumddur, (37
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gekil 59. Purkersdorf Senatoryumu, Viyana, 1904-1908, (42)

Purkersdorf Senatoryumu Rasyonalizmi dnceden haber veren
galigmalardan biridir ve Hoffmann'in bu agamada basardigi
herseyi &zetler. Biyiik bir alaniizerine kurulmusg, gevresi a-
gaglarla gevrilmigtir. Mevcut kdgk ile Hoffmann'in daha sonra
ekledigi camli ve ortiilii balkon kisminin birlegmesinden olug-
mugtur. Planda yemek odasi iki kat yiiksekligindeki koridor
yardimiyla oturma odasi ve okuma odalarindan ayrilmigtir. Bi-
nanin i¢ dekorasyonundaki her detay Hoffmann ve Moser'in ta-
sarimlarina gore Wiener Werkstdtte'de yapilmigtir. Yeniden
elden gegirilmesine ragmen, Purkersdorf Senatoryumu hald, mi-
mari yapinin, dekorasyonun ve mobilyanin tam bir biitiinliigi
olarak kalmigtir, (43), (sekil 59).

Hoffmann'in meydan okuyan yapilarindan biride Stoclet

Malikanesidir, (gekil 60).



81

gekil 60. Stoclet Malikanesi, Briiksel, 1905-1911, (39)

Kiitle ve cephelerin ele aliniginda gagdas rasyonalizmle
plastik zerafet arasindaki dengeyi en uyumlu bigimde Stoclet
Malikanesinde gergeklegtirmigtir. Dekoratifligi ile Art
Nouveau ve Art Deco arasinda ilging bir koépri vazifesi gor-
migtir, (44).

Malik&ne, sade siislerin zerafetini ortaya koymaktadir.
Liks bir sadelik, binanin dikdértgen hatlarinda goriliir. Ya-
pinin tepesinde figirlu bir kule, siisli bir tag¢ gibi yer al-
mistir. Dikkati geken diger bir ayrinti da, merdiven boliimii-
nin yerden tavana kadar camla kapli olmasidair, (24).

Stoclet Malikdnesi Post-Impresyonizmin ve Sembolizmin
enfes nazmini andiran mimari bir bagyapittir, (37).

Gorkemli bina, Hoffmann'in odalarin gevresine aligilma-
mis yonlerde yerlegtirdigi anitsal bir hole sahiptir, (43).

I¢ mekdn oldukga liikstiir. Mobilya tasarimlari tamamiyle

Hoffmann ve Wiener Werstitte'deki meslektaglarinin ellerinden
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gikmigtir, (45).

Hem dekorasyonda hem de bahgede; distan ige iyice arag-
tirilmig ve vurgulanmig mimari nesnenin akici naturalizmi;
tasarimcinin zengin tarihi hayal giicii, deneysel egilimi her
detayda goéze garpar, (43).

. Mobilya Tasarimi

Josef Hoffmann Wiener Werkstatte ig¢in diz, gizgisel mo-
bilya ve i¢ mekdnlar tasarlamigtir. Mobilya tasaramlari ig
mekdn tasaramlarinin kiigik bir pargasidir, (28).

1905'te "Wiener Werstatte'nin temel ilkesi fonksiyondur.
Fayda ilk garttir ve bizim giiclimiz iyi oranlama ve uygun mal-
zeme kullaniminda yatmalidir" diyen ve dikdortgen formlari
kullanan Hoffmann ve meslektagi Moser, Arts and Crafts hare-
ketinin ilkeleri dogrultusunda yaptiklari tasarimlarla adla-
rini duyurmuglardir, (28).

Hoffmann siisten arinmig mobilyalar rapmigtir. Binalarin-
da dik agiya godsterdigi bagliligi mobilyalarinda gostermemig-
tir. Dogal malzemeyi kullanmayi tercih etmigtir.

1899'da yaptigi maun koltugunu bu diigliinceler dogrultu-

sunda tasarlamigtir.
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Sekil 61. Maun Koltuk, Viyana, 1899, (26)

Egrisel hatlara sahip bir koltuktur. Bu bigim gergin
kaslarin etkisini yaratir. Arka bacaklarin sekli ve agik me-
tal ayaklar, sigramak igin dik duran bir karacayi akla geti-
¥, (269 , i5ekiliie] ) 4

Belgika'll banker Adolphe Stoclet igin inga edilmig liks
villanin en zengin ve en bagarili i¢ mekdnlarindan biride ye-
mek odasidir. Sadece mermer, giimiig, liikks ahsap gibi ¢ok zarif
malzemeler kullanmigtir. Odaya Gustav Klimt tarafindan renk-
lendirilmig mermer mozaiklerle, camla ve yari degerli taglar-
la, zeminde ve iki biifenin ilizerinde goriilen ayirt edici bir
6zellik verilmigtir, (26). Mobilyada dik agi egemendir, (Se-

kil 62).
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gekil 62. Stoclet Malikanesi Yemek ODasi, 1911 (26)

2.2.5. Antonio Gaudi (1882-1926)

Ispanya'da "Modernismo" adiyla bilinen Art Nouveau'nun
en onemli temsilcilerindendir. Gagdasglari iginde Ozgilin bir
yere sahip olan Antonio Gaudi'nin Hiristiyan ve Islam sanat-
lari sentezinin ilk devir eserlerinde etkin rol oynadigi go-
rilse de, daha sonralari kendine 6zgii tavriyla Ozgin eserler
vernigtir, (21).

. Bina Tasaraimi

Bugiine kadar Katalonya'nin yetigtirdigi belki de en il-
ging kigilik olan Gaudi; karakterini aynen yansitan mimarligi
ile Barcelona'da hem gagdag ve iglevsel, hem de ustalikli bir
sanat yapiti iliretebilmesi ig¢in gosterilmesi gereken titizli-
ligin izlerini tagiyan yapitlar yaratmigtir, (46).

Gaudi, gerek sivil gerekse dini mimarisinde bezemeci tav-
ra, bitki ve hayvan tasvirlerine, fayans ve seramiklerinde

gok seslilige ve deneyci ilisluba bagvurmugtur. Bu da Barcelona
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y1 onemli bir kent haline getirmigtir. Gaudi'nin mimarisinde
iglenmeyip kendi haline birakilmig higbir ayrintiya yer ve-
rilmemigtir. Planlar aligilmigin diginda gokgenlere, dik du-
varlar egrilere donugmigtir.Mistik veya Gotik etkilerin ya-
ninda masalsi ve Ozgirce, her tir malzemenin de cogku ile
kullanimi, sanatinin ayrilmaz bir pargasi olmugtur, (21).

Gaudi diger lilkelerdeki meslektaglari gibi makinenin bii-
ylsiine kapilacagina, endiistri devrimine kesin bir tepki ola-
rak dogaya donmeyi yeglemigtir.Parlamakta olan Art Nouveau
O'nu tarihsel duygularindan 6zgilirlegtirmig, duydugu tepkiler-
den de giic alarak, dogaya, doganin belli bagli dgelerine yo&-
nelmigtir, (46).

Katalan yapi geleneginden pek gok &geyi ig¢inde barindir-
mis; tugla yapim teknigini ve seramigi coskuyla kullanmigtair,

(47).
Barcelona diginda pek az eseri bulunan mimarin mimari e-

serlerinin dig goriiniigi Arap, tas isgiligi ise Gotik gag sa-
natindan giigli izler tagaimaktadar, (46).

Gaudi'ye gore "siisleme" bir yapinin son agamasindaki an-
latimi olarak mimarinin sadece iglevsel konumu tarafindan be-
lirlenmez. Yapinin tamami en gizli kégelerine kadar plastik
bir degere sahip olmak zorundadir.

Gaudi'nin stili Ispanyol Geg¢ Gotik'inin ve Ispanyol Ba-
rok'unun cogkunluk ve fantazisi ile,hatta goriinliste yine Ak-
deniz yerel mimarisinden belirli bazi 6zellikleri almasina
ragmen, 6zguin ve yepyeni bir stildir, (46).

Dogaya dogliniinin igaretlerini Milad Evinde de vermekte-

dir, (gekil 63).
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sekil 63. Milida Evi, 1905-19105 (48)

Mild Evi ©li dalgalara benzeyen kivrintilarla bezenmig-
tir. On cepheden tagan demir sislemelere de ayni hareketi &y-
lesine verir ki; burada ressamligi, mimarligi, kentgiligi,
oymac1ligi, demirciligi, yontuculugu, birbirine karigtiran
mistik bir sanatgi kimligi agikca goriliir.

Plani ve cephesiyle denizin oydugu bir kayalik gibidir.
Sanki tagtan kesilmig cepheyi sular vura vura agindirmistir,
(46) .

Casa Mila dogal diinyanin ritminin ortaya konmasina insa-
nin tam bir katiligini ifade etmektedir, (49).

Casa Mila'da da diiz gizgiye imkan vermemigtir. Sadece
cephede degil planda da egriler ve kivrimlar saltanat kurmug-
tur, (46).

Catida kullanilan seramiklerde diger binalarin aksine
sadece grinin bir tonu, beyaz veya haki rengini kullanmigtir,

(50) .
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Gaudi'nin en 6nemli yapilarindan biri de iini Ispanya di-

sina tagiran Sagrada Familia kilisesidir.

Sekil 64. Sagrada Familia Kilisesi, 1884-1926, (46)

Gaudi burada klasik donemlerden beri gegerliligini koru-
yan, mimarinin genel kurallarindan birini; "duvarlar ve sii-
tunlar tasir; damlar, kuleler, kubbeler taginir" kuralini
yoksaymigtir. Dikddrtgenlerden nefret eden sanatgi, bu digin-
cesini gergeklestirebilmek igin o giine kadar dik inen yiizey-
leri pargalamis seramikle kaplamig, kivirmig, yuvarlamig,
biikmiig, girintiler ve gikintilar olusturmug ve tavanlari du-
varlarin devami haline getirmigtir. Amaci mimarligi tekdiize-
likten kurtarmaktir. Form hareketlerinin yanina renk hare-

ketlerini de katarak bunu bagarmigtir, (46).
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Sonsuz plastik olanak sagladigi ig¢in tasi diger malzeme-
lere tercih etmigtir, (47), (Sekil 64).

Planda egriselligin yanisira, i¢ ve dig mekd@nlardaki sii-
reklilik, mekanlarain birbirlerine kesintisiz gegigi gdze gar-
par, (46).

. Mobilya Tasarimi

Gaudi tek bagina bir mobilya ilizerinde galismamigtir.Yap-
tigr her eleman mimarisinin bir pargasidir. Bunlar eserinin
finalidir ve ©ozenle g¢alisilmasi gereklidir. Ilk dekorasyon
elemanlarinda sert bir simetri, kapali formlar iginde dekora-
tif motifler, net gizgiler kullanmigtir. Sonralari sembolik
agirlikly: olarak ¢aligmigtir. Mobilyalarinda ahgabi &zenle
iglemigtir. Mobilyalar adeta hareket kazanmigtir. Bazi mobil-

yalarinda konforu dikkate almamigtir, (51).

Sekil 65. Giliell Malikanesi Koltugu ve Aynali Masasi, (46)
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Giell Malikadnesi koltugunda sembolizmi kullanmigtair.
Ayaklarindan ti¢ fare, arkaligindan da iki kedi gikmaktadir,
(51). Ahgap konstriiksiiyonun iizerini kumagla kaplamisgtir. E1
iggiligine dayanir, (Sekil 65).

Aynali masasinin ayaklarina insan hareketlerini vermig-

tir. Sembolizm ve egrisel hatlar en ug¢ noktada hiikim siirer.

gekil 66. Gaudi'nin Casa Calvet'de Kullandigi Koltuklar, (21)

Casa Calvet'de kullandigi mobilyalarina da insan hare-

ketlerini vermigtir. Ana malzemesi ahgaptir, (Sekil 66).

2.2.6. Charles Rennie Mackintosh (1868-1928)

Iskogya'li mimar Charles Rennie Mackintosh, Biyik Bri-
tanya'daki Art Nouveau hareketinin liderlerindendir, (37).
Geometrik bir bigim dilini benimsemekle beraber daha gok bi-

reysel bir mimarlik, i¢ mimarlik ve mobilya tasarimai
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geligtirmigtir, (20).

. Bina Tasarimi

Tarihi canlandirmanin cesur bir muhalifi olan Mackintosh
ayni zamanda yirminci yiizyil rasyonalist mimarisinin en Snem-—
li onciilerinden biridir. Bir Art Nouveau mimari olarak bazen
eski Kertlere ait siislemeye, bazen de Japon kiiltiirel gelenek-
lerine benzeyen bir wuslupla mimariye katkida bulunmugtur,
(37) .

Mackintosh'un geligimindeki en biiyiik pay Lethaby'nin mi-
marisi, mistizmi ile olmugtur. Mimar bununla mimari semboliz-
min evrensel metafizik temellerini aciklamakla kalmamig,
Lethaby'nin hiineri, Kert mistizminin maddeciligi ve form ya-
ratciligi ile Arts and Crafts'in pragmatik yaklagimi arasinda
bir bag kurmugtur, (52).

Mackintosh, Arts and Crafts hareketinin ilkelerini &ziim-
seyenlerden biridir. Iskog Boronya stiline kimlik kazandiran
bu tasarim ustasi, dekoratif ozgiirliigiin, konstriiktif mantigin
en iyi yorumlayicilarindandir. O'nun tasarimlarinda geometri-
nin sertligi bir kelebek kanadinda ya da bagka bir doga tas-
virinde yumusayip, simetrinin sundugu kullanim kolayligina
doniligiir, (21).

Biyiik Britanya'nin Gotik gegmigini kigisel ve &zgiin bir
yorumla animsatan yaraticiligi; ayni zamanda Kita Avrupa'siy-
la kiiltiirel alig-verigin ciddiligine de igaret etmektedir,

(47).
Glasgow Sanat Okulu Binasi, "Art Nouveau" ilslubunda mo-

dernist rasyonalizme agilan yolun baglangicini ifade etmekte-

dir,; (A7)
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sekil 67. Glasgow Sanat Okulu, 1898-1907, (39)

Mackintosh Glasgow Sanat Okuluna ait binasini diger bi-
nalarinda oldugu gibi bir biitin olarak ele alip, en ince ay-
rintisina kadar tasarlamigtir. Geometrik yalainlik ve iglev-
selciligin amaglandigi tasarimda, kivrimlarin yerini alan ve
birbirini dik kesen hatlarla; yapi, ig¢ mimarlik ve mobilya en
soyuta indirgenerek benzer anlayisla anlatim bulmuglardar,
(17); Csekil 67)

Mackintosh demir ve cam gibi modern malzemelerin kiitle
eksikligi yiiziinden tagin yerine uygun diismeyecegini belirt-

migtir, (52).
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Sekil 68. Glasgow Sanat Okulu Kitiphanesi, 1907-1909, (37)

Glasgow Sanat Okulunun kiitiiphane binasinda diiz ¢izgi en
yiksek seviyede hiikiim siirer. Galerilerin, mekdni gimdiye ka-
dar bilinmeyen tarzda vurgulanmasini saglayan yatay kirigle-
rin ve dikdortgen ayaklarin ustaca diizenlenmesi, mimariyi sa-
irane bir soyutlama seviyesine g¢ikarmigtir, (37), (Sekil 68).

. Mobilya Tasarimi

Déneminde oldukga yadirganan Mackintosh gilinimizde 6zel-
likle oturma mobilyalarinda tek bagina bir ekoldiir.Mackintosh
yatay ve diigey hatlardaki abartili tavrini iglevde de siirdiir-
migtiir. Boylece iglevselciligin onemine dikkat gekmeye gali-
sir. Mekdanda agik-koyu dengesi, mekdnsal ayrimcilik saglayan
yiksek arkalikli sandalyeler, Mackintosh'un tasarim anlayigi-
nin kanitlaridir. Gerek mekdnin kendisi, gerek egyalar, do-

lap, yatak ve etajer, tavandan sarkan lamba, bir restoranin
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masa ve sandalyeleri -birbirine oranla daha 6nemli ya da &nem-
siz degildir, (21).

Mobilyalari zariflik, sadelik ve diizenlilik gibi &zel-
likleriyle de taninmigtir, (37). Genellikle ahgabi 6zgiin bir

bigimde kullanmigtir.

Sekil 69. Hill House Oturma Mobilyasi, 1903, (26)

"Hill House" sandalyesi kaplanmig oturma kismi ve abonoz
siyahi digbudak agacindan yapilmigtir, (26). Fonksiyona dik-
kat gekmek istenirken, arkaligin asiriligi ile konforsuz

hale getirilmigtir, (gSekil 69).
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Sekil 70. Glasgow Willow Gay Salonundaki Oturma Mobilyasi,
(26)

Glasgow Willow Gay Salonundaki sandalyesinin ayaklari ve
arkaligi abonoz siyahi digbudak agacindan yapilmig,oturma
kismi kaplanmigtir, (26). Yiiksek arkaligi elipsle son bulmug-

tur. Egrisel hatlari da mobilyasina sokmugtur, (Sekil 70).

2.2.7. Frank Lloyd Wright (1867-1959)

Wright mimarliga ilk adimlarini mimari kurallarin rahat-
likla g&zardi edilebildigi ondukuzuncu yiizyil sonu Chicago'
sunda atmigtir, (53). Once "Chicago Okulu"nun en &nemli mi-
marlarindan biri olan Louis Sullivan'in yaninda galigan
Wright, daha sonra hepside Sullivan'in 6grencisi bir grup mi-
marla yaptiklari evlerle Amerika'da "Priere School" (Kir Eko-

li) adi ile anilmaya baglamiglardir. Bunlarin igerisinde
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diglincelerini tutarli bir felsefeye ddniigtiiren yalniz Wright
olmugtur, (54).

. Bina Tasarimi

Wright'in "Organik Mimarlik" bagligi altinda topladigi
amaglari oldukga yalindir. Dogal gevreye uyum ve dogal malze-
meye saygl mimarligini agiklamaya yeten iki bagliktar, (53).

Bu diigiincelerle genellikle aile evleri ve bahgeli ev ti-
pi ile ugragsan Wright, kendi &zgiin diiglincesine goére bir mima-
ri yaratmigtair, (24).

Evlerin tasariminda, evin gerekli bdlimlerinin ve ayri
ayri odalarin sayisini en aza indirmig; i¢ mek@ni 1s1gin, ha-
vanin ve manzaranin biitline ulagabilecegi bir bigimde bdlmiig-
tiir, " 54) .

Yapi 1ile arsasi arasindaki iligkiyi, yere paralel olan
dizlemleri genigleterek ve vurgulayarak kurmugtur, (54).

Duvarlari bir bélme haline sokmug; tavanlarin, dégemele-
rin ve bu bdlmelerin Snemsiz bdliinmelerle tek bir i¢ mekan o-
lugturacak gekilde biraraya gelmelerini saglamigtir, (54).

Yapida imkan oldukga tek malzeme kullanmayil tercih et-
migtir. Malzemenin dogasindan kaynaklanmayan higbir siisleme
kullanmamigtir, (54).

Evin bigimi, mekdnlarin fonksiyonlarindan olugturulmug-
tur. Icten diga dogru bir bigimlendirme vardir. Merdiven, go-
nine ve genel oturma yeri merkez olmug, diger mekanlar kanat-
lar halinde yanlara dogru uzamigtir, (24).

Zeminden merkezi isitmayi ve dolayli yapay aydinlatmaya

ilk deneyen mimarlardandir, (53). Bu diigiincelerle 1llinois'de
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yaptigi "Avery Coonley" evi organik mimarisinin o6nemli oSrnek-

lerinden biridir, (gekil 71).

Sy

oho

OO0

Sekil 71. Avery Coonley Evi, 1908, (53)

Coonley Evi daha once agiklanan "dogal ev" tipine iyi
bir 6rnek tegkil etmektedir.

Dogaya uyum ve malzemeye saygi evdeki temel prensipler-
dir. Yeni olan ahgap gati ile tag mimarinin, dogal ortama da-
ha uygun oldugunun burada kabul edilmesidir, (24).

Coonley Evi, odalarin tavanlarinin egildigi gatinin yiu-
zeysel egimine uyduruldugu karigik bir imajdir, (37).

Yapinin tiim mobilyalari da Wright tarafindan yapilmig-
tat, U531

Larkin girketi igin 1903'te tasarlanan Wright'in ilk bi-
ro binasinda yasam ve doga birlikteligini igeren "Priere Ev-

lerinin" (Dogal Ev) ana kuralini bozmugtur, (26), (gekil 72).
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Sekil 72. Larkin Biiro Binasi, 1904-1905, (37)

Larkin Biiro binasi, diigey, digari kapali ve 1g1gin1 te-
peden alan bir yapidir. I¢ hacim birbirine gegen kolonlar ve
yatay elemanlar striiktiiriinden meydana gelmig, bu striktiiriin
kégelerine servis kulelerikonmugtur. Biitiin bu elemanlar diga-
rida da agiga ¢ikarilmigtir. Boylece, Sullivan'in herhangi
bir vyapisina godre, mekdn ve striiktiir olarak daha kaynasmig
bir biitiin meydana getirmektedir ve daha kiitleseldir. Yapinin
doluluklari sadece igerideki birbirine gegmig mekdn Orgiislinin
ifadesidir, (49).

Yeryiiziiniin ilk havalandirmali agik biiro binasidair, (53).

t¢ mekdnda mobilyalarini da kendisi tasarlamigtir.
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. Mobilya Tasarimi

William Morris Arts and Crafts hareketinin bagindayken
Wright'da "Priere Okulunun" en &nemli mimarlarindan biriydi.
Mobilya tasarimina &nem veren "Priere Okulu" psikolojisinin
verlestirilmesi diigiincesindeydi. Organik mimari dénemi mobil-
yalari da mimarliginin bir pargasiydi. Evleri geligtikge mo-
bilyalari da geligmigtir. Wright dogal ev igin yazdigi yazida
"...her sandalye sonugta iginde kullanildigi binalar igin ta-
sarlanmalidir" demigtir.

tlk dogal evler igin tasarladigi mobilyalari sadece
kullanildiklari evlere godredir. Evle bir biitiin hatta bulun-
duklari mek&nla bir biitiindir, (34).

"Dogal Ev" diislincesi ile yaptigi konutlarinda dogal mal-
zemelere ve onlarin dogal yapilarini koruyan yalin geometrik
bigimli; tasarim agisindan da ait olduklari evin geometrik

iislup 6zelliklerini tagiyan mobilyalar tasarlamigtir, (20).

Sekil 73. Wright'in Erken Dénem Konut Mobilya Ormekleri,
1890-1910, (53)
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Wright'in erken dodnem mobilyalarinda kégeli bigimler,
yatay ve diigey hatlarin belirginligi on plandadir, (Sekil

T3 ite
Onemli mobilyalarindan biri de Larkin binasi igin tasar-

ladigi sandalyedir, (gSekil 74).

gekil 74. Larkin Biiro Binasi Mobilyasi, (26)

Endistri g¢aginin olanaklarini mobilya da degerlendirmig
ve ilk metal biiro mobilyasini Larkin Biiro Binasi ig¢in yapmig-
tir, (55). Mobilyalari insan Odlgiilerine uygun ve ergonomik-

tir, (gekil 74).

2.2.8. Gerrit Rietveld (1888-1964)
Daha once stiidyolarda teknik ressam olarak galigan mimar
Gerrit Rietveld, 1917'de Hollanda'daki De Stijl grubuna dahil

olmugtur.
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O da diger De Stijl iliyeleri gibi temel geometrik bigim-
leri ve ana renkleri tasarimlarinda kullanmigtir. Bina tasa-
rimlarina goére mobilya tasarimlari agir basar.

. Bina Tasariml

De Stijl 1igin daha gok mobilya ve ig¢ mekdn tasarimlari
ile ugrasmigtir. Kendisi gibi De Stijl iyesi ressam Piet
Mondrian'in resimde bagardiklarini, O binalarinda uygulamaya
galigmigtar.

Utrecht'teki Schroder evi ile modern mimarligin sonraki

geligimi lizerinde etkili .olmugtur, (7), (gekil 75).

Sekil 75. Shroder Evi, 1923-24, (39).

Shroder Evi, De Stijl'in mimari semboli olup cephelerin-
de bir Mondrian resminin mimari Slgekte iki boyutlu ifadesi
vardir.Dikddrtgen ve karelerle (Notr formlar) yapilan dik a-
¢1li bir kompozisyon olusturulmugtur. Renklerde de ayni espri
kullanilmig; siyah-beyaz ve lg¢ ana renk (sari-kirmizi-mavi)

yan yana getirilmigtir, (4).
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Hafif g¢elik iskeletin kullanimi; esnekligi, mekdnlarin
birbirine akigindaki siirekliligi miimkiin hale getirmigtir.
Hatta bu durum ig ve dis mekdn arasindaki sinirlari en aza
indirmigtir, (37).

Konstriiksiiyon, algi kapli tugla duvar,beton balkon dége-
mesi ve goriinir g¢elik kiriglerden ibarettir. Sivali kisim-
larda gri ve beyaz; goriinen destekleyici gelik tasiyici ve
pencere gergevelerinde sari, kirmizi ve siyah géze garpar,

(26
. Mobilya Tasarimi

Rietveld'in kokende marangoz olugu, O'nu mobilya tasari-
m1 alaninda De Stijl'de &nemli bir iliretici haline getirmig-
=B (7)) -

Oncelikle Josef Hoffmann'dan etkilenen Rietveld'in, er-
ken donem mobilyalarinda fonksiyonalizm iisti bir estetik fik-
ri vardir. Hollanda'li ressam Piet Mondrian'in sanatsal ¢a-
ligmalari ve Frank Lloyd Wright'in mimarliktaki dikey calig-

malari, O'nun mobilya tasarimlari tzerinde etkilidir, (28).

i ——— T T —————

gekil 76. "Red and Blue", (Kirmizi-Mavi Koltugu), 1918, (26)



102

‘"Kirmizi-Mavi" koltugu geleneksel bir katlanir yatak-
sandalye ilizerine kurulmustur. Ekleme &6zelliginden bagka ana
renklerin siyah bir gergeve ile birarada kullanilmasi 6zelli-
ginden dolayi da De Stijl'in onemli mobilyalarindan biridir,
(524

Rahatlik kavramini inkar eden, heykelsi bir mobilyadir,
(7). Rietveld'in De Stijl'de yaptigi sandalyelerinin dikkat
gekici 6zelligi birlegme yerleridir. Bu ahsap bilegenler bi-
linen yollarla degil, herbirinin yaninda veya tepesindeki kii-
gilk gikintilarla birbirine tutturulmuglardir. Yapiminin ba-
sitligi toplu iliretimin olabilirligi izlenimini vermektedir,

(1260 -
Rietveld'in "Kirmizi-Mavi" koltugu ile geligtirdigi bu

yéntemi daha sonra biife, masa gibi mobilyalarinda da uygula-

migtir, (52).

gekil 77. Rietveld Tasarimi Biife, 1919, (26)

Rietveld'in 1919'da tasarladigi, geffaflik izlenimi ve-
ren biife, yatay ve diisey gubuklardan olugmugtur, (26), (gekil

T
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2.2.9. Walter Gropius (1883-1969)

Walter Gropius mimar, egya tasarimcisi, sehirci en dnem-
lisi de bir egitimcidir, (24). Modern mimarliga katkida bu-
lunmug O©nemli mimarlardan biridir, (55). Daha ©nce Werkbund'
un kurucularindan Peter Behrens ile birlikte galigan Gropius'
un asil hizmeti 1919'da kurdugu Bauhaus okuludur. Modern ya-
samin bigimlenmesinde birlik ve koordinasyonun &nemini kav-
ramigtir, (24).

. Bina Tasarimi

Gropius mimarlikta standartlagma, rasyonellegme, prefab-
rikasyon ve seri iuretimin geligtirilmesi igin g¢aba harcamig-
tir. Bunlarin yaninda "yaraticilik" tan, "metafizik glig"ten,
"ilham"dan ve "ruh diinyasi"ndan sozetmigtir. Kuruculugunu
kendisinin yaptigir ve ekspresyonizmin hakim oldugu Bauhaus'
taki egitim de boyledir, (55).

Bauhaus'ta bir egitimci olarak takim galigmasi Uriini bi-
na tasarimini Snermigtir. Bu fikri, topluluk yagaminin sembo-
li ve toplumun akillica biitinlegtirilmesi olarak gormigtiir,
(37 «

Gropius'un binalarinda ¢elik, beton, cam gibi modern
malzemeler cesurca kullanilmigtir. Cephede cam kullanimini
yenilik olarak gérmiigtiir. Bu durum ayni zamanda en fazla 1gik
kullanimina da imkan vermigtir, (37).

0 da diger modern mimarlar gibi basit geometrik bigimle-
ri, beyaz sivayi ve diiz gatiyi binalarinda kullanmigtir, (55).

Gropius binalarinda bir gegit siireklilik ve Peter

Behrens'te bulunmayan bir mekadnsal hareketlilik aramigtair.
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Fakat bunu kapali, sert, romantik-klasik ve makinenmsi bir ku-
tu iginde elde etmek istemigtir, (49).
Adolf Meyer'le tasarladiklari Fagus fabrikasi O'nun ilk

6nemli eseridir.

Sekil 78. Fagus Fabrikasi, 1911, (56)

Fagus Fabrikasina cam ve metalden bir perde-cephe giydi-
rilmigtir. Sonugta yalin, saf ve net bir ¢ozim elde edilmig-
tir. Eksenel simetri, statik denge gibi ilkeler kompozisyona
hakimdir, (4), (gekil 78).

Kolonlari binanin igine almig ve gevresini camla sarmig-
tir, (24). Diger onemli binasi da Bauhaus okulu igin yaptiga

Bauhaus binasidair.



gekil 79 Bauhaus Binasi, 1926, (39)

Bauhaus binasi piirist bir yaklasimla yapilmigtir. Saf,
valin dikddrtgen prizmalar birbirine eklenerek daha dinamik
bir kompozisyon elde edilmistir. Eksenel simetrinin yapmacik
anlams1zl1gl yerini serbest asimetrik gruplagmanin canli rit-
mik dengesine terketmigtir, (4).

Bauhaus Okulu kompleksi, sinif binasi, atdlye binasi,
ogrenci yurdu, gok amagli bina, kuliip ve yonetim odalari a-
rasindaki iistii ortiili koprii, Gropius'un 6zel atdlyesini ige-
rir. Atdlyelerin blogu betonarmedir, (37).

. Mobilya Tasariml

Gropius Bauhaus'ta Snceleri William Morris'in fikirleri-
ni benimsemig, ortagag lonca diizeni ve anlayiginda galigmayi
sirdirmigtiir. Sanatginin Ust diizeyde bir zanaatgi oldugunu,
aralarinda ayrim yapilamayacagini, zanaat egitiminin seri ii-
retim igin tasarima hazirlik niteliginde goriilmesi gerektigi-

ni sodylemigtir, (17).



Walter Gropius'un dnderliginde Bauhaus Okulunda endiist-
rinin ve toplu iliretimin gerektirdigi bigimler arastirilmig,
geligtirilmig ve topluma kabul ettirilmigtir, (9).

Gropius'un iirettigi mobilyalar da Bauhaus ilkelerine uy-
gun olarak iglevsel, soyut geometrik formlardan olugmusg ve

seri liretime uygun olarak iretilmigtir.

Sekil 80. Bauhaus Galigma Odasi Mobilyasi, 1920, (26)

Bauhaus g¢aligma odasi koltugu 1920'lerin ilk yillarainda
Gropius tarafindan tasarlanmigtir. Kiraz agacindan yapilmig-
tir ve tizeri limon rengi ortii ile kaplanmigtir, (26). Seri
iiretime uygun vyalin geometriye sahip ve iglevseldir, (gekil

80).
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Sekil 81. Feder Magazasi Igin Mobilya, 1929-1930, (26)

Gropius Berlin'in c¢aligsan sinif bdélgesi Moabit'te ucuz
biiyiik bir magaza olan Feder igin birlegtirmeli modiiler mobil-

ya tasarimi yapmigtir, (Sekil 81), (26).

2.2.10. Marcel Breuer, (1902-1981)

Walter Gropius'un Bauhaus'taki ogrencilerinden biri olan
Marcel Breuer, bir siire sonra 1924'te daha yirmiiki yaginday-
ken, baglica meraki olan mobilya bd&liimiiniin yonetimini ele al-
migtir. Once standartlagtirilmig modiiler mobilya lizerinde ga-
ligmistir. Daha sonra bundan hareketle standartlagmis modiiler
konuta yonelerek ig¢ mimariden mimariye dogru bir gegis yap-
migtair, (37).

. Bina Tasaraimi

O mimari yagaminin ilk yillarinda Rusya ve Bati Avrupa
daki konstriiktivist hareketlerin etkisini yansitan kendine
6zgli bir mimari tasarima sahiptir. Breuer mimarisinin &zelli-

g3 giiclii bir mafsallilik duygusudur.Biitiin tasarimlari son



derece agik bir bigimde ifade edilmigtir. Bir Breuer sandal-
yesinin her elemani hem malzemede hemde formda kendini agikga
gosterir. Bir Breuer evi gegitli mekdnlari degisgik ve ayra
gekillerde belirtir. Ozellikle gece ve giindiiz holiini ayiran
"H" tipi planlamasi en bilinen planlama yaklasimlarindan bi-
ridir. Insaat detaylarinda da yapinin farkli her elemani ken-
dini agikga belli eder ve ayri olarak ifade edilir, (37).

"...Mimari kompozisyon sanati temel gd&ziimlere varmak i-
¢in basit, ana gekillerin toplanmasina baglidir. Bu tir ele-
manlarla sinirlanmig mekdn 8zgiir ve akicidir" diyerek mimari
tarzini agiklamigtir, (57).

Breuer bir probleme hemen, nesnel ve onyargisiz yaklagma
yeteneginin, mimariye temel olduguna inanmigtir,(57).

Breuer'in ev planlamasinda en begenilen iki yaklasimi
vardir. Amerika'da kendisi ig¢in inga ettigi New Canaan'daki

evi "uzun ev"leri, Robinson evi de "bi niikleer" evlerini tem-

O]

T
e

sill eder, (57).

Sekil 82. Breuer Evi, 1947, (58)



"Uzun Ev" lerin bir ucunda yasama odalari, merkezde mut-
fak ve alet odalari vardir. Diger ugta koridora agilan bir
grup yatak odasi yer alir. "Breuer evinde" ahgap bélium tahta
kusaklama ile tutturulmus ve beton zeminden konsol c¢aligti-
rilmigtir. Kullandigi gati igten egimli kelebek gatidir. Pey-
zaj bina sinirina kadar binayi donatir, (57), (Sekil 82).

Diger onemli yapilarindan biride IBM Aragtirma Merkezi

binasidir.

Sekil 83. IBM Aragtirma Merkezi Binasi, 1961, (58)

IBM Aragtirma Merkezinde her odaya bir pencere yerleg-
tirmigtir. Genisg bir manzara verebilmek igin "Y" plan tipini
benimsemigtir. Asansér istenmedigi ig¢in binay1i iig¢ katla si-
nirli tutmustur. Ayni ¢oziime sahip iki laboratuvar vardir.Bii-
ro kati kolonlar iizerinde yukari kaldirilmistir. Dogal zemin
kesintisiz olarak binanin altindan kayip gitmektedir, (57),

(sekil 83).
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Zenminde gatalli kolonlari kullanmigtir. Ayni zamanda bu
uygulama ile kolon sayisi en aza indirilmeye galigilmistar.
Ust katlarda kullanilan duvar birimleri onceden hazirlanarak
santiyeye getirilmigken, beton kolonlar yerinde dokiilerek ha-
zirlanmigtir, (57).

Bu bina Rasyonalizmin yaninda, mimari yaraticiligin yeni
ilkelerinin arastirilmasina ydnelik bir galigma olarak da ni-
telenebilir, (37).

. Mobilya Tasariml

Breuer'in 1920'lerin c¢agdag tasarimina katkilari daha
¢ok mobilya alaninda olmugtur, (37). 1Ilk agag mobilyasi
Rietveld'in galigmalarinin yapisal formun agikligi ve karar-
s1z gorsel denge gibi diigiincelerini yansitir. Breuer formu
gizgi terimleri ile analiz etmigtir. Bir bakima Michael
Thonet'in sandalyelerinin dogrusal egilmig gsekillerine atifta
bulunmustur. Daha sonralari boru bigimli gelikle galismaya
baslamigtir. 1925'te tasarimi gevgek branda bezi, oturma kis-
m1 ve arkalikla tamamlanan, ilk siirekli boru bigimli gelik

cevgeveyl icat etmigtir, (36).

Sekil 84."wassily" Koltugu, 1925, (26).
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Ilk gelik gergeveli koltuk olan "Wassily" ile tasarim
paletini genigletmigtir. Bdylece mobilyasini agirliga gdriiniir
sekilde meydana okuyan dogrusal formdan olugturmus ve bir ma-
kine ifadesi haline getirmigtir, (36), (Sekil 84).

Breuer g¢elik boru ile deneylerine devam etmigtir. 1927

deki S32 sandalyeside deneylerinin bir sonucudur, (Sekil 85).

sekil 85. "Model 'S32"; 1927

"Model S32" de gelik boruyu, klasik egilmis agag ve bam-
bu igi ile birlesgtirerek gekici hale getirmeyi bagarmigtir,
(26).

Kizak geklinde ayaklara sahiptir.

2.2.11. Mies Van der Rohe (1886-1969)

Birinci Diinya Savagl oncesinde Peter Behrens'in yaninda

galigtiktan sonra Bauhaus'ta miidiirliik yapan Rohe, savag
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sirasinda Almanya'yl terk ederek Amerika'ya yerlegmigtir. Fa-
kat burada da ©égretilerini devam ettirmigs ve Bauhaus ilkeleri
dogrultusunda tasarimlar yapmistir, (59).

Rohe, bir tas ustasinin oglu oldugu igin eserlerinde her
zaman bir keskinlik, sertlik ve bitim dengesi vardir, (60).

Bina Tasarimi

Mies Van der Rohe'nin egitim ve tasarim ilkelerinin a-
macl tim yasantisinda ve galigmalarinda saklidir. Yaratmak
istedigi diizen ve gergek, iglev ile giizellik agisindan insan-
lara hizmet etmelidir. Yapi sadece igleve bagli degil ayni
zamanda malzeme ve konstriiksiiyon yontemlerine de baglidar. E-
serlerinde sanat ve teknoloji bir biitiin olarak karsimiza g¢i-
kar , WEI

Yapilarinda "iglev bigimi izler". Ciinkii O'na gdre g¢agi-
mizda iglevler siirekli degigmektedir. Mies'in yapilari iglev-
sel degildir, tasiyici striiktiiriin dogrudan ifadesi de degil-
dir. Mies'in mimarligi teknigin bigime dogrudan yansimasi de-
gil, teknigin siimbolidiir; ¢agdag teknolojiyle &zdeglegtirilen
vyalinliga ve tekdiizelige sahip oldugundan, teknolojiyi g¢ag-
rigtrrar, (55

Mekdanlari bir bélmeler diinyasidir. Bu bélmeler belki bir
mobilya grubu igin bir geri plan olugturabilir, ama higbir
zaman kapali ve &zel bir i¢ mekdn yaratilmamaktadir. Yapaila-
rinda 1$1§1 yansitan malzemeler, geometrik bigimleri g¢ogalt-
migtir, (60).

Mies Van der Rohe yatay ilig boyutlu bir siirekliligi ba-

sarmigtair. Camin kullanimi, tavana dek siiren diigey
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bélinmelere, goéziin bir odadan digerine gegiste iig boyutlu al-
gilanmasina yardimci olmugtur, (30).

Rohe 1924'te vyaptigi bir agiklamada yapi endiistrisinin
kokli bir bigimde gdzden gegirilmesi ve yeni yapi malzenmele-
rinin iretilmesini onermigtir. Bdylelikle daha once iiretilen
malzemenin montaji gantiyede kisa siirede bitecek ve bu da ya-
p1 maliyetini azaltacaktair, (61).

Mies van der Rohe Barcelona pavyonundan baglayarak "tii-

mel mekan" anlayigini geligtirmigtir, (59).

Sekil 86. Barcelona Pavyonu, 1929, (62)

Barcelona Pavyonu binasi klasik denebilecek bir platfor-
ma oturtulmugtur. Platforma yan tarafindan girilir. Sonugta
iyimser ve tam bir birlige varilmigtir. Ozenli, titiz fakat
akici bir gevre, insan eylemi tarafindan yaratilmig gibi or-
taya konulmugtur, (49), (gekil 86).

Geleneksel oda kavramini inkar eden ve ig-dig mekdn ara-
sindaki kesin gorsel engelleri de ortadan kaldirmayi dngdren

timel mekan anlayigi ile, striiktiirin ana belirleyici oldugu
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tim mimari sistemleri agmayil basarmigtir. Tamamiyla notr me-
kidn sadece perdeleyici iglev gdren pano benzeri odgelerle kis-

men pargalanmigtir, (62).

sekil 87. Tugendhat Evi, 1930, (63)

Mies Van der Rohe'nin Tugendhat ailesi igin Brno-
Cekoslavakya'da tasarladigi evin planinda dikkati g¢eken, ha-
cimlerin birbirlerine gegigleri, yasama seklinin hareket oz-
glirliigii ile birlikte diigiiniilmesi, hacim kullanim gereksin-
melerindeki esneklik ve Barcelona pavyonunda oldugu gibi dag
mekidnlarin igeriye alinmasidir, (59), (gekil 87).

. Mobilya Tasarimi

Rohe birinci derecede mimar olarak galigtigir halde, mo-
bilya tasarimi alaninda da ¢ok dnemli ve iliretimi hala silirdii-

rillen klasiklegmis yapitlar vermigtir, (20).
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Mobilya, tasarimlari, mimari tasaraimlarinin ayrilmaz bir
pargasidair. 0'na gdre biitiiniin diizeni en ufak ayrintida belir-
gin degilse, bitiin dogru degildir, (59).

Mobilya tasarimlari arasinda 6zellikle oturma mobilyasi
tasarimlari estetik ve teknik organizasyon biitiinliigliniin en ug
ornekleridir. Amaglari, iginde bulunduklari hacmi doldurmak
degil, onlarla bir biitiin olugturmaktir. Tasiyan iskelet ve
tasinan kabuk, belirgin bir gekilde algilanir.

Mies Van der Rohe ig¢in mobilyalari donemini yansitan bir
anlatim araci olmugtur. 1920'lerde kendi evi igin tasarladigi
ahgap iskemle ve masalarinda kullandigi pelesenk agacinin 6-
zellikleri, yalin &gesel anlatimina katkida bulunur. Malze-
neye bagli ve &gesel tasaraim ilkeleri, daha geg donemlerinde
plastik malzeme kullanarak yaptigi tasarimlarinda vardir. Ce-
lik boru ve lama kullanarak yaptigi mobilyalari arasinda

"Barcelona" ve "Tugendhat" sandalyeleri yer alir, (59).

sekil 88. "Barcelona" Koltugu, 1929, (26)
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Barcelona koltuk serisi Mies Van der Rohe'nin 1929 yi-
linda diizenlenen Barcelona diinya fuarinda yer alan Barcelona
Pavyonu'nun temel &6gelerindendir. Form soylulugunun yanisira,
malzeme segimi ve titiz iggilikle bir koltuk yaratmigtir. Go-
riinlis olarak zorlamadan wuzak "x" big¢imli kavisli ayaklar,
krom-nikel kapli gelik lamadan olugmaktadir. Dogalmig gibi
godrinen bu konstriiksiiyon dokuz parga lamanin elektrik kayna-
giyla titiz bir bigimde birlegtirilmesi yontemi ile yapilmig-

tir,; (59), (sekil 88).

sekil 89. "Tugendhat" Koltugu, 1930, (26)

Tugendhat oltugunun tagiyici sistemi "MR" serisinde oldugu
gibi konsol tasima prensibine goére tasarlanmigtir. Oturma mo-
bilyalarinin temelini olugturan, tasiyan ve tasinan Ogeler
sadece gizgisel olarak degil, ayni zamanda ayak sisteminin
verdigi hafif etki ile ddgemenin kitleselligi arasindaki kar-
sitlik Tugehdhat koltugunun ana 6zelliklerindendir, (59),(ge-

kil 89).
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O'na gore oturma mobiyasi, oturan kiginin rahatga hareket
etmesini ve pozisyon degigtirmesini saglayan &lgiilere sahip

olmalidair, (59).

2.2.12. Le Corbusier (1887-1965)

"Le Corbusier" adiyla taninan Isvigre'li mimar Charles-
Edouard Jeanneret, Mies Van der Rohe ve Walter Gropius gibi
modern klasiklerdendir, (28). O'da Gropius ve Rohe'nin yanin-
da yetigtigi Peter Behrens'in &6grencilerindendir.

Bauhaus disinda kalmig olmasina ragmen "Bauhaus Ogreti-
sini" hem teorik hem de pratik alanlarda en g¢ok desteklemis
olan mimarlardan biridir, (23).

. Bina Tasarimi

Le Corbusier yapiyl oOyle bir bigimde ortaya koyar ki,
yap1 sadece insanoglunu ve eylemlerini barindiran bir kabuk
degil; ayni zamanda eylemde bulunan yontusal birim haline do&-
niglir. Boylece barindirdigi iglevin 6zellikle insani anlamini
kavrar, (49).

O yeni mimarlik ig¢in kurallar koyan tek modern mimardair,
(64). Cagdag mimari ve teknolojisi ile gagdag konstriiksiiyon
arasinda beg noktada baglanti kurmugtur:

1. Kolonlar biitiin yiikleri alarak tasgirlar ve duvarlari

tagiyici olmaktan kurtarairlar.

2. Yapinin tagiyici iskeleti ve duvarlari fonksiyonel
yonden birbirlerinden bagimsizdir. Bu kural ig¢ duvar-
lar ig¢in de gegerlidir.

3. Le Corbusier betonarme iskeleti sadece bir teknik ge-

reg¢ olarak degil, ayni zamanda bir estetik ©ge olarak
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kullanmigtir. ok katli yapilarin degigik katlarinda
birbirlerinden bagimsiz plan yapma imkani dogmakta-
dair.

4. Iskelet konstriiksiiyonun dogrudan bir sonucu olup cep-
heyi olugturan perde duvarlar tagiyici iskeletten ba-
gims1z olarak bulunmaktadir.

5. Diz g¢atilar kullanilabilir hale gelmigtir. Zeminde
binanin kapladigi alan kadar gatida bahge yapma imka-
n1 dogmustur, (4).

Bu ilkelerin 1giginda cephede striiktiirden kurtulmaya ga-
ligmigtir. Tim katlarda cepheye konsol tagitmig, striikktir i-
geride kalmigtir. BSylece cepheyi islevinin gerektirdigi ge-
kilde bigimlendirmigtir. ZIglevsel olarak kullandigi &geler
ise, onceleri gdriigsi engellemeyen boydan boya kesintisiz pen-
cereler, sonralari giineg kiricilardir. Diiz gatiyi iglevsel
oldugu igin kullanmigtir, (55).

Yapilarini bigimlendirirken kendi oranti kurami olan "Le
Modulor" u temel almig ve Slgilerini buna gére yapmigtir. O
insan boyundan baglayarak azalan tiim Slgiimlerinin gegitli ma-
sa ve iskemle yiikseklikleri gibi degigik amaglar ve iglevler
igin kullanabilecegini gdstermigtir. ki oSlglimden yola g¢ika-
rak (insan boyu ve yukari kaldirilmig kol yiiksekligi) olug-
turdugu iki diginin evrenselligine inanmig, bunlarin tim a-
maglar igin kullanilabilecegini kabul etmigtir, (60).

Sezgi yoluyla vardigi tim boyutlari "Modulor" olgiilerin-
den birine uyacak gekilde diizeltmigtir. Corbusier igin "Modu-

lor" tiim diinyada insan lriini nesnelerde giizellik ve mantik
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elde etmek igin kolaylikla kullanilabilecek evrensel bir a-

ragtir, (60).

Savoye Villasi Corbusier ig¢in "en yetkin ¢6ziim"lerden bi-

ri olmustur, (65).

a
im0 o
H H

gekil 90. Savoye Villasi, 1929-1931, (66)

Savoye Villasinda forma biiylik 6nem vermigtir. "L" gek-
linde olan birinci kat planini kareye tamamlamig ve boylece
olugan kiipiin pencereleme geklini de yatay bantlarla ifade et-
migtir, (4).

f¢ mekdnin bir pargasi birinci kattaki giineglenme tera-
sinl olugturmak amaciyla gikarilmigtir. Kiipi dylesine parga-
lamigtir ki; yapinin iginde yeralan egriler ve o6teki ayrinti-
lar igin gergeve olugturmak lizere yapilan asil katta goriilen
beton geritlerin badanali yilizleri kalmigtir, (65).

Ssaf, yalin ve geometrik bir etkiye sahiptir. Geleneksel
yapilardaki gibi yere baglanmamisg, yerden koparilip ince ko-
lonlar iizerine alinmigtir. Boylece hafif, adeta ugan goriinim-

de bir illizyon yaratilmigtir. Yapinin rengi de beyaz
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segilerek dogaya ve gdkyiiziine zitlik yaratilmaya galigilmig-
tir, (4), (gekil 90).

Marsilya'ya gergeklegtirdigi toplu konut birimi de Villa
Savoye'deki ilkelere dayanir, saf, dikdortgen prizma, saglam
kolonlar izerinde yiikseltilmig ve zeminden koparilmigtir.
Prizmanin dig 6rtiisi ise balkonlar ve giineg kiricilar dolayi-

s1 ile iig¢ boyutludur, (4).

o

gekil 91. Marsilya Toplu Konut Birimi, 1945-1952, (39)

Marsilya Toplu Konut Binasi toprak seviyesinden yiiksel-
tilirken, anitsal bir alt striiktir kullanilmigtir. Fakat in-
san Glglilerine gére oranlanmamigtir, (60), (Sekil 91).

I¢i bogaltilmig bir kitle ve mekdn anlayigina dayandi-
rilmigtir. 1600 kiginin biitiin ihtiyaglarinin kargilandigi bu

yap1, dikey ve yatay bir diizeni yansitmaktadir. Yapinin gata
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bélimi diiz olarak ele alinmis ve gocuk bahgesi haline geti-
rilmigtir, (24).

Dairelerin boyutlari "Modulor"a godre ayarlanmigtir. Oda-
lardaki sabit egyalar yine modular kurallarina uygun olarak
boyutlandirilmistir. Fakat maliyeti arttirmamak igin odalar
alabildigine dar ve derin yapilmigtir, (60).

. Mobilya Tasarimi

Corbusier 1920'lerde ig¢ mimari galigmalari sirasinde e-
gilmig ahgap mobilyayi yeniden ele alarak ige baglamigtir.
Daha sonra Thonet firmasi tarafindan ilretilen gelik borulu
mobilya tasarimina devam etmigtir. "Grand Confort" koltugunu
kuzeni Pierre Jeanneret ve Charlotte Periard ile d'Auray

Villasi igin tasarlamigtir, (28).

Sekil 92. "Model Lc3", 1928, (26)

"LC3 koltugu oranlari ve kumag kapli dogemesi ile Art
Deco'dan etkilenmigtir. Mobilyanin gevresinde gelik borulu
gerceve kullanarak modernizm diigiincesini gergeklestirmigtir,

(28), (sekil 92).
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0, koltuk ve gezlong tasarimlarinda Bauhaus diiglincesini
az gok yansitmigtair.
Charlotte Periard ile birlikte tasarladiklari koltuklar

seyri glizel, fakat iiretimi zor ve oldukga rahatsizdir, (13).

sekil 93. "Model LC4" Sezlongu, 1928, (26)

"LC4" gezlongunun alt gelik tagiyicisi iki renge boyan-
migtir. Ustteki gelik tagiyici krom kaplamadir. Yastigil ve a-
yak dayayacak yeri.siyah deri ortiinin, diger kisimlari beyaz-
dir. Yatagin agisi ayarlanabilir, (28), (gekil 93).

Corbusier sanayide kullanilan malzeme ve iriinlerin, ¢ag-
dag evlerin donanimi igin de elverigli olduguna inanmigtir.

Ciinkii bu malzemeler iglevsel, pratik ve siissizdir, (26).

2.2.13. Alvar Aalto (1898-1976)

Finlandiyali unli mimar Alvar Aalto yapi tasarimindan,
mobilya tasarimina; bardak tasarimindan avize tasarimina ka-
dar pekgok alanda ugrag vermig mimar-tasaraimcilardan biridir,

(67).



123

Bauhaus diiglincesini kendine &6zgii yorumlamig ve bu yonde
idriinler vermigtir.

. Bina Tasarimi

Alvar Aalto modern mimarlik tarihinin geligimi iginde
ikinci kusagin baglaticisi olarak degerlendirilmigtir. Frank
Lloyd Wright, Walter Gropius, Mies Van der Rohe ve Le
Corbusier'in kati denilebilecek rasyonalist anlayigina karsa
eserler vermigtir. Bireysel mimarisinin temelinde bigimsel
form zenginligi anlayisi yatmaktadir. Ancak kati rasyonalizm
anlayisinda goriilen bu ¢dziilme ve yumugama tamamen fonksiyon-
lara bagli bir geligmedir. Mimar eserlerindeki bigim zengin-
ligini, bazen rasyonel elemanlari irrasyonel bigimde biraraya
getirerek, bazen de rasyonel elemanlarla irrasyonel elemanla-
r1 birarada kullanarak elde etmigtir. Tasarladigi degisik ya-
p1 tiirlerinde yelpazeyi andiran serbest kirik forma yerverdi-
gi goézlenmigtir, (68).

Rasyonalizmin herseyi beyaz bir kilif igine gizledigi
dénemde Aalto, yoresel malzeme olan ahgabi zorlamadan dogal
haliyle kullanmig, tuglayi da sivamadan birakarak dogaya ve
insani degerlere verdigi o6nemi vurgulamigtir. Ahsabin yaninda
¢iplak tugla, bakir, seramik ve mermer malzemeyi de kullan-
migtir, (69).

Aalto standardizasyonun olmasi gerektigini fakat bunun
baski kuran bir diizende olmamasini istemektedir. Aalto'nun
binalari modern mimarinin mnutlakligini amaglamakta, tarih-
sel motifleri ve yoresel gelenegi modern bir dille biitiinleg-

tirerek kullanmaktadir, (70).
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O, mimarinin gdérevinin, insan ve teknoloji iligkisine a-
raci olmak,bunu sosyal ve kiiltiirel biitiinlesme ile desteklemek
oldugunu savunmugtur. Bir mimar ve tasarimci olarak taninma-
sin1 bir yandan endiistriyel gergekgilik, diger yandan el sa-
natlarina dayali folk geleneklerini korumasina baglamaktadir,
(17,04

Aalto'nun Paimio'daki Senatoryumu (1929-1933) ve Viipuri
deki kiitiiphanesi (1927-35) modern mimarinin klasiklesmig bag-

yapitlari arasinda yeralirlar.

[CCECTOITITCCITTOICOTIT) S

Sekil 94. Paimio Senatoryumu, 1929-1933, (71)

Aalto'nun ilk galismalarinin gogu, mimari proje yarigma-
larinin ilirtinidir. Bu g¢aligmalardan biri de Paimio'daki Tiiber-

kiiloz Senatoryumudur. Yapi ileri anlayigtaki plani ve yeni
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malzemelerin wustaca kullanimi ile modern mimarinin atlama
taglarindan biri olmustur, (69), (sekil 94).
Binada bosgluklu tugla duvar ve betonarme isleketi kul-

lanmigtir. Beyaz boyali bir yapidir, (71).

T

WICITICIIE

gekil 95. Viipuri Kiitiiphanesi, 1927-1935, (71)

Viipuri Kitiphane binasinda uluslararasi fonksiyonaliz-
min ozellikleri olan beyaz tirtirli zemin, serbestge digari
¢ikan beton birimler, bant pencereler ve genig cam yiizeyler
vardir. Kiitiiphanenin tavaninda Aalto'nun simgesi haline ge-
len dalga bigimindeki tavan g¢oziimiinii kullanmigtir, (67), (Se-
kil 95).

Planda iglevci bir yaklagim goriilmektedir. Girigte me-
k@nlari kesen ve ¢ne g¢ikan bir revak vardir, (64).

Mobilya Tasarimi

Alvar Aalto, Paimio Senatoryumu iizerinde galigirken, bir

yandan da uzun siire senatoryumda yagayan hasta ve hastabaki-

cilarin oradaki yagamlarini rahatlatmak igin yatak, koltuk,
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sandalye ve masa tasarimlari yapmigtir. flk mobilya tasarim-
lari bu dénemde gergeklegmigtir. 1930 yilinda mobilya ireti-
mini yapan Artek'i kurmugtur, (67).

Aalto'nun mobilya tasaraimlarinda kullandigl preslenmig
kontraplakla yapilan mobilyalari rahat ve hafiftir, (13).

Modern mobilya tasarimcilarinin kullanmadigi egrisel
formlari da biiyiik cesaretle denemigtir, (20).

Seri iiretimden yararlanmigtir. Dolayisiyle ekonomiktir.
Mobilyalarinda ¢ikis noktasi, dikey 6geyi olugturan "siitunun
kiiciik kardegi" tasgiyici ayaktir, (72).

Tasarladigl mobilyalar ait olduklari mimari hacimle bir-
likte tasarlanmig olsalar da, onlari senatoryum, kitaplik,bii-

ro veya evde kullanma zorunlulugu yoktur, (72).

gekil 96. "Paimio" Koltugu, 1929-1933, (72)

Paimio koltugu, Michael Thonet ve ogullari tarafindan
geligtirilen ahgabi buharla biikmek iizerine veya kat kat ya-

pistirilan kaplamalarin (kontraplak) preste gekil almasi



127

yontemi ile i{retilmig bir koltuktur. Paimio Senatoryumu ile
ayni zamanda tasarlanmigtir. Kendi iginde kapali kaplama ge-
ritlerinden olusan iki ayak, preslenmig kontraplak oturma e-
lemanini tagir. Modern mobilya klasiklerinden sayilan bu o6r-
negin Finlandiya godllerini g¢agrigtiran organik bir formu

vardir, (72), (sekil 96).

Sekil 97. "Tabure 60" Viipuri Kitapligi Taburesi, 1933. (72)

Tabure 60, Viipuri kitapligi igin tasarlanmig ve 1933'te
Lonra'da sergilendiginde Aalto'nun uluslararasi iin kazanmasi-
na neden olmugtur. "Aalto ayagi" veya "kivrik diz" ayaginin
kullanildigi bir &rnektir. Masif ahgabin sadece kivrilan ko&-
selerinin katlara ayrilmasiyla elde edilen 90° kogeden ayak-
lar tagidiklari yatay diizleme vida ile baglanmiglardair, (72),

(sekil 97).
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2.2.14. Eero Saarinen (1910-1961)

Finlandiyali #nli mimar-tasarimci Eero Saarinen tkinci
Diinya Savagl sonrasinin gdzde tasarimcilarindan biridir. Mo-
bilya tasarimi da yapmasina ragmen &nceligi mimarligina ver-
migtir.

. Bina Tasarimi

Saarinen'in tasarima karsi tutumu Wright'in yaklagiminin
benzeridir. Her bina kendine &zgii bir ¢oziimi gerektirmekte-
dir. Ayni zamanda her tasarim, iglevinin kendine &zgi ruhunu
yansitmalidair’ Fakat binalarinda &6zel imaj ve ruhun yakalan-
masinda, ayni defecede bagarili olamamigtir, (73).

0, romantik-klasik, fakat ayni zamanda keyfi bir eklekti-
sizm veya sabirsiz bir bigimcilik denebilecek bir tasarlama
geligtirmigtir, (49).

Eero Saarinen gelik ve cam kafesi, Amerika'da tercih e-
dilen yoresel karaktere doniigtiirmeyi bagarmigtir. Babasa
Eliel Saarinen'le birlikte yaptigi "General Motors" un Teknik
Merkezi projesinde bu tasarim diigiincesini gergeklegtirmeye
galigmigtir, (73).

General Motors kurumu yapida, ileriye doniik bir tasarim ve
miithendisliklere yiiklenen kurumun imajinin vurgulanmasini is-

temigtir, (73).
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sekil 98. General Motors Teknik Merkezi Binasi, 1948-1956,
(74)

Saarinen'in General Motors Teknik Merkezi tasarimi genisg
bir parkta bulunan gdliin iki kenarina tanzim edilen uzun, al-
cak, g¢elik ve cam binalardan olugmaktadir. Mimari, gegen bir
otomobilden g&riintiilenmig gibi tasarlanmigtir. Binalar oto-
mobil teknolojisindeki geligmeleri ifade etmektedir. Bu durum
bina teknolojisinde de degigikliklere yolagmigtir. Daha once
otomobillerin &n cami igin tasarlanan neopren conta, genisg
levhalari tutmak igin kullanilmigtir ve bdylece camin, gelik
gergevelere uygulama yontemini kokten degistirmigtir, (73),
(sekil 98).

Her sorunu kendine &zgii ve bireysel bir yaklagimla ¢oz-
meye galigmasi, dayaniklilik, beceriklilik ve orijinallikle
sorunlari iistesinden bagari ile gelmesi, O'nun titiz bir ya-
ratici giig olarak anilmasini saglamigtir, (57).

New York'taki T.W.A binasi heyecan verici ve yaratici

tasarimlarindandir.
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gekil 99. T.W.A. Binasi, 1956-1961, (74)

T.W.A. Binasi, kendine yeterli, kigilik ve giiven ifade
eden iistiin mimari yaratinin ve gagdas mithendislik teknoloji-
sinin imkanlarini zorlayarak gergeklestirilen gok ilging ya-
pilarindandar, (4).

Saarinen ilging bir gikig ve bulug yapmig, "Rasyonel-
Uluslararasi" davranigi reddederek duygusal, irrasyonel yonii
segmigtir, (4), (gekil 99).

Orijinal ve farkli olmak, ayni zamanda bir simge bulmak
kaygisi ile yola gikmigtair. Ilk gizgileri, kanatlarini simet-
rik olarak agmig ve iki ayagi yere basan biiyik bir kug gorii-
nimiindedir. Coziimiyle mimarinin simgesel ve estetik fonksiyo-
nuna bagarili buluglar getirmigtir. Tasarima tiimdengelim
yontemiyle yaklagmigtir, (4).

.Mobilya Tasarimi

Saarinen 1940'larda kaliplanmig sandalye ile ugragmaya
baglamigtir. Eames'ten farkli olarak, teknik problemlerle &-

zel olarak 1ilgilenmemigtir. Temel fikri "yastiklarla dolu
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sepet"tir, (26).

1941'de Charles Eames'le birlikte, Modern Sanatlar Miize-
sinin "iglevsel mobilya" yarigmasinda ilk &diiliini kazanmig-
tir. Kazanan sandalyesi kontraplak kabuktan yapilmigtir. Ba-
caklar kabuga, elektro kaynakli kauguk birlegimler yardimiyla
tutturulmugtur, (36).

"Womb" veya No:70 sandalyesi 1941'deki sandalyesinin ge-

ligtirilmis halidir, (28).

Sekil 100."Womb"”Sandalyesi, 1948, (26)

Womb sandalyesi heykelsi ve organik bir koltuktur. Cenin
pozisyonunda oturmaya elveriglidir. Bu yilizden "Womb" ismini
almistir. Oturma kisminin iskeletinde kullanilan kaliplanmisg
fiberglas, kauguk kopiikle kaplanmig ve metal boru ayaklarla
desteklenmigtir. Bu rahat ve gorsel olarak gekici bir tasa-
rimdir, (28), (Sekil 100).

1950'lerin ortalarinda karigik ayaklari kaldiran, merke-
zi kaideye sahip tabure, masa ve sandalye serilerini gergek-

lestirmigtir. 1Ince, beyaz kaliplanmig oturma kisimlarini ve
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tir,; G260,

Sekil 101. Lale Koltuklar, 1956, (26)

Lale koltuklar kolgakli ve kolgaksiz olarak imal edil-
migtir. Hafif metal donanimli kaideye sahiptir. Oturma kismi
kaliplanmig polyesterdendir. Yastigi ayri olarak tasarlanmig-

taea N @260, (Selkatliviol )4

2.2.15. Charles Eames (1907-1978)

Charles Eames tkinci Diinya Savagi sonrasinin onemli mi-
mar-tasarimcilarindandir. Egi Ray Eames ile birlikte oyuncak-
tan mobilyaya ve mimariye kadar pekgok alanda tasarimlar yap-
miglardir, (37). Mobilya tasarimlarina agirlik vernmisgtir.

. Bina Tasarimi

Eames mimari egitimini tamamladiktan sonra Eero Saarinen
le ortak olarak tasarimlarini yapmaya devam etmigtir, (36).
Saarinen'le tasarladigi birkag binasi vardir. Standardizasyon

fikrine sahiptir. Binalarinda genig, bdliiclisliiz mek&ni
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1945'te tasarimini yaptigi kendi evi modern ev fikrinin

en yeni geligmelerinden biridir, (75), (Sekil 102).

Sekil 102. Eames Evi, 1945, (37)

Mimar genig bdliiciisiiz mekdn ve diigik maliyetli, fabrika
yapimi, standart hafif gergevelerle ige baglamigtair, (75).

Eames Evi iki dikdértgen gelik kutudan olugmustur. Bi-
rincisi tepenin yamacina yaslanmig istinat duvarina dayali
genig beton platformun izerine yerlegtirilmig iglevsel bir
ev, ikincisi ise stiidyodur, (75).

Charles Eames,duvarlarain, katlarin ve gatinin gdrsel o-
larak "ince" olmasini istemigtir, (76).

Stiidyosu agili olarak yerlegtirilmigtir. Tki ¢elik des-
tekle yukari dogru kaldirilmig ve konsol gikilmigtir, (76).

Once ev, sonra stidyo tamamlanmigtir. Biitiin gelik bdliim-—
ler, metal pencere kanatlari ve kaplamalar, tasiyici eleman-

larla ayni sicak koyu griye boyanmigtir. Dig duvarlar
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igindeki mermer, g¢imento asbest ve kontraplak paneller beyaz,
mavi, siyah ve orta degerde griye boyanmistir. Pencere bdliim-
lerinde saydam, yari saydam ve telli pencereler kullanilmig-
GiE,. (285

Endiistriyel tagiyici kullanilmasina ragmen dogayla uyum
iginde bir binadir, (75).

. Mobilya Tasarimi

Charles ve Ray Eames'lerin toplu iliretimli mobilyalar i-
¢in ilk projeleri 1945'te baglamigtir. Sandalye, tabure ve
masayl kapsayan bir grup g¢ocuk mobilyasi geligtirmiglerdir.
Fakat pazarlama giicliikleri nedeniyle az sayida iiretilebilmig-
Terdiaxg (289

1948'de Modern Sanatlar Miizesinin "dugik fiyatli mobil-

ya" yarigmasini kazanan plastik koltuguyla yiiksek kalite ve

uzun omiir elde etmeye galigmigtar, (76).

Sekil 103. Plastik Koltuk, 1949, (26)
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Bu sandalyeler ticari amaglarla iiretilmistir. Déneminde
tasarlanan en farkli tasarimlardan biridir, (36).

Kaliplari hidrolik preslerde hazirlanmig, ugak teknolo-
jisinde kullanilan malzemelerden yararlanilmig, gapraz tasar-
lanmis saglam gelik ayaklarla takviye edilmigtir, (76), (ge-
kil 103).

Daha 6nceki tasarimlarinin aksine bu sandalyesinde gelik
ayaklar kullanmasinin nedeni tasiyicinin oturma kismi ve ar-
kaliktan daha kalin bir kontraplak istedigini anlamis olmasi-
dir. O'na gére gelik tasarimlar hem daha cekici hemde daha u-
cuzdur, (26}

Yapti1gl deneyler sonucunda tel kafes ayaklarin daha yiik-
sek dayanma giiciine ve daha fazla ekonomiye sahip oldugunu
bulmugtur, (76).

1951'de tek kafes ayakli, kaliplanmig tel sandalyesini

Uretmigtir, (Sekil 104).

gekil 104. Eames Tasarimi Tel Sandalye, 1951, (26)
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Kaliplanmig tel sandalye sentetik bir kauguk olan
neopren piliskiirtiilerek boyanmigtir. Eames bilegenleri basit
pargalara ayirmak ve kavisli oturma kismini arkaliga birleg-
tirmek igin bir g¢&ziim bulmugtur. Bu fikir Alexander Colder
tarafindan yapilan heykellerin oncisiidiir. Serbestge gekillen-
mig ylizeyler birbirlerine hafif yapisal elemanlar kullanila-
rak birlegtirilir, (Sekil 104), (26).

1953"'ten sonra da yapilan plastik koltuklarin ilizeri ren-
garenk kumag veya vinil ile dégenmigtir. Bu y&ntem biitiin kol-
tuk modellerine uygulanmigtir, (76). Eames'lerin standart o-
larak tasarlanmis seri iliretime uygun dolap ve masa tasarimla-
ri da vardar.

2.2.16. Norman Foster (1935- )

"Foster Ortakligi" adi altinda gorev yapan Norman Foster
ve ortaklari teknolojiye olan bagliliklari ile sivrilmigler-
dir, (77). Hong Kong'ta tasarladiklari Shanghai Bankasi ile
High-Tech tasariminin onemli temsilcilerinden biri haline
gelnmiglerdir.

. Bina Tasarimi

Foster diger "High-Tech" tasarim yapan mimarlardan fark-
11 olarak yapi endistrisi ile diger endiistriler arasinda bir
teknoloji transferine girmigtir. O'nun igin yapi, sadece ge-
ligmis yap1 teknolojisinin uygulandigi bir alan degil; tekno-
lojiyi zorlamaya, geligtirmeye, bagka alanlarin teknolojile-
rini uyarlayarak vyeni olanaklar yaratmaya yodnelik bir deney

allanzdar, (77).



Projelerinde tagiyici sistem kadar yapi bilegenleri de on
plana gikmaktadir. Bilgisayar ve robot teknolojisinin birara-
da kullanimi &zgiin tasarim iiriini olan yapi bilegenlerinin ko-
layca iretilmesini saglamaktadir. Foster'in yapilari da bu
iretim teknojisi ile donatilmigtar.

Her yapisinda ayri bir seriivene ve 6zgilin bir sonuca u-
lagmasini saglayan, Norman Foster'in aragtirici yodnudir.

Kargitmig gibi goriinen eliggiligi ve makina iggiligi O
nun yapilarinda bu kargitligi agmaktadir. Yapilari biiyiik dig-
lilerden gok, bir sanatginin tualinden g¢ikmig gibidir, (77).

fletigime dayali rasyonellik anlayisini binalarinda uy-
gulamig ender mimarlardan biridir.

Binalarina yaya hareketin uygulama ve ig¢ mekdnda kulla-
niciya Ozgirlik tanima endigesi, birgok binasinin belirgin
6zellikleri arasindadir. Bunun ig¢in ya binayi geffaf ve ig
mekdna davet edici kilar ya da meydanlar, yiliriyen merdivenler
ve galeriler araciligi ile binanin igini cazip hale getirmeye
calagar, (78)%

Yapilari bulunduklari yere ve gegmige 'duyarlidir. Foster
maliyet nedeninin yanisira "biiyiileyici bagkalik" &zelligi ya-
ratmasi nedeniyle de prefabrike elemanlarin agiri tekrarla
kullanimindan hoglanmaktadir. Bu o6zellik binaya tekdiizelik

vermesinin yaninda incelmig bir etkide uyandirair, (79).
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gekil 105. Hong Kong Shanghai Bankasi, 1986, (79)

Dinyanin en pahali binasi olarak bilinen Hong-Kong
Shanghai Bankasi, Norman Foster'in genig halk kitlelerince
taninmasini saglamistir, (26).

Binada "modern"in teknik bilegenleri daha da geligtiril-
mig, bir makina gibi tasarlanmigtir. Ig-dig biitiinliigiine onem
verilmigtir, (80).

Zeminden koparilmigtir. Bu hali ile geleneksel ne Hong
Kong ne de Cin mimarisi ile ilgisi vardir. GQok katli bir ya-
pilagmaya gitme geregi duydugu halde toplam mekdni kullanma-
migtir. Ardigik bir mekdnlar dizisi olusturarak gegmige ait
bir mekdnsal kurguyu yeniden iliretme gabasina girmigtir, (78).

Foster'in Millenium Kulesi 840 m. ile dinyanin en yiiksek

binasidair.
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Sekil 106. Millenium Kulesi, (78)

Millenium kulesi, New York'un besinci caddesi ve Tokyo
nun Ginza'si gibi biiyiikk bir gehrin iglek caddesinde bulunan
ig ve bog zaman degerlendirme faaliyetlerinin karigimiyla,
kiigiik bir ilgeyi andirmaktadir. Her otuz katta bir yapinin
kimligini ve 8lgegini belirleyen toplumsal faaliyetlere imkan
veren, ¢ok amagli uzay merkezleri yerlegtirilmigtir. Ortasin-
da her tiirli ticari ve mesleki hizmetten, imalata kadar ge-
gitli faaliyetleri barindiran diikkanlar grubu ve avlu yer al-
migtir. 150 kigi tagimaya elverigli yiiksek hizla galigan a-
sansdrler, kulenin sarmal gelik yapisi iginde yiikselerek, u-

zay merkezlerine hizmet etmektedirler, (81), (Sekil 106).
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. Mobilya Tasarimi

Hong Kong Shanghai Bankasinin gd&riniir gelik iskeleti
Foster'in gelik mobilyalarinda yeniden ortaya ¢ikar. Buradaki
esnek tasiyici fikri en son noktaya kadar geligtirilmigtir.
Daha &nce Olivetti girketi tarafindan formiile edilen Norman
Foster'in "Nomos" sisteminde masa iistleri, ayni zamanda tele-
fon ve bilgisayar masalarini alabilen destekleyici tagiyici-
larin igine asilmiglardir. Bu biiro takimlari kiigiik odalari
degil, modern biiro binalarinin genig ve bé&liinmemis mekanlari-

n1 donatmak igin yapilmigtir, (26).

Ig 4 . - §|!

gekil 107. "Nomos" Sistemi Masa, 1986, (82)
Masa "Nomos" mobilya sistemine uygun olarak tasarlanmig-
tir. Cam masa istiine ve krom kaplama gelik iskelete sahiptir,

(26), (sgekil 107).
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Foster "Nomos" sistemini "gok az kullanilan fakat ¢ok
degerli olan dikey mekdnin fethi: Bina iginde bina; minyatiir

bir mimari obje" olarak tanimlamistir, (83).

Sekil 108. "Nomos" Sistemi Kullanilarak Olugturulmus Bir
Caligma Alani, (26)

Caligma alaninin st kismi bagimsiz bir eleman gibi ek-
lenmigtir ve bilgisayar igin kiigiikk platformlari tutabilir.
Elektronik bilgi-iglem ekipmanlarina yonelik olarak tasarlan-

mig sistemi tamamlamigtir, (26), (Sekil 108).

2.2.17. Frank Gehry (1929- )

Frank Gehry uygulamalarini A.B.D.'de siirdiiren bir mimar-
dir. Gehry'nin gegitli donemlere ait projelerinde birden faz-
la yaklagimin etkisi izlenebilmektedir, (84). Mobilyada kar-

s1t tasarimin potansiyelini aragtirmaya devam eden &nciiler-

dendir, (29).
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. Bina Tasarimi

O'nun galigmalari, bigimsel ayrimdan dolayil Geg- Modern-
dir. Fakat her iki alani da idare eden birkag¢ mimar gibi me-
kdni kullanisi, tesadiifi secilmig temsili gekilleri ile Post-
Moderndir, (85).

"Nedensizlik" olgusu tim Gehry mimarliginin merkez nok-
tasini olusturmaktadir. Erken donem iirinlerinden baglayarak o
her donemde kendisine bir mimari soézliik diigiinmekte ve yaptigi
igin daima nedensiz bir tercih belirleme ugrasi oldugunun bi-
linciyle hareket etmektedir. 1lk onemli yapisi olan Gehry
Evi'nin bitirilmenig bir ingaati c¢agristirmasinin somut bir
nedeni olmadigi gibi, son donem yapisi California Venice'deki
biiro ve apartman binasinin diirbin big¢imli giriginin de bir
gerekgesi yoktur, (86).

O'nun tasarimlarinin olagan mimari kurallara uymadigini
s6ylemek minkiindiir. Yapilarinda duvarlarin diigey, kdselerin
dik agili olmadigi, gatinin nerede baglayip dis duvarin nere-
de bittiginin anlagilamadigi, hangi 6genin tagiyici hangisi-
nin taginan oldugunun kestirilemedigi bir tasarima sahiptir.

Gehry sonugta olugan iirini tamamlanmig bir kiitle olarak
gormek istemedigi ig¢in, farkli bigimleri biraraya getirerek
tasarimlarini yapmigtir. Bu tavirla farkli her yapi birimini
6zgiin olarak bigimlendirdigi gibi, onlarin farkli malzeme ve
tekniklerle de ingsa edilmesini saglamisgtar.

Gehry higbir 6nyargi ile kisitlanmamis genig bir bigim-
lendirme &zgiirliigii kullanmigtir. Igleve uygun bigim O'nun i-

¢in gegerli degildir.
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Yapilari digaridan bakildiginda yergekimini dikkate al-
madigini digiindirse de, aslinda giincel statik bilgisini zor-
lamadan kolayca yapilmakta ve olagan bir striiktiirel gergeklik
tagimaktadar, (86).

Santa Monica'daki Evini dekonstriiktivist anlayigla bi-

gimlendirmigtir.

gekil 109: Gehry Evi, 1978, (B7)

Gehry Evi mevcut bir ev lzerine iig agamada gergeklegtir-
digi eklemelerle meydana gelmigtir. Ilk eklemede ahgap konst-
riksiiyon yatik bir kip, binayi patlatarak igeriden digariya
dogru fairlatilmigtir. tkinci asamada arka duvarin deriyle
korunmayan yapisi patlatilmigtir. Uglinci agamada da evden
kagmig gibi duran kiitleler eklenmigtir. Ev, kip ve gubuk

formlardan olugmugtur, (88).
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Minnesota'daki Winton Konuk Evi projesi dekonstriiktif
mantikla bigimlendirilmis olmasina ragmen mekani kullanigi

agisindan Post-Modern olarak nitelendirilmigtir, (Sekil 109).

Sekil 110. Winton Konuk Evi, (86)

Winton Konuk Evi Minneapolis'ten 30 mil uzakliktaki kuy-
tu, ormanlik bir gol oniline inga edilmigtir. Her mekdn farklai
bir bigimle ifade edilmis ve biraraya getirilmigtir. Yapi ye-
rel taglardan yapilma egrisel bir yatak odasi, kiremitle &r-
tiilmisg kutu gekilli gdmine mekdni, siyah boyali metalden ya-
pilmig, iki egimli gatiya sahip yatak odasi kismi ve son ola-
rak Finlandiya kontraplagindan yapilmig bir garaj ile mutfak-
tan olugan uzun algak ve dikdértgen bir mekdndan olugmugtur,
(85), (gekil 110). Biitiin mekdnlar ortadaki yagama mekani ile

birlegtirilmiglerdir.



145

Odalar diga kapali ve birbirinden bagimsizdir. Mekdnsal
iligkiler kopuktur ve ig-dig mekdn sirekliligi yoktur, (89).

Her mekanin planda farkli bir big¢imi oldugu gibi cephede
de farkli bigimleri vardar.

. Mobilya Tasarimi

Kargit-mobilya tasarimini arastirmayadevam eden tasarim-
cilardan biri olan Gehry pop-ilhamli ilk mobilya serisini
1972 yilinda tasarlamigtir, (28).

"Easy Edges" grubu mobilyalari tabakali yapimli, oluklu
kartondan olugsan onyedi parga mobilyadan ibarettir. Seri ilire-

time uygun olarak hazirlanmigtir, (28).

gekil 111. "Easy Edges" Karton Mobilya, 1972, (82)
Peter Murdoch'un erken dénem iiriinlerinden "gocuk sandal-

yesi" ve "Those things" kolleksiyonundaki gibi "Easy Edges"
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de de basit teknoloji ve pahali olmayan kagit iiriinler kulla-
nilmigtir. Farkli malzeme kullanimi ile olugturulmus saglam,
esnek, zarif, kullanigli ve disik maliyetli mobilyasi
Gehry'nin tasarim kabiliyetinin bir gostergesidir, (28),
(sekil 111).

Bu tasarim 1982'de Chiru tarafindan yeniden piyasa g¢ika-
rilmigtir, (28).

Bir miiddet mobilya tasarimina ara verdikten sonra, oluk-
lu kartondan yapilmig, ticari wve iglevsel olmayan
"Experimental Edges" 1 yaratarak, erken 1980'lerde mobilya

tasarimina geri donmigtiir, (28).

Sekil 112. "Experimental Edges" Karton Mobilya, (86)
"Experimental Edges" serisi "Easy Edges" aksine sinirla

Uretilnig pargalari, kaba bitmemig ylizeyleri ile sanat
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mobilyasi olarak tasarlanmig ve sanat galerilerinde satil-

migtir, (28), (gekil 112).

2.2.18. Mario Botta (1943- )

Le Corbusier'in de 6grenci olan Isvigre'li Mario Botta
Post-Modern bir mimar-tasarimcidir. Sadece Isvigre'de degil,
Fransa, Almanya ve Amerika Birlegik Devletleri gibi pek gok
tilkede bina tasarlamaktadir. Cesitli firmalar tarafindan iire-
tilen gok sayida mobilyasi vardir.

. Bina Tasarimi

Botta yirmibeg yila yakin mimarlik hayatinda gegitli do-
nemler gegirmigtir. 11k dénem mimarlik dridnlerinde Le
Corbusier'den oldukga onemli etkiler goriilmektedir. Dikdort-
gen kutularin asimetrik yatay kompozisyonundan olugan bu mi-
marinin ana malzemesi briit betondur, (90).

Ardindan Botta, temiz dikddrtgen prizmalar ve birim mal-
zeme 1ile galigmaya baglamigtir. Prizmalarin igleri oyularak
ig-dig mekén— iligkisi kurulmus, kiitle igiinci boyutta tarif-
lenmigtir.

Bu arada g¢egitli konut projelerinde baglayan ¢imento
tuglasi gibi elemanlarin kaplama malzemesi olarak kullanilma-
s1, binanin genel etkisini olugturan en onemli mimari &ge ha-
line gelmigtir. Asil tasiyici sistemden farkli olarak sadece
bir dekor niteliginde olmayip cepheyi kaplamaktadir.

Eserlerinin odak noktasi, dogup biiyiidigi ve bu giin de
galigmalarini siirdiirdiigii Lugano gehri ve civaridir, (90).

Botto evini vareden temel bigim 6zellikleri arasinda ma-

sif, penceresiz, temel geometrik bigimlerin birinden olugan
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ana yapi kiitlesi, onu kargilikli iki cephede simetrik olarak
boélen iki derin "yirtik" sayilabilir, (91).

Yapilari, mimariye geri doniiglin ne anlama geldigini gos-
termektedir. Sosyolojik ve semiyolojik kaygilar bir kenara
birakilmig, 1iglevsel analizler bile ikinci planda kalmigtair.
0, belirli bir yerde insan varliginin temel bigimlerini: gi-
kis noktasi olarak ele almig, sonugta mimari yagama geri don-
migtir, (92).

Botta, inga teknik kararlarln; meslek yagaminin baginda
vernigtir ve fazlaca degistirmeden uygulamaktadir. Teknolojik
atilim yapma ya da teknolojik olanaklari sonuna dek somiirme
gibi bir digiincesi yoktur, (91).

O'nun mimarisi, diger yapilarindan gok evlerinde gozlem-
lenebilmektedir, (91).

1979'da yaptigi Massagno koylindeki evi minimalist kiitle

mimarisinin &zelliklerini gostermektedir.

Sekil 113. Massagno Evi, 1979, (85).



Girig-sirkiilasyon alani-merdiven Massagno Evi tasarimi-
nin belirleyici &égeleri olarak kullanilmigtir. Simetrik yir-
tik diger yapilarindan farkli olarak yuvarlaktir. BAna cephe
penceresizdir. Tim pencereler ana yirtigin gerisinde kalan ve
ig-dis mekdn arasinda bir gegig alani olugturan boliime agil-
maktadir. Tam simetrik olan kiitlenin bir yerinde bilingli o-
larak simetriyi bozmustur. Esas cephenin tasarimda agirlik
noktasini olugturmasi bu bina ile ortaya gikmigtir,(91), (Se-
kil 113).

Yapi az sayida g¢izgi ya da oge igermektedir. Botta'nin
diger yapilarinda oldugu yiizeyler doku etkisi vercek gekilde
sivanmadan birakilmigtir, (91).

1980 yilinda yaptigi Vigenello'daki evi diger evleriyle
temelde ayni 6zellikleri tagisa da, bazi dzellikleriyle on-

lardan ayrilmaktadir.

Sekil 114. Vigenello Evi, 1980, (85)



150

Massagno evinde yaptigl cephede simetriyi bozma fikrini,
Vigenello evinde planda denemigtir. Simetrik ev planinda mer-
diveni simetri ekseni lizerinden kaldirip kOgeye yerlegtirmig-
tir. Esas cephenin daha ¢ok vurgulanmasi igin tugla orgisiinii
farklilagtirmigtir, (91), (Sekil 114).

. Mobilya Tasarimi

Mario Botta'nin tasarimlarinda Japon elemanlarinin etki-
si sezilmektedir. Mobilyalari arasinda sandalyeleri géze gar-
par. O'nun iizerinde oturmaktan ¢ok entellektiiel deneme igin
tasarlanmis gibi gdriinen sandalyeleri, sanat nesnelerine ben-
zemektedir. Bu nedenle de konforsuzdurlar, (26).

Sandalyeleri igin delikli demir levhaya geri donmugtiir.
Gerek sandalye gerekse masa tasarimlarinin iiretim siralara
ayni zamanda mobilyalarinin da adlaridir. 1982'deki Prima
(Birinci) ve "Seconda" (tkinci) sandalyelerinde delikli demir

levhayi sadece oturma yilizeylerinde kullanmistir, (26).

gekil 115. "Quinta" (Beginci) Sandalyesi, 1985, (26)



O, sandalyede birinci ve ikinci sandalyelerinden farkli
olarak, arkalik kisminda da delikli demir levhayi kullanmig-
tir, (26), (gekil 115).

Botta sandalyelerinde ilk defa delikli demir levhayi
kullanirken hig¢ tereddiit etmedigini, O'nun saydamlik ve ha-
fiflik niteliklerinden 6zellikle yararlandigini belirtmigtir.
"Quinta" (Besinci) sandalyesinde ise levhanin niteliklerinden

daha gok yararlanma amacindadir, (26).

gekil 116. "Sesta" Koltugu, 1985-1986, (82)

"Sesta" koltugunda delikli demir levha ile beraber kuma-

s1 da kullanmigtir, (Sekil 116).

2.2.19. Aldo Rossi (1931- )
"Tendenza Grubu" iliyelerinden Aldo Rossi ttalyali mimar-
tasarimci ve Post-Modern tasarimin onde gelen isimlerinden

biridir.
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. Bina Tasarimi

Aldo Rossi ve ayni ekolden gelen Mario Botta, Leon Krier
Massima Scholari'nin kullanmakta olduklari mimari bigimler;
kiipler, prizmalar, silindirler, koniler gibi birincil geomet-
rik formlardan olugmaktadir. Boylece mimarligin bigim dilini
temel rasyonel-geometrik bigimlere indirgeyerek, tasarimda
kullanacag: tipolojileri belirlemigtir, (93).

Rossi igin mimarlik, esas olark "yapim" dir. Herhangi-
bir mimarlik kuraminin iglevi, "yapim"a 1izin veren yasalara
sinamaktir, (94).

Yapilarini, g¢ervesinde degigik tipolojik semalarin top-
land1g1 bir aks olarak sunmugtur. Bu aks yapimi; &geler- gev-
rilmis meydan, kolonlar kulesi, teknolojik trabzan-kubbe ara-
sidaki iligkiyi saglamigtair, (96).

O'na gore tiim mimarligin birinci ilkesi, bigimin bir di-
zi elemandan elde edilebilme olanagidir, (94).

Mimari tasarimin temel bigimsel verilerinin ya da malze-
nmesinin "kentsel olgularda" ve tipolojide oldugunu savunmug-
tur. "Kentsel olgular" kavrami kente ait somut ya da soyut
hergeyi igermektedir, (95).

Rossi, mimarligi tasarim agisindan minimalize etmeyi dii-
slinmektedir. Bunu yaparken de mimarlik Urininin, yizyillar
iginde olugmug kavram ve imgelerini koruyarak oziine inmeyi
denemigtir, (95).

Baz1 yapilarinin diiz anlamlarini kegfetmek olanalsizlag-
migtir. Gozlemci yapitin igerdigi tiim elemanlari tanidig:

halde, yapita iligkin temel yargilari vermekten aciz
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kalmaktadir, (95).
Modena projesini, mezarligi vareden imgelerle, kenti

olusturanlarin 6zdes oldugunu kanitlamak igin bigimlendirmig-

Gir; (95)w
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Sekil 117. Modena San Cataldo Mezarligi, 1972-1984, (95)

Mezarlik Projesinde kiip, kesit piramit, dikdortgen
prizma, gibi birincil geometrik formlarla galigmigtir, (93).

Yunan mimarisinden endiistri gagina, makina estetigine ve
Neoklasik diizen imgelerine kadar Rossi'ye goére kollektif bel-
lekte yer tutan her tiirld mimari 6ge burada go6zlenebilmekte-
di%y €95

Yap1i Rossi'nin hem 1g1ik, renk, yilizey, ritm gibi estetik
6geler, hem de o 6gelerin kullaniminda esinlendigi sanatsal

ifadesi konusundaki duyarliligi agisindan Snemlidir. Projede
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Kleé, de Chirico, Iftalyan metafizik resim akimindan etkilen-
migtir, (96), (gekil 117).
Dinya Tiyatrosu projesi Rossi'nin "Analojik mimari" kav-

ramini en iyi Srnekleyen yapilarindandir, (84).

Sekil 118. Diinya Tiyatrosu (Teatro Del Mando), 1979, (95)
Tiyatro binasi deniz lzerinde dolagtirilabilen bir salda
inga edilmig ahgap kaplamali, gelik tagiyicili kiigiik bir gos-
teri mekdnidir. Merkezi planli bir minyatiir "Elizabeth Gagi"
tiyatrosu gibi planlanmigtir. Kullanilan biitiin 6geler tanidik
gibi gelse de, aslinda karmagik ve zengin bir anlamsal gagri-
simlar zincirinin baglaticisi olabilmektedir, (95), (gekil

118
. Mobilya Tasarimi

Post-Modern mobilya tasarimcilarindan olan Rossi'nin
gegmig tsluplara atifta bulunarak yaptigi mobilyalari oldugu

gibi, ©zglin bir islupla yaptigi mobilya tasarimlarida vardir.
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Mobilyalari sade ve siissiizdiir. Gogunlukla ahgabi kulla-
narak tasarimlarini gergeklegtirmektedir. Aldo Rossi bir
yazisinda ahgap mobilya konusundaki diigiincelerini, "agagtan
yapilan mobilyalarla olugturulan ev igi ¢izimleri bize yaban-
c1 degildir, orada gegecek olan hareket ve faaliyeti goste-
rir, biraz sonra orada izleyecegimiz dram yada komedinin at-
mosferini kendi baglarina yaratirlar..." diyerek yansitmakta-
diy,; (97) .

Rossi'nin galigmalarinda, radikal estetik yaklagimi,
kendine 6zgii arastirmaciligi ve hatta ilkel formalari kullan-
di1g1 gorilmigtiir. Bigimsel fikirlerini Casa Aurora (1984-
1987) ornegindeki gibi sadece binalarinda degil mobilyalarin-
da da yansitmigtir. Rossi elindeki ahgabin yeteneklerini giin-
lik kullanim igin egyalar haline getirerek degerlendir mig-

tir, (988

i
w\ W

Sekil 119. "Teatro" Sandalyesi, 1982, (98)

"Teatro" sandalyesi sade ve basit bir dile sahiptir.

Gegmigi gagrigtiran temel formlarla organize edilmigtir. Renk
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ve dokusu kompozisyonu tamamlamigtir. Ahgap kullanilmigtir,

(Sekdll, 119} .

Sekil 120. "Parigi" sandalyesi, 1989, (99)

"Parigi" sandalyesinde, biro sandalyesinin de ev igin
tasarlanan sandalyeler gibi "kullanigli" olmasi fikrinden yo-
la gikilmigtir. Basit bir tasarima sahiptir. Oturma ve arka-
lik kismi siyah aliminyum b&liimlere asilmistir. Arka ayaklar:
egriltilerek, sandalyeye arkaya diigsecekmis gibi bir goriinim

vermeye galigmigtir, (99), (gekil 120).

2.2.20. Michael Graves (1934 - )

Michael Graves "New York Beglisi" denilen grubun iiyele-
rinden Amerikali bir Post-modern mimardir.Tasarimlarinda kla-
sik ogeleri kullanmigtuir.

. Bina Tasaraimi

Gegmigin bigimlerini ayri "motifler" olarak kullanan
pekgok meslektaginin aksine Graves, temel modeller olusturma

pegindedir. Tasarimlarinda bu modellerden, kendine uygun
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olani segerek kullanmaktadir. Graves, modern hareketin figii-
ratif olmadigini ve bu nedenle de " resmi mimari dili" parga-
ladigini diigiinmektedir, (92)

Graves'in binalarinda iglev, bigim tarafindan emilmig-
tir. Bagka bir deyigle iglev &n kogul degildir. Binayi olug-
turan elemanlari yananlamlarindan soyutlamadan basite indir-
gemeyi bagarmistir. Eserlerinde Kiibist ve Piirist resimle bag-
lantilar goriilmektedir, (64).

Erken donem tasarimlarinda temel 63e gergeve ya da 1zga-
radir. Boylelikle duvar bir yogunluk yaratmamakta, mekdni yu-
mugatmaktadir. Daha sonraki tasarimlarda gergevenin yerini
duvar ya da duvar pargalari almigtir. Geg dénem tasarimlarin-
da ise klasizme, bahge yapilarina ya da kdylegtirme, magara-
lar, ¢aglayanlar, kalintilar gibi dogayi ¢agrigtiran mimari
motiflere yodnelmigtir.

Graves'in planlari gok merkezli, karmagik mekdnsal bo-
liinmelere ve rahat biikiilme &zelliklerine sahiptir, (64).

Graves'teki mimari formun onceligi, ilk olarak Boullee,
Ledoux ve en sonunda antik doneme kadar geriye gidip, bunlar-
dan alintilar yapmasina neden olmugtur. Bdylece rasyonel be-
yaz nimariden, zarif pastel tonlarin gok renkliligine gitmeyi
bagarmigtir, (40).

1978'de yaptigi Fargo-Moorhead Kiiltiir Merkezi projesinde

tarihsel referanslar vardair.
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gekil 121. Fargo-Moorhead Kiiltiir Merkezi, 1978, (85).

Kiltir merkezinde kullanilan gondermeler hem agik hem de
kapalidir, (85).Ledoux'un binasina yaptigil gondermeler agikga
goriilmektedir, (64).

Fargo-Moorhead Kiiltir Merkezi nehirle bdoliinen Kuzey
Dakota'daki Fargo nehri ile Minnesota'daki Moorhead gehirle-
rinin birlegtiren bir bina konumundadir. Burada birlegmeyi
temsil eden igaretler kullanilmigtir. Binanin ortasinda yer
alan kirik kemer motifi, her iki kiyida da kullanilan masif
kolonlar birlesmenin igaretleridir. Kilittagi pencere ve
Ledoux'taki gibi yarim silindirden akan donmug su ile birlik
saglanmigtir, (85), (gekil 121).

1979'da yaptigi Portland Halk Servis Binasinin kiitlesi

klasik formlardan olusan dikdértgen bir prizmadir, (100).



E59

Sekil.122. Portland Halk Servis Binasi, 1979, (66)

Graves Portland Halk Servis Binasinda estetigi cepheler-
de aramigtir. Cephesi ile "ig"teki yagamin "dig" a yansimasi
olayinin otesine gegmig, kendi bagina estetik bir ifade ama-
cina yonelmigtir. Binada mimarligin &nemli ilkelerinden biri
olan "6z" ve "bigim" beraberligi yokedilmigtir. Eiqim "6z"den
bagimsiz bir gekilde ele alinmigtir. Cephe, mimarin zevkleri-
ni ve estetik degerlerini ifade edecegi bir arag¢ haline do-
nigmigtir, (100), (Sekil 122).

.Mobilya Tasarimi

Michael Graves'de Robert Venturi gibi klasik konulari
yeniden yorumladigi igin "Post-modern klasikgiler" arasinda
yer almigtir. Mobilyada iki boyutlu yiizeyleri, tarihi iislup-

lardan dogan renkleri, bezemeyi kullanmayi sevmektedir, (28).



160

Memphis ig¢in tasarimlar yapmigtir.Graves'in Memphis igin
yaptigi, kolleksiyonun bagyapitlarindan biri de Art Deco ele-
manlarin karigimindan olugan "plaza" makyaj masasidir, (26).

Graves'in drinleri, koltuk olsun, sandalye olsun ya da

vyatak olsun eski modellerin yeniden yorumlaridir, (101).

gekil 123. Graves Evi Mobilyasi, (101)

Graves Evi'nin koltuklarinda eski modelleri yeniden yo-
rumlamigtir. Graves, evinde gergegi yeniden yaratma peginde
degildir. Sadece bilinen temaya, kendininkinden daha eski
bir tasarim gelenegine imzasini atmak istemektedir, (101),

(sekil 123).
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Sekil 124. Stanhope Yatagi, 1982, (82).

"Stanhope" yatagi Graves'in Memphis tasarimlarindan bi-
ridir. Tarihsel referanslar gbze garpar. "Stenhope" adini ve-
rerek de gegmig stillerle baglantisini kuvvetlendirmigtir,

(gekil 124).

2.2.21. Hans Hollein (1934 - )

Hans Hollein Avusturyali Post-modernist mimar-tasarimci-
dir. Sadece Avusturya'da degil A.B.D. dahil pek gok iilkede
sergiler agmakta, bina ve mobilya tasarimlarini gergeklegtir-
mektedir, (102).

.Bina Tasarimi

Hollein iiriinleriyle Post-modernist egilimin hem olanak-
larina hem de tehlikelerine igaret ederek, mimarlik tarihinde
kendisine bir yer edinebilmigtir, (102).

Modernist mantigin gegerli oldugu 1963'lerde O "Mimarlik
amagsizdir, ne inga edersek edelim, o kendisine bir iglev bu-

lacaktir. Bigim iglevi izlemez..." diyerek, daha o zamanlarda
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kendi disiincesini belli etmigtir.

O'na g6re mimari, 6zellikle g¢ok yénlii bir aragtir. Ba-
rinmaya (magara), egitilmeye (okul) veya simgelemeye (kilise)
yarar. Her gey mimaridir, herkes de mimar olabilir. Gergek-
legtirdigi biitlin tasarimlarinda akil karistirici bir ¢ift an-
lamliligi sevmektedir, (103).

Mimarlik iirininin sadece belirli fiziksel iglevlerin ve
gereksinmelerin gézoniine alinmasiyla olugturulmadigini, ayni
zamanda manevi bazi gereksinmelerin de dikkate alinarak bi-
gimlendirilmesi gerektigini vurgulamigtir, (102).

Onceki tasarimlarinda bigimleri géstergeler olarak ele
almigtir. Daha sonralari ise bundan vazgegip mimari bigimleri
anlamlarindan soyutlayip, sadece gdrsel zenginlik yaratma a-
maciyla hareket etmigtir, (102).

Genellikle mimari digi kavram, nesne ve simgeleri kulla-
narak ¢ok zengin sonuglar elde etmigtir, (104).

1976-1978 yillari arasinda gergeklestirdigi Avusturya

Turizm Dairesi projesinde sembolik agirlik caligmigtar.

Sekil 125. Avusturya Turizm Dairesi, 1976-1978, (85)
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Mimarin acenta biirosundaki amaci, bir dizi mecazi anlam-
da ele alinmig sembolleri birlegtirerek, bir biitiin yaratmak-
tir. Bunun igin de Hollein, hurma agaglari ve yildizli g&k-
lerden, sahne perdeleri ve gazete kulibelerine, hatta Rolly
Royce 1zgaralarina kadar uzanabilen genig bir katalogu kul-
lanmaktadir, (105).

Hollein'in amaci rasyonel dizenle duyguyu biraraya ge-
tirmektir. Hollein'de faydali (bekleme salonu) ile faydasiz
(metal hurma agaglari veya piramitleri andiran egik yilizeyler
gibi) yanyana gorilebilir. Boylelikle her eleman.karsltlnln
anlamini kuvvetlendirmektedir. Mimar ayni yolla tezatligi ak-
rilik gibi ileri endiistri lriunind piring, ahgap gbi saf ve
dogal malzemelerle birlikte kullanarak vurgulamaktadir, (105),
(sekil 125).

tkinci Schullin mnilicevher magazasi da sembolik &geler

kullanarak yaptigi yaptigi projeler arasindadir.

gekil 126. fkinci Schullin Miicevher Magazasi, 1982, (106)
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Tkinci Schullin'de diikkanin bulundugu cephede algilanan
6lgliler geri fondaki Viyana Burjuva evini yansitmaktaysa da
Hollein tarafindan kullanilan bigim elemanlari bina ile bir
uyum saglamamaktadir. Meseden yapilmig siitun girigin iki
yaninda yer almigtir. Bunlarin ilzerine de bir baltanin ke-
sici kismini animsatan basik bir kemer bigimindeki patinali
bronzdan bir mimari eleman yerlegtirilmigtir.Kapi da agikga
bin yil 6nceki tung devrini, tapinma ve savagmayl animsat-
maktadir, (103), (sekil 126).
.Mobilya Tasarimi
O'na goére mimar, dar bir gergevede degil, sehir insa
etmekten, iriin tasarimina, i¢ mekdn ve mobilyaya uzanan genig
bir yelpazade diigiinmelidir, (102).

1980'lerde post-modern mobilyalar tasarlayan Hollein'in
mobilyalari Neo Klasisizm ve Art Deco'ya kadar farkli stil-
lerden ilham alinarak gizilmigtir. Mobilyalarinda da sembol
kullanimindan vazgegmemigtir.
hife mekdnlari igin Eames'in kaliplanmig koltugu,
Magistretti'den plastik sandalyeleri ve Thonet'in egilmig
ahgap sandalyeleri gibi varolan fakat dikkatli segilmig mo-
bilyalar: kullanmigtir. Fakat kendisi de mobilya tasarimini
ihmal etmemigtir, (28).

Sembol kullanarak yaptigi mobilyalarindan biri de

"Marilyn" Koltugudur.
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gekil 127. "Marilyn" Koltugu, 1984-1985, (82)

"Marilyn" koltugu, akgaagag kokiinden yapilmigtir ve do-
semesi satenle kaplidir. Bir fotografta Marilyn Monroe tara-
findan verilen pozun uyarlanmasidir. Art Deco uslubuyla ya-
pilmigt pPNGE6NE" (SelctlmiliDd? ) ;

"Mitzi" koltugu Hollein'in ayni donemde yaptigi tarihi

referans olarak alan mobilyalarindandir.

Sekil 128. "Mitzi" Koltugu, 1984-1985, (82)



"Mitzi" koltugu, sari kék agaci ahsap iskeletin iizerinde
kumag kapli doégemeden olugmugtur. 1Iki kiigiik yuvarlak yastiga
sahiptir. "Mitzi" koltugu Alman Biedermeier ddnemini referans

olarak alir, (28), (gekil 128).

2.2.22. Philippe Starck (1949- )

Philippe Starck bina, mobilya ve her tiirlii egya tasarimi
da yapan Fransiz mimar-tasarimcidir. Geg-modern tasarimin &n-
de gelen isimlerindendir.

Bina tasarimlariyla "1990"larin Le Corbusier'i diye ad-
Tandri Im¥sE1r;(97) .

. Bina Tasarimi

Starck tasarladigi ister dolmakalem olsun isterse bir
bina ayni gekilde tasarladigini belirtmistir. Bu yiizden ta-
sarladigi diger nesnelerle binalari arasinda form benzerligi
vard L ERO7" .

Stack'in tasarimlari "gakaci" olarak nitelenebilir. O
tasarimlarinda teknolojiyi sergilemig ve "teknik performansi-

ni1" gdstermigtir, (108).

Tasarimlarinda insanlari hayrete diigiirmek igin yergeki-
minin giiclinden ve gdriiniislerin hareketinden yararlanmigtir.
Ondaki yergekiminin kaybi tasaridan tasariya degigen, fakat
temelde ayni kalan hafiflik ve gakaciliktir, (107).

Nani Nani binasi biomorfik bigimiyle Starck'in tasarim

diiglincesini anlatan drneklerdendir.
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Sekil 129. Nani Nani Binasi, 1987-1989, (109)

Nani Nani binasi, bitigik arsaya her an devrileceknig
gibi goriinen, organik gekilli, biiyiik yegil bir binadir.Starck
binasi ile gevresini hayrete diigiirmeye devam etmektedir,
(108), (sekil 129).

Kafeterya, lokanta, ofis ve sergi salonu katlarindan o-
lugmaktadir. Gati eskimesinin kontrol edilebilmesi igin once-~
den oksitlenmis bakir ile kaplanmigtir. On taraftaki pencere-
lerin gergeveleri paslanmaz geliktir, (109).

Bina zemin katta dikddrtgene tamamlanirken, yukari g¢i-
kildikga egrisellegmigtir. Cephede bant pencere kullanilmig-
tir. Plandaki egrisellik biitiin cephede devam etmektedir.

Starck'in riiya sgehri, 6lgeksiz nesnelerin enerjisinden
ve canliligindan olusan bir gehirdir, (108).

Geometrik olarak tasarlanmig Asahi binasi da Nani Nani

binasinda goriilen ilkeler 1giginda tasarlanmigtir.
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Sekil 130. Asahi Binasi, 1989-1990, (109)

Asahi Binasi iri ve agir bir goriiniume sahiptir. Cevre-
sindeki binalarla geligmektedir. Bina aydinlatilmig bir kai-
denin izerinde duran ve en istte yaldiz kapli, iri gdzyasi
damlasi bulunan ters, kesik bir piramittir, (108). Uzerindeki
gozyagl damlasi sembolii 42 m. uzunlugunda ve 360 ton agir-
ligindadir. Uzeri granitle kaplanmigtir, (Sekil 130), (109).

Bina beg kattan olugmustur. Birahane, lokanta, bar, gok-
amagli salon katlarindan ibarettir.

. Mobilya Tasarimi

Philippe Starck Geg-Modern estetigi simgeleyen mobilya-
lar tasarlayarak, kendisine son derece bagarili bir kariyer
cizmigtir.

O, estetigin mobilyanin en temel faktdrii olduguna inan-
migtir. Caligmalari tarihi stilleri ve gelecek teknolojileri
inkdr etmeyen kigisel sembolizmi ile kugku gdtiirmez Paris'li-

ligi tarafindan beslenmektedir, (28).
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Starck igin 6nemli olan "6z"diir. "6z" ile nesnenin tiim
kiiltiirden ¢iktigini belirtmek istemigtir, (107).

O'na gore 1iyi mobilya, kendinen beklenen hizmeti veren,
yokolup gitmekte olan malzemeyi bog yere tiiketmeyen, saglam
hafif kirailip dokiilmeden istenilen yere ulagtirilabilen, ge-
rekirse katlanabilen dengeli bir triindiir.Tasarimlarinda form-
dan gok anlam ve duyum yarattigini soylemigtir, (107).

Yaptigi mobilyalara hayat agilamak igin Philip K.Dick'in
"Ubik" adli romanindaki karakterlerin isimlerini vermigtir.
Boylece tasarimlarini canlandirmayi bagarmigtir, (108).

I1k olarak "La Main Blue" gibi "buharli" gece kuliibi ta-
sarimlariyla taninmigtir. Fakat sonra gay fincanindan, trafik
lambasina, Fransa Cumhurbagkani'nin mobilyalarina, Avrupa'li
ve Asya'li mobilya ireticileri igin sayilsiz mobilya tasarimi-
na gegmigtir. Iglerinin rahatligi, yeniligi, yumusakligi ile
6zetlenebilecek ©zgliin tarzi, yaptigi her igte goriilebilir,

( 110

Sekil 131. "Pratfal" Koltugu, 1982, (82)



"Pratfal" koltugu egri ahgap gekli ile Art Deco tasarim-
larini hatirlatmaktadir. Starck ayni zamanda bu sandalyeyi
Fransa Cumhurbasgkani Mitterand igin tasarlamigtir. Koltuk bir

konferans salonunda kullanilmigtir, (26), (Sekil 131).

o Lang)

5 PHLPPE STANCK
Armeai, J (Bor

gekil 132. J.Lang Koltugu, 1986-1987, (82)

Fransa Kiiltiir Bakani J.Lang ismine atfen tasarlanmig bir
koltuktur. Koltugun tek bacagi ortadadir. Bacak hafif bir e-
gimle yiikselerek oturma kismina saplanmigtir, (110). Bu durum
O'nun sakaci kigiliginin bir gostergesidir. Gelik boru, ali-

minyum ve deri malzemeleri kullanmigtair, (108), (gekil 132).

2.2.23. Zaha Hadid (1950- )
Zaha Hadid Londra'da ¢aligmalarini siirdiiren, 1988'de

New York Modern Sanatlar Miizesindeki sergiden sonra



171

"dekonstriiktivist"” olarak adlandirilan mimar-tasarimcilardan-
dir. 1980'lerde kisitli sayida da olsa mobilya ve ig¢ mekan
tasarimlariy yapmigtair.

. Bina Tasarimi

"Dekonstriiktivist” mimarlar iginde mantiga en sadik mi-
mardir. Mimarisinde oran, agi, 6lgii vb. kavramlar ile bunla-
rin iligkilerini irdeleyen kurallar yerine, bu iligkilerin
kendisi O©nem kazanmaktadir. Elemanlar arasi iligkilerin de-
gistigi denklemler ve bunlarin konum analizleri ile ugragmak-
Eadyr A0k,

Hadid'in mimarisinde degigik eksenler dogrultusunda bir-
araya gelis degil, kagig, stabil olmama, giivenli olmama ve
geligki duygusu verme gibi ozellikleri agikga gormek minkin-
diir, (111). Bu durum gézlemcide binalarin ayakta durup durma-
yacaklarina iligkin kugku uyandirmaktadir. Fakat Hadid'de mii-
hendislik teknolojisinin geligme diizeyi dahilinde projelerini
yapmakta, genel statik kurallarini inkdr etmemektedir, (112).

Merkezdigilik, biitiin olmama ve bitmemiglik &zelliklerini
igeren projelerinin ¢izimlerinde de ayni 6zelliklerden yola
¢ikmigtir. Binalar bir ve bilitiin olarak degil, pargalanmig,
dinamitlenmis gibi ve kontrastli renklerle sunulmugtur,(111).

1982'deki bir yarigma igin ¢izdigi ve O'na 6diil kazandi-
ran "The Peak" (Zirve) dekonstriiktivist anlamdaki en GSnemli

projelerinden biridir.
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Sekiliiss, ZzZitve, GB35 1 1.9))

Zirve projesi, asagida sehir merkezinin bulundugu b&lge-
ye bakan bir tepe iizerinde yeralmigtir ve yatay platformlar-
dan olugmustur, (88), (sekil 133).

Arsada hafriyat yapilarak g¢ikan kayalar ile yatay tepe-
ler olusturulmus ve bunlar parlatilarak yapay ile dogal ara-
sindaki farklailik vurgulanmistir. Yapi dort yatay platformdan
olugmaktadir. Herbir platform digerinden belli bir agiyla sa-
pacak gekilde diizenlenmigtir. Ustteki iki platform digerle-
rinden koparilarak arada biiyiik bir bogluk birakilmigtir. Bog-
lukta asili duran birimler arasinda giris teraslari ile ylizme
havuzu, ylizen platformlar, kitaplik yeralir.

Yatay platformlar arasindaki bogluklar birbirine uzun
rampalarla baglanmigtir. Zirve projesi Hong-Kong'un ekonomik
sorunlari ile yapimcisinin finanse edemeyisi yiiziinden inga

edilememigtir, (88).
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Berlin'deki IBA konut projesi de O'nun heniiz inga edil-

mekte olan &nemli projelerindendir.

gekil 134. IBA Konut Projesi, (85)

IBA projesinde ddgeme plagi garpitilmig, kése olugturul-
mug ve egilmigtir. Projenin garpitilmis soyutlamasinda moder-
nizmin sirekliligi gériilmektedir. fslevsel elemanlari birbi-
rine gegirmis ve bilingli olarak kogelerdeki duvarlari genig-
letmigtir. Dinamik ifade modern blogun garpitilmasiyla elde
edilmigtir. Balkonlar, yarisi yenmig peynir dilimleri gibi
havadadir. Giderek incelenen cam diizlem bir cerrah tarafindan
vapilmis kesikleri andirmaktadir, (88), (sekil 134).

.« Mobilya Tasarimi

Siiratle geligen yeni askeri endiisriden ige baglayan pek-
¢ok mimarin aksine, Hadid "Mobilyalar minyatiir binalar gibi
tasarlanmalidir", fikrinden kaginmigtir. O "mimarlik ve mo-
bilya ayni hissi verebilir, fakat biri digerinin kopyasi de-

gildir" diyerek bu konudaki diiglincelerini dile getirmigtir.
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Mimarin sofa ve masalari Suprematizmin g¢jizgisel diline dogru
ilerledigini g¢stermigtir.

Mobilyalari yeni malzeme ve fabrikasyon teknikleriyle
yapilmistir. Hadid bu tekniklerle kargilasana kadar mobilya
tasariminin kolay oldugu diigincesindedir, (113).

Islevsel ve ergonomik olmamakla beraber estetik yonleri
agir basar. Heykelsi bir goriinine sahiptirler.

Japonya'da Moonsoon Lokanta-Bari'i inga etmis, mobilya-

larini ve ig¢ mekdni da kendisi tasarlamigtir.

sekil 135. Moonsoon Lokanta-Bar, Ateg ve Buz Katlari, (112)

Moonsoon Lokanta-Bar'in ig mekdni iki farkli boliimden
olugmustur: Buz diinyasi lokantasi ile ateg diinyasi bari.Hadid

aralarinda belirgin farkliliklar bulanan bu iki mekan



arasinda baglar yaratmayi istemektedir. Ayrica ig¢ mekan ve
dis cephe arasinda da biiyiik farkliliklar vardir, (114), (Se-
kil 135).

Girig katindaki "buz diinyasi" lokantasinda soguk malze-
meler (cam ve metal) ve renkler (gri ve mavi) kullanmigtir.
Masa ve oturma kisimlari odanin iginde uzayip gidecekmig gibi
algilanir.

Oturma mobilyalarinin ayaklari gelikten yapilmig, i¢ me-
kdnin atmosferine uymasi igin beyaz kaplanmigtir. Heykelsi
formlardir.

Ateg diinyasi barinda sicak malzemeler (fiberglass, vinil
dokumalar) ve sicak renkler (sari-kirmizi-turuncu) kullanil-
migtir. Michael Wolfson ile birlikte tasarladiklari masalarda
dalgali bir hareketlilik gézlenir. Arkalik ve igki masasi,de-
vam eden kaplanmis oturma kismiyla birlestirilmigtir, (114).

Michael Wolfson ile birlikte tasarladiklari "Wavy back

sofa" O'nun mobilyalarinin giizel orneklerinden birtanesidir.

Sekil 136. "Wavy Back Sofa", 1987-1988, (112)
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ftalyan firmasi Edra ig¢in tasarlanmigtir. Uzun siireli o-
turma, rahatlama, televizyon seyretme igin duvara yaslandi-
rilmigstair. Duvara sabitlenmig yastikli dalgali arkalik, kama
gekilli gelik tasgiyicinin iizerinde kumas kaplanmig oturma

kismi ve sari vernikli ahgap kdge kismindan olugmusgtur, (113),

(sekil 136).
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3. BULGULAR

Bir Onceki béliimde aragtlrﬁa kapsamina alinan mimar-ta-
sarimcilarla, bunlarin bina ve mobilya Srneklerine iligkin a-
¢iklamalar yapilmigtir.” Bu béliimde mimarlarin tasarim karar-
lari, anlayiglari &rnekler tizerinde tartigilarak bulgular
tablolagtirilmigtar.

Inceleme iglemi iki agamada gergeklegtirilmigtir.

1. Mimar-tasarimcilarin tasarim kararlarinin bina diize-

yinde incelenmesi,

2. Mimar-tasarimcilarin tasarim kararlarinin mobilya dii-

zeyinde incelenmesi.

3.1. MIMAR-TASARIMCILARIN TASARIM KARARLARININ BINA

DUZEYINDE INCELENMEST

Bu agamada, mimar-tasarimcilarin tasarim anlayiglari ve
kararlarinin, yaptiklari binalardaki yansimalarini belirleye-
bilmek amaciyla &6rnek olarak seg¢ilen binalari, bigim, iglev,
teknoloji, malzeme ve ekonomi boyutlarinda incelenmigtir. Ay-
n1 iglem her mimar-tasarimci ig¢in tekrar edilmigtir. Bulgu-
lar tablolagtirilmigtir, (Tablo 1).

« William Morris

Sekil 137. William Morris Binalara
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"Kirmizi Ev" Orneginde de goriildiigi gibi, ana fikri o-
lan diiriistliik ve yalinlik fikri ile yalin,sade bir bina elde
etmigtir.

Binada go6riilen igten diga dogru bir tasarimla iglev on
plana g¢ikmig, bina igleve gére bigimlendirilmigtir. Bu konuda
da Morris, "bina tasarimi” konusundaki diiglincelerini uygulama
imkani bulmustur.Geleneksel teknol®jinin ve eliggiliginin ha-
kim oldugu bir yapim ydntemini benimsemigtir.

Ekonomi, eliggiligi ve iglevin agir bastiga tiim tasa-
rimlarinda arka planda kalmigtir. Dogal malzeme kullanimina
agirlik vermigtir. Onem verdigi "diiriistlik"” fikrini binada
dogal malzeme kullanarak elde etmeye galigmigtir, (Sekil 137).

. Henry Van de Velde

Sekil 138. Henry Van de Velde Binalarz

Binada yalin, sade bir bigim dilini tercih etmigtir.Cep-
hede kiraikliklar ve penceredeki kavisler ile organik dili de-
vam ettirmeye galigmigtair.

Yarar ve fonksiyon diigiincelerini binasinda da kullanmig
olmasina ragmen, Bleomenwelf Evi &6rneginde goériildigi gibi dii-
giincelerine uygun bigim elde etme gabalari planda bazi taviz-
ler vermesine yol agmig ve i¢ mekdni kullanigsiz hale getir-

migtir.
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Binasinda eliggiligini ve geleneksel teknolojiyi kulla-
narak "endiistri" konusundaki diiglincelerine ters diigmiigtiir.
Art Nouveau tasarimcisi olarak Velde, bigimsel kaygilarla ta-
sarimlarini gergeklegtirdigi igin, binalarinda "ekonomi" geri
planda kalmigtir.

Tugla ve tag gibi geleneksel malzemeleri kullanmigtir.
Ahgabi pencere gergevelerinde ve kepenklerde kullanmayi ter-
cih etmigtir, (Sekil 138).

. Otto Wagner

Sekil 139. Otto Wagner Binalara

Binalarinda hernekadar sadelik istediyse de siisten ve
klasik referanslardan vazgegememigtir. Stadtbahn Istasyonu ve
Posta Tasarruf Kasasi Bankasi bu tutumunu en iyi bigimde o&r-
neklemektedir. Bu durum Wagner'in bina konusundaki diigiincele-
rinede ters diigmektedir, (Sekil 139). Teknolojiden yararlana-
rak, gelik iskeletleri, mermer panelleri binalarinda kullan-
migtir. Konstriiksiiyonda demiri tercih etmigtir. Siisii tasarim-
larinda kullanmasi, eliggiliginin varligi binalarini ekonomi-
den uzaklagtirmigtir.

Binalari, "yeni malzeme ve konstriiksiiyon" fikirlerine
uygun olarak tasarlanmigtir. Posta Tasarruf Kasasi Bankasi

projesinde cephede mermer kaplamalari, ¢eligi wve cami
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birarada kullanmasi buna 6rnek olarak verilebilir.

. Jogef Hoffmann

Eomlrnmn ommorm PR M

sekil 140. Josef Hoffmann Binalarai

Bigimlendirmede dik agiya olan bagliligini korumug,
Purkersdorf Senatoryumu ve Stoclet Malikanesi gibi 6nemli ya-
pilariyla da bu anlayigini pekigtirmigtir. Geometrik siisleme
yvapilarinin ortak 6zelliklerindendir. Rasyonel bir tutum be-
nimsemigtir, (Sekil 140).

I¢ mekdnda yeni ve kullanigli g¢dziimler arama yoluna git-
migtir. Dodnemin teknolojisini uygulamigtir. Stoclet Malikane-
sinde merdiven boliumiiniin yerden tavana kadar camla kapli ol-
mas1 geldigi noktayi gostermektedir. Stoclet Malikanesi'n-
de oldugu gibi Purkersdorf Senatoryumu'nda da biiyiik yiizeyle-
ri kaplamak igin cami tercih etmigtir.

Cephede goriilen geometrik siisler, i¢ mekdnda liiksten ka-
¢inmamasl, ekonominin Hoffmann ig¢in geri planda oldugunu
gostermektedir. Bu durum Hoffmann'in "sosyal, ekonomik ve
kiiltiirel ihtiyaglara cevap veren yalin mimari" yaratma yoniin-

deki godriiglerine ters diigmiigtiir.
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. Antonio Gaudi

Sekil 141. Antonio Gaudi Binalari

"Sisilin binalarinin bir pargasi oldugu" diiglincesini biitiin
binalarinda uygulamigtir. "Denizin oydugu kayalik" gibi ta-
nimlanan Mila Evi, varolusu simgeleyen gegitli kabartmalar:
ve figlirleri ile Sagrada Familia Kilisesi Gaudi'nin sembo-
lizmi binada nasil kullandiginin giizel Ornekleridir. Tavandan
plana, cepheye kadar her yerde egrisellik hakimdir, (Sekil

141).
Mila Evinin planinda godriilen silireklilik, Sagrada Familia

da da wvardir. Her iki binasinda da temel diigiincesi olan
"fonksiyon-estetik" dengesini kurmugtur.

Tag ve tuglayl diger malzemelere tercih etmig, bunlarain
tzerini heykel gibi oymug, yontmug ve iglemigtir. Dekoratif
olarak demiri kullanmagtair. Mila Evi'nin cephesinde oldugu
gibi seramigi farkli tonlarda kullanarak, cephelerine canli-

lik getirmeye galigmigtir.
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. Charles Rennie Mackintosh

Sekil 142. Charles Rennie Mackintosh Binalara

Binalarinda "geometrik yalinlik" diiglincesini uygulamig-
tir. Glasgow Sanat Okulu binasinda oldugu gibi yilizeyler soyu-
ta indirgenerek ifade bulmuglardir. Geometrinin sertligi yii-
zeylerde bazen yumugamig, egrisel hatlara doniligmigtiir. Ya da
Glasgow Sanat Okulu kiitiiphanesindeki gibi ylizey tamamen kiit-
lesel, kati geometri ile bigimlendirilmigtir, (Sekil 142).

Dik agili, iglevsel mekdnlar tasarimlarinin ortak nokta-
laridir. Binadaki tasarim kararlarina uygun diigtiigi tagi kul-
lanmigtir. Mackintosh'un binalari da big¢gimsel kaygilardan do-
lay:r ekonomik degildir.

. Frank Lloyd Wright

Sekil 143. Frank Lloyd Wright Binalar:i
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Dogal evlerine &6rnek olarak verilen Coonley Evi'nde do-
gaya uyum diiglincesini yatay hatlari vurgulayarak ve yatayda
yayilarak elde etmigtir. Diigey hatlari belirginlegtirmek igin
ise pencereleri yiikseltmigtir. Diger dogal evlerinde de du-
rum aynidair. GCatiyili bir parapet arkasina gizlemeden oldugu
gibi kullanmigtir.

Geometrik bigimlenme tasarimin timiinde gdze garpmakta-
dir. Larkin binasinda da goriildiigii gibi igten disa dogru ta-
sarim anlayigini benimsemigtir. Coonley Evi odrneginde godriilen
mekandaki siireklilik genel bir tasarim anlayigidir. Gerek ig
mekinda gerekse konstriiksliiyonda ¢aginin imkanlarindan yarar-
lanmig, yeni malzemeleri kullanmigtir.

Bulundugu ortama uyan dogal evlerinde de ahgabi ve tag:
on plana gikarmigtir.Kullanilan malzemeler kendilerini belli
etmiglerdir.

. Gerrit Rietveld

Sekil 144. Gerrit Rietveld Binasi

De Stijl'in ©onemli yapilarindan biri olan Shrdder Evi
orneginde gﬁrﬁldﬁgﬁ gibi Rietveld daha ¢ok bigim agirlikli o-
larak g¢aligmigtir.Amaci Mondrian'in resmini binaya uygulamak
ve De Stijl ilkelerini yansitmaktir. Dik agili, soyut geomet-

rik formlardan olusturulmus binada ana ve nétr renkleri de
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kullanarak kompozisyonu tamamlamig ve "De Stijl" binasi elde
etmigtir. Heykelsi bir tasarimdir, (gekil 144).

Hafif Dboliiciiler yardimi ile esnek mekdn diigiincesini uy-
gulamigtir. Beton, gelik ve bilyiik yiizelerde cam kullanarak
teknolojinin verdigi imkanlardan yararlanmigtair.

. Walter Gropius

VA
I
1
777

- EEETE
=

Sekil 145. Walter Gropius Binalarti

Binalarinda basit, geometrik bigimleri kullanmigtir. Ilk
6nemli yapilarindan olan Fagus fabrikasinda saf, yalin kompo-
zisyon elde etmesi, bigimleri anlamindan soyutlanmasi tasarim
kararlariile uyum igindedir. Bauhaus binasi da ayni anlayigla
bigimlendirilmigtir, (Sekil 145).

Binalarinin diger ortak ozellikleri de igleve gdre bi-
¢imlendirilmesidir, Prefabrikasyon ve standartlagmanin gerek-
tirdigi big¢imlendirmeye ytnelmesi, diger modern mimarlar gibi
Gropius ig¢in de tasarimda ekonominin onemli oldugunu gdster-

mektedir.

Celik, cam, beton gibi gagdag malzemeleri kullanmigtir.
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.Marcel Breuer

Sekil 146. Marcel Breuer Binalara

Konut projelerinde dik a¢ila bigimlendirmeyi tercih
ettigi gibi, UNESCO ya da I.B.M. Aragtirma Merkezi gibi bina-
larinda planda egrisel bigimlendirmeye ydnelmigtir. Fakat
cephede plandan kaynaklanan egriselligin diginda oynamalar
yapmamigtir, (Sekil 146). Yeni mekdn arayiglarina girigmig-
tir. Binanin iglevi ya da dogaya uyum binanin gekli {izerinde
etkilidir. 1I.B.M. Aragtirma merkezi projesi iglev gerektir-
digi ve dogaya uyum saglanmak istendigi ig¢in iig¢ katla sinarla
tutularak yatayda geligtirilmigtir. Yine dogayla biitiinlegme
igin zemin kat bog birakilarak doganin binanin altindan geg-
mesine imkan verilmigtir. Brever Evi gibi konutlarinda dogal
ortamla biitiinlegmek ig¢in biiyiik yiizeylerde cami, ahgap kapla-
malari kullanmigtir."Yalainlik" ve "basitlik" diigiincesini bi-
nalarinda aynen uygulamigtair.

Standartlagmig modiiler konut oOrneklerini geligtirerek
biiytik &lgekli projelerinde de prefabrikasyon tekniklerini
kullanmigtair. Kullandigi tekniklerden dolayi ekonomiktir. Bu
durum déneminin anlayigi ve kendi tasarim diiglincesi ile uyum

igindedir.
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Konut 6rneginde de goriildiigi gibi ahgabi kaplama olarak,
cami biiyiik ylizeylerde kullanmig, fakat betonarme yapilar yap-
migtir. I.B.M. Arastirma Merkezi &rneginde ise prefabrik ele-
manlarla binasini olugturmugtur. Binalarinda hem bigimi hem

de malzemeyi agikga gdstererek "tasarim kararlaraini" dogrula-

migtir.
. Mies Van der Rohe

Sekil 147. Mies Van der Rohe Binalarai

Binalarinda teknigin sembolii olan biiyik cam yilizeyleri,
geometrik bigimleri kullanmigtir. Barcelona Pavyonu,Tugendhat
evi 8rneklerindeki gibi sanat ve teknolcjinin birarada na-
s1l kullandigini gdstermigtir. Binada "hafiflik"'diigiincesini
genig cam yiizeyler ve beton kisimlarin gizgiselligi ile sag-
lamigtir, (Sekil 147).

Biiyilkk yiizeylerde kullanilan cam, 6zellikle konut proje-
leri igin fazla 1s1gin igeri alinmasi yiliziinden binanin "ig-
levsel” olmamasinda etkilidir. Bu durum Mies'in iglev konu-
sundaki diigiincelerine terstir. Tugendhat Evi Orneginde gorii-
len tiimel mek3dn Mies Van der Rohe'nin mekdn bigimlendirmesine
ybnelik temel goriigiidiir.

Verilen 6rnekler O'nun "prefabrikasyon ve maliyeti dii-

giirme"” konusundaki diigiincelerini pratikte de uyguladigini
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gostermektedir.
Teknolojinin sundugu imkanlardan yararlanmig cam, gelik,
beton gibi malzemeleri kullanmisgtar.

. Le Corbusier

Sekil 148. Le Corbusier Binalara

Marsilya Toplu Konut Projesi ve Villa Savoye ©Ornekleri
Corbusier'in "yalinlik ve temel geometrik bi¢im kullanimi®
diigtinceleri dogrultusundadir. Savoye Villasi heykelsi bir go-
rintime sahiptir, (Sekil 148).

Segilen ©oOrneklerde mimar, farkli planlama anlayiglarina
imkan verdigi igin kolonlar haricinde hig¢bir elemani sabit o-
larak birakmamigtir. Boylece katlara gore degisgebilen bir
planlama anlayigi geligtirmigtir. Cephede konstriiksiiyondan
bagimsiz bigimlenme Le Corbusier'e &zgiin kompozisyonlar olug-
turma imkani vermektedir. Insan dlgililerine oSnem vermesi ve
Marsilya Toplu Konutunda da bu 6zelligin bulunmasi, O'nun ig-
leve ne derece 6nem verdiginin godstergesidir.

Teknolojinin olanaklarindan yararlanmig, betonarme iske-
leti, genig yilizeylerde cami kullanmigtir. Binalarini tasarim

kararlarina uygun olarak tasarlamigtir.
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.Alvar Aalto

Sekil 149. Alvar Aalto Binalara

Binalarini Paimio Senatoryumu ve Viipuri Kiitiiphanesi o&r-
neklerindeki gibi rasyonel bir anlayigla bigimlendirmigtir.
Baz1i projelerde serbest kirik formu rasyonel diizenle birlikte
kullanmig ve form zenginligi elde etmigtir, (Sekil 149).

Ifgslev wve bigim birlikteligini saglamaya galigmig, plan-
lamada farkli yaklagimlar geligtirmigtir. Beton, ahgap, tugla
ve prefabrik malzemeleri teknolojinin olanaklarindan yarar-
lanmigtir. Aalto Politeknik Enstitiisii binasinda kirmizi tug-
lay: boyamadan birakarak dogal malzemeye duydugu saygiyi godz-
ler 6hﬁne sermigtir. Bu yapilari Aalto'nun "endﬁétrive elsa-
natlarinin biitiinlegtirilmesi” fikrini dogrulamigtir. Viipuri
kiitiiphanesinin dalgali tavani Aalto'nun sanata verdigi Onemi
gostermigtir.

. Eero Saarinen
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Sekil 150. Eero Saarinen Binalari



189

Her binasi ig¢in &zgiin tasarimlar yapmigtir. Duygusal yo-
niin agir bastigir T.W.A. gibi binalarinin yanisira rasyonel
bir tutumla big¢imlendirilmig “General Motors" gibi binalari
da vardir. Biri heykelsi bir bigim igerirken, digeri teknolo~
jiyi <c¢agraigtirmaktadir. Fakat her iki bina da Saarinen'in
"iglevin Kkendine &zgii ruhunu yakalama" diiglincesine uymakta-
dir. Binalarinda milhendislik teknolojinin olanaklarini sonuna
kadar kullanmigtir.Prefabrik elemanlarin binaya uygulama ydn
temlerini gelistirmig yeni teknikler olusturmaya galigmigtir,
(sekil 150).

Prefabrik elemanlarin kullanildigi "General Motors Arag-
tirma Merkezi" projesinde ekonomiye Snem verdigini gOstermig-
tir. T.W.A. binasi wugan bir kugu andiran bigimiyle tamamiyla
6zgiin detaylari ve yerinde yapimi gerektirdigi igin ekonomi
ile baglari kopuktur.

Celik gercgeveyi, biiyiik yiizeylerde cami, betonarmeyi kul-
lanmayi tercih etmigtir.

. Charles Eames

-\ -
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sekil 151. Charles Eames Binasi

Eames Evi drneginde de goriildiigi gibi binalari teknolo-
jiyi gagrigtirmaktadir. Geometrik bigime ve ¢izgisel bir go&-

rinlme sahip yapilari vardir. Tiimel mekén kavramini
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kullanmigtir, (Sekil 151).
Tasarimlari standartizasyona uygundur. Hazir elemanlar
kullandigi igin binalarinin maliyeti digiiktiir.

Celigi, asbest ve kontraplak'dan hazir panelleri kullan-

migtir.

« Norman Foster

Sekil 152. Norman Foster Binalari

Binalarini "makina gibi" tasarlama diiglincesini Hong-Kong
Shanghai Bankasi ve Millenium Kulesi orneklerinde net bir bi-
¢imde gostermigtir. Ozgiin detaylara sahip bu projelerinde sa-
natla teknolojinin birlikteligini sagladlglnl4b§1irtmi§tir.
Kullanilan elemanlar ve detaylari ile teknoloji gagrigima
yapmaktadir. Her iki binasinda da tagiyici agiga ¢iktigi hal-
de, Willis-Faber and Dumas binasinda yapi bilegenini agiga
gikarmigtair, (Sekil 152).

Cok merkezli esnek kullanima sahip olan Millenium Kule-
sinin aksine, Hong-Kong Shanghai Bankasinda ardigik mekanlar
dizisini kullanmigtir. Maliyet nedeniyle prefabrik elemanlara
kullandigini sdylediyse de Hong~Kong Shanghai Bankasi diinya-
nin en pahali binalari arasinda yer almaktadir.

Bilgisayar ve robot teknolojisini kullanma firsati bul-

mug boylece gerek Hong-Kong Shanghai Bankasi, gerekse
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Millenium Kulesinde kullandigi tekrar elemanlari kolaylikla
lretebilmigtir.Celik ve cam malzemeleri kullanmayi tercih et-
migtir.

. Frank Gehry

i Ninles

Sekil 153. Frank Gehry Binalara

Gehry Evinde bitmemiglik, pargalanmiglik, patlatilmiglik
varken, Winton Konut Evinde farkli bigimleri biraraya getire—
rerek diiglincelerini gergeklegtirmigtir. Her iki binada da bi-
gim Szglirligii gozlenmektedir. Winton Konut Evinde farkli bi-
gimleri Dbiraraya getirirken iglevini dikkate almamasi, Onun
"iglevsel bigime" 6nem vermedigi diigiincesini dogrulamaktadir,
(sekil 153).

Orneklerde verilen binalarinda giinimiiz teknolojisinden
yararlanmig, fakat onu zorlamamigtir. Gehry ig¢in "Once bigim
verme" oldugundan "ekonomi" son siralarda kalmigtir. Tugla,
ahgap, beton, cam gibi farkli malzemeleri birarada kullana-

bilmigtir.
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« Mario Botta

Sekil 154. Mario Botta Binalari

Bigimleri anlamlarindan soyutlamig, miimkiin oldugunca az
¢izgi ile binalarini tasarlamigtir. Simetri orneklerde veri-
len Massagno ve Vigenello Evinin temel Gzellikleridir.Geomet-
rik bigimlenme hakimdir. Bigiﬁ tizerinde mimariye geri doniigle
ugragmasindan dolayil iglevsel kaygilara ikinci planda kal-
migtir, (Sekil 154).

Vigenello ve Massagno Evi'nde cephede pencere agmamig-
tir. Boylece cephede gergeklegtirmek istediklerini rahatlikla
yapmigtir.

Teknolojiyi sonuna kadar kullanma gibi bir aﬁac1 olmadi-~

gini evlerinde de gdstermigtir. Tuglayi cephede hem dekoratif

A\

olarak, hemde duvar olarak kullanmigtir.

. Aldo Rossi
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gsekil 155. Aldo Rossi Binalari
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Modena San Cataldo Mezarlig:i ve Diinya Tiyatrosu drnekle-
rinde bigimler temel geometrik bigimlere indirgenmigtir. Yan
anlamlarin agir bastigi tasarimlardir. Gegmig donemlerden
alintilar yapilmigtir. Fakat bunlar belli belirsizdir. "Once
yapim" diiglincesini gergeklegtirdigi igin iglev ikinci planda
kalmigtir, (Sekil 155).

Teknolojinin olanaklarindan yararlanmigtir. Diinya Tiyat-
rosu orneginde gegmigin etkisini yaratmak ig¢in cepheyi ahgap-
la kaplamig, konstriiksiiyonda g¢eligi kullanmigtir.

. Michael Graves

Sekil 156. Michael Graves Binalara

Gerek Fargo-Moorhead Kiiltiir merkezinde gerekse Portland
Halk Servis Binasi drneklerinde geometrik bigimleri kullan-
mig, fakat onlari anlamlarindan soyutlamamigtir. Kullanilan
bigimler bir stili, ddnemi veya eseri anlatmaktadir. Portland
Halk Servis Binasi projesinde renk ve kullanilan bigimler a-
¢isindan gegmige gdéndermeler yapmigtir, (Sekil 156).

Cok nmerkezli planlama diigiincesine her iki binasinda da
uymugtur. Bigim Sncelikli oldugu ig¢in iglev ikinci plana diig-
miigtir.

Teknolojinin olanaklarindan yararlanmigstir. Gagdas mal-

zeme ve teknikleri kullanmigtair.



194

« Hans Hollein

Sekil 157. Hans Hollein Binalara

Avusturya Turizm Dairesi projesinde ve II.Schullin Mii-
cevher Magazasi'nda gegitli semboller kullanarak bigim zen-
ginligi elde etmeye galigmigtir. Cagrigimlari belli belirsiz-
dir. II. Schullin miicevher magazasinda kullandigi balta ve ii-
zerindeki basik kemer motifi ancak bu konudan anlayan bir ki-
g1 ¢ozebilmektedir. Geometrik bigim diigiincesini bu projelerde
de gergeklegtirmigtir, (Sekil 157).

"Bigim iglevi izlenemez..." diigiincesini &Srneklerde veri-
len binalarinda da uygulamig 6ncelikle bigime Snem vermigtir.

Teknolojinin kendisine verdigi imkanlardan yararlanmig-
tir. Celik, aliminyum, bronz, ahgsap ve cami binalarinda kul-
lanarak geleneksel ve gagdag malzeme birlikteligini saglamig-

tir. Ayn1 zamanda zitligi da elde etmigtir.
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. Philippe Starck
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Sekil 158. Philippe Starck Binalar:i

"gakacilik" diigiincesini Nani Nani binasinda biomorfik
formu kullanarak, Asahi binasinda ise geometrik formun ilize-
rine iri bir gdzyasi damlasi formunu koyarak elde etmigtir,
(gekil 158).

¢ mekdnlarinda cephede elde etmek istediklerine uygun
olarak tasarim yapmigtir. Farkli mekanlarda ortamina uygun
atmosfer yaratmaya galigmigtuir.

Yergekimini hafife almasina, Asahi binasinin tepesine
kondurdugu 360 ton ve 42 km. uzunlugundaki dev kiitleyi ugar
gibi gostermesi Srnek olarak verilebilir.

fleri teknoloji kullandig:i yapilarinda, teknolojinin iis-
tinligiinii vurgulamak diigiincesi, Asahi ve Nani Nani binalarainin
cephelerinde de agikga gorilmektedir.

Paslanmaz gelik, oksitlenmig bakir, diger metal malzeme-
lerle, cephede granit, mermer gibi kaplama malzemelerini kul-

lanmigtar.
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. Zaha Hadid

oaoo

Sekil 159. Zaha Hadid Binalar:

Keskin hatlar, farkli elemanlarin farkli agilarla bira-
raya gelmesi, saf geometrik bigimler'bog}uktaa51ll duran ele-
manlar Zirve ve I.B.A. konut projelerinin ortak yodnleridir.
Her iki tasarimda da yergekimi hafife alinmig ve dinamizm
yaratilmigtir, (Sekil 159).

T¢ mekdnda cephede yaptigi farkli bigimlenmeyi siirdiirmig
ve degigik mekdnlar elde etmigtir. Iglev bigimi izlemektedir.

Binalarinda maliyeti diiginmemigtir. Hatta Hong-Kong igin
yaptigyr "Zirve" projesi maliyeti ¢ok yiliksek cldugu igin inga
edilemenmigtir.

Yiiksek teknoloji ve yeni teknikleri kullanmigtir.
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3.2. MIMAR-TASARIMCILARIN TASARIM KARARLARININ MOBILYA
DUZEYINDE INCELENMESI

Mimar-tasarimcilarin tasarim anlayiglari ve kararlarai-
nin, yaptiklari mobilyalardaki yansimalarini belirleyebilmek
amaciyla drnek olarak segilen mobilyalari, bigim, islev, tek-
noloji, malzeme ve ekonomi boyutlarinda incelenmigtir. Ayni
iglem her mimar-tasarimci igin tekrarlanmigtir. Bulgular tab-
lolagtirilmigtir, (Tablo 2).

» William Morris

Sekil 160. William Morris Mobilyalara

"Kirmizi Ev" de yalin ve sade mobilyalar olmakla birlik-
te, firmasinca f{iretilen bazi mobilyalarda gegmié stillerden
ornek alinmigtir. Bu durum Morris'in diigiincelerine ters bir
durumdur. Fakat genelde mobilyalarainda "diiristlik"” ve "basit-
lik" fikrini siirdiirmeye galigmigtir, (Sekil 160).

Orneklerde de g6riildiigi gibi mobilyalari iglevine uygun
tasarlanmig ve iyi oranlanmigtir.

Geleneksel teknoloji kullanilarak tamamen eliggiligi ile
yapim mobilyalarindaki ortak noktalardir. Makinaya zit bir
tutum benimsemesini, mobilyalarinda "eliggiligini" on plana

¢ikararak gostermigtir.
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Gerek eliggiligi gerekse dogal malzemeleri kullanmasi
nedeniyle pahaliya mal olan mobilyalarinin az sayida kigiye
ulagmasi kendi diiglinceleriyle geligmektedir.

Mobilyasinda "diiriistliik"” fikrini ahgap esasli malzemele-
ri oldugu gibi kullanarak vermigtir.

. Henry Van de Velde

|

Sekil 161. Henry Van de Velde Mobilyalara

Mobilyada formdan kaynaklanmayan higbir siisti kullanmaya-
rak "yalinlaik" dligincesini uygulamaya galigmigtir. Gerek
Bleomenwelf Evi mobilyalari gerekse diger mobilyélarl "yalin-
11k"™ diigiincesi ile big¢gimlendirilmigtir. Bigimlenmede egrisel-
lik ve enerjiklik agir basmaktadir. Iglevine uygun mobilya
tasarimlar: yapmigtir. Buna ragmen bigim 6n plandadir.

Geleneksel teknoloji ile iirettigi mobilyalari ile "mo-
bilya tasarimindaki diigiincelerine" ters diigmigtiir. Eliggiligi
ve kullanilan malzemeler nedeniyle de ekonomik degildir.

Mobilyanin striiktiiriinde ahgabi kullanmayi tercih etmig-
tir. Oturma kismi deri, kumag ve ahgap malzemelerden yapil-
migtir. Arkalik bazen kaplanmig, bazen de ahgap olarak bira-

kilmigtir. Striiktiirdeki ahgap kaplanmamigtir, (Sekil 161).
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. Otto Wagner

Sekil 162. Otto Wagner Mobilyalari

Wagner, mobilyalarinda tasarim diiglincelerine sadik kal-
mis ve yalin formlari yakalamigtir. Siisten tamamen kaginil-
mistir. Posta Tasarruf Kasasl ve Telegram Ofis Binasinin mo-
bilyalari geometrik etkiye sahiptir. Mantikli bir gilizellikle-
ri vardir. Diger mobilyalari da bu anlayigla bigimlendiril-
mistir, (Sekil 162).

Kullanigli ve konforlu mobilyalar yapmigtir. Bigimsel
kaygilarla yaptigi &zgiin mobilyalari eliggiliginden dolayi e-
konomik degiidir. |

Genelde striiktiirde, ahgabi kullanmigtir. Fakat onu renk-
lendirmigtir. Telegram Ofisinin mobilyalarinda oldugu gibi
gelik boruya, Posta Tasarruf Kasasi Bankasi'nda aliminyumla,
renklendirilmig ahgaba yer vermesi, yeni malzeme kullanimina
ornek olarak verilebilir.

. Josef Hoffmann

=

Sekil 163. Josef Hoffmann Mobilyalara



203

Dik ag¢iyi kullanmasi ile taninan Hoffmann'in 1899'daki
maun koltugunda oldugu gibi egrisel hatlari kullanmasi,mobil-
yada daha esnek oldugunu gdstermektedir. Fakat genelde geo-
metrik big¢imli, dik ag¢ili mobilyalar tasarlamigtir. Formun i-
zerinde geometrik siislemeyi kullanmigtir, (Sekil 163).

Segilen oOrneklerden de goriildiigii lizere iyi oranlanmig,
kullanigli mobilyalar, mobilya tasaraimindaki diigiinceleri ile
ayni dogrultudadir. Mobilyada ahgaba agirlik vermigtir. Fakat
bazi mobilyalarinda ayaklarda metali denemigtir. Malzemenin
pahaliligir ve eliggiligi mobilyalarinin ekoncomik olmasini en-

gellemigtir.

. Antonio Gaudi

Sekil 164. Antonio Gaudi Mobilyalari

Mobilyasindaki sembolizm Giiell Malikanesinin ayaklari ve
arkaligindan gegitli hayvanlar gikan koltugu, insan figiirle-
rine benzetilerek yapilan tuvalet aynasi drneklerinde oldukga
belirgindir, (Sekil 164).

Konfora fazla dikkat etmedigi g&zlenmektedir. Eliggiligi
ile yaptigi mobilyalarinda &rneklerde de goriildiigi gibi ahga-
bin olanaklarindan sonuna kadar yararlanmigtir. Ahgaba iste-

digi gibi bigim vermig, oymug ve siislemigtir. Ekonomi geri
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plandadir. Art Nouveau diigiincesine sadik kalmakla birlikte
mobilyasinda kendine &zgii bir tarz geligtirmigtir.

. Charles Rennie Mackintosh
4?=EI '

Sekil 165. Charles Rennie Mackintosh Mobilyalari

Orneklerde verilen mobilyalarda da gdriildigii gibi
Mackintosh yatay ve diigey vurgusunu kullanmigtir. Arkaliga
yiikksek sandalyelerin tasarimlarinda "iglevsellige dikkat ¢ek-
mek" isterken onlari konfordan uzaklagtirmigtir. Geometrik

valinlik mobilyalarinin temel tasarim diiglincesidir, (Sekil

165).
Diger Art Nouveau mobilya tasarimcilari gibi yeni idretim

tekniklerinden g¢ok, bigim lizerinde galigmig ve &zgilin eserler
vermigtir. Striiktiirde ahgabi kullanmig ve mobilyalarina zarif
bir ifade kazandirmigtir.

. Frank Lloyd Wright

iy
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Sekil 166. Frank Lloyd Wright Mobilyalari
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Mobilyalarinda da yatay ve diigey hatlar vurgulanmigtar.
Geometrik bigim "dogal evleri" igin yaptigi mobilyalarin da
biiro mobilyalarina da hakimdir. Mcbilyalar iginde bulundugu
mekdna uyumlu tasarlanmigtir, (Sekil 166).

Islevine uygun tasarimlar yapmigtir. Konut mobilyalara
i¢in ahgabi tercih ederken, biiro binasinda kullandigi mobil-
yasi metaldir.

. Gerrit Rietveld

el

Sekil 167. Gerrit Rietveld Mobilyalara

Mobilya tasarimlarinda da Mondrian'dan etkilenmigtir.
Bagka tasarimlari da olmakla birlikte "Kirmizi-Mavi Koltugu”
O'nun mobilya tasarimindaki diigiincelerini yansitan onemli ta-
sarimlarindandir. Fakat big¢imlendirmeye yonelik g¢abalarla ya-
p1ldigr igin iglevsel degildir. Soyut geometrik formlar ana
ve ara renklerden olugmugs kompozisyona sahiptir. Biife tasari-
minda da ayni yolu izlemigtir. Her iki tasarimda yatay ve di-
sey gubuklardan clugnmugtur, (gekil 167).

Yeni teknikleri denemigtir. Toplu iliretimli mobilyalar i-
¢in 6nderlik yapmigtir. Ahgabi boyayarak veya boyamadan kul-

lanmigtir. Ekonomi geri plandadir.
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. Walter Gropius

Sekil 168. Walter Gropius Mobilyalara

Gropius Bauhaus'ta toplu iliretim ig¢in arastirilmig bigim-
leri mobilyalarinda kullanmigtir. Bu tasarimlar seri liretime
uygun olduklari gibi saf, yalin geometrik formlardan olugmug-
lardir, (Sekil 168).

Yapilan mobilyalar tamamiyle Bauhaus atdédlyelerinde,
Walter Gropius'un tasarim diigiincelerine uygun olarak yapil-
migtir. Bauhaus g¢aligma odasi mobilyasi ya da segilen diger
oturma mobilyalar: bu anlayigla bigimlendirilmig tasarimlar-
lardir. Seri iiretim ekonomiyi de beraberinde getirmigtir.

. Marcel Breuer

Sekil 169. Marcel Breuer Mobilyalara
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Kiitlesel mobilyalardan ¢ok, gizgisel mobilyalar ilzerinde
galigmigtir. Wassily koltugunda da goriildiigi gibi geometrik
bigimleri kullanmigtir.8n plana gikan ayaklardir. Gelik boru-
lu kizak geklindeki ayakli mobilyalari ile mekan ig¢inde mo-
bilyanin hareketliligini saglamigtar.

Wassily koltugu, S32 sandalyesi ornekleri ile standart-
lagmig, seri iiretime uygun mobilyalar iliretmigtir, (Sekil 170).
Mobilyalaran iliretimine iligkin tekniklerle ugragirken, gagdas
mobilya tasarimina da katkida bulunmugtur.

Gelik boruyu, bambu, deri gibi malzemelerle birlegtir-
mig, ilgi g¢ekici hale getirmigtir. Wassily koltugunda ¢elik
boru deri ile, model S32 de bambu ile birlegtirilmigtir. Fa-
kat her malzeme kendini ifade etmektedir.

« Mies Van der Rohe

e

Sekil 170. Mies Van der Rohe Mobilyalara

Mobilyalarinda "estetik ve teknoloji" birlikteligini
saglamak igin &zgiin geometrik bigimleri farkla tekniklerle
biraraya getirmigtir. Barcelona Pavyonu igin vyapilan
Barcelona koltugunda 6zgiin formun arkasinda, eliggiligi fik-
rinin olmasi, Rohe'nin bazen form adina seri liretimden uzak-
lagtigini gdstermektedir. Fakat Tugendhat koltugu gibi oturma

mobilyalarinda seri iliretime uygun bigimleri tercih etmigtir.
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Her iki tasarim da "tagiyan ve taginan 6delerin" belirginligi
1lkesine uygundur. Barcelona koltugunda "X" big¢imli ayaklar,
Tugendhat koltugunda "S" big¢imli ayaklar gdze garpar. "Hafif-
1ik" dﬁgﬁncesini vurgulamak ig¢in Tugendhat koltugunda goriilen
"S" bigimli kizak ayaklarla mekidn iginde kolay hareketi sag-
lamigtir. Ergonomi g&zoniinde tutulmugtur, (Sekil 170).

Barcelona koltugu gibi ug¢ ornekleri harig¢ diger mobilya-
larinda maliyeti azaltmaya galigmigtair.

Celik boru, ¢elik lama, plastik, deri gibi malzemeleri
tercih etmigtir.

. Le Corbusier

Sekil 171. Le Corbusier Mobilyalari

Ozellikle gezlong tasaraimlarinda egrisel hatlari kullan-
migtir. Geometrik big¢imleri kullanarak yaptigi koltuk tasa-
rimlari da vardir. Endiistriyel ilretime uygunluk daha ¢ok seh-
pa tasarimlarinda rastlanir. Koltuk ve gezlong tasarimlara,
model LC3 ve model LC4'te de goriildiigi gibi liretimi zor tasa-
rimlardir. Bigim ©n plandadir. Bu durum tasarim diigiinceleri
ile geligmektedir, (Sekil 171).

Teknolojinin olanaklarindan yararlandigli halde tasarim-
larin idiretimlerinin zor olmasi, seri olarak iiretilememesini.

saglamigtar.



209

Sanayide kullanilan malzemeleri, g¢elik, boru, deri ve
cami tercih etmigtir.

. Alvar Aalto

Sekil 172. Alvar Aalto Mobilyalarai

Mobilyasinda agirlikli olarak kullandigi ahsgap esasla
malzemeler yardimiyla egrisel formlari olugturmayi bagarmig-
tir. Paimio koltugu, Viipuri Kitapligi igin yapilan "Tabure
60" sandalyesi &rneklerindeki gibi "tasgaiyici ayaklar" on pla-
na g¢ikarilmigtir. Amacina uygun olarak tasarlanan_bu mobilya-
lar, insan Olgiilerine de uygundur. Rahat ve hafif tasarimlar-
dir, (Sekil 172).

Seri tlretimden yararlanarak tasarladiga mobilyalarlndan
biri olan "tabure 60"in g¢ok sayida ve uygun fiyata liretilme-

sini saglamigstir. Diger tasarimlarinda seri lretimden dolaya

ekonomiktir.

.Eero Saarinen

Sekil 173. Eero Saarinen Mobilyalara
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Egrisel hatlarin hakim oldugu tasarimlar yapmistir."Womb"
koltugu "Lale sandalye ve koltugu" bu anlayigla bigimlendi-
rilmigtir.Heykelsi, kendilerine 8zgi formlara sahip ve vyara-
tic1 tasarimlardir. Oturma mobilyalari iglevine uygun ve kon-
forludur. Seri iliretime imkan veren bigimlerden clugmugtur. Bu
yizden ekonomiktirler, (Sekil 173).

Mobilya tasaraiminda kaliplanmig fiberglass, kauguk k&-
piik, metal boru, kaliplanmig polyester gibi malzemelerden ya-
rarlanmigtir.

. Charles Eames

4
il

Sekil 174. Charles Eames Mobilyalar:

Oturma mobilyalarinda egrisel hatlari kullanmakla bir-
likte éepolama mobilyalarinda geometrik bigimi kullanmayi
tercih etmigtir. 1945'ten beri yaptigi oturma mobilyalari er-
gonomik ve rahattir. Yeni teknikleri aragtirmig ve daha iyiyi
yapmaya galigmigtir.Kaliplarda hazirlanan koltuk tasarimlara,
modiil olarak hazirlanan depclama mobilyalari ile hem g¢ok sa-
yida hem de ekonomik mobilya tasarimini gergeklegtirmigtir,
(sekil 174).

Kaliplanmig plastik, g¢elik boru tasarimlarinda kullanda-

g1 malzemelerdir. Zamanla plastik oturma kisminin lizerini ku-

mag veya vinil ile kaplamig ve daha yumugak bir goriiniim elde
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etmigtir.
. Norman Foster

Sekil 175. Norman Foster Mobilyalari

Kendi icadi olan "Nomos" biliro mobilyasi drneginde de go-
rildigi gibi tagiyica sistemi agiga g¢ikarmigtir. "Minyatiir
bir mimari obje” dedigi mobilyalarinda da binalarina uygula-
di1g1 tasarim kararlarini uygulamigtir.

Kolayca scokiiliip takilabilmesi, g¢ok iglevli olmasi ekono-
mik olmasini sagladigi gibi g¢ok sayida insan tarafindan da
satin alinabilme firsatini gilindeme getirmigtir. Diger High-
Tech tasarimlar gibi "Nomos" sisteminde de 1ileri teknoloji
kullanmigtir.

Tagiyicl olarak ¢eligi tercih ederken, drnegin masa yii-
zeyinde cami uygulamigtair.

.Frank Gehry

gekil 176. Frank Gehry Mobilyalara
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Kaba, bitmemig yiizeyleri ile "Experimental Edges", taba-
kali vyapilmig ekonomik vapisiyla "Easy Edges" Gehry'nin
farkla bi¢imlendirme yaklagimlarinin &rnekleridir. "Easy
Edges”, "esnek, zarif ve kullanigli” olarak nitelenirken,
"Experimental Edges" sadece sanat nesneleri olarak tasarlan-
migtir. Her iki tasarimi da basit teknoloji ile yapilmigtar,
(Sekil 176).

Mobilyalarinda tagiyan ve taginan dgeler belli degildir.
Orneklerde de gorildigi gibi mobilyasini ayni malzeme ile
baglamig ve bitirmigtir. Oluklu karton, egilmig ahsap
Gehry'nin mobilyada kullandigi malzemelerdir.

Seri tlretime uygun, ekonomik mobilyalari oldugu gibi,
sadece "bigim verme" diiglincesini yansittigi mobilyalar da ta-
sarlanmigtir.

. Mario Botta

Sekil 177. Mario Botta Mobilyalara

Mobilyalari g¢izgisel anlatimla ifade bulmustur. Sanat
nesneleri gibi tasarlandigi igin, bigim 8n plana gikmigtir.
Konfor ikinci planda kalmigtir. Delikli demir levha hemen he-
men tim oturma mobilyalarinda kullanilmigtir. Bunun yaninda,
ahgabi kullanarak dolap ve masa tasarimlari da yapmigtir, (Se-

kil 177).
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Teknolojiden yararlanmakla birlikte Zaha Hadid ya da
Frank Gehry'deki kadar sinirlari zorlamamigtir. Ozgiin tasa-
rimlardir.

Delikli demir levhayi "saydamlik" ve "hafiflik" etkisin-
den dolay: kullanmayi tercih etmigtir.

. Aldo Rossi

Sekil 178. Aldo Rossi Mobilyalara

Mobilya tasarimlarinda da birincil geometrik formlardan
yararlandigi gorilmiigtiir. Gegmigi g¢agrigtiran Milano sandal-
yesi gibi tasaraimlari olmakla birlikte, oldukga gagdag bir
goriiniime sahip "Parigi" sandalyesi gibi tasaramlari da var-
dir. Yalin ve ©zgiin mobilyalardir. Kullaniglailik ve konfor
gdzoninde tutulmugtur. Bu tasaraimlar 6zel olarak tasarlandig:
igin oldukga pahalidir. Rossi ekonomi yoniinii dikkate almamig,
tasarim kararlarini aynen uygulamigtir. Mobilya tasarimlarin-

da gogunlukla ahgabi tercih etmigtir.
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. Michael Graves

Sekil 179. Michael Graves Mobilyalara

Gegmigi hatirlatan semboller kullanmigtir. Bu tutumunu
Graves Evi koltugunda gegmigten esinlendigi oturma mobilyasi-
n1 kullanarak, "Stanhope" yataginda gegmig ddnemlerin pastel
renk ve bigimlerini kullanarak elde etmigtir. Sembolleri an-
lamlarindan soyutlamamigtir, (Sekil 170).

Ahgabi, dekorlu plastik kaplamalari, kumagi mobilyala-
rinda tercih etmigtir. Teknolojinin olanaklarindan yararlan-
migtir. Az sayida iiretilmig tasarimlarinda, ekonomik olmasi
igin bigimden taviz vermemigtir.

. Hans Hollein

Sekil 180. Hans Hollein Mobilyalara

Mobilyalarinda gegmig ddnemlerin stillerini referans o-

larak almigtir. "Marilyn" koltugunda Art Deco tiislubunu
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"Mitzi" koltugunda Alman Biedermeier ddnemini &rnek almasi
bunun kanitlaridair. Kullandig: anlamlar belli belirsizdir.
Marilyn koltugunun "Marilyn Monroe" nun fotografinin mobilya-
" ya aktarilmasi oldugunu ancak bilen biri anlayabilir. Egri-
sel hatlari kullanmigtir, (Sekil 180).

O0zgliin olan tasarimlari, belli bir firma tarafindan az
sayida iUretildigi ig¢in pahaladair. Diger mimarlar gibi
Hollein de diiglincelerini mobilyaya aktarirken bigime &nem
vermig, iglev geri planda kalmigtir.

Ahgap, dekorlu plastik kaplamalar ve kumagi kullanmig-
tir. Ahgabi genellikle striiktiirde tercih etmigtir.

. Philippe Starck

gekil 181. Philippe Starck Mobilyalari

Sakaci kigiligini kiiltiir Bakani J.Lang ig¢in yaptigi kol-
tukla agiga g¢ikarmigtir. "Pratfal" koltugu Srnegi gibi diger
mobilya tasarimlarinda da hafiflik diiglincesinden yararlan-
mistir. Bu mobilyalarda bigimle birlikte konforu, rahatliga
ve ekonomiyi de dikkate almigtir, (Sekil 181).

Celik boru, ahgap, aliminyum, plastik, deri gibi pek g¢ok

malzemeyi kullanmigtair.
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« Zaha Hadid

gekil 182. Zaha Hadid Mobilyalari

Ortamina uygun olarak bazen edrisel hatlari bazende sert
~keskin gizgileri kullanmigtir. "Edra" firmasi igin tasarla-
di1gr "Wavy back sofa" egrisel hatlara sahip mobilyalaraina dr-
nek olarak verilmigtir. Moonsoon lokanta-bar projesinin ates
diinyas: katindaki organik masalar ile yine ayni binanin buz
diinyasi katinda kullandigi sert keskin hatli masa ve sandal-
yeler Hadid'in geometrik bigim-egrisel big¢im zitligini nasil
kullandigini gdstermektedir.Heykelsilik ve gizgisellik mobil-
yalarinin ortak 6zellikleridir, (gekil 182).

Hadid'in mobilya tasarimlari da "yergekimine kargilaik”
diiglincesini yansitmaktadir. Kullanigli ve konforlu olmasi i-
¢in O6zel bir gaba harcamadigi gdrilmektedir. Cam, metal, vi-
nil dokuma, fiberglass gibi yeni malzemeleri, gagdag fabri-
kasyon teknikleri ile birarada kullanmig ve sonuca ulagmig-

tir. Binalarinda oldugu gibi maliyet geri planda kalmigtir.
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4. IRDELEME

Bu bdéliimde, bina ve mobilya ig¢gin, bigim, iglev, teknolo-
ji, malzeme ve ekonomi boyutlarinda incelenen mimar- tasarim-
cilarin yaklagimlarinin kargilagtirilmasi yapilmigtair.

Amag, ayni anlayigin ya da kararlarin tasarimcilar tara-
findan hem mobilyalarinda hem de binalarinda gegerli‘olup ol-
madiginin kargilagtirmali olarak irdelenmesidir. Irdeleme so-
nuglari ¢izim ve fotograflarla desteklenerek tablolagtairil-
migtar.

Tablolarin birinci siitununda mimar-tasarimci adlari, i-
kinci silitununda Tablo 1 ve Tablo 2'den elde edilen sonuglara
gére mimar-tasarimcilarin bina ve mobilyalarindaki genel &-
zellikler bulunmaktadir. Igiinci siitunda ise bina ve mobilya
orneklerinin gizimleri ile yapilan kargilagtirmalar yer al-
maktadir, (Tablo 3).

Kargilagtirma sonuglari gdyle Szetlenebilir:

. William Morris'in bina ve mobilyalarinda eliggiligi,
yalinlik, geleneksel malzeme kullanimi ortak ﬁoktalardlr.
Her iki tasarami da malzeme ve eliggiliginin pahaliligindan
dolayi ekonomik degildir. Kirmizi Ev'de gorildiigii gibi
Morris'in firmasinin bazi mobilyalarinda siisi kullanmasi, hem
Morris'in mobilya tasarimindaki diiglincelerine hem de, ornek-
lerde verilen bina tasarimina ters diigmektedir.

. Henry Van de Velde ayni bigimlendirme yaklagimi ile
bina ve mobilyasini tasarlamigtir. Bleomenwelf Evi'nde oldugu
gibi bazi binalarinda iglevi geri plana atmig, bigime dncelik
vermigtir. Fakat mobilyalari daha iglevseldir. Orneklerde &e—

rilmeyen, fakat ©nemli yapilarindan biri olan Werkbund Sergi
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Salonu projesinde egrisel hatlari kullanmig olsa da, mobilya-
larinda "enerjik" tavir, egrisel hatlar daha belirgindir. Her
iki tasarimin da ekonomi ile baglari kopuktur. Geleneksel
malzeme kullanimi mobilya ve bina tasaraimlarinin ortak Gzel-
liklerinden biridir.

.O0tto Wagner'in, binalarinda goériilen sadeligin yaninda
klasik referanslari kullanimi, mobilyalarina ters diigen nok-
talardandir. Hem bina hem de mobilyasinda igleve Onem vermis,
yeni malzeme ve konstriiksiiyonlar kullanmigtir. Orneklerde de
goriildiigii gibi bina ve mobilyasi bigimsel kaygilarla yapildi-
g1 igin ekonomik degildir.

. Josef Hoffmann binada dik agiya goOsterdigi titizligi
mobilyasinda g&stermemig, egrisel hatlari da kullanarak &zgiin
geometrik formlar yaratmigtir. Liks malzeme kullanimi, geo-
metrik siisleme, kullaniglilaik bina ve mobilyalarinin ortak
6zellikleridir. Her iki tasariminin da ekonomi ile baglara
kopuktur. Cagin teknolojisinden yararlanmigtair.

. Antonio Gaudi binalarinda kurdugu "fonksiycon-estetik"
dengesini mobilyasinda kuramamig, bazen konforsuz mobilyalar
yapmigtir. Eliggiligi, geleneksel malzeme kullanimi, egrisel-
lik, sembolizm, tasaraimlarinin ortak yo&nleridir.

. Charles Rennie Mackintosh'un binalarinda iglevsellige
daha dnem verdigi gorilmigtiir. Geometrik yalinlik, &zgilnliik,
geleneksel malzeme kullanimi tasarimlarinin ortak yonleridir.
Mobilyalarinin diger onemli 6zelligi de binalari igin &zel
olarak tasarlanmasidir. Genel olarak mobilyalarinin adlara
bina adlari ile gegmektedir.

. Frank Lloyd Wright bina ve mobilya tasarimlarinda ig-

leve o©ldugu kadar bigime de onem vermigtir. Yatay ve diigey
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hatlari vurgulamigtir. Geometrik big¢im, gagdag ve geleneksel
malzeme kullanimi, ortama uygun tasarim anlayisi, g¢agdag
teknoclojiden ve yeni tekniklerden yararlanma tasarimlarinin
ortak ydnleridir.

. Gerrit Rietveld'in ozellikle bigimsel agirlikli yapti-
g1 sandalyeleri iglevsel degildir. Bina tasarimlarinda igleve
oldugu kadar bigime de &nem vermigtir. Soyut geometrik form-
lar, renk kullanimi, yeni teknikler, bina ve mobilya tasarim-
larinin ortak yonleridir.

. Walter Gropius'un bina ve mobilyalarlndaki tasarim ka-
rarlari aynidir. Uygulamada da ayni prensiplere sahiptirler.
saf, valin, geometrik formlar, dik agili bigimlendirme anla-
yis1, prefabrikasyondan yararlanma, gagdas malzeme kullanimi
tasarimlarinin ortak dzellikleridir.

. Marcel Breuer iglevine uygun, standartlagmig, ortamina
uygun, yeni iliretim tekniklerinin, c¢agdag ve geleneksel malze-
melerin kullanildigi, geometrik bigimli bina veh mobilyalar
tasarlamigtir. Mobilyanin formundan kaynaklanan kivrimlar,
binasinda da mevcuttur. Mobilyalari daha gizgiseldir.

. Mies Van der Rohe mobilyada bazen eliggiligi fikrini
benimsediginden, binalari standartlagmaya daha uygundur. Ha-
fiflik, geometrik bigim, sanat-teknocloji birlikteligi, dSzgiin-
litkk, gagdag malzeme kullanimlari ortak Szellikleridir. Mobil-
yalarinda iglevsellik agir basar.

. Le Corbusier'in binalari, mobilyalarindan daha iglev-
seldir. Hernekadar diger mobilyalari seri iliretime uygunsa da
baz1i oturma mobilyalarinin iiretimi zor oldugundan seri iire-
time uygun degildir. Cagdag teknoloji ve gagdas malzeme kul-

lanimi, geometrik bigim, egrisel hatlar tasarimlarinin ortak
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yonleridir.

. Alvar Aalto bina ve nmobilyalarinda igleve oldugu kadar
bigime de ©nem vermigtir. Binalari iglevsel, mobilyalari kon-
forlu ve ergonomiktir. Binalarinda hem geometrik bigimi hem
de egrisel hatlari kullanmig, mobilyada ise kullandigil pres-
lenmig kontraplak sayesinde egrisel formlari elde etmigtir.
Mobilyada seri liretime uygun bigimleri denemigtir. Binalarin-
da prefabrik elemanlarin yanisira tugla, cam, beton ve ahgabi
da kullanmigtir. Mobilyasinda ahgap esasli malzemeleri tercih
etmigtir. Binalari kiitselken, mobilyalari hafif ve pratiktir.
Mobilyalarini binalari ig¢in 6zel olarak tasarlamigtir.

. Eero Saarien mobilyada egrisel hatlari kullanirken,
binasinda geometrik ve egrisel bigimleri birarada kullanabil-
migtir. Iglevine uygun, gagdag teknolojiden yararlanan, yeni
malzeme ve tekniklerin kullanildigi bina ve mobilyalar tasar-
lamigtir. Egrisel binalari yapim tekniklerinden dolay:i ekono-
mik degildir.

.Prefabrikasyondan yararlanma, ¢izgisel tasarim, estetik
ve iglev birlikteligi, yeni malzeme ve tekniklerin kullanimi
Charles Eames'in bina ve mobilya tasarimlarinin ortak yodnle-

ridir.
. Norman Foster bina ve mobilyasini ayni tasarim diigiin-

celeri ile bigimlendirmigtir. Binalarinda, mobilyalarindaki
gibi ¢elik ve cami tercih ettigi halde, bu malzemelerin biyiik
yizeylerde kullanilmasi ve pahaliligi nedeniyle bina tasarim-
lari ekonomik degildir. Yine de prefabrikasyondan dolayi za-
man ve iggilikten tasarruf saglamigtir. Ileri teknoloji kul-
lanimi, prefabrikasyon, makina bigimi, agiri tekrar, sanat ve
teknoloji birlikteligi, ¢elik ve cam malzeme kullanimi her i-

ki tasarimindaki ortak ydnlerdir.
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. Frank Gehry mobilyalarindahem sanat nesneleri gibi hem
de bigim ve ekonominin 6n planda oldugu tasarimlar yaparken
binalarinda daha ¢ok bigim agirlikli galigmigtir. Ayni bina
i¢gin farkli malzemeleri kullanirken, ayni mobilyayi tek tip
malzemeden olugturmugtur. Her iki tasariminda da tagiyan ve
taginan 6geler belli degildir.

. Mario Botta binalarini iglevine uygun ve ekonomik ola-
rak tasarlarken, mobilyalarini sanat nesneleri gibi tasarla-
di1g1r igin konfor geri planda kalmigtir. Doku etkisini cephede
farkli tugla dizimleriyle, mobilyada ise delikli demir levha-
y1 kullanarak elde etmigtir. Geometrik big¢imi her iki tasarai-
minda da kullanmigtir.

. Aldo Rossi bina ve mobilyalarinda ahgap gibi gelenek-
sel malzemenin yaninda aliminyum vé gelik gibi gagdag malze-
meleri de denemigtir. Bigim ve yapim 6n plandadir. Binalarin-
da klasik referanslari agirlikli olarak kullanirken, mobilya-
larinda hem klasik referanslardan olusan bigimlefi hem de so-
yut geometrik bigimleri kullanmigtair.

. Michael Graves her iki tasariminda da tarihsel refe-
ranslari kullanmig, g¢agdag teknoloji ve malzemelerden yarar-
lanmigtir. Tasarimlarinda bigim ©n plandadair.

. Hans Hollein'in bina ve mobilya tasarimlarinda big¢im
8n plandadir. Sembolizm, egrisel hatlarin yaninda geometrik
bigimin kullanimi, g¢agdag teknoloji ve malzemelerden yarar-
lanma tasarimlarinin ortak ydnleridir.

. Philippe Starck "anlam ve duyum" yaratmak ugruna bina
ve mnobilyalarinda farkli bigimleri kullanmigtir. gakacailik,
hafiflik etkisi, g¢agdag malzeme ve tekniklerden yararlanma

her iki tasariminin ortak yonleridir. Mobilyalari pratik ve
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ekonomikken binalarinin daha pahali oldugu gézlenmigtir.

. Zaha Hadid bina projelerinde sert-keskin hatlar kulla-
nirken mobilyalarinda hem sert-keskin hem de, egrisel hatlara
kullanmigtir. Heykelsilik, yergekimine kargilik, pargalilik,
bitmemiglik izlenimi veren bigimlendirme anlayigi, g¢agdas
teknoloji ve malzemelerin kullanimi, g¢izgisel bigim dili her

iki tasariminin ortak yonleridir.
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Tableo 3. Mimar-Tasarimcilarin- Bina ve Mobilyadaki Yaklasimlarinin Karsilastirilmasi

MiMAR/| ||GENEL OZELLIKLER KARSILASTIRMALAR
||Basit-yalin-&zgiin-diiriist bigcimler,
. |ficten disa dodru geligen tasarim
«|lanlayigi, geleneksel teknoloji ve
“ Zllelisciliginden yararlanma, gelenek-
o ‘Ailsel malzeme kullanimi.
o |
Q
=
E Yalin-diiriist-6zgiin bigimler, isleve
ﬂ {l<|lgbre big¢im anlayigi, sanat-zanaat
- %|jpirlikteligi, eliggiligi ve gele-|| Her iki tasariminda da islev &n planda yeralmigtir. Basit-yalin-&zgiin diiriist bigimler
= ”§ nel]fselkf‘tleknollojldelf 11 yararlanma, | tasarimlarinin ortak noktalaridir. Fakat firmasinin iirettigi bazi mobilyalarinin “yalinlik"
S|[gelenekse malzeme ullanimzi. du§unc.:es.1;1§e. ters diigtiigi goriilmiigtiir. Bina ve mobilyalarinda geleneksel teknoloji ve
eliggiligini kullammistir.
| |{¥alin-basit-sade-organik bir bigim
g i ||dili, mantikli bir giizellik arayisgzi,
é g geleneksel bigim, geleneksel // o B
4| {teknoloji ve elis¢iligi kullanimzi. ey o) /\ \
> | 5¢ Vills; A ™ \_l \' ]
g | (] EEER 09 Az
! ' R [Y——
z L m 1222} [E i :r}&\m %}E
s fo
bzgiin-enerjik ve sade bigimler, eg- .
> «|lrisel hatlar, biitiinlik anlayisi, ise :
g >|jaygun konstriiksiiyon diigiincesi,|| Binasinda da mobilyasinda da bigime o&nem vermistir. Binalarinda yarar-fonksiyon diigiincesini
il -; lelisciligi ve geleneksel tekno- uygulamada basarisiz olurken, mobilyalarinda bagarili olmus, kullanislas mobilyalar
- O(flojiden yararlanma, geleneksel|| iiretmigtir. Her iki tasariminda da geleneksel teknoloji ve, elisgiligini kullanmistir.
'“|lnalzeme kullanimi.
—
Klasik referanslarin kullanimi, de- .
koratif 6gelerle siisli bigim, {ch':i’r
< estetik form-iglevsel big¢im birlik- R ——— ]
Alleeligi, ddéneminde gegerli colan O N ). J '
5 Dllteknoloji ve cagdas malzeme il H@ ﬁ i ﬂ i g
= kullanimi, malzemenin oldugu gibi T * * ;
5 i |EEEEE B S
? L4 . L ] L] L L4 . - “
-1 2
8 Yalin-geometrik bigim, mantikli bir E— TILT1 1] H = | i
S <ijgiizellik arayisi, tagiyiciya .
e vurgulanﬁ, eligsgiligi ve ge}eneksel Her iki tasarlfnlnda da big¢im 6n planda yeralmigtir. Mobilyalarinda yalin-geometrik bigimi
'; teknolojiden yararlanma, ¢agdag ve|| kullanirken, binalarinda geometrik bigimin yanimda klasik referanslara ve dekoratif &§elere
g geleneksel malzemenin kullanilmasi. de yer vermigtir. Bina tasarimlarinda déneminde gegerli olan teknolojiden yararlanirken,
mobilya tasarimlarinda geleneksel teknolojiyi kullanmigtar.
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Tablo 3'iin devami

MIMAR| |GENEL OZELLIKLER KARSILASTIRMALAR
Dik agiya bagla bigimlendirme, -
geometrik bigim, geometrik siisleme, ///’7::3
= g vyalainlaik, liiks ic mekanlar, i¢ - J
g -~ ||mekdnda kullanisli ¢éziim arayislara, i
= “l|doneminde gegerli olan teknoloji B BTW e pE RR PRIE M = ® u a © : [
. kullanimzi. o 4 .
8 EBE a o EBE e i B
1 [ = ono 1
% Diiz-¢izgisel mobilya tasarimi, geo- e R
0 «||jmetrik ve ©6zgiin bigimler, iglevine
g S uygun-iyi oranlanmig mobilya tasa-|| Her iki tasariminda da bigim 6én plandadir. Binalarinda ve mobilyalarinda adirlikli olarak
m||rim:, atdélyede iiretim, eliggiligi,|| geometrik bigimi kullanirken, &zellikle oturma mobilyalarinda daha esnek davranarak egrisel
Qllgeleneksel malzeme kullanimi. hatlara da yer vermigtir. Bina tasarimlarinda déneminde gegerli teknolojiden yararlanirken,
- mobilya tasarimlarinda elig¢iligini kullanmay: tercih etmistir.
r_
Fonksiyon-estetik dengesi, sembo-
lizm, egrisel hatlar, heykelsi
— <|ibigim, siisleme ile biitiinlesen bigim
a -~ |fanlayisi, siirsel mekdn, geleneksel A I O
(=] Qflteknoleji kullanimi. e = % :
& EE e R pe et o
o _'“. :::y e i
T ane ® ORis 0 Lal ot moe
O - & G UL
H r—
=
g Sembolizm, egrisel hatlar, insan ve
= <||hayvan . figiirlerinin mobilyada
< Mllkullanimi, eliggiligi ve geleneksel{| Gerek bina gerekse mobilya tasarimlarinda big¢im &6n plandadir. Binalarinda kurdugu
‘allteknoloji kullanami. fonksiyon-estetik dengesini mobilyasinda kuramamig, gzellikle oturma mobilyalarina
2 kullandigi big¢imler nedeni ile konforsuz hale getirmigtir. Heykelsi bigim, sembolizmin ve
' siislemenin kullanilmasi, geleneksel teknoloji ve elisg¢ilijinden yararlanilmasi her ki
tasariminin ortak yonleridir.
Geometrik yalinlik, 6zgiin bigimlen-
dirme, dik agili-kiitlesel bigim,
<3 g islevsel mekén anlayis:, farkla
; H mekan arayislara, geleneksel Eﬂ
o e tekneloji kullanaima.
SR by
& o
af | 00
m; . ) ,—-\
éu Sade-narin-diizenli-geometrik mobilya 4\ ' -
ot 5 «lltasarim, yatay ve diigey hatlarain —
52 “llvurgusu, soyuta indirgenmig|| Tasarimlarinda bigim on plandadir. Geometrik-yalin-6zgiin-bi¢im-geleneksel teknolojinin ve
‘Silbigimler, eliggiligi ve geleneksel geleneksel malzemenin olanaklarindan yararlanma her iki tasariminin da ortak yénleridir.
g teknoloji kullanimi. Genel olarak bina ve mobilyalarina islevine uygun olarak tasarlarken, o6zellikle
iglevsellige dikkat g¢ekmek isterken abartti§ir bazi oturma mobilyalari konforsuzdur.
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Yatay ve
geometrik bigim,
uyum anlayisi,
birlikteligi, igten
gelisen tasarim, mekéanda
|timel mekdn, g¢agdas
yararlanma, cagdas
malzeme kullanimz.

diisey hatlarain vurgusu,
yalinlik, dogavya
igslev-bigim
diga dogru
siireklilik,
teknolojiden
geleneksel

BINA

ve

|

Geometrik ve yalin
ve diigsey hatlaran

uyum, ayni tasarim
malzeme kullanimi,
yararlanma,
jmalzeme

bigimler,
vurgusu, mekana

icin tek tip
yeni tekniklerden
c¢agdas ve geleneksel
kullanima.

yatay

FRANK LLOYD WRIGHT

MOBILYA

4
-

3

Her iki

tasarimlarinin

tasariminda
ortamina uygun tasarim anlayis:
ortak yodnleridir.

igsleve

oldugu kadar bigime de &Snem vermistir.

Yalin-geometrik bigim,
geleneksel ve ¢agdas malzemelerin kullanimi bina ve mobilya

I

Geometrik-yalin-heykelsi bigim, sa-
nat mimari birlikteligi, esnek mekan
kullanimzi, mekidnda siireklilik,
cagdas teknolojiden ve malzemeden
yvyararlanma.

BINA

Il

Soyut-gecometrik-heykelsi bigim, sa-
nat- mobilya birlikteligi, yeni
tekniklerin ve geleneksel malzemenin
kullanimi, c¢agrigsimdan yararlanma.

GERRIT RIETVELD

MOBILYA

J-

Tasarimlarinda
oturma mobilyalaraini
Geometrik-yalin-~

yonleridir.
malzemeleri

bigim on

Bina
tercih

sanat nesneleri
heykelsi
tasariminda
etmigtir.

tasarimlarinda

gibi tasarlamasi vyiiziinden konforsuz
cagdags teknoloji kullanimi her iki
¢agdas malzemeleri kullanirken,

plandadir. Bina isleve &6nem

big¢im,

verirken,

hale

mobilyalarinda

ozellikle

getirmistir.
tasariminain
geleneksel

ortak

Il

Basit-geometrik—yalin bigim, dik
aci1li bir bigimlendirme anlayisi,
anlamlarindan soyutlanmis bigimler,
hareketli ve siirekli mekan anlayisa,
igten digsa dogru geligen tasaram,
Frefabrikasyon, gagdasg malzeme

BINA

ullanima.

Il

anlamlarindan

dik agila
anlayisi, iyi oranlanmig,
mobilya tasaraima, seri iretimden
yararlanma, cagdag ve geleneksel
malzemelerin birarada kullanaimi.

Geometrik,
bigimler,

soyutlanmig
bigimlendirme
kullanigla

WALTER GROPIUS

MOBIiLYA

3

Alﬂ‘rj

T

Her iki

bigimlendirme

tasariminin
olanaklarindan

da

anlayisina

yararlanmigtir.

olmasina dikkat
bigimleri

ve ekonomik
Geometrik-yalin
sahip tasarimlar yapmisgtir.

iglevsel etmisg,

kullanm:s,

prefabrikasyonun

dik

agila

bir
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.||Geometrik-yalin-diiriist big¢im, anla-
{{mindan soyutlanmig bigimler, yeni
o é mekdn arayigslari, dodaya uyum anla-
] ‘Hilyisar, prefabrikasyondan yararlanma,
E’J @ cagdas ve geleneksel . malzeme kul- |
o lanimai.
m I
J —
I
g Cizgisel tasarim anlayisi, geometrik
o «<||pigim, -hafiflik etkisi, anlamindan
< 7||soyutlanmig bigimler, mekana uyum,|| Her iki tasarimi da islevsel ve ekonomiktir. Yalin-geometrik bigcimler
*i||modiiler mobilya tasarimi, yeni||l kullanilmigtir.Binalari kiitleselken mobilyalari ¢izgisel bir anlatimla ifade bulmuglardar.
Q||tekniklerin, g¢agdas ve gelenekseli| Bundan dolay:r mobilyalari hafiflik etkisine sahiptir. Tasarimlarinda ¢agdas malzemelerle
malzemelerin kullanimi. beraber geleneksel malzemeleri de kullanmasi, prefabrikasyoaun olanaklarindan yararlanmasi
tasarimlarinin difer ortak yémleridir.
Geometrik-yalan bigimler, sanat-
g mimarlik birlikteligi arayiszi,
o) § hafiflik etkisi, mekanda iic boyutlu
~ g siireklilik, esnek mekdn kullanimi,
x timel mekan anlayisga, B
il perfabrikasyondan yararlanma, ¢agdas =
A malzeme kullanimai.
4 ] ’:.‘ T \&: T
N N . N R / ST,
> Hafiflik etkisi, soyut-geometrik =
) < bigcim dili, &zgiin-sade bigimler,
ﬁ %||mekdna uyum, seri iretimden yarar-{/Bina ve mobilya tasariminda teknolojiyi vurgulamis, prefabrikasyondan yararlanmig ¢agdasg
= *i||1lanma, ¢agdas malzeme kullanimi. malzemeleri kullanmistir. Genel olarak her iki tasarimi da islevseldir. Fakat dzellikle
g : konut tasaramlari cephenin tamamen cam olmasi ve fazla 1sik almasi nedeniyle kullanigsaiz
hale gelmistir. Bazi mobilyalarinda uyguladigis farkli birlegim' detaylari yliziinde binalari
standartlasmaya daha uygundur.
Birincil geometrik formlarin kulla-
nimi, Ozgin bigimlendirme anlayis:i, —
<ljicten disa dogru geligsen tasaraim|| B
g -E anlayisga, esnek mekan kullanimi, /d/r(//r ‘
- cagdasg teknoloji ve malzemeden —
g yararlanma. g@
@ 00
g - | E—
: « 1
Geometrik bigim, egrisel hatlar, |
E «||seri iiretime  uygunluk, sanayide
E kullanilan malzemelerden yararlanma.|girincil geomztrik formlarin, efrisel hatlarin kullanimi, &zgiin bigimlendirme yaklagimi,
@ cagdas teknoloji ve cadag malzemelerden yararlanma bina ve mobilya tasarimlarinin ortak
= yonleridir. Gensl olarak her iki tasarimi da islevine uygundur. Fakat &zellikle bazi koltuk
ve sezlong tasarimlari hem kullanigsiz, hem de yapim giigliitkleri yiiziinden seri {iretime
aykiridar.
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Rasyonel-irrasyonel big¢im kullanimai, -ﬁ'\& \
yararci yaklasaim, farkla mekin \&\Qg
§ arayiglara, prefabrikasyondan %
o |‘H|yararlanma, ¢agdag ve geleneksel ‘
S ~/Imalzemelerin kullanimi. i
o —
% I
3 Hafiflik etkisi, egrisel hatlar,
« «jltarihsel ve gelenekseli modernle
G||piitinlestirme, ergonomik tasarim,|| Her iki tasariminda da bigime o0lduu kadar igleve de &énem vermistir. Mobilyalarinda edgrisel
‘mi|seri iiretimden yararlanma, yenil| hatlari a§irl:kli olarak kullanirken, binalarinda hem efrisel bigimi hem de geometrik
Lilyapim tekniklerinin ve ¢agdasg|| picimi kullanmay:i tercih etmistir. Binalari kiitleselken wmobilyalari pratik, ekonomik ve
malzemelerin kullanimi. hafiftir. Cagdas ve geleneksel malzemenin birarada kullanilmasi bina ve mobilya
tasarimlarinin diger ortak yénleridir.
Egrisel-geometrik-heykelsi bigim, “‘\
sembolizm, farkli mekdn arayislara, v\ N
= g miithendislik teknolojisinden yarar- . ,/—_\ \{—LM
] --|l|lanma, cagdags malzeme ve farkla / \ i
E fl{tekniklerin kullanimi. ' \ )
o TN v/‘(
—
8 Ozgiin-heykelsi bigimler, egrisel B—
&l <({lhatlar, ergonomik tasarim, seri
. e iretimden yararlanma, farklaijliBina tasarimlarinda eg§risel hatlarin yanisira, geometrik bigimi de kullanirken,
a b1f1e§1.m teknikleri kullanimi,|mobilyalarinda agirlik olarak egrisel hatlar kullanmigtir. Her iki tasariminda iglevi
2||sagdag malzemelerden yararlanma. oldugu kadar bhigimi de 6n plana gikarmigtir. Cagddag teknolojiden yararlanan, c¢agdas mazeme
{ve teknikleri kullanan bina ve mobilyalar tasarlamistar.
Geometrik-yalin bigim, gcizgisel u 7
bigim dili, egrisel hatlar, igten /EA B
w0 «<{|disa dogru gelisen tasarim anlaylgl,r y ,:11 A
&1 F||timel mekdn, prefabrikasyondan (i as S
5 Allyararlanma, yeni tekniklerin ve| : fJ S
b cagdas malzemelerin kullanimi. Eb_.; l -
& i
-
5 Geometrik bigim, egrisel hatlar,
o «|{yalinlaik, estetik form, ergonomik :
o E tasarim, seri {iretimden yararlanma, islevsel ve ekonomik olmasi, prefabrikasyondan yararlanilmasi ¢addas malzeme ve tekniklerix.x
ollyeni tekniklerin ve ¢agdasg||kullanimi, ¢izgisel bir bigim dili, geometrik ve egrisel hatlarin kullanilmasi her iki
?_- malzemelerin kullanimi. tasariminin ortak yoénlerdir.
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~ BINA

merkezli

Yalinlik,
teknoloji
kullanima,

makina bigimi, sanat-|
birlikteligi, asiri tekrar
6zgiir~genig akici-gok
planlama vyaklagimz1,
bilgisayar ve robot teknolojisinden
vyararlanma, gagdasg malzeme
kullanimzi.

Il

NORMAN FOSTER

MOBILYA

' Makina

bigimi, tasiyicinin agiga
¢ikarilmasz, cok islevli-pratik
mobilya tasarimi, ileri teknolojiden
vyararlanma, cagdas malzeme
kullanimz.

Her iki tasariminda da makina bigcimini kullanmig, teknolojiyi
robot tekonlojisinden yararlanma, ¢agdas malzeme kullanimi,
tasarimlarinin ortak yénleridir. Mobilyalari, kolay monte
nedeniyle eckonomikken, binalari kullanilan malzZeme ve 6zgiin

asiri

vurgulamigtir.
tekrar
edilebilir
detaylardan dolayi pahalaidir.

ve

Bilgisayar
bina
pratik

ve
mobilya
olmalara

ve

T e |

FRANK GEHRY

MOBILYA

Geometrik bigim, bitmemis izlenimi
veren bigimlendirme anlayisa,
mekdnlarain birbirinden bagimsiz
olarak biraraya getirilmesi, c¢agdas
teknolojiden yararlanma, g¢agdas ve
geleneksel malzeme kullanimi, farkla

renk ve bicimlerin kullanimi.

Saglam~zarif-esnek mobilya tasarlmlﬁ
bitmenis izlenimi veren tasarim
vaklagimi, basit teknolojiden yarar-
lanma, ayni tasarimda tek tip
malzeme kullanimi, farkli malzeme ve
teknikler.

—
=2

/
\\_/‘.

Binalarinda agirlikla: olarak
geometrik big¢imin yanasira
farkly malzeme ve bigimlerden

Her iki tasariminda da tasiyan

bigim on plandadir.
robilyalarinda
igin binalar:

bigimden olugmusgtur.

Tasarimlarinda
kullanirken,
Ayni tasarim
malzeme ve
degildir.

ve

edrisel hatlara
olusurken,

geometrik

da

tagsainan

mobilyalari

bigimleri
kullanmistair.
tek tip
6geler belli

L

| BINA

MARIO BOTTA

MOBILYA

Yalinlik, geometrik doku
etkisi elde etme,
neksel malzemelerin birarada kulla-
nimi, simetrik planlama yaklasgimai,

cagdag teknolojiden yararlanma.

bigim,
¢agdags ve gele-

Sanat-mobilya birlikteligi, geomet-
rik bicgim, doku etkisi elde etme,
cagdas teknoloji ve malzemelerden|
vyararlanma.

Mobilyalari sanat nesneleri
Binalarinda doku etkisini farkla tugla
levhayas kullanarak elde etmistir. Binalara

mobilyalari az sayida iiretildiginden pahalidair.

Tasarimlarinda bigim
daha az iglevseldir.
ise delikli demir
anlayigina sahipken,

6n plana ¢ikmaistar.

gibi

dizilimleriyle

ekonomik

tasarlandigi

igin
mobilyalarinda
bir tasarim
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ALDO ROSSI

BINA.

Soyut-kiitlesel-birincil
formlarain kullanimi, tipoloji,
gegmigten alintilar yapma, cagdas
teknoclojiden yararlanma, ¢agdas ve
geleneksel malzeme kullanima.

geometrik

[\

MOBILYA

L

ilkel formlarin
gagrisim,

Minimalist yaklasam,
kullanimsi, tipoloji,
cagdag teknoloji ve yeni teknik-
lerden . yararlanma, cagdas ve
geleneksel malzeme kullanimi.

Tasarimlarinda
yararlanirken
tiretmig,
malzemeyi biax
tasarimaindaki

hem

Binalarainda olarvak

tarihsel
cagdasg
formlarin

bigim &én plandadir.
mobilyalarinda hem
i@ soyut bigimlerden
ada kullanma, ilkel
ertak yoénlerdir.

agirlakly

referanslardarn
formlar elde “etmistir.
kullanimi, minimalist

tarihsel
vyararlanarak
Cagdag
bir

dzgiin
ve
yaklagsim

referanslardan

bigimler

her

geleneksel

iki

MICHABL GRAVES

M

Bina

Geomet.rik bicim, sembolizm, bigim-~
leri anlamlarindan seyutlamadan
indirgeme, gegmigte kullanilan renk
ve bigimler, g¢ock merkezli-karmasik
béliinmelerle elde edilen planlama
vyaklagsimz, cagdag teknoloji Ve
malzeme kullanimi.

JL

MOBILYA

boyutluluk, eskinin
anlamlarindan
gagrigim,|
yapim
¢agdasg

Mobilyada iki
yeniden Yyorimlanmasi,
soyutlanmamig bi¢imler,
¢cadgdas . teknoloji ve
tekniklerinden vararlanma,
malzeme kullanimai.

1

N
P

A
;
| el
: 7
L= e 5 N
a N

\ ) .
\'\ & [”“"i; -
|

N f :/..} )
i

A§\Fﬁ7ﬁ7
SN
N 4 A %ﬂﬂ/

a(\\s .

[

Tasarimlaranda

referanslar: kullanmig,

¢irkarmistar.

bigim 61 plandadir. Her iki tasarlmlndaw;da

geometrik bicimleri
¢agdas teknoloji ve malzemeierden ¥ararlanarak &zgiin {iriinler ortaya

tarihsel

HANS HOLLEIN

1[

BiNA

Sembolizm, kargitlik, bigimsel zen-
giniik yaratma, daigtan igce dogruy
geligen tasarim aamlayisi, farkli ig
mekan arayiglari, - gagdasg tekno-
lojiden yararlanma, cagdas vel
geleneksel malzeme kullanimi.

L

MOBILYA

sembo-~
cagdas
cagdasg
tekniklerin

Gegmisg stillerin kullanima,
lizm, dzgiin tasaramlar,

teknolojiden vyararlanma,
malzeme ve yeni yapaim
kullanimi.

Her iki tasarai
tekniklerinden

minda da big¢im 6n plandadir. Sembolizm, &zgiinlik,
Yararlanma bina ve mobilya tasariminin ortak yonleridir.

¢agdas malzeme

ve

yapin
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PHILIPPE STARCK

B BiNa

MOBILYA

e

Heykelsi bigim, sakacilik
geometrik ve egrisel
kullanimi, teknolojiyi
digtan ige dogru geligen
yaklasimai, ileri
yararlanma, cagdas
kullanima.

anlayisgi,
bigim
vurgulama,
planlama
teknolojiden
malzeme

Heykelsi-geometrik
hafiflik etkisi,
saglam mobilya
teknoloji ve
lanma, g¢agdas
menin birarada

ve egrisel bigim,
pratik-kullanigli-
tasarimai, ileri
tekniklerden yarar-
ve geleneksel malze-
kullanilmasi.

—T)

L=

NN

Tasarimlarinda bigim

ve

téknolojiyi
etkisine sahip heykelsi bigimler,
ve tekniklerder yararlanilma her iki

hafiflik
malzeme

a¢iga ¢irkarmaya c¢aligmigtar.
geometrik ve edgrisel bigikin kullanilmasi,
tasariminin ortak ydnleridir.

Sakacilik ve
¢agdasg

ZAHA HADID

L

BINA

ttya [

MOB

Yalin-geometrik-heykelsi bigimler,
gevreye uyum anlayigz, pargali-
bitmemig-yergekimine kargi . olma
izlenimi veren bigimlendirme
yaklasmi, ileri teknoloji ve ¢adgdasg
malzeme kullanaimi.

hatlar-sert

gizgisel
kargilik, ileri
teknik-

Heykelsi bigim,
hatlar
tasaraim,
teknoloji
lerinden

egrisel
birlikteligi,
yergekimine
ve fabrikasyon
yararlanma.

oooo

/

Tasarimlarinda
hatlari da
Cizgisel bicim dili,
anlayisi, vyercekimine
ortak yénlerdir.

bigim

kullanirken,

on

ileri
karsa

plandadar.
binalarainda

sert-keskin
etmiigtir.
ortama uyum
tasariminain

hatlarla birlikte
bicimleri tercih
yararlanilmasai,

yaklagimi her iki

Mobilyalarinda edgrisel
geometrik-sert hatl.
ve c¢agdas malzemelerden
veren bigimlendirme

teknoloji
izlenimi




5. SONUGLAR

Yirminci yilizyilda egemen clan mimarlik akimlarinin, ayni
ortamda geligen bina ve mobilya tasarlmlafl‘ﬁzerindekii etki-
leri ve aralarindaki baglantilar genel olarak gdyle dzetlene-
bilir:

. "Arts and Crafts" hareketi temsilcilerinden olan
William Morris, akimin ilkelerini, eliggiligi, basitlik, dii-
ristlik igeren mobilyalari ile daha iyi yansitmigtir. Bir mi-
mar olmasina ragmen, bina konusundaki tasarim diigiincelerini
fazla uygulama imkani bulamadigindan, "Kirmizi Ev" Orneginde-
ki gibi binalaraini bagka mimarlarla birlikte tasarlamigtar.
Akim icerisinde mobilya tasarimlari ile sivrilmigtir.

. "Art Nouveau" tasarimcilari ig¢inde yer alan Henry Van
de Velde, Otto Wagner, Josef Hoffmann, Antonio Gaudi, Charles
Rennie Mackintosh, genelde akimin "bigim Oncelikli" tavrina
uygun olarak tasarim yapmiglarsa da, her biri bifeysel tasa-
rim diigiinceleri ve uygulamalari ile ©n plana gikmiglardar.

Henry Van de Velde, tasarim kararlarini uygulamada mo-
bilyalarinda daha bagarili olmugtur. Fakat her iki tasarimi
ile de akimin temel ilkelerine ters diigmemigtir.

Otto Wagner, "Art Nouveau"nun &zellikle "historizm kar-
gitligi" diigiincesini, binalarinda klasik referanslari kulla-
narak bozmug ve kendine has bir bigim diligelistirmistir.Bu
durum Wagner'in tasarim kararlari ile de geligmektedir.Mobil-
ya tasariminda Art Nouveau'nun "yeni bigimlere yOnelik" gorii-
si dogrultusunda yalin, basit, Gzgiin mobilyalar tasarlayarak

akimin 6zelliklerini daha iyi yansitmigtair.
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Josef Hoffmann, her iki tasariminda da akimin genel il-
kelerine ters diigmemekle birlikte, binalarinda bu ilkeleri
daha iyi yansitmigtir. Mobilya tasarimlarinda ise dzgiin bir
tavir geligtirmig ve daha serbest hareket etmigtir.

Antonio Gaudi, "Art Nouveau"ya gerek bina gerekse mobil-
yalari ile farkli bir anlam katmig mimar-tasarimcilardan biri
olmustur. Her iki tasariminda da "Art Nouveau"nun "bigime yo&-
nelik" tavri disinda kendi tasarim kararlarini uygulamig ve
bagarili lirinler ortaya koymugtur.

Diger "Art Nouveau" tasarimcilari gibi Mackintosh da a-
kim i¢inde kendine ©zgii tasarim kararlari ile sivrilmigtir.
Binalarinda tasarim kararlarini uygulamada daha bagarili i-
ken, mobilyalarda serbest bir tavir benimsenmigtir. Fakat her
iki tasariminda da bagarili iriinler ortaya ¢ikarmigtir.

* . "Art Nouveau" 1ile ayni donemlerde Amerika'da tasarim
yapan Frank Lloyd Wright, kendine &zgii tasarimlari ile in ka-
zanmig olmasina ragmen, genelde Modern Mimarinin "yalinlik,
basitlik , iglevsellik" ilkeleri dogrultusunda bina ve mobil-
yalar tasarlamigtir. Her iki tasarimi ile de akim igerisinde
bagarili olmugtur.

. "De Stijl"in mimar-tasarimcilarindan Gerrit Rietveld,
akimin temel geometrik big¢im, ana renkler, ag¢iklik, basitlik
ilkeleri dogrultusunda bina ve mobilyalarini gergeklegtirmig-
tir. Binalarinda daha bagarili olurken, ayni ilkelerle sanat
nesneleri gibi tasarladigi mobilyalarini kullanigsiz hale ge-
tirmig ve bagarisiz olmugtur.

. Modern dénem mimarlarindan Walter Gropius, Marcel
Breuer, Mies Van der Rohe, Le Corbusier, Alvar Aalto, kendi-

lerine 6zgii tasaraim diigiincelerini uygulamig olmalarina ragmen
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genelde "Bauhaus" 0©Ogretisine paralel tasarimlar yapmiglar-

dir.
Walter Gropius ve Marcel Breuer, her iki tasarimlarinda

da bu ilkelere bagl: kalmig ve bagarili olmusglardir. Fakat
vyine de mobilyalarini daha &zgiin tasarlamiglardar.

Mies Van der Rohe, tasarim kararlarini uygulamada mobil-
yalarinda daha bagarili olmugtur. Fakat her iki tasariminda
da hem akimin ilkelerine hem de kendi tasarim kararlarina
ters diigen noktalar vardir. Bazi binalarinin "iglevsel" olma-
masl, bazi mobilyalarinin 6zgiin detaylari yiliziinden seri ilire-
time aykiri olmasi tasarim kararlarina ters diigen noktalar-

dir.
"Bauhaus Okulu" igerisinde olmamakla birlikte Bauhaus'un

tasarim ilkelerini benimseyen modern mimarlardan biri olan Le
Corbusier, bina tasarimlarinda bu ilkeleri uygulamada daha
bagarilidir. Bazi mobilyalarinin seri liretime uygun ve iglev-
sel olmamasi nedeni ile hem akimin ilkelerine hem de kendi
tasarim kararlarina ters diigmiigtiir.

Alvar Aalto, genelde okulun tasarim diigiincelerini benim-
semis olmasina ragmen, kendine &zgii tasarim kararlari da ge-
ligtirmig ve bunlarla her iki tasariminda da bagsarili olmug-
tur. Rasyonalist anlayiga kargi bir tavir geligtirmesi ile
diger modern mimarlardan daha farkli ilirtinler ortaya gikarmig-
tir.

. tkinci Diinya Savagi sonrasi geligmelerle Modernizmin
kata geometrik formlarindan uzaklagan Eero Saarinen ve
Charles Eames, hem bina hem de mobilyalarinda "organik tasa-

"

rim diiglincesini benimsemiglerdir. Fakat yine de kendilerine

o6zgii tasarim kararlarini uygulamiglardair.
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Saarinen, mobilyalarinda tasarim kararlarini uygulamada
daha bagarilidir. Charles Eames, hem bina hem de mobilyada
kendine &zgii tasarim kararlarini uygulamig ve bagsarili olmug-
tur. Genellikle mobilya tasarimi ile ugragan mimarlardan biri
clarak Modern Mimari donemi ig¢inde mobilyalari daha bagarili-

dir.
. "High~Tech"” tasarimin temsilcilerinden olan Norman

Foster'in her iki tasarimi da akimin ileri teknoloji kullani-
m1, rasyonalizm prensipleri dogrultusundadir. "Maliyeti dik-
kate alma" yoniindeki tasarim kararini binaya uygulamada ba-
garisiz olup, yliksek maliyetli binalar tasarlarken, bu konu-
da mobilyasinda daha bagarilaidar.

. Hem "Post-Modern" hem de "Geg-Modern"” olarak nitelen-
dirilen Frank Gehry, buna ragmen kendine o6zgii tasarim karar-
lari1 ile ©n plana gikmigtir. Her iki tasariminda da tasarim
kararlarina uymugtur.

. "Post-Modern" tasarimcilardan olan Mario Botta, Aldo
Rossi, Michael Graves, Hans Hollein, genelde akimin "moder-
nizmin silmeye galigtigi tim tarihselci egilimlerin canlandi-
rilmasi, her -tiirlii davranig bigim ve malzemenin,.her ogenin
kullanilmasi, glizel sanatlara yonelinmesi (20)", ilkeleri
dogrultusunda tasarimlar yapmalarina ragmen, her biri kendi-
lerine 6zgii tasarim kararlari ile 6n plana gikmiglardir.

Marioc Botta, binalarinda tasarim kararlarini ve akimin
diigiincelerini uygulamada bagarili olurken, sanat nesneleri
gibi tasarladigi mobilyalarinda daha rahat hareket etmig ve
6zgiin tasarimlar yapmigtir.

Aldo Rossi, ayni anlayigla bina ve mobilya tasarimlara
yapmasina ragmen, mobilyalarinda daha &zgiin davranmig ve ya-

ratici tasarimlar yapmigtir. Her iki tasarimi da akimin
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ilkelerine uygundur.

Michael Graves ve Hans Hollein, Post-Modernizmin temel
diiglincelerini kendine has diigiincelerle birlegtirmigler ve 6z-
giin tasarimlar ortaya koymuglardir. Her iki tasarimlarinda da
bagarilidirlar.

. "Geg¢g-Modern" vya da "Yeni-Modern" tasarimcilardan
Philippe Starck, akimin temel diiglinceleri dogrultusuhda tasa-
rim yapmasina ragmen kendi tasarim kararlari ile sivrilmig-
tir. Her iki tasariminda da bagarili ve &zgiin Uriinler ortaya
koymugtur.

Zaha Hadid, akimin diiglincelerini uygulamada binalarinda
daha basgarilidir. Akimin ‘“"yararci" yaklagimini mobilyalarina

uygulayamamigtir.
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6. ONERILER

Yirminci yiizyilda egemen olan mimarlik akimlarinin ayni
ortamda geligen bina ve mobilya tasarimlari lizerindeki etki-
lerini, aralarindaki baglanti ya da baglantisizliklari, bu
dénemin Sncii mimar-tasarimcilari 6zelinde o6rnekleyerek kargi-
lagtirmalil olarak irdeleyen aragtirma sonucu elde edilen bil-
giler yeni aragtirmalarda kaynak olarak kullanilabilir.

Ayni amag¢ dogrultusunda donem daha kisa tutularak sadece
bigim agirlakli bir aragtirma yoluna gidilebilir. Ozellikle
Post-Modern veya Geg-Modern (Neo-Modern) mimar-tasarimcilari
alinarak detayli bir aragtirma yapilabilir.

Glnilimiizde mimarlik ve mcbilya tasarimciliginin ayri mes-
lekler haline gelmig oldugu diigiliniiliirse, yapilacak yeni bir
caligma ile yirminci ylizyil mobilya tasaraimlarinin yirminci
ylizy1l sanat akimlari ile karsilagtirilmalari yapilarak, bir-

birleri lizerindeki etkiler ve baglantilar aragtaralabilir.
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