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ONSOZ

“Biling Akis1 Teknigi ve Mimarlik: Bernard Tschumi Ornegi” adli bu tez ¢alismast,
Karadeniz Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii I¢ Mimarlik Anabilim Dal1 Yiiksek
Lisans Programi’nda hazirlanmigtir.

Yillardir zihninimin bir kosesinde havalandirdigim bu caligmayr hazirlarken en
bliylik motivasyonum; arastirmayi, okumayi ve iizerinde konusmayir ¢ok sevdigim bir
konunun yazili bir metne doniismesini hayal etmek oldu. Bunu gergege doniistiirme
cabamda yoluma 1s1k olan, fikirlerimi havada ugustururken onlari saglam bir zemine
oturtmama yardimci olarak zihnimi berraklastiran, yolumuzun kesigsmesinin bir tesadiif
olmadigimi diistindiigiim sevgili hocam Dog¢. Dr. Muteber ERBAYa ilgisi ve sabri igin
yiirekten tesekkiir ederim.

Tezime olan katkisiyla diisiince alanimi genisleten, ufuk acici sohbetlerinde her
defasinda yeni bir seye tutundugum sevgili hocam Prof. Dr. Asu BESGEN’e, degerli
katkilariyla yolumu agan sevgili hocam Dog. Dr. Erkan AYDINTAN’a, jiiri iiyesi olarak
beni onurlandiran ve hayatim boyunca unutamayacagim ¢ok giizel izler birakan sayin Prof.
Dr. Sengiil Oymen Giir’e, siirece adimmmu attigim ilk zamanlarda nereden baslayacagimi
bilemeyerek kapisini ¢aldigim ve her daim hosgoriisiiyle karsilandigim saygideger hocam
Prof. Dr. Omer Iskender TULUK ’a ¢ok tesekkiir ederim.

Tez siirecinin bagindan sonuna degin destegiyle yapabilecegime dair inanci
kamgilayan, sonunu getiremedigimiz telefon goriismelerinde her defasinda beni bagka
diisiince sekilleriyle yiizlestiren, siireci Sayesinde beraber keyifli hale getirdigimiz yol
arkadasim i¢c mimar Tugce YURTSEVEN’e varligi ve her daim yanimda oldugu igin
yiirekten tesekkiir ederim.

Son olarak, hayatimin her déneminde sirtimi giivenle yasladigim ve ugsuz bucaksiz
sevgisine sigmdigim canim ailem; sefkatiyle saran annem Selma CAPKINOGLU’na,
okumayi-arastirmayi-yazmay1 sevdiren babam Prof. Dr. Senol CAPKINOGLU’na,
hayatima dokunusuyla beni diinyanin en sansh kardesi yapan, iki goziimiin ¢igegi ablam

Sema CAPKINOGLU TURK ’e sonsuz tesekkiir ederim.

Gamze CAPKINOGLU
Trabzon, 2020
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Yiiksek Lisans Tezi
OZET
BILINC AKISI TEKNIGI VE MIMARLIK: BERNARD TSCHUMI ORNEGI
Gamze CAPKINOGLU

Karadeniz Teknik Universitesi
_ Fen Bilimleri Enstitiisti
I¢ Mimarlik Anabilim Dali
Danisman: Dog. Dr. Muteber ERBAY
2020, 246 Sayfa

Modern edebiyatta bir anlatim yontemi olan biling akisi teknigi, psikoloji ile
iliskisini Sigmund Freud’un “Psikanaliz Kurami” ve “Serbest Cagrisim Metodu” ile
kurmaktadir. Calismanin temel amaci, biling akigi1 tekniginin mimarliktaki varligin1 ortaya
koymaktir. Bu anlamda teknigin kokenini; bireyin diisiincesinin zaman igerisinde nasil
sekillendigini felsefe tarihinde, diisiincesiyle var olan bireyin zihinsel ve bedensel
degisimini psikoloji tarihinde, sanat¢inin degisen psikolojisinin tiretkenligini tetiklemesiyle
yaratma ediminde bulunma nedenlerini sanat tarihinde olmak tizere ii¢ ayri1 alanda
incelemektedir.

“Yapilan Calismalar-1” bolimiinde, biling akigi tekniginin felsefe ve psikolojideki
biling etkinlikleri arastirilarak; edebiyat, miizik, heykel, resim ve mimarlik alanlarinda
incelenen 6rneklerle sanatta biling akis1 tekniginin izi stirilmiistiir.

“Yapilan Calismalar-11” boliimiinde, Bernard Tschumi’nin sdéylemleri ve ¢aligmalari
ile mimarlikta biling akisi tekniginin aragtirmasi iginde olunmustur. Calismanin “Bulgular”
boliimiinde; felsefe, psikoloji, sanat ve Bernard Tschumi baglaminda incelenen drneklerin
genel analizi ve degerlendirilmesi yapilmustir.

Calismanin sonug¢ boliimiinde ise biling akisinin tekniginin mimarlikta var oldugu

soylemi ortaya koyularak, tartismaya agilmistir.

Anahtar Kelimeler: Biling Akist Teknigi, Diisiince Akisi, Nevroz ve Yaraticilik,
Bilingalti, Psikanaliz Kurami, Serbest Cagrisim Metodu, Edebiyat,
Miizik, Heykel, Resim, Bernard Tschumi
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Master Thesis
SUMMARY

THE STREAM OF CONSCIOUSNESS AND ARCHITECTURE: THE CASE OF
BERNARD TSCHUMI

Gamze CAPKINOGLU

Karadeniz Technical University
The Graduate School of Natural and Applied Sciences
Interior Architecture
Supervisor: Assoc. Prof. Muteber ERBAY
2020, 246 Pages

The stream of consciousness technique, which is a method of expression in modern
literature, establishes its relationship with psychology with Sigmund Freud’s “Theory of
Psychoanalysis” and “Free Association Method”. The main purpose of the study is to
reveal the existence of the stream of consciousness technique in architecture. In this sense,
the origin of the technique; It examines how the thought of the individual is shaped over
time in the history of philosophy, the mental and physical change of the individual existing
with his thought in the history of psychology, the reasons for the artist to act by triggering
the productivity of the changing psychology in three different fields in the history of art.

In the “Studies Conducted-I" section, by investigating the conscious activities of the
stream of consciousness technique in philosophy and psychology; with the examples
examined in the fields of literature, music, sculpture, painting and architecture, the stream
of consciousness technique in art has been traced.

In the “Studies Conducted-11 section, Bernard Tschumi’s discourse and studies and
the research of the flow of consciousness technique in architecture have been made. In the
“Findings” section of the study; a general analysis and evaluation of the samples examined
in the context of philosophy, psychology, art and Bernard Tschumi was made.

In the conclusion part of the study, the discourse of the technique of the stream of

consciousness existing in architecture is opened for discussion.

Key Words: Stream of Consciousness Technique, Flow of Thought, Neurosis and
Creativity, Subconscious, Psychoanalytic Theory, Free Association
Method, Literature, Music, Sculpture, Painting, Bernard Tschumi.
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1. GENEL BiLGILER

1.1. Giris

“Insan her zaman, kagida dokebildiginden daha iyi bir kitap tasir kafasinda.”
(Cunningham, 2009).

Insanoglu, arkaik insandan giiniimiiz uygar insan figiiriine evrilirken anatomisi,
haliyle fizyolojisi degiskenlik gostermistir. Her bir bireyi digerinden 6zel ve anlamli kilan
gorliniir, tanimlanabilir fiziksel Ozelliklerinin yani1 sira; goriiniir olmayan, sezgiler
araciligiyla hissedilebilen ve duygular araciligiyla aktarimi saglanabilen ruh 6gesine sahip
olmalaridir. Bireyin 6z niteligi olan ruhsal katmanlar onun tanimlayicisi, siniflandiricisi ve
yonlendiricisi niteligindedir.

Diisiincesiyle var olan ve s6z sahibi olmasiyla artik fikir beyan edebilen birey, ¢aglar
boyunca bir yer edinme ¢abasi igerisinde olmustur. Bireyin hayali sinirlarla ¢izilen kendi
kisisel alan1 oldugu gibi, onu doga kosullarindan ayiracak bir hacme ihtiyaci dogmaktadir.
Bireyin temel ihtiyaclarina alan acan bu hacim; diisiinceden ¢izgiye, ¢izgiden plana,
plandan ii¢ boyutlu somut bir iirline doniisimiin eseridir. Mimarlik {iriinii distinceyle
ortaya koyularak, insa siireciyle kimlik kazanmaktadir. Vitruvius (2005)’a gére mimarlik
sanat1 utilitas, firmitas, veniistas (kullaniglilik, saglamlik, giizellik) kavramlar1 iizerine
kuruludur. Bu anlamda mimari tiriin mutlaka kullanish ve saglam olmalidir; sanat tiriinii
olabilmesi i¢in giizelligi de i¢ine alan estetik deger tasimasi gereklidir. Mimarlik sanatinin
bir disa vurum oldugundan hareketle mimarin yaraticiligini  besleyen kanallar,
etkilendikleri iizerinden bir degerlendirmede bulunmak ve eserlerini bu gozle incelemek
gereksinimi dogmaktadir. Mimari diisiincenin olusumundan insa edilmesine varan siiregte;
mimarin i¢ dinamiklerinin aynasi olan psikolojik degisiminin, yaraticiligina olan etkisi ve
yaraticiligini besleyen edebiyat, miizik, resim, heykel gibi sanat dallariyla olan etkilesimi
onem kazanmaktadir. Bdylece mimarin yaraticiligini ve bilincin igerigini sorgulatan
mimari eser kullanicisinin goéziinde degerli ve anlamli kilinmaktadir.

Zihnin isleyisiyle modern insanda ortaya ¢ikan biling akisi ¢evreden siirekli veri
akisina maruz kalir. Kendi i¢ sesi haricinde dis seslere kulak vermek, sanat¢inin ya da
mimarin yaratma edimine katkida bulunarak sonug iiriinde bilincin etkinligini somutlagtirir.
Biling akist tekniginin ne oldugunu anlayabilmek adina 6nce diislincenin zihindeki

olusumunu kavramak ve diisiince yonetimindeki bilincin etkinligini sorgulamak gereklidir.



Ancak sonrasinda disiincesini sunmasiyla kimlik kazanmis olan bireyin olagan gelisen

biling akisinin, bir teknikle tanimlanarak tartismaya agilmasi s6z konusu olabilecektir.

1.2. Cahsmanin Amaci ve Onemi

Calismanin ¢ikis noktasi, modern edebiyatta tanimli “Biling Akist Teknigi”dir.
Zihnimizdeki akisin ¢ogunlukla yoOnsiiz, bilincimiz dahilinde yoOniiniin oldugu
diisiincesinden hareketle, bilincin beslendigi kanallar1 sorgulayarak bireyin diisiincesi,
psikolojisi, tiretkenligi ve yaraticilig1 tizerinden bir ¢alisma yiritiilmistiir. Birbiri tizerine
eklenerek birbirine etki eden sorular, ¢alismaya yon vermektedir.

= flkel insanin modern insana evrimiyle beraber bireyin kimlik kazanmas: siireci

insan diisiincesini nasil etkilemektedir?

» Insan diisiincesinin gelismesiyle artik s6z konusu edilen bireyin psikolojisinin alt

katmanlar1 nelerdir?

= Zihnin yapisal isleyisi irdelendiginde psikolojik bir hastalik olan nevrozun insan

psikolojisi tizerindeki etkileri nelerdir?

= Psikolojik bir hastalik olmasinin yani sira yaratici diislince ve sanatsal tiretkenlikle

iliskilendirilen nevrozun sanat¢inin eserleri tizerindeki etkileri nelerdir?
Bu sorulardan hareketle ¢alismanin amaci, biling akisinin mimarlik sanatinda da var
oldugu sdylemini ortaya koymak ve bir teknik olarak varligini tartismaya agmaktir. Bu
baglamda calismaya yon veren yukaridaki sorularin cevaplarina ulasildiktan sonra,
calismanin amacina yonelik hipotezleri su sekildedir:
» Edebiyatta tanimli biling akisi tekniginin resim, miizik, heykel ve mimarlik
sanatlarinda izi stirtilebilir mi?

= Biling akist, mimari yapilar ve mimari sdylemler izerinden okunabilir mi?

= Bernard Tschumi’nin biling akisi, eserleri lizerinden okunarak biling akisi
tekniginin mimarlikta var oldugu sdylemi ortaya konulabilir mi?

Bireyin g¢ocuklugundan yetiskinligine kontrolsiiz siiregelen biling akisinin, farklh
diistinsel alt yapilara zemin hazirladig1 ve diisiinceyi yoneten mekanizmanin diirtiisiiyle
sanatin farkli dallarinda yansimalarinin oldugu goriilmektedir. Psikolojinin sundugu
verilere dayanarak yaratici diisiince saglikli bir zihinden tiireyebilecegi gibi gorece
hastalikli bir zihinde de filizlenebilir. Biling akisini kontrol edemedigimiz gibi bir yon de

tayin edemeyiz. Sadece olagan akisin izlerini siirebildigimiz kiyilarin sinirlarini ¢izebiliriz.



Bu baglamda gorece hastalikli zihnin insan bedeninde etkilerini de gozlemleyebildigimiz
nevrozlu ve kismen nevrotik bireyleri ele alarak, onu liretmeye sevk eden, yaratici
diisiincesini somutlastirmaya iten siireci arastirmak 6nemlidir. Nevrozun, yaratict diisiince
ve sanatsal iiretkenlige farkli agilardan bakisini igeren tez caligsmasi, biling akisi teknigini
ilk kez mimarlik alaniyla iliskilendirmesi adina ¢alismanin 6zgilin yonii olarak énem arz

etmektedir.

1.3. Calismanin Kapsam ve Simirhiliklar:

Calismanin {i¢ ana hatt1 olan, insan diisiincesinin temelleri tizerine egilerek bireyin
kimlik olusumuna yon vermesiyle “felsefe”, diisiincenin insan zihninde yol almasi ve
sekillenmesiyle “psikoloji” ve insan psikolojisinin yaratici diisiince baglaminda disa
vurumuyla “sanat” birbirine eklemlenerek ¢alismanin omurgasini olusturmaktadir. Boylece
biling akis1 tekniginin felsefe ve psikolojiye varan uzantisi irdelenerek, geleneksel
siiflandirma dahilinde sanat alaninda varligi sorgulanmistir.

“Felsefede Biling”; siyasal, kiiltiirel, ekonomik degisimlerden etkilenen bireyin
“biz’den “ben”e evrimiyle sekillenen diisiincesinin ve Ronesans, Reform Cagi,
Aydinlanma Cagi, Sanayi Devrimi, Modernizm hareketiyle radikal degisiminin biling
diizeyine etkisini irdelemektedir. Toplumun gelismeler sonucu yapilanmasinda etkin rol
oynayan bu donemleri analiz etmek, bireyin toplum igindeki yerini anlamak ve
psikolojisini kavramak adina Onem arz etmektedir. Bu anlamda Ronesans’tan
Modernizm’e tarihin akisinda geleneksel dogmalardan siyrilarak aklin roliine vurgu yapan
John Locke, Immanuel Kant, René Descartes, Charles Baudelaire gibi aydinlarin
diisiincelerine yer verilmistir.

“Psikolojide Biling Akis1”; 19. yy’da insan psikolojisi tizerine yapilan ¢alismalarin
yogunlagmasiyla, bilincin alt katmanlar1 olan biling 6ncesi ve bilingdisi {izerine yapilan
caligmalar irdelenerek modern psikolojinin koklerine ve gelisimine odaklanmaktadir. Bu
anlamda Deneysel Psikoloji’nin kurucusu Wilhelm Wundt’un introspeksiyon (ige bakis)
yontemi ve Islevselci Psikoloji’nin dngoriiciisii William James’in diisiince akis1 tabirine
deginilerek modern psikoloji ile koprii kuran goriislere yer verilmistir. Modern/Derinlik
Psikolojisi’nin {i¢ biiyiikk temsilcisine deginilerek Sigmund Freud’un Psikanaliz Kurami,
Carl Gustav Jung’un Analitik Psikoloji, Alfred Adler’in Bireysel Psikoloji ekollerinin

histeri ve nevroz kaynakli psikolojik rahatsizliklarin bireyde yarattig1 zihinsel ve bedensel



degisimler lizerine yapilan ¢aligsmalara yer verilerek, bilincin etkinliginin aragtirmasi iginde
olunmustur. Sigmund Freud’un psikanaliz c¢alismalart sonucu bunun bir kurama
doniismesi, 19. yy sonu ve 20. yy basi zaman araligindadir. Psikanalizle beraber ruh
¢oziimleme teriminin ortaya ¢ikisi (1896) ve sonrasinda savunucularindan Jung ve Adler’in
diisiinceleri dogrultusunda kuramdan ayrilarak, kendi yollarini ¢izmelerine deginilmistir.
flkel insandan modern insana evrimle s6z konusu edilen psikolojik gelismeleri anlamak bu
ekolleri incelemekten gegmektedir. Biling akisinin heniiz bir teknige doniismeden, biling
lizerine paralel ve karsit goriisleri incelemek bilincin etkinligini anlamak adina 6nemlidir.

“Sanat Dallarinda Biling Akis1 ve Yaratict Diisiince”; psikolojik bir rahatsizlik olan
nevrozun sanatgida yaratici diisiince olusumunu ve sanat tiretkenligini tetiklemesinin bir
sonucu olarak, biling akisi tekniginin edebiyatta bir anlatim yontemi seklinde ortaya
cikistyla gelisen stiregleri irdelemektedir. Calismanin kapsamini siirlandirmak ve biling
akisin1 daha iyi okunabilir kilmak adina, geleneksel siniflandirma dahilinde “Isitsel/Fonetik
Sanatlar: edebiyat ve miizik” ve “Gorsel/Plastik Sanatlar: heykel, resim ve mimarlik™ sanat
dallarindaki 6rnekler analiz edilerek biling akisinin izleri stirtilmiistiir. Karma Sanatlar’dan
olan sinema, arastirma alaninin hem gorsel hem de isitsel olmasiyla basli basina bir
inceleme konusu oldugundan kapsam disi birakilmistir. Varolusgu psikolog Rollo May’in
ve Otto Rank’in goriislerine de yer verilmesiyle insan psikolojisinin sanat {izerindeki
yansimasi, nevrozun sanatgidaki yaratma edimine katkisi {izerindeki tartismalarla nevroz
ve sanat iligkisinin sanatg1 tizerindeki etkisine yer verilmistir.

Edebiyat, miizik, heykel, resim alaninda segilen Orneklerin agirlikli olarak
Modernizm ile paralel, 19. yy-20. yy arasinda iiretilen sanat eserleri arasindan olmasina
karar verilmistir. Sanat eseri lizerinde psikolojik degisimlerin okunabilmesi adina 21. yy’da
tiretilen, sergilenen sanat eserlerine de yer verilmistir fakat bu eserler digerlerine oranla
sinirlt sayida tutulmustur. Mimarlik alaninda bu tiir smirlamalara gidilmeden, farkli
disiplinlerden etkilendiklerini dile getiren mimarlarin biling akigina gondermede
bulundugu diisiiniilen ¢alismalar1 incelenmistir. Psikoloji ve sanat alanindaki degisimleri
etkileyen Sigmund Freud’un devrim niteligindeki “Psikanaliz Kurami”, donemin
sanatgilarini sanatlarina yaklagimlar1 konusunda etkilemistir. Bu baglamda segilen
orneklerin, literatiirde 6nemli bir yere sahip yazarlar, miizisyenler, heykeltiraslar, ressamlar
ve mimarlarin eserlerinden olusmasina 6nem verilmistir. Eserlerin sahibi sanat¢ilarin
secilmesinde etken olan faktorler; Sigmund Freud’un “Psikanaliz Kurami1” ve dgrencileri

Jung ve Adler’in insan psikolojisi iizerindeki calismalarindan dogrudan ya da dolayl



yoldan etkilenen, tanis1 konulmus psikolojik rahatsizliklar1 olan ya da zihinlerinin isleyisi
siradan bir insana gore farkli seyreden, derin diis giicline sahip, toplumun deger
yargilarindan uzakta sisteme karsi duran, 6zgiirliiglin u¢ simirlarinda yasayan, kisith
cevresine ragmen farkli bir diinya hayali ile lireten kisilik 6zelliklerine sahip sanatg¢ilardan
olugmaktadir. Sanat¢ilarin kisilik 6zelliklerindeki gesitlilik biling akisinin ¢ok yonlii analiz
edilip, kodlarinin belirlenmesi agisindan ¢alismaya yarar saglamaktadir.

Toplumun her bireyinde kontrol edilebilir diizeyde nevroz oldugu diisiincesinden
hareketle, nevrozun kontroliiniin saglanamadigi ve bireyin gilinlik yasamini tamamiyla
etkisi altina aldigr durumlara sikca rastlanmaktadir. Nevrotik birey; edebiyat, resim,
heykel, miizik alaninda yaratici iiriinler ortaya koyabilir ve bunu kontrol edemedigi bilinci
dahilinde yapabilir. Bu baglamda nevrozun da etkisiyle edebiyat alaninda ortaya koyulan
bilin¢ akis1 teknigi haricinde, bilingsizce akan diisiincelerimizin iiriinii olan biling akis1 ve
teknige donligiimii lizerine de Orneklendirmeler yapilmaktadir. Mimari iiriin, tasariminin
ortaya ¢ikisi itibariyle nevrotik bir diisiince lUriinii olabilir. Fakat eskiz halinden mimari
plana, mimari plandan {i¢ boyutlu bir iirline doniistiiriilmeye baslandiginda ayaklar1 yere
saglam basan bir {iriin olmalidir. Bu durumda nevrozun bir mimarda kontrol edilebilir
diizeyde olmasi ve yaraticiligina olumlu anlamda katki saglamasi gerekmektedir.

Felsefe, psikoloji ve sanat alaninda izi siiriilen biling akisi tekniginin varliginin
mimarlikta bir tartisma ortami sunmasi adina ¢ok yonlii kisiligiyle mimar, akademisyen,
yazar Bernard Tschumi, Yapilan Caligmalar-II kapsaminda incelemeye tabi tutularak
caligmanin seyri bu ¢erceveden neticelendirilmigtir. Yapilan incelemelerde Bernard
Tschumi’nin birgok kanaldan beslenerek biling akisina bu baglamda zemin hazirladigi,
eserleri ve mimari diisiincelerinde, kontrolsiiz biling akisinin yansimalar1 gorilmistiir.
Yaratic1 diisiince ve sanat iiretkenligi i¢in nevroz durumunun sart kosulmadigi, aksine
zihnin stirekli kaydettigi goriintiilerden, bilingsizce akan diislincelerden, dis etkenlerin
birey iizerindeki etkilerinden, Ogretilenlerden hareketle bir mimarlik diisiincesinin
dogabilecedi lizerinden bir yargiya varilarak Tschumi’nin eserleri bu gozle incelenmistir.
Tschumi’nin Bernard Tschumi Architects (BTA) biinyesinde ele aldigi bir¢cok proje
igerisinden bir ayrima gidilmesi adma biling akisinin rahat¢a okunabildigi projelerin
secilmesine karar verilmistir. Bu nedenle Mimarlik ve Kopma (Architecture and
Disjunction, 2018) kitabindaki 1975-1991 yillar1 arasinda kaleme alinan denemelerde bahsi
gecen projelerin yanisira tizerinde fikir yiiriitmeye acik, Tschumi’nin roportajlarinda da

sikca degindigi toplamda dokuz projesi ele alinarak c¢alisma alani sinirlandirilmastir.



Tschumi’nin eserlerinin yanisira, mimari sdylemleri de ¢alismaya dahil edilerek biling

akiginin etkileri hem sézel hem de gorsel baglamda incelemeye tabi tutulmustur.

1.4. Cahismanin Yontemi ve Striiktiirii

Calisma nitel bir arastirma olup, veriler literatiir taramas1 kapsaminda kiitiiphane,
internet araciligiyla ulagilabilen yazili ve gorsel dokiimanlarin derlenerek biling akisinin
dogrudan ya da dolayli okunabildigi edebiyat, miizik, heykel, resim ve mimari 6rneklerin
secilmesiyle toplanmistir. Toplanan verilerin analizi tiimevarim yontemi esasina
dayanarak; bilingten akisa, akistan teknige dogru par¢adan biitiine giden bir siireci ele
almaktadir. Modern edebiyatta taniml1 biling akis1 teknigini modern psikolojiden bagimsiz
diistinemedigimiz i¢in teknigin uygulanisin1 daha iyi izah etmek adina, genel itibariyle
19.yy ve sonrasindan segilen sanat eserleri orneklendirilmistir. Biling akisi tekniginin ne
oldugunu anlamak ve konu hakkindaki goriigleri kavrayabilmek adina ¢alisma igerisinde
onemli eserlerden pasajlara yer verilmistir. Bu pasajlar araciligiyla okuyucunun biling
akisini kavrayabilmesi ve herhangi bir eserde bunun arayisi igerisine girmesi ¢alismanin
amac1 adina 6nem arz etmektedir.

Calismanin ¢ikis noktasi olan “biling akisi teknigi”nin, edebiyatta bir anlatim
¢cozlimlemek adina yapilan literatiir taramasinda; akisin icerisinde akisla beraber siiziilerek
tipki bir miirekkebin kumag yiizeyine niifuz ederken kilcallarina ayrilmas: gibi biling
akisiin da benzer sekilde yollar olusturdugu sdylenebilir. Disiplinler arasi1 gegislere tanik
olunan bu siiregte bilincin; felsefe, psikoloji ve sanata dayanan uzantilarini irdelemek ve
biling akisi hakkinda detayli bir bilgi elde ederek, biling akist teknigin mimari disipline
uyarlanabilecegi varsayimini kanitlamak amaci giidiilmistiir. Bu dogrultuda yapilan tez
caligmasinda, edebiyatta tanimli biling akisi tekniginin sanat ve mimarlik alaninda
varliginin arastirilmast i¢in bir ¢alisma striiktlirii kurgulanmistir. Tez calismasi, “Yapilan
Calismalar-1” ve “Yapilan Calismalar-11" olmak {izere iki ayr1 boliimii kapsamaktadir.

“Yapilan Caligmalar-1” boliimiinde literatiir taramasiyla diisiincenin var olmasindan
yaratici diisiincenin sekillenmesine kadar gecen araliga goz atilarak, biling akisi teknigine
zemin hazirlayan felsefe, psikoloji ve sanat alanindaki biling etkinlikleri incelemeye tabi
tutulmustur. Nevroz durumunun yaraticiligl tetiklemesiyle sanat iiretkenligini sagladig:

durumlarda bilincin akigi ve onun bir teknige doniisiimii giindeme gelmektedir. Sanatsal



aktarim ile hasta/sanat¢1 kendini ifade ederek, hastaligin etkilerini anlamli bir amaca
yoneltmektedir. “Sanat Dallarinda Biling Akist ve Yaratict Diislince” bashigl altinda
sanatcida tanimli olan ya da oldugu diisiiniilen nevrozun, “Isitsel/Fonetik Sanatlar:
edebiyat ve miizik” ve “Gorsel/Plastik Sanatlar: heykel, resim ve mimarlik” sanat dallar
tizerindeki etkisine yer verilerek, nevrozla iligkilendirilen sanat tiretkenliginin disiplinler
arasi baglantilar1 6rneklendirilerek agiklanmaya caligilmistir. Sanat iiretkenligi ve yaratici
diisiince incelenirken varolusgu psikoloji anlayisini savunan Rollo May’in Yaratma
Cesareti adli kitabindaki goriislerine ve Otto Rank’in sdylemlerine yer verilmistir. Biling
akist tekniginin modern edebiyattan mimarlifa uzanan baglantis1 kurulmaya caligilarak,
biling akisinin mimarlikta var oldugu séylemi ortaya koyulmak istenmistir. “Edebiyatta
Biling Akis1 Teknigi”, “Miizikte Biling Akis1”, “Heykelde Biling Akis1” ve “Mimarlikta
Biling Akis1” alt basliklariyla biling akisi farkli sanat dallarinda Ornekler iizerinden
gosterilmistir.

“Edebiyatta Biling Akis1 Teknigi” bashigi altinda, dogrudan ya da dolayli yoldan
biling akig1 teknigi ile iliskili orneklere yer verilmistir. Goethe’nin bilingaltindaki anne
figiiriine, kisir bir ¢evrede yetisen Emily Bronté’nin derin hayal giiciine, tutkularina ve bir
kadin olarak edebiyat diinyasinda varolmasina, James Joyce un zihninin girift yapisina,
Virginia Woolf’'un ruhsal ¢okiintiiller igerisinde gegen entelektiiel yasantisinin ve
edebiyatta yeni bir soluk arayisina, Michael Cunningham’in Woolf’un eserlerinden
esinlenerek kendi yazinini olusturmasina, Marcel Proust’un saglik problemleri nedeniyle
¢ikamadig1 odasinda bellegin sinirlarini zorlayici uzun metinler kaleme almasia, Walter
Benjamin’in ge¢misin izlerini siiren yazarligina ve Fyodor Dostoyevski’nin travmatik
olaylara sahne olan yasamin karakterleri araciligiyla eserlerine yansitmasina deginilmistir.
Sec¢ilen bu yazarlar yasadiklar1 donem igerisinde kalemiyle okuyucularini derinden
etkilemis ve bu etkiyi glinlimiize kadar siirdiirmeyi bagarmislardir. Edebiyat evreni, gercek
hayatlarindan siyrildiklar1 ve hayatlarin1 bu sekilde daha yasanir kildiklart igin
bilinglerindeki olagan akisa ev sahipligi yapmis ve yazarlarin hayatlariyla eserleri arasinda
baglantilar kurulmasina olanak tanimistir. Secilen Orneklerde psikolojik olarak rahatsiz
olan yazarlarin iiretkenlikleri ve yaraticiliklart nevrotik halleriyle baglantili iken, bu
yazarlarin etkisiyle bilinci harekete gecirip kagida doken yazarlarin saglikli bir ruhsal
yapiya sahip olduklar1 gortilmiistiir.

“Miizikte Biling Akis1” bashigi altinda, biling akisinin izini siirerken sanatg¢inin

hissettiklerini, gordiiklerini, kokladiklarini, tattiklarini, dokunduklarini notalara dokmesi ve



ortaya c¢ikan melodilerin tim sanat dallarinin igerisine yedirildigi goriilmektedir. Miizik
evrensel bir olgudur. Melih Kibar-Cigdem Talu, Fazil Say, Richard Wagner, Claude
Debussy, Johann Sebastian Bach, Ludwig van Beethoven, Erik Satie gibi bilinen énemli
miizisyenlerin eserlerinde biling akisinin izleri goriilmektedir. Biling akisi okunabilen,
farkli donemlerde yasamis/yasamakta olan miizisyenler ve eserleri 6rneklendirilmistir.

“Heykelde Biling Akis1” baghigi altinda, ¢esitli materyallerden heykeller yontan
Auguste Rodin, Pablo Picasso, Camille Claudel, Myron, Henry Moore, Louise Bourgeois
gibi sanatcilara yer verilerek biling akisinin sozel ifadesinin ii¢ boyutta viicut buldugu
varsayimiyla hareket edilmistir. Benzer durum mimaride de goriilmektedir, fakat mimarlik
bir diisilince {irlinii olmanin yanisira teknik bir sanat olarak bir takim kurallar dahilinde insa
edilmesiyle heykel sanatindan ayrilmaktadir.

“Resimde Biling Akis1” bashigi altinda, resim sanatinin ¢ok katmanli olusu ve
beslendigi birgok kaynagin yansimasinin diger sanatlara oranla daha net goriilebilmesi
sebebiyle birgok 6rnek verilmistir. Farkli akimlar arasindan secilen, donemler arasi
gecislerin acikca okunabildigi, sanat¢inin psikolojisinin neredeyse birebir yansitildig1 sanat
eserlerini analiz etmek galismani seyri agisindan 6nemlidir. Bu anlamda Eduard Manet,
Vanessa Bell, Van Gogh, Fikret Mualla, Edvard Munch, Paul Gauguin, Paul Klee,
Umberto Boccioni, Odilon Redon, Piet Mondrian, Wassily Kandinsky, Marc Chagall,
Pablo Picasso, André Mason, Joan Mird, Salvador Dali, Frida Kahlo, Jackson Pollock gibi
sanatcilara ve eserlerine yer verilmistir.

“Mimarlikta Biling Akis1” bashigr altinda, farkli mimari anlayiglara sahip Le
Corbusier, Adolf Loos, Louise I. Kahn, lannis Xenakis, UNStudio, Coop Himmelb(l)au,
Zaha Hadid, Steven Holl, Frank Gehry, Daniel Libeskind, John Hejduk gibi mimar ve
mimarlik firmalarmin bilincin etkilendigi unsurlar1 agik¢a sunabildigi mimari 6rneklerine
yer verilmektedir. Sanatin diger dallarinda nevrozdan bahsederken mimaride nevroz
durumunun yaraticiligr tetikledigi fakat uygulamaya engel oldugu diisiiniilmektedir. Bu
anlamda her insanin kontrol edilebilir diizeyde nevrotik oldugu diisiincesinden hareketle,
sanatta yansimalarini gézlemledigimiz bilin¢ akisinin mimarlikla iligkisi nevrozun yikict
etkilerinden siyrilarak uygulama asamasinda yaraticilikla ve sanat dallar1 arasindaki
etkilesimle iliskilendirilmistir.

“Yapilan Calismalar-11” boéliimiinde ise mimar, akademisyen ve yazar Bernard
Tschumi’nin hayati, sOylemleri ve mimari ¢alismalar1 iizerinden biling akiginin izleri

stiriilerek akisin teknige doniisiimii tek bir mimar {izerinden analiz edilmistir. Bir mimar



olarak Bernard Tschumi’nin biling akigint mimari eserleri iizerinden analiz etmenin yolu
tiretkenligine zemin hazirladigi diisiiniilen hayatini, mimarlik egitimini ve mimarlik
anlayisin1 anlamaktan ge¢mektedir. Bu baglamda Tschumi’nin, Mimarlik ve Kopma
(Architecture and Disjunction, 2018) kitab1 referans alinarak, 1975-1991 yillar1 arasinda
kaleme aldigi denemelerinden hareketle mimarlik anlayiginin sekillenmesinde etkin rol
oynayan disiplinler, donemin sosyo-ekonomik diizeyi, kiiltiirel gelismeler gibi faktorlerin
eserleri lizerindeki yansimalar1 iizerine yogunlasilmistir. Kitapta bahsi gegen Joyce’un
Bahgesi (1976), Manhattan Transkriptleri, (1976-81), Senaryolar (1976), Parc de la Villette
(1982-88), Parc de la Villette Havai Fisek Gosterisi (1992) projelerinin yanisira, BTA
(Bernard Tschumi Architects) biinyesindeki ¢alismalari arasindan biling akisinin rahatga
okunabildigi diisliniilen Ulusal Tiyatro ve Opera Binast (1986), Koprii Sehri (1976), Le
Fresnoy Ulusal Cagdas Sanatlar Merkezi (1991-97) ve Akropolis Miizesi (2001-09)
projelerine, roportajlarindaki sdylemlerine de yer verilerek Tschumi’nin ¢aligmalar: ele
aldig1 kavramlar baglaminda incelemeye tabi tutulmustur.

Tschumi’nin mimari ¢aligmalar iizerinden biling akisinin okunmasini kolaylagtirmak
ve bilincin sinirsizligina bir sinir tanimlamak adina; Mimarlik ve Kopma (2018) kitabinda
deginilen diizen, sinir, yapibozum?', notasyon, sinegram, noktali karelaj, iist iiste bindirme,
ayrisma-aktarim-tutunma kavramlart ele alinarak, biling akisinin bir teknikle
uygulanabilirligi sorgulanmistir. Bu kavramlarin agilimi su sekildedir:

= Diizen: Tschumi’nin diizensizlikle paralel degerlendirdigi, siirekli sorguladigi ve
meydan okudugu bir kavramdir. Biling akisinda zihne yon verilemez, dolayisiyla
diizensizlik s6z konusudur. Bu baglamda Tschumi’nin ¢alismalarinin alt metninde diizen
kavraminin varliginin arastirmasi igerisinde oldugu goriilmiistiir.

= Sinir: Tschumi’nin belirlenen kaliplardan bagimsiz olarak gelenekselden kopardigi
mimari yaklagimi, Derrida’nmin  yapisoékiimcii  gorlisiinden gili¢ alarak felsefeyle
iliskilendirilmektedir. Mimarligin keskin siirlarin1 kaldirmak, dolayisiyla zihni sinirsizliga
davet etmek ve yeni bir bakis agisi sunmak Tschumi’nin mimarisinde oldukga rastlanilan
bir durumdur.

» Yapibozum: Giinlimiiziin kiiltiirel kosullarinin kendi igerisindeki ayrigmalari,
kopmalari, par¢alanmalari, ¢6ziilmeleri sebebiyle kati siniflandirmalar1 ve ge¢misle olan

baglarini bir yana atmay1 diistindiirdiigiinii séyleyen Tschumi (2018), birgok mimarin yapi

! Mimarlik ve Kopma (2018) kitabinda “yapisokiim” olarak gecen kavram, edebiyat ve felsefe alaninda

bahsi gecen yapisokiim kavramindan ayrilmak istenmesi adina tez kapsaminda mimarlikta “yapibozum”
olarak kullanilmgtir.
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sokiim ya da diger bir deyisle yapibozum yorumunun yillar gegtikce arttigini ifade etmistir.
Yapibozum gizlemek, pargalamak, yer degistirmek gibi farkli sekillerde yorumlanmistir.
Biling akis1 ile iliskisi, mimarinin kaliplasmis diistincelerini yikarak farkli distlince
sekillerine yer agmasidir.

= Notasyon: Mimarligin igerigindeki olaylarin notasyon kiplerini tasarlamay1
gerektirecegini diisinen Tschumi, bunu mimarligin okunmasi adina yapmistir. Bedenin
mekan igerisindeki hareketine odaklanarak notasyon kipleri tasarlamistir. Kullanilan farkl
notasyon tarzlarinin birgok mimari kuramda dislandigini ifade eden Tschumi mimarligin
siirlarinda dolasarak kaginilmaz olani anlamaya c¢alismistir. Geleneksel bilesenlere
parcalarina ayrilarak bir araya getirilmesinin saglanmasi ve kural ihlaline de sebebiyet
verilmesiyle es zamanli sinirlar, diizen ve yapibozum da sorgulanmaktadir.

»Sinegram: Tschumi’nin sinematik evren ile etkilesiminden dogan kavram,
sinegramlarin birlestirilmesi ve st liste bindirilmesiyle bilincin sinema ve mimarlik
arasindaki baglantinin kurulmasini saglamistir.

» Noktal1 karelaj: Tshumi’nin projelerinde orgiitleyici yap1 olarak noktali karelajin
kullanimi  goriilmektedir. Karelajin sundugu soyutlama, mimari bir gosteren ile
programatik gosterilenin, mekan ile mekan kullaniminin birbirinden kopartilacagini akla
getirmistir (Tschumi, 2018). Dolayisiyla noktali karelajin biling akisi ile iligkisi kopma
tizerinden kurulmaktadir.

= Ust iiste bindirme: Tschumi (2018)’nin projelerinde bircok imgenin ortiismesi ile
olusturdugu projeler her seyi ¢ozmekte kullanilan bir sisteme doniigmiistiir. Striiktiir,
bigim, olay, beden, kurgu arasindaki iist iiste bindirmeler, g¢atismalar, g¢arpismalar,
parcalanmalar kullamlarak sistem bulandirilmistir. Ust iiste bindirme, biling akisinin
teknige doniistiiriilmesinde basvurulan metod olarak ele alinmaktadir.

» Ayrisma, aktarim, tutunma: Psikanalizle 6zdeslestirilen bu durum yap1 elemanlari
arasindaki bagi ve birbirleri arasindaki iliskiyi ifade etmektedir. En nihayetinde
yapibozuma da dayanan bu kavramlar mimarinin psikoloji ve felsefe ile iliskisinin
sorgulatarak biling akiginin baglantilari lizerine diisiinmeye sevk etmektedir.

Bernard Tschumi’nin mimari calismalarindaki biling akisi, sdylemlerinde bahsi
gecen, kendisinin siirekli arastirmasi igerisinde oldugu bu kavramlar 1s1ginda okunarak,
mimarlikta biling akiginin varligi ve teknik olarak tanimlanabilirliginin alt1 ¢izilmektedir.
Tschumi’nin g¢alisma kapsaminda segilen projelerinin her biri; biling akisi teknigi

sOzcliglinlin biling-akis-teknik seklinde pargalarina ayrilmasiyla biling (etkilendikleri/
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etkisini siirdiirdiikleri), biling akist (kavramlar), biling akisi teknigi (uygulama metodu)
basliklar1 altinda tablolastirilarak analiz edilmistir.

= “Biling” (etkilendikleri/etkisini siirdiirdiikleri); Tschumi’nin felsefe, edebiyat,
sinema vb. gibi alanlar ile etkilesimde oldugu noktalar1 ve diger projelerindeki mimari
diistinceleri ile ne o6lgiide iligkisinin oldugunun ifadesidir. Bilincin smirsiz evreninde
Tschumi’nin aklindan gegenlerden 6ne ¢ikanlar ve proje baglaminda agikca okunanlar
listelenmistir.

» “Biling Akis1” (kavramlar); bilincin akisa gegmesinde siirekli giindeme getirdigi ve
arastirmasi i¢erinde oldugu kavramlar listelenmistir.

»“Biling Akist Teknigi” (uygulama metodu); mimari diislincelerinin bilincinin
akisinda uygulamaya koyan Tschumi’nin bunu hangi metodlar ile yaptigi listelenmistir.
Bu sekilde yapilan analizle beraber mimar Bernard Tschumi iizerinden mimarlikta biling
akis1 tekniginin varligi sorgulanmis ve tartismaya agilmistir.

Biling akis1 tekniginin tiim siirecleriyle ele alindig1 ¢alismada akisi daha iyi takip

edebilmek adina Sekil 1’de calismanin striiktiirii olusturulmustur.
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Sekil 1. Calismanin striiktiiri



2. YAPILAN CALISMALAR-I

2.1. Literatiir Taramasi

Literatiir taramasi1 kapsaminda ¢alismanin ¢ikis noktasi olan biling akis1 tekniginin,
arastirmalar sonucu iligkili oldugunun goriildiigli ve konunun anlasilabilirligi agisindan
bahsedilmesi gerektigi diigiiniilen felsefe, psikoloji ve sanat disiplinleriyle etkilesiminin
orneklendirilmesine yer verilmistir. Edebiyatta tanimli “biling akisi teknigi”, biling-akis-
teknik seklinde pargalarina ayrilarak felsefedeki “biling”, psikolojideki “biling akisi” ve

sanatlardaki “biling akis1 teknigi”nin derin arastirmalar1 yapilmistir.

2.1.1. Bilin¢ Akis1 Teknigi

Calismanin ¢ikis noktast olan “biling akisi teknigi”, modern edebiyatta bir anlatim
yontemi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Biling akisi tekniginin psikoloji ile iliskisi;
Sigmund Freud’un psikanaliz kurami ile zihnin yapisal bilesenlerine yogunlasip “biling”
katmanlarini aragtirmasit ve kuramimn uygulanmasinda yardimeci 6ge “Serbest Cagrisim
Metodu” ile “akig” icerisinde ruh ¢6ziimlemeyi saglamasiyla kurulmaktadir. Psikolojiden
modern edebiyata gegisi yazar ve sair May Sinclair’in The Little Review’da yayilanan bir
makalede Dorothy Richardson’in Pilgrimage (Hac, 1915-67) romanimnin ilk ciltlerini
incelerken William James’in biling akis1 terimini kullanmasiyla olmustur (Staley, 1985).

Biling akist (Alm. innerer monolog, Fr. monoloque interieur, Ing. stream of
consciousness, interior monologue) “roman, oykii gibi yazin tiirlerinde insani; disleri,
izlenimleri, distinceleri, i¢ diinyasi ve bilingaltiyla yansitmak ig¢in basvurulan yontem”
olarak tanimlanmaktadir. I¢ konusma ve konusturmalarin 6n plana ¢iktig1 metodda, roman
ve Oykii karakteri ayn1 zaman dilimi igerisinde degisik zaman dilimleri yasar ve yazar
birbiriyle baglantis1 olmayan sicramalarla diisiincelerini aktarirken konugsma bi¢imini
bozan kesintili ciimleler kurar. “Insan nedir?” sorusuna baglanan bu yéntem ¢agdas oyun
yazarlari tarafindan kullanilmistir. Bu yontemi Tiirk edebiyatinda kullanan Adalet Agaoglu
ve Selim lleri ilk akla gelen isimlerdir (Gogiis, vd., 1998: 26).
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Bagka bir yorumla “bilingalti akimi” olarak ifade edilen biling akisi teknigi “bir
karakterin zihninden gecen, gelisigiizel ve mantikdisi izlenimlerin akisini kayda gegirmeye
yarayan edebi bir teknik” olarak tanimlanmaktadir. Onciileri Dorothy Richardson, Virginia
Woolf (1882-1941) ve James Joyce (1882-1941)’tur. Bilingalt1 akimi, girift diisiincelerin
birbiriyle iliskisi olmayacak sekilde dogal akisi igerisinde yol almasimi geleneksel
tekniklerden, ¢agin baskilarindan, Edward déneminin otoriter lisanindan siyrilma istegiyle
karakterin duygu ve diisiincelerine yogunlasan yazin diinyasinda yeni bir silah olarak ifade
edilmektedir. Virginia Woolf ve James Joyce’un teknigi kullanimi farkli sekillerdedir.
Woolf un tislubu rahat ve tekrara dayali tanimlanirken, kullandigi imgelerin roman disinda
bir anlam ifade etmedigini, sadece dogal akis i¢erisinde yaratilan modelde anlam kazandigi
sOylenmektedir. Joyce’un teknigi kullanimi ise, “Birbirleriyle ilgisiz cagrisimlar, onu
kavrayan ve denetleyen tutkulu ama rasyonel bir zihin tarafindan 6n plana ¢ikarilir ve
diizene sokulur. Bir diisiinceden digerine atlayan ani degismelere hakimiyetiyle Joyce’un
eseri, kuramin ilkelerine daha fazla yaklasir.” seklinde ifade edilmistir (Boynukara, 1993:
28-29).

Biling akisinin analiziyle zihnin igerigini anlamaya ve tani koymaya calismak
psikoloji biliminin kapsamindayken, bu akisi yazarin yaratici diisiincesi ve teknigiyle
harmanlayip okuyucuya sunmak edebiyatin kapsaminda olmaktadir. Edebi eserde
nevrozun etkilerini biling akis1 teknigi araciligiyla gorebiliriz fakat bu demek degildir ki
herhangi bir eserde biling akig1 tekniginin kullanimi o eserin yazarinda mutlak bir nevrozun
belirtisidir. Zihne ayak uydurmak ve akisa olabildigince dahil olmak teknigin
uygulanmasii kolaylastirdigi gibi, bu uygulamayi saglikli bir zihinde de muhtemel kilar.
Teknigin kullanimi, geleneksel edebiyat anlayisinin kaliplasmis kurgusundan siyrilmayi
saglamis ve modern edebiyata yeni bir soluk getirmistir. Modern roman okuyucusu
geleneksel roman okuyucusundan bu yenilik baglaminda siyrilir; ¢linkii romanin akisi
alisilmisin disinda ve yoruma acgiktir. Yazar tarafindan diizenli bir bilgi akisina maruz
birakilmayan okuyucu, akisa ayak uydurmaya ¢aligir.

“Biling Akist Teknigi” adindan da anlasilacag iizere baslangici ve sonu olmayan bir
akisi, donemler arasi gegislerin kronolojik siralamaya tabi tutulmadan degisken bir zaman
araliginda yolculugunu konu alan, geleneksel yazin kurallarini reddederek yazinsal alanda
bir devrimi temsil etmektedir. 19 yy. romani, “Roman bir ayna olarak gezdirildigi yol
boyunu degil, merkezine yerlestirildigi toplumu ve ¢agini yansitmay1 istlenir.” sozleriyle

ifade edilmistir (Isler ve Tiirkyllmaz, 1997: 103). Geleneksel roman anlayisinda karakterler
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genellikle bir aile kurgusu igerisinde, giliclii bir olay oOrgiisii ¢ercevesinde ele alinir.
Karakterler arasindan mutlaka biri sivrilir ve bir bagkahraman olarak etrafinda gelisen
olaylar dizisi basindan sonuna degin diizenli bir akisla okuyucuya aktarilir. Ornegin,
Charlotte Bronté’nin Jane Eyre’i, Tolstoy’un Anna Karenina’si, Balzac’in Eugénie
Grandet’si, Victor Hugo’dan Notre Dame’in Kamburu. Yazar g¢evrilen her bir sayfayla
beraber karakter ¢oziimlemelerinin 1518inda okuyucuyu gelisen olaylarin kucagia birakir
ve mutlak sona ulastirir. Geleneksel kaliplara uyum s6z konusuyken Freud’un ¢igir agici
psikanaliz kuraminin 20. yy’a etkisi diisiiniildiigiinde bireyin psikolojinin 6n planda olusu
ezber bozmaktadir. Modern edebi metinler geleneksel kaliplari hige saymistir. 20. yy
modern romani1 geleneksel roman anlayisindan farkli olarak birey iizerine yogunlasir, onun
girift yapisini ¢ozmeye calisir. Romanda olaylarin gectigi zaman ve mekan degiskendir;
belirli bir olay 6rgiisii yoktur haliyle anlatilmak istenen okuyucu i¢in bulaniktir. Birinci
agizdan anlatimin oldugu modern romanda, zamanda siirekli ileri ve geri doniislerle bir
diizen semas1 olmadig1 goriiliir ve boylece okuyucun metne hakimiyeti gii¢lesir. Hikaye bir
sona erdirilmez, ¢cogunlukla okuyucunun yorumuna birakilir.

Biling akis1 tekniginin en etkili kullanicilarindan biri olan Virginia Woolf’un, teknigi
nasil kullanildiginin gériilmesi adina The Mark on the Wall (Duvardaki Iz, 1917) dykiisiine
gdz atilarak kisinin diisiincelerindeki akisin seyrine odaklanilabilir. Oykiide anlatic1, basini
kaldirdiginda duvarda gordiigli nedeni belirsiz izi farketmesiyle, izin nasil olustuguna dair
varsayimlarini sezgisi ve ona cagnistirdiklari {izerinden siralamaktadir. izin kaynagim
ararken, okuyucular olarak yazarm zihninin olay orgiisii dahilinde 6ykiiniin baslangicindan
sonuna degin kurdugu baglantilara sahitlik ederiz. Boylelikle ¢ocukluk, genclik, doga
lizerinden kontrolsiiz akista olan Woolf’un bilincinin akis hizina yetismeye calisiniz. Ozgiir

cagrisiminin miijdelendigi bu satirlar, Woolf’un ¢ikmazlarinin bir 6n sunumu gibidir:

Diisiincelerimiz yeni bir nesnenin iistiine nasil da hesapsizca isiisiiyor, onu yerinden bir miktar
oynativeriyor, tipki bir saman pargasini kan ter i¢inde tasidiktan sonra birakiveren karmcalar
gibi... Eger bu iz tirnakla yapildiysa, bir resim igin yapilmig olamaz, bir minyatiir i¢in olmali-
beyaz pudrali bukleleri, pudralanmig yanaklar1 ve kizil kadifeye benzeyen dudaklari olan bir
hanimefendinin minyatiirii. Bu bir dalavere elbette, ¢iinkii bu evde bizden 6nce oturan insanlar
resimleri bu sekilde se¢mis olabilirlerdi-eski bir odaya eski bir resim. Boyle insanlardi onlar-
cok ilging insanlardi, sik sik aklima diigiiyorlar, ¢cok da tuhaf yerlerde, ¢iinkii onlar1 bir daha
asla goremeyecegiz, onlara ne oldugunu asla bilemeyecegiz. Bu evden ¢ikmak istiyorlardi
¢linkii mobilyalarinin tarzin1 degistirmek istiyorlardi, o boyle sdylemisti ve bunu, bizler, trenle
oradan gecen biri, sehir disindaki bir villanin arka bahgesinde kendine ¢ay doldurmak {izere
olan yash bir kadindan, bir tenis topuna vurmak {izere olan geng bir adamdan ne kadar ayriysa
o kadar ayr1 diismiisken birbirimize, sanatin gerisinde belli fikirler olmas1 gerektigini anlatirken
sOylemisti (Ayman ve Arikan, 2010: 113-114).
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Virginia’nin derin diisiincelerini kovaladigimiz bu satirlart Virginia’nin hayatiyla
baglanti kurmay1 saglamistir. Esi Leonard Woolf ile Richmond’daki evlerinde kurdugu
Hogarth Press (1917)’in aralarinda Sigmund Freud’un psikanalizle ilgili bir¢ok yayiminin
oldugu eserleri basmis olmasi, Virginia’nin bu eserleri okuma ihtimali, psikanaliz
metodunun yazar ilizerinde saglam bir etki birakmig olmasi ve ilerleyen donemlerde
kalemine bu diistincelerin islemesi kuvvetle muhtemeldir.

Biling akis1 teknigi, bilingteki dizginlenemez akisin kuralsizlik ¢ergevesinde yazina
aktarilmasi Slgiisiinde tanimlidir. Edebiyatta tanimlanan biling akisi1 teknigi sanatin diger
disiplinlerinde s6z konusu olabilir mi? Heniiz bir teknik olarak tanimlanmadan evvel biling
akiginin Oncesi ve sonrasi siireglerini ele almak gerekmektedir. Tiim bu siirecin nihai
sonucunda sanat¢inin bilincinin etkinligiyle sanat {iretkenliginden ve yaraticiliktan
bahsedilebilmektedir. Bu baglamda sanatginin diisiincesinin olusumuna zemin hazirlayan
bilinci analiz etmek admna felsefeden, kisideki biling akisinin bireyin ruhunda yarattig
¢ikmazlar ¢oziimlemeye calisan psikolojiden ve biling akisinin bir teknik olarak var

olmasina alan acan sanatin dallarindan bahsetmek gerekmektedir.

2.1.2. Felsefede “Bilin¢”

Felsefi diisiincenin 6znesi olan insan, kendi varligin1 sorgulamakla ¢iktigi yolda
evrenin tim bu isleyisine kafa yorarak siirekli sorular sormus ve cevaplarini aramaya
koyulmustur. Caligmanin amacina uygun olarak bilincin etkinliginin incelenmeye
calisildigr siirecte, felsefe bilimine deginmek ve donemler arasi degiserek olgunlasan
diisiince yapilarina géz atmak, insan bilincini ve diisiince katmanlarin1 anlamak adina
Oonemli bir basamaktir. S6z konusu olan donemin yapist igerisinde, diisiincesinin
dogumundan gelisimine degin kalabaliklar arasinda yerini bulmaya caligan bireye
odaklanmak gerekmektedir.

Geleneksel toplumda yasayan bir bireyi, bugiiniin sartlarinda degerlendirdigimizde
varolusuyla beraber bir kimlik tanimlamas1 yapilmadigini goriiriiz. Varligi “bir”, yegane
olarak ifade edilmez; ait oldugu toplum “bir’ligi kapsaminda tanimlidir. Toplum
icerisinden siyrilmas1 ve gorlinlir kilinmasi adina; siiregelen zamana ayak uydurmasi,
geregince baskaldirmasi, fikirlerini 6ne stirmesi gereklidir. Bireyin kimlik olusumu,
“Kimligin temel bilesenlerinden biri olan aidiyet duygusu, biz’in tanimlanmasinda ortak

noktalari belirlerken, diger yandan biz’im disimizdakileri yani 6tekiler’i de belirler.(...) Bu
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tanimlamayla biz ve onlar —yani Otekiler- toplumsal yasantimizda konumlandirilmig
olurlar.”seklinde yorumlamaktadir (Karaduman, 2010: 2888) . ilk insandan modern insana
kadar gecen aralikta biz’den ben’e doniistimiin ifadesi bireysellesme siirecini felsefe
baglaminda inceleyecek olursak bes biiyiikk donemin birey {izerindeki etkilerine
deginmemiz gerekmektedir: Ronesans ve Reform Cagi, Aydinlanma Cagi, Sanayi Devrimi
ve Modernizm.

Modern Bati diisiincesinin dogusu ve gelisimi g¢ercevesinde, Ortagag’dan kopusa
isaret eden Ronesans’in getirdigi yeniden dogus ile insan1 baglayici her tiirlii unsurdan,
siirlardan siyrilmak ve otoriteyi reddetmek suretiyle kendisini arayip bulmasidir. Kiiltiirel
bakimdan dogu kokenli barut, matbaa ve pusulanin batiya girisinin yol agtigi
degisikliklerle iliskili olarak ilk olarak 15-16.yy italya’da baslayan Rénesans, sanat ve
edebiyat basta olmak iizere bir doniisii ifade eder. En 6nemli 6zelliginin dinden bagimsiz
bir kiiltiir inga etmek oldugu, bilime ve insan aklina egilimiyle hiimanizme paralel olarak
bireyciligin 6n plana ¢iktiginin goriildiigi Ronesans, insan dogasinin merkez olarak alinip
siyaset, ahlak ve dini meseleleri akil ve akla uygunlukla degerlendirir (Kiigiikalp ve
Cevizci, 2018). Yeniden Dogus Cagi (Ronesans)’ndan bize, italya’daki diizen tanimaz
mimarinin disinda, bireysel bir yapit olan fakat tasidigi nesnel niteliklerle belli bir insan
topluluguna hitap etmeksizin sanat¢inin zihninde yasayan ve dile getirdigi oranda varligini
siirdlirebilen bir resim sanati kalmistir. Resim sanati araciligiyla bu dénemin bizim i¢in
neden gerekli oldugunu ve bu dénemi neden sevdigimizi anlayabiliriz. Yitip giden insan
yigmlarimin 6ziinii, gelecek kusaklara tipki bir mesale gibi aktaran s6z konusu Ronesans
insanlari, genel gereksinmeler 1518inda diinkii organizma ile yarinki organizma arasinda
organik bir bag kurar. Michelangelo, Rubens, Rembrandt, VVelasquez bireysel senfoniler
olarak; elestirinin hiikiim siirdiigii, duyumun ve zihnin gesitliligi yan1 sira siiregelen halk
senfonilerini kendilerinde toplamislardir. Yiiziistii birakilmis tapinaga duyulan sevgi ile
sevilebilir olmaktadirlar (Faure, 1979).

Ronesans 1453’den 1600’e kadar Insancil Dénem, 1600°den 1690°a kadar Doga
Bilim Donemi olarak iki ayr1 boliime ayrilabilir. Her iki donem de insanin 6zgiirlesmesi
tizerinedir. Ronesans igerisinde Onem arz eden Reform hareketi diis kirikligr ve
karamsarlikla gecen bir donem olarak Aydinlanma ve sonraki donemlere etki etmektedir
(Aydin, 2002).

Tarihte ilk defa, bugiin ruh hastaligi denilen olgunun dogaiistii kokenli oldugu

yoniindeki inang, bir direnisle karsilasmistir. Ronesans bilim adamlari Ludovicus Vives



18

(1402-1540), Johann Weyer (1515-58) ve Paracelsus (1493-1541) o donemdeki ruh
hastaliginin ruha seytanin girmesi seklinde yorumlanmasina karsi ¢ikmis ve ruh hastalarina
insanca davranilmasi yoniinde birlesmislerdir. Ozellikle Weyer, kelimenin modern
anlaminda ilk klinik psikiyatr sayilabilir (Zangwill, 1990).

Ronesans’in  bulanik ve smirlar1 olusturulmamis bir yol haritast oldugunu
soylenmesiyle, 17. yy felsefesinin saglam bir yontem bilgisine ve derin bir kavrayisa sahip
oldugu ifade edilmistir. Rasyonalistler, aklin duyum ve deneyimlerden daha istiin ve
bagimsiz oldugu diisiincesindedir. Onlara gore bilgi, deney dis1 kavramlar olan Tanri’nin
insan aklina yerlestirdigi kaliplardan c¢ikarilabilir. Aristoteles ile baglayan Rasyonalizm
(Akileilik) 17. yy’da yeni bir yap1t ve igerik kazanmistir. Tanri’nin, evren ile birlikte
insanin Oziine bir diizen getirdigi ve insan dogasinda bulunan yapisal forma ancak akilla
ulasilabilecegi diisiincesi, Ronesans ile gelisen doga bilim anlayisinin felsefeye yansimasi
olarak yorumlanir. 17. yy diislinlirleri nesne ile zihin arasindaki uygunluga inanir ve
rasyonel bir yapt olan doga akilla kavranabilecek niteliktedir. Doga ve insan ayni
cevherden olusturulmustur (Aydin, 2002).

Entelektiiel hareket olarak tanimlanan Aydinlanma, 1688 Ingiliz Devrimi ile baslar
ve 1789 Fransiz Devrimi ile sonuglanir. Kapitalizmin dogup gelistigi ilk iilke olarak
Ingiltere’de baslayan, esas olarak Fransa’da gii¢ kazanan, feodal kosullar nedeniyle en geg
Almanya’ya ulagan ve son olarak 20. yy modernlesme siirecinde yer edinen bu entelektiiel
hareket mutlak akilcilikla, insan davraniginin yegane rehberinin gelenek ve dinden
soyutlanarak kendisi diginda bagka higbir kaynaktan yardim gérmeyen akil ile beslendigi
bir inancin temsilidir (Cevizeci, 2002). Roénesans’in Oniinii actigi kanaldan yiirliyen
Aydinlanma felsefesi toplum ayaklanmasinin bir sonucudur. Dinin hurafeleri, bagnazlig
karsisinda deneyimden beslenen akil yetisi ve beraberinde gelen diisiince Ozglirliigii
Aydinlanma felsefesinin gilinlimiize degin etkisini siirdiiren zihniyet degisiminin kalici
unsurlaridir. Aydinlanma Cagi’nin 6nemli figiirlerinden olan filozof John Locke (1632-
1704), insanlarin varoluslarinin basinda zihinlerinde yer eden dogustan ideleri redderek,
asagidaki pasajda da ifade edildigi gibi bireyin kendi gozlem ve deneyimleriyle

doldurulabilecek zihnini diiz bir beyaz kagit “tabula rasa” olarak betimlemektedir.
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Gelin zihni baslangicta {izerine higbir sey yazilmamis diiz beyaz bir kagit (tabula rasa) gibi
diisiinelim- Bu kagit nasil doldurulur? Insamin simirsiz kurgu yetenegi ile zihne aktardigi bu
zenginligin kaynagi neresidir? Tiim bu bilgi ve akil malzemelerini zihin nereden edinmektedir?
Bunlara tek bir yanitim var: “DENEYIM”. Tiim bilgimiz eninde sonunda deneye dayanir ve
deneyimden gelir. Anlama yetimizi tiim diisiinme malzemeleri ile donatan disimizdaki duyulur
nesneler ya da kendi icimizde algiladigimiz ve duydugumuz zihinsel islemlere yonelik
g6zlemimizdir. Bunlar tiim idelerimizin dogdugu bilgi pinarlaridir (Locke, 2000: 133-134).

Aydinlanmay1 insanin kendi akli dogrultusunda, bir baskasinin kilavuzluguna
gereksinim duymaksizin kullanma kararliligini gosteren bir donem olarak yorumlayan
Immanuel Kant (1724-1804), “Sapare Aude! (Aklin1 kullanma cesareti goster!)“ soziiyle
diistince Ozgiirliigline vurgu yapmistir Ve bu s6zii Aydinlanma déneminin parolasi olma
niteligindedir (Kant, 1984).

René¢ Descartes’in modern psikolojiye katkilar1 dogrudan olmustur. Descartes,
cagdas diisiiniirlerden daha fazla efor sarf etmesinin neticesinde bilimsel sorgulamalar: ve
arastirmalart geleneksel dogmalardan siyrilmayi basarmistir. Ronesans’tan modern bilim
cagima gecisin sembolii olan Descartes’in saat benzeri makineler diisiincesini insan
bedenine uyarlamasiyla modern psikolojiyi resmen baslattig1 diistiniilmektedir. 17. yy’in
saatleri ve mekanik figiirleri, yeni psikolojinin sekillenmesi ve varligini siirdiirmesi adina
dikkate deger somut Ogelerdir. Toplumun her seviyesindeki insan diisiincesi iizerinde
boylesi etkiye sahip olan bagka bir makinenin olmadig1 diislincesi, mekanik ruh taniminin
saatle 0zdeslestirilmesini gerektirmistir. Paris’te yasadigi donemde krala ait bahgelerde
gordiigli mekanik aletlerden biiyiilenmis olan Descartes, bedenin bir makine gibi isledigine
kanaat getirmistir ve 17. yy temel diisiincesi evrenin biiyiik bir makine olarak tanimlandig:
mekanik ruh {izerinedir. 17. yy’dan 19. yy’a fizyoloji arastirmalarinin oldugu
goriilmektedir (Schultz ve Schultz, 2016).

Tiim bu gelismelerin akabinde yeni insan figiirliniin bilgili, diisiinceli ve ¢ok yonlii
olmast; yetileri dogrultusunda kendini 6n plana ¢ikardigi, 6nce kendini sonra dogayi
tanimaya calistig1 goriilmektedir. Tanr1 ve doga birbirinden keskin bir ¢izgiyle
ayrilmaktadir. Bu diisiincenin getirdigi sorgulama siireci, sorgularin neticesinde fikir 6ne
siirme ve bilimsel verilere dayanan fikirler neticesinde bir takim atilimlarda bulunmak
gerektirmektedir.

Sanayi Devriminin yol agtifi degisimler Ingiltere’de 18. yy ortalarina dogru
belirmeye baslamakta ve az ¢ok bir gecikmeyle diger Avrupa iilkelerinde de ortaya
cikmaktadir. Bu degisimlerin toplum diizeyinde en etkilileri, niifus ve sanayisel iiretim

artis1, iiretim sistemlerinin makinelesmesidir. 18. yy. ortalarinda Ingiltere’de niifus artis1 ic
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goclerin dis goglerden fazla olmasindan kaynaklanmakta ve beslenme, kisisel bakim,
kamusal yapilar, konutlardaki iyilesme, tiptaki ilerlemeler ve hastanelerin diizenli
orgilitlenmesi Oliim oranlarindaki diisiisiin nedenleri olarak gosterilmektedir. Niifus artisi,
sanayilesme ile dogru orantili olarak ilerlemekte ve iiretimdeki artis1 tetiklemektedir
(Benevolo, 1981). Sanayi Devriminin getirdigi yenilikleri kucaklamak kadar, direnmek de
kagmilmazdir. Fakat goriilen o ki bu yeniliklerin sanat iizerindeki etkisi kaginilmazdir.
Sanayi Devrimi’nin ulasim, saglik, teknoloji, felsefe ve sanat gibi bir¢ok alanda degisim ve
yenilik getirisine deginildigi ve bu yeni durumun 6zellikle de sanatgilarin algilarina ne

denli etki ettigi su sozlerle dile getirilmektedir:

Endiistri devrimi silirecinde buharli makineler, balon, vapur gibi yeniliklere 19. yy’da buharli
lokomotif, fotograf, telgraf, stetoskop, sentetik boya, buzdolabi, dinamit, telefon, elektrik 15181,
otomobil, sinema filmi, rontgen, 20. yy’in basinda radyo, ugak gibi yeni kesifler eklenmis,
giindelik yasami ciddi bir bi¢imde etkilemistir (..) “Tanr1 6ldii!” diyen Friedrich Nietzsche
(1844-1900) burjuva ahlakina ve toplumsal otoriteye baskaldiran yaklasimiyla gegmisin
kiiltiirel degerlerinin yikimini hissettirirken, Sigmund Freud’un (1856-1939) bilingalt1 kuramu,
insan yagsamimin cinsel dirtiilerden kaynaklanan bilinmez bir yoniine 1s1k tutarak, ruhsal
yasamin derinliklerine iliskin bir pencere agmustir. insanin kendi gercekligine dair algilarim
doniistiiren tim bu gelismeler, modernligin sahnesi olan kentlerde, tren istasyonlarindaki
kalabaliklarin, yeni aligveris merkezlerinin, hazir giyim satan yeni diikkanlarin, resimli basinin,
kafelerin, tiyatrolarin, kisacast yepyeni bir yasam biciminin yarattig1 yeni sahnede yasanmistir.
Bu yeni sahnenin yeni sanatcilari, Baudelaire’in dedigi gibi birer ‘hayat arsivcisi’ olarak
gozlemlerini sanata yansitmislardir (Antmen, 2018: 18).

Sanayi Devrimiyle beraber bir kaliba girme ve benzer goriiniimlere sahip olma soz
konusudur. Standartlasmaya dogru yonelim; yasam bi¢imimizi giderek standart dlgiilere
indirgemeye, seri liretimin bize sundugu ayni giyim kusama sahip olmaya, ayni evlerde
oturmaya, birbirimizle iliskilerimizin bile toplumun sosyal norm ve torelerinin etkisiyle
sekillenmeye basladigi hatta etnik ve cinsel kimlikleri bile maskelemeye varan bir hayata
zorlandigimizin gostergesidir. Ronesans’tan 19. yy sonralarima kadar siiren kiiltiir
geleneklerinin yikintilar1 {izerine yiikselen bir diinya anlayisi, bireysellik bilincine
dayanmaktaydi. Endiistri Diinyas1 20. yy’da uyanan toplum bilincine dayandirilmaktadir.
“Bu devrim, Batilinin kafasinda alt1 yilizyildan beri kok salan bireysellik bilincinin sona
erdigini mi gosteriyor? Bireysellik bilincinin tasidigi degerler diinyasi yikildiktan sonra
birey ayakta durabilecek mi? Bireysellik bilinci, kapitalist burjuva toplumunun sadece bir
kalintis1 m1?” sorularindan hareketle bireysellik bilincinin yitimi diisiincesi bizi Ortagag’a
doniisiin olabilecegini sorgulatmistir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 1978: 131). Endiistri Cag ile

tiretkenlige katkida bulundugunun bilincinde olan, toplum igindeki yerini belirleyen ve
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deger kazanmis olan birey, inang sistemlerine bagnazca tutunmayarak yeryiiziinde bir
arayis igerisinde olmustur. Modernite ile iliskilendirilen bu arayista, arayisin gegiciligine

degil siirekliligine su sekilde vurgu yapilmaktadir:

Iste gidiyor, kosuyor, artyor. Peki ne artyor? Benim resmettigim sekliyle bu adamin, biiyiik
insan ¢oliniin ortasinda durmaksizin gezen, canli imgelem giiciine sahip bu yalmiz adamin,
basit bir flaneur’den daha yiiksek bir amaci, rastlantilarin getirdigi ugucu zevklerden daha
genel bir hedefi vardir kuskusuz. O modernite adini verecegim seyi aramaktadir; buna
modernite diyorum, c¢ilinkii zihnimdeki diistinceyi ifade edecek daha uygun bir soézciik
bilmiyorum. Bu adam, modadan, tarih igerisinde barindirabilecegi her tiirlii siirselligi
devsirmekte, gecici olandan ebedi olan1 damitmaktadir (Baudelaire, 2017: 213-214).

Tarihin akisi i¢erisinde modern dénem, Batida skolastik donemden sonra, Ronesans
ve Reform hareketlerinin yarattigi degisim ve beraberinde cografi kesiflerin etkisiyle
gelisen siyasal, sosyal, ekonomik ve bilimsel degisimler sonucu ortaya ¢ikan 20. yy.’in
ikinci yarisina kadar devam eden zaman dilimini kapsamaktadir. Ortacag diisiincesinin
getirdigi geleneksel, kati, dine aykir1 oldugu gerekcesiyle diislinceyi yasakladigi tutumdan
farkli olarak modern diisiince, deney ve gozleme dayali nesnel bir bilgi arayis1 olarak
tanimlanir. Modern diisiince, gercekligi diisiinen 6znenin karakteri sebebiyle rasyonalist ve
hiimanist olarak nitelendirilir (Kiigiikalp ve Cevizci, 2018).

Modern olmayi, Marx’in sOylemiyle “kati olan her seyin buharlasip gittigi” bir
diizenin pargas1 olarak yorumlayan Berman, modernligin, bildigimiz ve sahip oldugumuz
her seyin yok olabilecegi gercegiyle yiizlesmemizi istedigini diger bir yandan da kendimizi
ve diinyayr degistirme olanagini bize sundugunu ifade etmektedir. Modern hayatin
beslendigi kaynaklar olan biiyiik kesifler, sinif miicadeleleri, sanayilesme, hizl1 kentlesme,
kitle iletisim sistemleri, kapitalist diinya pazar1 gibi arttirabilecegimiz nedenler
“modernlesme” siireci olarak adlandirilir. Tiim bu tarihsel siiregler, insanlarin birer nesne
olarak siirece dahil olmalarinin yani sira 6znesi de olmalarini, diinyay: degistirmek i¢in giic
edinmelerini, iginde bulunduklari durumdan ¢ikip bunu kendilerine mal ettirmelerini
amagclayan cesitlilikteki gortisleri zenginlestirmistir. Gortisler “modernizm” basligi altinda
birlesmektedir. Ug béliime ayrilan modernligin, 16. yy baslarindan 18. yy baslarma kadarki
ilk evresinde insanlarin modern hayati algilamaya ¢alistigi, ikinci evre Fransiz Devrimi ve
onun etkileriyle kisisel, toplumsal ve siyasal patlamalari doguran bir ¢agin habercisi
oldugu bir yandan da 19. yy’in modern olmayan diinyasinda yasamanin neye benzedigini
hatirlatmakta oldugunu, i¢ilincii evrede ise 20. yy’in modernlesme siirecinin giderek

yayillmasi ve gelisen modernist kiiltiirlin sanatta ve diislince alaninda basarilar sagladigi
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yoniinde vurgular yapilmigtir. Modernlik diislincesinin bu sekilde pargalara ayriminin
derinliginden ¢ok sey kaybettiginin ilave edilmesiyle, bunun sonucunda bizleri kendi
modernligimizin koklerinden kopmus olarak modern c¢agin ortasinda buldugunu ifade
edilmektedir (Berman, 2004).

“Modernlik” teriminin modern diinyanin olusum g¢ergevesinde degisen ve doniisen
biitiin siireclerin kapsami seklinde izah edilirken, “modernizm” terimi ise 19. yy sonunda
batida ortaya ¢ikan kiiltiirel bir hareket olarak ele alinip, modernizmin bir bakima
modernlige kars1 gelisen elestirel bir tepki oldugunu 6ne siiriilmektedir. Modo’dan (“son
zamanlar”, “tam simdi”) gelen modernus, hodiernus (hodie’den, “bugiin”) modelinden
hareketle Latince bir sozciiktiir. Ik olarak Isa’dan sonra 5. yy sonunda antiquus’un karsit
anlamlis1 olarak kullanilmig, 10. yy’dan sonra modernitas (modern zamanlar), moderni
(bugiiniin insanlar1) terimleri yaygmlik kazanmistir (Kumar, 2004: 88). James McFarlane,
Hugo van Hofmannsthal’in 1893’te “hem ¢oziimlemeye, dl¢iip bigmeye, ayna imgelerine,
hem de kagisa, fanteziye, diis imgelerine ‘modern’ dedigini” (Batur, 2002: 211)

aktarmaktadir. Neyin modern sifatiyla nitelendirildigi ise su sozlerle ifade edilmektedir:

Giliniimiizde iki sey modern hissini uyandirtyor: Hayatin ¢éziimlenmesi ve hayattan kagis...
Kisi, ya zihninin i¢ yasantisina anatomi uygular ya diis kurar. Ya dl¢lip bigme ya fantezi, ya
ayna imgesi ya diis imgesi. Eski mobilyalar da modern olabilir, simdiki nevrozlar da.. Paul
Bourget de moderndir, Buda da. Atomlar1 pargalamak da kozmosla top oynamak da.
Modernlik, bir ruh halini, bir i¢ ¢ekisi, bir tereddiidii didiklemek ve giizelliklerin agiga
vuruguna, renklerin uyumuna, benzetmelerin carpiciligina, dokundurmalarin parlakligina
icglidiisel olarak, uykudaymig¢asina boyun egmektir (Hofmannsthal, 1946; Aktaran Batur,
2002:211).

Tanimli oldugu alanlarin ¢esitliligi nedeniyle “modern” tabiri, bircok farkli
disiplinde yer bulmaktadir. Modern insanla baslayan siire¢, onun modern yasantisi ve
modern psikolojisi anlam kazanmaktadir.

Ilkel insanin dogada var olma cabasiyla giristigi savasin, modern insanda en son
formuna ulastigin1 soylenmesiyle modern yasamin en biiyiik sorunlarinin “ezici toplumsal
giicler, tarihsel miras, digsal kiiltiir ve hayat teknigi karsisinda bireyin varolugunun
ozerkligini ve bireyselligini koruma talebi” nedeniyle siiregeldigi ifade edilmektedir.
Bunun yanisira 18. yy’in devlet, din, ahlak ve ekonomide tarihten gelen baglardan kopma
cagrisinda bulundugu ve 19. yy’in bireyin 0Ozgiirlesmesini, isinin uzmanlagsmasi

gerektirdigini belirtmistir (Simmel, 2006: 85).
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19. yy sonlarina dogru psikoloji, bagimsiz bir bilim olarak modern psikoloji adiyla
anilmaktadir. Modern psikolojiyi 6nceki ¢aligmalardan ayiran temel fark, insan dogasina
iliskin sordugu sorulardan ¢ok bu sorulara cevap ararken kullandigi metotlardadir. Eski
felsefeyi modem psikolojiden ayiran ve psikolojinin ayr1 bir disiplin olarak ortaya ¢ikisini
belirleyen, kabul edilen yaklagimlar ve kullanilan tekniklerdir. 19. yy filozoflar1 zihnin
isleyisine yonelik deneysel girisimlerin Oniinii agarak, bedensel mekanizmalar1 anlamak
adina ¢alismalar yapmislardir. Psikoloji ¢oziimleri i¢in bilimsel metotlara bagvurulmasi,
1879°da Wilhelm Wundt’un Almanya Leipzig’de ilk deneysel psikoloji laboratuvarini
kurmasiyla beraber olmustur. Boylece psikolojinin gelismeye basladigi goriilmekte ve
bilimle iligkilendirilen modern psikolojinin dnii agilmaktadir (Schultz ve Schultz, 2016).

Insan diisiincesinin degismesiyle artik séz konusu edilmeye baslayan psikolojisinin,
bilincinin akis1 dahilinde ele alinmasi gerekliligi s6z konusudur. Bu baglamda felsefe ve

psikoloji arasinda bir baglant1 kurulmaktadir.

2.1.3. Psikolojide “Biling Akis1”

Felsefe alaninda biling akisina zemin hazirlayan diisiinme eylemi, dénemin
degiskenlerinin etkisiyle insanla beraber doniisiime ugramaktadir. Diisiincenin olusumuyla
bilincin nasil akisa gegtigi ve modern insanin buna nasil tepki verdigi tizerinde durmak
gerekmektedir. Bu anlamda diisiince yapistyla ilintili insan psikolojisi {izerinde yapilan
derin arastirmalar sonucu, bilincin karanlikta kalan alt katmanlarin kesfi ve bu boliimlerin
aydinliga kavusturulmasiyla bireyin psikolojik sorunlarina ¢oziimler bulunacagi
distintilmiistiir. Freud’un devrim niteligindeki psikanaliz kurami ve kuramin savunuculari
Carl Gustav Jung ve Alfred Adler’in de sahneye girmesiyle zihnin isleyisi ve bilingalti
yapist lizerine arastirmalara yogunlagilarak, histeri ve nevroz kaynakli hastaliklarin
nedenleri iizerine c¢aligmalar yiirlitiilmistir. Tiim bu c¢aligmalar modern psikolojinin
kapsamindadir. Bilingaltinin biling diizeyine erismesi ve edebiyata biling akisi teknigi
olarak yansimasini kavrayabilmek adina, modern psikolojiye zemin hazirlayan deneysel ve
islevselci psikolojiyi anlamak ve derinlik psikolojisine yogunlasmak gerekmektedir. Sekil
2’deki zaman ¢izelgesinde modern psikolojinin gelisim siirecindeki 6nemli tarihlere ve
yayimlanan ¢alismalara yer verilerek, psikolojideki biling akisi bu g¢erceve dahilinde ele

alinmistir.
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Sekil 2. Modern Psikoloji’nin gelisim siirecindeki 6nemli tarihler ve yayimlanan ¢alismalar

Modern psikolojiye giden siirecte 1879 yilinda ilk psikoloji laboratuvarini kuran
deneysel psikolojinin adimlarm1 atan Wilhelm Wundt (1832-1920) ve islevselci
psikolojinin  (fonksiyonalizm) ongoriiciisic William James (1842-1910)’in  etkileri
goriilmektedir. Wundt, laboratuvar ortaminda agiza alman bir yiyecek maddesinin
cignenerek tuzlu, eksi, aci, tatl gibi tad bilesenlerinin 0-10 aras1 derecelendirilmesi ile test
edilen “introspeksiyon (i¢e bakis) yontemi” ile kisinin bilin¢li deneyimlerinin 6gelerine
ayrilmasinin psikolojinin amaci olduguna vurgu yapmistir. James ise sistemli bir diisiiniir
olmayip, bir kuram ortaya koymamistir. The Principles of Psychology (Psikolojinin
Ilkeleri, 1890) kitabi, psikoloji ile ilgili diisiincelerini akici bir iislupla aktarmasi agisindan
onemlidir. James, Wundt’un biling anlayigina karsi ¢ikar ve bilincin duragan duygu ve
duyumlardan olusan bir yapisi olmadigini belirtir. James’e gore biling siirekli hareket eden,
akis halindeki bir nehir gibidir; yeni durumlarla karsilasir, yeni alanlara siiziiliir. Biling
kendi siirekliligi i¢erisinde mutlaka bir igleve sahiptir ve organizmanin yasamina bir katkist
oldugunu diisiinmektedir (Bruno, 1982). Kardesi olan yazar Henry James’in déneminde iz
birakan kaleminden etkilenmis olabilecegi diisiincesinden hareketle, William’in
diisiincenin edebiyattaki yansimasi {izerine disiindigii ve “diisiince akis1” tabirini
gelistirirken bunun da belirleyici oldugu varsayiminda bulunulabilir. James, diisiincede bes
karakteri maddeler halinde su sekilde siralamistir: “Her diistince kisisel bir bilincin pargast
olma egilimindedir. Her kisisel biling icinde, diisiince daima degisir ve mantikli bir sekilde

stireklidir. Her zaman kendinden bagimsiz nesnelerle ilgilenir. Bu nesnelerin bazi kisimlar
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baskalarinin diglanmasiyla ilgilenir ve aralarinda, bir arada, memnuniyetle karsilar veya
reddeder” (James, 1950: 225). James’in anlayisi, “Bilince dair dnceki teorilerden farkli
olarak, bilinci bu akis1 kontrol eden farkli bir varlik olarak tanimlamaktansa akisin kendisi
olarak kabul eder. Onun diisiincesinin getirdigi temel yenilik budur, c¢ilinkii boylelikle
bilincin dogasina dair farkli bir iddia sunar.” (Acar, 2016:335) ifadesiyle
yorumlanmaktadir. Sekil 3’te Wilhelm Wundt meslektaslariyla, William James de kardesi

yazar Henry James ile goriilmektedir.

Sekil 3. William Wundt (oturan) ilk psikoloji laboratuvarinda meslektaslariyla,
(URL- 1, 2020); William, kardesi Henry James ile (URL-2, 2020).

Viyana ekoliinlin bas temsilcisi Sigmund Freud’un devrim niteligindeki psikanaliz
metodunu gelistirmesi ve bu akimin yayilmasi siirecinde bu isimlerin etkileri
goriilmektedir. Ziirth Psikiyatri Klinigi’nin direktorliigiinii yapan Eugen Bleuer ve
Sigmund Freud, 1909 yilinda “Psikanalitik ve Psikopatolojik Aragtirmalar Yillig1” adiyla
¢ikarmaya basladiklar1 derginin yazi isleri midiirligiinii yapan Carl Gustav Jung sayesinde
Viyana ve Ziirth arasinda isbirligi olmustur. Wundt ekolii tarafindan bagvurulan bu
cagrisim deneyi, Isvigreliler tarafindan psikanalizin hizmetinde kullanilmis bdylece
deneysel psikoloji ile psikanaliz arasinda bir koprii kurulmustur (Freud, 2003).

19. yy sonu ile 20. yy. ilk yarisinda ampirik psikoloji temellerinin saglam bir sekilde
atildigina inanan Zangwill, ¢agdas psikoloji ekoliiniin etkisinden c¢ok ampirik temel
tizerindeki gelismenin psikolojinin modern ¢izgisini belirledigini sdyler. Bu ¢izgiyi
Darwin’den baglatir, Pavlov’un deneysel arastirmalariyla ilerletir ve Freud’un klinik

incelemeleriyle kesin bir yon belirler (Zangwill, 1990).
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Modern Psikoloji ana bashgi altinda insan psikolojisini ele alirken, derinlik
psikolojisinin temsilcileri basta psikanaliz ekoliin kurucusu Avusturyali nérolog Sigmund
Freud (1856-1939) olmak iizere, bireysel psikolojinin kurucusu Avusturyali psikiyatrist
Alfred Adler (1870-1937) ve analitik psikolojinin kurucusu Isvigreli psikiyatrist Carl
Gustav Jung (1875-1961)’a deginilmesi gerekmektedir. Psikanaliz metodu tip ve ruh
biliminde daha dnce tanimlanan higbir yonteme benzememesi, yenilik¢i ve 6zerk olusuyla
psikolojinin alt dallarindan ayrilarak, ruhun alt katmanlarina indigi i¢in Freud tarafindan
“derin psikoloji” olarak tamimlanmistir (Zweig, 2019). Freud, psikolojide ¢igir agici
bilingalt1 calismalari ile beraber Adler ve Jung’in etkisi altina girmis fakat sonrasinda fikir
ayriliklar1 sebebiyle yollart ayrilmistir. Sekil 4°te derinlik psikolojisinin {i¢ biiyiik

temsilcisi Freud, Adler ve Jung ¢aligmalari sirasinda goriilmektedir.

‘A'n VS )

Sekil 4. Derinlik Psikolojisi’nin ii¢ biiyiik temsilcisi: Sigmund Freud, Alfred Adler ve
Carl Gustav Jung, (URL-3, 2020; URL-4, 2020; URL-5, 2020).

Avusturyali nérolog Sigmund Freud (1856-1939), tip 6grenimi sirasinda bilime olan
ilgisi {izerine Viyana Briickle Fizyoloji Enstitiisii’'nde ¢alisirken anatomi ve fizyoloji
tizerine makaleler yayinlamistir. Mezun olduktan sonra Viyana Devlet Hastanesi’nde beyin
anatomisi iizerine yogunlasip pek ¢ok yayin ortaya koymustur. Hopital Universitaire Pitié-
Salpétriére’de Prof. Jean Martin Charcot (1825-1893) yaninda “hipnoz” ve “histeri”
izerine yapilan ¢alismalar1 gézlemlemis olmak Freud i¢in doniim noktasidir. Sekil 5’te
Piérre Andre Brouillet’in, Salpétriere Hastanesi’nde histerik bir hastanin Prof. Charcot
yiriitiiciiliglindeki klinik bir derse gdsterimini konu alan Une econ clinique a la Salpétriére

(Salpétriere’de klinik bir ders, 1887) eseriyle histerinin ¢oziimlenmesine dair merak
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gorilmektedir. Freud, 1890’larin sonunda ilgisini giderek ndrolojiden psikopatolojiye

kaydirmastir.

Sekil 5. Piérre Andre Brouillet, Une egon clinique a la Salpétriere
(Salpétriere’de klinik bir ders), 1887, (URL-6, 2019).

Histeri, Yunanca rahim (uterus) anlamima gelen hystera kelimesinden tiiretilmistir.
Eski Misir zamanlarindan 19.yy sonlarina kadar lireme organlarina bagli bir kadin hastalig
olarak goOriilmiistir. Rahmin viicutta sabit olmadigi, siirekli hareket halinde oldugu
diisiincesiyle; rahmin hareketi sonucu bogaza yerlestigi, hastayr boguyormus gibi
hissettirdigi durumlarda Hippokrates: “Eger bir kadinin histerisi varsa veya agir is yiki
altindaysa, siddetli bir aksirik yararli olur.” sOylemini dile getirmistir. Bu diisiinceyle
rahmin dogru yerine gitmesine yardime1 olma amaci giidiildiigii agiktir. Freud’ un histeri ile
ilgili gorisleri iki Fransiz doktor Prof. Charcot ve Paul Briquet ile belirlenmistir. Briquet,
histeriyi birey tizerindeki belirtilerini hayatlarindaki heyecan ve arzularin diizensiz
olusumu seklinde gdsteren bir beyin nevrozu seklinde tanimlayarak hastadaki histerik
semptomlarin siddetli heyecanlara kapilmalari durumunda ortaya ¢iktigini belirtmistir.
Prof. Charcot ve Briquet, histeri hastalarinin gii¢lii heyecan aninda nobet gegirdiklerine
inanmiglardir (Muckenhoupt, 2004: 31). Prof. Charcot’un histeri {izerine caligmalari
sonrast Fransa’da &grencisi Pierre Janet’in, Viyana’da ise ogrencisi Sigmund Freud ile
beraber Josef Breuer’in birbirinden bagimsiz ¢alistig1 goriilmektedir.

Prof. Charcot, histeri vakalarinin gergekligi iizerine, histerinin erkeklerde daha sik
rastlandig1 ve hipnotik telkin ile histeri felclerine, kasilip kalmalara yol agabilecegini

boylelikle ortaya cikarilan yapay histerinin travmalar1 dogurmasi: ve dogal histerilere
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detayli olarak bakildiginda ayni karakter dzellikleri tasidigini kanitlamaya ¢alismistir. Prof.
Charcot nevrozlarin psikolojisinin derinligine girmemesinin nedeni uzmanlik alaninin
anatomik patoloji olmasindan kaynaklanmaktadir (Freud, 2003). Bu a¢idan bakildiginda
histerik rahatsizliklarin fiziksel olarak degil de psikolojik olarak degerlendirilmesinin
onemine dikkat cekilmistir. Hastay1 psikolojik olarak derinden etkileyen ve bedensel
semptomlarin agiga ¢ikmasini saglayan gii¢ nedir? Prof. Charcot’un arastirmalarina
taniklik eden Freud’un, histeri vakalarmin sadece anatomik ve fizyolojik olarak
degerlendirildigini gérmesi, hastaligin tedavisinde daha derinlere inip durumu analiz etmek
istemesine sebep olmustur. Bu sebeple Freud’un nevroz iizerine daha ¢ok egildigi
goriilmektedir.

Paris’te edindigi deneyimler sonrasi klinik kariyerine baslamak iizere Viyana’ya
donmiis olan Freud, hastalarinda elektro-terapi metodunu denemesinin olumsuz
sonuglanmastyla 1888’de Liébeault ve Bernheim tarafindan basariyla uygulanan hipnotik
telkin metodunu 6grenmek i¢in Nancy Okulu’nu ziyaret etmistir. Viyanali Dr. Josef Breuer
tarafindan tedavi edilen histerik Anna O. vakasinda farkli bir metod kullanilmasi tizerine
Freud, Dr. Breuer tarafindan bu metodu kullanmaya ikna edilmistir. Anna O. isimli hasta
yirmi bir yaginda olduk¢a zeki bir kadindir. Hastadaki belirtiler; el ve ayaklarda sisme,
viicudun sol ve bazen sag kisimlarinda kasilmalar, kafayr dik tutmada zorluk, istahsizlik,
oksiirtik, yogun susuzluguna karsin hi¢cbir sey icememe ve en dnemlisi gergeklikten kopus
seklindedir. Cok sevdigi babasmin 6liimciil bir hastalia yakalanmas iizerine babasinin
bakimini iistlendigi donemde nevrozun etkileri baslamis ve babasiyla ilgilenmesine engel
olmustur. Dr. Breuer, hastanin gercek hayattan kopus anlarinda i¢ sikintilariyla ilgili
oldugunu dislindigi sozler mirildandigimi  fark etmistir. Hastaya hipnoz teknigi
uygulamasiyla sdyledigi sozleri tekrar etmistir ve hasta ayn1 sozciikleri tekrar etmesiyle
beraber gordiigii koti riiyalar1 anlatmaya baslamistir. Dr. Breuer hastay bir¢cok defa derin
bir hipnoza sokmustur ve kendisinin biling bulanikligini, ruhsal ¢okiintiilerini ifade
etmesini saglayarak hastadaki bedensel bozukluklari gidermeye calismistir. Hastaliga
neden olan semptomlarin hasta tarafindan ilk ne zaman olustugunun ¢oziimlenmesi
konusma terapisi ile hastanin diga vurmasi sonucu yok olmustur. Hastanin sivi tiiketiminde
yasadig1 zorluk hi¢ sevmedigi miidiiriiniin kiiciik kdpeginin bardaktan su i¢isini gérmesiyle
ortaya ¢iktigi fark edilmis ve hipnoz etkisinden kurtulmasiyla su icebildigi goriilmiistiir.
Dr. Breuer hasta iizerindeki incelemeleri sonucunda, ¢ok sayida ve cesitlilik gosteren

psisik travmalarin kaynaginin baglangi¢ noktalarinin tespit edilmesindeki oneme vurgu
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yapmistir. Semptomlarin baslangi¢ noktalariin tespiti nedeniyle hastalik belirtilerinin
giderek azaldig1 goriilmektedir. Breuer ve Freud’un beraber kaleme aldiklari Uber den
psychischen Mechanismus hysterischer Phanomene (Histerik Fenomenlerin Ruhsal
Mekanizmas1 Uzerine, 1893) ve Studien iiber die Hysterie (Histeri Uzerine Calismalar,
1895) eserleri histerinin daha oOnce kabul goéren fizyolojik rahatsizliklardan
kaynaklanmadigi, hastada igsel c¢atismalar sonucu olusan baskilarin bedensel
rahatsizliklara sebebiyet verdigi goriisii ortaya konulmustur. Breuer, bdylece hipnozun
etkisiyle Aristoteles’in katarsis kavramina uygun olarak “katarsis yontemi” gelistirmistir.
Poetika adli eserde katarsis kavramina su sekilde deginilmektedir: “Tragedya’nin 6devi,
uyandirdigi acima ve korku duygulariyla ruhu tutkulardan temizlemektir” (Aristoteles,
2007: 22). Katarsisin, bir armma ritiieli olarak ele alindigi goriilmektedir. Katarsisin
histerik hasta tizerindeki etkisi, “Farkindalik daha dogrusu 6z farkindalik sayesinde yapay,
sagliksiz ve istem dis1 hareketlere ihtiya¢ kalmiyor ve sadece sembolik bir anlami olan
belirtiler tamamen yok oluyor. Yani agik¢a anlatmak, bir bakima duygularini yasayarak
bosaltmay1 sagliyor ve farkindalik da ozgiirlesmeyi gerektiriyor.” (Zweig, 2019: 65)
sOzleriyle ifade edilerek bireydeki hafiflemeye dikkat ¢ekmistir.

Katartik tedavi I. Diinya Savasi’nin ortaya ¢ikardigi savas nevrozlarinin tedavisinde
E. Simmel tarafindan basariyla uygulanmistir. Dr. Breuer’in ruhsal bir olayin akiginin
hastalik yaratmadan normal bir sonuca ulagsmasinin engellenecegi hususlar konusunda daha
cok fizyolojik bir kurami benimsemesi sonucu, olagandis1 ruhsal durumlarda bas gdsteren
olaylarin normal bir akig izleme giiciinden yoksun oldugu goriisiine sahip olan Freud
arasinda bir fikir ayrilig1 olusmustur. Yaptigi incelemeler sonucunda nevrozlara rastgele i¢
tepkilerin degil, cinsel gatismalarin ya da cinsel yasantilarin etkilerinin yol agtig1 goriisiinii
savunmustur. Freud bdylece Breuer ile yollarini ayirmis ve psikanaliz kurami {izerine
yogunlasmustir (Lagache, 2005; Freud, 2003).

Katartik tedavi hipnotik telkinle yapiliyorken, psikanalitik tedavi serbest ¢agrisim
metoduyla desteklenmektedir. Hipnoz tedavisi ile derin uykuya gecirilen hastanin
sozciiklerle yonlendirilip anlatmasi1 saglaniyordu; serbest ¢agrisim metoduna dayanan
psikanaliz tedavisi ise Freud tarafindan hipnozun etkileri sorgulanmaya baslanarak daha
etkili yontem arayisina gidilmesi sonucu ortaya ¢ikmustir. Serbest ¢agrisim metodu;
hastanin biling diizeyinde oldugu ve bedeninin rahat ettirilerek bir koltuga uzanmasinin
saglandigi muayenehane ortaminda, belli bir konu iizerine yogunlastirilmadan,

yonlendirilmeden, amag¢ goézetilmeden, hastanin tam anlamiyla serbest birakilarak aklina
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gelenleri herhangi bir siralamaya tabi tutmamasi gozetilerek kendisini rahatca ifade etmesi
tizerine kuruludur. Hipnoz ile serbest c¢agristim metodunun uygulanigindaki temel
farkliliklar, hasta ile hekim arasindaki aktarim hususunda bas gosterir. Hekim ve hasta
arasindaki giiven, duygusal iliski ve dogru temas 6nemlidir. Hipnotik ve psikanalitik telkin
arasindaki en temel fark; hipnoz etkisindeki hastanin ruhsal igerigi lizerine oOrtii serilip
gizlenmesi durumuna rastlanirken, psikanaliz etkisindeki hastada bunlar agiga ¢ikarmak,
¢oziimlemek ve kurtulmak {izere bir ¢aba s6z konusudur. Hipnoze edilecek olan hastanin
bilingsizlik durumundaki aktariminda hastaya bagimlilik s6z konusudur, psikanaliz
uygulamasinda ise hasta gerektigi yerde yoOnlendirilebilir, aktarimi engelleyen hususlar
tizerine uyarilabilir ve hekimin yonlendirmesi sonucu daha etkili bir sonug alinmis olur. Bu
baglamda psikanaliz kurami1 daha derin analizler sunar (Freud, 1999). Sekil 6’da serbest
cagrisimm uygulandigi esnada hastanin uzandigi divan ya da bagka bir deyisle terapi
koltugu ve hemen yaninda psikanalistin oturdugu koltuk goriilmektedir. Psikanalist ve

hastanin birbirine ne kadar yakin konumlandig: dikkat cekmektedir.

Sekil 6. Sigmund Freud’un orijinal terapi koltugu, Freud Miizesi,
Londra, Fotograf: Robert Huffstutter, (URL-7, 2019).

Freud’dan oOnce psikologlar genellikle hastanin davramigint sadece tarif edip
gozlemlemekle yetinmislerdir. Freud, hastanin zihinsel derinliklerine inerek bilin¢diginin
karanlik yonlerini giin yiiziine ¢ikarmaya ve hastaligin kaynagini bulmaya g¢alismistir.
Psikanaliz Kurami adi altinda yaptigi c¢alismalar, “serbest cagristm metodu” ile

desteklenmistir ve “ruh ¢ozlimlemesi” ile tiim bu siire¢ ifade edilmektedir (Snowden,
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2013). Psikanalizin bilimsel tanimindan uzaklasan, daha yalin ve siirsel ifadesine Stefan

Zweig’in satirlarinda rastlanmaktadir.

Uzerinde yasadigimiz bu ¢ok katmanli yer kabugu, bazi nadir noktalarda beklenmedik anda
gerceklesen bir patlamayla degerli petroliinii akin akin yeryiiziine figkirtir. Baz1 yerlerinde ise
nehrin dibindeki kumlarin arasinda altinlar bulunurken, kimi yerlerinde komiir 6ylesine giin
yiiziine c¢ikiverir. Ancak insan yaradilisi, bdyle hadiselerin insafa gelip de orada burada
kendiliginden olusmasini beklemez. Insanoglu isi tesadiiflere birakmaz ve o kaynaklarin
akmasini saglamak i¢in yeryiiziinii bizzat sondajlamaya girisir.(...) Ruh bilimi bilingaltinin en
dipteki katmanina ulasmak i¢in hedefe yonelik sistematik bir ¢aligmayla, insanin en i¢
diinyasina yapilan bir tlir yeralti ingaat sanati olan psikoteknigi kullanmalidir. Bu yontemi
Freud icat etmis ve adina psikanaliz demistir (Zweig, 2019: 103-104).

Ruhsal ¢atigmalar yasayan nevrozlu hastalarin tespitinde bilingdisina itim
(refoulement) kuraminin 6nemli oldugunu ifade eden Freud, serbest ¢agrisim teknigi ile
duygularin serbest olarak agiga ¢ikmasindan o6te karsi koymanin ve baskilanmalarin
tizerindeki agirhg kaldirmak ve baskilanmis olami giin yiiziine c¢ikarip yargilamak
istemistir. Nevrozlu hastalarin hipnotizma olmadan psikanaliz tedavisi sirasinda bir karsi
koyma durumu sergilemesiyle psikanaliz calismasi engellenir. Hastanin animsamasini
giiclestiren bu durum hipnotizmanin uygulanmasiyla kars1 koymaya etki ederek sadece
lizerinin Ortiilmesini saglar. Karst koymayr agiga cikarabilmek adina hipnotizmanin
uygulanmasi istenmemistir. Psikanalitik tedavi atmosferinde olan hastanin kendini serbest
birakabilmesi giigtiir, haliyle ¢cogunlukla kars1 koyma, itiraz sz konusu olur. Kendimizden
yola ¢ikarak durumu su sekilde 6zetleyebiliriz; zihnimizde bazi ahlaki sebeplerden otiiri,
kabul edemeyecegimiz ve bilinmesini istemeyecegimiz bir fikir, bir arzu belirebilir. Bu
durumda i¢imizdekini agiga vurmak konusunda igsel bir ¢atisma, direng olusur. Boylece
arzularimiz ige itilir ve suurlu diisiincelerimizin alaninin disina ¢ikarilir. Fakat bu
diisiinceler varligin siirdiirmeye devam eder ve karsilarinda suurlu alana girmelerini yasak
eden bir baraj bulunur. Bu baraj hastanin hekime kars1 gosterdigi mukavemet olarak ifade
edilir. Hekim sorulartyla, sorunun kaynagina inmeye calisir. Hekimin bu siiregte hastanin
ona sundugu materyalleri tespit etmesi ve ayristirarak yorum teknigi (deutungskunst) ile
dogru bir sekilde analizi nevrozun olusum nedenlerini agiga ¢ikarmak ag¢isinda 6nemlidir.
Serbest ¢agrisim metodu, hastayr bulundugu an ile bagini yitirmemesi agisindan {istiin
kilmaktadir (Freud, 2003; Reuchlin, 1964).

Serbest ¢agrisima bagli olan s6z konusu yorum teknigi, riiyalarin anlam tasidigina
kanaat getirmistir. Rilya gormeyi uyku sirasindaki ruhsal yasam olarak ifade eden Freud

(1999)’a gore, riiyalar uyumayla uyaniklik arasinda bir ara durum olarak tanimlanir.
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Freud’un Die Traumdeutung (Dislerin Yorumu, 1899) kitabinda “isteklerin kilik
degistirilmemis doyurulmasi olan diisler” (Freud, 1996: 192) ifadesiyle riiya igerigindeki
bilinmeyeni ¢6zmek adina oncelikle riiya igerigini tanimlamak ve sbézde sinirlarini
belirlemek gereklidir. Riiyalarin 6zenli incelemesi birincil ve ikincil diisiince siiregleri
olarak ayrilmasi aklin biling ve bilin¢dis1 bolgeleri arasindaki olaylara dikkat ¢ekmek adina
yapilmis bir siniflandirmadir.

Riiyalarin1 aktaran hastalarin ¢agrisimlara, benzetmelere, sembollere yer vermesi
sonucu aklimiza; bir riilyanin olugsmasinin nedenleri, hangi sartlar altinda olustugu ve anlam
tasiyip tasimadigir konusunda birgok soru gelmektedir. Riiyalarin ¢ogunun unutuldugunu
diistindiigiimiizde, analizinin psikanalize ne dl¢lide katki saglayacagi tartisma konusudur.
Uyku halindeki zihinsel siireglerin, uyanik haldeki zihinsel siireclerden farkli olmasi
bilincimiz disinda gelisen bir bilingdisinin varligina isaret etmektedir. Bu tiir bir biling dist
etkinliginin tizerinde durulmasinin onemine isaret edilmesi ve arastirmaya tabi tutulmasi
hali hazirda deneysel olan psikanaliz metodunu beslemektedir.

Riiyanin tetikleyicisi i¢ organlardan gelen bir takim i¢ uyarimlar oldugu kadar, dis
uyarimlar da olabilir ki bu gibi durumlar sadece riiyanin baslaticisidir. Asil 6nemli olan
tim bu uyarimlar sonucu riiyalarin 6ziiniin ne oldugu ve kisi hakkinda ne anlatmak
istediginin kesfedilmesidir. Birden fazla riiya gérmemiz, bazen aym riiyayr hayatimizin
farkli donemlerinde tekrar tekrar gérmemiz, gordiigiimiiz riiyalar arasindan hangisinin
analizde 6nemli oldugu konusunu giindeme getirir. Her insan riiya goriir ve riiyalar kisisel
oldugu kadar bir takim ortak 6geler de barindirmaktadir. Riiyalarda giinliik yagamin aksine
¢ogu zaman bir diizen s6z konusu olmayip, olaylarin akisi tersine dogrudur. Bu tiir riiyalar
yorumlanirken son 6geyi basa, ilk 6geyi sona almak ve bir diizen ¢ergevesinde siralamak
gerekebilir. Freud’un deyimiyle riiya galismasi, uyanik yasamin kalintilart olan giinliik
kalintilar ve bilin¢dis1 diinyasindan beslenir. Riiyanin ¢éziimlenmesi, bilingsiz olarak tabir
edilen i¢ tepilerin giinliik yasamin bir kalintistyla, heniiz kapanmamis bir olayla baglanti
kurmasi ve geriye itilmis bir istegin giin yliziine ¢ikmak istemesi sonucu yoruma acik
olmasiyla ilintilidir. Zaman 6gesinin islemedigi bilingdisi igeriklerin gizemini korudugu
goriiliirken onun beslendigi kaynaklar iizerine yogunlagmak olasidir. Ornegin ¢ocukluk
anilar1 unutulmazdir; bilingdisinin bir pargas1 olarak sakli kalmis ve ulasilamaz
olmusglardir. Riiyalarin ilk c¢ocukluk anilarina ait olan malzemeye ulagma istegi arkaik
ozelliktir. Psikanalitik tedavinin amaci basindan beri sdyledigimiz gibi bilingdisi igeriklerin

biling diizeyine ¢ikarilmasi ile ilgilidir. Ozetle hastanin serbest ¢agrisim metodu
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araciliiyla riiyalarint anlatmasini isteyerek hastalarin anilarindaki bosluklari doldurmak ve
unutkanliklarint  ortadan kaldirmaktir. Unutuldugu disiiniilen aslinda  bilingdist
kanallarinda yer etmistir ve histeri biiyiikk 6lg¢ekli unutkanlikla tanimlanmaktadir (Freud,
1999; Freud, 2003).

Bilingdisina itilmis, lizeri kilitlenmis vaziyette, gordiigii en ufak boslukta biling
diizeyine sizmay1 bekleyen isteklerimiz, arzularimiz riiyalar araciligiyla aktarilirken “ben”
in sansiiriiyle karsilastiginda nevroz durumu bas gostermektedir. Nevroz durumunda
riiyalarimizin igeriginde giiniin tortulari, bir yi1gin arkaik 6zellikler ve Freud’a gore cinsel
simgelerin izi slirilmektedir. Jung ve Adler cinselligin psikanalizdeki 6nemini yadstyarak
Freud ile kopma noktasina gelmislerdir. Jung, nevrozlarin sadece kendilerine 06zgii
icerikleri olmadigini, normal insanlar tarafindan basariyla iistesinden gelinen durumlarin
nevrotiklerde nevroza yol a¢tigini ifade etmektedir. Adler, Jung’a gore tamamen kopus
gostererek nevrozlarin olusumunu bireylerdeki giigliiliik i¢giidiisiine ve biinyesel asagilik
duygularini giderme c¢abalarina baglamis ve psikanalize tam anlamiyla sirt gevirmistir
(Freud, 2003).

Hastanin sagligima kavusmasi adina semptomlarindan kurtarilmaya c¢alisilirken,
aragtirmalar sonucu tedavi siiresince hastada hiikiim siiren siddetli bir direncin hakim
oldugu gorilmiistir. Hasta rlyalarmi anlatirken degistirebilir, farkli bir kiliga
biirtindiirebilir. Bu durum tedavinin uzamasina sebebiyet verir ve ¢ogu zaman basarisizlik
olarak nitelendirilir. Hastadaki ruhsal siirecin bilince vurmasi hususunda bas gdsteren
direnmenin ortaya koydugu patojenik siire¢ ise “bastirma” olarak ifade edilir. Bilingsiz her
ruhsal stirecin bilingli siirece doniismesi gerekmez c¢linkii bilince doniismesi i¢in belli
kosullarin saglanmasi gereklidir. Freud’un zihni odaciklarina ayiran “mekansal goriis”
ifadesinde, bilingdis1 sistemini ruhsal diirtiilerin ayr1 bireyler gibi itisip kakistigi biiyiik bir

giris koridoruyla karsilastirarak bastirmaya yonelik egilimi su sekilde ifade etmistir:

Bu koridora bitisik bir yerde bilincin de bulundugu ikinci daha dar bir oda-bir tiir konuk odasi-
daha vardir. Ama bu ikisi arasindaki esikte bulunan bir bekg¢i tistlendigi gorevi yerine getirir:
farkli ruhsal diirtiileri inceler, bir sansiir gibi hareket eder ve hosuna gitmeyenlerin konuk
odasma girmesine izin vermez. (...) Bilingdisinin giris salonundaki diirtiiller, diger odada
bulunan bilincin goriis a¢is1 disindadir; bilingdisinda kalmalar1 gerekir. Eger esikten odaya
gecmisler ve bekgi tarafindan odadan atilmuslarsa, biling tarafindan kabul edilmemislerdir
demektir; bu durumda bastirilmis deriz. Ama bekginin odaya ge¢mesine izin verdigi diirtiiler
de salt bu nedenle bilingli olmaz; ancak bilingle gz goze gelmeye basardiklari an bilingli
olabilirler. Dolayisiyla bu ikinci odaya dnbiling demekte hakliyiz. Bu durumda bilingli olma
deyimi, salt tamamlayici anlamini korur. Ne var ki belli bir diirtiide bastirma, bek¢inin
bilingdis1 sistemden Onbiling sistemine gegige izin vermedigi anlamina gelir. Analitik tedavi
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yoluyla bu bastirmay1 kaldirmaya ¢alistigimiz zaman direnme olarak karsimiza gikan da iste bu
ayni bekgidir (Freud, 1999:331-332).

Freud, Die Traumdeutung (Diislerin Yorumu, 1899) son béliimiinde bilingdist ve haz
ilkesi {izerine tiim gorislerini ilk kez ozetlemektedir. Nevrozun hastayr gergeklikten
kopardigin1 ve gergeklige yabancilastirdigini gozlemledikten sonra ruh ¢oziimlemesi
stirecinde haz elde etmeye gabalayan bilingdist zihinsel siiregler olan birincil siireglerden
bahsetmek gereklidir. Freud, Zihinsel isleyisin iki ilkesi Uzerine Formiilasyonlar (1910)
baslikli makalesinde birincil ve ikincil zihinsel siireclerin diizenleyici ilkeleri olarak
tanimladig1 haz ilkesi ve gergeklik ilkesine vurgu yapmaktadir. Riiyalarimiz ve rahatsizlik
verici disiincelerimiz karsisinda kendimizi uzaklastirma egilimimiz bu durumun
kalintilaridir. Birincil siireg ile kastedilen bilingdisi igerikleridir; doyuma ulagsmaya calisan
“haz ilkesi” ile iliskilendirilir ve haz egosu tarafindan yonetilir; ikincil siirecler ile
kastedilen ise gergeklik ilkesi ile de akla uygun olan seyin gercek oldugu ifade
edilmektedir ve haz egosu tarafindan kontrol edilme s6z konusudur. Haz ilkesinin yerini
gerceklik ilkesinin almasi hemen gergeklesmez (Freud, 2013). Sanatsal iiretkenlik s6z
konusu oldugunda haz ve gergeklik ilkesinin uzlastig1 goriilmektedir.

Tiim bu arastirmalar neticesinde bilincin daha fazla bileseni olduguna inanan Freud,;
biling ve bilingdis1 kavramlarinin karisikliga yol agtigi diisiincesiyle, psikanalizin yapisal
kurami olan Das Ich und das Es (Ego ve Id, 1923) kitabinda zihnin farkl1 bilesenlerinden
bahsetmektedir. Biling Oncesi sistemi, farkli diisiinsel igerikler arasinda iletisimi saglayarak
diizen verir, sansiir uygular ve gergeklik ilkesi onun alanindadir. Bilingli ani, tiimiiyle
biling oncesine dayalidir. Bilingdis1 sistemi ise daha ¢ok bastirma ile 6zdeslestirilir ve
bastirmayla beraber gelisen direngten soz edilir. Bilingdigini durgun, atil bir mekanizma
olarak adlandirmak yanlistir. Bilingdist biling dncesini etkiler, biling 6ncesinin biiyiik bir
kism1 bilingdisindan kaynaklanir. Biling dncesi ve biling arasinda konumlanan sansiiriin
kalkmasiyla beraber bilingli hale gelmesi s6z konusudur. Pcpt.-Cs.(Perception-
Consciousness) ile ifade edilen Algi-Biling sistemine ulasan uyarilmalar ve duygular
bilin¢li hale gelebilir. Eger bir engel s6z konusuysa o zaman bilin¢gdisindan bahsedebiliriz.
Algi-B. sisteminden yola ¢ikarak biling oncesi olarak baslayan varligi ego ve sonrasinda
bilingdisina uzanan siirecte bir diger kismi da id olusturmaktadir. Repressed (bastirilmis)
olanin egodan ayrildig1 goriiliir; fakat diger yandan id ile birlesir. Egonun dis diinyadan
aldiklarini id’e uygulamaya calistig1 goriilmektedir; 1d’de hiikiim siiren haz ilkesinin yerine

gerceklik ilkesini koymaya cabalar. Ego, id’in tersine mantigin temsilidir. Buradan egonun
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algilarin etkisi altinda oldugu ile id’in ise i¢giidiilerin etkisi altinda oldugu anlasilmaktadir
(Freud, 2013). Bireyin benliginin ¢ocukluk yillarinda anne-baba ve toplumsal deger
yargilarindan 6zel bir yap1 olarak ayrigsmasi ile siiper ego, Oidipus karmasasinin normal
gelisimin siirecindeki kalintis1 olarak tanimlanmaktadir (Oztiirk, 1998). Oidipus karmasast,
Freud’un sanat ve sanatgilar lizerinde yaptig1 incelemelerde sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir.
Sekil 7°de Ego ve id (1923) kitabinda zihnin yapisal bilesenleri olan id, ego, siiper egonun
birbiriyle etkilesimi diyagram halinde sunularak, bastirilmis olan ve algi-biling

kavramlarinin isleyise etkisi gosterilmistir.

Sekil 7. Freud’un Ego ve 1d (1923) kitabinda bahsi gegen zihnin yapisal
bilesenlerinin diyagrami (Freud, 1926:29; Freud, 1946:105).

Bastirma ve direnci tireten gergeklik kopriisii ego olarak tanimlanir. Freud, biitiiniiyle
bilingli olamayan egoyu ikiye ayirir: duyulari kontrol eden bilingli ego, rahatsiz edici
diisiinceleri bastiran ve riiyalar1 sansiirleyen bilingdist ego. Ben (ego) igerisindeki 6zel
dayatmanin vicdan oldugu ve vicdanin ben’in islevlerinden biri oldugu kabul edilir.
Insanin i¢indeki varliga bir ad verilmesi isteniyorsa ben’deki dayatmaya “iist ben (siiper
ego)” adi verilir. Zihni biitiiniiyle denetleyip yargilayan siiper ego, bilingdiginin enerjisini
saglayan, mantik gdzetmeyen, arzu ve iggiidiilerin kaynag id, siiper ego ve id arasindaki
gercekligin ydneticisi ego olarak tanimlanir. Freud’un ifadesiyle “Id oldukca ahlakdisidir,
ego ahlaki olmaya c¢aligir, sliper ego asir1 ahlakli ve zalim olabilir” (Muckenhoupt, 2004:
140). id tarafindan baski altina alman, iist ben (siiper ego) tarafindan ezilen ve gergek
tarafindan itilen ben, tiim bu etkenlerden o&tiirii uyum saglamak i¢in savasir. Ben’in
kusatma igerisinde oldugu ve kendi giiciinii sorguladigr tiim bu durumlar nevrotik
kaygilardir. Psikanalizin tiim bu tedavi edici ¢abalarinin asil niyeti ben’i kuvvetlendirmek,

onu iist ben karsisinda 6zgiirlestirmek ve id’in parcalarina uyum sagladigini gérmek icin
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isleyisini degistirmektir (Freud, 2002). Freud’un insan bilincinin katmanlarina vurgu
yaptig1 caligmalarint gorsellestirmek adina yaygin bir kullanim olan buzdagi modeli
kullanilmaktadir. Sekil 8’de buzdagmin goriinen ve goriinmeyen katmanlarina

odaklanilarak neyi kapsadiklari ve ne ifade ettigi gosterilmistir.

diisiinceler

BILINC algilar

Sekil 8. Freud’un buzdagi metaforu: id, ego*, siiperego (*her iig
katmanda salinim halinde)

Avusturyali psikiyatrist Alfred Adler (1870-1937)’in Viyana Tip Fakiiltesi’ni
bitirdigi 1895’ten bir yi1l kadar sonra Sigmund Freud’un ruh ¢éziimleme terimini ortaya
koydugu goriilmektedir. 1902 yilinda Sigmund Freud’un toplantilarina katilan ve dgrencisi
olan Adler, “Bireysel Psikoloji” ekoliiniin kurucusu olarak ayrilisgina kadar Sigmund
Freud’un psikanaliz kuramimin savunucusu olmustur. Adler’in, Freud ile yollarinin
ayrilmasi Studie iiber Mindervertigkeit von Organen (Organ Eksikligi Uzerine incelemeler,
1907) kitabinin yayimlayisindan sonraya denk gelir. Adler, s6z konusu kitabinin
yayimlanis nedenini, Viyana Psikanalistler Dernegi iiyelerinden olusan bir topluluk
karsisinda “Santyor musunuz ki, 6miir boyu goélgenizde yasayip gitmek benim icin pek
biiytik bir zevktir.” (Freud, 2003: 289) sozleriyle dile getirmistir.

Alfred Adler’in bireysel psikoloji ekoliinden hareketle, giinliikk yasama yakin olma
istegini ve bu sebeple teknik dilden uzak bir anlayis sergiledigini goriiyoruz. Psikolog
Heinz L. Ansbacher, Adler’in kuraminin terminolojisinin anlatildigi Psikolojik Aktivite-
Ustiinliik Duygusu ve Toplumsal Ilgi (2002) kitabinin “Adler’i Tanimak” baslikli giris

yazisinda Julian B. Rotter’in goriisiine yer vererek, Adler’in kisilik kuraminin psikiyatri
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uygulamasma katkilarindan bahsetmistir. Bu degisimin yapisint  “davranislarin
aciklamasinda i¢ gilidiilerin Oneminin yadsinmasi, tiim ruh hastaliklar1 biliminin
aciklanmasinda cinsel giidiilerin 6nceliginin inkari, (...), psikiyatri tekniklerinin agik secik
belirlenmis ahlak degerlerini i¢ermesi gereginin anlasilmasi” (Adler, 2002: 15) seklinde
Ozetlenmistir.

Freud’un psikanaliz kuramini incelerken nevrozun agikliga kavusturulmasinda karst
koyma, aktarim, cinsel igtepilerin bilingdisina itimi, egonun sansiir uygulamasi, direng ve
bastirma ¢ibi kavramlarin bahsi gegmektedir. Adler ise insanin olusum siirecinden,
evriminden yola ¢ikarak bireyin davranis ve karakteri lizerine egilir ve bireyi tiim bu
dinamizm igerisinde konumlandirarak toplumdaki yerini, aidiyetini sorgular. Adler’in
bireyi tek olarak ele aldigi goériilmez; topluma karsi degil, toplum igerisinde bir yerde
tanimlar. Bu agidan bakildiginda Freud’un Adler ile ayr1 diismesi kaginilmazdir.

Adler, savunucusu oldugu psikanaliz kuramindan uzaklasarak Viyana Psikanaliz
Dernegi’nden ayrilmis ve Bireysel Psikoloji Dernegi (1912)’ni kurmustur. Bireysel
psikoloji; iggilidiilerden, diirtiilerden, bilingdis1 kavramindan kopan ilk psikoloji ekoliidiir
ve kisinin siirekli degiskenlik gosteren yasam sorunlartyla iliskili olarak etkinlik alani
icerisinde yasadigi ¢evre hakkinda bilgi sahibi olmak ister. Bireysel psikolojinin
varsayimlarini anlamak adina Adler’in tizerinde durdugu; “yasam bi¢imi”, “kusursuzluk
cabas1”, “toplumsal ilgi”, “asagilik ve ustlinlik duygusu”, “sagduyu” kavramlarinin iyi
analiz edilmesi gereklidir.

Adler bireyi tanimlarken, atalarimizdan bizim yOnetimimize kalan diinyanin daha
olumlu yonde gelismesini, katkilartyla biiyiimesini istlenecek bir nesilden bahseder.
Bireysel psikolojide yasamin kendi siirekliligi i¢erisinde bireyin sorunlarini ¢6zmek adina
basariya ulagma g¢abasi olarak nitelendirilen durumun bireyin kendi 6ziinde basarinin ne
oldugu sorgusuyla devam eder. Ister birey ister bir grup olsun, yasam bicimleri toplum
huzuruna doéniik olmalidir. Darwin, Lamarck ve diger bilim adamlarinin katkisiyla gelisen
evrim kuramina da deginenerek insan yasamini hareketin temsilcisi olarak niteler. Hayatta
kalma yoniinde hareket, neslin devamlilig1 s6z konusu oldugunda lireme yoniinde hareket,
cevremizle ve diinya ile iligkiler konusunda hareket, basar1 yoniinde hareket olarak
orneklendirmektedir. Bu hareket daha ¢ok ileriye doniik bir siireci ifade eder ve “Yasamak,
ilerlemek demektir.” (Adler, 2002: 48) soylemiyle siirecin devamliligina vurgu yapilir.
Bireysel psikolojide diirtiilerin yerinin olmamasi, diirtiilerin yOniiniin olmamasindan

kaynaklidir. Siirecin baslangic1 olan insanin dogumuyla beraber gelisen ve her bireye
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atfedilen bir kusursuzluk c¢abasindan bahsedilerek, Tanr1 kavramina da gonderme
yapilmaktadir. Kusursuzluk cabasinin bireyin kendisine olumlu sekilde yon vermesini
arzulanir. Evrime dogru bir hareket olmasi gerektigi savunulur ve bu yondeki ideal
kusursuzluk g¢abasi toplumsal ilgi sayesinde anlam kazanir. Toplumsal ilgi, biitiin ile var
olan bir bireyi icine alir ve bir olarak hissetmektir. insanligi kusursuzluga giden yoldaki
ideal toplum anlayiginin ifadesidir ve evrimin ulastig1 noktadaki ideal toplum anlayisiyla
ortiistlirtiliir. Tarih boyunca insanlarin tek basina degil bir toplulukla beraber ilerledikleri
goriisiiyle kusursuzluk cabasi ve ideal toplum anlayisini aymi potada eritilir. Evrim
cizgisinden kayan hayatlar yon degistirmeli ve ait olmasi gereken toplum yasamina
donmesi gerektigi diistincesinde olmustur. Toplumsal ilgiden bahsederken duyguya da
deginilerek, bir Ingiliz yazarin sdzlerinden hareketle “Baskasmnin gdzleriyle gorebilmek,
basgkasinin kulaklariyla duyabilmek, baskasinin kalbiyle hissedebilmek.” (Adler, 2002: 62)
sozlerinin toplumsal duygudan neyi anlamamiz gerektigini ifade edilmistir. Ozdeslesme ve
empati kavramlartyla da bu duygularin yansimalarini paylasir. Bireysel psikolojideki
6zdeslesme, bireyin birine benzemeye 6zendigi zaman onu anlamakta oldugu ve kendine
yararli bir ama¢ buldugu yoniindedir. Freud agisindan bu durum birinin yasamdaki roliinii
kapmak ve bundan bireyin yarar saglamasidir. Ozdeslesme yetenegi insanin toplum
icerisindeki aidiyetiyle baglantili olarak gelisir, bir biitiiniin pargast olan insanlarda
gorlliir. Empati ise tiyatroda seyircinin empati gosterip, katilim saglamasi ve bunun
Ozdeslesme oldugu yoniinde 6rneklendirilir. Mantikla iligkilendirilen sagduyu ise akilla
uyum saglanmasi agisindan tiim psikolojik hareketlerin bir toplami olarak bireysel
psikolojide sikca bahsi gegen bir unsur olarak énemlidir.

Asagilik ve dstlinlik kompleksi, insanin toplum igerisinde yeterince uyum
saglayamadig1 ya da {iistesinden gelecek giic ve donanima sahip olmadiginda ortaya
cikmaktadir. Asagilik duygusu insanin hareketinde gerilemeye sebebiyet verdigi igin
ustiinliik duygusuyla dengelemeye calisilmaktadir. Bu durum insanoglu i¢in olumsuz,
yararsiz bir siirectir. Insan her daim biiyiik basarilara ulasmay1 hedefler bu sebeple negatif
durumu pozitif duruma g¢evirme yolunda dstiinlik duygusu ile asagilik duygusu
bastirilmaya ¢alisilmistir. En basindan beri bireysel psikolojinin tanimini yaptigir evrime
giden yolda yasamin ideal olan amaca, ideal bir kisilige varmak i¢in ¢aba harcandig1 bir
Mecra olarak diisiindiigiimiizde gelecek bizim ¢abamiz ve amacimiz ile iliskilendirilir; oysa
gecmis asagilik ve yetersizlik duygusunun ifadesidir ve yenmeye caligilan bir durumdur.

Asagilik duygusunun izini ilk ¢ocukluk anilarinda arayan Adler, kisinin yasam tislubunu,
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istlinlik amacimi, simartilmis ya da istismar mu edilmis olabilecegini, toplumsal
iliskilerindeki konumunu, giicliikler karsisindaki savasi1  sorgular. Ilk anilar
yasanmisliklarin temsilidir ve nitekim kisinin basarisizliklari, eksiklerini telafi etme
konusunda kisiye alan agmakta ve yon gostermektedir (Adler, 2003).

Freud’un riiyalarin analizinde kisideki giinilin tortularina ve arkaik kalintilarina 6nem
vermesi, Jung’in arketipler lizerinden riiya sembollerine anlamlar giydirmesi ve Adler ise
ilk anilar tizerinden, hastalarin anilarinda yer verdigi riiyalarin degerini bir kez daha ortaya
koymaktadir. Dort ya da bes yaslarinda yasam iislubunun gelistigini soyleyen Adler,
tislubun gelismesinde etkisi olan eski ve yeni anilar1 keskin bir ¢izgi ile ayirmaz; gegmise
iliskin unutulmus anilarimizin hatirlanmasiyla kiginin yasam akisi izlenir. Riiyalarimizla
anilarimiz arasindaki baglanti karanlikta kalan gizlerin disa vurumu seklinde ortaya
¢ikmaktadir. Kisinin istiinliikk amaci burada agik vermektedir. Bireysel psikoloji, biling ve
bilingdigini bir biitiin olarak goriir; psikanaliz kurami ise bilingli ve bilingsiz ayrimina
gider. Freud riiyalara cinsel isteklerin doyuma kavusturulmasi olarak bakarken
bilingdisindan bilince sizarak agiga vurulan doyumdan bahseder. Adler, bireyin kendi
sorunuyla bireysel amaci arasinda bir bag kurar. Rilyalarin asil gérevinin yagam iislubunu
belirlemek ve buna uygun davranislar sergilenmesi gerektigi diisiincesindedir (Adler, 2003;
Adler, 2018). Freud’a gore riiyalarin nedeni doyuma ulasma istegidir ve riiya gorenin
geemisiyle iliskilidir; Adler’e gore sorunun ¢éziimii konusunda bir odak vardir ve riiyalar
ileriye doniiktlir. Psikanalize gore riiya bilingdigina gotiirir. Bu durumda biling ile
bilingdis1 ayr1 diiser fakat bireysel psikoloji bu ayrima gitmez. Biling ve biling¢dist
arasindaki ¢atismadan nevroz dogdugunu diistinmez (Adler, 2002). Adler ile basladigimiz
yerden koca bir daire ¢izerek yine ayni yere gelinmektedir. Kisinin yasam iislubu, amaci,
toplum igerisindeki rolii, topluma kattig1 deger ve birligin biitlinii olusturdugu tekrar tekrar
ifade edilmektedir. Bir higbir seydir; toplulukla beraber “bir” ¢ok sey ifade etmektedir.
Saglikli bir bireyin toplum igerisindeki konumu ile ruhsal hastaliklara sahip olan bireylerin
konumu bir degildir. Haliyle bu ayrim ve nedenleri iizerine diisiindiigiimiizde: Adler
nevrozlu hastalar1 nasil tanimlamaktadir? Toplum igerisinde nerede konumlandirmaktadir?

Adler’in Freud ile ayrilifina da sebebiyet veren organ eksikligi {izerindeki
incelemelerinde, organlarinda eksiklik veya bozukluk bulunan ¢ocuklarin hayatin akisinda
kendilerini yetersiz gormeleri ve diger cocuklara kiyasla kendilerini daha eksik
hissetmelerine neden oldugu one siirlilmektedir. Duyularda eksiklik, beyin yapilarinda

eksiklik, i¢ salg1 bezlerinde eksiklik olan ¢ocuklarin tiimiinii kapsayan bu siire¢ ekstra ¢aba
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ile digerleriyle ayn1 seviyeye gelmek isteme gibi bir durum doguruyor. Amag her zaman
icin toplum igerisinde basart saglamak ve var olmaktir. Kisideki nevroz etkisini
incelediginde organ eksikligi ile beraber simartilma izi de gordiigiinii de belirten Adler,
toplumdan bu 6zellikleri sebebiyle soyutlanan ya da kendini soyutlayan insanlar1 goérdiikce
yetersizliklerinin ve basarisizliklarinin sebeplerini ¢oziimlemek adina gidis yollarina
miidahale edip dogru yola yonlendirme ¢abasinda olur. Tiim bu giivensizlik, yetersizlik,
basarisizlik hissi sorunlu ¢ocuklar, suclular, cinsel sapkinlar, alkolikler, intihar girisimcileri
ve nevrotik bireyleri ortaya ¢ikarir. Altinda yatan en temel sebebin toplumsal ilgi
yoksunlugu oldugunu 6ne siiren Adler, tek basina varolup toplumla isbirligi icerisinde
olamayan, yer edinemeyen bireylerin bu basarisizlik sonucu dogru yolda gitmedigini
sOyler. Nevrotik insandaki yetersizlik duygusu, kendi sorunlartyla yiizlesemeyecek kadar
giicsiiz hissetme, diinyay1 degistirme istegi haliyle onu yenme c¢abasina once kendinden
baslamasi seklinde bir diga vurum s6z konusudur. Nevrotigin diinya gorilisii gercegin etkisi
ile sarsilmaktadir ve kendini siirekli tehdit ediliyor gibi hisseden birey, bunun sonucu
olarak kendi hareket alanini daraltir ve karakteri olusurken edindigi davranislarini 6ne
siirerek bir savunma gelistirir. Bu hareketin doniisiimii asagilik kompleksi olarak bas
gosterir. Dolayistyla devaminda tistlinliikk kompleksi gelistirip bir telafi yontemine gidilir.
Bireyin ileriye doniik hareket yasasinda bu tiir bir kisilik anlayigsina yer olmadigi i¢in
bireysel psikoloji kapsaminda bir tedavi teknigi uygulanir. Nevrozlu hastanin belirtilerine
onem verilmesi gereklidir haliyle bunlarin nedenleri {izerine arastirmalar yaparken
cocuklugun ilk anilar1 ve riiyalari, kacinc1 ¢cocuk ve kag kardes oldugu, aile bireylerinin
tizerindeki etkisinin 6grenilmesiyle kiside isbirligi yetenegi gelistirilmesi lizerine vurgular
yapilir. Hasta ile hekim arasindaki gliven isbirligiyle hasta soruna yaklastirilir, kendinden
uzaklastirilir ve toplumsal amaca dogru egitilir (Adler, 2002).

Adler’in ortaya koydugu tiim bu kavramlar1 irdelemek, onun bakis agisindan insanin
yapisini anlamak 6nemlidir. Saglikli ve gorece sagliksiz bir zihnin diisiince mekanizmasini,
uretkenligini, trettiklerinin sanattaki karsiligini yorumlamamiz adina Freud ekoliinden
kopan ve zihnin isleyisini ¢ok yonlii sorgulamamizi saglayan Adler, farkli bir bakis agisi
ortaya koymaktadir. Nevroz ya da bir takim ruhsal rahatsizliklar gegiren insanlar tizerinden
bir degerlendirme yapacak olursak, nasil bir kisilik yapisiyla karsilasiniz? Toplum
dahilinde bir yer edinme s6z konusu mudur ve neden normal davranis gosteren insanlarla

aralarinda bir ayrim mevcuttur? Tiim bu sorularin cevab1 Adler’de gizlidir.
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Isvigreli psikiyatrist Carl G. Jung (1875-1961), “Analitik Psikoloji”nin kurucusu
olarak; “ice doniik kisilik (introvert)”, “disa doniik kisilik (extrovert)”, “arketip”,
“kompleks” ve “kolektif bilingdis1” kavramlarimi ilk kez kullanan kisidir. Jung,
Wandlungen und Symbole der Libido (Bilingdisinin Psikolojisi, 1912) adli yapitinda
fikirlerini savundugu ve savlarin1 deneysel olarak kanitladig1 Freud ile zit diismiistiir. Jung,
boylece 1913 yili sonrasi Freud’un psikanaliz kurami ile iligigini sonlandirmistir. Kendi
yolunu izleyen ve bu yolda c¢alismalar yapmaya egilen Jung’un ¢alismalari, giiniimiizde
kendi deyimiyle “Analitik Psikoloji” ya da “Kompleks Psikolojisi” basligi altinda ele
alinmaktadir.

Zihinsel stirecleri konu edinen psikoloji bilimi, Jung’un farkli bakis agisi ve Freud’un
fikirlerine bagliligi sonrasi kendi yolunu bulma cabasiyla beraber farkli bir yone
evrilmistir. Jung teoloji, edebiyat, felsefe gibi bir¢ok alanda fikir sahibi olurken kuskusuz
bu alanlardan beslenmis ve insan psikolojisini igsellestirerek degerlendirebilmistir. Jung
psikolojik tipleri incelerken iki farkli kavram kullanir: ice doniik kisilik (introvert) ve disa
doniik kisilik (extrovert); bu kavramlarin kendi icindeki hiyerarsisi bizi daha derin
coziimlemeye ve her bireyin 6zde farkli olusuna sebep ac¢ik uclu degerlendirmeye yol acar.
Disa doniik kisilik “Bati1” ise ige doniik kisilik “Dogu” olarak érneklendirilir. Diga doniik
kisilik tim dis etkenlere kayitsiz kalmayarak nesneyle, insanla birebir etkilesimde olan ve
cevresinden kopmadan siirekli onun etki alaninda var olan bir kisilik 6rnegidir. Ice doniik
kisiligi, disa doniik kisilikten daha detayli olarak analiz etme gereksinimi sanatgi-liretken
kisiligini yorumlamak adina 6nemlidir. Zira Jung’un caligmalar1 bize bu noktada farkli
kapilar agmaktadir. ice doniik kisiliginin olas1 yan etkileri edebiyat, miizik, resim, sinema
gibi sanatin bir¢ok dalinda yaratici eserler verebilmeleri ve kisisel yasantilarinda karanlik
psikolojik egilimleri sonucu hayatlarina erken son vermek istemeleridir. Freudyen davranig
disa doniik olarak tanimlanabilir. Ciinkii Freud kisinin tizerinde dis etkenlerin sekillendirici
olmas1 tlizerine egilim gostermistir. Adleryan davranis ise ice doniik olarak tanimlanir.
Bireyin 6ziine indirgeyen bir igsellik durumu hakimdir. Jungiyen davranis da ice doniiktiir
ve kisinin i¢ dinamikleriyle ilgili bize birden fazla referans verir (Fordham, 2001; Jung,
2003). Bu durumda irdelenmesi gereken, psikolojik tiplerin bu tiir bir disavurum
sergilemesinin sebeplerinin neler oldugudur.

Tim bu psikolojik tipleri irdelerken, Jung’a gore biling ve bilingdis1 tanimlamalarini
incelemek gereklidir. Bilingdis1 kavrami biitiinleyicisi biling ile anlam kazanmakta ve

aralarindaki baglantinin izahi su sozlerle ifade edilebilir:
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Biling, siirekli degildir. Bilincin siirekliliginden s6z edildigi olmustur ama, gergekte de
siireklilik yoktur, yarattig1 izlenim bir ani iiriiniidiir. Biling kesikli, kopuk kopuktur. Insan
yasaminin bilingli evreleri bir araya toplansa, toplam siirenin ancak yarisina ya da iicte ikisine
ulagilir; gerisi bilingalti yasamu olusturur.(...) Bilingaltina gelince, degismez, dural bir
niteliktedir, kesintisizdir. Stirekliligi durmus olmustur. Bilingten apayridir. Kimi zaman biling
etkinligi, benzetme, sifirin altina diiser ve bilingaltinda kaybolur. Varligini bilingalt1
etkinliginde stirdiiriir. Bilincimiz her zamanki diizeyinde bulundugu ya da beklenmedik bir
diizeye ulastiginda, bilingalt1 kendi etkinligini siirdirmeye devam eder (Jung, 2003: 66-67).

Bilincimiz disinda bir bilingdisinin varolusu onun ulagilabilirligini gli¢ kilar.
Bilincimiz dahilinde olan her sey “Ben”ligin olusumunda onemlidir. Bilingdisimiz ya da
diger bir sdylemle bilingaltimiz, bilincimiz ile giin yiiziine vurdugunda “Ben” ile ilgili
mesajlar verir. S6z konusu olan biling ve bilingdis1 ayrimi i¢in referans noktalar, “Ben”in
analiz yontemleri Freud, Adler ve Jung’da farklilik gostermektedir.

Freud’un bilingalt1 caligmalarinin ¢ikis noktasi, kisinin bastirilmis duygulari, istek ve
arzular1 iken; Jung 6ne siirdiigii bilingdis1 kavramiyla sinirlar belirsiz bir diinyay1 tanimlar.
Insan ruhunun bilinmezligi ve sonsuzlugu tasvirinde giigliige sebebiyet vermektedir.
Gortinenin ardindaki gériinmeyen gerceklige uzanan ve insan ruhunu bir takim tanimlarla
aydinlatmaya ¢alisan tibbi aragtirmalar, bizi giinimizde de hala ilk kaynaklara
yonlendirmektedir. Freud, bilingalti1 ¢aligmalarinda kisinin riiyalarin1 yorumlamaya 6nem
verir; Jung da bu yontemin izinden giderek bilingdisina, kisinin diislerindeki sembollerle
yon vermeye caligir. Riiyalardaki semboller bilingdisina giden yolda farkli bir takim
anlamlar icermektedir ve ruh c¢oziimlemelerinde kisiyle baglanti kurmak agisindan
onemlidir. Jung’un goriislerinin aktarildigr satirlarda da riiyalarin dikkate alinmasi

konusundaki uyarisi bu baglantinin kurulmasi adina énemlidir.

Hastama, “Dikkatinizi diislere yoneltin.” dedigimde bunun anlami sudur: “I¢inizdeki en 6znele,
varligmizin ve yasamimizin kaynagina, yasamda yer aldiginiz noktaya, bilinmeyen yaniniza,
diinya tarihine doéniin. Etkisizligi 6nceden bilinen ¢ikar yollari aramaya sirt gevirmeniz igin
Onilinlize dikilecek, goriinliste yikilmaz bir set, giderilmesi olanaksiz bir gii¢ olacaktir.
Diisleriniz 6znel doganizin belirtisidir; bu nedenle size, igine diistiigiinliz ¢ikmaza neden olan
davranig yanliginiz1 agiklayabilirler (Jung, 2003: 55).

Jung i¢in, simge ya da sembol olarak nitelendirilen aslinda tanimlayamadigimiz
kavramlar - 6rnegin dini inan¢ sembolil olan hag isareti, d6zgiirliiglin sembolii glivercin-
bilincimiz dahilinde ya da farkinda olmayarak stirekli iiretilmektedir ve riiyalar araciligiyla
bir takim ¢agrisimlara sebebiyet vermektedir. Diisiincelerimizi, duygularimizi sozciiklerle
ifade edemedigimiz zaman nasil ki sembollere basvuruyoruz, riiyalarrmizda da bu

sembollerin goriiniir olmasi tesadiif degildir (Jung, 2003). Riiyalarimizin anlami neden bu
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kadar 6nemlidir? Ciinki bireysel bilingdisinin digsavurumu seklinde tanimlayabilecegimiz
riiyalar bu tiir sembollerle anlam kazanmaktadir ve sembollerin analizi kiginin bilingdisi
hakkinda onemli bilgiler vermektedir. Bilingdisi bilincimiz dahilinde olmadigi igin
bilingdis1 ¢oziimlemesi i¢in uzman bir goriis gerektirmektedir. Ancak derinlerdekiler giin
yiiziine ¢ikarildiginda kisi aydinliga kavusacaktir.

Bilincimiz dahilinde olmayan bilingdis1 s6z konusuysa, onun gergeklikle baglantisini
nasil kurabiliriz? Riiyalar araciliiyla bize iletilen arketipik sembolleri yorumlarken,
“arketip” kavramina deginmemiz gerckmektedir.

Arketip, TDK (2019)’ya gore kokeni Fransizca olan archétype olarak belirtilmekte
ve dilimizde “kok oOrnek” anlamina gelmektedir (URL-8, 2019). Bireyin ge¢misiyle
iligkilendirebilecegimiz bu kok olma durumu olan arketip; gilinlimiizde sanat, edebiyat,
sosyoloji, psikoloji gibi bir ¢ok alanda tanimlanmaktadir. Arketipler, imgeler ve
cagrisimlar olarak bilingdisidir dolayistyla varsayim olarak kabul edilebilir; varolus
Oncesinin bir ifadesi niteligindedir. Arketip, antik ¢agda da kullanilan ve Platon’un
ideastyla es anlamli olan bir kavram olarak ifade edilmektedir. Jung, bireyin
davraniglarinin  atalarindan bagimsiz olamayacagi diisiincesiyle, kisinin kdoklerini
irdelerken mitleri referans alir. Nasil ki bir aga¢ kokleri sayesinde derindeki su
kaynaklartyla bulusup giin yiiziine ¢ikabilecek kadar beslenebiliyorsa, toprak yiizeyinde
kalan dallar1 da bu kdk ge¢misin tasiyicisi niteliginde olmaktadir. Mitler, geleneksel olup
bircok uygarlikta bulunmaktadir; hayal gilicliniin etkisiyle sekillendigi ve kolektif
bilingdisinin dogrudan ifadesi niteliginde oldugu i¢in énemlidir. ilkel toplumlarda, inang
sistemleri ve yaraticiyla iligkileri bakimindan arketipik 6geler daha belirgindir. Bu agidan
insanligin kokenine inmek ve rityalarimizda mitolojik kahramanlarin yansimalarini gormek
tesadiif degildir. Arketip ve kolektif bilingalt1 kavramlari, psikolojik tiplerin riiyalari
analiz ederken bize farkli kapilar agmaktadir. Jung’un psikolojik tip tanimlar1 olan ice
dontik kisilik ve disa doniik kisilik 6rnekleri, toplumun kendisinden beklenileni yapma,
baski altina girerek kendi 6z kisiligini bastirma egilimi sonucu bilin¢disina itilen olgulara
sebebiyet verir. Bu durum karakterlerde farkli disavurumlara sebebiyet verir. Jung, arketip
basligi altinda bu durumlar1 siniflandirmaya gider: persona, golge, anima, animus, hilebaz,
yash bilge ve biiyilkanne. Bu kavramlar kolektif bilingaltinin 6ziinii olusturmaktadir
(Fordham, 2001; Jung, 2003; Jung, 2009; Storr, 2006).

Riiyalarin bir kismi kisiseldir ve anlami kisinin sdylemlerinde, hayat tarzinda,

yasayisinda gizlidir. Kisisel riiyalar bireysel bilingdisindan beslenir. Bazi riiyalar ise
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olduk¢a karmasiktir, canlidir ve birden fazla sembol barindirmaktadir. Bu tiir riiyalarin
riiya sahibi ile iligkilerini yorumlamak giictiir, Jung tarafindan kolektif riiyalar olarak
simiflandirilirlar. Kolektif riiyalar, kolektif bilingdisinin arketipleri niteligindedir. Kolektif
rityalardaki sembollerin, mitolojik kahramanlarin anlami evrenseldir ve bizi koklerimize,
atalarimiza geri gotiirlir. Bu nedenledir ki bireyi gegmisinden koparamayiz fakat sadece
gecmisiyle de degerlendirmeyip giiniimiiz kosullar1 igerisinde de ele almaliyiz (Fordham,
2001). Jung ve Freud bu hususta ayr1 diismiislerdir.

Kolektif bilingdisindaki arketiplerin izini siirerken ilkel insanlardan bahsedilen
satirlarda, zihinsel yapilarmin  glinlimiizdeki modern insanin zihin yapisiyla
karsilastirildiginda analizinin gérece daha kolay oldugu goriilmektedir. Psikolojinin
koklerimizi ¢oziimlemek adina bagvurdugu birincil kaynak olan arkaik insanlarin
yansimasi gliniimiizde de goriilmektedir. Ruhsal siireglerinin arkaik oldugu diisiiniilen
insanlar sadece ilkel insanlar degildir. Glinlimiizde de bu durumun tasiyicilifi s6z
konusudur ve uygar insanin derinliklerinde mutlaka arkaik bir insan formu mevcuttur
(Jung, 2011b). Freud, bu durumu riiyalarla 6zdeslestirerek zihnimizde yer eden ve varligini
stirdiiren arkaik kalintilar dan bahseder, Jung ise arkaik kalintilara arketip ve 6z resimler
(urbild) adin1 verir (Jung, 2009).

Freud’un Psikanaliz Kurami ile insan psikolojisinin biling katmanlarina dair
arastirmalari, Jung ve Adler’in arastirmalarinin Oniinii acarak modern psikoloji lizerine
yapilan calismalarin yogunlagtirmasini saglamistir. Psikanalize giden siiregte Freud’un
caligmalarma, Jung ve Adler ile fikir ayriliklarin1 gdsteren 6nemli tarihlere géz atmak,
modern psikolojinin gelisim seriivenine taniklik edilmesini saglamaktadir.

Freud’un “Psikanaliz Kurami”, Adler’in “Bireysel Psikoloji” ve Jung’un “Analitik
Psikoloji” ekolii bireyin zihninin yapisal isleyisini farkli yonleriyle ele almistir. Derin
diisiinceye mahal veren iist diizey farkindalik hali “Derinlik Psikolojisi” adi altinda
toplanarak; bireyin derinliklerine inmeye, onu anlamaya, birey olarak varligini siirdiirme
cabasini kavramaya yonelik galismalar yiiriitmiistiir. One siirdiikleri goriislerin yanlis veya
dogru olmasindan ote, giindeme getirilmis ve tartismaya acik olmast s6z konusudur.
Oncelikli olarak bireyi anlamaya calisma, gegmisiyle olan bagma anlam yiikleme ve onu
varolusu ile iliskilendirmenin 6nemine dikkat ¢eken tiim bu ekoller an’dan kopmayarak
gecmisin kalintilariyla sekillenen bireyin giliniimiize tasindigi uzunca bir yolu analiz

etmektedir.
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Tablo 1°’de modern psikolojinin kdklerini olusturan W. Wundt’un deney metodu ve
W. James’in islevselci yaklasimina yer verilerek, modern psikolojinin onciileri Sigmund
Freud, Alfred Adler ve Carl Gustan Jung’un derinlik psikolojisi altinda ruh ¢6ziimlemeyi
saglayan kavramlar ve yontemler listelenmistir. Bu arastirmalarin neticesinde bireyin

zihninin isleyisi ve bilincinin akisa gegmesinde etkili olan faktorler ele alinmustir.

Tablo 1. Modern psikolojinin gelisim siirecinde 6nemli kavramlar ve yontemler

Modern Psikolojinin Kokleri

Wilhelm Wundt William James
“Deneysel Psikoloji” “fslevselci Psikoloji”
» ige bakis (introspeksiyon) yontemi = disiince akigt

Modern Psikoloji / Derinlik Psikolojisi

Sigmund Freud Alfred Adler Carl G. Jung
“Psikanaliz Kuram” “Bireysel Psikoloji” “Analitik Psikoloji”
= serbest ¢agrisim *  yasam bigimi * ice doniik kisilik
metodu = kusursuzluk gabasi (introvert)
= haz ve gerceklik = toplumsal ilgi = disa doniik kisilik
ilkesi »  asagilik kompleksi (extrovert)
= ruh ¢6ziimleme = istiinliik kompleksi | " kolektif bilingdis1

Bilincin akisa gegmesiyle bireyin yaratici diisiincesinin istemli ya da istemsiz ortaya
koyulmasi s6z konusu olmakta ve sanatginin iiretkenligi, bunu nasil bir zihinle yapiyor
oldugu sorusunu beraberinde getirmektedir. Tez ¢alismasinin cevap aradigi sorulardan
biride budur. Sanat¢inin zihninin beslendigi kanallari, kurdugu aglar1 tanimlamak ve bu
durumun psikolojik bir rahatsiz olan nevrozla iliskisini anlamak adina yaratic1 diisiinceyle

kamgcilanan sanat iiretkenliginin nedenleri iizerinde durmak gerekmektedir.

2.1.4. Sanat Dallarinda Bilin¢ Akis1 ve Yaratici Diisiince

Biling akig1 tekniginin edebiyatta bir yontem olarak ortaya c¢ikisi ve modern
psikolojiyle iliskisinin kurulmasi Freud’un Psikanaliz Kurami’na dayanmaktadir. Nevrotik
hastalarin bilingaltt ¢oziimlenmeye calisilarak ve bastirilmis duygularin giin  yiiziine
cikartilmasina yonelik calismalarin 6nii agilarak, yaratici bir sanatsal {iriin ortaya koymanin

nevrozdan beslendigine dair bir yargiya varilmaktadir. Bu sebeple nevrotik egilimler
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gosteren sanatgilarin biling akisini incelemek, sanat iiretkenliklerinin ardindaki nedenleri
anlamak adina 6nemlidir. Nevroz ile sik¢a iliskilendirilen yaraticilik kavrami, Freud ve
Jung’un sanatgilar iizerine yaptigi calismalarindan miras kalmistir. Sanatgilarin
psikolojilerini anlamaya ¢alisan ve onlar1 tiretmeye sevk eden nedenler {izerine ¢okga
diisinme firsatt bulan Freud, elimizde bu nedenler iizerinde diisiinmeye sebep veriler
biriktirmistir. Nevroz halinin yoklugu durumunda sanat¢1 yaratici bir {iriin ortaya koyamaz
mi1? Biling akis1 tekniginin kullanimi sadece nevrotik sanat¢ilarda m1 goriilmektedir? Bu
sorudan hareketle sanatsal yaratma edimi {izerine ¢alismalar yiirliten uzman goriislerin
bilgisine, yiiriitiilen ¢alismalarin incelenmesine ihtiyag duyulmaktadir.

Insanoglunun evrimsel siirecinden giiniimiize ulasan ilkel bir diirtii neticesinde
hayatta kalma c¢abasiyla var oldugunu ve ait oldugu c¢evreyi buna gore sekillendirdigini
goriiyoruz. Heniiz iletisim araci olan dil s6z konusu degilken, duygu ve sezgilerin
aktarimindan bahsedilmezken ilk insan, hayatta kalmak ugruna barinmak, avlanmak ve
bunu kolaylastiracak ara¢ geregler iiretmek zorunda kalmistir. M.O. 15.000-10.000
dolaylarinda Lascaux, Fransa ve Altamira, Ispanya magara duvarlarina cizilen bizon ve at
resimleri, gordiigiinii resmeden insanin ilk ¢izim o6geleridir. Evrim siireci, iklimsel
doniigiimler, zamanin insan tizerindeki etkisi, artan ihtiyaglar, degisen teknoloji ve
bireyselligin 6n plana ¢ikisiyla artik kendini fark etme bilincinde olan insan ve onun
toplumla kurdugu iliski goriiniir olmustur. Insanoglunun temel ihtiyaglarinin yani sira
algisinin ¢emberinde olan sanat, giinliik objelerde kendini gdstermeye baslamistir ve
bdylece baslt basina bir sanat olgusundan bahsetmis oluruz. “Sanat diye bir sey yoktur
aslinda. Yalnizca sanatgilar vardir.” (Gombrich, 2017: 39) soziiyle tapinak ve ev insas,
resim, heykel veya dokuma gibi etkinliklerin sanat olarak varsayilmasiyla diinyada
sanat¢inin bulunmadig tek bir topluluk olmadigi 6ne siirlilmektedir. Sanatin ne zaman
dogdugu ile alakali tam bir aralik verilememektedir. Ilk insanda bir sanat amacindan
bahsedilemez, temel ihtiyaglar dahilinde istem dis1 gelisen bir siire¢ olan sanat, etkilenilen
anilar1 ya da tanik olunan durumlar1 oldugu gibi kaydetme giidiisii olarak yorumlanabilir.
[lk insan ¢aglar boyu geliserek sanat ihtiyacini sanatin birgok dalinda gdstermistir.

Sirasiyla Ronesans, Reform, Aydinlanma ve Sanayi Devrimi ile beraber ilkel
insandan modern insan figliriine evrim soz konusu olmustur ve artik onun psikolojisi
iizerinden bir diinya diizenini sekillenmeye baslamistir. ilkel babanin Sliimsiiz olmadig
ancak sonradan tanrilastirildigi, yerinin doldurulmasi gerektigi ve grup iiyelerinden en

kiiglik oglunun yerine getirildigi diizenden bahseden Freud; “grup ruhunu (psikolojisini)
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bireysel ruha (psikolojiye) doniistiirmek miimkiin olmali; tipki ihtiya¢ halinde arilarin
baska tiirlii is¢i ar1 olacak bir larvayr bir kralice ariya doniistiirmesinde oldugu gibi”
(Freud,1997: 155) soylemiyle bu doniisiimiin ger¢eklesebildigi kosullarin olduguna dikkat
¢ekmistir. Freud’un sdyleminden hareketle ilk insanin dogdugu enerji, beraberinde her yeni
doganin bu enerjinin tasiyicisi olabilecegi diisiincesi glinlimiiz modern insanin i¢inde hala
varligin siirdiirmekte olan bir ilk insan, bagka bir sdylemle arkaik insan kalintist olabilir.
Sanat tiretkenligi ve sanatin gelisimi sanatginin iginde bulundugu psikolojik etmenlerden
ne olglide etkilenmektedir? Bu sorunun cevabi iizerine yogunlasacagimiz ¢alismada sanatta
yaraticilik, tiretkenligin u¢ boyutlarini irdelemek gerekmektedir.

Bireysellesme ve kimlik olusumu, sanat¢inin sanat iiretkenligi ile varolusu adina
tizerinde durulmasi gereken bir siirectir. Bir sanat eserini ortaya ¢ikaran sanat¢ilar gibi,
bireyler de kendi 6z degerlerini isleyip parlatmalar1 gerekmektedir. Bireysel insan hayati

ile sanat eseri arasindaki benzer iliski Taylor tarafindan su sekilde ifade edilmektedir:

Bilingli bir varlik olarak insan, en yiiksek amacina, tipki bir sanat¢1 ya da yazarin amacina,
eserini sOylemek istediklerinin tam anlamiyla uygun bir ifadesi olarak gordiigii zaman ulasmasi
gibi, kendi yasantisini potansiyel olarak oldugu seyin uygun ve dogru bir ifadesi diye gordigii
zaman ulasir. Insan hayatinin salt kendisine 6zgii 6znelligi, ifade yoluyla ben bilincinde en
yiiksek noktaya erigmektir (Taylor, 1989; Aktaran West, 2008).

Sanatsal etkinlik; “bazi diisiincelerin, amaglarin, duygularin, durumlarin ya da
olaylarin, deneyimlerden yararlanarak, beceri ve diis giicli kullanilarak ifade edilmesine ya
da bagkalarina iletilmesine yonelik yaratici bir insan etkinligi” (Bozkurt, 2004:15) olarak
tanimlanir. Sanat iiriinlerini dogal nesnelerden ayiran ve ona sanat niteligini atfeden; belli
bir nesne iiretme amaciyla bir tasarim ya da kurmaca sonucu ortaya ¢ikarilmasi ve insanin
yaratict giicline bagli olmasidir. Sanat yapitint dogal olusumlardan ayiran 6zgiin
(originalité) ve tek, biricik (unique) olmasidir. Bu baglamda sanat {iriinleri, seri iiretimle
ortaya cikarilan zanaat (tekhne) iirlinlerinden ayrilmaktadir. Sanat¢inin 6zginliigli ona
0zgii bigemidir; 6rnegin Rembrandt’in 15181 tablolarinda kullanis sekli, Van Gogh’un fir¢a
darbeleri resim sanatina kazandirdiklar1 kendilerine 6zgli bicemleridir. Bu ve benzeri
Ozgiin bicemler yaraticilik (creativité) kavramina zemin hazirlar (Bozkurt, 2004).

Sanat eserinden ne anlasildigini bir kenara koyarsak gorevlerinden birinin ona bakan
ve onu okuyanin bir imgesini olusturmasidir ifadesiyle Ronesans sanatina deginilerek diger
donemlerden farkli olarak oOrgiitlenme kurallariyla farklilasmis nesnelerden bahsediyor

oldugumuz aktarilmaktadir. Sanat eseri sadece kendi icerigini resmetmekle kalmadigini es
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zamanli ona bakan kisiyi de resmettigini sOylemektedir. Modernizm s6z konusu
edildiginde bir kisinin disariya bakisini engelleyen pencere panjurunun kapatilmasi 6rnek
verilerek, panjurun dogasina gore pencerelerin temel yapisina, amacina ve anlamina dair
temel sorularin sorulmasi gerekmektedir (Anay, 2012).

Nevrozun birey iizerindeki etkileyici giicii, bireyin hayatina etkisi ve kisiligini
disavurumdaki temel sorunlar ele alirken derinlik psikolojisin Freud, Adler ve Jung’un
kuramlar1 iizerinden bir degerlendirmede bulundugumuz bir siireci ele alindi. Birbirine
paralel goriislerin yan1 sira ¢ogu zaman zit diisen goriislerin de neticesinde, degisen
diinyanin standartlarina uyum saglamaya calisan kuramlara eklemeler yapildigi ve sikca
elestirildigi de gortilmektedir. Psikolojik rahatsizliklarin 6zellikle de nevrozun iizerine bu
denli egilmemiz, nevroz ve sanat {retkenliginin ayni1 climle igerisinde sikca
kullanilmasindan 6tiiriidiir.

Ruhsal hastaliklar klinik ortamda vaka analizleriyle irdelemeye calisan Freud, insan
yasami lizerinde psikanaliz kurami sayesinde bircok yargiya varmistir. Freud’un insan
yasami hakkindaki diisiinceleri, “yogun bedensel duyumlar1 ve dogast geregi sembolik ve
ortiilk anlamli olan figlir ve fanteziden ayri diisiiniilemeyecek olan barok tasvirleri
kapsadig1 kadariyla estetik” (Eagleton, 2010: 327) seklinde ifade edilir, Freud i¢in sanatin
ayricalikli bir alan olarak diisliniilmemesi, giinlik yasamdaki libidinal siireglerle siireklilik
icinde olmasi ve sanatin bir 6zelligi varsa da bu giinliik yasamin son derece garip
oldugundan gerceklestigi ifade edilmektedir. Freud’u digerlerinden ayiran, arzu kavramini
derinlemesine ele alarak, diirtiilerimizin ¢eligki icerisinde oldugu ve yetilerimizin siirekli
bir cenk halinde oldugu savi ile beraber doyumlarimizin kusurlu ve gegici oldugunu iddia
etmesidir.

20. yy’da yazarin yasamina ve kisiligine gosterilen ilginin Freud’un etkisiyle yeni ve
daha teknik bir bi¢cim aldigin1 ve psikanalize dayanan yeni bir elestiri yontemiyle sanat
elestirisinde biiyiik bir yer tuttugunu savunan Moran, Freud’un sanat¢inin yaratma eylemi
ve nevroz arasinda bir iliski kurdugunu sdyleyerek, bilingaltinin sanat yaratmadaki roliinti
belirlemeye calisir. Freud’un sanat anlayisi insanlarin istek ve arzularinin toplum igindeki
yasam gereksinimlerine uyum saglama zorunlulugu duymasiyla isteklerini 6zgiirce tatmin
edemez, tam tersine bastirmaya ve {lizerini 6rtmeye kalkar. Kisinin bu istek ve arzularindan
vazgecmesi zordur; tam da bu sebeple kisi bu zevklerini hayal kurarak elde etmeye calisir.
Bu anlamda Freud’un gergeklik ilkesinin devreye giremedigi, haz ilkesi geregince hayal

diinyasinda gizli istek ve arzularini tatmin ettigi goriilmektedir. Hayal kurma isleminin
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smirt 6nemlidir, gergeklikten keskin bir bicimde kopus ami kisiyi ruhsal hastaliklara
stiriikleyebilir (Moran, 2018).

Insanlik tarihinde c¢alisma ihtiyacinin olmasi Freud’a gore calisma zorunluluguna
dontiserek haz ve doyum ilkelerini bastirmay1 gerektirir. Haz ilkesinin gerceklik ilkesi
tarafindan bastirilmasi siirecini her birey yasar fakat bazilar1 hatta biitiin toplumlar i¢in bu
baski asir1 hale gelebilir ve bireyi hasta edebilir. Eger baskidan elde edilecek bir sey varsa
dayanim s6z konusudur aksi halde nevroz durumu hasil olur. Bu tiir bir nevrozun
mutsuzlugun nedenleriyle alakali oldugu gercegi kadar, irk olarak bizdeki yaraticilikla da

13

ilgisi vardir. Gergeklestiremedigimiz arzularla bas etme yollarindan biri “yiiceltim”dir;
Freud bu kavramla s6z konusu olan arzulari toplumsal olarak daha degerli amaglara
yonlendirmeyi kasteder. Kopriiler ya da Kkatedraller insa ederek cinsel hayal
kirikliklarimiza bilingdis1 bir ¢ikis noktast bulacagimizi ve uygarligin kendisinin bu tiir
yiiceltmelerle olustugu diisiincesinde olup; kiiltiir tarihinin, iggilidiilerimizin yiliksek
amagclarin hizmetinde yaratildigini séyler (Eagleton, 2017: 179).

Insanlarin psikanalitik tedavi gdrmelerinin nedeni onlara unutma oOzgiirliigii
tanimayacak bir sekilde hatirlamalaridir. Psikanaliz agisindan baktigimizda “semptomlar
birer bellek yardimcisidir (mnemotik ya da amimsaticidir)” (Phillips, 1997: 49).
Semptomlar goriiniirde iyilesebilir fakat psikanaliz agisindan degerlendirildiginde bellegin
lyilesmedigini diigiiniilerek, “Bir gdlge yazarin, bizim adimiza arzu olarak kaleme aldigi
gecmis, gelecege siirlikler bizi; aslinda bu bakis agisiyla semptomlar, bellegini iyilestirmek
icin kisinin kendi kendine giristigi olumsuz ¢abalardir” (Phillips, 1997: 51) seklinde ifade
edilir. Katarsis (arinma) ve sonrasinda gelisen serbest ¢agrisim metoduyla beraber zihnin
unutulmaya yiiz tutmus ve geri ¢agrilmis imgelerinin diisiindiirdiigli gecmisin unutulabilir
oldugu yoniindedir. Bilingdisinin disavurumu, istek ve arzularin tahliyesi ya da istemsiz
bastirilmast neticesinde neyin unutulup, neyin hatirlanmak istendiginden ¢ok unutma
bicimlerinden hangisini kullanma isteginin oldugu iizerinde durulmalidir. Unutulmasi
gereken seyin, artik unutulmasi gerekmeyen baska bir seye dontlistimii s6z konusu olabilir
mi? Anilar unutmayla iligkilendirilir; arzularin kilik degistirmis birer temsili olarak
riiyalarla benzetilmektedir. Psikanaliz, “unutmayr miimkiin kilan bir hatirlama yoluyla
gerceklesecek iyilesme” (Phillips, 1997: 52) olarak tanimlanmuistir.

Freud’un “Psikanaliz Kurami” ndan hareketle bilingdisinin Pandora’nin kutusu gibi
bireye kotiiliikler salabilecegi, nevroza zemin hazirlayabilecegi ya da tiim bu acik yaranin

lizerini sararak sanatsal faaliyetleri iyilestirebilecegi, bireyi bu yonde bir iiretim yapmaya
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itebilecegi ifade edilmistir. Amag bu kriz anin1 dogru yonetebilmek ve bu ug tiretkenligi
tetikleyebilecek uygun ortami saglamaktir. Adler’in goriislerinde de bahsettigimiz gibi
bireyin merkezden sapmasini yararh bir alana doniistiirmek s6z konusudur. Halinin altina
stipiiriilenler, kilitli odalarda tutulanlar unutulmusken nasil oluyor da birden hatirlanmaya
deger goriilebiliyor?

Erkinligin ilkesi olan bilincin sanatin ilkesinde olmadig1 goriisii, bilingsiz karanlikta
tasarlanilan ve bilingalt1 eylemlerle dile getirilen sanatsal etkinligin ifadesidir. Alt bilingsel
hal olarak tanimlanan ve erkinlikle ortaya ¢iktig1 sdylenen, bilincin sinirinda hatta biraz
altinda, onun etkisinden uzak kalarak gelisen anlik etkinliktir. Alt bilingsel diisiincenin
bilinmez olarak kalmayis1 ve zamani belli olmayan bir siiregte giin yiiziine ¢ikacagi ifade
edilir. Bu durum diisiincelesme (cogitation) olgular1 olarak bilingsizin sinirlarina
sizmaktadir. Freud’un biling dis1 imajlarla iliskilendirdigi riiyalar, alt bilingsel halden
ayrilmalidir. Riiya bir sagmalik olarak nitelendirilir ve bilingli ya da alt bilingsel
cagrisimlardan farkli olan, tutarliligi olmayan niteliktedir (Gourmont, 2011).

Kisi kendini bilingdisina biraktiginda, gegici olarak unutulmanin kollarina birakmis
gibidir. Unutma denilen boslukta olusanlar, Freud’u analiz eden Phillips yorumuyla “riiya
iriinii” bazen de “sanat lirlini” diir. Riiya da tipki sanat triininiin yapilis1 gibi yeniden
tiretme siireci olarak betimlenir ve bu durum yasanana dek kuskusuz hatirlanmayacagi
sOylenir. Psikanalistin hastasina uyguladigini riiya goren kisi ya da sanat¢1 kendi iginden
yapmaktadir: rafa kaldirip unutarak kendi kendini dinleme. Bodylece 6nceden kabul
edilemeyen yeniden tanimlanir, yeniden betimlenir. Freud, riiya goren kisi ile herhangi bir
seyi hatirlamakta olan sanatginin iclerinde sadece dinleyen bir psikanalist oldugunu belirtir
(Phillips, 1997).

Adler’in 6grencisi olan ve onunla ¢ogunlukla ayni goriisleri paylasan varolusgu
psikoloji savunucusu May, nevrozun insanin ne olmasi gerektigi ile ilgili kuramlardan
sapmasi olarak degil, bireyin kendi merkezini ve varolusunu korumak adina kullandigi bir
metottan bagka bir sey olmadigini aktaran Alper Oysal, nevrozun bir uyum basarisizlig
degil uyum ydntemi oldugunu belirtmistir. Nevrozlu bireyin eksikleriyle var olan diinyaya
uyum saglama siirecinde oldugu, gosterdigi semptomlarin da varolusunun merkezliligini
tehditlerden korumak amaciyla diinyanin sinirlarini daraltip kendine gore bir koruma
mekanizmas1 gelistirdigi yoniindedir. Bireyin i¢ diinyasindaki yaratici gizil giiclerin
psikoterapi ile ac¢ia c¢ikarilmasit gerekliligi ve nevrozun yaratict bir eylem olarak

tanimlanmasi; Adler’in bireysel psikoloji anlayisinda da goriildiigi gibi eksiklikler
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diinyasina uyum saglama siirecindeki nevrozlu bireyin yasamin olumlu tarafina
kaydirilmasi gerektigi sonucuna vardirmaktadir. Bireyin toplumda bir yer edinmesi kendi
merkezinden disar1 uzanmay1 gerektirebilir fakat bu durumda Freud’un nevrotik bastirma
ve diren¢ devreye girmektedir. Psikolojik kuramlarin oniine gecemedigi egilimlerden biri
olan sanat¢iyr hasta ilan etmek Freud’un Ogrencisi olan Otto Rank, normal diiskiini
psikolojinin normalden sapmay1 hasta gérmesine karsi sanat olgusunu psikolojinin Gtesi
olarak kayda gecirmistir. Rank, boylece sanat¢iyr hasta kimliginden siyirip yaratici bir
nitelik bahseden goriisiin temsilcisi olmaktadir. Alper Oysal, Rank’in “Normallesmedeki
her tiirlii basarisizligi nevrotik olarak damgalamak yerine nevrotik tipte bir yaraticilik
eksikligi gordiim- buna Fransizlar Artiste Manqué diyorlar.. Her iki tipte de normalden
sapkinlik gostererek, kendilerini normalin standartlarina uydurmakta benzer zorluklarla
karsilasiyordu.” (May, 2005: 20) sdylemini aktararak May ile bir karsilastirmaya gider.
May’in nevrotik sanat¢inin kendini soyutlamis yasantisinin yaratict bir siiregle
somutlasmanin yetersizligini duyumsamasi ve onlari reddetmek istemesi arasinda
kalmisligina dikkat ¢ekmesi sanat¢inin yapma ve yikma durumunu halledebilmesi fakat
nevrotik bireyin sadece yikict bir islup takindigi goriilmektedir. Sanat¢i ve nevrotik
bireyde asir1 oranda bireylesmenin sanrilar1 hissedilmektedir ve dogruyu aramanin acilari
icine distlikleri goriilmektedir.

Alman fizyolog ve fizik¢i Hermann von Helmholtz tarafindan ortaya atilan ve 1926
yilinda Amerikali psikolog Graham Wallas tarafindan gelistirilen, sonrasinda Fransiz
matematik¢i Jacques- Salomon Hadamard’ in bu modele asal say1 teoremini saglayarak
katki sagladigr “Dort Asamali Yaraticilik Modeli”; hazirlik, kulucka, fikrin dogusu ve
gelistirme olarak 4 siniflandirmaya tabi tutulur. Hazirlik ve gelistirme evreleri bilingli;
kulugka ve fikrin dogusu evreleri ise bilingdisi ¢alismasiyla olmaktadir. Hazirlik evresi;
yaratict siireci akisina birakmadan, belirli bir sistematik dahilinde bilgi ve veri toplama
tizerinedir. Ge¢gmis birikimlerimiz, deneyimlerimiz hazirlik evresini besler. Kulugka evresi,
hazirlik evresinden gelen bilgi birikimini, gecmis deneyimlerle harmanlayarak bir nevi
demlenme siirecinin ifadesidir. Tiim birikimlerin birbiriyle baglantisi, zihnimizde yarattigi
cagrisimlar bilingli bir deneyimle degil bizim kontroliimiiz disinda biling¢dist bir diizeyde
gerceklesmektedir. Kulugka, siirecin en yaratici kismi olarak 6nem arz etmektedir. Fikrin
dogus evresi, bilingdisindan biling diizeyine ulasan fikirler neticesinde olmaktadir.
Kisilerin en rahat olduklari, konuyla ilgisiz bir seyle ugrasirken tamamen tesadiifi bir

sekilde zihinlerinde belirmeleri sik¢a goriilen bir durumdur. Kulugka bir 6miir siirebilirken,
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fikrin dogusu bir dakikada gerceklesebilmektedir. Gelistirme (uygulama/dogrulama) evresi
ise, artik biling diizeyine ulasan ve fikir olarak dogan siirecin uygulamaya gegirilmesi,
denenmesi ve kullanima sunulmasi {izerinedir. Baslangi¢ safhasi olan bilgilerin toplanarak
hazirlanmasi1 evresinden, birikimlerin demlendigi kulugka evresine, sabir gerektiren bir
stire¢ olan fikrin dogumuyla bilingdisinin bize sunduklarini bilingle harmanladigimiz fikri
gelismeye varan yolda tiim bu asamalarin yaraticilifi giidillemek adina izlendigi
goriilmektedir. Eger zihin akisa birakiliyorsa dogru yolu bulmasi zaman alabilir (Ozdzer,
2004). Bahsedildigi tizere bilincin akisina kapilan ve yaratici bir fikir 6nciiliigiinde yol alan
sanat eserinin sanat¢idan koparak sunulmasinin bir¢ok asamasi vardir. Nevroz sanatciyi
dibe vurdurdugu kadar, eserleriyle yukari ¢ikardigi bir tezatlik arasinda tanimlidir.
Calismanin seyrine yon veren biling akisi tekniginin nevrozun da etkisiyle edebiyatta
ortaya ¢ikisi, sanatin bircok alaninda bu teknigi gbzlemleyebilecegimizi diisiindiirmektedir.
Bu diistinceden hareketle biling akis1 tekniginin edebiyatta uygulanisin1 kavramak ve diger

sanat dallarindaki varligini arastirmak gerekmektedir.

2.1.4.1. Edebiyatta “Bilin¢ Akis1 Teknigi”

Geleneksel siniflandirmada Isitsel/Fonetik Sanatlar arasinda sayilan edebiyatta, sanat
eserleri incelemeye tabi tutulurken, yazarin koklerine inerek beslendigi kanallar1 bulmak
adina mensubu oldugu aileden yola ¢ikilmistir. Yazarin nasil bir ailede dogdugu, yasam
standardinin ne oldugu, fiziksel-psikolojik rahatsizliklar ile maddi-manevi kayiplariin var
olup olmadigi, ait oldugu toplum diizeninin sosyo-kiiltiirel yapisinin ne oldugu iizerine
incelemelerde bulunularak hayatindaki doniim noktalari {izerinde durulmustur. Bu doniim
noktalariin sanat tiretkenligine etki ettigi diisiincesinden hareketle, edebiyatta sanat¢inin
bir ifade bi¢imi olarak yazin yoluyla aktarimda bulundugu goriilmektedir. Freud’un
Psikanaliz Kurami, gelenekselden kopup modern edebiyat anlayisinin benimsemesi adina
O6nemli bir etkide bulunmustur. Edebiyattaki biling akisi teknigi 6rneklerle analiz edilirken,
doneminde iz birakmis 19. yy ve 20. yy eserlerine deginmeye 6zen gosterilmistir. ESerlerin
analizi tarth siralamasindan bagimsiz, birbirleri ile iligkisi goz Oniine almarak
incelenmistir. Sekil 9°daki zaman g¢izelgesinde geleneksel edebiyattan modern edebiyata

biling akisinin goriildiigii ve biling akisinin teknik olarak kullanildigir 6nemli eserlere ve
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yayimlanma tarihlerine yer verilerek, edebiyattaki biling akis1 teknigi bu ¢erceve dahilinde

ele alinmistir.

1829 1847 1864 1913 1922 1925 1982 1998
o000 0000

1 E.Bronté : : J. Joyce : ! i

i “Ugululu | S-F reud i “Ulysses” 1 i !

: Tepeler’in & Psikanaliz ! yayimlanmasi ! W. Benjamin i

I yayimlanmast Kuramir” ! “Pasajlar” i

H E Dost Ki M. Proust I !

i e OStoyevsKl “Kayip Zamanin ' yayumlanmasi |

] Yer Altindan izinde” V. Woolf i

1 99, 6 99 1

I Notlar’in yayimlafimast Mrs. Dalloway o
JW. Goethe ~ yayimlanmasi yayimlanmasi M. Cunningham
“Faust™un “Saatler”
yayimlanmasi yayimlanmasi

Sekil 9. Edebiyatta biling akisinin, teknik olarak uygulanisinin gériildiigii 6nemli eserler ve
yayimlanma tarihleri

Edebiyat ile nevrozun iliskisi bir teknik olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Nevrotik
sanrilarin bilincin etkinligini zayiflattig1 o6lgiide biling akisint hizlandirdigi ve nevrotik
yazarin bilincinin olagan akis1 dahilinde zihnindekileri kural gézetmeden yazina aktardigi
goriilmektedir. Mental bir rahatsizligin etkisinde olan hastanin serbest ¢agrisim teknigiyle
bilingaltina inilmeye ¢alisilmasi, edebiyatta biling akisi teknigi olarak karsimiza
cikmaktadir. Denilebilir ki Freud’un “Psikanaliz Metodu”, edebiyatta “Biling Akisi
Teknigi” ile karsilik bulmustur. Biling akis1 teknigi sadece nevrotik yazarlarin eserlerinde
goriilmez, birgok yazar tarafindan da kullanilmaktadir. Bu durumda edebi bir eserde biling
akis1 teknigi sorgulanirken; nevrozlu bir yazarin bilincini hastaliginin da etkisiyle dzgiirce
yaziya aktarmasi ve mental olarak saglikli bir yazarin biling akigini yazina aktarmasi
seklinde iki ayr1 yol s6z konusudur. Edebiyatta biling akisini 6rneklendirirken nevrotik
yazarlardan ve mental olarak saglikli fakat yasadigi ¢evrenin etkisinden bagimsiz engin
hayal giiciine sahip yazarlardan bahsedilmistir. Nevroz teshisiyle tedavi goren yazarlarin
yanisira, nevrotik oldugu diisiiniilen fakat bu durumla gilinliik hayatinda bas edebildigi

diisiiniilen hastalik teshisi konulmamis yazarlar da vardir. Bu durumu eserlerini okurken
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dikkatimizi ¢eken diislince yapilarindan, anlatimlarindan ve hakkinda rehber kitaplar
hazirlanan uzman goriislerin kaynaklarini okuyarak da gorebilmekteyiz.

Psisik siirecleri ele alan psikolojinin edebiyati aydinlatacagi bellidir, ¢iinkii insan
psisesi2 “bilim ve sanatin dol yatagi”dir (Jung, 2006: 327). Psikolojik arastirmalarin
1s181inda bir sanat yapitinin nasil olustugu ve sanatgiy1 yaratict yapan 6gelerin ne oldugu
ortaya cikarilmaktadir. Sanat yapitinin incelenmesiyle sanatgi, sanat¢inin incelenmesiyle
sanat1 lizerine bir yargiya varmak kesin bir sonuca gotiirmez bu sadece bir tahmin
yiiriitmedir. Sanat¢1 ve eser baglaminda durumun ele alinmasiyla, Goethe’nin Faust (1829)
eserinde annesiyle olan iligkisinin Faust dramin1 anlamamiza yaramadigini fakat annesiyle
arasinda derin bir bag sezilebildigini sdylemektedir. Nibelung’larin erkeksi diinyasi ile
Wagner’in hasta kadinsi davraniglar arasinda bir iligki varsa bile Der Ring des Nibelungen
(Nibelung Yiiziigli) operasinda Wagner’in ara sira kadinsi giysiler giymesinin bize
aciklanabilecegi ya da gosterilebilecegi bir durum olmadigini belirtilmektedir (Jung, 2006).

Edebiyattaki “psikolojik roman” anlayis1 da psikolojinin ilgi alanina girerek
romandaki karakter tahlilleri, mekanlar ve olaylarin yazar ile iliskisini kurulmaktadir.
Yazarin bilin¢ akisina konuk olmak ve akisla beraber okuyucu olarak romana dahil olmak
yazarin i¢ diinyasina bir adim atmak gibidir.

19. yy Sanayi Devrimi’nin &nciisii ingiltere, Viktorya Cagi’nmin kat1 kurallarinda
yetisen Bronté Kardesler olarak anilan Charlotte, Emily, Anne’e alan a¢gmustir. Sanayi
Devrimi’nin bir sonucu olarak Ingiliz ekonomisinin gelismesi, kdyden kente gdgiin
yasanmasi, toplumsal siniflarin keskin ayrimi, erkek egemen toplumun kadin iizerindeki
baskisi, se¢gme sec¢ilme hakki verilen kadinin 6zgiirlesme ve kendi iradesiyle var olma
istegi gibi etkenlere neden olmustur. Erken ve trajik dliimlerine ragmen Ingiliz edebiyatina
onemli eserler kazandiran Bronté Kardesler, Ingiltere’nin Yorkshire bdlgesi Haworth
koylinde izole ve sakin bir yasam siirdiirmislerdir. Sehir yasamindan habersiz olmalari,
yagantilarin1 dingin doganin ¢eperlerini asmadan siirdiirmeleri tretkenliklerine gem
vurmamis, aksine onlari kamg¢ilamistir. Emily Bronté (1818-1848), Ellis Bell mahlasiyla
Wuthering Heights (Ugultulu Tepeler, 1847) adli ilk ve tek romaninda farkli siniflara ait
Catherine Earnshaw ve Heathcliff agkini konu almistir. Veysel Atayman’in “sosyal
hayatin1 gitgide daha ¢ok toplumsal ve geleneksel korselerin icinde sikistirip duran, hayati

bir ritiieller oyununa ¢evirmekten rahatsiz olmayan Ingiliz insanina kendiliginden dogal

2 Jung, psise (psyche) terimini ii¢ kademeden olustugu sdylenen zihni kastederek kullanmustir: biling,

kisisel bilingalt1 ve kolektif bilingalt1 (Schultz ve Schultz, 2016).
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yanini hatirlatan bir aykirilikti” (Bronté, 2005: 13) tanimina istinaden Emily Bronté’nin
mevcut rejimle bastirilan bir takim duygulara ses oldugu goriilmektedir. Edebiyatta bu
kadar degerli olmasinin sebebi ise Bataille’e (2004) gore, yazardan dnce 6liimli varliklarin
askinin bu denli kuvvetli ifade edilmemis olmasidir.

James Joyce’un biling akisi teknigi ile kaleme aldigi Ulysses (1922) romani
Dublin’de gecen tek bir giinii anlatmaktadir. Joyce’un sdzciik oyunlari romana girift bir
yap1 kazandirmistir. Eserdeki boliimler Homeros’un Odysseus’daki kahramanlara
gondermelerde bulunmaktadir ve kitabin boliimlerini anlasilir kilmak adina birka¢ rehber
kitap yazilmigtir. Bu rehber kitaplardan birinde Joyce’un Ulysses romanini kurgularken
icine bolca anlagilmasi zor unsurlar yerlestirdigini ve profesorlerin yillarca ¢oziim
arayisinda olacaklarina dair s6zii yer almaktadir (Erkmen, 2014). Jung’un, Joyce’a 27
Eyliil 1932 yilinda yazdigi mektup Ulysses (1922) romaninin ne denli anlagilmasi ve

yorumlanmasi zor bir psikolojik bir roman oldugu hakkinda bilgi vermektedir:

Ulysses adli yapitiniz Gyle tedirgin edici bir psikoloji sorunu ¢ikardi ki diinyanin basina,
psikolojide yetkili saydiklar1 bana bagvuranlar ¢ok oldu. Ulysses kirilmasi kolay cevizlerden
degilmis meger, beynimi patlattim anlayabilmek icin (bir bilimci olarak ifade etmem gerekirse)
bana olduk¢a pahaliya mal olan “tebdili mekan”lara neden oldu. Kitabimiz ne belalar acti
basima; bir kere, elime alip okumaya baslamadan, ti¢ y1l, kumrular gibi diistindiim. Ancak size
de, dev yapitimiza da ¢ok sey borg¢luyum, cok sey Ogretti bana dogrusu. Hosuma gidip
gitmedigi konusunda birsey demeyecegim. Kesinlikle bilmiyorum da ondan. Ancak, sinirlerimi
agindirdigy, iligimi emdigi kesin. Ulysses tizerindeki yazimin sizce begenilip begenilmedigini
bilmiyorum. Ancak, ne kadar sikildigimi, homurdanip durdugumu, kiifrettigimi ve ne kadar
hayran kaldigimi agiklamaktan kendimi alamadim (Jung, 2006: 390).

Virginia Woolf’'un James Joyce’un roman tiiriinde yapmis oldugu degisimden
etkilendigi ve avangard romanin en degerli temsilcisi varsaydigt Joyce’un Ulysses eserini
bir bagyapit olarak nitelendirdigi sdylenmektedir. Ulysses 1914’te kaleme alindiktan bir yil
kadar sonra Virginia Woolf, ilk romant Voyage Out (Disa Yolculuk, 1915) ile Rachel
Vinrace’in yalniz basina ¢iktig1 deniz yolculugunu konu almaktadir. Deniz yolculuguyla
asil anlatilmak istenen, karakterin kendine yolculugudur. To the Lighthouse (Deniz Feneri,
1927), The Waves (Dalgalar, 1931) romanlar1 ¢gocuklugundan izler tasimaktadir ve diger
eserlerinde de oldugu gibi ¢ogunlukla karakterler ve hayatlari, kendi hayatiyla iliskilidir.
Virginia Woolf’un hayatini inceledigimizde annesini, ¢ok sevdigi livey ablasini, babasini,
kardesini kaybettikten sonra derin ruhsal ¢okiisler yasadigini, hayali sesler duydugunu,
uzunca siire tedavi gordiigiinii 68reniyoruz. Manik depresif teshisi konulan ve sizofreniden

s0z edilen saglik durumu ig¢in psikiyatri uzmani Alix Strachey, Woolf’da diisgiicii ile
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deliligin bir arada oldugunu sdyleyerek, deliliginin tedavi edilmesi durumunda belki de diis
giiciinli yitirecegini ifade etmistir. Viktorya donemi kadinlarinin yerinin ev oldugu
diisiiniildiigiinden babasmin kiitiiphanesinde sik¢a vakit gecirme firsatt bulan ve evde
O0grenim goéren Woolf, mensubu oldugu Londra’nin yiiksek sinif bohemlerini kapsayan
Bloomsbury grubu ile edebiyat, felsefe ve siyaset tartigsmalari igerisinde olmus ve donemin
kaliplagsmis, bastirilmig diisiincelerden siyrilmaya calisarak edebiyatta kendi metodunu
gelistirmistir. Saglik problemleri sebebiyle sekteye ugrayan caligmalar1 hastaliginin izin
verdigi Ol¢iide tamamlanarak yayimmlanmistir (Urgan, 1997). Virginia Woolf’un
eserlerindeki biling akis1 bastirilmis duygularin bir nevi disa vurumudur ve nevroz
kaynakli oldugu soylenebilir.

Woolf, Mr. Bennett and Mrs. Brown (1924) makalesinde, “...December 1910 human
character changed.” (Woolf, 1924:4) sozleriyle tartismali bir iddia ortaya atarak Aralik
1910’da insan dogasinin degistigini soylemektedir. V. George’un tahta ¢ikisiyla sanat ve
edebiyatta yeni bir ¢agin basladigi séylenmek istenmistir (Curtis, 2012).

Modern ¢agin dnciilerinden olan Virginia Woolf un biling akisi tekniginin en 6nemli
orneklerinden olan Mrs. Dalloway (1925) romani, tek bir giinde gegtigi i¢in Joyce’un
Ulysses romant ile kiyaslanmistir fakat iki roman da yazim metodu haricinde birbirinden
oldukga farklidir. Mrs. Dalloway romaninda farkli zaman dilimleriyle kisiler arasi
baglantilar i¢ igedir ve gecmis-gelecek zamanlarinin birbiri igerisine gegisinin
verilebilmesi amaciyla “tunelling process (tiinel agma siireci)” dedigi yontemi kesfeden
Woolf, ancak bir yil ugrastiktan sonra bu amaca ulagabildigini sdylemektedir (Urgan,
1997).

30 Agustos 1923°te giincesinde, “Saatler (The Hours) ve kesiflerim hakkinda ¢ok sey
sOylemeliyim: karakterlerimin arkasinda nasil da giizel magaralar kazdigim hakkinda;
bunun tam da benim istedigim seyi sagladigini diisiiniiyorum: insan, mizah ve derinlik.
Amacim magaralarin birlesmesi ve her birinin yasanilan anda giin yiiziine ¢ikmas1”
(Woolf, 1953: 60) sozleriyle karakterlerin ardindaki magaralarina tiinel kazma siireciyle
zaman ve kisiler arasinda baglantilar kurdugunu ifade etmistir. The Hours adiyla
yayimlanmast planlanan fakat sonrasinda ismi degistirilen Mrs. Dalloway’in,
yayimlanmasindan tam yirmi ii¢ yil sonra Virginia Woolf’tan oldukga etkilenen Michael
Cunningham, The Hours (Saatler, 1998) romanini yayimlamistir. 1923, 1951, 2001
yillarinda yasayan ii¢ farkli kadinin birbiriyle baglantili hayatlarini konu alan roman,

Woolf’un biling akisi tekniginin Cunnigham’t etkilemesiyle, karakterlerin ardina kazdigi
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tiineller ile gegmis ve gelecek arasinda bir bag kurulmustur. Cunningham’m ayni adli
romanindan uyarlanan The Hours (Saatler, 2003) filmi de edebiyat-sinema iliskisinin
kurulmasiyla yazar- yonetmen arasindaki biling akisinin olusumunun gostergesidir.

1923-Virginia Woolf, kitaba ilk ciimlesi “Mrs. Dalloway ¢icekleri kendisinin
alacagini soyledi.” ile baslarken,

1951-Laura Brown, Woolf’'un “Mrs. Dalloway c¢icekleri kendisinin alacagini
sOyledi.” satirlarin1 okur,

2001-Clarissa Vaughan (Mrs. Dalloway olarak ¢agiriliyor) ise yazilanlar1 yasayarak
“Sally sanirim ¢igekleri kendim alacagim.” sozlerini soyler (Daldry, 2002). Sekil 10°da bu
diyaloglarin yasandigi sahnelere yer verilerek yazar-okuyucu-yasayan iliggenindeki biling

akis1 6rneklendirilmistir:

Sekil 10. Michael Cunningham’in ayni adli romanindan uyarlanan The Hours
(2003) filminden sahneler: Virginia Woolf kitab1 yazarken, Mrs. Brown
kitab1 okurken, Clarissa Vaughan (Mrs. Dalloway) kitaptakileri yasarken,
(Daldry, 2002), (URL-9, 2020).

Marcel Proust (1871-1922), yedi ciltten olusan A la recherche du temps perdu (Kayip
Zamanin Izinde, 1913) romanini, saglik problemleri sebebiyle ¢ikamadigi evinde yapay
1s1kla aydinlatilmis perdeleri ¢ekili odasinda yazmistir. Proust, hayati gergek haliyle
betimlemek yerine onu yasayan kisi lizerinden betimlemistir. Ciinkii hatirlayan yazar i¢in
onemli olanin kendi hatirasinin olmadig1 hafizasinin dokundugu ag oldugunu soyler.
“Hatiranin atkiya, unutusunsa ¢ozgiiye denk diistiigii kendiliginden hatirlama” (Benjamin,

2016: 102) halini gecenin ordiigii, glniin ¢ozdigi seklinde dile getirir. Proust’un
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romanindaki derinlik, Romalilar i¢in metin “dokunmus olan” ise Proust’ un metni daha siki
dokunmus olarak ifade edilir. Metnin biitiinliiglinii veren yazar ya da oykii degil hatirlama
stirecinin kendisidir.

Proust’un Kayip Zamanin Izinde romanin1 Franz Hessel ile birlikte terciime eden
Walter Benjamin (1892-1940)’in intihar1 distiindigii 1932 yilindan sonra kisim kisim
cocukluk anilarin1 yazmaya baglamistir. Yazdigr metinler Proust’un kisisel anilariyla
Benjamin’in Passagenwerk (Pasajlar) projesinde uyandirmaya calistigi kolektif tarih
arasinda bir konumdadir. “I¢inde yasadig1 odalarn ilk kivilermi verdigi Proust’un anilari
kisiseldir ve burjuva i¢ mekaninin 6zel diinyasina hapsolmustur. Benjamin ise kamusal i¢
mekanin, Berlin sehrinin, kendi bilingdisina nasil girdigiyle ve tiim korunmus, burjuva
yetistirilme tarzina ragmen nasil olup da kendi hayal giicli lizerinde hakimiyete sahip
olduguyla ilgileniyordu.” (Buck-Morss, 2010: 56-57) yorumuyla 19. yy Paris kapali
aligveris pasajlarmin Benjamin’in bilingdisini nasil etkiledigi ifade edilmistir. Pasajlar
projesi “kok-tarih” olma o6zelligini tasimaktadir. Pasajlar, kapali uzun bir tiinel gibidir.

Pasajlarin varolusu perakende ticaretin yiikselisine, 6zellikle lilks mallarin ticaretine
ayn1 zamanda da yeni yap1 teknolojilerine (demir ve cam teknolojisi) bor¢ludur. Pasajlar,
“sokaklarin disg diinyast ile evin i¢ mekani arasinda bir gegis bolgesinin olusmasi”
(Heynen, 2011: 142) olarak ifade edilmektedir. Amagsiz kent gezgini flaneur agisindan
park harikulade bir mekan haline gelmistir. Virginia Woolf karakterlerinin arkasina nasil
giizel magaralar kazdigindan bahsederken bu magaralar: tiineller ile birlestirir. Biling
akisimiz baglanti kurmak egilimindeyse Benjamin’in pasajlart ile Woolf’un “tiinel agma
stirec1” arasinda bir baglant1 kurabiliriz.

Adler’in, Bireysel Psikoloji’nin evrime giden yolda bireyin ideal olan amaca, ideal
kisilige varmak adina ¢aba harcamasi gerektigi ve yenmeye caligilan asagilik-yetersizlik
duygusunun ge¢miste kalmasi gerektigini savunduguna vurgu yapmisti. Bu durumda
Proust’un yetersizlik duygusuyla savastigi ve topluma yararli olamadigini hissettigi
noktada diistincelerini karanlikta tipki bir fasulye deneyi gibi filizlendirdigi goriilmektedir.
Freud’un yiiceltme kavramiyla kast ettigi, Proust’un yetersizlik duygusuyla yiizlestigi anda
ortaya c¢ikmaktadir. Freud’un bilingdisi kanallar1 devreye girerek gegmis kalintilar
yonlendirici olmustur ve etkilesime gecemedigi toplumda birey olarak var olma istegi onu
bu duruma siiriikklemis olabilir. Bu siddetli bir nevrozun sanrilarina tutulmadan yetilerini

yaraticilikla harmanladig1 yazin yoluyla sundugu anlamina gelmektedir.
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“Simdiki zamanin en derinlerindeki onulmaz kusur” konusunda takitili olan
Proust’un saatlerin su gibi akip gittiginden ve onu da beraberinde siiriikledigini
hissettiginden bahsederken Lehrer (2009), her seyin akip gittigini diistinen Proust’un
Olimsiizligl tatmak istedigi i¢in romanci oldugunu savunmustur. Kendi belleginden
yararlanarak anilariyla biitiinlestirdigi diinyasinda zihninden kalemine bir akistan soz
edebiliriz. Bu tiir bir biling akist Proust’un satirlarinda da gorildigi iizere bize
baslangicindan sonucuna kadar dallanip budaklanan sayfalarca betimlenen olaylar dizisi

sunar:

Ama icinde kek kirmntilari bulunan ¢ay damagima degdigi anda irkilerek, i¢imde olup biten
olaganiistii seye dikkat kesildim. Sebebi hakkinda en ufak bir fikre bile sahip olmadigim,
soyutlanmis, harikulade bir haz, benligimi sarmisti. Bir anda, hayatin dertleri 6nemsiz,
felaketlerini zararsiz, kisaligimi bos kilmig, agkla ayn1 yontemi izleyerek, benligimi degerli bir
6zle doldurmustu; daha dogrusu, bu 6z benligimde degildi, benligimin ta kendisiydi. (...) Tkinci
bir yudum aliyorum, ilk yudumdan fazlasim bulamiyorum, iiclincii yudumda, ikincide
buldugum kadar1 da yok. icmeye son vermem gerek galiba etkisi azaliyor sanki. Aradigim
gercegin onda degil bende oldugu belli (Proust, 1999: 50; Aktaran Lehrer, 2009: 88).

Proust’un ¢ay1 yudumlarken, hayatin damaginda biraktig1 doygunluk sinirina o anda
eristigi diisiiniilebilir. Ilk yudumla benliginin bu his karsisindaki durusu, ikinci ve sonraki
yudumlarda etkisini yitirmektedir. Hayatin1 bir degisken iizerinden degerlendirmesi ve
temelde degiskenin anlamini yitirmesi ile kendi 6z benligine dondiigii, olayin kaynagini
fark ettigi goriilmektedir. Proust kendi sorgusunu kaleminde devam ettirerek, zihinsel
eforunun kaynagini edebi eser araciligryla aktarir. Bu durum bir heykel, bir beste, mimari
bir eser ile de olabilir. Diisiincelerin hangi alanla aktarimi olacagi bilingli bir siireg
degildir. Burada akisin bi¢cimine degil, yoniine odaklanmak gerekir.

Sanat¢1, nevrozlu, ahlak¢i ve suglu olmak {izere dort ayri cephesinin oldugu
savunulan Fyodor Dostoyevski (1821-1881)’nin; romanlarinda bencil, cani, zorba tiplerin
varlig1 sebebiyle bu 6zellikleri ruhunda barindirabilecegi diisiintilmiistiir. Dostoyevski’de
bir nevroz varligindan siiphelenilmesi kendisini sara hastasi olarak tanitmasina dayanir.
Hastalig1 neticesinde biling kayiplari, kasilmalar ve ruhsal ¢okiintiiler seklinde seyreden
agir nobetler gecirdigi ve ¢cocukken hafif seyreden bu siirecin babasinin katledilmesinden
sonra arttigr goriilmektedir. Karamazov Kardesler (1880) romanindaki baba katli ile
Dostoyevski’nin babasinin katledilmesi arasindaki iligki birgok yasam Oykiiciiniin dikkatini

¢ekmis ve “modern bir psikolojik ekol” den bahsedilmeye baslanmistir. Psikanaliz-modern
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psikolojik akimla anlatilmak istenen babasinin katlinin Dostoyevski i¢in giiglii bir travma
ve sanat¢inin bu duruma tepkisini ondaki nevrozun belkemigi oldugudur (Freud, 1995).
Yer Altindan Notlar (1864) romani, “Hasta biriyim ben... Huysuz adamin tekiyim.”
(Dostoyevski, 2013:11) sozleriyle baglamakta ve hayal iiriinii diinyay1 hayal {iriinii yazari
vasitasiyla anlatmaktadir. Yeralti bir metafor olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zihnin
beslendigi karanlik diyardan seslenen yazar, “Cok yakin bir gelecekte bir sekilde
diisiincelerden dogmanin yolunu bulacagiz. Ama yeter artik; ‘yeraltindan’ daha fazla
yazmak istemiyorum.” (Dostoyevski, 2013: 151) sozleriyle romanmni sonlandirmaktadir.
Hayali yazarin nevrotik hali, roman boyunca okuyucu tarafindan yazarin biling akigina
yetismeyi gliclestirmektedir. Dostoyevski’nin biling akigina tanik olunan satirlarda,

karakterin zihinsel eylem yogunlugu agikca goriilmektedir:

Diigiinen bir varliktir insan, amacina bilingli olarak ydnelir, yaraticidir; yani nereye dogru
olursa olsun, kendi yolunu her zaman, siirekli olarak kendi belirler. Iste bunun i¢indir ki, bazen,
belki de, ne kadar aptal olursa olsun, aslolanin, yolun nereye gittigi degil, yalnizca gitmesi
gerektigi ve uslu ¢ocuk olarak yaraticilik meslegini kiiglimseyerek, kendini, her tiirlii kotiiligiin
anasi oldugu bilinen tembellige birakmamasidir. Insanoglu yaratmayr ve yol agmay1 sever,
kusku edilmez bundan. Peki neden ayn1 zamanda yikmay1, kargasayr da sever? (...) Yikmayi,
kargasayi icgiidiisel olarak sevmesinin (6yle ya, onun kimi zaman bundan pek hoslandig1 kesin
bir gergektir) nedeni sakin, amacina ermekten, yaratmakta oldugu yapiy1 bitirmekten iggiidiisel
olarak korkmasindan olmasim? Nereden biliyorsunuz, o binay1 kesinlikle yakindan degil,
yalnizca uzaktan seviyordur? Belki iginde yasamayi1 degil, bitirdikten sonra onu animaux
domestiques’lere (ev hayvanlar1), Kkarincalara, koyunlara vb. birakmak igin yapmay1
seviyordur? Aslinda, ev konusunda karincalarin disiinceleri farklidir. Onlarin evleri... karinca
yuvalart ylizyillarca yikilmayan olaganiistii yapilardir (Dostoyevski, 2013: 41-42).

Edebiyatta biling akisi tekniginin kullanimi belli bash eserlerde goriiliirken, teknigin
kullaniminin agik¢a goriilmedigi fakat yazarin monologlara sik¢a yer verdigi bazi edebi
eserlerin de okuyucu tarafindan biling akisi teknigiyle degerlendirilebilecegi kanisina
varilmistir. Diger sanat dallarinda “biling akisi”nin bir teknik olarak tanimlanisina
rastlanmamistir. Edebiyatta goriildiigi iizere akisin igerisine dahil olan tiim zihinsel
stiregler yaraticiligl ve sanat triiniinii beslerken bunun bir teknige doniisiimii sanatg¢inin
tizerinde ¢alistigi metod ve belirlenen evrensel kurallarla miimkiin olabilmektedir.

Edebiyatta biling akisi tekniginin kesfi, diger sanat dallarinda da biling akiginin
arastirmasi icerisinde olmak gereksinimini dogurmustur. Bu anlamda biling akisinin en
giiclii seyrettigi diisliniilen sanat dallar1 ele alinarak, sanatcilarin yaratici eserleri dahilinde

biling akisinin izi stirilmiistiir.
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2.1.4.2. Miizikte Bilin¢ Akis1

Geleneksel siniflandirmada Isitsel/Fonetik Sanatlar arasinda sayilan miizigi, biitiin
duyularimiza hitap eden yegane sanat tiirii olarak tarifleyebiliriz. Incelenen Srneklerde
miizigin bir¢ok sanat daliyla etkilesimde oldugu goriilmiistiir. Miizisyeni liretmeye sevk
eden, toplumdan soyutlandigini diisiindiigii fiziksel ve ruhsal rahatsizliklarinin Gtesinde i¢
sesini susturmayarak sanat araciligiyla disavurmasidir. Sanatg¢inin iiretkenligine aile
yasantisi, sosyal iliskileri ve yasam standardinin etkisi yadsinamaz fakat edebiyatta oldugu
gibi miizik eserinde bu durum ¢ogu zaman agik olarak okunamaz ancak yorumda
bulunulabilir. Freud’un Psikanaliz Kurami’nin miizigi ne 6lgiide etkiledigi bilinemez.
Toplum diizeninin degismesi ve insan psikolojisinin farklilasmasiyla miizikte de bu
duyumun hissedilebilecegi diisliniilmektedir. Miizikte biling akisi Orneklerle analiz
edilirken, déneminde iz birakmis eserler ve diger sanat dallariyla yogunluklu iligkilerine
deginilmektedir. 19.yy-20.yy ve 21. yy miiziginin Orneklendirildigi eserler, tarih
siralamasina sadik kalinarak sunulmustur. Sekil 11°deki zaman c¢izelgesinde miizik
alanindaki 6nemli eserlere ve olusturuldugu tarihlere yer verilerek, miizikteki biling akis

bu ¢ergeve dahilinde ele alinmustir.

1848-74 1850 1894 1912 1917 1924 1925 1943 1977 2015 2018

000 o-0-00-0-0-0-0

i R. Wagner i | E.Satie | W.Kandinsky 1 i M. Richter |

| “Lohengrin”i S. Freud | “Parade” | Beethoven5. | I “Woolf !
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1 1 Kuram” 1 YRS | ; 1

: ! | notalari tizerine I Melih Kibar- i

' C. Debussy i i alisma !

o« A e ! : calls i Cigdem Talu i
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R. Wagner “Der Ring des Bach” P.Klee Bach oo y Fazil Say
Nibelungen” operasinin Sonati notalari ondrian . “Truva Sonat1”
bestelenmesi lizerine ¢alisma Varyasyonlan

Sekil 11. Miizikte biling akisinin 6rneklendirildigi eserler ve olusturuldugu tarihler.

Grek ve Roma mitolojisi, sanat (tekhne) ve bilimin (episteme) Musalar dedigi dokuz

perinin esinleriyle meydana geldigini séylemektedir. Bu dokuz Musa’dan Klio tarih
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biliminin, Urania astronomi biliminin, Euterpe ise miizik sanatinin perisidir. Evrene iliskin
yap1 igerisinde sanatin heterojen bir varlik gosterdigi goriilmektedir. Sanat dallarinin
birbirleri ile ortak yanlar1 oldugu gibi ayr1 distiikleri noktalar da olmaktadir; s6z konusu
iliskiler hep bir gergeklige dayanmaktadir. Gorsel/ Plastik Sanatlar arasinda sayilan resim,
heykel, mimarligin dayandigi varlik madde ve madde mekan kategorisi iken, miizigin
dayandigi akustik fenomen ise mekanda degil, zamanda yer alan bir yapidir. Bu agidan,
miizik ile gorsel/plastik sanatlar arasinda temel bir kategori farki vardir. Baz1 diisiiniirler
(Schopenhauer bunlarin basinda gelir) miizik sanati maddi bir varliga ve mekan
kategorisine dayanmadigi i¢in en {stiin sanat olarak degerlendirirken, ¢agdas
disiiniirlerden Roman Ingarden’in da miizigi salt gercekdisi bir sanat olarak
nitelendirmektedir (Tunali, 2012).

Can Diindar’m Yiizyilin Asklar1 (2012) adiyla yayimladig: kitabinda yer alan Melih
Kibar’in sozleri, miizigin hissedilmesi i¢in sozlere ihtiyact olmadiginin bir gostergesi
niteligindedir. Kibar, kimya miihendisligi master programu icin gittigi ingiltere’de, daha ilk
aksaminda siddetli bir firtinaya yakalandigini anlatmaktadir. Firtinadan duydugu korkuyu
piyanoda bir besteye doniistiirerek, bu besteyi so6z yazmasi i¢in Cigdem Talu’ya
ulagtirmistir. Cigdem Talu, nasil ve hangi kosullarda bestelendigini bilmedigi melodinin
lizerine sozleri yazmistir. Sarkinin adi, “Igimdeki Firtina”dir ve “Iste o an bir firtina
kopar/Sanki o an yer yerinden oynar/Hoyrat bir riizgar eserken/Sallanan gemi
misali/Sallanir durur i¢imde diinya” diye devam eden sozleri okudugunda Kibar
saskinligmi gizleyememistir. Bu olay Melih Kibar’in firtinayr tim gergekligiyle
betimledigi bestesinin Cigdem Talu tarafindan ne denli igsellestirildigi tizerine anlamli bir
anekdottur (Diindar, 2013).

Fazil Say’in 2018 yilinda Canakkale Biiyiiksehir Belediyesi’nin siparisi iizerine
besteledigi Truva Sonati, “Ozan Anlatiyor-Homeros, Ege Riizgarlari, Troya Kahramanlari,
Sparta, Helen-Ask, Troya, Asil, Savas, Truva Ati ve Sonséz” adli 10 bolimden
olusmaktadir (Say, 2019). Homeros’un Ilyada ve Odysseia destanlarinda bahsi gecen Troya
Savagini anlatmasiyla sakin baslayan piyano sonati dinleyiciyi Ege’ye gotiiriir ve imbat
riizgarlartyla karsilastirir. Savas sahnesine Troya savascilarimin  girmesiyle miizik
hareketlenmeye baslar Savasg1 Asil’in dahil olmasi ve savasgilarin hiicum sesleri giderek
yiikselmesiyle ilerleyen sonat Say’in sonsdziiyle sonlandirilir. Fazil Say’in Truva

Sonati’nda karakterler ve karakterlerin savas igerisindeki konumu melodiler esliginde
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dinleyiciye aktarilmaktadir. Fazil Say, S6zii olmayan bir miizigin insanda neler
uyandirdigina dair oldukga etkileyici bir deneyim yasatmaktadir.

L.W. Beethoven (1770-1827)’in muzdarip oldugu sagirlik, insanlardan kagmasina
sebebiyet vermistir fakat goriilen o ki dinleyici agisindan sanatina higbir sekilde etki
etmemigstir. Beethoven’in 1806 yilinda kaleme aldig1, “Sagirligin senin i¢in, gizlenecek bir
sey olmasin! Sanatta bile” (Herriot, 2007: 235) sozlerinde sanatinin 6niinde hastaliginin bir
engel olusturmamasi gerektigi ifade edilmektedir. Sagirliginin niteligini arastiran doktor
Marange, “Onu miizik iiretimini etkileyen her sey demek olan dis ortamdan
uzaklagtinyordu ama, miizikal titresimler ve arada sirada ¢ok yogun olarak duydugu
ugultular yaratip isitme merkezlerini siirekli uyar1 altinda tutarak yararli oluyordu. Dis
diinyadan gelen titresimler icin sagirlik, evet ama, 6te yandan i¢ titresimlere karsi asiri
isitme duyarliligi” (Herriot, 2007: 236) ifadesiyle Beethoven’in miizikal edimindeki
ayricaliga vurgu yapmaktadir.

Miizigin ruhu o6zgiirlestirici giiclinden hareketle, iliklerine kadar hissederek miizik
eserinin olusumunun nedenleri iizerine diisiinmeye egilen, miizigi sogurarak adeta filozof
kimliginin yogunlugu Olgiisiinde miizisyen olabilecegini diisiinen Nietzsche, miizigin
iyilestirici giiciinii vurgularken yapitlarinda sikca Wagner’e deginir. Frengiden
kaynaklanan bir akil hastaligina yakalanmasiyla beraber “Yasadigim en biiyiik olay
iyilesmekti. Wagner yalnizca hastaliklarimdandi.” (Nietzsche, 2002: 16) soylemiyle
yayimladigi eserlerde Wagner’i goklere ¢ikardigi oranda yermistir de. Nietzsche, Wagner

ile iligkisini su sozlerle dile getirmektedir:

Su goriisii vurgulamak istiyorum: Wagner’in, sanati sagliksiz. Ortaya koydugu sorunlar
tamamen histerik insanlarin sorunlart. Ani heyecan kramplari, fazlaca uyarilmis asir
duygusalligi, giderek daha fazla baharatlarla tatlandirilan begenisi, ilkelerle orttiigii
dengesizligi, 6zellikle de fizyolojik tipler olarak nitelendirilen kadin ve erkek kahramanlari
(-Bir hastalar- galerisi!-). Bunlarin tiimii kusku birakmayan bir hastalik tablosunun ifadesi:
Wagner est una névrose (Wagner, nevrozlu bir hastadir). Giiniimiizde belki de hicbir sey,
sanat ve sanat¢i olarak kozasini 6ren yozlasmislarin proteus kisiligi kadar ¢ok taninmis ve
hicbir sey herhalde bu kadar incelenmemistir. Wagner, hekim ve fizyologlarimiz igin ¢ok
ilging bir olay, en azindan ¢ok kusursuz bir olay (Nietzsche, 2002: 25).

Kandinsky (1981)’e gore; din, ilim ve ahlaki degerler sarsilmaya basladiginda insan
bakislarini dig diinyanin seyrine yoneltir ve olanlar1 kendi tlizerine ¢eker. Bu etkilesimin
izleri ilk edebiyat, miizik ve sanatta goriilmektedir. Bir sair olarak Maeterlinck’in en biiyiik
kaynag1 kelimelerdir; kelime i¢ sestir. Nesne olarak kelime, duyan kisinin beyninde ve

kalbinde hemen titresim yaratir. Maddi olmaksizin artik soyut olarak tanimlanir. Boylece
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Kandinsky, kelimeyi o anin anlami1 ve i¢ anlam olarak ikiye ayirir. Kelime siir ve sanatin
saf malzemesi olup, ruha hitap edebilecek tek malzeme olarak tariflenir. Bu durum Richard
Wagner (1813-1883)’in miizigine, edebiyata miizik alanindan gecen bir kavram olan
miizik pargasinin devamli tekrarlanan nakarat1 “leitmotiv’” kullanimu ile 6rneklendirilir.

Leyt-motifi (leitmotiv), “Bir diisiinceyi vurgulamak, bir duyguyu yogunlastirmak
amactyla bir eserde sikca tekrarlanan motiflere verilen ad.(...) Bir biitiin olan eseri
¢Oziimlemeye kalktigimizda kiigiik birimlerle ve motiflerle karsilagiriz. Her motif bir gorev
iistlenir. Bazen kimi motifler eserde sikga tekrarlanir. iste bu kabil motiflere “leyt-motif”
ad1 verilmistir.” (Karatas, 2004: 295) seklinde ifade etmektedir. Biling akis1 teknigi ile
kaleme alinmig Oguz Atay’in Tutunamayanlar (1972) romaninda Olric karakterinin
“efendim” ifadesi de bir leytmotif 6rnegidir. Miizik ve edebiyat arasindaki etkilesim ortak
kavramlarla da kendini gostermektedir.

Wagner’in besteledigi Der Ring des Nibelungen (Nibelung’un yiiziigli) destansi
miizik dizisinin (gesamtkunstwerk kavramiyla iliskilendirilen) bir dongiisiidiir. Wagner’in
1848°’den 1874’¢ kadar yazdigi halka dongiisii dort boliimden olusmaktadir: Das
Rheingold, Die Walkiire, Siegfried, Gotterddmmerung. Wagner diger bir¢ok calismasinda
oldugu gibi Der Ring des Nibelungen (Sekil 12) calismasinda da leytmotiflerin kullanimi

goriilmektedir.

Ruhig heitere Bewegung

Sekil 12. Richard Wagner, Der Ring des Nibelungen/Das Rheingold agilis
preliitii leytmotif 6rnegi (URL-10, 2019).

Alman besteci Richard Wagner, miizik ile sanat1 birlestirmek adina gesamtkunstwerk
adiyla one siirdiigli “total sanat yapit1”; yasamlar1 doniistiirecek denli giice sahip, topluma

katk1 saglayabilecek {listiin yaratict varliga ulagsmak icin sanat formlarinin birlestirilmesi
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diisiincesini 6ne slrmiistiir. Wagner’in Alman felsefeci Arthur Schopenhauer’un miizik
teorilerilerine  hayranlik duymasiyla olusturdugu bir anlayistir.  Schopenhauer,
tekdiizelikten kendimizi styirmanin tek yolunun zihinsel kagis ve rahatlama sunan sanat
dallar1 oldugunu sdylerken, miizigi ihtiyag duydugumuz 6zgiirliik alaninda soyut dogasi
dolayisiyla sanat dallar1 arasinda farkl bir yere koymaktadir. Wagner bu fikirden hareketle
sanatlar1 iki boliime ayirir. Sanatsal insanin ¢abasindan dogan miizik, siir ve dansi bir
tarafa; sanatsal insanin doganin 1vir zivirimi bigimlendirmesiyle olusan resim, heykel ve
mimariyi diger bir tarafa koyar. Wagner’in fikri her bir sanat formunun kendi gergek
potansiyeline diger sanat formlariyla etkilesime girerek ulagmasina izin verecek format
tasarlamakti. Wagner’in Lohengrin (1850) operasinin agilisindan kisa bir pargay1 dinleyen
Wassily Kandinsky; zihninde Moskova’y1, Rus sanatindan beslenen bir masal sehir gibi
hayal ederek goziiniin 6niinde renkler ve ¢izimler belirdigini soylemistir (Gompertz, 2019).

Sanatg1 yasadigi siire zarfinda zihnine istemli ya da istemsiz bir¢ok bilgiyi
kaydetmektedir. Bilginin birikimi, diger disiplinlerle etkilesimi ve zihin tarafindan
islenmesi sonucu sanat {iriinii yolunu bulup ortaya ¢ikmaktadir. Bu noktada Wagner’in
gesamtkunstwerk (total yapi sanati) anlayisinin isleme mekanizmasinin her bir sanat
formunun diger sanat formlar ile etkilesime ge¢mesiyle kendi potansiyelini dogurmasi
oldugu diisiiniildiigiinde, ortaya ¢ikan sanat iriinlinlin bir¢ok sanat daliyla etkilesime
gectigi ve bunu yansittigr diisliniilmektedir. Bu durum Wagner’in Lohengrin (1850)
operasini dinleyen Kandinsky’in eseri zihninde imgelerle, diger sanat dallariyla beraber
tanmimladig1 seklinde 6rneklendirilmistir. Caligmanin arastirmasi icerisinde oldugu biling
akist tekniginde de bu tiir etkilesimler goriilmektedir. Zihin bir eseri gordiigiinde kendiyle,
gegmisiyle, an ile, farkli disiplinlerle baglantilar kurarak onu tanimlar. Edebiyatta biling
akis1 teknigi de zihinde stirekli akista olan diislincelerin yakalanip sunulmasi seklinde
ilerlerken, bu durum her bir sanat dalinda zihnin kurdugu baglantilarla farkli sekillerde
ortaya ¢cikmaktadir.

Claude Debussy (1862-1918)’nin dogadan aldig1 izlenimleri miizik formu igerisinde
kullanimi  nedeniyle empresyonist ressamlara yakin goriilmistir.  “Debussy,
empresyonistlere olan yakinligina ragmen, i¢ muhtevaya o kadar kuvvetlice dontiktiir ki,
eserlerinde zamanimizin kemirilen, acili tutkular1 ve sinir sikintilartyla hareketlenen ruhu
goriliir.” (Kandinsky, 1981: 12) sozlerine ek olarak Debussy’nin duydugu notalara bagli
kalmayarak notanin otesinde izlenimin i¢ degerinin kullanimimi arzu ettigine

deginmektedir. Miizigi 1894 yilinda Debussy tarafindan bestelenen, bale koreografisi



66

Vaslav Nijinsky tarafindan hazirlanan ve 1912’de Paris Théatre du Chatelet’de gdsterime
sunulan miizik ve bale gosterisi olma 6zelligi tastyan L’Aprés-midi d’un faune (Ogleden
Sonra Bir Faun) sembolist sair Stéphane Mallarmé’nin L'aprés-midi d'un faune (1876)
siirinden ilham alinarak ortaya c¢ikarilmistir. Ogleden sonra uykusundan yeni uyanmis bir
faunun sehvetli deneyimlerini anlatilmakta ve sabahlar1 birkag perisi ile karsilagmalarini
riiya gibi bir monologda tartismaktadir. Sanatta modernizmin 6nemli bir gelisimi olan
gosteride, sahne tasarimi ve kostimler ressam Léon Bakst (1866-1924) tarafindan
tasarlanmistir (URL-11, 2020). Sekil 13°te Manet’nin L’ Aprés-midi d’un faune igin yaptig
¢izimin sahneye birebir aktarildigi goriiliirken, gosterinin program kapagininda da ayni
¢izimin renklendirilmis halinin kullanildig1 goriilmektedir. Bu kullanimla beraber ¢izimden

sahneye bir aktarimin s6z konusu oldugu goriilmektedir.
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Sekil 13. Edouard Manet, L aprés-midi d’un faune i¢in ¢izim, 1876, (URL-12, 2019); V.
Nijinski L'Aprés-midi d'un faune’daki kostiimiiyle, (URL-13, 2019); Léon
Bakst, L' Aprés-midi d'un faune program kapagi, 1912, (URL-14, 2019)

Léon Bakst ve Vaslav Nijinsky, Louvre Miizesi ziyaretleri sirasinda antik figiirleri
konu edinen Yunan vazolarindan ilham alarak dans taslaklar1 olusturmuslardir.
Menelaus’un Helen’e saldirmaya niyetli oldugu fakat giizelliginden otiirii kilicim
diistirdigii vazoya figiirlerin profil goriintiileri islenmistir. Yunan vazolarmdaki figiirlerin
profil duruslar1 esas alinmasiyla dans koreografisi olusturulmus (Sekil 14), boylece klasik
dans gelenegi kirilmak istenmistir (URL-15, 2019).
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Sekil 14. L’ Aprés-midi d’un faune’un galasinda dansgilar, 1912, (URL-16, 2019) ve Helen
ile Menelaus antik vazo iizerinde, MO. 450-440, (URL-17, 2019).

L'Aprés-midi d’un faune (Ogleden Sonra Bir Faun) gosterisi edebiyat ve miizik
etkilesiminin, sahne ve kostim tasarmmi ile birlikte izleyiciye sunulmasiyla
olusturulmustur. Bu 6rnekle biling Stéphane Mallarmé’nin satirlar1 ile akisa gegerek bir
gosteriye donilisiimii, bu baglamda sanatin diger disiplinleri ile bag kurmasi s6z konusudur.

Fransiz ressam Georges Braque (1882-1963) etkilendigi ve en sevdigi bestecilerden
olan J.S. Bach (1685-1750)’in vurgusunu yaptigi Homage to J.S. Bach (J. S. Bach’a Saygi,
1911-12) eseri miizik o6gelerini kiibist teknikle sunmaktadir. Albert Einstein (1879-
1955)’1in Gorelilik Kurami (1905) ile zaman, mekan ve hareketin birbirine bagli oldugu
goriisii ortaya koyulmustur. Kuramdan haberdar olan sanatcilarin bu bilimsel kesifle
beraber dordiincii boyut hakkindaki uzun sohbetler, maddeyi birbirleri ile i¢ i¢e gegen bir
dizi parcaya ayirma diistincesini tagiyan kiibist fikirlerin ortaya atilmasini saglamistir. X-
1511 teknolojisiyle beraber varoldugu bilinen ancak goriinemeyenin ardindakini
betimlemek adina yiizeyin alt tabakasina bakilmistir (Gompertz, 2019). X 1ginlarinin agiga
cikardig alt katmanlar tipki bir psikanalistin hastasinda aciga ¢ikarmaya calistigr bilingaltt
istekler gibidir. Braque’in kiibist resminde, anlatinin katmanlar halinde siralanmasi ve
resmin bir derinliginin olusuyla da ayni sey ifade edilmeye c¢alisilmistir: goriinenin
ardindaki gerceklik. Bu gerceklik ressamin da olabilir, resmi inceleyen kisinin de.
Braque’in resminde goziimiize ¢arpan J. S. Bach yazisidir ve yazinin arka planindaki
miizik aletleriyle de orkestra kurgusu anlatilmaya ¢alisilmistir (Sekil 15). Boylece resim ve

miizik etkilesimi Braque’in yorumuyla resmedilmistir.
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Sekil 15. Georges Braque, Homage to J.S. Bach (J.S. Bach’a
Sayg1), 1911-12, (URL-18, 2019).

Kandinsky’e gore resim sanati gesitli sanat ifadeleri arasinda 6zel bir pozisyona
sahiptir. Mimarlik tabiati geregi fayda ile yakindan ilintili iken basindan sonuna degin
bilimsel verileri gerektirmektedir diger yandan miizik genel anlamda bir kullanima hizmet
etmeyerek uzun siirede gelisim gosteren ve gelismeye devam eden bir sanat dalidir.
Almanya’nin Weimar kentinde Bauhaus’un dnde gelen iki sanatgis1 Wassily Kandinsky ve
Paul Klee, miizigi gorsellestirmenin yollarini aramiglardir. 1925°te Kandinsky noktalar,
diizlemler ve dogrularla ilgili kurama uygun olarak miizikte kullanilan nota sistemine bir
alternatif sunmustur ve geleneksel nota gosteriminin soldan saga okunmasi gibi
Kandinsky’nin gdsterimi de soldan saga okunur. Notalarin inceligi ve kalinlig1 portedeki
konumlarina gore belirlenir ve notalar aras1 yatay mesafe nota uzunlugunu, noktalarin boyu
dinamikleri gostermektedir (Jormakka, 2012: 21-23). Sekil 16’da Kandinsky’nin

Beethoven’in senfonisi iizerine ¢alismasi olan notalarin noktalar olarak yorumlanis

goriilmektedir.
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Sekil 16. Wassily Kandinsky, Beethoven’in Besinci Senfonisi’nin notalarinin
noktalara ¢evrilmesi (Kandinsky, 1947: 43-44).
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Resim ve miizik etkilesimine verilecek 6rneklerden biri de Klee’nin Bach tizerindeki
calismasidir. Johann Sebastian Bach (1685-1750)’in “Keman ve Klavsen i¢in Adagio No.6
Sol Major Sonat” adli eseri 1924 yilinda Paul Klee tarafindan notaya dokiilmiistiir.
Geleneksel porte yerine paralel yatay cizgilerden olusan bir 1zgara sistemi goriilmektedir.
Notanin inceligi, 1zgara iizerindeki yiiksekligiyle orantili olup siiresi de ¢izginin kalinlig1
ile alakalidir. Henrik Neugeboren’in Bach Aniti (1928) da Paul Klee’nin izlerini
tasimaktadir. Anitin tasarrm1 Bach’in Das Wohltemperierte Kalvier (iyi Huylu Klavye)
adl1 eserin birinci kitabindaki Mi Bemol Minér fligiin bir kisminin (52-55. olgiiler) iig
boyuta aktarimiyla olusturulmustur. Neugeboren sisteminde x ekseni siireyi, ye ekseni
notalarin kalinlik ve inceligini gostermektedir. Her bir sesi stirekli bir ¢izgi halinde
gosteren Neugeboren, karton bir levhanin kesintisiz bir sekilde katlanmasiyla olusturdugu
sistemde x eksenine paralel olan bdliimler notalari, dikey boliimler ise yapisal gerekliliktir
ve miizikal deger tasimazlar. (Jormakka, 2012). Sekil 17’de Klee’nin Bach iizerine

calismasi, Sekil 18’te Bach’in Mi Mindr figlinlin nasil Bach anitina ¢evrildigi

goriilmektedir.
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Sekil 17. Paul Klee, J.S. Bach’in Adagio No.6 Sol Majér Sonati’nin nota gosterimi,
(Jormakka, 2012: 24).



70

Sekil 18. Bach’in Mi Minér fiig No:8, Iyi Huylu Klavye I, BMW 859, 52-
55. olgiiler, (Jormakka, 2012: 24); Henrik Neugeboren, Bach
figliniin ¢evrimi ve Bach anit1 tasarim1 (Jormakka, 2012: 24-25).

“Gergekiistiiciilik” sozcliglinii 1917°de tiireten Fransiz sair Guillaume Apollinaire
(1880-1918) bu sozctigii ilk kez Erik Satie (1866-1925) nin miiziklerini besteledigi Parade
balesinin programinda kullanmigtir (Klingséhr-Leroy, 2004). 1917 yilinda Théatre du
Chatelet- Paris’te Erik Satie’nin miizigi, Jean Cocteau’nun senaryosu, Léonide
Massine’nin koreografisi, Pablo Picasso’nun tasarladigi kostiimleri ile Sergei Diaghilev
yonetimindeki Ballets Russes tarafindan gosterime sunulmustur. Sekil 19°da Picasso’nun
Parade gosterisi igin tasarladigi sahne ve gosteride sahne alacak oyuncularin kiibist kostiim

tasarimlari goriilmektedir.

Sekil 19. Pablo Picasso, Parade sahne tasarimi (URL-19, 2020) ve gokdelen, bulvarlar
temsil eden kostiim tasarimlari1, 1917, (URL-20, 2019; URL-21, 2019).
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Lynton’a gore ¢evresine karsi her zaman ilgi duyan Piet Mondrian (1872-1944), New
York sokaklarinin diizeni ve miizikli canliligindan heyecan duymustur. Evine telefon dahi
sokmayan Mondrian’in uzun siiredir kullandigi bir gramafonu vardir. New York
sokaklarinin ritmini, canliligini ve sirkiilasyonu anlatan Broadway Boogie-Woogie (1943)
resim ebatlar1 itibariyle de iilkenin biyiikliigiine atifta bulunuyor gibidir. Mondrian’in
tislubundaki degisimin gostergesi olan calisma, daha az kisisel ve ruhsal ag¢idan insana
daha uzaktir (Lynton, 2004). New York City I (1942) calismasindan bir sene kadar sonra
miizik ve dansin etkisiyle New York sokaklart Boogie-Woogie (1943) calismasi ile
hareketlendirilmistir.

Mondrian Variations (Mondrain Varyasyonlari, 2012), Sandor Valy’nin diizenlemesi
ve Eva Polgar’in piyanosuyla gorsel ve isitsel bir sanatsal proje olarak miizige aktarilan
resimlerden olusmaktadir. Mondrian’in farkli donemlerini en iyi sekilde ifade edebilen ve
kronolojik siralamaya gore segilen eserlerle proje sekillendirilmistir. Mondrian’in
Varyasyonlar: ¢aligmasinin bir boliimii Mondrain’in mavi, sar1, kirmizi renk kullaniminin
cesitlemesi ve ritmi nedeniyle New York City | (1942), Broadway Boogie-Woogie (1943)
ve Zafer Boogie Woogie (1944) eserlerinin miizik eseri olarak sunulmasidir. Mondrian’in
calismalarinda yer alan seritler dikey ve yatay diizlemde numaralandirilarak notaya
dokiilmistir (URL-22, 2020). Sekil 20°de Mondrain’in New York City ve Broadway
Boogie-Woogie c¢alismasinin tslubundaki benzerlik goriilmektedir. Matematiksel bir

diizenin goriildiigii resim tizerindeki ¢alismalarla notalara dokiilmiistiir.
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Sekil 20. Piet Mondrian, New York City I, 1942, (URL-23, 2020); Broadway Boogie-
Woogie, 1943, (URL-24, 2020); Broadway Boogie-Woogie’nin notalara
dokiilmesi, (URL-25, 2020).
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Sekil 21°’de goriildiigii gibi Sandor Valy’nin diizenlemesini yaptigt Mondrain
Variations’in Broadway Boogie- Woogie (1943) eserinin konu edindigi video ¢alismasinda
Mondrian’in eseri ile NewYork sehir siliieti ve Boogie Woogie dans figiirleri arasinda
baglant1 kurularak gorsellestirilmistir. Video ekrani ikiye boliinerek sag tarafta bir adamin
Boogie-Woogie dans figiirlerini yaptigi goriilirken es zamanli sol tarafta Mondrian’in
resminin tamamlandigi goriilmektedir. Mondrian’in resmi tamamlanmaya yakin New York
sehir siliieti devreye girerek sehrin hareketi resimle Ozdeslestirilmistir. Projenin c¢ikis
noktasi resimden miizige aktarim iken, dansin da isin i¢ine girmesiyle resim-miizik-dans

arasindaki etkilesim gozler Oniine serilmistir.
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Sekil 21. Eva Polgar ve Sandor Valy, Mondrian Variations (Mondrian
Varyasyonlart), (Valy, 2011).

Ingiliz besteci Max Richter’in, Three Works: Music From Woolf Works (2017) adim
tastyan sekizinci albiimii de miizik ve dans birlikteligini ortaya koyarak, Londra Royal
Opera House’daki bale gosterisi igin koreograf Wayne McGregor ile isbirligi sonucu
ortaya ¢ikmistir. Albiimiin adindan da anlasilacagi {izere biling akisi teknigini etkili bir
sekilde kullanan Virginia Woolf, Max Richter’in ¢ikis noktasidir. Bale gosterisinde oldugu
gibi albiim de li¢ bolimden olusmaktadir ve Virginia Woolf’un romanlarinin adlarim
tagimaktadir: Mrs. Dalloway, Orlando ve The Waves. Woolf’un mektuplari, denemeleri ve
giinliiklerinden pargalarin Gillian Anderson, Sarah Sutcliffe ve Virginia’nin kendi sesi olan

1937 BBC kaydindan “Craftsmanship” makalesinin de oldugu okumalari da igermektedir



73

Woolf Works, 2015°teki promiyeri sonras1 En Iyi Klasik Koreografi icin Circle Odiilii ve
En Iyi Yeni Dans Prodiiksiyonu i¢in Olivier Odiilii’nii kazanmustir (URL-26, 2020). Sekil
22’de Woolf Works gosterisinden sahne kesitlerine yer verilmistir. Soldaki gorselde
dansgilarin bir dalga gibi vakur duruslariyla The Waves romanina génderme yaptiklari ve
bunun sahne fonundaki dalga goriintiisiiyle desteklendigi goriilmektedir. Sagdaki gorselde

de Orlando romanina gonderme yaptigi diigiiniilmektedir.

Sekil 22. Woolf Works gosterisinde Royal Ballet dansgilari, 2015, Fotograf: Tristram
Kenton, (URL-27, 2020; URL-28, 2020).

Miizikte biling akisinin verilen ornekler dahilinde resim, edebiyat, dans ve
mimarlikla etkilesime goriilmektedir. Miizik evrensel bir deger olarak bir¢cok sanat dalinda
varligin1  gosterirken, kendi varligini diger sanatlarin etkisiyle kuvvetli bir sekilde
vurgulamaktadir. Edebi bir eserde, resimde, heykelde, mimaride miizigin sesini duyabiliriz.
Bir melodi bize bir sanat eserini ¢agristirabilir. Her sanatginin kendi miizigi, diger bir
deyisle kendi i¢ sesi vardir. Sese kulak verildiginde bir sanat eserine donisebilir;
bastirildiginda nevroz bas gosterebilir. Onemli olan sesi degerli bir amaca ydnlendirerek-

nevrotik bir durumda olunsa dahi-agiga ¢ikarmaktir.

2.1.4.3. Heykelde Biling AKis1

Geleneksel smiflandirmada  Gorsel/Plastik  Sanatlar arasinda sayilan heykelin,
sergilendigi mekan igerisindeki konumu, mekanla kurdugu iliski, boyutu ve kullanilan
materyal vb. faktorler heykelin algilanisi degistirmektedir. Bu gibi degiskenler tim diger

sanat dallarinda etkilidir fakat heykel sanatinda sanat¢inin malzemeye dokunusuyla


https://www.flickr.com/photos/royaloperahouse/21662195791
https://www.flickr.com/photos/royaloperahouse/21662195791
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degisen ii¢ boyutlu bir alg1 s6z konudur. Heykelin mekan 6lgeginde algilanir olmasi onu
diger sanatlardan ayirmaktadir. Heykelde biling akisi oOrneklerle analiz edilirken,
doneminde iz birakmis eserler ve diger sanat dallariyla iliskilerine yer verilmistir. Eserlerin
analizinde heykel sanatina 6nemli katkilar1 olan heykeltraslarin eserlerine 6ncelik verilerek
konunun akigin1 bozmamak adina genel itibariyle tarih siralamasina sadik kalinmistir. Sekil
23’teki zaman c¢izelgesinde heykel sanatinda biling akisinin 6rneklendirildigi 6nemli
eserlere ve olusturuldugu tarihlere yer verilerek, heykeldeki biling akist bu gergeve

dahilinde ele alinmustir.

M.O. 450
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Sekil 23. Heykelde biling akisinin 6rneklendirildigi eserler ve olusturuldugu tarihler

Bir¢ok sanat¢inin eserlerinde kendinden onceki donemlere ait izler goriilmektedir.
Sanat¢inin eserindeki 6zgiinlilk ge¢mis donemi nasil yorumladigi ve biling akisini ne
sekilde yonlendirdigiyle ilintilidir. Myron’un heykeli ile Dali arasinda da boyle bir
etkilesim s6z konusudur. Yunan heykeltiras Myron’un M.O 450-460 yillar1 arasinda
yaptig1 disk atan atlet Discobolus heykeli, kayip orijinal bronz par¢asindan referans
almmarak mermerden yapilan bir kopyasidir. Salvador Dali’nin Ulusal Beden Egitimi ve
Spor Delegasyonu adina boyadigi Atleta Cosmico (Kozmik Atlet, 1968) eseri Meksika
Olimpiyat Oyunlar1 vesilesiyle kiiltiir olimpiyatlarinda ispanyol devletini temsil etmektedir
(URL-29, 2020). Dali’nin resminde Myron’a atifta bulunan disk aticisinin, disk ile benzer

forma sahip giinesi kavradig1 goriilmektedir. Olimpiyat mesalesinin de besledigi giinesin
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151811 sagtig1 ¢eperin etrafinda insanlar goriilmektedir. Disk aticinin {izerinde bulundugu
kaide mimari bir yapidir. Sporcunun sag ayagi bir amfitiyatroya basarken sol ayagi da bu
yapinin uzantisi olan giris boliimiine basmaktadir ve sol ayaktan govdeye dogru yol
olusturan kemerli holler sporcunun gégsiinde sonlanmaktadir. Antik Yunan mimarisini ve
olimpiyatlarin1 gordiigimiiz resmin kompozisyonunda, mimarinin sporcu ile biitiinlestigi
goriilmektedir. Heykel ve resim etkilesiminin goriildiigii eserde (Sekil 24), Dali’nin

Myron’a ve antik doneme Oykiindiigii acik¢a goriilmektedir.

Sekil 24. Myron, The Townley Discobolus (Disk Atan Adam), M.O 450
dolaylari, (URL-30, 2020); Salvador Dali, Atleta Cosmico
(Kozmik Atlet), 1968, (URL-31, 2020).

Auguste Rodin (1840-1917)’in iizerinde on yil ¢alistigi Cehennemin Kapisi’nda,
Dante’nin “Cehennem” i, Ovidius’ un “Metamorfoz” u, Baudelaire’ in “Kotiiliik Cigekleri”
nin esintileri vardir. Wagner’in biiyiisii altindaki Michelangelo oldugu sdylenen Rodin,
“Kapiniz daha bitmemis” diye serzeniste bulunanlara “Ya Fransa’nin katedralleri? Onlar
bitmis mi ki?” diye cevap vermistir. Heykeldeki akademik egilime, mermer ve kili kisinin
ruh halini belirtecek sekilde isleyisiyle son vermistir. Freud’un bastirilmis cinsellik ve
bilingalt1 konular1 Rodin’in heykellerinde goriilebilmektedir. Kirik burnu, derin yiiz
cizgileriyle gercege yakin olusuyla Mask of the Man with the Broken Nose (Kirik Burunlu
Adam Maskesi, 1863-64) berdus “Bibi” miikemmel kilinmamis ve akademik heykel
anlayigina karst durusuyla Paris Salon Sergisi tarafindan reddedilmistir. Picasso Rodin’in

yaratict dehasina Head of Picador with Broken Nose (Kirik Burunlu Picador, 1903)
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eseriyle atifta bulunmustur (Néret, 2007: 7-8). Rodin’in Mask of the Man with the Broken
Nose (Kirtk Burunlu Adam Maskesi) ve bu maskeyi yillar sonra giindeme getirmis olan
Picasso’nun yorumu goriilmektedir. Heykelin yiliz hatlarindaki tiim kirigikliklar
gosterilerek Ozellikle kusurlara vurgu yapilmistir (Sekil 25). Bu 6rnekte biling akis1 farkli
donemlere ait eserlerin birbiriyle kurdugu iligskide ortaya ¢ikmaktadir. Rodin’in heykelinin
donemin kaliplagmis fikirlerinden uzak sekilde sunulmasi, yillar sonra Picasso’yu belki de

bu baglamda etkileyerek yeniden yorumlamasina sebebiyet vermistir.

Sekil 25. Auguste Rodin, Mask of the Man with the Broken Nose
(Karik Burunlu Adam Maskesi), 1863-64, (URL-32, 2020)
ve Pablo Picasso, Head of Picador with Broken Nose (Kirtk
Burunlu Picador), 1905, (URL-33, 2020).

Gustave Klimt (1862-1918), Die drei Lebensalter der Frau (Kadinin Ug Cag1, 1905)
tablosunda yasam dongiisii icerisinde yaslilik, genglik ve bebeklik ¢agini resmetmistir.
Gen¢ kadin ve kucagindaki bebek mavi rengin hakim oldugu semboller dizisi ile
biitiinlestirilmis; yash kadin ise turuncu-kirmizi renk ile vurgulanmistir. Renklerin etkisiyle
donemler keskin bir sinirla ayrilmigtir. Yash kadin figiirii, Rodin’in She Who Was The
Helmet Maker’s Once- Beautiful Wife (Migfer Yapicinin Giizel Karisi, 1887) heykelindeki
kadindir (Néret, 2007).

Delbeé (2002), kimilerinin Clotho (1893)’nun irkiitiicii gériiniimii karsisinda dudak
biikiip heykeli ¢irkin bulduklarin1 ve mendillerinin burunlarina gotiiriip baglarim
cevirdiklerini sdylemektedir. Fakat bir istisna vardir ki 0o da Claude Debussy’dir ve
heykelin basindan ayrilmamistir. Camille’in neden bu heykeli yaptigini ve adin1 Clotho (ii¢

kader tanrigasindan doguma bakanin adi) koydugunu merak eden Debussy; Edgar Allan
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Poe’nun Oykiisiindeki Lady Madeline’i aklina getirerek, Camille’in bu lanet sairlerin
irkindan oldugunu disiindiigii aktariimaktadir.

Rodin’in She Who Was The Helmet Maker's Once-Beautiful Wife (Migfer Yapicinin
Giizel Karisi, 1887) heykeli birkag¢ yil sonra benzer bir iislupla yorumlanarak Claudel’in
ellerinde Clotho (1893) olarak sekillenir. Boylece Rodin ile Claudel arasindaki sanatsal
etkilesime taniklik etmis oluruz. Sekil 26’da her iki heykele yer verilerek, bu heykellerin
Klimt’in Die drei Lebensalter der Frau (Kadmin Ug Cagi, 1905) resmi ile kurdugu iliskiye
dikkat ¢ekilmistir.

Sekil 26. Auguste Rodin, She Who Was The Helmet Maker's Once-Beautiful Wife
(Migfer Yapicinin Giizel Karisit), 1887, (URL-34, 2020); Camille Claudel,
Clotho, 1893 (URL-35, 2020); Gustav Klimt, Die drei Lebensalter der
Frau (Kadinin Ug Cagr), 1905, (URL-36, 2020).

Fransiz heykeltirag Camille Claudel (1864-1943)’in; Rodin’in hem arkadasi, hem
sevgilisi, hem ilham kaynagi, hem de rakibi olmas1 nedeniyle sanat yagami 6nemli dl¢iide
Rodin’e baghi yorumlanmaktadir. Rodin’in Claudel iizerindeki etkisi yadsinamaz fakat
Claudel yetenegiyle, Rodin’in golgesinde kalacak bir sanat¢i degildir. 1905 yilinda akil
hastalig1 sebebiyle heykellerinin ¢ogunu kiran Claudel, Rodin’i fikirlerini ¢almakla
suglamistir. Kardesi Paul Claudel’in girisimiyle Neuilly-sur-Marne’daki Ville-Evrard akil
hastanesine yatirilmis ve 30 yil siireyle kaldigi akil hastanesinde yasamini yitirmistir.
Claudel’in sozleri, i¢inde bulundugu ruhsal devinimlerin sanatini ne denli etkiledigiyle

ilgili bir fikir vermektedir:


https://tr.wikipedia.org/wiki/Neuilly-sur-Marne
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Ville-%C3%89vrard&action=edit&redlink=1
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Bir avug topragi yogurmayi bile bilmeyenler. Duygusuz yavan insanlar. Bu benim ruhum en
kutsal varligim... Bunlar ¢aligma saatleri. Ruhumun yandig: saatler. Siz yiyip igerken, dalga
gecerken, oburca tikinirken, ben heykelimle yalmizdim.. Ve yavas yavas akan benim
hayatimdi..Bu topragin derinliklerine kanimi akitiyordum (URL-37, 2020).

Empresyonist resmin dogdugu yillara rastlayan fotograf makinesinin gelisimiyle,
sanatgilarin ¢alismalarimi ileri bir safhaya tasidiklarini diisiinen Gombrich (2017);
sanatcilarin fotografin kesfinden Once portresini yaptiklar1 insanlarla iletisimde olmak
yerine fotografin giremeyecegi alanlari arastirmak zorunda kaldiklarimi belirtmektedir.
Boylece fotograf modern sanatt bulundugu noktaya getirmistir. Empresyonistler yeni
arayislar icerisindeyken Japon baski resimleri (estamplar), Manet ve c¢evresindeki Fransiz
sanatcilar tarafindan akademinin kaliplarindan uzak olarak goriilmiis ve bu sebeple ilgi
¢cekmistir Claudel’in La Vague (Dalga, 1897-1903) heykelinde agik bir sekilde Japon
sanatinda 6nemli eserler veren Katsushika Hokusai (1760-1849)’nin Fuji dagini ve onu
asan dalgalar1 resmettigi, Kanagawa oki nami ura (Kanagawa’da Dalga Altinda, 1830-32)
eserinin etkileri goriilmektedir (Sekil 27). Bu tiir bir biling akis1 heykel ile resim arasindaki

etkilesimi gozler oniine sermektedir.

Sekil 27. Camille Claudel, La Vague (Dalga), 1897-1903, (URL-38, 2020) ve
Katsushika Hokusai, Kanagawa oki nami ura (Kanagawa’da Dalga
Altinda), 1830-32, (URL-39, 2020).

Ingiliz heykeltiras Henry Moore (1898-1986), soyut anitsal heykelleriyle
modernizme Onciiliik etmis ve bir¢ok meslektasinin aksine refah igerisinde yasamis, ¢ok
sayida eser vermistir. Moore un, eserleriyle hissettirmek istedigi sey “insan elinin biiyiisii
ile yapilmis nesnenin benzersizligi”dir (Gombrich, 2017: 585). Moore’un modeline bakip

yapitin1 ele almadigi, aksine tasa bakarak ise koyuldugu ifade edilmektedir. Bu baglamda
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tasin ne istedigini bulmaya calisarak, tasin igerisinden o istedigi seyi c¢ikarmaya
odaklandigi soylenir. Tasi oyarak birebir kadin figiiri yaratmaktan 6te kadini gagristiran
bir tas yapmak istemistir. Cocuklugundan bu yana heykeltiras olmak isteyen Moore’un
hayatin1 inceledigimizde, ¢ocukken Yorkshire kiliselerinde gordiigli 11. yy oymalarindan;
yetiskinliginde Ispanya gezisi sirasinda ziyaret ettigi Altamira ve Font-de-Gaume
magaralarindaki paleolitik magara resimlerinden; Giotto, Blake, Turner, Picasso gibi
ressamlardan etkilenmesi siiphesiz soyut heykellerinde ilkel heykellere benzer izler
birakmistir. Moore, ¢izimleri ve heykelleri arasindaki farki biri nesnel digeri 6znel olarak
tanimlayarak, ¢izimin heykeli yapmak adina fikirlerini gelistirmesinde 6n ayak oldugunu
fakat heykeli yapma istegini zayiflattigini, heykeli 6li kilmasinin muhtemel oldugunu
ifade etmektedir. Cizimdeki oranlarin oymada fark ettigini, birbirinden oldukg¢a farkli
olduklarin1 fakat birbiriyle bir o kadar da benzer olduklarini sdylemektedir (Sweeney,
1946). Moore, gizimleri ile {i¢ boyutlu heykelleri arasinda kurdugu baglantiy1 ifade
ederken resmin heykeli zayif kildigi fakat ii¢ boyutta sekillenen kivrimlarin resimde
gosterilemedigi diistincesi iizerine, Sekil 28’de Recumbent Figure (Yaslanmig Figiir, 1938)
ve Four Reclining Figures from Homage to Picasso (Picasso’ya Saygidan Uzanmis Dort
Figiir, 1973) orneklerine yer verilmistir. Heykel ve resim arasindaki iliskinin birbiriyle

paralel ilerledigi goriilmektedir.

Sekil 28. Henry Moore, Recumbent Figure (Yaslanmis Figiir), 1938, (URL-40,
2020) ve Four Reclining Figures from Homeage to Picasso (Picasso’ya
Saygidan Uzanmig Dort Figiir), 1973, (URL-41, 2020).

Fransiz heykeltirag Louise Bourgeois (1911-2010) 1932°de Sorbonne’da matematik
egitimi alirken sanat alaninda kariyer yapmaya karar vermis ve bu yonde c¢aligmalarin

gelistirmek adina Paris’teki sanat akademilerine ve stiidyo ¢alismalarina katilmistir.


https://www.moma.org/artists/4071
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Bourgeois’nin  “Matematikte kurallar sonsuzdur ve referans noktalar1 glinden giine
degismez.” (Murphy, 1994: 122) séylemi sonrasi1 bu konudaki bilgisi oturmaya basladik¢a
matematigin sabit olmadigim ve Oklid geometrisinin teorik bir alt yap1 oldugunu anladig
giin hayal kiriklig1 yasadigini aktarmistir. Kendisi i¢in bunu bir semboliin 6liimii olarak
nitelendirmis ve bu sebeple yeni bir sembol, denklem arayisina girmistir ve yeni denklemin
sanat oldugunu belirtmistir. Sanatsal c¢alismalarinda biiyiikk oOlgiide kendi kisisel
ge¢misinden kiz, kadin ve es kimliklerinden yola ¢ikan Bourgeois, bu kavramlar 1s18inda
birgok eser vermistir.

Freud’un bilingalt1 ve riiyalar {izerine ¢aligmalar1 sanat¢ilarin yaraticiliklarini ortaya
cikarmak adma psikanalizin agtifi bir yoldur. Bourgeois’ya gore Freud, sanatgilarin
problemleri icin hi¢ bir sey yapmamistir ve sanatcilar sanrilar ¢ekerken kendilerini tekrar
etmek zorunda kalmistir; sebebi ise tedaviye erisememeleridir. 1980’lerin sonunda Cells
(Hiicreler) baslig1 altinda bir dizi ¢alismaya imza atan Bourgeois, canli organizmalar olan
hiicreleri yalnizliga iterek hiicrelere tikmistir (Murphy, 1994). Bu calismalardan biri de Arc
of Hysteria (Histeri yay1, 1992-93)’dir. Bu bir nevi Freud’a bagkaldiridir, ¢iinkii organizma
yalnizligina terkedilmistir. Hiicre igerisindeki figiir (Sekil 29), Richer’in Etudes cliniques
sur I’hystéro-épilepsie ou grande hystérie (Histeri-Epilepsi veya Major Histeri ile Ilgili
Klinik Calismalar, 1881) kitabindaki histerik hastalar {izerinde yapilan klinik

calismalarinda gozlemledigi hastalarin hallerinden izler tagimaktadir.

Sekil 29. Louise Bourgeois, Arc of Hysteria (Histeri yayi), 1992-93, (Murphy,
1994: 122) ve histerik hastada bedenin biikiilme sathasi (Richer, 1881:
73).

Heykelde biling akisinin sanatgmin duygu durumuyla birebir sekillendigi ve bu

duygunun malzemenin izin verdigi Olgiide esere yansidigr goriilmektedir. Soguk bir
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malzeme yontularak ayni soguk duyguyu devam ettirebildigi gibi yogun bir sicakligi da
aktarabilir. Incelenen orneklerde goriildiigii {izere, sanatin sekillenmesi ge¢misin bir
yorumu oldugu kadar sanatginin psikolojisiyle de ilintidir. Her bir heykelde sanat¢inin

bilincinden akanlar1 eserinde gérmek ve heykele dokunusunu hissetmek miimkiindiir.

2.1.4.4. Resimde Bilin¢ Akis1

Geleneksel smiflandirmada Gorsel/Plastik Sanatlar arasinda sayilan bir diger sanat
dali resimdir. Resim sanati diger sanatlara nazaran kullanilan materyaller ve uygulama
yontemleri bakimindan gesitlilik gostermektedir. Cizgi ve renkler araciligiyla bir duygunun
aktarimi s6z konusu iken bu duygunun tasiyicisi olan ressam yapilan arastirmalarda
goriildiigli  lizere etkilendigi, kendini yakin hissettigi bir resim akimina gore
sekillenmektedir ya da benzer Ozellikler tasidigi disiiniilen akima, gruba dahil
edilmektedir. Ressamlarin duygu durumlari, mental rahatsizliklart ¢ogunlukla eserleri
tizerinden okunabilmektedir. Bu nedenle resimdeki biling akisini incelemek adina farkli
yasam standartlarina sahip birgok ressam ve eserleri incelemeye tabi tutulmustur. Freud’un
Psikanaliz Kurami ile ressamin psikolojisinin incelenmesi ve bunun resimlerine ne dlgiide
yansidig1 eser tizerinden okunabilmektedir. Resimde biling akisinin daha net okunabildigi
diisiincesinden hareketle, doneminde iz birakmis ressamlara ve diger sanat dallariyla olan
etkilesimlerine deginilmektedir. 19.yy ve 20.yy resminin Orneklendirildigi eserler, tarih
siralamasina sadik kalinarak sunulmustur. Sekil 30’daki zaman ¢izelgesinde resimde biling
akisinin  Orneklendirildigi 6nemli eserlere ve olusturuldugu tarihlere yer verilerek,

resimdeki biling akis1 bu ¢er¢eve dahilinde ele alinmustir.
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Sekil 30. Resimde biling akisinin 6rneklendirildigi eserler ve olusturuldugu tarihler

Akademik sanatg¢ilarin yaninda egitim goren fakat akademizmi siddetle elestirilen
Gustave Courbet (1819-1877), Edouard Manet (1832-1883) ve Claude Monet (1840-1926)
gibi avangard sanatgilarin  yapitlarmin  Louvre’daki Paris Salonu tarafindan
reddedilmesiyle, Salon karsiti protestolar baslamis ve I11. Napolyon (1808-1873) karariyla
1863 yilinda ilk kez Salone des Refusés (Reddedilenler Salonu) altinda alternatif bir sergi
diizenlenmistir. Edouard Manet’nin Le déjeuner sur I' herbe (Kirda Ogle Yemegi, 1863)
eseri skandal yaratmis ve elestirmenlerin ve halkin alay konusu olmustur. Emile Zola,
Reddedilenler Salonu’nu konu alan Bagyapit (L’Euvre) adli bir roman yaymnlamustir.
Manet’nin resminin bu kadar elestirilmesinin nedeni resimdeki figiirlerin birer kahraman
olmamasi, burjuva geleneklerini hice saymasi ve alisilmis yumusak golgeleme teknigi
yerine giiglii, sert kontrastlar kullanmaya baslamasidir (Antmen, 2018; Gombrich, 2017).
Endiistri devrimiyle beraber hizla degisime ugrayan ve yeni diinya diizenine ayak
uydurmaya calisan sanatgilar 19 yy.’da sanatsal degisimlerin 6niinii agmiglardir. Endiistri
devriminin yeniliklerini kucaklayan bir kesim oldugu kadar, degisime direnen ve gelenekci
anlayis1 savunan bir kesim de olmustur. Reddedilenler Salonu’nun bir baskaldir1 sonucu
ortaya ¢ikisi da ressamlarin belli bir kaliba girmek istememesinin bir sonucudur. Sigmund

Freud psikoloji alaninda yaptigi devrim niteligindeki ¢alismalarini yayimlayarak, insan
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psikolojisinin bilingaltin1 kurcalamaya ve bilinmez kanallar1 aydinlatmaya c¢aligmistir.
Boylece sanatgilarin eserlerinde toplumsal, psikolojik degisimler ve gelismeler
gorilmektedir.

Kiibizm onciisii Ispanyol ressam ve heykeltiras Pablo Picasso (1881-1973)’nun
“Resimlerimin bin tiirlii yorumlanabilecegi diisiincesine karsi ¢ikiyorum. Bence birden ¢ok
yorum olmamalidir ve bu yorumun i¢inde, bir dl¢iiye kadar doga da goriilebilmelidir,
¢linkli benim sanatim ic¢sel varhiimla dig diinya arasindaki c¢atismadan bagka bir sey
degildir.” (Walther, 2005: 74) s6zleriyle, anlam arayisi igerisinde resmi yorumlayanlarin
zihnindeki ¢agrisimlarin ne kadar degisken olusuna karsit bir goriis sunmaktadir. Edouard
Manet’nin Le déjeuner sur I’herbe (Kirda Ogle Yemegi, 1863) ile baskaldirisin1 Manet’nin
tizerinden kendine has iislubuyla yorumlayan Picasso (Sekil 31), dis diinya ile i¢ diinya

arasindaki karmasay1 resmetmistir.

Sekil 31. Edouard Manet, Le déjeuner sur 1’herbe (Kirda Ogle Yemegi), 1863,
(URL-42, 2020) ve Pablo Picasso, Déjeuner sur 1’herbe. aprés Manet
(Kirda Ogle yemegi. Manet’den sonra), 1961, (URL-43, 2020).

Manet’nin resmi Picasso tarafindan birgok farkli versiyonda resmedilmistir.
Literatiirde geriye gidildiginde Manet’nin Le déjeuner sur I' herbe (Kirda Ogle Yemegi)’de
resminin merkezindeki ii¢ kisinin olustugu kompozisyonun, Marcantonio Raimondi
Paris’in Yargisi (1515) graviiriinde (Sekil 32) sag alt kdsede goriilen ti¢ kisinin durusuyla
benzer sekilde resmedildigi goriilmektedir. Boylesi bir biling akist donemler arasi
etkilesimin oldugunu gostererek, resmin kopyalandiginin ve ressamin farkli bir bakis

acistyla kendi 6zgiin yorumunu sundugunun gostergesidir.



Sekil 32. Marcantonio Raimondi, Paris’in Yargist graviirii, 1515, (URL-
44, 2020).

Roger Fry’in 1910 yilindaki post-empresyonist sergisinde baz1 Van Gogh tablolarini
goren yazar Virginia Woolf’un, kardesi ressam Vanessa Bell’in de tablolarindaki renk
kullanimindan hareketle renkler iizerine diisiinmeye basladigini ifade etmistir. “Renk ayri
bir estetik deneyim midir? Kelimeler nasil duygulan ifade eder?” (Bakay, 2001: 20)
sorulartyla Woolf renklerle kelimeler arasinda bag kurmustur. Vanessa Bell’in resimleri
icin Woolf, “Kisi ressam olmaliymis, bir yazar olarak renklerden alinan giizelligi
goriiyorum; ¢ok belirsiz, cok degisken, bir dolu sampanyanin sa¢ tabakasinin {lizerinden
akmasi gibi, kalemin ucundan akiyor.” (Bakay, 2001: 21) ifadelerini kullanmistir. Resim
ile edebiyatin birbirinden beslendigi diisiincesinden hareketle Woolf, “Bir renk bizde var
oldugunu bilmedigimiz kelimeleri ortaya ¢ikarir.” (Bakay, 2001: 22) sozleriyle resim ve
edebiyat arasinda bir bag kurmustur. Urgan (1997)’a gore, Virginia Woolf empresyonist
ressamlarin resimde yaptiklarini edebiyatta yapmaya ¢alismis ve bu baglamda kalemiyle
izlenimler vermek istemistir. Bell’in farkli tarihlerde resmettigi Virginia Woolf
tablolarinda (Sekil 33), Woolf’un yazimminda gorildiigii gibi karakterlerin fiziksel
detaylarina yer verilmeyerek, rengin ve kullanilan teknigin yarattigi psikolojik etki goze

carpmaktadir.
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Sekil 33. Vanessa Bell, Virginia Woolf, 1912, (URL-45, 2020) ve Virginia
Woolf, 1934-35, (URL-46, 2020).

Bell’in resimleri, Woolf’un The Mark on the Wall (Duvardaki iz, 1917) dykiisiindeki

satirlarin resmedilmis hali gibidir:

Pencerenin oniindeki agag hafif hafif cama vuruyor..Sessiz, sakin, ferah bir bigimde diisiinmek
istiyorum, hi¢ bolinmeden, koltugumdan hi¢ kalkmak zorunda kalmadan, herhangi bir
diismanlik ya da engel hissi olmaksizin bir seyden digerine siiziilmek. Gitgide daha derine
dalmak istiyorum, sert, mesafeli gerceklerin yiizeyinden uzaga. Kendimi yatistirmak igin
aklimdan gegen ilk diisiinceyi yakalayayim... Shakespeare...Eh, en az bir baskas1 kadar is
gorecektir (Ayman ve Arikan, 2010: 113-114).

Hogarth Press tarafindan basilan biitlin Virginia Woolf romanlarinin kapak
tasarimlar1 Vanessa Bell’e aittir. Mrs. Dalloway (1925), To The Lighthouse (1927) ve The
Waves (1931) bunlardan sadece birkagidir (Sekil 34). Boylece iki sanat¢1 ve iki ayri sanat

arasinda kurulan bag, resim ve edebiyat ortakligina alan agmistir.
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Sekil 34. Vanessa Bell tarafindan tasarlanan kitap kapaklarindan birkaci: Mrs.
Dalloway, 1925, (URL-47, 2020); To The Lighthouse, 1927, (URL-48,
2020); The Waves, 1931, (URL-49, 2020).

Virginia Woolf gibi mental rahatsizliklar yasayan sanatg¢ilardan biri de Vincent Van
Gogh (1853-1890)’tur. Hollandali ekspresyonist ressam Van Gogh’un giinlik hayatini
kardesi Theo ile 1872-1890 yillar1 arasinda siiren yazigsmalarindan okuyabiliyoruz. Van
Gogh’un mektuplar1 glinliik rutinini, duygu durumundaki dalgalanmalari, yalnizligini,
resme olan derin tutkusunu anlatmaktadir. Theo’nun maddi ve manevi destekleriyle sanat
calismalarin1 yiiriiten Van Gogh; yoksullugu, sagliksiz beslenmesi, Theo’nun destegi
disinda diizenli bir gelir elde edememesi sebebiyle fiziksel ve ruhsal saglik problemleri
yasamistir. Ruhsal bunalimlari, sinir krizleri sonucu Fransa Saint-Rémy’deki Saint-Paul de
Mausole akil hastanesinde uzun siire tedavi gérmiistiir. Van Gogh, mektubunda Theo’ya,
“I¢imizden gegen diisiinceler disaridan goriiniiyor mu ki? Insanin ruhunda koca bir ates
yaniyor olabilir, ama hi¢gbir zaman kendi kendisini 1sitamaz onunla; gelip gecenlerse
yalnizca bacadan ¢ikan ciliz dumani goriirler ve yollarina devam ederler.” (Ag¢ikkol, 2012:
44) sozlerini yazarken sanat anlayisini sekillendiren ig¢sel durumunu Ozetlemistir.
Calismalarinda siradan insanlarin, el degmemis doganin nevrotik Van Gogh yorumu
goriilmektedir. Nitekim siradan insanlar, bakir topraklar Van Gogh’un resimlerinde anlam
yiiklidiir (Sekil 35). Van Gogh’un hastaligiyla beraber dis diinyay: algilayist saglikli bir
insandan farkli seyretmektedir.
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Sekil 35. Vincent Van Gogh, Worn Out (Bitkin), 1882, (URL-50, 2020) ve
Weeping Tree (Aglayan Agag), 1889, (URL-51, 2020).

Eyliil 1889°da Saint-Rémy’den yazdigi mektubunda Theo’ya krizleri sirasinda sanci
ve actya kars1 haddinden fazla korkaklastigini ve eskiden iyilesmek adina istek duymazken
simdi iki kisinin yiyebilecegini yedigini, ¢cok calistigini, iyilesmek adina diger hastalarla
iliskilerini kisitli tuttugunu séylemektedir. Giiney’e gelmesinin sebebinin kendini tiimiiyle
isine vermek ve Delacroix’nin resimlerinin yapim ve yontemlerini anlamak adina daha
parlak gokytizi ve 151k gorme istegi oldugunu ifade etmektedir. Kendindeki ruh hastaligini
kabullenir ve ruhsal bunalim gegiren diger sanatgilar gibi higbir sey yokmus gibi devam
ederek kendine hastaliginin isine engel olmadigini yinelemektedir. Krizlerinin anlamsiz bir
dinsel havaya biiriindiigiinii ve bunda Arles ve Saint-Rémy’nin manastir gériiniimiindeki
mimarisinin de etkili oldugunu sdyleyen Van Gogh, boylesi bir yerde yasamamasi
gerektigi fakat sokakta kalmaktan iyi oldugunu soylemektedir. Van Gogh’un “Kayitsiz
degilim biliyorsun, kriz sirasinda aci ¢ekerken bile dinsel diisiincelerin bana biiylik avuntu
getirdigi oluyor. Bu yiizden, gecen krizim sirasinda ¢ok kotii bir sey geldi basima-
Delacroix’nin Pietd’sinin bir tas baskisi vardi ya bende, o, birtakim baska baskilarla
birlikte, yagin igine diismiis ve berbat olmus” (Agikkol, 2012: 231) sozleriyle nevrotik
ataklarin dini inanciyla nasil tahammmiil edilebilir oldugu ve sanatina nasil yansidigi
goriilmektedir. Eugéne Delacroix’nun (Pieta, 1850) eseri, Van Gogh’un dini sembolleri

algilayis1, yorumlayisiyla ekspresyonist bir tislupta resmedilmistir (Sekil 36).
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Sekil 36. Eugeéne Delacroix, Pieta, 1850, (URL-52, 2020) ve Vincent Van
Gogh, Pieta (Delacroix sonrasi), 1889, (URL-53, 2020).

Van Gogh onu hayata baglayan tutkusundan Theo’ya bahsederken tiim

olumsuzluklara ragmen ne kadar ¢cok ¢abaladigini su s6zlerle vurgulamaktadir:

Mauve, “ben sanat¢iryim” dememden alinmis. Ben bu sozii geri almam, ¢iinkii bu s6ziin benim
icin tagidig1 anlam suydu: hi¢ durmadan ariyorum, milkemmele erisemiyorum. “Biliyorum,
aradigimi buldum” demenin tam tersiydi sdyledigim soz. Bildigim kadariyla soziin anlami:
“artyorum, ¢abaliyorum, biitiin kalbimle ugragiyorum” (Agikkol, 2012: 66).

Van Gogh kotii yasam sartlari, sanatinin deger gorememesi nedeniyle kapildigi
ruhsal bunalimlartyla nevrotik ve vasifsiz bir insan olarak goriiliirken; giiniimiizde paha
bicilemez eserlerinin sahibi, degerli bir ressam konumuna yiikselmistir. Van Gogh’un
nevrotik durumunun sanatina yansimast sonucu bir asir sonra bile ismi anilmakta ve
sanatindan ovgiiyle bahsedilmektedir.

Tiirk resminin Van Gogh’u olarak tanimlayabilecegimiz Fikret Mualla’nin da benzer
stireclerden gectigi  goriilmektedir. Resimlerinde ekspresyonist ve fovist etkinin
goriilmesiyle, Henri Matisse (1869-1954)’in rengi kullanig bigiminin Fikret Mualla’y1
etkiledigi yorumunda bulunulabilir. Ressam Fikret Mualla Saygi (1903-1967) kiz olmasi
beklendigi igin “Mualla” ismini almis, erkek olusuyla Mualla isminin yanina “Fikret” ismi
eklenmistir. Fikret Mualla’nin travmalarini besleyen talihsiz olaylar dizisi 6zel yasamini ve
beraberinde sanat yagamini olumsuz yonde etkilemistir. Sag ayaginin kirilmasi sonucu
futbol hayatina son vermek zorunda kalmis, okuldan kaptig1 Ispanyol gribini eve

tagimasiyla diiskiin oldugu annesini geng¢ yasta kaybetmesi hayati boyunca sugluluk
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duymasina neden olmustur. Babasinin annesinden sonraki evliliklerini onaylamayisiyla, bir
birey olarak varligini siirdiirmek adina Tiirkiye’den uzaklasma karart almistir (URL-54,
2020).

Fikret Mualla’nin resimlerinde goriilen keskin renk gegislerinin, ¢ikmazlar1 ve
degisken ruh durumunun ifadesinin oldugu yoniinde bir yorumda bulunulabilir (Sekil 37).

Nevrotik sanatg1 kigiligi sanatini sekillendirirken kendisini hazin bir sona siireklemektedir.

Sekil 37. Henri Matisse, Red Room (Kirmizi Oda, 1908), (URL-55, 2020) ve Fikret
Mualla, Sar1 Elbise, 1961, (URL-56, 2020).

Albast1 Defterleri (1995)’nin sunusunda Fikret Mualla’nin resimlerinin sanatginin
ruhsal psikozunu yansitmadigi belirtirken, ressamin saplantilarinin ve karabasanlarinin
yansimalarini yalnizca mektuplarinda ve 6zel karnelerinde bulacagimiz soylenmektedir.
Jung’un modern resmi bir sizofreni olgusu olarak degerlendirmesi ve gergekiistiicii sanat
anlayisinin ruh yapisindaki ¢6ziimlemelerin belirtisi oldugunu sdylenirken bu durumu
Freud’un yapittan yola ¢ikarak irdelenmesi yerine kuramdan yola ¢ikarak yapiti kendine ait
olmayan gevrede degerlendirildigini 6ne siirmektedir. “Psikoz®, bir sanat yapitinda, nerede
salt psikoz olarak kalir, nerede psikozu asip (ayni zamanda onu ic¢inde barindirarak) bir
sanat yapitina dontstiiriir? (...) Ancak, bu soruyu bir psikiyatr, bir ruh hekimi kendi
ugrasinin sinirlari i¢inde kalarak yanitlayamaz.” (Edgi, 1994: 7) sdylemiyle anlasilan o ki
sanat eserinin ortaya c¢ikisinin Oncesi ve sonrasi kimse tarafindan tam anlamiyla

aciklanamaz goriislinli savunmustur. Sanat¢inin kendisi bile siireci tam olarak izah edemez.

¥ “Nevrozlarla psikozlar galiba igten akraba birbirine, ama yine de ¢ok 6nemli bir noktada birbirlerinden

aynliyor. S6z konusu nokta da, Ben’in bdyle bir ¢atigmada taraf tutusu olabilir saniyorum. Gerek
nevrozlarda, gerek psikozlarda Es, o kor amansizlik 6zelligini elden birakmamaktadir.” (Freud, 1994: 31)
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Van Gogh’un da iginde bulundugu ekspresyonistler insandaki duygu durumlarini
disa vururken c¢ogu zaman onlar giizel resmetmekten uzak, duygunun aktarimina
odaklanmiglardir. Aciy1, nefreti, huzursuzlugu, sefaleti tim agirligiyla aktarirken sanattaki
giizellik anlayisini sorgulatmaktadirlar. Norvegli ekspresyonist ressam Edvard Munch
(1863-1944)’1n, Hayatin Frizleri serisinin parcasi olan Ciglik (1895) eseri sanat¢inin en
bilinen tablosudur. Scream (Ciglik, 1895), ses dalgalarinin boslukta yayilimiyla bir
duygunun en yalin ifade edildigi eserlerden biridir; tipki Anxiety (Anksiyete, 1896) ve
Aften. Melankoli (Aksam. Melankoli, 1896) gibi (Sekil 38).

Sekil 38. Edvard Munch, Scream (Ciglik),1895, (URL-57, 2020); Anxiety (Anksiyete),
1896, (URL-58, 2020); Aften. Melankoli (Aksam. Melankoli), 1896, (URL-59,
2020).

Munch’in geng yasta annesini, kardesini tiiberkiilozdan kaybetmesi ve teyzesinin
gozetiminde yetigsmesi resimlerine yansiyan karanlik diinyanin nedenleridir. Miihendislik
Ogrenimi gormesine karsin resim yapmaya yonelmistir ve 1885-89 Paris seyahati ile
modern resimden, temsil ettigi ressamlardan etkilenmis olmasi sanatini sekillendirmesine
sebep olmustur. Munch ailesine olan sevgisini ve kayiplariyla yasadigi iiziintiyi dile
getirdigi The Sick Child (Hasta Cocuk, 1885-86) resminde, basi one egik olan ve hasta
¢ocugun elinden tutan anne figilirli resmedilmistir (Anonim,1965). Bu eserin birkag
versiyonunu daha yapan Munch, bir nevi armma ritiieli igerisinde hayatinin belli
donemlerinde ge¢misine atifta bulunarak kendini hala annesinin gozetiminde hasta bir

cocuk olarak gormektedir (Sekil 39).
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Sekil 39. Edvard Munch, The Sick Child (Hasta Cocuk), 1885-86 (URL-60, 2020)
ve The Sick Child, 1896, (URL-61, 2020).

Post- Empresyonist Fransiz ressam Eugéne Henri Paul Gauguin (1848-1903)’in D'ou
venons-nous? Que sommes-nous? Ou allons-nous? (Nereden geldik? Biz neyiz? Nereye
gidiyoruz?, 1897-98) eseri evrendeki varolusunu sorgulayan bireyin ¢oziim arayisinin
yankisidir. Gauguin’in bu eseri Tahiti’de tanik oldugu ilkel yasanti ve ritiiellerin
yansitildig1 bir kompozisyon olma 6zelligi tasimaktadir ve alisik olanin aksine sagdan sola
okunmaktadir. “Nereden geliyoruz?” sorusuyla anne karnindan gelen bebek siireci
baglatmis, yasak elmanin koparilmasi ve kiigiik kizin elmayr yemesiyle “Biz Neyiz?”
sorusu yoneltilmistir. Tuvalin en solunda yash bir insan figiirliniin olusu da “Nereye
Gidiyoruz?” sorusunun yaniti niteligindedir. Gauguin’in hayatinin genelinde tanisi
konulmus bir zihinsel rahatsizlig1 yoktur fakat s6z konusu eserini inceledigimizde kontrol
altina alinabilen bir nevrotik kaygi igerisinde oldugu sezilebilir. Gauguin’in toplum
tizerinden kendisini sorgulayisi ve hayatin akis yoniinii tayin etmesi bize benlik arastirmasi
icerisinde oldugunun sinyallerinin verildigi D’ou venons-nous ? Que sommes-nous ? Ou
allons-nous? (Nereden geldik? Biz Neyiz? Nereye Gidiyoruz?, 1897-98) eserinde (Sekil
40) adinda gecen ve varolugsal kayginin hissedildigi sorularla, bilincin ve hayatin akigina
bir yon tayin edilmistir. Cocuklar, hayvanlar ve ¢ocuksu vahsilerin barindigini resmin bir
riiya oldugunu sdyleyen Gauguin, her jestin ve semboliin cinsel igerikli bir anlam tasidigini

ifade etmistir (Bowness, 1971).
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Sekil 40. Paul Gauguin, D'ou venons-nous ? Que sommes-nous ? Ou allons-
nous? (Nereden geldik? Biz Neyiz? Nereye Gidiyoruz?), 1897-98,
(URL-62, 2020).

Gauguin’in kompozisyonunda, Sekil 41’de goriilen Pierre Puvis de Chavannes
(1824-1898)’in The Sacred Wood Cherished by the Arts and the Muses (1884-89)
tablosundan esintiler ve kullanilan figiirlerle Borobudur tapinagindaki kabartmalardan izler
goriilmektedir (Crepaldi, 2001).

Sekil 41. Pierre Puvis de Chavannes, The Sacred Wood Cherished by the Arts
and the Muses, 1884-89, (URL-63, 2020).

Isvigreli ressam ve miizisyen Paul Klee (1879-1940), keman calarak, kisa dykii ve
siir yazarak gecirdigi cocuklugunda resme duydugu ilgiyle bu alanda liretmeye baslamistir.
“Her seyi acabilen gizli anahtarin korundugu doganin dol yataginda, yaratilisin
kaynaginda” (Klee, 2011: 49) soylemiyle izlenimcilere atifta bulunurken, bir sanat
yapitinin olusumuna zemin hazirlayan yaratici araglarin- diis, idea, fantezi ne varsa-

dikkate alinmasi gerektigini sOylemistir. Klee’nin bahsettigi “uygun yaratici edim ile”


https://www.wikiart.org/en/pierre-puvis-de-chavannes
https://www.wikiart.org/en/pierre-puvis-de-chavannes
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resim ya da bagka bir iriiniin ortaya ¢ikisina karar verilmektedir. Klee de diger birgok
sanat¢1 gibi duygularini serbest birakarak ¢izgilerin onlar1 izlemesini saglamistir.
Arkadaslar1 Alman Ekspresyonist Auguste Macke ve Alman matbaaci sanat¢1 Franz
Marc’in vefatindan oldukg¢a etkilenen Klee, bu donemdeki bircok eserini kalem ve
miirekkep litografi kullanarak yapmistir (URL-64, 2020). Renkli eserleriyle bilinen ressam,
bu dénemde duydugu iizlintiiniin de etkisiyle renklerini yitirmistir. Der Tod fiir die Idee
(Fikir I¢in Oliim, 1915) eserinde terkedildigi ongoriilen binalarin &niinde yere uzanmis ve
tizeri ¢izilmis bir figiir yer almaktadir (Sekil 42). Belki de Klee, arkadaslarinin 6liimiiyle
kendini koca sehirde terkedilmis ve yalniz hissetmektedir. Bu eserden bir yil sonra
Zerstorung und Hoffnung (Yikim ve Umut,1916) eserinde igindeki umudun temsili
yiikselmeye ¢alisan bir giines goze ¢arpmaktadir. Boylece Klee bilincinde yer eden kederi,

sanat aracilifiyla aktarmistir.

Sekil 42. Paul Klee, Der Tod fiir die Idee (Fikir Icin Olﬁm), 1915,
(URL-65, 2020) ve Zerstérung und Hoffnung (Yikim ve
Umut),1916, (URL-66, 2020).

Fiitiirizm akimmin temsilcilerinden Italyan ressam, heykeltiras ve sanat kuramcisi
Umberto Boccioni (1882-1936)’nin States of Mind (Ruhun Durumlari, 1911) adh igli
panosu, Victoria Donemi teknolojisinin en 6nemli buluslarindan olan buharli lokomotifi ve
tren istasyonunda vedalasan yolcularin yolculayanlarla duygu durumlarini  konu
edinmektedir. States of Mind I: Farewells (Ruhun Durumlari: Ugurlamalar, 1911)’de

elektrik direkleri ve uzaktan buharli lokomotifin gelisiyle bir tren istasyonu atmosferi
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yaratilmaktadir. Kalanlar ve gidenler, hiizlin havasi ve mekanik enerji bir aradadir. Figiirler
dikkatli incelendiginde birbirine sarilan, vedalagan insanlar goriilmektedir ve tuvalin her
iki tarafindaki hareketlenme duygu durumlarinin ifadesi niteligindedir. States of Mind II:
Those Who Go (Ruhun Durumlari: Gidenler), kompartimandaki yolcularin gidisiyle hiz
ogesine odaklanirken; States of Mind I1l: Those Who Stay (Ruhun Durumlari: Kalanlar),
gidenleri ugurlayanlarin hiiziin havast agir basmaktadir (Lynton, 2004). Zamanin akisiyla
ayrilik vaktinin gelisi, kalanlarin gidenleri ugurlarken diisiincelerin akisi ve es zamanh
duygularin akist seklinde de yorumlayabilecegimiz bir tiir biling akisinin resimlere hakim

oldugu goriilmektedir (Sekil 43).

Sekil 43. Umberto Boccioni, States of Mind 1. Farewells (Ruhun Durumlar I
Ugurlamalar), 1911, (URL-67, 2020); States of Mind Il: Those Who Go
(Ruhun Durumlart 1I: Gidenler), 1911, (URL-68, 2020); States of Mind III:
Those Who Stay (Ruhun Durumlari 111: Kalanlar), 1911, (URL-69, 2020).

Tunali (2012)’ya gore Sanatini belli bir sinifa ait olarak gormeyen fakat sembolist
olarak anilan Fransiz ressam Odilon Redon (1840-1916), kendisini senfonik ressam olarak
nitelendirir. Redon’un A Soi-méme Journal (1967-1915)- Notes Sur La Vie L’art Et Les
Artistes adiyla yayinlanan giinliikleri, yasam sanati ve sanatgilar iizerine notlarini
icermektedir. Giinliigiinde ¢izimlerinin tanimlanamadigindan fakat ilham verdiginden
bahseden Redon, bizi miizik gibi belirsiz bir diinyaya yerlestirdigini soylemektedir.
(Floury, 1922).

William Shakespeare (1564-1616)’in Hamlet (1599-1601) oyunundaki Ophelia
karakterinin nehirde bogulmadan evvel sarki soyledigi sahne, Millias’in Ophelia (1851-52)
tablosunda resmedilmistir. Redon ise Ophélie (1900-05)’yi hikayeden kopmadan kendine
has iislupla (Sekil 44) yeniden yorumlamustir.
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Sekil 44. Sir John Everett Millais, Ophelia, 1851-52, (URL-70, 2020) ve Odilon
Redon, Ophélie, 1900-05, (URL-71, 2020).

Kralice Polonius’un kizi Ophelia’nin suya kapilarak Olmesini anlattigi dizeler,

Millias ve Redon’un resmine aym siirsellikte yansimusgtir:

Dere kiyisina yaslanmis bir s6giit var hani, suyun cam gibi yiiziinde giines yapraklar: goriiliir.
Cigeklerden renk renk taglar yapmis orada kendine.(..) Iste orada, egilen dallara taglarin1 asmak
i¢in tirmanirken, kotii ruhlu bir dal kirtlivermis. O da, ¢igekten andaglariyla birlikte gézyaslari
icinde aglayan dereye karismis. Etekleri yanlara ac¢ilmis. Ve bir siire denizkizi gibi su yiiziinde
tagimis onu. Eski tiirkiilerden pargalar okumus hep; basina gelenlerden habersiz gibiymis. (...)
Suyu gittikge agirlasan giysileri zavalli kizcagizi tiirkiilerinden sokiip almis ve 6liimiin
balgigina ¢cekmis (Shakespeare, 1982:110).

Redon, Ophelia’nin detaylarin1 eksik birakarak, etrafindaki ciceklerle 6lii olarak
resmederken ayni ¢igek imgesi Violetta Heymann (1910) eserinde zamanin duraganliginda
havada asili kalmis diistincelere doniismektedir (Sekil 45). Resimlerinde daha ¢ok
karakterlere odaklandigi, detaylari eksik biraktigi ve i¢ diinyalari hakkinda diisiinmeye
cagirdigr gorilmektedir. Ressamin bilingaltinin yansimasi olan bu eserler i¢indeki

senfoniyi disa vurdugu ve biling akigini resimlerine yansittig1 seklinde yorumlanabilir.
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Sekil 45. Odilon Redon, Ophelia, 1906, (URL-72, 2020) ve Violetta Heymann,
1910, (URL-73, 2020).

De Stijl akimmin 6nciilerinden Hollandali ressam Piet Mondrian (1872-1944), sanati
tanimlarken “Gergek Ozgiirliik karsilikli esitlik degil, karsilikli denkliktir. Sanatta, renkler
ve formlar farkli boyutlara ve konumlara sahiplerdir, ancak degerleri esittir.” (Gompertz,
2019: 168) sozleriyle sanatinda denkligi, esitligi saglamaya ¢alismistir. Neo-Plastisizmi
esitlikten yana tamimlayip, farkliliklara ragmen herkesin digerleriyle es degere sahip
olmasinin miimkiin oldugunu sdylemistir. Oncii modernist olarak anilmasina sebep
Mondrian’in soyut resme olan yolculuguna tamiklik etmek adina agaclart resmettigi
calismalarina géz atmak yararli olacaktir.

Mondrian’in ¢alismalarindan olusan ilk resim The Red Tree (Kirmizi Agag, 1908)
yasli bir agacin tasvir edildigi, 17. yy romantik manzara ressamlarmin Mondrian
tizerindeki etkisinin goriildiigii ve kullandig1 renkler itibariyle Van Gogh’a Oykiindiigi
diisiiniilen bir ¢alismadir. Ikinci resim The Gray Tree (Gri Agag, 1912), kiibist resimle
tanismasinin bir sonucudur ve renk kullanimi ile kasvetli bir hava yaratilmistir. Ugiincii
resim The Flowering Apple Tree (Cigeklenen Elma Agaci, 1912) de Braque’in renk
kullanim1 goze carpmaktadir ve eliptik sekiller resme iki boyut etkisi vermektedir.
Dordiincii resim olan Tableau No. 2/Composition No. VII (Tablo No:2/ Kompozisyon
No:6, 1913) de aga¢ tasviri siirmektedir. Ilk resimden dérdiincii resime gelinceye degin
(Sekil 46), ressamin agact ne denli soyutlastirdifi ve agacin fiziksel goriiniimiinden
uzaklastig1 goriilmektedir fakat Mondrian giderek agacin 6ziine inmektedir. Resimdeki sar1
kullanimi, resmin genel atmosferindeki ruhsalliga bir génderme niteligindedir (Gompertz,
2019)
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Sekil 46. Piet Mondrian, The Red Tree (Kirmiz1 Agag), 1908, (URL-74,
2020); The Gray Tree (Gri Agag), 1912, (URL-75, 2020); The
Flowering Apple Tree (Ciceklenen Elma Agaci), 1912, (URL-76,
2020); Tableau No. 2/Composition No. VII (Tablo No:2/
Kompozisyon No:6), 1913, (URL-77, 2020).

Mondrian’in sanat yasami siiresince temel geometrik sekilleri kullanarak
soyutlastirdigi calismalarinda nesnelerin ardindaki gerceklige odaklandigi ve bicimlerin
Ozlerine inmeye ¢alisarak farkli anlamlar kovaladigi goriilmektedir. May (2005) yaratict
edimi ifade ederken, sanatgt ya da bilimadammin kendi evreni ile karsilasmasini
Mondrain’in resimleri ile drneklendirmistir. 1910°1u yillardaki resimlerinin Cézanne gibi
baslayarak gitgide daha da derinlestigi ve agacin koklerinden goge ylikselmesine degin,
Oziinde sakli anlami giin yiiziine ¢ikarmaya ¢abaladig1 goriilmektedir. Bu hususta agag bir
aracidir, aslolan gergekligin altinda yatan kalict bi¢imin sorgulanmasidir. May,
Mondrain’in sanati hakkindaki goriislerinde onun arayista oldugunu ve bu arayisin

sanatindaki soyutlamayla viicut buldugunu ifade etmektedir:

Sonunda Mondrian'in kars1 konulmaz bir bigimde, saf soyut sanatin en son bi¢imi olan kareler
ve dikdortgenlere dogru itildigini goriiriiz. Kisiliginden koptu mu? Siiphesiz. Bireysel benlik
yitmistir. Oysa bu tam da Mondrian’in diinyasinin bir yansist degil mi-yirmilerin, otuzlarin
diinyasi, askeri giiclin, fagizmin, komiinizmin, uyumculugun yayildig1 bir diinya, bireyin,
kendini yitik hissetmekle kalmadigi, gergekten yittigi, dogadan ve diger insanlardan
yabancilagmasiyla birlikte kendinden de yabancilastigi bir diinya? Mondrian’in resimleri
yaratici cesareti boylesi bir diinyanin i¢inde digsavuruyorlar; “yitmiglik” ine ragmen bireyi bir
olumlama bu. Bu yiizden onun eseri, bu insana karst politik gelismelere direnebilen
bireyselligin kurulabilmesi i¢in bir arayis (May, 2005: 73-74).
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Agac metaforuna Paul Klee’nin sdylemlerinde de rastlanmaktadir. Mondrian’dan
farkli olarak Klee, agaci sanatci ile 6zdeslestirmistir ve dallanip budaklanan dogasiyla
kokten yiizeye aktarimin gerceklestigi bir kanal olarak gdrmektedir. insanda bu durum
Klee’nin s6zlerinde de goriildiigii iizere, bilingdisindan biling diizeyine erisen ve karanlikta
kalan diisiincelerin aydinliga kavusturulmas: ve somut bir iiriine doniistiiriilmesi seklinde

ortaya ¢ikmaktadir:

Bir giiliicigli, agacin giiliictigiinii kullanabilir miyim? Sanat¢inin bu ¢esitlilik diinyasini
arastirdigin1 ve bu diinya icerisinde goze carpmayacak bi¢imde kendi yolunu buldugunu
sOyleyebiliriz. Onun yon duygusu atmakta olan goriinti ve deneyim seline bir diizen
getirmistir. Dogadaki ve yasamdaki bir yon duygusunu, bu dallanan ve yayilan diizeni agacin
kokiiyle karsilastiracagim. Kokten sanatgiya Ozsu akar, sanatginin i¢inden goézlerine akar.
Boylelikle sanat¢i agag govdesi olarak durur. Akisin giiciiyle hirpalanmis ve kigkirtilmig
sanatgi, gorlisiini yapitina doniistiirlir. Diinyanin gozii 6niinde, aga¢ dallarinin zamanda ve
mekanda ac¢ilip yayilmasi gibidir sanat¢mnin yapiti.(..) Ama sanatinin gerektirdigi dogadan
kopuslar1 kabul edilmeyen sadece sanat¢idir. Yetersizlik ve kasithh garpitmayla bile
suglanmistir. Kendine ayrilmis yerde durarak o, agag govdesi, derinlerden kendisine geleni
toplamak ve aktarmaktan baska bir sey yapmaz. Ne hizmet eder ne de yonetir, sadece
gecmesine izin verir (Klee, 2011: 13).

Bir doénemin psikolojik alt yapisini anlamak adina o doneme ait sanat eserlerini
incelemek 6nemlidir. May (2005)’in sdylemlerinden hareketle sanatgilarin dgretici olmaya
kalkismadan, propaganda yapmadan, bilingalt1 ile iliskilerini zedelemeden, sanatin 6ziiniin
sanatcinin kendisiyle giiclii bir karsilasmasi sonucu sanatsal bir {iriin ortaya koymasi
miimkiindiir ve iirlin bu baglamda deger kazanmaktadir. Kandinsky, gergek sanat eserini

sanat¢idan kopan bir parga olarak su sekilde yorumlamaktadir:

Gergek sanat eseri-esrarli, muammali, mistik yaratma- “sanat¢1” dan dogar. Eser sanatgidan
ayrilir; kendi basina bir hayat siirmeye baslar; gergek bir varligin canli konusu olan manevi bir
solukla canlandirilmis bagimsiz bir konu, bir sahsiyet haline gelir. Sanat eseri, manevi diinyada
gelisigiizel ortaya ¢ikan tesadiifi bir olay degildir. Her canli varlik gibi, aktif (hareket eden)
kuvvetlerle donanmustir; yaratici giicli tiilkenmez. Eser yasar, hareket eder, manevi havanin
olusmasina katkida bulunur (Kandinsky, 1981: 91).

Soyut resimleriyle bilinen ressam ve sanat kuramcist Wassily Kandinsky (1866-
1944), babasi tarafindan sanat ve ¢izim yetenegi, annesi tarafindan miizik ve resim
yetenegi genlerini almistir. Varlikli bir ailede biiyliyen ve sanatla i¢ ige olan Kandisky,
hukuga iliskin merakindan o6tiiri hukuk egitimi almistir. Riickblicke (Anilar, 1913)
kitabinda hukugun soyut diisiincesini gelistirmesinde katkisinin oldugunu, hukuk tarihi ve
kanunlarin bunlarin kardesi olan etnografya sayesinde insan ruhunu anlayacagina dair

kendine soz verdiginden bahsetmektedir. 1896 yilinda Kandinsky’nin kendini sanata
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adamasin1 saglayacak ii¢ onemli olay gerceklesmistir: Empresyonist Sergi, Wagner’in
Lohengrin (1850) draminin Bolsoy’daki temsili ve atomun pargalara ayrilmas: (Rapelli,
2001).

Kandinsky’nin kompozisyonlarindaki geometik sekiller tablonun geneline yayilarak
kopma, par¢alanma, yayilma efektlerini vermektedir. Sekil 47°de goriilen Improvision.
Deluge (Dogaglama. Biiyiik Tufan, 1913) tablosu selin akis diyagramini algilatirken,
Composition VI (1913)’te de benzer akis resmedilmistir. Kandinsky’nin tipki Wagner’in
Lohengrin (1850) operasindan etkilenmesi gibi, biling akisinin izin verdigi oOlgiide

eserlerinde renklerle miizigin hareketli dans1 gozler 6niine serilmektedir.

Sekil 47. Wassily Kandinsky, Improvision. Deluge (Dogaglama. Biiyiik Tufan), 1913,
(URL-78, 2020) ve Composition VI, 1913, (URL-79, 2020).

Resimlerinde mutlu gegen g¢ocuklugunu, kdyiinii anlatan Rus-Fransiz ressam Marc
Chagall (1887-1995); cocukluguna 1sik tutarken insani geg¢misine, riiya alemlere ve
mutluluga siiriklemektedir. Chagall’in biling akis1 gorsel akisla desteklenerek (Sekil 48),

ucusan her bir 6gede siirsellik, akiskanlik, sarhosluk ve bigimsel ahenk goze ¢arpmaktadir.
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Sekil 48. Marc Chagall, T and the Village (Ben ve Kéy), 1911, (URL-80,
2020) ve Over the Town (Sehrin Uzerinde), 1918, (URL-81,
2020).

Resim sanatinin miizik, dans, mimari gibi bir¢ok sanat dalindan etkilendiginin
goriilmesiyle, resim sanatinin da diger sanat dallarini etkileyebilecegi diisiincesi giindeme
gelmektedir. Bu etkilesime verilecek en iyi 6rneklerden biri de; miizikleri Elena Kats-
Chernin, koreografisi Didy Veldman, set ve kostiim dizayni Kimie Nakano, 151k tasarimi
Ben Ormerod’a ait Rambert Dans Company dansgilarinin, 2015°te Theatre Royal
Plymouth’da promiyeri yapilan bale gosterisi The 3 Dancers (Ug¢ Dansg1) (Sekil 49)
Picasso’nun Les Trois Danseuses (U¢ Dansc1, 1925) eserinden ilhamla sahnelenmesidir
(URL-81, 2020).

Sekil 49. Pablo Picasso, Les Trois Danseuses (U¢ Dansc1), 1925, (URL-
82, 2020) ve The Three Dancers balesi dansgilari, 2015,
Fotograf: Chris Nash, (URL-83, 2020; URL-84, 2020).
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Judith Mackrell’in The Guardian’daki “Passion, Pain and Picasso: The Ballet
Bringing His Three Dancers to Life (Tutku, Act ve Picasso: U¢ Dansgisin1 Canlandiran
Bale)” baslikli yazisinda koreograf Didy Veldman’in Picasso’nun tablosundaki ii¢
danscinin karanlik bir yoniiniin oldugu diisiincesine vurgu yaparak; “Bu resimde ¢ok fazla
gerilim, ¢ok fazla nefret ve siddet var. Bu ii¢ kisiye bakarsaniz, sanki birakamiyor gibi el
ele tutusuyor gibi goriiniiyorlar.” sdzlerine yer vermistir (Mackrell, 2015). Picasso’nun
resmi adeta canlanarak sahneye tasinmaistir; kostiim ve 151k tasarimiyla beraber Picasso’nun
kiibist egilimlerine atifta bulunulmaktadir.

Jung (2006), edebiyattaki kardesinin James Joyce oldugunu diisiindiigii Picasso
tizerine kaleme aldig1 yazisinda, psisik siireglerin resimle canlandirilmasini ele aldigi yirmi
yillik siirec neticesinde Picasso’nun resimlerine profesyonel olarak bakabilecegini
sOylemektedir. Picasso’nun psisik sorunlarini hastalarinin sorunlariyla birebir 6zdeslestiren
Jung, bunu bir kanit dahilinde degil bir varsayimla 6ne siirmektedir. Picasso’nun sanatinin
giderek nesnelerden uzaklastigim ve i¢ dinamiklerden beslendigini ifade eder. Ig
dinamiklerin acisini ¢eken hastalarina resim ¢izmelerini 6neren Jung, bilingdisi siireglerin
bilingten kopmalarint 6nlemek amaci giittiiglinii sdylemektedir. Hastaliklar1 nevrotikler ve
sizofrenler olarak ikiye ayirdigini sdyleyen Jung, nevrotiklerin yaptigi resimleri sentetik,
duygu yiikli bir biitiin olarak tanimlar; sizofrenlerin resimlerinde ise ¢eliskili duygular ya
da duygu yoksunlugu goriiliir ve duygu biitiinliigli yoktur. Jung, kirik gizgilerle tanimladigi
ve jeolojik anlamda par¢alanmanin hakim oldugu resimleri psisik kusurlar olarak tanimlar
ve Picasso’yu bu baglamda sizofren smifina koyar. Bu iki topluluktan herhangi birinde
olan kimsenin illa nevroz ya da sizofren olmasi gerekmedigini sdyler ve Picasso ile
Joyce’a psikoz teshisi koymadan onlart bu siniflandirma igerisine koymaktadir. Her iki
topluluktaki {riinlerin simgesel igeriklerine dikkat c¢eken Jung, anlamin kapali dile
getirildigine dikkat ¢eker. Nevrotikler anlam pesindeyken, sizofrenlerde bdyle bir egilim
yoktur aksine anlamin kurbani olarak goriiliirler.

Picasso’nun ruhsal devinimleri, sanatinda dénemsel ayrimlara sebebiyet vermistir.
Uslubundaki degisimin acik¢a goriildiigii bu dénemlerde sanatgiyr daha iyi anlayabilmek
adina yasamindaki inis-¢ikiglarin bilinmesi gerekmektedir. Picasso’nun Blue Period (Mavi
Doénem, 1901-04) icerisinde kullandigr mavi ve tonlar1 yalmzlik, yoksulluk, 6liim gibi
temalar1 ¢agristirmaktadir ve bu donemde Picasso’nun, arkadasi Carlos Casagemas’in

Olimiiyle girdigi depresyonun izleri goriilmektedir. Rose Period (Giil Donemi, 1904-
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06)’da ise kirmizi, turuncu, pembe gibi canli renklerin kullanilarak neseli sirk ¢alisanlarini

resmedilmistir (Sekil 50).

Sekil 50. Pablo Picasso, Seated Harlequin (Oturan Harlequin), 1901, (URL-85, 2020)
ve Famille de Saltimbanques (Saltimbanques ailesi), 1905, (URL-86, 2020).

Jung’a (2006) gore renklerin degisimi bizi yeralt1 diinyasina ¢agirir ve Picasso’nun
sanatinda bi¢im degistirerek yeralt1 diinyasinin trajik palyaco seklinde ortaya ¢ikmaktadir.
Picasso’nun bir¢cok resminde baklava bigimindeki kiyafeti igerisinde palyago temasi
goriilmektedir ve palyago bir yeraltt tanrisidir. Picasso’nun kiibizm dénemi olan
parcalanma donemi boyunca yasanan delilik halinin aydinlik-karanlik, yukarisi-agagisi, ak-
kara, erkek-disi gibi karsitliklari bir araya getirdigi imgelere dikkat ¢eken Jung, son
tablolarinda bunun agik¢a gorildiigiinii soylemektedir. Son donemin keskin gegisli
renkleri- renklerin duygular ifade ettigi diisiincesinden hareketle- karsitliklarin dogurdugu
bilingdisi catigsmalarin  siddete basvurarak ¢oziimlenmesi egilimini  gdsterdigini
belirtmektedir.

Gombrich  (2017), siirrealistlerin  ¢gogunun Freud’un yazilarindan oldukca
etkilendigini ifade ederken, Freud’un uyanikken zihnimize hakim olan biling diizeyindeki
diisiincelerin etkinliginin zayifladig1 anda, i¢imizdeki ¢ocugun vahsi bir sekilde 6n plana
ciktigini belirtmektedir. Bu diislinceden hareketle Siirrealistler tamamen uyanik olan aklin
hi¢gbir zaman sanat iiretemeyecegini 6ne siirmiiglerdir. Siirrealistlere gore akil bize bilimi
verir, sanat yalnizca akil dis1 olabilirdi. Coleridge ve De Quincey gibi romantik yazarlarin
aklin etkisini azaltip hayal giiciinii agiga vurmak adina uyusturucu maddeler kullandiklarin

belirten Gombrich, siirrealistlerin bilingdisinin giin yiiziine ¢ikarilmasin1 saglayacak bir
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zihinsel diizeye ulagsmanin hasretini ¢ektiklerini sOylemektedir. Bir yapitin 6nceden
planlanamayacagini, kendi basina biiylimesine izin verilmesi gerektigini 6ne siirdiiklerini
aktarmistir.

20. yy’da siirrealistlerin spiritiialist ve teozofist bir yonteme dayanan “otomatik
yazim” teknigiyle teozofistler; medyumun elini ruhlarin yonlendirmesine teslim ettigi bir
olay olarak diislintirken, siirrealistler bu yontemi psikanalitik terimlerle tanimlanmislardir.
Ik versiyonu 1925 yilinda oynanan oyun, bir kisinin kagida bir seyler yazdiktan sonra
katlayip yanindakine vermesi ve bu islemin sirayla yapilmasi sonrasinda kagittaki rastgele
yazilmis ilk climlenin okunmasidir: “Le cadavre-exquis-boira-le vin-nouveau (Zarif ceset
yeni sarabi igecek)”. Oyunun ad1 olan “zarif ceset” bu ciimleden gelmektedir. Birinci nesil
stirrealist ressamlar da oyunu resme uyarlamis ve ayni sekilde kagida bir seyler cizerek
biraz ipucu birakacak sekilde katladiklar1 kagidi yanindakine, sonrasinda da resmi
biitiinleyecek kisiye vermektedirler. Bdylece son kisi resmi biitiinlemeye c¢alismistir
(Jormakka, 2012).

Andre Bréton (1896-1966)’in yayinladigi Birinci Gergekiistiiciilik Bildirgesi
(1924)’nde  tamimlanan  “gercekiistiiciilik”, Sigmund Freud’un c¢alismalarindan
beslenmektedir. Freud’un arastirmalart akiler diinya goriigiiniin arkasinda, daha 6nce bahsi
gecmeyen riyalar ve hayalgiiciinii kesfetmek iizerinedir. Freud’un gercekiistiiciiliige
katkisi, bilingaltini insan diislincesinde yadsinamayacak kadar etkili oldugu gergegini aciga
cikarmasidir. Bréton, bu diislinceyi sanat araciligiyla bir yonteme doniistiirerek iistbenin
(sliperego) sansiircii etkisi altinda savasmak isteyenleri ylireklendirmek icin Freud’un
onermelerini kullanmistir. Bréton’in Nantes’deki bir akil hastanesindeki noroloji servisinde
yatan akil hastalarinin riiyalar1 ve diisiinme stiregleri iizerine notlar tutmustur ve Philippe
Soupault ile 6zgiir ¢agrisim teknigini kullanarak bir dizi metin ortaya ¢ikarmislardir. Les
champs magnétiques (Manyetik Alanlar) adiyla yaymlanan metinler, écriture automatique
(otomatik yazma) tekniginin ilk 6rnegi sayilmaktadir (Klingsohr-Leroy, 2004). Otomatik
yazim teknigine kismen benzer sekilde André Masson (1896-1997) da otomatik ¢izim
teknigini uygulamistir. Automatic Drawing (1924) ile bir kompozisyon plan1 yapmadan,
diistinmeden, sadece ruhun yonlendirmesiyle, kontrolsiizce kalemi hareket ettirerek ¢izdigi
resimde yer yer siirekliligi olan ¢izgiler ve nesneler ortaya ¢ikarmistir (Sekil 51). Masson
resme bilingli bir sekilde degisiklikler ve eklemeler yapmis olsa da resmin geneline fazla

miidahalesi olmamistir (URL-87, 2020).
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Sekil 51. André Masson, Automatic Drawing (Otomatik
Cizim), 1924, (URL-88, 2020).

Katalan ressam ve heykeltiras Joan Mird (1893-1983), ailesinin Barselona
yakinlarindaki Montroig’teki ¢iftlik evlerinde (Mas Mird) - Ispanya I¢ Savasi, Ikinci
Diinya Savasi dilizenini bozana kadar- dogdugu odada resim yapmaya devam etmistir.
Mird, siirrealizme yakinlik duymasinin neticesinde 1925°te ilk siirrealist sergiye La Masia
(Ciflik- 1921-22) ile katilmigtir. Lynton (2004)’a gore, tablosundaki bina ¢atlaklari, etrafa
sacilmig arag-gerecler, evin igindeki esyalar, bitkilerin formu Mir6’nun ge¢misini
canlandirma tutkusunun aceleciligiyle ¢izilmistir.

Aslinda olan ve resmedilen arasindaki farkliligin sebebi, Mir6’nun amlaridir. La
Masia (Ciftlik) tablosunda Mir6, evi zihninde ve anilarinda yer eden sekliyle resmetmistir.
Tablonun ortasindaki agag, dallariyla her iki yapiy1 birbirine baglayarak gokyiiziine dogru
uzanmaktadir. Mir6 evin i¢inde, etrafinda gezinir gibidir. Zamanin ilerleyisini binadaki
catlaklar ele verirken, resmedilene paralel olarak zamanla c¢iftlik alanindaki bosluk
insanlar, nesneler, bitkiler, hayvanlar tarafindan dolmaktadir. Zamanin biraktig1 izler
Mird’ nun goziiyle resmedilmisken (Sekil 52) biz yasanmisliga seyirci kalan tarafta oluruz.

Bir bakima Mir¢ bilingaltiyken biz biling roliinii oynariz.
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Sekil 52. Miré ailesinin ¢iftlik evi (Mas Miro), (URL-89, 2020) ve La Masia
(Ciftlik), 1921-22, (URL-90, 2020).

Miré’nun tablolarindaki isaretler, simgeler ve lekeler Mir6’nun zihnine bir yolculuk
gibidir (Sekil 53). Portrait of Mir6 (Mir6’nun Portresi, 1938), evrene bakisi ve onu
algilayisi iken; Group of Personages (Kisilik Grubu, 1937) ile sahsiyetleri kendi géziinden
tasvir etmektedir.

Sekil 53. Joan Mird, Group of Personages (Kisilik Grubu), 1937, (URL-91,
2020) ve Portrait of Mir6 (Mir6’nun Portresi), 1938, (URL-92, 2020).

Mird, psikolojinin kiyilarinda gezinirken, siirrealistlerde durum pek farkli degildir.
Siirrealist akimin onciilerinden Katalan ressam Salvador Dali (1904-1989), ebeveynlerinin
ilk cocuklarmin talihsiz &liimiinden sonra ikinci ¢ocuklari olarak diinyaya gelmistir. Ismi
Olen kardesinden yadigardir. Dali, “Biitiin ¢ocuklugum ve gengligim boyunca 6lii abimin
bir parcast oldugum algisiyla yasadim. Yani bedenimde ve ruhumda bu 6lii abinin bana

yapigmis iskeletini tasiyordum c¢ilinkii annem ve babam siirekli diger Salvador’dan soz
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ediyorlardi.” (Haydaroglu, 2012: 16/189) ifadesiyle travmayla gegen c¢ocuklugunu
ozetlemektedir. Ik cocuklarinin Sliimiinii kabullenemeyen Dali ¢ifti, Salvador Dali’ye
stirekli 6len agabeyinden bahsedip, diizenli bir sekilde mezarma gétiirmiislerdir. Bu
durumda Dali’nin kimlik karmasasi igerisinde oldugu kuvvetle muhtemeldir. Dali’nin derin
katmanl1 eserleri bilincinin ne denli akista oldugunun bir gostergesidir.

Ispanya’nin tepeleri ve Akdeniz’in resmedildigi La persistencia de la memoria
(Bellegin Azmi, 1931) bir manzara resmi olmanin Gtesinde, peynir gibi eriyen saatlerin
varlig1 ile zamanin acimasiz akisini elestirel niteliktedir. Dali, Hirogima’ya atilan ilk atom
bombasindan ¢ok etkilendigini ve 6 Agustos 1945 sonrast yaptifi pek ¢ok manzara
resminde patlamayr duydugundan bu yana yasadigi dehseti anlattifini soylemektedir
(Haydaroglu, 2012). La persistencia de la memoria (Bellegin Azmi, 1931)’nin farkli bir
yorumu olan La Desintegracion de la Persistencia de la Memoria (Bellegin Azminin
Parcalanisi, 1952-54) eserinde atom bombasina atifta bulunarak resmin 1931 yilindaki ilk
versiyonunu pargaladigi goriilmektedir (Sekil 54). Bu tiir bir pargalanma ve kopma,

edebiyat ve mimarideki yapibozumu akla getirmektedir.

Sekil 54. Salvador Dali, La persistencia de la memoria (Bellegin Azmi), 1931, (URL-
93, 2020) ve La Desintegracion de la Persistencia de la Memoria (Bellegin
Azminin Parcalanisi), 1952-54, (URL-94, 2020).

Dali’nin Freud’un psikanalitik teorilerine saygi niteligindeki eserlerinden biri olan
City of Drawers (1936) calismasi, insan bedeni iizerindeki ¢ekmeceleri anlamak adina
diisiindiiriicii bir eserdir (Sekil 55). Cekmeceler neyi gizlemektedir? Oliimsiiz Yunanistan
ile giintimiiz arasindaki tek farkin, Yunanlilar zamaninda tamamen neo-platonik olan insan

viicudunun simdi sadece psikanalizin agabilecegi gizli ¢ekmecelerle dolu oldugunu
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kesfeden Sigmund Freud oldugunu agiklayan Dali’nin, ¢ekmecelerin igerisine bir y18in sey
gizledigi anlasilmaktadir (Nerét, 2007).

Sekil 55. Salvador Dali, City of Drawers (Cekmeceler Sehri), 1936,
(URL-95, 2020).

Frida Kahlo (1907-1954)’nun sanati yasadigi saglik problemleri ve Diego’ya olan
tutkusu sebebiyle travmalar igerisinde ge¢mistir. 6 yasindayken ¢ocuk felcinden o6tiirii bir
bacagi engelli olmus ve “tahta bacak Frida” diye ¢agirilmistir. 18 yasindayken gegirdigi
trafik kazasi sonrasi birgok ameliyat gegirmesi, yasami boyunca tedavisinin stirmesiyle de
ruhunda ve bedeninde onarilmaz derin yaralar agilmigtir. Resim yapmaya hasta yataginda
baslayan Kahlo’nun resmini gergekiistiicii olarak adlandiran Bréton, “bir bombaya
dolanmis bir kurdela” olarak tanimlamistir. Frida Kahlo’nun anlatimiyla, Don José
Domingo Lavin bir giin Frida’dan Sigmund Freud’un Musa ve Tek Tanricilik (1939)
kitabin1 okumasinit ve kitapla ilgili yorumunu istedigi sekilde resmetmesini rica etmistir.
Kitab1 sadece bir kez okuyan ve kendinde biraktigi ilk izlenimle resmini (Moses, 1945)
yapan Kahlo, sonrasinda kitab1 tekrar okudugunda Freud’un etkileyici sekilde ¢6ziimledigi
seyin yorumundan oldukc¢a uzak bir sekilde resmettigini farketmistir. Resimden bir sey
ekleyip ¢ikarmaz ve bize olan haliyle resimde gordiigiimiiz seyi anlatmak istemistir.
Merkezi tema Musa ya da kahramanin dogumudur ve Frida Kahlo “Daha yogun ve agikca
ifade etmek istedigim sey, insanlarin kahramanlari ve tanrilart uydurmasi ya da hayal
etmesinin nedeninin saf korku olduguydu-yasam korkusu ve 6liim korkusu” (Harrison ve
Wood, 2011:691) sdylemiyle resmiyle yansitmaya c¢alistigi seyi ifade etmistir. Kitabin

Kahlo’da biraktig1 etkiden hareketle, Musa’nin dogumunu efsanelerde anlatilan sekliyle
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resmetmistir (Sekil 56). Musa’nin sepeti ana rahmi seklindedir; ¢iinkii Freud’a gore sepet
acik rahimdir ve su annenin ¢ocugu dogururken akan suyudur. Musa’nin alnindaki ii¢lincii
g6z de baskalarindan daha zeki oldugu icin eklenmistir. Musa’nin her iki yanindaki
dollenmis yumurta ve hiicre boliinmesi ise yaratilisina ait 6gelerdir. Biitiin dinlerin merkezi
olarak yerlestirdigi gilinesin, her iki yanina sagda Batililar (Tanrilar) ve solda Dogulular
yerlestirmigtir. Resmin alt kisminda ise Freud i¢in de ¢ok onemli oldugunu diisiindiigi,
deniz kabugu ve yumusakcanin birbirine dolanip temsil ettigi iki asktan bahsetmistir

(Harrison ve Wood, 2011).

Sekil 56. Frida Kahlo, Moses (Musa), 1945, (URL-96, 2020).

Soyut disavurumcu Amerikali ressam Jackson Pollock (1912-1956), action painting
(aksiyon resmi) islubunun yaraticilarindandir. Bu terim sanat elestirmeni Harold
Rodenberg’in onun i¢in icat ettigi bir 6zelliktir. Yere serdigi tuval {izerinde boyay1 rastgele
damlatarak olusturdugu kaotik kompozisyonlarinin simyacilarin “massa confusa, prima
materia, chaos” (Jung, 2009:263-264) tanimlarini animsattigi sdylenirken, simyacilarin
degisim siirecini baglattigi ve bunun bilingdisi simgesi olarak kabul edilmesi gerektigi
soylenerek Pollock’un resimleri, bilincin ve varolusun yokolmasiyla ortaya ¢ikan fantastik
yikitilar olarak tanimlanmaktadir. Pollock, Portrait and a Dream (Portre ve Bir Hayal,
1953) eseriyle portre ve portrenin bulanik zihninin resmetmis gibidir (Sekil 57). Jung’un

tanimladig1 fantastik yikintilar yoruma agik anlamli imgelere doniligsmiistiir.
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Sekil 57. Jackson Pollock, Portrait and a Dream (Portre ve Bir Hayal), 1953,
(URL-97, 2020).

Resimde biling akisinin incelendigi drneklerde, ressamlarin sanatiyla etkin olduklar
donem igerisinde karakterlerinin degisime ve doniisiime ugradigi, duygusal aktarimda
bulunarak birikimlerini tuvale yansittiklar1 goriilmektedir. Nevrotik ya da saglikli olmalari
resimdeki renk kullanimimi ve ifade sekillerini degistirmektedir. Bu durumda bir resim
incelenirken, kisinin psikolojisinin nasil oldugu hakkinda bir fikir yiiriitiilebilir fakat bu
demek degildir ki koyu renk kullanimi ve kasvetli ortam nevrotik bir bireyin triintidiir.
Edebiyattaki biling akist tekniginin kullanimi gibi saglikli bir birey de nevrotik bir birey

gibi sanatin1 yoruma agik tiirlii imgelerle donatabilmektedir.

2.1.4.5. Mimarhkta Bilin¢ Akis1

Geleneksel siniflandirmada Gorsel/Plastik Sanatlar arasinda sayilan mimarlik,
zihindeki diistinsel olusumdan hareketle ¢izgi halinden {i¢ boyuta yilikselen mimari iiriiniin
her bir agamasinda biling akisini izleyebilecegimiz ve ¢alismanin amacina yonelik biling
akiginin bir teknikle sunumunun gozlemleyebilecegimiz bir sanat dalidir. Estetik ve
islevsel kaygilariyla edebiyat, miizik, heykel, resim gibi sanat dalindan ayrilan mimarlik,
biitiin sanat dallarindan beslenerek insanlik tarihi boyunca siiregelen bir sanat olmustur.
Mimarlikta nevrotik durum tasarim asamasinda goriilebilir fakat insa edilme siirecine
girdigi anda bir takim matematiksel verilere ihtiya¢ duyulmaktadir. Biling akisinin analiz
edildigi 6rneklerin sec¢ilmesinde en 6nemli kriter, biling akisinin net okunabildigi ve bir¢ok
sanat dalindan izler tasiyan eserlere yer verilmesidir. Mimarlikla ilgili 6nemli

tanimlamalara da yer verilmesiyle mimari {iriniin sanat degerine deginilmistir. Bu anlamda
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orneklerin saglam bir diisiinsel alt yapiya sahip olduklar1 gériilmektedir. 20.yy mimarisinin
orneklendirildigi eserler, tarih siralamasina sadik kalinarak sunulmustur. Sekil 58’deki
zaman cizelgesinde mimarlhikta biling akisinin 6rneklendirildigi onemli eserlere,
mimarlikla ilgili 6nemli yayimlara ve olusturuldugu tarihlere yer verilerek, mimarliktaki

biling akis1 bu gergeve dahilinde ele alinmustir.

1910 1923 1958 1971 1983-92 1987-88 1989-92 1990-93 1993-98 1993-98
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Sekil 58. Mimarlikta biling akisinin 6rneklendirildigi mimari eserler, mimarlikla ilgili
onemli yayinlar ve olusturuldugu tarihler

Tanyeli (2011), bazen insanlarin riiya gordiiklerinde tarif edemeyecekleri derecede
kotii hissettiren ve i¢inden ¢ikilmaz bir hal alan durumla karsilastiklarini ifade eder. Boyle
anlarda bilincin devreye girerek bunun bir ritya oldugunu ve uykunun sonlandirildigi anda
bitecegini soyledigini belirtir. Bu bir diis yikimidir; diis yikimi kabus ve diislere oranla
daha fazla goriiliir. Onemli olan diisiin goriilmesidir, diis yikim1 degil. Mimarlik diinyas:
da tipki diis diinyas1 gibidir ve aslolan diisin goriilmesidir, diisiin yikimi degildir.
Mimarligin yapmak isteyip yapamadiklari, belli smirlar ¢evgevesinde yapilmasina izin
verilmesi gibi durumlarla tanimli bilingalti bolgesi vardir ve tasarim orada yapilir.
Bilingaltinda depolanmis veriler tasarim i¢in gereklidir ve bu durumda biling devreye
girerek uyku halini sonlandirmalidir. Mimarligin miimkiin olabilmesi i¢in uyku halinin
gerekli oldugunu soylemektedir. Bilingaltinda bekleyen bilgiler tasarimi olusturabilecek
baglantilar kurdururken uyanmak ve tekrar uykuya dalmak yeni tasarimlar iiretmek icin

gereklidir.
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Tas, ahsap, ¢imento kullanarak evler, saraylar yapmanin insa etme eyleminde
bulunma ve ustaligin s6z konusu oldugunu séyleyen Le Corbusier (1887-1965), yapitin bir
anda kendini etkilemesini, hosuna gitmesini ve gilizel olarak diisiindiirmesini mimarlik
olarak ifade etmektedir. Sanatin iste burada oldugunu savunmaktadir. Le Corbusier

sOzlerinde mimarlikla kurdugu iliskiye ve onun i¢in ne ifade ettigine deginmektedir:

Oysa gokyliziine yiikselen duvarlarin 6yle bir diizeni var ki beni heyecanlandiriyor.
Egilimlerinizi hissediyorum. Yumusak, sert, sevimli veya soyluydunuz. Taslariniz bana bunu
sOyliiyor. Beni bu yere bagliyorsunuz ve bunlara bakiyorum. Kendini yaratan diisiinceleri ifade
eden bir nesneye bakiyorum. Sozciikler veya seslerle degil, yalnizca prizmalarin kendi
aralarindaki iliskilerle agiklanan diisiinceler. Bu prizmalar ki ayrintilarini giin 15181 yaratir. Bu
iliskilerin ille de kullanima veya bir tanima yonelik olmasi gerekmez. Onlar ruhumuzun
matematiksel bir yaratisidir, mimarligin dilidir. Atil malzemelerle asag1 yukari islevsel olan bir
programi astiniz ve beni heyecanlandiran iligkiler ortaya koydunuz. Bu mimarliktir (Corbusier,
2010: 217).

Adolf Loos (2017), 1910°da yayimladigi Uber Architektur (Mimarlik) baslikli
yazisinda bir binanin herkesin hosuna gitmesi gerektigi fakat bir sanat eseri s6z konusu
oldugunda kimsenin hosuna gitmesinin gerekmedigini sOyler. Sanat eserini kisiye 0zel
olarak nitelendirir fakat mimarinin 6zel bir konu olmadiginmi ifade eder. Sanat eserini
ihtiya¢ duyulmadan diinyaya gelen, devrimci, gelecekle ilgili, rahatsiz edici oldugunu
sOylerken; mimarinin de ihtiyaci karsiladigini, muhafazakar, bugiinle ilgili ve rahatimiz
icin oldugunu ifade etmistir.

Soyut sanatin Onciilerinden olan Kazimir Malevich (1879-1935)’in Siiprematist
Kompozisyon: Beyaz Uzeri Beyaz (1918) eseri beyaz tuval iizerine beyaz boyanmis
karenin olusturdugu siiprematist bir kompozisyondur; ve bu kompozisyondaki beyaz kare
konumu itibariyle tuvalden disar1 ¢ikmak istercesine hareket halindeymis gibi algilanir ve
tuvalin sinirinin olmayis1 onun sonsuzluga dogru hareket ettigi algisini gelistirir. Sanati
nesnelerin yiikiinden kurtarmis olan Malevich, bu eserle resmi son noktasina getirdigi
inancindadir ve ilerleyen yillarda 1923°den 1930’larin basina kadar “arkhitektons” adi
verilen ve gokdelenlere benzeyen heykelsi soyut formlarin ii¢ boyutlu modelini “planits”
denilen c¢izimlerle alg1 bloklar seklinde ii¢c boyuta aktarmistir. Saf ve plastik mimari
anlayisinda olan Malevich’in, Le Corbusier ve Bauhaus ile iliskilendirdigi bati mimarisi
daha ¢ok faydaci olarak yorumlanarak, safliktan yoksun olarak degerlendirilmistir
(Franzen vd.,2003). Mimarligin bir¢ok sanat dalini etkiledigi, es zamanli olarak etkilendigi
goriilmektedir. Malevich’in resimlerindeki geometrik formlar, sanki bir yapiya tepeden

bakiyormusuz algisint veren mimari yapir elemanlarina benzemektedir. Bu anlamda
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Siiprematist Kompozisyon: Beyaz Uzeri Beyaz (1918) ¢alismasindaki kareyi
arkhitektonlardan birinin plan1 gibi yorumlayabiliriz (Sekil 59).

Sekil 59. Kazimir Malevich, Siiprematist Kompozisyon: Beyaz Uzeri Beyaz,
1918, (URL-98, 2020) ve dikey ‘“arkhitekton”lar, 1923, (URL-99,
2020).

Louis I. Kahn (1901-1974) mimarlig1 “thoughtful making of spaces (diisiinerck
yapilan mekanlar)” seklinde tanimlayarak mekanlar arasi striiktiirel iliskilerini
kurmaktadir. Ana mekanlar ve tali mekanlar siniflandirmasinda en kii¢lik birim room (oda)
olmaktadir (Anonim, 2000a: 23). Kahn 1971 yilindaki “The Room, The Street and Human
Agreement (Oda, Cadde ve Insan Anlasmasi)” baslikli konusmasinda “Oda mimarinin
baslangicidir. Bu aklin yeridir. Boyutlari, yapisi, 15181, karakteri, manevi aurasina cevap
vererek, insanin Onerdigi ve yaptigi her seyin bir hayat haline geldigini fark ederek siz
odadasiniz.” sozlerini sarfetmistir (URL-100, 2020). Virginia Woolf’un 1928 yilinda
Cambridge Universitesi’nde kiz dgrencilere yaptig1 konusmasidan sekillenen Room of
One’s Own (Kendine Ait Bir Oda, 1929) kitabinda “Sizlere ancak 6nemsiz sayilacak bir
hususta bilgi verebilirdim-bir kadin kurmaca yazacaksa, parasi ve kendine ait bir odasi
olmalidir.” (Woolf, 2016: 6) sozlerini dile getirmistir. Bir mimar odayi karakteriyle islevsel
ithtiyaclar karsilayacak bir hacim olarak tanimlarken, bir yazar ise kadinlara se¢me ve
secilme hakki verilmesinden bir yil sonra yaymladig: kitabinda odayr kadinlarin sahip
olmas1 gereken bir 6zgiirliik alan1 olarak tanimlamaktadir. Mimarlik ve edebiyat arasindaki
baglanti, Sekil 60°da Kahn’in Architecture Comes from the Making of a Room (Mimarlik
Bir Oda Yapmakla Baslar, 1971) manifestosu ve Woolf’'un A Room of One’s Own
(Kendine Ait Bir Oda, 1929) kitabinda, “oda” kavramina farkli bakis agilar1 sunmasiyla
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kurulmustur. Mimarlik sanatin1 diger disiplinleriyle iligkisini ele almak adma aklin

“oda”larma girmek gereklidir.
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Sekil 60. Louis I. Kahn, Architecture Comes from the Making of a Room
(Mimarlik Bir Oda Yapmakla Baslar), 1971, (URL-101, 2020) ve
Virginia Woolf, A Room of One’s Own (Kendine Ait Bir Oda),
1929, (URL-102, 2020).

Tunal1 (2012), miizik ve mimarlik arasindaki yakinliga dikkat ¢ekerek her iki sanatin
matematik ile iliskilendirildigini soylemektedir. Mimari yapiyr orantilar aritmetigine
dayandirarak, gorsel estetik bir nesne olarak varligini siirdiirdiigiinii ifade ederek, miizigin
bestenin biitiiniinde tonlarin orantisi oldugunu ve isitsel bir estetik nesne olarak sadece
calindiginda var oldugunu aktarmaktadir.

Il. Diinya Savasi sonrast ilk diinya fuart olmasi agisindan onemli olan Briiksel
Uluslararas1 Sergisi (1958), Philips firmas1 igin tasarlanan Philips Pavyonu’na ev sahipligi
yapmustir. 1956 yilinda Philips firmasi Le Corbusier’e pavyonu tasarlamasini istediginde
isbirlik¢isi Yunan besteci ve mimar lannis Xenakis yapinin matematiksel striiktiiriinii
olusturarak Metastasis adli eserini mimari forma doniistiirmistiir. Yapinin konseptine karar
veren Le Corbusier, Fransiz kompozitdor Edgar Varése’nin gosteriye 6zel olarak yazdigi
Poéme Electronique (Elektronik Siir) ve bu siiri barindiracak bir tasiyic1 olacak sekilde
tasarlamistir (Sekil 61-62). Elektronik Siir’in gorsel yanini olusturacak olan projeksiyonlar
ve insanligin gelisimini anlatan fotograflardan olusan film {izerinde Le Corbusier bizzat

kendisi ¢alismistir (URL-103, 2020).
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Sekil 61. Briiksel Uluslararas: Sergisi’nde Philips Pavyonu’nun goriiniimii,1958, (URL-
104, 2020; URL-105,2020).
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Sekil 62. Metastasis (1954)’1in Xenakis tarafindan hazirlanan grafiksel kompozisyonu ve
Philips Pavyonu’nun ilk modeli (Xenakis, 1992).

Xenakis, Modulor’in lizerine sekillenmis oldugu altin oran ve fibonacci dizisini
Metastasis’in zamansal parcalanmasinda kullanmistir (Ozdemir, 2009). Eseri bu agidan ele
aldigimizda miizik notalarinin yiikselen algalan grafigi yapinin hiperbolik-paraboloit bir
form kazanacagimi gostermektedir (Sekil 63). Miizik, genis hareket alani buldugu ig
mekanda Ozgiirce salindigr yapiin c¢eperlerinden yansiyor ve sonrasinda buldugu ilk
acikliktan bosluga dogru akiyormus hissi vermektedir. Miizik ve mimari yillar sonra
karsilagan iki samimi dost gibi birbirini sarmalarken, yapt sanatin iki Ogesine kucak

agmaktadir.
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Sekil 63. Edgar Varése tarafindan yazilan Poéme Electronique’in ve Philips Pavyonu
icerisinde dolasim yoniintin tasviri, (URL-106, 2020); (URL-107, 2020) ve
pavyonun i¢ duvarlarina yerlestirilen hoparlorler (URL-108, 2020)

Miizik ile mimarinin bulustugu Philips Pavyonu’ndan, islevlerin birbirini sarmaladig:
Amsterdam yakinindaki Het Gooi bdlgesinde Hollandali bir ¢iftin Mdbius Evi’ne gecerken
giinliik rutinleri olan uyuma, ¢alisma, yemek yeme, oyun oynama gibi aktivitelerine ev
sahipligi yapabilecek sekilde tasarlandigi goriilmektedir. UNStudio’nun projeye
yaklagimini 6zgilin kilan, ¢alisma alanlariyla yatak odalarin1 karsilastiran ve kavsaklarda
kolektif alanlar olusturan bir sarmal yoriinge yaratmasidir (URL-109, 2020; URL-110,
2020; Jormakka, 2012). Sekil 64°te goriilen Mobius evinde birbirine kenetlenen iki hattan
olusan sarmal yOriinge ayn1 zamanda binada kullanilan iki malzemenin temsilidir: beton ve
cam. Beton binanin striikktiiriinii olustururken ayni zamanda i¢ mekanda mobilyaya

doniismektedir.

Sekil 64. UNStudio, Mobius Evi, Fotograf: Christian Richters, (URL-111, 2020) ve ig
mekan gorseli, Fotograf: Eva Bloem (URL-112, 2020; URL-113, 2020)

Hayatin giinliik akisinda kendi yolunda giden insanlarin, cogu zaman ayni1 akista olan

insanlarla yollar1 kesisir. Bina sarmal yoriinge diyagraminda sekillenirken (Sekil 65),
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ailenin yirmi dort saatlik dongiisii de bu sarmal igerisinde erimektedir. Form geregi islev
alanlar1 birbiri icerisine gecerken ailenin bireyleri hem bir araya gelip hem de ayn
kalabilmektedir. Bu akisi temsilen olusturulan Mobius seridi Paul Klee’nin eskizinden
(Sekil 66) ilham alinarak tasarlanmistir (Jormakka, 2012). Mobius Evi’ndeki islev alanlari
zamanin dongiisii icerisinde yer alirken, insan tim bu eylemlerin 6znesi olmaktadir.
Klee’nin bilincinde yer edenleri kagida dokmesi, yillar sonra bir mimarin o eskizden yola

cikarak bir yap1 tasarlamasi biling akisinin ne denli uzantilar1 oldugunun bir gostergesidir.
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Sekil 65. UNStudio, Mdbius evi islev dongiisii, (URL-114, 2020).
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Sekil 66. Mobius evi tasariminda kullanilan Paul Klee eskizi (Jormakka, 2012) ve
sarmal dongii konsepti (URL-115, 2020).

Coop Himmelb(l)au mimarlarindan Woolf Prix ve Helmut Swiczinsky’nin siirrealist
bir teknik olan otomatik yazim teknigini yapilarina uyarladigi Malibu, Kaliforniya’daki
Open House (1983) projesi (Sekil 67), “The feeling of the inside stretches the skin of the
outside (I¢ his, dis cildi gerer).” ciimlesiyle 6zetlenerek projenin patlayici bir taslaktan
olustugu ifade edilmistir. Gozlerin kapatilarak yogun bir konsantrasyon esliginde elin bir
sismograf gorevi gorerek mekanin uyandiracagi duygulari kaydetmesi ile ¢izimdeki enerji

akist mimariye aktarilmistir (URL-116, 2020). Bu teknik “Resimde Biling Akis1”
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bolimiinde deginilen André Masson’in uyguladigi, bilincin kontrolsiiz akigla sekillenerek

kagida aktarimi olan otomatik ¢izim teknigini akla getirmektedir.
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Sekil 67. Coop Himmelb(l)au/Wolf D. Prix and Partners, Open House maketi,
Fotograf: Gerald Zugmann, (URL-117, 2020) ve Open House projesi
eskiz ¢aligmasi, Fotograf: Olivier Martin-Gambier, (URL-118, 2020).

Degisken formlari ile Zaha Hadid (1950-2016)’in calisma eskizleri Tanyeli’ye
(2000) gore, cilgin projelerinin ¢ikis noktasi hakkinda bilgi verir ve soyut, islevsel olarak
anlam yliklenemeyen degisken formlar1 Kandinsky’ye Oykiinmektedir. Salt akilci
baglamda resimsel bir kompozisyondan mimarliga donilisiim séz konusu olamaz yani iki
boyutlu estetik bir yapt “n” boyutlu bir yasant1 haline getirmek olanaksizdir. Oysa Zaha
Hadid bunu basardigi projeleri hayata gegirmistir. Almanya’da yer alan Vitra Fire Station
(Vitra Itfaiye Merkezi, 1990-1993) Kandinsky ile Zaha Hadid’i bir araya getirmistir (Sekil
68). Kandinsky etkisinin okunabildigi mimari g¢alisma, Zaha Hadid’in biling akisiyla

sekillenmektedir.

Sekil 68. Wassily Kandinsky, Clear Connection, 1925, (URL-119, 2020) ve Zaha
Hadid Vitra itfaiye Merkezi resim calismalar1 (URL-120, 2020).
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Yazin ile mimarinin iligkisini “kanita tutulan kotli bir ayna” seklinde nitelendiren
Steven Holl, mimariyi olusturan mekan, 151k ve maddeden olusan alana ulagabilmenin
yolunun sozciiklerden arindirilmis bir sessizlikle miimkiin olacagini séylemektedir.
Mimariyi konuma baglayan Holl, “Miizik, resim, heykel, sinema ve edebiyattan farkli
olarak taginmaz konstriiksiyon, bir yerin yasantisiyla kaynasiktir. Bir binanin yerlesim
alani, onun olusumunu belirleyen herhangi bir girdi olmanin &tesinde bir seydir. Onun
fiziksel ve metafizik temelidir.” (Anonim, 2000b: 93) s6zleriyle mimariyi diger sanat
dallarindan ayr1 bir yere koymaktadir. Bir kaynaktan beslenen ii¢ beton bendin sinirladigi
lic goOlctiglin yanina konumlanan Stretto Evi (1991), arsanin karakterini mekan bentleri
olusturarak onlarin iizerinden uzanan metal gerceveli akiskan mekanla yansitmaktadir.
Miizikteki sigramali strettoda oldugu gibi bentlerin iizerinden akan su dis mekanda
manzaranin sigramali yansimalarini yaratmaktadir. Béla Bartok (1881-1945)’un Yayli
Calgilar Orkestrasi, Vurma Calgilar ve Celesta i¢in Miizik (1937) eseri Holl’un tasarimiyla
paralellik olusturmaktadir (Sekil 69). Dort muvmanda olusturulan parg¢a agir (vurmalilar)
ve hafif (yaylilar) ayrimina yer vermektedir (Anonim, 2000b). Beton bentlerin olusturdugu
tastyicr striiktiiriin kalinligi, Bartok’un bestesinde artan sayidaki enstriimanlarin kademeli
olarak girisi ile orkestranin genislemesiyle 6zdeslestirilmistir (Capanna, 2009). Goethe’nin
“petrified music (taslasmis, dondurulmus miizik)” (Goethe, 1984: 246) olarak ifade ettigi

mimarlik tanimi, Stretto Evi i¢in sOylenmis gibidir.

Sekil 69. Stretto Evi’nin analizi, (URL-121, 2020) ve Béla Bartok’un kompozisyonu ile
Steven Holl tasariminin karsilagtirilmasi (Capanna, 2009).
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Vlado Miluni¢ ve Frank Gehry ortakligiyla tasarlanan Tancici dim (Dans Eden Ev,
1994-96) Cek Cumbhuriyeti, Prag’da yer almaktadir. Dogan Hasol’un 1997’de Miluni¢ ile
goriismesi sonrast binaya dair 6grendigi bilgiler, binanin tepesinde yer alan kubbenin
Palladio’nun heykel esprisinden yararlanilarak binaya eklenmis olmasi, cam kubbe ile
taclandirilmis 6ne egilen bicimiyle komsu yapiya ve Ugiincii Enternasyonal’in Tatlin
Kulesi’ne atifta bulunmasidir. Hasol’un s6ylemiyle statik olan ile dinamik olanin ¢atigmasi
ortaya ¢ikmaktadir. Dans eden bir ¢ifti andiran yap1 (Sekil 70) once Fred Astaire ve
partneri Ginger Rogers’dan ilhamla Fred ve Ginger olarak adlandirilmistir. Fred masif bir
yapiyken, Ginger dinamik bir cam kule olarak tasarlanmistir. Fred ve Ginger metaforundan
uzaklagilmasi Ginger’1 tasiyan ayaklarin genel cizgilerinin degistirilmesi ve Fred’in

sapkasinin yerini Miluni¢’in tasarladigi kubbenin almasidir (Hasol, 1998).

Sekil 70. Frank Gehry/Vlado Miluni¢, Tancici dim (Dans Eden Ev), (URL-122, 2020) ve
Fred Astaire ve Ginger Rogers Flow the Fleet (Filoyu Takip Edelim, 1936)
filminde dans ederken, (URL-123, 2020).

Frank O. Gehry malzemeyi egip biikmesi, esnekligin sinirlarint zorlamasi, tasarladig
yapinin her bir cephesinden farkli goriintisler elde edilmesi ve tasarimda dikkat cekici
unsurun birden fazla bilesen ilizerine dagildigi bir mimarlik anlayis1 sergilemektedir.
Dekonstriiktivist tislupla ele aldigi kaotik tasarimlari, yapiya eklenen ya da ¢ikarilan
Ogelerin farkedilmemesi dolayisiyla bitmemislik hissi vermektedir. Yapilarinda

Pollockvari bir rastgelelik sergilemektedir (Sekil 71).
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Sekil 71. Jackson Pollock, New York’taki stiidyosunda Sonbahar Ritmi No:30’u
resmederken, Fotograf: Hans Namuth, 1950, (URL-124, 2020) ve Frank
Gehry Dancing House eskizi, (URL-125, 2020).

Gehry’nin uzun siiredir arkadasi olan sanat¢i Charles Arnoldi; sanatcilarin seyleri
oldugu gibi kabul etmedigini, sonsuz ihtimaller gordiiglinii ve bu sebeple Gehry’nin bu
minvaldeki insanlarla vakit gegirdigini sdylemektedir. Gehry, arkadasi Arnoldi’nin Trot
(1974) eseri gibi birgok sanat eserinin ¢alismalarini etkiledigini soylemektedir. Gehry
Londra, The National Gallery ziyaretinde gordiigii Hieronymus Bosch’un Christ Mocked
(The Crowning with Thorns/Dikenlerle Tag Giyme, yak. 1500) eserini daha Once
gordiigiinii fakat asla sevmedigini ifade etmistir. Bir 6nceki goriisiinden farkli olarak o giin,
15181n galerideki etkisi ve eserin odanin dogru yerinde asili olusunun bu tabloyu miikemmel
kildigini sdylemistir. O siralar Kudiis’teki Museum of Tolerance iizerinde ¢alisan Gehry,
bu eseri gordiigiinde kendisine cesaret verdigini ifade etmektedir (Isenberg, 2009).
Gehry’nin Bosch’tan Arnoldi’e uzanan biling akisinin, Museum of Tolerance’in yeniden

tasarimina zemin hazirladigr goriilmektedir (Sekil 72).
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Sekil 72. Charles Arnoldi, Trot, 1974, (URL-126, 2020); Hieronymus Bosch,
Christ Mocked (The Crowning with Thorns/Dikenlerle Tag Giyme),
yak. 1500, (URL-127, 2020); Gehry Partner Design, Museum of
Tolerance’in yeniden tasarlanmasi, (URL-128, 2020).

Mimarlik okulunu bitirdiginde, sanat¢inin daha fazla sey yapabilecegi haliyle sanat
ile mimarlik arasindaki etkilesimini mimarisine uygulayabilecegini diisiinen Gehry, tarihin
Bernini ve Michelangelo’yu hem sanat¢i hem mimar olarak kabul ettigini ve bir mimarin
aynt zamanda bir sanatgi olabileceginin miimkiin oldugunu dile getirmistir. “Gehry
cizimleri ile nasil fikir aradigini, Michelangelo’nun cevap aramak i¢in nasil tag1 oyduguyla
karsilastirir.” (Isenberg, 2009: 90) sozleri Gehry’nin mimarligim1 6zetler niteliktedir.
Michelangelo’nun koleleri yorumladigi heykel serisinde (Sekil 73), kolelerin tasin
igerisinden ¢ikmaya ¢abaladigi goriilmektedir. Bu ¢aba olgunlasan fikrin yolunu bulup bir

sekilde bir sanat, belki bir mimari iirline doniismesi gibidir.
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Sekil 73. Michelangelo, The Atlas/Slave (Kole), 1519-36, (URL-129,
2020); The Young Slave (Geng Kole), 1520-23, (URL-130,
2020); The Awakening Slave (Uyanan Kole), 1525-30,
(URL-131, 2020).

Polonya kokenli Amerikali mimar Daniel Libeskind, miizik 6greniminin ardindan
mimar olmaya karar vererek bu alanda egitimini stirdiirmiistiir. NewYork Modern Sanatlar
Miizesi’ndeki Dekonstritktivist Mimarlik Sergisi ile kendisini mimarlik diinyasina
tanitmistir. Libeskind’in mimarligi, “Tipki Dadacilar’in higbir gergek dilde anlamh
bildirimler sayilmayan, ama yine de ‘siir’ adini tasiyan ses dizeleri ‘yazmalar1’ gibi,
Libeskind de olanakli ya da olanaksiz hi¢bir mimarliga gondermede bulunmayan ama yine
de mimari ¢izim adini tagiyan ‘projeler’ yapmustir.” (Tanyeli, 2001: 13) seklinde
yorumlanmustir.

Libeskind’in Berlin Internationale BauAusstellungen (IBA) City Edge (1987)
yarismasina katilarak birincilik elde ettigi Berlin City Edge (Kent Kiyisi, 1987) projesi,
Bat1 Berlin/Tiergarten bolgesinin yenilenmesi g¢ergevesinde olusturulan proje, biiro ve
konut tasarimindan olusmaktadir. Berlin Duvari’nin sembolik bir yikimi olan ve
Konstriiktivizm etkisiyle tasarlanan projeye yaklasim, tasarlanan 450 m uzunlugundaki
kirisin duvar kavramini yerinden etmek adina eski kent striiktiiriinii parcalayarak duvarin
soyut bir ifadesini ortaya koymaktir. Model A’da yerde goriilen delikler hasar gormiis
bolgeleri isaret ederken, Model B ise sehrin seviyesini arttiracak eklentilerin gortildigi
maket olma 06zelligi tasimaktadir. Yikim, yerinden olma, tekrar yapilanma hikayesi olan
proje, Libeskind’in “psiko-sibernetik projeksiyonlari” olan Berlin’in dijital goriintiilerinin
eklenmesiyle de, 6rnegin kentin bdlgenin dogusundan bir tiir rontgen fotografinda c¢ekilen

yiiksekliginin bir goriiniimiinii saglayarak, birbirinden ayrilarak daha sonra yeniden
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yorumlanmaktadir (URL-132, 2020). Sekil 74’te, Libeskind’in Model A ve B City Edge
projesi maketlerine yer verilerek Malevich ile arasindaki baglantiya dikkat cekilmistir.
Libeskind’in biling akisinin resim ve mimarlik iligkisinin kurulmasma alan agtig1

goriilmektedir.

Sekil 74. Daniel Libeskind, Model A ve Model B/Berlin City Edge maketleri, Fotograf:
Olivier Martin-Gambier, (URL-133, 2020; URL-134, 2020) ve Kazimir
Malevic, Siiprematist Painting, 1916, (URL-135, 2020).

Dr. Maltz (1960), yeni bir fikir sistemi olan psiko-sibernetik kavramini ilk kez
kullanan kisidir. Yeni sibernetik bilimi bize “bilingalt1 zihin” olarak ge¢en kavramin zihin
olmadigini, beyin ve sinirden olusan bir mekanizma oldugunu sdylemektedir. Bu baglamda
insanin zihnini ikiye ayirmadan, hedefe yonelik makineyi isleten akil ya da biling olarak
nitelendirilmektedir. Dr. Maltz, beynin nasil ¢alistigina dair yeni bir sistem olarak

tanimladig1 psiko- sibernetik kavramini su sekilde agiklamistir:

Insan beynini ve sinir sistemini, sibernetik ilkelere uygun olarak ¢alisan bir servo mekanizma
bi¢imi olarak diisiindiiglimiizde, insan davranisinin neden ve nerede olduguna dair yeni bir fikir
ediniriz. Bu yeni konsepte “Psiko Sibernetik” demeyi tercih ediyorum: insan beynine
uygulanan sibernetik prensipleri. Tekrar etmeliyim, psiko sibernetik insanin bir makine

oldugunu sdylemiyor, aksine insanin kullandig1 bir makineye sahip oldugunu soyliiyor (Maltz,
1960:17)

Libeskind, City Edge (1987) projesinde psiko-sibernatik projeksiyon ¢alismalar1 olan
(Sekil 75), Berlin’in dijital goriiniimleri ve Lucas Cranach the Elder’in Adam and Eve
(Adem ve Havva, 1528) ve Wim Wenders’in Wings of Desire (Berlin Uzerindeki
Gokylizii, 1987) filmini hatirlatan miijde melegi kullanilarak, bilingaltin1 harekete
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gecirerek insanin akil ve biling etkinligini zorlayici bu gorsellere imza atmistir (URL-132,
2020).

Sekil 75. Daniel Libeskind, Berlin’in psiko-sibernetik projeksiyonu, 1988,
Fotograf: Olivier Martin-Gambier, (URL-136, 2020; URL-137, 2020).

Sekil 76. Lucas Cranach the Elder, Adam and Eve (Adem ve Havva), 1528,
(URL-138, 2020); Wings of Desire (Berlin Uzerindeki Gokyiizii, 1987)
filminden bir sahne (URL-139, 2020).

Cek kokenli Amerikali John Hejduk (1929-2000), sanatgi, egitimci ve bir mimar
olarak akademi ile olan bagimi tasarimlarinin alt metnindeki giiglii kurgularda
hissettirmektedir. 2001 yilinda Hollanda/Groningen’de insa edilen Wall House 11/ Bye
House projesi; 1973 yilinda New York/Cooper Union'daki Irwin S. Chanin Mimarlik
Okulu'nda peyzaj mimar1 ve Ogretim iiyesi Ed Bye i¢cin Connecticut Ridgefield’da insa
edilmek {izere tasarlanmistir. Louie (2001), The NewYork Times gazetesi “A House

Whose Rooms Serenely Climb The Walls (Odalar1 Duvarlara Huzurla Tirmanan Bir Ev)”
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baslikli yazisinda John Hedjuk’un, “Hayatin duvarlarla ilgisi vardir; onlar araciligiyla
stirekli olarak igeri ve disari, ileri geri gidiyoruz." sdylemini alintilayarak sinir kavramina
Hedjuk’un bakisin1 aktarmistir. Wall House [1/Bye House projesinde de goriildiigii tizere
Hays (2015), Hedjuk’un mimarliginin izleyicisiyle karsilagsma tarzini, duvarin projede bir
ifade araci olarak insa edildigini ve Hedjuk’un bunu biitiin projelerinde temel bir unsur
olarak kullandigini ifade etmektedir. EK olarak Hejduk’un Braque’in bir kusun ugarak
sanki bir duvarin i¢inden geciyormus gibi goriindiigii Studio III (1949) tablosunu takinti
yaptigini belirtirken, duvarin tabloda bir nesneden 6te tekil bir figiir olarak varoldugunu
yorumunda bulunmaktadir. Kusun bedenindeki degisimi gorerek onun bir duvardan gectigi
diistiniilmekte ve bdylece duvar ile kusun birbirini var ettigi goriilmektedir. Hedjuk un
Wall House (Duvar Ev) projesiyle iliskilendirdigi bu tabloda (Sekil 77), kiibizmin sanata
yeni bir bakis acis1 getiren ve yeni bir diizen olusturma cabasina esdeger bir diizen yaratma

diisiincesinde olan mimarin anlatimi oldugu ifade edilmistir.

Sekil 77. John Hejduk, Wall House 11/ Bye House cephe goriiniisleri, Fotograf:
Liao Yusheng, (URL-140, 2020; URL-141, 2020; URL-142, 2020)
ve Georges Braque, The Studio (111), 1949, (URL-143, 2020).

Michael Blackwood yonetmenliginde 1992 yilinda yayimlanan John Hejduk:
Builder of Worlds belgeselinde Hejduk’un, “Hi¢bir ayrim yapmiyorum. Siir bir siir, bina
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bir yapidir, mimari mimaridir, miizik ... Yani hepsi yapidir.” sozleriyle sanat ve mimariyi
tek bir gat1 altinda toplamistir (Blackwood, 1992).

Biling akisi, bize farkli diisliince katmanlarinin oldugunu ve bu katmanlan
derinlemesine inceledigimizde bir {irliniin ortaya konulmasinda tanimli olmasa da bir
yontem izlendigini ortaya koymaktadir. Cogu zaman sezgisel ilerleyen bu yontem bazi
durumlarda matematiksel kodlar icermektedir. Ozellikle mimarhigm, duygularla hareket
etmesinin yanisira teknik bir takim verilerle hayata gegirildigi goriilmektedir.

Yapilan Caligmalar-I béliimiinde edebiyat, miizik, resim, heykel ve mimarlikta
incelenen Orneklerde sanat¢inin bilincinin, akis dahilinde yon tayin ederek {iriin ortaya
koymasi adina dnemli veriler barindirdig gortilmistiir. Kontrolsiiz biling akist psikolojik
bozukluklarla tetiklenebilirken diger yandan berrak bir zihinde de bilincin akiginda bir
sanat Uriinii ortaya koyulabilmistir. Bu anlamiyla mimarhigm diger sanat dallarindan,
yaratma siireci baglaminda ayrildigi goriilmistiir. Yapilan Calismalar-1I kisminda da bu

ayrima yogunlagilarak biling akiginin teknige doniistimii sorgulanmaktadir.



3. YAPILAN CALISMALAR-II

Mimarlikta biling akisinin bir “teknik” olarak varoldugu séylemini ortaya koymak ve
bunu tartismaya agmak adia ¢ok yonli kisiligiyle yazar, akademisyen, mimar Bernard
Tschumi’nin hayati, mimarlik anlayisi ve mimari g¢alismalart {izerinden biling akisi
okunmaya calisilmistir. Bir¢ok insanin kontrol edilebilir diizeyde nevrotik olmasindan
hareketle, Tschumi’nin mimari c¢alismalarini yaraticilik noktasinda nevrotik olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Bernard Tschumi’nin hayat1 ve eserleri ilgili dogru bilgilere
birinci agizdan ulasabiliyor olmak, kaleme aldig1 denemeler araciligiyla diigiince yapisini
anlayabilir olmak, yazili ve gorsel basin aracilifiyla verdigi demeglerinde mimarlik
anlayisini acikca ortaya koyuyor olmasi, akademik alanda verdigi dersler ile 6grencilerinin
yaratici edimlerine katkida bulunurken, es zamanli Bernard Tschumi Architects (BTA)
biinyesindeki caligmalariyla tasarimlarini hayata gegirebiliyor olmasi; felsefe ve sanatin
bircok dalindan etkilendigini beyan etmesi ve eserlerinde bu izleri agikca gorebiliyor
olmamiz; ¢ok katmanli eserlerinin biling akisini okuyabilmemize olanak tanimasi ve
altinda yatan anlamlar1 tipki Virginia Woolf’un “tunelling process (tiinel agma siireci)”
gibi ele alabilmemiz gibi bir¢cok nedenden otlirii Bernard Tschumi’nin ve eserlerinin
“Yapilan Calismalar-11” kapsaminda incelemeye tabi tutulmasina karar verilmistir.

Calisma alanini sinirlandirmak ve sinirsiz olan biling akisini belli bir ¢ergeveden ele
almak adina Mimarlik ve Kopma (Architecture and Disjunction, 2018) kitab1 referans
almarak, Tschumi’nin sdylemleri ile Orneklendirilen teorik ve uygulamali projelerin
yanisira, biling akisinin okunabildigi mimari projelerine de yer verilerek toplamda dokuz

projesi incelemeye tabi tutulmustur.

3.1. Bernard Tschumi’nin Hayati1 ve Mimarhk Anlayisi

Bernard Tschumi, 1944 yilinda Lozan, Isvigre’de dogmustur. Isvigre-Ziirih’teki
Eidgenossische Technische Hochschule  Ziirich (Ziirih Federal Teknoloji Enstitiisii-
ETH)’den 1969 yilinda mimar olarak mezun olmustur. 1970-79 yillar1 arasinda
Londra’daki Architectural Association (AA)’da, 1981-83 yillarinda ABD’deki Cooper
Union’da, 1976-80 yillar1 arasinda Princeton Universitesinde ve Columbia

Universitesi'nde mimarlik dersleri vermistir. 1988-2003 yillar1 arasinda dekanlik gorevini
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yiiriittiigii Columbia Universitesi’nin; Mimarlik, Planlama ve Koruma Boliimii'nde
profesordiir. Daimi ikametgahi ABD olan Tschumi, Fransiz ve Isve¢ vatandashigma
sahiptir (URL-144, 2020).

Bernard Tschumi bir mimar olarak yazar, teorisyen ve akademisyen kimligi ile
calismaya, liretmeye devam etmektedir. Mimari ¢alismalarini 1983 yilinda Paris’te ve 1988
yilinda NewYork’ta kurdugu Bernard Tschumi Architects (BTA) biinyesinde calisan
mimarlar esliginde hayata gegiren Tschumi, 21. yy kiiltiiri ve mimarisine adadig1r mimarlik
anlayisin1 bizzat kendi yonlendirmesi ve denetimiyle sunmaktadir. Bernard Tschumi
Architects (BTA), kurumsal, 6zel ve sivil misteriler igin tasarladigi projeleri ile
uluslararast mimari ve kentsel tasarim 6diillii bir mimarlik firmasidir. Légion d’Honneur
(Paris, 1986), des Arts et des Lettres (Paris, 1986) ve Royal Victoria (Londra, 1994)
nisanlaria sahip olan Tschumi, Ingiltere’deki Royal Institute of British Architects (2005),
Fransa’daki Collége International de Philosophie (1985), Amerika’daki College of Fellows
of the American Institute of Architects liyesidir. Ulusal ve uluslararasi birgok 6diile sahip
olan Tschumi’nin ddiillerinden bazilari: Tau Sigma Delta Altin Madalya (Miami, 2004),
Miikemmellik Ulusal Akademi Odiilii (New York, 2012), Avrupa Birligi Mies van der
Rohe Mimarlik Odiilii (2011), AIA New York Eyalet Tasarim Odiilii (1999/2007), AIA
Ulusal Onur Odiilii (2011), Uluslararasi Mimar Sinan Odiilii (2014)’diir. Tschumi’nin
mimari diisiince yapisina ve anlayisina yer verdigi; The Manhattan Transcripts: Theorical
Projects (Manhattan Transkriptleri: Teorik Projeler, 1995), Architecture and Disjunction
(Mimarlik ve Kopma, 1994), Bernard Tschumi: Questions of Space/Architectural
Association (Bernard Tschumi: Mekan Sorular1, 2004), Architecture Concepts: Red is Not
a Color (Mimari Konsept: Kirmiz1 Bir Renk Degildir, 2012) ve Notations: Diagrams &
Sequences (Notasyonlar: Diyagramlar& Sekanslar, 2014) gibi 6nemli kitaplarin yani sira
birgok mimari kaynakta sdylemleri ve mimari eserleriyle yer almistir (URL-145, 2020).

Isvigreli bir mimar olan babasi Jean André Tschumi (1904-1962), Ecole
Polytechnique Fédérale de Lausanne (Lozan Federal Teknoloji Enstitiisi-EPFL)’da
profesorliikk gorevini yiirliten modern hareketin {iyelerinden biri olarak aktif olarak
mimarlik meslegini yiiriitmiistir. Bernard’mm mimar olmasindaki en biyiik etkenin
mimarlik mesleginin igerisine dogmus olmasi oldugu diisiiniilebilir. Bu diisiinceden
hareketle Bernard Tschumi, The Architectural Review’da yayinlanan roportajinda
mimarlikla ilgisinin babasmin diinyaca {inlii bir mimar olmasindan m1 ileri geldigi

sorusuna, “Belki de ilk basta beni mimarlik ilgilendirmiyordu ¢iinkii baglamadan 6nce her
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seyi bildigimi hissettim. Bir geng olarak kesinlikle edebiyatla, filmle, felsefeyle daha fazla
ilgiliydim ve on yedi yasinda Amerika’da birkag ay gecirme firsatim olmasaydi
muhtemelen bu sekilde giderdim.” cevabmi vermistir. Kiigiik bir Isvigre kasabasindan
geldigini ve annesi dolayisiyla Paris’i bildigini sdyleyen Tschumi, on yedi yasinda biiyiik
bir Amerikan sehri olan Sikago’ya yaptigi seyahat ile sehrin nasil olabilecegini kesfettigini,
diinya goriisiiniin degistigini ve mimar olmaya bu sehirde karar verdigini ifade etmistir.
Zirih, ETH’den aldig1 geleneksel mimari egitim sonrasi Paris’te mimarlik stajini yapan
Tschumi, modern hareketin 6zgiinliigiinii ve giiciinii kaybettigi noktada mimarligin ne
oldugu hakkinda sorular sordugunu, buna kafa yordugunu sdylemektedir. Cedric Price’a
olan ilgisi nedeniyle Ingiltere’ye gidip, insanlar1 soru sormaya tesvik eden Architectural
Association (AA)’da verdigi dersler ile Ogrencilerin mimari program lizerine kafa
yormasint ve bir program icat etmelerini istemistir. Bu baglamda mimarlik disinda
edebiyat ve sanata dikkat ¢ekerek, 6grencileri farkli alanlara yonlendirmistir. Paris ile
baslayan sehir merakinin onu Londra’ya oradan da sanat g¢evresinin yogunlastigi New
York’a gotiirmesiyle ¢izmeye baslayan ve mimari ifade bigiminin yollarini arastiran
Tschumi, uzaydaki nesne hareketi iizerine diisiinerek bunu projelerinde uygulamaya
baglamistir (Finch, 2014). Sekil 78’de Bernard, mimarlik genlerini aldigi babasiyla ve

giinlimiizde tamamlayicisi olan ikonik kirmizi kagkoluyla goriilmektedir.

Sekil 78. Bernard, babasi Jean André ile birlikte, 1946, (URL-146),
Bernard Tschumi, Fotograf: Andrew Boyle, 2020, (URL-147,
2020).
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Mekan, hareket, olay kavramlari {izerine egilen Tschumi, “Eylem olmadan mimarlik
olmaz, olay olmadan mimarlik olmaz, program olmadan mimarlik olmaz. Bu sozlerin
kapsamini genisletirsek, siddet olmadan mimarlik olmaz.” (Tschumi, 2018: 161) s6zleriyle
geleneksel mimarlik anlayisinin sinirlarin1 zorlamaktadir. Eserlerinde felsefe, edebiyat ve
sinema gibi disiplinleri siklikla referans alip, mimarlik kiiltiiriinii tartismaya agarak
temellerinin sorgulamasi gerektigini diigiinmektedir. Tschumi’nin c¢aligmalar1 New
York’taki Modern Sanat Miizesi, Venedik Mimarlik Bienali, Rotterdam’daki Hollanda
Mimarlik Enstitiisti, Paris'teki Pompidou Merkezi ve Amerika Birlesik Devletleri ve
Avrupa'daki diger miizeler ve sanat galerilerinde solo sovlarda sergilenmistir. Kuramsal
projeleri ile mimarlig1 sorgulayan ve farkli ifade bi¢imleri arayan Tschumi, uygulamali
projeleri ile bunu hayata gegirmistir. Parc de la Villette (1982-98) projesi ile mimarligin
yoniiniin dekonstriiktivizm ¢agi oldugunu ongdren Tschumi’yi yorumlamak, yapisalcilik
ve dekonstriiktivizmi anlamaktan ge¢gmektedir.

Edebiyatta yapisalcilik 1960’11 yillarda Fransa’da Roland Barthes, Claude Bremond,
Gérard Genette, A.J. Greimas, Tzvetan Todorov gibi elestirmenler ve yazibilimciler
tarafindan baslatilmistir. Yapisalcilik sadece bir edebiyat kurami degil, cesitli bilim
dallarina da uygulanabilen bir yontem olma 6zelligi tasir. ilk kez Fransa’da kullanilmaya
baslayan bu yontem Jacques Lacan ile psikanalize uygulanarak Freud’un kurami yeniden
yorumlanmis ve bilingaltinin yapist ile dilin yapisinin birbirine uydugu iddia edilmistir;
Michael Foucault bilgi ve kiiltiir sorununa bu yontemle yaklagmig; Jacques Derrida ise
felsefe tarihini ve metinleri bu yontemle incelemistir. Yapisalciligin nesnenin yapisina
yonelmek oldugu, “Yiizeydeki birtakim fenomenlerin altinda, derinde yatan bazi kurallarin
ya da yasalarin olusturdugu bir sistemi (yapiy1) aramaktir.” (Moran, 2018: 186) sozleriyle
tanimlanmaktadir. Yapisalcilikta 6nemli olanin sistem igerisindeki 6gelerin tek basina bir
anlam ifade etmeyip biraraya gelerek birbiriyle iliskileri sonucu anlam kazanmasi ancak o
zaman sistemin birer pargasit olarak ele alinabilecegidir. Yapisalciligi anlamak igin
Saussure’iin bir sisteme verilen ad olan dil (langue) ve dilin somut kullanimi olan s6z
(parole) ayrimimi bilmek gerekmektedir. Somut ve bireysel olan s6ziin arkasinda onu
belirleyen soyut yapilanma olan dil vardir. Dilbilim s6zii inceleyerek bu yapiyr ortaya
cikarmak amacindadir. Bir diger ayrim ise gosteren ile gosterilendir. Sozciikler bir seye
isaret ettiklerinden birer gostergedirler. Gosterge, ses (gosteren) ve kavram (gosterilen)
olarak ikiye ayrilmaktadir. Etnologlarin simgelerin anlam tasidigina dikkat ¢ekmesi

tizerine Tschumi, seylerin simgesel degerinin yarar degerinden ayrildig: ifade etmektedir.
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Mimarlik gostergelerini ele alirken bi¢cim ve islev arasindaki dengeye deginmek
gerekmektedir (Moran, 2018). “Her bi¢imin, her gosterenin nesnel bir gosterileni bir islevi
vardir. Bu sentez diiz anlama odaklandig1 i¢in yan anlami ortadan kaldirdi.” (Tschumi,
2018: 281) sozleriyle Tschumi islevselciligin yeniden simgesel diizeni giindeme getirdigini
ve bu diizenin carpitilarak siirsel bir fantazmaya cevrildigini soylemektedir. Nesnenin
islevinden kurtarildigini  ve serbest c¢agrisimlarin  yapildigimi  ifade etmektedir.
Islevselciligin degismez, kat1 diiz anlamlar1 Modernizm ile hayat bulurken, Postmodernizm
modern teknikler ile geleneksel yapilanmay: biraraya getirmistir. Postmodernizmin
egemen olan tarihin mimarlhiga yiikledigi goérev olan, verilen anlama barimak yapma
gorevine tamamiyla uygun oldugunu ifade eden Tschumi, ilerleyen yillarda gosteren ile
gosterilen, bi¢im ile islev, bi¢im ile anlam arasindaki kararsizligt Lacan’in sdylemiyle
orneklendirerek gosteren ile gosterilen arasinda sozciik ile amacglanan anlam arasinda
neden sonug bagintis1 bulunmadigini ifade etmektedir. Psikanalizde ve yazinda da oldugu
gibi gdsterenin gdsterilenin gosterimi olmadigina vurgu yapmaktadir. Mimari yapi
icerisinde belirlenen islevlere gore siralanan mekanlar farkli islevlere de agik
olabilmektedir. Bir yatak odasi depo olarak kullanilabilir, bir dans salonu yasam alanina
dontistiirebilir ve bu 6rnekler ¢ogaltilabilir. Mekanin farkli kullaniminda hem gosteren hem
de gosterilenin ¢arpitildigi anlamina gelmektedir. Bu baglamda ge¢misle olan mimari bag
sorgulanarak bi¢im ile islev, gosteren ile gosterilen arasinda neden sonug¢ bagintisi
olmadigini ifade edilmistir (Tschumi, 2018).

Dilbilim modelini edebiyata uyarlamaya calisan yapisalcilarin ortak paylastig
ilkelerden birinin; edebiyat incelemesinde yapitlarin  tek tek  yorumlanmasi
degerlendirilmesi degil, edebiyat yapitlarinin tiimiiniin uydugu sistemin arastirilmasi
oldugunu belirten Moran, somut ifade olan s6ze ulagarak dile ulasmaya g¢alistigini ifade
etmektedir. Yapisalcilik bu sekilde kalmayarak Jacques Derrida, Jacques Lacan, Michael
Foucault ve Roland Barthes tarafindan degisiklige ugrayarak yapisalcilik Gtesi diisiince
tarzini olusturmuslardir. Derrida’nin yeni bir elestiri yontemi olan déconstruction (yapi-
sokme) kavrami glindeme gelmistir. Yapi-sokiiciiliik dilin net bir anlam iiretmeye uygun
oldugu inancina siipheyle bakmaktadir ve bu baglamda tiim yapisalcilik-6tesi diislince
yapisinin temel taglarindan birini olusturdugu diistiniilmektedir. Giinliik ve bilim dili bilgi
iletmek amacini tagimasiyla gondergesel iken edebiyat dili duygusaldir ve dile getirdigi
duygularla okuyanda bir duygu uyandirma amaci giitmektedir. Edebiyat yazar1 kullandig1

simgelerle, metaforlarla anlami 6rtiik bir sekilde okuyucusuna sunarken felsefe, tarih,
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sosyoloji, psikoloji gibi bilimsel alanlarda metin anlasilabilir olmalidir. Fakat Derrida
yazinsal metinler ile bilimsel metinler arasindaki bu ayrimi kabul etmemektedir. Yapi-
sOkiiciilerin metin biitinliigliyle ilgilenmeden metindeki c¢eliskilere, metnin anlam
biitiinliigiine ¢elme takan tutarsiz metin pargalarina ve ayrintilarina dikkat ¢ekmektedirler.
Sonug olarak edebiyatta yapisokiim, yazarin sdylemek istedigi ve metnin dile getirdigi
anlama g1k tutmaktadir. Yapisokiimciilere gore evrensel gecerliligi olan bir diisiince yapisi
yoktur, anlam kaygan zemini nedeniyle metinlerde ¢ok anlamliliga yol agmaktadir (Moran,
2018).

Edebiyatta yapisokiim ¢ok anlamliliga isaret ederken mimarideki yansimasi da asil
anlami sorgulatan yan anlamlara isaret etmektedir. 1988 yilinda Philip Johnson ve Mark
Wigley’in New York’ta diizenledikleri sergi ile “Dekonstriiktivist Mimari” kavrami
giindeme gelmistir. Temsilcileri olan Peter Eisenman, Frank Gehry, Daniel Libeskind,
Zaha Hadid, Bernard Tschumi, Rem Koolhaas, Wolf D. Prix ve Helmut Swiczinsky
alisildik mimari kaliplarin disina ¢ikmalar1 yeni olmayan bu kavramin mimari ¢evrelerce
tartisilmasina sebebiyet vermistir. Dekonstriiktivizm kavrami ilk kez New York Times’da
tasarim ve mimarlik lizerine yazan Joseph Giovanni tarafindan kullanilmigtir. Giovanni bu
kavrami, Fransiz diisiintir Jacques Derrida (1930-2004)’nin edebiyat ve felsefe alaninda
ortaya attig1 “dekonstriiksiyon” akimi ve Rus konstriiktivistlerin etkisiyle kullanmistir.
Derrida ve Paul de Man’in edebi bir metin olarak dekonstriiksiyon fikrinde bir anlatinin
degisebilen anlamlar tasidigina isaret edilerek, “Bir anlam biitiinligiine sahip degildir. Bir
yapit da biitlinliik duygusu vermeyen ve belirli ¢izgiye oturtulamayan ayr1 ayr1 anlatilardan
olusmaktadir. (...) Yalmz geleneksel diisiiniis bigimini degil, o diisiincenin
¢oziimlenmesindeki alisilmis yollart da sorgulanmaktadir.” (Esin, 1996: 49) yorumunda
bulunulmustur.  Dekonstriiktivizmi  uygulayan = mimarlarin ~ yapilarinda ~ Rus
konstriiktivistlerin etkileri goriilmektedir. Bu sebeple dekonstriiktivizm “bosaltilmus,
soyulmus, hatta patlatilmis bir konstriiktivizim” (Esin, 1996: 49) olarak tanimlanmaktadir.
Tschumi’ye gore dekonstriiksiyon “ayrismanin stratejileri” olarak yorumlanmaktadir.

Derrida, dekonstriiksiyon kavramini kullanima sokup, ne tiir bir anlam igerdigini
analiz ederken Heidegger’e gondermede bulunmaktadir; Fransizca bir sozclik olan
déconstruction, Heidegger’in kullandig1 destruktion ve abbau sozciiklerini karsilamak
amaci tasidigini ifade etmektedir. Destruktion yikma yok etme degil, yapisal katmanlari
sokmek anlamima gelmektedir; abbau da yikma degil, bir seyin nasil biitiinsel bir yap1

olusturdugunu anlamak adina parcalara ayrilmasini ifade etmektedir. Derrida Fransizca
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déconstruction sézcligiinii Heidegger’in kullandigi olumlu anlamda degil, Nietzsche’nin
diistincesindeki gibi yikmak, yerle bir etmek, higlemek anlamlarindaki gibi olumsuz
degerlendirmistir (Kiigiikalp, 2008).

Dekonstriiktivist mimari anlayisin, edebiyatta tanimli biling akis1 tekniginin
uygulanist ile ortak yanlart oldugu gorilmektedir: katmanlarma ayirma, kopma,
geleneksele karsit anlam arayisi. Biling akisi tekniginin 6nemli temsilcilerinden Virginia
Woolf’un da tekniginin kullanimi ile kaleme aldig1 romanlarinda olay 6rgiisiiniin kesintili
akisi, geriye doniislerle okuyucunun karakterin zihnine ayak uydurmaya calismasi ve
geleneksel romanin aksine yenilik arayisi goriilmektedir. Virginia Woolf’un roman
anlayisinin 6zetlendigi satirlara géz attigimizda, dekonstriiktivizm ve biling akisi teknigi

arasindaki baglantiy rahatlikla kurabiliriz:

Kopmalar, sonu olmayan baslangiglar, {izerine diisiiniip tasinmak {izere havada birakilan anlar
(sinema filmlerinde atlamak olarak bilinir) romanlarmin can alic1 6zellikleri haline gelecekti.
Virginia gelistik¢e, atlamalar, sebep ve etkinin sonuca gittigi dogrusal anlatrya alternatif haline
gelmistir. Kopmalarin diger ornekleri, hareket halindeki bir trenin camindan goriilen bagka
insanlarin evlerindeki anlardir. Yasam “saatte elli mil hizla giden bir metroda (halen degisik
sayilabilecek bir ulagim aracidir) savrulmak™ ya da postaneden gonderilen kahverengi kagittan
bir paket gibidir (Richmond Postanesi’nden Hogarth Yayinevi tarafindan abonelere gonderilen,
icinde niishalar olan paketler). Kisi, diisiincelerini aktarmak i¢in durana dek pasif bir objedir
(Curtis, 2012: 135-136).

Tschumi’nin edebiyatla olan iligkisinin mimarisine olan etkisi goz oniine alindiginda,
biling akis1 tekniginden dekostriiktivizme uzanan bir yol haritasi ¢izilebilir. Bu yol felsefe
ve sinemanin da etkisiyle giderek dallanip budaklanmaktadir. Tschumi’nin 1975-1991
yilinda kaleme aldigi denemelerinde akista olan zihnini kurcalayan kavramlari yazin
yoluyla tartismaya agtigi, projelerinde bu kavramlarin varligimi sorguladigi goériilmiistiir.
Mimarlik ve Kopma (Architecture and Disjunction, 2018) kitab1 da bize disiplinlerarasi

gecisleri gostererek, Tschumi’nin zihnine davet etmektedir.

3.2. Bernard Tschumi’nin “Mimarhk ve Kopma (2018)” Kitabinin incelemesi

Bernard Tschumi, 1975 ve 1991 yillar1 arasinda kaleme aldig1 denemelerini kapsayan
Mimarlik ve Kopma (Architecture and Disjunction, 2018) kitabinin giris bdliimiinde;
“Elinizdeki metinler, bir biitiin olarak bakildiginda mimarlhigin asla 6zerk olmadigini, asla
saf bicim olmadigini yineler; ayni sekilde, mimarligin bir tislup meselesi olmayip bir dile

indirgenemeyecegini de yineler.” (Tschumi, 2018: 11) ifadelerini kullanmistir. Tschumi,
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islev terimini tekrar sorgulayarak; toplumsal ve siyasal olgular igerisinde eylemler, olaylar
ile birlikte bedenlerin mekan igerisindeki hareketi {izerine kafa yormaktadir.

Tschumi’nin 1975-1991 yillar1 arasinda kaleme aldigi denemeler, kitapta {ic ana
baslik altinda toplanmaktadir:

I. Mekan/1975 ile 1976 arasinda kaleme alinan denemeler

I1. Program/1981 ve 1983 arasinda kaleme alinmis denemeler

I11. Kopma/1984 ve 1991 yillar1 arasinda kaleme alinmis denemeler

Le Corbusier’in Vers une Architecture (Bir Mimarliga Dogru, 1923) ve Robert
Venturi’nin Complexity and Contradiction in Architecture (Mimarlikta Karmasiklik ve
Celigki, 1966) calismalar1 tarzinda 20. yy sonundaki mimarligin durumu hakkindaki
gortsglerini igermektedir. Tschumi’nin kitabina adini veren her anlamda “kopma” tizerine
yogunlastig1 ve mimarligin geldigi noktay: bu kavram ile iliskilendirdigi gériilmektedir.

» Mekan/1975 ile 1976 arasinda kaleme alinan denemeler: “Mimarligin Paradoksu,
Mekana Iliskin Sorular, Mimarlik ve Thlal, Mimarligin Verdigi Zevk” alt basliklarina
ayrilmistir.

Mimarlig1 zevk almanin 6tesinde mekanla etkinliklerin siddetle kars1 karsiya gelmesi
olarak tanimlarken mekani insani duygularin yogunlugu ile tanimlamaktadir. Mimari
mekan tanimlamasi yaparken ilk metinler ilk kuramlari analiz eder fakat Tschumi
geleneksellikten koparak, mekana iligkin kesin bir tanim verilmesi adina karsitliklar ve
celigkilere yer verilmesi gerektigi soylemektedir. Karsithigin ortaya ¢ikardigi zevk
nosyonuyla ilgilenen Tschumi, bu siiregte gegmisin izlerini tasiyarak fakat her daim yeniyi
kucaklayan bir bakis acisiyla mimari baglamda biling akisin1 sunmaktadir.

Tschumi, “Mimari egilimleri ve bu egilimlerin sanatlarla iligkilerini gézden gegirmek
niyetinde degilim. Disiplinler (sanat, mimarlik, gdstergebilim, vb.) yerine mekani genel
anlamda vurgulamam akademik kategorilesmeleri yadsimak amaciyla degil. Disiplinlerin
kaynasmas1 denen sey, tesvik edici bir giizergah sunmayacak kadar yipranmistir.”
(Tschumi, 2018:42) soézleriyle mimarligin kendine odaklanarak distiigii kagmilmaz
paradoks olan mekanin dogasini sorgulama olanaksizli§i ve mekansal praksis iizerine
odaklanmis ve ¢eligkili olmanin G&tesine gecmeye calismistir. Mekansal paradoksa
odaklanirken mimarhig1 zihinsel olarak goren kendi igerisindeki gesitlenmeyle “piramit”,
duyu ve mekan deneyine dayanan “labirent” olarak ele almaktadir. Her iki kavramin
birbiriyle ¢elisen dogasini ele alarak da paradoksu degistiren araclar arasindaki farki

incelemektedir.
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Mekan kavramini farkli sekilde ele alan Tschumi, sézlerinde zihnin kategorilestirdigi

imgelere dikkat ¢ekmektedir:

Sozctigin kokeni agisindan baktigimizda, mekani tanimlamak hem “mekani agikca ayri
kilmak” hem de “mekanin kesin dogasini bildirmek” anlamina gelir. Mekan konusunda
simdilerde yasanan kafa karigikliginin ¢ogu iste bu belirsizlikle drneklendirilebilir. Sanat ve
mimarlik, 6ziinde ilk anlami ilgilendirir; oysa felsefe, matematik ve fizik, tarihleri boyunca
“biitin maddi seylerin yer aldigi maddi bir sey” ya da “zihnin seyleri kategorilestirmede
kullandig1 6znel bir sey” olarak betimlenen bir seye iligkin yorumlar saglarlar (Tschumi,
2018:43).

Descartes ile zaman ve mekant “duyusal bilginin smiflandirilmasini saglayan
kategoriler” olarak kabul eden Aristoteles diisiincesi son bulurken, “6zneden 6nce gelen
nesne olarak mekan, duyulara ve govdelere onlar1 kapsayarak™ egemen olmustur. Spinoza
ve Leibniz’in “Mekan varolanin biitiinliigiinde var miydi zaten?” sorusu, eski kategori
nosyonunda doénen Kant’in mekani1 “ideal bir i¢ yapi, bir a priori, bir bilgi arac1” olarak
tanimlamas1 ve bundan kaynakli Euklides¢i olmayan mekanlar {izerindeki gelismeler
tartismalar1 sonlandirmamistir. Mekan genel anlamiyla cosa mentale olarak edebi mekan,
ideolojik mekan, psikanalitik mekan olarak her seyi sarmalayan bir dizi olarak kabul
edilmistir (Tschumi, 2018: 44).

Tschumi, Sigfried Giedion (1888-1968)’in Einstein’in Gorelilik Kurami (1905)’n1
ele alarak kiibist resme uygulamasini ve kiibist yiizeylerin Le Corbusier’in Villa Stein
(1926) ile mimarlik diline ¢evrilmesini 6rneklendirirken kuram-resim-mimari arasindaki
bagintiya dikkat ¢ekerek disiplinler aras1 baglantiya 6rnek vermektedir. 1960°larin sonunda
Diinya Savasi sonrast yapilan dilbilimsel ¢aligmalarin mimarlik dilini de etkiledigi ve bu
baglamda asina olunmayan bir mekan yasasi olusturup olusturmadigi sorgulanmigtir.
Insanlarin etkinliklerinin dilden 6nce iz birakacagim diisiinen Tschumi, “Dil ve mekan
arasinda bir baglanti var m1 ve mekan okunabilir mi?” (Tschumi, 2018:46) sorularina yanit
aramaktadir.

Hegel’in estetik kuraminda sanatlar1 bes dala ayirmas: (mimarlik, heykel, resim,
miizik ve siir) ve mimarligi ilk siraya koymasinin nedeni tarihsel siireci degerlendirdiginde
mimarligin biitiin sanatlardan once geldigi diisiincesidir. Hegel, “Baraka nerede biter,
mimarlik nerede baglar? Mimari sdylem ‘binanin’ kendisine iligkin olmayan seyi mi konu
aliyordu?” sorusuna “Mimarlik bir binada yararli olan1 belirtmeyen ne varsa odur.
Mimarlik alelade binaya eklenen bir tiir ‘sanatsal ek’tir.” (Tschumi, 2018: 49) yanitini

vermistir. Etienne-Louis Boullée’nin “Mimarlik nedir?” sorusuna Vitruvius’un bina etme
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sanatt olarak tanimlamak istemedigini ve bunun bir yanlislik icerdigini soyleyerek

sozlerine su sekilde devam eder:

Insanin bir seyi imal edebilmesi icin &nce zihninde canlandirmasi gerekir. Atalarimiz
kuliibelerini, bu kuliibenin imgesini zihinlerde canlandirdiklarinda insa ettiler. Mimarlig: iste
zihnin bu idretimi, bu yaratimi olusturur; artik bunu herhangi bir binay1 yapip
miikemmellestirme sanatt diye tanimlayabiliriz. Dolayisiyla bina sanati, mimarligin bilimsel
yani1 demenin daha uygun olacag ikincil bir sanattir sadece (Tschumi, 2018: 51).

“Mimarin karar1 sayesinde her sey mimarliksa, insanin o&teki etkinliklerinden
mimarhig1 ayiran nedir? Iste bu kimlik arayist mimarin 6zgiirliigiiniin mimarligin
Ozgirligiiyle mutlaka denk diismesi gerekmedigini ortaya koydu.” (Tschumi, 2018:53)
sOylemiyle sorgulanan mimarlik kavraminin ozgiirlesmesi, kendini tanimlamasi ve
varolmast adina mimarlik {irlinlini mimaniyla iliskisinin kopabilecegi {izerinde
durulmaktadir. “Mimarlik sanat-igin-sanat konumunu benimseyip kendini kutsallastirirsa,
varolan ideolojik boliimlerden birine yerlestirilip kategorilesmekten kagamaz.” (Tschumi,
2018:70) sozleriyle basindan beri belli bir sinifa dahil edemedigi ¢ok yonlii bir kavrami ele
almaktadir. Mimarhigin toplumun istedigi yonlendirmelerden bagimsiz kendi tabiati
icerisinde yasamda kalabilecegi ve mimarliga ihtiyag¢ duyulmasinin mimarhiga ihtiyag
olmamasiyla es deger oldugu yoniinde bir fikir beyan etmektedir. Toplum mimarligi
tanimlayici rol istlenmiyorsa mimarlik bunu kendi adina yapabilmelidir. Tschumi’nin
mekana iligkin sorularinin birkagindan hareketle, insanin mekani algilayisinin psikanalizle
bir koprii olusturdugu goriilmektedir. Nitekim bilingdisinin varligini hissettiren sdylemler

bu iliskinin kurulabilecegini gostermektedir:

= Mekan maddi bir seyse smurlar1 var midir?

= Mekanin sinirlart yoksa, seyler sonsuzca yayiliyor mu?

= Bir mekan gosterilen bir diisiincenin yeniden sunumuysa, bir mekan da bir baglamdaki
biitiin 6teki mekanlarla kurdugu iliski yoluyla m1 yoksa s6z konusu mekanin metaforik anlam
tagimaya bagladigi biitin mekanlar yoluyla mi kendi anlamimi gergeklestirir? (Tschumi, 2018:
79/86)

Mekanin simirlart ile aklin smirlart  6zdeslestirilebilir. Diislincenin sonsuzlugu
durumunda yani bir simir tanimlamasi olmadiginda bu 6zgiirligiin edebiyata yansimasi
biling akis1 teknigi ile saglanabilmektedir. Bu durumun alt metninde bir hastaligin agiga
cikist s6z konusudur. Tschumi’nin sorulartyla geleneksel mimarlik anlayisina bir set

¢ekildigi ve mevcut durumun smirlarinin zorlandigi goriilmektedir.
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Mimarlikta ihlal ve tabu konusunun siklikla glindeme getirilmeyen bir konu
oldugunu sodyleyen Tschumi; sug, yasaklarin ¢ignenmesi gibi u¢ durumlardan zevk alan
toplumun yaninda mimarlik kuramcilar1 arasinda piiritenlik varoldugunu séylemektedir.
TDK (2020)’ya gore Fransizca kokenli olan “piiriten” sdzciigii “kutsal kitaplar1 yeniden ve
degisik bir anlayisla okumaya Gzen gosteren” anlamina gelmektedir (URL-8, 2019).
Soylenen o ki, ge¢mis ve gelecek s6z konusu oldugunda mimarlik farkli okumalara
sebebiyet vermektedir.

Asirt ve smirlart zorlayan eylemleri Tschumi’nin (2018) e(rot)izm (“rot”: ¢iiriime,
kokusma) kavramiyla oOzdeslestirmesi fakat duyularin verdigi zevk anlaminda
kullanilmadan, duyusalliktan ayrilan erotizmin asiriliktan zevk almayr vurguladigi goriiliir.
Bu durum ihlal sinirlar igerisine girmektedir. Freud’un haz ilkesi ile gerceklik ilkesi
arasindaki dengenin saglanmasi durumunu akillara getirmektedir. Mimarligin erotizm ile
esdeger oldugunu belirten Tschumi’nin sdylemi ile Eagleton’in (2007) aktardigi Freud’un
arzularimizi kontrol etmenin yolunun toplumsal olarak yararli amaglara yonlendirip,
onlarla basetmenin yolunun yiiceltme oldugu sdylemini karsilastirdigimizda mimarinin bir
yiiceltim unsuru olup arzularin viicut bulmus hali oldugu goriilmektedir. “Mimarlik en ug
erotik nesnedir, ¢iinkii agirilik derecesine yiikseltilen bir mimari edim hem kendi
dolayimsal deneysel hakikatini hem de tarihin izlerini ortaya ¢ikarmanin yegane yoludur.”
(Tschumi, 2018:100) so6zleri de bu durumu destekler niteliktedir:

Mimarligin verdigi zevk mekana indirgendiginde cadde ile oturma odasi arasinda
insanin i¢ini rahatlatan farklar, mekandaki simetri ve asimetri, sag ve sol, yukar1 ve asagi
kavramlar1 6zetle geometrinin verdigi zevk s6z konusu edilmektedir. “Mimarlik zihinsel
bir seydir, resimsel ya da deneysel bir sanattan ¢ok, geometrik bir seydir, dolayisiyla
mimarlik sorunu da diizen sorunu halini alir” (Tschumi, 2018:114). Mimarligin kendi
dogasin1  korumast gerektigini yineleyen Tschumi, mimarhigm girift yapisindan
bahsederken verdigi zevk tizerinde sik¢a durmaktadir. Mimarligin biiriindiigii durumlar,
kiliktan kiliga girmesi, maskeler takinmasinin nedeninin mimari bir zevkin oldugunu ve
ardinda karanlik, bilingsiz akimlar yattigin1 sdylemektedir. Mimarligin ardindakine
ulagmak smirlar1 kaldirmak ve yasaklari ¢ignemekten 6zetle ihlal etmekten gecmektedir.
Bu durum zevkin kamgilayicisidir.

Zevk mimarligi mekan kavramiyla mekan deneyinin ani denk gelisi ve mimari
pargalarin siddetle ¢arpismasi ve gilizelce kaynagsmasi, mimarlik kiiltiiriiniin mimarlik var

oldugu siirece yapibozuma ugradigi, biitiin kurallarin ihlal edildigi yerde yatmaktadir. Ve
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Tschumi sozlerine su sekilde devam eder: “Zevk mimarlig: tikel bir 6zellige bagimlidir:
Mimarlig1 parodiye ya da vicdanli olmaya, zaafiyete ya da ¢ilginca bir nevroza asla teslim
olmayacak kadar belirsizlik iginde kendi kendisine saplantili hale getirmek” (Tschumi,
2018: 125).

Tschumi (2018), kitapla mimarlik yapilamayacagint sdyleyerek; sozciiklerin,
cizimlerin sadece kagit iizerinde kaldigini ve gergek mekan tiretemedigini belirtmektedir.
Gergek mekanlarla ¢alismadiklarinda mimarlarin mimarliklarinin sorgulanmasi durumu
ortaya ¢ikmaktadir. Bir kitaptaki ya da dergi kapagindaki mekanin mimari mekan yerine
geemesinin neden gerektigi durumu tartigmaya acgilir. Tschumi bu durumu psikanaliz ile
orneklendirmektedir. Psikanalizin bilingaltin1 dilin kullanimi ile agiga ¢ikarir fakat dil de
maske gibi bir seyleri gizler. Gizledigi kadar agia ¢ikartir da. Mimarligin iizerindeki
ortiiniin ¢ekip alinmast da mimarligin zevk unsurunun bir pargasi olarak ifade
edilmektedir.

= II. Program/ 1981 ile 1983 arasinda kaleme alinan denemeler: “Mimarlik ve
Sinirlar, Mimarligin Siddeti, Mekanlar ve Olaylar, Sekanslar” alt basliklarina ayrilmistir.

Onemli yazarlarin, sanatgilarin, bestecilerin eserlerinde iiretim siireglerinde
sanat¢inin etkinligine ters diisen rahatsiz edici ve uyumsuz 6geler buldugumuzu sdyleyen
Tschumi (2018), bu tiir eserlerin baska bir seyi ifade etme cabasi igerisinde asiriliklari,
gizli kodlar1 barmdigini sdyler. Iki ucun varligi bize sanatm i¢inde bulundugu durumu ve
yasadig1 paradokslari, geligkileri ifade etmektedir. Bu tiir sinir {irinler mimarlik tarihinin
vazgecilmezleridir ve bunlar olmadan mimarlik olmaz. Buna 6rnek olarak ¢izim ve ayni
sekilde metin de olmadan mimarlik olmayacagini sdyleyerek sinir kavraminin mimarligin
tanim1 ile dogrudan bagh oldugunu ifade etmektedir. Bu sdylemle kastedilmek istenen
mimarligin smirlarini bilmek, etkinlik alanini kavramak ve bu alan igerisinde tabiatin1 6ne
cikarmaktir.

Sanat diinyasinin mimari konulardan etkilenisi ile mimari heykeller vb. sergilenmesi
sonrast mimarlar galerilerde eserlerini sergileyerek siliregelen modaya ayak
uydurmuslardir. Mimarligin faydali olmasmi istemek ya da sanat¢inin O6zgiirliigline
6zenmek eseri yanlig anlamaktir ve Tschumi, binanin faydali olabilecegini ama mimarligin
faydali olmasi gerekmedigi soylemektedir. “Mimari ¢izimler, en iyi durumda dahi,
mimarlik konusunda diisiinme ve calisma kipidir. Kendi dogalar1 geregi, genelde kendi
dislarindaki bir seye gondermede bulunurlar (oysa sanat ¢izimleri sadece kendilerine,

kendi maddiliklerine ve hiinerlerine gondermede bulunur)” (Tschumi, 2018:141-142).
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Mimari eskizlerin biling akis1 tiriinii oldugundan hareketle, ¢izimlerin mimarin dis diinyay1
algilayisinin ve kendi anlayistyla siiziilerek bir mimari iiriine doniisiimiin sonucu olarak
gorebiliriz. Tschumi mimarligin degisken oldugunu belirtirken de her donemin izleginin,
moda anlayigsinin farkli oldugunu ve belirleyici sinirlarinin yaninda “Sinirlarin mimarhigi
diye bir sey var mi1?” (Tschumi, 2018:143) sorusuyla sinirlar1 sorgulamaya ve zorlamaya
devam etmektedir. Kendi mimarlik anlayiginda da sinirlarin zorlandigi gériilmektedir.

Vitruvius (2005)’un venustas, firmitas, utilitas olarak dile getirdigi ¢ekici goriiniis,
striiktiirel istikrar, uygun mekansal diizenleme yiizyillar boyunca sadece siralamasi
degiserek giliniimiize kadar iletilmistir. “Bunlar mimarligin degismezleri olabilir mi?
Mimarligin var olmasii saglayan, mimarligin kendi dogasina iliskin olmazsa olmaz
simirlar m1? Kalict olmalar1 zihnin kotii bir aliskanlign mu?” (Tschumi, 2018:144)
sorulariyla Vitruvius’un ¢izdigi mimarlik sinirlarini sorgulanir ve zihnin alistirildigi bu
ticlemenin mimarlik anlayisimiz {izerindeki etkisini tartismaya agilmaktadir.

Vitruvius’un “uygun mekansal diizenleme” ile kastettiginin bedenimiz olusu
tizerinde duran Tschumi, bunu mimarhgm baslangici ve varis noktasi olarak
tanimlamaktadir. Bedenin mekana ge¢isi ve mekan icinde bedene gecis ile ilgili karmagsik
konuya ge¢isini, “Beden ve ego arasindaki, ego ve 6teki arasinda bir yerdeki, bilingdisinin
karanligindaki bu kayma, bu gedik.” (Tschumi, 2018:147) olarak tanimlar ve mimarligin
bir giin psikanalize, psikanalizin mimarliga verdigi bilgiden daha cok verebilecegi
diisiincesindedir. Mekan-program arasindaki iliskiyi ifade etmek ve mekanin verdigi hissi
tanimlamak adina sarf edilen sézlerde tiim duyularimizla s6z edilen mekani dolayli yoldan

hissedebiliriz:

Lastik, beton ve et kokusu her tarafi kaplar; tozun tadi; bir dirsek asindirici bir yiizeye siirtiiliir,
rahatsizca; kiirk kapli duvarlarin verdigi zevk ve karanlikta ¢arpilan bir kosenin verdigi aci; bir
salondaki yankilanma: Mekan zihnimizdeki bir yeniden sunumun ii¢ boyutlu yansitilmasi
degildir sadece, isitilen ve buna uygun eylenen bir seydir. Goziimiiz ¢ergeveler: Pencereyi,
kapiy1, yok olup giden gecis ritiielini.. Hareket mekanlari, yani koridorlar, merdivenler,
rampalar, gegitler, esikler: Duyularin mekaniyla toplumun mekani arasindaki eklemlenme,
mekanin yeniden-sunumu/gosterimi ile yeniden-sunumun/gésterimin  mekanini  birlestiren
danslar ve el-kol hareketleri iste buralarda baslar. Bedenler mekan icinde hareket etmekle
kalmaz, hareketlerinde ve hareketleriyle iiretilen mekanlar1 da ortaya cikartirlar. Hareketler
(dans, spor, savag hareketleri) olaylarin mimari mekana zorla girmesidir. Ug¢ durumdaysa bu
olaylar, ahlaki ya da islevsel sonuglari olmayan, kendilerini kapsayan mekanlardan bagimsiz
ama ayrilamaz birer senaryo ya da program halini alir (Tschumi, 2018: 148).

Mimarinin olmazsa olmazlarindan program, yapilmasi gerekli olan hizmetler listesi

olarak tariflenir ve hizmetlerin birbiriyle iliskisi belirtilir fakat nasil diizenlenecekleri ve
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oranlarinin ne oldugu belirtilmemektedir. Program nosyonunu yonlendiren bazi olaylardan
bahsetmek gerekiyorsa sanayilesme ve koyden kente goégiin hizlanmasiyla bu duruma
uygun programlar tiiremistir. Bunlar ¢ok katli magazalar, demiryolu istasyonlari, revaklar
vb. dir. Kesin bir bi¢imleri olmamakla birlikte bigim ve igerik arasinda kopmalarin
yasanmasina sebep olmustur. “Mimarlik yazin, sanat ve miizik alanlarinda gelisen
Modernizm kuramlarinda kendine yeni bir temel buldu. ‘Bi¢im islevin pesinden gider’in
(Sullivan, 1896: 409) yerini ‘Bi¢im bi¢imin pesinden gider’ aldi.” (Tschumi, 2018:153)
ifadesiyle mimarligin gelecegin toplumunu yansitacagi ayni zamanda da toplumu bu kaliba
dokecegi, sekillendirecegi belirtilmistir. Mimarlik konstriiktivizmin akademiklesmesi,
yazinsal bigimciligin etkisi, modernist resim ve heykel ile tiim bu etmenlerin mimarligin
dilbilimsel bilesenlere indirgendigini belirten Tschumi, mimarligin resim ve yazidan farkli
olmasini ve program degil de bir bi¢imin parcasi olabilecegini sorgulamistir.

“Eylem olmadan mimarlik olmaz, olay olmadan mimarlik olmaz, program olmadan
mimarlik olmaz. Bu sdzlerin kapsamini genisletirsek, siddet olmadan mimarlik olmaz.”
(Tschumi, 2018:161) sdylemiyle beraber bina ve kullanicilar1 arasindaki her iliskinin bir
siddet iliskisi oldugu ifade edilmistir. Siddet ile kastedilen kabalik olarak degil, birey ile
mekan arasindaki iligkinin boyutu kastedilmektedir. Mekan igerisindeki beden, diizen
igerisine farkli bir diizenin yerlestirilmesi demektir ve bu iki ayr1 durum olusmasini
saglamaktadir. “Bedenler akiskan ya da kestirilemeyen hareketlerle her tiir yeni ve
beklenmedik mekanlar oyar. Dolayisiyla mimarlik, kullanicilariyla kesintisiz aligveris
icerisinde bir organizmadir, kullanicilarin bedenleri diislincenin 6zenle yerlestirdigi
kurallara dogru atar kendilerini” (Tschumi, 2018:163) sozleriyle “mekani taciz eden
bedenler” den bahsedilirken, “Dar koridorlarin genis kalabaliklara uyguladigi siddet,
binalarin kullanicilara uyguladig1 simgesel ya da fiziksel siddet.. (..) Odalar ya ¢ok kiigiik
ya da ¢ok biyiiktiir, tavanlar ya cok algak ya da ¢ok yiiksektir. Mekan1 kullanarak ve
mekan yoluyla uygulanan siddet mekansal iskencedir.” (Tschumi, 2018:164) sozleriyle de
“bedenleri taciz eden mekan” dan bahsedilmektedir. Bu durumda sorgulanan sey
mimarligin goze hos gelmesi kaygisi giittiigii ve siddetten gelen zevki kabul etmedigidir.

Mekan olmadan olay, program olmadan da mimarlik olmayacagimi durmadan
sOyleyen Tschumi, mimari sdyleme ne gibi katkida bulunmustur? Yaptig1 ¢alismalarla
mimarligin olaydan kopamayacagi, program ve notasyon konulari {izerinde durdugu
goriilmiistiir ve gegmisten glinimiize mimarlik sdylemlerini yorumlayan, analiz eden bir

tavir sergilemistir. 1980’lerden bahsederken mimari imgelerin dergilerde yer almasi,
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mekan ile eylemi kars1 karsiya getirmekten 6te izlenen bir nesne haline gelmesi, mimarlig
sadece sanat galerilerinde ve miizelerde sergilenebilecek dekoratif bir resim haline
getirilmesinden bahsederek bu durumu 20. yy mimarisinin masumiyetini yitirmesi olarak
yorumlamaistir.

Mimari programin gereken hizmetlerin birbiriyle baglarint gosteren listesi oldugunu
hatirlatan Tschumi, yazinsal anlatinin binalardaki kullanim, islevler, etkinlikler ya da
programlar denilen orgiitlenmeye nereye kadar 1s1ik tutabilecegini sorarken devaminda,
“Soz dagarim1 ve dilbilgisini egip biikebildikleri gibi Oykiilerin yapisiyla da oynayabilen
yazarlar gibi mimarlar da ayni seyi yapip programi ayni sekilde nesnel, tarafsiz ya da
imgesel olarak diizenleyemezler mi?” (Tschumi, 2018:191) sorusunu sorarak programla
bina arasindaki bagintiyr sorgulamis ve binanin bigimi ile kullanimi arasindaki kopmay1
kesif amaciyla bir dizi proje yiirlitmiistiir. Mimarligin okunmasi adina mimarlhigin
icerigindeki olaylarin kapsami notasyon kiplerini tasarlamayr gerektirecegini diisiinen
Tschumi, hareket notasyonunu insanin giinliik koreografisinden icat etmistir: tipki miizikal
notasyon gibi, biitiin notalar1 gésteren ve bunu mimariye uygulayan.

Program ve olayla iliskilendiren sekans kavrami, Tschumi’nin sinema ve montaj
tekniklerinden etkilenmesi ve seckansin gegmisten siiregelen 6zgiill mekan Orgiitlemesi
anlayisini kendi mimarisine uygulamasiyla karsimiza ¢ikmaktadir. The Manhattan
Transcipts (1976-81), Screenplays (1976), Parc de la Villette (1982-98) calismalari
sekansin goriildiigii 6nemli projeleridir.

» IIl. Kopma/ 1975 ile 1976 arasinda kaleme alinan denemeler: “Delilik ve
Kombinatif, Soyut Dolayim ve Strateji, Kopmalar, -dis1,-mamis/-memis, -mis/-mis, Alti
Kavram” alt basliklarina ayrilmistir.

Literatiir taramas1 kapsaminda ele alinan psikanaliz, mimarlik ile bagini en agik bu
denemeler ile kurmaktadir. Tschumi’nin biling akiginin yansimalari ve beslendigi
kaynaklar ile olgunlasan mimarlik anlayisi ve donemin mimarlig hakkindaki goriislerine
“Kopma” baslig1 altinda yer verilmistir.

Cagdas mimarligin i¢inde bulundugu daginiklik ve kisiliksizlik durumunu psikanaliz
ile iliskilendiren Tschumi, deliligi Parc de la Villette (1982-98) igerisine yedirir. Delilige
hayran olmaktan &te deliligin toplum yapist igerisindeki gbéz ardi edilen bir seyi
bagdastirdig1 sdylenmektedir: biitliin topluluklarin kendi olumsuzluklarini belirtmek adina
delilere, sapiklara ve suglulara gerek duydugu gibi mimarligin da u¢ ve yasaklara gerek

duymasi.
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Mimari bagmtilar1 dile getiren ve bagmtilarin icat edilmesi diisiincesinden hareketle
geleneksel gidisatin aksine farkli analiz kategorileri (mekan, hareket, olay, teknik, simge
vb.) arasinda kurulabilecek kombinasyon ve permiitasyon dizisine ‘“kombinatif”
denilmektedir. Bu baglamda mimarlik bundan sonrasi i¢in kompozisyon ya da islevin
disavurumu ile ilgilidir. Mimarlik birbirine bagli eylem ve nesne (hareket etmek, genlesme
derzi vb.) dizisinin kombinasyon ve permiitasyon nesnesi sayilmaktadir. Kombinasyon
tekniklerinin daha 6nce uygulandigi séyleyen Roland Barthes; Sade, Fourier, Loyola
(1971) adli calismasinda analiz ettigi Sade’in pratigi bu konuda bir 6rnek olusturmaktadir
(Tschumi, 2018). Marquies de Sade yazindan dislanmis bir yazar, Charles Fourier {itopyaci
bir diisiiniir, Ignace de Loyola cizvitlerin ermisi olarak tarif edilir. Bu {i¢ kisi arasindaki
benzerlik Barthes’a gore; hepsinin birer dil kurucusu olmasidir. Birincisi cinsel hazzin,
ikincisi toplumsal mutlulugun, iiclinciisii ise dinsel sdylevin dilini kurarlar ve her {icii de
siiflandirma, bolme, sayma ve dizginlestirme tutkusuyla iletisim barindirmayan yapay bir
dil kurarlar (Yicel, 1999:138). Tschumi, “Sade’da biitiin islevler birbirinin yerine
gecebilir; bireylerin olusturdugu gruplarin aksine sadece eylem simiflart vardir.” (Tschumi,
2018: 234) yorumuyla kombinatifin Barthes’in eserindeki olusumuna dikkat ¢ekmektedir.
Fransiz yazarlar Raymond Queneau (1903-1976) ve Georges Perec (1936-1982)’in dili
kullanimlarindaki doniisim ve permiitasyon serileri “bulasma” diye bilinen karigtirma
teknigi ile bir¢ok bi¢cime biirlinebilmektedir. La Villette 6rneginde de yasanan doniisiimde
bir formiiliin uygulandig1 goriilmektedir. Bu durumu gergekiistiiciiliigiin “nefis ceset” i ile
iliskilendiren Tschumi, bi¢cimle anlam arasindaki baglantinin gosterenle gdsterilen
arasindaki bagint1 gibi olmadigini ifade etmektedir (Tschumi, 2018). Nefis ceset/zarif ceset
kavrami “Resimde Biling Akis1” bashigi altinda otomatik yazim tekniginin bir sonucu
olarak yer almistir. Tschumi’nin mimari bagintilar1 orneklerken Ziga Vertov ve Sergei
Eisenstein’in sinemada, Queneau’nin yazin alaninda, J.S. Bach’in da fiigleri ¢ergevesinde
sonsuz ¢esitlemelerin olabilecegini belirtmistir. Bu bagintilar bize biling akisinin
kanallarin1 sorgulatir.

Tschumi, “Kopmalar” alt basligini yedi madde ile ele alir: “Kopma ve Kiiltiir,
Yapiy1-Bozma, Diizen, Kopma Stratejileri, Sinirlar, Notasyon, Kopma ve Avant-Garde”.

Gliniimiiz kiiltiirel kosullarin1 ele alan Tschumi, kendi igerisinde ¢atlama, kopma,
ayrilma ve c¢oOziilmeler nedeniyle yerlesik anlamlarin ve baglamsal ge¢misin bir yana
atilmas1 gerektigini disiindiirdigiinii ifade ederek, bu baglamda post-modern mimarlik

kavrammi terk ederek post-hiimanist mimarligi benimsemenin yararli olacagini
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soylemektedir. Tschumi, bir mimariyi ya da mimari bir yontemi “kopma” olarak

adlandirmamiz gerekirse bunun ortak noktalarini su sekilde siralamaktadir:

= “Sentez” kavramini reddetmek, ayrisma fikrini ve kopma analizi fikrini benimsemek;

= Kullanim ile mimari bigim arasindaki geleneksel karsitligi reddetmek ve tipatip aynt mimari
analiz yontemlerine birbirinden bagimsiz olarak ve ayni bigcimde tabi kilinabilecek iki
terimin iist iiste bindirilmesi ya da yan yana getirilmesini kabul etmek;

» Bir yandan yeni bir tamim onerirken, bir yandan da sinirlarini havaya ugurarak mimari
sistemin biitiiniine yayilan dinamik giicleri tetikleyen ayrisma, iist iiste bindirme ve
kompozisyonu bir yontem olarak vurgulamak (Tschumi, 2018: 271).

Siralanan maddeler 1s18inda kopma kavrami, duragan bir mimarlik anlayist ile
bagdasmamaktadir. Fakat bu kopma durumu bir sistem karsiti degil de mekan ve zaman
cergevesinde sistemli ayrismalar olusturan, programatik Ogenin bedenin hareketiyle
carpisarak islevini yerine getirmesi olarak tanimlanmaktadir. Bu durumda ayrisma,
mimarlik yapmak i¢in kullanilan bir alet haline gelmektedir.

Tschumi (2018), kaleme aldig1 tiim bu denemeler ile mimarinin evrimini, degismez
kurallarin sinirlarini zorladigi, toplumu kdkten degisime ugratan sosyo-kiiltiirel gelismeleri
ve dolayisiyla kendi mimarlik anlayiginin etkilendigi kaynaklari aktarirken gegmisten
giinlimiize bir analiz yapmaktadir. Biling akisiyla ortaya koydugu soylemleri ve akisina
dahil oldugu toplumun yargilarini kiran mimarlik anlayisiyla yol almaktadir. “Mimarlik
deneyimi asinalifi kirmasi gereken bir sey mi, yani bir ‘sanat’ bigimi mi? Yoksa tam
tersine, rahatlatmasi gereken, heimlich, ev samimiyetinde, koruyucu olmasi gereken bir sey
mi?* (Tschumi, 2018:312) sorusu ile bagindan beri mimarligin insa etmekten 6te temsil
ettigi cok daha derin anlamlarinin oldugu ifade edilmektedir.

Mimarlik ve Kopma (2018) kitabi, Tschumi’nin mekan, program ve kopma
kavramlar lizerine yogunlastigi denemelerinin derlenmesiyle tam da Tschumi’nin Parc de
la Villette (1982-98) ile yiikselise gectigi donemde yayimlanmistir. Kitapta sik¢a bahsi
gecen kavramlardan yola c¢ikilarak literatiir kapsaminda ele alinan biling akisinin bu kez

mimarlik sanatinda Bernard Tschumi iizerinden okumasi yapilmustir.

3.3. Bernard Tschumi’nin Eserleri Uzerinden Biling Akisinin Okunmasi

Bernard Tschumi’nin biling akisina kapilmadan evvel onun bireysel kimligi
tizerinden ¢ikarim yapilan bir siire¢ ele alinmistir. 1944 yilinda Bernard olarak diinyaya

gelisi ve ilerleyen tarihlerde adinin Oniine eklenen sifatlarla bir mimarin yiikselisi
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goriilmektedir. Biling akiginin mimarlikta varoldugu sdylemini ortaya koymak ve bir
teknikle uygulanabilirligini sorgulamak adina c¢ok yonli mimar, akademisyen, yazar
Bernard Tschumi incelemeye tabi tutularak, séylemleri ve eserleri {izerinden biling akisi
okunmustur. Bernard Tschumi’nin seg¢ilmesinde en oOnemli etken; sdylemlerinden,
yazilarindan hareketle mimari g¢alismalarmin edebiyat, felsefe, sinemayla etkilesimde
oldugunun goriilmesi ve ¢alismalarinda biling akisinin okunmasini kolaylastiracak birgok
verinin olmasidir.

Mimarlik ve Kopma (Architecture and Disjunction, 2018) kitabinda sirasiyla
deginilen mekan, program ve kopma kavramlari mimarligin dogasinin bir pargasi olarak
ele almigtir. “Mimarlik tanim geregi, dogasi geregi, kopmustu, ayrismist.” (Tschumi,
2018:29) sozleriyle mimarligin geldigi noktayr kopma ile 6zdeslestirmistir. Dilbilimsel
gelismeler, film kuramlar1 iizerindeki calismalar, sanatin tiim diger alanlarindaki
degisimlerle beraber siyaset, ekonomi ve kiiltiir alanindaki diizenlemeler mimarliktaki
ayrismaya sebebiyet vermektedir. Dolayisiyla mimarlik tim bu etmenlerden bagimsiz
diisiiniilemez. Tschumi, bilgi dagarcigini gelistirdikg¢e disiplinler aras1 bagintilar1 kurmaya
ve geleneksel kaliplardan siyrilmaya calismistir. Kuramsal yazilarindan tiim bu meseleler
tizerine kafa yordugu ve mimariyi geleneksel kuramlardan ayiran kopmanin nedenleri

tizerine egildigi goriilmektedir:

Benim durumumda, kuramsal yazilar kaleme alma amacim mimari kavramlari
yayginlastirmakla smirli kalmiyordu, mimarligin kiiltiirel pratigi ile birbiriyle baglantili siyaset,
yazin ya da sanat alanlar1 arasindaki bagintiya ¢6ziim getirmek de istiyordum. Film motiflerini
ya da yazinsal motifleri mimarlik diline ¢evirmek ya da mimarliga tagimakla en ufak sekilde
dahi ilgilenmiyordum. Hem de hig ilgilenmiyordum, ama kilit 6neme sahip mimari bir kaniti
desteklemeleri i¢in bu miittefiklere ihtiyacim vardi (Tschumi, 2018: 31).

Tschumi ¢alismalari 15181nda yeni kesiflerde bulunarak zihninde yer eden diisiinceleri
metine, oradan ¢izime ¢ogu zaman da fikrin olgunlastirilmasiyla uygulanan projelere
dontigtiirmiistiir. Manhattan Transkriptleri (The Manhattan Transcripts, 1981) kitabinin
giris boliimiindeki yaziy1 tekrar eden Tschumi, siirekli yineledigi kavramlarin proje

tizerindeki etkisinden bahsetmistir:

Mimarlikta kavramlar projelerin ya da binalarin pesinden de gelebilir, projeler ya da binalardan
once de ortaya cikabilir. Baska deyisle, kuramsal bir kavram bir projeye uygulanabilecegi gibi
bir projenin tiirevi de olabilir. Bu ayrim ¢oklukla bu kadar kesin bigimde yapilamaz; 6rnegin
film kuraminin belirli bir yan1 bir anligina manevi bir sezgiyi destekleyebilir, ama daha sonra,
projenin katlanmasi zor, yorucu gelisimi nedeniyle genel anlamda mimarlik i¢in islevsel bir
kavrama doniistiiriilebilir (Tschumi, 2018: 32).
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Tschumi, Mimarlik ve Kopma (2018) kitabinda mimari ¢aligmalarinin altindaki
felsefeyi agiklarken ve nasil bir teknikle uygulandigini dile getirirken sik¢a kullandig
kavramlar dahilinde Tschumi’nin biling akisi teknigi degerlendirilmistir. Calismanin
gergevesini smirlandirirarak mimari ¢alismalarin analizini ve biling akisini okumay1
kolaylastiran bu kavramlar;

= Diizen

*  Smir

*  Yapibozum

= Notasyon

= Sinegram

= Noktali karelaj

= Ust iiste bindirme

* Ayrisma, aktarim, tutunma’dir.

Tschumi, edebiyat, felsefe ve sinemayla olan etkilesimini mimarlik disiplini ile
harmanlarken {izerinde durdugu bir takim kavramlarla disiplinler arasinda bir bag kurmaya
caligmistir. Mekan, olay, hareket, program ana kavramlari tizerine egilen Tschumi; kopma,
yapibozum, diizen, smir kavramlarini mimari projelerinde sorgulayarak alt metinde
disiplinler arasi etkilesimi konu alan ¢alismalar yiiriitmiistiir. Mimarlik ve Kopma (2018)
kitabinda bahsi gecen Joyce’un Bahgesi (1976), Manhattan Transkriptleri (1976-81),
Senaryolar (1976) teorik projeleri iizerinde sorguladigi kavramlar, Parc de la Villette
(1982-98) projesi ile uygulamaya doniiserek metin {izerindeki gorisler ti¢ boyuta
aktarilmigtir. Tschumi’nin birbirini izleyen projelerinin kendi igerisinde bir bag kuruyor
olmasi, mimarlik anlayisini aktarmasi ve sdylemlerini desteklemesi adina bilincinin akigin
okuyabilecegimiz baglantilar sunmaktadir. Biling akigmni farkli baglamlardan ele almak
adina s6z konusu edilen projelerin devaminda Ulusal Tiyatro ve Opera Binas1 (1986), Parc
de la Villette Havai Fisek Gosterisi (1992), Koprii Sehri (1988), Le Fresnoy Cagdas
Sanatlar Merkezi (1998), Akropolis Miizesi (2001-09) projeleriyle de beraber toplamda
dokuz proje iizerinde biling akig1 okumasi yapilmistir.

Calismanin Yapilan Calismalar-1 kisminda biling akisi tekniginin biling, akis ve
teknik olarak parcalara ayrilip ele alinmasiyla par¢adan biitiine giden siire¢ irdelenmeye
calistlmigtir. Yapilan Calismalar-1l kisminda da aymi yontem Tschumi’nin mimari
calismalarindaki biling akigi okunurken uygulanmistir. Ele alinan her bir proje yapilan

okumalar dahilinde, Mimarlik ve Kopma (2018) kitabinda s6z konusu edilen diizen, sinir,
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yapibozum, notasyon, sinegram, noktali karelaj, iist iiste bindirme, ayrigma-aktarim-
tutunma gibi kavramlarin varliginin sorgulanmasiyla analiz edilmektedir. Tschumi’nin
biling akig1 teknigi ii¢ parca halinde ele alinarak mimari ¢alismanin analizi, “Biling
(Etkilendikleri/ Etkisini Siirdiirdiikleri), Biling Akis1 (Kavramlar), Biling Akisi Teknigi
(Uygulama Metodu)” basliklar1 halinde tablolagtirilmistir.

3.3.1. Joyce’un Bahgesi (Joyce’s Garden, 1976)

Tschumi’nin edebiyata olan ilgisinin bir yansimasi olan Joyce’un Bahgesi projesi,
biling akist tekniginin onciilerinden yazar James Joyce’un yazininda, dili kullanma bi¢imi
ile mimarlik arasinda bir iligkinin kurulmasiyla ortaya ¢ikmistir. Tschumi’nin mimari
tasarima yaklasimini 6zgiin kilan, ¢ikis noktasi itibariyle ilgi alanini tasarima yansittiginin
goriilmesidir. Boylece Tschumi’nin biling akisi etkilendigi kanal {izerinden daha kolay
analiz edilebilecektir.

ABD’deyken c¢iktig1 seyahatlerin birinde program olarak Joyce’un Finnegans Wake
(1939) edebi metninden alintilar vermesiyle baslatilan calisma, bir¢ok 6grencinin katkisini
iceren gercek bir proje alan1 olan Londra’nin Covent Garden destinasyonunun
gelistirilebilecek bir projenin programi olarak kullanilmasiyla olusturulmustur (Tschumi,
2018). Sekil 79°da Finnegans Wake romaninin baslangi¢ sayfasi ve Londra yonetmelik

haritasi tizerinde belirtilen noktalarla projenin nasil olusturuldugu gosterilmistir.
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Sekil 79. Finnegans Wake’in ilk sayfasi ve Londra yonetmelik haritasi iizerinde
belirtilen noktalar, 1976, (URL-148, 2020).

Tschumi’nin, Joyce’un Bahgesi’'ndeki yaklasimini anlamak adina Londra,
Architectural Assosiation (AA)’da verdigi dersin igerigini analiz etmek gerekmektedir.

Londra’da Architectural Association (AA) biinyesinde “Theory, Language, Attitudes
(Teori, Dil, Tutumlar)” baglikli program Tschumi 6nderliginde ele alinarak, kente iligkin
siyasal ve kuramsal konular1 (6rn. Baudrillard, Lefebvre, Adorno, Lukacs ve Benjamin’in
ele aldig1 konular) ve fotograf, kavramsal sanat, performans sanatlar tarafindan beslenen
sanatsal iliskiler dizinini biraraya getirmistir. S6ze dayanan elestirel sdylem ile gorsel
soylem arasindaki karsith@m birbirini tamamladigi ve her ikisinin birbirini yapboz gibi
tamamladig1, bunun dgrenci projeleri ile desteklendigi goriilmiistiir. Ogrenciler tarafindan
yiiriitiilen calisma alisilagelen mimarlik uygulamasi gibi degildir. Y1l sonu gosterilerinde
yer alan metinler, ses kayitlari, filmler, manifestolar vb. her biri mimarhgm geleneksel
kodlarindan siyrilarak ayri1 kodlara gore diizenlenip bir mekana sikistirilmistir. Yapilan
caligmalarda tiirlerin ve disiplinlerin bir araya getirilmesi, disiplinlerin 6zerk ve kendi
icerisinde gondermede bulunmasmi 1srarla devam ettiren akademik yerlesik diizen
tarafindan genis kapsamli saldirilara konu edilmistir. “Fikirleri ve algilari, sozciikleri ve
mekanlar1 {ist {iste yerlestiren bu olaylar soyutlama ile anlati arasindaki belirli bir tiir
bagimtinin énemini vurgular; s6z konusu baginti soyut kavramlarla dolayimsiz deneyler,

celiskiler, birbirini karsihikli dislayan ¢eliskili bitisikliktir” (Tschumi, 2018: 190)
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sOylemiyle, 6grencilere sunulan metinler tarafindan saglanan program ve olaylar temelinde
mimari bir ¢alisma yapmalarin1 beklenmistir. Ciinkii olaylarin ve mekanlarin tamamlayici
yanini vurguladigi i¢in metinlerin roliiniin 6nemli oldugu ifade edilmektedir. Bu durumu
orneklemek adina metaforik betimlemeler barindiran metinlerin olduk¢a mimari olusu
tizerine Italo Calvino’nun Le citta invisibili (Goriinmez Kentler,1972) roman1 metaforik
betimlemeleriyle oldukg¢a “mimari” olusu, Franz Kafka Der Bau (1931) hikayesi mimari
algiya hitap edisi ve Edgar Allan Poe’nun Masque of the Red Death (Kizil Oliimiin
Maskesi, 1842) hikayesi Tschumi’nin Princeton Universitesi'nde misafir egitmen olarak
yer aldigi donemde yapilmis olmasi s6z konusu edildiginde goriilen o ki anlati ve mekansal
sekanslar arasinda paralellik kurulmasi Onerilmistir. Dil ve mimarlik iligkisinin
kurulabilmesi adina yapilan bu galismalarda, James Joyce’un edebiyata yeni bir soluk
getiren kalemiyle baglant1 kurulmasi olagandir.

Architectural Association (AA)’daki derslerinde edebi bir metinden senaryolarin
somutlastirilmasinda hedefin ne oldugu soruldugunda; program olarak tanimladigi banyo,
mutfak, oturma odasi, yemek odasi gibi faaliyetleri kapsayan metrekarelerin listesi
olmadan (programsiz) mimari olmayacagini ifade ederken; kendine, kiiltiir ve tarihten
gelen bu metrekare isimlerinden Once gelen seylere neden gitmeyecegini sordugunu
belirtmistir. Bu amagla 6grencilere mekan yaratmak adina gergek olmayan kisa odykiiler
vermeyi diisiinmustiir. Jorge Luis Borges, Edgar Allan Poe veya Herman Hesse, James
Joyce’un karigik metinlerini ele almigtir. Ogrencileri hikayenin yorumuna gére mimariyi
tasarlamaya tesvik etmistir. Bu siiregte 6grenciler, geleneksel plan, kesit ¢izimlerine degil
viicutlarinin uzayda hareketini belgeleyen belgeleme araglarini kullanmaya tesvik
edilmistir. Tschumi, mimarlikta olmas1 gereken mekan kullanimi ve mekan deneyimleri
tizerinde ugrastiklarini belirtmistir. Her zaman savundugu mimarligin kavram ve deneyim
olusunu 6grencilerin kendi caligmalariyla kesfetmelerini sagladigini sdylemistir (Khan ve
Hannah, 2008).

Tschumi’nin, Joyce’un Finnegans Wake (1939) romanindan yola ¢ikarak projeyi
sekillendirmesinin nedeni nedir? Finnegans Wake’in yazar1 Joyce ile mimar Tschumi’nin
biling akig1 arasindaki kopriiyii iyi analiz etmek gerekir. Projenin mimari yaklagimi
Tschumi’nin {izerinde durdugu mekan-olay-program iligkisi iizerinedir. “Yazinsal anlati,
binalarda yasanan ‘kullamim’, ‘islevler’, ‘etkinlikler’ ya da ‘programlar’ denilen olaylarin
orgiitlenmesine nereye kadar 1s1k tutabilir?” (Tschumi, 2018: 191) sorusundan hareketle

dili kullanma metodlar1 ile Oykiilerin yapisina sekil veren yazarlar gibi mimarlarin da



149

programi kullanarak mimariye sekil vermelerinin s6z konusu olabilecegi sorgulanmaktadir.
Joyce’un Finnegans Wake romaninin ilk taslaklarinda (Sekil 80) goriildiigii tizere zihin
bulaniktir ve bilincin siirekli akista olusu diisiinceyi sekillendirme, yapma-bozma, yeniden

diizenleme adina 6ykii gibi mimariye de yol olmaktadir.
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Sekil 80. Finnegans Wake’in ilk taslak versiyonlari, 1963, (URL-149, 2020; URL-
150, 2020).

Tschumi sinir kavramimi Joyce ile Orneklendirerek yazin ile yazin olmayanin
kiyisinda c¢aligtigim1  belirtmektedir. Mimarlikta siir kavramimi siklikla sorgulayan
Tschumi, “Sinirlarin mimarligi diye bir sey var mi? “ (Tschumi, 2018: 143) sorusuyla sinir
kavramini gliniimiizde Jacques Derrida’nin yapisokiimcii yaklagimi ile kavramlarin detayl
bicimde analiz edilmesine ve geleneksel olan kavramlarin neleri sakladiklar1 agikca
sorgulanabilsin diye disaridan analiz edilmesine duyulan ilgi ile tanimlanmaktadir.

The Guardian gazetesinde yayinlanan “Scientists Find Evidence of Mathematical
Structures in Classic Books (Bilim Adamlar1 Klasik Kitaplarda Matematiksel Yapilarin
Kanitlarm1  Buldu)” baslikli  haberde Polonya Niikleer Fizik Enstitiisii’ndeki
arastirmacilarin literatiir lizerine yaptigi ¢alismalarda Charles Dickens, William
Shakespeare, Alexandre Dumas, Thomas Mann, Umberto Eco ve Samuel Beckett gibi

yazarlarin klasik eserlerinin ctimle uzunluklar1 ve yapilari incelendiginde fraktal yapida
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oldugu kesfedilerek her bir parganin genlestiginde biitiine benzeyen bir yapist olduguna
deginilmistir. Incelenen metinler arasindan &zellikle James Joyce’un Finnegans Wake
romaninda goriilen karmasik fraktal kaliplar, romanda doganin ideal matematigi oldugunu
gozler oniine sermektedir. Yazarin da kabul ettigi iizere anlasilmasi ve okunmasi oldukga
zor olan metnin, biling akig1 teknigi ile kaleme alinmasi girift matematiksel yapiy1 ortaya
koymaktadir. Yapilan bu g¢alisma ile beraber edebi bir metnin fraktalligi matematikte
oldugu gibi miikkemmel olmamaktadir ¢iinkii kitap mutlaka bir ciimle ile sonlandirilirken
matematiksel bir fraktal sonsuza kadar biyiitiilmektedir. Prof. Drozdz, Joyce gibi biling
akigt teknigini kullanan biiylik sanatgilarin metinlerindeki fraktallikta doganin nasil
calistigina dair sezgilerin oldugunu belirtirken, “Biling akisi yaziminin aslinda bilincimizin
daha derin niteliklerini mi yoksa yazarlarin hayal giiclinii mii ortaya koydugu tamamen
acik degil. Bir calismay1 belirli bir tiire atfetmek, ne olursa olsun, bazen 6zneldir.”
sozleriyle calismanin biling akisi teknigiyle ilgili sundugu verilerin diger bazi eserler icin
de s6z konusu olabilecegini soylemektedir (Flood, 2016).

Joyce’un Bahgesi’nde projenin uygulama metodu olarak noktali karelaj sistemi
kullanilmigtir. Haritalama ile olusturulan karelaj sistemindeki kesisim noktalari mimari
miidahale alanlar1 olarak belirlenmistir. Noktali karelaj sistemi, James Joyce’un kitabinda
birbirini karsilikli dislayan sozciik sistemi ve kitabin yazinsal programiyla mimari {iriin ve
metin arasinda bir araci olmustur. Joyce’un Bahgesi bir metnin diger metin iizerine
bindirilmesiyle ortaya ¢ikabilecek sorunlari kaldirmaya ¢alismamistir bunun yerine farkli
sistemlerin ¢akisan, ¢atisan mantigini tesvik etmistir. Karelajla beraber yapilan soyutlama,
mimari gosteren ile programatik gosterilen arasindaki mekanin olusumu ve mekanin
kullaniminin birbirinden kopartilabilecegini akla getirmistir. Noktali karelaj 6nceki
bireysel orneklerin disinda, eser sahibinin bireysel damgasina karsi ¢ikan birka¢ mekan
orglitlenmesinden biridir: tarihte sik kullanimiyla kokeni olmayan “ilk imge” ya da
baslama isareti olmayan bir imge halini almistir. Izgara modelinin sirali tekrari
paradigmatik bir 20. yy. bigimini almistir. Izgara kullanim1 diizenli ve belirli isaretleriyle
sonsuz varyasyona yol acarak hiyerarsiye yer vermeyen, tamamlanmamis sonsuz bir
yayilim ortaya koymustur (Tschumi, 2018).

Saydamlik, mekan-zaman, eszamanlilik, i¢ine niifuz etme, bindirme
(stiperimpozisyon), belirsizlik terimlerinin ¢agdas mimarlik yazininda siklikla es anlamli
olarak kullanildigin1 belirten Rowe ve Slutzky (1963), Gyorgy Kepes’in Language of

Vision (Gormenin Dili, 1944) eserindeki “Birbirinin {istline binen iki ya da daha fazla figiir
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gordiigimiizde, eger bunlarin her biri iist {iste binen ortak kismi kendisine istiyorsa,
mekansal boyutlarin karsithig: ile karsi karsiyayizdir. Bu karsithigi ¢é6zmek igin yeni bir
gorsel niteligin varligin1 kabul etmek gerekir.” sdyleminin devaminda saydamliga
deginerek birbiri igine tamamen girebilen figiirlerin daha genis bir mekan olusturdugundan
bahseder. Saydam olan boylece tiimiiyle seffaf olandan uzaklasip belirsiz olan haline
gelmektedir. Bigimsel bindirmeler Moholy- Nagy’e gore, mekan ve zaman sabit
unsurlarinin iistesinden gelmektedir. Girift yapilar1 dikkat gekmeyen 6zelliklerle kaplarlar.
Bindirmeler sonucu saydam nitelik 6zelligi nesnede fark edilmeyen yapisal nitelikleri
ortadan ¢ikarmaktadir. “James Joyce’un tiirli sozciik bitisimleri” seklinde ifade ettigi
Joyce’un kelimelerle oynayisi iizerine, iliskilerin saydamlik yoluyla tam olabilmesine
iliskin yaklasimda bulunma seklinde ifade etmektedir (Anay, 2012).

Hays (2015)’¢ gore Londra, Covent Garden kamusal alaninin proje alani olarak
secilmesinin nedeni giin igerisinde rastlantisal bircok olaya ev sahipligi yapmasidir. James
Joyce’un Finnegans Wake metninde kullanilan yontem ile ortiisen bu rastlantisallik metin
ile mekan arasinda bir baglanti kurmaktadir. Noktali karelaj sisteminin kulanimi ile
ortiistiiriilen bu degerler kesisim noktalarinda tasarlanan mimari ile ii¢ boyuta
yiikseltilmektedir (Sekil 81). Bu baglamda metin ile mimari arasinda bir iliski kurulmus

olur.

Sekil 81. Ogrenci projeleri igin belirlenen siteler ve noktali karelajin uygulanmasi, 1976,
(URL-148, 2020).
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Finnegans Wake tikel ihlallerin, ister Bauhaus isterse Beaux-Arts olsun, herhangi bir
kiiltiir donemi tarafindan tanimlandiklar1 bigimiyle mimari dilin kurucu 6gelerine (siitunlar,
merdivenler, pencereler ve bunlarin c¢esitlenmeleri) saldirabileceklerini ima etmistir
(Tschumi, 2018).

Mimarligin okunmasini mimarligin ig¢inde yer alan olaylarla iliskilendiren Tschumi;
bu tiir etkinliklerin notasyon kiplerini tasarlamanin da gerekecegini sdylemistir.
Notasyonun mimarideki karsiligini ifade etmeden evvel olay kavraminin Tschumi’deki
karsiligimi 6grenmek gerekmektedir. Olay ve mimarlik arasindaki iliskiyi nasil tanimladig:
sorusuna, “Mimarlik sadece fiziksel mekan olarak degil, ancak eylem, devinim ve mekan
gibi {li¢c etmen etrafinda tanimlanmistir. Baska bir anlatimla, tarihin bu doénemi bir yapiy1
yalnizca kendi bigimsel bilesenleriyle tanimlayamaz. O, kullanilisiyla ve ya da kisilerin
mekan igerisindeki devinimleri araciligiyla tanimlamak zorundadir.” (Tschumi, 2018:13)
sOzlerini sarfeden Tschumi devaminda, erken calismalarinda olay sozciigiinii islev ya da
eylem sozciigiiyle yer degistirilebilir sekilde kullandigini ve bu nedenle olay ve programin
aynt sey oldugunun algilandigini sdylemektedir. Programi Onceden ayarlanabilir,
yinelenebilir olarak fakat olay kavraminin programin mekansal kosullar1 dahil bir ¢ok
farkli kosulla bir araya gelerek ani olarak olustugu 6zel bir an olarak tanimlamakta yani
yapi ile onu sarmalayan etkinliklerin ¢arpigsmasi olarak ifade etmektedir (Kolatan, 2000).
Plan, kesit ve aksonometriklerin kisitlamalarini hafifletmek icin notasyon kipleri icat
edilmistir. Hareket notasyonu, bedenlerin mekandaki hareketini haritalama isteginden
gelmektedir. Sorunlart giindeme getirmek adina hareket notasyonunu kullanmak, mimari
cizimin kapsaminin daha da genisletilerek algilanmasina ve yeni kodlar dahil etmeye
yoneliktir. Imgelerin kat kat yerlestirilmesi, birbirine bitistirilmesi, iist iiste bindirilmesi
plan, grafik konvansiyon ve insa edilmis diinyadaki anlamlar arasindaki iliskiyi
bulaniklastirmistir. Cizimler karmasik bir mimari gergekligin notasyonu iken ayn1 zamanda
bir sanat eseri halini almistir. Boylece mimarlik eylemlerin zemini olmaktan c¢ikarak
eylemin ta kendisi halini almaktadir (Tschumi, 2018).

Hareket nosyonunu sekanslar ile ornekleyebiliriz. TDK (2020)’ya goére sekans,
kokeni Fransizca’da kullanilan séquence kelimesinin dilimize gecisiyle “Belirli bir siire
iginde arka arkaya giden seyler, dizi” anlaminda kullanilmaktadir (URL-8, 2019). Sekans
sinemada “bir biitiin meydana getiren planlar dizisi”, miizikte ise “bir melodi veya ritim
motifinin gamin degisik derecelerinde tekrar1” olarak ifade edilmektedir. Tschumi (2018)

’ye gore, her mimari sekans minimum tg iligki igermektedir: ilki ¢alisma yontemiyle ilgili
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i¢ iliski, diger ikisi ise var olan mekanlarin yan yana getirilmesiyle ve programla (olus ya
da olaylar) ile ilgili olan dis iligkilerdir. Roland Barthes’e gore sekans, “Birbirine
dayanisma bagiyla birlesmis ¢ekirdeklerden olusan mantiksal bir dizidir: Terimlerden biri
tutarli bir Oncele sahip olmadiginda sekans acilir ve baska bir terimin vargilar
olmadigindaysa kapanir.” (Tschumi, 2018: 201) seklinde ifade edilmistir. Geleneksel
mimari ¢izim kipinin doniisiimsel bir sekans i¢erdigini sdyleyen Tschumi, her birinin kendi
detaylariyla birlikte seffaf ¢izim kagidinin pesi sira {ist iiste koyulmasiyla olusturulur.
Joyce’un Bahgesi projesinde de bu yontemin uygulandigi goriilmektedir. Her islemle
beraber oOrgiitleyici ilkeye yonelim s6z konusudur ve bu siire¢ Onceki ¢alismalardaki
aligkanliklara ve sezgiye dayanmaktadir. Mekan sekanslari, configurations-en-suite,
enfilades gecmisten giinlimiize kadar uzanan 06zgiill mekan Orgiitlenmeleri olarak
tanimlanir. Olay sekanslari, kullanim, etkinlikler, olaylar sabit mekansal sekanslarda {ist
tiste bindirilmistir. Programatik tiim bu sekanslar gizli haritalar ve olmayacak oykiiler akla
getirerek, baglantisiz bir dizi olayi kare kare, oda oda, boliim boliim olarak bir dizi mekana
baglanmanin ifadesidir.

Sergei Eisenstein yonetmenligindeki Alexander Nevsky (1938) filminin taslaklarini
(senaryo, fotograflar ve eskizler) kesfettigini Soyleyen Tschumi, birbiriyle baglantili
olmayan bu farkli bilgi katmanlarini ele alarak notasyonlar araciligiyla hareket, mekan ve
olay hakkinda bilgi edinmenin yanisira duygular ve duyular hakkinda da
konusulabilecegini ifade etmistir. Giiniimiizde bilgisayar aracilifiyla farkli katmanlar
tizerinde calisilip notasyonlar dizisi olusturuluyorsa; notasyon kavraminin sadece sunum
olmadigin1 zihnin kavramsal araglarinin iizerinde oldugunu belirtmektedir. Sergei
Eisenstein, Alexander Nevsky (1939) filminden bir sekansi (Sekil 82) yatayda film
kareleri, miizik, gorsel kompozisyon semasi, hareket semasi gibi bilegenlerine ayirarak bir
montaj yapist olugturmustur. Einsenstein’a dykiinerek Joyce’un Bahgesi’nin notasyonunu
(Sekil 83) tasarlayan Tschumi; eylem asamalari, boliim semasi, plan semas1 ve performans
alanm1 kavramlarini biraraya getirerek kavramlarin arasindaki iliskiyi mekan, olay ve

program baglaminda ele almistir.
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Sekil 82. Sergei Eisenstein’in Alexander Nevsky (1939) filminden bir sekansin
montaj yapisi (Eisenstein, 1957).
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Sekil 83. Eisenstein’a saygi, Joyce’un Bahgesi’nin bir boliimii, 1977, (URL-131,
2020).

Sergei Eisenstein (1898-1948) miihendislik ve mimarlik konusunda 6grenim
gormiistiir fakat sinema yoOnetmenligi ve kuramci olusuyla taninmaktadir. Eisenstein’in
stiphesiz aldig1 egitimin de etkisiyle, yeni montaj tekniklerini deneyerek filmlerini estetik
unsurlarla insa ettigi goriilmektedir. Film teorileri {izerine denemelerini barindiran Film
Form-Essays in Film Theory (Film Formu-Film Teorisinde Makaleler, 1957) kitabinda yer
alan 1939’da kaleme aldigi “Achievement” baslikli yazisinda sinema st basligi altinda
edebiyat, tiyatro, heykel, resim, miizik gibi sanat dallarinin yontemleri, insanin i¢ ve dis

diinyasinin sanat dallari ile etkilesimi ile ilgili su ifadelere yer verilmistir:
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Lessing’in tammladig1 gibi geligigiizel olaylarin yani sira “taklitsel simirlamalari” reddederek
ve kendimizi en Snemli faktdrlere dayandirarak, her bir sanatin yontemini tanimlayabiliriz:
Insan viicudunun yapisinda heykel desenli yontem, bedenlerin pozisyonlarinda resim-desen
yontemi ve doga ile iligkileri, gergeklik ile insan arasindaki iligki tizerine literatiirlii yontem, dis
ve iggidilerle hareket eden insanlarin davraniglari ve aktiviteleri {izerine teatralize edilen
yontem, duygusal olarak yakalanan fenomenlerin i¢ uyumlarinin yasalarina gére miizik desenli
yontem (Eisenstein, 1957: 183-184).

Sanat dallar1 ve yontemler aracilifiyla insan zihnini okumaya, dogru tabirle
anlamaya c¢alisiyoruz. Bu yontemler aracilifiyla insanin ig¢-dis diinyasimnin yeniden
tiretiminin gergeklestirilemeyecegini sdyleyen Eisenstein (1957), bu sanatlarin herhangi
birinin kendi alan1 disina ¢ikmasi neticesinde sanati bir arada tutan temelin kirilacagini
sOylemektedir. Bunu edebiyatta basarma girisiminde bulunan James Joyce un Ulysses ve
Finnegans Wake ile yaptig1 belirtmektedir. Joyce’un 6zgiinliigii 6zel bir yazim teknigi
(biling akis1 teknigi) kullanarak olaylarin gosterimi, duygularin gegisini ve bilincin akigini
es zamanli olarak verebilmesidir. Eisenstein’in “ultra lirik” dedigi kompozisyon yapisi i¢
dinamikleri yeniden yapilandirirken, Joyce’un bunu duygularin fizyolojik organizasyon ve
diisiince embriyolojisi tizerinde sekillendirdigini sdylemektedir.

Yeni projelerin 1srarla program ve notasyon konulari {izerinde durdugunu sdyleyen
Tschumi, bu sayede ge¢misin ve bugliniin tartismaya agik mimari ideolojilerini elestiren,
yorumlayan, analiz eden bir tavir takinmaktadir. Joyce’un “kaotik” Bahgesi de mekan ve
program ekseninde beklenilen bigim ile beklenilen kullanim arasindaki kopmayla birlikte
mekan ile programi karsi karsiya getirmistir. Joyce’un Bahgesi lizerinden Tschumi’nin
biling akis1 okunmaya c¢alisildiginda, Tablo 2’de goriildigii gibi Tschumi’nin Finnegans
Wake’ten etkilenmesiyle baglayan siirecin nasil uygulamaya vardig:r gézlemlenmektedir.
Tschumi’nin ilizerinde durdugu kavramlarin varliginin sorgulanmasiyla, biling akiginin

izleri stirtilmiistiir.
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Tablo 2. Joyce’un Bahgesi tizerinden Tschumi’nin biling akiginin okumasi

“Bilin¢” “Bilin¢ Akis1” “Bilin¢ Akis1 Teknigi”
(Etkilendikleri) (Kavramlar) (Uygulama Metodu)
o James Joyce, Finnegans e Mekan-olay-program iligkisi o Noktal karelaj
Wake, 1939 e Notasyon e Ust iiste bindirme
» Sergei Eisenstein film e Yapibozum
taslaklar1

. e Sinir
e Konstriktivizm

3.3.2. Manhattan Transkriptleri (The Manhattan Transcripts, 1976-81)

Tschumi’nin Joyce’un Bahgesi (1976)’nde edebiyatla kurdugu iliski, Manhattan
Transkriptleri (1976-81)’nde senaryonun filmlestirilmesi tizerinden kurulmustur. Bernard
Tschumi’nin sinemaya olan ilgisi, yazdigi senaryonun bir mimari c¢alismaya
doniistiirmesinin 6niinii agmistir. Tschumi’nin mimari tasarima yaklasimini 6zgiin kilan,
mimari diisiinceyi gerektirdigi islevler dahilinde ¢izime aktaran geleneksel mimari anlayisa
farkl1 bir soluk getirmesidir.

Manhattan Transkriptleri ¢cogu mimari ¢izimden farkli olarak gergekligin mimari bir
yorumunu yazmayr Onermektedir ve bu amagla mimari sahneye giren insanlarin
hareketlerinin gosterildigi islev ya da program olarak tanimlayabilecegimiz fotograflar
kullanilarak planlar, boliimler, diyagramlar olusturulmustur. Tschumi (1994), Sergei
Eisenstein film senaryolarinin ve Laszl6 Moholy-Nagy’nin sahne yonlerinin etkisiyle
geleneksel mimari temsilden ayristirilan uzay ve kullanimi iizerindeki nesne ve olaylar
lizerindeki iliskiyi konu almustir. Ustii kapali olarak transkriptlerin 21.yy sehriyle ilgisi
vardir. Tschumi, sinemaya atifta bulunarak montajin potansiyelini arastirmig ve karmagik
gosterim sistemlerini uygulamistir. Tschumi’nin Manhattan Transkriptleri ¢aligmasi bir
dedektif romani hikayesini mimari bir projeye doniistiirmektedir (Jormakka, 2012).
Manhattan Transkriptlerinde ne yapilmak ve nasil yapilmak istendigi su sozlerle dile

getirilmektedir:

The Manhattan Transcripts’te belirttigim gibi, mimarlig1 farkli eksenler boyunca yeniden
kurmak amactyla mimari normlarm yapi-sokiimiinii yapmak istiyorum; mekan, hareket ve
olayin mimarinin asgari bir taniminin kaginilmazcasina pargasi oldugunu ve kullanim, bigim ve
toplumsal degerler arasinda ¢agimizda yasanan kopmanin nesne, hareket ve eylem arasinda
birbirinin yerini alabilirlik bagintis1 Onerdigini belirtmek istiyorum. Boylece program da
mimarligin tiimleyici bir pargasi halini alir; bu programin her 6gesi de kat1 dgelere benzer bir
permiitasyon halini alir (Tschumi, 2018: 238).
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Tschumi’nin, Mimarlik ve Kopma (2018) kitabinda kullandigi diizen, sinir,
yapibozum, notasyon, sinegram, noktali karelaj, iist iiste bindirme, ayrigma-aktarim-
tutunma kavramlariyla Manhattan Transkriptleri’ni ve diger projeler ile iligskisini analiz
etmek Tschumi’nin sinemadan etkilenen zihnine girmek adina énemlidir.

Kuramsal Manhattan Transkriptleri (1981) projesi ve sonrasinda uygulanmis Parc de
La Villette (1982-98) projesinde birlik nosyonu sorgulanmistir. Proje tasarimlarinda her iki
eserin ne basi ne de sonu vardir. Bu projeler yinelemeler, ¢carpitmalar, iist {iste bindirmeler
vb. sistemlerden olusan g¢alismalardir. Her iki projedeki diizen fikri tartismaya agiktir.
Diizen ve diizensizlik arasinda gidip gelen bir yaklasimla ele alinmaktadirlar (Tschumi,
2018).

Manhattan Transkriptleri’nde hayalgiicti ve gerceklik arasinda bir sinir vardir. Bir
dedektif romani hikayesi varolan mekanlarda kurgulanirken, bu kurgudan bir mimari
yiikselmektedir. Mekan, olay ve hareket ekseninde sekillenen hikaye, konstriiktivizm
etkisiyle mimariyi olusturmaktadir.

Mimariyi giiniimiiz kiiltiirel kosullar baglaminda degerlendiren Tschumi (2018),
kiiltiirlin kendi igerisindeki ¢atlama, kopma ve ayrismalart baglamin gegmisinden bagimsiz
olarak ele almaktadir. Bu nedenle post-modernist mimari yerine post-hiimanist mimarinin
benimsenmesinin yararli olabilecegini savunmaktadir. Yapibozumla iliskilendirdigi kopma
teriminin sozlikk anlamindan G6te sinir ve kesinti kavramlari {izerinde durulmasi gerektigini
soyleyen Tschumi (2018), Manhattan Transkriptleri (1976-81) ve Parc de la Villette (1982-
98) projelerinde kopma stratejilerinin farkli 6gelerini kullandigin1 sdylemektedir. Bu
strateji birgok yonelimin sinematik olarak kesfedilmesidir. Manhattan Transkriptleri’nde
cergeveler/kareler ve sekanslar olarak goriiliirken Parc de la Villette projesinde {ist iiste
bindirmeler ve yinelemeler olarak goriilmektedir. Bu tiir arastirmalarin ex nihilo (yoktan)
yiiriitiilemeyecegini sdyleyen Tschumi; yazin, felsefe ve sanat kurami gibi bagka alanlarin
farkinda olunsa da bunlarin hep mimarlik disiplini igerisinde ¢alistigini ifade etmektedir.

Stirekli olarak pargalarina ayrilan, yerinden oynayan pargalarda kopmalar oldugunu
sOyleyen ve bu kopmalarin yeni kavramlar ya da yapilar ortaya ¢ikmasina yol acgtigini
soyleyen Tschumi (2018), mimarliktaki bu tiir kopmayla parcalarin biitiinsellik
olusturmayacagini ve her parcanin bizi bir diger parcaya gotiirecegini belirtmektedir. Bir
mimariyi ya da mimari yontemi “kopma” olarak nitelememiz gerekirse bunlarin ortak
paydalar1 sunlar olmaktadir: ayrigma-kopma diisiincesini benimsemek, kullanim ile mimari

bicim arasindaki geleneksel karsitligi reddetmek ve mimari diizenin geneline yayilan
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giicleri tetikleyen ayrisma, {ist iiste bindirme ve kompozisyonu bir yontem olarak
vurgulamak. Tschumi’nin statik bir 6ge olmayan kopma kavramiyla dikkat ¢ekmek
istedigi, mekan ve zaman igerisinde bir mimari bilesen, bedenlerin hareketi ile belirli bir
programatik 6genin islevini yerine getirebilir. Bu durumda kopmay1 sistematik olarak
kullanilan bir kavram haline gelmektedir.

Kopma kavrammin filmler (saniyede yirmi dort goriintli), televizyon, bilgisayar ve
mimarlar araciligiyla yayginlasmasi parcalara ayirma, yerinden oynatma ve yapibozum
kavramlarmi ortaya cikarmistir. Kent mimarisi ve simgelerinin gitgide yitirildigi bir
diizende s6z konusu edilen parsellesme, atomlagsma, patlatma, rastgele iist iiste bindirme
kavramlar1 s6z konusu olmaktadir (Tschumi, 2018). Mimari gitgide geleneksel kaliplardan
styrilarak sanat ve diger disiplinlerdeki gelismeler 1s18inda farkli bir boyuta evrilmeye
baslamistir. Kopma ve beraberinde ayrigmayr getiren kavramlar sinematik Ogeler ile
benzesmektedir. Montaj yontemleri, ¢cer¢eve, sekans kavramlart mimari ile sinema arasinda
bir bag kurulmasini saglamaktadir. Tschumi’nin bu bagi Einsenstein araciligiyla kurmasi
ve montaj tekniklerini Manhattan Transkriptleri, Senaryolar, Parc de la Villette gibi
projelerinde ele aldig1 goriilmektedir.

Joyce’un Bahgesi (1976), Manhattan Transkriptleri (1981), Tokyo Ulusal Tiyatro ve
Opera Binasi (1986) ve La Villette havai fisek gosterisi (1992) projelerinde koreografik
notasyon c¢alismasi yapilmistir. Manhattan Transkriptleri (1981)’nde uygulanan notasyon
caligmasimin ne amagla yapildigina Tschumi, transkriptler ile mimarligin bilesenlerinin
yapibozumunu yapma girisimde oldugunu sdylemistir. Geleneksel bilesenler pargalarina
ayrildiktan sonra, bu bilesenleri yeniden bir araya getirmenin zaman alacagini sdyleyen
Tschumi, her seyden ote klasik ve modern kurallarin ihlal edilmesi s6z konusu
oldugundan, bigimsel deneyselcilige kaymasina izin verilmemesi gerektigini
soylemektedir. Olgularin birbiriyle baglantisinin gériilmedigi ve iligkilerin biitinselligini
redderek dikkatle korundugunun goriildiigii transkriptlerde ve Parc de la Villette projesinde
bu nedenle kopma stratejisi kullanilmistir. Proje higbir zaman tamamlanmamistir ve
siirlar higbir zaman kesinlestirilememistir (Tschumi, 2018). “Mimari iiretim ve sdylem
icinde notasyonun rolii nedir?” (Kolatan, 2000: 17) sorusuna mimarlarin planlar, kesitler,
cepheler, aksonometrikler, perspektifler gibi notasyon sistemleri kullandiklarini sdyleyen
Tschumi, notasyonu farkli agilardan ele almaktadir. Operanin miizik partisyonlari,
dansgilarin  hareketleri, mekan ve etkinliklerin notasyonunu diisiinerek Manhattan

Transkriptlerini i¢giidiisel olarak sekillendirmistir.
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Manhattan Transkriptleri dort farkli boliimden olusturulmaktadir. 1. bolim MT1
(The Park) ¢izilmis ve fotograflanmis 24 sayfalik bir bolimdiir. Cinayetin formiili;
kurbani takip eden yalniz figiir, cinayet, av, ipucu arayisi, su¢lunun yakalanmasi, tanik
oldugu asir1 eylemlerle ayrilmaz bir sekilde baglantili bir sanat eseri ile yan yana
yerlestirilmistir (Sekil 84). Fotograflarin (1) eylemi yonlendirdigi, planlarin (2) mimari
tezahiirleri gosterdigi, diyagramlarin (3) ana kahramanlarin hareketlerini gosterdigi ¢
karenin yanyana siralandigit MT1 Park bdliimiinde; siipheli ve degisken mimari olaylar

arasinda oliimciil saklambag oyunu ¢izilmistir (Tschumi,1994).

ool
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Sekil 84. Manhattan Transkriptleri, “Bolim 1: Park” gorsellerinden birkagi, 1976-77,
NewYork, (Tschumi, 1994).

Hays’a (2015) gore Manhattan Transkriptleri’nin mimari ¢izimleri Yakov Cernikov
ve Nathan Altman’in kontriiktivist projelerine dolayli gondermeler igermekle beraber,
geleneksel sehirlerin ve bahgelerin carpitilmasindan olusmaktadir. Suglunun kagisi ve
hareketin akisiyla beraber ¢izgiler ve oklar koreografik bir notasyon olusturmaktadir. Sekil
85°te goriilen Situasyonist Enternasyonal Ayaklanmasi (1968)’n1 etkileyen Guy Debord’un
Naked City (Ciplak Sehir, 1957) haritasinin mekani zamansallastirdigin1 soyleyen Hays,
Manhattan’daki bir cinayeti konu alan 1948 tarihli Wegee (Arthur Fellig)’nin film noir
(kara film) olan sug fotograflar1 kitabinin 6zgiilenmesi oldugu sdylemektedir. Tschumi’nin
tim bu referanslari sistematik bir olay mekani haritalamasi igerisinde yeniden kodlayip

yazdigini belirtmektedir.


https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Situasyonist_Enternasyonal&action=edit&redlink=1
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Sekil 85. Guy Debord, Naked City (Ciplak Sehir), 1957, (URL-151, 2020) ve Nathan
Altman, The Arc of The General Staff, 1920, (URL-152, 2020).

MT]1 kokenini NewYork’un Central Park’inda bulurken, MT2 -”The Street (Border
Crossing)” - tipik bir Sokak: 42. Sokak’a dayanmaktadir. Dogu Nehri’nden Hudson’a
Chrysler Binasi’ndan ucuz fahiselere; Bryant Park’tan sahipsiz iskelelere kadar farkli
diinyalar vardir. Ancak, MT2 bu diinyalar1 degil, onlar1 tanimlayan sinirlar1 ortaya
cikarmaktadir. Her bir sinir, icerigindeki olaylarla ve sinirin1 asan hareketlerle bir bosluk
haline gelmektedir (Tschumi,1994:8)

Tschumi, Mimarlik ve Kopma (2018) kitabinda yer alan “Program/1981 ile 1983
arasinda kaleme alinmis denemeler” alt bashiginda “Mekan ve Smirlar” konusuna
deginerek mimarligin siirlarinin degiskenligi iizerine goriislerini sunmustur. “Sinirlarin
mimarlig1 diye bir sey var m1?” (Tschumi, 2018:143) sorusundan hareketle Manhattan
Transkriptleri/Bolim 2: Sokak (Smir Kapisi) bolimiinde bu smirlarin  arastirmasi
igerisinde olundugu goriilmektedir (Sekil 86). Iskeleleri, liikks otelleri ve gokdelenleri ile
farkli diinyalarin birbiri arasindaki gegisin giivenli olabilecegini diistiniirken kurgusuna “...
ama sonra onunla tanisti. Ona gore, gizemli, utangag, ahlaksiz ve ¢ocuksu biriydi. Onu
gordiigli andan itibaren, bakmasi gilizel, ama sevmesi Olimciil olan bir kadinin sahip

oldugu bir adamd1.” (Tschumi, 2018:24) seklinde devam etmektedir.
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Sekil 86. Manhattan Transkriptleri, Boliim 2: Sokak (Smir Kapisi), 1980, New
York, (URL-153, 2020).

MT3- The Tower (The Fall)- ev, ofis, hapishane, otel, iltica mahkumlarindan birinin
Olumciil diismesini gostermektedir. Manhattan kule blogu hiicreleri, diisiisiin neden oldugu
algilarin degistirilmesi, mekansal doniisiimleri ve tipolojik carpikliklari aragtirmak igin
kullanilmaktadir. MT4 ise “The Block™ basit bir sehir blogunun bes i¢ avlusu ¢eliskili
olaylara ve programli imkansizliklara taniklik ederek; akrobatlar, buz patencileri, dansgilar,
askerler ve futbolcular biaraya gelerek oyunlar, {inlii savaslarin yeniden canlandirmasini
yapmaktadir. Hareketler, programlar ve mekanlar arasindaki kopuslarin her biri farkli bir
mantik pesinde kosarken, catigsmalar en olast kombinasyonlar1 liretmektedir (Tschumi,
1994). Sekil 87°de Manhattan’da bir kuleden blogundan diisiisiin adimlar1 goriiliirken,

Sekil 88’de sehir blogunun ayrismasi ve parcalanmasi goriilmektedir.
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Sekil 87. Manhattan Transkriptleri, Bolim 3: Kule (Diisiis) gorsellerinden
birkagi, 1979, New York, (Tschumi, 1994).

IFL |

Sekil 88. Manhattan Transkriptleri, Boliim 4: Blok gorsellerinden birkagi, 1980-81, New
York, (Tschumi, 1994).

Sekil 89’daki gorselde yatay sekanslar bes ¢ergeveden olusmakta olup (A, B, C, D,
E), nesne ve hareket olaymi ifade eden dikey sekanslar (1, 2, 3) ile kombinasyonlar
olusturmaktadir. Mimarligin artik kompozisyon ya da islevin disavurumuyla ilgili
olmayacag1 diislincesinden hareketle, mimarligin uzun bir dizi degisken arasindaki
permiitasyon ve kombinasyon nesnesi sayilacagini sdyleyen Tschumi, bu permiitasyonu
Manhattan Transkriptleri’nde kesfetmistir. Bu durum ‘“nesnelerin, insanlarin, olaylarin
birbirinin  yerine ge¢mesini savunan manifesto” (Tschumi, 2018:233) olarak
tanimlanmaktadir. Post-Yapisalct metinler kadar film montajinda kullanilan degisik
tekniklerin de etkileriyle Transcripts, La Villette’de uygulanmasi gerekenin kuramsal
bigimde sunumudur (Tschumi, 2018: 233).
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Sekil 89. Manhattan Transkriptleri, Boliim 4: The Block gorsellerinden
birkag1, 1980-81, New York, (URL-153, 2020).

Manhattan ~ Transkriptleri  lizerinden ~Tschumi’nin biling akisi okunmaya
calisildiginda, sinema ile olan etkilesimi goze ¢arpmaktadir. Tablo 3’te Tschumi’nin
dedektif roman1 kurgusunun metinden mimariye gegiste nasil bir yol izledigi ve s6z konusu

kavramlarin varliginin sorgulanmasiyla projenin nasil olusturuldugu goriilmektedir.

Tablo 3. Manhattan Transkriptleri tizerinden Tschumi’nin biling akiginin okunmast

“Biling” “Bilin¢ Akis1” “Bilin¢ Akis1 Teknigi”
(Etkilendikleri) (Kavramlar) (Uygulama Metodu)
e Sergei Eisenstein, o Mekan-olay-program iligkisi ¢ Noktali karelaj

Alexander Nevsky (1938)
filmi montaj taslaklari.

o [ 45716 Moholy-Nagy
kamera agilart

e Siir o Ust iiste bindirme
e Diizen

¢ Yapibozum
o Notasyon

e Konstriktivizm

3.3.3. Senaryolar (Screenplays, 1976)

Tschumi’nin ~ Manhattan  Transkriptleri  (1976-81)’nde  senaryonun  filme
doniistiiriilmesi goriiliirken, Senaryolar (1976)’da mevcut filmler {izerinden c¢aligmalar
yapildigr goriilmektedir. Tschumi’nin mimari tasarima yaklagimimi 6zgiin kilan, kilt

filmlerdeki karakterlerin mekanla kurdugu iligkinin gorsel haritasinin ¢ikarilmasidir.
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Mimarlik ve Kopma (2018) kitabinda bahsi gegen yapibozum, notasyon, iist iiste bindirme
kavramlariyla sinemayr mimarlikla iligskilendiren Senaryolar’t anlamak Tschumi’nin
sinemadan etkilenen zihnine girmek adina 6nemlidir.

Siirekli dile getirilen, “Eylem olmadan mimarlik olmaz, olay olmadan mimarlik
olmaz, program olmadan mimarlik olmaz.” (Tschumi, 2018: 161) s6yleminin Senaryolar
caligmasinin zeminini olusturdugu goriilmektedir. Sinema filmi saniyede yirmi dort
karenin belirli bir senaryoya gore kurgulanip akmasi ve bu sahnelerin bir mimari triine
referans olusturdugu goriilmektedir.

Senaryolar ¢alismasiyla Tschumi, mimari formu olustururken doviis sahnelerinden
olusan sirali gortintiileri kullanmaktadir. Olay ve mimari mekan arasindaki iliskiyi aktaran
goriintlilerde hareket “M” noktasindan baslatilarak kesikli ¢izgilerle hareket hatti
gosterilmektedir. Hareket hattinin belirlenmesiyle sinirlar ¢izilir ve bdylece iki boyutlu
cizim konstriiktivizm etkisiyle ii¢ boyuta kaldirilir. Sekil 90’da James Whale’in
Frankestein (1931) filmindeki bir doviis sahnesinden uyarlanan Screenplays (The Fight,
1976), Sekil 91°de Alfred Hitchcock’un Psycho (Sapik, 1960) filmindeki sekansin

Screenplays (Psycho Dissolve) ise mimari plana ve ti¢ boyuta aktarimi goriilmektedir.
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Sekil 90. Screenplays (The Fight), 1976, (URL-154, 2020).
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Sekil 91. Screenplays (Psycho Dissolve), 1979, (URL-154, 2020).

Tschumi (2018) nokta, ¢izgi ve yiizey sistemlerinin {ist {iste bindirilmesiyle olduk¢a
tutarli bir biiylik yap1 ortaya cikmayacagini, biitlinsellige karsit bir 0ge ¢ikacagini
belirtmektedir. Bu goriisii 1976’dan baslayarak The Manhattan Transkriptleri (1976-81)
projesine kadar incelemeye tabi tutmustur. The Manhattan Transkriptleri, soyut ve figiiratif
ogelerin (proje alanindan segilerek alinmis figiirler kadar soyut arkitektonik doniisiimler
temelinde) st iiste bindirilmesi, program, senaryo ve sekans fikirlerinin genis bir agidan
kesfedilmesine denk gelmistir.

Palimpsesti Senaryolar ile 1976’da kesfettigini soyleyen Tschumi (2018), eski
mimari mitlere bagliligin1 kendi projesi tizerinde uyarlamistir. Latince palimpsestus, Eski
Yunanca palimséstas olarak kullanilan palimpsest, “Ustiindeki yazilar silindikten sonra
veya birisi tarafindan silinmeye ¢alisildiktan sonra lizerine yeni yazilar yazilmis parsomen”
anlamma gelmektedir (URL-155, 2020). Tschumi de film kareleri {izerine hareket hattini
baz alarak st tiste bindirme metoduyla ¢izimler yapmis ve konstriiktivizm etkisiyle
mimari ¢izimler olusturmustur. Senaryolar {izerinden Tschumi’nin biling akis1 okunmaya
calisildiginda, Tablo 4’de goriildiigii gibi Tschumi’nin Joyce’un Bahgesi (1976) ve
Manhattan Transkriptleri (1976-81)’ndeki etkiyi siirdiigii gozlemlenmektedir. Fikirlerini
giderek olgunlastirdigi ve uygulamaya giden siirecte sinemanin etkisiyle yol aldig

goriilmektedir.
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Tablo 4. Senaryolar tizerinden Tschumi’nin biling akisinin okunmasi

“Bilin¢” “Bilin¢ Akis1” “Bilin¢ Akis1 Teknigi”
(Etkisini Siirdiirdiikleri) (Kavramlar) (Uygulama Metodu)
e Joyce’un Bahgesi (1976) ¢ Mekan-olay-program iligkisi e Palimpsest (iist iiste
 Manhattan Transkriptleri e Yapibozum bindirme)
(1976-81) « Notasyon ¢ Frankestein (1931) ve
Psycho (1960) film
karelerinin kullanimi

3.3.4. Parc de la Villette, 1982-1998

Tschumi felsefe, edebiyat ve sinema ile olan etkilesiminin sonucu ortaya ¢ikan
fikirlerini olgunlastirarak uygulamaya sundugu Parc de la Villette projesi, isminin
duyulmasi ve mimarlik camiasinda 6nemli bir yerde konumlandirilmasina sebep olmasiyla
bahsedilmesi gereken bir projedir. Parc de la Villette kendinden 6nceki projelerin diisiinsel
altyapisinin gelistirilmesiyle, kendinden sonraki projelerin 6niiniin agilmasina vesile olan
Tschumi’nin kariyerinde Onemli bir doniim noktasidir. Tschumi’nin mimari tasarima
yaklasimini 6zgiin kilan, geleneksel kurallar1 yapibozuma ugratarak mimari kurallar1 yerle
bir etmesidir. Mimarlik ve Kopma (2018) kitabinda bahsi gecen diizen, sinir, yapibozum,
notasyon, sinegram, noktali karelaj, tist iiste bindirme, ayrisma-tutunma-aktarim gibi
kavramlarin ve uygulama metodlarinin arastirmasi igerisinde oldugu, Tschumi’nin mimari
sinirlart her anlamda zorladigi Parc de la Villette projesini anlamak biling akiginin yoniini
kesfetmek adina 6nemlidir.

1982 yilinda Fransa’nin baskenti Paris’te terkedilmis bir mezbaha ve et halinin
bulundugu alan1 yeniden canlandirmak, giizellestirmek adina uluslararasi diizenlenen proje
yarigmasinda, aralarinda Rem Koolhaas, Zaha Hadid, Jean Nouvel gibi isimlerin de oldugu
470 katilimer arasindan Bernard Tschumi’nin Parc de la Villette projesi segilerek birincilik
odiliinii almistir. Parc de la Villette, Frederick Law Olmstead’nin 19 yy. da savundugu
“kent i¢inde park™ goriisline kars1 gegmise dykiinmeden, gelecege atifta bulunarak 21. yy
kent parki olarak tasarlanmigtir (URL-156, 2020; URL-157, 2020). Yakin donemde felsefe,
sanat ve yazin alanindaki gelismelerle parkin gii¢lii bir kavramsal ¢ergeve dnerdigi ve ayni
zamanda ¢ok sayida kombinasyon ile bir 6ge baska bir 6genin yerini alabilecegi (6rnegin

restorandan sanat atdlyesine) yoniinde bir strateji gelistirildigi aktarilmaktadir. (Tschumi,
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2018:247). Sekil 92°de Parc de la Villette’in hakim oldugu arazi alan1 ve folielerin dizilimi

goriilmektedir.

Sekil 92. Parc de la Villette kusbakisi goériiniim, 1995, Fotograf:
Phillippe Guignard, (URL-158, 2020).

Comberg (2018), “How the Parc de la Villette Kickstarted a New Era for Urban
Design (Parc de la Villette Kentsel Tasarimda Yeni Bir Donemi Nasil Baslatti?)”
yazisinda, Paris parkinin neye benzedigi sorusunun cevabinin Georges Seurat’mm Un
dimanche aprés-midi a I'fle de la Grande Jatte (Grande Jatte Adasi’nda Bir Pazar Ogleden
Sonrasi, 1884-86) tablosunda oldugunu sdylemektedir. Iyi giyimli burjuvazinin
sanayilesmis sehirlerindeki yemyesil bir vahada bir 6gleden sonrasi resmedilmistir.
Comberg, 21. yy Paris parkinin Tschumi’ye gore insanlarin folieler ile oynadigi,
dolambagli yollarda gezindigi ve birbirleriyle etkilesime gectikleri yer olarak
tanimlamaktadir. Seurat’nin tablosundaki insanlar (Sekil 93), 19. yy’da rahatlamak adina
parka gelmektedirler ve bu durum 21. yy. parkinda da devam etmektedir; sadece

yenilenmis bir amag olan sosyal etkilesim de duruma eklenmistir.
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Sekil 93. Georges Seurat, Un dimanche aprés-midi & I’fle de la
Grande Jatte (Grande Jatte Adasi’nda Bir Pazar
Ogleden Sonrasi), 1884-86, (URL-159, 2020).

Parc de la Villette, yar1 sanayi, is¢i sinifi bolgesi sinirlarinin ortasinda 35 hektari
yesil alan olmak tizere 55 hektarlik bir alana yayilmistir. Parc de la Villette kenti merkeze
yoneltme istegiyle, aktivite ve etkinlikler i¢in ikinci bir alan yaratmak ve Paris halkina
kiiltiir hizmeti sunmak diisiincesiyle tasarlanmistir (URL-156, 2020). Parc de la Villette
sinirlart igerisinde Avrupa’nin en biiyiik bilim miizesi Cité des Sciences et de I’Industrie,
eskiden mezbaha olup giiniimiizde kiiltiir merkezi olan Grande halle de la Villette, mimar
Adrien Fainsilber tarafindan tasarlanan Omnimax tiyatrosuna sahip ayna kapli jeodezik
kubbe La Géode, mimar Phillippe Chaix ve Jean-Paul Morel tarafindan insa edilen ¢ok
amagh kapali arena Le Zénith Paris, Paris metrosunun bir istasyonu olan Porte de la
Villette, Jean Nouvel tasarimi konser salonu Philharmonie de Paris, Christian de
Portzamparc tarafindan yakindaki Conservatoire de Paris (CNSMDP) ile tasarlanan ve
Philharmonie 2 olarak bilinen Cité de la Musique bulunmaktadir. Ayrica Parc de la Villette
alan1 icerisindeki otuz bes kirmizi folie parka boyutsal bir anlam katarak parkin
ziyaretcilerine bir gesit referans noktasi olusturmaktadir (Tschumi, 2018).

Manhattan Transkriptleri (1976-81)’'nde bir kurgu fizerine sekillenen teorik
yapilanma, Parc de la Villette projesinde uygulamaya gecirilmistir. Her iki projenin ortak
yonii bir kamusal alanda tasarlanmasidir. Manhattan Transkriptlerindeki olay 6rgiisii basi,
sonu belli olmayan olaylar dizisi seklinde ilerlerken bunun mimariye yansimasi Parc de la
Villette projesinde Sekil 94’te goriildiigii gibi, yinelemeler, c¢arpitmalar, iist Tiste
bindirmeler vb. sistemler ile olmaktadir (Tschumi, 2018).
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Sekil 94. Parc de la Villette noktali karelaj sistem plani, (URL-160, 2020).

Parc de la Villette projesinde ii¢ farkli diizenleme sistemi goriilmektedir:

= 10x10x10 m’lik kiipler (folies), 190x190 m’lik bir 1zgara sistemi {izerine yerlestirilmistir.

=  Birbiriyle kesigsen ve parkin bir ucunu diger ucuna baglayan yay aksi. Bu akslardan biri
kuzey-giiney hattinda ve Grande halle de la Villette yanindan Ourcq kanali tizerinden
gecerek Cité des Sciences et de 1’Industrie‘ye uzanmaktadir. Diger aks ise dogu-bati
dogrultusunda ve kanalin giiney kiy1 hattin1 izlemektedir.

=  Algalip yiikselerek binalar arasinda dolasan uzun ve donemegli yaya yollart. Bu yollarin
her biri farkli bir sanatg1 tarafindan tasarlanmis kiigiik tematik bahgelerden ge¢mektedir.
Izgara sisteminin kesigim noktalarinda yer alan kirmizi kiiplerin her biri farkli bir islev
(bar, gbzlem kulesi, elektronik oyunlar evi, cocuk merkezi vb.) yiiklenmistir. Iki ana aksin
kesisim noktasinda resepsiyon yer almaktadir. Tschumi tiim bu sistemlerle sehirde yer
almayan mekanlar1 parka getirip, insanlarin kendi fantezilerini kurgulamasini istemistir
(Esin, 1996: 54).

Mimarlhigin sinirlarinin degiskenligi tizerinde duran Tschumi, her on yilin kendi
yonelimleri ve kendine 6zgii modasini oldugunu belirtmektedir. Mimarligin her doneminde
tartismaya agik olan bu konu, Parc de la Villette projesinde Frederick Law Olmstead’nin
19 yy. da savundugu “kent i¢inde park™ goriisiine karsit gelecege atifta bulunan 21. yy kent
parki ile digavurmustur. “Mimarliga 6zgii, degismez ve tekrar tekrar ortaya ¢ikan izlekler
var midir?” (Tschumi, 2018: 143) sorgusu devam ederken gelecegin modasi, gelecegin
mimari anlayisinin ne oldugu bilinemeden sinirlarin zorlandigi, alt iist edildigi bir mimari
kurgu ortaya koyulmustur.

Tschumi (2018)’ye gore ¢izgiler, noktalar ve yiizeyler sisteminin her biri farkli ve
Ozerk bir sistem (metin) olusturmaktadir. Bu sistemlerden birinin bagka biri {izerine
bindirilmesiyle herhangi bir kompozisyon olanaksiz kilinmaktadir; farklar boylece korunur

ve ayricalikli bir sistemin, orgiitleyici 6genin 6ne ¢ikmasi engellenir. Mimar tarafindan
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sistemlerin her biri 6zne olarak kabul edilse de bu durum sistemlerin iist iiste
bindirilmesiyle 6zne yani mimarin da silinmesine neden olur (Sekil 95). Ayrik dogalari
geregli catisan Ogelerin varligi kompozisyonun kaygan zeminine, kararliligina ve
programatik delilige (folies) 6n ayak olmayr amaglamaktadir. Varolan diger yapilar (6rn.
Cité des Sciences et de I’Industrie, Grande halle de la Villette) bu hesapl kesintilige
katkida bulunmaktadir.

Yiireyhee

Sekil 95. Parc de la Villette tasariminda cizgiler, noktalar ve
yiizeylerin st tste bindirilmesi, 1985, (URL-160,
2020).

Kentsel bir programla karsi karsiya kalan bir mimarin yapabilecegi seylerden biri,
“Onceki tarihsel katmanlarin elestirel analizini yaparak, hatta baska yerlerden, baska
kentlerden, bagka parklardan tiireyen katmanlar da ekleyerek varolanin yapi-sokiimiinii
yapmak (bir palimpsest)” (Tschumi, 2018: 245) olarak ifade edilmektedir. Tshumi kentsel
programda bir diger seyin de ara yol- kentin ve programin 6tesindeki bazi farkli kavramlar
arasinda baglant1 kurabilecek bir soyut sistem- bulmaya ¢alismistir. Parc de la Villette
yarismasinda yontem olarak palimpsesti ya da soyut dolayim: kullanmak fikrine
kapilmistir. Biri eski mitlere bagli oldugu digeri de kisitlayici pragmatizmden otiirii
reddedilmistir.

“Cagdas mimarligin i¢inde oldugu durumu dagmiklik, kisiliksizlik, yoksunluk
hesaba katildiginda, psikanalizle benzesim kurulabilir, iistelik boyle bir benzesim kurmak

dogru da olur” (Tschumi, 2018: 226) sozleri bedenin varolmasi, kimlik yitimi ve baska bir



171

kimlikte saklanma gibi ayrismis temalar {izerinden sizofreni ile Parc de la Villette arasinda
bir 6zdesleyim bagi kurmaktadir. Parc de la Villette projesinde ayrigmanin eyleme
dokiilmesi soz konusu edilmektedir. Projenin ardindaki yaklasimi, yerinden edilmis
gerceklik pargalarinin kavranabilecegi toplanma ve tutunma noktalar1 onerisi olarak ifade
edilmektedir. Parc de la Villette projesindeki folieler aktarim nesnesi olup, hem aktarim
gerceklestigi yer hem de tutunma noktasidir. Psikanalizin hasta ile psikanalist arasinda
gergeklesen aktarimi  folielerdeki aktarim ile 6zdeslestirilmektedir. Bilingaltina
stipiiriilenler, psikanalizin anlamlandirmaya ve ¢ézmeye calistig1 seylerdir ve tiim bunlarin
mimarligin  olumsuzluklariyla iligkilendirilmesi Tschumi’nin mimari eserlerindeki
psikanalitik izleri sorgulatmaktadir. Parc de la Villette’in ardindaki kuramsal altyapr ve

mimari anlayis su sozlerle dile getirilmektedir:

La Villette’in ardindaki yaklasim, yerinden g¢ikartilmis gerceklik pargalarinin kavranabilecegi
toplanma noktalari, tutunma noktalar1 6nerir. Bu durumda ayrigsmanin olmasi i¢in bir yeniden-
toparlanma noktasi olarak bir dayanagin ortaya ¢ikmasi gerekir. Folie noktasi bu ayrismis
mekanin odak noktast olur, ortak payda gibi davranir, kendisini nesneler, olaylar ve insanlar
arasindaki bir iligkiler sistemi olarak kurar. Folielerin olusturdugu 1zgara, aktarimin
gerceklestigi yerlerin La Villette arazisinin arka planinda kombinasyona girmelerini saglar (..)
Onemli olan tek sey folie’nin hem aktarimin nesnesi hem de aktarimin gergeklestigi yer
olmasidir. Delilikteki bu pargali aktarim, patlamis ya da ayrismuis yapilarin kisa 6miirli bigimde
yeniden bir araya getirilmesinden ibarettir (Tschumi 2018: 227-228).

Sigmund Freud’un nevrotik ve histerik hastalar ilizerinde calisirken gelistirdigi
Psikanaliz Kuram1 psikoloji alaninda biiyiik ses getirirken, kuramin yansimalar1 birgok
sanat dalinda goriilmiistiir. Tschumi de mimarinin psikanalitik yoniine Parc de La Villette
(1982-1998) ile deginmistir. Timertekin’e gore, Fransizca’daki “folie” sozctgii “delilik”
demektir ve sik yesillikler tarafindan saklanan kiigiik binalara da gondermede
bulunmaktadir. Dolayisiyla Ingilizce’deki “folly” sdzciigiinden oldukg¢a farklidir. Gallet’e
gore; folie delilikle baglantilidir. Ciinkii 18.yy’da akil hastalarinin kapatildigi hastanenin
ad1 Hopital des Petites Maisons (Kii¢lik Evler Hastanesi) olarak gegmektedir ve bu sebeple
“kiigiik ev” sdylemi bir alay konusudur (Tschumi, 2018: 222).

Noktali karelaj seklinde diizenlenen folieler diizensizlige bir diizen getirdigi i¢in
bdyle bir tasarim bir hapishanenin ya da timarhanenin parmakliklarini akla getirir. Bir ara
mekan olan folie’ler kent parki kapsaminda ayrisan diinyanin yeniden-yapilandiriimasi
olanagini sunmaktadir. Ozgiin folie 10mx10mx10m olgiisiinde kiipiin bir dizi ayr
varyasyon olusturmak iizere kare ve dikdortgen odalar, rampalar, silindir big¢imli

merdivenler ortaya ¢ikarak ¢oziimlenmistir (Tschumi, 2018). Parc de la Villette projesinde
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kullanilan noktali karelaj sistemi ve karelajin kesisim noktalarinda yer alan folie
goriiniimleri Joyce’un Bahgesi (1976) projesi ile benzer 6zellikler tasimaktadir (Sekil 96).
Joyce’un Bahge’sinde olgunlasan mimari fikir Parc de la Villette’de hayat bulmustur.

oD B
& ¢ Lg

G «;‘?-w‘. .

Wi [ P on
p &#,r,f-:’q‘/?f:}\",’}

Sekil 96. Parc de la Villette kus bakis1 goriiniim (noktali karelaj sisteminin kesisim
noktalarinda yer alan folielerin ayrisma, aktarim ve tutunma noktalarinin
goriiniimii), (URL-160, 2020) ve Joyce’un Bahgesi (1976)’nde folie benzeri
tasarimlar (URL-131, 2020)

Insan &lgegini dikkate almayan devasa biiyiikligiiyle (Sekil 97) ve cevresine aykiri
durusuyla elestirilen Parc de la Villette, etrafindaki yesil alanlarin olusturdugu genis bir agiklik
sayesinde cesitli aktivitelere ev sahipligi yapacak bir sekilde kurgulamigtir. Bunu hayata gegirmek
adina ziyaretgilerin rastgele bulmasi diisiincesiyle on adet temali bahge tasarlamistir. Bahgelerden
her biri kullanicilarin yaraticiliklarina da alan tanryan farkli bir evren sunmaktadir. Insanlarin

cimlere 6zgiirce yayilmasi ve keyifli vakit gegirmesi amaglanmustir (URL-158, 2020).

Sekil 97. Parc de la Villette agik alani ve insan lgeginden biiyiik kurgulanan grift yapisi, (URL-
160, 2020).

Farklar1 temel alan bir stratejiye gore davranan Tschumi (2018), baska tasarimcilarin

da katkida bulunmas1 s6z konusu oldugunda tek kosul projelerinin folielerden farkli bir
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yaninin olmasini ve sinematik gezinti yolundan ayrilmak zorunda kalmalarini belirtmistir.
Bu baglamda projenin genel kosullari; “kullanimdan bagimsiz var olabilecek striiktiir,
hiyerarsi merkezi sunmayan bir striiktiir, bir programla sonugta ortaya ¢ikan mimari liriin
arasinda nedensel bir baginti oldugu yolundaki basitlestirici varsayimi yadsiyan bir
striiktiir, orgiitleyici bir striiktiir bulmak” (Tschumi, 2018: 247) seklinde izah edilmistir.
Delilikle iligkilendirilen folie’lerin neden kirmizi gibi vurucu bir renk oldugu sorusu
akla gelmektedir. Medina, “Interview: Bernard Tschumi Paints The Town Red (Roportaj:
Bernard Tschumi Sehri Kirmiziya Boyar)” baslikli roportajinda Architecture Concepts:
Red is Not a Color (Mimari Konsept: Kirmizi Bir Renk Degildir, 2012) kitabinin adindan
hareketle Tschumi’ye; “Kirmizi renk degilse, o zaman nedir?” sorusunu yoneltir ve

Tschumi’nin cevabi su sekildedir:

Parc de la Villette’i kirmizi folieler ile yaptigimda, herkes “Neden kirmizi1?” diye sordu. Bu
soruya hi¢ cevap vermedim, bunun yerine “Istediginiz her seyi soyleyebilirsiniz.” dedim.
Sonunda, “Kirmizi bir renk degil.” dedim. Bu da projeye daha fazla gizem ekledi. Yillar
boyunca c¢alismalarimi gelistirdikge, kirmizinin kavrami, yani projenin baskin fikrini
vurguladigi konusunda bilinglendim. Kirmizi olmasi neredeyse bir diyagram gibiydi, “Bak,
tiim projeyi yapilandiran sey budur.” demenin bir yolu gibi. Kirmizi rengin uygulanmasi konu
distydi; sadece bu bina serilerin birbirine ait oldugu gosterilmisti. Bu bir diyagramatikti
(Medina, 2012).

Parc de La Villette projesindeki stratejilerden ilki, kuramsal sorunlar1 pratik diizeye
indirgemek adina The Manhattan Transcripts’in saf matematiginden uygulamali
matematige ge¢me istegidir. Baslangic noktasi olarak belirli metinleri ya da mimari
ornekleri (Central Park, Tivoli) alana siirerek bunlar1 bir kitabin sinemaya uyarlanmasi gibi
programa ve proje alanina uyarlamak amaci glidiilmiistiir. Bu baglamda 6nceden varolan
mekansal Orgilitlenme, James Joyce’un Homerosun Odysseus’unu doniistiirmesi gibi
donustiirtilebilecek bir model olarak sayilmayr kapsamaktadir. Park, The Manhattan
Transcripts’in birinci boliimiinde de kullanilmistir. Central Park hali hazirda Transcripts’in
cagdas “hiper-metni” i¢in “hipo-metin” ya da 6zgiin metin islevi gérmektedir. Bir diger
strateji ise ii¢ Ozerk soyut sistem olan noktalar, ¢izgiler ve ylizeyler sistemidir. Tschumi’ye
gore her biri birbirinden bagimsiz bu sistemler {ist {iste bindiklerinde birbirine bulagsmaya
baslayacakti; ilk strateji tasarimin donilislimiiniin sonucuyken ikincisi diislince siiresiyle
sekillenen mimariyi insa siirecine gotiiren uzun doniisiimler serisinin baglangi¢ noktasidir.
Bu anlamda hem hiper-metin hem de hipo-metindir (Tschumi, 2018).

Sekil 98’de Parc de la Villette’de farkli islevlere ev sahipligi yapan folielerden

sadece alt1 tanesine yer verilmistir.
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Sekil 98. Farkli iglevlerdeki folielerin park icerisindeki gériniimii (URL-161,
2020; URL-162, 2020; URL-163, 2020; URL-164, 2020; URL-165,
2020; URL-166, 2020).

Parc de la Villette’in 6zgiil amaci geleneksel 6geleri (kompozisyon, hiyerarsi, diizen
vb.) kullanmadan karmagsik bir mimari Orglitlenmenin insa edilebilecegini kanitlamak
istemektedir. Mimarlikta yapibozum yapmak hem mimarliktan hem de sinema, yazinsal
elestiri, diger disiplinler gibi faktorlerden c¢ogalan kavramlar1 kullanarak mimarligi
parcalamak demektir. Farkli diisiince alanlar1 arasindaki smnirlarin son yirmi yilda
¢oktligiinii sdyleyen Tschumi (2018), ayni seyin mimarlikta da yasandigini s6ylemektedir.
Mimarlig1 modernist otonomlar1 ¢okerten bir metinlerarasilik temelinde sinema, felsefe ve
psikanalizle iliskisini siirdiirdiigiinii ifade ederek, yapibozum ilkeleri mimarlik ve mimarlik
kurami arasindaki tarihsel catlagi iyice actigini ifade etmektedir. Tschumi, g¢agimizda
yasadigimiz “deli” durumun pargalanmasi ve par¢alanmayla ortaya ¢ikan pargalarin

yeniden gruplasmasina yol agmasi gerektigini diistinmiistiir. Bir biitiiniin pargasi olmayan,
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kendi ge¢misinden bagimsiz olan bu pargalar, Klasizmin ya da Modernizmin kurallarina
aykir1 kurallara sahip bir dizi permiitasyon aracilifiyla yeniden birlestirilebilir ve farkli bir

forma evrilebilir (Sekil 99).

Sekil 99. Duvarlar ve yap1 bilesenlerinin kesisme, tekrarlama, sinirlama,
bozma, pargalama ilkelerine gore diizenlenmesi (URL-167).

Tschumi’ye (2018) gore, delilik (folie) 20. yy sonunu niteleyen duruma 6rnek teskil
etmesi amaciyla La Villette’te bir basvuru noktasi niteligindedir. S6z konusu edilen bigim
ve toplumsal degerlerin bir birinden kopup, uzaklagsmasidir. Tschumi, La Villette’i
psikanaliz gibi kuramsal bir alana cekip disiplinler aras1 baglantiyr kurar. Delilik burada
psikanalitik anlamda (akil hastaligi) ele alinir, divanelikle arasindaki iligski hassastir. Akil
hastaligin1 yabancilasmis delilik olarak tanimlanip kendisinin i¢inde bulundugu psikolojide
yabancilagtigini sdyleyen Foucault, bu sebeple deliligi “biitiinsel bir yapi, 6zgiirlesmis ve
yabancilagmasi sona ermis, bir nevi kokenindeki dile tekrar sahip olmus” (Foucault, 2017:
96) haliyle incelemek gerektigini vurgulamistir. Deliligin mimari bir sorun giindeme
getirdigi diisiincesiyle iki nokta kanitlanmak istenmektedir: normallik olarak nitelendirdigi
“iyi” mimarlik, Modern Hareketin dogmalari, Rasyonalizm, —izm’ler ve topluluklarin
kendi negatifliklerini suglular, sapkinlar lizerinden anlatmasi gibi mimarligin da uglara ve
yasaklara gerek duymasi. Mimarlik mekan, beden, hareket, tarih bilgisiyle var olurken
sadece bu etkenlere indirgenemez. Bu baglamda The Manhattan Transcripts (1976-81) ve

folies, beklenilmeyeni, tesadiifi olani, pragmatik olani hesaba katabilecek, mimarlik

aleminden dislanan1 akla uygun kilabilecek uygun bir kuram gelistirmek istemistir
(Tschumi, 2018).
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Striiktiiriin sorgulanmasiyla yapibozuma yonelim baglamistir. Derrida’nin “Nasil olur
da mimar biri yapi-sokiimle ilgilenebilir? Eninde sonunda yapi-sokiim bi¢im karsiti demek,
hiyerarsi karsiti, yap1 karsiti demek, yani mimarligin dayandigi her seyin taban taban
Karsit1.” soOzleri alintilanirken aslinda tam da bu sebeple yapi-sokiim yapildigi
sOylenmektedir. Kuramsal mimarlarin bu baglamda yapmak istedikleri, bi¢cimin islevin
pesinden gittigi ya da siislemenin striiktiiriin emrinde oldugu goriisiine meydan okumaktir.
Bir¢ok imgenin (her ikisi de, ne/ne de) iist iiste bindirilmesi durumu her seyi ¢ézmekte
kullanilan bir olgu halini almistir. Manhattan Transkriptleri (1981) ve Senaryolar (1977)
adli ¢calismalarin ilk boliimlerinde kullandig1 diizeneklerin film kurami ve Nouveau Roman
(Yeni Roman)’dan aldig1 belirtilerek; transkriptlerde striiktiir, bigim, olay, beden ve kurgu
arasindaki ayrim iist {iste bindirmeler, ¢atismalar, carpitmalar, parcalanmalar vb.
kullanilarak sistemin bulandirildigi séylenmistir (Tschumi, 2018). Parc de la Villette
projesinde de benzer yol izlenerek (Sekil 100) sinematik gezinti hattinda c¢atisma,
pargalanma Ve st iste bindirme yontemleri ile tasarim konseptinde yapibozum

vurgulanmustir.

Sekil 100. (1) Hareket cizgisi, (2) Cizgilerin parcalanmasi ve yerinden c¢ikmasi, (3)
Cizgilerin ve noktalarin bir araya gelmesi, (4) Cizgiler ve noktalarin siirekli
doniisiim stirecinde yerinden ¢ikip dagilmasi (Tschumi vd., 1986).

Tschumi’ye (2018) gore, kesintililigi bize ilk kez sinema diinyast sundugu i¢in film
temelli bir benzesimden bahsetmek gerekmektedir. Her bir parca kendi igerisinde
bagimsizligini1 korudugu i¢in ¢ok sayida varyasyona yer veren boliimlenmis bir evren s6z
konusudur. Fotogramlarin pesi sira hizli akisiyla hareketin kaydedilmesi sinegrami
olusturmaktadir. Tschumi, “Park her biri kesin bir dizi arkitektonik, mekansal ya da

programatik donilisiimii temel alan bir sinegramlar dizisidir. Sinegramlarin bitigtirilmesi ve
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tist iiste bindirilmesi montajin iki ayr1 yoniidiir” (Tschumi, 2018: 252) s6ylemiyle Parc de

la Villette’de sinegramin varliini ortaya koymaktadir (Sekil 101).

Sekil 101. Parc de la Villette eskizinde sinematik gezinti yolunun folieler ile
iligkisi, (URL-168, 2020) ve sinematik sekansin gdsterimi
(Tschumi, 1988).

Rus film yapimcisi ve teorisyeni Lev Kuleshov (1899-1970), 1900°1ii yillarin baginda
sinema tarihine Kuleshov Etkisi (Kuleshov Effect) olarak gecen bir film montaj tekniginin
yaraticisidir. Resim egitimi alan fakat sonrasinda Yevgeni Bauer’in film dekorlarini
yapmasi teklifiyle sinemaya adim atan ve film endiistrisinde iiretimini siirdiiren Kuleshov
kendi deyimiyle Rusya’da, film sanatindaki ger¢ekgilikten ve sinemanin dinamiginden
bahseden, “montaj” kelimesini konusan ilk kisidir. The Project of Engineer Prite (1918)
kisa filmi, belli bir yerde belirlenen bir nesnenin fotograflanmasi ve bambaska bir yerde bu
nesneye bakan insanlarin goriintiilerinin montajlanmasindan olugsmaktadir. Farkli sahneleri
bir araya getiren Kuleshov, farkli montaj deneyleriyle ugrasmistir ve bu deney tekniklerini
ogrencisi Vsevolod Pudovkin (1893-1953) ile paylasmistir. Effekt Kuleshova (1969) kisa
filminde farkli efekt ve montaj tekniklerini kullanan Kuleshov, aktor Ivan Mosjoukine’in

degismeyen yiiz ifadesini farkli sahneler arasinda serpistirerek izleyicilerden aktoriin yiiz
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ifadelerinin agiklanmas: istenmistir. Izleyiciler olagan bir sekilde yiiz ifadelerini bir dnceki
duyguyla 6zdeslestirerek yorumlamiglardir. Fakat Sekil 102°de goriildiigi gibi sahneler
arasina yerlestirilen aktoriin yiiz ifadesi, mimikleri hi¢bir sekilde degismemistir. Bu
anlattm metodunun yanisira Sergei Einsenstein’in “montage of attractions” teknigi de

sinema tarihinde 6nemli bir yere sahiptir (Schnitzer ve Martin, 1973).
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Sekil 102. Lev Kuleshov, Effekt Kuleshova (1969) goriintiilerinden
olusturulan kolaj, (URL-169, 2020).

Ran (2020) “Montage Of Attractions - Interview With Architect Bernard Tschumi”
baglikli yazisinda bu ilkeleri Bernard Tschumi’nin Parc de la Villette planlamasi
yarigmasinda uyguladigini soylemistir. Parc de la Villette’de basarili olan sinema
konseptinin ¢alismalarini ne Olgiide etkiledigi sorusuna Tschumi, mimarlarin baslangig
noktas1 olarak mimarlik tarihine bakmasi gibi film teorisini baslangic noktasi olarak
almaya egilimli oldugunu soyler. Montaj tekniklerinden oldukc¢a etkilendigini ve diger
insanlar sinema karelerine bir resim gibi bakarken kendisinin mimari konseptler tiiretmeye
calistigin1 sOylemistir. Parc de la Villette’ de bu anlayisla analojilerin giiclinii ve sinirlarini
zorladigimi ifade eden Tschumi, fikirlerini program, etkinlik ve olay kavramlar etrafinda
genislettigini ifade etmistir.

Parc de la Villette projesi kuramsal derinliginin 6tesinde bir uygulama projesi olarak,
Bernard Tschumi’nin zihnini okumak ve mimariye yaklagimini kavramak adina énemli bir

projedir. Parc de la Villette projesinin alt katmanlarinda derin felsefi okumalar oldugu,
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yiizeye ¢iktik¢a bigimsel kaygilarin yapibozuma ugradigi ve katmanlar arasi bagin Bernard
Tschumi’nin biling akisiyla mimariye aktarildigi goriilmektedir. Derrida’nin sdylemleri,
Foucault’un disiinceleri, sinemadaki teknik gelismeler Tschumi’nin mimariyi
yorumlamasiyla kullanicilarina sunulmaktadir. Tablo 5’te Tschumi’nin biling akisina ve

projenin teknige doniisiimiine taniklik edilmektedir.

Tablo 5. Parc de la Villette tizerinden Tschumi’nin biling akigsinin okunmasi

“Bilin¢” “Bilin¢ Akis1” “Bilin¢ Akig1 Teknigi”
(Etkilendikleri) (Kavramlar) (Uygulama Metodu)

* Sigmund Freud (Psikanaliz o Mekan-olay-program iligkisi .

Kurami) « Diizen . Itfoktah karelaj
o Lev Kuleshov (Kuleshov e Ust iiste bindirme

Efekti) g

’ X « Yapibozum o Ayrigma, aktarim, tutunma

e Michael Foucault (Deliligin ) noktast

Tarihi, 1961) * Sinegram

3.3.5. Ulusal Tiyatro ve Opera Binas1 (National Theatre and Opera House,
1986)

Parc de la Villette projesi ile ylikselise gecen Tschumi’nin projeleri teoride
kalmayarak artik uygulama sathasina gegmeye baslamistir. Ulusal Tiyatro ve Opera Binasi
projesini 6zgiin kilan, yapmnin islevini de baz alarak miizik ve dans notasyonu {izerine
caligmalar yapmasidir. Tschumi’nin bir¢ok c¢alismasinda oldugu gibi bu projesinde de
kendinden 6nceki projelere yaklasimin izlerini tasimaktadir: saglam bir kuramsal alt yapi,
dekonstriiktivist egilimler ve mimarligin smurlarinin zorlanmasi. Mimarlik ve Kopma
(2018) kitabinda bahsi gegen diizen, sinir, yapibozum, notasyon, sinegram, noktali karelaj,
ayrisma-tutunma-aktarim gibi kavramlarin ve uygulama metodlarinin arastirmasi igerisinde
oldugu ve benzer yaklagimi siirdiirdiigii goriilmektedir.

Tokyo’da yeni bir tiyatro ve opera binasi tasarlanmasi i¢in 1986 yilinda diizenlenen
yarismaya Bernard Tschumi de dahil olmak {izere bir ¢ok mimar katilim saglamistir. Parc
de la Villette (1982-98) projesinden birkag yil sonraya denk gelen yarisma projesinde, Parc
de la Villette ve oncesinde olgunlastirdigt mimari fikirlerini dekonstriiktivist g¢izgilerle
sundugu goriilmektedir. Tschumi’nin birgok disiplinden beslendigi ve bunu mimari

projelerine yansittig1 diistiniildiigiinde, tiyatro ve opera binasi projesinde de bu etkilesimin
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goriilmesi kaginilmazdir. Miizik ve dans notasyonunun gorildiigli ¢izimlerde, konsept
cizimi ve perspektiflerle (Sekil 103), ig¢-dis arasindaki dinamik iligki hakkindaki

diistincelerini ifade ederek yapinin ne gibi aktivitelere hizmet ettigini géstermektedir.

Sekil 103. Ulusal Tiyatro ve Opera Binasi konsept ¢izimi (URL-170, 2020),
maketi (URL-171, 2020), i¢ ve dis perspektif ¢izimleri, (URL-172,
2020; URL-173, 2020).

Gelenekselin aksine, tiyatro ve opera binasi parcalara ayrilarak bir tasarim
gelistirilmistir. Oditoryum, sahne, fuaye veya biiyilk merdiven arasindaki sanatsal
baglantilar yerine, belirsiz kiiltiirel anlamlarin yan yana getirilmesiyle mimari bir ahenk
yakalanmaya c¢alisilmistir. Mimari program dahilinde mekanlarin film, miizik ve dans
performanslar1 dahilinde tipik islevlere ayrilmasi s6z konusudur: metro otopark ve
otobiislerden dogrudan erisim saglayan cam cadde; cam cadde ve opera bahgesi arasinda
kalan restoran, cam caddeye bakan vestiyerler, giseler, barlar ve asma bahgeleri kapsayan
dikey fuayeler, soyunma odalari, montaj-prova alanlari, sahne arkasi, sanat¢i ve personele
ait ofis alanlar1 vb. birimler “programli seritler” seklinde nitelendirilmektedir. Tokyo
Ulusal Tiyatro ve Opera Binasi projesinde, geleneksel kompozisyon kurallar1 olan “form
islevi izliyor”, “form formu izliyor”, “form kurguyu izliyor” sdylemlerinden uzaklasarak
orgiitlenme bi¢imi degistirilmistir (URL-171, 2020; URL-174, 2020). Sekil 104’te projenin
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plan1 ve Sekil 105’te plan lizerinde yapilan notasyon caligmasi goriilmektedir. Planin

yapibozuma ugratildigi ve notasyon ¢alismasiyla da bunun desteklendigi goriilmektedir.
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Sekil 105. Ulusal Tiyatro ve Opera Binasi notasyonu, (URL-171, 2020).

Joyce’un Bahgesi (1976), Manhattan Transkriptleri (1976-81) ve Senaryolar (1976)
projeleri Parc de la Villette (1982-86)’in kuramsal alt yapisina zemin hazirlayan projeler
olma 6zelligini tagimaktadir. Tschumi’nin ilerleyen yillarda zihnindeki teorik projeleri
geliserek, Parc de la Villette ve sonrasinda teknikle beraber uygulamaya doniistiirdiigi
goze carpmaktadir. Parc de la Villette (1982-86) gibi bir yarisma projesi olma 6zelligi
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tastyan Tokyo Ulusal Tiyatro ve Opera Binasi (1986)’nda parga-biitiin iliskisi {izerinde
duruldugu, geleneksel biitiinliigiin aksine parcalanmaya gidildigi ve bunu ¢izimlerinde,
diisiincelerinde sikgca vurguladigr goriilmektedir. Tschumi’nin siirekli sorguladigi sinir
kavrami zihnin smir algisim1 yok etmek ve mimari sinirlari tartismaya agmaktir. Bundan
sonraki donemde tiim bu arayislarin 1988 yilinda diizenlenen sergide giindeme gelen
“dekonstriiktivist mimari” kavrami altinda bir kaliba girdigi goriilmektedir. Tschumi’nin
biling akisinin dekonstriiktivizm ile mimarisini bir teknige dontistiigii gériilmektedir. Tablo
6’da Tschumi’nin etkisinde oldugu projelerin gelistirilerek bilincinin akiginda nasil

uygulamaya koyuldugu goriilmektedir.

Tablo 6. Ulusal Tiyatro ve Opera Binasi {izerinden Tschumi’nin biling akisinin okunmasi

“Biling” “Bilin¢ Akis1” “Bilin¢ Akis1 Teknigi”
(Etkisini Siirdiirdiikleri) (Kavramlar) (Uygulama Metodu)
¢ Joyce’un Bahgesi (1976) ¢ Mekan-olay-program iligkisi e Ayrigma, aktarim, tutunma
o Manhattan Transkriptleri e Diizen noktast
(1976-81) o Sinir
e Senaryolar (1976) o Yapibozum
o Parc de la Villette (1982-98) o Notasyon

3.3.6. Parc de la Villette Havai Fisek Gosterisi (Fireworks at Parc de la Villette,
1992)

Parc de la Villette projesinin etkileri siirerken, Tschumi’nin siiregelen biling akisi
mimari bir manifesto olarak gelistirdigi Parc de la Villette’de bir havai fisek gosterisi ile
devam etmektedir. Mimarlik ve Kopma (2018) kitabinda bahsi gegen diizen, sinir,
notasyon konular1 iizerine yogunlasan Tschumi’nin, agirlikli olarak notasyon ¢aligmalari
yaptig1 goriilmektedir.

Royal of Collage Art’taki, yayina da doniistiiriilen A Space: A Thousand Words (Bir
Mekan: Bin Kelime, 1975) sergisinde ilk manifestosu Fireworks (Havai fisekler)’i
tasarlamistir. 20 Haziran 1992°de gerceklestirilen ve yarim saat siiren havai fisek
gosterisine 100.000°den fazla kisi tanik olmustur. Ekrana yansiyan goriintiiler Parc de le
Villete’in ¢ boyutlu, kisa versiyonu gibidir: nokta, ¢izgi ve yiizeylerin st {liste
bindirilmesi (Sekil 106). Bu gosterim sistemi olayr uzay ve zamanda tanimlamaktadir
(URL-175, 2020).



183

Sekil 106. Parc de la Villette’de havai fisek gosterisi, 1992, (URL-175, 2020).

Sanat-mimarlik iliskisinde havai fisek benzetmesi kullanilabilir. Mimarlik da havai
fisekler gibi gorkemli bir sov malzemesi olarak bellekte iz birakir. Fakat temelde mimari
de havai fisekler gibi gegici bir sanat 6gesidir. Tschumi’nin s6zlerinde mimarligin standart
kaliplardan siyrilan egilimi ve haz unsuru olusuyla havai fisek ile arasinda kurulan
benzerlige deginildigi goriilmektedir:

Mimarlik sanat-igin-sanat konumunu benimseyip kendini kutsallagtirirsa, varolan ideolojik

boliimlerden birine yerlestirilip kategorilesmekten de kagamaz. Dolayisiyla mimarlik toplumun

kendisinden biirlinmesini istedigi bigimi reddederek kendi dogasini koruyup yasamda kalabilir.

(...) Anlanmu karanlikta kalan bir sanatsal ek ya da yapilan mali manipiilasyonlarm kiiltiir

yoluyla dogrulanmasi olan mimarlik havai fiseklere benzer, ¢iinkii Adorno’nun sdyledigi gibi

“Bu ampirik belirisler satilamayacagi gibi satin da alinamayacak, degisim degeri olmayan ve
iiretim ¢evrimiyle tiimlestirilemeyecek bir keyif iiretir.” (Tschumi, 2018: 71).

“Evet hareketinizdeki biitiin erotik kuvvetlerin bosu bosuna harcanmasi gibi
mimarlik da bosu bosuna tasarlanmis, ayaga dikilmis ve yakilmis olmalidir. En biiytlik
mimarlik havai fisek¢inin yaptigidir: Zevkin bosu bosuna tiikenisini kusursuzca goz oniine
sermektedir” (Tschumi, 2018:71) sdylemiyle mimarhigin bir tikketim ve eglence {irliini
olduguna dikkat ¢ekilmektedir. Havai fiseklerin Parc de le Villette sahasi igerisindeki
hareket notasyonlarini olusturulmasiyla (Sekil 107), park ile gosteri arasinda bir iliski
kurulmaktadir. Imgelerin {ist {iste bindirilmesi, katlar halinde yerlestirilmesiyle olusturulan
notasyon ¢izimi giderek karmasik bir hal alirken ayni zamanda bir sanat eseri olarak

sunulmaktadir.
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Sekil 107. Parc de la Villette havai fisek gosterisinin notasyonlar1 (Parc de la Villette’de
uygulanan nokta, ¢izgi ve yiizey sistemlerinin {ist iiste bindirilmesi ile
olusturulmasi), (URL-175, 2020).

Tschumi’nin havai fisek gosterisini Joan Mir6’nun Feux d'artifice (1974) serisi ile
karsilastirdigimizda, Parc de la Villette’deki gosterinin gokyiiziinde biraktigi gegici izlerin
sanki yillar evvel Miré tarafindan kalici bir sanat tiriiniine dontistiiriildigi gériilmektedir.
Tschumi, havai fisekler ile mimarligin tiikenisini seyrederken; Mir6, Parc de le Villette
semalarinda kaybolan izleri adeta tuvalinde yasatmis gibidir (Sekil 108). Resim mi yoksa

havai fisek¢inin yaptigi mi1 daha mimaridir sorusunu akla gelmektedir.

Sekil 108. Parc de la Villette’de havai figsek gosterisi (URL-175, 2020), 1992 ve Joan Mird,
Feux dartifice I, Feux dartifice 11, Feux dartifice 1ll (Havai fisek I, 11, 111,
1974, (URL-176, 2020; URL-177, 2020; URL-178, 2020).

Parc de la Villette havai fisek gosterisi ile Tschumi’nin mimarhigi tilkenen haz
unsuru ile Ozdeslestirip, bu tiikenisi gozler Online serdigi goriilmektedir. Tablo 7°de
kavramlar araciligtyla biling akisinin nasil teknige doniigiip mimarlik algisina yon verdigi

goriilmektedir.
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Tablo 7. Parc de la Villette havai fisek gosterisi tizerinden Tschumi’nin biling akisinin

okunmasi
“Biling” “Bilin¢ Akis1” “Bilin¢ Akis1 Teknigi”
(Etkisini Siirdiirdiikleri) (Kavramlar) (Uygulama Metodu)
¢ Joyce’un Bahgesi (1976) ¢ Mekan-olay-program iligkisi o Ust iiste bindirme
e Manhattan Transkriptleri e Diizen
(1976-81) o Simir
e Senaryolar (1976) o Notasyon
o Parc de la Villette (1982-98)

3.3.7. Koprii Sehri (Bridge City, 1988)

Tschumi’nin sinemaya olan ilgisinin bir yansimasi olan Koprii Sehri projesinin
Ozgiinliigli, biling akigin1 takip eden yollarin birbirine baglanarak ya da ayrisarak,
standardin aksine zeminden iistte konumlanmasidir. Mimarlik ve Kopma (2018) kitabinda
bahsi gecen diizen, sinir, ayrisma-aktarim-tutunma kavramlarinin sorgulandigi proje
kapsaminda capraz programlama kullanilarak farkli bir bakis agis1 gelistirilmistir (Sekil

109).

Sekil 109. Koprii Sehri maket goriintiileri, (URL-179, 2020).

Koprii Sehri (1988) projesinin hayat gegirilecegi Lozan’in dogal topografik
yapisinin, yollarin yapilarla olan iligkisini etkiledigini sdyleyen Tschumi, kentsel mekan
anlayisimizi degistirdigini ifade etmektedir. Kentin belirli bolgelerinde yollar havada asil
ve binalar yere gomiilii sekildedir. Cat1 iistleri yer diizlemi olurken, “piano nobile (asil

zemin)” her diizlemde bulunabilmektedir. Tschumi, yapacagi miidahalenin temelini
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program ve mekan doniistimii olarak tanimlar. Tutucu oldugu diisiiniilen ve mahallenin
ruhunu korumak iddiasiyla yapilan fakat gercekte depo yapilarini koruyan vadinin alt
kisimlarindaki yogunlagsma yerine, Lozan’da var olan koprii tipolojisinden faydalanip
bunlar1 radikal olarak proje alanina ¢ekmislerdir. Projenin ¢ikis noktasini olusturan ve

cevap bulmay1 bekleyen sorular su sekildedir:

= Kentin karakterini, hem de kentin kendini inkar ettigi noktada nasil ortaya koymali?

= Lozan’in sarp ve pitoresk topografyasi vadinin tabanindaki Amerikan tarzi 1zgara ile nasil
uyumlu kilinabilir?

= Kentin tam da merkezindeki terkedilmis bir endiistriyel alan nasil yasanan bir mahalleye
doniistiiriilebilir?

= Metropolis filmindeki gibi, Saint-Frangois Meydani’ndaki binalarin girisleri altinc1 katta,
c¢ikiglart ise Rue Centrale’ deki zemin katta olan bir sehirdeki “bilingalt” modernizmi nasil
gliclendirebiliriz? (Pamir, 1998: 80)

Metropolis filminde goriilen gokdelenlerin arasindaki gecisin kopriilerle yapildigi ve
bu sebeple Tschumi’nin sinema ile etkilesimini projeye tasidigi goriilmektedir. Metropolis
(1927) filmi, Avusturyali-Alman yonetmen Fritz Lang’in (1890-1976) c¢ektigi sessiz
bilimkurgu filmidir. Fitiiristik bir distopya ortaminda gegen film, kapitalist bir diizende
isciler ile igverenler arasinda yasanan sosyal krizi anlatmaktadir. Siirekli tekrarlanan
“Uireten eller ile planlayan beyin arasindaki araci kalp olmalidir” ciimlesi Almanlara o
donemde korporatizmin ne kadar yakin goriindiiglinii anlatmaktadir. Film Naziler
tarafindan da olduk¢a begenilmis 6zellikle de “arabulucu” simgesi halkin farkli kesimleri
arasinda dengeyi saglayacak olan devlet ile 6zdeslestirilmistir (URL-180, 2020). Sekil
110°da Koprii Projesi’nin olusturuldugu proje alaninda ¢apraz programlama ile yapilan

calismanin, Metropolis filmindeki sahne dekoruyla benzestigi goriilmektedir.

.
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Sekil 110. Tschumi’nin Flon Vadisi projesinin aksonometrisi (URL-179, 2020) ve
Metropolis (1927) filminden bir sahne, (URL-181, 2020).


https://tr.wikipedia.org/wiki/Fritz_Lang
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sessiz_film
https://tr.wikipedia.org/wiki/Bilimkurgu
https://tr.wikipedia.org/wiki/Distopya
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kapitalist
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Projenin esas mekansal birimleri yasanan kopriilerdir. Sekilde de goriilen yeni dort
yapinin eklenmesiyle var olan kopriiler sistemini giiclendirir ve kullanim yogunlugu
saglarlar. Vadinin kuzey-giiney dogrultusu boyunca yasanan koprii kentler sehrin iki
parcasint baglamak icin kullanilir. Yerlestirilmis kopriilerdeki rampalar, yiiriiyen
merdivenler, asansorler vadinin tarihsel alt kesimiyle kentin {ist kesimi arasinda baglanti
kurmasiyla hem diiseyde hem de yatayda birlestirici roliinii iistlenir. Her koprii iki g¢esit
kullanim igerir: merkezi ¢ekirdekte kamusal ve ticari kullanimlar, iist iskele seviyesinde de
yaya dolasimi ve bununla ilgili kullanimlar. Yerlestirilen dort kopriiniin kendilerine 6zgii
programlari her birine 6zel karakter kazandirarak kentsel jenerator (canlandirict) olmalarini
saglamaktadir. Kentsel jenerator kavrami var olan kent ile yeni mekansal baglara imkan
saglar ve gelecekte kaginilmaz olarak ortaya cikacak kentsel olaylari da desteklemektedir
(Pamir, 1998). Ozkan (2000)’a gére Tschumi yapi ©nerilerinde, yap1 ile yasami
biitiinlestiren bir etmen olan programi irdelemektedir. Yapinin islevleriyle iligkisini ele
alarak programi yeniden diizenlemektedir. Bu diisiince yapisiyla beraber ¢apraz
programlama (cross-programming) onerisi ile kopriiler kent yapisinin yeni girdileri olarak

ele alinmaktadir. Sekil 111°de kopriilerin bina ve metro ile iliskisine yer verilmistir.

Sekil 111. Binanin kopriiyle baglantisi; Koprii Sehri’nin Flon demiryolu ve M2 metro
istasyonu ile iliskisi, (URL- 182, 2020; URL-183, 2020).

Tschumi, mimarlik ve program arasindaki iliskiyi tic maddede ele almaktadir: ¢apraz
programlama, gegisli programlama, programsizlastirma. Capraz programlamayr® kendisi
icin diizenlenen mekansal kurgunun bir program i¢in kullanilmasi seklinde agiklayan

Tschumi (2018), bu durumu kilise binasini bowling salonu olarak kullanmak seklinde

“Tipolojik yer degistirmeye benzer bu: Bir hapishanenin mekansal konfigiirasyonuna kent meclisi
toplant1 salonu koymak ya da otopark striiktiiriine bir miize yerlestirmek buna drnektir. Gonderge: Cross-
dressing” (Tschumi, 2018:263).
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Ozetlemektedir. Koprii Sehri projesinde de kopriiler katlar arasinda baglantiyr saglarken
farkli kullanimlari igerdigi goriilmektedir. Koprii Sehri ile Tschumi sinema ile etkilesimini
stirdiirerek Tablo 8’de kavramlar cergevesinde bilincindekilerin teknige doniistiiriilerek

sunuldugu goriilmektedir.

Tablo 8. Koprii Sehri tizerinden Tschumi’nin biling akisinin okunmasi

“Bilin¢” “Bilin¢ Akis1” “Bilin¢ Akis1 Teknigi”
(Etkilendikleri) (Kavramlar) (Uygulama Metodu)
o Fritz Lang, Metropolis, ¢ Mekan-olay-program iligkisi e Capraz programlama
1927
e Diizen o Ayrigma, aktarim, tutunma
o Sinir

3.3.8. Le Fresnoy Ulusal Cagdas Sanatlar Merkezi (Le Fresnoy Art Center,
1991-97)

Tschumi’nin mevcut eski bir yapiya getirdigi yenilik¢i ¢6ziim ile anlamli kilinan ve
eski-yeni iliskisine farkli bir boyut kazandiran Le Fresnoy Ulusal Cagdas Sanatlar
Merkezi’nin 6zgiinliigli, atil durumdaki yapinin kurtarilma girisiminde farkli bir yol
izlemesidir. Mimarlik ve Kopma (2018) kitabinda bahsi gecen sinir, notasyon, sinegram
kavramlari irdelenerek yapidaki birlik nosyonuna deginilmistir.

Proje alani kuzey Tourcoring, Fransa’da bulunan Fresnoy Lille’deki orijinal haliyle
bir gesit tatil kampi olarak insa edilmis, ¢iiriimeye terkedilmis harabe halindeki binalardan
olusmaktadir. Mevcut binalar bir sanat okulunun ihtiyaclarna karsilik verdigi ve
dontstiiriilmesinin ¢ok fazla is gerektirmeyecegi diisliniilmiistiir. Binalarin mevcut durumu
ongoriilenden daha fazla tahrip halinde olmasi sonucu Tschumi, tatil kampi ruhunu koruma
istegini yaraticiligiyla birlestirerek akilci bir ¢6ziim ortaya koymustur. Mevcut binalarin
restore edilmesi ve bu binalarin iizerinin biiyiik bir cat1 ile kaplanmas: diislincesiyle yola
cikilmistir. Cat1, koruyuculugunun yanisira tiim kampiisii bir araya getirmekte ve mevcut
binalarin ¢atilar1 iizerine yapilan yeni yapi, hizmete yonelik ekipmanlari, klima
aksamlarini, elektrik kablolarini, bakim merdivenleri, yiiriiylis platformlarini yerlestirmek
i¢in alan olusturmaktadir (Brooker ve Stone, 2012). Le Fresnoy Cagdas Sanatlar Merkezi,

cat1 eklentisinin bir okul, film stiidyosu, iki sinema ve ses, goriintii, video, film igin
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arastirma ve iiretim laboratuvarlarini kapsamasiyla uluslararasi sanatlar i¢in bir kompleks

haline dontistliriilmstiir.

Sekil 112. Tschumi’nin ¢ati eklentisi eskizi ve cati eklentisi-eski bina
arasindaki iliski, (URL-184, 2020).

Sekil 113. Harap haldeki eski binalar ve Tschumi’nin dokunusuyla yeniden
canlandirilmasi, (URL-184, 2020).

Samuel Medina “Interview: Bernard Tschumi Paints The Town Red (Roportaj:
Bernard Tschumi Sehri Kirmiziya Boyar)” baslikli réportajinda Tschumi’ye- Parc de la
Villette’deki kirmizi konseptini ornek gostererek- tim diger islerinin de “kirmizilik”
cercevesinde kategorize edilip edilemeyecegini konusundaki goriisiinii  sormustur.
Tschumi, bu duruma bir bakima devam ettigini fakat farkli sekillerde ortaya g¢iktigini
sOylemistir. Le Fresnoy Ulusal Cagdas Sanatlar Merkezi’nde projenin diyagramatik
kalitesini vurgulamak adina mavi kullandigini belirtir (Sekil 114). Materyal kullanimina da

deginen Tschumi; mimarligin, kavramin gergeklesmesi oldugunu savundugu eski
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diisiincesine O0rnek olarak projedeki malzeme se¢imi ve kullanma seklinin projenin

arkasindaki ana diisiinceyi gliglendirmek adina yaptigint sdylemektedir (Medina, 2012).

Sekil 114. Cati1 eklentisi ve binanin i¢ kisminda goriilen baskin mavilik (URL-184,
2020).

Tschumi, birbiriyle alakasi olmayan harabe yap1 ve yeni cati eklentisinin birbiriyle
kucaklagsmasint konu edindigi Le Fresnoy Ulusal Cagdas Sanatlar Merkezi’nde
Lautréamont’un climlesine atifta bulunarak ne ifade etmek istemistir? Fransiz sair Comte
de Lautréamont (Isidore Lucien Ducasse) (1846-1870)’un Les Chants de Maldoror
(Moldoror Sarkilari-1868) kitabinda gecen “Beau comme la rencontre fortuite, sur une
table de dissection, d'une machine a coudre et d'un parapluie (Bir ameliyat masasinin
tizerinde bir dikis makinesi ile bir semsiyenin rastlantisal olarak bir araya gelmesi ne kadar
giizel)” (Foucault, 2013: 8) soylemi birbiriyle iletisim kurulamayan iki ayr1 nesne olarak
var olan semsiye ve dikis makinesinin, karsilagmasinin tuhaf karsilanacagi bir ortam olan
ameliyat masasinda yan yana gelmesi siirreal bir birliktelik dogurdugu seklinde
yorumlanmaktadir. Bu birliktelik siirrealistler tarafindan siirsel olarak algilanmaktadir.
Gergekiistiiciilerin kendine kaynak olarak sectigi sairlerden biri olan Lautréamont hakkinda
Antoine Artaud; “Eger yirmi dort yasinda 6lmemis olsaydi onu da Nietzsche, Baudelaire,
Edgar Poe ve sevgili Gerard de Nerval gibi timarhaneye kapatirlardi. Isidore Ducasse’in ne
deli ne de kahin olmadigini, fakat bilingaltin1 karistirdig1 zaman her seyi aydinlik goren bir
deha oldugunu 1srarla hatirlatmak isterim* (Karaalioglu, 1983:451) ifadelerini kullanmstir.
Max Ernst’in; “Bir araya getirilmis olan nesneler ne denli keyfi ve aykiri olursa, garpicilik
ve siirsellik o denli artmaktadir” (Klingsohr-Leroy, 2004:9) yorumuyla tesadiifi ya da
kasitli olusturulan kompozisyonlarin siirrealizmi ne denli beslendigini goézler oniine

sermektedir.
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1920’lerin eglence komplekslerini (sinema, balo dans, paten ve at biniciligi salonu)
bir arada tutan proje alani, binalar1 tek bir ¢ati altinda toplamasiyla Tschumi bu durumu,
semsiye ve dikis makinasinin diseksiyon masasi iizerindeki bulusmasinin siirrealist
goriintiistine atifta bulunan ¢atinin, okulun ¢esitli islevleri barindiran birimlerini bir araya
getiren unsur oldugundan bahsetmektedir (URL-184, 2020). Man Ray (1890-1976)’in
Hommage a Lautréamont (Lautréamont’a Saygi) c¢alismasi gibi bir ordu battaniyesine
saritlmis dikis makinasini iple baglayarak olusturdugu dadaist iiriin de, Lautréamont’un
dizelerinden etkilenisinin bir gostergesidir (Sekil 115). Eser fotograf ¢ekiminden sonra
korunmayarak 1971’de yeniden yapilip sergilenmeye baslamigtir. Man Ray battaniyenin

altindaki gizemi korumakta basarili olmustur.

Sekil 115. Man Ray, Hommage a Lautréamont (Lautréamont’a Saygi), 1933, (URL-
185, 2020) ve Man Ray, L'énigme d’Isidore Ducasse (Isidore Ducasse’nin
gizemi), 1920/yeniden yapim 1971, (URL-186, 2020).

Tschumi, “Lautréamont’a gore hareket etmek bir yerden bir yere gitmek degildir
asla, belirli bir figiir icra etmektir, belirli bir bedensel ritmi istlenmektir. “Kagiyor...
Kagiyor.” ya da “Dans ederek ge¢iyor deli kadin.” (Tschumi, 2018: 210) ifadesiyle
herhangi bir mimari durumun mekan, hareket ve olay o&gelerine bagli oldugunu
soylemektedir. Tschumi’nin mekan ve eylem arasindaki iliskiye odaklanip bu iliskiyi
sinematik sekanslar olarak gostermektedir. Sinematik karelerin yanyana getirilmesiyle
olusturulan sinematik sekanslar Sekil 116’da gortildiigii tizere film seridi gibi gosterilmekte

ve mekan-olay-hareket liggeninin montaj gosterimi yapilmaktadir.
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Sekil 116. Le Fresnoy Ulusal Cagdas Sanatlar Merkezi sinematik gosterim, 1992,
(URL-187, 2020).

Le Fresnoy Cagdas Sanatlar Merkezi, mekan-olay-program ekseninde biitiin islevleri
tek bir ¢at1 altinda toplayan bir zihin olusumudur. Bu zihinsel siire¢te Tschumi’nin siirekli
degindigi notasyon calismasi bize mekandaki islevler ve olusumlari hakkinda bilgi
vermektedir. Tschumi Tablo 9’da goriildiigii gibi siirreal etkenlerle belli kavramlar

dahilinde biling akisinin nasil yol alip bir teknige dontistiigii goriillmektedir.

Tablo 9. Le Fresnoy Ulusal Cagdas Sanatlar Merkezi tizerinden Tschumi’nin biling
akisinin okunmasi

“Biling” “Bilin¢ Akis1” “Bilin¢ Akis1 Teknigi”
(Etkilendikleri) (Kavramlar) (Uygulama Metodu)
e Comte de Lautréamont, ¢ Mekan-olay-program iligkisi o Birlik nosyonu
Moldoror Sarkilari, 1868 o Sinir
o Siirrealizm « Notasyon
e Sinegram

3.3.9. Akropolis Miizesi (Acropolis Museum, 2001-09)

Tschumi’nin Le Fresnoy Ulusal Cagdas Sanatlar Merkezi’nde mevcut binay1 yeniden
diizenleyerek eski-yeni iliskisine yeni bir tislup kattig1 goriiliirken Akropolis Miizesi’nde
de eski ile yeniyi karsi karsiya getirerek zit iki kutup arasinda korunakli bir iliski
kurmustur. Tschumi’nin mimari tasarima yaklasimini 6zgiin kilan, tarih ile yeniyi tek bir

diizlemde birbirine saygi gosteren bir sekilde konumlandirmasidir. Mimarlik ve Kopma
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(2018) kitabinda bahsi gegen sinir, yapibozum proje baglaminda irdelenerek birlik nosyonu
ve parga biitiin iliskisi sorgulanmstir.

2011 Mies van der Rohe 6diiliinli kazandiran Akropolis Miizesi, arkeolojik kazilar
tizerine kol kanat geren mimarisiyle gecmis ve gelecek arasindaki gecisin
yorumlanmasidir. Miizenin akropolis ile kurdugu iligski, Partenon’un gozetiminde
yiikselmis bir mimari iznin oldugu izlenimi vermektedir. Dogal 15181 igeriye davet eden
miize, cam duvarlarinin olanca seffafligiyla Partenon’un bakislarina teslim olmaktadir.
Akropolis Miizesi’nin, Partenon ile gorsel ve kavramsal iliskisine deginilerek “Biri antik,
digeri yeni olan bu iki bina arasinda nasil bir diyalog gelistirdiniz?” sorusunun yonelttigi
Tschumi’den, teknolojinin canlandiric1 bir yontem olmasia vurgu yapmasina ek olarak
“Eskiyle yeni arasinda belli bir miktarda gerilim yaratarak her zaman i¢in, bu ikisini yan
yana getirebilirsiniz. Bence eski ile yeni arasinda bir diyalog kurmak igin onlarn
ayirmaktansa bir araya getirmek ¢ok daha ilging sonuglar dogurabilir.” (Ertas, 2009: 42)
cevabin1 alimmustir. Sekil 117°de Akropolis Miizesi’nin Partenon’a karsi durusu ve mimari

yapist goriilmektedir.
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Sekil 117. Akropolis Miizesi’nin Partenon’a karst durusu ve yan-on cephe goriiniigleri,
(URL-188, 2020; URL-189, 2020).

Miizenin zemininde yer alan {i¢ ayr1 arkeolojik katman ve bu katmanlara ek sergi
salonlarinin varlig1 ile bina kolonlar iizerinde yiikselmektedir (Sekil 118). Kronolojik
siralamaya gore dizili eserler Atina panoromasi sunarken ayni zamanda akropolis ile iliski
kurmaktadir (Sekil 119). Miizede 200 kisilik oditoryum, miize magazasi, bar, restoran,

multimedya alanlar1 ve destek tesisleri bulunmaktadir.
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Sekil 118. Tschumi’nin konsept eskizi ve uygulanmis gorseli, (URL-190, 2020;
URL-191, 2020) ve Akropolis Miizesi’nin kolonlar iizerine yiikselen
Arkaik Galeri ve Partenon Galeri’nin tarihi Partenon ile kurdugu
iliski (URL-192, 2020).

Sekil 119. Akropolis Miizesi’nin Pantenon ile iligkisini gosteren hava fotografi

ve miizenin {i¢ ana bolimiinii gosteren eskiz ¢alismasi (URL-193,
2020; URL-194, 2020).

Tschumi binay1r programa ve i¢inde barindiracagi koleksiyona gore bi¢imlendigini
belirttigi Akropolis Miizesinde, en basit ve yalin ifadeyi vermek istediklerini
soylemektedir. Hareket ile iliskilendirdigi mekansal deneyimi Akropolis Miizesi’nde nasil
gergeklestirdigi sorusuna, “Miizenin, cesitli miize artifaktlar1 arasindan gecen bir rotast,

arkeolojik bulgulardan Partenon Mermerleri’ne ve oradan da basa dogru Roma Donemi’ne
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dogru uzanan zengin bir mekansal deneyim sunan bir yiiriiylis yolu var.” (Ertas, 2009: 44)
seklinde cevap vermistir. Devaminda bu rotanin tarihsel olarak tiim artifaktlarin
incelemesine alan actifim1 ve bu artifaktlarin ziyaretgiler tarafindan izlemeye acik
oldugunu séylemektedir.

Tschumi (2018) mimarhigin giderek degisen seyrini duvarin katiligindan ziyade cam
yiizeyleri tutan hafif metal striiktiiriin kullanim ile ifade ederken, insan 6lgeginin dnemini
yitirdigine deginmektedir. Klasizm ve Hiimanizm ¢aglarindaki insan orantilarmin yerini
modiiler sistemlerin aldigini ve malzeme kullanimiyla 1s181n st tiste bindirildigi ve bunun
da bagka bir yapibozum bi¢imi oldugunu ifade etmektedir. Akropolis Miizesi bu baglamda
degerlendirildiginde, ge¢mis kalintilar1 koruyarak iizerinde yiikselen bir mimariye sahip
oldugu ve gegmisle baginin giiniimiiz yorumuyla siirdiigii gozlemlenmektedir. Tschumi
gecmis katmanlarin yapibozumunu yaparak tamamen yeniye kucak agmustir. Tablo 10°da

Tschumi’nin tarihin etkisiyle Akropolis Miizesi’ni nasil sekillendirdigi goriilmektedir.

Tablo 10. Akropolis Miizesi tizerinden Tschumi’nin biling akisinin okunmasi

“Biling” “Bilin¢ Akis1” “Bilin¢ Akis1 Teknigi”
(Etkisini Siirdiirdiikleri) (Kavramlar) (Uygulama Metodu)
e Partenon Tapinagi, Atina, ¢ Mekan-olay-program iligkisi o Birlik nosyonu
M.O.5.yy o Sinir e Parca-biitiin iliskisi
e Yapibozum
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4. BULGULAR VE IRDELEME

Calismanin bulgulari; felsefe, psikoloji ve sanat alaninda {i¢ ana yolun, {li¢ baslik
altinda ele alinarak biling-akis-teknik 6zelinde par¢adan biitiine giderek irdelenmesinden
olusmaktadir. Calisma kapsaminda sanat iiretkenliginde bulunan insan bilincinin ¢ ayr
ana yol olarak tariflenen; felsefe ve psikoloji alanlarinda, ¢alismanin siirlandirildigi sanat
dallar1 olan Isitsel/Fonetik Sanatlar (edebiyat, miizik) ve Gérsel/Plastik Sanatlar (resim,
heykel, mimari)’da seyir halinde olup biling akis1 (teknigi) olarak tanimlanan ortak yolda
birlestigi tizerinde durulmustur. Mimarlik 6zelinde, Bernard Tschumi ve eserlerinin biling
akist baglaminda degerlendirilmesiyle biling akis1 tekniginin mimarlik alanindaki bulgular

ortaya koyulmaktadir.

4.1. Felsefede Biling Uzerine Elde Edilen Bulgular

Felsefe alanindaki bulgular, Ronesans ve Reform Cagi, Aydinlanma Cagi, Sanayi
Devrimi ve Modernizm’in bireyin bilincine olan etkisi baglaminda ele alinmistir. Bu
donemlerin biling akisina olan etkisi; insan diisiincesinin koklerine inilmesiyle,
insanoglunun gecirdigi radikal degisimlere taniklik edilerek geleneksel toplumdan modern
topluma gegisin farkli diisiinsel alt yapilara zemin hazirlamasidir. Bunun arastirmasi
icerisinde olmanin temel amaci, bireyin toplum igerisindeki konumunu belirlemesiyle
gelisen aidiyet duygusunu yorumlamak ve bireyin “Ben de burdayim!” disavurumuyla
toplum igerisindeki iiretkenligini yakin takibe almaktir.

Ortacag karanligindan sonra Ronesans giinesi ile yeniden dogan insanoglunun,
baskici toplumun siirlamalarindan kendini kurtararak diisiincesini 6zglirce beyan etmeye
bagladigr goriilmistir. Ronesans’in  getirdigi yenilik, dinde Reform hareketiyle
desteklenmis fakat farkliliklarin beraberinde her zaman kabul getirmedigi gibi,
anlagmazliklara da zemin hazirlanmasi s6z konusu olmustur. Modern hayatin getirilerine
alismaya calisan insanoglunun diizene alisma c¢abasinda heniiz pskolojisinin
etkilenebilecegi iizerinde durulmamagtir.

Ronesans ile beraber gelen degisim Aydinlanma hareketi ile desteklendigi, bireyin
her anlamda aydinlanmaya basladig1 ve zihninin voltaji1 hi¢ diismeyen bir ampulle beraber
yeni diisiinceleri aydilattigi goriilmistiir. John Locke’in “tabula rasa” kavrami, Immanuel

Kant’mm “Sapare Aude! (Aklin1 kullanma cesareti goster!)” sozleri akil etkinliginin
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Oonemine vurgu yapmustir. Her iki felsefecinin de dikkatini ¢ektigi akil, zihnin isleyisi
konusuna deginmektedir. Descartes’in degindigi makine-beden kavrami da sonrasinda
modern psikolojinin 6niinii agmistir. Boylece filozoflar 6zellikle dile getirmese de kendi
psikolojilerini de saglam tutmak adina bireyin ozgiirce aklini kullanmasini ve kendi
deneyimiyle zihnini doldurmasimi telkin etmislerdir. Boylece akil ve zihin iizerine
diisiinceler, biling sorgusunun ve biling akiginin Oniinli acgtig1 seklinde bir yorumda
bulunma dogru olacaktir.

Sanayi Devrimi, birey olarak varolma ¢abasinin yerini topluluk iginde kabul gormeye
birakmasiyla, toplumsal bilince sahip olan bireylerin hayatlarini yakaladiklar1 uyumla
devam ettirdikleri gorilmiistiir. Modernlesme siireci igerisinde olan bireyin arayis halinin
devam ettigi goriilmiistiir.

Tim bu koklii degisimlerin, ayaklanmalarin, savaslarin, yeniliklerin bir sonucu
olarak gelenekselden koparilan insanoglu modern yasama uyum saglamaya calisirken,
kazandig1 Ol¢iide kaybetmistir de. Modern insanin dis goriiniimiindeki degisim gozler
Ontine serilirken, i¢ dinamiklerinde neler olup bittigi goriilmemektedir. Toplum
icerisindeki birey diisiince yapisindaki degisimle yeniligi kucaklarken, mevcut
psikolojisinin bu tir degisimlerden olumlu ya da olumsuz yonde sarsildig
gozlemlenmistir. Modern insanin artik psikolojisi konusulmaya ve psikolojisi iizerinde

derin galismalar yapilmaya baglanmistir.

4.2. Psikolojide Bilin¢ Akis1 Uzerine Elde Edilen Bulgular

Psikoloji alanindaki bulgular, Deneysel Psikoloji temsilcisi Wilhelm Wundt,
Islevselci Psikoloji temsilcisi William James ve Derinlik Psikolojisi temsilcileri Sigmund
Freud, Alfred Adler ve Carl Gustav Jung’un psikoloji alanindaki ¢aligmalarinin biling
akigina olan etkisi baglaminda ele alinmigtir. S6z konusu edilen psikoloji dallarmin biling
akist ile iliskisinde; modern insanin psikolojisinin giinlik hayatina, eylemlerine, sanat
tretkenligine ve yaraticiligmma olan etkisi gorilmiistiir. Bunun arastirmasi igerisinde
olmanin temel amaci, bireyin psikolojisinin toplum yararina olan kismiyla ilgilenmek ve
psikolojik bozukluklariin pozitif bir amaca yoneligini belgelemektir.

Deneysel ve Islevselci Psikoloji modern psikolojinin kokleri olarak, Derinlik
Psikoloji’ne dogru giden siirecin sadece bir boliimiinii olusturmaktadir. Derinlik Psikolojisi

ile bireyin ruh ¢oziimlemesi tarif edilerek, ruh ¢éziimlemesinin bireyin katmanlarina inmek
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ve bireyin olusumunda etkili oldugu diisiiniilen karanlik bolgeleri aydinlatmak adina
incelemeye tabi tutulmasi gerektigi vurgulanmigtir. Bu yontemle beraber bireyin zihinsel
isleyisinin ele alinmasiyla tiretkenligi ardindaki sebepler {izerine egilinebilir.

Prof. Jean Martin Charcot’un histeri ve hipnoz ftizerine yaptigi c¢alismalardan
etkilenen Sigmund Freud’un, ilgisini noérolojiden psikopatolojiye kaydirarak histerinin
nedenleri iizerine arastirmalar yapmaya koyulmasi, Josef Breuer ile beraber Uber den
psychischen Mechanismus hysterischer Phanomene (Histerik Fenomenlerin Ruhsal
Mekanizmas1 Uzerine, 1893) ve Studien iiber die Hysterie (Histeri Uzerine Calismalar,
1895) kitabin1 kaleme almasinin modern psikolojide Onemli gelismeler oldugu
goriilmektedir. Nitekim Breuer, serbest ¢agrisimmn 6n sunumu olan katarsis yontemi ile
hastanin kendi agzindan bilincaltindakilere ulasmay1 saglamistir. ilerleyen tarihlerde
Freud’un devrim niteligindeki “Psikanaliz Kuram1” ve kuramin uygulanmasinda yardimci
olan “Serbest Cagristm Metodu” ile ilk defa insan bilincini katmanlarina ayirarak biling,
biling oncesi ve bilingalt1 bolimlerini incelemeye tabi tutmustur. Felsefe tarihinde
deginilen Ronesans ve Reform Cagi, Aydinlanma Cagi, Sanayi Devrimi ve Modernizm
donemlerinde anlagmazliklarin, isyanlarin, savaslarin donemin insanlarinda bir uyum
sorunu yarattig1 diisiiniildiigiinde, Ikinci Diinya Savasi’nin da aciga ¢ikardigi savas
nevrozlari hipnotik telkin yardimiyla Katartik tedavi kullanilarak 1iyilestirilmeye
calisilmistir. Freud’un birey {izerine yogunlastigi tiim bu ¢alismalarinda fiziksel ve zihinsel
degisimlerin ardindaki bilingalt1 kurcalanmistir.

Serbest cagrisim metodu, rilyalarin da etkisiyle hastanin bilingaltina inmeyi
kolaylastirarak, o giline degin varligindan bihaber oldugu, bastirdigi duygularla
yiizlesmesini saglamaktadir. BOoylece hastaki nevrozun da nedenleri aciga c¢ikartilmis
olmaktadir. Bilingdisina itilen istek ve arzularin zamanla biling diizeyine s1izmaya ¢alistig
ve tekrar baskilandiginda nevroz durumunun bas gosterdigi goriilmiistiir. Bilingdist
icerikler doyuma ulasmaya c¢alisan haz ilkeleridir ve nevroz hastayr gergeklikten
koparmaktadir. Haz ilkesi ile gergeklik ilkesinin uzlastigi noktada bireyde sanatsal
tiretkenlik durumu s6z konusu olmaktadir.

Bilincin bilesenleri iizerine ¢aligmalarini yiiriiten Freud, Das Ich und das Es (Ego ve
Id, 1923) kitabiyla ego, id, siiperego kavramlarini &ne siirmiistiir. Biling oncesi ve
bilingdisina odaklanarak kisinin benligini ¢éziimlemeye ¢alismistir. Ben’in etkisi altinda
oldugu id, ego ve siiperego arasindaki dengesizlik nevrotik sanrilara doniismeden ancak

psikanaliz yoluyla ben’in kuvvetlendirilmesiyle isleyisin degistirilmesi saglanmaktadir.
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Freud, istek ve arzularin bastirilmasi, cinsel igtepilerin bilingdisina gonderimi gibi
kavramlar {izerine yapilandirdigi psikanaliz kuramindan sonra Adler devreye girerek
bireyin olusumu ve evrimi {izerine yogunlasarak bireyin toplum igerisindeki aidiyetini
sorgulamistir. Adler’in yasam bigimi, kusursuzluk cabasi, toplumsal ilgi, asagilik ve
istlinlik duygusu, sagduyu kavramlarinin analiziyle bireyin i¢inde bulundugu toplumun
gelisimine olumlu yonde yardimci olmasi, yasamini ideal bir kisilik ve amaca gore
kurgulamas1 gerektigini diisiinmektedir. Freud birey iizerine yogunlasirken Adler’in
toplumdan bagimsiz diistinemedigi birey lizerine yogunlastigi goriilmektedir. Jung ise
bireyi ige doniik kisilik (introvert), disa doniik kisilik (extrovert) olarak ayirarak; disa
doniik kisilige sahip bireylerin siirekli insanlarla iletisimde oldugunu sodylerken, ice doniik
kisilige sahip bireylerin ¢esitli sanat dallarinda yaratict eserler verdigini belirtmistir.
Freudyen davranis diga doniik, Jungiyen ve Adleryen davranis ise i¢e doniik olarak ifade
edilmektedir.

19. yy’da insan psikolojisi lizerine yapilan devrim niteligindeki ¢aligmalarla elde
edilen verilerin giinimiizde kaynak olarak kullanildig1 gériilmustiir. Freud’un Oniinii agtigi
ruh ¢oziimleme, Jung ve Adler’in karsit goriisleriyle zenginlesmistir. Histeri ve nevroz
tizerine yapilan c¢aligmalarda bilingdis1 igeriklerin belirleyici ve baglayici unsurlar
tizerinde durularak bireyin koklerinden gliniimiize, hayata uyum sagla(ya)mama nedenleri
tizerine kafa yorulmustur. Temeldeki sorunu ¢oziimlemek yerine onu ortaya ¢ikarmaya
odaklanildig1 goriilmektedir. Caglar boyu insan profili her ne kadar degisse, ihtiyaclar
farklilagsa da temelde degismeyen unsurlar barindirmaktadir. Bireyin psikolojisindeki
¢oziimlemelerle ancak onu iiretkenlige sevk eden nedenler iizerine konusulabilinir. Bu
nedenle sanat¢cinin psikolojisinde etkin rol oynayan 0zel hayati sanat {iretkenligi

baglaminda birgok veri sunmakta ve biling akisinin teknige dontisiimiinii tetiklemektedir.

4.3. Sanat Dallarinda Bilin¢ Akis1 Uzerine Elde Edilen Bulgular

Sanat alanindaki bulgular, Isitsel/Fonetik Sanatlar (edebiyat, miizik) ve
Gorsel/Plastik Sanatlar (resim, heykel, mimari) iizerinden biling akis1 baglaminda ele
alinmistir. S6z konusu edilen sanat dallarmin biling akisi ile iliskisi; nevrozun sanat
iretkenligine ve yaraticiligina olan etkisi iizerinden kurulmustur. Bunun arastirmasi
igerisinde olmanin temel amaci, bireyin psikolojisinin toplum yararina olan kismiyla

ilgilenmek ve psikolojik bozukluklarinin pozitif bir amaca yonelisini belgelemektir.
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Biling akigi tekniginin edebiyatta bir yontem olarak ortaya ¢ikisi, Sigmund Freud un
Psikanaliz Kurami1 ve Serbest Cagrisim Metodu ile iliskilendirilmektedir. Edebiyatta
tanimlanmasinin diger sanat dallarina da etkisi oldugu diisiincesinden hareketle miizik,
heykel, resim ve mimarlik gibi birgok sanat dalinda da biling akisinin oldugu tespit
edilmistir. Psikoloji biliminde biling akisi incelemeye tabi tutulurken ozellikle nevrozlu
hastalara dikkat ¢ekilmistir. Bunun nedeni nevrozlu bir sanatginin akista olan zihnini
kagida gegirirken bunu belli kurallar dahilinde yapmadigi, aksine 6zgiirce akan zihnine
ayak uydurdugunun gozlemlenmesinden kaynaklanmaktadir. Mental olarak saglikli bir
yazarin biling akis1 teknigini nevrozlu bir yazarin uyguladigi teknige bagl kalarak belli
kurallar dahilinde uyguladig1 goriilmiistiir. Bu durum teknigin uygulanmasinda sanat¢inin
nevrotik olmasmin gerekmedigini gostermektedir fakat incelenen Orneklerde nevroz
durumunun yaraticihigr tetikleyerek ug iretkenlige zemin hazirladigi ve teknigin
uygulanmasini kolaylastirdigi goriilmiistiir. Edebiyat eserini incelerken sanatginin mental
sagligr hakkinda bir fikir edinilebilmektedir. Psikanalizin tam da bu noktada sanatg¢inin
bilin¢altin1 aydinlattigi, yaratma ediminin nedenleri {izerinde incelemelerde bulundugu ve
hastadaki duygusal bosalimi yazin yoluyla aktardigi yorumunda bulunmaktadir. Boylece
biling akis1 teknigi edebiyatta bir yontem olmaktan 6te hastanin kendi kendini istemsizce
tedavi etmesine sebebiyet vermistir.

Bir donem Adler’in 6grencisi olarak goriislerini savunan Rollo May’in de
sanatgidaki nevrozu bireyin toplumdan uzaklagsmasini saglayacak bir etmen olarak
gormenin aksine onun kendi kalkanini gelistirerek topluma bu yolla uyum sagladig
diisincesine yer verilerek nevrozun sanat edimine pozitif etkisi vurgulanmistir. Adler
psikolojisinde bireyin olumsuzluklar igerisinden siyrilarak toplum yararina yol almasi
gerektigi sdylemi, nevroz etkisinde bir sanat {iriinii ortaya koyan sanat¢inin dogru yolda
oldugunu gostermektedir. Nevrotik sanrilarla bogusan sanatgi, semptomun etkisiyle
duygusal bosalimla kendi doyumunu sagladigi goriilmiistiir. Freud’un sanatcilar tizerindeki
calismalarinin da haz ilkesi ve gergeklik ilkesinin ¢atigmasindan dogan somut {iriiniin
olusumuna zemin hazirlayan nedenler lizerine olmustur. Sanatgiya iliskin her bir bilginin
eselenmesi sanat iiriiniiniin altinda yatan anlami aramak adina 6nemlidir. Ancak boylesi bir
arastirma ile Virginia Woolf’un da sdyledigi gibi karakterlerin ardina kazilan magaralarin
olusum hatti irdelenebilmistir.

Nevrozun sanat tretkenligine olumlu etkisi sanatcinin kendini ifade ettigi eser

araciligryla goriilmektedir. Sanat¢inin ortaya koydugu eseri goren, duyan, dokunan, tadan,
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hisseden herkeste farkli uyaniglar olmaktadir. Sanat eseri sanatginin ruhsal devinimlerini
aktarirken, buna seyirci kalan sanatsever hayranlik duyarak esere anlam ytiklemektedir. Bu
durumda bilingaltindan biling diizeyine erisen bilgiyi daha fazla bastirmadan sunan sanatg1
ile eseri yorumlamaya ¢alisan birey arasinda bir biling kopriisii kurulmus olur. Sanat

dallarinda goriilen bu etkilesim yontemsel farkliliklarla sunulmustur.

4.3.1. Edebiyatta Biling Akis1 Teknigi Uzerine Elde Edilen Bulgular

Edebiyat alanindaki bulgular, biling akisinin en bilinen kullanicilarindan olan James
Joyce ve Virginia Woolf’un yani sira Johann Wolfgang von Goethe, Emily Bronté,
Michael Cunningham, Michael Proust, Walter Benjamin, Fyodor Dostoyevski’nin
hayatlarina da yer verilerek, eserlerinin incelenmesiyle tiretkenligin ardindaki biling akisi
baglaminda ele alinmistir. Bahsi gecen yazarlarin, yazin aracilifiyla diislince evrenlerine
girilerek, zihinsel rahatsizliklarinin eserlerindeki izleri saptanmis ve bilingaltina
siiptiriilenlerin yazinda ortaya ¢ikist gozlemlenerek biling akislarina taniklik edilmigtir.
Bunun arastirmasi igerisinde olmanin temel amaci degisen insan psikolojisinin Yyazar
araciligiyla edebiyata olan etkisini belgeleme istegidir.

Ayni ya da yakin donemde yasamis olan yazarlarin eserleri araciligiyla olusan bag
kolaylikla gozlemlenebilirken, farkli donemlerde yasamis olan yazarlarin etkisinde
olduklar1 yazarlarin izlerini eserlerine tasidiklari goriilmistiir. Bu baglamda geg¢misten
giinlimiize degin bir biling akisinin s6z konusu oldugu goriilmiistiir. Metinde yer verilen
edebi pasajlarda da agikg¢a goriildiigii lizere, bu akigin teknigin s6z konusu edilmeyip
olagan gelismesiyle, farkinda olarak ya da olmayarak etkisi altinda olunan duygunun
tastyicist olmakla alakali oldugu gortilmistiir. Bu anlamda biling akisi tekniginin kullanici
olan Joyce ve Woolfun eserleri haricindeki diger 6rneklendirilen edebi eserlerde, belki
istemsiz belki de isteyerek zihinde yogunlasan bilgi akisinin benzer unsurlarla aktariminin
oldugu goriilmiistiir. Literatiirde biling akisi tekniginin goriildiigii eserler siifina dahil
edilmeyen bu eserlerin; ¢ogu zaman dile getirilmekten ¢ekinilen duygularn agikca dile
getirdigi, donemindeki eserlere nazaran farkli bir islupla kaleme alindigi, yazarin
psikolojik incelemelere sik¢a yer vermesi gibi nedenlerden otiirii biling akist teknigi
kapsaminda degerlendirilmistir.

Emily Bronté geleneksel roman anlayisini benimsemesiyle biling akisi tekniginin

uygulayicist degildir. Nevrotik egilimler gostermemistir. Kadin yazarlara karsi sayginligin



202

olmadigi Viktorya Donemi’nde, kati kurallari ve ahlak sinirlarii ihlal ederek hig
yasamadig1 tutkuyu bir ask Oykisiinii anlattigi Wuthering Heights (Ugultulu Tepeler,
1847) romani ile kaleme almistir. Yasadigi donemin sartlar1 diisiiniildiigiinde boylesi bir
cesaretle tutkulu aski dile getirmesi zihninin ne denli kurguladiginin ve bilincini
bastirmadiginin bir gostergesidir. Bront€’nin yasamini siirdiirdiigli kirsalin sinirlarini
asarak, biling akis1 tekniginden bagimsiz yazin metoduyla, bilingaltinda bastirdig
arzularin1 roman aracilifiyla disa vurdugu goriilmiistiir. Bronté nin i¢ce doniik kisiliginin
de etkisiyle i¢indeki olusumu, biling akis1 tekniginden bagimsiz bir sekilde okuyucusuna
sunulmasi onu 6zel ve anlamli kilmaktadr.

James Joyce Ulysses (1922) romani igerisine kelime oyunlari i¢eren anlasilmasi giig
unsurlar yerlestirmesiyle esere girift bir yap1 kazandirarak, roman tiiriinde yapmis oldugu
degisimle ¢agdas1 Virginia Woolf’u etkilemistir. Virginia Woolf’un travmalari, kayiplari
nedeniyle nevrotik bir kisilige sahip olusu eserleri araciligiyla biling akisinin agikga
okunabilmesine olanak vermistir. Virginia Woolf’un Mrs. Dalloway (1925) roman1 farkl
zaman dilimlerinde tek bir giinii konu olan kurgusu Ulysses (1922) ile karsilastirilmasina
sebep olmustur. Biling akiginin en énemli 6rneklerinden biri olarak goriilmesi geleneksel
romana karsi duran tavriyla bagdastiritlmaktadir. Okuyucunun takibi gii¢ kilan olay orgiisii
ile karsilagmasi, yazarin psikolojisini anlamak ve biling akisini ¢dziimlemek adina
irdelenmesi gereken pasajlar sunmustur. Virginia Woolf ve eserlerinin tez kapsaminda
diger yazarlara oranla daha ¢ok yer verilmesinin en onemli sebeplerinden biri de bu
olmaktadir. Woolf’un romanlarinda okuyucu karakterin biling akigina kendi kaptirirken
giderek bilingaltin1 anlamaya ve karakterlerin psikolojisinin derinliklerine dalmaktadir. Bu
sire¢ bilincin alt katmanlarin1 anlamak ve irdelemek istegini dogurmaktadir. Michael
Cunningham’in The Hours (Saatler, 1998) romani da Woolf’un anlatim bigiminden
etkilenmesiyle ortaya ¢ikmistir. Boylece Joyce, Woolf ve Cunningham arasindaki koprii
kurulmus olur ve edebiyat araciligiyla gergeklesen bu etkilesim biling akisiyla farkli
donemlerdeki yazarlar1 benzer teknikle bir araya getirmistir.

Marcel Proust’un A la recherche du temps perdu (Kayip Zamanin izinde, 1913)
romanini Franz Hessel ile birlikte terciime eden Walter Benjamin’in de Proust ile arasinda
boylesi bir etkilesim goriilmektedir. Proust’un saglik sorunlariyla bogustugu odasinda
yazdig1 romanmin Benjamin’in pasajlar kavrami ile iliskilendirilmesi, eserler ne kadar

farkli igeriklere sahip olsa da zihinde ¢agrisimlara sebep oldugunun bir gostergesidir.
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Pasajlar kavrami ile Woolf’un tiinel agma metodu arasindaki bag, yazarlarin eserlerinin
aragtirmacida ¢agristirdiklariyla kurulmustur.

Fyodor Dostoyevski, Karamazov Kardesler (1880)’de baba katline deginirken kotii
bir karaktere sahip olan babasiyla karakter arasinda bag kuruldugu goriilmektedir. Benzer
sekilde Yeraltindan Notlar (1864)’da karakterin nevrotik sanrilarmin kendisinin sara
hastas1 olusuyla bagdastirilmistir. Freud ve Jung’un sanatgilar iizerine yaptig1 arastirmalar,
yazarin hayatinin ve psikolojisinin irdelenmesiyle sanatgilar1 tiretime sevkeden nedenler
lizerine yorumlarii icermektedir. Sanatc¢ilarin icinde bulundugu doénemin kosullari,
yasadiklar ¢evre, aileleri, kayiplar1 ve psikolojik rahatsizliklarinin da etkisiyle yazinlarini
sekillendirdikleri goriilmiistiir. Kimi nevrozun etkisiyle kalemi eline alirken kimi
bulundugu ¢evrenin baskisindan kurtulmak igin {iretmeye koyulmustur. Bu anlamda
okuyucu bu arastirmalardan bir haber olsa da anlatim dilinden yazarin psikolojisini
sorgulamaya ve baglantilar1 kurmaya baslar. Okuyucunun biling akisi kendi hayatiyla
oOrtiisen satirlara rastladiginda daha da hizlanmakta ve tlizerinde derinlemesine diisiinmeye
alan agmaktadir.

Edebiyatta biling akis1 teknigi incelendiginde Virginia Woolf’un eserlerinde ifadeyi
gliclii kilacak teknik anlamda bir arayisin oldugu ve bunun iizerine denemeler yapildigi
goriilmiistiir. Tez kapsaminda sik¢a Virginia Woolf’a atif yapilmasinin nedenini de bu
arayisin arastirmasi icerisinde olunmasidir. Yazin yoluyla sanat¢idaki nevroz durumu net
bir sekilde gozlemlendigi ve biling katmanlarinin derinlemesine analizine olanak verdigi
gorlilmiigtiir. Diger sanat dallar1 ile olan etkilegsiminin incelenmesi de, kontrol
edilemeyecek diizeyde biling akisinin simirlandirilan ¢ergevede irdelenme isteg§inden

kaynaklanmaktadir.

4.3.2. Miizikte Bilin¢ Akis1 Uzerine Elde Edilen Bulgular

Miizik alanindaki bulgular, Melih Kibar-Cigdem Talu, Fazil Say, Richard Wagner,
Claude Debussy, J. Sebastian Bach, Ludwig van Beethoven, Erik Satie ve Max Richter’in
eserlerinin incelenmesiyle yer yer hayatlarmma da yer verilerek, iiretkenligin ardindaki
biling akis1 baglaminda ele alinmistir. Bunun arastirmasi igerisinde olmanin temel amaci
degisen insan psikolojisinin miizige ve miizik aracilifiyla tiim diger sanat dallarina etkisi
oldugunu belgeleme istegidir. Miizik tim duyulara hitap eden bir sanat dali olarak,

anlasilabilmesi icin sozlere ihtiyac1 yoktur. Tiim diger sanat dallari ile etkilesiminden
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stiziildligli gibi zamanin akisina direnen evrensel bir deger tagimaktadir. Miizik eserinin
tiretiminde biling akisini takip etmenin oldukca gii¢ oldugu goriilmiistiir.

Melih Kibar’in bestesini, Cigdem Talu’nun sdzlerini yazdigi “I¢cimdeki Firtma”
eserinde de goriildiigii tizere bir beste ne ugruna yapildigi bilinmeden sadece
hissettirdikleriyle kagida dokiilebilmektedir. Kisilerin birbiriyle duygusal baginin olmasi
sartt aranmaz nitekim bunun bir matematigi de yoktur. Fazil Say Truva Sonati’ni
bestelerken Troya Savasi’ni konu edinmesiyle beste bir mesnete dayali olarak yapilmustir.
Fazil Say’in buradaki dokunusu Homeros’un anlatimindan da hareketle yazinin miizige
aktarimudir, tipk: bir firtinanin dolayli yoldan sozlere dokiilebilmesi gibi biling akist burada
da devreye girmektedir. Fazil Say Troya Savasi anlatimina ruh tifledigi ve ona sanat degeri
kattig1 goriilmektedir.

Sanatgiin psikolojik ve fiziksel rahatsizliklari tiretkenliklerine ket vurdugu kadar
orneklerden de goriildiigii iizere cogu zaman tetikleyici olmustur. Beethoven’in sagirlig
sosyal iliskilerini 6nemli derecede etkilese de i¢ sesine kulak vermesi onemli bestelere
imza atmasina sebep olmustur. Beethoven’in yaraticilifin ardindaki gii¢, duyamadigi
sesleri notalarla tanimlayabilmesindedir. Saglikli bir bireyin Beethoven kadar
“duyamadigr” goriilmektedir. Nietzsche’nin nevrotik kisiligi  eserlerindeki ironik
yaklasimla kendini ele vermektedir. Nietzsche, Richard Wagner’in sanatini sagliksiz ve
Wagner’in kendisini de nevrotik olarak nitelendirirken kendi biling bulanikligi dahilinde
yorumlamaktadir. Nietzsche’nin Wagner’in miiziginde “duyduklari” diger insanlarla
ortismemektedir. Nitekim miizigi dinleyen ve hisseden arasindaki fark bilincin
algilayisiyla farklilik gostermektedir.

Kandinsky’nin edebiyatin etkileyici giiciinden hareketle kelimenin duyan kisinin
beyninde ve kalbinde bir titresim yarattigina dair goriisii, edebiyat ile miizik arasindaki
etkilesimin kurulabildigini gostermektedir. Wagner’in Der Ring des Nibelungen/Das
Rheingold agilis preliitiindeki leytmotif 6rnegi edebiyatta Ofuz Atay Tutunamayanlar
(1972)’da oldugu gibi bircok eserde de kullanildigi goriilmektedir. Wagner’in
gesamtkunstwerk total yap1 sanati anlayist da tiim sanat formlarinin birlestirilebilecegi
diisiincesinin bir adimidir. Nasil ki Wagner’in Lohengrin (1850) operasini dinleyen
Kandinsky’nin  goziinde imgeler beliriyorsa ve miizigi ge¢misiyle, sanatiyla
iliskilendirebiliyorsa bu durum tiim diger sanatlar arasinda da goriilebilmektedir.

Claude Debussy’nin empresyonist ressamlardan etkiyle dogadan ilham alip kendi

sanatinda bunu dinleyicilerine sundugu goriilmektedir. Stéphane Mallarmé’nin L'apres-
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midi d'un faune (1876) siirinden ilhamla, kostiimlerinin Léon Bakst’in tasarladigi ve
miiziginin Debussy tarafindan bestelendigi L'Aprés-midi d'un faune (Ogleden Sonra Bir
Faun) bale gosterisinin diizenlenmesinde de disiplinler arasi etkilesim goériilmektedir. Léon
Bakst ve Vaslav Nijinsky’nin Louvre Miizesi ziyaretleri ile antik bir vazo tizerindeki Helen
ile Menelaus’un durusunu bale koreografisinde kullanmislardir. Erik Satie’nin miizigi,
Jean Cocteau’nun senaryosu, Léonide Massine’nin koreografisi, Pablo Picasso’nun
tasarladigi kostlimleri ve Sergei Diaghilev yonetimi ile Parade balesinin gosterime
sunulmasinda da benzer yol izlenmis, miizik-siir-sahne sanatlar1 etkilesimi gozler Oniine
serilmistir. Benzer yaklasim Woolf Works bale gosterisinde de goriilmektedir. Virginia
Woolf’un Mrs. Dalloway, Orlando ve The Waves romanlarini referans alarak olusturulan
gosterinin  miizikleri koreograf Wayne McGregor ile isbirligi igerisinde olan Max
Richter’in elinden ¢ikmigtir. Max Richter’in Woolf’un kaleminden etkilenmesiyle bunu
Three Works: Music From Woolf Works (2017) albiimiine doniistiirmesi ve sonrasinda bu
miizigin edebiyatla bagmi da koparmayarak bir gosteriye doniismesi biling akisini
anlasilmasi adina iyi bir 6rnektir.

Braque’in Homage to J.S. Bach (J.S. Bach’a Saygi, 1911-12) kiibist kompozisyonu,
Kandinsky’nin Beethoven’in Besinci Senfonisi’nin notalarin1 noktalara ¢evirmesi,
Klee’nin Bach’in Keman ve Klavsen igin Adagio No.6 Sol Major Sonat’in1 notalar halinde
resmetmesi, Henrik Neugeboren’in Bach figiiniinden Bach anit1 tasarimi1, Piet Mondrian’in
Broadway Boogie-Woogie (1942) ¢alismasi, miizik-resim-mimari arasindaki etkilesimin
orneklendirilmesidir. Bu orneklerde disiplinler arasi etkilesime dikkat ¢ekilerek bilincin
izler1 siirtilmistiir.

Miizik alaninda biling akisinin 6rneklendirilmesi edebiyat-resim-sahne sanatlari-
mimari etkilesimi iizerine olmustur. Orneklerde de goriildiigii iizere miizikte akist
yakalamak diger sanatlara nazaran ¢ok daha zordur. Bu yiizden evrenseldir ve dinleyicinin

yorumuna agiktir.

4.3.3. Heykelde Biling¢ Akis1 Uzerine Elde Edilen Bulgular

Heykel sanatindaki bulgular, Auguste Rodin, Pablo Picasso, Camille Claudel,
Myron, Henry Moore ve Louise Bourgeois’nun hayatlarina da yer verilerek, eserlerinin
incelenmesiyle iretkenligin ardindaki biling akist baglaminda ele alinmistir. Bunun

arastirmasi icerisinde olmanin temel amaci, degisen donemin etkisiyle gecmise dykiindiigii
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kadar giinlimiiz teknolojisiyle de sekillenen heykel sanatinin somuttan soyuta
ilerleyisindeki biling akisini belgeleme istegidir. Heykel sanatinin mekanla kurdugu
iliskinin onu mimarlik sanatiyla beraber diger sanatlardan ayirdigi goriilmiistiir.

Rodin’in empresyonist ve realist heykelleri doneminde biiyiik yanki uyandirmistir.
Dante’nin Cehennem eseri basta olmak iizere bir¢ok farkli eserden etkilenen Rodin’in
“Cehennemin Kapis1” galismasi yogun kompozisyonu nedeniyle yillar siiren bir ¢alismanin
triini olmustur. Kusursuz bedenleri konu edinmemistir aksine Mask of the Man with the
Broken Nose (Kirtk Burunlu Adam Maskesi, 1863-64) heykeli ile akademizme Kkarsi
durusu sebebiyle Paris Salon Sergisi tarafindan reddedilmistir. Picasso yillar sonra bu Head
of Picador with Broken Nose (Kirik Burunlu Picador, 1903) ile Rodin’in heykelindeki
kusuru vurgulayarak tipki Edouard Manet’nin Le déjeuner sur 1’herbe (Kirda Ogle
Yemegi, 1863)’ni yorumladigi Déjeuner sur I'herbe. aprés Manet (Kirda Ogle yemegi.
Manet’den sonra, 1961) eseri gibi dnemli eserleri kendi yorumuyla tekrar glindeme
getirmistir. Farklilik zenginligi dogurarak Rodin’in heykeli ayricalikli kilinmigtir. Bunun
nedenleri tizerinde disiindiiglimiizde Rodin’in eserlerindeki detaylarin alisilagelmis
formlardan farkli olusuyla, materyalin isleyisiyle sekillenen formun ardina gizledigi
mesajlarin oldugu sezilmistir.

Rodin’in Camille Claudel ile olan duygusal birlikteligi sonrasi ortaya ¢ikan eserleri
Claudel’in yaratici dehasindan ve malzemeye kattigi ruhtan izler tasidigi goriilmektedir.
Rodin sahip oldugu iiniin biiyiik kismini Claudel’e bor¢lu olsa da onun sanatini degersiz
kilmis ve sadakatsizligi ile Claudel’i nevroza siiriiklemistir. Claudel’in kusurlu sanatinin
kusursuzlugu siliphesiz bir¢cok sanatgiyr etkisi altina almistir. Gustave Klimt’in Die drei
Lebensalter der Frau (Kadmin Ug¢ Cagi, 1905) eserindeki yash kadm, Rodin’in She Who
Was The Helmet Maker's Once-Beautiful Wife (Migfer Yapicinin Giizel Karisi) ve
Claudel’in (Clotho,1893) eserinden izler tasimaktadir ve bdylece resim ve heykel
arasindaki etkilesime tanik olunmustur. Benzer sekilde Debussy, Claudel’in Clotho (1893)
eserini Edgar Allan Poe’nun 6ykiisiindeki Lady Madeline’e benzeterek edebiyat ve heykel
sanatt arasinda bir baglanti kurmustur. Claudel’in nevrozunun da etkisiyle eserlerinin
giderek daha da duygu yiiklendigi goriilerek, La Vague (Dalga, 1897-1903) heykelinin
Katsushika Hokusai’nin Kanagawa oki nami ura (Kanagawa’da Dalga Altinda, 1830-32)
eserinden izler tasidig1 goriilerek bir kez daha resim ve heykel arasindaki baglantinin
kuruldugu gozlemlenmistir. Boylece sanat dallar1 birbirine eklemlenerek biling akisinin

ilerledigi kanallar hakkinda fikir sahibi olunmustur.
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Birgok sanatgida oldugu gibi birgok heykeltirasta da ayni durum s6z konusudur.
Sanatlarin1 sekillendirirken bilincin ve bilingdisinin igerigi, kurdugu baglantilar; eser
sahibinin de Otesinde sanatseverler tarafindan da bu baglantilarin kurulmasina sebebiyet
vermektedir. Orneklerde de bu durumun incelemesi icerisinde olunmustur.

Salvador Dali’nin Ulusal Beden Egitimi ve Spor Delegasyonu i¢in resmettigi Atleta
Cosmico (Kozmik Atlet, 1968) resmi Myron’in The Townley Discobolus (Disk Atan
Adam, M.O 450 dolaylar1) heykelinin bir tiir yorumlanmasi seklindedir. Geg¢misten
gilinlimiize kurulan bu baglant1 sanat eserlerinin degerini de giiniimiize tasimaktadir.

Geleneksele alternatif soyut heykel yorumuyla Henry Moore, paleolitik magara
resimlerinden ve Giotto, Blake, Turner, Picasso gibi ressamlardan izler tasimaktadir. Tas1
yontarak icerisinden kadin figiirii ¢ikarmaktan 6te tastan kadin figiirii yapmaya calistigini
ifade etmistir. Resim ve heykel ¢aligmalar1 sebebiyle olaya ¢ok boyutlu bakabildigi goriilen
Moore’un Recumbent Figure (Yaslanmis Figiir, 1938) heykeli ve Four Reclining
Figures from Homage to Picasso (Picasso’ya Saygidan Uzanmig Dort Figiir, 1973) resmi
arasindaki baglanti acik¢a goriilebilmektedir.

Louise Bourgeois ise aldigi matematik egitimi sonrasi yoneldigi sanat ¢alismalarinda
sanatin matematigi iizerine yogunlagsmistir. Freud ile etkilesimi Cells (Hiicreler)
calismasinda histeri hastasini konu edindigi Arc of Hysteria (Histeri yayi, 1992-93)
eserinde goriilmektedir. Heykeltiraglarin yasam standartlarinin farkli olusu, kullandiklari
materyallerin cesitliligi, etkilendikleri alanlar g6z Oniine alindiginda iiretkenlikleri de
farklilik gostermektedir.

Heykel sanatinin biling akisi dahilinde sanat¢inin yasantisindan kopmamakla
beraber, sanatsal etkilesimleriyle, psikolojisiyle, mekanla birebir etkilesimde oldugu
goriilmiistiir. Sanat¢ilarin zihinlerinin ardindakini kovalamak ve eserde bunun arayisina
girmek de biling akisinin eylemidir ve sanat¢inin biling akisini anlamak, onunla iletisim

kurmak adina gerekli bir yoldur.

4.3.4. Resimde Bilin¢ Akis1 Uzerine Elde Edilen Bulgular

Resim sanatindaki bulgular, Edouard Manet, Vanessa Bell, Vincent van Gogh, Fikret
Mualla, Edvard Munch, Paul Gauguin, Paul Klee, Umberto Boccioni, Odilon Redon, Piet
Mondrian, Wassily Kandinsky, Marc Chagall, Pablo Picasso, André Mason, Joan Miro,

Salvador Dali, Frida Kahlo ve Jackson Pollock’un hayatlarina da yer verilerek, eserlerinin
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incelenmesiyle iretkenligin ardindaki biling akist baglaminda ele alinmigtir. Bunun
aragtirmasi igerisinde olmanin temel amaci; ressamin ¢esitli materyaller araciligiyla farkli
uygulama tekniklerini, degisken ruh halini ve degisen donemin de etkisiyle eserlerinde
farkli akimlardan izleri belgeleme istegidir. Sanatcilarin c¢alismalari 6rneklendirilirken
farkli akimlara mensup olmalarinin biling akisi incelemesine ¢esitlilik sundugu
goriilmiistiir. Resim sanatindaki Orneklere diger sanat dallarindan daha ¢ok yer
verilmesinin nedeni de burada gizlidir: beslendigi alanin ugsuz bucaksiz olusu.

Ressamlarin tsluplarini sekillendirirken tek bir akimin etkisinde kalmayip, birgok
farkli yola girdikleri gdzlemlenmistir. Ozel hayatlarinda yasadiklari dalgalanmalar,
zamanla verdikleri maddi manevi kayiplar, plansiz yasantilari, saglik sorunlarinin yikici
etkileri eserlerine yansimakta ve ruhsal bunalimlar1 kullandiklar1 renklerin tonlarindaki
farklilikla kendini ele verdigi goriilmiistiir.

Sanatgilar 19. yy’da Sanayi Devrimi’nin etkisiyle standart kaliplara girmekten
hoslanmayip, akademinin sundugu resimdeki estetik algisini reddederek bu duruma
baskaldirmislardir. Edouard Manet’nin Le déjeuner sur I' herbe (Kirda Ogle Yemegi, 1863)
eseri bu baskaldirinin {iriiniidiir ve Picasso’nun da yillar sonra bu baskaldirtyr kendi
yorumuyla sunup resimdeki estetik degerleri sorgulattigi goriilmistiir. Picasso resmin
reddedilmesiyle sahip oldugu iinii yillar sonra kendi yorumuyla sunarak deger yargilarini,
sistemin dayattig1 anlayisi tartismaya acmistir. Bu baglamda resim sanati ekonomik, siyasi
ve kiiltiirel degisimlerin etkisiyle sanat¢inin birer manifestosu olarak sunulmustur. Resmin
ardindaki ideoloji ¢oziimlemeye calisilirken sanat¢inin kendi 6zgiin uslubunun esere sanat
degeri kattig1 gorilmiistir.

Resim sanatinda biling akisi arastirmasi igerisinde olurken edebiyat ile baginin
Virginia Woolf iizerinden kuruldugu Orneklendirmeyle yazarin duygularini kalemle
aktarirken, ressamlarin bunu firca darbeleriyle yaptigi gorilmiistir. Rengin bizde
varoldugunu bilmedigimiz kelimeleri agiga ¢ikardigimi 6ne siiren Virginia Woolf’un
bahsettigi, edebi eseri okurken nasil ki zihnimizde olaylara dair kareler beliriyorsa bir
resmi gordiigiimiizde de onun tizerimizdeki etkisini kelimelere dokebilmemizdir. Edebiyat
ve resim arasindaki iligkinin kurulmasi, biling akis1 teknigini anlamak adina 6nemli bir
yoldur.

Vincent Van Gogh’un kotii yasam sartlari altinda resim yapmaya ¢alistigi, sanati
deger gormese bile kardesinin maddi destegiyle bunu devam ettirdigi bilinmektedir.

Nevrotik sanrilarinin kullandig: tekniklerin de destegiyle resimlerine yansimasi1 doneminde
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hos karsilanmamustir fakat giiniimiizde tablolarina bigilen deger cok yiiksektir. ice doniik
(introvert) kisilik yapisina sahip olusunun da énemli 6lgiide sanat tiretkenligini destekledigi
gorilmistiir. Zihninin kontrol edilemez akisi, ressamlar arasi etkilesimle de beraber kendi
yolunu bulma, kendini ifade etme halini almistir. Fikret Mualla’nin da Tiirk resminin Van
Gogh’u olarak anilmasindaki sebep hayatindaki kotii gidisatin ige doniikliigiine sebebiyet
vererek nevrozunu beslemesidir. Bu gidisat resimlerindeki ifade etme bigiminden
anlasilmaktadir. Van Gogh akil hastanesinde tedavi gormesine ragmen sanatiyla bile
asamadig1r nevrozu onu hazin sona siiriiklerken, Fikret Mualla’da da durum farkh
olmamustir.

Van Gogh i¢indekileri resim araciligiyla disa vururken, Edvard Munch da Hayatin
Frizleri serisinden bir par¢a olan Ciglik (1895) ile adeta haykirmaktadir. Munch ige
doniikliiglinii, karamsarligin1 ve kayiplarinin ardindan duydugu 6zlemi sanat araciligiyla
hafifletmistir. Van Gogh bu durumla bas edemezken Munch, Sick Child (Hasta Cocuk)
versiyonlartyla yillar igerisinde bununla yiizlestigi ve ge¢misini daima giin yiizline
cikararak bilingaltin1 havalandirdigr goriilmistiir. Anlasildigr {lizere bazi1 sanatcilar
geemisin karanlik yiizlinli aydinlatmay1 secerken bazi sanatgilar o karanlikta bogulmay1
se¢mislerdir. Bu durumda bilin¢lerini bulandiran meseleleri i¢ginde bulunduklar1 durumla
sanat araciligiyla aktarmiglardir.

Ressamlarin duygu filtresinden gecerek zihnin isleyisini aciga vuran sanatlari
hayatlari, duygular1 ve evreni algilayislari lizerine diisinmeye sebebiyet vermektedir.
Varolugsal kaygilar, aidiyet sorgulamasi ve dini inanglarin gerektirdigi kabule direng
gosterildigi goriilmektedir. Paul Gauguin’in Tahiti’de gecirdigi yillar tuvaline Tahiti
insanlarmi, kiltlirlinii ve inang sistemini yansitmistir. D'ou venons-nous? Que sommes-
nous? Ou allons-nous? (Nereden geldik? Biz neyiz? Nereye gidiyoruz?, 1897-98) eseri
Gauguin’in varolugsal sorusununa degindigi ve bunu Tahitili insanlar iizerinden anlattig
bir eserdir. Gauguin’in biling akigi sorusuna cevap vererek hayatin akisi seklinde
resmedilmistir ve eserin benzer 6geler tasidigi Pierre Puvis de Chavannes’in The Sacred
Wood Cherished by the Arts and the Muses(1884-89) ile zihninin baglantilar kurdugu
goriilmiistiir. Bu 6rneklerle beraber sanatgilarin kendinden 6nceki donemlerde olusturaln
eserlerden etkilendigi ve biling akisinin donemler arasinda seyrettigi goriilmektedir.

Ressamlarin farkli kiiltiirlerden etkilenmesiyle degisen resimleri, diger sanat
dallarina duyduklar ilgiyle de degiskenlik gostermektedir. Bunlardan biri de Paul Klee’dir.

Farkl1 disiplinlerle olan etkilesimini sanati aracilifiyla sunan Klee de kaybettigi Auguste


https://www.wikiart.org/en/pierre-puvis-de-chavannes
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Macke ve Franz Marc’in ardindan renkli ¢alismalarina ara vererek farkli tekniklerle
duygularini disa vurdugu gériilmiistiir. Der Tod fiir die Idee (Fikir I¢in Oliim, 1915) ve
Zerstorung und Hoffnung (Yikim ve Umut,1916) da yakin donem eserler olarak Klee nin
kederini kendi lislubuyla ifade ettigi ¢alismalardir.

Umberto Boccioni, States of Mind (Ruhun Durumlar1,1911) adli {iglii kompozisyonu
ugurlayanlari, gidenleri ve kalanlar1 konu edinmektedir. Sanayi devriminin etkisinin
gorildiigli seride buharli lokomotifin gelisi, zamanin geciciligi ve hiz 6gesiyle donemin
giinliik akisina odaklanilmistir. Ressamin biling akis1 zamanin akisiyla 6zdeslestirilmistir.

Odilon Redon, yiizlerini belli belirsiz resmettigi ya da tim detaylariyla verdigi
kadinlarin etrafina ¢icek demetlerinden yaptigi kontiirler ile diisiince bulutlart veya koruma
kalkan1 gibi yorumlanabilecek imgeler yerlestirmistir. Redon’un kadin figiiriinii
tamamlayan cicek detayinin goriildiigii resimlerde uyandirdigi duygu, ressamin bilincinde
kadin ve ¢icegi birbiriyle 6zdeslestirdigidir.

Redon’un somut resimleriyle verdigi duyguyu Mondrian soyut calismalariyla
vermeye c¢aligmistir. Agaclarin evrelerini resmettigi The Red Tree (Kirmizi Agag, 1908),
The Gray Tree (Gri Agag, 1912), The Flowering Apple Tree (Ciceklenen Elma Agac,
1912, 2020) ve Tableau No. 2/Composition No. VII (Tablo No:2/ Kompozisyon No:6,
1913) calismalar1 incelendiginde kullandigi renkler ve form itibariyle Cézanne, Van Gogh
gibi ressamlarin islubundan etkilendigi  goriilmektedir. Soyutlastirdigt  agaglar
resmetmekle nesnenin ardindaki gercekligi yakalamaya ve Oziine inmeye ¢alisan
Mondrian, farkli akimlarin etkisiyle de kendi 6zgiin tislubunu bulmaya ¢alismistir. Klee,
Mondrian’dan farkli olarak sanat¢i ile aga¢ arasinda 6zdesleyim kurularak kokten yiizeye
dogru yiikselen agacin sanatgi gibi bir aktarim yaptigi diisiincesindedir. Bu baglamda
agacin kokii bilingdisi, dallanip budaklanmasi ise bilince yansiyan ve aydinliga kavusan
diisiincelerdir. Sanat¢idan kopan eserlerin sanatseverlerle bulustugu andir. Kandinsky de
gercek sanat eserini sanatgidan kopan gercek parcalar olarak yorumlamistir ve kendinden
kopan ger¢ek parcalar hukuk, resim, miizik gibi disiplinlerden etkilenerek tuvaline
yansimistir. Kandinsky’nin Improvision..Deluge (1913) resimlerindeki soyut akiskanlik,
Marc Chagall’m Over the Town (Sehrin Uzerinde,1918) eserinde de ugusan insanlar
gibidir. Riiya alemler, fanteziler, hayaller ve duygularin verdigi sarhosluk igerisinde
Chagall’in resimlerinde bir hareket goriilmektedir. Zihin hi¢ durmadan adeta oradan oraya

savrulan yapisiyla karakterleri resmetmistir.
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Van Gogh, Munch, Gauguin, Boccioni, Redon, Mondrian, Klee, Kandinsky, Chagall
gibi birgok ressamin kisilik 6zelliklerinin ve dis diinyanin {izerlerinde yarattigi etkiyle
sanatsal iiretkenlikte bulunduklar1 gozlemlenmistir. Bir resim diger bir resmin etkisi altinda
farkli bir teknikle resmedilirken, baska bir resmin farkli bir sanat dalinin etkisiyle
resmedildigi goriilmektedir. Bunu takip etmek c¢ok gii¢c oldugu gibi sanat eserinin etki
alanimi da smirlandirmak mimkiin - degildir. Sadece ressamin yasam tarzindan,
sOylemlerinden, etkilesimlerinden hareketle bir yol ¢izilebilir ve yorumda bulunulabilir.

Resim sanatinin diger sanat dallar ile etkilesimi Picasso’nun Les Trois Danseuses
(Ug Dansc1, 1925) eserinin Rambert Dans Company danscilar1 tarafindan The 3 Dancers
(U¢ Dansc1, 2015) dans gosterisine doniistiiriilmesinde goriilmektedir. Picasso’nun
kompozisyonu dansgilar esliginde sahneye taginmistir. Picasso yillar igerisinde resim,
heykel, sahne ve kostiim tasarimi gibi bir¢ok sanat alaninda eser vermistir. Picasso’yu
farkl1 disiplinlerde {iretmeye sevk eden yaratici dehasi ve isbirlikleri Jung’un da dikkatini
¢cekmis olacak ki edebiyattaki kardesinin James Joyce oldugunu diisiindiigii Picasso’nun
hayati ve sanat1 arasinda bag kurarak derin psikolojik analizlerde bulunmustur. Picasso da
birgok ressam gibi karanlik donemlerden ge¢mistir ve Carlos Casagemas’in Oliimiiyle
girdigi despresyonun izleri Blue Period (Mavi Donem, 1901-04) eserlerinde goriilmiistiir.
Rose Period (Giil Donemi, 1904-06) ise depresyonun etkisinin azaldig1r goze ¢arpmistir.
Jung bu tiir renk degisimlerini bireyin bilingalt1 ile iliskilendirerek sanatginin mevcut
psikolojisinin eserlerine yansidigini ve renk gegislerinin bilingdis1 ¢atismalardan
dogdugunu one sitirmiistiir. 19. yy’da ressamlarin psikolojide yasanan gelismelerden
bihaber oldugu diisiiniilemez. Insan psikolojisi iizerine yapilan ¢aligmalarin dnciisii Fred,
Jung ve Adler bircok ressamin psikolojik ¢o6ziimlemelerini sanatlarina yansittig
goriilmektedir. Siirrealizm akimi Onciileri de agikga Freud’un devrim niteligindeki
psikanaliz kuramindan etkilendiklerini ve galigmalarinda bunun iizerine gittiklerini beyan
etmiglerdir. Bilincin olagan akisina kapilarak, kural gbézetmeksizin olusturduklar
“otomatik yazim teknigi” de bu diisiincenin liriiniidiir.

Joan Mird, La Masia (Ciftlik, 1921-22) ile anilarinin izini siirerken, Group of
Personages (Kisilik Grubu, 1937) ve Portrait of Mir6 (Mird’nun Portresi,1938) ile amorf
sekillerdeki insan formlarin1 resmederek kisilerin kontiirlerine odaklanmistir. Mird
kisilerin sahsiyetlerine odaklanirken, Salvador Dali de oldugu haliyle bedenleri pargalarina
ayrilmis sekilde resmederek atom bombasinin da resimlerini etkilemesiyle insan

psikolojisindeki parcalanmaya dikkat ¢ekmistir. La persistencia de la memoria (Bellegin
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Azmi, 1931) resmi atom bombasinin da etkisiyle La Desintegracion de la Persistencia de la
Memoria (Bellegin Azminin Parcalanisi, 1952-54) resminde pargalarina ayrilmustir. Olii
abisinin bir pargas1 oldugu algisiyla yasayan ve bunu bedeninde, ruhunda her daim
hisseden Dali resimlerinde bu par¢ay1 bedeninden koparmak ister gibidir. City of Drawers
(Cekmeceler Sehri, 1936) ile beden sadece psikanalizin agabilecegi gizli ¢ekmecelerle
resmedilmistir. Freud’un Dali’nin bilincindeki etkisi, bilingdisindakileri psikanalizin agiga
vurdugu yoniindedir ve resimlerisindeki riiya alemler ve psikolojik referanslar Freud izleri
olarak goriinmektedir. Frida Kahlo’nun da Moses (Musa, 1945) tablosu Freud’un Musa ve
Tek Tanricilik (1939)’in  etkisiyle resmedilmistir. Musa’nin  dogumu efsanesinin
resmedildigi tablo kompozisyonunun yogunlugu nedeniyle Frida’nin zihninin agik haritasi
gibidir. Freud’un resim sanati Uzerindeki etkisi bircok resimden rahatlikla
okunabilmektedir.

Jackson Pollock’un damlatma teknigi ile resmettigi kompozisyonlarini Jung, bilincin
ve varolusun yok olmasiyla ortaya ¢ikan fantastik kalintilar olarak betimlemistir. Portrait
and a Dream (Portre ve Bir Hayal, 1953) resminde de bir yanda bir portre diger yanda ise
fantastik yikintilar yer almaktadir. Pollock’un teknigi ve soyut ifade bigimi resmi
yorumlayan kiside bu duygular1 uyandirmaktadir.

Resim sanatinda biling akisi tekniginin incelenmesiyle varillan nokta, orneklerin
bircok agidan degerlendirilebilecegi ve yoruma diger sanat dallarindan ziyade oldukca acik
oldugudur. Ressamlarin eserleriyle ilgili sdylemlerinin yan sira bizde uyandirdiklari ile bir
resmin ¢ok sesli oldugu goriilmistir. Resmedilmesinin ardinda yatan sebeplere
odaklanirken, bilincimiz dahilinde ressamin bilingdisini ¢oziimlemeye calismak ve onu
anlamak tiizerine yapilan caligma biling akisinin yoniinii tayin ederek olast nedenleri

siralamay1 saglamistir.

4.3.5. Mimarhkta Bilin¢ Akisi1 Uzerine Elde Edilen Bulgular

Mimarlik sanatindaki bulgular; Le Corbusier, Louis I. Kahn, lannis Xenakis,
UNStudio, Coop Himmelb(l)au, Zaha Hadid, Steve Holl, Frank Gehry, Daniel Libeskind,
John Hejduk’un sdylemleri ve eserlerinin incelenmesiyle iiretkenligin ardindaki biling akisi
baglaminda ele alinmistir. Bunun arastirmasi igerisinde olmanin temel amaci, biling akisi
tekniginin mimarlikla iligkili oldugu diistincesini ve biitiin sanat dallari ile dogrudan ya da

dolayli etkilesimde oldugunu belgeleme istegidir. Felsefe ve psikoloji alt katmanlart
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lizerine insa edilen mimari iiriin, bilingaltindan biling diizeyine eristiginde islevsel unsurlar
baridiran bir hizmet {iriiniine doniisiimii nedeniyle diger sanat dallarindan ayrilmaktadir.
Ornekler dahilinde incelenen mimari eserlerde, sanatsal etkilesimlerin goriildiigii ve estetik
unsurlarin stilize edilerek bir mimari liriine doniistiiriildiigli goriilmiustiir.

Kazimir Malevich’in Siiprematist Kompozisyon: Beyaz Uzeri Beyaz (1918) gibi
soyut calismalarint zamanla mimari ile iligkilendirilerek planits denilen ¢izimleri
arkhitektons adi verilen heykelsi gokdelenlere ¢evirmistir. Malevich’in modern mimarlik
ile ilgili yorumlar1 ve bir ressam olarak mimari ile etkilesimi ¢alismalarina yansittigi
gorilmiistiir.

Louis I. Kahn’in odanin mimarinin baslangict oldugunu vurguladigi The Room, The
Street and Human Agreement (Oda, Cadde ve Insan Anlasmasi) baslikli konusmasinin
cagristirdigi Room of One’s Own (Kendine Ait Bir Oda, 1929) kitabinda, Virginia
Woolf’un da kurmaca bir dykii yazacak kadinin kendine ait bir odast olmasi gerektiginin
vurgusu yapilmaktadir. Bu baglamda mimarinin de yazin ile iligkisinin kuruldugu
gOriilmistir.

Miizik ile mimari arasindaki etkilesim Le Corbusier ve lannis Xenakis’in isbirligi ile
Metastasis eserinin Philips Pavyonu’nun tasarimini olusturmasi ve Steven Hall’un Béla
Bartok kompoziyonunun etkisiyle sekillenen Stretto Evi’nde goriilmektedir. Miizik formu
matematiksel bir striiktiire donistiiriilmesi ve islevlerin diizenlenmesiyle mimari formu
olugturmustur. Miizigin mimarliktaki etki alan1 dans eden iki figiir olan Fred Astaire ve
Ginger Rogers’tan alian ilhamla Vlado Miluni¢ ve Frank Gehry ortakligiyla tasarlanan
Tancici dam (Dans Eden Ev, 1994-96)’da da goriilmektedir. Frank Gehry’nin alisilmisin
disinda kullandigir form ve malzeme iliskisi, eskizlerine de yansiyan rastgelelik Jackson
Pollock’u hatirlatmaktadir. Gehry’nin mimarisi, zihni hakkinda fikir vermektedir. ig-
disbiikey cephe tasarimlari, bir sekle benzetilmeye calisilan binalar1 merak uyandirmakta
ve nereden ilham aldig1 konusunda diisiinmeye sevk etmektedir. Frank Gehry Museum of
Tolerance iizerinde ¢alistig1 sirada Hieronymus Bosch’un Christ Mocked (The Crowning
with Thorns/ Dikenlerle Ta¢g Giyme, yak. 1500) eserinin verdigi ilhamla yol almistir.
Sadece resim ile etkilesime girdigi goriilmez. Bernini ve Michelangelo gibi heykeltiraglarin
ayni zamanda mimar oldugunu kabul ederek sanat ve mimarinin ne denli i¢ ice gectigini
ifade etmistir. Michelangelo’nun The Atlas/Slave (Koéle, 1519-36), The Young Slave
(Geng Kole, 1520-1523), The Awakening Slave (Uyanan Kole, 1525-30) heykelleri tas
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icerisinde uyanisa gegerken bir diisiincenin de benzer sekilde Gehry’de uyanisa gectigi
gorilmiistiir.

Resim ile mimari arasindaki iliski de Woolf Prix ve Helmut Swiczinsky’nin
siirrealizme atifta bulunan ve otomatik c¢izim teknigiyle yapilan Open House (1983)
mimari kompozisyonunda ve Zaha Hadid’in Kandinsky etkisiyle detaylandirdig: Vitra Fire
Station (Vitra Itfaiye Merkezi, 1990-1993) projesinde gériilmektedir. Kandinsky’nin etkisi
Daniel Libeskind’in Berlin City Edge (Kent Kiyisi, 1987) projesinde de goriilmektedir.
Libeskind’in Berlin Duvari’nin sembolik bir yikimi olan projesi savasin psikolojik
etkisinin hissettirildigi bir parcalanma ile detaylandirilmaktadir. Projenin temeli felsefe ve
psikolojiden beslenmekte ve bu temel iizerine yiikselmektedir. John Hedjuk’un Wall
House 11/ Bye House (1973) projesindeki sinir kavrami Libeskind’den farkli olarak duvar
Ogesinin varligiin vurgulanmasiyla binanin tasariminda etkin rol oynamaktadir. Georges
Braque’in The Studio (1) (1949) caligmasini takintt haline getiren ve bu resimde
goriinmeyen ayirici sinirtn mimari projesiyle hayata gecirildigi goriilmektedir.

Mimarlikta biling akis1 incelendiginde mimari bir {iriiniin ayakta durabilmesi adina
islevselliginin estetik kaygilarin ¢ogu zaman Oniine gegtigi goriilmiistiir. Sanat dallarinin
etkisiyle mimari diisiincesini sekillendiren ve kendini biling akisina kaptiran bir mimarin
matematik hesaplar igerisine girmesi kaginilmaz oldugu asikardir. Bazen verilmek istenen
etki teknik sebepler ugruna degisime ugrayarak farkli bir boyuta evrilebilir hatta ¢ikis
noktasindan uzaklagsmis olabilir. Bu anlamda baslangigtan sonug¢ iirline dogru mimari
kaygilarin agir bastig1 goriilmektedir. Her ne kadar meselenin 6ziinden uzaklagilmis olsa da

zihin ¢6ziim iiretmeye devam ettigi slirece akisin da devam ettigi goriilmiistiir.

4.4. Bernard Tschumi Eserleri Uzerinden Biling Akisi incelenmesiyle Elde
Edilen Bulgular

Bernard Tschumi’nin eserleri tizerine elde edilen bulgular; Mimarlik ve Kopma
(Architecture and Disjunction, 2018) kitabinda, sdylemlerinde, roportajlarinda sikga
degindigi Joyce’un Bahgesi (1976), Manhattan Transkriptleri (1976-81), Senaryolar
(1976), Parc de la Villette (1982-98), Ulusal Tiyatro ve Opera Binasi (1986), Parc de la
Villette Havai Fisek Gosterisi (1992), Koprii Sehri (1988), Le Fresnoy Ulusal Cagdas
Sanatlar Merkezi (1991-97) ve Akropolis Miizesi (2001-09) mimari ¢aligmalarinin

incelenmesiyle {iretkenligin ardindaki biling akisi baglaminda ele alinmistir. Bunun
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arastirmasi igerisinde olmanin temel amaci; felsefe, psikoloji, edebiyat ve sinema gibi
birgok alandan beslenen bir mimarin biling akisi tekniginin mimarlia olan etkisini
belgeleme istegidir.

Bulgularin diger basliklarinda biling akis1 tekniginin edebiyat, miizik, heykel, resim
ve mimarlik alaninda incelenmesiyle sanat¢i ve mimarmn bilingaltina 151k tutulmustur.
Uretkenlige sevk eden nedenlerin basinda sanatgilarin ruhsal doyuma ulasma istedi
gelmektedir ki bunu ornekleri inceledigimizde agikg¢a gorebilmekteyiz. Her bir eserin
zihinde baslayan bir silirecin uzantisi olarak bir ivmeyle sekillendigi ve sunuldugu
goriilmiistiir. Edebiyat, miizik, heykel, resim sanatinin bu anlamda mimarliktan ayrildig:
yorumunda bulunulabilir. Psikolojik bir rahatsizligin sanat iretkenligini tetikleyebildigi
goriiliirken, mimarlikta durum farkli seyrederek belli bir noktaya kadar etkileyiciligi
oldugu goriilmiistiir. Mimari iriiniin yiikselen striiktiirii saglam zemine oturmasi
gerekmektedir ve bu anlamda bilime ihtiya¢ duymaktadir. Diger sanat dallarinda boyle bir
kaygi1 goriilmemektedir.

Bernard Tschumi’nin teorik donanimimi aktardigi akademik kimligi, hali hazirda bir
uygulamaci olarak mimari alanda calismalarini yiiriitiiyor olmasi ve mimari anlayisini
kaleme aldig1 birgok makale ve kitabinin olusu onun ¢ok yonlii kisiliginin uzantilaridir. Es
zamanl bircok alanda faaliyet gostermesi aktarim sagladigi kadar donandiginin da bir
gostergesidir. Babast mimar Jean André Tschumi’nin genlerini tagidigi diisiiniilen Bernard
Tschumi’nin mimari 6zglinliigii; felsefe, edebiyat ve sinema alanlarina ilgisini meslegine
yansitmasindan kaynaklanmaktadir. Felsefe ile siirekli dirsek temasinda olan Tschumi’nin
mimari ¢aligmalarin katmanli yapisinin da bu durumu destekledigi gorilmiistiir.
Tschumi’nin biling akisini anlamak ve mimari calismalarinda uyguladigi teknikleri
sorgulamak adina hayatina ve mimarlik anlayisina, mimari c¢aligmalarina goz atmak
onemlidir. Bu baglamda Tschumi’nin Mimarlik ve Kopma (Architecture and Disjunction,
2018) kitab1 referans alinarak diizen, smir, yapibozum, notasyon, sinegram, iist iiste
bindirme, noktali karelaj, ayrisma-aktarim-tutunma kavramlarinin ¢alismalarindaki varlig
degerlendirilmis ve bdylece biling akigi tekniginin inceleme alani sinirlandirilmigtir.
Mimari c¢alismalarin ardindaki katmanlarin ¢dzlimlenmesiyle biling akisinin okunmasi
kolaylagsmaistir.

Joyce’un Bahgesi (Joyce’s Garden, 1976), edebiyat ve mimarlik iliskisinin bir
yorumu olarak Tschumi’nin sinemaya olan ilgisine de goz kirpmaktadir. Mekan, olay ve

program kavramlarim1i Finnegans Wake (1939) metni {lizerinden Covent Garden
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destinasyonunda kurgulayan Tschumi, disiplinler arasi etkilesimi mimari tizerinden
sunmustur. Projenin sinema ile etkilesimi Sergei Einsenstein’in film taslaklarin1 kesfeden
Tschumi’nin, olay sekanslarimi kullanim ve etkinlikler dahilinde sabit mekéansal
sekanslarda 1iist tiste bindirmesinde kendini goOstermektedir. Bu etkilesimi diger
projelerinde de gelistirdigi ve notasyon konusu tizerine egildigi goriilmektedir. Edebiyat ve
sinemadan etkilenen bilincinin akist dahilinde mimaride bunu teknige doniistiirdiigi
goriilmektedir. Noktali karelaj kullanimi bir uygulama metodu olarak kullanilmistir.
Tschumi’nin bilinci aldigi egitim neticesinde geleneksel, bilingalti geleneksele karsit
yenilik¢idir. Biling diizeyine erisen her yeni fikir ile bu fikirleri olgunlastirmaya girisen
Tschumi’nin disiplinler arasi etkilesime goz kirptigi goriilmektedir. Akademide verdigi
derslerinde bu yenilik¢i goriisii 6grencileriyle paylastigl goriilmiistiir.

Manhattan Transkriptleri (The Manhattan Transcripts, 1976-81) projesinde Joyce’un
Bahgesi’nin etkisinin siirdiigii goriilmektedir. Manhattan, New York, Central Park ve
Manhattan’in yiiksek bloklarinda gegcen dedektif romani hikayesine tanik olunmaktadir.
Tschumi’nin konstriiktivizm etkisiyle sekillenen mimari ¢izimleri, diizen ve sinir
kavramlarini sorgulayarak giiniimiiz kiiltiirel kosullarinda mimari kavrami Kopma, ayrigsma,
yok olma-etme ile iliskilendirdigi goriilmektedir. Dekonstriiktivizm etkisinin hissedildigi
mimar planlarda yapibozumun uygulandigi ve hikaye kurgusunun kombinasyonlari
denenerek mekan ve olay varyasyonlarinin arastirmasi igerisinde olundugu goriilmistiir.
Bireyin mekan igerisindeki konumunu tiim detaylari ile diisiinerek buna mimari plana
aktaran Tschumi, Joyce’un Bahgesi’ndeki noktali karelaj, iist liste bindirme, ayrigma-
aktarim-tutunma gibi uygulama metoduyla kagit tizerinde fikirlerini insa etmistir.

Senaryolar (Screenplays, 1976) projesinde Joyce’un Bahgesi ve Manhattan
Transkriptleri projelerinin etkileri devam etmektedir. Tschumi’nin sinema ile etkisi bu kez
Frankestein (1931) ve Psycho (Sapik, 1960) filmindeki baz1 sekanslar {izerinde galisilarak
mekan-program-olay baglaminda film sahnelerindeki karakterlerin hareketlerinin nokta,
¢cizgi ve yiizeylerin st iiste bindirilmesi ile ilk kez palimpsestin uygulanmasiyla mimari
cizime aktarildig1 goriilmektedir. Tschumi’nin eski mitlere olan bagliliginin devam ettigi
fakat kendi yorumuyla mimarisine uyarlandigi goriilmektedir.

Parc de la Villette (1982-1998) projesi bir yarisma projesi olmasinin &tesinde
Tschumi’nin mimarlik ge¢misinde ¢ok Onemli bir yere sahiptir. Projenin felsefe ve
psikolojiye atifta bulunan ¢ok katmanli kuramsal alt yapisi, sinematik evrene

gondermelerde bulunarak ¢oziimlenmesi gili¢ bir tasarim projesi olmasini saglamistir.
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Projeyi bu kadar 6zel ve anlamli kilan Tschumi’nin ge¢mise dykiinmeden 21. yy park
mimarisine atifta bulunan proje yaklasimidir. Park igerisine yerlestirilen islevsel folielerin
delilik ile baglantis1 kurularak Foucault ve Freud’a kadar gidebilecek baglantinin
kuruldugu goriilmiistiir. Folielerin tasarimi ve park igerisindeki konumunun kopma,
ayrisma-aktarim-tutunma, diizen, sinir ve yapibozum kavramlar ile okunabilecegi
goriilmektedir. Tschumi’nin olgunlasan fikirlerinin bir yansimasi olan proje yapibozum ile
dekonstriiktivizm etkisini vurgulayip, baglamindan kopusu ile yenilik¢i bir {slup
sunmaktadir. Folieler aras1 sinematik gezinti yollarinda kullanicilarin yiiriiyiisler yaptigi,
etkinlikler diizenlendigi ve parkin her alaninda faaliyet gosterdigi goriilmektedir.
Tschumi’nin felsefe ve psikoloji okumalartyla derinlesen biling akisi noktali karelaj, st
iiste bindirme ve ayrisma-aktarim-tutunma kavramlari ile uygulamaya gegmistir.

Ulusal Tiyatro ve Opera Binasi (National Theatre and Opera House, 1986), Parc de
la Villette projesinden sonra Tschumi’nin katilim gosterdigi bir yarisma projesidir. Mekan-
olay-hareket iliskisi bu projede de irdelenmeye devam edilmis ve islevlerin pargalara
ayrilmasiyla kurgulanan yapida programl seritler tasarlanmistir. Mekanin i¢ ve dis iligkisi
kurularak ayristirilan islevlerin mimari bir uyumla sunuldugu goériilmektedir.

Parc de la Villette Havai Fisek Gosterisi (Fireworks at Parc de la Villette, 1992)
mimari bir manifesto olarak temelinde sanat ve mimarligin ugucu etkisine, hazzin
gosterinin  bitisiyle tiikenecegine isaret etmektedir. Havai fisek gokyiiziinden izler
birakarak zamanla sonlimlenmistir. Freud’un haz ve gergeklik ilkesinin dengeye
ulagmasiyla sanat iriinliniin ortaya c¢ikacagi goriisii havai fisek gosterisinin haz unsuru,
Parc de la Villette projesinin ise gerceklik unsuru oldugu o6zdeslestirilebilecegini akla
getirmektedir. Her ikisi arasindaki denge parkin kullanicilart ve gosterinin izleyicileri
arasinda kurulmaktadir. Tschumi havai fisek gosterisinde mimari ve gosteri baglaminda
diizeni, simir1 sorgulamaktadir. Joyce’un Bahgesi (1976), Manhattan Transkriptleri (1976-
81), Senaryolar (1976) ve Parc de la Villette (1982-98) ile arastirmasi igerisinde oldugu
notasyon kavramini bu kez havai fisek gosterisi ile giindeme getirmistir. Havai fisek
gosterisi sinirlt bir zamana sikistirilmis gegici zevk unsuru iken, Joan Mir6’nun Feux
dartifice I, Feux dartifice 11, Feux d'artifice Il (Havai fisek I, II, III, 1974) tablolarinda
kalic1 olarak resmedilmistir.

Koprii Sehri (Bridge City, 1988) projesi mekan-olay-program baglaminda ¢apraz
programlamaya dikkat c¢ekmektedir. Proje tasariminin Metropolis (1927) filmindeki

mimariye benzer 6zellikler tasimasiyla Tschumi’nin sinema ile bagini akla getirmektedir.
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Projeyi ayricalikli kilan g¢atiy1 zemin kabul ederek havada asili kalan yollarin yapi ile
iligkisinin kentsel mekan anlayisini degistirmesidir. Tschumi’nin bilingaltinin sinema ile
siirekli etkilesimde olmasi ve bunun birebir mimariye yansitilmasiyla Koprii Sehri iitopik
fakat gercekei bir ¢oziimlemedir.

Le Fresnoy Ulusal Cagdas Sanatlar Merkezi (Le Fresnoy Art Center, 1991-97) farkli
islevlere hizmet etmeyi planladigi harabe yapilar1 doniistirerek tek bir cati altinda
kucaklayan mimarisi ile diseksiyon masasi lizerinde semsiye ve dikis makinasinin
bulugsmasinin siirrealist goriinlimiine atifta bulunmustur. Tschumi sinir kavramini bir kez
daha sorgulayarak mevcut binalar ile ¢ati eklentisi arasindaki bosluk ile arada olma
durumunu deneyimletmistir. Sanat okulunda farkli boliimlerin olusuyla hareket halinde
olunmasi birimler arast mekan-program ve hareket kavramlarinin irdelenmesine sebep
olmustur. Birimler arast devinim sinema sekanslar1 seklinde gorsellestirilerek sunulmsi
notasyon tiizerine ¢aligmalar yiiriiten Tschumi’nin sanat okulunda da bu ¢alisma icerisinde
oldugunun gostergesidir.

Akropolis Miizesi (Acropolis Museum, 2001-09)’nde Tschumi’nin yaklasimi
kiiltiirel mirasin gliniimiiz mimarisi ile korunarak sunulmasi tlizerinedir. Gegmis-gelecek
ara kesitinde bir yerde duran mimari tarihsel katmani koruyarak giiniimiiz mimarisini de
tartisgmaya acmustir. Geleneksele karst yenilik¢i yaklasimiyla Tschumi, Partenon’un
gozetiminde inga edilen miizede seffaf bir striikktiir kullanimiyla ziyaretgilerin de bu
yaklasimin farkinda olmasini saglamistir.

Tschumi’nin incelenen proje 6rneklerinde biling akisi dahilinde; felsefe, psikoloji,
sanat ile etkilesimde olundugu goriilmiistiir. Tschumi’nin felsefi ve psikolojik durumlara
olan ilgisi genel olarak mimari ¢aligmalarina yansimaktadir ve projelerindeki ayirict unsuru
sanat dallar1 ile olan etkilesimi belirlemektedir. Joyce’un Bahgesi (1976) ve Manhattan
Transkriptleri’nde edebiyat ile etkilesim s6z konusu iken her iki projenin Senaryolar
(1976) projesinin gelisimine 6n ayak oldugu goriilmektedir. Parc de la Villette (1982-98)
ise Tschumi’nin felsefe ve psikolojiye dayanan alt metinleriyle derin anlamlar barindiran,
olgunlastirdigi mimari fikirlerini uygulamaya koydugu bir proje olarak kariyerinin donim
noktasidir. Ulusal Tiyatro ve Opera Binas1 (1986) plan diizleminde yapibozuma ugratilmas,
Parc de la Villette Havai Fisek Gosterisi (1992) ise mimarligin haz unsuru ve tiikenisi ele
alarak diizen, sinir, notasyon, ist iiste bindirme kavramlarini sorgulatmistir. Koprii Sehri
(1988) sinema ile etkilesimin bir gostergesi olarak diizen, sinir ve ayrisma-aktarim-

tutunma kavramlarina deginmektedir. Le Fresnoy Ulusal Cagdas Sanatlar Merkezi (1991-
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97) smir ve sinegram kavramlari {izerine yogunlasirken, Akropolis Miizesi (2001-09) ise
geemis ve gelecek arasindaki sinirda yapibozum kavrami {izerine yogunlasmistir. Tablo
11°de Tschumi’nin 6rneklendirilen projelerinin hangi kavram ve uygulama yontemlerini
kapsadigir goriilmektedir. Tschumi’nin felsefe, psikoloji, edebiyat ve sinema ile
etkilesiminin goriildiigii 6rneklerde, 1976’dan 2000’11 yillara degin fikirlerinin olgunlastigi
ve zamanla teoriden uygulamaya gegerken bir projeyi hem zihninde hem de bir arazide

nasil insa edildigi goriilmektedir.
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Tablo 11. Bernard Tschumi’nin segilen projeleri iizerinden biling akisinin okunmasi
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Joyce’un Bahgesi
Londra, 1976
(teorik)

Manhattan
Transkriptleri
NewYork,
1976-81
(teorik)

Senaryolar
| 1976
(teorik)
Parc de La
Villette
Paris, 1982-98
|| (teorik, uygulama)
Ulusal Tiyatro ve
Opera Binas1
Tokyo, 1986
(teorik)
Parc de la
Villette Havai
Fisek Gosterisi
Paris, 1992
(teorik, uygulama)
Koprii Sehri
Lozan, 1988
(uygulama)

Le Fresnoy
Ulusal Cagdas
Sanatlar Merkezi
Fransa, 1991-97
(uygulama)
Akropolis Miizesi
Atina, 2001-09
(uygulama)

‘ - - 1. Felsefe ile Etkilesim
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Tschumi’nin mimari projeleri, Mimarlik ve Kopma (2018) kitabinda ve
sOylemlerinde bahsi gegen kavramlar c¢ercevesinde degerlendirilmesiyle rahatlikla
okunabilmis ve bilincin sonsuz evrenine bir 1sik tutulmustur. Tschumi’nin kontrolsiiz
gelisen biling akisi, projelendirme siirecinde genel itibariyle etkilendikleri ve etkisi altinda
oldugu felsefe, psikoloji ve sanat bagliklari altinda genellestirilmistir. Zihin, i¢ dinamiklere
ve disaridan gelecek olan verilere oldukga aciktir. Dolayisiyla tek bir yoldan bahsedilemez.
Bu yol kilcallarma ayrilarak bircok kanaldan beslenmektedir. S6z konusu edilen bu

kavramlar, bilincin akisina yon tayin etmede sadece bir yoldur.



5. SONUCLAR

Biling akisinin felsefe, psikoloji ve sanat alaninda irdelendigi ve biling akisi
tekniginin mimarlikta var oldugu sdylemini ortaya koymak adina Bernard Tschumi’nin
eserlerinin analiz edildigi tez ¢alismasinin bu bolimiinde, elde edilen bulgular dahilinde
sonuglara yer verilmistir.
Tez c¢alismasinda biling akist teknigine yaklasim, biling-akis-teknik olarak
pargalarina ayrilan felsefe, psikoloji ve sanat dallari ile iliskilendirilmesiyle konunun
derinlemesine analiz edilmesini saglamak olmustur. Bilincin koklerine inerek pargadan
biitiine ilerleyen g¢alisma, vurgulandigi tizere temelde ii¢ sorunun cevabinin arastirmasi
i¢cerisinde olmustur:
» Edebiyatta tanimh biling akist tekniginin resim, miizik, heykel ve mimarlik
sanatlarinda izi stirtilebilir mi?

» Biling akis1, mimari yapilar ve mimari sdylemler tizerinden okunabilir mi?

» Bernard Tschumi’nin biling akisi, eserleri lizerinden okunarak biling akisi
tekniginin mimarlikta var oldugu sdylemi ortaya konulabilir mi?

Edebiyat, miizik, heykel, resim ve mimarlik alaninda se¢ilen 6rneklerin analiziyle her
lic sorunun yanitina ulasilmistir. Burada 6nemli olan husus yapilan arastirmalar sonucu
secilen Orneklerin sanat degeri tagimasidir. Tarih Oncesinden giiniimiize herhangi bir
nesnenin liretiminde de bir biling akiginin $6z konusudur. Bu durum ¢ogu zaman insanin
dogasinda olan taklitle disa vurulmustur ve zaman igerisinde bireyin yorumuyla sekillenen
tiretkenlige sebep olmustur. Biling akisin1 daha derin analiz etmek ve yoruma agmak adina
sanat lrlinlerinin orneklendirilmesi, beraberinde yaraticiligin s6z konusu edilmesini ve
trGiniin nitelik kazanmasini saglamigtir. Biling akiginin teknik olarak uygulanmasi
hususunda bahsi gecen teknigin burada matematiksel bir formiil olmadiginin altin1 ¢izmek
gerekir. Keza ¢aligmanin temelinde de sanat¢inin olagan gelisen sanat iiretkenligi tizerinde
durularak onu iiretmeye sevk eden nedenlerin arastirmasi igerisinde olunmustur. Biling
akis1 yapilan aragtirmalar dahilinde sanat ve mimarlik alaninda agik¢a gozlemlenmistir ve
sanat-mimarlik alanlarinda irdelenmek iizere segilen ornekler, biling akisiyla bir fikrin
olgunlastirilmas1 ve belli noktalarda teknigin devreye girmesiyle uygulamaya koyulmustur.

Sanat alanindaki biling akiginin sinirlarini ¢izmenin oldukga gii¢ oldugu anlagilmistir.

Bu anlamda Isitsel/Fonetik ve Gorsel/ Plastik Sanatlar olarak smirlandirilan calisma,
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sanat¢inin psikolojisi ve eserin verildigi donem baglaminda ele alinarak calismanin
gergevesi ¢izilmistir. Biling ugsuz bucaksiz bir nehir gibi buldugu en ufak bosluktan
sizarken, onu yakalamaya calismanin giicliigii calismanin sonuc¢landirilmasinda zorlayici
olmustur. Secilen orneklerde de gorildiigli lizere sanat dallar1 birbiriyle stirekli temas
halinde, sanat eserleri de yoruma agik olmaktadir. Sanat¢inin-mimarin biling akist
hakkinda yorumda bulunabilmek tez yazarinin da bilincinin akisinin hizlanmasina
sebebiyet vermistir. Bu dongiiniin okuyucuyla, farkli bakis acilariyla da c¢ogalacagi
diisiiniilmektedir. Boylece tez amacina ulasarak biling akisi teknigini sanat ve mimarliktaki
varlig1 tizerine derin tartismalarin yapilabilecegi bir alan agmustir.

Felsefe alaninda Ronesans’tan Modernizme bilincin incelenmesiyle bireyle paralel
diisiincenin de evrimlestigi ve bizden bene evrilen bireyin varolus sorgusuna taniklik
edilmistir. Buradaki amac¢ diislincenin donemler arasi gegislerde nasil ve neden
sekillendigidir. Diisiincenin biling diizeyinde aydinlanmasiyla ve adapte olmaya galistig1
toplumun kurallariyla yerini belirlemeye ¢alisan bireyin psikolojisinin degisim gosterdigi
goriilmiistiir. Ancak bu degisim kollanarak psikolojisi hakkinda bir ¢ikarim yapilabilmistir.

Psikolojik degisimlerin nedenleri iizerine egilirken zihnin isleyisi lizerine yapilan
arastirmalarin  yogunlagsmasi biling Oncesi ve bilingdist kavramlariyla tanisilmasini
saglamistir. Freud’un goriislerine yer vermek ve Freud’un etkisi altinda olan sanatgilar
irdelemek bilincin etkinligini sanat ve psikoloji baglaminda irdelemeyi saglamistir. Jung,
Adler, May ve Rank ile psikolojik gortisler cesitlendirilerek farkli bakis agilari
sunulmustur. Calisma bu goriisler ile genisleyerek 6rneklerin yiliksek farkindalikla analiz
edilmesini saglamistir. Her bir sanat iirtiniinde sanatginin biling akisina dair izlerin oldugu
goriilmustiir. Sanatginin psikolojisi ve hayati da géz oniinde bulunduruldugunda eserini
ortaya koyarken etkilendigi alani1 sinirlamak miimkiindiir fakat hi¢bir zaman bu ¢ergeve
keskin sinirlarla ¢izilmemistir. Fikir ytriitiilmiistiir kismen de olsa bir yargiya varilmigtir.
Ozellikle de sanat iiriinlerinin analizinde goriislerin ¢ogu acik ugludur.

Edebiyat, miizik, heykel ve resim 6rneklerinde sanat¢inin nevrozunun yaraticiligini
tetikledigi, ige doniik kisiliginin eserin analizini giiglestirdigi goriilmiistiir. Biling akisi
tekniginin edebiyatta ortaya ¢ikmasiyla edebi metinler iizerinden biling akisinin yonii tayin
edilmeye baglanmistir. Bu anlamda okuyucu olarak yazarin eserindeki tislubun nedenleri
tizerine diisiiniilerek yazarin hayatina odaklanilmistir. Yazarin psikolojisinin yazmadaki
roliinlin belirleyicisi oldugunun goriilmesiyle eseri yorumlamak nispeten kolaylasmistir.

Bundan sonrasi yazar ile okur arasindaki etkilesimle eserin okurda yarattig1 ¢agrisimlara
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odaklanmak olmustur. Yazar-okur-psikanalist iliskisine goz atildiginda ise biling akisinin
lic ayr1 yoOniiniin oldugu farkedilerek yazarak ruhsal bosalim saglayan yazar, yazilani
anlamaya c¢alisan okur ve yazilanin {izerinden yazarin psikolojik incelemesini yapan
psikanalist s6z konusu olmaktadir. Ancak bu iliskinin anlasilmasiyla biling akiginin yonii
hakkinda tutarli yorumlarda bulunulmustur. Biling akisinin varliginin ortaya koyulmasiyla
da teknik {izerine yogunlasilarak yazarin bunu nasil aktardigi, kendini nasil ifade ettigi
tlizerinde durulmustur.

Biling akismin incelendigi sanat eserlerinde teknik, kullanilan materyale gore
cesitlilik gostererek bircok farkli sekilde uygulamaya olanak tanimaktadir. Bunun bir
formiiliiniin olmadig1 goriilmiistiir. Ayni ya da farkli sanat akimlarina mensup sanatgilarin
kullandig1 teknikler benzer ya da farkli olabilmektedir. Bunun en 6nemli nedeni farkli
sanat akimlarmin etkin oldugu donemlerin birbirini etkilemesi, etkilenmenin ¢ok yonli
olmasindandir. Ozellikle de gorsel sanatlar olan resim, heykel ve mimaride bu etki alaninin
ne kadar genis oldugu segilen 6rneklerde de incelenmistir.

Resim, heykel ve mimarlik alanlarinda verilen 6rnekler dahilinde ressamlarin
bazilarinin heykel ¢alismalarinin oldugu, sahne sanatlarinda dekor ve kostiim tasarimi
yaptiklar1 goriilmektedir. Sanatgilarin bu ¢ok yonlii faaliyetleri sanat dallarindaki
etkilesimin varliginin bir gostergesi olmustur. Resim bir miizigin bestelenmesine ilham
verirken, miizigin duyulmasiyla anilarimiz bir resim olarak zihnimizde belirebilmektedir.
Edebi bir metin mimari bir iirliniin tasarimina yon verirken, gérdiiglimiiz bir yap1 bizde
kelimeleri uyaniga gegirebilir. Miizede gordiiglimiiz bir heykelin miizigini duyarken, bir
yandan bu duygularn satirlara dokebiliriz. Biitiin duyularimizin ayn1 anda uyanisa
gecebilecegi ve bunu bilincimizin akist dahilinde yapabildigimiz sonucu ortaya
¢ikmaktadir.

Tez c¢aligmasinda mimarligin  tim diger sanatlardan ayrn  bir  yere
konumlandirilmasinin nedeni, biling akiginin yapinin insa edilme siirecine katkisinin farkl
seyretmesinden Otiiriidiir. Edebiyat, miizik, heykel ve resim sanatinda sik¢a vurgulandigi
lizere matematiksel hesaplara gerek olmadan bir sunus s6z konusudur fakat konu mimari
olunca islevsel ve teknik sebepler bir noktaya kadar biling akisina uyum
saglayabilmektedir. Bu baglamda biling akisinin mimariye katkisi binanin tasarimiyla
stnirhdir.

Bernard Tschumi’nin mimari c¢aligmalarmin detayli incelemesinde de kendisinin

sOylemlerinden hareketle felsefe, edebiyat, psikoloji ve sinema ile etkilesimi gze ¢arpmakta ve
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projelerinin kuramsal alt yapilarii bu disiplinler iizerine kurguladigi goriilmiistiir. Tschumi’nin
kiiltiirel-siyasi-ekonomik  gelismelere, diinya diizenindeki farklilasmaya kayitsiz kaldigi
disiiniilmemektedir fakat haliyle caligmalarinda bu gibi gelismelerin etkisi okunamaz. Bunun igin
mimarin sOylemleri ve yazilarina bagvurmak ancak o sekilde bir yargiya varilabilmistir. Bu
anlamda daha ¢ok agik uglu yorumlarda bulunulmus ve biling akigi tartismaya agilmistir. Bernard
Tschumi’nin biling akis1 tekniginin uygulayicist oldugu fakat bunu bilerek, farkinda olarak
yapmadigi gorilmistiir tipki edebiyattaki ve tim diger sanat dallarinda oldugu gibi. Tasarimin
ortaya ¢ikmasi icin bir kivilcima, diirtiiye, istege ihtiyag vardir ve bilincin bagvurdugu ilk yer
stiphesiz deneyimleri ve etkilendikleridir. Tasarim {izerine kafa yorulmasiyla bilingaltindakilerin
biling diizeyine sizdigi, kisinin farkinda olarak ya da olmayarak kendi psikanaliziyle bunun
miimkiin oldugu goériilmiistiir. Hepimizin kontrol edilebilir diizeyde nevrotik oldugu diisiincesinden
hareketle Tschumi’nin de nevrotik oldugu ve ¢alismalarinda bunu yansittig1 goriilmiistiir.

Sonug olarak edebiyatta biling akis1 teknigi olarak tanimlanan biling akisinin diger
sanat dallarinda varliginin izlerinin stiriilebilir oldugu sdylenebilir. Bu izlerin varligini
stirebilmek icin eser sahibi hakkinda asagida siralanan birgok parametre etkili olmaktadir.
Bunlar;

* Dogdugu yer (ev, cografi bolge, iklim)

* Dogdugu yil (tanik oldugu tarihi olaylar, donemler)

»  Kisilik 6zellikleri (ruhsal ve fiziksel rahatsizliklari, travmalart)

= Aile yapisi (aileden gelen kalitimsal 6zellikler ve annesi, babasi, kardesleri, esi

vb. ile iliskileri)

= Sosyal ve ekonomik cevresi (gelir diizeyi, statiisii, vb.)

= Aldig egitim

= [lgilendigi sanat dallar1 (edebiyat, resim, heykel, miizik, mimari vb.)

* Diinya goriisti; hem hayati hem de yasam bicimiyle ortaya koydugu, bazen dile

getirdigi, bazen yazdigi, bazen de baskalari tarafindan yazilan diigiinceleri

» Ortaya koydugu eserler ve bu eserler hakkinda belirtilen goriisler/manifestolar

Bu baglamda herhangi bir sanat eserinin (hangi alanda olursa olsun) bir biling akis1
dahilinde ortaya kondugunu sdylemek miimkiindiir. Ciinkii olusturulan her bir eser kisinin
hayatindan ve yasadiklarindan izler tasimaktadir. Buradaki kritik esik, yaraticilik
noktasindaki ortak goriislerdir. Bunu ortaya ¢ikaran durum, yukarida sayilan
parametrelerin etkinligi ve derinlemesine analizi ile tanimlanabilir. Bilincin sinir

kavraminin olmayis1 ve yoruma-yorumlanmaya acik olusunun da alt1 ¢izilmelidir. Sonugcta
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zihnin isleyisiyle bu siireclerin yorumlayisi kisiden kisiye farklilik gosterebilecegi gibi ayni
durum yorumlayan kisi i¢inde gegerlidir.

Tez galismasinin 6zgiin yonii olarak biling akisinin; miizik, heykel, resim ve
mimarlik alanlarinda incelenmesiyle varligi ortaya koyulmus ve Bernard Tschumi’nin
mimari ¢alismalarinin analiziyle, tasarimlarmin biling akisi dahilinde uygulamaya
koyuldugu gosterilmistir. Sonug olarak bu tez ¢alismasi, biling akisi teknigini her bir
mimar ve sanat tiriinii olan mimari tasarim igin, varliginin sorgulanmasina yonelik net bir
formiilini  vermemektedir. Ancak her mimar i¢in kendi mimari tasarimini, hangi
kontrolsiiz biling akis1 siizgecinden gegirerek ortaya koydugunu sorgulamak i¢in bir zemin
hazirlamaktadir. Ciinkii her mimar i¢in yapmis oldugu tasarimlarda etkili olan parametreler
farklilasir dolayisiyla formiil de degisecektir. Bu anlamda tezin okuyucularinin zihninde
bir 151k yakilmasi saglanarak, bilinglerinin akisi dahilinde sanat eserlerinin katmanli yapisi
lizerine digiinmeye alan agilmistir. Bu tezin, yazarinin biling akisi dahilinde kaleme
alindiginin ve okuyucunun da bilincini harekete gecirecegi diisiincesiyle zihnin isleyisine

vurgu yaptiginin altin1 6zellikle ¢izmek gerekmektedir.
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