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Yiksek Lisans Tezi

TASARIMCI VE IZLEYICI ALGISINDA ENSTALASYON URUNU VE IC MEKAN ILISKIiSI
UZERINE BIR IRDELEME

OZET
Pardis KAFIL

Karadeniz Teknik Universitesi
Fen Bilimleri Enstitiisii
I¢ Mimarlik Anabilim Dal1
Danisman: Dog. Dr. Erkan AYDINTAN
2016, 108 Sayfa

Sanat, insanlik tarihi boyunca gesitli sekillerde var olmus bir ifade aracidir. Teknolojinin ilerlemesi,
sanati ve sanatcityl da etkilemis, sanat¢ilarin daha Ozgilir diisiinmelerini saglamis, farkli sanat
yaklasimlar1 geligsmistir. Kavramsal sanatin iginde yer alan enstalasyon sanati da bu degisimin
sonuclarindan biridir. Enstalasyon sanatgisi, insanlarin dikkatini ¢ekerek kavramsal mesajlarini
ifade edebilmek ve onlarla iletisim kurmak i¢in mekani kullanir. Yapilan ¢aligmadaki temel amag,
kavramsal diisiinceyi tasarim kaynagi olarak ele alan enstalasyon sanatinin i¢ mekandaki varligini,
kullanicinin, sanatginin ve arastirmacinin goziinden mekan ile iliskisini irdeleyerek i¢ mekan
tasarimcilarinin ve tasarimei adaylariin konu ile ilgili farkindalik diizeylerini arttirmaktir. Caligma
bilimsel arastirma tiirlerinden “Temel Arastirmalar” grubuna girmektedir. Nedensellik yoniinden
tanitict (survey) arastirmasidir. Calismada tanitici arastirma tiirlerinden vak’a metodu kullanilmis,
belgesel kaynak derlemesi, yargisal ornekleme yapilmis, goriisme ve gozlem teknikleri ile veri
toplanmustir. Iki boliimden olusan ¢alismanin birinci boliimiinde oncelikle mekan ve sanat iiriinii
iliskisi tizerinden enstelasyon sanati, Ozellikleri ve smiflandirmast agiklanmustir. Uygulama
asamasindan olusan ikinci bolimde ise, miize i¢ mekanlarinda gerceklestirilmis alti adet
enstalasyon caligsmasi segilerek, ¢aligmalarin i¢inde bulunduklar1 mekan ile "islevsel"', " gorsel" ve
"kavramsal' agilardan nasil bir iliskide olduklari ortaya konulmustur. Bu amacla belirlenen bir
grup izleyici, enstalasyon calismasini deneyimlerken g6zlemlenmis ve daha sonra karsilikh
goriismeler gergeklestirilmistir. Ayrica her bir sanat eserinin yaraticisinin eser hakkindaki fikirleri
ile aragtirmacinin segilen enstalasyon caligmalari ile ilgili deneyimlerinden kaynakli fikirleri, s6z
konusu iligkilerin kurulmasinda destekleyici olmustur. Elde edilen bulgular sonucu yapilan
irdelemede enstalasyon sanat caligmalarinin i¢c mekanin nicel ve nitel varligi ile belirli baglamlar

cercevesinde tanimlanabilir bir iligki i¢erisinde oldugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, i¢c Mekan, Enstalasyon, Izleyici, Kavram, Algi.
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Master Thesis

INSTALLATION OF THE PRODUCT DESIGNER AND VIEWER PERCEPTION
AND A SCRUTINY ON THE RELATIONSHIP BETWEEN INTERIOR SPACE

SUMMARY
Pardis KAFIL

Karadeniz Technical University
The Graduate School of Natural and Applied
Architecture Graduate Program
Supervisor: Dog¢. Dr. Erkan AYDINTAN
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Art has been a means of expression in various forms throughout human history. Improvement of
technology has affected the arts and artists, by providing more free thinking environment and
introducing different approaches. The installation art located within the conceptual art is one of the
consequences of this change. Installation artists use space to attract people’s attention to express
their message and communicate with people. The main goal of this study is examining the presence
of installation art in the interior which handles conceptual thinking as a design source by reflecting
the views of the user, artist and researcher to raise the awareness of interior designers and interior
design candidates related to the issue. This study of scientific research is a type of "basic research"
group. In terms of causality, it is a survey research. In the study, “event method” of survey search
has been used, compilation of documentary sources and judicial sampling were done, and data were
collected through interviewing and observing techniques. At the first part of the study which
consists of two parts, characteristics and classification of installation art has been explained through
the relationship of space and art piece. At the second part of the study which is the application
phase, six installation works of museum interior has been chosen, and their relationship with the
space they are in have been examined “functionally”, “visually” and “conceptually”. To this end, a
group of audience have been observed and interviewed later. Additionally, researchers’ thoughts
based on their experience and each of the art piece creator’s thoughts related to the art piece have
been beneficial for establishing the relationship in question. In the light of the examined findings, it
is concluded that installation art works has a definable relationship with the qualitative and

quantitative aspects of the interior.

Key Word: Art, Interior Space, Installation, Audience, Concept, Perception.
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1. GENEL BiLGILER

1.1. Giris

Bugiin dis diinyaya daha az ihtiya¢ duyarak, dis mekan etkinliklerini i¢ mekanlara
tagtyan yeni bir i¢ mekan anlayisi s6z konusudur (Aydintan ve Sagséz, 2009).
Tasarimcimin  mental diinyasindaki tiim diisiincelerinin bir araya getirilmesinden
baslayarak, mekanin somut ifadesinin yaratilmasi ve daha sonra kullanicilar tarafindan
deneyimlenecek sekilde insa edilmesine kadar gegen her asama, komplike bir
organizasyonun sonucudur.

Tasarim eyleminin dogasina uygun olarak, diisiincelerin imgesel diinyadan gercek ve
yasanan diinyaya aktarilma noktasina gelindiginde, bir takim araglarin gerekliligi
kaginilmazdir. S6z konusu araglardan biri olan sanat, mekanin algilanir, anlamlandirilir ve
yasanilir bir iiriin haline doniismesinde etkin bir rol {istlenmektedir. Endistri ¢aginin
toplumun yasam bi¢imine getirdigi gelismeler, sanatta yeni arayiglar1 da beraberinde
getirmistir. Teknolojinin ilerlemesi de bu siireci hizlandirmaktadir. Cagdas ve gilincel gibi
kelimelerle anilan bugiiniin sanati, 6zii itibariyle farkli disiplinlerin bulustugu bir noktadir.
Fotograf, video, bilgisayar gibi ifade araglar1 bugiin hi¢ olmadig1 kadar birbirleriyle iliski
icerisindedir. Hayatin her alaninda goriilen disiplinleraras1 iligkiler sanatin temel
tartismalarindan birini olusturmaktadir.

Sanat {irlinleri, mekan tasarimcisinin ufkunu agan, onu farkli diisiinsel boyutlara
tastyan araclardandir. S6z konusu araglardan biri de enstalasyon sanat iiriinleridir.
“Enstalasyon Sanat1” farkli disiplinlerin bir araya gelmelerinin en iyi gostergelerinden
biridir. Sanatta fikir ve diislince 6n plana ¢iktig1 i¢in kavram olay1 sanat i¢ine de girmis ve
kavramsal sanat adiyla ¢ogu sanat dalin1 etkilemistir. 1960°larda ortaya ¢ikan kavramsal
sanat ve 1970’lerde kendini gostermeye baslamis olan Enstalasyon Sanati, bir¢ok sanat
alaninda oldugu gibi mekan tasariminda da etkili olan akimlardandir. Giin gectikce artan
bir sekilde, tasarimcilar daha kavramsal nitelikte olan fikirler ortaya koyarak bir nevi
enstalasyon caligmalar1 gerceklestirmektedirler. Giiniimiizde, bu sanatsal kavram,;
sanatcilar i¢in oldugu kadar i¢ mekan tasarimcilari i¢in de Onemli bir etkinlik alani
tanimlamaktadir. Bu ¢alismalar, mimarlik pratiginin sinirlarini genisletmekte ve onu her

zamankinden daha yogun ve kavramsal bir sanat alanina yakinlastirmaktadir.



Tiim sanat disiplinlerinin kendine 6zgi dili vardir, ancak hepsinin ayrica konusma ve
yazma dillerine ihtiya¢ duyduklar1 goriiliir. Elestirmenler sanat {iriinlerini yaz1 ve konusma
diliyle inceler. Eserin ¢ikis noktasi, Orgiisii, nelerden etkilendigi, neleri etkiledigi dil
araciligiyla sergilenir. Biitliin sanatlarla ilgili sohbetlerde devrede olan dildir. Dilin
inceliklerini 6ziimsemis birinin agzindan anlatilan bir resim, bir heykel, bir mimari eser
layik oldugu yere gelir. Sanat sOylesilerinin ana 6gesi dil olduguna gore, edebiyatin
yetkinlestirdigi dil de biitliin sanat eserlerinin anahtar1 olarak diisiintilebilir (Akengin,
2012).

Bu acidan bakildiginda i¢ mekan tasarimcilarina ilham kaynagi olabilecek, onlarin
diisiinsel diinyasina yon verebilecek entalasyon caligmalarinin, i¢ mekan ile iliskili
yonlerinin dile getirilmesi onemli goriilmiistiir. Ayrica insanlar ile i¢ mekanda tasarlanan
sanat irilinleri arasindaki iligskilerden s6z edilecektir. Enstalasyon Sanatinin cesitleri,
siiflandirmasi ve 6zellikleri iizerinden literatiir arastirmasi diisiiniilmiistiir. Enstalasyon
Sanat1 ile ilgili bir ka¢ ornek sergi alanlarinda gozlemlenip, sergiye gelen izleyicilerle
goriisme yapilarak, enstalasyon calismasini mekan ile iliskilerini ortaya ¢ikarmak amaci ile

bu caligma yiiriitiilmiistiir.

1.2. Sorunun Tanim

Sanat triinlerinin temel 6zelliklerinden biri toplumsal bellek i¢in ‘hafiza tetikleyicisi’
olarak islev goérmesidir. Son bir kag yiizyi1ldir gorsel sanatlarin en etkili formlar1 genellikle,
insanin algi deneyimine elestirel bir gozle yaklasan, bu deneyimin smirlarin1 smayan ve
icinde barindirdig1 imkanlar1 genisleten sanatcilarin eserleri olmustur. S6z konusu bu
deneyimsel etkinliklerin bir kismi, gorsel ve zihinsel aligkanliklarimizin altiist edildigi ya
da sorgulandig1 beklenmedik bazi mekanlar ve ortamlarin yaratilmasini igermektedir.

Alg1 ve enformasyon tekniklerinin durmadan ¢esitlenmesi, giiniimiiziin kiiresel
diinyasinda hayati énem tasiyan paradokslarin biriyle ilintilidir. Bilginin baglanti, hiz,
degis tokus ve dolasim kapasitesi arttik¢a, diinyada o denli parcalanmis ve boliinmiis bir
hal almaktadir. Bilgisayar, video, 151k, ses gibi bir¢ok teknolojik unsur sanatcilarin ifade
bicimlerinde tek basina ya da birlikte yerlerini almistir. Teknoloji sanat¢iya yeni ifade
bicimleri ve araglar1 sunmaktadir. Bununla birlikte kendisinin ve izleyicinin diisiince
yapisini, algisin1 ve arayislarini tamamen degistirir. Bugilin elimizde bulunan olcililemez

miktardaki bilgiyi paylasmak icin enstalasyonlar birer ara¢ olarak tanimlanmaktadir.



Bilimsel alanda, Enstalasyon Sanati hakkinda Kkitaplar, makaleler ve tezler
yazilmistir. Yapilan arastirmalarda sanat {iriinii olan enstalasyon ve mekan arasindaki
iliskilerden bahsedilmistir. Bu iliskiler, mekanin tasidig1 bilgiler agisindan gorsel olarak
kendini gOstermistir. Rastlanan arastirmalarda ele alinan konular tek bir sanat¢1 ve onun
enstalasyon ¢alismalar1 iizerinden yiiriitiilmiistiir. Ornegin “Genco Giilan Enstalasyonlar1”,
“Tracy Emin Enstalasyonlar1”, bazi ¢alismalara konu olmustur. Enstalasyon Sanatinin i¢
mekan ve dis mekan Orneklerine tez ve makalelerde rastlanmistir. Kitap kaynagi olarak
bircok Enstalasyon sanat¢ilarindan oOrneklere rastlanmistir. Literatiirde Enstalasyon
Sanatinin siniflandirmasina yonelik eksik bilgiler oldugu saptanmis ve bu eksikligin
giderilmesi adina oOncelikle Ornekler {izerinden arastirmalar yapilmistir. Enstalasyon
Sanatinin, tiim sanat c¢aligmalar1 i¢indeki yerini belirleyen, siniflandiran ve i¢ mekan ile
iliskisini bir ¢ok yonii ile derinlemesine irdeleyen bir ¢alismaya rastlanmamistir. Boylece
isaret edilen bu durum sorun alani olarak belirlenmistir ve Enstalasyon Sanatinin

siiflandirilmasi hedefine varilmstir.

1.3. Calismanin Amaci-Simirlar1-Onemi

Mekan somut olarak algilanabilen, soyut olarak da hayal edilebilen ve tanimlanabilen
bir yapidir. Insanin mekan ile kurdugu iliski, 6ncelikle mekanin fiziksel 6zelliklerine
iliskindir. Somut mekanlar, insan zihninde yasanmisliklar ve deneyimlerle soyutlasir. Bu
sebeple mekan kurgusu igerisinde enstalasyon ¢aligmalarinin hem tasarimct hem
izleyicinin goziinden mekan ile iligkisinin ortaya konmasi hedeflenmistir. Gliniimiizde
sanat ortaminda izleyici ve sanat¢inin iletisimi ve izleyicilerin goriisleri, sanatcilar igin
onem kazanmistir. Calismanin bir arag¢ olarak enstalasyon sanatgisi, i¢ mekan tasarimcisi
ve kullanic arasindaki iletisimde koprii gorevi gdrmesi amaglanmaigtir.

Cagdas egitim anlayisi, bilgi aktarimi ile birlikte beceri kazandirmayi, ilgi ve
yetenekleri gelistirmeyi, insanlarda var olan yaraticilik yetenegini aciga cikararak, gerek
bilim ve teknikte, gerekse diisiinsel, sanatsal ve kiiltiirel alanda yeni {iriinler ortaya
cikarmay1 amag¢ edinmektedir. Genellikle sanatin asil amaci meydana gelen iiriinlerin dis
goriiniislinii tanimlamak degil onlarin igerigindeki anlami ortaya ¢ikarmaktir fakat bugiin
herhangi bir modern sanat miizesine giden bir kullanici dijital teknolojilerin ¢esitli
enstalasyon sanatlari, video, dijital baskilariyla karsilastiginda bu caligmalar1i kendi

disiplini ile iligkilendirmekte zorlanmaktadir. Bu durum giiniimiizde i¢ mekan tasarim



egitimi programlarinda yeni sanat bi¢cimlerinin iizerinde yeterince durulmadig: diislincesini

uyandirmaktadir. Amagclarin biri de i¢ mekan tasarimcilarinin ve diger ilgi duyan insanlarin

konuya dikkatlerini ¢ekmektir. Caligmanin amaglarindan bir digeri ise i¢ mekan tasarim

Ogrencilerinin bu konuya dikkatlerini ¢cekmektir.

Enstalasyon sanat tiriinleri birbiri ile iliskisiz gibi goriinen malzemeleri biitlinsel
bir yaklasim i¢inde bir araya getirmektedir. Bu anlamda iiriinlerin yaraticiligin
tetikleyen sonsuz bir ¢esitlilige sahip oldugu sdylenebilir.

Sanat {riinii olarak enstalasyon caligmalari, basta mimari olmak iizere bir ¢ok
bilim alanini; mekanik, elektronik, psikolojik, sosyolojik gibi bir¢ok farkli
disiplinleri bir araya getirebilmektedir.

Enstalasyon sanat tiriinleri ile iligki igerisine giren izleyici, mekanin gergek
zamanl atmosferini biligsel ve fiziksel olarak deneyimlemektedir.

Enstalasyon eserlerinin giinliikk hayatta, ozellikle i¢ mekanlarda kullanimlarina
heniiz ¢ok sik rastlanmadig i¢in eserler boyle bir kullanim durumunda insanlari
sasirtabilmektedir.

I¢ mekanda enstalasyon, izleyicileri sadece bakmakla kalmayip onlar1 igine ceker
ve farkli deneyimler yaratarak yeni durumlari kesfetmelerini saglar. Izleyicinin
sanat eserinin i¢inde yasamasi, hatta zaman zaman onun bir parcast olmasi
beklentisi dogurdugundan her yastan insan i¢in ilgi uyandirici olabilmektedir.
Enstalasyon eserleri ile birlikte zaman kavrami, i¢ mekan algilamasinda daha fazla
etkin olmaktadir, ¢iinkii eserin kurgusu icerisinde bir olayimn belirli bir zamanda
gergeklesmesi ve ¢ogunlukla insanlarin da o olayin igine dahil olmalar1 s6z
konusudur.

Enstalasyon {riinleri tiim yasam alanlarinda insanlar tarafinda erisilebilir,

deneyimlenebilir olmalidir.

Bu tezin amaglarindan bir digeri ise i¢ mekan tasarimcilarin enstalasyon tiriinleri ile

i¢ mekanlar1 ayn1 potada eriterek giinliik hayatin icerisine katmalar i¢in belleklerinde yeni

fikirler uyandirabilmektedir. Calismanin amaglari, ayn1 zamanda 06zgiin yonlerini de

tanimlamaktadir. S6z konusu amacglara ulasabilmek i¢in calismanin simirlart soyle

tanimlanmaistir:

Izleyiciler sanat {iriinlerini kendi ifadeleri ile agiklamakla, tasarimcilara yon

verebilecegi diisiiniilmektedir. Calismada; i¢ mekanda var olan Enstalasyon Sanatinin



deneyimsel ve sorgulayici nitelikleri, izleyici goziinden irdelenerek, Enstalasyon Sanat ile
mimari, mekan iliskisi ortaya konulmustur.

Enstalasyon sanat {irtinleri ve mekan arasindaki iliski mekanin gorsel, islevsel ve
kavramsal yonleri acgisindan ele alinmistir. Bu baglamda, segilen bir gurup enstalasyon
sanat Urlini ile onlar1 deneyimleyen izleyici ile karsilikli goriismeler yapilarak alinan
bilgiler 1s18inda enstalasyon sanat {riini ve mekan arasinda belirlenen iligki
tanimlanmustir.

Yapilan ¢alismalarda i¢ mekanda gergeklesen enstalasyon sanat iiriinlerinin
etkilesime dayali olarak izleyici, tasarimci ve arastirmacinin goziinden mekanla iliskisi
incelenmistir. Elde edilen bilgiler, sanat¢inin {iriine yonelik diisiinceleri ile karsilastirilmas,
her iki ugta yer alan diislinceler arasindaki iliski irdelenmistir. Ayrica arastirmacinin kendi
deneyimleri bu irdeleme igerisinde degerlendirilmistir.

Calisma yedi adimdan olusmaktadir. ilk Boliim olan Genel Bilgiler bashig altinda
konu ile ilgili literatiir aragtirmalart yapilmistir. Bu baglamda, sanat {irlinliniin mekan
iligkisi ele alimmistir. Enstalasyon Sanat1 gelisimi, 6zellikleri, kavramai ile siniflandirilmast,
diger sanatlar ile iliskisi aciklanmistir. Ikinci Béliim; Uygulama calismasindan
olusmaktadir. Ik basta Orneklerin segimi ve tanitimi, daha sonra orneklem grubunun
secilmesi, secilen grup ile yapilan goriismeler ifade edilmistir. Orneklem gurubundan gelen
cevaplar, tasarimcinin ifadeleri ile iliskilendirilmistir. Daha sonra gozlem teknigi
kullanarak izleyicilerin hareketleri incelenmistir. Diger boliimler Bulgular ve irdelemeler

ve daha sonra sonuglara dogru ilerlemistir.

1.4. Cahismanin Varsayimlari

Calismanin temel varsayimi enstalasyon sanat iiriinii ve i¢ mekan arasinda cesitli
baglamlarda iliski bulundugu ve bu iliskinin tanimlanabilir, irdelenebilir, yarara
dontistiiriilebilir oldugudur. Buradan ¢ikisla asagidaki varsayimlar iizerinde durulmustur:

e (agdas sanat anlayist kapsaminda degerlendirilen Enstalasyon Sanati, mekan

kavramini 6n plana tasimaktadir.

e i¢ mekanda enstalasyon calismalarinin mekanin fiziksel 6zelliklerine, islevine, ve

kavramsal boyutlarina katki verebilir.



e Enstalasyon Sanati mekana bir kimlik kazandirmaktadir. Mekanin var olan
yapisina belli bir 6zgiin yon vererek kisilerin belleginde yer edinme potansiyeli
vardir.

e Enstalasyonlar, mekanda sanat¢inin iriine yiikledigi anlamlarim yaninda
izleyicinin algilama ve degerlendirmelerine bagli olarak cesitli anlamlar
kazanmaktadir.

e Enstalasyon izleyicisi, sanat¢idan bagimsiz olarak, kendi bakis acis1 ve o ‘an’a ait
deneyimleriyle sanat eserini yorumlayabilir.

e Enstalasyon sanat {irlinii, izleyici ve sanat¢inin etkilesiminde bir arag¢ olarak
diistiniiliir.

e Enstalasyon sanat anlayisi, i¢ mimarlik ve sanat iligkisi baglaminda giinlimiiz i¢

mimari ¢alismalarinda kullanilabilir nitelik géstermektedir.

1.5. Literatiir Taramasi

Yapilan calismada oncelikle mekan ve sanat tirlinli arasindaki iliski arastirilmastir.
Temel varsayima gére sanat ve mekan iliskisi, dort baglam kiimesinde ele alinmistir. ilk
olarak sanat iriinlerinin mekanda sergilenme durumu, daha sonra sergiye giden
izleyicilerin sanat {irliniin sergilendigi mekandaki rolii ile deneyimleme s6z konusu
oldugunda ortaya ¢ikan zaman kavrami ve son olarak sanat {irliniinlin kavramsal diizeydeki

etkisi ortaya konulmustur (Sekil 1).

Mekan < > Sergileme
L) < > Izleyici
\ 4 < > Zaman
Sanat Uriinii
< » Kavramsal Etki

Sekil 1. Mekan ve sanat iiriinii iliskisinde ele alinan baglam kiimesi



1.5.1. Mekan ve Sanat Tliskisi

Mekan ve sanat arasinda diisiintilebilecek ilk iligki; sanat ve mekanin estetik bir olgu
ve yasant1 icinde olmasidir. Ilk ¢agdan giiniimiize kadar mekan kavrami gerek diisiinsel,
gerekse fiziksel agidan tanimlanmistir. Mekan, sozliikk anlami agisindan “bir kimsenin, bir
seyin bulundugu, bir eylemin gergeklestigi yerdir. Sanat alaninda resimde mekan,
“kompozisyonu olusturan figiirlerin bir araya gelerek iiglincii boyut yanilsamasi
olusturacak bicimde diizenlemesidir”. Sanat ve mekan iligkisi ilk basta RoOnesans
doneminde salon ve galeri anlayisiyla, sanat eserlerini sergilemek amaciyla ortaya
cikmistir (Keser, 2009).

Glinlimiizde sanat alaninda yasanan gelismeler sonucu, mekanda sanat {iriinleri ile es
zamanli olarak ilerlemektedir. Sanatgilar, deneysel calismalar ve yeni sunum sekillerini bu
tiir ifadelerle vermektedirler. Giinimiizde sanat tiriinleri, duvarlara asilan bir siis olmaktan
¢ikmig ve enstalasyonlarin bir pargasi haline gelmistir. Sanat tirlinleri mekanin anlaminda
ve varolusunda énemli bir noktaya gelmistir. Ornegin bir sergi mekami sanat iiriinleri ile
algisal bir biitiinliik igerisindedir. Bir iirlin korku algilatir, bir sahneyi sergilerken baska bir
irtin ayn1 mekanda cesitli enstalasyonlarla mutluluk kaynagi olabilmektedir. Mekan diger
yandan sanat {iriinlinli etkileyebilmektedir; bu sekilde mekan ve sanat {irtinleri birbirini
tamamlamaktadir. Giinlimiiz sanatinda hemen her tiirlii nesnenin akla gelebilecek her
mekanda veya ortamda sanat yapiti niteligi kazanmasi olasidir (Boynudelik, 1999). Boyle
bir diisiincenin, i¢ mimari tasarima ii¢ sekilde yansidigi sdylenebilmektedir.

Birincisi, sanat yapitinin mekanda, mekanin yapisal 6zelliklerinden (yiizey, hacim
form. vb) bagimsiz, fakat konsepti ile iliskili olacak sekilde var olmasi durumudur.

Herhangi bir mekandaki bir tablo ya da heykel bu duruma 6rnek olabilmektedir (Sekil 2).



Sekil 2. Mekandan bagimsiz sanat iiriinii, S-Curve, Anish
Kapoor, 2006 (URL-2)

Ikincisi, sanat yapitinin mekanda, mekanm yapisal dzelliklerini de kullanarak ve
konsepti ile iliskili olacak sekilde var olmasi durumudur. Sanat yapiti mekanin belli bir
noktasinda onunla biitiinleserek kullaniciyr etkileyebilir. Burada sanat yapiti mekansal
kurgu icinde sadece bir birimdir. i¢ mekandaki herhangi bir duvar yiizeyi diizenlemesi bu

grupta yer alabilmektedir (Sekil 3).

Sekil 3. Mekana bagimli Sanat {iriinii (Duvar ylizeyi),
Sabina Lang ve Daniel Baumann (URL-1)

Ucgiinciisii ise, sanat yapitinin mekanin kendisine déniiserek, kullaniciy1 i¢ine almasi
durumudur. Ornek olarak Numen’in enstalasyon ¢alismasinda izleyici sanat iiriiniiniin igine
girip onunla iligki kurmaktadir (Sekil 4). Diger bir degisle mekan, bir sanat yapit1 haline
gelebilir.



Sekil 4. Mekana doniisen sanat tiriinii, Tape, Numen (URL-3)

Bu durumu Bourriaud soyle dile getirmektedir: “Sanat bir uzmanlik olarak
degerlendirilmekten ve sadece nesnellik problemi olmaktan ¢ikarilarak bireyler ve hayatla
ilgili bir sey haline donilismiistiir. Mekan, agik bir sanat yapitina doniisiirken mekani
deneyimleyen 6zne olarak izleyici, paradoksal olarak mekan igerisindeki figiirlerden birine
dontigmiistiir’(Bourriaud, 2005).

Gorsel sanatlarda, izleyicide algilanmasi istenen mekan kavrami farkli yontemlerle
olusturulur. Sanat¢i, kompozisyonunda sectigi nesneleri cesitli mantik iligkileri kurarak
yerlestirir. 1960’11 y1llardan sonra sanatgilar, mekana vurgu yapan, izleyicileri eserin igine
alan, arazi sanati, ¢evre sanati ve optik sanat gibi; yeni arayislara girdiler. Bu siirecte
mekana yapilan eklemeler mekanlari sanat nesnelerine doniistiirdii (Archer, 1997).

Calismada mekan ve sanat {riinii arasindaki iliski dort ana baglamda
degerlendirilmektedir. Mekan ve sanat {irlinlinlin, sergilenmesi ve sergilere giden

izleyicinin rolleri, mekan ve sanat iirlinii ile dogan zaman ve kavram olgular1 incelenmistir.

1.5.1.1. Mekan - Sanat Uriinii - Sergileme

Insanoglunun ne zaman ve ne amagla iletisim kurmaya basladig1 hakkinda birgok
arastirma yapilmistir. Insanin nesneleri ve bulunduklar1 cevreyi, iggiidiisel sergileme
hissini gidermek, saygi gostermek, aydinlatmak, kutlamak, deneyimlerini gostermek, satig
yapmak gibi durumlar i¢in bir arag¢ olarak kullanmis olabileceklerini belirtilmistir (Lorenc
ve digerleri, 2007).

Dernie, “sergileme yapmanin insanin dogasinda olan bir etkinlik oldugunu belirterek

her bireyin evinin aslinda bir sergileme alani oldugunu ve bireylerin kendileri, yasamlari,
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ihtiyaglar1 hakkinda bilgi vermek i¢in nesneleri sergilediklerini ifade etmektedir” (Dernie,
2006).

Demir, “Insanoglunun cevresiyle iletisim kurmasi sonucu ortaya c¢ikan ve
giinimiizde bir¢ok farkli tiirde karsilastigimiz sergileme tasarimi, izleyiciyle en hizli
iletisim kuran tasarim alanlarindan biri sayilabilir. Zamanla sergileme tasarimi tiirleri,
birbirlerine ¢ok benzer ve yakin olsa da kendi arasinda daha da ayrismis, ayrismaya da
devam etmektedir. Bu durum, sergileme tasarimmin artik bir¢ok yeni ortamda
kullanildigina isaret edebilmektedir” (Demir, 2009).

Literatiirde ilk sergileme, konusunda gesitli mekanlar ve tarihleri ortaya koyar.
Konikow’a (1994) gore ilk dikkati ¢eken orneklere, Ortagag’da yapilmis olan Venedik
Sergisi verilirken, Kiiglikerman (2002) ilk sergileme tasarimi kavraminin 1700°li yillarda
Sanayi Devrimi donemi ile ortaya ciktigini belirtmektedir. Izumi (1992) ise 1851 yilinda
diizenlenen Londra Sergisi (London Expo)’nin diinya fuarlari tarihgesini baslatan bir
etkinlik oldugunu so6ylemektedir. Kisaca sergileme stantlarin bir {iriinii, fikri ya da teknigi
genis bir kitleye tanitmak, sunmak ya da satmak i¢in uygun yerler oldugu
sOylenebilmektedir. Sanat Galerisi sergilemelerinde, iki boyutlu, {i¢ boyutlu, ¢oklu ortam
ve enstalasyon gibi farkli sanat eserleri belirli siirelerle yer alabilmektedir. Bu bakimdan bu
tiir sergilemelerde, mekan “¢iplak, bozulabilir, kirilabilir, eklenebilir olmali, sanat¢inin
sergiledikleriyle birlikte dontisebilmelidir” (Erkmen, 2004).

Miize sergilemeleri 6nemli bir sinif olmakla beraber, diger tanitim sergilemelerinden
baska farkli bir amag¢ tasimasi ve teknik gereklilikleri sebebiyle ayri tutulur. Miize
sergilemelerinin yapisinin gegici sergilemelerin aksine daha ayrmntili ve yogun
hazirlandigini, sergilenen nesneler ile ilgili yorumlarin 6n plana ¢ikarildig: belirtilmektedir.
Miize sergilemelerinin en biiyiik 6zelligi; kisa siireli degil, uzun bir zaman dilimine yayilan
sergilemeler olmasidir (Dernie, 2006).

Erkmen, miize sergileme tasariminin diger sergileme tasarimi tiirlerinden farkini,
olusturdugu bir miize tasariminda su sekilde agiklar: “Burasi bir miize” olmaliydi. Ug
boyutlu nesnenin yok denecek kadar az oldugu, hemen hepsinin iki boyutlu resim, ¢izim,
belge ve yazidan olustugu bir “malzemeyi” sergilemenin “miizece” dili bulunmaliydi. Bir
miize ile bir sergi arasindaki kalic1 olanla gecici arasindaki ayrimin belirleyicisi olan bu dil,
mekan kurgusundan sergileme tasarimina, aydinlatma anlayisindan malzeme segimine
kadar yapilan her seyin hem kendisinin hem birbirleriyle iligkisinin gorsel yapisiyla

olugsmaliyd:” (Erkmen, 2004).
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Baglangi¢ olarak 1960’11 yillarda, giindelik iriinler galeri ve miize mekanlarinda
sergilenmesi, sanatg¢ilar tarafindan etki gérmiistiir. Glindelik hayatta goriilen ya da bilinen
bu iirtinler, alisildik mekanlarin disina ¢ikip ve sergilendikleri yeni mekanlarda, mekanin
sosyal, politik, psikolojik, kiiltiirel ortamin1 kullanarak, o mekana hizmet etmektedirler.
Sanat¢ilar mekan1 kendilerine hem malzeme, hem de 06zne edinerek sanat {iriiniine

doniismektedirler.

1.5.1.2. Mekan - Sanat Uriinii - Izleyicinin Rolii

Insan bir mekana girdigi an itibariyle onunla iliskiye girer. Giiniimiiz sanatinda
gercek mekan sanat¢inin eylem alani ve gergek nesne onun araci olarak goriiliir. Bu bakis
dogrultusunda mekanlarda sunulan sanat {irtiinleri ise izleyici etkilesimlidir ve hatta zaman
zaman yapitin merkezindedir. Sanat {irtinlerin {iretiminin temelinde, bilince etki edecek
olusumlar araciligi ile izleyicinin farkindaligini uyandirmaktadir. Baska bir deyisle
didaktik ve mesafeli olmak yerine, sanat irlinleri izleyicinin mutlak algisinda bir kirilma
yaratmaktadir. Boylelikle ger¢ek mekan izleyiciler tarafindan sorgulanirken, zaman zaman
onlar tarafindan olusturulabilmesi de miimkiin kilinmaktadir. Kitle iletisim araglariyla
izleyiciyi bulundugu mekanlar ve diger nedenlerle iletisime gegmeye iterek yeni bir estetik
anlayis1 da giindeme tasimaktadir (Onugak, 2012).

“Sanat bir karsilagsma haline” doniismiistiir ve Olafur Eliasson’un ifade ettigi lizere
“Bir karsilasma her zaman hareket halinde olan bir seyledir”. Sanat iirliniin estetik degerini
bir imkan olarak sunan sanatci aradan cekilir ve {iriinle estetik iligski i¢inde olan izleyici
olur. Sanat bir uzmanlik alani olarak degerlendirilmekten ve sadece nesnellik problemi
olmaktan ¢ikarilarak, bireyler ve hayatla ilgili bir sey haline doniismiistiir (Onugak, 2012).

Mekan acik bir sanat yapitina doniisiirken, mekan1 deneyimleyen 6zne olarak izleyici
(alimlayict) paradoksal olarak mekan igerisindeki figilirlerden birine doniismiistiir. “Sanat
lirlinliniin amac1 artik var olan gergekligin i¢ginde varolus sekilleri ya da davranis modelleri
kurmaktir” (Bourriaud, 2005).

Izleyicilerin dis deneyimleri aracilig ile kurulan i¢ deneyim diinyas: yani izleyicinin
bellegi, sonraki dis deneyimleri de kendisine gore algilamasini saglamaktadir. izleyiciler
sanat irliniiniin i¢ine girip onu yagsamaktadir. Giinlimiizdeki sanatlar aracilifiyla, mekan
yaratma veya onu doniistiirme amaci gliden sanat yapiti, izleyicinin algisina dogrudan etki

etmeyi, farkindaligi tetiklemeyi ve mekani sorgulatmayir hedeflemektedir; boylelikle
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izleyici mekani, kafasinda yeniden kurdugu zihinsel mekana tagiyarak onun yeni yaraticisi
olmaktadir. Bu tiir caligmalarda izleyicinin rolii etkinlestikce nesnelerin duraganligi

artmaktadir.

1.5.1.3. Mekan - Sanat Uriinii - Zaman Iliskisi

Mekan-zaman kavrami ilk olarak 20. yy’in baslarinda kiibist olarak bilinen bir grup
ressam tarafindan gorsel sanatlarda kullanildigi goriilmektedir. Mekanda bir bakis
acisindan gergegi temsil etme sinirlamasina karst direnmisler ve mekan zamaninda daha
gercek bir izlenim vermek i¢in ayni anda bir resim iizerinde ayni cisim veya kisilerin
gorlintlisiiniin pek c¢ok noktanin birlestirme diislincesini gelistirmislerdir. Dolayisiyla
kiibist ressamlar geleneksel perspektifin iic boyutuna, zamani dordiincii boyut olarak ilave
etmislerdir. Bu dordiincii boyut bakis agisinin siirekli degisimini belirliyordu (Altan, 1993).

Kanimizca zaman, mekanin geometrisini belirten en, boy, yiikseklik gibi li¢ boyutlu
iligkili somut bir boyut olmamasi ve insan zihninde olusan bir kavram olmasi dolayisiyla,
bir boyut kargasast s6z konusudur. Bu konuda sunlarin sdylenmesi yerinde olacaktir: bir
mimari mekanin algilanabilmesi i¢in zamana ihtiya¢ vardi, bu zaman gozlemciyle ortaya
cikar, gozlemci degistikge degisir ve gozlemciyle birlikte yok olur, yani burada zaman
insan algilamasiin bir 6zelligi olup, insan algilarinin ortaya koydugu bir kavramdir. Fakat
bir insa edilmis ¢evrenin, mimari mekanin her 6gesi, bir mimari iiriin oldugu kadar, bir
zaman (ge¢cmis veya gelecek) yansimasi olarak karsimiza gikar (Altan, 1993).

Fiziki nesnelerin, renk, agirlik, uzunluk gibi gozleme dayanarak belirtilen
Ozelliklerinden biri de onlarin hareketidir. Hareket, ister istemez bir zaman kavrami igerir.
Burada sozii edilen zaman, nesnel olarak 6lgiilebilir dzelliktedir (Ural, 2005). Izleyicilerin
sanat lirlinli icinde gerceklestirdigi eylemler, zaman kavrami ve sanat tirliniiniin iliskisini

ortaya ¢ikarmaktadir (Sekil 5).
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Sekil 5. izleyici, sanat {iriinii, zaman kavrami, Woven, Ernesto Neto
(URL-4)

Ic mekanda gergeklestirilen sanat iiriinleri her zaman gercektir. izleyicinin fotograf
ya da film araciligiyla degil de dogrudan karsisinda buldugu s6z konusu g¢alismalar
sozciikler ya da fotograflarla iletilen dis mekandaki ¢alismalarin bir anlamda “bellek”
yOniinii tamamlamaktadirlar. An1 yasamak zamani degerlendirmektir. Fotograflar kalici bir
obje olarak, gecmis zamanda yasanan deneyimlerdir ama her ikisini de yasanmig bir zaman
olarak degerlendirmek gerekmektedir. 1960’larda 6zellikle Duchamp, yapiti mekanla
dogrudan biitiinlestirerek basladiktan sonra, fiziksel mekan artik sanat eserinin kendisine
donlismistiir. Bir sanat {irliniine doniisen mekanda, sanat {iriinliniin dordiincii boyutu,
zamani sanat Urliniiniin i¢ine dahil etmistir. Bu yapitlar dogrudan fiziksel diinyanin
dongiisiindeki zamanin bir pargasi, fiziksel diinya da diisiinsel bir ifadenin nesnelligi olarak
karsimiza gikmaktadir. Ilerleyen zaman hem sanat iiriiniine olan etkisi ile algilana bilirligi,
hem de bu etki ile mekan algisina gore bir oncelik kazanmistir. Mekana doniisen sanat

eserlerinin i¢ine girmek ve onu yagamak, zamanin akip ge¢mesiyle i¢ i¢cedir.

1.5.1.4. Mekan - Sanat Uriinii - Kavramsal Etki

Italyan B. Zevi, mimariyi “Mekan Sanat1” olarak tanimlandiginda sadece mekansal
bi¢imini dngdrmiiyor, daha ziyade biitiiniin mekansal etkisini diisiiniiyordu ve bu etki
yiizeylerin diizenlenmesi, aydinlatma ve hatta sembolik motiflerle belirlenir diyordu. 20.
yy ’da, mimarligin cepheler, siislemeler ve uyumlu oranlar olarak ele alinmasindan ziyade
onun mekansal niteliginin kavranmasinin 6nem ifade edilmektedir. 1960’larda bambaska

goriinlimlere biiriinen sanat, hizla gelisen teknolojiyi kullanmaktan sakinmamis ve



14

giinimiizde izleyicinin karsisina ¢ok farkli sekillerde ¢ikarak adeta daha sasirtici ve
dislindiiriici  olmaktadir. Sanat rilinleri insanlar iizerinde kavramsal etkiler
yaratmaktadirlar. Bu etkiler insanlarin uzun zaman hafizalarinda kalic1 olabilmektedir.

Postmodern sanat anlayisinin, sanati yasamin igine katmasi, seckinci sanat
anlayisinin yikilmasi, sanata karsi sanat yapilmasi, pek ¢ok sanat yapitinin tek bir sanat
yapit1 icinde birlestirilmesi ve farkli sanat eserleri tiirlerinin ortaya c¢ikmasi o6zellikleri
kavramsal sanat anlayisin1 dogurmustur. 1960’larda ortaya ¢ikan ve ilk kez Sol LeWitt
tarafindan tanitilan akimin ana iddiasi; sanatin nesneden ¢ok bir ‘kavram’ oldugudur
(Little, 2010).

Gittikge biiyiiyen soyut bigimci geleneginin olusturdugu “sanat i¢in sanat” ilkesine
kars1 “diisiince i¢in sanat” ilkesini ortaya koyan Dada Hareketinin Onciisii Duchamp i¢in
sanat; sanat¢inin hisleri, bunun yansimalar1 ya da fir¢asiyla yaptiklarindan ¢ok buluslaridir.
O’na gore kavram ve anlam, bi¢imin Oniinde yer alir. Dadacilarin hazir yapimlariyla ortaya
cikan, sanatin mutlak Ozerkligini sorgulama, daha sonra Kavramsal Sanatta kendini
gosterir. Duchamp’in hazir yapimlariyla baslayan ve objeyi temel alan bu ¢izgi, zamanla
objeyi de yadsir bir duruma gelir. Burada, Duchamp geleneginden kopus baslar ve

Kavramsal Sanat ortaya ¢ikar (Giderer, 2003).

1.5.2. Kavramsal Sanat

Literatiirde Kavramsal Sanatin ¢oklu tanimlari bulunmustur. Tanimlarin hepsinin
genel bakis agis1 fikir ve diislince lizerinden ele alindigi diisliniilmiistiir. “Kavramsal
Sanatta fikir veya kavram, sanat eserinin en onemli kismidir, tim planlamalar ve karar
almalar dnceden yapilir ve fikrin uygulamaya gecirilmesi ikinci planda kalir. Fikir, sanat
yapan bir makine haline gelir” (Lewitt, 1967).

Kavram Sanati ilk olarak 1960’larin basinda Henry Flynt tarafindan bir Fluxus
yayminda “Kavram Sanati” olarak anilmistir. Kavram Sanati, Joseph Kosuth ve Art &
Language grubu tarafindan daha sonra farkli anlamlarda kullanilmig, 1970’lerden itibaren
ise 'kavramsal' kullanim1 yayginlagmistir. Kavramsal Sanat anlayisina gore sanat eseri
sadece estetik kaygilarla iiretilmemelidir. Izleyiciyi diisiindiirtmeli ve hatta bir &lgiide
aklmi karistirmalidir. Bu nedenle her tiirlii materyal, Kavramsal Sanatin malzemesidir.
Kavramsal Sanat yapitin1 her birey kendi penceresinden yorumlayabilir, ¢linkii Kavramsal

Sanat eserinde tek bir dogru yoktur; izleyicinin dogrular1 ve ¢ikarimlari vardir. Dolayisiyla


http://tr.wikipedia.org/wiki/Fluxus
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da Kavramsal Sanatin en temel yOniiniin, sanat pratikleri, kuram ve elestiri arasindaki
ayrimi yikmak oldugu sdylenebilmektedir (Newman ve Bird, 1999).

Marcel Duchamp sanat nesnesine doniistiirdiigli giinliik nesnelerle, sanatin o zamana
kadarki tanimlamasina ters diisecek sekilde tiim degerleri kokiinden sarsacak ¢ikislariyla,
Kavramsal Sanatin onciisii olmustur. 1960’11 yillar sonrasinda sanatin {irtine ihtiyact olup
olmadig tartisilmaya baslanmistir. Diisiince 6n plana gegerek sanat iirlinliniin bi¢im ve
form ozellikleri 6nemini neredeyse tamamen yitirmistir. ilk basta ‘Diisiince Sanatr’,
‘Enformasyon Sanati’ gibi isimlerle anilan bu tiir egilimler, Minimalist sanatg¢1 Sol
LeWitt’in kendi yapitlarinin kavramsalligini vurgulamak i¢in 1967 yilinda Artforum
dergisinde yayinladig1 ‘Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar’ yazisindan sonra Kavramsal
Sanat baglig1 altinda toplanmais, ayrica ‘konseptiializm’(kavramcilik), ddnemin hemen tiim
alternatif ifade big¢imlerini karsilayan bir genel terim haline gelmistir (Antmen, 2012).

Sanatin sadece yetenekle var olan bir unsur oldugu varsayimini yikmaya c¢alisan
kavramsal sanat yapitlar1 tepkisel bir anlayigla ortaya c¢ikmistir. Bunlara, Robert
Rauschenberg’in ressam Willem de Kooning’in bir desenini alip 40 adet silgi tiiketerek
sildigi ‘Silinmis De Kooning Deseni’ (1953) ya da Paris’teki Iris Clert Galerisi’ndeki bir
sergiye, ‘Bu telgraf Iris Clert’in portresidir, ben Oyle diyorsam Oyledir’ mesajiyla
gonderdigi telgrafla katilmasi 6rnek olarak verilebilir (Antmen, 2012).

Glinliimiizde sanatcilarin 0zgiir bir ifade alani bulduklar1 ¢agdas sanat alanlarinin
basinda kavramsal sanat gelmektedir. Kavramsal Sanat ile sanat, kuramsal diizlemde
¢oziimlenmeye baglamis, yapisi arastirilarak yeniden tanimlanmasi amaglanmistir. Sanat
bilimle 06zdes konuma getirilerek herhangi bir sanat dalimin kapsamiyla smnirlt
tutulmamistir. Kavramsal sanat g¢alismalarinda diisiinceyi, kavrami iletmede gosterge
olarak dil, cesitli nesneler, insanin kendisi ya da doga kullanilmasina karsin, bu
gostergelerin higbir zaman sanat yapiti olarak algilanmamasinin gerektigi savunulmaktadir.
Bu sanatlarda eger bir yapit araniyorsa bu ancak sanat¢inin iletmek istedigi diisiince ve
kavramdir (Ozayten, 1997).

Kavramsal sanat hissedilen bir heyecanin disa vurulmasidir. Sanatin, ortaya konan
bir isle olagan bicimde ifadesidir ve izleyicileri bu sanati algilama kaygisindan
vazgecirmeye caligir. Kavramsal sanatta mantik aranmasi gerekmez. Mantik, belki
sanat¢inin gercek ilgisini gizlemek, belki izleyicinin sanat {irliniinden ne anladigyla ilgili
kafasini karigtirmak, belki de mantikli ya da degil, paradoksal bir sonu¢ ¢ikarmak amaciyla

kullanilabilir. Kavramsal sanatgilar, bir resim veya heykel yapmak iizere yola koyulup bu
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amaca yonelik fikirler liretmek yerine geleneksel gereclerin ve bigimlerin 6tesinde diisiiniip
fikirlerini uygun malzemeler ile ifade etme amaci giiderler. Bu sanat akimi mimari ve
endiistri iiriinlerini de etkilemektedir. Ornegin Ando’nun doga ile biitiin olma fikri
bitkilerle peyzaj yaratma diizeyinde kalmaz; topografyayla iliskilenme ile 15181n ve riizgar,
yagmur, kar, sis gibi atmosferik kosullarin deneyimlenmesi {izerine odaklanir. Bu kosullar
tim duyularimizi uyararak diinya iizerindeki yerimizin ve sorumluluklarimizin farkina
varmamizi saglayacaktir. Cevrenin ve malzemenin dogasini bir biitiiniin parcalar1 olarak
gordiiglinden, birbirleri arasindaki konforsuz etkilesimi de kabul eder. 1988-89 yillarinda
Osaka’da insa edilen Isik Kilisesi’nde 1s181in sizdigr yariklar, 151k kalitesini bozacagi
diisiincesi ile camla kapatilmaz, betonun yagmurla igeriye aktardigi rutubeti yaz giinesinde
kurumaya birakir. Ayni sekilde mekanda yapay 1s18a da yer vermez, karanlik da doganin
bir parcast olmanin olagan etkisidir. Oturma yerleri ise ingaatta kullanilan beton
kaliplarindan yapilmistir (URL-5) (Sekil 6). Kavramsal endiistri ornegi Lila Jang

tasariminda goriilmektedir (Sekil 7).

Sekil 6. Kavramsal mimarlik 6rnegi, Isikli Kilise, Tadao Ando,
Osaka, Japonya, 1987-1989 (URL-5)

Sekil 7. Kavramsal mobilya, Lila Jang (URL-6)
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Klasik anlamda resim veya heykel tarzi nesneler, ticari mal olmaya elverisli
olduklarindan sanatsal yarati ve begeninin disinda tutulur. 1960’lardan itibaren ozellikle
performans sanati, arazi sanati (Land Art), Arte Povera egilimleri yayginlasmistir. Bazi
kavramsal sanat eserleri atik, buluntu nesneler, karalamalar, yazili ifadeler veya
kilavuzlardan olustugu gibi fotograf, film, video, performans, enstalasyonlar, kullanilan
gerecler arasindadir. Temel olarak 1960 ve 1970’lere ait bir akim olmasina ragmen hala
etkisi bliytiktiir.

Duchamp’in 1913°te ‘Bicycle Wheel’ (Sekil 8) calismasi; dncelikle hazir yapimdir,
galerinin girisine konularak cevreyle etkilesim ile titresim sonucunda hafif bir sekilde

tekerlegin dontisli saglanmustir.

Sekil 8. Bicycle Wheel, Duchamp, 1913, (URL-7)

Hazir yapim kavramimi sanata sokan Marcel Duchamp, 1917°da bir pisuari
islevsellestirerek sanat eseri olarak sergiledi. Duchamp’in hazir nesne “Cesme”’yi herhangi
bir hirdavatg1 diikkaninda (Ondin, 2009) ya da tuvalette goriilebilecek bir sanat mekaninda
sunmast ile sanata yerlestirme kavrami da girmistir (Sekil 9). Duchamp’in sergiledigi
pisuar ile kisisellesme ve yer degisikligine ugrayan nesneler yeni anlamlarla yiiklii birer
belirtece doniligmiislerdir (Gintz, 2010). Duchamp’1n seri iiretim objeleri ile hazir yapimlar

galerilerde sanat eserleri olarak biiyiik ilgi gérmiistiir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Performans_sanat%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Arazi_sanat%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Arte_Povera
http://tr.wikipedia.org/wiki/Foto%C4%9Fraf
http://tr.wikipedia.org/wiki/Film
http://tr.wikipedia.org/wiki/Video_sanat%C4%B1
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Sekil 9. Cesme (Pisuvar), Duchamp, 1917, (URL-8)

Duchampla birlikte kullanilmaya baslanan hazir nesnelerin 1960’lar sonrasinin
Nesne Sanati’na ardindan 1970’ler sonrasinin nesne yerlestirmelerine doniismesinde birgok
faktor etkili olmustur. Uriin yerlestirmesinde, segilen iiriinlerin belirli kaygilarla bir
mekanda sergilenmesinden ziyade, mekanin da dahil edilerek calismaya bir yasam alani
olusturulmas1 amaglanmaktadir. Burada 6nemli olan nokta, se¢ilmis mekan ve iginde
yapilan diizenlemenin anlamlarmin ¢akismasi ve izleyicinin gorsel algilamanin Gtesine
gecebilmesidir. Bu baglamda eser ne tek basina sergilenen malzeme ne de mekan degil,
biitiin olarak eserin, mekanin islevi, anlami, belki de tarihi ile iliskiye girdigi algisal
boyuttur. Anlatim dili olarak {iriin yerlestirmesini secen sanatc¢i, mekani ve trilinleri arag
olarak kullanarak diislinsel, estetik ve kavramsal diizlemlerde bir olguyu irdelemektedir.
Bu sebeple 20. Yiizyil da sanatta olusan cesitlilik ve birikimin yani sira yasamin
karmasasini en iyi ifade eden sanat bi¢imi yerlestirme olmustur (Ozayten, 2008).

1950 sonrasi sanat anlayislarinin gelisiminde ¢ok onemli bir isim de Robert
Rauschenberg (1925-2008)’dir. Rauschenberg, Soyut Disavurumculuk, Pop Art,
Minimalizm, Neo-dada, Kavramsal Sanat, Asamblaj, Enstalasyon Sanati, performans
sanat1 gibi pek ¢ok sanat akimina ve anlayisina dahil edilirken, Beat hareketinin pargasi
olarak da kabul edilmistir. Bu durum, sanat¢inin resim, heykel, fotograf, baski resim,
asamblaj, enstalasyon, happening, performans gibi pek c¢ok sanat disiplininde eserler
tiretmesinden, yeni teknikler ve yoOntemler gelistirmesinden kaynaklanmaktadir.

Rauschenberg, gilindelik nesnelerle, sanatsal iiriinlerin benzerliklerini ve farkliliklarim
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sorgulayarak; sanatin, sanat yapitinin, sanat¢cinin limitlerini zorladig, sinirlarini genislettigi
eserler vermistir (Shiff, 1978).

Rauschenberg’in Duchamp’la diisiince, iiretim yaklasimi olarak benzerliklerine
karsin 6nemli farkliliklar1 da bulunmaktadir. Sanat tarihinde devrim yaratan sanat nedir
sorusuna Duchamp, her seyin sanat oldugu yanitin1 vermektedir. Rauschenberg’in bakis
acisinda ise, sanat her seydedir. Duchamp eserlerinde objenin ger¢ek formunu kullanirken,
Rauschenberg objenin formunu kullanirken yeni bir sentez yaratmistir.

Joseph Kosuth, Art After Philosophy (Felsefeden Sonra Sanat) baslikli makalesinde
Kavramsal Sanat teriminin netlestirilmesi geregi iizerinde durmustur. Kosuth’a gore
Kavramsal Sanatin en ar1 tanimi, sanat kavraminin temellerinin irdelenmesi idi. Joseph
Kosuth “Art After Philisophy” adli kitabinda sdyle demektedir. “Duchamp’tan sonra
dogas1 geregi yapilan her tiirlii sanat kavramsal sanattir. Ciinkii sanat sadece kavramsal
olarak var olur”. O’na gére Duchamp’in hazir yapimlarindan sonra, sanatin odak noktasi
bicimbilim sorunu olmaktan ¢ikarak islev sorununa doniismiis, bir baska deyisle, vurgu
goriintiden kavrama kaymistir. Kosuth sanat yapitlarini, gecerliligi icerdikleri
gdstergelerin tanimma bagh ¢dziimsel Onermeler olarak tanimlamigtir. Onermeleri,
gerceklerle ilgili bilgileri icermekten c¢ok, sanat¢inin, belli bir sanat yapitini, bir sanat
tanim1 olarak gérme niyetini ortaya koyan totolojiler olarak var olmuslardir. Kosuth’a
gore, sanatin kavramsal gelismesiyle ilgilenen ve sanat Onermelerinin bu mantiksal
gelismeyi nasil izledigi iizerinde yogunlasan sanat¢inin dnermeleri dilbilimsel bir nitelik
kazanir. Kosuth, sanatin, kendi i¢ kosullarina dayali bir dil oldugu kadar tipk: dilbilimsel
felsefe caligmalar1 gibi ¢oziimlenebilecegine inanir (Atakan, 2008).

Nesneden koparak tamamen kavramsal alana g¢ekilen sanatin Oniinde sadece dil
oyunlart vardir artik. Joseph Kosuth “dil yoksa sanat da yoktur” diyerek sanatin temelde
kavramsal bir siire¢ oldugunu, sOyleyerek, gorsel algidan dile, dilden kavrama uzanan
zihinsel siiregleri gosteren isler yapti. Kosuth’un en bilinen yapitlarindan biri; katlanir tahta
bir sandalye, bu sandalyenin bir fotografi ve sozliik anlaminin yazili oldugu panelden
olusan “Bir ve U¢ Sandalye”dir (Sekil 10).

Plastik sanatlar bilinen estetik dlgiitlerine gore degil, Duchamp’in sanat nesnesini ele

alis bigimi ve “ide” kavrami 1s181nda degerlendirilmistir (Stirmeli, 2012).
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Sekil 10. Bir ve ii¢ sandalye, J. Kosuth, 1965, (URL-9)

Deneysel caligmalar yapan Amerikali ressam Rauschenberg ve Amerikali besteci
John Cage’in, kendi alanlarinda aymi seyi yapmis olmalari, ortak noktalaridir.
Rauschenberg’in 1951°de yaptig1 “Beyaz Boyamalar™ serisi, yan yana veya farkli yerlere
ayr1 ayrt asilmis ve sadece beyaza boyanmis tuvallerden olugsmugstur. Sanatgiya gore bu
yapitlar, sergide dolagan insanlarin tuvallere diisen golgeleriyle, aslinda yasadigimiz hayati
yansitmistir. Boylece bu yapitlar duvarda asili duran sabit bir sanat {irlinii olarak degil,

hayat1 yansitan hareketli ¢alismalar olarak nitelendirilmistir (Stirmeli, 2012) (Sekil 11).

Sekil 11. Beyaz Boyamalar, Rauschenberg, 1951, (URL-10)

Benzer bir ¢alisma 1952 wyilinda John Cage tarafindan miizik alaninda

gerceklestirilmistir. Cage, 4’33 ad1 verilen, herhangi bir enstriiman ¢alinmadan miiziksiz
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gecen dort dakika ve otuz {i¢ saniyeden olusan miizik parcasi ile sessizligi bir ara¢ olarak
kullanmistir. Ug¢ boliimden olusan eserde, piyanist piyanonun basmna gelmis ve
kronometresini ayarlayip piyanonun kapagimi kapatarak birinci boliimiin bitmesini
beklemistir. Kronometreye bakip kapagi agmis ve ikinci bolim i¢in de ayni eylemi
gerceklestirmistir. Ug boliimliik bu performans boyunca duyulan tek sey sessizliktir (Sekil
12).

Sekil 12. 4°33”, John Cage, 1952, (URL-11)

Sanat¢inin dort dakika otuz {i¢ saniye boyunca dinletmek istedigi sey etraftan gelen,
yasanan diinyanin sesleridir, ayak sesi, sandalye gicirtisi, nefes, oksiiriik, kalp atis1 vb. Her
iki caligmada eser, hi¢cbir zaman ayni kalmamaktadir. Ciinkii tuvallerin iistiine diisen
golgeler ve 4’33 performansi esnasinda etraftan gelen sesler her zaman de§ismektedir
(Cage, 1961). Bu pargada bir piyanist kendisini konser vermesi i¢in bekleyen izleyicilere
sessizligi dinletmis, bu esnada dinleyiciler miiziksiz gecen dort dakika otuz ii¢ saniye siiren
bu konserin bir par¢asi olmustur. Bu g¢alisma Kavramsal Sanatin habercisi olarak
degerlendirilmistir (Mayer, 2000).

Bu durum izleyicilerin iizerinde etkiler birakip yeni kavramlar ortaya ¢ikarmaktadir.
Izleyicilerin etkilesimi sanat iiriiniiniin bir pargas1 haline gelmektedir, bu durum kavramsal
sanatin Ozelliklerinden biridir. Kavramsal Sanat diisiincesi ve ¢abalarinin dogurdugu ve
mekan kavram ile iliskisi agisindan dikkat ¢ceken sanat akimlarinin basinda Enstalasyon

Sanat1 gelmektedir.
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1.5.3. Enstalasyon Sanati

Enstalasyon kavrami, en basit tanimiyla, {iriiniin veya lriinlerin mekan igerisine
konmasi, yerlerinin belirlenmesidir. Ancak, konunun karmasik kismi, bu {irtinlerin mekana
ne sekilde ve ne sebeple yerlestirildikleri; bu diizenlemenin, yerlestirmenin mekanin
durumundaki, anlatimindaki ©nemi; diger bir deyisle mekan ve yerlestirilen {iriin
arasindaki iliskidir. Son yillarda Enstalasyon Sanatinin konumu degiserek ¢agdas gorsel
kiltir i¢inde belli basli sanat akimlarindan biri haline gelmistir. Enstalasyon, sanat
formunu yeni bastan tanimlayan ve baska disiplinleri de etkileyerek, sinir tanimayan bir
ifade araci olarak geleneksellesmis, imgelem ve anlati olusturma modellerine karsi yeni
formlar tiretmistir.

Enstalasyon Sanati, zaman ic¢inde gelisimini ve sinir tanimazlifi ile 'miidahale’,
'etkilesim’, 'i¢ mekan sanati', 'atmosfer olusturma', 'etkinlik’, 'proje’ gibi baska terimleri de
kapsamaya baslamistir. Enstalasyon alani i¢inde bu tiir terimler esit konuma sahiptir ve
hatta birbirlerinin yerine kullanilabilirler (Giizelgiin, 2013)

Yerlestirme anlamina gelen “Enstalasyon”, sanat alaninda ve mimarlikta sergileme
ve mekansal diizenlemeler ile ilgilidir. Enstalasyon gorsel sanatlar da; “anlam ve algi
diizleminde birbirleriyle ve i¢inde bulunduklar1 mekanla iliskili iirlinlerin bir arada
sergilenmesidir” (Ozaytan 1997).

Bu kavramlardan yola ¢ikarak, temel anlamiyla, iiriiniin bir ‘yer’e yerlestirmesi ve
devreye sokmas1 tanimlanabilmektedir. Enstalasyon Sanati, 1960’1 yillara ait, Kavramsal
Sanata uzanan, diger sanat eserlerinden nitelik ve sergilenis bigimleri ile ayrilan, 6zellikle
belirli bir mekan ve zaman i¢in tasarlanmis, izleyicisinin de katilimiyla olusumunu
tamamlayan bir sanat tiirtidiir. Enstalasyon genel bir terim olarak, ¢agdas sanat biinyesinde
genis bir uygulama ve inceleme alanina sahiptir. Gliniimiizde diger sanat yapma yontemleri
gibi, genis bir alana yayilmis fiili aktivitenin ‘Sergi’ ya da ‘Gorilintilleme’ egilimiyle
anlaml bir sekilde sunulmasidir (Yerce, 2007).

Gorsel Sanatlardaki genel kullanimi, anlam ve alg1 diizleminde birbirleriyle ve i¢inde
bulunduklar1 mekanla iligkili {irlinlerin bir arada sergilenmesidir. Bu tanim, genel
anlamiyla, kimi zaman resim ve heykel tiirleri i¢in de kullanilmasina karsin, daha yaygin
kullanimi, ¢agdas sanatta 1960 sonrasinda etkinlik kazanan Minimal Sanat, Kavramsal
Sanat ve Nesne Sanat1 ile yakindan iligkilidir. Ayrica 20.yy’1n ikinci yarisindaki sanatlarin

hemen hepsi (Video Sanati, Siire¢ Sanati, Fakir Sanat, Pop Sanat ve Performans Sanati
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0zel mekanlara gereksinim duymus ve yeni bir bi¢im olarak yerlestirme bu arayislara da
secenek olusturmustur (Ozayten, 2008).

Keith Tyson, bir cagdas sanat eseriyle karsilasmanin, izleyiciye “Bu eser ne
hakkinda? sorusunu degil, Ben nasil duygular i¢gindeyim?” sorusunu sordurmasi gerektigi
goriisiindedir. Tyson’a gore, tutarsiz gercekliklerle bas etmenin bir yolu, 6znel okumalara
yonelmektir. Cagdas sanat kapsaminda degerlendirilen Enstalasyon Sanati, mekan
kavramii On plana tasimalar1 ve mekani sanatsal kurgunun isleyen bir ogesi haline
getirmeleri agisindan 6nem tasimaktadir. Sanat yapitlarini algilamak izleyicinin kisisel
birikimi ile ilgilidir. Giincel sanat ¢alismalarinin izleyiciler agisindan algilanmasi, ¢ogu
zaman, diger calismalara gore daha giictiir (Tigin, 2014).

Enstalasyon c¢alismalart her tiirli malzeme ve teknoloji imkanlardan
yararlanmaktadir. Ornegin video, ses, 151k, performans ve izleyicinin katilimi tiim sinir ve
mahremiyeti ortadan kaldirarak yapilmaktadir. Sanat, tarihsel siirecinde, mekan sergileme
konusunda, Kurt Shwiterz’in Merzbau ¢aligmasindan beri birgok sanat¢i ondan etkilemistir
ve bir baslangic noktasi olmustur. Kurt Shwiterz, “Merzbau” lizerinde yasami boyunca
calismistir. Mimari, heykeltiraglik ve performansin bir arada oldugu bu projede her tiir
malzemeden faydalanmistir. Ug yerde gerceklestirdigi yapitlarin ilki Hannover’de, ikincisi
Norveg’te ve iigiinciisii Ingiltere’dedir. Bunlardan sadece, Ingiltere’deki tamamlanmamis
Merzbau giiniimiize kadar ulagmistir. Merzbaulari olusturan fikir, kaotik diizenden yeni bir
diizen yaratmak, savas nedeniyle ¢okiintii yasayan toplumun kalintilarindan yeni bir
olusum ortaya c¢ikarmakti. Dadacilar diislince icin yeni yonler ve tezler iretip ve

Kavramsal Sanati ortaya ¢ikanlardan sayilirlardir (Sekil 13).

Wi

Sekil 13. Merzbau, Kurt Shweitters, Sprengel Museum, 1933 (URL-12)
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Schwitters’in amorf big¢imlerden ve parcalardan olusan diizenlemeleri, bilinen
herhangi bir bi¢imin temsili veya herhangi bir diisiinceye hizmet eden bir ifade araci
olmaktan ¢ikarilarak, duyumun yansimasi olmaktan uzak, 6zerk alanin1 kurmustur. Modern
idealizmden uzaklasan bir tavirla 6zne ve nesne arasinda kurulan estetik iliski de
sorgulanmistir. Diger taraftan mekan ve nesne tasarimlart 6zii agisindan yine 6zne sanatgi
tarafindan insa edilen bir hal alirken, ayn1 zamanda 6znenin sanat¢1 ve izleyici, algisina
etki etmekte ve bildigi seyin, zihninde yaratmis oldugu onyargilar1 degistirmektedir. Ayni
zamanda mekan ve beraberinde barindirdigi nesnenin varlig1 da izafilesmistir. Resimsel
mekan kuruluslart ve gergek mekan icerisinde olusturulan enstalasyonlar disinda giliniimiiz
sanatinda gergek mekan sanatginin eylem alani ve gergek nesne onun araci olarak goriiliir

(Onugak, 2012).

1.5.3.1. Enstalasyon Sanatimin Gelisimi

Modern donemde karsimiza ¢ikan ve ilk atik nesne kullanimi 6rnegi olarak kolaj
tekniginde {retilmis eserler, Braque ve Picasso’nun calismalarinda goriilmektedir.
Braque’in oyun kagitlar1 ile Natiirmort adli calismast kagit tizerine yapistirilmis ahsap
dokulu musamba ve oyun kagitlariyla olusturulmus bir kompozisyondan ibarettir.
Picasso’nun ‘Bambu sandalyeli natiirmort’ adli resmi ise kolaj olarak daha belirgin bir
karaktere biirlinmiistiir. Picasso bu eserde dogrudan nesne parcalarim1 devreye sokarak
nesnelerin kendi gercekligini eserin tabiati igerisine dahil etmistir. Burada Peter Biirger’in
dedigi gibi kolaj lizerine yapistirilan hazir nesneler birer gerceklik fragmani olarak ele
alimmustir (Biirger, 2004).

Kolajin ii¢ boyutlu hali olarak da goriilebilen asamblaj teknigi de modern dénemle
birlikte ortaya ¢ikmis olan yapit olusturma yontemlerinden biridir. Aslinda asamblajin,
montaj teknigi ile kolaj teknigi arasindaki bir alanda yer aldigi sdylenebilir. Genel
anlamiyla asamblaj, fotomontajlardan mekan diizenlemelerine kadar genis bir yelpazede
yer alan sanat eserlerini kapsamaktadir. Jean Dubuffet’in dogal malzemelerden ve atik
malzemelerden olusturdugu kompozisyonlara dogrudan asamblaj teknigi olarak yaklastig
bilinmektedir. Asamblaj, bir teknik olarak, sanat dis1 gere¢ kullanimina gdsterdigi egilim
nedeniyle rahatsiz edici bazen de siirsel bir ifade gosterebilir (Batur, 1995).

Kurt Scwitters’in “Merz” adini1 verdigi eserleri, aslinda aralarinda mutlak bir sinir

olmayan asamblaj, akiimiilasyon ve montaj yontemleri icin birer 6rnek olarak goriilebilir.
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Bu eserlerden biride “Glass Flower” c¢alismasidir (Sekil 14). Burada yontemler arasindaki
siirin belirlenememesi durumunu 1950 sonrasi donemde ortaya ¢ikan interdisipliner,

disiplinler aras1 durumlarla iliskili olarak ele almak miimkiindiir (Y1lmaz, 2015).

Sekil 14. Glass Flower, Kurt Schwitters, Ludwig Miizesi, 1940
(URL-13)

1960’larin “Assemblage” montaj ve ¢evre terimleri sanatcilarin belli bir mekanda bir
araya getirdikleri malzemeler i¢in kullanilsa da yerlestirme tabiri sadece eserlerin
sergilenme sekli, 6rnegin resimlerin duvara ne sekilde ve nasil bir diizende asildigini ifade
etmek icin kullaniliyordu. Zamanla galeri mekaninin farkindaligi ile ve sanat eserinin
mekandan bagimsiz gézlenemeyecegi ve tecriibe edilemeyecegi fikriyle yerlestirme sekli
ve mekan 6n plana ¢ikarilmaya baslanmistir. Kokeni Kiibizm olan Asamblaj 1900’lerin ilk
ceyreginde Picasso, Braque, Kurt Scwitters (Sekil 15), daha sonraki siireclerde Joseph
Beuys, Karel Appel, Robert Rauschenberg, Joseph Cornell tarafindan bir davranig ve

sanatsal iiretim bi¢imi olarak gelistirilmistir.
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Sekil 15. Assemblage, Littel seamens Home, Kurt
Schwitters, 1926, Fotograf: P. Kafil Arsivinden

Asamblaj; sanat yapitin1 boyama, cizme, resmetme ve yontma gibi eylemlerle
olusturmak yerine, sanatsal amaclarla iiretilmemis dogal veya endiistriyel nesnelerin yeni
bir diizen icinde bir araya getiriligiyle tiretilmesidir.

Rauschenberg, 1953-1954 tarihlerinde monokrom resim serisi olarak tanimladigs;
“siyah ve beyaz resimlerden”, “kirmizi resimlere” gec¢mistir. Bu donemde kolaj ve
bulunmus objeleri kullanmaya baslamistir. Bu resimlerinde farkli ton ve tiirlerini
kullandig1 kirmiz1 boyayla birlikte tahta, civiler, tuval yiizeyine gazetelerin ve diger
gorsellerin baskis1 vb. gibi ¢ok cesitli materyallerin yardimiyla, tuval iizerinde bilesik
resimsel ylizeyler olusturmustur. Bu yapitlar Rauschenberg’in “Combines” serisinin de ilk
isaretlerini verdigi islerdir. Rauschenberg “Combines” (Bilesik Resimleri) serisinde (1954-
1962) iki boyutlu kolaj denemelerini, yeni bir bakis agisiyla gelistirerek, {ic boyutlu
asamblajlara tagimistir. Bulunmus objeleri boya, kalem ve kullandigr diger objeler
yardimiyla birlestirerek, tuval ylizeyine (resme) yerlestirerek iki boyutlu resme {igiincii
boyutu ii¢ boyutlu nesnelerle yansitarak, sanat yapitin1 gercek hayatin formuna
yaklastirmistir. Bu eserlerinde, resim ve heykeli, siirreal etkilerle yaptigi denemelerle
birlestirerek, Braque ve Picasso’nun kolajlarin1 farkli bir asamaya getirmistir. Araba ve
bisiklet lastigi, tenis topu, doldurulmus keg¢i gibi nesneleri bir degisiklige ugratmadan,
objenin kendisini, cogunlukla disavurumculuga yakin bir tarz kullanmak suretiyle boya ile
kombine etmis, resim ve kolajin dtesinde asamblaj yaklagiminda mekanda yerlestirmeler

yapmustir (Cima, 1986).
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Asamblajda kullanilan giinlilk yasamdan, sokaklardan, evlerden, insaatlardan
toplanan bu objelerin kendi ge¢misleri, yasanmigliklari, hikayeleri yeni bir fikirle bir araya
gelirken, kendi hikayesini ve 6zgilin kimligini de koruyarak yeniden anlamlanmaktadir.

Rauschenberg, giindelik triinlerin, (Sekil 16) sanatsal iirtinlerle benzerliklerini ve
farkliliklarin1 sorgulayarak; sanatin, sanat yapitinin, sanat¢cinin limitlerini zorladigi,

smirlarini genislettigi eserler vermistir (Shiff, 1978).

Sekil 16. Wall Street, Robert Rauschenberg, Ludwig Miizesi,
1961, Fotograf: P. Kafil Arsivinden

Rauschenberg’in Duchamp’la diisiince, iiretim yaklagimi1 olarak benzerliklerine
karsin onemli farkliliklar1 da bulunmaktadir. Sanat tarihinde devrim yaratan sanat nedir
sorusuna Duchamp, her seyin sanat oldugu yanitin1 vermektedir. Rauschenberg’in bakis
acisinda ise, sanat her seydedir. Rauschenberg, kendi yapabileceginden baska bir sey
istedigini, kollektifligi ve tesadiifleri arastirmanin comertligini kullanmak istedigini ileri
stirmiistiir. Sanat¢i nasil yarattigin1 sorduklarinda su yanitt vermistir: “Ve bu ilk basta bir
tesadiifi (stirpriz) degildi ise bile onu isledigimde (onunla isim bittigi zaman) o hale
dontistii. Dolayisiyla objenin kendisi baglamis tarafindan degistirildi ve boylelikle yeni bir
sey oldu.” (Cima, 1986).

Paris’te 1938’de Marcel Duchamp, “The Exposition Internationale du Surréalisme”
adli sergisinde Sanatci, 1938 yilinda Paris’te gerceklesen “Exposition Internationale du
Surréalisme” sergisinde yer alan “1200 Cuval Komiir (1200 Bags of Coal)” ve 1942
yilinda New York’ta “The First Paper of Surrealism” i¢in tirettigi “1 Mil Sicim ( A Mile of

String)” isimli c¢aligmasiyla, sanat¢i ve sanatin baglami {izerindeki etkilerini sorgular.
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Duchamp genel olarak sergileme mekanini, sanatin sunulmasinda “ndtr olmayan” bir alan
olarak ele alir. Duchamp, galerinin geleneksel aydinlatma sistemine meydan okuyarak
galerinin tavaninda bir pencere agmistir. Burada komiir ¢uvallariyla, farkli bir atmosfer
yaratmistir. izleyicilere bu karanlik mekanda eserleri gorebilmeleri igin ellerine 1s1ldaklar
verilmigtir (Sekil 17). Tim bunlar galerideki mekansal ve davranigsal 6gelerin

incelenmesinin sonucu olarak ortaya ¢ikan bir meydan okumadir (Fitzpatrick, 2004).

Sekil 17. 1200 Bags of Coal, Marcel Duchamp, 1938, (URL-14)

1942°de New York’ta agilan sergiye Duchamp’in katkisi, sergi mekanini igeriden bir
oriimeek ag1 gibi iplerle drnek olmustu. Iplerden dolay: serginin igine giremeyen izleyiciler
duvarlarda, panolarda ¢erceveler iginde asili duran tablolarla kendi aralarindaki mesafeyi,

boslugun mevcudiyetini duyumsadilar (Sekil 18).

Sekil 18. A Mile of String, Marcel Duchamp, 1942, (URL-15)
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A Mile of String calismasi, Duchamp’in galeri mekaninda onceden tanimlanmis
hareket yolu ve izleyicilerin sanat eserlerini izlerken davraniglarinin kontrolii iizerine
kurgulanmistir (Oliveria ve digerleri, 1997). Bu eylem, sanat tarihgileri tarafindan
enstalasyon ¢alismalarinin baglangici olarak tanimlanmaktadir (Fitzpatrick, 2004).

Kabakov enstalasyonun “ikon, fresk ve resmin” yerini alacagini sdyleyecek kadar
iddialiydi. Ona gore, enstalasyon ‘“sanatta bir hareket, yeni ya da moda bir tarz degil,
bilakis, gelismesinin heniiz baslangi¢ evresinde olan yeni bir tiirdiir”. Kabakov, her ne
kadar izleyicinin tepkisi sanatg1 tarafindan 6ngoriilse bile, enstalasyonu tamamen izleyiciyi
hedef alan bir tiir olarak gérmektedir. Sanatg1, eseri yaratmak suretiyle, izleyicileri kendi
giindelik deneyimlerine yogunlagsmaya sevk ederek onlara bir aginalik duygusu asilar.
Dahasi, Kabakov’un caligmalarinda sanatin igeriginin aydinlatmasi, pek ¢ok sanat¢inin

paylasmakta oldugu bir kaygidir (Oliveira ve digerleri, 2005) (Sekil 19).

Sekil 19. Detay, ilya Kabakov, 1998, (URL-16)

1.5.3.2. Enstalasyon Sanatinin Ozellikleri

Yapilan literatiir ¢alismas1 sonucu Enstalasyon Sanatinin 6zelliklerinin herhangi bir
kaynakta toparlanmadig goriilmiistiir. Cesitli kaynaklarda her sanatc1 kendi deneyimlerine
gore farkli 6zelliklerinden s6z etmektedir. Bu yorumlar asagida 6zetlenmistir.

Enstalasyon Sanati, 20. yilizyilin son on yilinda goreceli, sira dis1 bir sanat pratigi
olmaktan ¢ikarak cagdas sanatin merkezine yerlesmis durumdadir (Kalay, 2013)

Amerikali bir elestirmen olan Roberta Smith, 1993 yilinda “Giiniimiizde yerlestirme
sanati, herkesin en ¢ok benimsedigi ara¢ olmaya aday goriiniiyor,” yazmistir. Boylelikle

yerlestirmenin bir dizi uzlasim halini aldigina dikkat ¢ekmeye calisarak elestirel bir tavir
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sergilemigtir. Amerikali sanat teorisyeni Hal Foster’in enstalasyonu, ara¢ odakli olarak
nitelendirdigi seyden geleneksel bir ara¢ ekseninde degil de hangi ara¢ kullanilirsa
kullanilsin tagidigi mesaj ekseninde tanimlanan, bir sanat formu olan tartisma odakli haline
dogru bir degisim gec¢irmistir. Goriildiigii lizere Enstalasyon Sanatinin sadece arag ile
tanimlanmasi ¢abalar1 basarisiz olmustur. Bunun temel nedeni de uygulamanin dogasi
geregi kendi smirlarina meydan okumasidir. Bu nedenlerdir ki Enstalasyon Sanati,
sanatcilart geleneksel olarak gorsel sanatlarla beraber anilmayan malzemeler ve
yontemlerle ¢alismaya ydnlendiren bu siire¢ araciligi ile tanimlanmaktadir (Oliveira ve
digerleri, 2005).

Gilinlimiizde enstalasyon ¢alismalarinda bir mesaj bulunmasi i¢in sanat¢i ve izleyici
arasinda bir anlayis birligi oldugu diisiiniilmektedir. Izleyici, sanat¢inin yorumuna bagimli
kalmadan kendi yorumunu se¢meye tesvik edilmektedir. Sanatgilar ve kiiratorler (sergi
diizenleyicisi), aslinda, seyircileri, ¢calismalari agik uglu bir bakis acistyla deneyimlemeye
ve boylece kendi anlamlarmi kendileri ¢ikaran birer sanat izleyicisi olmaya tesvik
etmektedirler (Oliveira ve digerleri, 2005).

Hollandal1 sanat¢1 Maurice van Tellingen, 6l¢cek modelin her ne kadar geleneksel bir
tiir olsa da izleyicilerin mekan algilarini sorgulayan bir minyatiir enstalasyon olabilecegini
iddia etmektedir. Maria Lind’e gore, “Enstalasyon ayni anda hem siliphecilik hem heves,
hem olumlama hem elestiriyle ilgilidir. Yash kusak, celiskileri ve polemikleriyle
arasindaki iligkide, deyis yerindeyse ‘resmiyeti giderme’yi basardigindan, bugiin daha
uyusmaz, zekice ve duyarli ¢aligmalar yapmak miimkiin olmaktadir”. Enstalasyon Sanati,
artik izleyicilerle etkilesim i¢inde olmanin ve tartismanin, ¢alismanin kendisinin ayrilmaz
bir parcast oldugunda 1srar ederken, sergilemede esnek bir yaklasimi bu tavirla
birlestirmektedir (Oliveira ve digerleri, 2005).

Enstalasyon c¢aligmalar1 ayn1 anda bes duyuya hitap edebilmektedir ve bu deneyim
sadece yakindan gormek, izlemek ve yasamakla miimkiindiir. Baz1 enstalasyonlar biiyiik
ortamlarda yapilmaktadir ki bu durum izleyiciyi denemek igin, i¢ine ¢eker ve izleyici

eserin bir pargasi haline gelmektedir (Sekil 20).
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Sekil 20. Dreamspace Liverpool, Andy Miah, (URL-17)

Sanat teorisyeni Brian O’Doherty, su sozleriyle izleyicinin alimlamasina
deginmektedir: “Avangard jestlerin iki izleyici kitlesi vardir: mekanda olanlar ve ¢ogumuz
gibi orada olmayanlar”. O’Doherty, asil izleyici kitlesinin, eseri gordiikten sonra bellek
marifetiyle eseri tamamladigin ileri siirer: “Bir mesafeden baktigimizda daha iyi anlariz.
Olaym fotograflar1 bizi nasil anla karsi karsiya getirirler ancak fazlasiyla muglak bir
sekilde” (Oliveira ve digerleri, 2005).

Mekanda deneyimlenen enstalasyon {irlinleri tim duyularla iligki kurmaktadir ama

bir fotografta goriinen enstalasyon sadece gorsel iligki ile miimkiindiir (Sekil 21).

Sekil 21. Crazy huperculture in the vertigo of the world, Ernesto Neto,
2012 (URL-18)


http://www.flickr.com/photos/andymiah/175477491/
http://www.flickr.com/photos/andymiah/
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Dahil edici mekan, her ne kadar giindelik kosullarimizdan kagmak igin bir aracini
sunsa da, esasen deneyimsel ve sezgiye dayali bir yer olarak kalmaktadir. Genellikle
sanat¢cinin bedeni, ihtiyaclar ve imgeleminden kopar ve izleyicileri kendilerini dahil ettiren
giindelik ortamdan koparmayi, onlar1 bir diislince iginde tagimayi basarir. Yine de bu
dogrudan dogruya, oncelikle diinya hakkinda diisiincelere dalmaya isaret etmez; onun
yerine, digsal diinya iizerine kafa yoran benligin izlenisidir. Franz Kafka’nin yazmig
oldugu gibi: “Bana 0Oyle geliyor ki ben evimin Oniinde degil, kendimin 6niinde, uyuyan
kendimin O6niindeyim ve ayni zamanda da derin bir uyku ¢ekiyor olmanin ve ndbetgiyi
oynayarak kendi basimda ndbet tutmanin sevincini duymaktayim”. Enstalasyon Sanati
pratigi de, Virilio'nun yaklagimimi desteklemektedir. Bununla birlikte, kisisel bellege
dayali olan ve sanat¢inin bilinen 6geleri alisik olunmadik sekillerde yeniden birlestirme
becerisi ile gelistirilen sanat iriinlerin siliregiden popiilaritesi, kendi mantig1 olan 6zel
diinyalara duyulan ihtiyaca isaret eder. Sanat¢inin hayal giicii bu sanat iriinlerinde bir
istikrar ve amag ortaya koymaktadir. Seyyarlik (mobility) ve farkli izleyici topluluklariyla
degis-tokus sorunlari, enstalasyon pratigine agirlik koymaya baslamistir. iki terim
birbiriyle baglantilidir, cilinkii hareketli ya da esnek alan, sanatcilarin daha c¢esitli
izleyicilere ulagsmalarina imkan vermektedir (Oliveira ve digerleri, 2005).

Enstalasyon orneklerinde mekanin farkli boyutlara tasimasi ve anlaminin degismesi
gorilmektedir. Enstalasyon ¢alismalariyla her ne kadar yeni bir mekan {iretilse de yine
insanin zihninde eski tecriibelerinden kalan bir mekani ¢agristirmaktadir. Bu sebeple beyin
ve algimin yeni tecriibeler edinmesine sebep olmaktadir. Enstalasyonun bu tabirlerle, farkli

Ozellikleri ortaya ¢ikarilmaktadir (Sekil 22).

Sekil 22. Hand-Woven Enstalasyon, Numen, (URL-19)
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1.5.3.3. Enstalasyon Sanatinin Siniflandirmasi

Enstalasyon Sanati hem ¢ok basit hem de ¢ok karmasiktir. Calismalar galeri esasli,
bilgisayar tabanli, elektronik tabanli, web tabanli olabilmektedir. Olanaklar sinirsiz ve
tamamen sanat¢inin kavrami ve amaglarina baglidir. Materyal ya da medya hemen hemen
her tiirti; film, animasyon, fotograf, cesitli sekillerde, (olaylar dahil) canli Performans
Sanati, ses ve ses gibi dogal veya insan yapimi nesneler, resim ve heykel gibi yeni medya
da dahil olmak tizere kullanilabilmektedir.

Enstalasyon Sanati biiyiik bir yelpaze oldugu igin belirgin bir siniflandirmasi
literatlirde goriilmemektedir. Ancak bir ka¢ kaynakta farki olarak smiflandirmalar ele
alinmustir.

Enstalasyon ¢aligsmalari, kapali mekanlarda, agik mekanlarda, kapali ve agik kamusal
alanlarda bulunmaktadir. Digerleri interaktif ve seyirci katilimina ihtiyag duyarken bazilar
sessizlige ihtiyag duymaktadir (URL-20).

Cindy Bernard, Art 340 Installation Art adli yazida, ders kapsaminda, 6grencilerine
mekan, konsept ve operasyon enstalasyonu onerilerinde bulunmustur.

Literatiirde incelenen enstalasyon orneklerine gore, enstalasyonlar1 genel olarak bes
grupta sinirlandirmak miimkiindiir. Bu ¢aligmada, bes grup enstalasyon siniflandiriimasi
ele almmistir. Enstalasyon Sanati; mekan, zaman, uygulama, malzeme ve konsept
agisindan smiflandirilmistir. Mekan agisindan, i¢ ve dis mekan ve onlarin kendi iginde

ayrildig1 boliimler olarak siiflandirilmistir (Sekil 23) ve (Sekil 24).

Sekil 23. Isik Enstalasyon, Dis mekan 6rnegi, Bruce Munro,
(URL-21)
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Sekil 24. Kiskang Kiiratér, I¢ mekan 6rnegi, Davide d’elia,
(URL-22)

Zaman kapsaminda yapilan siiflandirma, enstalasyon caligsmalar1 sergilenen siire
acisindan iki gruba ayirmaktadir. Birincisi, gecici olarak (kisa omiirlii), daha ¢ok galeri
mekanlarinda ve ikincisi ise kalict olarak (uzun Omiirli) uygulanmaktadir. Kalict
enstalasyon calismalar1 daha ¢ok miize ve kamusal alanlarda, kisa 6miirlii enstalasyon
caligmalar1 ise fotograf araciligiyla kaydedilmektedir ki ancak bu sekilde hafizalarda kalict
olabilmektedir.

Diger siniflandirma ise malzeme kapsaminda yapilmaktadir ancak enstalasyonlarda
her tiirlii malzeme kullanilabildigi igin simirsizdir. Ornek olarak; “Origami Installation”;
kagitla yapilan enstalasyonlardir ve katlama teknigi hem kagit hem baska malzemelerden
yapilmaktadir. “Light Installation”; 1sikla yapilan bir enstalasyon uygulamasidir. “Miror ve
Glass Installation™; ayna ve cam enstalasyonudur. “String Installation”; iplikle yapilan
enstalasyondur. “Textile ve Fabric Installation”; kumasla yapilan enstalasyondur.
“Projector” araciligiyla yapilan enstalasyonlar, dogal malzeme enstalasyonlari, ¢igek ve
bitkilerle yapilan enstalasyonlar, genellikle diiglinlerde ve senlik alanlarinda
uygulanmaktadir. Ornek olarak ii¢ malzemeden yapilan enstalasyon asagida verilmistir.

(Sekil 25).
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Sekil 25. Cesitli malzemeden yapilan enstalasyon 6rnekleri, a.Wind Portal, Najla El Zein
Studio, V&A Londra Miizesi, b. Iplik enstalasyon, Chiharu Shiota, c. Isik igine
doldurmak Enstalasyon, Christo Unveils Inflatable, Almanya, (URL-23)

Diger smiflandirmalar, konsept olarak ele almabilmektedir. Ornegin metne dayali bir
calisma (Sekil 26), otobiyografik, tarihsel, sosyal, siyasi, tesadiiflere dayali, kisa omiirli,
stiriikleyici, etkilesimli, disiplin geregi, bagimli olan, sanatginin viicudu ve performans,
izleyicinin viicudu kullanimi “intraktif”, bilingalti, bellekle ilgili, giivenlik konusunda,
tikketim, operasyon, form degisikligi, 6lcek degisimi, islev degisimi, islevsel halde olan ve
olmayan ¢aligmalar uygulanmaktadir.

Enstalasyon Sanatina 151k, hareket, ses, metin, goriintii, video, fotograf, renk, anlati
gibi diger bazi kavramlar1 da eklemek miimkiindiir. Tekrar1 kullanarak yerli ve yersiz
malzemeler kullanmak, insaat malzemeleri kullanmak, buluntu malzemeler kullanmak,
copleri kullanmak, attk malzemeler kullanmak gibi bir¢ok araci kullanmak miimkiindiir.
“Cindy Bernard” tarafindan ders kapsaminda bu tiir siniflandirmalar yapilmistir (URL-24).

Elde edilen siniflandirmalar boliim sonuglarinda belirtilmistir.
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Sekil 26. Bir metne dayali enstalasyon, Ryo Shimizu (URL-25)

Bu smiflandirma ile Enstalasyon Sanatinin diger uygulama ve iliskisi olan disiplinler

ve sanatlar ile iligkisi ortaya konulmaya calisilmistir.

1.5.3.4. Enstalasyon Sanatinin Diger Sanat Dallari ile iliskisi

Enstalasyon Sanati bir kurulus sanati olduguna gore her tiirlii disiplinle bir araya
gelebilmektedir. Burada yine sinirsizligini ispatlamis olabilmektedir. Enstalasyon
Sanatinin siirsizlig1 sadece malzeme acisindan degil, tiim sanat disiplinleriyle bir araya
gelmektedir. Literatiirde ¢ok sik kullanan sanat dallar1 bu baglamda ele alinmustir.

e Fluxus Hareketi

Fluxus George Maciunas tarafindan 1960 yilinda ilk kez kullanilan “Fluxus”
sOzcugi; siireklilik, duraganliga karsit koyus, degisim ve yenilenme gibi anlamlar tasir.
Fluxus sanatgilari, senlikler, olaylar gosteriler, yayinlar ve filmlerden olusan ¢alismalariyla
sanata alternatif bir yaklasimin savunuculari olmustur. Maciunas’in sozliikten buldugu
flux; akis, arindirma, hareket, kabarma, bolluk, cokluk, yiikselis, ¢ikis gibi anlamlara gelir.
Etkileri hala siirse de asil gii¢lii oldugu donem 1962 ile Maciunas’in 61diigii yil olan 1978
arasidir. Daha once de soyledigimiz gibi fluxus, kokenlerini, bir yandan gelecekei
asamalardan, Duchamp ve dadaciligin yok sayici ve alayci tavrindan, diger yandan da John
Cage in (1912-92) miizikteki yeni arayislarindan almistir. Duchamp’taki hazir nesnenin
karsilig1, fluxus sanat¢ilarina gore, Cage’teki hazir sestir (Yilmaz, 2006).

Bu akimin temel felsefesi sanati reddetmek iizerine kuruludur ve sanata karsi bir

durus sergilemektedir. Fluxus sanatcilari, senlikler, olaylar gosteriler, yayinlar ve
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filmlerden olusan g¢aligmalariyla sanata alternatif bir yaklasimin savunuculari olmustur
(Atakan, 2008).

George Maciunas s6z konusu akimin Oncii yaraticilarindan biridir. Maciunas’in
(1931-78) yazdigi Fluxus Manifestosu’nda, 1960’l1 yillarin en radikal sanat
hareketlerinden biri olan Fluxus’un amagclari, “sanatt burjuva hastaliklarindan’
kurtarmak!”, “0lii sanattan armmak!”, “sanatta devrimci bir akim baslatmak!” olarak
tanimlaniyordu (Antmen, 2012).

Fluxus, siirekli yenilenme, hareketlilik, degisim siirecinde olan diinyada; sanat
tiretimlerinin de siirekli degisen, gelisen bir siiregte oldugunu, sanat eserinin her zaman
yoruma, miidahaleye acik oldugunu ve tamamlanmis olmadigini vurgular. Toplumsal
kaygilari, estetik diisiinceden daha 6nemli kilan fluxus hareketinin amaci; sanat¢ilara yeni

bir kiiltiir olusturabilme imkanini saglamaktir (Sekil 27).

Sekil 27. Fluxus Sanati, (URL-26)

Fluxus diger karsi-sanat akimlar1 gibi akademik sanati karsisina almistir. Bir anlamda
sanatin ve yagamin burjuva degerlerini alt-list etme, yeni kiiltlir arayisini ifade etmeye
calismistir. Yaratma siirecinde rastlantiya biiyilkk 6nem vermis ve sanatcilar, galerilerde
sergilenebilecek, miizayedelerde satin alinabilecek veya 0zel koleksiyonlarda
saklanabilecek sanat {iriinleri yapmak yerine sanat piyasasindan uzak duran yaratma siireci
icinde rastlantiya biiylik 6nem veren bellekte izler birakan deneyimler yasamayi ve
yasatmay1 se¢mislerdir (Block, 1993).

Fluxus grubu, Duchamp’in Gergekiistiiciiliik ve Dada’yla biitiinlesen diislincelerinin
yaninda, Bat1 dis1 diisiince sistemlerini eylemleriyle biitiinlestiren besteci ve 6gretmen John

Cage’den etkilenmistir. Fluxus grubu uluslararasi bir nitelik tagimaktadir, deneyseldir;
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inter-medyadan yararlanmigtir. Farkli gegmisleri olan sanatgilar bedensel gosteriler, ses,
imge ve miizik, edebiyat, dans kadar gorsel sanatlar dilini de birlestiren gosteriler
yapmislardir. Eserlerde sanat/yasam ikilemi ¢6zlilmeye calisilmistir ve her zaman simdiki
zaman kipi i¢inde calisarak olaylara insani, oyunculugu, siirprizi ve gelip geciciligi
katmislardir (Atakan, 2008).

Fluxus akimi, sanat¢ilari ile ve ortaya koyduklari caligmalarla, ¢agimizin sanat
anlayigina etki etmis ve Ozellikle sanatgilarin bir¢ok sanat disiplinini kullanarak tirettikleri
eserlerle sanatta disiplinlerarasi kavramina da 6nemli bir 6rnek olmustur (Akengin, 2012).

Ozetle fluxus sanatinin en temel &zelliginin, “sanat eseri gibi gériinmeyen sanat
eserleri ortaya koymak” oldugu sdylenebilmektedir. Bu yoniliyle s6z konusu sanat
hareketinin ‘asi’ durusu net bir sekilde gériilebilmektedir (Ozdem ve Gegit, 2012)

Maciunas goére fluxusun asil amaci, sanatta devrimsel bir gelgitin olusmasini
saglamak, yasayan sanati ve karsi sanati (anti-art) yaymaktir. izleyicinin katilimini da
saglayan interaktif eylemlere doniisen birgok fluxus senlikleri, etkinlikler, konferanslar,
festivaller diizenlenmistir. Bu etkinliklerde video, enstalasyon, performans ve happening
anlaminda isler sunulmustur. Fluxus hareketi gliniimiizde de varligini hala siirdiirmektedir

(Sekil 28).

Sekil 28. Flux kutusu, George Maciunas, (URL-27)

¢ Sanat ve Dil (Art and Language)

Amerikal1 sanatgilarin  Onciiliiglinii  yaptigi Kavramsal Sanat hareketi giderek
yayginlasarak uluslararast bir nitelik kazandi. New York ve Ingiltere’de calismalar
gerceklestiren “Art+Language” (Sanat+Dil) grubunun yaklasimi kuramsaldi. 1966’dan beri

J. Kosuth Amerikada, Atkinson, Baldwin, Bainbridge ve Hurrell ingiltere’de es anlamli ve
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paralellik gosteren calismalar gerceklestiriyorlar, Avrupa’da ise, Becher, Darboyen,
B.M.P.T. Grubu (Buren, Mosset, Parmentier, Toroni), grubu ¢alismalarini siirdiiriiyorlardi.
(URL-28) (Sekil 29).

Sekil 29. Yazi sanati, Ludwig Miizesi, Kbln, Fotograf: P. Kafil
arsivinden

e Happening

Happening, teatral dogasi olup senaryo dahilinde olmadan, dogaglama yoluyla
yapilan bir ¢esit sanatsal etkinliktir. Terim olarak ilk defa Allan Kaprow’un "6 Boliimliik
18 Happening" (18 Happenings in 6 Parts) isimli eserinde kullanilmis ve yayginlagsmistir.
Slayt gosterileri, dans, koku ve tat gibi hislere hitap eden etkinliklerin sahnelenmesi ve
tecriibe edilmesi 6n plana ¢ikar. Birgok Orneginde izleyici katilimi 6onemlidir ve ortaya

¢ikan estetik etki, tecriibe edilen etkinliklerin bilesimidir (URL-29) (Sekil 30).

Sekil 30. Canli Happening, John Cage, (URL-29).
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Claes Oldenburg’un “Diikkan” Store, 1961, “Oto-bedenler” Autobodies, 1963, ve
“Yikamalar” Washes,1965; Robert Rauschenberg’iin “Harita Odas1 II” Map Room I,
1965; Robert Whitman’in “Amerikan Ay1” The American Moon, 1960; Kaprow’ un
“Cagr1” Calling, 1965 isimli eserleri 6nemli happening’ler arasinda sayilabilir (URL-30).

Happenning calismalarint belgelemek icin video ¢ekimleri yapilmistir. Elektronik
gorlintli liretme ortami sanatgilar i¢in baslangigta bu sekilde bir belgeleme araci iken,
sanatcilar elektronik goriintiiniin kendine 6zgii olanaklarini kesfetmeye baslamislardir. Bu
durum video sanatinin da ortaya ¢ikis noktalarindan biri olmustur (Sengtil, 2006).

e Kinetik Sanat

Kinetik sanat, hareketin tasviri anlayisindan yola ¢ikarak ortaya ¢ikan bu harekete
konstriiktivizmin etkisi biiyiik olmustur. Kinetik Sanat i¢in 6zgiin etki eserin karsisinda
hareket eden izleyiciler kaynaklanmaktadir. izleyiciler esere dokunup onu hareket
ettirebilirler. Gelecege yonelik tavri ile fiitlirizmden de etkilenen bu akim farkli olan
hareketi bigimsel bir sekilde degil de bizzat hareketli bir nesne bigiminde ifade etmesidir.
Kinetik Sanat bir estetik heyecan yaratmak amaci ile bigimlerin 15181n pariltilart ve g6z
aldaticilig1 ile donatilip hareketi saglanarak olusturulan yari otomatik eserlere 1957
yilindan bu yana verilen addir (Islimyeli, 1973) (Sekil 31).

1950 yillarinda gelisim gdsteren bu sanat akimi dort tip olarak ele alinir. Birincisi
sanat Uriinii, gergekten hareketli, ikincisi sanat iriinii, izleyicinin hareketiyle hareket
goriiniimii  gosteren, lclinclisii 151k yansimasi yapan, sanat iirlinleri, dordiinciisii ise
izleyicinin katilimini gerektiren sanat tirtinleridir.

Bu akimin Onciilerinden Naum Gabo, Alexander Calder, Josef Albers

sayilabilmektedir.

¥

Sekil 31. Kinetik Sanat, Jesus Rafael Soto, (URL-31)
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e [sik ve Derinlik

Isik ve derinlik; yapit sanatiyla, minimalizmle sadeligi ve nesnelligi 6n plana ¢ikaran
sanat akimi, 1960’larda Giiney Kaliforniya’da baslayan ve John Mc Laughlin tarafindan
etkilenilen geometrik soyutlamayla iligkili olan, gevsek olarak bagli sanat hareketi
anlamina gelir. Isik, ton, 6l¢ii gibi algisal olaylar ve cam, neon, floresan 1siklari, regine ve
stk sik is ¢evresi tarafindan gelistirilmis techizatlar1 olusturan dokme akrilik gibi
malzemelerin kullanimi {izerine olan bir odak ile nitelendirilmistir. Ister yapay 15181
nesnelere veya yapiya yerlestirilen dogal 1518 akisini yonlendirerek veya saydam, seffaf
ve yanstyan materyalleri kullanma yoluyla i1sikla oynayarak olsun, seyircilerin 1s1k
tecriibesini ve diger duyusal olaylar1t meydana getirmislerdir. Isikli ve duygulara hitap eden
nesnelerini gelistirmek icin, Giiney Kaliforniya’nin miihendislige ve uzay sanayisine
dayanan son teknolojisini islerine dahil ediyorlard: (Butterfield 1996).

Isik tasarimlariyla dikkat ¢eken Fikret Kemal Yigitcan, tek kaynaktan gelen 151k tek
bir gdlge yaratmakta ve goOlgenin yer degistirmesi zamanin hareketini yansitmakta
oldugunu diisiinmektedir. Hacim ve derinlik veren 1s1k-gdlge baglantisinda, 151k gérmeyi
golge ise goriilenin gercekligini algilamayi saglamakta, boyutlandirmay: belirlemektedir.
Yigitcan, “Cagirmasan da Gelir” isimli enstalasyon calismasinda, izleyicinin algilanarak,
kaynagin pozisyonunun degismesini saglamaktadir (Saglamtimur 2010).

Corse’nin genis, beyaz listline beyaz tuvalleri, 1s1kla birlikte 6nemli 6l¢iide degisen
bir ylizey yaratmak i¢in akrilik boyaya yerlestirilmis minik cam kiireciklere sahiptir.

Pashgian, goriiniise gore iceriden aydinlatilmis yapay pariltili kiireler ve akrilik
kiireler tiretmistir. Mc Cracken soyle ifade etmistir: “Ben Oncelikle her zaman sadece
forma ilgi duyardim fakat sonra form yapmak i¢in onu bir sey haline getirmek
zorundasiiz. Bu ylizden renk, kullanmak i¢in dogal bir malzemedir ¢iinkii renk soyuttur.
Eger renklerden olugmus gibi goziiken bir form yaratirsaniz, o zaman bir seye, bir nesneye
sahip olursunuz ki bu oldukg¢a soyuttur. Sadece tek form elbette daha soyut olacaktir,
clinkii bu sadece zihinsel bir fikirdir fakat onu bir materyale doniistiirmeden orada
algilarmiz i¢in bogusacak hi¢cbir seye sahip degilsiniz. Ancak onu mentale, kayaya veya
ahsaba ya da herhangi bir seye doniistiirlirseniz, o zaman zihnimin fiziksel goriiniise
Oonemle vurgu yapabilecegi ve boylece tamamen mental olarak algilamak i¢in zor olacagi
bir seye sahip olursunuz. Bunun armadasindaki 6nemli bir diisiince de su ki her sey 6ziinde
mentaldir — bu mesele bir diger agidan olduk¢a somutken diger taraftan enerjiden yani

soyut diigiinceden olusur” (URL-32) (Sekil 32-33).
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Sekil 32. Isikla ylizeyde sinir algisi yaratmak, James Turrell (URL-33)

Sekil 33. Isik ve golge resmi, Rashad Alakbarov, (URL-
34)

¢ Performans Sanati1 (Performance Art)

Kokleri 20.yy basindaki Dada akiminin anarsist performanslarina, 1920 ve 30'lu
yillarin siirrealist ve fiitiirist performanslarina ve hatta Jackson Pollock'un aksiyon resmine
kadar gider. Bildigimiz anlamiyla performans sanati 1960'larda dogduktan sonra
yayginlagip 70'lerde fikirleri 6n plana ¢ikaran kavramsal sanatla baglantili olarak devam
etmistir. Enstalasyon sanatgilar izleyicide algi yaratmak i¢in performans caligmalarini da
kendi ¢alismalarina dahil etmektedirler (Okat ve Gegit, 2013).

Performans, icraat, gosteri, hepsi bir anlama gelir. Performans sanati bir sunumu
izleyenlere ve seyirciye arz eden bir sanat tiiridiir. Tirk Dil Kurumu Biiyiik Tiirkge

Sozliigi’ne (tdk.gov.tr) gore performans; “basarim” anlamini tagimaktadir. Bir sanat


http://tr.wikipedia.org/wiki/Dada
http://tr.wikipedia.org/wiki/Anar%C5%9Fizm
http://tr.wikipedia.org/wiki/S%C3%BCrrealizm
http://tr.wikipedia.org/wiki/F%C3%BCt%C3%BCrizm
http://tr.wikipedia.org/wiki/Jackson_Pollock
http://tr.wikipedia.org/wiki/Kavramsal_sanat
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yapitinin “basarimi”, bir baska deyisle ‘sanat performansi’, o sanat yapitinin, sanatci
tarafindan ek bir caba gosterilmeden seyirci tarafindan anlasilmasidir (URL-35).

“Bu anlayisin esas1 sanat¢inin, konusu dnceden yazilmamis bir olayi tiyatro tarzinda
konusarak, hareketlerle, dogaglama olarak gosteri seklinde seyirciyi o konu iizerinde
disiindiirtmesidir. Bu eylemin belli bir yeri yoktur; acik havada ya da bir salonda basit
dekor ve esyalardan olusan hatta dekorsuz sahnelerde, alanlarda, su i¢inde, gokte ve diger
yerlerde gerceklestirilir” (Demirkol, 2008).

1960°da Yves Klein’in maviye boyadig1 ii¢ ¢iplak modeli tuval ilizerinde hareket
ettirerek gerceklestirdigi ‘antropometrie’ gosterisi ve kendini pencereden atarken gosteren
‘bosluga sicrayis’ fotografi bu sanatin erken 6rneklerindendir (Atakan, 2008).

Performans sanati, 1960’11 yillarda ortaya cikan, izleyicinin 6niinde canli olarak icra
edilen bir sanat bi¢imidir. Performans sanati etkinlikleri bazen happening olarak da
adlandirilir. Performans sanati metinden bagimsizdir ve o an olur. Tekrar1 yoktur. Bunun
yani sira Fluxus, beden sanati, siire¢ sanati ile yakindan ilgilidir. Sahne ve gosteri sanatlari
ile ortak yonler tasisa da, dans, miizik, tiyatro, sirk, jimnastik gibi etkinliklerden farkli
olarak gorsel sanatlarin iginden ¢ikmis Oncii bir akim olarak kabul edilir; tiyatro
performanslarindan farkli olarak olaylarin illiizyonu dahil oldugu sekliyle olayin kendisi
sergilenir. Marina Abramovi¢ performans sanat¢isi, aralarindaki farki su climleleriyle
aciklar: ““ Tiyatroda bir rolii prova eder ve oynarsin. Tiyatro da kan ketcaptir ve bicak
gercek bir bicak degildir. Performansta her sey gercektir. Bicak, ger¢ek bicak ve kan
kandir”

Performans sanati, toplumun normlarini reddeder ve izleyiciyi aktif bir konuma
getirmeyi hedefler. Sahne disinda halka agik baska yerlerde de sergilenebilir. Sergileme
oncesi prova yapmak ya da dogaglama yapmak sanat¢iya baghdir. Performans
sanat¢ilarinin ortak hedefi izleyicinin hafizasinda kalici olmaktir (URL-35).

“The Artist is Present”, Marina Abramovi¢’in 2010 yilinda New York’ta
gerceklestirmeye basladig1 performansidir. Sanatgi, glinlerce oturdugu yerden kalkmaz ve
karsisina gelen insanlar ile “bakarak” iletisim kurar. Ornegin bu performans tam 736 saat
striiyor. Birden karsisina 21 yil ayrnt kaldigi sanatg1 sevgilisi Ulay’la karsilasiyor.

Aglayarak ve elini tutarak onunla iletisim kurar (URL-36) (Sekil 34).


http://tr.wikipedia.org/wiki/Happening
http://tr.wikipedia.org/wiki/Fluxus
http://tr.wikipedia.org/wiki/S%C3%BCre%C3%A7_sanat%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Marina_Abramovi%C4%87
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Sekil 34. The Artist is Present, Marina Abramovi¢, 2010, (URL-36)

“Direng Agac1” adli enstalasyon ve performans ¢alismasi, 2010 tarihinde Iran, Tebriz
kentinde arastirmaci tarafindan gergeklesmistir. Bu ¢alismada manevi bir olgudan ilham
alinmistir. Parlak malzemesi ve aga¢ dallar1 iizerinde aynalar, giin 1s1¢inda parlak
yansimalar ortaya ¢ikarmistir. Performans gosteri olarak, insan objesine parlak giysi tercih

edilmistir. Insan objesi siirekli agacin etrafinda dolasirken ondan 151k almaktadir (Sekil 35).

Sekil 35. Direng agaci, enstalasyon ve performans, Pardis Kafil, 2010

Cinli sanat¢1 Beili Liu, tavandan asili yiizlerce makas bulut goriintiisii ve
kiiciik siyah masada oturan sanat¢i, izleyicilerin goéziiniin Oniinde, performans ve

Enstalasyon Sanatini bir araya getirmistir (Sekil 36).


http://www.beililiu.com/
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Sekil 36. The Mending Project, Beili Liu, 2011, (URL 37)

e Viicut Sanat1 (Body Art)

Viicut sanati ise ifadenin ilk ve en 6nemli 6gesi olarak viicudun kullaniligi, 1964 yili
sonras1 ‘Viicut Sanat1’ olarak adlandirilan yeni bir egilimin ortaya ¢ikmasina yol agmistir
(Atakan, 1998). Viicut sanat1 ve performans sanat1 70°1i yillardan sonra bir arada anilmaya
baslamistir. Ciinkii viicut sanati, performans sanatinda oldugu gibi seyircinin Oniinde
gerceklestirildigi gibi bazen de fotograf araciligiyla da izleyicisiyle bulugsmaktadir. Viicut
sanatinda insan ya da hayvan bedeninin tim acikligiyla ortaya konulmasi izleyiciyi
tedirgin edebilmek ve iirkiitebilmektedir. Bu yoniiyle bu sanat eserlerinin “carpici” oldugu
ifade edilebilmektedir (Okat ve Gegit, 2013).

e Fakir Sanat (Arte Povera)

Arte Povera hareketi, temeli Italya’da atilmis ve dolayisiyla italyanlara mal edilmis
bir sanat hareketidir. Bu sanat hareketi 6ziinde, sanat yapitinin olusum siirecinde dogal ve
atik malzemelerin kullanilmasi esasina dayanmaktadir. Celant’in 1969 tarihli ‘Arte Povera:
Kavramsal, Hakiki ya da Imkansiz Sanat?’ baslikli kitabi, akimm Italya disinda
taninmasina katkida bulunmaktadir (Antmen, 2012). Bu dénemden sonra da dogal ve atik
malzemeler kullanilarak tretilen sanat enstalasyonlar1 bu akimin birer 6rnegi olarak

nitelendirilmistir (Sekil 37).


http://www.beililiu.com/
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Sekil 37. Fakir Sanati, (URL 38)

e Arazi Sanat1 (Land Art)

Arazi sanat i¢ mekanda ve dogada yapilan ¢alismalardir ki ¢ok biiyiik 6l¢iide yapilir.
Genelde yapim amaci ¢evre koruma yonelik yapilmaktadir. Bu sanat tiirii genellikle dis
mekanda doga i¢inde yapilmaktadir. Arazi Sanatin kokenlerini belki de ge¢mis yilizyillarin
bahge diizenlemesine hatta eski ¢aglarda biiyiik taslarla yapilan yapilarla ya da ilkel insanin
biraktigi birtakim izlerle iliskilendirmek yoluyla insanlik tarihinin uzak caglarma kadar
gotiirmek olasidir. Arazi Sanatin kokeni 1950'lerin sonu ve 1960'larin baslarinda
Happening, Pop Art ve minimalizme dayandigi, mimarlik, resim, enstalasyon, fotograf,
sinema vb. sanat dallarinin sinirlarinda kapsamistir.

R. Smithson’un “Diinya benim i¢in doga degil miizedir” (Sekil 38) seklinde ifade
ettigi  gibi, genellikle insanlarin yasamadigi, diinyanin 1ssiz  bir bdlgesinde
gerceklestirdikleri ¢aligmalarla galeri ve miizelerin disina ¢ikarak adeta diinyay: bir galeri
mekanma doniistiiren Land Art sanatcilarinin ¢alismalari, tipki happening’lerde oldugu

gibi satin alinabilir bir nitelige sahip degildir (Tiberghien 1968).
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Sekil 38. Arazi Sanati, Robert Smitson-Spiral Jetty, (URL 38)

Boylesi bir durum, kavram olarak sanatin ve sanat¢inin yeniden giindeme gelmesine
olanak sagladig: gibi, ayn1 zamanda satilabilir ya da satin aliabilir bir nesne olarak sanat
yapitinin somiiriilmesine karsi da bir tepki niteligi tasimaktadir (Sekil 39). Bu konuda
Heizer’in su sozleri olduk¢a anlamlidir. “Ben onlar1 ¢6lde yaptim, ¢ilinkii hi¢ kimse onlari
istemez”. Esasinda Kavramsal Sanat kategorisi i¢inde siniflandirilan Arazi Sanat1 hakkinda
1962°de yazdig1 bir yazisinda Harold Rosenberg, 1960’larin sanati ve belli Arazi Sanati
sanatgilar1 i¢in sO0yle demektedir: “Bugiin sans kendi basina estetik hafizalara karsi
gelemez” (Tumuli 1990).

Sanatta fikirler materyallestirilmistir ve materyaller sanki onlar1 anlamis gibi
ustalikla kullanilir. Bu metafizik gibi diisiincenin terk edilmis modalarina karsi sanatin

entelektiiel avantajidir (Tibnerghien 1995).

Sekil 39. Arazi sanati, Emballage Reichstag, Christo ve Jean-Claude,
Berlin, 1995, (URL-40)
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e Siire¢ Sanat1 (Process Art)

Sitire¢ sanatinin en temel ozelligi herhangi bir nesnenin olusum siirecinin (bu
sanat¢inin yarattigi bir nesne olabilecegi gibi dogal bir olusum siireci de olabilir)
izleyicinin gozleri Oniine serilmesidir. Bu anlayistaki sanatcilar aligilagelmis gereglerin
disinda yag, buz, toprak, kece, cimento, lastik, komiir, ¢cimen vb. kullanmakta ve
Oldenburg gibi yumusak gereclerden (kumas, plastik) yontular yapmaktadir. Bir kismi ise
dogal degisimleri tetikleyerek (6rnegin korozyon ve/veya mantarlarin maden plaklarini
zamanla clriitmeye baslatmasini) bunlarin fotograflarin1 sergilemekte ya da c¢esitli
aygitlarla stireli deneyleri yapmakta, bunlar izleyiciye sunmaktadirlar (Demirkol, 2008).

Stire¢ sanati, yaratim siirecinin sakli olmadigi, tam aksine eserin temel
niteliklerinden birisi oldugu; hatta kimi zaman eserin tiim konusunu kapsadigi sanat tiiriine
denir (Sekil 40). Ozellikle 1960’larin sonunda ve 70’lerde yaygmlasmis, kokleri soyut
disavurumcu ressam Jackson Pollock’a kadar gider. Pollock sonrasi; resimlerinde boyay1
dokme siirecinin agik¢a goriildiigii Morris Louis, calistigi odanin koselerine eritilmis
kursun firlatan Richard Serra, uzun kege parcalar1 {izerinde kesikler agarak duvara
civileyen veya yerde birakan ve kegenin kendi ozellikleri, dis etkenler ve sanat¢inin
hareketleri arasindaki etkilesimi baskin kilan Robert Morris 6rnekleri sayilabilir.

Genellikle sanat eserlerinde izleyicinin gorebildigi sadece (sanat eserinin kendisi)
sonuctur. Ancak siire¢ sanatinda izleyici sanat eserinin kendisinden ¢ok yapim asamalari

tizerine odaklandirilir. En bilinen siire¢ sanati1 anlayisi ise fakir sanattir.

il

Sekil 40. Siire¢ Sanati, Fred Eerdekens, 2004 (URL-41)


http://tr.wikipedia.org/wiki/Soyut_d%C4%B1%C5%9Favurumculuk
http://tr.wikipedia.org/wiki/Soyut_d%C4%B1%C5%9Favurumculuk
http://tr.wikipedia.org/wiki/Jackson_Pollock
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Morris_Louis&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Richard_Serra
http://tr.wikipedia.org/wiki/Robert_Morris
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¢ Video Sanat1 (Video Art)

Video Sanati, televizyon veya sinemanin aksine, hareketli imgelere dayali sanatsal
islerin bir alt tlirtidiir. Gorlintli veya ses verilerinden olusup analog veya dijital ortamlarda
saklanabilir. Video Sanati ile sinema arasindaki farklardan birisi; videonun, sinemanin
dayandig1 bir¢ok temele dayanmamasi; oyuncu, diyalog, konu, senaryo gibi 6gelere sahip
olmak zorunda olmamasi ve eglence amacgli sinemada bulunan Ozelliklere bagimli
olmamasidir (Sekil 41). Bu ayrim videoyu sadece sinemadan degil, tanimlarin
bulaniklastigi bagimsiz filmler, kisa filmler, avant-garde sinema gibi sinemanin alt
kategorilerinden de ayirmak i¢in 6nemlidir. Video Sanatinin Nam June Paik’in 1965’te
satin alip denemelerine bagladigi Sony Portapak ile basladigi soylenir. Video Sanati en
etkili zamanlarmi 1960 ve 1970’lerde yasadi. Glinlimiizde uygulanmaya devam edilen
video Sanati, daha ¢ok bagka ortam ve araglarla birlestirilmekte, 6rnegin biiylik bir

enstalasyonun veya performansin bir pargasi olarak kullanilabilmektedir (Rush 1999).

Sekil 41. Video Sanati 6rnegi, Ludwig Miizesi, Kbln, Fotograf:
Pardis Kafil arsivinden

e Ses ve Miizik Sanati (Sound & Music Art)

Miizik kalbimizin derinliklerine inerek kelimelerden daha ¢ok duygularimizi ifade
etmektedir. Charles Darwin miizigi “insanligin dogustan gelen en gizemli” becerisi olarak
niteliyor. Steven Pinker gibi bazi1 kavramsal bilimciler ise miizigin bazi 6nemli kabiliyetleri
gelistirmenin disinda basli bagina bir 6nemi olmadig1 kanisinda. Diger ugta ise antropolog
Gilbert Rouget gibi, insanin hayatta kalmasinda miizigin de yeme-igme kadar gerekli bir
unsur olduguna inananlar var (Sekil 42).

Bilgisayarin giinlik hayatta kullanilan bir¢ok araca girmesi gibi Miizik ve Ses

Sanatlarinda da etkin olmaya baslamasi sasirtici olmamistir. Miizik eserlerinin iiretim


http://tr.wikipedia.org/wiki/Televizyon
http://tr.wikipedia.org/wiki/Sinema
http://tr.wikipedia.org/wiki/Analog
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dijital
http://tr.wikipedia.org/wiki/Nam_June_Paik
http://tr.wikipedia.org/wiki/1965
http://tr.wikipedia.org/wiki/Sony
http://tr.wikipedia.org/wiki/Enstalasyon
http://tr.wikipedia.org/wiki/Performans_sanat%C4%B1
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sathasinin yam1 sira CD, DVD, MP3 dosyalari seklinde miizigin saklanabilmesi ve
internetten dagilabilir olmasi da ayrica Dijital, Ses ve Miizik Sanatinin gelismesi igin etken

olmustur (Saglamtimur 2010).

Sekil 42. Miizik ve ses Sanati 6rnegi, Pavel Biichler (URL-42)

e Dijital Sanat (Digital Art)

Enstalasyon 20. yiizyil sonlarinda yaygin bir sanat tiirii olmus ve dijital teknolojilerin
gelismesiyle birlikte daha da yayginlagmistir. Enstalasyon Sanati, Fiitiirizm ve Dadaizm
hareketlerinden olduk¢a beslenmis bir tarz olarak goriilmekte, Fiitiirizm sanatcilarinin
bilime yakinlig1 dijital Enstalasyon Sanatinin olugmasinda etken oldugu kabul edilmektedir
(Saglamtimur, 2011).

Cesitli malzemelerin yani sira, video, ses, performans, bilgisayar ve internet gibi yeni
teknolojilerle i¢ ice olmustur. Giiniimiiz dijital ¢aginda fiziksel uzam ile baglantili olan
enstalasyon eserleri, sanal gerceklikle i¢ ice girebilmekte, etkilesimli bir ortam

yaratabilmektedir (Sekil 43).

Sekil 43. Dijital Sanat, Taiwanese dance company (URL-43)
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Bu konudaki onemli sanat¢ilar arasinda video enstalasyon caligmalariyla Jeffrey
Shaw, plastik perde, sise gibi materyallerle kurdugu ortamlar1 elektronik aletlerle harekete
geciren Shih-Chieh Huang, baski ve enstalasyonu bir araya getiren Ian Haig, geleneksel
resim ile dijital ortamlar1 harmanlayan Jeremy Gardiner, LED 1siklarla sasirtici
enstalasyonlar yapan Erwin Redl gibi isimler sayilabilmektedir.

Ascott’a (2002) gore Sibernetik ruh modern donemin baglica davranig seklini
olustururken teknolojinin {iirettigi bilgisayar, sanat¢inin basta gelen araglarindan biri
olmustur. Fiziksel bir ara¢ olmayan bilgisayar, diisiinceyi genisletmeye yarayan zihnin bir
aracidir. Gelisen ve ayn1 zamanda ucuzlayarak erisilmesi daha kolay hale gelen dijital arag
ve gereclerin sanat¢ilara mekan iginde sinirsiz ifade bigimlerinin kapilarini agtigini
belirtmistir. Katilime1 ya da izleyici bu siiregte, sanat¢inin yarattigi tamamen sentetik bir
diinyaya sokulmustur (Wands, 2006).

Dijital teknolojilerin sanat uygulamalarinda yayginlik kazanmasiyla birlikte miizik
ve ses de cagdas sanat diinyasinda kayda deger bir rol oynamaya baslamistir.

Amerikali besteci John Cage ilk avangart miizik performansi sergileyen kisiydi.
1960’11 ve 1970’11 yillarda John Cage, Charlotte Moorman, Yoko Ono ve Nam June Paik
gibi isimler teknoloji, performans, miizik ve ses sanatim1 kendi ¢aligmalarinda
birlestirmislerdir. Bilgisayarin miizik tizerindeki, 6zellikle de ses sanat1 tizerindeki etkisi
ise neredeyse bir devrim yaratmistir. Sanatgilar, teknolojinin sundugu imkéanlarla
izleyiciyi/katilimeiy1 harekete gegirme ve etkileme arayislarinda hem isitsel hem de gorsel
ogeleri birlestiren caligmalar yapmaktadirlar (Wands, 2006).

1980’lerden itibaren bilgisayarla ¢alisan sanat¢i sayist 6nemli 6l¢lide artmistir. Miize
ve galerilerde yerlerini almaya baslayan bu c¢alismalar birgcok tartisma yaratmistir. Bir
kisim goriise gore sanatcilarin sanat iiretirken hangi ara¢ ve gereci kullandiklari 6nemli
degildi. Bagka bir goriise gore ise bilgisayar ortaminda yapilan bu ¢aligmalara asla sanat
denemezdi. Melvin Prueitt’in goriisiine goére “Bir bilgisayar kendi basina sanat eseri
tiretemez tipki bir resim fircasinin tek basina Mona Lisa’y1 tliretemeyecegi gibi. Bilgisayar
sanat1 biitiin sanatlar gibi insan aklinin bir {irliniidiir.” Bilgisayar sanatc¢iya geleneksel
yontemlerde olmayan bir gilicii sunuyor. Bilgisayar araciligiyla sanat¢1 formlar: diledigi
gibi tekrarliyor, sekilleriyle oynuyor, daha hizli, kolay ve ucuz yolla alternatif fikirler
iiretebiliyordu (Greh, 1990).

Internetin bulunmasi ve kullaniminin artmastyla birlikte sosyal ve toplumsal iligkiler

ag1 (network) kurabilme &zelligine sahip bir sanat bigimi olan Internet ve Ag Sanati ortaya
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cikmistir. Metne dayali eserler, fotograf ve ¢izim, internet enstalasyonlari, canli video ve
ses sanati, radyo caligmalari, tarayicit sanati, spam sanati, kod siiri gibi uygulamalari
kapsayan bu sanat birinci materyal olarak interneti kullanir. Jake Tilson’un 1994°de “The
Cooker” adindaki ¢alismasi, genel bir yiyecek temasina bagl olarak diinyanin dort bir
kosesinden ¢esitli goriintiiler, metinler ve deneyimleri bir araya toplayarak izleyiciler
arasinda cografik baglantilar kurmustur (Saglamtimur, 2011).

Dijital sanatin formlarindan biri olan internet sanati, sosyal ve toplumsal iligkiler ag
(network) kurabilme 6zelligine sahip bir sanat bigimidir. Maddesiz ve yapitsiz bir sanat
olan internet sanat1 adini1 kullandigi ortamdan almakta, web sanati, ag sanati, net sanati
olarak da isimlendirilmektedir. Net sanati isim olarak 1994-1999 yillar1 arasinda erken
dénem internet sanati ve Vuk Cosi¢, Alexei Shulgin, Olia Lialina, Heath Bunting and
Valéry Grancher, Etoy gibi sanatg1 ve sanat¢1 gruplari igin kullanilmaktadir. Internet sanat:
bir akim olarak, medya sanatinin ve elektronik sanatin bir pargasidir ve birincil materyal
olarak interneti kullanan, ¢ogunlukla interaktif olan bir sanat ve kiiltiir formudur. Artistik
web sitelerinde, e-mail projelerinde, artistik internet yaziliminda, internet temelli ya da
somut bir form alabilmektedir (Keser, 2005). Ayrica internet sanati, metne dayali eserler,
fotograf ve cizim, internet enstalasyonlari, online video ve ses sanati, radyo c¢alismalari,
tarayict sanati, spam sanati, kod siiri gibi uygulamalar1 da kapsamaktadir. Giinlimiizde
internet ortamina ek olarak cep telefonlari, taginabilir bilgisayar sistemleri, GPS (Global
Positioning Systems) gibi araclarin kullanimi da eklenmistir.

Hem sanat¢inin hem izleyicinin yaratict bir 6zgiirlik ortamina sahip oldugu bu
teknolojik format, geleneksel miize ve galeri ortamindan g¢ikarak genel anlamda cagdas
sanatin degismesi ve genislemesine katkida bulunmustur. Bilgi paylasim araci olan
internet, internet kiiltiirti, teknoloji toplum iliskileri gibi konular1 irdelemekte, sanatcilar ile
izleyiciler arasindaki etkilesimin yani sira sanatcilar ile teknisyenler arasindaki isbirligine
de bagli olmaktadir.

1909'da Italya’da ortaya ¢ikan Fiitiirizm, Sanayi Devrimi’nin iiriinlerini giiriiltii, hiz,
makineler ve teknoloji-benimsiyor ve degisme, yenilige ve Ozgiinlige kucak agiyordu.
Fiitliristlerin sanat ile bilimi birlestirme, iletisim araclarini biitiinlestirme ¢agrisi, dijital
Enstalasyon Sanatinin temel taglarindan bazilarini olusturmaktaydi. Dada sanatgilarin
felsefesi ve yenilikleri dijital enstalasyonun ve sanal gergeklik sanatinin onciileri olarak
daha da etkiliydi. Dadaizm, farkli sanat formlarin1 birbirinden ve giindelik hayattan ayiran

smirlar1 yikmist: ve kendine mal etme, performans sanati ve izleyici katilimi kavramlarinin



53

habercisi olarak, izleyiciyi siirece dahil eden deneyimlere sahneyi hazirlamigti. Bu
donemde, sanat nesnesinin dogasi da koklii bir degisim gegirmekteydi. Marcel Duchamp’in
hazir yapimlari, bir sanat formu olarak enstalasyonla ilgilenmeye baslamis pek ¢ok
sanat¢iya kavramsal ve estetik bir temel saglamak ve dogrudan 1960’larin Kavramsal
Sanatinin ve Anti-Sanat hareketlerinin oniinii agmak suretiyle, sanat olarak nesnelere el
konmasi, hem de izleyicinin siirece katiliminin benimsenmesini getirmektedir (Kalay,
2013).

Etkilesimliligin yaratict1 imkanlar1 ve seyirciyi siirece dahil edici ortamlarin
gelismesi, sanatcilarin etkilesimli deney tizerindeki denetimlerinin, ayrica siber uzaya ve
sanal diinyalara ulagma firsatlarinin artmasini saglayan Enstalasyon Sanatina bilgisayarin
girmesinden dolay1 biiylik destek gormiistii (Wand, 2006).

e Interaktif Sanat (Interactive Art)

Interaktif (etkilesim) sanat, giiniimiiz diinyasinda olusan yepyeni bir sanat anlayis
olarak gbziimiize carpmaktadir. Yiiz yillardir var olan ¢esitli sanat akimlar1 ve farkli sanat
goriiglerinin yaninda oldukga degisik olarak kabul edilebilen bu sanat karsilikli etkilesime
dayanir. Web Art, Net Art, etkilesim gibi kavramlar1 biinyesinde barmdiran Interaktif
Sanat, giiniimiizde hizla gelisen teknolojiyi kullanmaktadir. Ozellikle internet bu sanat
akimmnm medium’unu olusturmaktadir. Interaktif Sanatta sadece sanatci degil onu
izleyenlerinde katkis1 vardir. Insanlar bir web sitesini kullanarak bu sanat eserlerine
dogrudan katilm saglayabilir. Interaktif Sanatta bilgisayar programlarina siklikla
basvurulur. Eskiden diizenlenen ¢esitli sanat sergileri bu akimda biraz farklida olsa devam
etmektedir. Interaktif Sanatta canli sergiler gergeklestirilip insanlarm katilimi saglanmaya
calisilir. Bu olay, yeni sanat akimlarinin hem goreceli olarak eski tarz sanatlarla ortak
yonlerinin oldugunu hem de orijinal 6zellikler tasidigini da gostermektedir. Hizla degisen
sanat diinyasinda, Interaktif Sanat ¢ok &nemli bir yer tutmaktadir. Teknolojinin hizla
ilerlemesi ve internet’in gelisimi ile bu akim daha da gelisecektir. Interaktif Sanatinda
insanlar sanat eseriyle iliski kurup, etkilesim i¢inde bulunuyorlar ve insanlarin iizerinde
Ozgiiven ve fikir liretme ve diislince saglamasi gibi etkilere sebep olur (URL-44).

Nuit Blanche Calgary Cagdas Sanat festivali i¢in sanat¢1 Caitlind R. C. Brown, bir
makinist, bir miizisyen ve sanatgr Wayne Garrett’la birlikte siirreal bir bulut enstalasyonu
tasarladi (Sekil 44). 5000°den fazla ampulden olusan bulut, ¢elik bir striiktiire ve teknik
ekipmanlara sahip. Izleyiciler bulutun altma ge¢ip ampullerin yakmasmi c¢alistyorlar.

Izleyiciler bulutun altina geldiklerinde agikta duran striiktiirii gériiyorlar ve ampulleri
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analog olarak yakabiliyorlar. Enstalasyon eglenceli bir aydinlatmaya doniisiiyor. Geri
doniislim malzemelerinden yapilan bulut, sadece yeniden kullanilabilir materyalleri
icermektedir. Altina girenlerin enerji ve 1s181 algiladigl enstalasyona daha uzaktan

bakanlarsa kentin ortasinda asil1 bir bulut goriilmektedir (URL-45).

Sekil 44. Intraktif Sanat 6rnegi Caitlind R. C. Brown ve Wayne Garrett
(URL-46)

e Siirtikleyici Enstalasyon (Immersive Installation)

Artik glinlimiizde farkli disiplinlerin bir araya gelmesi, mekan ile etkilesim kurmak,
mekani deneyimlemek ve deneyimletmek, deneysel sanat caligmalarina yon vermekte ve
cok katmanl bir algiya gonderme yapmay1 hedeflemektedir. Siiriikleyici enstalasyon, ¢ok
duyuya hitap eden, “Hakanai” enstalasyonu bunun gostergesidir.

Sahne performansinda yar1 saydam perdelerden olusan bir kiibiin i¢inde dansg1
gercek ve hayaller arasinda 3D alanda gorsel bir yolculuga cikiyor. Adrien M/Claire B
tarafindan yaratilan “Hakanai” isimli bu dijital solo performans enstalasyonu; video
projeksiyon haritalama, CGI ve sensorlar1 birlestirerek sanat¢inin hareketlerine dinamik
olarak cevap veriyor. imgeler-sesler canli olarak ortaya cikiyor, her harekette farkli ve
essiz bir performans yaratiliyor. Mondot ve Bardainne kendi ¢alismalarinda siklikla teorik
ve matematiksel kaynaklardan esinleniyorlar. Kendi diinyalarindaki deneysel caligmalari
adeta bir rehber olarak kullanryorlar. Iki sanat¢1 “Hakanai” i¢in kendi gérsel ilhamlarina,

teknik yaklagimlarini, teknoloji ve sanata bakis agilarina dair goriislerini Creator’s
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Project’e yanitlamislar. Bu teknoloji ve geleneksel olmayan gosterim olduk¢a heyecan

vericidir (URL-47) (Sekil 45).

v
CAZLZLA A4 "
(XX Y XXX

Sekil 45. Dijital ve Performans Sanati, Adrien M/Claire B, Hakanai, (URL-47)

1.6. Boliim Sonuc¢lar:

Tracy Emin, “Benim i¢in sanat¢1 olmak sadece giizel bir sey yapmak veya insanlarin
sizin sirtinizi oksamalart sivazlamalari degildir, mesaj iletmek ve iletisim i¢indir”
demektedir (Grosenick, 2001). Literatiir ¢aligmalar1 ile incelenen Enstalasyon Sanati,
insanlara mesaj vermek ve onlarla iletisim kurmak i¢in iy1 bir arag¢ olabilir. Enstalasyon
Sanati kiibizm sanatindan, diger sanatlar ve akimlardan etkilenerek, once kolaj ve daha
sonra montaj (assemblage) sanatindan ortaya ¢iktig1 gortilmiistiir.

Marcel Duchamp’mn hazir yapimlari ve Kurt Schwiters’in mekansal caligmalari
Enstalasyon Sanatinin ortaya c¢ikmasinda biiyiik rol tistlenmistir. Enstalasyon sanat
driinlerinin kavramsal mesajlar vererek izleyici ile mental bir bag kurdugu sdylenebilir.
Kavramsal Sanat anlayigina gére sanat eseri sadece estetik kaygilarla iretilmemelidir.
[zleyiciyi diisiindiirmeli ve hatta bir 6lgiide aklini karistirmalidir. Bu varsayimla her tiirlii
materyal, Kavramsal Sanatin malzemesi olabilmektedir.

Kitle iletisim araglar1 izleyiciyi bulundugu mekanla ve diger insanlarla iletisime
gecmeye iterek yeni bir estetik anlayisi da giindeme tagimaktadir. Mekan, Enstalasyon
Sanatinin malzemesi, enstalasyon calismasi da Kavramsal Sanatin yansimasi olarak
tanimlanabilir. Bir obje olarak sanat iiriinii baska bir objeye doniistiirmek, daha onceki

islevinden soyutlamak ve ona yeni bir islev vermektir. Bu durumda, sanat {iriiniiniin
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islevinin ve kimliginin degistigini sdylemek miimkiindiir. Mekanda sanat iiriinlerinin bu
kimlikleri 6n plana ¢ikmaktadir.

Genel olarak tiim bu oOzelliklere gore Enstalasyon Sanatinin deneyimsel ve
sorgulayici bir sanat oldugu goriilmiistiir ve bu 6zelliklerinin ortak yani en ¢ok mekanda
var olusu ve izleyicinin de o mekani nasil yasamasi, denemesi, kullanisi ve daha g¢ok
yorum yapmast ortaya cikmistir. Enstalasyon Sanatinin tim bu Ozellikleriyle
siniflandirilmastir.

Sanat {riinlerinin mekan ile iliskileri agisindan ii¢ farkli sekilde ele alinabilecegi
diistiniilmiistiir. Birincisi sanat iiriiniiniin mekandan bagimsiz olabilecegidir. Bu durumda
sanat iiriinleri mekanda tamamlayic1 bir obje gérevi gdrmektedir. Ikincisi ise sanat
iriinliniin mekani bir pargasiyla biitiinlesmesi s6z konusudur. Bu parca bir déseme, duvar,
kolon, béliicii yiizey olabilir. Bu durumda sanat {iriinii o mekanin fiziksel yapisinin bir
parcasma doniismiistiir. Uciincii ise sanat iriini mekan icerisinde yeni bir mekan
yaratilmasina aracit olmaktadir. Bu durum sanat iiriinii kendisi mekana doniismektedir.

(Sekil 46).

Mekan ve sanat trini iliskisi

Mekana bagumli sanat Mekandan bagimsiz sanat Mekana doniisen sanat
urini urini urini

Sekil 46. i¢c mekan ve sanat iriinii iliskisi.

Enstalasyon sanatcilari farkli bir 6te diinya atmosferini yaratmak i¢in her tiirlii teknik
ve malzemeyi kullanmaktadirlar. Enstalasyonlar mekan1 aktif bir hale getirerek
izleyicilerin etkin olmalarina, ¢oklu eylemler gergeklestirmelerine neden olmaktadir.

1960 sonras1 Enstalasyon Sanatinin iliskili oldugu sanat akimlari, ortaya c¢ikma
sebepleri incelenmistir. Genel 06zelliklerinden biri mekani1 kullanmalaridir. Mekani
kullanarak mesaj iletmek, etkilesim yaratmak, iletisim kurmak, merak uyandirmak ve bir
cok eylemi canlandirmaktir.

Enstalasyon sanatcilarinin her tiirlii malzeme ve teknolojiyi kendi asil hedeflerine

ulagsmak (mesaj iletmek ve iletisim kurmak) i¢in kullandiklar1 goriilmiistiir (Tablo 1).
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Tablo 1. Enstalasyon Sanat1 ve iliskili sanat akimlari

Malzeme 6nemli

Goz aldatict

- - .. . ..
g2 1960 | Dada hareketi Distince i¢in . d.?gll sa dece Tim
% = sanat diisiince 6n plana| sanatlarla
= cikar.
] (@)
NAS)
Duchamp’in
Gergekiistiiciilik, .
Dada ilk basta Se;]nat eserinin
- . er zaman
diisiinceleri, sanati yoruma Performans
” e ,
= Batl. dgt du§upce reddetmek miidahaleye agik| Body Art
5 1960 | sistemlerini sonra - 2.
= . . oldugunu ve Miizik
T besteci sanati burjuva
v tamamlanmis Ses
ve 6gretmen | hastaliklarindan olmadiin:
John kurtarmak! vur ulgar
Cage’den gufar.
etkilenmistir.
@
]
g & Yaz stilleri ile
s > L Isik
= mesaj iletmek, x
=& 1960 Kavramsal Mesaj iletmek tizeylerde Golge
A3 Sanat J yorey Dijital
> 3 yansima
— Enstalasyon
= yaratmak
A<
Slayt gosterisi,
dans, koku ve tat
gibi hislere hitap
o L eden
£ Izleyicilerin o 1 ¢ tikterin
S . | an da tecriibe . Performans
o 1960 | Dada hareketi : ..~ |sahnelenmesi ve
Q edilmesini . . | Body Art
< lanlar tecriibe edilmesi
I P on plana cikar.
Seyircinin
goziiniin 6niinde
sergilenmektedir.
=
S < Hareket algis1
) (sanal hareket) | Isik Sanati
% E 1960 Op Art Hareket olgusu yaratmak Dijital Sanat
=RV,
v
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g% Op Art Saydamlk |  Yapay ve
§< Minimalizm Y _rapay Dijital sanat
wn e 1960 - Yansima dogal 151kla alg1
o> Geometrik S Enstalasyon
= = Derinlik yaratmak
Zdl soyutlama
- izleyicinin Body Art
5 i Dada hareketi _ Ontinde canli | Action Art
2 Strrealist Izleyicinin olarak icra | Enstalasyon
g g 1960 Fiitiirist hafizasinda edilen, Happening
£ £ i
E5 Kavramsal Sanat| kalict olmaktir metinden Fluxus
2t bagimsizdir ve | Immersive
g o anolur Siire¢ Sanati
Anlamsal
- sifreleri
Dogal ve atik
- .| yoksullagtirma,
& '® malzemelerin e
<5 kultiri Performans
s > kullanilmast .
S o - kliselerden Body Art
o 1970 |Kavramsal Sanat|doga yasalariyla| .. ~.
E @ etkilesim tiim simgesel Enstalasyon
= = . .. .| eklemelerden | Immersive
= halinde gosterir
arindirma
gerekliligini
savunmustur.
= Doganin genis
e :;;‘? alanlarina insan | Enstalaston
< . .
ol 1970 |Kavramsal Sanat Cevr? quuma miidahalesi S..ar.latl
S yonelik olarak Miizik ve
2 -y distintilebilir Ses
Sinirsiz malzeme
g€ Sanat yaratim
£ i Soyut Alg yaratmak sﬁr?ec? s}e/ai?cinin Kavramsal
«n o 1970 | disavurumcu |ani yasamak ve |, . . yire Sanat
) . goziiniin 6niinde
£ o Kavramsal Sanat| sergilemek . .~ | Enstalasyon
S5 sergilenmektedir.
Happening
§ = Happening Karanlikta agik D”m.il
s < Narrative
2 o Kavramsal . ve kapali .
- 1970 N . Gosteri ve anlati Immersive
S8 arrative mekanlarda Perf
=25 Art yapilmaktadir ertormans
>t Interaktif

Enstalasyon
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=7 Insanlarin sadece|  Dijital

S < gorsel degil Video

5’; 2 Bl 1980 Ka;ramsal Duyusal aligl bagka hislerine | Performans

23 anat yaratma hitap eden Intraktif

2R} sanattir. Immersive
Yeni media

2o . Internet

5 < Enstalasyon Fiziksel olmayan| v - o

n — s s Mekanda sanal nesnelerin Lol

= 8 Fiitiirizm alot 1 iiretilmesivl Bilgisayar

= Dadaizm glyaratma - - uretimesiy’e Sanal

e gergeklesen gerceklik
Enstalasyon

Email art

Canli video

- Internet kiiltiirt, Sosyal ve Internet bazli

g E teknoloji- toplumsal | yazihmlar

= = Kavramsal pop |toplum iligkileri iliskiler Internet bazli

3 E 1990 Fluxus gibi konulari agi(network) | enstalasyon

g g Dijital sanat irdeleyen kurabilme Ses ve radyo

= kiiltiirel tiretim ozelligine Tarayici

= sekli sahiptir. Sanati
Spam Sanati

Kod siiri

. Dijital

> 9 Op Art .

? 2 Minimalizm | Zihindealg | Cokduywa | Tim

an = 1990-- Geometrik yaratmak hitap eden  |Disiplinler ve

£E2 sovutl enstalasyonlar. sanatlar

E5 yutlama

Olusturulan tabloya goére Enstalasyon ve diger iliskili oldugu sanatlardan bir takim

cikarimlar yapilmistir ve maddeler halinde asagida siralanmastir.

e Olusturulan kronolojik tabloya gore Enstalasyon Sanati ve iliskili oldugu diger

sanatlarin genellikle 1960’11 yillardan itibaren, Kavramsal Sanat ve Dada

hareketinden etkilendigi goriilmiistiir.

e Tiim caligmalarin arkasinda bir mesaj1 iletmek, iletisim kurmak amaci giidiildiigii

gorilmiistiir.

e Sanat iirlinlerinin temel olarak agik alanlarda ve kapali mekanlarda olmak iizere

iki tip konumda yapildig: gortilmiistiir.
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Sanatcilarin ifade sekilleri sonugta izleyicinin hem algisal diinyasina hem de
duyusal diinyasina etki ettigi goriilmiistiir. Ozellikle Immersive Enstalasyonlarin
bu anlamda kullanicilarin duyularina da hitap ettigi goriilmiistir.

Intraktif, Performans, Happening, Fluxus Sanatlarinda izleyicilerin ve sanatginin
etkilesimi net olarak izlenebilmektedir.

Teknolojinin ve malzemenin kullaniminda sinirsiz bir 6zgiirliige sahip oldugu

tekrar teyit edilmistir.

Giliniimlize kadar gelen bu sanat iiriinlerinin insanlar {izerinde etki biraktig

goriilmiistiir. Bu etkilerin en biiyligli insanlarin olaylara basit bakmayip, her seyi

inceledikten sonra degerlendirmeler yapmasidir.

Enstalasyon Sanatinin 6zellikleri Literatiir arastirmasi sonucunda agagidaki sekilde

siralanabilir:

Enstalasyon giiniimiiz sanatta belli bir, i¢ ve dis mekan i¢in tasarlanmig, o mekana
uygun olarak secilmis nesnelerden olusan bir calismadir. Enstalasyon, i¢inde
bulundugu mekanin tiim 6zelliklerini kullanabilir.

Enstalasyon sanat iirlinli, mekana bagimli ya da mekana doniisen 6zelliklere
sahiptir. Bu sanat mekanla bir sekilde iliski icerisindedir, bu iliski bazen mekana
bagimliliga bazen mekana doniisiime dogru ilerleyebilmektedir. Enstalasyon sanat
irtinii mekandan bagimsiz degildir.

Yerlestirilmis enstalasyonlar; bazilart uzun bazilar1 kisa Omiirlidir. Kisa
omiirliiler mekan sokiiliince yalnizca fotograflarda yagamaktadir.

Enstalasyon sanatgilari, kullandiklari malzeme ve mekan agisindan kendilerine
sinir  koymazlar. Enstalasyon c¢aligmalarinda giinlik esya ve smirsiz
malzemelerden faydalanilmaktadirlar.

Bu sanatta, izleyicinin katilimi hedeflenir. Enstalasyon c¢aligmalar1 izleyicileri
sergi alanlarinda yiirlimek, bakmak ayn1 anda diisiinmek ve bir ¢ok eylemi bir
arada yapmalarina imkan verir. Izleyiciler sanat eserinin icine girmekle eserin bir
parcast olurlar.

Sanat eserlerinin sergilendigi alanlar Enstalasyon Sanati sayesinde artik eserin
birer par¢asi olmustur. Sergi mekanini rolii her farkl enstalasyonda degismektedir
ve hatta malzeme olarak kullanilmaktadir.

Enstalasyon Sanati her tiirlii disipline aciktir. Teknolojinin ilerlemesi ile birlikte

video, ses, performans, internet ve bilgisayar gibi materyaller de kullaniimaktadir.
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alg1 yaratmak i¢in uygulandigi gorilmistiir.

Enstalasyon Sanat1 ve diger iliskili sanatlarin, izleyicilerin belleginde iz birakmak ve

Enstalasyonlar mekanda, tiim oOzellikleri ile kendi i¢inde Literatiir ornekleri

tizerinden bes grup olarak smiflandirilmistir (Tablo 2).

Tablo 2. Enstalasyon Sanatinin 6zellikleri agisindan siniflandirilmasi

Zaman Mekan
- Malzeme Konsept Uygulama
Gegici Kalict I¢ Mekan | Dis Mekan
\4 \4 Y4 Y4 Y4
Galeri Miize Giris Sokak Kumas Otobiyografik Ses
Sergi Otel Lobi Meydan | Kagit (origami) | Bir metne dayali Video
Fuar Okul Salon Baraka Plastik Tesadiife dayal Isik ve Golge
Defile | Kiitiiphane | Islak mekan Bahge Iplik Tarihsel galisma Performans
Diger Hastane Mutfak Gol Bant Sosyal ¢aligma Projektor
AVM Kose Garaj Dogal malzeme | Politik ¢alisma Dijital
Diger Zemin Sahil Su Zamana bagli Mix Media
Duvar Deniz Cam [Tham verici Disiplin
Tavan Kaldirim Ayna Siiriikleyici Giivenlik
Diger Otopark Seramik Toren Tavandan asili
Diger Cigek Etkilesim Tiiketim
Metal Siireg Form degisikligi
Atik malzeme Anlat1 Bagimli
i‘;r;jgik Bellek ile ilgil Iggf‘;‘;‘;/
Ahsap Tekrar Diger
Diger Heykelsi ¢alisma
Bilingalti
Operasyon
Diger

Olusturulan tabloya gore Enstalasyon Sanatinin g¢esitli materyal ve konseptlerden

olustugu goriilmiistiir. Enstalasyon Sanatinin malzeme kullanisi ve uygulama bigimleri

sinirs1z oldugundan dolay: bu siniflandirma Literatiirde genel 6rneklerden olusturulmustur.




2. YAPILAN CALISMALAR

2.1. Arastirma Yontemi

Calisma arastirma yontemi bilimsel arastirma tiirlerinden “Temel arastirmalar”
grubuna girmektedir. Nedensellik yoniinden tanitici (survey) arastirmasidir. Calismada
tanitici arastirma tiirlerinden vaka metodu kullanilmis, belgesel kaynak derlemesi, yargisal
ornekleme, goriisme ve gozlem teknikleri ile veri toplanmistir. Bu amacla dncelikle mekan
ve sanat Urlini iliskisi lizerinden Enstalasyon Sanati, ozellikleri ve siniflandirmasi
aciklanmistir. Daha sonra i¢ mekanda (miize) gergeklestirilmis enstalasyon calismalari bir
grup izleyici ile gériisme yapilarak ve ayrica gozlem teknigi kullanarak irdelenmistir.
Izleyicilerden elde edilen verilerin yaninda sanatcilarin yaptiklar1 Enstalasyon ¢alismalar
ile ilgili goriisleri ve arastirmacinin bu Enstalasyonlarla ilgili deneyimleri yorumlanarak
sonuctaki yargilara etken olmustur. Yapilan irdelemede alt1 adet Enstalasyon 6rneginin ig¢
mekan ile “islevsel”, “fiziksel” ve “kavramsal” acilardan nasil bir iligkilide oldugu ve bu

iliskinin izleyici, tasarimci ve arastirmaci tarafindan nasil tanimlandigi ele alinmistir.
Aragtirma yontemi ii¢ evreden olusmaktadir. Birincisi, bes adimlik uygulama oncesi

calismalardir. lkincisi ii¢ adimlik uygulama béliimiidiir. Ugiinciisii ise bes adimlik

uygulama sonrasi ¢aligmalardan olusmaktadir (Tablo 3).
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=
%}
g Calisma Adimlari
2 Aciklamalar
<
g
Z | Adim No. Adim Tiirii
)
Mekan ve sanat iligkisi
& | ladm |Literatiir taramasi Kavramsal sanat
g Enstalasyon Sanati
= . Segim kriterleri
§ 2 adim Orneklerin segimi ve (;. B . . R
= tanitimi Secilen 6rnekler (6rneklerin tanitimi igin kimlik kart1
g0 yapilmustir)
= e . . .
b 3 adm | Omeklem gurubunun Seg¢im kriterleri
S . . . . ..
et (izleyicilerin) se¢imi Secilen 6rneklem gurubu
£ Goériisme sorularmin Pilot ¢aligma
= 4 adim belirl : . e
2 elirienmesli Belirlenen goriigsme sorulari
S5adim |Gozlem teknigi kurgusu Gozlem teknigin uygulamasina yonelik kararlar
g 6 adim | Saptama (sanat iiriini) L‘1ter.atur bilgilerinden yararlanarak sanat tiriinlerinin
= kimlik kartlarinin olusturulmasi
= :
= e Izleyici ile goriigme (ses kaydi
2| 7adm |Uygulama (izleyici) e . BOT ( } ya . .
b Izleyici gozlemi (fotograflama ve yerinde gozlem)
S
o 8 adim |Uygulama (sanatg1) Sanat¢inin diisiincelerinin tespiti
i)
£ 9adim |Uygulama (arastirmac) Arastl_rm_acmm enstalasyon sanat iiriinleri ile ilgili
= deneyimi
Izleyicilerle yapilan karsilikli gériismeler sonucu her bir
enstalasyon iiriinii ile ilgili soylemlerinin islevsel, fiziksel
o) ve kavramsal ifadeler agisindan elde edilip gruplanmasi
E 10 adim | Saptama (izleyici) [zleyicilerin sdylemleri hakkindaki genel saptamalar
@ [zleyicilerin her bir enstalasyon iiriinii karsisindaki
g davranig gozlemlerinden elde edilen notlar
% Izleyicilerin davramslar1 hakkindaki genel saptamalar
<) 11adim | Saptama (sanatcr) Enstalasyon sanat¢isinin kendi eseri ile ilgili elde edilen
® notlar
>
= | 12adm |Saptama (arastirmacr) Arasn.rm.acmm, he{ bir enstglasyon iriini ile ilgili
= deneyimi sonucu sdylemleri.
=
= Sanat iiriinii, izleyici, sanat¢1 ve arastirmaci agisindan elde
13 adim |Degerlendirme edilen bulgularin irdelenmesi

Sanat iiriinii ve i¢ mekan arasindaki iligkilerin irdelenmesi.
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Birinci evrede uygulama 6ncesinde, Literatiirden ¢esitli enstalasyonlar hakkinda bilgi
edindikten sonra artik gercek calismalari deneyimlemek, yeni bilgilere ulasmak icin
caligmalara baglanmasidir. Daha sonra 6 Ornegin se¢im kriterleri ve kimlik karti
olusturmasidir. Orneklem gurubu ziyaretgilerden olusturulmustur ve izleyicilerle goriisme
ve gozlem teknigin kurgulanmasidir.

Ikinci evrede birinci adiminda Literatiirden elde ettigimiz Enstalasyon Sanatmin
ozellikleri ve iliskisi olan diger sanat iiriinlerinin kimlik kartlarinin uygulanmistir. Ikinci
uygulama adiminda izleyicilerle ses kaydi yaparak goriisme ve her bir enstalasyon
calismasi karsisinda davranislarindan gozlem yapilmustir. Ugiincii adimda her enstalasyon
sanat¢inin kendi eseri hakkinda diisiincesi incelenmistir. Dordiincii uygulama adiminda
arastirmacinin enstalasyon liriinleri ile bire bir kendisinin deneyimlenmesidir.

Ugiincii evre, uygulama sonrasinda sanat iiriinleri hakkinda, izleyicilerle yapilan
goriismeler sonucu ve her bir enstalasyon tiriinii karsisindaki davranig gézlemlerinden elde

edilen tiim bilgileri izleyici, sanatci ve arastirmacidan degerlendirilip, irdelenmistir.

2.2. Orneklerin (Enstalasyonlarin) Secimi ve Tanitim

Ulkemizde Enstalasyon Sanati ile alakali drnekler kisitli olmasina karsin, Fransa ve
Almanya gibi Avrupa iilkelerinde Enstalasyon Sanati 6rnekleri daha ¢ok bulunmaktadir.
Sanatin merkezi Paris kentinde Pompidou Miizesi ve bircok miize ziyaret edilmistir.
Ornekler daha ¢ok sergi amagli oldugu igin bulunduklari yerlerde belli siirelerde
sergilenmektedir. Almanya bir¢ok cagdas sanatcinin dogdugu iilkelerden biridir ve
enstalasyon ¢alismalarina dair 6rnekler cok¢a bulunmaktadir. Tiim bu sebepler géz 6niine
alinarak arastirma bolgesi olarak Almanya’daki 6rneklerin incelenmesine karar verilmistir.
Arastirmalar Almanya’nin birka¢ sanatsal sehrinde; Frankfurt, Diisseldorf, Kéln, Bonn, vb.
kentlerinde birgok galeri ve sanat miizeleri ziyaret edilmistir. Ancak enstalasyon ornekleri
daha cok 21. ylizyila ait ¢agdas miizelerinde ve bazi modern galerilerde bulunmaktadir.
Konu ile ilgili mekani degerlendiren enstalasyon ornekleri, Diisseldorf kentinde
Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen K21 Stindehaus miizesinde bulunmustur. Diger
cagdas sanat ornekleri Tiirkiye nin Istanbul kentinde, Istanbul Modern Sanat Miizesi nde

incelenmesine karar verilmistir.
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A. Omeklerin secim kriterleri:

Enstalasyon sanat {iriinlerinin mekanla iligskisi olan Ornekleri asagidaki kriterler

tizerinden segilip, sinirlandirilmastir.

1.
2.

Oncelikle enstalasyon sanat iiriiniiniin i¢ mekanda sergilenmesi istenmistir.
Orneklerin cesitli materyallerden olusmas1 istenmistir. Bunun sebebi kullanilan
materyallerin, izleyicilerin belleginde daha c¢esitli algilar olusturabilecegi temel
yaklasimindan kaynaklanmaktadir.

Ornekler daha ¢ok bilinen ve giindemde olan calismalar arasindan segilmistir.
Nedeni ise glinlimiiz sanat¢isinin bu sanata bakis acgisinda geldigi son noktanin
ortaya konmasi istegidir.

Diger kriter ise Orneklerin cesitli konseptlerden olusmasi istenmistir. Bunun
nedeni izleyicilerin farkli diisiincelere sahip olma potansiyelini artirmaktir.
Mekan ve sanat iriinii iliskisi agisindan bakildiginda mekandan bagimsiz ve
mekana doniisen enstalasyon caligmalart sec¢ilmistir. Mekana bagimli olan sanat
iriinlerinin bir sekilde mekana doniistiigli goriilmiistiir, bu nedenle iki tiir iliski
elde edilmistir.

Kriter ise enstalasyon sanat iriinii, ¢oklu kitleye sahip olmasi gerekmektedir,
nedeni ise coklu izleyici tarafindan gelen cevaplar calismayr hedeflerine
ulagsmasina yardimci olmaktadir.

Son bir kriter olarak secilen enstalasyon sanat {riinii, ¢oklu kitleye sahip
olmasidir. Bunun nedeni ise farkli, yas, egitim gruplarindan olusan izleyici

tarafindan gelen cevaplarin, ¢alismay1 zenginlestirecegi diisiintilmiistiir.

B. Secilen 6rnekler:

Belirlenen kriterlere gore alt1 adet mekanla iligkisi olan ve glindemde olan 6rnekler

ele almmistir. Tim Ornekler 2015 yilinda sergi ve miizelerde sergilenmektedir. Bazilar

2016 yilmma kadar sergi siiresi uzatilmistir. Sonug¢ olarak konu hakkinda fikir verici

olabilecegi diisiiniilen, Almanyanin Diisseldorf kentinde K21 adli miizede bulunan,

mekana doniisen ii¢ enstalasyon sanat iiriinii “In Orbit*, “A Long Day” ve “TV Garden”

adinda ii¢ 6rnek ve Istanbul modern sanat miizesinde “Sanatci ve Zamani” sergisinden,

“Red Emotional Globe”, “Flying Garden Airport City” ve “Polar Covalent Bonded Home”

orneklerinin incelenmesine karar verilmistir.
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Omek 1. In Orbit, Tomas Saraceno, 2013/2015, Diisseldorf, Kunstsammlung
Nordrhein Westfalen (K21) miizesi.

In Orbit K21 miizesinde 25 metre yiikseklikteki tavanindan sarkan biiyiik bir
enstalasyon c¢alismasidir. Bu ¢aligma, binanin cam tavaninin altinda ii¢ seviyede kurulmus
celik aglardan olusmaktadir. Her bir seviyede ayri ayri yerlestirilmis, farkli boyutlarda
hava ile doldurulmus, alti adet plastik kiire ki en biiyligliniin ¢apt 8 metre, ayna gibi
goriintiiyii yansitmaktadir. Biiyiik kiire altinda yastiklar yer almaktadir. Izleyiciler,
enstalasyon c¢ergevesinde tasarlanan 6zel elbise ve ayakkabilar giyerek, her seansta 8 kisi
ve 15 dakika siiresince bu esnek yapi iizerinde yiiriiyebilmektedirler.

Doganin dikkatli bir sekilde gbzlemi ve olaylarin kavramsal gelisimi Saraceno’nun
caligmalarinin en belirgin 6zelliklerindendir. Saraceno’nun dedigine gore, “Her bir ip teli
ziyaretgileri yerinde tutmaz, kendisi onlar1 sallandirir, ayn1 anda hareket etmelerini saglar.
Bu acik ozelliklere sahip uzanmig bir ag Orgiisii gibidir. Yogunlastirilmig, boliimlere
ayrilmis, agik, kozmik, oriilii yap1 kenarlarindan ¢izgilere ayrilarak yayilir” (URL 48)
(Sekil 47).

Sekil 47. In Orbit / Tomas Saraceno, K21 Miizesi. Fotograf: Elyad
Vakhshouri

Tomas Saraceno: 1973 yilinda Arjantin’de dogan Tomas Saraceno’nun Buenos Aires
Universitesinde mimarlik egitimi gdrmiis, ardindan Buenos Aires ve Frankfurt’ta sanat ve
mimarlik konusunda yiiksek lisans yapmistir. Mimari, sanat¢inin ¢aligmalari i¢in 6nemli

bir referans noktasidir (URL 49).
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Omek 2. A Long Day, Chiharu Shiota, 2015, Diisseldorf, Kunstsammlung Nordrhein
Westfalen (K21) miizesi.

Insanlarmn duygularmin iplik ile birbirine bagl oldugu diisiincesinden yola ¢ikmustir.
Sanat¢1 bos alanda sanki eskiz ve ¢izim ifadesini vurgulamistir. Bu ¢alisma zaman, mekan
ve bosluk alaninin iligkisini sergilemektedir. Sanatci biiyiik bir odada siyah yiin iplik
aglar1, mektup, masa ve sandalyeden olusturulmus, bir konsept yaratmis ve bosluk alanini
mekana baglamistir. Bu enstalasyon zaman, mekan ve bosluk alanmin iliskisini
sergilemektedir. Bu durumda boslugu kullanarak ani, mekanda dondurmustur. Nasil ki bir
fotografta ya da bir resimde o ani yakaliyoruz. Diinyadaki diger 6rneklere bakildiginda
temel materyal olarak iplik kullanilan enstalasyon ¢alismalarinda bir¢ok farkli materyal de

bulunmaktadir (URL 50) (Sekil 48).

Sekil 48. A long Day/ Chiharu Shiota, K21 Miizesi. Fotograf: Pardis
Kafil arsivinden

Chiharu Shiota: “Tim diisiincem bir iplikle insanlarin duygularin1 baglamakti” diye
diigiincelerini ifade etmektedir. Sanat¢1 yiin iplik aglarinin disinda kurulumlart doldurup,
bilinmeyen kisilerin anilar1 ile donatarak biiylik oday1 yaratmaktadir. Biiylik bir 6zenle
malzemelerini secerken, dogum ve Olim gibi hayatin hassas temel temalarimni
aragtirmaktadir. Siradan egyalar1 toplar ve insanlarin kisisel dykiileri aracilig ile bellek
sembollerine doniistiiriir. Bir koza icinde dokunmus gibi, bu nesneler, 6rgii pargasi iginde
yakalanmig gibi goriiniir. Duygusal anlamda bizi resmederek, onlarin gizli hikayeleri ile
iliskilendirmemizi tesvik eder. Son yillarda, sanat¢i, “Nereden gelip, nereye gidiyorum,
hayatta nihai potansiyelime nasil ulasirm?” gibi meseleler {izerine yogunlagmaktadir

(URL 51).
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Omek 3: TV Garden, Nam Jun Paik, 1974, Diisseldorf, Kunstsammlung Nordrhein
Westfalen (K21) miizesi.

Her tarafa yayilan televizyon ekranlar1 saksili bitkilerin arasina dagitilmistir ve bizim
bugiin dogayla kurdugumuz, goriiniiste elektronik medyayla bagimizdan daha mesafeli
olan iligkinin ironik bir elestirisi yapmaktadir. Paik’in ¢aligsmalari kitle iletisim araglarinin
zaman duygumuzu ve buna bagl olarak benlik ve diinya anlayisimizi nasil manipiile
ettigini irdeler; bu diislince, zamanlarinin ¢ogunu ¢esitli ekranlarin basinda gegiren geng

sanatcilar kusagina ¢cok cazip gelmistir (Heartney, 2008) (Sekil 49).

Sekil 49. TV Garden/ Nam June Paik, K21 Miizesi. Fotograf: Pardis Kafil arsivinden

Nam June Paik: “Video sanatinin babasi” diye anilan ve 2006'da hayatin1 kaybetmis
olan Paik, kariyerini modern iletisimi ve kendi c¢alismalarini miimkiin hale getiren ileri
teknolojiyl yikmakla gecirmistir. Paik, her koseye sinmis teknolojinin bilincimizi
sekillendirme yollarinin sozlii elestirisini yapmasina ragmen (ya da belki de bundan dolay1)
televizyona ebediyen bagli kalacaktir. 1969°da video miihendisi Shuya Abe’yle isbirligine
girerek, video goriintiilerini ¢arpitarak onlari, siirekli akis halindeki, zihnin “gercek hayat”
ile elektronik goriintiiler, sesler ve bilgiler arasinda akici bir sekilde hareket ettigi bir diinya
deneyimini ¢ogaltan yogun, soyutlanmis desenlere doniistiiren Paik-Abe Synthesizer't
gelistirmistir. Dolayisiyla sanatgr, MTV’den ¢ok once, yapay yollarla parcalanip
hizlandiran gorsel imgelerin psikolojik ve fiziksel etkileri iizerinde durmustur. Sanki bu
0zl ¢agdas deneyimin nasil igsellestirildigini ortaya koymak istercesine, robotlar, mimari
yapilar ve hatta bitki diizenlemelerinde titresen televizyon ekranlarindan olusan yiginlar

yerlestirmistir (Heartney, 2008).
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Ornek 4: Red Emotional Globe, Olafur Eliasson, 2010/2015 Istanbul Modern Sanat
Miizesi

Sanat¢1 mekan ve cevre lizerinde kuvvetli bir etki yaratmakla, bulundugu ortama
eklenerek, mekani1 doniistiiren ¢aligmalar liretmektedir. Sehri ve sergi alanlarini, doga ve
kiiltiir caligmasinin silindigi oyun alanlarina ¢evirmektedir. Kent merkezlerinde yarattigi
selaleler veya yesile boyadigi nehirler ile sehrin tarihine yeni hikayeler eklemeyi
amagclamaktadir. Sergi mekanlarinda ise gerceklestirdigi etkilesimli 151k, gdlge ve dlgek
oyunlartyla mekan1 somutlastirarak, onu hissedilebilir kilmaktadir. Sanat¢i duragan sergi
alanini, yasayan doniisen ve kurdugu etkilesimle izleyiciyi de isin bir pargasi haline getiren
bir sahneye doniistiiriir. Ayn1 mekan igerisinde kolektif olarak deneyimlenen calisma,
bireysel olarak farklilasan hisler yaratir. Olafur Eliasson’un diinyay1 temsil eden heykeli,
yarattig1 151k kirilmalar1 ve golge oyunlartyla beden ve mekan arasindaki iliskiyi yeniden

sekillendirerek, kisisel bir deneyim alani yaratmaktadir (URL 52) (Sekil 50).

Sekil 50. Red Emotional Globe/ Olafur Eliasson, Istanbul Modern Sanat
Miizesi. Fotograf: Pardis Kafil arsivinden

Olafur Eliasson: 1967, Kopenhag dogumlu Danimarka-izlandali sanat¢i Olafur
Eliasson; 1s1k, 1s1, basing ve su kullanarak yarattifi dev yerlestirmeleri, optik oyunlarla
kurguladig1 etkilesimli eserleri, dogayr ve doga olaylarm taklit ettigi calismalar1 ve
tematik fotograf serileri ile taninmaktadir. Diinyanin farkli koselerinde birgok kamusal
alanda da eserleri bulunan Eliasson, sik sik iinlii mimarlarla ortak ¢aligmalara da imza

atmaktadir. (URL 53).
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Ormnek 5: Airport City, Tomas Saraceno, 2007/2015, Istanbul Modern Sanat Miizesi.
Proje kapsaminda bulunan, hava yastiklari ve ag kullanarak sekillendirdigi bu yerlestirmesi
hafif ama kiitlesel bir yapiy1 yansitir. Sanatci, sinirlar1 ¢izilmis sehir planlarinin insanlarin
birbiriyle kurdugu iliski modellerinin, miilk ve milliyet kavramlarinin yasanilan topraklar
tizerindeki sinirlayacagina mimari 6nermeler sunar. Saraceno, sosyo kiiltiirel ve ekolojik
sorunlara teknik olarak miimkiin ama gergeklikten uzak iitopyalar tasarlar. "Hava Limani
Sehri" projesinde ucan hava limanlarina benzer bir yerlesim modeliyle, havada siiziilerek
toprak ve iilke smirlarindan bagimsiz hareket edebilen, politik ve ekonomik sistemleri
yeniden tanimlayan uluslararasi sehirler yaratmayi amaglar. Sanat¢inin bu projeye ait
“Ucan Bahge” c¢aligmalar1 ise bu iitopyanin bir parcasi olarak, ekolojik yapilarin kendi

icindeki kaotik uyumunu yansitacak sekilde tasarlanmis dogal alanlardir (URL 54) (Sekil
51).

Sekil 51. Flying Garden Airport City, Tomas Saraceno, istanbul Modern
Sanat Miizesi. Fotograf: Pardis Kafil arsivinden

Tomas Saraceno: 1973 yilinda Arjantin’de dogan Tomas Saraceno’nun Buenos Aires
Universitesinde mimarlik egitimi gdrmiis, ardindan Buenos Aires ve Frankfurt’ta sanat ve
mimarlik konusunda yiiksek lisans yapmistir. Mimari, sanat¢inin ¢alismalart igin 6nemli

bir referans noktasidir.
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Omek 6: AT polar covalent bonded HOME dot, Canan Dagdelen, 2011, istanbul
Modern Sanat Miizesi

Boslukta adeta siiziilen ve Dagdelen’in “dot” olarak adlandirdigi modiil kiirelerle
porselen ve ince tel ¢elikten yapilmistir. Geleneksel mimari unsurlar1 yeniden kurguladigi
onemli yerlestirmelerden biri “Polar Kovalent Bagli Evde Dot” Istanbul Modern Sanat
Miizesinde sergilenmistir. Her biri ince sicimlerle tavandan asagi sarkitilmis “dot” larin
biraraya gelmesiyle olusan bu iki “sarkit-yapit” da agirlik ile hafiflik, doluluk, bosluk, i¢ ve
dis hem ¢atistyor hem biitiinlesmektedir (URL 55) (Sekil 52).
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Sekil 52. Polar kovalent/ Canan Dagdelen, Istanbul Modern Sanat
Miizesi. Fotograf: Pardis Kafil arsivinden

Canan Dagdelen: 1960 yilinda Istanbul’da dogdu, St. Georg Avusturya Lisesi’ni
bitirmistir. Caligmalarinda yer kavramini sorgulayan Dagdelen, St. Georg Galerisi’ndeki
Nonplace Dot adli sergisinde de ozellikle bu konuya egilmektedir. Mekan kapsayan
yerlestirmeleri ve objelerinde sasirtict bir diyalektik ve sosyolojik bir yaklagim ile mekan
kavramini islemektedir. Fotograf, 6zellikle mimari ve yaziyr kullanmaktadir; bunlar en
kiiclik birimlerine indirgenerek mekanda ¢oziiliir, yerleri degistirilir veya yok olmaktadir.
Kullandig1 geleneksel elemanlar burada malzeme, yer ve zaman olmayan kavramlara
aktarilmaktadir. Eserleri sanallik ve gerceklik arasinda kendi siirsel dilini yaratmaktadir.
Sanat¢1 esin kaynagini olusturan mekan, uzam, mimari, bellek, aidiyet, zaman ve 6zellikle

yer ¢cekimi kavramlar1 yer almaktadir (URL 56).
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2.3. Orneklem Grubun (izleyicilerin) Se¢imi

Goriisme tekniginden elde edilen verilerin saglikli olabilmesi i¢in goriisme yapilan
kisilerin, yetiskin olmas1 istenmistir. O nedenle mekani1 yasayarak deneyimleyen
insanlarin, mekan ve enstalasyon eseri arasindaki iliskiden dogan mekansal deneyimi daha
dogru ve iyi ifade edebilecekleri diisiiniilmiistiir. Sonug¢ olarak izleyicilerin, Diisseldorf,
Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen Miizesinde ve Istanbul Modern Sanat Miizesinde
enstalasyon c¢alismalarina ilgi duyup o mekana gelen yetiskin insanlar ve sanatseverlerden
olugmasina karar verilmistir. Her bir enstalasyon c¢alismasi i¢in 20 kisi ile goriisme

yapilmistir. Toplam 6 adet enstalasyonda, 120 kisi ile goriisme yapilmuistir.

2.4. Goriisme Sorularinin Belirlenmesi

Ucg haftalik bir siirecte ii¢ defa miiracaat edip, anket sorulari, Ingilizce ve Almanca
dilinde hazirladiktan sonra miize tarafindan izleyicilerle anket yapmaya izin verilmemistir
bu nedenle goriisme teknigi kullanilmistir. Arastirmalarda yaygin kullanilan veri toplama
tekniklerden biri olan goriisme ya da miilakat; onceden hazirlanmis sorulari sordugu ve
karsisindaki kisinin sorulara yanitlar verdigi amach bir soylesidir (Kus, 2003).

Mekani kullanict agisindan deneyimlemek islevsel ve fiziksel 6zellikleri ve mekanin
kimligini ¢6zmek i¢in kavramsal ozellikler gdze alinmustir. Izleyicilerin diisiinceleri ile
enstalasyon ¢aligmasinin mekanda bu 6zellikler sorgulanmustir. Izleyicilerle yapilan
goriismelerde sorulan sorular, enstalasyon ¢alismasi ile i¢c mekan arasindaki iliski ile ilgili
bilgi verici olmasina dikkat edilmistir. Bu teknikte izleyici ve ya kullanicilarin sanat
tiriinleri hakkinda sorulan sorulara yanit vererek sesleri kayit yapilmstir. izleyicilerden
gelen cevaplar tek bir kavram olarak ele alinmistir. Elde edilen cevaplar her bir enstalasyon
icin birer tabloda aciklanmistir. Cevaplar izleyici yogunluguna gore yiizdelerle
aciklanmistir. Goriisme kapsaminda su sorular sorulmustur;

e Bu enstalasyon calismasmin ne amagla yapildigimi diisiiniiyorsunuz? (Islevsel

ozellikler)

e Bu enstalasyon c¢alismasinin fiziksel olarak nasil tanimlarsiniz? (Fiziksel

ozellikler)

e Bu mekanin size ne hissettirdigini tanimlar misiniz? (Kavramsal 6zellikler)

Bu sorulardan elde edilen cevaplar tek bir kavram olarak ele alinmustir.
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2.5. Gozlem Tekniginin Kurgusu

Gozlem, her hangi bir ortamda ya da kurumda olusan davranisi ayrintili olarak
tanimlamak amaciyla kullanilan bir yontemdir. Ancak go6zlem, basit anlamda sadece
normal durumlarda sik olarak goriilmeyen davraniglari ortaya ¢ikarmak i¢in kullanilmaz.
Eger bir arastirmact, her hangi bir ortamda olusan bir davranisa iliskin ayrintili, kapsamli
ve zamana yayilmis bir resim elde etmek istiyorsa, gozlem yontemini kullanabilir (Simsek
ve Yildirim, 2004).

Gozlem tekniginin en onemli 6zelligi, gozlenilenlerin kendi dogal ortamlar1 i¢inde
bulunmasidir. Bircok davranig, ancak bu sekilde, objektif olarak belirlenir. Canlilardan
(6zellikle insanlardan), Gteki tekniklerle veri toplarken, bunlarin, “olduklar1 gibi” degil
“goriinmek istedikleri gibi” davranma egilimleri ile bellege dayali bilgilerin hatirlanma
giicligii bilinmektedir. Ayrica, bazi durumlar vardir ki, gerekli bilgiler, ancak gdozlemle
elde edilebilir (Karasar, 2005). Gozlem tekniginin en 6nemli 6zelligi, izleyicilerin kendi
dogal ortamlarinda bulunmasidir. Birgok davranis, izleyici ancak dogal ortaminda oldugu
stirece gercek haliyle belirlenip ve degerlendirilebilir. Kullanicilarin olduklar1 gibi degil,
olmak istedikleri, ¢evreleri tarafindan kabul edilebilecek g¢ercevede davrandiklari ya da
cevap verdikleri bilinmektedir.

Gozlem teknigi, arastirmaci ya da gozlemci ile gozlenen arasindaki fiziki yakinlik ve
iligkilere gore, yapilandirilmis yapilandirilmamis (arastirmacinin siirece katildigi-olay:
dogrudan gozlemleyip kayit altina aldig1) gozlemler olarak ele alinmistir. Ayrica gzlemin
dogal ortamda yapilmasina gore arastirmacinin elinde bir gozlem araci bir kayit teknigi
kullanilmistir, ¢iinkii amaci davranmiglart ayrintili olarak tanimlamaktir. Bu durumda
aragtirmaci, gdzlem araci olarak fotograf makinesi kullanmustir. Izleyicilerin o ‘an’a ait
deneyimleri ve mekana kattiklar1 etkiler ve eylemleri dikkate alinmistir ve belirli bir
saatlerde mekandan bulunan izleyicilerden resimler ¢ekilmistir. Arastirmaci alttaki soru
tizerinden izleyicileri gdzlemlenerek ¢alismay: ylirtitmiistiir.

e Izleyiciler enstalasyon calismasini deneyimlemek icin, onunla iliski kurmak icin

neler yaptilar? (Etkilesim 6zellikler)



74

2.6. Uygulama

Uygulama bdéliimii ii¢ evreden olusturulmustur. Birincisi literatiir bilgilerinden
yararlanarak Enstalasyon Sanati, gelisimi ve iliskisi olan diger sanatlarla arastirilmis ve
boliim sonuglarinda kimlik kartlart bir tabloda olusturulmustur. Dada sonra elde edilen
literatiir bilgilerine gére Enstalasyon Sanatinin gesitleri bir tabloda siniflandirilmistir.

Daha sonra arastirmaci bir grup enstalasyon secip, gercek mekanda bulunmustur ve
mekana gelen izleyicilerle goriisme yapmustir. Bu noktada arastirmaci, enstalasyon
tiriinlerini goriisme yaptig1 insanlarla birlikte deneyimlemistir. Bunun sebebi onlardan
gelen cevaplarin ve ifade ettikleri kelimelerin dogru anlamlarini algilayabilmek icin ve
onlarin duygular1 ile empati kurabilmek icin bire bir enstalasyonlara aktif katilim
saglamistir. Daha sonra her bir enstalasyon sanatcisinin kendi ¢alismasi ile ilgili goriisleri

ifade edilmistir. Elde edilen bilgiler asagida siralanmustir.



3. BULGULAR VE iRDELEMELER

Bu kapsamda dort genel bulgu elde edilmis ve irdelenmistir. Birincisi enstalasyon
orneklerinin 6zelliklerine yonelik bulgular ve irdelemeler, ikincisi enstalasyon érneklerinin
izerine yapilan goériismelere yonelik bulgular ve irdelemeler, {igiinciisii ise, enstalasyon

sanat iiriinii 6rnekleri ve i¢ mekan arasindaki iligkileri iceren bulgular ve irdelemelerdir.

3.1. Sanat Uriinlerinin Genel Ozelliklerine Yonelik Bulgular

Iki grup ornekten olusan, Diisseldorf ve Istanbul alt1 adet enstalasyon calismalarmin
genel tanitimi; sergi mekani, enstalasyon tasarimcisi, yapim amaci, yapim yili ve

enstalasyon 6zellikleri ve siniflandirmasi mekanla iliskisi ele alinmistir (Tablo 4).
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Tablo 4. Enstalasyon 6rneklerinin genel 6zelliklerine yonelik bulgular

Enstalasyonun Tasarimeinin Simiflandirilmast
ST Ismi-Tarihi Ismi
%:?,—_ Zaman Kalict
' Mekan Miize
In Orbit . -
2013 Tomas Saraceno | Malzeme Celik tel, PVC kiireler
— V' Konsept Etkilesim
[T @SN
—:1:9 Uygulama Tavandan Asilt
5 Mekanla
Sergi Yeri iliskisi Tasarimin Yapim Amaci
Almanya/Diisseldorf | .. MEkana [zleyicileri hisleri ve eylemleri ile kars
Doniisen Sanat
2015 o karstya birakmak
Urlinii
Epsta.lasyo_m.m Tasa.rlm.cmm Simiflandirilmast
Ismi-Tarihi Ismi
Zaman Kalic1
Mekan Miize
A nggSDay Chiharu Shiota | Malzeme Yiin iplik
Konsept Anlati
(g}
-q:, Uygulama Bellek ile ilgili
b
S . . Mekanla
Sergi Yeri iliskisi Tasarimin Yapim Amaci
; Mekana e _
{| Almanya/Diisseldorf | .. .. Bir iplikle insanlarin duygularini agiga
Doniisen Sanat
2015 o ¢ikarmak
Urlinii
Epstaflasyo_ngn Tasa.rlm.cmln Siniflandirilmast
Ismi-Tarihi Ismi
Zaman Kalic1
Mekan Miize
Tv Garden ) -
Nam June Paik | Malzeme Tv, Bitki
1973
Konsept Zaman Baglh
o)
3 Uygulama Dijital
£
X . . Mekanla
Q .
Sergi Yeri ilikisi Tasarimin Yapim Amaci
Kitle iletisim araglarinin zaman
Almanya/Diisseldorf | . Mekana duyg}lmuzu ve buna bagl olarak bf:nhk
Déniisen Sanat | ve diinya anlayisimizi nasil manipiile
2015 o e
Urlinii ettigini irdeler.




Tablo 4’iin devami
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Enstalas
. yo_m.m Tasa}' 1m.c mn Siniflandirilmasi
Ismi-Tarihi Ismi
Zaman Gegici
Red Emotional Mekan Sergi
Globe Olafur Elisson | Malzeme Isik ve Diger
- 2010 Konsept Etkilesim
—f:’ Uygulama Heykel
= . . Mekanla
Q o
Sergi Yeri ilikisi Tasarimin Yapim Amaci
) Yarattig1 151k kirtlmalar1 ve golge
Tiirkiye/Istanbul Mekandan |oyunlariyla beden ve mekan arasindaki
2015 Bagimsiz iligkiyi sekillendirerek kisisel bir deneyim
alani yaratmak
Enstalasyonun
- y . Tasa.r 1m.c i Siniflandirilmasi
Ismi-Tarihi Ismi
Zaman Gegici
Flying Garden Mekan Sergi
Airport City Tomas Saraceno | Malzeme Hava Yastig1 ve Ag
2007 P
o Konsept Siyasi Caligma
5 Uygulama Heykel
g Mekanla
Sergi Yeri iligkisi Tasarimin Yapim Amaci
Tiirkiye/Istanbul Mekandan | Politik ve ekonomik sistemleri yeniden
2015 Bagimsiz tanimlayan uluslararasi sehirler yaratmak
Enstalas
. yo_m.m Tasar tmenin Siiflandirilmasi
Ismi-Tarihi Ismi
Zaman Gegici
| | Mekan Sergi
Polar Kovalent
2011 Canan Dagdelen | Malzeme Porselen ve Tel Celik
- Konsept Politik-ekonomik
-q:, Uygulama Tavandan Asili
= . . Mekanla
Q .
Sergi Yeri iligkisi Tasarimin Yapim Amaci
Tiirkiye/Istanbul Mekandan
2015 Bagimsiz Yer kavramini sorgulamak.
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3.2. Sanat Uriinlerinin Genel Ozelliklerine Yonelik irdelemeler

Ornek 1: In Orbit Tomas Saraceno tarafindan 2013 yilinda, Diisseldorf kentinde
gerceklesmistir.  Bu calisma mekana doniisen sanat {riinlidiir ve mekanin nitelikleri
sorgulanmaktadir. Cesaretli izleyicileri kendi igine ¢ekmek ve deneyimlemek kabiliyeti
izlenmigtir. Tasima imkani olmadigi i¢in kalici bir calismadir. Cesitli materyaller
enstalasyonu farkli kilmaktadir. Celik malzemesi ve tavandan asili olmasi onu esnek
yapmustir. Bu enstalasyon gesitli eylemlerin gerceklestirdigi bir nokta gorilmiistiir.

Omek 2: A Long Day enstalasyonu Ciharu Shiota tarafinda Diisseldorf kentinde
2014 yilinda gergeklesmistir. Bu calisma yiin iplikler her yeri sardigi i¢in tagimasi
miimkiin degildir bu sebeple sanat iriinii mekana doniisen sanat {riinii olarak
tanimlanmaktadir. Ipliklerle baglanan mekan yiizeylerinin dokusunu farkli kilarak sinirlar:
aradan kaldirmistir. Calismada iplik kullanilmasi ve her tarafi sarmasi i¢in malzeme 6n
plandadir.

Omek 3: TV Garden enstalasyonu 1998 tarihinde, Nam Jun Paik, tarafindan
gerceklesmistir. Televizyonlar ve saks1 mekandan bagimsiz sanat iiriinii olarak teknoloji ve
doganin zithgmi bir araya getirmektedir. Mekanin zemin kismint kapsamigtir. Bu
calismada zaman 6n plandadir.

Ornek 4: Red Emotional Globe enstalasyonu Olafur Elison Tarafindan 2015
tarihinde istanbul Modern Sanat Miizesinde gergeklesmistir. Bu ¢alisma tavandan asili ve
151k kaynag1 oldugu goriilmiistiir. enstalasyon tasinma imkanina sahiptir. Bu 6zellik onu
mekandan bagimsiz sanat {iriinli olarak taninmaktadir. Uygulama bi¢imi ise 1s1k, golge,
geometrik sekillerden olusturulmustur.

Omek 5: Airport City enstalasyonu Tomas Saraceno tarafindan 2015 tarihinde
Istanbul Modern Sanat Miizesinde gerceklesmistir. Enstalasyon sanat {iriinii ipliklerle
tavan, zemin ve duvarlara bagl oldugu i¢in, tasinma imkanina sahiptir. Bu 6zellik onu
mekandan bagimsiz sanat liriinii olarak taninmaktadir.

Ornek 6: Polar Kovalent enstalasyonu Canan Dagdelen tarafindan 2015 tarihinde
Istanbul modern sanat miizesinde uygulanmistir. Calisma ¢elik tellerle tavandan asili
oldugu i¢in tasima imkani 6zelligine sahiptir. Bu 6zellik onu mekandan bagimsiz sanat
irtinii olarak tanmmmaktadir. Uygulama bigimi tekrar, form degisikligi, bellekle ilgili,
tavandan asil1 oldugu izlenmistir. Malzeme olarak seramik dot ve ¢elik tel diistinlilmiistiir.

Kullanilmis malzemelerde zitlik goriilmektedir.
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Sanat iriinlerinin malzeme, kurulus bigimleri, formu, rengi, bagimliligi vb. tim

detaylar1, 6zelliklerini ve farkini ortaya ¢ikmasina sebep oldugu goriilmiistiir.

3.3. Sanat Uriinleri Uzerinde Yapilan Gériismelere Yonelik Bulgular

Genel olarak ifade etmek gerekirse izleyicilerin ¢ogu sanat konusunda egitimli
olmadiklar1 fakat sanata kars1 ilgili olduklarini ifade etmislerdir. Miizeye gelis sebeplerini
ise zamani iyi degerlendirmek, eglenmek, bilgilenmek, vizyon genisletmek, yenilikleri
takip etmek, merak etmek, kendi i¢ goriislerini hissedebilmek olarak nitelendirmislerdir.

Her enstalasyon orneginde 20 kisi toplamda 120 kisi sorulara yanitlamistir ve her
eserde sorulara yanit verenler, farkli kisilerdir. Elde edilen bilgiler tek kelime ve kavram
ile ifade edilerek, guruplara ayrilmis ve degerlendirilmistir. Tek kelimelik kavramlar, ii¢
ozellik baglik altinda ayrilmistir. Elde edilen enstalasyon ornekleri ile mekan kavrami
arasindaki iliskiler bizzat deneyimleyen izleyicinin goziinde, kendini nasil ifade ettigi
yoniinden sorgulanmistir. izleyicilerin diisiinceleri ile enstalasyon calismasinin mekanda
islevsel, fiziksel ve kavramsal ozellikleri sorgulanmis ve her calismanin izleyiciler
tarafindan yogunlukla kullanan ifadeler, yiizdeler olarak birer tabloda ifade edilmistir
(Tablo 5,6,7,8,9,10).

A. Islevsel agidan bakildiginda izleyicilerin enstalasyon iiriiniiniin varolus amaci ile
ilgili diistinceleri elde edilmistir. Bu amaclarin miize yapisinin islevsel kurgusu ile
paralellik gosterip gostermedigi ve / veya isleyisine katki verip veremedigi
sorgulanmustir.

B. Fiziksel acidan bakildiginda izleyicilerin enstalasyon lriiniiniin gorsel 6zellikleri
ile ilgili disiinceleri elde edilmistir. Bu oOzelliklerin miize yapisinin gorsel
kurgusuna katkis1 sorgulanmistir.

C. Kavramsal ag¢idan bakildiginda enstalasyon iirlinliniin izleyicilerin belleginde
hangi cagrisimlar1 yarattigi, bu cagrisimlarin gesitliligi sorgulanmistir. Herhangi
bir mekandaki dominant (basat-egemen) 6ge, kendi cagristirdigi kavramlar ile
kullanicinin o mekan hakkindaki 6znel diislincelerini etkileyebilir. Ciinkii
mekanda var olan her tiirlii fizik ve metafizik olgu o mekanin bir pargasidir. Son
olarak her bir ¢alisma i¢in tasarimcinin diisiincesi ve yapim amaci ele alinmstir.

Calismalar ile 1ilgili yapilan goriismelerden elde edilen bulgular asagida

maddelenmistir.
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Tablo 5. Ornek 1, In Orbit’in izleyiciler tarafindan degerlendirme sonuglar

Islevsel » Fiziksel ™ . ™
Ozellikler é . Ozellikler é o K.alvrgn.lsal ?zelhkl.er 'g o
(izleyiciye gore eserin &S (izleyiciye gore eserin &0 © (1% eylcziy? gl? re esei'ln 0 ©
varolus amact) > gorsel ozellikleri) > sagristirdig kavramlar) >
Eglence %40 Yiikseklik %30 Cesaret %15
Sagirtmak %20 Devasa %20 Ucus %15
Sirkiilasyon %15 Uzay gibi %10 Heyecan/Adrenalin %15
Intraktif (Etkilesim %15 Bulutlar iizerinde %10 Korku %10
$
Spor %10 Cesitlilik %10 Diismek %10
Hafif %10 Tedirginlik %10
Sallanma (Esnek) %5 Titresim %10
Kontrast %5 Yiizmek %10
Tirmanmak %5

A.lslevsel ozellikler ile iliski sdylemler: Kelimeler en fazla “eglence” amach
oldugunun belirtilmesinin {riinii fiziksel olarak siradisi bir sekilde (tirmanma,
ziplama,  yuvarlanma  vb.)  deneyimlemelerinden = kaynakli  oldugu
disiiniilmektedir.  “Sasirtmak”,  “etkilesim”,  “sirkiilasyon  (yonlenme)”
kelimelerinin bu yapida ziyaret¢i ve mekan arasindaki iliskide isleyise yonelik
hedeflerden bazilar1 oldugu sdylenebilir. Bir kisim ziyaret¢i ise bu durumu “spor”
amacl olarak nitelendirmistir. Nedeni de insanin bedeni bu tiir yapilara
tirmanirken esnek olmasi lazim. Eglence amaci yapinin islevi ile kismen iligkili
bulunurken spor amaci sadece enstalasyoni iirliniin kendisi ile iliskilidir.

B. Fiziksel ozellikler ile iliski sOylemler: Gorsel 6zellikler arasinda en fazla sozii
edilenler “yiikseklik” kelimesidir. “yiikseklik” ve “devasa” kelimelerin
kullanilmas1 enstalasyonun biiyiik 6l¢cekte yapilmasina gore kullanilmistir. “Uzay
gibi” ve “bulutlar tizerinde” gibi kelimeler ziyaretcilerin In Orbit ¢aligmasini
gorsel olarak benzetmeleri ile ilgilidir. “Sallanma” izleyicilerin eser {izerinde
ziplamalarindan ve eserin esnekliginden kaynaklanmaktadir. “Hafif” kelimelerinin
soylemesinin nedeni PVC balonlarin ¢alismaya hafif goriintii vermesinden
kaynaklanmaktadir. “Cesitlilik” ve “kontrast” kelimeleri ¢alismanin malzemesi
(celik ve plastik), izleyicinin goziinden 6ne ¢iktig1 goriilmiistiir.

C. Kavramsal ozellikler ile iliski sdylemler: Izleyicilerin verdigi cevaplar

irdelendiginde birbirinden farkli bir¢cok duygu yasandigi goriilmektedir.
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Enstalasyon1 eserlerinin bir 0zelliginin de izleyicinin i¢ diinyasmna gore
sekillenebilen farkli farkli c¢agrisimlar yaratabilmesidir. Fakat bunun yaninda
eserlerin genel bir izlenim verebildigi de gorilmiistiir. Enstalasyon oOrneginin
iizerine ¢ikmanin tehlikeli oldugu izlenimini veren, “cesaret” ¢agristmi 6n plana
cikmaktadir. “Ugus” ve “adrenalin” kelimeleri de izleyicinin eser istiinde
dururken heyecanli oldugu anlamma gelmekte ve wugmak hissinden
kaynaklanmaktadir. “Korku”, “dismek” ve “tedirginlik” gibi ifadeler
yiikseklikten ve yasanmamis bir deneyimden kaynaklanmaktadir. “Titresim”
kelimesi eserin {istiine ¢ikarken hareket etmesi ve esnek oldugundan
kaynaklanmaktadir. “Yiizmek” ve “dinlemek” gibi kelimeler izleyicilerin ig
diinyadaki cagrisimlaridir.
Tasarimer goriisii enstalasyonun yapimindan izleyicileri hisleri ve eylemleri ile karsi
karsiya birakmaktir. Tasarimer i¢in, ¢alisma zaman-mekan devamliligini, bir 6riimcegin ii¢
boyutlu agimni, beynin dallanan dokusunu veya evrenin yapisini canlandirir. Kullanilan

cesitli materyaller Saraceno’nun hafiflik ve akis fikirlerini vurgular.

Tablo 6. Ornek 2, A Long Day’in izleyiciler tarafindan degerlendirme sonuglar

Islevsel Ozellikler ﬁ Fiziksel Ozellikler é Kavramsal Ozellikler i
(izleyiciye gore eserin >§n X (izleyiciye gore eserin )§D X (izleyiciye gore eserin >§n X
varolus amaci) >‘2 gorsel ozellikleri) :g cagristirdigi kavramlar) :g
Tasarim amagl %30 Oriimcek ag1 %30 Gizem %30
Merak uyandirmak %25 Eskiz gibi %20 Hiiziin %15
Sagirtmak %25 Yasamin bir an1 %20 Izdirap %15
Sirkiilasyon %10 Sahne dekoru gibi %20 Oliim %10
Etkilesim %10 Zamanin durmasi %10 Tedirginlik %5
Caresizlik %5
Kafa karigiklig1 %5
Sikict %5
Romantik %5
Somut %5

A. Islevsel ozellikler ile iliski sdylemler: Izleyicilerin verdigi cevaplar igerisinde
“tasarim amagli” en ¢ok kullanan ifadelerden biridir. “Merak uyandirmak” ve

“sasirtmak” kelimelerinin bu tiir yapilarda izleyici ve mekan arasindaki iligkide
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isleyise yonelik hedeflerden bazilart oldugu soOylenebilir. “Sirkiilasyon” ve
“etkilesim” kelimeleri ise sanat eserin i¢inde yiirlimek ve etkilesim igerisinde
bulunmaktan kaynaklanmaktadir.

B. Fiziksel ozellikler ile iliski soylemler: Bu calismada telaffuz edilen “6riimcek agi
gibi” en ¢ok kullanan ifadelerden biridir. “Eskiz gibi”, “yasamin bir an1”, “sahne
dekoru gibi” ve “zamanin durmasi” seklindeki benzetmeler eserin kendi
gbrliniimii i¢in yapilmustir.

C. Kavramsal &zellikler ile iliski sdylemler: Izleyicilerin verdigi cevaplar arasinda
iizerinde daha fazla disiiniilmesi gerektigi duygusunu uyandiran “gizem”
cagrisimi agirlikli olarak ifade edilmistir. Diger ifadeler “hiiziin”, “izdirap”,
“olim”, “tedirginlik”, “caresizlik”, “kafa karisikhig1”, “sikic1”, “romantik” ve
“somut” ifadeler izleyicilerin i¢ diinyasindaki ¢cagrigimlaridir.

Tasarimcinin amaci enstalasyonun yapimindan bir iplikle insanlarin duygularini

ag18a ¢ikarmak amaci goriilmiistiir. izleyicilerden gelen cevaplar her bireyin farkli ifadeleri

bu calismanin kendi hedeflerine ulasmas1 goriilmiistiir.

Tablo 7. Ornek 3, TV Garden’in izleyiciler tarafindan degerlendirme sonuglar

Islevsel Ozellikler ﬁ Fiziksel Ozellikler é Kavramsal Ozellikler i
(Kullanicrya gore eserin >§n X | (Kullaniciya gore eserin )§D R | (Kullaniciya gore eserin >§n X
varolus amaci) >‘2 gorsel ozellikleri) :g cagristirdigi kavramlar) :g
Ekolojik %50 Modern bahge %20 Karanlik %25
Doga ile teknolojinin %50 Estetik %20 Cesitlilik %20
birlesimi
Tezat %20 Renklilik %10
Karmasa %20 Zaman %10
Rengarenk %10 Ritim %10
Hareket %10 Ahenk %10
Nese %5
Cosku %5
Tedirginlik %5

A. Islevsel ozellikler ile iliski sdylemler: izleyicilerin verdigi cevaplar “ekolojik” ve
“doga ile teknolojinin birlesmesi” islevsellige yonelik farkli diisiincelere sebep
olabilmektedir. Ifadelerin ortaya c¢ikmasi, doga ve teknolojini bir araya

gelmesinden kaynaklanmaktadir.
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B. Fiziksel ozellikler ile iligski sdylemler: Telaffuz edilen “modern Bahge” bitkilerin
arasinda televizyondan kaynaklanmaktadir. “estetik” kelimesi konseptin estetik
olgusundan kaynaklanmaktadir. “Tezat” kelimesi, teknoloji ve doganin iki farkli
ve zit olgulardan kaynaklanmaktadir. “Karmasa” bitkilerin televizyonun oniinde
oldugu ve televizyon goriintiilerin karisitk oldugundan kaynaklanmaktadir.
“Rengarenk” ve  “hareket”  benzetmeleri, televizyonlarin = rengarenk
goriintiilerinden kaynaklanmaktadir.

C. Kavramsal 6zellikler ile iliski sdylemler: izleyicilerin verdigi cevaplar arasinda en
cok kullanan “karanlik” ifadesi, mekanin karanlik oldugundan ve sadece
televizyonlarin 1s181yla acip kapanmasi i¢in kullanmaktadir. “Zaman” kelimesi
televizyon goriintiileri zamanin ge¢mesini gostermesinden kaynaklanmaktadir.
“Cesitlilik”, “renklilik™, “ritim”, “ahenk”, “nese”, “cosku” kelimeleri ¢alismanin
eglenceli miizigi oldugu i¢in ve karanlikta sadece televizyon isigiyla aydinlatan
mekan “tedirginlik™ hissi izleyicide yaratmistir.

Tasarimcinin amaci enstalasyonun yapimindan kitle iletisim araglarinin zaman

duygumuzu ve buna bagli olarak benlik ve diinya anlayisimizi nasil manipiile ettigini
irdeler. izleyicilerden gelen cevaplar kavramsal olarak, hareket, ritim ve zaman olarak

sOylenmistir ve tasarimcinin hedeflerine ulagsmasi 6n goriilmiistiir.

Tablo 8. Ornek 4, Red Emotional Globe’nin izleyiciler tarafindan degerlendirme sonuglari

Kavramsal Ozellikler
(Kullanictya gore eserin
cagristirdig1 kavramlar)

Fiziksel Ozellikler
(Kullaniciya gore eserin
gorsel ozellikleri)

islevsel Ozellikler
(Kullanicrya gore eserin
varolus amaci)

Yogunluk
%
Yogunluk
%
Yogunluk
%

Tasarim amagl %50 Aydinlatma %30 Pirlt1 %30
Aydinlatma elemani %50 Estetik %10 Aydinhk %30
Yildiz gibi %10 Enerji %20
Puzzle gibi %10 Dongii %10
Uzay gibi %10 Yasam %10

Geometrik %10

Gokkusagt %10

Sallanma (Esnek) %5

Big Bang %5
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A.Islevsel ozellikler ile iliski sdylemler: Izleyicilerin verdigi cevaplar icerisinde
kullandiklar1 “tasarim amagli” kelimesi bu tiir sanatsal iiriinlerde ilk olarak akla
gelen ifadelerdendir. “Aydinlatma elemani” bir 151k kaynagi olarak mekanin
aydinlatma islevini karsilamaktadir.

B. Fiziksel ozellikler ile iliski soylemler: Izleyiciler en fazla “aydinlatma”
kelimesini, 1sikla aydinlatmasi i¢in kullanmiglar. “Estetik” kelimesi ¢alismanin
renkliliginden kaynaklanmaktadir. “Yildiz gibi”, “geometrik”, “puzzle”, “uzay
gibi” ve “gdkkusagi” caligmanin parca parga bir yapr oldugu ve sivri sekiller
olustugundan kaynaklanmaktadir. “Sallanma” kelimesi onun tavandan sarkmasi
ile ilgilidir. En az kullanan kelime “big bang” kelimesi, onun parca par¢a olmasi
ve patlama ya benzemelerinden kaynaklanmaktadir.

C. Kavramsal ozellikler ile iliski sdylemler: Izleyicilerin verdigi cevaplari
irdelendiginde, kavram olarak birbirinden farkli bircok duygu yasandig
goriilmektedir. “Pirilt1”, “aydinlik” en ¢ok kullanilan kelimelerdendir. Caligmanin
151k kavramini merkeze koymasindan kaynaklanmaktadir. “Enerji” kelimesi ise
yine 1s1iktan kaynaklanmaktadir. “Dongii” ve “yasam” kavramlar1 en az kullanan
ifadeler arasindadir ve izleyicilerin kendi bilingaltlart ile ilgilidir.

Tasarimcinin diislincesi enstalasyonun yapimindan yarattigi 1sik kirilmalar1 ve golge

oyunlariyla beden ve mekan arasindaki iligskiyi sekillendirerek kisisel bir deneyim alani

yaratmaktir.

Tablo 9. Ornek 5, Airport City’nin izleyiciler tarafindan degerlendirme sonuglar

Kavramsal Ozellikler
(izleyiciye gore eserin
cagristirdigi kavramlar)

Fiziksel Ozellikler
(izleyiciye gore eserin
gorsel ozellikleri)

islevsel Ozellikler
(izleyiciye gore eserin
varolus amaci)

Yogunluk
%
Yogunluk
%
Yogunluk
%

Tasarim amagl %70 Bagli kudret %20 Gelecek %30
Yenilikgilik %20 Sabit %20 Bagmti %20
Eglence %10 Estetik %15 Geri doniis %10
Atom gibi %15 Biitiinlesme %10

Utopya gibi %10 Ittifak %10

Molekiil gibi %10 Esaret %10

Hafif %5 Tutsaklik %5

Oriimeek ag %5 Sikinti %5
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A. Islevsel ozellikler ile iliski sdylemler: Izleyicilerin verdigi cevaplar icerisinde bu
caligma ile ilgili en fazla “tasarim amagli” kelimesi oldugunun belirtilmesinin
nedeni; iirliniin, estetik kaygisi ve izleyicilerin deneyimlemelerinden kaynakli
oldugu diistiniilmesidir. Bir kisim izleyici ise bu durumu “yenilik¢ilik” amagh
olarak nitelendirmistir. “Tasarim amacli” ve “eglence” amact yapinin islevi ile
kismen iligkili bulunurken “yenilik¢ilik” amaci sadece enstalasyon {iriiniin
alisilmadik bir formu olmasindan kaynaklanabilir.

B. Fiziksel ozellikler ile iliski sdylemler: Izleyiciler en ¢ok “bagl kudret” ve “sabit”
kelimelerini kullanmiglar. Bu ifadeler c¢alismanin iplerle baglanmasindan
kaynaklanmaktadir. “Estetik” kelimesi ise sanat {iriiniin izleyici goziinden estetik
kaygisidir. “Molekiil gibi”, “litopya gibi”, “atom gibi” ve “Oriimcek ag1 gibi”
benzetmeler sadece ¢alismanin kendi goriiniimii i¢in yapilmistir. “Hafif” kelimesi
ise baloncuklarin havayla doldurulmasindan kaynaklanmaktadir.

C. Kavramsal ozellikler ile iliski sdylemler: Izleyicilerin verdigi cevaplar
irdelendiginde birbirinden farkli bircok duygu yasandigir goriilmektedir. En ¢ok
kullanan  kavram, “gelecek” kelimesi, izleyicilerin gelecegi  boyle
diisinmelerinden kaynaklanmaktadir. “Geri doniis”, “bigimsel”, “kiitlesel”,
“bagint1” , “biitlinlesme”, “ittifak”, “dokusal”, “esaret” ve “tutsaklik” kelimeleri
izleyicilerin tecriibe ve yasanmiglar1 olaylar bellek hafizalarinda bu sekilde
kaydedilmistir.

Tasarimcinin diislincesi enstalasyonun yapimindan politik ve ekonomik sistemleri

yeniden tanimlayan uluslararasi sehirler yaratmaktir.
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Tablo 10. Ornek 6, AT Polar Kovalent’in izleyiciler tarafindan degerlendirme sonuglar

.isle\'/s'el (")zellikler. fz Fiziksel (")zellikler. fz Kavramsal (')zelliklf:r fz
(izleyiciye gore eserin 2 (izleyiciye gore eserin SR (izleyiciye gore eserin SR
varolus amact) >? gorsel ozellikleri) >? cagristirdigi kavramlar) >C_’

Tasarim amaglh 50% Ritim 20% Diizen 35%
Etkilesim 30% Goz aldatict 20% Sonsuzluk 20%
Sirkiilasyon 20% Doluluk-Bosluk 15% Catismak 15%
Sallanma 10% Soyutlama 15%
Agirlik 5% Gizem 10%
Hafif 5% Merak 5%

Diizen 5%

Yer ¢cekimi 5%

Miknatis 5%

Tekrar 5%

Orant1 5%

A. Islevsel dzellikler ile iligki sdylemler: Izleyicilerin verdigi cevaplar igerisinde en
cok kullanan “tasarim amacli” kelimesinin c¢alisma {izerinde izleyicilerin
deneyimlemelerinden kaynakli oldugu diistiniilmektedir. Bir kisim izleyici ise bu
durum i¢in “etkilesim” ifadesini kullanmaktadirlar. Ciinkii ¢calismanin formu her
yonden farkli goziikkmesi ve etrafinda birakilan hareket alan1 bu hissi
uyandirmaktadir. “Sirkiilasyon” kelimesi ise izleyicinin enstalasyon etrafinda
hareket etmesinden kaynaklanmaktadir.

. Fiziksel ozellikler ile iliski sdylemler: Izleyiciler ¢alisma ile karsilastiklar1 zaman
belleklerine yonelirken, telaffuz edilen “ritim”, “tekrar” ve “orant1” kelimeleri
calismanin diizeninden kaynaklanmaktadir. “Goz aldatic1” ve “doluluk-bosluk”
gibi benzetmeler sadece ¢alismanin her taraftan farkli goriindiigii icin yapilmistir.
“Sallanma” kelimesi enstalasyonu tavandan sarktig1 i¢in sOylenmistir. “Agirlik”,
“hafif’, kelimeleri ¢alismanin malzemesinden ve havada olusundan
kaynaklanmaktadir. “Galaksi gibi”, “yer Cekimi”, “miknatis” kelimeler ise baska
kavramlarla eslestirilecek ifade edilmesidir.

. Kavramsal ozellikler ile iliski

sdylemler: Izleyicilerin verdigi cevaplar

irdelendiginde birbirinden farkli birgok duygu yasandigi goriilmektedir.

Enstalasyon eserlerinin bir 6zelliginin de izleyicinin i¢ dilinyasina gore
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sekillenebilen farkli ¢agrisimlar yaratabilmesidir. Fakat bunun yaninda eserlerin
genel bir izlenim verebildigi de gorilmiistiir. “Diizen” ve “ritim” kelimeleri
dot’larin diizenli siralamasindan kaynaklanmaktadir. “Sonsuzluk” kelimesi bir
taraftan sabit bakildigindan perspektife giren toplardan kaynaklanmaktadir.

bh (13 2 13 2 13

“Soyutlama”, “gizem”, “orant1”, “catismak” ve “merak” kelimeleri izleyicilerin
diislincelerinden kaynaklanmaktadir. “Tekrar” kelimesi ise sallanan toplar ayni
hizada tekrarlanmasindan kaynaklanmalidir.

Tasarimcinin diisiincesi enstalasyonun yapimindan yer kavramini sorgulamaktir.

3.4. Sanat Uriinleri Uzerinde Yapilan Géoriismelere Yonelik Irdelemeler

Izleyicilerin ifadeleri incelendiginde ¢oklu duyusal deneyimler yasadiklari
goriilmiistiir.

Omek 1. “In Orbit” biiyiik 6lcekte yapilan bir enstalasyon calismasi oldugu igin
izleyicilerin sanat {iriinii icinde yasama deneyimi elde etmektedir. izleyici calisma ile
etkilesim i¢cinde olmast eserin islevi, fiziksel yonleri ve kavramsal boyutlari, acilarindan
cevaplarina yansidigi goriilmiistiir. Ortaya ¢ikan kavramsal ozelliklerin hepsi insanla
iliskili oldugu ve gegeklestirdigi eylemlerden ortaya ¢iktigi goriilmiistiir. Bunun sebebi o
ortami yasayan insanin ilk aklina gelen seylerin o an da yasadiklar1 tecriibelerden
kaynaklandig1 distliniilmektedir. Bu sanat eseri, duygusal agidan izleyicisini dogrudan
dikkate alir. Boslukta asili olan ag bir yapiya ilk basta girmek istemeyen izleyiciler,
kacinilmaz olarak ug¢mak, diismek ve yilizmek gibi durumlar ile kendi durumlarini
eslestirir. Bu ruh halleri ile iligkili olarak korku, seving ve eglence duygularini hissederler.
Tasarimcinin, izleyicileri duygulart ve eylemleri ile karsi karsiya birakmak diisiincesi
hedefine ulastiginin gdstergesidir.

Ornek 2. “Along Day” mekana bagimli bir calisma oldugu gériiniirken artik mekana
donlismiis ve odanin her yerini iplerle sarmistir. Calismanin ortasindan bos bir alan oldugu
i¢in izleyici yolun ortasindan gegerek enstalasyonla iliski kurar. izleyicilerin ruh halleri ve
i¢ diinyadaki cagrisimlarina gore, cevaplar ortaya ¢ikmistir. Calismanin konsepti,
malzemesi ve malzemesinin rengi (siyah iplik) ve kompozisyonu izleyicileri etkiledigi
goriilmiistiir. Izleyicilerden gelen cevaplara gore ¢alismanin etkisi, duyusal ve algisal
boyutlardadir. izleyicilerden gelen cevaplar onlarin duygularmi iplik aracihigr ile aciga

¢ikarmast ve her bireyin farkli ifadeleri tasarimcinin hedefine ulagmasini géstermistir.
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Omek 3. “TV Garden” mekana déniisen televizyon bahgesi aynen bahge gibi, onii
citlerle tamamen kapali oldugu icin, izleyici ve eser arasinda dogal bir smir
olusturulmustur. izleyicilerden gelen cevaplara gore, calismanin karanlik ortamu,
televizyonlarin 15181 karanliklar ortasinda ve doganin teknolojinin arasinda zithik hissini
ortaya c¢iktig1 goriilmiistiir. Etkilesim gorsel, algisal ve duyusal (miizik) agirlikli diizeyde
oldugu goriilmiistiir.  Izleyiciler zaman kavramma da isaret etmislerdir. Bu durum
tasarimcinin Enstalasyon Sanatin1 yapmasindaki hedefine ulastigini gostermistir.

Omek 4. “Red Emotional Globe” mekandan bagimsiz sanat iiriinii olarak estetik
degerleri, geometrik sekilleri, 151k ve renklerinden dolay1, izleyiciler tarafindan dekoratif
obje olarak degerlendirilmistir. Etkilesim gorsel ve algisal olarak goriilmiistiir. Izleyicilerin
verdigi cevaplar gorsel ve kavramsal olarak kisisel deneyimlerini ortaya ¢ikarmaktadir bu
durum tasarimcini hedeflerine ulagtigini gostermistir.

Omek 5. “Airport City” mekandan bagimsiz ama mekana tellerle bagli olan heykelsi
bir ¢alismadir. Bu calisma biiylik bir projenin bir kismi oldugu i¢in izleyiciler sadece
goriinen objeyi algilayabilirler. Bunun i¢in tasarimcinin yapim amaci izleyiciler tarafindan
farkli algilara neden olmaktadir. Alisilmadik bir form oldugu i¢in izleyiciler gériinmeyen
elemanlara (atom, molekiil, iitopya) benzetmislerdir. Etkilesim gorsel ve algisal olarak
tanimlanmaistir.

Ornek 6. “AT Polar Kovalent” galismasi tavandan asili bir obje olarak goriilmektedir.
[zleyiciler enstalasyon galismasinin etrafinda gezerek eserin farkli boyutlarini gorebilirler.
Eser bir illiizyon ve goz aldatici bir obje olarak goriilmiistiir. izleyicilerden gelen cevaplar
bu durumun géstergesidir. Izleyicilerden gelen cevaplar, miknatis ve yer ¢ekimi gibi
ifadeler tasarimcinin hedeflerine ulastiginin gostergesidir.

Bu asama icinde c¢aligmanin bir genelleme yapilabilmesi amaci ile elde edilen

bulgular bir araya getirilmistir (Tablo 11).
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Tablo 11. Tiim 6rnekler lizerinden elde edilen islevsel, fiziksel ve kavramsal 6zelliklerinin
bir arada gosterimi

islevsel Ozellikler | = » —| Fiziksel Ozellikler | Z  — | Kavramsal Ozellikler e =
(Kullaniciya gore eserin ED X = | (Kullanictya gore eserin ED A = | (Kullaniciya gore eserin ED X =
varolus amac) ShE gorsel dzellikleri) S 9 cagristirdign kavramlar) | 25 @
Tasarim amach 4 Sallanma 3 Tedirginlik 3
Sirkiilasyon 3 Hafif 3 Ritim 2
Etkilesim/interaktif 3 Estetik 3 Gizem 2
Eglence 2 Uzay gibi 2 Oliim 1
Sasirtmak 2 Goz aldatict 1 Diizen 1
Spor 1 Doluluk-Bosluk 1 Sonsuzluk 1
Ekolojik 1 Agirlik 1 Catismak 1
Doga ve teknoloji 1 Galaksi gibi 1 Soyutlama 1
Yenilikgilik 1 Yer ¢ekimi 1 Orant1 1
Merak uyandirmak 1 Miknatis 1 Tekrar 1
Yiikseklik 1 Merak 1
Devasa 1 Cesaret 1
Bulutlar tizerinde 1 Ugmak 1
Cesitlilik 1 Heyecan/Adrenalin 1
Yildiz gibi 1 Korku 1
Esnek 1 Titresim 1
Kontrast 1 Sans 1
Bitkisel 1 Karanlik 1
Tezat 1 Cesitlilik 1
Karmasa 1 Renklilik 1
Rengarenk 1 Zaman 1
Teknolojik 1 Nese/Cosku 1
Hareket 1 Enerji 1
Isiklama 1 Dongii 1
Puzzle gibi 1 Yasam 1
Geometrik 1 Gelecek 1
Gokkusagt 1 Geri doniis 1
Big Bang 1 Baginti 1
Bagli kudret 1 Biitiinlesme 1
Sabit 1 Ittifak 1
Atom gibi 1 Esaret / Tutsaklik 1
Utopya gibi 1 Sikint 1
Molekiil gibi 1 Hiiziin 1
Agirliksiz 1 Izdirap 1
Oriimcek ag1 1 Caresizlik 1
Eskiz gibi 1 Kafa karisiklig1 1
Yagamin bir an1 1 Sikict 1
Sahne dekoru gibi 1 Romantik 1
Somut 1 Ufuk agic1 1
Golge 1
Ahenk 1
Tekrar 1
Orant1 1
Diizen 1
Ritim 1
Pirilt1 1
Aydinlik 1
Bicimsel 1
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Olusturulan tabloya gore alti 6rnekten elde edilen bilgiler ve onlardan elde edilen
sifatlar bir araya getirilip ve iligkilendirilmistir. Tiim ifadeler izleyiciler tarafindan ¢ok
cesitli oldugu goriilmistiir. Bu ifadelerin izleyiciler tarafinda kullandig1 sanat {iriiniine ne
sekilde baktiklar1 ve onu nasil algiladiklarint gostermektedir. Bu ifadeleri siniflandirmak
amaci ile kendi i¢lerinde miimkiin oldugu goriilmiistiir.

Bu ifadeler daha sonra kendi i¢lerinde islevsel 6zellikleri ile “dogrudan” ve “dolayli”
iliskileri agisindan, fiziksel 6zellikleri ile “tanimlama” ve “benzetme” algilari agisindan ve
son olarak kavramsal 6zellikleri ile “negatif” ve “pozitif” diislinceler olmas1 agisindan ele

almmustir (Tablo 12).



91

Tablo 12. izleyicilerden elde edilen kavramlar

islevsel Ozellikler Fiziksel Ozellikler Kavramsal Ozellikler
(Kullanictya gore eserin varolus (Kullanictya gore eserin gorsel (Kullanictya gore eserin
amaci) ozellikleri) cagristirdigi kavramlar)
Dogrudan Dolayl iligkili Tanimlama Benzetmeler Negatif Pozitif
igkili
Tasarim Sasirtmak Estetik Uzay gibi Oliim Gizem
amach Spor Sallanma Yildiz gibi Korku Ritim
Etkilesim Merak Goz aldatict Puzzle gibi Sikinti Tedirginlik
Eglence uyandirmak Agirlik Bulutlar Hiiziin Diizen
Sirkiilasyon Doga ve Hafif tizerinde Izdirap Orant1
Ekolojik teknoloji Yer ¢ekimi Galaksi gibi Caresizlik Tekrar
Yenilikgilik Yiikseklik Miknatis Kafa karigikligt sonsuzluk
Devasa Gokkusagi Sikici Merak
Kontrast Big Bang Karanlik Cesaret
Bitkisel Atom gibi Esaret/Tutsaklik Ugmak
Doluluk-Bosluk |  Utopya gibi Titresim Heyecan/Adren
Cesitlilik Molekiil gibi alin
Esnek Oriimcek ag1 Romantik
Tezat Eskiz gibi Catismak
Karmasa Yagamin bir ant Soyutlama
Rengarenk Sahne dekoru Zenginlik
Teknolojik gibi Cesitlilik
Hareket Renklilik
Isiklama Zaman
Geometrik Ahenk
Bagli kudret Nese/Cosku
Sabit Pirilts
Somut Aydmlik
Golge Ufuk agic1
Bigimsel Enerji
Kiitlesel Dongii
Yasam
Gelecek
Geri doniis
Bagmt
Biitiinlesme
Ittifak
Dokusal

Olusturulan tabloya gore kavramsal ozelliklerde soylenen ifadeler negatif sdylem
olarak daha ¢ok 6rnek 2 “A Long Day” i¢in sOylendigi goriilmiistiir. Nedeni siyah
ipliklerden ve hareketsiz bir ortami gosterdiginden kaynakli olabilmektedir. Pozitif
sOylemlerin izleyicinin katilimini saglayan 6rnek 1 i¢in ve canlilifi, yasami gosteren 6rnek
3 ve 5 i¢in sdylendigi goriilmiistiir. Diger calismalar karisik sdylemlerin ortaya ¢iktigi

gorilmiistir.
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Fiziksel 6zelliklerde sdylenen ifadelerde benzetme sdylem olarak her bir enstalasyon
calismasinin bir objeye benzetmeleri ile ilgili goriilmiistiir. Tanimlama sOylemi ise
enstalasyon ¢alismalarin genel goriiniimii ile iligkili goriilmiistiir.

Islevsel ozelliklerde sdylenen ifadelerde calismanin kendisi ile dogrudan iliskili
sOylemler, tasarimcilar tarafindan amacglanan ve diisiiniilen ifadeler ortaya c¢iktig
goriilmiistiir. Dolayl iligkili ifadeler ile ilgili izleyiciler islevselligi diger kavramlarla

iliskilendirmeleri ile ilgili goriilmiistiir.

3.5. Sanat Uriinleri ve izleyici Uzerinde Yapilan Gozlemlere Yonelik Bulgular

Her bir enstalasyon ortaminda izleyicilerin davranist ayrintili olarak ele alinmistir.
Gozlem teknigi ile veri toplamak i¢in izleyicilerin kendi dogal ortamlari i¢inde bulunmak,

bir ¢ok davranist yazili ve gorsel (fotograf)olarak kayit etmek amaglanmistir. (Tablo 13).
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Tablo 13. Izleyicilerin sanat iiriinlerini deneyimlerken yapilan davranis gézlemleri

izleyicilerin davrams gozlemlerinin fotograflar:

=

N/ \/\

Omek 1. Giiniin her saatinde izleyici kitlesi goriilmiistiir. izleyiciler mekamn kullamecilar1 olarak goklu
deneyimler saglamalar1 ve etkilesimde bulunduklar1 goriilmiistiir. Kullanicilar fiziksel, duyusal, dokusal
duyularini kullanarak, enstalasyon ilizerinde 6rnegin; teller iizerinde ziplayarak, yastiklar tizerinde uzanarak,
oturarak, dinlenerek, yiiriiyerek, sarki sdyleyerek vb. eylemlerini gergeklestirirler.

Ornek 2. Mekanda az sayida izleyici bulunmustur. izleyiciler enstalasyon ile resim gektirmek ve onun
bulundugu mekanda yiiriiyerek iletisime gegerler. Etkilesim gorsel ve algisal olarak gerceklestirilmistir.

Ornek 3. Belirlenen yogunluk saatlerinde
duyusal olarak gergeklestirilmistir.

Omek 4. izleyiciler, enstalasyonun etrafinda hareket etmek ile onunla iliski kurarlar. Etkilesim gorsel
olarak goriilmiistiir.
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Tablo 13’iin devami

Omek 5. Enstalasyonun bir yonii acik oldugu icin dolasim imkami daha azdir. izleyiciler gorsel olarak
onunla iligki kurarlar. Etkilesim gorsel ve algisal olarak goriilmiistiir.

iy

s &

Omek 6. Izleyiciler enstalasyonun etrafinda dolasirken onu algilayabilirler ciinkii enstalasyon bir illiizyon
gibi her yonden farkli goriinmektedir. Etkilesim fiziksel, gorsel ve algisal olarak goriilmistiir.

3.6. Sanat Uriinleri ve Izleyici Uzerinde Yapilan Gézlemlere Yonelik
irdelemeler

e Enstalasyon oOrnekleri deneyimsel olduklar1 icin ¢ok duyuya hitap ettikleri
gOriilmiistir.

e Enstalasyon ornekleri izleyicilerin eglenmelerine, liziilmelerine, diislinmelerine ve
haz duymalarina sebep olmustur.

e Etkilesimin her enstalasyona gére farkli oldugu goriilmiistiir. izleyicilerin gorsel,
fiziksel, duyusal, algisal ve dokusal etkilesimde bulunduklar1 gériilmiistiir.

e Bazi calismalarda izleyiciler enstalasyon {irlinii ile gorsel, dokunsal, fiziksel
anlamda iliskiye girerken diger calismalarda sadece gorsel ve algisal yolla iliskiye
girdikleri gorilmustiir.

e Fotograflarda goriindiigii gibi izleyiciler enstalasyon c¢alismasi ile iliski kurarken
kendilerini korkak, cesur, rahat, tedirgin, heyecanli, sakin vb. hissetmisler ve bu

davraniglarina yansitmislardir.
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3.7. Sanat Uriinii ve ic Mekan Arasindaki iliskilere Yonelik Bulgular

Ornek 1.

Mekana doniisen sanat triiniidiir.

Bu ¢aligma mekanin biiyiik kismina sahiptir.

e Tavandan asili oldugu i¢in sanat eseri sanki mekan1 tagimaktadir.

e Izleyiciler mekan1 her tiirlii kullanmaktadirlar.

Ornek 2.

¢ Enstalasyon ¢alismasi mekana bagli olarak, mekana doniisen sanat {iriiniidiir.

e Bu calisma sanat iiriinii bir oda i¢inde gergeklestirdigi ve oday1 i¢ine almasi
gorilmiustir.

e Mekanin yiizey, tavan, zemin ve bosluk alanlarin1 kullanmistir.

Ornek 3.

¢ Enstalasyon mekana bagimlidir.

e Sanat iirlinii bir oda i¢cinde gerceklestirdigi ve odanin zemin kismini kullanmastir.

Ornek 4.

¢ Enstalasyon mekandan bagimsiz sanat tiriiniidiir.

e Taginma 6zelligi vardir.

e Sanat lirlinli tavandan asil1 olarak mekanin kdsesinde organize edilmistir.

e Miize ortaminda diger eserlerle birlikte salon alaninda oldugu i¢in kendi kimligi
ile var olmustur.

Ornek 5.

¢ Enstalasyon mekandan bagimsiz sanat {irtiniidiir.

e Tagmma ozelligi vardir.

e Sanat {irlinii zemin, duvar ve tavana bagli olarak, mekanin bir kdsesinde organize
edilmistir.

e Sanat iirlinii mekanin kdsesine sahiplenmis ve kendi kimligi ile var olmustur.

Ornek 6.

¢ Enstalasyon mekandan bagimsiz sanat tirtiniidiir.

e Tasmma ozelligi vardir.

e Sanat iirlinli tavandan asil1 olarak mekanin kdsesinde organize edilmistir.
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e Diger eserlerle birlikte bir salonda oldugu i¢in sadece kendi kimligi ile var
olmustur.

e Sanat iirlinli mekanin malzemesi olarak goriilmektedir.

3.8. Sanat Uriinii ve I¢ Mekan Arasidaki Iliskilere Yonelik irdelemeler

Ic mekanda sergilenen enstalasyon ¢alismalari, iginde bulunduklari mekanin
tanimlanmasinda etken rol oynarlar ve onun yaninda mekanin varligini sorguladiklari
sOylenebilir. Mekanin 6niine gecerek onun kimligini de belirledigi durumlar s6z konusu
olabilir.

Ornek 1.

¢ Enstalasyon, nesnellikten ¢ikmis ve mekana doniigmiistiir.

e Mekanin deneyim stiidyosuna doniistiigii goriilmiistiir.

e Enstalasyon i¢inde bulundugu mekanin biiyiik bir kismini kapladigi i¢in ana

mekanin Oniine ¢ikmigtir.

e Tavanin cam kubbesinin enstalasyonun dogal aydinlatmasinda biiyiik rolii vardir.

e Binanin tavan kisminda uygulandigi i¢in mekani tasima izlenimi yaratmaktadir.

e Miize, bu ¢alisma araciligi ile kimlik sahibi olmus ve “In Orbit” ismi miize ile

anilir hale gelmistir.

e Mekan, sanat eserinin kullandig1 bir malzeme haline doniismiistir.

Ornek 2.

e Sanat eserinin nesnelligi mekana doniismiistiir.

¢ Enstalasyonun bir oda i¢inde gerceklestirildigi ve oday1 igine aldig1 goriilmiistiir.

e Odanm kendisinin sanat eseri ile yeni bir kimlik sahibi oldugu goriilmiistiir.

e Sanat eserinin mekanin oniine ¢iktig1 gorilmuistiir.

Ornek 3.

e Enstalasyonun, bir oda i¢inde gerceklestirildigi ve odanin zemin kismini

kullandig1 goriilmiistiir.

e Odanin aydinlatilmasi televizyonlarin yanip sonmesi ile gergeklesmistir ve

Miizigin kullanilmasi neseli bir ortam yaratmistir.

Ornek 4.

¢ Enstalasyon, mekanin bir kdsesinde organize edilmistir.
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e Tavandan asili bir sanat {riini oldugundan, mekanin malzemesi olarak
goriilmektedir.

e Diger eserlerle birlikte bir salonda oldugundan sadece kendi kimligi ile var oldugu
gorilmiistir.

Ornek 5.

¢ Enstalasyon, mekanin bir kosesinde organize edilmistir.

e Sanat iiriinli zemin ve duvar ve tavana bagl olarak gériinmektedir.

e Mekanda bulunan sanat iiriinii kdseyi kendine ait etmis, mekani1 sahiplenmis ve
kendi kimligi ile var olmustur.

Ornek 6.

e Sanat iiriinii mekanin bir kosesinde bulunmaktadir.

e Tavandan asili bir sanat iirlinii mekanin malzemesi olarak goriilmektedir.

e Diger eserlerle birlikte bir salonda oldugu i¢in sadece kendi kimligi ile var oldugu
gorilmiistiir.

Sonug olarak:

e Enstalasyon iiriinleri mekani1 kullanarak kimlik sahibi olabilmektedirler iistelik
mekanin kimligini dahi degistirebilirler.

e Baska bir degisle mekanin islevini, kavrammi ve fiziksel boyutlarim
degistirebilirler.

o Dekoratif ve sanatsal obje olarak kullanabilirler.

e Mekanda kullanilan obje ve sanatsal enstalasyonun aralarindaki fark, enstalasyon
bir fikir yiiriitme ve iletisim araci olarak kullanilmaktadir.

e Sergi mekanlarinin yapay ve dogal 1sitk almasi, boyutlari, enstalasyonun o
mekanda konumu ve mekanin hangi kismimin kullanildigi sanat eserinin
algilanmasi tizerinde etkilidir. Bu faktorlerin sergi mekani, sanat eseri ve izleyici
algis1 tizerinde karsilikli etkileri vardir.

e Enstalasyon sanat iriinleri insanlarin goziiniin oniinde sergilenirler, izleyici
kitlesini beklerler, her tiirli yoruma agiktirlar ve daha cok insanlarla iletisim
icindedirler. Tasarimcilar bu amaglarla sanatsal enstalasyon iirlinlerini

uretmektedirler.



4. SONUCLAR

20. ylizyilin ilk yillarindan itibaren 6zellikle Avrupa ve Amerika’da egitime yonelik
arastirmalar 6nem kazanmis, sanat egitimi ile ilgili olarak da bir¢ok goriis ve savlar ileri
striilmiistiir. 1960’larda yayinladig kitaplarinda Lowenfeld, psikoloji bilimin yardimiyla
sanat egitimini bilimsel temellere oturtmaya cabalamis, Read, “Sanat Yoluyla Egitim”
gorlsiine onciiliik etmis, Simmern ise sanat egitiminin insan zekasinin i¢sel durumlarina
dayanmasi gerektigini 6ne siirmiistiir (Kirisoglu, 2005).

Gilinlimiizde sanat egitimi sadece sanat yapmak icin degil, yaraticiligin gelistirilmesi
ve hayatin her alaninda farkli diigiinebilme yetilerinin kazanilabilmesi i¢in iizerinde 6nemle
durulan bir alan haline gelmistir. I¢ mimarlik alaninda hem egitimde hem pratikte sanat ile
birlikte diisiiniilmektedir.

Calismanin baslangicinda diistiniildiigii sekilde izleyiciler enstalasyon ¢alismalart ile
onlar1 deneyimlerken zaman igerisinde iligskiye girerek, onlarla hem zihinsel hem bedensel
anlamlarda iletisime girerek onlarin mekan ile iliskisini tanimlayabildikleri sonucuna
varilmigtir. Bu durum da enstalasyonun aslinda i¢ mekanin temel tasarim kararlarinda var
olabilecegi ve mekanin algisal durumunu dogrudan etkileyebilecegi seklinde
yorumlanabilir.

Bir kavramsal sanat iirlinii olarak enstalasyon sanat iiriinleri i¢ mekanla iligkisi
yoniinden izleyici, sanat¢i ve arastirmacinin bakis agisi ile ele alinmig, calismanin
varsayimlarina dayal1 bir takim sonuglar elde edilmistir.

e (agdas sanat anlayis1 kapsaminda degerlendirilen Enstalasyon Sanatinin, mekan

kavramini 6n plana tasidigi goriilmiistiir.

e i¢ mekanda enstalasyon calismalarinin mekanin islevine, gérsel yonlerine ve
kavramsal boyutlarina katki verebilecegi goriilmiistiir.

e Enstalasyon Sanati mekana bir kimlik kazandirmaktadir. Mekanin var olan
yapisina Ozgiin yon vererek Kkisilerin belleginde yer edinme potansiyeli
yaratabilecegi goriilmiistiir.

e Enstalasyonlar, mekanda, sanatginin iirline yiikledigi anlamlarin yaninda
izleyicinin algilama ve degerlendirmelerine bagl olarak ¢esitli anlamlar kazandig

gorilmiistir.
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Enstalasyon izleyicisi, sanatgidan bagimsiz olarak, kendi bakis agis1 ve o ‘an’a ait
deneyimleriyle sanat eserini yorumlayabildigi gériilmiistiir.

Enstalasyon sanat tirliniiniin, izleyici ve sanat¢inin birbirleri ile etkilesimine arag
olabilecegi goriilmiistiir.

Enstalasyon sanat anlayisinin, i¢ mimarlik ve sanat iligkisi baglaminda giliniimiiz

i¢c mimari ¢aligmalarinda kullanilabilir nitelik gosterebilecegi goriilmiistiir.

Enstalasyon eserlerinin genel ozellikleri ile ilgili Literatiir arastirmasindan elde

edilen bilgilerin dogrulugunun, arastirilan eserlerin incelenmesi siirecinde de teyit edildigi

goriilmiis ve ayrica ortaya ¢ikan bir takim farkli detaylar soyle ifade edilmistir:

Enstalasyon, sanat {iriinii ve i¢ mekan arasindaki iliski ti¢ diizeyde ele alinabilir,
sanat Urlinliniin mekandan bagimsiz olmasi, sanat iirlinlinlin mekana bagiml
olmasi, sanat tirliniiniin mekana doniise bilmesi seklinde ele alinabilmektedir.
Enstalasyon sanat iiriinlerinin birbiri ile iligkisiz gibi goériinen malzemeleri
biitiinsel bir yaklagim icinde birlestirilmesi ile yaraticiligi tetikleyen sonsuz bir
cesitlilige sahip oldugu teyit edilmistir.

Sanat irlinli olarak enstalasyonlar bagta mimari olmak iizere mekanik, elektronik,
psikoloji, sosyoloji ve daha bir¢ok farki disiplinleri bir araya getirebildigi
gorilmiistiir.

Enstalasyon Sanati mekana anlam vermekte ve onu canlandirmakta, iginde
bulundugu mekan ile birlikte izleyiciyi etkilemektedir. Enstalasyonlarin,
izleyicileri kendi i¢ine ¢ekerek, onlara i¢c mekanda farkli mekansal deneyimler
yasatmay1 amacladigi goriilmiistiir.

Enstalasyonlarin algilanabilmesi ve deneyimlenebilmesi i¢in, izleyicilerin sabit bir
noktadan bakmak yerine hareket etmelerini gerektigi goriilmiistiir. Buradaki
hareket, izleyicilerin o iriin hakkindaki algisinin ¢ok daha derin olmasim
saglamaktadir.

Bir enstalasyonun i¢inden gecgen kisi, mekanin gercek zamanli atmosferini sadece
biligsel olarak degil, 6zellikle de biitiin duyulariyla 6rnegin, fiziksel ve algisal
olarak da deneyimleyebildigi goriilmiistiir.

Enstalasyonlarin fiziksel olarak deneyimlenmesi sirasinda izleyicide, sanat¢inin
onceden planladig1 yon kaybi, bas donmesi vb. algisal ve/veya fizyolojik tepkiler
uyandirabildigi goriilmiistliir. Sanatgi, eserini olusturarak kendi mesajinin

yorumunu ortaya koyarken, izleyici bu eseri i¢inde bulunulan mekan ile
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degerlendirip kendi yorumunu yapabildigi goriilmistir. Dolayist ile
enstalasyonlar birbirleri ile benzer olabilecegi gibi tamamen farkli diislincelere,
yorumlara neden olabilir.

e Enstalasyon eserlerinin giinliik hayatta, 6zellikle i¢ mekanlardaki kullanimlarina
cok sik rastlanmadigi igin onlarla karsilasan insanlarin sasirmalarina sebep
olmustur. Enstalasyonlar her yastan insan i¢in ilgi uyandirici olmasi goriilmiistiir.

e Enstalasyon eserleri ile birlikte zaman kavrami i¢ mekan algilamasinda daha fazla
etkin oldugu goriilmiistiir. Ciinkii eserin kurgusu igerisinde bir olaym belirli bir
zamanda gergeklesmesi ve cogunlukla insanlarin da o olayin igine dahil olmalari
s0z konusu olmustur.

e i¢ mekanda enstalasyon g¢alismalarmin mekanin islevine, gorsel yonlerine ve
kavramsal boyutlarna katki verdigi yapilan inceleme sonucunda desteklendigi
gorilmiistir.

Ozetle Enstalasyon Sanatim1 anlatmak istesek bu sanat mekanda kavramsal bir
montajdir, dolayist ile bir kavrami bir noktaya monte ettigimizde o noktanin kendisi o
kavramla birlikte anilmaya baslar. Insanlarin da mekanda yapilan bu miidahaleye duyarsiz
kalmadig1 goriilmektedir ve mekanin ¢iplak halinden ¢ok daha fazla ilgi ¢ekici bulduklari
ve mekani kendi belleklerinde ¢ok daha fazla 151k uyanmasina sebep oldugu goriilmektedir.
Bu durum tasarimcilarin bakis agisindan bakildiginda i¢ mekan tasarimlari yapilirken
Enstalasyon Sanati mantig1 ile hareket ederek, insanlarin ilgilerinin iglevi de destekleyecek

sekilde bir araya getirilebilecegi goriilmiistiir.



5. ONERILER

Enstalasyonlar giin gegtikge daha da yayginlasmis ve farkli boyutlara gelmistir. Bu
caligmalar degisik ortamlarda ve degisik konseptlerle karsimiza ¢ikmaktadir. Etkilesim
kurulan enstalasyonlarin sayisinin hizla arttigini ve gelisen teknolojiyle daha da artacagi
izlenimi vermektedir. Ozgiin bir kurgu olmadan hedef kitlenin dikkatini ¢ekmek ve
etkilesime girmek zorlasmaktadir. Bu c¢alismalarin akillarda kalict bir mesaj birakmasi
gerekmektedir. Yaratici ve yenilik¢i mekanlar yaratmak giderek onem arz etmektedir.
Teknoloji ve tasarim i¢ i¢e olan kavramlardir ve her ikisi de iriin gelistirme siirecine
yoneliktir.

Giincel egitim olarak Enstalasyon Sanati ile ilgili 68rencilere kendilerini kesfetmek
icin workshop calismalar1 yapilmasi gerektigi diisliniilmektedir. Bir i¢ mimar mekanda
konsept yaratmak A’dan Z’ye her seyini planlamak, ister kalici, ister gegici bir mekan
yaratmak, fark yaratmak, akilda kalici olabilmek ve iletisim kurmak diisiincesinden yola
¢ikmasi Onerilmektedir.

Farkli deneyim ve etkinlik tiirleri yaratmak i¢in yenilikleri takip etmek
gerekmektedir. Yaratict yeni sanat ¢aligmalarini ve bu galismalardaki son yenilikleri takip
etmek onemlidir. Bu noktadan bakildiginda alinan geri dontisler iizerinden hem i¢ mimari
tasarim egitiminde hem pratikte sdylenebilecek bir takim Oneriler s6z konusudur.

Bir i¢ mimar kendi uzmanlik alani1 disinda birgok disiplinle 6zellikle sanat hakkinda
bilgi sahibi olmalidir. Ciinkii sanatin giicii i¢ mimarin elindeki silahlardan biridir. I¢ mekan
tasariminda, mekani1 daha net algilatabilmek, {ic boyutlu mekan1 dérdiincii boyuta tasimak,
mekanda hareket ve zaman kavramini 6n plana getirmek i¢in enstalasyon sanat tiriinlerini
i¢c mekan tasarim siirecine dahil etmek 6nemli goriilmiistiir. Bir basarili tasarimda zihinsel
stireclerin kullanim1 6n plana ¢ikar. Ciinkii tasarim zihinde canlandirdigimiz bir olgudur.
Tasarim yaparken farkliliklart bulma, hayal kurma, sorgulama, yaratici diisiinme, akil
yiiriitme gibi iist diizey zihinsel beceriler ortaya ¢ikmaktadir. Enstalasyon c¢alismalar1 bu

becerilerin kullanildig: bir aragtir.


http://bytekno.com/tasarim/tasarim
http://bytekno.com/tasarim/tasarim
http://bytekno.com/tasarim/farkli
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2012 yilinda Tebriz Shahid Bahonar Universitesinde Gorsel Sanatlar Egitimi bliimiinden
onur dgrencisi olarak mezun olup lians unvanini aldi. 2013 yilinda KTU Fen Bilimleri
Enstitiisii i¢ Mimarlik Anabilim Dalinda Yiiksek Lisans egitimine basladi. Pardis KAFIL
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