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Yiiksek Lisans Tezi
OZET
Resim ve Mekan: Salvador Dali Calismalar1 Uzerine Bir Inceleme
Sara FATHALIZADEH ALAMDARI

Karadeniz Teknik Universitesi
Fen Bilimleri Enstitiisii
I¢ Mimarlik Anabilim Dali
Danigsman: Yrd. Dog. Dr. Asu BESGEN
2012, 113 Sayfa

Her sanat yapiti, sanat¢isinin yaratici hayal giicliniin bir iirliniidiir. Sanat¢1 6znel bir
yasantiy1 yine kendisine 6zel bir bakis acis1 ve yasam deneyimleri ile yogurarak sanatsal
araclar yoluyla kalic1 olarak kavranilabilen bir gerceklik haline getirir.

Gorsel bir sanat olarak resimde, nesne ve mekan ele alindiginda, kiitle-bosluk
kavramlar1 ortaya ¢ikar. Ressam boslugu betimler, goriintir kilar.

Resim sanatinin var olusundan bu yana gecirdigi evreler boyunca, Dali resimleri
resim sanatinda ayricalikli yerini korumustur.

Dali sanatinda mekan kavrami; bir resmi olusturan tiim elemanlarin igerisinde yasam
buldugu alandir. Bir sanat eserinin olusum siirecinde gorsel elemanlar, belirli ilkeler
cercevesinde diizenlenerek, eserin mekansal yapisini kurgularlar. Bu orgiitlenme, bir eserin
sanatsal nitelik kazanmasi agisindan zorunluluk ifade eder.

Bu calismanin amaci, Dali resimlerinde onemli bir yeri olan mekan kavramina
aciklik getirmek; 6nemini vurgulamaktir.

Calisma kapsaminda, resim sanat tarihi igerisinde olan mekan kavraminin
degisimleri resim sanatindaki gorsel elemanlar ve resimsel Ogelerin evrimi ve Dali
resimlerini etkileyen nesne ve mekanin kavram olarak agiklamalari ele alinmistir.

Bu konulara yanit aranwrken literatiir taramasina ek olarak, konunun
coziimlenmesinde yardimci olacak sanat¢inin resimleri de mekan kurgusu agisindan analiz

edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Resim, Mekan, Salvador Dali.
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Master Thesis
SUMMARY
Painting and Space: An Investigation on Salvador Dali’s Works
Sara FATHALIZADEH ALAMDARI

Karadeniz Technical University
The Graduate School of Natural and Applied Sciences
Interior Designe Graduate Program
Supervisor: Assist. Prof. Dr. Asu BESGEN
2012, 113 Pages

Every piece of art work is the result of the artists’ inner imagination. An artist with
the means of artistic tools brings permanent, visually comprehensible reality to an
exceptional form of existence (life) blending it together with his or her unique perspective
and life experiences. Within the art of painting when we take object and space into
consideration, the concept of blank appears. The artist depicts the blank and makes it
visually comprehendible.

Through all the phases Dali's painting has passed since the early existence of the art

of painting until our very day, Dali’s painting has managed to preserve its privileged place.
The aim of this study is to make it clear how important the concept of space is in the
painting and to emphasize its importance.

Through all the phases the principles affecting the Dali's work is, perception of
space, In the history of the art of painting types of changes in the concept of space, and
artistic principles or visually influencing elements which determine space in a painting.

In order to this issue and to help solve them, referred artist paintings were analyzed
through the setting up of f space within his work in addition to these studies they were also
practiced out.

In the art of Dali’s painting the concept of space, is where all the elements are joined
up to find life. During the formation of an artwork, visual elements within a certain frame
work make up the Paintings space. The structure must organize itself in this sense for it to

be able to gain an artistic quality.

Key Words: Painting, Space, Salvador Dali.
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1. GENEL BIiLGILER

1.1. Giris

1.1.1. Arastirmanin Onemi

Resimde mekan kavraminin 6nemi bir¢ok arastirmada vurgulanmistir. Bu ¢alismanin

onemi Salvador Dali’nin siirrealist resim ve siirrealist diisiinme bigimini mekan agisindan

irdelemek, resimde mekan kavramini ortaya koymaktir.

1.1.2. Arastirmanin Amaci

Bu ¢alismanim temel amaci Dali resminde mekan kavrammin analiz edilmesidir. Bu

baglamda Dali resminin var olus bi¢imleri, degisim evreleri, Dali resminde mekanin

olusumunu etkileyici faktorler, mekanin kullanim sekilleri ve mekan boyutlar1 agikliga

kavusturularak Dali resminde mekan kurgusu tablolar yardimiyla irdelenmeye ¢alisilmistir.

Bu amag¢ kapsaminda asagidaki sorulara yanit aranmustir:

Resim ve mekan kavramini agiklarken ortaya ¢ikan kiitle-bosluk gorsel algismnin,
resim tasariminin olusum siirecindeki etkileri nelerdir?

Kavram olarak Siirrealizm ve mekan nedir, resim sanatinda mekan tiirleri
nelerdir?

Siirrealizm ve mekan kavramlarinin, resim sanati tarthi boyunca ugradiklari
gelisim ve degisimler nelerdir?

Dali resimlerinde mekani olusturan ve etkileyen faktorler nelerdir?

Stirrealizmde resmin 6nemi nedir ve bu donemde Salvador Dali tarafindan

resimde uygulanan mekan 6zellikleri nelerdir?

Bu tez kapsaminda resim sanati tarihi tizerine bir ¢alisma yapmak hedeflenmemistir.

Aragtirmada felsefe, siyaset ve bilgi degisimlerine paralel olarak Dali resimlerindeki

mekansal durumun ve degisimin belirlenmesine ¢aligilmistir.



1.1.3. Arastirmamn Icerigi

Calisma kisi ve durumlara bagh olarak degiskenlik gdsterebilen mekan kavrami
algisinin agiklanmasi ile baglamaktadir. Resim sanatinda mekani tasarlamak i¢in sanat¢inin
dis diinyayla iligkisini incelemek gerekir. Ciinkii bu iligski herkese bagl olarak degiskenlik
gosterebilir. Bu baglamda resim sanatinda silirrealizm ve mekan kurgusu farklilik
gostermektedir denilebilir.

Ressam dis diinyadan aldig1 izlenimleri, 6znel bir bakisla yogurur, somut ve farkli bir
sekilde gorsellestirir. Cevre bu tiir gorsel uyarilar ve isaretlerle doludur. Her birey bunu
birbirinden farkli bir sekilde algilar ve yorumlar.

Sanat¢min 6znel deneyimleriyle olusturdugu bakis agis1 ve bilgi diizeyinin, diger
yandan belli bir doneme 6zgii estetik kaygilarin mekani etkiledigi goriiliir. Bu durumda
mekanin yaratilmasi, sanatciy1 iginde bulundugu zamanla hesaplasma zorunda birakan bir
sorun olup ¢ikar. Sanat tarihi incelendiginde, resim ve mekanin vazgecilmez iki 6ge oldugu

ortaya cikar.

1.1.4. Arastirmanin Yontemi

Tez, genel anlamda, iki ana arastirma yontemi kullanilarak kurgulanmstir. Ik bdlim
olan Genel Bilgiler bashgi altinda literatiir arastirmasi ve ikinci bolim olan Yapilan
Calismalar baslig1 altinda ise literatlir ¢aligmalarina bagli olarak ortaya c¢ikan analiz ve
sentez agamalar1 yer almaktadir. Bu baglamda, Salvador Dali resimleri, mekani etkileyen
faktorler kapsaminda analiz edilmis ve Salvador Dali resimlerindeki mekan kurgusu
resimsel mekan algisi lizerinden irdelenmistir.

Tez kapsaminda, detayli olarak, dncelikle mekan kavramimin zihinsel algisi1 lizerinde
durulmustur. Calismanin izleyen boliimlerinde mekan kavrammin ayrmtili agiklamalari
yapilarak mekan tiirlerine deginilmistir.

Tezin 1.4. nolu boliimiinde resimde mekan kavrami anlatilmistir. Mekan kavraminin
resim sanatindaki yerinin agiklifa kavusturulmas: yoluyla giindelik hayatta algiladigimiz,
icerisinde li¢ boyutlu objeleri barmdiran ve yarattig1 his bakimmdan baslh basma bir boyut
olusturan mekanin, iki boyutlu yiizey iizerinde betimlenmesinde karsilagilan problemler ve

ressamlarin bu problemlere yaklasim sekilleri hakkinda ipuglar1 saptanmaigtir.



Uzay ya da mekan {i¢ boyutlu ve sinirsiz bosluktur ama simirlanabilir ve simirlandigi
zaman, gercek anlamda goriiniir kilinir. Mekan nesnelere ya da somut bigimlere degdigi
zaman sinirlanmis olur. Sanatgilar yaratmak istedikleri anlami sadece sekiller ile degil
uzayi da tasarlayarak olustururlar. Resim sanatmin mekani, yarattigi his bir yana kurallar
tamamen sanatgis1 tarafindan belirlenmis sinirlandirilabilir bir yapmntidir (Giling6r, 2006).

Resimde mekanin tasvirine ilk olarak Lasko Magarasi’nda c¢izgilerle olusturulan
bigimlerde rastlanmistir. Resim ve mekan iligkisi o zamandan 20.yy’ a kadar irdelenmistir.

Gegmisten glinlimiize sanat yapitlarina baktigimiz zaman elemanlarin belli temeller
cercevesinde olusturulmus oldugu goriiliir. Bu temellerin gerek sezgisel gerekse akilci ve
kavramsal olarak belli bir mekan kurgusu ve Onerisi i¢inde oldugu izlenir. Elemanlarin bir
araya gelip bir biitiin olusturmasinda belli uyum kurallarinin, belli ritmik iligkilerin yer yer
uyumluluk ve karsithiklar icinde c¢esitli elemanlarin Orgiitlemesinin, bir yapitin sanat
niteligini kazanmasi i¢in ka¢inilmaz zorunluluklar oldugu goriiliir. Bu baglamda, tezin 1.6.
nolu boiimiinde mekanin karekteri ve resimde mekanin tiirleri anlatilmistir.

Mekan genis ve karmasik bir gorsel bilesendir. Bilimin parcalayan ve kategorize
eden yaklasimiyla bakildiginda, diger gorsel 6gelerde de oldugu gibi farkli siniflandirmalar
olmakla birlikte, yaraticisinin onu olusturus bigimine bagli olarak, agik mekan, kapali
mekan, derin mekan, plastik mekan ve ylizeysel mekan tiirlerini saptamak miimkiindjir.
Resimde mekani belirleyen ya da etkileyen bir takim faktorler ve degerler vardir ki, bunlar
resimde konunun 6zilinii verirler. Bu baglamda, tezin 1.8. nolu bdliimiinde, resimde mekan
kavrammi belirleyen faktorler yer almakta; resimde mekani yaratmak i¢in bi¢im, nokta,
cizgi, zithk, koram, tekrar, doku, renk faktorleri birbiriyle iliskilendirilerek Orgiisel bir
kompozisyon kurulmaya ¢alisilmistir.

Tez kapsaminda, Salvador Dali’de mekan kavraminin secilmesinde modern sanat
akimlarindan insanm i¢ dilinyasmnin gorsel disavurumu olan siirrealizm akimi etkili
olmustur. Siirrealizm kapsaminda somut ve soyut mekan tasvirlerinin Salvador Dali
orneginde resim sanatinda iz birakmasi bu ismin se¢ilmesindeki bir diger nedendir. Bu
baglamda, tez kapsaminda stirrealizm akimi 6rnekleriyle anlatilmis; bir eser yaratilirken ve
bir mekan olustururken sanat¢inin nelerden ilham aldig1 ve yaptigi eserin benlik nesnesiyle
diger eserlerden ne sekilde ayrildigi aciklanmistir. Sanat¢i dis diinyadan almis oldugu
ilham sayesinde somut veya soyut bi¢cimleri kullanarak diislincelerini resme aktarmasi

nedeniyle soyutlama kavrammna deginilmistir. Resim sanatinda gergekte algilanan iig



boyutlu her hangi bir nesne iki boyut haliyle anlatilirken zorunlu olarak deformasyona
ugratildigi i¢in deformasyon kavrami agiklanmistir.

Salvador Dali’nin eserlerini analiz edebilmek i¢in sanat¢inin yagami, hayatindaki
etkenler, arkadaslar1 ve resimlerini etkileyen faktorler anlatilmastir.

Salvador Dali eserlerine bakildiginda, sanat¢inin siirrealizm etkisinde kalarak iki
onemli donem gegirdigi sOylenebilir. Bu donemlerden ilki; Dali’nin 1929 yilinda basladigi
ve siirrealizmin yogun etkisinde kalarak kendi 0znel, soyut bigimlerini eserlerinde
yansittigr donemdir. Bu donem 1940 yilinda sona erer.

Dali 1940 yilindan sonra soyut siirrealist bicimlerini terk eder ve kilise, inang
etkisinde nesnel bicimlere yonelir. Bu donem kendi ifadesiyle; psikolojik doneminin sona
erdigi morfolojik doneminin bagsladig1 yillardir. Dali bu ikinci doneminde klasige dogru
yonelir; paranoyak bi¢cimlerden vaz geger.

Dali eserleri, sanat¢inin siirrealizm kapsaminda adi gecen iki donemi géz Oniinde
bulundurularak incelemeye tabii tutulmustur. Toplam on 6rnek; 1929-1940 yillarini igeren
bes eser; 1940-1989 yillarin1 iceren bes eserden olusmak iizere secilmistir. Eserlerin
seciminde, eserlerin stirrealist Ozellikler tasimasi, eserlerin Dali hayatindan kesitleri
(etkisinde kaldig1 insanlar, inanglar, simgeler, ...) icerisinde barmmasi ve resim tarihinde
onemli bir yer tutmasi gibi 6zellikler g6z oniinde bulundurulmustur. Boylece, Dali’nin
stirrealist etkiyle yasamis oldugu iki donemi ve zamanla olusabilecek farkliliklar analiz
edilmeye caligilmistir.

Olusturulan analiz tablolarinda esere ait genel bilgiler agiklanmis; resimde mekan
olusumunu etkileyen faktorler; bigim, kompozisyon, nokta, cizgi, tekrar, zitlik, koram,
doku ve renk basliklar1 alinda incelenmistir. Resimdeki mekan tiirleri bashiginda ise, agik
mekan, kapalt mekan, derin mekan, plastik mekan, ylizeysel mekan hakkinda agiklamalar
yapilmistir.

Asagida, olusturulan analiz tablo 6rnekleri yer almaktadir.



Tablo 1. Dali resimlerinde mekan kavraminin ¢éziimlenmesi i¢in olusturan tablolar

Resim
No 1

Genel
Bilgiler

Tablo 2. Tez kapsaminda analiz edilen Dali resimleri

Bicim

Kompozisyon

Nokta

Cizgi

Tekrar

Resimde Mekan Olusumunu
Etkileyen Faktorler

Zathk

Koram

Doku

Faktorler

Renk

Resimde Mekan
Olusumunu Etkileyen

Tablo 3. Resim No 1: Arzum Bilmecesi, 1929: Genel Bilgiler

Acik Mekan

Kapah Mekan

Derin Mekan

Plastik Mekan

Yiizeysel Mekan

Resimde Mekan Tiirleri




1.2. Mekan Kavram

Mekan en genel anlami ile insani g¢evreden belli bir Ol¢lide aywran ve iginde
eylemlerini siirdiirmeye elverisli bosluk olarak tanimlanmaktadir (Hasol 1993: 305).

Frank Lloyd Wright, “On Architecture” adli kitabinda, kapsanan mekan konusunda;
“Mimari mekan, kiginin ruhu ve giiniin yasamina uygun i¢ mekani kapsayan, form ve
fonksiyonu birlestiren bir biitliindiir. Bunlar1 kapsayan mekan, yapinin realizasyonu,
kapsanan mekan ise ger¢ek mimaridir. Mekanin giiniin kosullarina uygun ve o6zellikle
kisinin hayat tarzina cevap verecek bigimlerde sekillenmesini, gergeklesmesi zorunlu
biiylik bir mimari olay olarak kabul ediyorum”, der. (Altan, 1978). Bu baglamda, mekan en
yalm haliyle uzaym (boslugun) smirlandirilmis bir pargasidir. Insanlarm icerisinde gesitli
eylemleri, etkinlikleri gerceklestirebilecegi bir alandir. Mekanda varliklar birbirleriyle bir
etkilesim icerisindedir. Mekan kavrami degisik uzmanlik alanlarinda cesitli anlamlar
icerebilir. Ornegin, mimar igin farkli, toplumbilimci i¢in farkli, sanat¢1 icin ise daha farkl
anlamlar icermektedir. Mimar yapisini insa edecegi bir alan, heykel sanatgisi yapitiyla
bulusturacagi bir alan, ¢evre olarak ele alabilmektedir (Benedikt, 1979). Fakat tanimlarda
da goriildiigii gibi ortada bir bosluk, bir nesne kavrami vardir. Bu da mekanin olusmasinda
bir takim ipuglar1 vermektedir. Kiitle somut bir mekandir, 1sik-gélge, kiitle-mekan
miinasebetinin sonucudur. Mekan sadece kiitlenin tersidir. Bu bilhassa mimaride acikca
fark edilir, mesela bir katedral i¢ten, duvarlarm sinirladigi bir mekan, distan ise yiizeylerin
belirttigi bir kiitle olarak goriiliir. Bir yunan mabedi sonuncunun, bir gotik katedral ise
ilkinin acik 6rnekleridir. Yunanli mimar daima bosluk etkisinden kurtulmaya, gotik mimar
ise maddeden siyrilmis bir mekan ve hafiflik vermeye calisirdi. Her ikisinin diislincesi de
mekan kiitle, 151k-g6lge idi. Tuval lizerine yapilan resimde de manzara detaylar1 ve figiire
gruplar1 gosterilirken ayni1 meseleler ortaya ¢ikar (Read, 1974: 38).

Mekan, insanlarin i¢inde hareket edebilecegi, eylemde bulunabilecegi, ya diizlem
elemanlarmnin bir araya gelmesiyle, ya da {i¢ boyutlu kitlelerin oyulmasiyla elde edilen
kavramsal bir varliktir. Iyi bir tasarimin yalnizca hosa giden sekiller yaratma sorunu
olmadigi, duygusal etkilere sahip mekanlarin yaratilmas: gerektigi giderek Onem
kazanmaktadir. Duygusal etkinligi olan bir mekan, derinlik, genislik ve ytikseklikten bagka
boyutlar1 da beraberinde getirmektedir. Winston Churchill, insanin fiziksel g¢evresinin,

davraniginda ve dis goriiniisiindeki zorlayict etkisini; “Biz yapilarimizi bigimlendiririz ve



daha sonra onlar bizi bi¢gimlendirir” seklinde bir 6zdeyisle kisaca agiklamaktadir. (Kling,
1971)

Bu ii¢ boyutlu diinyay1 kafamiza bigimlendiren iki temel unsur oldugu sdylenebilir:
Alabildigine uzanan, sinirsiz bir bosluk olarak tasarladigimiz uzay ve bunun iginde belli bir
yer kaplayan nesneler toplulugu. Nesneler diinyasinin {i¢ boyutlu diizeni, onu siirekli
donustiiren ve yeniden sekillendiren zaman faktoriiyle dordiincii bir boyut kazanir. O halde
mekanin algilanmasi ve degerlendirilmesinde bir diger 6nemli etken olarak zamani da
katmak gerekir.

Ug boyutlu evrenimizde nesne ve uzay diyalektik bir iliski igcindedir. Bir biitiiniin
birbirini tamamlayan parcalaridirlar. Nesnenin oldugu yerde uzay yoktur, uzayin oldugu
yerde de nesne... Bosluk ve doluluk, varlik ve yokluk gibi kavram c¢iftleri bu iligkiden
dogar (Giingér, 2006).

Goriintii sanatlarinda nesneler bunlar1 temsil eden sekiller olarak karsilik bulur;
sekilleri var eden ve smirlarini belirleyen ise iglerindeki ya da cevrelerindeki uzaydir.
Anlasilacagi gibi sekil ve uzay siki sikiya birbirine bagl ve yukarida belirtildigi gibi ayni
biitlinlin parcalaridirlar. Dolayisiyla, sanatcilar yaratmak istedikleri anlami sadece sekilleri
degil uzayi da tasarlayarak olustururlar (Glingor, 2006).

Mekan en genel tanimi ile bir alan1 ifade eder. Mekanin i¢inde dolu alanlarla beraber
bos alanlar da vardir. Zelanski ve Fisher’e gore mekan, pozitif ve negatif alanlarin
bileskesidir. Pozitif alan mekan i¢inde yer kaplayan fiziksel nesnedir. Bununla beraber
negative alan dolu olmayan alanlardir (Sengiil, 2003: 79).

Mekan kavraminin tanimi da bosluk kavramima dayali olarak yapilabilir. Ciinkii
mekan kiitlesi olan (som, masif, somut) bi¢cimlerin ¢evresindeki bos bi¢im diye
tanimlanabilir. Ger¢i hava ya da atmosfer gercek anlamda bos degildir ama bosluk belli
kosullar altinda goriilebilir. Ressam boslugu betimler, goriiniir kilar. Ama genelde bosluk
saydamdir. Bununla birlikte her zaman mekanin ayirtina varilir, betimlenebilir ve
Olciilebilir. Uzay ya da mekan {i¢ boyutlu ve sinirsiz bosluktur ama sinirlanabilir ve
siirlandigr zaman, gergcek anlamda goriiniir kilinir. Mekan nesnelere ya da somut
bi¢imlere degdigi zaman sinirlanmis olur. Bakanin kendisi ile gordiiklerinin birbirine gore
konumlarini belirlemesi, mekanin tanimma kavusmasini saglar (Woodford, 2005).

Ayn1 zamanda her tiirlii form ¢aligmasi bir mekan diizenlemesi olarak nitelenebilir.

Mekan bir bakima, i¢inde goriilen ve goriilmeyen fakat ne olursa olsun duyulan renk ve



form unsurlarmi etkili olduklarmni, birbirleriyle bagintili bulunduklar1 ve zaman-zaman

birbirlerine tesir ettikleri yerdir (Isingor ve dig. , 1986: 38).

1.3. Mekan Tiirleri

Mekan genis ve karmasik bir gorsel bilesendir. Mekanin diger alanlarda farkli
smiflandirmalar1 olmakla birlikte, yaraticisinin onu olusturus bi¢cimine bagli olarak genelde

asagida yer alan tiirlerini saptamak miimkiindiir.

1.3.1. Mevcut Mekan

Insanla gevresini biitiinleyen, psikolojik bir kavram olan mevcut mekan, ¢evrenin
somut yapistyla saptanmaktadir. Mekan icindeki insanmn psikolojik gereksinimleri ve
istekleri bir geri besleme olusturarak insan ve mekan arasindaki iki yollu bir etkilesim
stireci ortaya ¢ikarmaktadir. Bir takim istekleri ve diisleri kapsayan mekansal izlenimlere
gbre insan, cevresini -bulundugu mekani- degistirmeye galismaktadir. Insanm ¢evresinin
degismeyen bir izlenim olusturan mevcut mekan, onun kiiltiirel ve sosyal bir biitiinliige ait

olmasini saglamaktadir (Schulz, 1971).

1.3.2. Kavramsal Mekan

Mekan i¢inde bulunmanin ve mekanm algilamanin yami sira, insanin zihninde
tasarladigy, iliskiler kurdugu ve kavramlastirdigi mekandir (Moles, 1978).

Insan, yamzca mekanda eylemde bulunmamakta, mekani algilamakta ve mekan
hakkinda diisiinmektedir. Mevcut mekanda olusan bir izlenim -goriiniim- baz1 kosullarda

kavramlagmakta ve bireyin zihninde bir kavramsal mekan olusturmaktadir (Schulz, 1971).

1.3.3. Algisal Mekan

Algisal mekan, degisken bir kavrami ifade etmekle birlikte, icinde bulunan
mekandan duyularmmiz yoluyla gézlemlenen, duyumsanan, yasanan ve algilanan mekandir.

Bireyde olusan duygular, kavramlar ve algilar degiskenlik gosterdiginden bireysellik igerir.



Algisal faktorleri igeren mekan; gorsel, isitsel, 1sisal, boyutsal gereksinimleri karsilayan
Ogeleri barindiran, farkli ortam ve cevrelerde farkli yapida mekansal diizenlemelere imkan
vermektedir (Moles, 1978).

Icinde bulunan insan tarafindan gozlenen, yasanan ve algilanan bir mekandir.
Yasanan bir mekan olarak da nitlendirilen algisal mekan, hem uyaricinin fiziksel

ozelliklerinin, hem de algilayanin 6znel degerlerinin bir islevidir (Schulz, 1971).

1.3.4. Soyut Mekan

Soyut mekan, mekan kavramiyla ilgili ¢esitli tanimlari, varolus ilkelerini ve birtakim
mantiksal iliskileri inceleme baglaminda varolan simgeleri, sembol ve kavramlar1 kapsar

(Moles, 1978).

1.3.5. Yapay Mekan

Yasadigimiz ¢evrede giiniin teknolojisi ve uygulanmig her tiirlii yapilanmadir.
Binalar, yollar, kopriiler, sehirler hepsi birer yapay mekandir. Dogal ki, insan 6n plana
¢ikinca, tasarim ve tasarim ilkelerinin kullanimi da s6z konusu olacaktir.

Dolayisiyla yapay mekanlarin tasarlanma siirecinde, bu ilkelerden yararlanilarak
olusturulacak diizenlerin Orgiitlenmesi ve estetik degerlerin olusturulmasi da ©nem

kazanacaktir (Moles, 1978).

1.3.6. Fiziksel Mekan

Olgiilebilen ve geometrik kavramlar yardimiyla saptanan mekandir. Hareket ve 151k

mekanin varligini gli¢lendirmektedir (Lowry, 1967).

1.3.7. Kapah Mekan

Smirlayict duvarlar mekani ¢evreden kesin sekilde ayirmaktadir. Komsu mekanlarla

baglantisi ya hi¢ yoktur ya da en aza indirgenmistir (Atag, 1990).
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1.3.8. A¢cik Mekan

Birgok kiiciik veya az sayida biiyiik agilmalarla kesintiye ugratilmis ya da saydam
bicimde smirlandirilmistir. Cevreyle iligski giliglii bir sekilde kurulmustur. Mekanin her
tarafinin agik olmasi sart degildir. iki ya da ii¢ tarafinda agilma olmasi yeterlidir (Atag,

1990).

1.4. Resimde Mekan Kavram

Sanat iirtinlinde mekan, tarih boyunca kendi basma bir sorunsal olarak ele alinmasi,
tanimlanmasi1 ve anlamlandirilmasi gereken plastik bir sorun olarak karsimiza ¢ikar.

Resim tarihi, bir bakima mekanin temsil edilmesine iligkin tercihlerin tarihidir. Renk,
cizgi, golge, 151k, perspektif gibi Ogeler ile arasinda islevsel bir bag vardir. Bu 6geler
zamanla degisime ugramiglar. Bu nedenle mekanin temsil edilisi de degisime ugramustir.

Mekanin goriilmeyen varligi, onun resmedilmesi sorun olmustur. Resimden soz
edilirken mekan kimse dikkate almaz. Mekan, etkilerini kendisiyle 6zlestirme yolundaki
egilim ile mesruluk kazanmistir. Mutlak boslugun goriintir kilinmasi ile mekanin varhigi
s0z konusudur... Mekan, nesnelerin birbiriyle olan iligkilerini belirlerken, bu siireci
yonlendiren her tiirlii ideolojik yap1 hakkinda bilgilendirir bizi. Varligini mutlak bicimde
imgelemeye borclu olan mekan, aslinda ideolojik kosullanmalarin en kolay sizabildigi
alandir (Seccel, 1982).

Ressam diiz bir ylizeyin iizerinde mekani nasil olusturmaktadir? Soruna kagis noktasi
perspektifin yanilsamasi acisindan bakarsak, mekani olusturmada oncelikle agir ve hafif
degerlerin kullanildigini goriirtiz. Agir degerler gozii daha fazla etkiledigi icin dne dogru
cikmakta, hafif degerler ise gozden uzaklagsmaktadir. Oysa topraga c¢alan puslu as1 boyasi,
saydam bir maviye gore daha agir etki yapar. Ayni biiyiikliikteki koyu kirmizi, pembeye
oranla daha agirdir. Yine kirmiz1 gibi sicak bir rengin, mavi gibi soguk bir renkten daha
agir oldugu goriliir. Su var ki ¢evrelem ve ¢izgilerde acik se¢ik olmalarina gore agirhk
kazanmaktadir. Buna gore, giiclii ve keskin c¢izgiler ince ve net olmayanlardan daha
agirdir; bunlar sicak renkler gibi yiizeyin 6niinde durur. Tuvalde bdylece elde edilen ileri
geri izlenimiyle mekan duygusu ortaya g¢ikar. Ressamlarin agir degerleri yiizeyde nasil

dagittiklari, resmin soyut mekan yapisini belirlemektedir (Seccel, 1982; 36).



11

Mekanin dogrudan resmi yapilamaz; o, kendisi dikkate alinarak resmedilmis nesneler
araciligryla varolur sadece. Uzerine mekandan baska hicbir seyin resmedilmedigi tuval,
yine tuvaldir sonucta; tek ayricaligit mekan i¢in ongoriilen renklere boyanmis olmasidir
(Ergtiven, 1992; 45).

Ilkel sanattan beri insanin diisiinsel ¢ikis noktasinmn kendi bedeni oldugu ve kendi
bedeni yoluyla bilmediklerine anlam yiiklemeye basladigini biliyoruz. Bu dogrultuda
insanin i¢inde bulundugu boslugu, yine kendi bedeni yoluyla kavradigini sdylemek
miimkiindiir. Bir taraftan kendi bedenini kesfe ¢ikarken diger yandan da bedeniyle birlikte
anlamli hale gelen “seyleri” tanimlamaya baslamistir insan (Florenski, 2001; 125).

Varolusunu uzam ve zaman boyutu icerisinde algilayan insan, ¢cevresindeki nesneleri
de uzamda ve zamanda goriir. Her varlik, her nesne uzamda ve zamandadir. Sanat yapit1 da
belli bir uzam ve zamanla kusatilmishigin yani sira, 6znelligi ile uzamsalliga ve
zamansalliga sahiptir. Bulundugu yer -nesnel diinyadaki yeri- ve zaman boyutundan baska,
kendisini olusturan bir uzamsallig1 ve zamansallig1 vardir. Sanat yapit1 bir anlamda uzam
ve zamanin diizenlenmesidir. Sanat¢t hangi disiplin iginde {iretirse iiretsin, hangi
elemanlar1 kullanirsa kullansin 6ncelikle uzam ve zamani kullanir. Yapmis oldugu sey ilk
olarak uzam ve zamanda anlam bulacaktir (Harvey, 2003).

Uzam ve zaman birbirinden ayridir. Kisi kendini ve diger varliklarla birlikte
nesneleri uzam ve zaman boyutunda goriir. Yer ve zaman i¢inde tanimlar. Mekan boslugun
karsilig1 olarak diisiiniildiigiinde, boslugu goriiniir kilan sey, onun nesnelerle doldurulmus
halidir. Bu anlamda mekan, smirlar1 nesnelerin birbirileriyle olan konumlar1 6l¢iisiinde
belirlenmis bir alandir. Mekanm algilanist da bu yolla gerceklesir. Nesnelerin birbirlerine
gore konumlary, iligkileri tarif edilirken aslinda mekan tarif edilmis olur. Mekan ancak bu
yolla tarif edilebilir. Mutlak boslugu goriiniir kilan nesnelerdir, bosluk nesneler yoluyla
tarif edilir. Sanat¢inin yaptig1 sey de boslugu diizenlemektir bir anlamda (Harvey, 2003).

Bosluk karsiligi olarak mekan kavrami ile resimsel mekan arasinda dogrudan bir
iliski olmasa da insanin evreni kavrayisi ile tiretim 6zellikleri arasindaki paralellik, bu iki
kavramm bir arada diisiiniilmesini zorunlu kilmaktadir. Insanm ¢evresine miidahale
etmesiyle kurmaya basladig1 diizen igerisinde sanat, miidahalenin bir yolu olarak varligmni
gosterir. Bu anlamda insanm evreni anlamaya yOnelik yaptigi her seyin, tasidigi her
kayginimn izleri bu miidahalelerde goriilebilir. I¢inde oldugu diinyaya heniiz yabanci olan

ilkel insan i¢in mekan yalnizca anlam vermeye calistig1 bir bosluktur.
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Resim, yaraticisinin ve bir oranda da seyircinin katildigi bir etkinlik yiizeyidir.
Ressam c¢izgiler, bi¢imler ve renklerle diisiiniip, kendini anlatma, heyecan verme
amacindadir. Biitiin bunlar, dig diinyanin temsili ile iligkilidir. Resim ve mekan ele
alindiginda, kiitle ve bosluk kavramlar1 ortaya ¢ikar. Boslugun ve kiitlenin algilanmasinda
en 6nemli duyu gormedir (Jafee, 1984).

Mekanin duyusal olarak algilanmasi, zaman-zaman boyutlar1 igerisinde bir siiregtir.
Oniimiizde duran masay1 ve i¢inde bulundufumuz oday: izledigimizde bir gok gorsel
ozellikleri aywrt edebiliriz: formlar, renkler, aydinlik, doku gibi... Bu gorsel 6zelliklerin
kontrast iliskileri: kiiclik-biiylik, asagi-yukari, vb. etrafimizdaki nesneler arasindaki
uzamsal iligkilerin algilanmasinda, uzak-yakin kontrastinin degerlendirme kriteridir.
Boylelikle ¢evremizin uzamsalligi hakkinda bilgiler ediniriz (Jouffroy, 1954:491)

Bu bilgiler 15181nda;

e Bir obje bir digeri tarafindan kismen kapatiliyorsa, kapatilmayan, bir biitiin olarak
goriinen obje On plana, sadece bir kismi goriinen obje ise arka plana gitme egilimi
gostertir.

e Biiyiikliiklerinin ayni oldugunu bildigimiz iki objenin kiiclik goriintiisii uzakta,
biiyiik goriintiisii ise yakinda olarak algilanir.

e Matematiksel olarak bir yamuk gibi goriinlin bir dértgen, gorsel alginin uzamsal
Ozelliginden dolay1 kenarlar1 perspektif olarak kagis noktasina yonelen bir kare
gibi algilanir.

e Genel olarak goriis alanimizdaki formlarm asagi-yukar1 diizenleri, uzamsal
tecriibelerimize gore yakin - uzak olarak goriinme egilimdedirler.

e Mekanda objelerin iizerlerine diisen 15181n formlar iizerinde olusturdugu agik koyu
bdlgeler, o objelere boyut kazandirir, ayrica alan igerisinde konumunu da gosterir
(yari, 2010).

Gorme duyusu, kendi i¢inde iki boyuttan (yiikseklik, genislik) fazla bir sey aciga
vurmaz. Ancak nesneyi tanidigimiz andan itibaren, mekan kavramimin kaynagi olan
tclincli boyutu hissederiz. Mekan duyularimizin arastirma alani ile smirhdir ve
duyularimiz tarafindan saglanan bilgilere dayanir. Duyularimizin arastirma alani ise, dig
diinya ile kendi viicudumuzdur. Bundan, mekan kavraminin, bizim dis diinya bilgilerimizin
nitelikleriyle iligkili oldugu ortaya ¢ikar. Algilanabilen ger¢ek li¢ boyutlu bu mekanin

disinda, bilimsel ve tamamen kavramsal olmadikca baska bir mekana rastlanilmaz. Dogay1
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inceledigi zaman ressamin diisiindligli nesnelerin yer aldigi mekan, iste bu “gdrme”
duyusunun egemenligi altinda algilanan mekandir. Gergek mekan ile temsili mekan, eger
iic boyutlu olduklar1 diisiiniiliirse ayn1 seydir fakat gergek mekan ii¢ gergek boyuta sahiptir,
temsili mekan ise sadece iki ger¢ek boyuta sahiptir, liglinciisii ise sadece telkin edilir
(Nasher, 2004).

Dis diinyanin resimsel betimlenmesinin mekani, iiciincii gergek boyuta sahip
degildir. O halde gercek mekan degildir. Gergek mekan belirli bir dis diinya bilgisini
takiben bizde meydana gelen bir kavramdir. Yine resim yiizeyinde mekan telkin
edilebilmesi i¢in dis diinya ile zihni bir iliski kurmak yeterlidir (Yari, 2010).

Buradan ¢ikaracagimiz sonug; ¢evremize baktigimizda bir takim gorsel isaretlerle
kars1 karsiya kaliriz. Bu isaretlerin nasil algilandigmin irdelenmesi ve daha sonraki
resimsel tasarimlarin yapim siireci igerisinde dogru ve yerinde kullanilmasi, iletisim
stirecinde biiyiik onem tagimaktadir.

Resmin i¢inde yayilan ve tablonun Otesinde bir noktada tekrar birlesen dogrusal
toplanimlarin matematiksel bir ifadesi olan perspektif, bakana bir ayricalik tanir. Bakan,
mekan ve uzamin smirlarmi kendisinden ayri1 tutmaya baslar ve kendisini bu uzam
karsisinda konumlandirir. Diinyay1 bireyin géren gdziiniin bakis agisindan kavrar. Optik
bilimini ve bireyin gordiigli seyi, mitoloji ve dinin iist iiste getirilmis gerceklerine karsit
olarak, bir anlamda ‘gercege uygun’ bicimde temsil edebilme kapasitesini 6ne ¢ikarir.
Bireycilik ve perspektivizm arasindaki bag onemlidir (Yari, 2010).

Aristoteles’e gore insanin eylemini anlamli yapan, bu eylemin ger¢ege, akla,
sagduyuya, vicdana uygun nedenlerden kaynaklanmasi ve gene bdyle bir amaca
yonelmesidir. Aristotelesci dramm eylem anlayisi olaylarin  diigiimler araciligiyla
yiikselmesi, doruga ulagmasi ve ¢dzlimlerle inise ge¢mesini, bilingli olarak hesaplanmis
cizgisel bir ilerleyisi kapsar. Boylece insan, oldugu gibi degil olmasi gerektigi gibi
yansitilir ve doganm bozulan dengesi yeniden kurulur (Aristotoles, 1993).

Sunu sdyleyebiliriz ki fon ile resim arasindaki iligkilerin bir takim kanunlar1 vardir:

e Ac¢1 meydana getiren ya da yuvarlak bir ¢izgi ¢izen marjlar i¢inde kalan kismin

mekan gibi goriilmesi daha olagandir.

e Birbirlerine ¢ok yakin marjlar i¢inde kalan alan yine fondan ¢ok mekan olarak

goriiniir. Bu yakinligin yam sira kapalilik faktoriiniin hdkim oldugu zamanlarda
durum degisir, nesne olma egilimi kapal1 yiizeye doner.

e Simetrik alanlar nesne olarak goriilmeye daha uygundur.
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e Biteviye konturlar gosteren alanlarda fondan ¢ok nesne olarak goze ¢arparlar.

e Elemanlarin sayilar1 fazla oldugu zaman goz benzer figiirleri gruplandirir ve
birlikte goriir. Ayn1 kalinliktaki ¢izgiler, dolu ya da bos yuvarlaklar boyledir.

¢ Acik kalan ¢izgilerdense, ylizeyleri simirlayan ¢izgiler nesne gibi goriiliirler.

e Nesne olarak goriilmeye en uygun elemanlar en basit, kapali, masif, simetrik ve
biteviye olanlardir.

e Nesnelerin goriiniisii kisilerin bireysel yapilaria ve ge¢misteki tecriibelerine de
cok baghdir. Formlar genellikle daha oOnce alistigimiz bir takim nesnelerle

benzetilerek goriiliir (Isingor ve dig., 1986:38).

1.5. Resimde Mekan Olgusunun Kisa Tarihi

1.5.1. Modernizm Oncesi

Resim tarihi, bir bakima mekanin temsil edilmesinin tarihidir.

Mekan, en yalin haliyle, ilkel toplumlardan baslayarak Ronesans donemine kadar iki
boyutluluga dayali mekan anlayisi varligmi stirdiirmiistiir.

Soyle ki, Buzul Cagi insaninin magara duvarlarina ve kayalara yapmis oldugu
resimler insanin dogayla kurdugu iligskinin ilk gorsel kaynaklarindandir. Daha ¢ok biiyii
amagcli yapilan resimlerde gercek bir mekandan ya da modern resmin diliyle, resmin kendi
plastik elemanlarinin olusturdugu mekandan s6z edilemez. Bu siirecte 6znellikten yoksun
sanat yapma bicimleri simgesel anlatimi1 kullanmistir. Bu nedenle temsil edilen nesnenin
kendisinden ¢ok yiiklendigi anlamdir 6nemli olan. Ancak Misir Sanati figiirlerinde basin
profilden, gdzlerin cepheden, omuz ile bacak arasindaki kismin karsidan ve bacak ile
kollarmn yandan gosterilmesi ile farkli bir mekan anlayismin kullamldigi sdylenebilir. On
ve yan goriiniislerin yan yana diisiiniilmesi ile farkli bir diizlem yaratilmasi, vurgulanmak
istenen kisimlar1 belirginlestirme ¢abasindan kaynaklanmaktadir (Gardner, 1991 ).

Yunanli sanat¢ilar Misir sanatini dykiinerek onlardan farkli olarak, Misirhilarin
bilgiye dayali kurallarina kendi gézlem ve deney yontemlerini de eklemis kimi zaman
istediklerine ulagamasalar da bundan vazge¢memislerdir. Yunan resimlerine iliskin
bilgilere canak c¢omlekler iizerine yapmis olduklari resimlerden ulasilabilmektedir. Bu
resimlerde Ozellikle figiirlerin bigimlendirilisinde gdvdenin profilden ve gdzlerin karsidan

gosterilmesi Misir etkisinin halen devam ettigini gosterse de, viicudun diger boliimlerinde,
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ozellikle de kol ve bacaklarda Misir’in kati islubunun agildigi goriilmektedir (Woosford,
2007).

Kurallara karst kendi gozlemleri yoluyla elde ettikleri bilgilere giivenmeye baslayan
Yunanli ressamlar, cok biiyiikk bir bulus olan perspektif kisaltimi bulmuslar ve sanat
tarihinde 6nemli bir doniisiime neden olmuslardir. Bundan sonra gelecek olan kusaklar bu
gelenegin izini siirmiislerdir. Yunanli sanatcilarin perspektif kisaltimi uygulamalar1 ve
dogadaki nesneleri incelemeleri ayn1 donemin diisiin tarihiyle paralellik gostermektedir. Bu
cag eski gelenegin sorgulandigi, nesnelerin gozlemlenmeye basladigi bir cagdir
(Tansug,1993).

Ronesans oncesi Avrupa resmi ile Islam minyatiirlerinde de benzer bir derinlik
uygulamasi kullanilmistir. Minyatiirlerde dikey yiizeyler karsidan goriindiigii gibi, yatay
ylizeyler ise plan bi¢iminde, sanki tepeden goriinliyormus gibi ¢izilir. Bu da minyatiire
alisilmadik bir iist tiste binmislik duygusu verir. Dogu resim sanatinin diiz yiizey gelenegi
vardir.

Ortagag elyazmalarini siisleyen minyatiirlerin higbirisi ger¢ek bir mekanda ge¢cmez.
Bu resimlerde dogaya uygun hemen hemen higbir sey yoktur. Hacim etkisi olmayan
figiirler, bir zemin lizerine adeta “kagittan kesilmis” olup iist iiste “yapistirilmislardir”.
Resimdeki arka plan da ne gokyiiziidiir, ne de bir doga parcast: Ya altin saris1 gibi tek bir
renkle boyanmuistir, ya da “duvar kagidi” etkisi veren, tekdiize geometrik motiflerin tekrari
ile doldurulmustur (Akyiirek, 1994; 79).

Ortagag’dan Ronesans’a gecisi saglayan diisiinsel, iktisadi ve toplumsal degisimler,
ilk olarak sanatta yansimasini bulmustur. Yeni¢ag’in insana ve dogaya yonelmesi, insanin
bakisin1 merkeze almasi, resim sanatinda yeni bir mekan anlayisini zorunlu kilmis ve
bilimsel perspektifin mimar-heykelci Brunelleschi tarafindan bulunmasiyla resim sanatinda
gercek diinyanin gozlemine dayali bir mekan anlatimi kullanilmistir (Crandell, 2007).

Perspektif, resimsel mekanin {i¢ boyutluluk yanilsamasi yaratacak sekilde
olusturulmasidir. Sanat¢1 perspektifi uygularken, iki boyutlu yiizeyde derinlik etkisi
yaratma kaygistyla birlikte kendisinin ve izleyicinin bakis agisini yansitma kaygisini da
tasir. Bu nedenle perspektif yalnizca, bir seyin nasil goriindiigiiniin toplami degil, aym
zamanda sanat¢inin Oznelliiyle nesneyi algilayis bigiminin de ifadesidir. Bir anlamda
perspektif, 6znelliktir (Akytirek, 1994).

Bilimsel perspektifin bulunmasi durumu Ronesans’ta doga algisinin degisimi, dogay1

anlama c¢abasi ile yapilan bilimsel arastwrmalar ve insanin birey olarak 6nem kazanip
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mercek altina alinmast ile insan ve doga ile ilgili olan her seyin ayni derecede incelenmesi
sonucunda mekanin {i¢ boyutluluk kazanmasma kadar varmistir.

Insandan hareketle mekan da resimde gerceklik kazanmustir. Ortagag insaninin, var
oldugu diinya yerine Obiir diinyaya yonelisi onu, yani bagindaki Antik sanatin mirasina
kars1 kayitsiz birakmig ve neredeyse 1000 yil siirecek bir karanliga hapsetmistir. Fakat
Yeni¢ag’in insani, Antik Cag’in 6zgiir ve dogayla uyumlu bir iliski i¢inde olan insaninin,
onun yapip ettiklerinin izini siirerek insanmn yeniden dogusunu gergeklestirmistir. Insan ve
etrafindaki nesneler bir biitiin olarak ele almmistir. Boylelikle o zamana kadar birbirinden
ayr1 diisiiniilen beden ve mekan bir araya getirilmistir. Fakat 15. yiizyilda beden ve
mekanin birlikteligi cogunlukla bir konunun anlatim araci olmasi ile gergeklesmis; 6znel
varligin ifadesini i¢ine alan kapali mekan ilk olarak 17. yilizyilda ortaya c¢ikmistir
(Akyiirek, 1994).

Derinlik kaygisinin goriilmeye baslandigi bu yeni resimsel mekan anlayismin giizel
bir 6rnegi de Sienali sanat¢i, Duccio’nun Maesta Sunagi resimleridir. Bu resimdeki figiirler
mimari bir mekan igerisindedirler. Ortagagin resim anlayisinda mimari mekanm figiirlerin
arkasinda daha c¢ok bir dekor niteliginde durmasi onlarin yalnizca bir sembol olarak
kullanildigimi gostermektedir. Bu anlamiyla bu resim farkli bir mekan ¢dziimlemesi sunar.
Ortagagin ger¢ek olmaktan Ote yalnizca anlam yiikleme araci olarak iirettigi resim ve

mekan ger¢eklige kavusmaya baglamaktadir (Sezer, 1993).

Sekil 1. Maesta Altar’indan bir detay, Duccio, 1308-
1311, (Kaynak: http://french-connection-2010.
blogspot.com/2010/10/religion-views-by-
duccio.html).



17

1.5.2. Modernlesme Siireci ve Modern Sonrasi

Harvey’e (2003) gore; yasanan alg1 degisimini belirleyen kosullar; cografi kesifler,
haritanin bulunmasi ve geometrinin bir yontem olarak Onem kazanmasidir. Cografi
kesiflerle birlikte insanlarin dis diinya hakkindaki bilgileri olagan istii bir hizla degismis
ve yerkiirenin bilinebilirligi artmustir. Haritacilik, bilinebilir yerkiirenin somutlasmis bir
bicimidir. Batlamyus’un yapti§1 calismalar cografi bilginin artmasi, diizenlenmesi i¢in
olanak saglar. Batlamyus calismalarinda Perspektivizm kurallarin1 g6z oniinde bulundurur
ve yerkiirenin kendisine disaridan bakan insan goéziine nasil goriinecegini hayalinde
canlandirir. Bu bakis acis1 da, yerkiireyi bilinebilir bir biitiinsellik olarak gdrmenin yani
sira, blitlinlin bir parcasi olarak da ele almay1 saglar. Yerkiire, matematik sayesinde bir
diizleme yerlestirilebilmektedir (Harvey, 2003; 274).

Newton, Galileo’nun c¢alismalar1 bu ortamda mekansal algida bir devrimin
ger¢eklesmesini saglar. Artik mekan matematik olarak hayal edilebilen, miilk edinebilen,
ele gegirilebilen bir nitelik kazanmistir (Gombrich, 1976; 265-269).

19. ylizyil’da Fransiz sanatgilar, Japon baski resimlerinden etkilenmisler ve Bati
resmi bugiin de devam eden, diiz yiizeye dogru bir degisim gdstermeye baslamistir.

Empresyonist ressam farkli bir 151k algisna sahiptir. Empresyonist ressamin
hesaplagsmasi 1sikladir. O, perspektif kurallarina aldirmadan, sayisiz renk tonlar1 ve 15181n
etkisiyle siirekli olarak degisen anlik goriintiileri yakalama kaygisiyla resim yapmustir
(Batur, 1997).

Modernizmin kendi temel Ozellikleri ile kendisini asmayir hedefleyen -elestiri
yontemi, resimde tuvalin iki boyutlu sinirli yilizeyini olumsuz gérmek yerine bunu bir
olanaga ceviren anlayisla kendini gosterir. Bu tiirden bir gérme bi¢imi ile yapilan ilk
modernist resimler Manet’in resimleri olmustur. Manet’in ve diger izlenimcilerin resimleri,
izleyenin kendisini ger¢ek bir mekanda hissetmesi ile sonuglanan perspektife dayali mekan
kurgusundan uzak, renklerin 151k yansimalar1 ile degisen, nesnelerin daha c¢ok lekeye
indirgendigi bir doga algis1 ile yapilmis, resimde yalinlagtrmanin ve bir anlamda
soyutlamanin habercisi olmuslardir. Boylelikle heykelin ii¢ boyutlu yapismin resme
kazandirdig1 derinlik yanilsamasmin getirdigi heykelsi yan resimden ¢ikarilmisg, yalnizca
resme 6zgii olan iki boyutluluk énem kazanmustir. iki boyutlulugun olanaklari ile yapilan
resim izleyiciye, i¢inde ne oldugunu gérmeye ugrasmasindan dnce onu bir resim olarak

algilamas1 zorunlulugunu getirmistir. Yeni resim izleyicinin kendisini i¢inde
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hissedebilecegi kadar gercek¢i bir mekan yanilsamasmi dislayip, yalnizca gozle
goriilebilen bir yanilsama yaratmistir (Kahraman, H. Biilent 1995).

“Izlenimcilerin gdlgelemeye, modellemeye ve heykelsi olan1 gagristiracak her seye
kars1 ¢ikislari, renk admna degil, saf ve kesin bir bicimde gorsel olan adinaydi” (Batur,
1997; 359).

“Onlar dogay1 oldugu gibi, saf renk titresimleri halinde goriir ve resmederler. Cizim,
151k, modellik etme, perspektif, 151k-gblge oyunlar1 gibi ¢ocukca bulduklar1 kategorilerden
hicbirine kulak asmazlar. Bunlarin yerine dogada gordiikleri renk titresimlerini,

tablolarinda aynen vermeye ¢aligirlar” (Serullaz, 1983; 17).

Sekil 2. Yiizen stiidyosunda resim yaparken, Edouard Manet, 1874,
(Kaynak: http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/manet/).

Modernist anlayisin bir uzantis1 olarak bu basari, kendi sinirhiliklarini olanaga
doniistiirmesiyle resim sanatinin bir anlamda yeniden ingast olmustur. Fakat buradan
geemisin tamamiyla yadsindigi sonucuna varmak fazlasiyla yanhs olur ki, bu anlayisin
kokeni gegmisin deneyimleyerek kazandigi resimsel bilgilerin toplamindadir. Farklilig: ise
ilerlemeye olan inancin getirdigi ampirik uygulamalarn yontem olarak benimsenmis
olmasindadir (Gardner, 1991).

Izlenimcilerin geleneksel mekan anlayisma bagli kalmadan kendi resimsel
mekanlarini yaratmalar1 ve belli bir bakis agisi ile resme getirdikleri kurallar resimde
mekanin temsili bakimindan oldugu gibi, resmin diger normlar1 bakimmdan da ulasilmis
son nokta olmamustir. Izlenimcilerin pesinde kostuklar1 seyin gercegin basit bir

yanilsamas1 oldugu iddias1 ile 6zellikle izlenimcilere ve genelde kabul edilmis tiim resim
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kurallarina kars1 yeni bir resimsel gerceklik sunan disavurumcular, dogayla uyumlu
olmanin degil, doganin karsiti1 olmanin bir sanat oldugunu sdyleyeceklerdir. Hermann Bahr
disavurumcular i¢in s6yle sdylemektedir: ... Resimlerinin bir tekini bile anlamasak da bir
tek seyden, duyulur diinyayi ihlal ettiklerinden emin olabiliriz. Her yerde uyandirdiklari
kizgmhigin tek sebebi budur. Baglangicindan bugiine kadar resim sanatmin amaci,
olagelmis her sey simdi reddedilmekte, simdiye kadar hi¢c denenmemis bir seyin pesine
disiilmektedir (Batur, 1997).

Cézanne, diiz ve yanilsamali mekanin 6zelliklerini birlestiren, bu iki uzaysal kavram
arasindaki giiglii gerilimi iceren ve 20. ylizyil sanatin biiyiik Olciide etkileyen yeni bir
mekan tiirli gelistirmistir. Cezanne, Ronesans’tan beri kullanilan resim mekanini
degistirmis, yatay diizlemleri egik bir eksende vererek, dikey ylizeylerin resim ylizeyinde
one dogru cikmasmi saglamis ve derinlik etkisini yiizeyler aracilifiyla yaratmistir.
Cezanne’m bu uygulamasi daha sonra kiibist ressamlarca daha da ileriye gotiiriilmiis,
nesnelerin biitiin ylizeylerinin goriintiileri birbirini izler bigimde verilmistir. Gliniimiizde
mekan yaratmada kullanilan bu algisal ve kavramsal yaklagimlar bazen ayni
kompozisyonda birlikte de yer alir (Gardner, 1991).

Kiibist ressamlar zaman duygusunu ele aldiklar1 nesnenin i¢inde bulundugu mekanla
iligkili olarak islemisler, gelecek¢iler de bu noktadan yola ¢ikarak agir cekim filmlere ya da
hareket halindeki bir nesnenin arkasinda biraktigi izleri de gosteren fotograflarla benzer
resimler liretmislerdir. Son donem modernist resmin, taninabilir nesneleri betimlemeyi terk
etmesi ilke geregi degildir. Ilkece terk edilen sey tanmabilir, iig-boyutlu nesnelerin yer
aldig1 tiirden mekanin betimlenmesidir... Biitiin taninabilir varliklar (resimlerin kendileri
de dahil) tig-boyutlu mekanda bulunurlar ve taninabilir bir varlig1 akla getiren en kiigiik sey
bu tiir mekanin ¢agrisimlarini uyandirmaya yeter. Bir insan figiiriiniin ya da bir fincanin
eksik bir silueti bile bu ¢agrisimlar1 uyandiracak, boylece de resimsel mekani resim
sanatinin bagimsiziginin garantisi olan iki boyutluluktan uzaklastiracaktir. Ug¢ boyutluluk
heykel sanatinin bolgesindedir ve resim oOzerkligini korumak icin her seyden Once
kendisini heykelle paylastigi seylerden kurtarmak zorundadir (Umming, 2006).

Dis gergeklige dayali fiziksel mekani dislayan ve resmi kendi ifade olanaklar1
cercevesinde kendi kurallartyla var etmeyi amaglayan, diger gorsel sanatlarla arasindaki
farkliligim1 G6zgiinliik i¢in bir firsat olarak goren soyut resmin baslangici bu sekilde

olmustur.
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1.6. Mekanin Karakteri

Resimde mekan, sanat¢inin kisisel tercihlerinin goriiniir hale geldigi ve bu baglamda
resmin ¢dziimlenmesinde irdelenmesi 6ncelikli olan alandir. Ozellikle tanimlanabilir, dis
diinyanin temsiline dayali olarak kurgulanmis mekan, resim igerigini ele verecek 6lgiide bir
anlam dizgesine sahip olmaktadir. Bu noktada igerigin okunabilmesinin 6n kosulu mekanin
karakterinin ¢6ziimlenmesidir.

Iginde bulunan nesneler yoluyla kavranan uzamin karakter ¢oziimlemesi, kendisini
olusturan nesnelerin birbirleriyle olan iliskisi ve boslugu anlamli hale getiren 6zelliklerinin
saptanmastyla miimkiin olabilmektedir (Ayvazoglu, 2002).

Nesnelerin toplumsal islevi, i¢inde bulunduklar1 zaman 6zelliklerinin bir tasiyicisi
olmalar1, dolayisiyla bir arada bulunuslarini agiklayan tiim kiiltiirel nedenlerle birlikte
sanat¢1 tarafindan Ozellikle seg¢ilmis olmalari, mekana tanimlanabilir bir karakter
sunmaktadir. Mekanin karakteri, davranislar1 da belirlemektedir. i¢inde bulundugu
mekanin izin verdigi Ol¢iide 6zgilir olan bedenin davranislari yine mekanin karakteri
cercevesinde degerlendirilecek ve anlam bulacaktir. Sanat¢inin segmis oldugu alan bu
baglamda ¢ift tarafliliga sahiptir. Resimdeki figiir ve tuvalin karsisindaki izleyici
iligkisinde mekan tercihi, dnemli bir konumda yer almaktadir (Woodford, 2005).

Mekanin kapali ya da agik olmasi, seyirlik bir alan m1 yoksa mahrem bir yer mi
oldugunun ip ucglarmi verebilmektedir. Cevresiyle birlikte ve bir yerde olan insanin
bulundugu mekan, sinirlarmi kendisinin belirledigi ve bedeninin izlerini tasiyan, kendine
ait bir ev ici, oda ise izleyicinin bulundugu yer neresidir? izleyici kisisel olan ve izinsiz
gbérmesi yasak olan bir yeri mi gézler durumdadir, yoksa kisisel olana dahil mi edilmistir?
(Woodford, 2005).

Resim tarihinde i¢ mekani tanimlayan interieur resmi 17. ylizyilda ortaya ¢ikmustir.
17. ylizyila kadar i¢ mekanm daha ¢ok perspektif kurallarinin gosterilmesine aracilik ettigi
goriilmektedir. Bu donemde i¢ mekan Oznelligin ifade edildigi bir alan degildir.
Perspektifin diinyevi olanla iliskilendirilmesi ile birlikte interieur resim tarihindeki yerini
alir. Interieur’iin resim tarihine girisi beden ile mekanm bir biitiin olarak algilanmaya
baslandigmin bir belirtisidir. Boylelikle bedenin ayaklar1 yere basar ve i¢inde bulundugu
mekan ile anlamli hale gelir. Kimlik, beden ile birlikte bulundugu mekanin 6zellikleri
yoluyla varlik bulur. Mekanin karakteri ile bedenin karakteri ev i¢inde paralellik tasir. Oda,

beden tarafindan sekillendirilmis, bedenin izlerini tagiyan bir sirlar mekanidir. Sirlarin
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desifre edilmesi odanin tam anlamryla ¢6ziilmesi yoluyla ger¢eklesir. Bedeni digerlerinden
aytran, 6znelligini goriiniir kilan odanin diizenlenisidir (Zevi, 1990).

Dogrudan dogruya diizenlemeye iliskin elemanlarin ¢dziimlendigi bigimsel elestiri
yoluyla resimde mekani olusturan Ogelerin birbirleriyle olan iligkilerinin belirlenmesi,
mekanim karakterinin tanimlanmasma yardimci olmaktadir. Resimde sanat¢inin plastik
elemanlar1 kullanimma dair yaklasimi az da olsa resmin temsil ettigi seyin izleyici
tarafindan c¢oziimlenmesi i¢in bir rehber olabilmektedir. Anlam igeriginin algilanmasi
baglaminda, sanat¢inin mekana iliskin tercihi 6nem kazanmaktadir (Zevi, 1990).

Anlatimer nitelige sahip resimlerde, mekan kurgusu icinde yer alan her nesnenin
tahlil edilmesi, mekanm algilanisma etkisi baglaminda 6nemlidir. I¢inde bulunan nesneler
ile var olan mekan, yine i¢cinde bulunan nesnelerin toplumsal degerlerin gecerli saydigi
sekilde algilanmas1 yoluyla tamimlanabilir hale gelmektedir. Izleyicinin mekana
yiikleyecegi anlam mekan1 var eden nesnelerin yiiklenmis oldugu anlamla birleserek
olugmaktadir. Nesnelerin tarihsel arka plan1 ve toplumsal igerigi, izleyiciye resmin temsil
ettigi seyl coziimlemesi bakimindan bir 6ngoérii kazandirmaktadir. Sanat¢inin se¢mis
oldugu mekan diizenlemesi de toplumsal, tarihsel anlamlarindan bagimsiz degildir.
Sanat¢min iislubu, tercihleri, toplumsal onaylamalara kars1 durus niteliginde olabilecegi
gibi, elestirel Ozellikte de olabilir. Sonugta her durumda, resimde tanmabilir olan
nesnelerin toplumsal diizen igerisinde yiiklenmis olduklar1 anlam, sanat¢min onlara
yiikledigi anlamin ¢dziimlenmesi acisindan hakkinda bilgi sahibi olunmasi gerekli bir
oneme sahiptir. Bedenin temsiline dayali resimlerde toplumsal ve kiiltiirel kosullara iliskin
bir yaklagimin oldugu gerceginden hareketle, bedenin nasil bir mekan diizenlemesi i¢inde
yer aldiginin, mekanin karakterinin, hem zamana iliskin, hem de zamanin ve mekanin
algilanisina iliskin bilgi i¢erigine sahip oldugu sonucuna varilmaktadir (Leppert, 2002; 17).

“Resimler diinyaya iliskin birer iddiadan ibaret olmayip, bir o kadar da sorgulama,
aragtirma ve kesif yollaridir. Imgeler, bizlere bir seyler sdylemekten ziyade, bir kismmin
sozcliklerle ifadesi ¢ok zor olan bir olanak ve olasiliklar alanini -belli bir tarzda- 6niimiize

koymaktadir” (Leppert, 2002).
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1.7. Resimde Mekan Tirleri

1.7.1. Agcik Mekan

Acik mekan kavrami dis mekan kavrami ile es anlamlidir. Bir mekani olusturmak
icin onun mutlaka belli elemanlarla siniflandirilmasi gerekmez. Mekan yalnizca bir yapinin
ic1 olarak diisiiniilmemelidir. Yapilarin tek baslarina ve diger yapilarla birlikte olusturdugu
bir acik mekan (dis mekan) vardir. Ac¢ik mekanin sinirlayict bir engeli olabilir de
olmayabilir de. Bu kavram biraz da gorecelidir ¢linkii uzay bizim igin kavranabilecek en
acik mekandir. Bununla birlikte diinya lizerinde oldugumuza gore atmosfer algilanabilecek
ikinci bir agik mekandir. Algilamada ufuk ¢izgisinin sinirlayici olabilecegi diisiiniilebilir.
Oysa gergekte bunun boyle olmadigi, perspektif bilgisi animsanarak goriilebilir. Ufuk
¢izgisi son gibi goriinse de aslinda devam etmektedir. Kisaca a¢ik mekan olgusunda belirli
bir diizenleme gereklidir. Elemanlarin birbirleri ile olan iligskilerinden meydana gelen
mekan diizenlemesi olusmaktadir. Mekan1 siirlayan yatay ve dikey eleman cakismasi s6z
konusu degildir. Denizin ortasinda bulunan kiigiik bir bot bile, bir mekan1 olusturabilir.
Bot, deniz ve ufuk ¢izgisi, a¢ik bir mekan diizenlemesidir. Ayrica peyzaj mimarisini de
acik mekana 6rnek olarak gostermek miimkiindiir (Beyazyliz, 1996; 4).

Resimsel yaratidaki agik-kapali mekanda belirleyici diger bir 6zellikte, izleyicinin
ilgisinin goriintli ¢ergevesinin smirlar1 i¢cinde tutulup tutulmayacagidir. Ag¢ik mekanda
cercevenin smirlar1 zorlanir; gosterilmeyenlerin hayal edilmesi beklenir. Kesilmis,
tamamlanmamis nesneler, belirli bir yon gostererek goziimiizii ¢erceve disina dogru ¢eken
cizgiler gibi gorsel o6geler bilingli olarak uzamin cercevenin disinda da devam ettigini
seyirciye hissettirmeye yoneliktir. Onun, sadece sanatgmm degil izleyicisinin de dis

giiciine gereksinimi vardir (Giingor, 2006).
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Sekil 3. A¢ik Mekan: Ben ve Koy, Marc Chagall, 1991,
(Kaynak: http://www.forumgercek.com).

1.7.2. Kapah Mekan

Acik mekanm tersi olarak nitelendirilebilir. Genellikle etrafi kesin sinirlayici
elemanlarla g¢evrilidir. Bu elemanlar yatay, dikey ya da bunlarin tam tersi, amorf bir
bi¢cimde de olabilir. Ogrencilerin smif icerisindeki konumlarma gore mekan arastirmasi
yapilacak olursa; 6grencilerin dort bir tarafi dikey elemanlarla ¢evrilmis ve bunlar1 kesen
yatay elemanlarin olusturdugu bir mekanda bulunurlar. Bu diizenleme 6grencilerin
ogrenim, gereksinmelerine cevap verebilecek sekilde gergeklestirilmistir. Bu tiir 6rnekleri
cevrede rahatlikla artirmak miimkiindiir (Beyazyliz, 1996; 5).

Sanatsal yaratma siirecinde kapali mekanin diger bir kullanim seklide konunun yiizey
lizerinde tamamlanmis olmasidir.

Kapali mekanda goriintii kendi i¢ine kapali ve bir anlamda “yeterli” dir. Anlatilmak
istenen seye dair tiim veriler ¢ergevenin iginde yer alirlar. Bu bakimdan seyircinin dikkati
tamamen karenin i¢ine yogunlasir ve ondan gosterilmeyen bagka seyleri hayal etmesi
beklenmez. Ronesans doneminin bir¢ok ikonografik resim 6rnegi buna giizel 6rnektir. Bu
resimlerde anlatilan Oykiiler, higbir tereddiide yer birakmayacak sekilde, bitmis,
tamamlanmis olarak sunulurlar. Her sey sdylemistir; izleyicinin bir sey eklemesine gerek

yoktur (Glingor, 2006).
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Sekil 4. Kapali Mekan: Meryem ve Cocuk, Giovanni
Bellini, 1487, (Kaynak:  http://www.
abcgallery.com).

1.7.3. Derin Mekan

Yiizeyin On planma yalnizca tek agwr deger konulup, ¢evresinin hafif renk ve
cizgilerle kusatilmasiyla olusturulan mekandir. Boylece tily gibi ugusan uzak planlarda her
sey kaybolmaktadir. Bu tip yapitlar asag1 yukar1 gergek bir doga karsisindaki etkilenmeyi
uyandirir; ancak yakinda olanlar agikca segilirken uzakta kalan her sey sisler i¢inde eriyip
gider. Ozellikle Barok resminde goriilen bu derin mekan Claude Lorrain ve Tiepolo gibi
sanatcilarla biitlinlesir. Ancak bu olgu belli bir bicimde, giinlimiiz soyut resimlerinde de

karsimiza ¢ikar (Seckel, 1982; 37).

Sekil 5. Derin Mekan: Ursulanin Topraktan Yapilan Limani, Claude
Lorrain, 1648, (Kaynak: http://www.artcyclopedia.com).
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1.7.4. Plastik Mekan

Bu mekan tipinde zorlayip iten bir dolgunluk ile plastik oyluma agirlik verilir. Arka
plan tikanip, figiirler dylesine one c¢ekilir ki her bigim yiizeye carpryormus izlenimi
uyandirir. Boylece ortaya, nerdeyse elle tutulabilir plastik ¢ikar. Bu bigimde kurulmus
mekana plastik mekan denir. Yine Barok donemde, koyu zeminlere vuran keskin 1siklarla
Michelangelo, Caravaggio, Georges de la Tour ve Gerart van Honthorst gibi ustalar, bu
tiirlin en ¢arpic1 orneklerini vermislerdir. Derin mekanla plastik mekan, doganin degisen

1s1kta verdigi goriiniisii karsilamaktadir (Tansug, 1986; 9).

Sekil 6. Plastik Mekan: Kuskucu Thomas, Michelangelo Merisi
Caravaggio, 1602, (Kaynak: http://www.ibiblio.org).

1.7.5. Yiizeysel Mekan

Bu mekan tipinde yiizey korunur. Artik goz, imgeleme dayali bir derinlikte dolasmak
zorunda degildir. Ressam, renkle bi¢cimleri hafifce ileriye ve geriye dogru kaydirip 6tesine
yeltenmez.

Genellikle perspektif kurallar tizerinde 1srar klasik bat1 resminin dogact ve gozlemci
egilimlerinin sonucudur. Perspektif kurallar1 uygulama yeteneginin gelismis bir resim
anlayigint igerdigi diislincesi de yanlistir. Perspektif kurallarinin uygulanmadigi, bozuk
uygulandigi ya da kasten bozuldugu, ¢esitli perspektif agilarinin birbirine karistigi resimler,
baz1 durumlarda perspektif kurallarinin uygulandigi resimlerden daha basarili, daha

etkilidirler. Hatta bir bakima perspektif kurallar1 ihmal ederek yiizeyci anlayisa baglh kalan
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bazi resim iisluplari, resmin temel fonksiyonlarini insanla olan psikolojik yakinligini daha
derinden yansitirlar. Modern ¢ag resim yorumlarinin hemen hemen hepsinde perspektif
kurallar 6nemli rol oynamaz, ciinkii kigisel bigim yaratma Ozgirligli sanatin kati
kurallariyla savasir. Resimde yiizey zevki ve anlayisi 6n plana gecer (Tansug, 1986; 9).

Yiizeysel mekan pozitif kontrole daha ¢ok izin verir ve ¢aligsma yiizeyinin diizliigline
daha fazla uyar. Sanat¢inin soyutlamalarina ve anlama yonelmesine daha fazla olanak
tanir. Giiniimiiz resim sanatinda yiizeysel mekan anlayigmin egemen oldugu rahatlikla
sOylenebilir.

Yiizeysel mekan uygulamasina Matisse’in bir resmini 6rnek gosterebiliriz. Sanatgi,
olabildigince yiizeyde ve diiz calismaya yonelmis, resmin niteligini tamamen diiz renklerin

iligkisinde aramustir (Giingor, 2005).

Sekil 7. Yiizeysel Mekan: Dans, Henri Matisse, 1990, (Kaynak:
http://www.artchive.com).

1.8. Resim Sanatinda Mekan Kavramim Etkileyen Faktorler

Her sanat yapiti, sanat¢inin yaraticit hayal giicliniin bir {irlintidiir; dyle ki, burada
sanat¢1 0znel bir yasantiyi, goriissel olarak degerlendirilmis ampirik yasam deneyimleriyle
yogurarak, sanatsal araglar yoluyla kalici, gorsel olarak kavranabilen bir gerceklik haline
sokar.

Ressam sicak ve soguk, saf ve kirik, parlak ve donuk renklerin coskusal anlatim

giiciinden, gerilimli bilesimsel ¢izgilerden, sert ya da yumusak boya tarzindan, agik koyu
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karsithigindan, ayrica daha da baska big¢imlendirici araglardan yararlanarak kendi
bildirimini yasanir kilar (Resim, 1991; 342).

Sanat¢1 yaratma eylemi boyunca eserini Once ¢izgi, sonra mekan, daha sonra renk
diye kademeli bir sekilde diistinmez. Bu elemanlar sanat¢i igin, yalniz yaratti§i eserin
biitiiniindeki yerleri nispetinde mevcutturlar (Glingor, 1983).

Bu baglamda, resim sanatinda mekan kavramimi etkileyen diger onemli faktorlere

deginmekte yarar goriilmektedir.

1.8.1. Bicim

Bicim, nesnelerin, dis goriiniisii; metafizikte, bir nesnenin gizli ilkesi olan maddeden
ayirt edilen etkin, belirleyici ilkesidir (Britannica, 1989).

“Her maddi biitliniin eylemi bi¢cimdir. Bigim eylem ilkesidir. Her eylem bigim
yoluyla gergeklesir” (Fischer, 1995) Bir nesnenin nasil tanimlanacagi veya kavranacagi,
sanatin her dalinda ve mimari tasarimda Onemlidir. Algilama bi¢imindeki farkliliga
baglanabilecek olan bu durum sanatta karsit bir bagintida incelenir. Bu bagint1 “bi¢im-6z"
bagintisidir (Balkan, 1997).

Resim diizlemlerinde iki boyutlu bigimler kullanilir. Resimlerde {i¢iincii boyut gibi
derinlik aslinda golgeler, ¢izgi ve renk perspektifi ile saglanmis bir histen ibarettir
(Glingor, 1983; 12).

Klasik donemin sanati, belli bir objeden hareket ederek, belli bir bigimi olan, dogada
bir varhiga karsilik gelen tek tek nesnelerden yola ¢ikar. Bu dogal, nesnel bicimlere
yaklasim ne kadar giiclii ise, sanatin ortaya koydugu bi¢cim vermede o kadar giiclii
olmustur. Resim yiizeyine aktarilmigs her bi¢im ister organik ister geometrik olsun,
soyutlanmis bir bi¢gimdir. Her bir resim {slubunda belli bir stilizasyonun yer
almasinakarsin, yinede stilize edilmis resmin sembolik olusumu kendini gosterir (Giirer,
1992; 16).

Modern ¢agin sanatinda, goriiniir nesnelerin arkasinda degismeyen mutlak bir varlik
bulma ve buna bigim verme cabasi s6z konusudur. Soyut sanatin Onciilerinden Piet
Mondrian, bu konuda sdyle demektedir: “Yeni bigim vermenin yontemi, smirlayici formlar
olusturmaktan kag¢man bir konstriiksiyondur. Bu sayede gergekligin nesnel bir ifadesi
olabilmektedir yeni bi¢gim verme. Sinirlayici form her zaman bir sey anlatir, betimleyicidir.

Bu yeglendigi silirece bireysel ifade egemenlik kazanmis olur. Salt bicim veren
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kompozisyonda ise degismeyen ve tinsel olan ifade edilmistir. Bunun gerceklesmesi de
evrensel bicim verme araci olan mutlak karsitlik, yatay ve diisey ¢izgilerin dik ag¢ili
kesismeleri ve renk olmayan yiizeyler (siyah, beyaz, gri) sayesinde olur; yeni bi¢im verme
sanat1 bunu yaparken degisken ve dogal olani kullanir; bu ise degisken orantisal bagintilar,
ritim, renklerin iligkisi, rengin renk olmayana ilintisi demektir. Bireysel olan, bunlarin
icinde bulunmaktadir. insanin dogasmi hi¢ de goz ardi etmeden ya da “insana dzgii olan1”
gbdzden yitirmeden salt bicim verme, bireysel olan1 evrensel olanla birlestirir” (Odabast,

1996).

1.8.2. Kompozisyon

Resmin ¢izgi, renk, ylizey, bicim ve perspektif gibi en 6nemli elamanlarindan biridir.
Kompoze etmek (kurgulamak), resmin diger elemanlar1 arasindan resim ic¢in yararh
olanlarin1 se¢ip organize ederek, birlikteliklerini bir denge ve armoni i¢ginde sunmaktir

(Siidor, 2000; 121).

1.8.3. Nokta

Geleneksel geometriye gore iki dogrunun kesismesinden meydana gelir. Bigim
algilamasinda, resim elemanlar1 gibi ¢esitlenebilen, biiyiiyen, kiigiilen, dinamizmi olan bir

elemandir (Ismgor ve dig. ,1986: 10).

1.8.4. Cizgi

Birbirleriyle bagmtilari, iligkileri, cogalan gerilim noktalarmim birlestirilmesinden
cizgi dogar. Belirli araliklarla dizilmis, tek tek noktalara baglanan ¢izgi bir yeni goriiniim
yaratir. Heniiz ylizey degildir bu, fakat yarattigi goriintii olarak ¢izgiden farkl bir seydir.
Cizgi yapilartyla olusturulmus ve kapali form meydana getirmis bir yiizey pargasi etkisi
yapmaktadir. Kisaca diyebiliriz ki; ¢izgi, grafik olarak hareket halindeki bir noktanin
belirli bir yonde egiliminden dogar (S6zen ve Tanyeli, 1999).

Cizgi ¢ok defa pek ¢ok tasarda yer alan bir elemandir. Cizgi igin belirli bir uzunluk

ve belirli bir genislik kabul etmek ve onu sinirlamak miimkiin degildir. Genigligi ve
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uzunlugu ne olursa olsun eger bir sey ¢izgi etkisi yapiyor, ¢izgisel bir 6zellik gosteriyorsa;
o0 sey o tasar i¢inde ¢izgi rolii oynuyor demektir (Giingor, 1983; 10).

Cizgi gorsel bir anlatimda, ilk anlatim unsurudur. Cizginin anlatim olanaklarmdan
hem siibjektif, hem objektif yollardan faydalanmak miimkiindiir. Objektif olarak, 6l¢iim ve
teknik resim ve projelerde ¢izgiden yararlaniriz. Siibjektif yonde anlatimlarda ise sinirsiz
imkanlara sahip oluruz. Cizgi ile tiirli etkiler yaratabilir, ¢esitli pisisik durumlar
olusturabiliriz. Cizgi, diizenleme icinde tuttugu yere, yapita birlik getirmeye veya onu
zedelemeye, yapiti diizenlemeye ya da var olan dengeyi bozmaya yarayabilir. Bir
kompozisyonda, birlik veya beraberlik yoniinden bakilinca ¢izginin birinci planda roli
oldugu ortaya cikar. Cizgi niteliklerinin tek diize olusu ve kompozisyon i¢inde tekrari
biitlinde birlige dogru gotiiriir bizi, ancak burada monotoni, usandirici biteviyelik tehlikesi
ile karsilasiriz (Isingor ve dig., 1986; 10).

Sanat dilinde ¢izgi, bir basitlestirme, yerine gore, sadelestirme veya bir soyutlastirma
sonucudur. Dogada, ancak bicimlere, ylizeylere rastlariz ylizeylerin bittigi yerler veya
ylizeylerin birbirleriyle iliskili oldugu kenarlar ¢izgi etkisi yaparlar. Yani dogada tam
anlamiyla ¢izgi yoktur. Oysaki sanatta ¢izgi elemanini ¢ok ¢esitli yerlerde gormek olasidir.
Ornegin: Cizgi doku ¢alismalarinda yiizeyi yaratabilir, renk alanlarini sinirlar, kendi basina
plan etkisi yapar, perspektif olusturur veya formlarda dis kenar unsuru olarak kullanilir.
Cizginin karakteristik 6zelligi tipi, pisisik etkileme ydniinden biiyiikk dnem tasir. Ornegin:
Diiz ¢izgi bir biteviyelik duygusu verir. Bu etki 6l¢ii ile de ilgilidir. Egri bir ¢izgi, kemer
veya elipsi bir gidis de gosterebilir. Hatta hacim ¢agrisimi da yapabilir. Ayrica ¢izgi kendi
etrafinda biikiilerek bir takim dalgali yiizeyler yaratabilir. Biitiin bu hareketler gozii oyalar.
Bu gidis ritmik bir karakter aldiginda ¢cogu kez goze hos gelen bir uyusum elde edilir. Egri
karakterli bir ¢izginin kendine 6zgii bir akiciligi vardir. Buna karsin ¢izginin ani yon
degistirmeleri heyecan, hayret ve tereddiit uyandirir, kararsizlik yaratir. Zira beklenmedik
degisimlere uymakta insan yapisi1 gorii yoluyla da olsa daima giicliik ¢eker (Korkmaz,
1997; 19).

Biitlin ¢izgilerin yatay, dikey ya da egik yonleri vardir ve her yoniin seyreden
iizerinde ayricaligi, farkli bir etkisi vardir: Yatay yon, agirlik noktasi ile uyum halindedir,
sakin ve pasif bir hali vardir. Dinlenmeyi, denizlerin ve ovalarin ufuklarmi telkin eder.
Dikey hat, dengeyi ve kuvveti ifade eder. Dikey hatlar ¢ok yiikseklerde siiziiliip ylizer
gibidir. Onlar sert, siddetli ve acidir. Dogrulugu, yiiceligi, ice ¢cekimi ve ululugu sembolize

ederler. Egik ya da diyagonal yon, bir gecisin, dinamigin, kinetik yoniin (ki bu bir hareketi
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ifade eder) habercisidir. Ciinkii o tamamlanmis bir goriiniime ve kendi kendine olugsmus bir

hale sahiptir (Korkmaz, 1997).

1.8.5. Tekrar

Tekrarlar, benzer form, bicim form renk ve dokularin birbirleriyle iliski kuracaklari
bicimde ikinci kez ya da daha fazla kullanilmasindan dogan orgiitlenmelerdir. Formun
orgiitlenmesi sirasinda tekrarin kullanilmast monotonluk yaratabilir. Bu nedenle tekrar
kullanilirken yon degisikligi ve kesisme gibi iliski ¢esitlerini kullanarak uyum ve diizen
olusturulabilir (Wong, 1972).

Yineleme gorsel sanatlarda uzay olan tek boyutla ilgilenir. Bu da ayni birimler
arasindaki tek farkin uzaydaki pozisyonlar oldugudur. Bu iliski, bundan dolay1 tek
boyutludur ve arka arkaya gelen iki miizik tonu arasindaki zaman araligina benzeyen
bosluk aralig1 seklinde 6lgiiliir. Bosluk araliklar1 veya nesneler arasindaki bosluklar, en az
zaman araliklar1 veya sesler arasindaki sessizlikler kadar gorsel, siirsel ve miiziksel
dizaynin bir pargasidir (Giingor, 1983).

Bir 6genin ayn1 ya da yakin Olglilerde birden fazla sayida kullanilmasidir. Birbirine
benzer dgeler yan yana gorildiigiinde benzerlik birlestirici olur ve tasarim ¢abuk algilanir,
biitiinliik etkisi verir.

Ucg tiirlii tekrar vardr:

Tam Tekrar: Ogelerin (bicim, 6l¢ii, renk, doku vb.) esit araliklarda, ayn1 ydnde, ayni
Olciide tekraridir.

Tekrar: Ogelerin (bigim, 6lcii, renk, doku vb.) aym olmasi, aralik ve ydnlerinin
degisik kullanilmasidir. Tekrar tek tek, bir bigimle olabildigi gibi, bigim kiimeleriyle de
yapilir.

Degisken Tekrar: Birbirlerinin ayni1 olmakla birlikte aralarinda kiiciik farkliliklar olan
bicimlerin birlikte kullanilmasidir. Bu tiir tekrarda, 6gelerin 6l¢ii, bigim, renk, deger ve
dokularmnda kiigiik farkliliklar olabilir. Aralik ve yonler de farkl olabilir.

Bu tekrarlarin diginda birde aralikli tekrar kullanilabilir. Birden fazla bi¢im, belirli
araliklarla birbiri ardinca kullanilarak aralikla tekrar yapilir. Boylece siirekli tekrarin

verdigi tekdiizelik bozulmus olur (S6zen, 1986).
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1.8.6. Zathk

Varolus olarak gozden kagirilmasina karsin zitlik, her zaman her yerde vardir. Bir
formun anlamsiz bir uzay ile c¢evrilmesinde, diiz bir ¢izginin, egri bir ¢izgi ile
birlesmesinde, biiyiikk bir formun kiigiik bir form ile birlikteliginde zitlik vardir. Giinliik
yasantimizin bir parcasidir zitlik. Zaten formun zeminden ayrilarak algilanmasi, bu zithk
ilkesinin yardimiyla olmaktadwr. Bir kompozisyonda benzer veya benzer olmayan
nitelikteki, elemanlarm ¢esitli bakimlardan zitliklar olusturmasi ile de bir biitiinliik elde
edilebilir. Bu zitlik 6l¢ii, yon, bigim, renk, ton, doku bakimlarindan olabilirler (Yurtsever,
1988).

Tasarimda kullanilan bazi zitliklar birbirleriyle uyum i¢indedir. S6zgelimi, kare bir
form ile iicgen bir form birbirine benzemezler, ama form yapis1 olarak birbirlerine
komsudurlar. Diger yandan, egri konturlardan olusan bir form bu iki form i¢in uzlasmaz
bir iliski i¢inde olabilir. Ayni tiir uzlagsmayan zitliklar, renk ve doku i¢inde gecerlidir

(Keramati, 2004).

1.8.7. Koram

Iki zit ucu uygun kademelerle birbirine baglayan képriiye koram denir. Iki ug
arasinda bir diizen dahilinde gecis saglayan bu diizenleme yardimiyla anlamli ve
begenilmesi kolay bir dizi ortaya c¢ikar. Eger iki u¢ arasinda Ol¢li farki varsa, bir ugtan
diger uca dogru bicimler biiyiikten kii¢iige dogru dizilmelidir. Iki u¢ arasmda doku farki
varsa, aralarindaki her kademenin dokusu sirayr bozmayacak sekilde, ara kademeler
olusturacak tarzda olmalidir. Eger uclar arasinda deger farki varsa, her iki kademedeki
degerler azar azar acilarak ya da koyulasarak gecis saglamahdir. Iki ug arasindaki fark renk
fark1 ya da bicim farki olsa, yine ayni sekilde hareket edilir. O halde koramda hi¢
degismeyen kosullar sunlardir: iki u¢ arasindaki zithk ve uglar arsindaki muntazam bir
kademelenme.

Iki ug arasindaki zithk yalniz bir bakimdan degil, birgok bakimdan olabilir. Ornegin,
iki ucun hem bi¢imi, hem Ol¢iisii farkl olabilir ya da iki u¢ arasinda hem deger hem doku
bakimimdan hatta hem deger, hem renk, hem de 6l¢ii bakimmdan fark bulunabilir. Keza
daha buna benzer bagka ihtimaller s6z konusu olabilir. iki ug arasindaki farklilik hangi

bakimdan olursa olsun, daima iki u¢ arasinda yer alan bi¢imler, bu farklili§1 azaltacak
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tarzda ve diziyi bozmayacak sekilde diizenli kademeler halinde gecis saglamalidir
(Glingor, 1983; 90).

Tasarim olusumunda koram meydana gelirken bi¢imlerin diizenlenis tarzlarina gore;
eksensel koram, merkezsel koram ve ¢evresel koram tiirleri kullanilmaktadir. Eksensel
koram: Bigimler bir eksen iizerinde dizilirler. Eksen, diiz, egri, zikzak gibi olabilir.
Merkezsel koram: Bigimlerin dizilislerinde bir merkez nokta olusur. Bigimler ¢evreden
merkeze ya da merkezden ¢evreye dogru biiyiiyebilirler. Cevresel Koram: Bigimler ¢evre
iizerinde bir alanda basamaklar halinde dizilirler. Birden fazla koram grubu birlikte olabilir

(www.fotografya.gen.tr, 2012).

1.8.8. Doku

Nesne ve varliklarin dis yap1 6zellikleri ve bunlari objektif tesirleri doku olusturur.
Baska bir deyisle yiizeylerin dokunsal degerlerine doku adi verilir. Bu doganin kendi
yapisal bir 6zelligidir. Dokunma duyumuza etki etmeden yalniz géz yoluyla, bizde dogal
doku etkileri yaratan faktorlere gorsel (viziiel) dokular denir. Doku mekani, hacmi, formu
orgiitleyen malzemenin i¢yapt maddesinin plastik goriiniisiidiir. Mekan, yiizey, derinlik
elemanlarinin gorsel algis1 dokudur. Doku yiizey, renk ton gibi iki boyut etkisi yapan
Ogeleri ligiincli boyuta gotiiren bir 6gedir (Atalayer, 2004; 197).

Resimde doku, sahip oldugu renk ve 151k farklar1 ile gorsel algida yakinlik ve uzaklik
etkisi yarattigindan mekan olusumunda en 6nemli elemanlardan biri oldugu s6ylenebilir.
Ornegin, sicak renkli parlak dokular yakimlik, soguk renkli yumusak dokular uzaklik etkisi
yaratarak resim mekaninda derinlik etkisi yaratirlar (Nasiri, 1999).

Mekan yaratmada Oneminden bahsettigimiz dokuyu daha ayrintili bir sekilde ele
alacak olursak doku ve striiktiir kavramlartyla karsilasiriz. Doku (dis yap1): Yiizeyde,
objelerin igyapilari (striiktiir) de bir dereceye kadar kendini belli eder, boyle bir yiiz plastik
bakimdan daha ilging bir gdriiniime sahiptir. Sanat elemanlarmin arasinda ayni anda iki
duyu mekanizmasini birden harekete gecirme giicii yalniz dokuda mevcuttur, dis yapisi
belirli bir ylizey hem grafik, hem plastik yonden etkileyicidir. Ayrica bir anda objenin tiim
yapist lizerine bir fikir verir (Isingor ve dig., 1986: 18) .
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1.8.9. Renk

Genel olarak kabul edilen, insanin ilk giinlerinden beri degigsmeyen i¢giidiisiiniin
once ¢izerek sekli ortaya ¢ikartmak, daha sonra ise onu renklendirmek oldugu yoniindedir.
Yiizey lizerinde somutlastirma, smirlamaya gidis, belirsizlikten belirlilige gecis cizgisiyle
olmustur. Insanin ¢izgiyle somut olarak sezdirdigi sekil, ¢izgiyle yapilan bir smirlamadir.
Bu smirlamanin i¢inde ifade katmak s6z konusu oldugunda renkle karsilasilir. Cizgiyle
smirlanan yiizey renkle zenginlesir. “Leonardo ya da Holbein i¢in renk, hemen hemen
maddi bir gercekligi olan ve biitiin degerini kendinde tasiyan giizel bir maddedir”
(Wolftlin, 1985).

Resimde mekan olusturmada resmin 6nce nesne sonra mekan olarak planlanmasi
renklerin birbirlerine olan etkisi nedeniyle istenmedik sonug¢lara neden olabilir. Nesne ve
mekan uyumu ve iletisimini saglamak, resimde derinlik etkisi olusturmak i¢in rengi gorsel
ve psikolojik alg1 etkinliklerine gore uygulamak gerekir.

Yasadigimiz ¢evrede bazi objeler bize bazi renkleri ¢agristirr. Ornegin agaci
resmetmek isteyen biri yesile yonelir. Buna karsilik resim sanatinin yiizyillar boyu siiren
seriiveninde agaglar her zaman yesil renkte resmedilmemislerdir. Bu da sanat¢inin her
zaman dogal renklere sadik kalmadigmin, rengi 6zgiirlestirdiginin kanitidir.

Gorsel algilamada oncelikle rengin kendisi, yani mavi, kirmizi, sar1 ikinci olarak ise
rengin farkl derecelerdeki yogunlugu hissedilir. Baz1 yesil ¢cok koyu ve yogun iken bazisi
da daha solgun ve agik olabilir (Hoseyni Rad, 2004).

Mekan igerisinde kurgulanacak kompozisyonda olusacak renk kontrastlar1 mekanin
1sikliligr ve kurgulanan 15181 cinsine bagl olarak degisiklik gosterir. Mekan igerisinde
objelerin renklerinin dogru algilanmasi 15181n mekan igerisindeki objelere dogru yon, cins
ve siddette ulagmasina baghdir. Bu sayede mekan icerisinde kurgulanacak obje biitiiniinii
gorsel algilamada dogru sonuclar verecektir (Korkmaz, 1997).

Bunun yani sira mekanin i¢ duvarlarinda kullanilan renk biitiinii kurgulanan objelerin
algilanmasida baska bir etmendir. Mekanda kullanilan koyu renkler kurgulanan objelerin
goz tarafindan algilanma esnasinda daha fazla 151k siddetine ihtiya¢ duymalarma neden
olur, ¢iinkii mekanda kullanilan 151¢m biiyiik bir kismu1 mekan tarafindan absorbe edilir.
Yine acik renklerde 15181 fazla emilime ugratmadan yansitacagindan objelerin iizerinde
gereginden fazla 151k yansimasina neden olacaktir. Boylece mekan ve nesneler arasinda

asir1 kontrastliklar olusabilir. Ayn1 zamanda mekan icerisinde yer alan objelerin 6z
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niteliksel yapilar1 ve renkleri de mekan ylizeyi ve rengi iizerinde ayni etkileri yaratir (Itten,
1983).

Renklerin her birinin, kendi kroma ve ton degerlerine gore ayr1 ayr1 bir derinlik ve
genislik tesiri vardir. Kirmizi rengin 6ne ¢ikma ve yakinlasma 6zelligi fazladir. Mavi ise
uzaklik etkisi yaratir. Mavi renk ailesi genellikle durgun statik sakin bir gériniimdedir.
Yine sicak-soguk renklerin derinlik olarak uzak-yakin goriinme, esyalar1 dar-genis
gosterme tesirleri vardir. Buradan modern resimde renklerle mekan olusturma ve derinlik
yakalama olaymi daha iyi anlayabiliriz. Gri ve mor renkler 6li renklerdir ve derinlik
etkileri en az diizeydedir. Renklerin saf katigiksiz halleri de renkler arasi espas ve derinlik
iligkilerinde belirleyici bir faktordiir. Saf kromasi yiiksek, katisiksiz bir renk, kromasi
diigiik bir tonuna gore, daha yakin goriniirler. Parlak 1sikli renkler goze daha yakin
goriiniirler. Renklerin i¢ine ya komplemanterlerini ya da siyah beyaz karistirarak derinlik
etkileri ile oynanabilir (Kandinsky, 1969).

Resim sanatinda derinlik kavrammin kullanilmadigi iki boyutlu resimlerde renk,
konturlarla belirlenen alanlarin renklendirilmesi amaci ile kullaniliyordu. Ancak rengin
gorsel bir deger, ama “ama¢ deger” olarak ele alip kullananlar resim sanatinda
“empresyonist” akimin temsilcileri olmustur. Onlardan 6nce renk, iizerinde bulundugu
objeyi ifade eden onu tanitan ve ona yapisik bir eleman idi. Empresyonist sanat¢ilar mekan
yanilsamasini  yiizeye yaklastrmak icin renklerin  sicak-soguk iligkilerinden
yararlaniyorlardi. Sicak-soguk renk zithig1 modiilasyonu kaldirdigr i¢in, 151k alan yerleri
sicak, almayan golgedeki yerleri soguk renklendirerek mekan yanilsamasmi gozde
cozmeye calisiyorlardi. Empresyonistlerin resimde mekan problemine bdyle yaklagmalari
soyut sanatm ilk ipuglarindan birini olusturur. Soyut sanatta renk yaklasimlar1 ¢ok daha
fazla degisecektir. Renklerle psikolojik etkiler yaratma cabalari kendini hissettirecektir.
Mekan ise artik tamamen yiizeyde ¢oziilen bir problem olacaktir. Tamamiyla renkten yana
bir tavir koyan fovistlerde, renkleri tiim siddetleri ile kullanarak derinlik etkisini azaltip,
mekani yiizeyde ¢ozmiislerdir. Eger derinlik ve mekan yakalamaya calisirlarsa renkleri
ayni siddetle kullanmalar1 miimkiin olmayacakti. Artik renklerin eskisi kadar formlara ve
bi¢imlere ihtiyac1 yoktu (Korkmaz, 1997; 19).

Rengi sinirsiz olarak yaymak miimkiin degildir. Renk ile form arasinda bir mutlak
bagmnt1 vardir. Ciinkii rengi formsuz diisiinmek ve kendi basina, yalniz olarak anlamak
imkansizdir. Renk ile form arasinda bazen bir uzlasma, bazen bir ¢agrisim ve bazen bir

gerilim vardir. Ornegin; sar1 bir {iggen, mavi bir daire, yesil bir kareyi ele alalim. Sonra
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yesil bir liggen, sar1 bir daire ve mavi bir kare diisiinelim. Bambaska etkiler yapan ve
birbirinden ¢ok farkli beraberliklerdir bunlar. Form ve renkler birbirlerini kargilikli
sartlandirirlar. Bazi renkler bazi formlar ile birlesince degerleri kuvvetlenir, bazilarinda ise
hafifler. G6zii rahatsiz eden carpici renkler sivri formlar ile birlestirildiklerinde vasiflarini
daha iyi belirtirler. Ornegin: Sar1 renk, {icgen form ile derinlik vasfi olan renkler yuvarlak
formlar ile kombine edilince gii¢lenirler. Ornegin; mavi renk dairesel formlar icinde boyle
bir etkiye varwr. Diger taraftan bir form bir renge aykir1 oldugu zaman bunda bir
ahenksizlik degil, tam aksine bir yeni imkan gérmek gerekir. Yani form ve renklerin
sayilart sinirsiz olduguna gore bunlarin kompozisyonlar1 ve sonuglar1t da sonsuz sayida

olacaktir (Kiippers, 1986).

Ressam dis diinyadan aldigi ilhami tuvalin {izerine yansitirken soyutlama,
deformasyon yollarindan yararlanir. Bu baglamda, Salvador Dali’nin ¢alismalarmi analiz
etmek icin resimde soyutlama, resimde deformasyon, resimde benlik nesnesi ve ilham

olgularma deginmekte yarar goriilmektedir.

1.9. Resimde Soyutlama

Soyutlama Ingilizce’de 1387 yilindan beri kullanilan “abstraction” kelimesiyle
anlamdas olarak degerlendirilmektedir.

S6zciik olarak soyutlama Tiirk Dil Kurumu’nun sozliiglinde; bir nesnenin
ozelliklerinden veya 6zellikleri arasindaki iligkilerden herhangi birini tek basina ele alan
zihni islem, gergeklikle ayrilmaz olan1 diisiincede ayirma, seklinde tanimlanmistir
(Anonim, 1997; 684).

Bu tanim resim sanati i¢in kullandigimiz soyutlama teriminin tam karsilig1 degildir.
Ancak bu terimi daha da agmak miimkiindiir. Bu anlamda soyutlama kavramia agiklik
getirmek agisindan “soyut” sdzctigiinii etimolojik agidan incelemede yarar vardir:

Soyut sbzciigli, Almanca’da “abstrackt” Ingilizce’de “abstract”, Fransizca’da
“abstrait” sozciikleriyle ayni anlamda kullanilmaktadir. Dilimizde soy’mak kokiinden
eylemden ad tiireten (-t) ekiyle yapilmistir. Som’un, esdeyisle biitiiniin niteligini dile
getiren somut deyiminin karsitidir. Som’lugundan soyulmus esdeyisle soyutlanmis olanin
niteligini dile getirir. Hint-Avrupa dillerindeki kokeni ayurt edilmis ve bir seyden almnip

cikarilmig anlamlarmi dile getiren La Abstractum deyimidir. Ruhbilim deyimleri
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sdzliigiinde Dr. Mithat Eng tarafindan soyut sdyle tanimlanmustir: “ilisik oldugu nesne ve
ozelliklerden ayrilarak diisiiniilen herhangi bir seyin niteligi ya da bu nitelikleri anlatan
kavramlar” (Hangerlioglu, 1993; 145).

Soyut kavrami ger¢cek duygularimizla hissedemedigimiz, sadece ideallerimizde
yasatarak gorsel fonksiyonel bir yaraticiligin sonucu gergeklesen bir olgudur. Soyutluk
insanin sadece diisiince diinyasmi degil, ayn1 zamanda yaratma diinyasini da belirleyen bir
kavramdir (Tunali, 1992; 127).

Insan diisiincesinin ve yaraticiliginimn bir {iriinii olan sanatta soyutlama kavrami, soyut
sanatla birlikte en yiiksek seviyesine ulagsmistir. Ancak soyutlama “yeni bir sey” (olay)
degildir. Soyutlama kavrammin temelleri ilkel toplumlara kadar uzanwr (Tunali, 1992;
127).

Sanat tarih¢i Wilhelm Worringer soyutlama kavramimi psikolojik temeller iizerinde
incelemistir (Tunali, 1992; 127).

Worringer soyut sanati, bir psikolojik etken, bir igtepi ile agiklamistir. Ne var ki, bu
soyutlama ictepisi ilkel toplumlarda bilingsiz bir mekanizma ile soyut sanata gotiirdigi
halde, uygar insanda bu igtepi, bu kez bilingli bir duyguya doniiserek metafizik bir nitelik
elde eder. Ciinkii kendiliginden seyi degismeyen, mutlak varli1 arayan uygar insan, buna
soyut sanatta geometrik yasal bigimlerde ulagir (Tunali, 1992; 127).

Worringer’e gore ilkel insanin dis diinya karsisinda duydugu ilk duygu “korku” ve
“huzursuzluk” duygularidir. D1s diinya ve evren karsisindaki bilgisizligi, tanimlayamama
karsisindaki duydugu korkuyu yenmenin yolunu dayanabilecegi saglam kalic1 bir slizen
olan soyutta bulur. Fakat soyutlama igtepisi, ilkellerden farkli olarak uygar toplumlarda
bilingli bir duyguya doniisiir (Worringer, 1985; 24).

“Uygar budunlar, dis diinya olaylarinin karmagsik baglami ve degisik goriiniisii
karsisinda bir huzursuzluk duyarlar ve bunun sonucu olarak biiyiik bir huzur ihtiyaci
onlarn ruhunu kaplar. Sanatta aradiklar1 mutluluk imkani, dig diinyanin nesnelerine
kendini vermek, onlar araciligiyla kendinden haz duymak degildir; tersine her bir nesneyi,
keyfiliginden ve goriiniisteki tesadiifiliginden kurtarma, onu soyut bigimlere yaklastirarak
oliimsiiz kilma ve bdylece goriiniisler diinyasinda sigmailacak bir huzur noktas1 bulmaktir”
(Worringer, 1985; 24).

Soyutlama resim sanatinda daha once de belirtildigi gibi modernizmle baslayan bir

stirectir. Bi¢imlendirme anlaminda resim sanati tarihinde yasanan silire¢ uygulama
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pratiklerinde de ¢ok farkli degildir. Soyutlama yontemlerini birka¢ sekilde ele almak
miimkiindiir.

Soyutlama, pratik ve kuramsal formiilasyonlara gore elde edilen modeller;
timellestirme,  kavramlastirma, sembollestirme, mobilizasyon, deformasyon,
transformasyon, reformasyon seklinde izah edilebilir.

Tiimellestirme (timevarim): Soyutlagtirma faaliyetinin bir ¢esit halkasini olusturur.
Ozel bir yapidan genel bir yapiya ulasma ¢abasinin zihinsel siirecini anlamlandirmaktadir.

Kavramlastirma: Duyumsal bilginin ortak yanlarini bir araya getirerek, bunu 6teki
pargalardan soyutlamakla olur ve bunun sonucu olarak kavramdan, algilanan nesnenin
kisitlanmis bir semasi ¢ikar.

Sembollestirme: Gizli ve Ortiilii olana ulagsmak i¢in bir sondaj, sezilen, ama
diistincemizin hakimiyet alan1 diginda kalan bir olguya yaklasabilme, onu his ve idrak
alanimiza indirebilme deneyimidir.

Mobilizasyon: Bir ¢esit devingenligi, hareketliligi giindeme getirir, devingen yapit
yonelimi (agik yapit) sanat¢i ile sanat tiiketicisi arasinda yeni bir tip iliskiyi estetik
algilamasinin yeni bir isleyisini baslatir; sanat iirliniine toplum i¢inde bir yer agar.

Deformasyon: Bigim bozmak anlamindadir, bi¢imlendirilisin dinamik bir olgusu
olarak degerlendirilebilir.

Transformasyon: Bi¢im doniisiimii ortaya koyan bir baska kullanimdir; bigim
dontistime ugratilarak baska bir bigime gecisine imkan saglayan bir kullanim olarak dikkat
ceker.

Reformasyon (Yeniden Bigimlendirme): Bir bi¢imlendirme siirecinde, s6z konusu
bicimin ortadan kaldirilmasi ve doniisiime sokularak yeni niteliklerin katilmasini ifade
eden bir bigimlendirme siirecidir (Eker, 1996; 86-89).

Soyutlama kapasitesi, insana kendisini uzaklastirdigi sey lizerinde bir istiinlik
duygusu verir... Bilimsel basarmin tiimii ve dolayisiyla insanin doga iizerindeki giicliniin
tiimii, her seyden once kendisini dogadan uzaklastirmasina baglidir (Storr, 1992: 178).

Tez kapsaminda, Siirrealizm ve Salvador Dali 6zelinde mekan analizi yapilmak
istendiginden Salvador Dali eserlerinde en etkili soyutlama yontemi olan deformasyon

(bigim bozum) konusuna deginmekte yarar goriilmektedir.
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1.10. Resimde Deformasyon (Bicimbozum)

Deformasyon kavrami, etimolojik olarak olarak incelendiginde dilimize
Fransizca’dan girmis bir terim oldugunu goriilmektedir. Terim olarak “deforme”
kelimesinden tiiremis bir sdzciiktir.

Deformasyon, Tirk Dil Kurumu Sozligi’'nde “bicimi bozulma” olarak
tanimlanmistir. Ayrica sdzciik eylem olarak “bigim bozma” seklinde ifade bulur (Anonim,
2010; 58).

Dogada bulunan her tiirlii canli ve cansiz varliklarin kendi dogal bigimleri oldugunu
ve bu bigim gruplarindaki nesnelerin birbirinin tipa tip aynisi olmadigim gérmekteyiz.
Daha dikkatle gozlemledigimizde ise bi¢im ve sekillerinin bozulabilecegini de (deforme)
fark edebiliriz. En basit anlamda diislindiigiimiiz bu ¢esitten bir deformasyon bir degisim
stireci olarak da goriilebilir (S6zen ve Tanyeli, 1999; 64).

Deformasyon terimi, Sanat Kavram ve Terimleri So6zIigii’nde; “Sanat yapitinda yer
alan beti ya da betilerin gonderme yaptiklar1 dis gerceklik olarak taninabilir kalmakla
birlikte, bi¢cimlerin dogada rastlanmayacak bi¢cimde degistirilmesi” seklinde tanimlanmistir
(S6zen ve Tanyeli, 1999; 64).

Bu agiklamadan sanatg¢1 tarafindan algilanan ve resimde varlik bulan deformasyonlu
bigcimle, doga bigimi arasinda farklar oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Deformasyon, sanat¢min ¢evresinde algiladigi nesne ve figiirlerin sanat yapitinda
goriilen nesne ve figilir bigimleri haline getirilmesi ile ilgili islemdir... Buradan bunun
dogada olmayan bir bicimin aranmasi macerasi oldugu da anlasilabilmektedir (Turani,
1985; 98).

Demek ki resimdeki deformasyon, bir nesne ya da varlik bi¢ciminin, resimsel bigimler
haline gelmesi islemidir. Bu nedenle algilanan optik goriintiilii bigimi, nesnel bi¢gim haline
getirmek i¢in deformasyonun kaginilmaz bir zorunluluk oldugu anlasilabilir (Turani, 1985;
98).

Turani’nin agiklamasinda deformasyonun resim sanati i¢in onemli bir gereklilik
oldugu belirtilmektedir. Ancak sanat¢iyr deformasyona iten nedenleri de ele almak son
derece 6nemlidir.

Turani bu konuda, resimde bigcimbozumu gerektiren etkenleri su sekilde

sralamaktadir:
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Resim malzemesinin doga malzemesinden farkli olusu ve gergek doga iic
boyutlulugunu resimsel {i¢ boyutluluk haline getirme zorunlulugu, nesne, figiir ve mekanin
goriintiilerine ait oran/oranlarin, resme uygun birer goriintii oranina sokulmasi gerekliligi,
Dogada goriilen fakat resim icin gerekli olmayan ayrintilardan ayiklama zorunlulugu,
Toplumda inanilmig ve sanatgir tarafindan benimsenmis kimi gilizellik telakkilerinin,
resimsel bigimlere ilave edilmesi, goriisii. Isik-gdlgeye dayanan zahiri goriintiilerin, doga
bicimlerinin ylizeylerinde yaptig1 gercek olmayan karaltilarin resme girmesi ve nesne figiir
bicimlerinin kesin dig konturlardan yer yer yoksun olmasi, firca tusunun ger¢cek doga
bicimine getirdigi ek lekelerle yarattigi deformasyon, komplemanter ve zit renklerin,
gercek nesne renklerini tahrip ederek dogadaki nesne ve figiirde goriilen 151k-gblgeli

alandan farkli bir bigimi resme getirmesi (Turani, 1985; 103).

1.11. Resimde Benlik Nesnesi ve Ilham

Yaraticilik dendigi zaman ilk akla gelen sey yetenektir. Ancak her ne kadar
yaraticilik i¢in yetenegin gerekli oldugunu kabul etsek de tek basina yeterli olmadigi,
motivasyon ile birlikte egitim, firsat gibi ¢evresel faktorlerin de gerektigini kabul etmek
gerekir. Yaraticihk ile bitiinlesmis ya da yaraticiliga katkida bulunan narsisizm,
arastiricilik ve esneklik gibi kisilik 6zelliklerinden de s6z edilmektedir (Giiney 1994, 1995;
373).

Baz1 ¢alismalarda psikolojik testler, yaratici bireylerin yaratici olmayan kontrol
gruplarma gore duygusal agidan daha problemli olmalarina ragmen ilging olarak bu
problemleri karsilayacak ego giiciine sahip olduklarini ve psikopatolojik durumlarini sanat
yararma kullanma potansiyelleri oldugunu gdstermektedir (Bader ve Navratil 1979, Noble
1984; 877).

Sanatta yaratcihigm psikolojik bir kavram halinde ortaya ¢ikisi 1950’lerden sonra
olmustur. Freud ve izleyicileri psikoanalitik kurama gore, sanatsal yaraticiligi kabul
edilemeyen pregenital diirtiilerin sublimasyonu ile agiklamiglardi. Jung, resim yapmay1
bilingaltin1 kesfetmeye yarayan bir yol olarak gérmiistiir (Jung, 1950).

Kris ise yaratcilikta egonun gegici olarak birincil siirece gerileyip, ilham igin
yararlandiktan sonra ikincil siirece geri dondiigiinii ileri siirmiis ve bu teoriye “ego

hizmetinde regresyon” adini1 vermistir. Kris’e gore derinde bulunan duygu ve diisiinceler
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oldugu gibi bunlar yerinden oynatilarak canlandiriimas: trkiitiicii ve korkutucudurlar.
Sanatg1 bunlari degisime ugratir ve sembollerle agiklar (Kris, 1952).

Rotenberg sanatsal yaraticilik kavramima benlik psikolojisi agisindan yaklasir ve
yaratict silirecin ortaya c¢ikmasinda benlik nesnelerinin gerekli oldugunu ileri siirer
(Rottenberg, 1987; 8).

Kohut ise sanatsal yaratcilik ile ilgili gorisiinii soyle acgiklamistir. Yaratici bir
caliymada sanatsal yapitin bizzat kendisi ve varsayilan izleyicinin her ikisi de benlik
nesnesi islevi saglarlar. Sanatsal aktivite sirasnda benlik ve benlik nesnelerinin arasindaki
iliskiler sebebiyle sanat¢inin yasantilari degisime ugrar ve sanatsal bir yapita doniisiir

(Kohut, 1977, Baker 1987; 144).

1.11.1. Benlik Nesnesi

Sanat¢inin benligi iizerinde odaklamak ve benlik ile benlik nesnesi yerine gegen
sanat yapit1 arasindaki iligkileri gostermek istersek Kohut’un benlik psikolojisi kuramina
g6z atmamiz gereKir.

Psiko-analitik literatiirde duygusal enerji, yatirim yapilan herhangi bir sey (bir insan,
yer, diisiince, fantazi veya an) nesnedir. Dis nesneler; kisi, yer veya seyler, i¢ nesneler ise
dis nesnelere baglanmis diisiince fantezi veya anlardir. Bilingli ya da biling dis1 olabilirler.
Nesne iliskileri ise benlik ile i¢ ve dis nesneler arasindaki iligskilerdir. Nesne iligkileri
acisindan benlik ile nesne ayrminin net ve kesin olmadigi durumlarda benlik nesnesinden
s0z edilir. Kohut benlik psikolojisi kuramin1 agiklarken teknik bir terim olan benlik nesnesi
terimini kullanmistir. Kohut’a gore, benlik (self) kisinin hem bilingli hem de biling dis1
olarak kendini algilamasi, kendini nasil diigiindiigiidiir. Benlik nesnesi ise, kisinin duygusal
yatirim yaptigi az ya da ¢ok benligin igine yerlesmis nesnelerdir (Kohut, 1977).

Benlik nesneleri benligin devamini ve biitiinliigiinii korumak ve beslemek iglevini
saglarlar. Benlik kapasitesini hem duygulanim hem de gelisim agisindan desteklerler.
Benlik nesne islevleri uygun ise benligin kurulu, devamlilik, saglamlik, girisimcilik,
canlilik ve degisim gibi 6zelliklerini korur (Kohut 1977, Powel 1985, Baker 1987).

Yaratic1 ¢alismada sanat¢inm aslinda benlik nesnesi olan eylemlerini sanat nesnesi
olarak bulup c¢ikarmak i¢in kokli bir istegi vardir. Bu derindeki zorlanmis istek

fenomenolojik olarak adeta obsesif kompulsif bozukluktakine benzer. Burada elbette 6yle
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bir patoloji yoktur. Sadece duygularin aciliyetinden ve kreatif aktiviteye gereksinme
gosteren 0zel bir durumdan soz edilebilir (Kohut 1977, Baker 1987, Rotenberg 1988).

Psikoanalitik agiklamalara gére biz, insanlarla bagimsiz varliklar olarak ve benlik
nesnemiz olarak iki tiirlii iliski kurariz. Bir sanat¢inin yapit ile iliskisi ise cansiz bir nesne
ile iligki gibi goriinmektedir. Ornegin bir ressam, tuvali {izerindeki boyalar ve sekiller ile
ilgili gibidir. Halbuki onun gerisinde agiklanmak istenen yasantisal bir durum so6z
konusudur. Bu durum estetik elementler yardimi ile agklanr. Eger izleyici bir eserden
etkileniyorsa bu yasantisal iliskinin farkina varmasi demektir. Sanatin 6ziine hassas bir kisi
icin bu hi¢ de zor olmaz. Bu yasantisal iliski sanat yapitinin maddesel 6zellikleri ile ilgili
degildir. Sanat¢i ¢alismasinda, duygularini nesnellestirmis ve bunu yaparken sembolik
materyalin etkisi altinda sanatsal bir nesne ortaya koymustur... Insan bir sanat eserine
bakarken (hatta bu sanat¢inin kendisi de olabilir) benlik, esere yansitilan duygusal
ifadelerden etkilenir. Sanat¢i benliginin yine kendi eserinden etkilenmesi paradoks gibi
goriinmektedir. Bu durum aslinda biling dis1 kaynaklardan gelen yansimalarin farkina
varilmasi ile agiklanabilir, ya da yasantisal iligkinin bilingli benlik tarafindan bir miktar
yabanci veya bagkasma aitmis gibi algilanmasidir (Bunu ben mi yaptim?) (Rotenberg,
1988).

Kandinsky, sanatsal ¢alismanin derin bir i¢ gereksinmeden kaynaklandigmi
aciklamistir (Lynton, 1982; Richard, 1984). Bruner de sanat¢inin ¢alismasi ile benligin etki
altina girdiginden bahsetmistir (Rotenberg, 1988).

Psikodinamik goriis agisindan ise bir sanat calismasinda agiklanmak istenen sey

aslinda sanat¢inin benligine yerlemis kesinlikle bulup ¢ikarmak istedigi benlik nesneleridir.

1.11.2. ilham

[Tham verici diisiince ve duygular agiklanabilmek icin sanatsal ¢alismaya yonelir. Bu
calisma biitiin benlik ve benlik nesnesi iliskilerini kapsar. Sanatsal caliymaya yonelen bu
diirtiisel gereksinmeyi klinik olarak daha geleneksel bir terim olan eyleme vurmaya (acting
out) benzetebiliriz. Sanatsal iirlinlin maddeselligi ve goriilebilirligi benlik ile benlik
nesneleri arasindaki iligkinin digsal olarak gegerli olan bir bigim yaratmasi ile ilgilidir.
Sanatc1 yaratict benligi tarafindan gereksinim duydugu ilham, hayal kurma, zihinde
canlandirma gibi yasantilarla, sanat¢i i¢sel amacini bigimlendirmek igin dig bir madde

kullanarak yaratmak zorundadr. Yazarlar kagida yazar, ressamlar cesitli sekillerde tuval ve
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boya kullanir, miizisyenler ise enstriimanlar araciligi ile sesleri ifade ederler (Galuzska,
1988).

Yaratic1 bir sanatg1r kendisini materyali araciligi ile agiklar. Boylece kendisi igin
Oonemli sanatsal bir eser yaratir. Bu eser onun benlik nesnesinden kaynaklanmaktadir.
Sanat¢inin yarattigi eserde kavradig iliskiler ona bir sonraki eseri i¢in yararlanacagi geri
bildirimler verir. Geri bildirimler bazen ¢ok kisa bir siire i¢inde, bazen de haftalar aylar
hatta yillar kapsayan uzun bir siire i¢inde olusurlar. Sanatsal bir {iriiniin materyali 6rnegin
asitle yakilarak yapilmis bir ¢inko resim kalib1 ya da tuval tizerine yapilmis bir yagh boya
resim olabilir. Sanatginin o0 andaki duygularn kalict olarak sembolize eder. Sanatsal
calismada benlik ile benlik nesnesi iliskisi maddesellige doniiserek kalic1 bir iz birakmis
olur (Galuzska, 1988).

Yaratici ¢aligma sirasinda, sanat¢inin o andaki belirli bir duygu ve bilinglilik durumu
tuvale aktarilmistir. Bir bagka zamanda ayn1 sekilde ayni resmi yapmasi miimkiin olmaz,
ayni ani yakalayamaz. Ciinkii o anda benlik i¢cinden kaynaklanan etkenler ona 6zel bir
renk, yogunluk, bigim ve kompozisyon sectirmistir. Yasanan deneyim, yaratilan eserde o
anki duygularm disavurumudur (Galuzska, 1988: 134).

Salvador Dali, Gizli Hayat adli kitabinda 1930’larda yapmis oldugu {inli Erimis
Saatleri’ni nasil yaptigini soyle anlatir: “Kendimi yorgun hissettigim ve basimin hafifce
agridigr bir aksamdi. Genelde basim ¢ok nadir agrirdi. Birkag arkadasla birlikte bir
sinemaya gitmek tizereydik. Ama ben son anda gitmemeye ve erken yatmaya karar verdim.
Gala onlarla gidecekti. Aksam yemegimizde keskin bir tad olan eritme fransiz peyniri
yemistik. Herkes gittikten sonra eritme peyniri aklima “stiper yumusak” soézciigiinii ve
felsefi diistinceleri getirdi. Uzun siire diislindiim sonra yatmak tizere kalktim ve stiidyoma
giderek adetim oldugu iizere son kez yapmakta oldugum tabloya g6z atmak igin 15181
yaktim. Bu tablo bir peyzajdi. Kayalar seffaf, melankolik bir alacakaranlik ile
aydinlasmuisti. On planda dallar1 kesilmis yapraksiz bir zeytin agaci duruyordu. Bu
manzaranin yaratmakta basarili oldugum atmosferin siirpriz bir goriintiisiiniin olusumuna
yardim edecegini biliyordum, ama ne olacagini kestiremiyordum. Tam 15181 kapatiyordum
ki bir anda ¢oziimii gordiim. Iki tane yumusak erimekte olan saat gdziimiin Oniinde
canland1. Bir tanesi acikli bir sekilde zeytin dalina asili idi. Bas agrimin artmasina ve ¢ok
ac1 vermesine ragmen biiylik bir acgozliiliikle paletimi hazirladim ve ¢alismaya bagsladim.

Gala 2 saat sonra sinemadan dondiiglinde en iinlii tablolarimdan biri tamamlanmisti

(Walther, 1993).
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Dali’nin bu hayali neredeyse haliisinasyon seviyesine gelmis ama tasarlanmig bir
gorlintiidiir. Ayn1 zamanda “saf ilham” dir.

Sanatg1 subjektif yasantisini estetik elementlerle agiklamaya ¢aligarak yaratict doyum
saglamistir. Bu elementler ondaki duygu diisiince ve zekanin ifadesi olup sanat¢1 benliginin
bilingli ya da bilin¢dis1 yansimalaridir (Walther, 1993).

Picasso; “Bir resme bagladigim zaman sanki benimle birlikte ¢alan birisi vardir.
Sonlara dogru bu isbirlik¢i olmadan yalniz ¢alistigim kanaatine varirim”, demistir. Picasso,
boylece sanat eserinin yaratilis1 sirasindaki benlik degisimini tanimlamaktadir. Picasso’ya
gore ilhamin gorevi resim bitmeden tamamlanir; ondan sonra sanat¢i artik bilgisi ve
deneyimi ile resmini tamamlar. Sezgi yerini bilingli bir giivene birakmis olur. Picasso’nun
farkina vardigi gibi yaratici bir eylem sirasinda ya da bir sanat caligmasi yaparken
yaraticilik ile kusatilma durumunda sanki bir baskas1 varmis gibidir (Walther, 1993).

Bu yasantilar psikodinamik goriis acisindan benlik ile benlik nesnesi arasindaki
iliskiler olarak agiklanabilirler ve bir degisim siireci baslatirlar. Bir bagka deyisle, yaratici
benlikteki bu degisim siireci benlik nesnelerinden kaynaklanir ve benligin onlarla
iliskisinin tirtiniidiir.

Sanat eserinin yaratilmasinda ilhamla birlikte estetik elementlerin kullanilmasi1 son
derecede 6nemlidir ve yaratict doyuma hizmet ederler.

Sonu¢ olarak yaratict siire¢ i¢inde sanat¢inin benlik nesnelerini  kullanarak
benliginin 6zline daha c¢ok yaklagsmis oldugu ve bunun da benligin gelismesi ve

biitiinlenmesine yardim ettigi soylenebilir.

1.12. Siirrealizm (Gerg¢ekiistiiciiliik)

Stirrealizm, 20. yiizyilin baslarinda Avrupa’da ortaya ¢ikan bir modern sanat
akimidir.

Sair ve ressamlar I. Diinya Savasi’nin yol ag¢tig1 yikim karsisinda, dehsete kapilmis;
akile1 tutuma karsi tavir alarak, biling disinin diigsel diinyasma yonelmeye baslamiglardir.
1924 de yayimladiklar1 Gergekiistiiciilik Bildirgesi’nde diisiincenin aklin denetimi
olmadan ve ahlak gibi engelleri hice sayarak, ortaya konmasmi savunmuslardir.
Yapitlarinda nesneleri alisilmamig bigimlerde betimleyen siirrealist sanat¢ilar, ¢ogunlukla
diislerin gizli diinyasmi dile getirmeye calismislar; bazen de nesneleri kendi dogal

ortamlarindan ¢ikartarak sasirtici, diigsel bir ortama tagimiglardir.
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Siirrealizmin kendinden dnceki birgok akim ve hareketi 6ziimseyip stizerek yeni bir
anlayis amaciyla ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.

Bu akim i¢indeki resim sanati anlayislarinin kaynaklar: ¢oktur. Gustave Moreau’da
oldugu gibi simgeci goriintiiler, De Chirico’da oldugu gibi metafizik gariplikler, Marcel
Duchamp’da oldugu gibi dadaci koktencilik, Picasso’da oldugu gibi yeni Kiibist
sorgulamalar, Kandinsky’de oldugu lizere soyutlamanin siirsel kendinlendigi, ilkel ve naif
sanatta, hatta akil hastalarinda olan, ilkel ya da akildis1 yaraticilik,... bu akim resim

sanatina oncli olmustur (Eroglu 1997; 81).

Sekil 8. Biiyiik Kule, Chirico, 1914, (Kaynak: http://www.
artchive.com).

Stirrealizm, saf psikolojik iradesizlik olup, siirrealizm vasitasiyla sozlii, yazili ya da
tamamen bagka bir bicimde, ger¢ek diisiince fonksiyonunun anlatimi tasarlanir. O her tiirli
diisiincenin kontroliinden uzak, her g¢esit estetik ya da ahlaki kosullarin disinda hareket
eder (Turani 2000; 612).

Gergekdistiiciiliik, simdiye dek ihmal edilmis diisiince yapist sirasinmn {stiin
gercegine, fikrin mutlak giicline, diisiincenin menfaatsiz oyununa inanmaya dayanir.
Siirrealizm diger biitlin ruhbilim teorilerini ¢lirlitmeye ugrasir ve kendini onlarin yerine, en
gercek problemlerin ¢oziiliisii i¢in koymak ister. Gene Breton: plastik sanat eserinin biitiin
gercek degerlerin tam bir gdozden gecirilmesi geregine (bu hususta biitlin diisliniirler ayni
kantya sahiptirler) uymak i¢in, kendini bir i¢ bigimlendirmeye tabi tutmas: gerekir ya da
sanat eseri var olmayacaktir (Turani 2000; 612).

Stirrealist eserler, ressamlarin gergekte olmayan unsurlar ve diisiinceler kullanarak,

kendi hayal giicleriyle olusturduklar1 eserlerdir. Bu eserler ile diislincelerini, duygularini ve
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hayal giiglerini yansitirlar. Cevrelerindeki gelismelere karst bu yolla cevap verirler.
Stirrealizmin amaci, ressamin hayal giiciinii yansitmak ve insanlia ders vermektir.
Insanlarin bir kismy, siirrealizmi sagma ve anlamsiz gérmektedir. Oysaki siirrealizm tipk1
Realizm gibi ders verir; diisiinceleri gosterir. Tek farki, ger¢ekte olmayan unsurlardir.
Stirrealizmin realizm gibi belli baglt unsurlart yoktur. Siirrealizmde siirrealist ressamin
hayal giicli tiriinii unsurlar1 yer almaktadir. Bu unsurlar, ressamin diisiincesine baglidir.
Onemli olan, bu unsurlarda ressamin diisiincesini bulabilmektir. Bunun icin, siirrealist
resimlerde, realist resimlerin aksine, unsurlar degil hayal giicii ve diisiince konusur
(http://itr.wikibooks.org).

Stirrealistler bicimsel anlayislarinda, nesnel gercekligin uzaginda kalarak hayal
giiglerini, riiyalarin1 akilda olmayani ve i¢ diinyalarini resimlerinde yansitmislardir.
Boylece gergegin lizerinde bir diinya kurgulamislardir. Stirrealist anlayis kendine 6zgii bir
bi¢im birlikteligi ve dil olusturmamis ancak zaman zaman kendinden O6nceki akimlar ve
sanatcilarda goriilmiistiir. Ornek olarak; Botticelli, Goya, Bosch ve Leonardo Da Vinci
gosterilebilir. Kavram olarak siirrealizmi etkileyen 6nemli bir kisilikte Freud’tur. O’nun
psikolojik yaklagimlar1 ve psikoanalizi; Max Ernst, Tongay gibi sanatg¢ilar1 etkilemistir
(Bektasg, 1992; 51).

Siirrealizm akiminin Belgika’daki en onemli temsilcisi olan René Magritte (1898-
1967) akil ile akil dis1 arasindaki ¢izgiyi yok eden resimler yapmistir. Bacaklar1 kadin, {istii
balik bir denizkizi, kartal tepeli bir buzul, egik Pizza Kulesini destekleyen bir kus tiiytli

carpici tablolarinda yer alan ilgi ¢ekici goriintiilerdendir.

Sekil 9. Sosyete, Rene Magritte, 1962, (Kaynak: http://
www.wikipaintings.org/en/rene-magritte/high-
society).
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1920 den baslayarak, siirrealistlerle iliski kuran Ispanyol ressam Jean Miro (1893-
1983) beklenmedik bi¢imler ve renkler kullanmistir. Resimlerinde yer alan kadin, kus,
yildiz gibi kendine 6zgii bicimlerdeki motiflerle diissel goriintiiler yaratmig; bu biiyiilii

motiflerle ¢ocuksu bir diinya kurmustur.

Sekil 10. Disk1 Bir Kazik Oniine Erkek ve Kadin, Joan Miro, 1936,
(Kaynak: http://www.wikipaintings.org).

Stirrealizm  akimiyla neredeyse Ozdeslesen Salvador Dali’nin  (1904-1989)
anilarindan ve diislerinden esinlenerek yaptig1 resimlerinde eriyip akan saatler, govdesinde
cekmeceler tasiyan insanlar, boslukta wugan esyalar yer almustir (http://www.

toplumdusmani.net)

Sekil 11. Salvador Dali, Aziz Antionus’un Bastan Cikarilmasi,
1946, (Kaynak: http://www.wikipaintings.org).


http://www.toplumdusmani.net/
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Stirrealizm, 6zellikle 19. yiizyildan sonra giiglenmeye baglamistir. Zamanla siirrealist
ressamlarin artmasi ve siirrealist resimlerin biiyiik kesiminin begeni toplamasi nedeniyle
20. yiizyilda, stirrealist resimler ¢ok daha degerli goriilmeye ve realist resimlerden daha
pahali fiyatlarla satilmaya baslamistir. Ozellikle Salvador Dali ve Pablo Picasso, bu akimim
baslamasinda ve giiclenmesinde dnemli yere sahiptir. Bu ressamlardan baska P. J. Jouve,
Pierre Reverdy, Robert Desnos, Louis Aragon, Paul Eluard, Antonin Arnaud, Raymond
Queneau, Philippe Soupault, Arthur Cravan, Rene Char, Federico Garcia Lorca

stirrealizmde yeni kilometre taglaridir. (http://tr.wikibooks.org).

1.13. Salvador Dali

Salvador Domingo Felipe Jacinto Dali y Doménech, kisaca Salvador Dali (11 Mayis

1904-23 Ocak 1989), Katalan stirrealist ressam.

Sekil 12. Salvador Dali (11 Mayis 1904-23 Ocak 1989),
(Kaynak: http://minikkitabevi.blogspot.com/2012
/02/dahi-ve-deli-dali.html).

Dali 11 Mayis 1904°te, Ispanya‘min Katalonya bolgesinde bulunan Figueres
kentinde, Salvador Dali 1 Cusi ve Felipa Domenech Ferres ¢iftinin ikinci ¢ocugu olarak
diinyaya gelmistir. Ciftin 1901 dogumlu ilk ¢ocugu, Dali’nin dogumundan tam dokuz ay
on giin once (1 Agustos 1903’te) sindirim yolu iltihabindan 6lmiis, onun ismi olan
Salvador da ikinci cocuga gegmistir. Ik c¢ocuklarinmn kiiciik yasta dlmesini bir tiirlii

kabullenemeyen Dali ¢ifti, kiigiik Dali’nin yaninda sik sik 6lmiis agabeyinden bahsetmis,


http://tr.wikibooks.org/
http://tr.wikipedia.org/wiki/Katalan
http://tr.wikipedia.org/wiki/S%C3%BCrrealizm
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0spanya
http://tr.wikipedia.org/wiki/Katalonya
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ilk Salvador’un bir resmini yatak odalarinin duvarinda tutmus ve Dali’yle beraber diizenli
olarak ilk Salvador’un mezarini ziyaret etmislerdir. Bu durum, Dali’nin kiigiik yasta kendi
kimligi konusunda karigiklik yasamasina sebep olmustur.

Sonradan, hi¢ tanimadig1 agabeyi hakkinda “iki su damlas1 gibi birbirimize
benziyorduk, fakat yansimalarimiz farkliydi.. O, herhalde benim fazla mutlak olarak
tasarlanmis ilk versiyonumdu” diye yazmistir (Salvador Dali, 1948).

Dali’nin babasi, sert ve otoriter karakterli bir noter, annesi ise tam tersine sevecen,
anlayislhiydi ve oglunun resim konusundaki ¢abalarina destek vermistir. Dali g
yasindayken kizkardesi Ana Maria dogdu. Evin tek erkek cocugu olarak, annesi,
kizkardesi, teyzesi, anneannesi ve bakicisindan siirekli ilgi géren Dali, kii¢iik yaslarindan
itibaren simarik ve kaprisli bir karakter sergilemeye baglamistir (Saladyga, 2006).

1914’te annesinin destegiyle 6zel bir resim okuluna yazilan Dali, 1919°da Figueres
Belediye Tiyatrosu’nda ilk sergisini agmistir. Subat 1921°de ise ¢ok sevdigi annesini meme
kanserinden kaybetmistir.

Annesinin 6limii hakkinda “Hayatimda aldigim en biiyiik darbeydi. Ona tapardim...
Ruhumun kagmilmaz kusurlarmi gériinmez kilabilmesine hep giivendigim bir varligin
kaybmi kabullenemiyordum”, diye yazmustir. Dali’nin babasi, karisinin 6liimiinden kisa
stire sonra baldiziyla evlenmistir (Salvador Dali, 1948).

1922°de  Madrid’e  tasman ve  buradaki okula yazilan Dali, ilk
eserlerinde kiibizm ve dadaizm etkileri gdstermistir. Fransa ve Isvicre kokenli olan bu yeni
akimlar, o swralar Madrid’de pek yaygin degildir ve Dali’nin eserleri kisa siirede ilgi
cekmeye baslamistir. Dali, Madrid’de gegirdigi yillarda, kendisi gibi avangart sanata
merakli olan film yapimcisi Luis Bufiuel ve sair Federico Garcia Lorca ile yakin arkadas
olmustur. 1923’te disiplinsizlik yiiziinden gegici olarak okuldan uzaklastirilan Dali, ayni
yil Girona‘da anarsist gosterilere katildigi i¢in tutuklandi ve bir siire gézaltinda tutulmustur
(Salvador Dali, 1948).

1925’te okula geri donmiis ve Barcelona‘da ilk kisisel sergisini agmustir. Resimleri
elestirmenler tarafindan ilgi ve saskinlikla karsilanmustir.

Dali 1926’da Paris‘e gitmis ve biiyiik saygi duydugu Pablo Picasso ile tanigmistir.
Sonraki birkag yil boyunca, Dali’nin eserlerinde Picasso etkisi agir basmistir. Paris
gezisinden dondiikten kisa siire sonra okulundan temelli kovulan Dali, ¢ok gecmeden

askere almmuistir. Ekim 1927’de askerlik hizmetini bitirmis ve Mart 1928’de sanat
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elestirmenleri Lluis Montanya ve Sebastia Gasch ile beraber sanatta modernizmi ve
fiitlirizmi savunan “Sanat Karsit1 Katalan Manifesto”yu yazmistir.

1929°da arkadas1 Luis Buifiuel ile beraber ¢ektikleri Bir Endiiliis Kopegi adl1 avangart
kisa film, siirrealist sanat ¢evrelerinde ikiliye biiylik sohret kazandirmigtir. Ayni1 yil ikinci
kez Paris’e giden Dali, burada ressam Joan Mird araciligiyla siirrealist akimin
onciileri André Breton ve Paul Eluard ile tamsmustir. Eluard’m karisi Gala (Helena
Ivanovna Diakonova), tanistiklar1 andan itibaren Dali’nin ilgisini ¢ekmis ve 1929 yazinda
Dali ile Gala arasinda, sonradan evlilige doniisecek olan tutkulu bir iliski baslamistir
(Saladyga, 2006).

1931 yilinda Dali, en meshur eseri olan Belle§in Azmi’ni yapmistir. Yumusak
Saatler ya da Eriyen Saatler olarak da bilinen eserde, genis bir kumsal manzaras1 oniinde
eriyen cep saatleri resmedilmistir. Eser genel olarak, kati1 ve degismez zaman kavramina
kars1 bir protesto olarak yorumlanir (http://thedali.org/education/documents/clocking
in.pdf) Dali sonradan bu resmin ilhamini, sicak Agustos giinesi altinda erimekte olan
bir Camembert peynirinden aldigini yazmustir (Salvador Dali, 1948).

1929°dan beri beraber yasayan Dali ve Gala, 1934’te bir devlet nikahiyla
evlenmisleridir. Ayn1 yil New York‘ta bir sergi agan Dali, ABD’de biiyiik sansasyon
yaratmig ve bliylik iine kavusmustur. 1936’da Londra Uluslararas: Siirrealist Sergisi’nde
bir konusma yapmasi istenince, sahneye eski tip hantal bir dalgi¢ tulumu i¢inde ¢ikmustir.
Tulumun beline miicevher islemeli bir kama takmus, bir elinde bir bilardo 1stakas: tutarak
diger eliyle de bir ¢ift kurt kopegini ¢ekistirmistir. Konusma sirasinda nefes almakta zorluk
cekince dalgig kiyafetinin baghigi ¢ikartilmustir (http://www.time.com/time/magazine/
article/0,9171,757163,00.html).

Dali 1937°de Hollywood’a giderek zamanin meshur komedyenleri Marx kardesler ile
tanigmis, ve onlar igin bir film senaryosu yazmustir.

1938 yazinda ise Londra’da, hayrani oldugu Sigmund Freud ile tanigmis ve iinlii
psikologun birkag portresini yapmustir. Tim siirrealistler gibi Dali de bilingaltinin
disavurumuyla ilgilenmis ve Freud’un bilincalti konusundaki yazilarmi ilgiyle takip
etmigtir (Weyers, 2008).

1939°da Dali’nin New Yorklu galericisi Julien levy, sanat¢iya World’s Fair eglence
alani i¢in diisiiniilen “Gergekiistiicii Pavyon” tasarisindan s6z eder. Dali buna “Dream of
Venus”adin1 koymaya ve Gala’yla birlikte gerceklesmesi icin kaynak bulunamayan tiim

deli sagmalarin1 burada toplamaya karar verir. Pavyonun, biraz Emilio Terry’nin 1936’da
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fotograf¢c1 Horst i¢in ¢izdigi mercan magarasini animsatan cephesi, diizensiz ve organik bir
yapidadir; al¢1 kabartilarmin istlerini ¢akil ve de deniz kabuklar1 siisler; bir tabureye
oturmug dev bir kadinin bacaklar1 altindan girilir igeriye. Sivri dallar, mercanlar yada
ellerle kapli agikliklardan, aralarinda bir balik kafasina yerlestirilmis La Gioconda ve
Botticelli Veniis’iiniin de bulundugu kimi yontusal giizellikler goriiliir. igeride, iki biiyiik
akvaryum vardir: “Biri su ve ilgisiz nesnelerle doludur: 6rnegin, salgilarla bir mumya gibi
sarmalanmis plastik bir inek, kauguk pinpon raketlerinden olusturulmus bir adam, masals1
bir deniz canavari, kablolar1 birbirine karigmis plastik telefonlar ve klavyesi kauguktan bir
kadmin {stiine ¢izilmis bir piyano. Bu hareketli sularda, Dali’nin ¢izdigi hafif giysileri

giymis, miikemmel viicutlu sirenler ¢ilginca eglenirler’’ (Jean-Louis, 2009).

Sekil 13. Salvador Dali (Dream of Venus pavilion fagade,
Queens Museum of Art), (Kaynak: http://www.
tumblr.com/tagged/dream-of-venus).

Sekil 14. Salvador Dali (Dream of Venus pavilion fagade,
Queens Museum of Art), (Kaynak: http://www.
tumblr.com/tagged/dream-of-venus).
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Sekil 15. Salvador Dali (Dream of Venus pavilion fagade, Queens
Museum of Art), (Kaynak: http://www.tumblr.com/tagged/
dream-of-venus).

[

Sekil 16. Salvador Dali (Dream of Venus pavilion facade,
Queens Museum of Art), (Kaynak: http://www.
tumblr.com/tagged/dream-of-venus).
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Sekil 17. Salvador Dali (Dream of Venus pavilion fagade,
Queens Museum of Art), (Kaynak: http://www.
tumblr.com/tagged/dream-of-venus).

Sekil 18. Salvador Dali (Dream of Venus pavilion facade,
Queens Museum of Art), (Kaynak: http://www.
tumblr.com/tagged/dream-of-venus).

Sekil 19. Salvador Dali (Dream of Venus pavilion facade,
Queens Museum of Art), (Kaynak: http://www.
tumblr.com/tagged/dream-of-venus).
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1936°da baslayan ve tiim Ispanya’y1 kaosa siiriikleyen ispanya i¢ Savasi, 1939’da
General Francisco Franco’nun galibiyetiyle sona erince, Dali yeni kurulan fasist rejimi
destekledigini agiklamigtir. Bunun iizerine, ¢ogunlugu Marksist olan ve Dali’nin abartilt
dikkat c¢cekme c¢abalarindan zaten hoslanmayan stirrealistler, Dali’ye acikca sirtlarini
donmiislerdir. Siirrealist grubun onderi Breton, Salvador Dali’nin isminden igneleyici
bir anagram ¢ikarmustir: Avida Dollars (Dolar Heveslisi). Dali ise cevap vermekte
gecikmemistir: “Le surréalisme, c’est moi!” (Siirrealizm benim!) Siirrealistler ve Dali
arasindaki ¢ekisme, Dali 6lene kadar devam etmistir (Weyers, 2008).

1940’ta Dali ve Gala, tim Avrupa’y1r etkisi altina almaya baglayan II. Diinya
Savasi’ndan kagarak ABD’ye yerlesmislerdir. Burada dokuz yil kalmislardir. 1942 yilinda
Dali, Salvador Dali’nin Gizli Hayati isimli otobiyografisini yayimlamistir. 1945-1946
yillarinda, Walt Disney ile beraber Destino, Alfred Hitchcock filmi Spellbound’un
(Doktor Edwards’in Evi) duvarlarindaki Kain’e 6zgii gozler, kahramanin, kahramanin
igdis makaslariyla bosuna kesilmis, entrikanin kuruldugu kumar masanmn ¢iplak
bacaklarini inceliyorlar. Sahnede duvar yoktu, sadece asilmis perdeler ve iistlerine ¢izilmis
go6zler. Bu ¢alismadan kisa bir siire sonra Dali, Walt Disney ile Destino adli bir ¢izgi filme

basladi. 1947°de siirrealist bir Picasso portresi yapmustir(Jean-Louis, 2009).
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Sekil 20. Salvador Dali (Spellbound), (Kaynak: http://sireninsesi.
blogspot.com/2012/02/iz.html).
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Sekil 21. Salvador Dali (Spellbound), (Kaynak: http://sireninsesi.
blogspot.com/2012/02/iz.html).

Sekil 22. Salvador Dali (Destino), (http://www.wikipaintings.org/
en/salvador dali/designfor-destino).

Sekil 23. Salvador Dali (Destino), (http://www.wikipaintings.org/
en/salvador-dali/design-for-destino).
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Sekil 24. Salvador Dali (Destino), (http://www.wikipaintings.org/
en/salvador-dali/design-for-destino).

Sekil 25. Salvador Dali (Destino), (http://www.wikipaintings.org/
en/salvador-dali/design-for-destino).

1949°da Dali, karisiyla beraber Avrupa’ya donmiis ve memleketi Katalonya’ya
yerlesmistir. Hayatinin  sonuna kadar burada kalmustir (http://tr.wikipedia.org/wiki/
Salvador_Dali).

Dali 1951°de Katolisizm’in ve modern bilimin bazi kavramlarini1 sentezledigi Mistik
Manifesto’yu yayimmlamustir. II. Diinya Savasi sonrasi eserlerinde, Katolik temalar ve
DNA, hiperkiip (dort boyutlu kiip) ve atomik ¢oziinme gibi modern bilim kavramlari 6ne
cikmistir. Hirosima’da patlayan atom bombasinin giiciinden ¢ok etkilenmis olan Dali,
hayatmin bu donemine “niikleer mistisizm” admn1 vermistir. Yine bu donemde Dali, tuvale
boya sigratma, hologramlar, optik yanilgilar ve stereoskopi gibi pek ¢ok degisik teknikle
denemeler yapmustur.

1960°da Figueres belediye bagkani, yillar once Dali’nin ilk sergisine ev sahipligi
yapmis ve i¢ savasta zarar gormiis olan Belediye Tiyatrosu’nu “Dali Tiyatrosu ve Miizesi”
adiyla restore etmeye karar vermistir. Dali, 1974’e¢ kadar miizenin ingaat1 ve

dekorasyonuyla bizzat ilgilenmis ve bu projeye ¢cok emek ve zaman harcamistir. Miize
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1974’te agildiysa da, Dali 1980’lerin ortasina kadar ufak eklemeler ve degisiklikler
yapmaya devam etmistir (http://tr.wikipedia.org/wiki/Salvador_Dali).

10 Haziran 1982’de Dali’nin ¢ok sevdigi karisi, menajeri, modeli ve ilham perisi
Gala hayatin1 kaybetmistir. Gala’nin dliimiinden sonra yasama istegini kaybeden Dali,
karismin 61digi ve gomiildiigii Pubol Kalesi’ne yerlesmis ve miinzevi bir hayat siirmeye
baslamustir. Temmuz 1982°de Ispanya KraliJuan Carlos, Dali’yi Pubol Markisi ilan
etmistir. Dali ise bu jeste karsilik olarak, krala Avrupa’nin Basi adli ¢izimini hediye
etmigtir. 1983’te Pubol Kalesi’nde yaptig1 Ser¢enin Kuyrugu adli tablo, Dali’nin son eseri
olmustur. Agustos 1984°te Dali, kaledeki yatak odasinda bilinmeyen bir sebepten ¢ikan
yanginda bacagindan yaralanmstir.

Bu olaydan kisa siire sonra Figueres’e donmiis ve Salvador Dali Tiyatro ve
Miizesi’nde yasamaya baslamistir.

Dali, 23 Ocak 1989’da kalp yetmezliginden 6lmiis ve Figueres’te kendi adin1 tagiyan
miizenin mahzenine gomiilmiistiir (Kolektif, 2007).

Dali hayat1 boyunca, 1500°den fazla resim ve onlarca heykelin yani sira, ¢esitli tas
baski eserler, kitap illiistrasyonlari, tiyatro dekorlar1 ve kostiimleri tiretmistir. Ayrica, Man
Ray, Brassai, Cecil Beaton ve Philippe Halsman gibi fotograf sanatcilariyla ve Elsa
Schiaparelli, Christian Dior gibi moda tasarimcilariyla beraber ¢alismistir.

Bugiin Dali’nin eserlerinin biiylik ¢ogunlugu, Figueres’deki Dali Tiyatro ve
Miizesi’nde bulunur. Florida’nin St. Petersburg kentindeki Salvador Dali Miizesi,
Madrid’deki Reina Sofia Miizesi ve Los Angeles’taki Salvador Dali Galerisi de sanat¢inin
yiizlerce eserini barindirmaktadir.

20. yiizyilin en 6nemli sanat¢ilarindan siirrealizmin akimimnin temsilcisi Salvador
Dali’nin baglica esin kaynag diisler, korkular ve hayaller olmustur.

Salvador Dali’nin sanat¢1 olarak varolusunda politika ¢cok onemli bir yer almistir.
Siirrealizmin kurucusu trogkist André Breton yanlisi olarak basladigi sanat hayatina, ilerki
donemlerde iktidar1 kanl bigimde ele alan fasist Franko yanlis1 olarak devam etmistir.

Gengliginde anarsist-komiinist yazilar1 keskin ¢ikislar1 olan derin bir kavrayistan
ziyade okuyucuyu sok etmek iizerine odaklanmigtir. Bu yillarda Dadaci etki goriiliir. Dali
biiyiidiik¢e trockist André Breton etkisindeki siirrealist hareketin etkinliginin artmasiyla
stirrealist olur (Jean-Louis, 2009).

Ispanya i¢ savasi basladiginda, Dali savasmaktan ve bir grubun yaninda yer almaktan

uzak durur. Benzer sekilde, Ikinci Diinya Savasinda George Orwell, Dali’yi “Fransa
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tehlikeye diistiigiinde fare gibi kagmakla” elestirmistir. Yillar sonra o donemini Dali
“Avrupa savasi yaklastiginda tek disiindiigiiniin tehlike daha da yaklastiginda
tikilabilecegi firmi giizel bir yer bulabilmek™ oldugunu belirtmistir. II. Diinya Savasi
sonrasinda Katalonya’ya geri dondiigiinde, Franko rejimi ile yakinlagmistir. Bazi sozleri
Franko rejimine destek vermis, Franko’yu Ispanyay1 yok edici giiclerden temizledigi igin
tesekkiir etmistir. Bu donemde Katolik inanca donmiistiir. Ayrica Franko’yu ¢ikardigi idam
hiikiimleri i¢in tebrik etmistir. Ayrica kisisel olarak da Franko ile tanigmis ve Franko’nun
ninesini resmetmistir. Franko’ya karsi hislerinin samimi mi yalanci mi1 oldugunu
belirlemek imkansizdir (Sandro Bocola, 2010).

Salvador Dali farkli alanlara ilgi duymus, ressamligin yani sira heykeltiraslik,
fotografcilik ve filmcilikle de ilgilenmistir. Ancak, bilime apayri bir 6nem vermistir.
1930’larda ilham kaynagi optik iliizyonlar ve cifte goriintiiler, 1940’da Max Planck’in
kuantum kurami, 1945°teki Hirosima faciasindan sonra atomun pargalanmasi olmustur.
1950’lerin basinda, atom bombasini bir yana birakmus, dikkatini Alman fizik¢i Werner
Heisenberg’in “tanecik”lerine vermistir (Kolektif, 2007).

1953’te, Nature dergisinin 171. sayisinda, Watson ve Crick’in DNA yapisini
acikladiklar1 {inlii makaleyi okuyup Crick’in karis1 Odile’in ¢izdigi ¢ift sarmal yapiy1
gordiigiinde, “Iste! Tanr’’nin var oldugunun en dnemli kanit. DNA, Yakub’un genetik
meleklerden olusturdugu bir merdiven ve insanla Tanr1 arasindaki tek baglantr” yorumunu
getirmistir (Kolektif, 2007).

Bu tarihten baslayarak tam 23 yil boyunca, DNA molekiiliiniin yapisi, hem giindelik
yasaminin hem de sanatinin ayrilmaz bir parcast olmustur. Cift sarmalin, yasamin temel
sekli olduguna inanmis ve on kadar tablosunda bu simgeyi kullanmistir. “Kelebekli
Manzara, DNA’li Siirrealist Manzarada Biiyiikk Mastiirbator” adli tablosunda, Freudyen
simgelerle dolu araziye, DNA’y1 li¢ boyutlu bi¢gimde yerlestirmistir (Kolektif, 2007).

25 Eyliil 1962 tarihindeki Barselona sel felaketinde, bogulan ve kaybolan bine yakin
kisinin anisina yaptig1 3x3.5 metre boyutlarmdaki tablo,
“Galacidalacidezoksiriboniikleikasid” admi1 tasimaktadir. 2002°de, Florida’nin St
Petersburg kentinde, denizin hemen kenarindaki Dali Miizesi’nde goriilen tablonun
yanindaki notta, Dali’nin zor telaffuz edilen bu adi, Gala, cid, ala ve deoksiriboniikleikasid
sozcliklerinden olusturdugu kayithiydi. Ayni nottaki bilgiye gore, “Gala”, ressamim ¢ok
sevdigi, ilham kaynagi ve pek cok eserinin temel figiirii karisinin adi. “El Cid”, 11.

yiizyllda Berberilere karsi savasmis Ispanyollarin ulusal kahramani Rodrigo Diaz de
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Vivar’in halk arasindaki adidir. “Ala”, Allah’in kisaltilmis bigimi, “deoksiriboniikleikasid”
de DNA molekiiliiniin a¢ik adidir (Dali, 2012).

“Tanri’ya inaniyorum, ama inangh degilim. Matematik ve bilim, bana Tanri’nin
olmasi gerektigini anlatiyor, ama inanmiyorum” diyen Salvador Dali, bu tablosunda bilim
ile dinin karmasik iliskisini irdelemistir. Ilk bakista, dinin bilime iistiinliigiinii anlatmaya
calisiyor gibi goziikse de, aslinda birbirine paralel olduklarini, hatta simetrik temellere
dayandiklarini ifade etmeye calismistir. Bes agik ve bir gizli goriintiiden olusan resmin
birka¢ yerinde rastlanan DNA ¢ift sarmali yasami; sag tarafta, dorderli gruplar halinde
tiifeklerini birbirine dogrultan erkekler 6liimii, gokytiziindeki varliklar, 6liimden sonrasini
simgelemektedir (Jean-Louis, 2009).

Dali, benzeri konularda ve benzeri adlar verdigi baska tablolar da yapmuistir.
Madrid’teki Museo Nacional Reina Sofia’da sergilenen “Dezoksiriboniikleik Asit
Araplar1”, ressamin bu molekiile hayranliginin bir diger kanitidir. DNA’nin simetrisini,
durmaksizin, karisiyla iligkisine benzetir: “Tipki Gala ve benim gibi birbirine tam uyan bu
iki yar1, hi¢c sasmadan bir acilip bir kapaniyor. Hayat, deoksiriboniikleik asidin mutlak
kuralina dayaniyor, kalitima o karar veriyor” (Farzan, 2006).

Dali, 1980’lerden baslayarak oOliimiine dek, matematikle ilgilenmistir. Ozellikle,
stirekli fonksiyonlarin siirekli olmayanlara doniisebilecegini ve bir fonksiyonun degerinin
aniden degisebilecegini (yani sakin sakin duran bir kopegin aniden iizerinize saldirmasinin
matematiksel ifadesini) gdsteren Fransiz matematik¢i Rene Thom’un katastrof teorisine
ilgi duymustur. Son eseri “Catalkuyruk™’da oldugu gibi, ¢ok sayida matematiksel sembolii
resimlerine tasimis ve onlar aracilifiyla yasam felsefesini yansitmaya calismistir, ancak
DNA molekiiliine tutkusunu hi¢gbir zaman kaybetmemistir (Wayers, 2008).

Salvador Dali, 23 Ocak 1989’da oldiigiinde basucunda iki fizik¢i ve bir
matematik¢inin kitaplar1 bulunmustur: Stephen Hawking, Erwin Schrodinger ve Matila
Ghyka (Farzan, 2006).



2. YAPILAN CALISMALAR

Salvador Dali’nin eserlerini analiz edebilmek icin Dali eserleri iki 6nemli doneme
boliinmiistiir. Ilk doneminde Dali siirrealizmin etkisinde kalarak 6znel ve soyut bigimleri
1940 yilina kadar eserlerinde yansitmustir. Tkinci dénemde Dali 1940 yilinda siirrealizmin
etkisinden ve paranoya doneminden ¢ikarak kiliseye ve dini inanglarina dogru yonelir.

Bu baglamda, tez kapsaminda toplam 10 6rnek; 1929-1940 yillarini igceren bes eser; 1940-
1989 yillarmi igeren bes eserden olusmak {izere segilmistir. Boylece, Dali resmindeki
mekan olgusu zamanla olusabilecek farkliliklarla ortaya konulmaya ¢alisilmistir.

Olusturulan analiz tablolarinda esere ait genel bilgiler agiklanmis; izleyen adimda,
resimde mekan olusumunu etkileyen faktorler; bi¢im, kompozisyon, nokta, ¢izgi, tekrar,
zithk, koram, doku ve renk basliklar1 altinda incelenmistir. Resimdeki mekan tiirleri
bashiginda ise, agik mekan, kapali mekan, derin mekan, plastik mekan, yiizeysel mekan
hakkinda agiklamalar yapilmstir.

Asagida tez kapsaminda analiz edilen Dali eserlerinin bir tablosu verilmistir.

Tablo 4. Tez kapsaminda analiz edilen dali resimleri

Arzum Bilmecesi, 1929,

tuval iizerine yagliboya,

110x150 cm., Saatsgalerie Moderner Knust, Miinih
(Kaynak:http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/the-enigma-of-
my-desire-or-my-mother-my-mother-my-mother-1929)

| Bellegin Azmi, 1931,

7 [} tuval iizerine yaghboya,

24 x 33 cm., Museum of Modern Art, New York
(Kaynak:http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/the  persistence-
of-memory-1931)

Tutusmus Ziirafa, 1936-1937,

| levha iizerine yagh boya,

35x27cm., Kunstmuseum, Basel

(Kaynak: http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/flaming-giraff)
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Tablo 4’tUn devam

Narkissos’un Doniisiimii, 1937,

B tuval tizerine yaglhboya,

i 51.1x78.1 cm., Tate Modern, London

N (Kaynak:http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/the-
W metamorphosis-of-narcissus)

Aksam Oriimcegi, 1940,

|| tuval iizerinde yagliboya,

40.6-50.8 cm., Salvador Dali Miizesi, St Petersburg, Florida.
(Kaynak:http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/spider-of-the-
evening)

Port Light Meryemi, 1949,

| tuval tizerine yagliboya,

“ | 48.9 x 37.5 cm., Marquette University Haggerty Museum of Art,
Milwaukee (Wisconsin).

(Kaynak: http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/the-first-study-
for-the-madonna-of-port-lligat)

|| Raffaello Tarz1 Patlanms Bas, 1951,

tuval iizerine yagliboya,

»| 43x33 cm., National Gallery of Scotland, Edinburg.
(Kaynak:http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/raphaelesque-
head-exploding)

Orkinos Avi, 1966-1967,
tuval iizerine yagliboya,
5 304x404 cm., Paul Ricard Foundation.
& (Kaynak:http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/tuna-fishing-
| 1967)

Sanrih Boga Giirescisi, 1968-1970,
tuval lizerine yagliboya,
398.8 x 299.7 cm., Salvador Dali Museum, St Petersburg, Florida.
(Kaynak:http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/hallucinogenic-
toreador-1970)

e Velazquez Sol Tarafindan Bir Kasik Cikan Pencerenin Oniinde

' Oliirken, 1982,

tuval iizerine yagli boya ve kolaj,

75 x 59.5 cm., Fundacio Gala-Salvador Dali, Figueras.

. (Kaynak :http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/velazquez-dying-
behind-the-window-on-the-left-side-out-of-which-a-spoon-projects)
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2.1. Resim No 1: Arzum Bilmecesi, 1929, Eserinde Mekan

Tablo 5. Resim No 1: Arzum Bilmecesi, 1929: Genel Bilgiler

Resim No 1

Arzum Bilmecesi, 1929,

tuval iizerine yaghboya,

110x150 cm., Saatsgalerie Moderner
Knust, Miinih
(Kaynak:http://www.wikipaintings.org/en
/salvador-dali/the-enigma-of-my-desire-
or-my-mother-my-mother-my-mother-
1929)

Genel Bilgiler

Sanat¢1 bu calismasinda yunan resimlerinin etkisini yansitmustir. Onemli olan
nesneyi On plana ¢ikararak daha biiyiik sekilde vurgu yapmuis, etkisinin daha az
olmasini istedigi objeleri ise arka planda ve daha kiigiik ¢alismistir. Ilgiyi objede
insanin i¢ini gormeye odaklayarak bize Ronesans doneminde Leonardo’nun
calismalarin1 animsatmustir, fakat insan figiiriinii deforme ederek transformasyona
ugratmistir denilebilir.

On planda gériilen insan yiiziiniin genelde Dali’nin kendi yiizii oldugu iddia edilir.
GOzl kapali ve uyku halinde goriilen bu figiir s6zii gegen bu haliisinasyon/riiya
olayma isaret ediyor olabilir. Riiyada goriilen nesnelerin genelde bigimsiz olusunu
cagristirircasina bu figlir de oldukca sekilsiz bir goriintiiye sahiptir. Bu agidan
bakildiginda resimdeki arka planda olan nesneleri ve bi¢imsiz olan figiirli riiya
goriiliirken gecen zamani isaret ettigini diistinebiliriz.

Insan yiiziiniin {izerindeki karmncalar, ciiriime ve yok olmayi, 6liimii ve kadin
iireme organlarini sembolize etmektedir.

Arzum Bilmecesi, biiyiilk mastiirbasyoncu izleminin ilk ¢esitlemelerinden biridir.
Burada mastiirbasyoncunun yiizii yere konmus gozleri kapalidir. Petek gozlerinde
simgesel Obeklerden olusmus bir arka plan istiinde takintili bir sekilde annem
yazist okunmaktadir (Jean-Louis, 2009:58).



http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/the-enigma-of-my-desire-or-my-mother-my-mother-my-mother-1929
http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/the-enigma-of-my-desire-or-my-mother-my-mother-my-mother-1929
http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/the-enigma-of-my-desire-or-my-mother-my-mother-my-mother-1929
http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/the-enigma-of-my-desire-or-my-mother-my-mother-my-mother-1929
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Tablo 6. Resim No 1: Arzum Bilmecesi, 1929: Eserin Mekansal Analizi-1

Resimde Mekan Olusumunu Etkileyen Faktorler

Bicim

Tabloyu analiz ettigimizde daha ¢ok dairesel bicimlerin
kullanildig1 s6ylenebilir.

Kompozisyon

Resme baktigimizda 6n plandaki figiirde dairesel cizgiler
saga dogru kaymaktadir, fakat sol tarafta konumlanmis
olan nesnelerde kullanilan soguk ve sicak renklerle denge
saglanmstir.

Nokta

Ana figiiriin Ustiindeki daireler, arka planda kullanilan
nesneler ve ana etkiyi veren nesnenin yiiziindeki siyah
karincalar kullanilan noktalardir.

Cizgi

Calismada kullanilan ufuk ¢izgisinden ziyade dairesel ve
yumusak cizgiler kullanilmistir.
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Tekrar

Dairesel ¢alisilan hatlarda belli bir diizene uyulmadan
tekrar kullanilmistir.
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Zathk

On planda ve arka planda kullanilan nesnelerde boyut
yoniinden zitlik olusturulmustur. Ayni sekilde sar1 ve mavi
renklerin kullanilmasinda da zithik goriilmektedir.

Koram

Koram faktori bulunmamaktadir.

Resimde Mekan Olusumunu Etkileyen Faktorler

Doku

Ana figiiriin arkasindaki dairelerin tekrarlanmasiyla bir
doku olusturulmustur.

Renk

Ondeki figiirii sartyla, zemini sondiiriilmiis kirmziyla
renklendirerek sicak renkler kullanilmistir. Arka plandaki
figlirler ve gokylizii olan mavi renk bir zithk ortaya
cikarmustir. Sarty1 On plana ¢ikartarak figiir daha giiclii ve
belirgin hale getirilmistir.
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Tablo 7. Resim No 1: Arzum Bilmecesi, 1929: Eserin Mekansal Analizi-2

Resimde Mekan Tiirleri

Ac¢ik Mekan

Gokyiizl kullanilarak agik mekan 6rneklenmistir.

Kapah Mekan

Kapali mekan tiirii bulunmamaktadir.

Derin Mekan

Derin mekan turi bulunmamaktadir.

J

Rt
SRVIES

Y

Plastik Mekan

Figiirii 6n plana cikarip arkadaki bicimleri daha kiiglik
kullanarak derin mekan etkisi verilmistir.

Yiizeysel Mekan

Yiizeysel mekan tiirii bulunmamaktadir.
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2.2. Resim No 2: Bellegin Azmi, 1931, Eserinde Mekan

Tablo 8. Resim No 2: Bellegin Azmi, 1931: Genel Bilgiler

Resim No 2

Bellegin Azmi,

1931, tuval iizerine yaghboya,
24 x 33 cm.,

Museum of Modern Art,

New York

(Kaynak:http://www.wikipaintin
gs.org/en/salvador-dali/the-
persistence-of-memory-1931)

Genel Bilgiler

“Dali resimlerinden bakmaktan en zevk aldigim resmi “Bellegin azmi” isimli
tablosudur. Kimileri ona yumusak saatler de dese de ben ona verilen isimlerden
en ¢ok “Eriyen Saatler”’1 begeniyorum der Green (Julien Green, 2012).

Resim akip giden zamana karsi, unutmak istemediklerimizi, c¢alismadaki ti¢
saatten biri olan, ters sekilde duran ve sirt bolgesinden karincalar ¢ikan cep saati
yardimiyla animsatmaktadir. Karincalar, koétiiye kullanilan zamanm, zaman
sifatin1 istemeyip baska bir bedende zamani geriye sarmaya calismasidir sanki.
Kotiiliiklerle gecirdigimiz, bosa akitip =ziyan etti§imiz zamanlar bizden
kurtulmaya ¢alisiyor gibidirler. Bellegimiz ise hem bu bosa gecen vaktin acisini
unutmak, hem de kotiliiklerle gecen zamanin verdigi pigsmanlhigi silmek
istercesine direnmektedir adeta (http://mekaniksaat.blogspot.com).

Resimdeki tek bitki olan zeytin agaci1 Dali’nin bir¢cok eserinde genel anlami olan
huzur, umut ve 1yilesme simgesi olarak kullanilmistir, fakat bu resimde kurumus
olarak cizilen bu agac baska bir kavrama isaret etmektedir: “Olim”. Resmin
genelinde vansitilan bu 6lum hissi, sinek ve karincalar, bombos kumsal, geri
plandaki sade sonsuzluk, eriyen saatlerle ge¢en zaman hissi ve uyku/rliya
gondermeleri ile de desteklenmektedir.

Tablonun orta kisminda bulunan ve Dali’nin bundan baska birka¢ resminde daha
gordiiglimiiz gdzleri kapali, burnundan sa¢ baslangicina kadar, zamanin ytikiinii
kaldiramamisgasina yere diismiis profilden bir insan kafasi yer almaktadir.
Kapanmis g6z kapaklarindaki kirpiklerin uzunlugu sanki insanin unutmak istedigi
zamanlar1 unutmaya calisirken gecen o sikici vakitleri simgelemektedir. Ayni
zamanda sanki kirpikler insanim o unutmak istemedikleri hatiralar1 unutmamak
istercesine sonsuzluga uzanmaktadir. Celimsiz bir dal {izerinde eriyip, akan cep
saati, zamanin ne kadar hizli akip gittigini bizlere gostermektedir. Bir ugurumdan
asagiya diiserken tutunup kurtuldugumuz bir dal, bizim i¢in ne kadar 6nemli ise
yasamimizda da zamanin bu kadar mithim bir olay oldugunu “yumusak saatler”,
benim ben olduguma emin oldugum kadar iyi anlatmaktadir. Bu ¢alisma genel
adiyla “yumusayan saatler” bir sinema seansmin simnirli zamaninda tamamlanmis
bir tablonun, dayanilmaz bir migrenin ve akan kamamber peynirinin sonucudur.
Bu eserde her bigime girebilen bulutlarin gezindigi o alacakaranliktaki kumsal,
avundurucu gercekdisiligr tasir. Zaman ortadan kalkmustir. Bellegin israrindaki
eriyen saatlerin direnci karsisinda yenilgiye ugramustir. Tuval, {stlinlik icin
birbiriyle yarigan imgelerin, silinip siipiiriilme, yok olma tehlikesi altinda
bulustugu ve ortadan kaldirildig: yerdir (Ian, 1997).



http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/the-persistence-of-memory-1931
http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/the-persistence-of-memory-1931
http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/the-persistence-of-memory-1931
http://mekaniksaat.blogspot.com/
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Tablo 9. Resim No 2: Bellegin Azmi, 1931: Eserin Mekansal Analizi-1

Resimde Mekan Olusumunu Etkileyen Faktorler

Bicim

Calismada yumusak ve somut bi¢imler dairesel hatlarla
resmedilmistir.

Kompozisyon

Yumusak bicimlere karsilik arka planda sert hatlarla
cizilmis olan dag, on plandaki masa, ruhsuz aga¢ ve
resmedilmis nesnelerin ¢ogu solda toplanmistir. Dali bu
agirhig1 ortadan kaldirmak i¢in sag arka plandaki daga 151k
vererek tabloya denge katmustir. Yine sofuk mavinin
karsisindaki sar1 ve kirmizi tonlarla da denge kurulmus
denilebilir.

Nokta

Kirmizi  saatin  yiizeyindeki karincalar, iizerindeki
rakamlar, arka planda resmedilen dagin {izerindeki lekeler
ve kiiciik parcalarda  kullanilan  taslar  noktay1
gostermektedir.

Cizgi

Tablodaki saatler yumusak ve dairesel hatlarla
resmedilmistir. Bu hatlarin calismaya kattig1 dinginlik
hissi ufuk ¢izgisi ve diger nesnelerle tamamlanmistir.

Tekrar

On planda olan saatlerde tekrar kullanilmistir.
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Resimde Mekan Olusumunu Etkileyen Faktorler

Zathk

Sicak ve soguk renkleri, 151k ve golgeyle kullanarak zitlik
yaratilmistir. Saatlerin soyut ve yumusak hatlar1 diger
somut, dikey ve yatay hatlarla bir zitlik olusturmustur.

Koram

Koram faktori bulunmamaktadir.

Doku

Y

Saatler eritilerek deforme edilmis ve bu sekilde yeni bir
dokuya kavusmustur. Kirmizi saatin lizerindeki karincalar
da dokuya bir baska 6rnek olarak verilebilir.

Renk

ﬁ

Sanat¢1 dagi sar1 renkte, hemen Oniindeki zemini ise
kirmiz1 tonlarla caligmig, bu sekilde renklerin ayirt
ediciligini kullanarak géziin tek bir yere odaklanmasinin
Oniine gecmistir. Renk ¢emberinde sicak renkler daha
fazla dikkat uyandirir. Ozellikle sari, tabloda yogun olan
soguk ve gri renklerin hakimiyetini kirmizinin da
yardimiyla dengeye ulastrmistir. Koyu tonlar ve mavi
renkler calismaya sakinlik, huzur ve manevi bir etki
katmistir. Bu alacakaranliin mavisi esrarengizlik ve
derinlik etkisi yaratmaktadir.
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Tablo 10. Resim No 2: Bellegin Azmi, 1931: Eserin Mekansal Analizi-2

Resimde Mekan Tiirleri

Ac¢ik Mekan

Dag, gokylzii ve ufuk c¢izgisi bize acik mekam
belirtmektedir.

Kapah Mekan

Kapali mekan tiirii bulunmamaktadir.

Derin Mekan

Arka plandaki nesneler daha kiiciik ¢izilip uzaklik hissi
katilmis ve derin mekan olusturulmustur.

Plastik Mekan

Plastik mekan tiirt bulunmamaktadir.

Yiizeysel Mekan

Calismadaki renklerin birbirine yakin tonlardan tercih
edilmesi ve detaylarin birbirine yakin olmasi yiizeysel
mekani gostermektedir.
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2.3. Resim No 3: Tutusmus Ziirafa, 1936-1937, Eserinde Mekan

Tablo 11. Resim No 3: Tutusmus Ziirafa, 1936-1937: Genel Bilgiler

Resim No 3

Tutusmus Ziirafa,
1936-1937,

levha iizerine yagh boya,
35x27¢cm.,
Kunstmuseum,

Basel

(Kaynak: http://www.wikipaintings.org/en/salvador-
dali/flaming-giraffe)

Genel Bilgiler

Dali’nin bu doneminde geng¢ psikiyatrist Jacques Lacan paranoya {istiinde
calismaktadir. Dali’yi ziyaret eder ve iki yi1l sonra kisilikle iligkileri bakimindan
Lacan’in paranoyak psikoz adli tezi yayimlandiginda Dali’nin sezgileri
dogrulanir. Dali bu bilimsel destekten gilic alarak paranoyak imgeye, eski
diismanlarma yani diisten yadsittiklarma somut bir akildigilik kazandirir. Dali
paranoyak deneyimi bir “paranoyak-elestire]l yontem”e doniistiirme tehlikesine
karsm, bu somut akildisilik kavramiyla, kesin olarak “akildisinin feth”ine girisir.
Paranoyak elestirel yontem Andre Breton’un uydurdugu bir sézdiir ve tam bir
Manyerist resim etiketine doniisiir ( Jean-Louis, 2009).

Bu c¢alismada biitiin bedenler bas kaldirmustir. Insanlarin kalcalari, dirsekleri ve
dizleri uzar, kafataslarina doniisiir. Kemikler, sirtlarinda gergekdisi diklesmis
gogiisler bulunan kadimnlarin elbiseleri altindan belli olur. Varliklarla nesneler
arasidaki sinirlar ortadan kalkar.

Eser, perspektifi kiigiilterek gosterip Ronesans donemini vurgulamaktadir. Resme
bakildiginda, ortadaki figlir ve yanlardaki nesneleri biitiinlestirdigimizde bir
iicgen olusmaktadir. Bu yontem Da Vinci resimlerini hatirlatmaktadir, fakat renk
acisindan, eserin Barok donemin 151tk ve renklerini animsattigi sdylenebilir.
Ondeki figiirde renkleri daha agik kullanarak esas vurguyu belirtilmistir. Eserde,
nesnelerin bicimi normal insan bedeninden daha uzun gosterilmis, kullanilan doku
ve firga izleri ise empresyonist akimi1 animsatmaktadir.



http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/flaming-giraffe
http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/flaming-giraffe
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Tablo 12. Resim No 3: Tutusmus Ziirafa, 1936-1937: Eserin Mekansal Analizi-1

Resimde Mekan Olusumunu Etkileyen Faktorler

Bicim

Uzun dairesel hatlarla hazirlanmis figiirler ve onlara ek
olarak bacaktan c¢ikan ¢ekmeceler farkli bir bigim
yaratmuigtir.

Kompozisyon

Esas vurgu 6ndeki figiire verilip arkadaki nesnelerle denge
saglanmustir. Tablo agirlikla mavi tonla renklendirilmistir.
Cekmelerdeki sar1 renklerle ziirafanin arkasindaki ve
arkadaki figliriin elindeki kirmizi tonlarla denge
saglamistir.

Nokta

Cekmecelerin  kulplari, arka figiiriin elindeki nesne,
soldaki ziirafanin oOniindeki sar1 tonlama ve bulutlar
noktalar1 gostermektedir.

Cizgi

Resimdeki cizgiler yumusak hatlarla olusmus dikey
cizgiler seklindedir.

gy

Tekrar

On planda olan figiiriin iistiindeki cekmeceler, figiirlerin
arkasindaki bigimler, arka plandaki figliriin kafasindaki
suisler, ziirafanin arkasmdaki alevler tekrari
gostermektedir.
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Zathk

Sar1, mavi, kirmizi renkleri kullanarak zitlik olusturulmus,
15tk ve golgeler de aynmi sekilde zithgr saglamistir.
Figiirlerin ana hatlarindaki dikey, ¢ekmeceler ve arkadaki
figilirlin arkasindaki yatay hatlarla zitlik olusturulmustur.

Koram

Gogsiin  altindan baslaylp dizkapagmin altinda biten
¢ekmeceler koram olusturmustur.

Resimde Mekan Olusumunu Etkileyen Faktorler

Doku

On planda olan figiir agik ve koyu renklerle zithk
olusturmustur. Ziirafanin arkasindaki kirmizi renkle
verilen ates vurgusuyla dokular resmedilmistir. Arkadaki
figiirin  kafasindaki ve arkasindaki cizgiler ile
gokyiiziindeki  bulutlarda ayn1  sekilde  dokular1
olusturmustur.

Renk

Tabloda agirlikli mavi tonlar kullanilmis, fakat koselerde
sar1 ve kirmizi kullanilarak bir denge kurulmustur.

Ondeki figiirde agik ve koyu renkler kullanilmis, sar
tonlarla esas vurgu olusturulmustur.
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Tablo 13. Resim No 3: Tutusmus Ziirafa, 1936-1937: Eserin Mekansal Analizi-2

Resimde Mekan Tiirleri

Ac¢ik Mekan

Ufuk c¢izgisi, gokyiizii ve bulutlar kullanildig1 i¢in agik
mekan kurgusu vardir.

Kapah Mekan

Kapali mekan tiiri bulunmamaktadir.

Derin Mekan

Ana figiir biiylik ve vurgulu geri kalanlar kii¢iik nesnelerle
calisilarak derinlik katilmistir.

Plastik Mekan

Ondeki figiir daha detayli ¢alisilip 6n plana ¢ikarildig igin
plastik mekan kurgusu goriiliir.

Yiizeysel Mekan

Yiizeysel mekan tiirii bulunmamaktadir.
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2.4. Resim No 4: Narkissos’un Doniisiimii, 1937, Eserinde Mekan

Tablo 14. Resim No 4: Narkissos un Doniisiimii, 1937: Genel Bilgiler

Narkissos’un Doniisiimii,
1937,

£ [tuval iizerine yaghboya,
51.1x78.1 cm.,

d [Tate Modern, London

Resim No 4

Kaynak:http://www.wikipaintings.org
en/salvador-dali/the-metamorphosis-
of-narcissus)

Uzaklasan kara buluttaki deligin altinda ilkbaharin goriinmez terazisi
sallanmaktadir. Yeni nisan gogiinde bunu ilkbaharda eriyen buzlarin betimlemesi
izler. Narkissos buzlar eriyince daglarin bembeyaz zirvesinden, i¢inden sipsivri,
hem yumusak hem sert, sayisiz ¢icekten mizragin yiikseldigi bir golin kiyisinda
yuvarlanir; berrak ve tanrisal bir anatomiye sahip yeni yetme kendinden geger, tam
yansisinda yitip gidecekken yumurta tasiyan elin morfolojik yankisinda yeniden
canlanir (Finkelstein, 1927-1942).

Dali’nin en ¢ok kullandig1 formlardan biri yumurtadir. Bu 6nemli bir metafordur;
yumurtanin i¢inde hayat vardir, kabugu kirip disar1 ¢ikmak dogmak anlamina
gelmektedir.

Sag taraftaki el Gala’yi sol taraftaki el ise Dali’yi simgelemektedir (Jadid, 1372).
On taraftaki eller ve yumurta cismi diger objelerden soyutlanarak daha belirgin bir
sekilde 6n plana ¢ikarilmistir.

Ellerin parmaklarindan birinin tirnaginin farkli olusturulmasi, arkadaki figiirlerdeki
insanlarin bedenlerinin bacaklarindan daha uzun ¢izilmesi deformasyona G6rnek
olarak verilebilir.

Eserde, 151k ve gdlge kullanilarak barok déneminin resimleri ¢agristirilmistir.

Genel Bilgiler



http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/the-metamorphosis-of-narcissus
http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/the-metamorphosis-of-narcissus
http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/the-metamorphosis-of-narcissus
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Tablo 15. Resim No 4: Narkissos’un Doniistimii, 1937: Eserin Mekansal Analizi-1

Bicim

Bu tabloda daha ¢ok dairesel bigimler kullanilmistir. Hem
soyutlanmis  bicimler hem de organik bigimler
kullanilmaistir.

Kompozisyon

M|l On plandaki elleri, elin tuttufu yumurtayr arkadaki

insanlar1 ve gokyiiziinii kullanarak kompoze -etmistir.
Resmin saginda kirmizi renk kullanilmis; sol iist kosede
yine kirmiz1 kullanilarak denge saglanmustir. Ondeki eller

§| gibi cisimlerde ve kullanilan renklerde simetri gozetilerek
B calisilmustir,

Nokta

Suyun iizerine diisen yansimalar, dagin iistiindeki renk
tonlamalari, uzakta beliren cisimler leke ve noktalarla
gosterilmistir.

Cizgi

Resimde Mekan Olusumunu Etkileyen Faktorler

Cizgiyi belirli bir kisitlamaya tabi tutmak miimkiin
degildir. Renk gecisleri ve kullanilan bigimlere ¢izgi
diyebiliriz. Bu anlamda, dikey ve dairesel ¢izgiler
kullanilarak siireklilik, yanmusaklik ve estetik katilmistir.

Tekrar

On plandaki ellerin boyutlar1 yonleri ayn1 sekilde ve esit
araliklarla  resmedildigi icin tam tekrar olarak
nitelendirilebilir.
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Zathk

Kullanilan golge ve 1siklar Dbirbirine zit sekilde
degerlendirilmig; bigimler kiiclik ve biiyilk olarak
kullanilmis; ayni sekilde renklerde de farkli tonlar
kullanilarak zitlik kurgusu olusturulmustur.

e

Koram

Arka plandaki dama seklindeki kaplama geriye dogru
gittikce kiigiilmektedir.Bu yiizden bu ¢alismada koram var
diyebiliriz.

Doku

Yalniz g6z yoluyla elin bigimini, yapismi digeriyle olan
farkini, 1iki yumurta arasmmdaki doku farkhiligini
algilatmasiyla  bigimin  dogal dokusunun etkisini
vermesinden oOtiirii gorsel bir caligmadir. Calismadaki
insan figiirlerinde alginin tamamii verdigi i¢in dokulu bir
calisma da denebilir.

Renk

M'| Bu tabloda daha ¢ok ana renkler kullanilmistir. Ag¢ik

renkler 6n planda koyu renkler ise daha geri planda
tutulmustur. Tablodaki dikkat ¢ekici noktalar acik renkler
kullanilarak hatta daha fazla 1sikla agilarak belirtilmistir.
On plana ¢ikarmak istenen objeler kirmizi renkler
yardimiyla vurgulanmugtir. Ondeki ellerin birinde mavi
kullanilarak daha ¢ok igyapis1 gdsterilmek istenmistir.
Diger el figiiriinde ise sar1 renk kullanilarak ilahi bir etki
yaratilmistir. Isik ve golgelendirmeyi dengeli kullanarak
Ronesans etkileri olusturulmustur.
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Tablo 16. Resim No 4: Narkissos’un Doniistimii, 1937: Eserin Mekansal Analizi-2

Resimde Mekan Tiirleri

Ac¢ik Mekan

Gokyiizili ve tabiat goriindiigii icin agik mekandir.

Kapah Mekan

Kapali mekan tiirii bulunmamaktadir.

Derin Mekan

Derin mekan turi bulunmamaktadir.

Plastik Mekan

Eller 6n plana ¢iktig1 i¢in derin mekan vardir denemez

¥ fakat bazi bicimler elle tutulabilecek kadar 6n plana
cikartildigi i¢in plastik mekan denilebilir.

Yiizeysel Mekan

Yiizeysel mekan tiirii bulunmamaktadir.
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2.5. Resim No 5: Aksam Oriimcegi, 1940, Eserinde Mekan

Tablo 17. Resim No 5: Aksam Oriimcegi, 1940: Genel Bilgiler

Aksam Oriimcegi,
1940,
o tuval iizerinde yaghboya,
3 40.6-50.8 cm.,
= Salvador Dali Miizesi,
3 St Petersburg, Florida.
@
(Kaynak:http://www.wikipaintings.
org/en/salvador-dali/spider-of-the-
evening)
Dali’nin bu doneminde bi¢gim bozukluklar1 ve parcalanmalar, yerini yeni bi¢cim
anlayisina brrakmadan 6nce, doruk noktasina varirlar. Bu bi¢im anlayis1 kendini
= dinsel bir sayginin ardma gizler. Bu donemde gergek {istiicii yaklagimini savas
5, | halindeki Avrupa’nin durumuna benzetip, ikinci bir “diizene doniig”iin haberini
o | verir ve “psikilojik” bir donemden “morfolojik™ bir déneme gegisten s6z eder. Bu
< | tabloyla beraber Dali klasige dogru yonelir ve o karmasik donemden yani
$ | paranoyak bicimlerden vazgeger. Art Nouveau’nun diskisal bigimsizligine karsit
O | olarak Bramante’nin ve Raffaello’nun etkisiyle duru bigim ortaya cikar (Jean
Louis, 2009).
Sorumsuz spontane desenler ve bigimsizlik artik yoktur.



http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/spider-of-the-evening
http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/spider-of-the-evening
http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/spider-of-the-evening

78

Tablo 18. Resim No 5: Aksam Oriimcegi, 1940: Eserin Mekansal Analizi-1

| Bi¢im

Tablo dairesel ve yumusak hatlarla sekillendirilmistir.

Kompozisyon

Esere genel olarak baktigimiz zaman hem big¢imlerin
formlar1 hem de renk ve agirlik acisindan bir denge vardir.
Sag taraftaki insan figiiri ve keman bir {iggenin {istiine
gelmistir. Sanat temellerinde {iiggen agir bir sekildir,
sanat¢1 bu agirliga denge getirmek icin sol tarafta topun
icinden ¢ikan at ve diger figiirleri kullanmistur.

Nokta

Uggenin icinde olan kiiciik nesne, figiiriin iizerindeki
gobek ve gogiisler, ortadaki sar1 bi¢cimin iizerindeki
karincalar noktay1 gdstermektedir.

| Cizgi

Resimdeki ¢izgiler genellikle dairesel ve yumusak hatlarla
) | | resmedilmistir.  Resimdeki nesneler yukaridan asagi
P | dalgali bir sekilde gosterilip 6lii etkisi yaradilmustir. Bu
cizgiler resme sakin, huzurlu bir etki verip kullanilan
P\ | cizgilerle goziin tiim ¢alismada gezinmesini saglamigtr.

Resimde Mekan Olusumunu Etkileyen Faktorler

Tekrar

Sadece sar1 figiirlin i¢indeki karinca etkisi yaratan
noktalarda tekrar kullanilmstir.

<
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\‘\

Zathk

Soguk ve sicak renkler kullanilarak zitlik olusturulmustur.
Dairesel c¢izgiler ve kullanilan {iggen arasinda oldugu gibi
1s1kla gblge arasinda da zitlik vardir.

Koram

Koram faktori bulunmamaktadir.

Resimde Mekan Olusumunu Etkileyen Faktorler

Doku

Bicimlerin iizerindeki golgelerle yumusak bir doku

M | verilmektedir. Bununla birlikte at ve melek gergek bir

doku gibi olusturulmustur. Figiiriin tizerindeki dokuda bir
kumas hissi verilmektedir.

Renk

Soguk ve sicak renkler sar1 ve mavi tonlarla kullanilmistir.
Deforme olmus insan figlirii sariyla renklendirilerek 6n
plana ¢ikartilmis ama mat renkler kullanilarak tabloya bir
Oliim ve hiiziin hissi verilmistir.
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Tablo 19. Resim No 5: Aksam Oriimcegi, 1940: Eserin Mekansal Analizi-2

Resimde Mekan Tiirleri

Ac¢ik Mekan

Gokylizii, aga¢ ve ufuk ¢izgisi kullanildigi i¢in acik
mekandir.

Kapah Mekan

Kapali mekan tiirii bulunmamaktadir.

Derin Mekan

&Y Kiiciik ve biiyiik figiirler bir arada kullanilarak derin mekan
b Orneklendirilmistir.

Plastik Mekan

Plastik mekan tiirti bulunmamaktadir.

Yiizeysel Mekan

Yiizeysel mekan tiirii bulunmamaktadir.
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2.6. Resim No 6: Port Light Meryemi, 1949, Eserinde Mekan

Tablo 20. Resim No 6: Port Light Meryemi, 1949: Genel Bilgiler

Resim No 6

Port Light Meryemi,

1949,

tuval iizerine yaghboya,

48.9 x 37.5 cm.,

Marquette University Haggerty Museum of Art,
Milwaukee (wisconsin)

(Kaynak: http://www.wikipaintings.org/en/salvador-
dali/the-first-study-for-the-madonna-of-port-lligat)

Genel Bilgiler

Bu resim Rafaello’nun ¢aligmalarinin izlerini tagir. Bu donemde Dali’nin deliligi
Gala sayesinde iyilesir ve gercek iistiiciiliikten kaynaklanan zararlar ortadan kalkar.
Katolik kokenli olan Dali akil dis1 etkisinden ¢ikar ve kiliseye yonelir. Resimde
tahtin mimarisinin dini bir his vermesi Ronesans doneminden esinlenerek merkezi
bir kompozisyon olusturmustur.

Tablo iktidarsizlik ve anarsinin parcalanmasini resmetmistir. Ortada olan Meryem
aslinda Gala’nimn figiiriidiir. Sanat¢1 De Secret Life of Salvador Dali’nin sonlarinda
soyle yazar, cagmmzin felsefesi, estetik, morfolojik, biyolojik yada ahlaki
kesiflerinde dini inkar eden higbir sey ama higbir sey yoktur. Aksine 6zel bilimler
tapmaginin mimarisi pencerelerini Tanriya acik tutuyor. Tanri, tim bu siire
boyunca, tiim yasamim boyunca, yoldan ¢ikmis ve seytani cinsel arzularin
yogunlugu icinde bile aradigim seyin ta kendisiydi. Tanr1! Bunu hala anlamamis
olanin vay haline (Julien Green, 2012).

Dali kendisini azizlik mertebesine ¢ikardiktan sonra Gala’nin Meryem oldugunu
aciklamstir.

Pierro della Francesca’nin Meryem’inden alinan, ters gevrilmis deniz kabugu ve
yumurta, maddi yasalarin yadsmmasimni onaylamaktadir. Annenin ve ¢ocugun
bedeninde agilan kapi, goge acilan kapi olarak ikona kavramini gozler Oniine
sermektedir. Roma Pantheon’unun kubbesi gibi tanrisal gége agilan sarmal yapili
denizkestanesi iskeleleri egretilemeyi hatirlatmaktadir. Denizi, Port Lligat’in
mimari yapt kazandirilmis kum tepelerinden ayiran 151k yine o goge yiikselis
izlenimini vurgulamaktadir (Schaftner, 2002).



http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/the-first-study-for-the-madonna-of-port-lligat
http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/the-first-study-for-the-madonna-of-port-lligat
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Tablo 21. Resim No 6: Port Light Meryemi, 1949: Eserin Mekansal Analizi-1

Resimde Mekan Olusumunu Etkileyen Faktorler

Bicim

Mimariden esinlenerek geometrik bigimler, kiiple
hacimlendirilmis formlar ve somut insan figiirleri
gorilmektedir.

Kompozisyon

Tabloda bir simetri kompozisyonu kullanilmistir.

Arkadaki daglar ve On tarafta kullanilan yuvarlak cisimler
kiiciiklii bliyiikli calisilarak bir denge olusturulmustur.
Meryem’in viicudu parcalara boliinmiistiir fakat bu
parcalar birbirlerine bagli olmasalar da dengede ve dogru
anatomik yerlerinde bulunmaktadirlar.

Nokta

Yukaridaki yumurta, Isa’nimn elindeki hag, Meryem’in
elbisesinin iistiindeki hagm golgesi, Isa’nin bacaginda ve
etrafinda olan bi¢imler ile yerdeki limonlar noktalari
gostermektedir.

Cizgi

Hem dairesel hem de geometrik ¢izgiler kullanilmistir.
Meryem’in elbisesinin alt tarafindaki c¢izgiler resme bir
hareket katmustir. Elbisesi disindaki yerlerde herhangi bir
hareket kullanilmamis ve geometrik ¢izgilerle daha sakin
bir etki olusturulmak istenmistir.

Tekrar

Sadece tahtta tekrar kullanilmistir.
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Tablo 21’in devami

Zathk

Canli ve soluk renkler kullanilarak zitlik olusturulmustur.

Koram

Koram faktorii bulunmamaktadir.

Doku

Meryem’in elbisesi lizerindeki ¢izgiler 151k ve gdlgelerle
calisilarak kumasin dokusunun hissi verilmektedir. Dali bu
resimde her seyi gercege yakin ¢izerek somut bir doku
vermistir.

Resimde Mekan Olusumunu Etkileyen Faktorler

Renk

Dali Meryem’in iist kismuni yani Isa’nm bulundugu
boliimii daha net ve asil renkler kullanarak ¢alismis, diger
boliimleri ise daha soluk c¢alisarak iist boliimii 6n plana
cikarmustir. Soluk renkleri kullanarak esere sakinlik ve
dinginlik katmigtir.
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Tablo 22. Resim No 6: Port Light Meryemi, 1949: Eserin Mekansal Analizi-2

Resimde Mekan Tiirleri

Ac¢ik Mekan

Gokyiizl kullanilarak agik mekan resmedilmistir.

Kapah Mekan

Kapali mekan tiirii bulunmamaktadir.

Derin Mekan

Daglar arkada daha kiiclik ¢alisildigi i¢cin derin mekan
kurgusu vardir.

Plastik Mekan

Onde olan Meryem, Isa ve cisimleri canli renklerle
calisthp daha oOn planda sunularak plastik mekan
olusturulmustur.

Yiizeysel Mekan

Yiizeysel mekan tiirii bulunmamaktadir.
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2.7. Resim No 7: Raffaello Tarzi Patlamis Bas, 1951, Eserinde Mekan

Tablo 23. Resim No 7: Raffaello Tarzi1 Patlamis Bas, 1951: Genel Bilgiler

Raffaello Tarz1 Patlams Bas,
1951,

'; tuval iizerine yaghboya,

= 43x33 cm.,

= National Gallery of Scotland,

¥ Edinburg
(Kaynak:http://www.wikipaintings.org/en/salvador-
dali/raphaelesque-head-exploding)

Dali, bu doneminde Aziz Nesnellik diinyasini ¢ézmiistiir. Bu durum O’nun 1928
= yilindaki eserlerine, par¢alanmig anatomilere donmesine sebep olur. Bu, 6liime ve
S, | kana geri doniistiir; morfolojik ¢agm agik ve temiz yiizeyleri bu iki sirr1 gizlemeyi
= | basaramamustir (Jean Louis, 2009).

—< | Dali, bigim ve bi¢im bozulmasi arasindaki oyunda kendine sadik kalmistir.

& | Vitruvius tarafindan kuramsallastirilms klasik mimarinin insan bigimciligi yeni

O | “Roma Katolik” inancinmn bir parcasi olan, goge acilan kubbeyle tamamlanmustir.
Bu eserde Dali Tanri’nin varligina isarette bulunmaktadir (Finkelstein, 1998).



http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/raphaelesque-head-exploding
http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/raphaelesque-head-exploding
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Tablo 24. Resim No 7: Raffaello Tarz1 Patlamis Bas, 1951: Eserin Mekansal Analizi-2

Resimde Mekan Olusumunu Etkileyen Faktorler

Bicim

Daire ve lekelerden olusan bir yiiz ¢alisilmistir. Ressam bu
eseri pargalarin birbiriyle tamamlandig1 diistintildiigiinde
bicimiyle oynanmis degil net bir ylizle tamamlamis
olacaktir.

Kompozisyon

Resim sadece tek bir ylizii anlatmaktadir. Etrafta bagka
nesneler kullanilmadan bir simetrik  kompozisyon
olusturulmustur.  Isi§in  ortaya  vurup  etrafinin
gblgelendirilmesiyle bir merkezi kompozisyon
olusturulmustur.

Nokta

Tablonun tamami noktalardan olusturulmustur.

Cizgi

Parcalar ve noktalar birbirinin yanma gelerek dairesel
cizgiler olusturmustur. Bu ¢izgiler insanda Tanrisal bir
etki birakmaktadir.

o

’l,

Tekrar

Noktalar1 ve ¢izgileri tekrar edilerek bir biitiine
ulasilmastir.
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Zathk

Zatlik faktori bulunmamaktadir.

Koram

Koram faktori bulunmamaktadir.

Resimde Mekan Olusumunu Etkileyen Faktorler

Doku

Bir biitiinli pargalayip kiiciik lekeler yardimiyla tabloya
doku verilmistir.

Renk

Tabloda sar1 tonlarin hakimiyeti vardmr. Sar1 renk
golgelendirilerek caligmaya zithk katilmigtir. Sari renk
hareket ve Tanrisallig1 ifade etmektedir.
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Tablo 25. Resim No 7: Raffaello Tarz1 Patlamis Bas, 1951: Eserin Mekansal Analizi-3

Resimde Mekan Tiirleri

Acik Mekan

Acik mekan tiirii bulunmamaktadir.

Kapah Mekan

Kapali mekan tiirii bulunmamaktadir.

Derin Mekan

Derin mekan turi bulunmamaktadir.

Plastik Mekan

Tabloda 6n plana ¢ikarilan yliz, kiiciik parcalara ayrilip
kendisine doku verilmis ve plastik mekan olusturulmustur.

Yiizeysel Mekan

Yiizeysel mekan tiirii bulunmamaktadir.
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2.8. Resim No 8: Orkinos Avi, 1966-1967, Eserinde Mekan

Tablo 26. Resim No 8: Orkinos Avi, 1966-1967: Genel Bilgiler

Resim No 8

Orkinos Avi,

1966-1967,

tuval iizerine yaghboya,
304x404 cm.,

Paul Ricard Foundation

(Kaynak:http://www.wikipainting
s.org/en/salvador-dali/tuna-
fishing-1967)

Genel Bilgiler

Orkinos Avr’nda, gemiler arasinda baliklarla dolu aglar cekilirken, zipkinlar
denizin suyunu kirmiziya boyayip kopirtiir. Kapali bir uzamdaki bu parlak
govdeler sanki felsefe ve din bilim alanlarinda dénemin en parlak kisilerinden
birinin, yani Teilhard de Chardin adli Cizvit rahibinin diisiincesini yansitir gibidir;
Chardin, tipk1 Dali gibi, tarih Oncesinden atom ¢agma uzanan, bilime dini
birlestirme ugrasinin inanilmaz yiikii altina girmistir. Orkinos Avi, Cizvit
resimlerinden farkli olarak, yashh ustanin yuvarlak kalgalarindan, balikgilarin
Michelengelo tarzi boyunlarindan, Pergamali yiiziiciilerin ‘‘orkinos gibi’’
uykularmdan, boya tabancasiyla ¢izilmistir.

Orkinoslar ve ayni ailenin diger temsilcileri uskumrular ve palamutlar gogmen ve
obur baliklardwr. Striiciildiirler, giiruh halinde yer degistirirler; hizli yliziiciilerdir.
Daha kiiglik baliklarla beslenirler. Balik piramidinin en tepesinde yer alan essiz
yirticilardir. Ayni boylardaki baliklarin gelisiminden kirk kat daha fazla gelisim
gosterebilirler. Bu 06zel yeti fizyolojistlerin ve Dali’nin imgelemini mesgul
etmektedir. Paul Ricard Port, Lligat’daki atdlyeye, lic metreye dort metrelik bu
tabloyu goérmeye yatiyla gelmistir. Bu balik avi sahnesinde kurban térenlerini ve
cinselligi cagristiran dgeler katarak, Dali, Mitra’ya adanan kurbanlarin denizdeki
karsiligini yaratmistir. Denizde fokurdayan kan, Bergama ve Sistina Sapeli’nin
yansimalarinin popiiler reklam ikonlarina karistigi, ¢cok tanrili yeniden olusumun
isaretine dontismektedir (Reaburn, 1994).

Kullanilan figiirler ve renkler Sistine Sapeli’nin tavanindaki yaratilisi ve
maniyerizmi animsatmaktadir.



http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/tuna-fishing-1967
http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/tuna-fishing-1967
http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/tuna-fishing-1967
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Tablo 27. Resim No 8: Orkinos Avi, 1966-1967: Eserin Mekansal Analizi-1

Resimde Mekan Olusumunu Etkileyen Faktorler

Bicim

Tabloda somut bigimlerle karsilasmaktayiz. Bu ¢alismada
da dairesel ve yumusak bi¢gimlerden yararlanilmistir.

Kompozisyon

Dali sicak ve soguk renklere bir denge getirerek gozi tek
bir yere odaklandirmamistir. Tablonun her tarafinda
figiirler ve nesneler kullanilarak hareket olusturulmustur.

Nokta

Baliklarin gozleri, insanin figiirlerinin Ustiindeki kalem
izleri noktay1 gostermektedir. Kiigiik baliklar, kuslar ve
kalem izleri noktay1 gostermektedir.

Cizgi

Resim dairesel ve kalem izleriyle olusturulan oval hatlarla
heyecan, hareket, nese ve Dali’nin Tanri’’ya ve dine
doniisiinii  gostermektedir. Resimde insan figiirlerinin
elindeki zipkinlarin dik olarak resmedilmesi ¢aligmaya
kudret ve sahip olma hazzi vermektedir. Arka plana giden
bu cizgiler flulasmakta ve ufuk ¢izgisiyle birlikte dinginlik
hissettirmektedir.

Tekrar

Insan figiirlerinde, lekelerde ve diger nesnelerde tekrar
kullanilmaistir.
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Zathk

Nesnelerin  kiicliklii  biiytiklii  kullanilmasinda, dikey
hatlara karsilik yatay olarak olusacak olan ufuk ¢izgisinde
soguk sicak renklerin yardimiyla zitlik olusturulmustur.

Koram

Koram faktorii bulunmamaktadir.

Doku

Resimde Mekan Olusumunu Etkileyen Faktorler

Sag tarafta 6n planda olan figiiriin tistiindeki lekelerle bir
doku olusturulmustur. Sanat¢1 bu lekeleri tablonun
tamamina yansitmistir. Suda olusturulmus dalga dokusu
tabloya bir sertlik ve heyecan katmistir.

Renk

Tablo cogunlukla ana renklerle calisilmigtir. Bu tonlar
Michelangelo’nun Sistine Sapeli’nin tavanma yaptigi
yaratilig sahnesini hatirlatmaktadir.
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Tablo 28. Resim No 8: Orkinos Avi, 1966-1967: Eserin Mekansal Analizi-2

Resimde Mekan Tiirleri

Acik Mekan

Deniz ve gokyiizii oldugu i¢in agik mekandir.

Kapah Mekan

Kapali mekan tiirii bulunmamaktadir.

Derin Mekan

Nesneler uzaklastikca kiigiilerek derinlik olusturmaktadir.

Plastik Mekan

Plastik mekan tiirti bulunmamaktadir.

Yiizeysel Mekan

Yiizeysel mekan tiirii bulunmamaktadir.
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2.9. Resim No 9: Sanrih Boga Giirescisi, 1968-1970, Eserinde Mekan

Tablo 29. Resim No 9: Sanrili Boga Giiresgisi, 1968-1970: Genel Bilgiler

Resim No 9

Sanrih Boga Giiresgcisi,
1968-1970,

tuval iizerine yaghboya,
398.8 X 299.7 cm.,
Salvador Dali Museum,
St Petersburg,

Florida

(Kaynak: http://www.wikipaintings.org/en/salvador-
dali/hallucinogenic-toreador-1970)

Genel Bilgiler

“Eser, Sex-appeal Hayaleti’nden alinmis denizci giysili kiigiik ¢ocugun bakis
acisiyla, kendi tablolarindan alintilarla hazirlanmis, her biri bir metrekarelik, oniki
tablodan olusuyor. Yineleme mi? Gereksiz tekrar mi1? Sadece bu tablo iizerine
yazilmis bir kitabin yazar1 Luis Romero tasalarimizi gideriyor. “Bize bu belki biraz
siradan ama aydinlatici resimleri sunmak i¢in, Dali’nin ne kendinden bir seyler
asirdigini ne de kendini taklit ettigini sOyleyebiliriz, bunlar onun kisisel evreninin
parcasi olan psisik ve resimsel diinyasindan alinma malzemelerdir Dali’nin yapit1
bilingalt1 imgeleriyle 6fkeli giincelligin birbirine karistigi, bu tiir “Insanlik
Komedyas1” resmidir. Hepsi bu”... Bu kocaman tablo, gévdesi sanat¢i1 tafindan bir
matadorun yiiziine benzetilen Milo Veniis’ii imgesiyle, ressamin tiirlii takintilarma,
bir bilmece gibi yansitir. Bu tablo hem Lorca’nin agitta dile getirdigi matadorun
Olimiinii hemde Lorca’nin i¢ diismanlar karsisinda bir kahraman gibi 6lisiini
animsatir (Jean-Louis, 2009).

Eserde maniyerizm etkileri tekrarlanmistir.



http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/hallucinogenic-toreador-1970
http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/hallucinogenic-toreador-1970
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Tablo 30. Resim No 9: Sanrili Boga Giirescisi, 1968-1970: Eserin Mekansal Analizi-1

Resimde Mekan Olusumunu Etkileyen Faktorler

Bicim

Insan figiirleri ve geometrik mimari bigimlerle beraber
dairesel bi¢imler tekrarlanmustir.

Kompozisyon

Sanat¢i yine ana ve gri tonlardaki renklerle tabloya denge
getirmistir. Arka planda simetrik bir mimari bi¢im
olusturulmustur. On planda olan figiir daha detayh
cizilmig fakat figlir sola dogru flulasmakta ve
belirginligini yitirmektedir. Alt sol tarafta yogun karmasik
bir bi¢im kullanilmistir, buna karsilik dairesel bi¢imler {ist
sagda tekrarlanarak c¢aligmaya bir denge getirilmistir.
Onde olan iki figiiriin kumaslarmda kullandig1i zit
(kirmizi-yesil) renklerle ilgiyi istedigi yere vurgulamistir.

Nokta

Sol alt tarafta kullanilan noktalar sag iist kosede de ayni
sekilde tekrarlanmaktadir. Asagidaki sinekler, daire
icerisinde olan insan yiizleri, arka planda olan sur kapilar1
ve arka plandaki figiiriin lizerindeki sinekler noktayi
gostermektedir.

Cizgi

Figiirler dikey cizgiler yardimiyla daha uzun gosterilerek
kudretlendirilmis ama diger taraftan deformasyona
ugratilmistir. Eserde agirlikli olarak yuvarlak hatlar
kullanilmastir.

Tekrar

Siyah ve renkli noktalarda, figiirlerde, sineklerde, surlarda,
daire i¢indeki insan figiirlerinde tekrar kullanilmistir.




Tablo 30’un devam

95

Zathk

Figiirlerin boyutlarinda, yesil ve kirmizi renklerde, temel
ve kirli renkler arasinda bir zitlik vardir.

Koram

Onden arkaya dogru calsilan figiirlerin, sineklerin
kiiciilerek tekrarlanmasi koram olusturmaktadir.

Resimde Mekan Olusumunu Etkileyen Faktorler

Doku

Sol alt tarafta kullanilan lekelerle yogun bir doku
verilmistir. Yine 151k ve golge kullanilarak elde edilen
kumas dokusuyla karsilasilmaktadir. Arka plandaki surlari
tekrar ederek geometrik bir doku verilmistir.

Renk

Canli ve grey tonlar1 renkler kullanilarak denge kurulmus,
bu renkler kullanilarak Leonardo Da Vinci etkisi
verilmektedir.
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Tablo 31. Resim No 9: Sanrili Boga Giirescisi, 1968-1970: Eserin Mekansal Analizi-2

Ac¢ik Mekan

Deniz ve gokyiizli oldugu i¢in agik mekandir.

Kapah Mekan

Kapali mekan tiirii bulunmamaktadir.

Derin Mekan

Arka plana gittiik¢ce derin mekan algis1 s6z konusudur.

Resimde Mekan Tiirleri

Plastik Mekan

Plastik mekan tiirt bulunmamaktadir.

Yiizeysel Mekan

Goz bir noktaya odaklanmadigi, ilgi eserin tamamina
dagildigindan 6tiirii yiizeysel mekan etkisi goriiliir.
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2.10. Resim No 10: Velazquez Sol Tarafindan Bir Kasik Cikan Pencerenin
Oniinde Oliirken, 1982, Eserinde Mekan

Tablo 32. Resim No 10: Velazquez Sol Tarafindan Bir Kasik Cikan Pencerenm Oniinde

Oliirken, 1982: Genel Bilgiler

Resim No 10

Velazquez Sol Tarafindan Bir Kasik Cikan
| Pencerenin Oniinde Oliirken,
1982,
| tuval iizerine yagh boya ve kolaj,
75 x59.5 cm.,
Fundacio Gala-Salvador Dali,
|| Figueras

(Kaynak: http://www.wikipaintings.org/en/salvador-
dali/velazquez-dying-behind-the-window-on-the-left-
|| side-out-of-which-a-spoon-projects)

Genel Bilgiler

Dali’yle yapilan bir roportajda Dali; “Ben bir dahi degilim, eger ben dahi olsaydim
coktan Olmiistiim. Sanatc¢ilarm hicbiri dahi degil. Velazquez harig, o tam bir
dahiydi” (www.youtube.com/interview 1/8 ENG-Subs). Dali’nin bu resmi
tamamlanmasindan birka¢ ay sonra satoda, sebebi hi¢bir zaman belirlenmeyecek
bir yangin ¢ikmig, Dali bu yangindan agir yaral sekilde kurtulmustu (Julien Green,
2012).

Resme baktigimizda 6n planda olan insan figiiriiniin Ronesans doneminden
esinlendigini ve 6nemli olan “insan”1 resmettigi goriilmektedir.



http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/velazquez-dying-behind-the-window-on-the-left-side-out-of-which-a-spoon-projects
http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/velazquez-dying-behind-the-window-on-the-left-side-out-of-which-a-spoon-projects
http://www.wikipaintings.org/en/salvador-dali/velazquez-dying-behind-the-window-on-the-left-side-out-of-which-a-spoon-projects
http://www.youtube.com/interview%201/8
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Tablo 33. Resim No 10: Velazquez Sol Tarafindan Bir Kasik Cikan Pencerenin Oniinde
Oliirken, 1982: Eserin Mekansal Analizi-1

%’ - N | Bicim
¥ s Eser insan figiirii ve dairesel bigimlerle olusturulmustur.

Kompozisyon

Yine 6n planda olan insan figiirii bliyiikce c¢izilerek on
plana c¢ikartilmistir. Resmin sol tarafi daha yogun
calisilmis fakat buna karsilik gdolgeler saga dogru
yonlendirilerek denge olusturulmustur. Calismada yogun
bir gri tonlamaya karsilik sar1 lekelerle yine denge
saglanmstir.

Nokta

Figiiriin istiindeki beyaz ve sari1 tonlar ile yerde ve
arkadaki duvarm  {izerindeki lekeler noktay1
gostermektedir.

Cizgi
Yumusak ve dairesel ¢izgilerin yogunluguyla olusturulan
etki sakinlik hissi yaratmustir.

Resimde Mekan Olusumunu Etkileyen Faktorler

. Tekrar
—-;. = e ) Sar1 daireler, arka plandaki figiirler, duvarin {stiindeki
b il noktalar ve kemerler bir tekrar olusturmaktadir.
e A
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Zathk

Sar1 ve grimsi renkler, 6n planda olan biiyilk nesne ile
arkadaki kiiclik nesnelerde bir zitlik ortaya ¢ikarmistir.

Koram

Koram faktori bulunmamaktadir.

Resimde Mekan Olusumunu Etkileyen Faktorler

Doku

Dali figiirin iizerindeki sar1 ve beyaz lekelerle, arka
plandaki zeminin {istiindeki flu c¢izgiler ve noktalarla
tabloya doku vermistir.

Renk

Eserde yogun bir gri tonlamasiyla karsilasilmaktadir. Dali
sart rengi kullanarak tabloya bir hareket ve canlilik
katmistir. Belki de Dali yaglhiliginda daha sakin ve huzurlu
bir mekan yaratmaya calismistir.
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Tablo 34. Resim No 10: Velazquez Sol Tarafindan Bir Kasik Cikan Pencerenin Oniinde
Oliirken, 1982: Eserin Mekansal Analizi-2

\! Acik Mekan
Kap1 ve pencere elemanlar1 oldugu i¢in a¢ik mekandir.

\! Kapah Mekan
Kap1 ve pencere elemanlar1 oldugu i¢in kapali mekandir.

Derin Mekan
Obijeler arka planda kaldik¢a kiigiilerek derin mekan etkisi
vermistir.

Resimde Mekan Tiirleri

Plastik Mekan

Ondeki figiir daha biiyiik ve detayli kullanilmistir. Doku
verilerek diger nesnelerden ayrilan hatta g6z o noktaya
yonlendirildigi i¢in plastik mekan etkisi s6z konusudur.

Yiizeysel Mekan
Yiizeysel mekan tiirii bulunmamaktadir.




3. SONUC

Dali’nin resimlerinin her biri objelere anlamlar yiikleyerek birseyler anlatmaktadir.
Dali eserlerindeki manay1 herkesten farkli bir yontemle anlatmayi tercih etmistir. Zaten
kendinde bulundurdugu avangart, siirrealist, kiibist, dadaist gibi etkiler O’nun ne kadar
yetenekli oldugunu kanitlamaktadir. En basitinden “Yumusak Saatler” de bunu gérmek
miimkiindiir.

Bir roportajinda “Ben c¢irkin olan seyleri ¢izerim” diyen Dali resimlerinde
cirkinliklerle, insanlara etrafimiz kotiiliikkler ve heveslerle doludur diye bir uyar1 vermek
istemistir.

Freud’dan esinlenen sanat¢1 insanin ruhsal ve psikolojik olarak desteksiz
yasayamayacagina dair bir mesaj da vermektedir. Dali yapitlarinda egemen olan “zorunlu
baglantili yoklugu”nu hakli ¢ikartmaktadir (Jean-Louis, 2009).

Dali 6 yasindan beri as¢1 olmak isteyen biridir. Gastronomiye biiyiik ilgi duymus,
resimlerinde sik¢a kullandigi yemek ogeleri ile kadinin ya da erkegin cinsel olarak
birbirlerine duyduklar1 istegin, yemegi yemek gibi temel bir duyguyla esdeger oldugunu
savunan Freud’un diisiincelerine adeta gonderme yapmustir.

Dali’nin sevdigi her sey, diisiindiigli, hissettigi her sey onu 6zel bir i¢csel felsefeye
yoneltmis; bu felsefe de gergekiistiiliigiin gercekligin i¢inde oldugu ve ondan daha iistiin ya
da onun disinda bulunmadigi sonucunu ortaya koymustur.

Dali’nin en biiyiikk agki, ayni zamanda menajeri, aristokrat bir kadin olan Gala
Dali’nin elit kesimler tarafindan taninmasini saglamistir. Dali resimlerinde kutsal kadinlar1
ve biitlin giizelleri Gala olarak resmetmistir. Dali’nin sevgilisinin viicudunu gdzler oniine
seren eserleri de vardir. Dali Allah’t Gala’nin viicudunda gérmiis ve Gala sayesinde
basariya ulagmistir.

Ronesans doneminin etkisinde kalan sanatgi, bu etkisini resimlerinde insan ve
etrafindaki nesnelerle bir biitiin olarak ele almistir.

Dali’nin resimlerinde figiirler ¢ogunlukla leylek bacaklidir. Giiglii ve kalici olani
isaret ederler. Betimlenmis bedenin diinya ile olan iliskisinde hem bir diinyalilik hem de

bir diinya disilik s6z konusudur (http://www.haberturk.com).


http://www.haberturk.com/
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Tezin bu boliimiinde yapilan ¢alismalarin sonuglarii iki asamada degerlendirmek
miimkiindiir. lki Dali eserlerinde mekan olusumunu etkileyen faktorlerin analiz edilen

ornekler yardimiyla varilan sonugtur.
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Tablo 35. Dali eserlerinin resimde mekan olusumunu etkileyen faktorler baglaminda
degerlendirilmesi

Eserler

Bicim

Kompozi

syon

Nokta

Cizgi

Tekrar

Zathk

Koram

Doku

Renk
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Eserlerde ¢cogunlukla dairesel ve yumusak bigimlerle karsilasmamiza ragmen ressam
arka planda sert bi¢imler kullanarak resimlerinde dengeyi saglamistir. Bu yumusak hatlar
hareket ve sefkati gostermektedir.

Kompozisyonda yatay ylizeylerin daha 6n planda tutulmasi, figiirlerin dikeyligini,
yiizeylerdeki diger dikey alanlar1 ve tuvalin dikeyligini dengeleyecegi diisiiniilir. Tuvalin
dikeyligi kompozisyonda ve kompozisyon i¢inde yer alan figiirlerin yapilarm olusturan
yatay, dikey ve diyagonal ¢izgi hareketleriyle dengelenir.

Dali tarafindan yapilmis caligmalarin tamaminda tekrar bulunmaktadir. Dali daha ¢ok
lekelerin tekrariyla, tekrar Ogesini resimlerinde kulanmis ve resimlerine bir ritim
kazandirmistir.

Resimlerin dokuzunda zithik 6gesini gormekteyiz. Sanat¢i zitlik 6gesini nesneleri
biiytikli kiigiiklii, renkleri ise soguk-sicak tonlarla vurgulayarak tablolarinda kullanmis ve
bu yontemle eserlerine derin mekan etkisi vermistir.

Doku 6gesine eserlerin tiimiinde rastlanmaktadir. Ressam dokular1 renk, bigim ve
daha ¢ok lekeleri yogunlastirarak kendine 6zgii bir yontemle vurgulamistir. Bu yontemle
hemen hemen tiim eserlerinde karsilagilmaktadir.

Dali resimlerinin hepsinde ana renklerden kirmizi, mavi, sari- zit renklere dogru
tutkuyla gecis yapildig1 goriiliir. Bu renklerin katisiksiz halleri ile yesil, sar1, kirmizinin,
mavinin tonlari, kontrast renklerin ¢ekiciligi, en agik ve en koyu griler arasindaki gegislerle
olusturulan bir renk zenginligi ile rengin biitiin gorsel olanaklar1 kullanilarak yiizey
iizerindeki derinlik yakalanir.

Dali eserlerinde, ozellikle sar1 ve mavi tonlar1 daha ¢ok kullanmistir; bu renklerin
Leonardo da Vinci ve Michelangelo resimlerinde kullanildigmi bilmekteyiz. Sanat¢i bu
renklerden 6zellikle sariy1 6n planda olan nesnelerde kullanmistir.

Mavi renk huzur ve sakinligi gosterir, sarmin ise daha ¢ok hareket ve ilahi bir anlam1
vardir, ama bunlara kars1 gri tonlarda renkleri de kullanarak bir denge saglamistir.

Renklerin karigim halleri mekanda ve diger olusumlarda da tekrarlandigimdan Dali
resimlerinde bir birlik olusturmus ve resimlerine renkleriyle kimlik kazandirmustir.

Tezin ikinci 6nemli sonucu olarak Dali eserlerinin mekan tiirleri baglaminda

degerlendirilmesinde yarar goriilmektedir.
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Tablo 36. Dali eserlerinin resimde mekan tiirleri baglaminda degerlendirilmesi

Eserler

Acik
Mekan

Kapah
Mekan

Derin
Mekan

Plastik
Mekan

Yiizeysel
Mekan

Resimlerin yedisinde agik mekan kullanilmistir. Ressamin kullandig1 ufuk ¢izgisi ve
dogada bulunan objelerden 6zellikle dag, gokyiizii, deniz ve agaci kullanarak mekana bir
sonsuzluk duygusu eklenmistir ve agik mekan vurgusu yapilmastir.

Sekiz resimde derinlige etki eden diger bir etmende figiir hareketliliginin 6n plana
cekilmis olmasidir. Arka plandaki figiirler duragan bir viicut haliyle ele alinirken, 6ndeki
figtirler igerik ve pozisyonlari ile olabildigince hareketli goriintirler.

Boylece mekanin derinlik algist desteklenerek nesne-mekan iligkisi kurulmustur.
Mekan igerisinde derinligi saglayan unsur, renklerin kullanim sekli ve gorsel algilaridir.
Sar1, mavi, mor, yesil renkler ve bu renklerin tonlar1 ile yatay, dikey diyagonal ve kivriml
hareketlerin dinamigi ile figilirlerin zemini olusturulur. Bu esnada, dndeki nesneler daha

cok renkli, daha ayrintili, daha genis alanlar boyalarin daha yogun halleri ile olusturulurken
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geri planlarda daha kiiclik boyutlar ve sade bir yaklagimla sicak renkler azaltilarak nesneler
arasindaki derinlik saglanir.

Tabloya baktigimizda alt1 resimde plastik mekana rastlanmaktadir. Ressam plastik
mekani olustururken 6zellikle 6n plandaki figiirleri vurgulayarak tabloya bir egemenlik

kattig1 sOylenebilir.



4. ONERILER

Resim dig diinyanin temsili ile iligkilidir. Resimde mekan ele alindiginda, kiitle ve
bosluk kavramlar1 ortaya ¢ikar. Mekan algilamasi ise bakanmn kendisi ile g¢evresinde
gordiiklerinin birbirlerine gére konumlarinin algilanmasidir.

Resimde mekan yaratmak i¢in ilk olarak mekan kavrammin genel olarak resimde ve
mimarlkta anlatilmistir. Ressam, mimar yada i¢ mimar bir mekani tasarlarken tasarimi
etkileyen faktorleri bilmek zorundadir.

Gilintimiize kadar gelen sanat akimlarinin tiimiinde caligmalarin bazi kurallara
dayandirilarak yapildigini1 goriiyoruz. Bu kurallarin bazen sezgisel bazen akilc1 bazen de
kavramsal olarak belli mekan kurgusu ve Onerisi iginde oldugunu goérmekteyiz.
Caligmalarda nesnelerin biraraya gelirken belli kurallar1 gézetmesi, ritmik iliskilerin yer-
yer zithiklar ve karsitliklar iginde bu elemanlar1 orgiitlemesi, bir yapitin sanat niteligini
kazanmasi i¢in olmazsa olmazlardan biridir.

Bu sebeple bir sanat¢i veya mimar resmin tarihini ve akimlar1 bir eseri yaratmadan
once bilmek zorundadir. Calisma kapsaminda Salvador Dali’nin eserlerini analiz etmek
icin resimi etkileyen faktorler ve resim tarihi kisaca anlatilmistir.

Ressam veya mimarin bir eser olustururken sadece bu kurallar1 gézetmesi yeterli
degildir. Resim sanatinda mekani tasarlamak i¢in sanat¢min dig diinyayla iligkisini
incelemek gerekir. Cilinkii bu iligki herkese bagli olarak degiskenlik gosterebilir. Diinyada
hi¢ bir insanin birbirine benzemedigi gibi herkesin bakis acis1 digerinden farklidir. Kisinin
gelisimini etkiliyen faktorler, yasadigi cevre ve hayat tecriibesi onun kisiligini yonlendirir.
Bunu belirtmek i¢in benlik nesnesi ve ilham kavraminin tistiinde durulmustur.

Sanat c¢aligmalar1 incelenirken hangi doneme ait oldugu, sanat¢inin hangi akimin
etkisi altinda kaldig1 gozardi edilmemelidir. Ayrica mimariyle olan bagina resimde mekana
gore bakilip, calismada kullanilan renklerin dengesini, cisimlerin bi¢gimlerini ve olusturulan
kompozisyonun biitiinliigiinii de incelemek onemlidir.

Mimari bir ¢alisma yaparken resim sanatindan faydalanarak daha etkili bir calisma
olusturulabilir. Eserin hangi doneme ait oldugunu bilmek, akimlar1 taniyarak hangi
zamanin bigimlerini gosterdigini anlamak kolaylastiric1 bir etkendir. Renklerinin uyumu,
151k, zithk, denge kisacasi kompozisyonu 1iyi analiz etmek tasarmmi gliglendiren

etkenlerdendir.
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Bu calisma ressam, mimar ve i¢ mimarlarin sanatlarinin birbiriyle olan iligkisini ve

ihtiyacini degerlendirip etkilesimin nasil saglanacagini gérebilmek i¢in bir kaynak olabilir.



5. KAYNAKLAR

Akyiirek, E., 1994. Ortacagdan Yenicaga Felsefe ve Sanat (1. Basim) Istanbul: Kabalc1
Yayinevi.

Anonim, Ana Britannica., Encyclopedia Britannica, Ana Yaymcilik A.S, Istanbul, 1989.

Avristotoles, 1993. Poetika. Ismail Tunali (Translated by). Istanbul: Remzi
Kitabevi.(Original Book Published in 1966).

Atag, I, 1990. Mekan Kavraminmn Tipolojik Olarak Irdelenmesi, Tasarim, Istanbul.

Atalayer, F., 2004. Temel Sanat Ogeleri, Anadolu Universitesi Yaymlari, No 769,
Eskisehir.

Ayvazoglu, B, 2002. Ask Estetigi, Istanbul: Otiiken Yaymlar1.
Bader, A. ve Navratil L, 1979. Psychiatrie der Gegenwart, Teil I, 2. Aufl. Springer Verlag.
Baker, H.S., 1988. Dynamic aspect of the creative process: Overview. Adolesc Psychiat.

Baker, H.S., ve Baker M.N., 1987. Heinz Kohut’s self psychology. An Overview, Am J
Psychiat.

Balkan, Y., 1997. Mimari Tasarimda Bi¢ime Bagli Davranislar.

Benedikt, M., 1979. To Take Hold Of Spaca, Isovist And Isovist Fields, Environment And
Planning.

Batur, E., 1997. Modernizmin Seriiveni (4. Basim), [stanbul: YKY.

Beyazyiiz, B., 1999. Resimde Mekansal Iliskiler, Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

Crandell, A.S., 2007. Tarikhe Honare Sadehaye Miyane, Chape Mina, Tehran.
Eczabasi, 1998. Sanat Ansikolopedisi, Cilt 2,Yap1 Endiistrisi Merkezi Yayinlari1.

Eker, M., 1996. Soyutlama’nin Ontolojik Coziimlenmesi, Yaymlanmamis Sanatta Yeterlik
Tezi, Ondokuzmayis Universitesi S.B.E., Samsun.

Ering, S. M., 1995. Resmin Elestirisi Uzerine, Ankara: Utopya Yaymevi.

Ergiiven, M., 2001. Gélgenin Ucunda (1. Basim), Istanbul: Sel Yaymcilik.



110

Ergiiven, M., 1992. Yoruma Dogru (2. Basim), Istanbul: YKY.
Eroglu, O., 1997. Resim Sanat1, Basim Yeri: F.Ozhan Matbaacilik, Bursa.

Finkelstein, H., 1998. Salvador Dali’s Art and Writing, 1927-1942, The Metamorphosis of
Narcissus, Cambridge University Press.

Finkelstein, H., 1998. The Collected Wrigtings of Salvador Dali, Cambridge University
Press.

Fischer, E., 1995. Sanatin Gerekliligi.
Florenksi, P., 2001. Tersten Perspektif (Cev. Y. Tiikel), Istanbul: Metis Yayinlaru.
Galuszka F., 1998. Art and inspiration, Adolesc Psychiat.

Gombrich, E.H., 1976. Sanatin Oykiisii. Bedrettin Cémert. (Trnaslated by). Ankara: Remzi
Kitabevi. (Original Book Published in 1950).

Gombrich, E.H., 1999. Sanatin Oykiisii, (Cev. O. Erduran, E. Erduran), Istanbul: Remzi
Kitabevi.

Giiney, M., 1994. Sanat Yaratcilik ve Psikopatoloji. Psikiyatri Biilteni.

Giiney, M., 1995. Seperasyon Anksiyetesi, Narsisizm Sanat Iliskisi, Anksiyete
Monograflar Serisi, Hekimler Yayin Birligi.

Giingor, 1. H., 1995. Temel Tasar, Istanbul.
Glingor, S., 2006. Fotografik Goriintiide Uzam.

Hangerlioglu, O., 1993. Felsefe Ansiklopedisi. Remzi Kitabevi, 1-2-3-4-5- 6 ikinci Baski,
[stanbul.

Harvey, D., 2003. Postmodernligin Durumu. Sungur Savran. (Trnaslated by). Istanbul:
Metis Yaymlar1. (Original Book Published in 1989).

Hoseyni, R., 1383. Mabaniye Honarhaye Tjassomi 2, Sherkate Chap va Nashre Ketbhaye
Darsiye Iran.

Ising6r, M., 1986. Erol Eti, Mustafa Aslier, Temel Sanat Egitimi Resim Teknikleri-Grafik
Resim, Tiirk Tarihi Kurumu Basimevi, Ankara.

Itten, J., 1970. Kunst Der Farbe, Otto Maier, Ravensburg, Stuttgart.
Jaffee, A., 1984. Myth of Meaning in The Work of C.G. Jung Diamond, Charter.

Jouffroy, A., 1954. Lidee du jugement devrain disparaitre in Arts, Paris.



111

Jean-Louis, G., 2009. Biiyiik Paranoyak, (5. Basim), Istanbul, YKY.
Jung, C.G., 1950. Gestaltungen des Unbewusten Rascher. Zurich.

Kahraman, H., 2002. Biilent, Postmodernite ile Modernite Arasinda Tiirkiye, Istanbul:
Everest Yayinlart.

Keramati, M., 2004. Honarhaye Tajassomi, Nashre Chegame, Tehran.

Khazayi, M., 2005. Donyaye Salvador Dali, Nashre Part.

Kohut, H., 1971. The analysis of the self. International University Press, New York.
Kolektif, 2007. Salvador Dali Boyut Yayin Grubu, Istanbul, 1 basiM.

Korkmaz, E, 1997. Resimde Figiir Mekan Sorunsali, Yiiksek Lisans Tezi, Uludag
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Bursa.

Kris, E., 1952. Psychoanalytic Explorations in Art-International University Press, New
York.

Kiippers, H., 1986. Das Grundgesetz Der Farbenlehre, Du Mont Buchvelag, K6In.
Lowry, B., 1967. An Introduction To Art, Prentice-Hall, Inc. A.B.D.

Lynton, N., 1982. Modern Sanatm Oykiisii, 1 basiM, Remzi Kitabevi.

Nasiri, M., 1998. Mabaniye Honarhaye Tjassomi, Nasher: Gotenberg, Tehran.

Micheael, R., 1994. Salvador Dali, The Early Years, ed., Hayward Gallery’deki serginin
katalogu, Metropolitian Museum, New York.

Moles, A., 1978. Psychology De L’espace, Casterman Paris, Frangaise.
Naser, F., 2006. Tarikhe Tahavvol, Ketabha, Tehran.

Neret, G., 1994. Salvador Dali, Benedikt Taschen Verlag GmbH Koln.
Noble, D., 1984. Creativity in art science. Psychiat.

Odabasi, H.A., 1996. Grafikte Temel Tasarim. Ozel Basim, istanbul.

Powell, C., 1985. Creativity and the boundary of the self: Seperation and engulf ment
anxiety in Keats and Poe. Aust. NZ J Psychiat.

Read, H., 1974. Sanatin Aqlaml, Cev. , Giiner Inal, Nursin Asgari, Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltir Yayinlari, Istanbul.


http://www.idefix.com/kitap/boyut-yayin-grubu/firma.asp?fid=518

112

Richard, L., 1984. Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi.
Robbert, U., 2006. Sanat, Doring Kindersley Limited Metin.

Rotenberg, C.T, 1987. Self object theory in the artistic process. Progress in Self
Psychology, New York, Guilford.

Rotenberg, C.T, 1988. Creativity and the transformational process. Adolesc Psychiatry.
Saladyga, S.F., 2006. The Mindset of Salvador Dali. Lamplighter.

Salvador D., 1948. The Secret Life of Salvador Dali. W. W. Norton & Company.
Sandro, B., 2008. Honare Modernism, Farhange Moaser, Tehran.

Seckel, C., 1982. Cagdas Resimsel Mekanin Tipolojisi, Cev., Mehmet Ergiiven, Sanat
Cevresi.

Sengul, E., 2003. Resim egitiminde Obje-Mekan Iliskisi, Yiiksek Lisans Tezi, Marmara
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Istanbul.

Serullaz, M., 1993. Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi (Cev. Devrim Erbil), Istanbul:
Remzi Kitabevi.

Sezer, T., 1993. Resim Sanantinin Tarihi, 2.basim, Remzi Kitab Evi.

Schaffner, 1., 2002. Salvador Dali’s Dream of Venus, Architectural Press, New York.
Schulz, N.C, 1971. Existance, Space and Architecture, Studio Vista, London.
Stephen, F.S, 2006. The Mindset of Salvador Dali.

Stidor, G., 2000. Aynanin Gergegi-Resim Egitimi ve Sanatla Karsilagma. Cumhuriyet
Yayinlar1. Istanbul.

Storr, A., 1992.Yaratma Diirtiisii. Ceviren: 1pek Babacan, Yaymevi Yayincilik, Istanbul.

Sozen Metin-U.T, 1999. Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii. Remzi Kitabevi, Besinci
Basim, Istanbul.

Suzan, W., 2005. Tarikhe Honare Yunan va Rum, Chepe Mina, Tehran.
Suzan, W., 2007. Naghashira Chegune Negah Konim, Chape Mina, Tehran.

Tansug, S., 1986. Cagdas Tiirk Resim Sanati, Remzi Kitapevi Yayimni, istanbul.


http://purple.niagara.edu/jlittle/lamplighter/saladyga.htm
http://purple.niagara.edu/jlittle/lamplighter/saladyga.htm

113

Tunali, 1., 1992. Felsefenin Isiginda Modern Resim. Remzi Kitabevi, Dérdiincii Baski,
Istanbul.

Turani, A., 2000. Diinya Sanat Tarihi. Remzi Kitabevi. Sekizinci Basim. Istanbul.

Turani, A., 1985. Resimde Deformasyon ve Metamorfoz Olayr”, Sanat Uzerine Dergisi 3,
97-103.

Tiirk Dil Kurumu, 1997. Tiirk¢e Sozliik, Milliyet Yaynlari.
Walther, I.F., 1993. Pablo Picasso, Benedikt Taschen Verlag, GmbH Koln.
Weyers, F., 2008. Dali Hayat1 ve Eserleri, Literatiir Yayincilik, 1 basim, Italya.

Wong, W., 1972. Principles Of Two Dimensional Design, Von Nostrand Rinehart Inc.
New York, Usa.

Worringer, W., 1983. Ceviren: Ismail Tunali, Remzi Kitabevi, Istanbul.

Wolfflin, H., 1995. Sanat tarihinin temel kavramlar1.(Cev: Hayrullah Ors). Istanbul. Remzi
Kitapevi.

Yari, A., 2010. Teknikhaye Modern Naghashi, Ghate Ramali, Tehran.

Zekargu, A.H, 2002. Seyre Honar Dar Tarikh, Sherkate Chapo Nashre Ketabhaye Darsi
Iran.

Zelanski, P. ve Fisher, M.P., 1987. Shapmg Space, Holt, Rinehart And Winston Inc. New
York, USA.

Zevi, B., 1990. Mimariyi Gérmeyi Ogrenmek, Birsen Yaynevi, Istanbul.

URL-1, http://www.forumdas.net, 16.08.2012.

URL-2, http://www.fotografya.gen.tr, 16.08.2012.

URL-3, http://www.haberturk.com, 17.08.2012.

URL-4, http://tr.wikibooks.org, 18.08.2012.

URL-5, http://tr.wikipedia.org/wiki/Salvador_Dali, 21.08.2012.

URL-6, http://tr.wikibooks.org/wiki/Resimcilik/S%C3%BCrrealizm, 21.08.2012.
URL-7, http://www.time.com/time/magazine/article/0,9171,757163,00.html, 27.08.2012.

URL-8, http://www.youtube.com/interview 1/8 ENG-Subs, 27.08.2012.


http://www.forumdas.net/
http://www.haberturk.com/
http://tr.wikibooks.org/
http://tr.wikipedia.org/wiki/Salvador_Dali
http://tr.wikibooks.org/wiki/Resimcilik/S%C3%BCrrealizm
http://www.time.com/time/magazine/article/0,9171,757163,00.html
http://www.youtube.com/interview%201/8

OZGECMIS

1987 yilinda iran’n Tebriz sehrinde dogdu. Giizel Sanatlar Lisesi’nde grafik tasarim
Ogrenimi gordi.

Islamik Azad Universitesi’nde, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii’nde
basladigi lisans 6grenimini 2009 yilinda AA diploma derecesi ile tamamladi.

Tebriz ve Tahran sehirlerinde sergileri oldu.

Aym yil Karadeniz Teknik Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, I¢ Mimarhk
Anabilim Dali’nda Yiiksek lisans 6grenimine basladi.

Ingilizce, Farsca ve Azerice bilmektedir.



