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OZET

Stil kelimes glnimizde tim sanat dallan icersinde gegerli bir terim haline
gelmistir ve yasamimizin her aamnda oOzellikle yasatigimiz mekanlarda etkisini
gostermektedir. ic mimarlikta da yeni yasam bicimlerine bagli olarak farkli ic mekanlar
ortaya ckmistir ancak, insanlar bu mekanlar1 kendi kisiliklerine gore algilamaktadirlar.
Kisilerin bu mekan tarzlarin nasil hissettikleri ve nasil algiladiklar1 arasindaki farkliliklar
vb. gibi 6lcitler tasarnmcilar icin 6nemli bir ¢calismaalani haline gelmistir.

Ronesans doneminde vyerlesik hayatin gereksinimlerini  karsilayacak mekan
olusumuna baslanmis, Barok ve Rokoko doneminde abartili stslemeli mekanlar
gerceklestirilmistir. Cagimizda sadece farkli malzeme ve form kullammu degil ayni
zamanda seri Oretim endustri devrimi ve makinelesme rahat ve konforlu mekanlar
olusumuna imkan saglamistir. Bu baglamda, ¢alismada Ronesans doneminden ginimuize
kadarki i¢ mekan stilleri ile iligkili bir literatlr calismas: gerceklestirilmis ve daha sonra
kullamcilann klasik/modern stillerin algisal kalite degerlendirmeleri arasinda bir farkin
olup olmadigi, kullamcilann klasik/modern i¢ mekan stilleriyle iligkili tercihleri ve
kullamcilarin tercihlerini etkileyen kriterlerleilgili konular cevaplanmaya calisil mistir.

Calismadort ana bolimden olusmaktadir.

Birinci bdlumde, sorun ve calismamin amaci belirlenmis, literatlr calismasi
yapilarak Ronesans sonrasi i¢ mekan stilleri incelenmistir.

Ikinci bolimde, belirlenen sorun ve calismanin amacina gore ¢alismanin yontemi
ve kullanilan teknikler agiklanarak calismaalan tanitilmustir.

Uciincli bolimde, yapilan anket calismasi sonuclarimin bilgisayar ortamina
aktanlmasi ile elde edilen bulgular ve irdeleme kismina yer verilmistir.

Dordunct bolimde, elde edilen bulgulara dayanilarak ortaya konan sonuclar ve
gelecekteki calismalar icin referans olarak dikkate alinabilecek 6neriler sunulmustur.

Besinci ve altinc boliimde sirasiylakaynaklar ve ekler kismina yer verilmistir.

Anahtar Kelime: Stil, Algi, Ic Mekan, Klasik ic Mekan Stilleri, Modern ic Mekan Stilleri



SUMMARY

A Study on User’s Preferences for the Present Day Classic/Modern Living Rooms:
The Case Study of Trabzon

Nowadays, the style word becomes a valid term in all of the art branches and shows
its effect in every field of our life, especialy in our living spaces. In interior architecture,
different interior spaces arise depending on new living fashions but people percept these
spaces according to their persondlities. Criteria that are differences between how people
feel and percept these space styles etc. have became a crucial study field for designers.

In the Renaissance Period, the space creation that meets settled life' s requirementsis
started and in the Baroque and Rococo Periods, exaggeration ornamental spaces are
created. In the present era, not only using different material and form but also mass
production allow created ease and comfortable spaces by means of industry revolution and
mechanization. In this study, the literature study is carried out in related to interior space
styles from the Renaissance period to present-day, and then issues related to whether or
not thereisadifferential in terms of statistic among user’s perceptual quality assesments of
classic/modern styles, user’s preferences associative classic/modern interior space style
and criteriathat effect user’s preferencesistried to answered.

This study isincluded four main section.

In the first section; the problem and the aim of the study is determined, post
Renai ssance interior space styles are surveyed by having literature study.

In the second section; the study field is defined by explaining method of the study
and using techniques according to determined problem and aim of the study.

In the third section; findings and discussion parts obtained by means of transferred
computer environment of survey study’s resultsis included.

In the fourth section, conclusions part that based on findings of the study and
suggestions that can be considered as reference for future studies are presented.

In the fifth and sixth sections; references and appendix parts is included,

respectively.

Key Words: Style, Perception, Interior Space, Classic Interior Space Styles, Modern
Interior Space Styles

VI
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1. GENEL BiLGILER

1.1. Giris

Tarih boyunca toplumsal, ekonomik-politik, kultirel ve teknolojik gelismeler
insanlart yeni yasam bicimleri olusturmaya, bu kosullara uygun yeni yasama ortamlari
yaratmaya yoneltmistir. Degisen kosullara bagli olarak yeni bicimlendirme girisimleri
olmustur. Stire gelen bu degisim beraberinde farkl 1 tarzlar getirmistir.

Tarz-til-Uslup kelimes insanlarin farkliligi algilamaya baslamasindan beri var olan
bir kavramdir. Stil, bir sanatcinin, bir sanat ¢esidinin veya bir sanat doneminin kendine
0zgu tasanm tarzi; belirli bir mekan ve zamanda, sanat aaninda, benzer gereksinme ve
olanaklardan dogan anlatimlar1 birlestiren ortak payda olarak tammlanabilmektedir
(Hasol,1993).

Stil kelimesi giinimiizde tUm sanat dallar1 icersinde gecerli bir terim haline gelmistir
ve yasamimizin her alaninda kendini gostermektedir. Moda, mizik, resim, mimarlik gibi i¢
mekan yaratma sanati olan i¢ mimarlikta da karsimiza citkmaktadhr.

GUnumuzde stil kavramini daha genis anlamda dustntyoruz. Bugin stil sadece
mimari ile sinirli kalmayan, aksine butlin sanatlart igeren bir kavram olarak kabul
edilmektedir. Hatta stil bizim yasamumuzdaki davrams seklini de icermektedir. Bunun da
Otesinde stil yardimi ile sanatlarin ortak yonlerinin anlatimi yamnda tek tek sanatcilarin

davranis bicimleri de aciklanabilmektedir (Tavsan, 2002).

1.2. Sorunun Belirlenmesi ve Calismanin Amaci

Her sanat dalinda oldugu gibi i¢ mimarl ikta da yeni yasam bigimlerine bagli olarak
farkli i¢c mekan stilleri ortaya gkmustir. Bu stiller her toplumun kiltdr yapisina, doneme,
yoreye ya da sanatciya 6zgu Ozellikleri ile sekillenip olusmaktadir. Artik mimaride stil,
uygulama aanlar incelenirken ve tasarlanirken 6nemli bir etken haline gel mistir.

Her alanda farkli etkilerle karsimiza cikan stiller konusu, hayatimiza ve yasama
mekanimiza yansiyan boyutlar: ile énemli ve genis bir calisma alam olusturmaktadir.

Katsigiris ve Thomas, mimari mekann boyutlart ve bicimi yamnda i¢ mekan donati



elemanlan ile dekorasyonun karakteristik ozelliklerinin dnemli oldugunu ifade etmis ve
gerek bicim kurgusunda gerekse detaylarda tasarimin olduk¢a ©nemli  oldugunu
vurgulamiglardir. ic mekan tasariminda stil, imaj ve dekorasyon faktérlerinin ok 6nemli
oldugunu bildirmislerdir (Katsigiris ve Thomas,1999).

Ic mekan tasariminda 20. yuzyil ile baslayan farkli bir anlayis da yasamimizin her
alamnda kendini gostermeye baslamistir. Insanlik stirekli degisen bir yenilik istemektedir.
Gelisen teknoloji ve sanayi ile globallesen dinyamizda bu yenilikler kendini mimari
stillerde de gostermistir. Modern doneme yapilan gecis ile mekanlarda sadelesme, minimal
ve yain cizgiler gorilmuistir. Ama cabuk tuketilen bu cagda dtillerde ayni hizda
popularitesini yitirmektedir ve dillerin yansittigi ruh, her insanda yarattigi etki insan
algisina gore farkhil ik gostermektedir. Bazi insanlar bu minimalligi artik skici bulmaktadir.
Sonugta, insan her mekamnt kendi bireysel okuma yetenegine ve kapasitesine gore
algilamaktadir. insamn mekan tarzini nasil hissettigi ve algilaci g1 farklilik gostermektedir.
Bu ytizden guinimuizde mekan ve stil konusuna giderek artan bir ilgi bulunmaktadir.

Mekan ve il Uzerine literatirde yapilan calismalardan bazilari asagidaki gibi
Ozetlenebilir:

Ernst Rettelbusch (1979), Antikgag-Y akingag arasinda kalan dénemleri mobilya ve
sisleme agisindan ele adarak mobilya ve mobilya detayim c¢izim teknigi ile
gorsellestirmistir (Tavsan, 2002).

Donem dtilleri ele alinarak, Elizabeth ve Jacoben, 17. yy. Country, ingiliz Barok,
Queen Anne, Erken Georgian, Geg Georgian, Federal, 18. yy. Shaker, Barok Ve Rokoko,
Regency, Empire, Biedermeier, Victorian, Arts And Crafts ve Art Deco stillerinin ig
mekan ve mobilya 6zellikleri agandan irdelenmistir (Miller, 1989; Tavsan, 2002).

Ic mekan donatim elemanlariin Tirk toplumundaki tarihi gelisimi, karakteristik
ozellikleri ve gunumiiz kullamcis konusu (Ozdemir, 1988) ve mimari mekanin
degerlendirilmesinde mekan ¢rgitlenmesi kavramim ve konut yasam mekanlari Uzerine
calisma yapi mistir (Ozdemir, 1994).

1850-1933 arasi mimari tasarimi ve esya tasarimu iligkis Uzerine bir arastirma
yapilmistir (Boyacioglu, 1990).

Mekan orgltlenmesi, davranis sistemi ve toplumsal davranis Uzerine bir ¢alisma
gerceklestirilmistir (Gur, 1996).

20. yuzyl mobilya tasarimi ile mimarligr Uzerine karsilastirmali bir inceleme
yapilmistir. (Ozbayraktar, 1996).



Ic mekan dtillerinin incelenmesinde sistematik bir yaklassm Onerisi getirilerek,
Antikcag, Ortagag, Ronesans, Barok, Rokoko, Yenicag ve Y akingag i¢ mekan ve mobilya
dtillerini farkl tlkelere (Ingiltere, Fransa ve Amerika) gore siniflandiriimas: Uzerine bir
analiz calismasi yapilmistir (Tavsan, 2002).

Ulkemizde yapilan calismalara bakilciginda calismalarin daha cok mekan kurgusu,
mekan Orgutlenmesi ve mobilya tasarimi Uzerine yogunlastirildigi gorulmektedir.

Insan yasaminin biyiik bolimu gesitli bilesen ve 6gelerden olusan mekanlar icinde
gecmektedir. Mekanlar yapilis amaglarina uygun olmali, kullamcisina gerekli konfor
duzeyini saglamalidir. Mekan igindeki fiziksel ortam (1s1, 151k, ses, renk, koku...) ve donat1
Ogeleri kisi gereksinimine uygun ve dengeli bir bicimde kullaniimalidir. Yapisal bilesenler
(duvar, kolon, kapi, pencere...) kadar mekansal Ogeler de (donati, aksesuar...) mekan
mekanlar da gorsellik 6n plana gcikmistir. Glnimuzde ise kullaniglilik, ferahlik, esneklik,
zevk, kisilik ve 6zellikle algi 6nemlidir (Giiray ve Bayazit, 2000). insan kendi algisina gore
stilleri yorumlar ve tanir.

Daha hizl1 bir yasam ve 6zellikle is yasamiylaic ice olan alanlarda hizlilik ve serilik
Onemlidir. Bu nedenle bu ortamlarda modern dénem stilleri popularitesi, sadeligi ve kolay
kullamnu nedeniyle tercih edilmektedir.

Dogum, yasam ve olim, hayatin kronolojik sralamas gibi mimarlik ve sanat
tarihinde de tim diller dogmakta, yukselmekte ve sonunda da terk edilmektedir. Bir
sonraki stil ise dama bir dncekine kars: gelismekte ama gegmisin birikimlerinden de
kopamamaktadir. Yirminci ylzyilda mekan stillerinde genel olarak iki kavram vardr,
birbirine karsit ve oldukca poptiler oldugu distntlen bu iki akim modern ve klasik olarak
gruplanmaktadhr.

Artik donemimizde gecmise gbonderme yaparak klasik cizgileri teknolojiyle
birlestiren yeni stiller de ortaya gikmaya baglamistir. Modern donemin getirmis oldugu
rahathik ve estetikten insanlar vazgecemese de yasamlar icin biyldk Onem tasiyan
konutlarda sicakligr ve konforu tercih etmektedirler. Bu nedenle bu arastirmada ¢alisma
alam olarak, konut igersinde yasamin blyik bir kisminin gegtigi ana mekan olarak gorulen
yasamamekan ele alinmustir.

Klasikten vazgecemeyen ama teknolojiye ve moderniteye hayir diyemeyen bu
donemde tasarimcinin tercihinin ne yonde oldugu bu arsstirmamin temel amacin

olusturmaktadir. Bu cercevede;



o Kullancilann Klasik/Modern stil algisal kalite degerlendirmeleri  arasnda
istatistiksel acidan bir farkliligin olup olmadigi,
e Kullanicilann Klask/Moderni¢ mekan stil tercihlerinin ne yénde oldugu,
e Kullanmici agi ve tercihlerinin paralel yonde degisim gosterip gostermedi g
saptanmasi hedeflenmektedir.
Ic mekan tillerinin algisi tizerine yapilan bu calisma icin gerekli oldugu diistintlen
alg, mekan, ic mekan, ic mekan agisi ve diller basliklarina literatir kisminda yer

verilmistir.

1.3. Alg1 Kavram

Dis dinyay: ve kendimize iliskin her tOrl0 bilgiyi yasantimizin hammaddesi olan
duyum ve alg1 yoluyla elde ederiz. Duyumu kisaca bir canlinin, bir organizmanin i¢ ve dis
uyaricilara kars1 duyarliligin gosteren bir terim olarak tanimlayabiliriz. Buna kars1 agu,
duyumdan daha ileri bir adimdir. Algisal sirecler, duyularimizin bizde olusturdugu
yasantilarin en ufak parcasini bile anlamli, 6rgitld bir bitiin halinde yorumlanmasini igerir.
Algilama ise birlesik bir deneyimdir, duyum ve aginin birlesmesinden olusur (Zengel,
2008).

Lang’' a gore algilama, cevreden bilgi alma ya da edinme strecidir, aktif ve amagli bir
surectir (Lang, 1974).

Aksoy, (1977; 1979) insanin gevreyi duyu organlar ile tamdigini, fakat tarmma
isleminin yalmz duyu organlan ile sinirlt olmadigint belirtmistir. Ayni sekilde Aytug’da
(1987) “insan, cevresini duyu organlarina gelen bir takim bilgiler yolu ile 6grenir. Bir tir
fiziksel enerji duyu organlarimiza ulagir, buradan sinirler aracilig: ile beyine gonderilir, bu
itki bir duyum ve algilama denilen bir deneyime yol acar” demektedir (Aydintan, 2005).

Lee'ye gore cevreden bilgi ama yoluyla kendiliginden olusan algi, bireyin bu
bilgileri uygun ve dogru bir sekilde eyleme donlstirmesinde onlarin yorumlanmasina ve
degerlendirilmesine yardim etmektedir (Aydinl1, 1986).

Insan, dis diinyayr duyular: ile ve bunlarin agi haline gelmesi ile tanimaktachr. Bu

nedenle algilamakonusu ileilgili ¢esitli kuram ve yaklasimlar olusturulmustur.



1.3.1. Algilama Kuramlari-Yaklasimlar

Lang, cesitli kisilerce gelistirilmis olan dgilama kuramlarimin baglica iki baslik
altinda toplanabilecegini belirtmektedir.
1. Duyumadayal agilama kuramlari

2. Bilgiye dayal algilamakuramlar:

1.3.1.1. Duyuma Dayah Algilama Kuramlar

Algllamanmin duyuma dayali oldugunu belirten teorilerdir. Cevresel uyaricilarin

duyumlara neden oldugu ve bu duyumlarin bir agilama olayinda bir araya getirildig
varsayilir (Erturk,1984).

Duyuya dayal1 algilama teorileri;

Ampirizm: Bilginin tek kaynaginin ampirik deney oldugunu ileri siiren dgretidir
(Ertirk,1984).

Transaksiyolizm: Her bireyin algi dinyasimin gizliligini vurgular (Ertirk,1984).
Rasyonalizm ve Nativizm: Ampirist teorinin tersi olan nativistik teori, insanin
ag yetenegi ile dogdugunu vurgulamakta ve algisal kapasitenin dogustan
kazanildigr ve bu oncelikli islevlerin insan agisinin esaslarint olusturdugunu
kabul etmektedir (Aydintan, 2005).

Gestalt Kurami: Almanca bicim anlammna gelen Gestalt stzclgu, algr
psikolojisinde “aralarinda dinamik baglar olan parcalarin olusturdugu anlamli bir
butin” seklinde yorumlanmaktadir (Levi, 1974; Aydinli, 1986).

Algr blyuk oranda goze baglidir. Dis diinyaya iliskin insann edindigi bilginin gogu

g6z araciligiyla gorsel yoldan elde edilir ve gestalt kuram: da blyuk 6lclde gorsel agiya

dayanir (Aydintan ve Sagsbz, 2009).

Gestalt kuramina gore bir bitline anlam veren, onu olusturan parcalar arasindaki
iliskidir (Sekil 1).
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Sekil 1. Gestalt'in bicimsel ifadesi (Zengel, 2008)

Aydinli, Gestalt psikolojisinin sOyle Ozetler;

1. Cevremizde gordugimiz seyler genelde cizgilerden ve bicimlerden olusan
karmasik bir kompozisyondur.

2. Algi mekanizmas: 6ncelikle “gestalt” dedigimiz birlestirilmis bitini yansitan
imgeyi gorur.

3. Bicimleri tek basina goérmeyiz; bir iliski 6rgtisti olarak goririz.

4. Gestalt kuramina gore, gordigimiz seyleri basite indirgeme egilimi gosteririz

5. Aynca gruplama egilimi gosteririz; yakinlik, benzerlik, kapalilik gibi birim
Ogelerin iliskileri, aralarindaki alan kuvvetleri ile kimi zaman olusan enerji, basit

ve 6zgln olani yakalamamiza yardimci olur (Aydinli, 1999).

1.3.1.2. Bilgiye Dayah Algilama Kuramlar

James J. Gibson ve Elenor Gibson tarafindan ileri stirilen bu teori, ¢evreyi anlamak
amaciyla ayri ayn duyulann nasil oOrgitlendigini ve bellekten nasil zenginlestigini
tammlayan diger teorilerin aksine, bizim cevreyi ve cevre icindeki iliskileri nasl
bildigimizi ve nasil 6grendigimizi irdelemektedir (Aydintan, 2005).

Gibson'nin ozellikle dikkat cekmek istedigi konular séyledir: Gorsel dinyayr nasil
adgladigimiz sorunu iki ayrni soruna bolUnebilir; birincisi, evrenin maddesel ya da
mekansal algisi, ikincis, dikkat ettigimiz anlamli ve yararli seylerin agisidir (Ertirk,
1984).



1.4. Mekan ve i¢ Mekan Kavrami

Mekan Uzerine pek ¢ok tamm yapilmistir ve yapilmaktadir. Hasol’a gére mekan,
insam cevreden belli bir 6lciide ayiran ve icinde eylemlerini stirdirmesine elverisli olan bir
bosluktur (Hasol, 2008).

Mekan en basit tammuyla bir kisi veya grubun yeridir. Mekan insanin, insan
iliskilerinin ve bu iliskilerin gerektirdigi donatilarin icinde yer aldigi, sinirlart kapsadigi
Orgutlenmenin yapi ve karakterine gore belirlenen bir bosundur (Gir, 1996).

Read’ e gore, mekan sadece kitlenin tersidir. Bu 6zellikle mimaride acikca fark
edilir, mesela bir katedral igten, duvarlarin simirladigi bir mekan, distan ise yuzeylerin
belirttigi bir kitle olarak gorultr (Read, 1974).

Imamoglu na gore mekan, su sekilde aciklanmaktadir; “mekanlar, i¢ mekan, dis
mekan, kentsel mekan gibi ¢esitlere ayrilabilir ve klltdr, alt-kaltir, sosyo-ekonomik diizey,
sahiplenme, zaman, mimari akimlar veya moda gibi ¢ok sayida faktorden etkilenerek
sekillenir’ (imamogu, 2003).

Mekan, genelde simirli bir olusumdur. Mimaride mekan icten disa dogru gelisir.
Insan eylemlerinin gerektirdigi amaca gore icte boyutlanr ve bicimlenir. Mekan
icersindeki bu olusum kurgu ile bittnleserek disa yansir. Mekan, amaci iceren bicimlenisi
strikturt ile Orterek snirlt bir hacim olusturur. Bir ¢ok tasarnmaya gore; mimarlik bir
butindur; icte baslar, belli bir amacla, kisi veya kisilerin gereksinimini karsilayacak bir
bicimde, eylemlerin siirdirtldugli mekan veya mekanlarla olusturulur. ic mimari esas
olusumdur, disa yansiyansa onun kabugudur (Sensoy, 1984; Acici, 2006).

Bruno Zevi’'ye gore mimari ¢ok kere sanildigi gibi, birtakim genislik uzunluk ve
yuksekliklerin toplami demek olmayip, kisinin duyup yasadigi, icinde gezinip dolastig
boslugun, kapsanan bir mekanin, i¢c mekanin ta kendisidir ve yine Zevi’ ye gore basaril1
mimari, i¢c mekamnyla bizi kendine ceken, yucelten manevi boyunduruguna alan bir
mimaridir, i¢c mekan diizeni yetersiz bir mekan hicbir zaman mimari olamaz (Ozer, 2004).

Bruno Zevi (1957) ‘mekan olarak mimarlik’ adl1 eserinde i¢ mekanlart mimarligin
ana 6gesi olarak ele alir ve tim mimarlik tarihini bu acidan yorumlar. Engel (1964) de i¢
mekanlar, mimarlik sanatimin kendini ortaya koydugu en temel 6ge olarak degerlendirir
(imamoglu, 2003).

Mimarlik mekan yaratma sanatidir ve mimari mekan kavrami i¢ mekan ve dis mekan

olarak iki gruptatoplanabilir (Sekil 2). Bu ¢alismada i¢c mekan konusuna yer verilmektedir.



Sekil 2. Dig mekan ve i¢ mekan 6rnekleri (URL 3, 2009)

1.5. i¢ Mekan Algis1

Insanlar bir cevre icinde yasayabilmek, yasamini siirdirebilmek icin o cevreyi
tammak zorundadir. Cevreyi tammak ve kavramak, algilama olay: ile baslayan bir stirecin
sonudur (Erturk, 1984).

Ryn, mekan ile iletisime girmek icin mekamin agilanmas: gerektigini sdyle ifade
etmektedir; “Bir mekanda bulundugumuzda bunu biliriz. Eger bizim zihnimizdeki imaj,
goruntt veya belirli bir mekansal diizen algis karmasik veya net degilse, 0 zaman mekan
yoktur; nerede oldugumuz bilemeyiz’ (Aydintan, 2005).

Bir mekana ait veriler ancak dogru gorme eylemi ile gergeklestirebiliriz. Bu noktada
bakmak ve gormek arasindaki ince ¢izgi mekansal algimizda belirgin farklar igerir. Bakma
eylemi gormenin en basit hali ile yorumlama yapilmadan mekanin bittndne iliskin genel
bir bilgiyi icerirken, gérme eylemi ise o mekan icindeki nesnelere ve onlarin 6zelliklerine
yogunlasmayi gerektirir, bu noktada agilama gergeklesir. Alginin uzakliga bagli olarak
farkh bicimlerde degisebilmesi ise mekansal agiyt belirleyen bir baska 6nemli durumdur.
Cevremizdeki egyalari kendimize gore orgitleyip onlart bir yon icinde algilarken,
uzakliklarin anlasilmasinda bize izafiyet noktalari yardimci olur. Daha cok psikoloji
biliminin calisma alaninda gorinen agilama kavrami bir mekamin kurgulanmasnda
mimarlik disiplinin de vazgecilmez bir bileseni olarak var olmaktadir (Zengel, 2008).

Gestalt psikologlari, bir uyarinin pargalarindan birinin, diger bir parcayla nasl iliski
icinde goruldigu ile ilgili sonuglara varmislardir. Boylelikle gelistirdikleri sekil-zemin
iliskisi, uzaklik algisi ve agi yamlmalarn gibi U¢ 6nemli algisal organizasyon ilkes
Uzerinden mekan a gisni sorgulamaya baslamislardir (Zengel, 2008).



Mekanmin yansittigi ruh, her insanda yarattig: etki, insanin alma kapasitesine gore
farklilasir. Sonucta, insan bir mekan bireysel kavrama diizeyi ve gérsel okuma yetenegi
derecesinde adgilar. Mekamn algilanma slrecinde mekan ve izleyen arasinda kurulan
iliskide cok yonlu bir gorsel olusum stz konusudur. Insamin mekam nasil hissettigi,
mekana ait 6zellikleri nasil algilacig 6nem kazanmaktadir. Bes duyunun kapasitesine gore
calisan bu agilama ve bilgiyi kavrama durumu, mekanin bitiin olarak algilanmasinda
Onemlidir. Gorme, isitme, koklama, dokunma, tat alma yetenekleri ile butini kavrama
yetisi insana mekan hissettirir ve algilatir (Gezer, 2008).

Insan yasam ve insanin psikolojik gereksinimleri igin her gegen giin i¢ mekan daha
¢cok 6nem kazanmaktadir. Slregelen zaman igersinde mimarlik nasil form ve anlatim
degisikligi gosterdiyse, ic mekanda tarih boyunca degisim gostermistir. Degisim gosteren
bu mekanlar o dénemin ekonomik-politik, sosyo-kultirel, inang ve distnsel birikimlerini
yanstmaktadir. Degisen bu ic mekanlar dénemin kendine 6zgu tarzimi olusturur ve
calismada sekil degistiren ic mekanlarin Ronesans sonrasi olusturduklar: i¢ mekan stilleri
incelenmistir.

1.6. Stil Kavrami

Uslup, tarz ve il kelimeleri aym ifadelerdir. Stil, tarz, Gslup kavramlarinin
tammlanmas: ¢alismarin butinindeki dil birliginin saglanmast agisindan 6nemlidir. Bu
kavramlann farkli zamanlarda, farkli arastirmacilar tarafindan stil, tarz, Gslup basliklar
atinda detaylandirildigi gérilmekle birlikte, sonucta bir bitinin ana kavramin
tammlamaya yonelik calismalar olarak Ozetlenebilir (Tavsan, 2002). Y apilan ¢alismada dil
birligi saglanmasi agisindan “stil” kelimesi kullanilmistir.

Stil, bir sanatgimin, bir sanat ¢esidinin ya da bir sanat doneminin kendine 6zgu
tasannm tarzi; belirli bir mekan ve zamanda, sanat alaninda, benzer gereksinme ve
olanaklardan dogan anlatimlar1 birlestiren ortak paydadir. (Hasol, 2008).

Alman mimar Gottfried Semper (1803, 1879), 1860’ larin baslarinda yayimlanan Der
Stil den Technischen und Tektonischen Kiinsten (Teknik ve Yapisal Sanatlarda Uslup)
baslikl1 kitabinda, stili, “Bir sanat nesnesinin 6zindeki kosullara ve gelisimine uygunluk”
diye tammlamustir (Senyapili, 1999).
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Stil, bir sanat Grdndndn belli bir sanatciya, gruba, akima, okula, déneme ya da yoreye
0zgu ozellikleri barindirmasidir. Bu 6zellikler renk, bicim ve konu olabilecegi gibi ortak
bir tavir, program ya da 6gretide olabilir (Rona, 1997).

Elestiricilerin her cagdas akima bir stil etiketi yapistirma gayretlerinden yakinan
Gropius (1959), stili “kdltirel bakimdan doymus zeminiyle belirli bir ortak paydanin
tesekkiliine imkan veren bir devrin daima tekrarlayan ifade tarzi” olarak tammmlamaktadir.
Gropius a gore; “stiller bir tarihci tarafindan ancak gegmisteki caglar icin tespit edilebilir.”
(Tavsan, 2002).

Gunumizde stil kavramini ise daha genis anlamda disUniyoruz. Bugin stil sadece
mimari ile sinirli kalmayan, aksine butlin sanatlart igeren bir kavram olarak kabul
edilmektedir. Hatta stil bizim yasanumizdaki davranis seklini de icermektedir. Bununda
Otesinde stil yardimi ile sanatlarin ortak yonlerinin anlatimi yanminda tek tek sanatcilarin
davranis bicimleri de agiklanabilmektedir (Tavsan, 2002).

Calismada i¢c mekan stilleri iki ana baglikta toplanmustir.

e RoOnesans sonrasi ic mekan stilleri: Ronesans donemi, Barok dénemi, Rokoko

doénemi, Yenicag donemi, Y akingag donemi, Atrs and Crafts ve Art Nouveau

e Modern donem i¢c mekan stilleri: De Stijl, Bauhaus, Art Deco, Organik Tasarim,

Pop Art, Postmodern, Minimalizm, High Tech, Fittrizm ve Dekonstriktivizm

Calisma kapsaminda yasama mekanlar: irdelenmistir ancak bazi stillerin ic mekanda

yasama mekanlarina ¢ok yansimamasi nedeni ile stil tammlamalarinda farkli i¢ mekan

orneklerine yer verilmistir.

1.7. Ronesans Sonrasi I¢ Mekan Stilleri

1.7.1. Ronesans Donemi

Ronesans, antik dinyanin felsefess ve sanatindan etkilenmis, antik mimarinin en
yakin mirasgilar: olan italyan mimarlar: tarafindan, Y unan ve Roma mimarisi formlarinin
ve tim Ogelerinin benimsenmesi yoluyla yepyeni bir mekan ve bigim anlayisim meydana
getirmistir (Gombrich, 1980). Ronesans “sanat sanat icindir” slogam ile 6zetlenmistir
(Hasol, 2008). Y eniden dogus, canlanis veya dirilis anlamindadir. Ronesans'1 tamimlamak

icin kullamlan tim bu terimler aslinda dénemin ruhunu 6zetlemektedir. italya merkezli bir
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gelisimin izlendigi bu dénem sadece sanat alaninda degil sosyal, ekonomik, bilim ve disin
alanlannda daetkili olmustur (Ozel, 2006).

Ronesans mimarlig1 cesitli kapali geometrik sekillerle bigcimlenen, merkezi plan
semal1 ve bir bakista algilanabilir bir mekan anlayisint dogurmasina imkan vermis, tim
klask dizenler ve eemanlar yeniden yorumlanmis ve standart haline getirilmistir
(Guncan, 1993). Ronesans'ta, bicim belli kurallara bagli olup, simetri ve ince islemecilik
stz konusudur (Sekil 3). Y ap kendi icinde bitiindir (Hasol, 2008).

Sekil 3. Fontainebleau Sarayi'min |. Francois Galerisi 16. yuzyil Ronesans
ornegi (URL-2, 2008).

RoOnesans a kadar i¢ dekorasyon diye bir kavram 1480 yillarina kadar yoktu. Oturma
salonlarinda taban cilali ve ylzeyi armalarla sl dort kose taslarla, duvarlar aegorik
desenlerle ve halilarla kapliydi. Ronesans'ta ise déseme esyaarina genis yer verilmeye
baslandi. Daha ¢ok dogu stislemeciligine dayanan oyma ve kabartmalar cok dzenle islendi
(Dincel ve Isik, 1979). Kap1 ve pencere Ustlerinde yarim daire biciminde yuvarlak
kemerler, Uggen alinliklar, yer yer tonoz értiler ve duvarlarda tstt yuvarlak kemerli heykel
nisleri kullamlmaya baslanmis; duvarlar cesitli kalinlikta silmelerle yatay bdlumlere
ayriimstir (Boyla, 1997). Mobilya désemelerinde altin islemeli kadifeler, gimus ve piring
raptiyeler kullanilmistir. Dolap kapaklarina yagli boya ile gercek bir tablo degeri tasiyan
resimler yapildi. Yizey stslemeciligi bu donemde agir basmaktadir (Kurtoglu, 2006).

Duvar sislemeleri, armalar beyaz alga ile kabartma seklinde islenmekte ve sonradan
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boyanmaktaydi. Bu siislemelerde daha ¢cok konvansiyonel (eski, alisilmig) antik motifler,
mavi, sar, yesil, Venedik kirmizisi gibi kuvvetli renkler kullanilmistir (Dingel ve Isik,
1979). Bu donemde klasik bezeklerle donatilmis ¢ok blylk mermer sOmine, mekanin
Oonemli 6gelerinden biridir. Mobilyalar da somine gibi ¢ogu kez insan boyutlarina tam
olarak uyum saglamayacak kadar blytktir (Boyla, 1997).

Malzeme olarak ceviz agaci donemin derin ve girift oymaciligina uygun oldugu icin
cok kullamlmistir. Romadan kullanilan oymali konstriksiyon ise ylzey meydana
getirmede en ¢ok gorilen yontemdir. Yulzeyde, oymaciligin yam sira girift marketori
isciligi, ahsap mozaik, sedef, mermer ve yan degerli taslarla yapilan kakmalar, cesitli
boyama teknikleriyle yapilmis resimler de yer alir. Motifler arasnda en yaygin olanlar
akant yapraklar, celenkler, hevenkler, bereket boynuzlarn, masklar, torso’'lar, insan
figurleri, arabesk ve groteskler, Roma ve Yunan'dan kalma cesitli kenarsulari, mimariye
0zgu stitun, kemer ve alinliklardir (Boyla, 1997).

Ronesans déneminde; ingiltere’de Edward VI, Mary |, Elizabeth |, Jacobean;
Fransa da Louis XII, Francois I, Henry 11, Charles IX, Henry 111, Henry IV ve Louis XIII
stilleri gérulmustar (Tavsan, 2002) (Sekil 4.).

a | _ b

Sekil 4. a. Elizabeth | i¢c mekan drnegi (Mowl, 1993) b. Jacobean i¢ mekan
ornegi (Mowl, 1993)
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1.7.2. Barok Donemi

RoOnesans donemi sonunda yani XVII. ylzyilin ilk yarisinda 0zellikle Avrupa nin
Katolik tlkelerinde dinsel konulan etkileyici bir sekilde yansitan, timtyle egri cizgilere ve
bol figurlt bigin anlayisina dayanan bir Usluptur (Kurtoglu, 2006). 1690’ da hazirlanan
Fransz dilinin ilk sozligine gore barok, “tam yuvarlak olmayan incileri anlatmakta
kullanllan bir kuyumculuk” terimidir. 1788 yilinda Encyclopedie Methodique' ye gore
“mimarlikta Barok, tuhafligin bir ntansdir”. Barok, Ronesans in kati kurallarina tepki
olarak Italya'da ortaya cikmustir. Ronesans'taki diiz cizgilere karsilik Barok’ta girinti
cikintilar ve organiklikler gorul ir (Hasol, 2008).

Barok, Avrupa nin zengin kralliklarimn saraylarnnda tim ihtisamiyla yerini amstir,
“abarti” kavrami bu stilin anahtar kelimesi haline gelmistir. Ronesans' 1n ylzeysel, ince
suslemeciligine karst, sasirtmak, goz kamastirmak, debdebe ve tutkunun doruga ulastigi bir
ifade gucli yaratmak amaayla bagvurulmus bir dildir. Ozel’e gore mekan ve
mobilyalanndaki abartil1, yogun siislemelerin “bosluk korkusu” olarak tanimlandigi Barok
stili kimi zaman sadel eserek, kimi zaman ise haddinden fazla abartilarak hemen her Ulkede
es zamanl olarak ortaya gikmustir (Ozel, 2006). Sarayin ve gevresinin israfa kagan ve
gosterisli bir yasam donemi olarak simgelenen barok Gslubunun, mimari ve mobilyaya
yanamas da asir1 pahali ve liks yapitlarin ortaya ¢itkmasina neden olmustur (Dingel ve
Isik, 1979).

Barok stilinde formun biitiniinden gok detaylarin hepsi ayr1 ayn ele alinmistir. ic
mekan tasarimlarinda duvar ve tavanlarda, mobilya ylzeylerinde bos yer birakilmaksizin
cesitli sislemeler abartili bir bigcimde gorilmektedir (Sekil 5).

Barok stilinde mekan tasariminda simetrik dizen cok belirgindir. Bu simetriyi
saglayabilmek icin yalanci kapilar ya da kap: ve pencere bigiminde aynalar kullanilmustir.
Ronesans'ta beliren duvar bolmeleri Barok’la birlikte yayginlasmis, yerden insan omzuna
kadar gelen bir yukseklikte yer aan silmenin orta bolimde ¢ogu kez bir dar bir genis
olmak Uzere panolar siralanmistir. Disa bakan duvarlarda genis panolardan bazilarinin
yerinde pencereler bulunur. Orta b6lUma Gst bdlimden ayiran ikinci bir silme ise bazen
Uzerine gesitli heykeller yerlestirilebilecek genisliktedir. Duvarin Ust bolimlerinde ise oval
pencereler, kicik nisler ve yerden yukar: kadar uzanan yalanci stunlarin basliklar
bulunabilir. Duvar ve tavanlarin hi¢ bos yer birakilmadan beyaz al¢i, atin yaldiz,

yagliboya resimler, freskler, renkli mermerler, siva Ustine boyanmis mermer taklitleri,
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aynalar, yalanct sttunlar, ahsap oyma ve kabartmalarla sivama bezendigi gorulmektedir.

Y er kaplamasi genellikle ahsap parkedir (Boyla, 1997).

Sekil 5. a. Barok Uslubu yansitan Venedik'teki Sagredo Sarayi'nda bir yatak
odast (URL-3, 2008), b. Catherine Palace’'taki The Amber Room
(URL-28, 2009)

Kapilara arabesk oymaar yapilmis, tavanlar gogunlukla ceviz agaci odunu ile
kaplanmistir. Mobilya genellikle masif agag malzemedendir. Yatak tavanlan sarmal ve
tesbih ayakh situnlar Uzerine yerlestirilmistir (Kurtoglu, 2006). Dal, yaprak gidi dogal
sekillerle madalyon ve kartus gibi motifler ¢ok sk kullamlmistir, dénemin en gozde
malzemesi abanozdur. Fildisi, baga, cesitli deniz kabuklari, renkli mermerler ve yari
degerli taslar cesitli metaller, Usti ressmli ahsap ve mermer levhaar, ati boyanarak
resimlendirilmis cam vyuzeyler, lake parcalar, markettri, desenler donemin yuzey
cesitlendirmeleridir (Ozel, 2006).

Barok doneminde; ingiltere’ de Carolean, Charles Il, James Il, William ve Mary,
Queen Anne; Fransa da Louis X1V ve Regence; Amerika da 17. yy Coloniel, Jacobean,
William ve Mary stilleri gérilmistar (Tavsan, 2002), (Sekil 6).



15

Sekil 6. Barok i¢ mekan drnekleri (Miller, 2001)

1.7.3. Rokoko Donemi

18. yy'da Fransa’ da moda olan, egri cizgileri bol, gosterisli bir bezeme tslubudur.
Rokoko deniz kabuklar ve cakil taslarindan yapilmis stislemeye verilen “rokay” adindan
tiretilmistir (Ozel, 2006). Barok’ un yuvarlak cizgileri asirn dereceye gotirtlip yapilann
her yani kivrintili siislerle kaplanmustir. Higbir ylzeyi oldugu gibi birakmamak, bir duvarin
ya da tavanin her yam slislemelerle doldurmak, bunu yaparken de irili ufakli yuvarlak
Gizgilere yer vermek, yaprak, cicek gibi motiflerle siislemek Rokoko dslubunun
Ozelliklerindendir (Hasol, 2008). Rokoko doneminde bitin dizenler, sistemler dagilnus ve
mantiksiz bir sts ihtirasi, bitun akli olculeri ve espriyi yikmistir. Rokoko tarzi klasik stilin
sert ve agir islubunun Ustesinden gelmis ve heyecan katmustir (Glray ve Bayazit, 2000).

Bu Uslupta simetrik olmayan desenlere yer verilmistir. Tavan, duvar stislemeleri ve
mobilya yapiminda en c¢ok cicek motifleri kullamlmistir. Stsli ve gosterisli duvar
panolarninda kir ve kdy yssamini betimleyen resimler agirlik kazanmistir. O donemde
kullanmlan baslica dekorasyon 6geleri tung, atin, gmus, porselen biblolar, vazolar, yemek
takimlari, cicek motifleriyle cercevelenmis blytk boyutlu aynalar, oymali, atin ve yaldiz
kaplama mobilyalardi. Tavan ve duvar bezemelerinde basta mavi ve beyaz olmak Uzere
cogunlukla pastel renkler kullanildi (URL-2, 2008).

Rokoko'nun en tipik Ozelligi kendine 6zgl “S’ ve “C” kivrimlarim animsatan
cizgileridir. Rokoko odalardaki panolar genellikle beyaza yakin pastel renklerde olmakla
birlikte Kuzey Ulkelerinde hi¢ boyasiz ahsap panolarda gorilir. Rokoko, Almanya ve

Avusturya da Fransa da oldugundan daha sonra benimsenmistir. Bu Ulkelerde daha koyu
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renkli, ancak cok abartili kivrimli klicik parcalara ayrilmus panolar gorulir. O zamana
kadar yalmizca Cin'de imal edilen porselen bu donemde Avrupa da da ima edilmeye
baslanmistir. Porseleni bulmanin coskusu ile akla gelebilen her yerde bu mazeme
kullamlimaya baslanmis, duvarlar yerden tavana kadar porselen cicekler ve Cinli figurlerle
kaplanmis ama tavan bezekleri daha yalin birakilmistir. Buna karsilik mobilyalarin kirmizi,
mavi, sar gibi parlak renkli kumaslarla kapladigi gorultr (Boyla, 1997). Rokoko karisik ve
dolambagl: cizgiler, kabartmal1 ylzeyler, derin oymalar, canli1 ve kontrast renkler ile goz
kamastiran bir Uslup olarak yansimistir (Sekil 7). Duvarlar ¢cok ince oymal1 lambriler ile
kaplanmistir. Mobilya yizeylerine gul agacindan kakma gicek stisleri, lake Uzerine boyaile
Uzakdogu konulart islenmistir (Kurtoglu, 2006). Heykellerle, kabartma resimlerle
suislenmis somineler, “girland” adh verilen halkali sarkma zincirler, ¢icek sepetleri, istiridye
kabuklari, eski misir’dan esinlenilmis, Gzerinde kral armalari bulunan, iki ucu ters yonde

kivrilmis kartus bicimli siislemeler en sik kullanilan siisleme elemanlaridir (Ozel, 2006).

Sekil 7. a. XV. Louis'in yatak odasi (Kasu, 1992) b. Rokoko i¢ mekan 6rnegi

Bu déneme gelinceye kadar agir ve anitsal gorunttistlyle Barok bir 6lclide bikkinlik
yaratmistir. Daha ekonomik bir yasam bicimi, sosyal iliskilerde giderek resmiyetten biraz
daha uzaklasma istegi ve rahatligin 6nem kazandigi, kiclk, hafif ve kolay tasinabilir
kullanisl mobilyaya duyulan ihtiyag tretilen mobilyalar1 hemen etkiledi (Ozel, 2006).
Rokoko mobilyalarinin en tipik 6zellig bir hayvamin arka bacaklarinin soyutlanmis bir
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siluetini ammsatan “kabriyol” (oynak, kivrak) ayaklardi. Bu ayaklarin Ust tarafinda
kiviimli oymalar bulunur; yerle birlestigi uc ise cogu kez kivrilmis bir yaprak gibidir.
Ayag mobilyanin gbvdesiyle birlestiren eklemler saglamlagtinildigindan, ayaklar
arasindaki baglantilar artik kalkmustir. Yamz yiksek masa ve sehpalarin uzun ayaklari
arasinda baglayici levhalar gorulir. Mobilyalarin 6n eteklerinde tam ortada asagn dogru
dekoratif bir gkinti vardir. Benzer bir ¢ikinti arkalikli mobilyalarin arka tablasimin st
ortasinda da gorulUr (Boyla, 1997).

Rokoko déneminde; ingiltere’ de George |, Chippendale, George 11 ve George IlI;
Fransada Louis XV; Amerikada Queen Anne ve Chippendae stilleri gorilmustir
(Tavsan, 2002), (Sekil 8).

Sekil 8. Rokoko i¢ mekan 6rnekleri (Miller, 2001)

1.7.4. Yenicag Donemi

Yenicag donemi stilleri “Neoklasik” ya da “Yeniklasikgilik” olarak da bilinir. 18.
yy'inikinci yarisinda endistrilesmenin esigindeki Bati1 diinyasi da arkeolojik bir bulgu tim
Avrupaaydinlarin ve dlit tabakay1 heyecana bogmustur. Veziv Y anardagi’ nin eteklerinde,
donmus lavlarin altindan, bir kismi oldugu gibi korunmus olan Pompel ve Herculaneum
kentlerinin ortaya cikarilmasi tim Avrupa Ulkelerini etkilemistir ve yeni tasanimlara
yoneltmistir. Avrupa sosyetesi Klasikcilik’ e tekrar dort elle sarilmis, Neoklasik donem tim
Avrupa Ulkelerinde ayni anda ortaya cikmistir (Boyla, 1997). Kazilar sonucu ortaya
cikarilan heykel ve fresklerin etkisiyle sanat yapitlarinda simetri, diz ve yalin gizgiler,
yuvarlak ve oval bicimler yeniden giindeme gelmistir (URL-2). Ozellikle Barok ve



18

Rokoko'nun derin oymali ve gosterisli isciliklerine tepki olarak ortaya cikmustir.
1760’ larda belirginlesmeye baslayan Roma etkileri, Rokoko nun kivrimli cizgileri ile
Klasik cizgilerin birlikte kullaniimasyla Neoklasik donem baslamistir (Ozel, 2006).

Rahatlik, uyum ve mekan 6geleri arasinda birlik 6nem kazanmustir. Y avas yavas yok
olmaya baslayan duvar panolar: pastel renklerle boyanmis, kenar bantlan yinelenerek
kullamlmistir. Duvarlara cogu kez siva tzerine yapilmis ince al¢i kabartmalar ve boyal1
desenler vardir. Yerlerde Avruoa isi Savonnerie ve Aubusson fabrikalarinin Urini olan
halilar yaygindir. Mekan icinde de renkli mermer ve mermer gibi boyal1 situnlar, yuvarlak
kemerler ve kapn Uzerlerinde frizler tekrar ortaya cikmus, yer yer klasik tarzda heykeller de
kullamlmig, simetri de yeniden 6nem kazanmustir (Boyla, 1997). Cigek rozetleri, yirek,
mese ve defneyapraklari, oluk, ok, yay, mesale, ‘meandre’ denilen spiral diziler, girland,
daire ve ova tespihler, basak ve kocanlar Neoklasik dénemde gorilen desenlerdir (Ozel,
2006).

Bu stilin ayirt edici 6zelligi donatiya dayanmaktadir. Gegis donemi boyunca capriole
ayak bilegi arasindaki egriler azalarak duzelmeye baglamistir. Donati ayaklari diz ve
incelmistir. Kesitte daire veya karedir. Ayaklarin en Gst kisimlarinda higbir zaman
degismeyen cicek motiflerle taclandirilmistir (Whiton, 1974; Tavsan, 2002) (Sekil 9, 10).
Neoklasik mobilyalar arasinda en cok dikkat ¢eken bir baska detay ise sandalye, koltuk ve
kanepelerde daha ¢ok oval formlardaici dolu arkaiklar kullamimasidir. Bunlarin Gzerinde
ise genellikle simetrik bir tag bulunur ve en ¢ok kullanlan koltuk tipi berjerdir (Ozel,
2006).

Sekil 9. a. Federal dénem i¢c mekan 6rnegi b.Neoklasik donem i¢ mekan 6rnegi
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Yenicag doneminde; ingiltere’de Chippendale, Adam, Hepplewhite ve Sheraton;
Fransa da Louis XVI, Directuvar ve Consulat; Amerika da Federal ve 18. yy Colonial

stilleri gorulmustur (Tavsan, 2002).

Sekil 10. Federal donem i¢ mekan drnegi (URL-17, 2008)

1.7.5. Yakin¢cag Donemi

Ingiltere de eklektizmle baslayip, yunan ve ortacag ile simirli kalan tarihe yonelme,
19. yy da bitin Avrupa ya giderek ABD’ye yayilmis; bittn tarihsel ve egzotik Gsluplar:
bunyesine katmis bir dénemdir (Boyla, 1997). Y akingag sanati modern bir stile gegis ya da
yenilesme donemidir, bu donemde saray ve cevresinde kullamilan donatilar artik halk

tarafindan da kullaniimaya baslanmustir (Ozdemir, 1988).

Sekil 11. Victorian i¢ mekan ornekleri (URL-4, 2008)
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Ampir ve Regency Avrupa da yaklasik 100 yil strecek olan abartili, kalabalik,
kisiliksiz, zevksiz ve segmeci (eklektik) bir tutumun habercisidir. 19. yy boyunca mekan
endustrilesmeyle birlikte gelisen bir orta siifin  6zlemleri  dogrultusunda cesitli
kokenlerden gelen tasarim Urdnleriyle donatilmistir. Bu mekanlarda bicimsel  bittinl Gk
olmadhig icin, islevsallik agisindan da bu odalar kendi donemlerinde bile elestirilmistir.
Daha onceki yuzyillarin mimari modalar1 ayrim gozetilmeksizin rastgele kullanmimis;
zaman zaman belirli stiller daha populer olmus ya da bazi tir mekanlara bazi stiller
yakistinlmistir. Ancak tum bu tarihi 0gelerde 19. yy'in 6zellikleri de kendini gosterir.
Yuzyihn ortalarinda aydinlarin bu alanda yaptigi bazi koktenci arastirmalar, ortagagin
yain tutumunu ve koylUlerin geleneksel mobilyalarim daha dogru bir i¢ mekan
yaklasimimn érnekleri olarak degerlendirmistir. Az esyayla donanmus, islevsel ve insancil
koy odalarinin benzerleri ilerici mimarlarin yapitlarinda da yer amaya baglamistir (Boyla,
1997; Tavsan 2002).

Sekil 12. Empire i¢ mekan ornekleri (URL-5, 2008)

Yakingag déneminde Ingiltere’ de Regency, George 1V, William 1V, Victorian ve
Edward I; Fransa' da Empire, Louis XVIII, Restoration ve Napoleon; Amerika da Greek
Revival, Victorian ve Craft Revival stilleri goralmistir (Tavsan, 2002).
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Sekil 13. Regency i¢ mekan drnekleri (URL-5, 2008)

1.7.6. Arts and Crafts

Ingiltere’ de, endistrinin sanati 6ldiren monotonluguna, sanat1 6znel kisisel olustan
uzaklastiran egilimine karsi ¢ciknus, olan bir sanat akimidir. Bu akimi, 19. yy'1in ikinci
yansinda sanayi Urdnlerinin cirkinligine baskaldirarak eski e sanatlannin yiksek
niteliklerini yeniden canlandirmak isteyen bir grup sanat¢i yaratmistir (Hasol, 2008).
Makinenin insanin emeginden ekonomi saglamadigini, tersine isi cogalttigim ve insanin
yaraicag emegine aracihik etmedigini 6ne siren W. Morris, seri Uretim karsianda
kaybolmakta olan € isciligini ve zanaat¢iligi yeniden canlandirmaya calismis ve bunun
ancak ortacag geleneklerine donulerek saglanilacagim savunmustur (Karadren, 1997).

Celik’'e gbre Arts and Craftsin tasannm anlayisimn temelini; islev onceligi,
malzemenin oldugu gibi kullammi, stislemeden kaginma ve kaybolmaya yiiz tutmus zanaat
tekniklerini canlancirma olmustur (Kaptan, 2003).

Arts and Crafts adiyla anilan “El Sanatlann Hareketi” 1860'larda Morris'in
Ingiltere’de agtizn atdlyede baslamistir. Usta-cirak iliskisine dayali bir sistemde Uretim
yapilan bu atélyeler yizyilin sonlarna dogru da baska Avrupa Ulkelerinde de
yayginlasmistir. Bu atdlyeler de “Onemli olan tasarimdir” gorust ile her tasarim
kicimsenmeden uygulanmistir. El sanatlan hareketi icersinde sade formlarda, doku
oncdikli tasarimlar dikkat cekmistir (Sekil 14). Ozellikle halk sanat1 temel alinarak yapilan
mobilya tasanimlar: islevselligin hep 6n planda oldugu 6rnekleri mekanlara tasinmistir
(Ozel, 2006).
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Sekil 14. Arts and Crafts i¢ mekan ornekler (URL-5, 2008)

Arts and Crafts mobilyalarin da kullanilir boyutlar, duz cizgiler, pahli kenarlar ve
minimum oyma dikkat gcekmektedir. Pence ayaklar veya siislemelerden uzak diz bacaklar
gorulmektedir. Arts and Crafts evlerinin benzer 6zellikleri boyali cam pencerelerdir, diger
bir segenek ise esik uzunlugunda sade keten perdeler veya Morris Uretimi pamuk ve keten
karisimi perdelerdir; bu perdeler piring ya da koyu ahsap ristiklere blyik halkalarla
asilmaktadir. Philipp Webb'in, evlendiklerinde Morris ve Janey igin tasarladigi Red
House' da Arts and Crafts stilinin énemli ilkeleri; Ust rampalara, ahsap dosemeler, badanal 1
duvarlar ve basit, sagglam mese agacindan mobilyalar gorulmektedir (Mack ve Collier,
1989) (Sekil 15).

Sekil 15. Arts and Crafts drnegi, Red house, Philip Webb (Mack
ve Collier, 1989)
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1.7.7. Art Nouveau

“Yeni Sanat” ya da “Stil 1900” olarak da bilinmektedir. 1890-1910 yillar1 arasinda
bitin Avrupay: etkis atina amis olan romantik, bireyselci sisleme akimdir.
Secmeciligin, yani eski usluplarimin taklidinin karsisinda yeni bir Gslup yaratma amaciyla
cikan Art Nouveau nun kuramcist Henry van de Velde “nesnenin rasyonel striktird ve
gereclerin kullanmiliginda 6n yargilara sapmayan bir mantigi” dvmustir ve “yapim sirecini
ictenlikle ve dviinerek gostermeyi” 6gitlemistir (Hasol, 2008).

Art Nouveau ¢aga, degisimin hizina, yenidinya gorislerine ve bilimsel ilerlemelere
bir tepkidir. Stilin karakteri sanayi devriminin Uretimi 6ne ¢ikartip unutturdugu guizellik
duygusunun yeniden bulunup hayatin her yerine yeniden koymaktir (Sekil 16). Bundan
yola ¢ikarak doga soyutlanmustir. Art Nouveau’ da ki gercek sorun tabiattan ayrilan formlar
yaratmak degil, tabiattaki stroktlr ilkelerine uyarak ona cevap verebilen bicimler
yaratabilmektir. Tabiattaki formlar soyutlanarak slisleme olarak kullamlmistir (Basoglu,
2005). Bitkisel (ingiltere, Belgika, Fransa) ve geometrik (Iskogya, Avusturya) olarak iki
farklt egilim dogrultusunda gelismis olan Art Nouveau, mimarlikta, temel olarak plandan
cok yluzey ve bezeme iliskileri Uzerinde kendini belli et