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OZET

Mimarlik sosyal-kiiltiirel degisimlere, ekonomik verilere ve teknolojik ilerlemeye
bagl olan bir sanattir. 20. ylizyilin erken donemlerinde sanat alaninda kendini gosteren
avangard diisiince, mimari tiriin tasarimi siirecinde yeni diisiincelerin olusmasinda ve
gelismesinde etkili olmustur. Avangard diislincenin ve mimari Uriin tasarimma kattig

kavramlar baglaminda yapilan bu ¢alisma dort boliimden olusmaktadir;

Birinci boliimde, giris ve konuya yaklasim, sorunun belirlenmesi ve ¢alismanin amaci
belirtilmis, kuramsal agidan avangard kurami ve avangard kuraminin tarihsel siire¢ icerisinde

gecirdigi evreler lizerinde durulmustur. Kullanilan yontem ve teknikler agiklanmustir.

Ikinci boliimde, 20. yiizy1l modern sanat ve mimarlik akimlar1 baglaminda avangard

diistincenin sanat ve mimarlik tizerindeki etkisi kavramsal agidan analiz edilmistir.

Ugiincii boliim, analizler sonucu elde edilen ve avangard diisiincenin baslica ilkeleri
olan yenilik, sok, montaj, simgesellik, anlamsizlik, aykirilik, devrim, zaman {istli ve 6zerklik
kavramlart incelenmistir. Bu kavramlarin yakin donemde mimarlik literatiiriine girmis ikiser
ornekle giincel tanimlar1 yapilmistir. Mimarlik ortamina kattigi degerler ve bu degerlerin

alimlayici lizerindeki etkisi gozler Oniine serilmistir.

Dordiincti boliim varillan sonuglari; besinci boliim ise, konu ile ilgili gelecekteki

caligmalara yol gosterecek onerileri icermektedir.

Anahtar Kelimeler: Avangard, Sanat, Mimarlik, Kuram, Kavram.



SUMMARY
The Relation of Avant-garde Theory, Modern Art and Architecture

Architecture is an art which depends on socio-cultural changes, economic data and
technological developments. Space covers the subject of architectural practice and also the
only feature forming an architectural product is the main condition that forms its own. In the
early 20" century the “avant-garde” theory which emerged in the field of art had influence in
the formation of new thoughts in the architecture and so the inner space design. This study
consists of four parts, which was carried out about the avant-garde theory and the concepts

that it has given to the architectural space design.

The first chapter, approach of the subject, defining the problem and the aim of the

study are explained. The method of usage and techniques are introduced.

In the second chapter, in regard to the current of modern art and architecture of the
20" century, the influence of the avant-garde theory on art and architecture has been analyzed

in conceptual point of view.

In the third chapter, innovation, shock, montage, symbolism, senselessness,
contradiction, revolution, being beyond the time and autonomy that are achieved as a result of
the analysis and that are main principles of avant-garde theory are all studied. And these
concepts are daily defined in one or two each example of the recent years products involved
in the architectural literature. Also, the values which these concepts have added to the
architectural environment and the effects of these values on people are presented.

In the fourth chapter result and conclusions and in the fifth chapter further arguments

take part for future researches.

Key Words: Avant-garde, Art, Architecture, Theory, Concept.
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1. GENEL BIiLGILER

1.1 Giris ve Konuya Yaklasim

Laverdant, “sanatin misyonu ve sanat¢ilarin rolii”’nli ayni baslikli yazisinda soyle
tanimlar; “Toplumun ifadesi olan sanat, bize en ileri toplumsal egilimleri bildirir; yol gosterir,
bilinmeyeni ifsa eder” [1]. Aynmi paralelde sosyo-kiiltiirel degisim ve doniistimlere, ekonomik
verilere, bilim ve teknolojideki gelismelere bagl olarak yaratici bir siire¢ icerisinde varligini
stirdiiren mimarlik, “mekan yaratma sanati” olmasi agisindan bir sanat dali “yap1 bilimi”
olmasi agisindan da bir bilim dal1 olarak adlandirilmaktadir [2].

Tasarimcilarin amaci, teknolojide, sanatta ve fikir hayatinda gerceklesen ve devrim
niteligi tastyan hizli ilerlemelerin analizini yaparak mimari tasarim siirecinde farklilasan veya
yeniden tanimlanan kavramlar1 ve anlayislart giiniimiiz ve gelecek mimari tasarimlarina
aktarmak, yeninin olusumu, zaman igerisinde deneysel yollarla dogrulugu kanitlanan bilginin
hayat pratigine aktarilmasi ve gilincelin tekrar tekrar yorumu seklinde tanimlanmaktadir.

Mimarlik bu anlamda, giderek toplumsal doniisiimlere 1s1k tutmak, insanlari
aydinlatarak, giliniimiiz gergeklerini tanitip, degisiklikleri hayata nakletme gorevini
istlenmistir. Bu gorevini gergeklestirirken bir¢ok farkli alanlardan ve kavramlardan
yararlanmaktadir.

Gecmisten giiniimiize felsefeden sanat alanina, sanat alanindan da mimarlik pratigine
geemis, kendini oncii olarak tanimlayan avangard diisiincelerin mimarlik diinyasinda radikal

yaklagimlarin yesermesinde ve mimarligin giindeminin olusumunda etkileri yadsinamaz.



1.2. Sorunun Belirlenmesi ve Calismanin Amaci

Giliniimiizde kendilerini avangard olarak tanimlayan farkli mimari yaklasimlar,
tizerinde yukseldikleri felsefi temeller, tanimladiklar1 yeni kavramlar, kullandiklari
teknolojiler, mimari tasarim ve dolayisiyla mekan tasarimi agisindan bir yeniligi isaret
etmektedir.

Mimarlikta “avangard mimarlik” kavraminin nasil tartisilabilecegi iizerine diistiniirken
avangard kuramu lizerine yazili kitap, dergi ve makalelerden referansla avangardin igerisinde
barindirdig1 yenilik, simgesellik, sok, zamaniistii gerceklik, aykirilik, montaj, devrim, 6zerklik
ve anlamsizlik kavramlarina ulagilmustir.

Tasarim siirecinde karsimiza ¢ikan ve yaraticiligimizi pozitif yonde etkileyen, tasarimi
yapilan objenin kullanicilar {izerindeki algisin1 kuvvetlendiren ve ona avangard misyon
kazandiran yenilik, sok, simgesellik, zamaniistii gergeklik, aykirilik, montaj, devrim, 6zerklik
ve anlamsizlik terimleri, glniimiiz tasarim anlayisinin yararlandigi kavramlardir. Bu
kavramlar tasarim siirecinde mimari tasarimin tanimlanmasi, sorgulanmasi ve yeniden
olusturulmasinda itici gii¢ etkisi gdstermekte ayn1 zamanda da ge¢mis mimari yaklasimlarla
giinlimiiz ve hatta gelecek mimari yaklasimlarin birbirleriyle dogrudan iliskili oldugunu ortaya
koymakta, yeni ile eski arasindaki degisimin gdzler dniine serilmesinde temel kavram niteligi
tagimaktadirlar.

Bu yadsimmamaz degerler 1s18inda yapilan arastirma; yakin donemde literatiire ge¢mis,
kendilerini oncii olarak degerlendiren ve mimarlik giindeminin olusturulmasinda etkili olan
mimari caligmalar, cesitli mimarlik dergilerinin, makalelerin ve bu alanda iirin veren
tasarimcilarin web sitelerinden referans alinarak incelenmistir. Boylece 20. yilizyilin sanat ve
mimarlik alaninda meydana gelen ve devrim niteligi tasiyan gelismelerin, ayni yiizyilin
mimarlik akim, tarz ve c¢alismalar1 analiz edilerek mimarlik ortaminin sekillenmesindeki
etkileri gozler oniline serilmistir. Bunun i¢in, ¢aligmada ulasilan kavramlarin gilincel tanimlari
yapilarak tasarima kattigi degerler analiz edilmis; kavramlarin mimarlik ortamindaki yeri,
Oonemi, benzerlik ve farkliliklari, kalicilik ve degisimleri aranmustir.

Calismanin ilk amaci; yakin donemde literatiire girmis mimari ¢alismalar kapsaminda

“avangard mimarlik” olarak adlandirilan tasarim anlayisinin dayandigi temel kavramlarin



giincel tamimlarini1 yapmak, tasarim alanina kattig1 yeni degerler ve zaman ig¢inde tiiketilerek
veya gegerliligini yitirme baglaminda kaybolan kavramlarin yerine hangi kavramlarin
geldigini ve bu kavramlarin etkilerini gozler 6niine sermektir.

Ikinci amag ise; giiniimiiz mimarlik ortamma 151k tutmanin yaninda gelecege yonelik
diisiince sistemlerinin olusumuna katkida bulunmaktir. Gelecege yoOnelik mimari eser
tasarlama siirecinde kavramsal diisiinme ve kavram gelistirmenin 6zgiin eserler vermek ve
gelecegin mimarlik anlayisini yakalama adina mimarlik egitim, tasarim ve uygulama

diinyasinda yadsinmayacak dnemde ve etkinlikte oldugudur.

1.3. Avangard

Avangard teriminin askeri vokabiilere ait oldugu iyi bilinir. Bu terim, savas meydanina
oncii olarak giren birlikler i¢in kullanilir ve geriden gelen birliklere giivenli yollar agmak, yeni
cepheler olusturmak, diisman tuzaklarini temizlemek ve bu amaglar i¢in 6liimii géze almak,
hatta gerekirse 6lmek, yani kendi bireysel varligini cephe gerisindeki bireyler i¢in feda etmek,
askeri avangardin tamamlayici eylemleridir [3].

Avangard, 6zerklesmis ve kurumsallasmis sanata karsi gelistirilen bir mekanizmadir.
Sanatla hayatin bulugsmasi yolu ile sanatin i¢inden hayati doniistiirmeyi amacglayan bir
alternatiftir [4].

Sanatsal olarak avangard ilerici sanat akimi demektir. Genel anlamda bir¢ok dilde,
sanatta ilerici akimlar temsil etmek i¢in kullanilmaktadir [5].

Sozciik anlamiyla avangard ise yenilik getiren, yeni moda yaratan demektir. Bu akim
siklikla kitle kiiltiirli elemanlarina bagvurmak suretiyle, hayat ve edebiyat arasindaki bulanik
iligkiyi en azindan bulaniklagsmay1 arama yoluna gitmis, sosyal normlara ve kurulu diizene
meydan okumay tercih etmistir [6].

Avangard kiiltiir ise, sosyal reformlardan estetik deneyimlere kadar kabul gdérmiis

normlart sarsarak siirlarini degistirmeyi amag edinmistir [7].



1.3.1. Avangard Kurami

“Avangard” terimi, 1789 devrimi sonrasi diisiin hayati, modernligin fikir hayatinda
etkisini gOsteren, insanligin bir sanat alemine ulasacagini vaat eden ve bu toplumsal tasarinin
gergceklesmesinde sanata verilen Oncii rolii ifade etmek iizere Saint Simon ya da Fourier’i
izleyen Laverdant gibi sosyalist {itopyalari sanatla yaymayir amaclayan teorisyenler ve
elestirmenlerce toplumun en ileri toplumsal egilimlerini bildiren bir sanat fikri olarak ortaya
atilmistir. 1789°da ortaya ¢ikan toplum hayalleri, 1848 Paris’te yasanan simif savaglarinda
titkenmistir. Baudelaire bu sinif savaslar1 siirecinde tanik oldugu siddetin ardindan ters yonde
motive olarak, her ne kadar sanatin ahlaktan ve faydadan ayrilamayacagini savunsa da
“sanatin amaci ahlaktan bagimsizdir” soziinii glindemine tagimistir [8].

Bu siirecle birlikte, sanat artik herhangi bir hakikati, degeri veya savi, dogay1 veya
tanriy1 temsil etmez bir hal alarak sadece kendini temsil eden, bi¢imi ayn1 zamanda igerigi
olan bir doniisiim i¢ine girmis ve boylelikle hayattan gittikce kopmustur [8]. Kendine 6zgii bir
iktidar pesine diigsmiistiir. Sanat diisiinsel 6zerklesmesine kosut olarak toplumsal is boliimii
icindeki smirlarii da yeniden tanimlamigtir. Aristokrasi ve klasist zanaat geleneginden
koparak Akademilerin disiplini altindaki, i¢ine kapali sergiler kamuya agilmistir. Bu siireg
beraberinde sanat ortaminda lagckalagmalara ve her sanatgiyim diyen kisilerin ¢aligmalarin
sergilerde boy gostermelerine zemin hazirlamistir. Ayn1 donemde salonlar galerilere, karma
sergiler kisisel sergilere dogru bir doniisiim igine girmis modern sanat tarihi, miizelerle sanatin
tarihini yeniden diizenlemistir. Sanat bdylece bir disiplin olarak iiniversiteler kapsamina
girerek modernist bir doniisiimle beraber kurumlagmistir [9].

19. yiizyil sonu, 20. yiizy1l basinda sanat artik hayattan olabildigince uzak ve icerigi
kendi formuna doniismiistiir. Bu siire¢ sanatin toplumsal orgiitlenmesiyle birdir. Sanat,
formlartyla oldugu kadar, kurumlariyla da, artik toplumu ve hayati degil, kendisini temsil eder
bir hal almistir. Edebiyat ve sanat sosyolojisi alaninda ¢esitli eserler kaleme alan Biirger’e
gore bu avangardin kesfidir ve bu anlamiyla daha 6ncesinde miimkiin degildir [10].

20. ylizyila uzanan siirecte Paris ortaminda yasanan “akademik-avangard ¢ekismesi”
20. ylizy1l boyunca tekrarlanan bir kiiltiirel dinamigin, yeni arayislar pesindeki sanatcilarin
karsilasacagi direncin yalnizca ilk ornekleridirler. Diinya stirekli bir degisim igindeyken

sanatin bir noktada donup kalmas: beklentisi ger¢ek¢i bir beklenti degil aksine gerceklik



degistikce, onu temsil edecek yontemlerin de degisimi 20. yiizyilda tanik oldugumuz ve
avangard olarak nitelendirilen sanatsal degisimlerin baslica nedenlerini olusturmustur [11].
Farkli yorumlarma ragmen avangard, sonunda modernizmin en son, en yeni, en
aykirn ifadesi, stili gibi alisilagelmistir. Oysa Biirger modernizm ile avangardin birligini
bozarak onu kavramlagtirma yoluna gitmistir. Biirger avangard: sanatin kurumsallagmasina
kars1 bir saldir1, 6zerklesmenin terk edilerek sanatin yeniden hayata sindirilmesi miicadelesi
olarak gormiistiir. Asil sorunun sanatin kendisi, onun toplumsal isleyisi, kavrayisi oldugunu ve
avangard hareketlerin tam da modern sanatin 6ngdrdiigii 6zerklesme/kurumlasma c¢izgisine
saldirarak sanat1 6zgiirlestirmek ve bdylelikle hayatin i¢ine nakletmek oldugunu savunur [9].
1968 avangardin Avrupa’daki son biiyilik yiikselisi olarak goriilmiistiir. Bu donemde
sanatgilar yeni gercekler ortaya koymak lizere hipotez projeler ile de ifade edilebilen ve
teknolojiden ilham alarak gelisen, elestirel ve provakatif yonii ile yanki uyandiran yayinlar ve
sergiler olusturmuslardir. Boylece 1960’larin sonuna gelindiginde artik her alanda olusan
devrimsel hareketler fantezi ve mekanik yenilikleri ve pop kiiltiirii aym1 potada eritmeyi
basarmisti. Yaratilan imajlar, kolajlar, hep bir degisim igeren eserler hareketli ve alternatif bir
gelecegin miijdecisi olmustur [12]. Daha ¢ok Amerika’da heyecan uyandiran bu “dirilis”
Avrupa’da ancak bir dejavu etkisi birakmistir. Avangardin ¢agdas tekrarlar elestiri erbaplari
tarafindan “tarihsel avangard”la kiyaslanirken bir fars, bir pastis gibi yorumlanmis, bu tiir

avangard hareketlerin etkisinin ¢abucak tiiketildigi ortak paydasinda birlesmislerdir [8].

1.3.2. Avangard Kuramimin Tarihsel Doniisiimii

1830'larda, sanat¢1 kisvesiyle Saint-Simon, diger seckinleri olusturan bilim adamlari ve
sanayicilere soyle seslenir: “Sizlerin avangardi biz sanat¢ilariz. En etkilisi ve hizlis1 sanatin
giiciidiir: Insanlar arasinda yeni fikirler yaymak istedigimizde, onlar1 biz tuvale veya mermere
naksederiz. Toplum iizerinde yapici bir iktidara sahip olmak, gercek bir rahiplik gorevi
yiiriitmek ve saglam adimlarla zihnin biitiin melekelerinin &niine diismek: Iste sanatin muhte-
sem kaderi” [13].

Bu donemde biiyliyen orta sinifa seslenen ve onunla birlikte gelisen sanat pazarini
besleyecek ticari sanat galerileri ortaya ¢ikmis, buna paralel olarak yiiksek tirajli gazetelerde

sanat elestirisinin bu kitlelere ulagabilmesi saglanmistir. Boylece tiireyen alicilar igin begeni



olusturma gorevini {istlenen sanat elestirmenleri dikkatlerini belirli sanat¢ilar ve yapitlari
tizerinde yogunlastirarak bunlarin goreli istiinlik ve degerlerini belirleme ¢abasina
girismislerdir [14].

Baudelaire, 1848'deki biiyilk diis kirikligimin ardindan sanatin ve edebiyatin
Ozerklesme tutkusuna kapilarak geleneginden, ¢agdas ahlak, bilim ve siyaset sdylemlerinden,
davalarindan ve popiiler kiiltiirden kendini yalittigin1 vurgulamistir. Ona gore sanat ve
edebiyat hepsine ve dile getirdikleri burjuva zihniyetine diisman olmustur. “Iyi”, “dogru”,
“glizel” artik onun sorunu degildir; tersine, metropoliin “kotii”, “sahte”, “cirkin” temsilleri
iizerinden bir “karsi-estetik” inga etmistir. Ilerlemenin onciiliigii gibisinden avangard
misyonlara itiraz ederek, egemen “ilerleme” dogmasiyla alay etmis; vahsi olani, primitif olani
yiiceltmistir. Bu dogmanin dayattigi modernlesmenin karsisinda kendi modernizmini
kurmustur. Sanat hayattan kopmustur. Kendine 6zgii bir iktidar pesine diismiistiir [8].

Bu donemde mevcut otoriteye baskaldir1 seklinde cereyan eden farkli sanatsal arayislar
bagimsiz sanatg1 tavirlarini da ateslemis 19. yiizyilda sanatin kurumsal yapisindan kopus
siirecini hizlandirarak 20. ylizy1l boyunca tekrarlanacak bir kiiltiirel dinamigin ve her zaman
yeni arayislar pesinde kosan, topluma yol gdsteren sanatcilarin avangard ilkeleri olma
niteligini tasimaktadir.

Avangardin 1830’lardan gilinlimiize kadarki tarihsel siire¢ cercevesinde gecirdigi
evreler incelendiginde ilk olarak “avangard” kavraminin politika ve sanatta ilericilik
anlaminda kendini gosterdigi goriilmektedir. 1868’den sonra goriilen, sanat ve mimarlik
ortaminda yasanan devrimlerle “modern avangard” adi altinda ikinci bir evreye ge¢is yaptigi
ve son olarak 1960’larin sonrasinda “tarihsel avangard” olarak nitelendirilen pop art, op art,
kavramsal sanat ve minimalizm sanat akimlariyla topluma, sanata ve hayata kattig1 yenilikler

cergevesinde “neo-avangard” ya da “post-avangard” olarak anilmaktadir [8].

1.3.3. Modern Avangard

“Modern avangard” genellikle 1868’de Manet ile literatiire girmistir. Bu cogu
diisiiniire gore, avangardin ikinci evresi kabul edilmistir. Sanat ve edebiyatta topluma ve kendi

kendine yabancilagsma, Manet ve cagdaslar1 sayilabilecek Baudelaire ve Flaubert’e 6zgiidiir.



Onlar i¢in burjuva i¢inde varoluslari son derece sorunlu olmustur. Onlar1 sadece mevcut
toplumsal ve sanatsal kurumlardan yalitmakla kalmaz, i¢in i¢in derin ikilemlere siiriiklemistir.
1920’lerdeki kirilma ise ne baslangicta oldugu gibi burjuvaya, ne 1848 oncesindeki gibi
topluma yonlendirilmis bir baskaldiridir. Bagkaldirinin  odaginda sanatin  kendisi yer
almaktadir ve dolayisiyla onunla iligkilendirilen tiim kurumlar ayni yikimin bir pargasi gibi
goriinmektedir. Modern sanat tarihi, avangardizm ve modernizmi, sosyal ve siyasal
formasyonlardan arindirmis ve formlarin tarihinden olusan anlatilarina eklemlemistir. Buna
gore siirekli birbirini asarak ilerleyen bir formlar tarihinden s6z edilmektedir. Baslangigta
toplumun kat edecegi yolu ima eden avangard sanat, Manet sonrasi donemde formlarin
giizergahin1 cagristir nitelige biirinmiistiir. Bu donemden baslayarak tarihgiler, sanati
hayattan, gerceklikten, temsillerden ve retorikten arindirarak siyasetten sokmiislerdir. Ornek
olarak Greenberg’in ortaya koydugu “modernist avangard”, topluma yabancilasan sanatin
kendi mecrasina kapandigi , “saf” ve “soyut” bir formalizmi 6n gostermesi verilebilir. Oysa
avangard modernizmin ongordiigii 6zerklesme/kurumsallasma ¢izgisine meydan okuyarak, bu

¢izgiyi izleyen tarihleri, onlardaki zaman mantigini teshir eder bir gorev listlenmektedir [6].

1.3.4. Neo-Avangard

Neo-avangard avangardin son evresi olarak goriiliir. Avangardin stirekliligine
inananlariin diisiincesinde, pop ve ardindan gelen op, fluxus, kavramsal sanat, minimalizm
gibi hareketler sanata neo-avangard miidahalelerde bulunmuglardir. Pop-art’in reklam
estetigini yeniden treterek Amerikan tiiketim kiiltiiriine yaptig1 referans, Duchamp’in hazir
nesne’lerdeki fikrinin tekrari gibi yorumlanmistir. Huyssen bu tiir tekrarlarin, Fredric
Jameson’un lanse ettigi gibi, birer pastis oldugunu kabul etmemistir. Ona gore, bir devamlilik,
kurumsal elestiride bir benzerlik s6z konusudur. Buna ragmen neo-avangard kokli bir darbe
sayllmamakta, olsa olsa avangardin son bir hamlesi olarak goriilmektedir. “Elestirel ve
muhalif olan avangard kiiltiiriin ¢okiisiinii temsil etmektedir” [10]. Ote yandan neo-avangard
kavrami sanati toplumsal hayatin bir parcasindan ziyade gosteri diinyasinin iginde bir yere
oturtan modernist stratejileri teshir eden bir gorev listlenmistir.

Neo-avangard, avangardi yok etmeyi amaglamaz; amaci onu kavramlastirmaktir [8].

1960’larin bagina gelindiginde ortaya ¢ikan neo-dada, pop art soyut disavurumculuga meydan



okumaya baglamisti ve sonraki yirmi yil boyunca pop, op, minimal, kavramsal, neo
gercekeilik, arazi sanati, video, performans, enstalasyon gibi akimlar avangardlarin yerlesmis
sanat kaliplarina karsi elestirilerini gelistirmislerdir [9]. Sanat kurumunu, bu kurumun yapisini
ve sOylemlerini, sanatin izlenmesine ve algilanmasina iligkin 68eleri sorusturarak sanatin
siirlarini yikmaya ve “sanat” ile “hayat” ayrimini ortadan kaldirmaya ¢aligmislardir.

Sonu¢ olarak kurumsal kimligiyle sanat tarihsel avangard tarafindan degil neo-
avangard tarafindan kavranmistir. Neo-avangard bu kurumu ayni anda hem dekonstriiktif hem
de tikel olan yaratici bir ¢oziimlemeyle ele alarak tarihsel avangardin, ¢cogu kez hem soyut
hem de anarsist olan nihilist saldirisina itibar etmemistir. Neo-avangard tarihsel avangardi

ortadan kaldirmayarak, ilk kez onun tasarisini yerine getirmistir [6].

1.4. Arastirma, Yontem ve Teknikleri

“Avangard Kurami, Modern Sanat ve Mimarlik liskisi” baslikli ¢alisma kapsaminda
1789 yilinda Fransa’da kendini gdsteren ve toplumun en ileri toplumsal egilimlerini bildiren
bir sanat fikri olarak ortaya atilan Avangard Kurami’nin tarihsel siire¢ igerisinde gegirdigi
evreler kavramsal agidan incelenmistir. Avangard’in kendini daha etkili gosterdigi 20. yiizyil
modern sanat ve mimarlik akimlar1 baglaminda sanata, mimariye ve dolayisiyla hayata kattig
yeni kavramlar incelenmis boylelikle avangardin etkisi gozler 6niine serilmistir.

Kavramsal analiz asamalar1 her olgunun parcalarinin kavramsal c¢ercevede O0gelerine
ayrilmasi, Ogelerin taniminin yapilmasi, kavranmasi, Ogelerin yine Ornekler aracilifi ile
kavramsal g¢ergevede birlestirilip biitiinlesmesi, tamamlanmasi ve sonugta anlamli kavramlara
varilmasi ile agiklanabilir. Kisaca bir biitlinii, kendisini meydana getiren 6gelere ayirmak ve
biitlinii tanimak icin parcalarini tanimak esastir [2]. 20. yiizyilda Ronesans’tan bu yana
stiregelen degerler diinyasini sarsan, diislince tarzini ve hayat iislubunu kokiinden degistiren
boylesi bir devrimin ger¢ek boyutlarinin analiz edilebilmesi kavramsal analiz yontemi
kullanilarak gergeklestirilmistir.

Modern siirecte karsimiza ¢ikan sanat ve mimarlikta kendini gésteren avangard olarak
nitelendirilen akimlara bagli olarak ana kavramlarin belirlenmesinde avangard iizerine yazili
metin ve belgelere dayali bir¢ok eser incelenerek avangardin alt kavramlarina ulagilmistir.

Ulasilan kavramlar 20. ylizyi1l son donemlerinden gilinlimiize kadarki siire¢ igerisinde



kendilerini oncii olarak degerlendiren ve mimarlik giindeminin olusturulmasinda etkili olan,
avangard ilkeleri igerisinde barindiran 18 adet 0zgilin 6rnek, ¢esitli mimarlik dergilerinin,
makalelerin ve bu alanda {iriin veren tasarimcilarin internet sitelerinden referans alinarak

incelenmistir.

1.4.1. Sanat ve Mimari Akimlar Baglaminda Alt Kavramlarin Belirlenmesi

20. ylizyilda ortaya ¢ikan ve bir devrim niteligi tasiyan modern sanat ve mimarlik
akimlarina bagl olarak avangard diisiincenin alt kavramlarmin belirlenmesi asamasinda,
temeli avangard kurami lizerine yazili eserlerden yararlanmaya dayali aciklama yontemi
kullanilmustir.

Bu baglamda ilk referans alinan kaynak edebiyat ve sanat sosyolojisi alaninda ¢esitli
eserler vermis Peter Biirger’in 1974 yilinda yayimlanan ve pek ¢ok dile ¢evrilen “Avangard
Kuram1” adli kitabidir. Biirger avangard kuraminin tarihsel devinimi {izerinde dururken ayni
zamanda avangard hareketlerin bagvurdugu yenilik, montaj, sok ve 6zerklik ilkelerinin altini
¢izmistir.

Ulasilan diger bir kaynak ise radikal felsefe hareketlerine yakinliligiyla taninan ve post
yapisalc1 felsefe iizerine eserler vermis olan Madan Sarup’un “Post-yapisalcilik ve
Postmodernizm” adli kitabinda “Avangard Hareketlerin Baslica Ozellikleri” bashkl
boliimiinde karsimiza ¢ikan ve Biirger’in de bahsettigi ilkelere ek olarak aykirilik, anlamsizlik
ve simgesellik kavramlarina dikkat ¢ekmesidir.

Bu kavramlara ek olarak avangard iizerine yazili eserler incelendiginde ulasilan
kavramlarin yam1 sira avangardin bilinmeyen bir gelecegi kesfetme arzusu ile bulundugu
doneme ait olmayan eserler vermek suretiyle zamaniistii bir tavir sergiledigi ve avangard
hareketlerin 20. yiizy1l modern sanat ve mimarlik ortamina katt1g1 kokli degisimlerle hep bir
devrim yaratma ¢abas1 igerisinde c¢alistigi, ilerlemenin ve degisimin habercisi oldugu kanisina
varilmistir.

Yenilik, sok, montaj, simgesellik, anlamsizlik, devrim, aykirilik, zamaniisti ve
ozerklik kavramlar1 ¢aligmanin amaci ger¢evesinde 20. yiizyil sanat ve mimarlik akimlari
baglaminda incelenerek akimlarin kavramsal analizi yapilmigtir. Avangard Kurami’nin ileri

siirdiigii kavramlarla modern sanat ve mimarlik akimlarina ait kavram iligkisi irdelenmistir.
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(Tablo 2, Tablo 3, Tablo 4, Tablo 5, Tablo 6, Tablo 7, Tablo 8, Tablo 9, Tablo 10, Tablo 11,
Tablo 12, Tablo 13, Tablo 14, Tablo 15, Tablo 16, Tablo 17, Tablo 18, Tablo 19).

1.4.2. Belirlenen Kavramlarin A¢iklanmasi, Mimari Orneklere Bagh Olarak Alt
Kavramlarin Analizi

Avangard Kurami, modern sanat ve mimarlik akimlarinin analizi sonucunda belirlenen
avangard kavramlarin Oncelikle gilincel tanimlari yapilmig; avangard {iriin tasarlama
stirecindeki etkileri gozler niine serilmistir.

Cesitli mimari dergilerden ve internet iizerinde son dénem Avangard mimarlik
ornekleri basligi altinda yakin donem (1990’dan gilinlimiize kadarki siire¢ kapsaminda)
icerisinde literatlire ge¢mis ¢esitli mimari iiriinlere ulasilmis bu 6rneklem grubu icerisinden
Avangard Kurami’ni olusturan alt kavramlar1 ¢ok¢a barindirdig diisiiniilen 18 mimari eser

secilmistir. Kavram-mimari eser iligkisi irdelenmistir.

1.4.3. Analiz Tablolarinin Olusturulmasi

Tez kapsaminda, iki adet analiz tablosu olusturulmaya g¢alisilmistir. Bunlardan ilki
Avangard Kuram kavramlarini i¢inde barindiran modern sanat ve mimarlik akimlariyla ilgili
temel kavramlarin analizini icermektedir. Bu analizler sonucunda her bir akimla ilgili temel
kavramlara ulagilmig, akimlarla ilgili hizli bir fikir edinilmesi ve kolaylikla algilanmasi
saglanarak Avangard Kuram kavramlariyla iligkili kavramlar koyu yazilarak gozler oniine
serilmistir, (Sekil 1).

Ikinci adim icin ise, ulasilan alt kavramlar analiz tablosuna aktarilarak yakin dénem
icerisinde mimarlik literatiiriine ge¢cmis yapr Orneklerinin bu kavramlart ne derecede
barindirdig1, hangi agilardan etkiledigi saptanmaistir.

Bu baglamda, kavramlar 1s18inda secilmis sanat ve mimari yap1 6rnekleri tablolar ile
analiz edilmistir. Her bir tablonun sag kismindaki siitunda sanat ve mimari eserin igerisinde
barindirdig1 avangard kavramlar keyu olarak yazilmistir. Orta siitunda ise eserler hakkinda
cesitli dergilerden, kitaplardan ve sanat ve mimarlik sitelerinden yapilan aragtirmalar sonucu

elde edilen bilgilere yer verilmis olup, kavramlarla iligkilendirilen kelimeler koyu olarak
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yazilmistir. Sol siitlin ise sanat ve mimarlik 6rneklerinin cephesel ve i¢c mekansal gorsellerini

igermektedir, (Sekil 2).

Sanat / Mimarhk Akimi Adi
v \ 4 v
SANAT / MIMARLIK OZELLIKLERI TEMEL ILKELERI /
ESERLERI KAVRAMLARI
| 4
Eser Kimligi
| 4
| 4
Eser Kimligi

Sekil 1. Modern sanat ve mimarlik akimlarinin avangard kavramlar baglaminda analiz tablosu
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Yap1 Kimligi
v v \ 4
FOTOGRAFLAR OZELLIKLERI TEMEL
ILKELERI /
KAVRAMLARI

>

> 4
>

Sekil 2. Yakin donem mimari yapilarin belirlenen avangard kavramlar baglaminda analiz
tablosu



2. YAPILAN CALISMALAR

2.1. Avangard Kuram ve Sanat

Avangard sanat anlayisi ii¢ temel kategori iizerinden Ozetlenmektedir; kullanma,
iretim, alimlama, ¢iinkii amag her bir kategorinin gelismesinin ayni zamana denk gelmedigi
gercegini agikca ortaya koymaktir [8]. Bunlar Dinsel sanat, Saray sanat1 ve Burjuva sanatidir.

A. Dinsel sanat (0rnek yiiksek orta ¢ag sanati), kiilt nesnesi olarak kullanilmaktadir. O
tamamen toplumsal din kurumuna baglanmistir. Uretimi el ustalifma dayali, kolektiftir.
Alimlama da keza yine kolektiftir [8]. (Tablo 1).

B. Saray sanatinda da ayni sekilde tamamen belirlenmis bir kullanma nedeni vardir. O
temsil nesnesi, prenslerin erkeklerine (s6hretlerine) ve saray halkinin kendi kendisini
anlatmasma hizmet vermektedir. Saray sanati, tipki dinsel sanatin inananlarin yasam
praksisinin bir parcasi olmasi gibi, saray halkinin bir pargasidir. Yine de dinsel baglantidan
kopma, sanatin bagimsizlagsmasinin ilk adimidir, sanatin toplumsal yoniiniin ortaya ¢ikarilip,
ayrigtirilmasimi tanimlar. Dinsel sanattan farki oOzellikle iiretim alaninda netlesmektedir:
Sanatc birey olarak iiretir ve kendi ediniminin essiz bilincini gelistirir [8]. (Tablo 1).

Ronesans’in sona ermesinden bu yana kesintiye ugramadan gelisimini siirdiiren saray
sanati, 18. ylizyi1lda duraklayarak yerini burjuva 6znelligine birakmistir. Fakat daha oncesinde
hakim anlayis sanatin saraya 6zgii ve gorkemli olmas1 gerektigidir [15].

C. 18. ylizyil sonlarinda Avrupa’da egemen olan tek ve en énemli sanat artik burjuva
sanatidir. Fransiz Devrimi ile siyasal doruguna, romantizm ile de sanatsal amacina erisen bu
gelisim, burjuva sanatini saray sanatinda kralin giiciinii mutlak yetki olarak kabul eden ilkenin
cokertilmesi, sarayin sanat ve kiiltlir merkezi olmaktan c¢ikartilmast ve mutlakiyetgiligin
sanatsal lislup olarak gecerliligine son vermistir [15].

Aristokrasi ve orta sinifin {ist kesimini kapsayan burjuva sanati eseri daha pahali ve
degerli, daha parlak, daha sen, haz veren ve keyfince davranan bir sanat durumuna getirmistir.
Bu durum sanati yliksek smiflarin diisiince ve goriislerini yansitir bir hal almasina ve

dolayisiyla liretim ve alimlamanin da bireysellesmesine yol agmustir [15]. (Tablo 1).



14

Tablo 1. Dinsel sanat, saray sanat1 ve burjuva sanati arasindaki tipolojiler [8].

Dinsel sanat Saray sanati Burjuva sanati
Burjuva
Amag ya da islev Kiilt objesi Temsil edici nesne dogasinin

temsil edilmesi

Uretim El zanaat1 kolektif Bireysel Bireysel

Almlama Kolektif (dinsel) Kolektif (birlikte) Bireysel

Sanat, estetik kurallara uygun giizellik arayisi, tasarimi ve {iretimi olarak, Ronesans’tan
giiniimiize, kapitalist ekonomi politik icersinde diisiiniilmesi gereken bir insani etkinlik
ozelligi kazanmistir. Bat1 iilkelerinde 11. yiizyildan itibaren kapitalizmin gelisimi, buna kosut
olarak burjuvanin toplumdaki siyasal-sinifsal hakimiyetinden sonra, sanat; 6zIi bir anlatimla,
batili ve agirlikli olarak kapitalist estetife, piyasaya ve metalasmaya uygun bir etkinlige
dontstiiriilmiistiir. Sanatginin Uriinlinlin 6zel ve 6zerk bir sey olarak kapitalizmin gelisme
siirecinde 6nem kazanmasinin nedeni, is boliimiiniin biricik norm halini almas1 ve emegin
iiretim araclarindan koparak metalasmasindan hemen sonra gelen el sanati (manifactural)
iretim tarzi ile ilgilidir. Ortagagin sonlarina dogru iyice yogunlasan Hiristiyan degerleri
baglaminda gelisen dinsel sanat, sonralari, ozellikle Fransa’da XIV. Louis ddneminde,
aristokrat saray sanati ozelligini kazanmis, Ingiltere’deki burjuva sanayi devrimi ve yine
Fransiz burjuva siyasal devriminden sonra da burjuva estetik Ol¢iitleri biitliniiyle sanata hakim
olmustur [16].

Tablo 1’de gorildiigi lizere Burjuva sanati i¢in karakteristik olan bireysel iiretim tarzi
saray sanatinda da goriilmektedir. Her ne kadar temsil islevi, kiilt islevine oranla aragsiz
toplumsal kullanma taleplerinin gevsemesine atilan bir adimi temsil ediyorsa da, saray sanati

yine de yasam praksisine bagli kalmaktadir. Saray sanatinin alimlanmasi da keza, kolektif
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tertip ve diizenlemenin igerigi her ne kadar degismis olsa da, kolektiftir. Alimlama alanindaki
kritik degisim ilk defa burjuva sanatinda ortaya ¢ikmaktadir; o bireyler tarafindan tek basina
alimlanmaktadir. Dinsel sanat ve saray sanati, farkli bicimlerde de olsa, alilmayicilarin hayat
pratigiyle biitiinlesmistir. Kiilt, yani temsil objesi olarak sanat eserleri kullanim (fayda) amaci
tastmistir. Fakat Burjuva sanati i¢in gegerli degildir; burjuva dogasinin burjuva sanatinda
temsil edilmesi (canlandirilmasi) yasam praksisi disindaki bir alanda gerceklesmektedir.
Burjuva sanatinin belirleyici 0zelligi olan hayat pratiginden ayr1 olmak sanatginin
yeteneklerini gelistirmesinde yardimci olmustur. Bu anlamda 6zerklik burjuva toplumunda
sanatin statlislinii tanimlamaktadir [8].

Avrupa avangard hareketleri, burjuva toplumunda sanatin statiisiine saldirmalariyla
taninmaktadirlar. Yadsinan, sanatin basarili bir niifuzu (stili) degil, fakat insanlarin yasam
praksisinden kopmus haliyle kurumsal sanattir. Eger avangardistler sanatin yeniden pratik
olmas1 gerektigi talebini siraliyorlarsa, bu, sanat eserinin igeriginin toplumsal olarak anlamli
olmasini istediklerini ifade etmemektedir. Istek sanat eserlerinin icerikleri disinda baska bir
diizlemde hareket etmektedir. O, eserlerin etkisini tipki O6zgiin igerigin belirledigi gibi
belirleyen islev modeline yonelmektedir [6].

Uretimle ilgili olarak, Tablo 1°de goriildiigii gibi, burjuva sanatinim iiretimi bireyseldir.
Sanatc1 birey olarak {iretirken, bireyselligi bir seyin degil de, radikal bir 6zgiilliiglin ifadesi
olarak var olmaktadir. Avangard buna, kendi en ug¢ tezahiiriinde kolektifi yaratmanin 6znesi
olarak degil de, bireysel kategorinin radikal yadsimasi olarak karsi koymaktadir. Sanatin asil
ozelligi, belirli bir nesne liretmeyi amaclayan ve bir tasarim ya da kurmaca sonucunda ortaya
cikan bir etkinlik olmasi, insanin yaratict giiciine bagli bulunmasidir. Sanat yapiti onun
yaraticisina 6zgiindiir [14]. Duchamp’in seri iiretimleri etiketleyip, bunlar1 sanat sergilerine
gondermesi, bireysel iiretim kategorisinin yadsinmasidir. Bu hareketiyle sanat¢inin toplumda
yerlesmis degerlere gore yapit irettigi slirece, kurumsallasmis sanat diizenine para karsiligi
hizmet veren basit bir aragtan baska bir sey olamayacagin1 savunmustur. Bu nedenle toplumsal
degerlere ters diisen ve geleneksel sanat kavrami disinda kalan her tiirli eylem ya da islem,
yeni bir sanat ve toplum bilincinin olusmasinda temel bir rol olacaktir [14].

Avangard, nasil bireysel iiretim kategorisini yadsiyorsa, ayni sekilde bireysel alimlama
kategorisini de yadsimaktadir. Girilti-patirtidan kaba kuvvete varan Dada kiskirtmalari

araciligryla hirginlastirilmis izleyici reaksiyonlar1 siiphesiz kolektif doga reaksiyonlar1 olarak
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adlandirilmaktadir. Aslinda bunlar reaksiyon olarak kalmaktadirlar, 6nde hareket etmis olan
bir kigkirtmaya (provokasyon) verilen yanitlardir. Izleyici ne kadar aktif olursa olsun, iiretici
ile alimlayan arasinda yine de bir uzaklik oldugu goriilmektedir. Uretici ile alimlayanlar
arasindaki zith@in ortadan kaldirilmasi, yasam praksisinden kaldirilmis bir alan olarak sanatin
avangard tarafindan olumsuzlamasi mantiginda yatmaktadir [8].

Ozetle, 6zerk sanat i¢in dnemli kararlar1 yadsiyan avangard sanat hareketleri i¢in Biirger
sunlar1 siralar: Sanatin yasam praksisinden kaldirilmasi, bireysel iiretim ve bundan ayrilmig
olan bireysel alimlama. Avangard, sanatin yasam praksisine nakledilmesi anlaminda, 6zerk
sanatin olumsuzlanmasini hedeflemektedir. Avangard sanat, sanat eserinin ge¢mis anlamindan
styrilip glincellesmesi farkli bakis agilariyla yeni anlam kazanmasini amacglamaktadir. Bunu
gerceklestirirken de mutlak form, mutlak anlam gibi esaslar1 géz ardi etmektedir. [8].

Avangard akim biitlin sanat dallarinda hep “bir mesaj verme” gayesinde olmustur.
Sanat¢1; yeni ve tamamen kendi terimlerini igeren bir iirlin yaratma cabasindadir. Sanat,
tasarim ve mimarlik alanim 6nemli Ol¢iide etkileyen avangard diisiince i¢in nasil olustugu,
meydana ¢iktigr donemin kosullar1 ve tanimlarindan bahsetmek gerekir. 20. yiizyll modern
sanat akimlar1 olarak nitelendirilen sanat ve mimarlik akimlar1 avangard kuramini destekler
nitelikte Ornekler vermis ve sanatin yasam praksisine nakledilmesi anlaminda caligmalar

yapmiglardir [17]
2.2. Avangard Kuram ve Modern Sanat Akimlari

20. yiizy1l birbiriyle celiski i¢inde olan veya birbirini tamamlayan bir¢cok sanat
akiminin i¢ ice oldugu bir donemi kapsar. Bu doneme damgasini vuran yeni akimlar yenilikei,
¢1gir acici boyutlart ile gegmisin kalintis1 olmaktan ¢ok biitiinliigii ile sistematik bir gelisim
gostermistir. Bu akimlar ayni zamanda Ronesans’tan bu yana varligimi siirdiiren degerler
diinyasini alt iist eden, diisiince bi¢cimini ve yasama bakis agisini biitiinii ile degistiren, ¢igir
acan, sanata yeni boyutlar kazandiran 6zellikleri ile sanatta ve hayatta bir devrim siirecinin
basladiginin habercisi olmuslardir [18]. Bu baglamda her bir akimin tasidig farkli diislince
yapisinin, hayat pratigine getirdigi yeniliklerin birbirleriyle olan iligkilerinin analizi ile
avangard kavraminin Oziine ulasilabilir. Ancak herhangi bir kavram kargasasina ortam

yaratmamak i¢in bazi kavramlarin agiklanmasinda yarar goriilmektedir.
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Uslup: Bir toplumun ve ¢agin tiim sanat yapitlarinda ortak olan bicimlendirme tasarim
ilke ve anlayiglarin biitiintidiir [19].

Akim: Ortak sanatsal goriis davranis ve tutum Ozelligi gosteren sanatgr veya sanat
yapitlarinin i¢inde gruplandigi kategoridir. “Akim” sozciigii genelde modern sanat igindeki
farkli anlayislar s6z konusu oldugunda kullanilir; Kiibizm, Siirrealizm, Fiitiirizm gibi [19].

Modern Sanat Akimi: Insan uygarliginin sanayilesme ile birlikte ekonomik siyasal ve
toplumsal doniisiim igindeki giincel sanatsal anlayislarin cereyani, yayginlagma hareketi [19].
Bu modern sanat akimlar1 Fovizm, Ekspresyonizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm, Siirrealizm,

Pop Art, Op Art, Kavramsal Sanat, Minimalizm akimlaridir.
2.2.1. Fovizm, 1898

“Vahsi hayvanlar” anlamindaki “fauve” terimi ilk kez 1905°te, tutucu sanat elestirmeni
Louis Vauxalles tarafindan kiigiik diistiriicli amagla kullanilmistir. Elestirdigi sanatgilar,
yaratict Ozgirliikk anlayiglarinin ilan1 olarak terimi kendilerine mal etmislerdir. Modern
sanatgilarin cogu “vahsi” kullansa da “fov” yalnizca 1898-1908 arasinda Fransa’da calisan ve
¢ogu dost olan kiiciik bir sanat¢1 grubu igin kullanilmistir [20].

Fov’lar Van Gogh ve Gauguin’den etkilenmislerdir. Fovist sanat¢ilarin basinda Henri
Matisse, Andre Derain ve Maurice de Vlaminck gelmistir. Grup ilkin 1905 Salon
d’Automme’da yer almis ve burada yapitlar1 biiyiik yanki yaratmstir. Iste bu sergide “fov”
yakistirmasi ortaya ¢ikmustir.

Fovist sanatgilar yogun renkleri agir firga darbeleriyle uygulamislar ve renkleri
dogrudan tiipten kullanarak karistirmadan yeni tonlar yaratmadan dogrudan tuvale
uygulamiglardir. Fovist resimlerin ¢ogu ayrintilarin g6z ardi birakildigr diinyay1r canhi
bicimlere indirgeyen tarzda resimlerdir. Sonu¢ olarak, resimler hemen her zaman parlak

desenli diiz ylizeyler olarak goriinmistiir [20].
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Tablo 2. Fovizm sanat akiminin kavramsal analizi

FOViZM

\

\

\

SANAT ESERLERI

OZELLIKLERI

TEMEL ILKELERI /
KAVRAMLARI

Mojesko, Soprano Sarkici,
Kees Van Dongen, 1908
[21].

Riou Uzerinde Koprii,
Andre Derain, 1906 [22].

Saf ve parlak renkli
boyalar tiipten ¢iktig1 gibi
kullanilmigtir [20].
Disavurumcu bir tepki
izlenmistir.

Bilimsel ve renk
perspektifinden
uzaklagilmistir.
Anatomide kurallara
uyulmamstir.

Renkte valorcii anlay1s
yok sayilmistir.

Gelecegi sirtlamak,
eskinin kurumsallasmis
diizenine kars1 kendi
yasamlarinin ve
eylemlerinin 6zgiirligiini
yaratma arzusu sz konusu
olmustur [20].

Doga Disihk
Diizlemsellik
Basitlik

Disavurumcu Tepki
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2.2.2. Ekspresyonizm (Disavurumculuk), 1905

Asir, Ozellikle siddeti duygulara yer veren ve herhangi bir alanda anlatim olanaklarinin
sinirini zorlayan sanat akimina “Disavurumculuk ” denir [19].

1900-1935 yillar1 arasinda 6zellikle orta Avrupa’da gelisen akim, dogay1 ve toplumu
nesnel bir bakis acisiyla betimlemeye karsi ¢ikarak 6znel ya da igsel gercegin yansitilmasini
savunmustur. Ozellikle Almanya’da sanat dallarinin hepsinde etkili olmus, sanatta hem de
toplumda kabul edilmis bi¢im ve geleneklere bir baskaldir1 niteligi tasimistir. Ekspresyonistler
ordu, okul, ataerkil aile, imparatorluk gibi kurumlarin yerlesik otoritesine kars1 ¢ikmis, toplum
disina itilmis yoksullarin, ezilmislerin, akil hastalarinin, sokak kadinlarinin ve eziyet
edilenlerin yaninda yer almislardir. Akim ozellikle yaratic1 yetenekteki sanatcilara yeni bir
diizenin ve yeni bir insanin yaratilmasinda onciiliik yapma gibi yiice bir gorev yiiklemistir

[20].
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Tablo 3. Ekspresyonizm (Disavurumculuk) sanat akiminin kavramsal analizi

EKSPRESYONIZM (DISAVURUMCULUK)

Topgular,
Ernst Ludwig Kirchner, 1915
[24].

ve herhangi bir alanda
anlatim
olanaklarimin
simirlarini zorlamistir
[20].

Deformasyona
gidilmistir.

Konular genelde
toplumun disina itilen
yoksullar, ezilmisler
ve akil hastalari
olmustur [19].

v v v
SANAT ESERLERI OZELLIKLERI TEMEL ILKELERI /
KAVRAMLARI
Olaylara nesnel degil
p | tinsel agidan bakis s6z
konusu olmustur.
Karsit degerler ve
bi¢cimleri bozuma Carpitma
ugratmak esas
Ciglik, alinmstir [19]. Soyutlama
Edward Munch, 1893 [23]. Asin dzellikle siddetli |
duygulara yer vermis Deformasyon

Toplumsal elestiri

Saflastirma
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2.2.3. Kiibizm, 1907

Paris’te 1908’den itibaren Ispanyol ressam Pablo Picasso (1881-1973) ile Fransiz
ressam Georges Braque’in (1882-1963) onciiliigiinde gelisen yeni bir sanat akimi, elestirmen
Louis Vauxcelles’in yazdigi bir yazi sonucu “Kiibizm” olarak adlandirilmaya baslanmis,
1909’dan itibaren Bagimsizlar Salonu’nda, sonraki yillarda da Sonbahar Salonu’nda Albert
Gleizes (1881-1953), Jean Metzinger (1883-1956) ve Fernand Leger (1881-1955) gibi
sanatcilarin bu tarzda resimler sergilemesiyle yayginlik kazanmaya baslamistir [11].

Kiibizm yeni bir resimsel dil; yeni bir gorme bigimi; diinyay:1 temsil etmenin yeni bir
yontemi olarak donemine damgasin1 vuran baglica sanat akimidir. Geleneksel perspektif
kurallarina bagvurmadan nasil bir resimsel kurgu yapilabilecegi sorusundan hareketle Bati
sanatinin yiizlerce yillik gorsel temsil sistemini yerle bir eden Kiibizm, bu anlamda 20.
yiizyilin en radikal hareketlerinden biri olarak nitelendirilir [11].

Kiibistler sanati paha bicilmez, degerli, miicevher kiymetinde goren burjuva sanat
kavramina biitlinliyle meydan okuyarak ve sanatc¢iya yeni bir 6zgiirliik saglamak i¢in, kiibist
sanat¢1 aracini, meslek etiketinin gereklerine gore degil, gorlisiiniin getirdiklerine gore
secmistir. Boylelikle resme yeni teknikler ve malzemeler sokularak, birka¢ teknik bir arada
kullanilmistir [27]. Kullandiklar1 temalar genelde fazlaca alisilmis konular1 kapsamis ve o6li
doga geleneginden ayrilmislardi. Kiibizm bakis acilarin1 degistirme yontemini kullandi. Bunun
sonucu olarak da resmi kavramsal bir yaklasim olarak tanimlayarak resmin i¢indeki nesneleri
yerlestirildikleri ¢evreden farkli agilardan betimleyerek zaman ve mekan i¢indeki hareketlerini

de arastirmiglardir. [20].
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Tablo 4. Kiibizm sanat akiminin kavramsal analizi

KUBIZM
\ 4 v v
SANAT ESERLERI OZELLIKLERI TEMEL ILKELERI /
KAVRAMLARI
Nesnelere farkh bakis
acilardan betimleyerek Coklu Bakis Acis1

Meyve Kasesi, Keman ve
Sise, Pablo Picasso, 1914
[20].

Sémine Raf Uzerinde
Klarnet ve Rom,
Georges Braque, 1911
[20].

zaman ve mekan i¢indeki

hareketleri arastirmistir [20].

Yeni kavramlar
olusturulmustur.

Cizgiye ve bigime
odaklanmis, yepyeni bir
gorsel dil yaratilmigtir [19].
Soyut {i¢ boyutlu (stereo
metrik) yapilar olusturulmus
ve yeniden yorumlanmistir.

4. Boyut
Bicimsel Devrim
Kolaj

Olii Doga

Yenilik
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2.2.4. Fiitiirizm (Gelecekgilik), 1909

Filippo Tommasa Marinetti’nin 1909°da bir Fransiz gazetesinde “Le Futurisme”
yaymlamasiyla baslayan bir Italyan hareketidir. Modern teknolojiyi, hiz1 ve sehir yasamini
siddetle yiiceltmesi ve bati sanati geleneklerine karg1 biiylik bir enerjiyle yonelttigi
kiicimseme ile karakterize kazanmustir.

Gelecekgiler gegmisin sanatini ve kiiltiirlinii reddettiler: yeni ve canli olan her seye yol
acmak icin eski ve saygin olan her seyi yikmak istemisglerdir [20].

Fitiiristlerin sanat1 degisik ve deneyci niteliktedir. Diisiincelerini ve heyecanlarini
yapitlarina yansitma konusunda iizerine anlagtiklari bir yontem gelistirmediler. Ustelik her ne
kadar dile getirmek istedikleri tutkulari, ¢arpici diislinceleri olsa da sanat yapitlarina bu etkileri

yansittiklar1 s6ylenemez [28].
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Tablo 5. Fiitiirizm (Gelecekgilik) sanat akiminin kavramsal analizi

FUTURIZM (GELECEKCILIK)

resmedilmistir.

Sehrin Yiikselisi,
Umberto Boccioni, 1910
[28].

v v v
SANAT ESERLERI OZELLIKLERI TEMEL ILKELERI /
KAVRAMLARI
Gegmisin sanat1 ve kiiltiirii
reddedilerek yeni bir ilerleme
diinya i¢in yeni bir sanat
anlayis1 benimsenmistir Giig
[28].
Hizlanan Otomobil, Her seyin bir degisim Saldirganlik
Giacomo Balla, 1912 icinde oldugunu ve sanatin | p>
[27]. da bunu yansitmasi Enerji ve Hiz, Hareket
gerektigi savunulmustur
[20]. Yeni teknoloji
Hareket halindeki nesneler,
makineler ve canlilar Gelenek Karsithg:
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2.2.5. Dadaizm, 1918

Dadaizm birinci diinya savasinda ortaya ¢ikmistir. Bir sozliikkten gelisigiizel alinan
“dada” sozciigli Fransizcada “zevk i¢in binilen at” anlamindadir. Dadacilar edinilmis biitiin
ahlaki, politik ve estetik inanclarin savasla tahrip oldugunu ilan etmislerdir. Sanata karsi
yikici, saygisiz ve Ozgiirlestirici bir yaklasimin savunuculugunu yapmislardir. Dadacilik

1920’lerde yerini Gergekiistiiciiliik’e birakmistir [29].
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Tablo 6. Dadaizm sanat akiminin kavramsal analizi

DADAIZM
v v v
SANAT ESERLERI OZELLIKLERI TEMEL ILKELERI /
KAVRAMLARI

Sanat ve hayatin birbirinden
ayrilamaz oldugu fikri
savunulmustur [29].
Birbirine yabanci parcalar Yikim
bir araya getirilerek
kullanilmastir. Ozgiirlestirme
Yasarken kullanmakta olan
seyler, kullanilarak Yenilik

Cesme, Marchel eskitilmis haliyle

Duchamp, 1917 [19]. (yasanmigligin kanitina Sacma
sahip seyleri) kolaj
teknigiyle bir araya Devrim
getirilmistir [19].
Sanatta ve hayatta “sifir Montaj

Gelin, Marchel
Duchamp,1915 [19].

noktas1”nin, “sanattaki
yeni”nin ifadesi arayisi
igerisinde olunmustur [19].

Burjuva Karsit

“Ready Made”: Hazir
Nesne
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2.2.6. Siirrealizm ( GergeKkiistiiciiliik), 1924

Gergekiistiiciiliik 1924°te Paris’te sair Andre Breton tarafindan kuruldu ve Dadacilik’in
sanattaki irrasyonel ve yikici olan seyleri arayisini siirdiirdii. Gergekiistiiciiliikk tinsellik,
Freudyen psikanaliz ve Marksizm’le, Dadacilik’a gore daha aciktan ilgiliydi ve “otomatik”
sanati, yani mantik, ahlak ya da estetik yargilarla bicimlenmeden dogrudan bilingaltindan
¢ikan yaratmayi amagliyordu [30].

Bilingalti, Gergekiistiiciilerin temel ilgi alanidir. Onlara gore bilingalti, simdiye kadar
baski altina alinmis, saskinlik verici bir sanatsal yaraticilikla dolu genis bir depo gibidir.
Gergeklistiiciiler, psikanalizci Sigmund Freud’dan biiyiik Olclide etkilenerek mantigi, bu
depoya girisi engelleyen bir muhafiz gibi gormiislerdir. Bilingaltinin kilidini agacak cesitli
teknikler gelistirerek eselerinde bu teknikleri uygulamislardir. Bunlardan biri olan otomatik
yaz1 (otomatizm) belki de sanatsal yarati1 siirecinin biling tarafindan denetiminden kaginmak
i¢in kullandiklar1 en {inlii teknik 6zelligini gosterir [20].

En kabul gormiis gercekleri ve aligkanliklar1 esasen yaratici olmadiklar1 gerekgesiyle
reddederek zayiflatmaya calismislardir. Gergekiistiiciiler Dogalcilik’1 ve Gergekei ressamlarin
ayrintilara gosterdikleri titizlikle resimlerine kattig1 diis betimlemeleri ilizerine de kafa
yordular. Ote yandan Miro nun resimleri, amip veya viriis olabilecek biyomorfik bigimleri ya
da insan ruhunun heniiz haritas1 ¢ikarilmamis sinaptik araliklarinda goze ¢arpan diisiinceleri
igerir [30].

Cogu kez riiyalarin gercek ve sagma oldugunu ayni anda sdylemek 6zel olarak yikici
gorinmez; ama Gergekiistiiciiler giinlik yasamdaki bu altiist edici Ozellikleri sanatsal
streclerin bir parcast olarak, hatta Paris’te insanlarin “gercekiistii” deneyimlerini

aktarabilecekleri bir biiro acarak arayip buluyorlard1 [20].
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Tablo 7. Siirrealizm ( Gergekiistiiciiliik) sanat akiminin kavramsal analizi

SURREALIZM ( GERCEKUSTUCULUK)

bayatlamig degerlerine
isyan eden bir devrimci
oldugu diisiincesi
savunulmustur [20]. >
Bakkhos’un Arabasi, AKlin ve goriilen

ercekligin otesine
Salvador Dali, 1931 [31]. géngehk‘agr‘amlar‘

sergilenmistir.

Kolayca taninan
goriintiileri kendi dogal
cevrelerinden c¢ikarma,
onlar1 usa ters diisen
sasirtic ve diissel bir
ortam iginde sunma ¢abast
s06z konusudur [20].

Bellegin Azmi,
Salvador Dali, 1931 [32].

v v v
SANAT ESERLERI OZELLIKLERI TEMEL ILKELERI /
KAVRAMLARI
Sanatin amacinin
irrasyonel ve yikici Bilincalti
seylerin arayisi, sanatginin
» | da burjuva ahlakinin Saskinhik Verici

Zaman Ustii
Devrim
Irrasyonellik
Otomatizm
Yikim

Erotizm
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2.2.7. Pop Art, 1954

1954 ve 1957’lerde dnce Ingiltere’de ardindan da ABD’de birbirinden bagimsiz olarak
ortaya cikan ve kitle kiiltiiriiniin imgelerini kullanan sanat akimi. Soyut disavurumculuga tepki
olarak ortaya ¢ikmustir.

Halk sanat1 anlamma gelen popiiler sanat ilk drneklerini Ingiltere’de vermistir. Pop-
Art toplumsal kaynaklara, psikolojik ve psikanalitik temellere dayanan bir sanat tiiriidiir.
Endiistrileserek gelisen toplumlarda orta sinif halkin her tiirlii haberlesme araglar1, Hollywood
yildizlari, her c¢esit tiikketim {riinleri ve malzemeleri tasvir konusu edinebilmektedir. Bu
anlayista genellikle kitle iletisim araglarindan esinlenmis ya da alinmig semboller kullanilir.

Pop-art, Dadacilarin kolajlarindan tutunda kendinden onceki oncii akimlart adeta
yeniden fakat daha kuvvetle canlandirmakta ve siirdiirmektedir.

Bu akim sanatcilari, endiistri iirlinii artiklarindan gazete parcalarina, insan ile diger
canli ve esyalardan alinmis muldjlardan, hazir doga nesnelerine kadar ne bulunursa kullanilmis
ve bir sanat yapiti olarak sunmuslardir. Pop-art gergek ile goriintiiniin farkini g¢arpici bir
bicimde ortaya koyar ve makinelesmis hazirct insami elestirir. Pop-art teknikleri i¢inde
sablonlar, boya tabancasi, baski resimler, ipek baskinin tuval resminde kullanilmasi vardir
[19].

Ingiltere’de soyut sanattaki geleneksel akimlar yadsiyarak, ¢agdas diinyayr olumlu bir
bakis acisindan yakalayip kavramaya ¢alisan ve dogrudan dogruya kitle haberlesme
araclarindan esinlenen bazi ressamlar, ¢alismalarini katildiklar1 pek ¢ok sergiyle genis kitlelere
sunma olanagi bulmuslardir. Bu sergilerin ilki olan ve 1955°’te Institute of Contemporary
Art’ta diizenlenen Insan Makine ve Hareket’te Richard Hamilton ve Eduardo Paolozzi’nin
yapitlarina yer verilmistir. Bu sanatgilar yapitlarinda “teknik gelismenin, kurgu-bilime 6zgii
istek ve diisiinceleri en sonunda nasil yakalayip giderdigini” algilanabilir kilmaya
calismislardir.

Amerika’da ise Rauschenberg, resmin sanat ve yasama bagli oldugunu, her iki sininde
ithmal edilemeyecegine inanir ve bunlar1 birbirinden ayiran boslukta bir seyler yapmaya
calistigin1 soyler. Boylelikle kendi benimsedigi yolu tanimlamakla kalmaz “Pop” yaratidan
dogacak biitlin anlam belirsizliklerinin nerde yer alacagini (sanat ve giinliik yasam arasindaki)

boslugu belirtir [19].
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Tablo 8. Pop art sanat akiminin kavramsal analizi

POP ART
\ 4 \ 4 \ 4
SANAT ESERLERI OZELLIKLERI TEMEL ILKELERI /
KAVRAMLARI

Giiniimiiz Evlerini Bu
Kadar Farkli ve Bu Kadar
Cekici Yapan Nedir?,
Richard Hamilton, 1956
[33].

Marilyn Monroe,
Andy Warhol, 1962 [34].

Bir toplumu anlamanin en
1yl yolunun kullandig,
deger verdigi seyleri ve
onlar1 kullanis tarzinin
arastirilmasindan gectigi
savunulmustur [19].
Modernizme dayanan
kurallar alt iist edilmistir.
Yeniligi ve modern
yasamin en agik 6zelligi
olan degisimi anlatmak
amaglanmustir.

Sanat¢1, sanat eseri ve sanat
ugrasi en alelade
(kisiliklerden arindiginda)
oldugunda toplumsal
gercegi aktarabilecegini
savunmuslardir [19].

Somut Anlatim
Kolaj
Yenilik

Bilim-Kurgu
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2.2.8. Op Art, 1964

1962°den sonra gerileyen bu akim esas itibariyle Kinetik Sanat hareketinden
kaynaklanmaktadir. 1964°’den sonra Op Art terimi, sanat literatiiriinde yer almaktadir.
Esasinda goziin yanilabildigi iizerinde arastirmalardan yola c¢ikilarak 2. ve 3. boyutu
incelemeye yonelmektedir. Konstriiktiivist koklerden yola ¢ikarak uyumlu g6z olgusunu
irdeleme egilimindedir. Bunun i¢inde beyin ve gozde fiziki yapiya etki yapan ve izleyiciyi
hayret ve aldanmaya siiriikleyerek imajlar yaratmayi hedeflemistir. Psisik etki ve fiziki
gercekler arasindaki zith§ vurgulayarak ¢ok boyutlu bir goriintii lizerine yerlesen sanatsal
bi¢cimi olusturmak ister. Bu noktada da post-empresyonist sanat anlayisindan etkiler
almaktadir. Optik oyunlara yer verir. Anlam ve anlamlastirma kavrami tamamen bertaraf

edilmistir. En 6nemli temsilcileri Josef Alberts (1908-) ve Yaacov Agam (1928-) dir [19].
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Tablo 9. Op art sanat akiminin kavramsal analizi

Gece, Yaacov Agam,
1976 [36].

Optik oyunlara yer vererek
anlam ve anlamlastirma
kavramini tamamen yok
saymak amaglanmustir.

OP ART
v v v
SANAT ESERLERI OZELLIKLERI TEMEL ILKELER] /
KAVRAMLARI
Sanat yapitini kurallarla
bilimsel olarak diizenleme
ve goziin yamlabilirligi
iistiine aragtirmalardan yola Rastlant1
cikilmistir.
Mobilya Fabrikast, Renk, cizgi gibi dgeleri Optik Aldatici
Victor Vasarely, 1962 kullanarak beyin ve gézde
[35]. fiziki yapiya etki yapan ve Anlamsizhik
izleyiciyi hayret ve
aldanmaya siiriikleyerek Hayret
imajlar yaratmak
hedeflenmistir [19]. Soyut
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2.2.9. Minimalizm (Basitlestiricilik), 1960

Minimal sanat, ABC Sanat1 ya da Indirgemeci sanat olarak da bilinmektedir. Bigimde
asir1 sadeligi ve nesnel yaklasimi savunan Minimalizm’in akim olarak ortaya ¢ikis1 1960’larin
sonlarinda gorsel sanatlar ve miizik alanlarinda ABD’nin New York kentinde olugsmustur [36].

Ilk kez 1961°de diisiiniir Richard Wollheim tarafindan “igerigi en aza indirgenmis
sanat” i¢in kullanilmis olan “Minimal Sanat” terimi, giderek ii¢ boyutlu yapitlar, heykeller i¢in
kullanilmigtir [38].

Minimal sanat bir fikri minimum sayida renk, deger, bi¢im, ¢izgi ve dokuya indirgeme
yaparak vurgulamak olarak tamimlanabilir. Kendisinden baska hicbir obje veya degeri
sembolize etmek ve sunma diisiincesine katilmaz. Cikis noktasi olarak gercek mekan ve
gercek materyal anlayisinin temsil ettigi Minimal Sanat, sembollere 6nem vermeyen ve
sanatsizliga dogru yonelen notr bir zevki temsil etmektedir. Yapitlarinda bir sanat yapitini
yalnizca kendisini ¢agristirmasi gerekliligini savunarak gorsel olmayan her tiirlii cagristmdan

kagimmuslardir [39].
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Tablo 10. Minimalizm (Basitlestiricilik) sanat akiminin kavramsal analizi

MINIMALIZM (BASITLESTIRICILIK)

\ \ \
SANAT ESERLERI OZELLIKLERI TEMEL ILKELERI /
KAVRAMLARI

Adalar, Agnes Martin,
1961 [40].

Kirmizi, Sar1 ve Maviden
kim korkar III, Barnett
Newman, 1966-67 [41].

Renk ve bicimde yalinhk
ve notr zevk anlayisi
amaclanmistir [38].

En basit ve en yalin
bigimlerin sasirtici
yansimalariyla daha 6nce
dikkat cekmemis
ozellikleri sergilenmistir.
Sembollere 6nem
vermeyen sanatsizhga
dogru yonelim
savunulmustur [20].

>

Basit Hacimler
Geometrik Bigimler
Sasirtici

Saflastirma
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2.2.10. Kavramsal Sanat, 1960

1960’11 yillar sonrasinda sanat ortaminda yasanan beklide en biiyiik doniisiim, sanatin,
nesneye olan gereksiniminin tartisilmaya baglanmasidir. Diisiincelerin 6n plana gectigi bir
sanat pratiginin etkileri yogun bir bigimde hissedilmeye baslayinca, yapitin maddi varligr ve
bicimi etkisini biiyiik 6l¢iide yitirmistir. ilk bakista “Diisiince Sanat1”, “Enformasyon Sanat1”
gibi isimlerle anilan bu tiirde yeni egilimler, Minimalist sanat¢ci Sol Lewitt’in kendi
yapitlariin kavramsalligini vurgulamak i¢in 1967 yilinda Artforum dergisinde yayimladig
“Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar” yazisindan sonra “Kavramsal Sanat” bashig altinda
toplanmig, ayrica ‘“konseptiializm” (kavramcilik) donemin hemen tiim alternatif ifade
bicimlerini karsilayan bir genel terim haline gelmistir. Sanat¢inin bedenini kullanarak
gergeklestirdigi performans ya da “happening” (olusum) tiirtinde gosteriler; resim ve heykel
gibi geleneksel tiirlerin Gtesinde uzanan enstalasyon ya da “environment” (c¢evre) tiiriinde
diizenlemeler; galerinin ve miizenin hem fiziksel, hem ideolojik sinirlarin1 asmak adina agik
alanlarda ve dogada gerceklestirilen arazi, toprak, ¢evre sanati tlirlinde projeler ve benzeri
sanatsal ifadeler, izleyiciyi estetikten Once =zihinsel bir algilama silirecine c¢agirmasi
bakimindan, “kavramsalciligin® sinirlart i¢inde degerlendirilebilir. Bu tavrin 6ziinde,
geleneksel anlamda sanat nesnesinin tekil, kalict ve maddi deger olusturan “metasal” yoniine,
yani piyasa olgusuna, bir tepki bulunmaktadir. Tekil nesneyi dislayarak yerine diislinceyi
koyan kavramsal sanatgilar, belgeler, fotograflar, haritalar, taslaklar, videolar vb. “tasiyici
araclar” kullanarak sanatin geleneksel tanimini ve bigimini sorgulayan bir devrim

gerceklestirmislerdir [20].
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Tablo 11. Kavramsal sanat akiminin kavramsal analizi

KAVRAMSAL SANAT
v v v
SANAT ESERLERI OZELLIKLERI TEMEL ILKELERI /
KAVRAMLARI

Tekil nesneyi

> dislayarak ve yerine
diisiinceyi koyarak
sanatin geleneksel
tanimini ve bi¢imini

Iki Agik Modiiler Kiip/Yarisi sorgulayan bir devrim

Cikarilmis, Sol LeWitt, 1972 gergeklestirilmistir.

[20]. Bicim kurgusu
bertaraf edilerek

sanat¢inin tepkisel
tavri, yapitin igerigi
haline gelmistir.

Farkh ve simrlardan
armmis gorsel yansitma
nesneleri ortaya

> cikartlmistir [20].

Adsiz, Robert Morris, 1970
[42].

Fikir
Kavram
Yonelim
Devrim
Tepki

Dil
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2.3. Avangard Kuram ve Mimarhk

Diinya savasi sonrast donem kosullar1 gozden gecirilirse; avangard akimin etkileri
oncelikli Sovyet Sosyalist blogu iilkelerinde goriilmistiir. 1922-1932 yillar1 arasinda yeni
hedefler saptamis bir grup mimar tarafindan “Sovyet Avangard Mimarisi” adi altinda 20.
yiizyilin en radikal binalarindan birkag1 ortaya ¢ikmustir.

Bu yapilar; mimarlikta yeni bir dile, yeni bir yoruma isaret etmekteydi. Savas sonrasi
tek olani, farkli olani, daha 6nce kesfedilmemis olan1 yakalamaya c¢alisan avangard akim,
mimarlikta ve kentlerin yeniden yapilandirilmasinda da biiyiik dl¢iide etkili olmustur. Savasin
getirdigi karamsar ortamdan ¢ikis yolu olarak, mimarlik da farkli ¢izgiler ve yorumlar
kazanmistir [17].

Aslinda bu dénem, diinya tarihinin kritik doniim noktalarindan biridir, ¢linkli mimaride
olsun diger yaraticilik alanlarinda olsun, bilinen biitiin kaliplar yerle bir edilerek yeniden insa
edilme siirecine girisilmistir. S6z konusu bu donemde, mimariyi yilizyillardir siiregelen klasik
anlayistan uzaklastiran avangard diisiince kuskusuz modern mimarligin olusumunda biiylik
yere sahiptir ki, 1960'T1 ve 1980’11 yillarda modernizm ve postmodernizm tartigsmalariyla tekrar
sorgulanmaya baslanmistir. Ancak, bildigimiz gibi Le Corbusier (1887-1965), Ludwig Mies
van der Rohe (1886-1969) ve Frank Lloyd Wright (1867-1959) gibi mimarlarin 6nderliginde
tiim diinyada uygulama alan1 bulan modern mimarlik, 1960'l1 yillara gelindiginde artik “gikis
noktas1” anlaminda avangard olma 6zelliginden uzaklasmus; kiiresellesen diinya ve sermaye ile
ona tabi kilinan kitlenin siradan mimari yiizii olarak algilanir olmustur: “deneysel fazlaliklarini
atmis; (...) Gropius, Mies ve Le Corbusier’nin biiylik eserlerinden uzaklarda, kii¢iik burjuva
begenisine yaslanan siradan, sahte-modern bi¢imlere” bilirlinmiistiir [17].

1968’lerde avangard yeniden tartigilmaya baglanmis, mimarlik statik bir yapidan
koparak degisime agik, dinamik bir mimarinin erken baskaldirilar1 olarak nitelendirilen ve
ylizyillardir stiregelen formel mimarlik anlayisina, modern mimarligin neden oldugu
indirgemeci tutuma savas agmis ve dolayisiyla mimari bir mekanin dayatilmis kaliplar
icerisinde siirlandirilamayacagina isaret etmistir. Bu isaretler bizi dogrudan elestirilen
gelenegin 6zline, modern mimarinin en tanimlayict katmanina goétiirmektedir: Mekansal ve
toplumsal hiyerarsinin zayiflayarak yerini salt isleve biraktigi, kullanim degeri ile estetigin

eslestirildigi bir “modern mimarlik” anlayis1, 6nce Sanayi Devrimi’nin ve ikinci bir adimda
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Bauhaus’un etkisiyle mimarlar1 daha islevsel ve standartlasmis yapilar iiretmeye itmisti.
Reinhard Gieselmann’in da ifade ettigi gibi, “degisik iklim sartlarina ragmen ayni
fonksiyonlar i¢in diinyanin degisik bolgelerinde ayni yapiyr gerceklestirebildiginden dolayi
“gurur” duyan modern mimarlik, blinyesinin ayrilmaz pargasi olan sanayilesmeyle birlikte
yapiyl indirgemeci bir tutumla insa etme egilimine girmistir [43]. Boylelikle, “modern
mimarligin onciileri, salt islevsel kullanim ve kullanimin desteklenmesi i¢in gerekli striiktiirel
araglar tarafindan belirlenen yeni bir iislup yaratmaya ¢alismiglardir [43].

Uslup olarak varligi kabul ettiren modern mimarhik bir dizi krizle yiiz yiize gelmis ve
boylece sonucunda temelinden sarsilacagi karmagsik bir tartismaya yol agar nitelige
biirlinmustiir [44]. Charles Jencks’in ayrintistyla betimledigi bu kriz, 1960l yillarda
kristallesmekle birlikte tohumlarini daha onceleri serpmis; ancak, modernin 1960l yillarda
“kitle kiiltiiriine donlismesi, tarihsel kentin iktisadi giicler tarafindan tehdit edilmesi” ile
doludizgin bas gostermistir [45]. Tartismayla birlikte modern mimarligin kuram ve kavramlari
gibi uygulamalar1 da sorgulanmaya baglanmisti. Bu elestiri ortaminin igerisinden, modernist
yaklasima, onun kural ve smirlarina siddetle karst koyan, modern mimarligin soyut dilini
elestiren “postmodernizm” adli yeni bir yaklasim ortaya ¢ikmaktadir. Postmodern mimarlik,
modern mimarligin yalinhigina kars1 “karmasa ve celiskiyi; agikliga karsi belirsizlik ve
gerilimi; “ya bu ya bu”ya karsi “hem bu hem bu”yu; tek islevli 6gelere kars1 ¢ift islevli
Ogeleri; saf bicimlere karsi karmasik dgeleri; belirgin birlige karst derbeder bir canliligi (ya da
giicliikler arz eden bir biitiinii) Onermistir [45]. Ancak Robert Venturi, Philip Johnson, Michael
Graves gibi mimarlarin 6nderliginde gelisen postmodern mimarlik, mimariye yeni bir bakis
acist kazandirmak yerine modernizmin reddettigi her seyi kabul ederek, bicimsel segmecilige
dayanan eklektik bir mimarlik olmanin Gtesine gidememistir[46].

1960 ve 1980’lerin iislup tartigmalar1 ve bigimsel kaygilarina “mimarlik 61di” diyerek
nokta koyan Prix, mimarligin bu tiir kaygilardan uzaklagsmasi gerektigini vurgular, “Biz,
Palladio ve diger tarihi maskeleri gormekten biktik”. Biz daha fazlasina sahip bir mimarlik
istiyoruz. Kanayan, yorgunluktan tiikenen, hizla dénen ve hatta pargalanan bir mimarlik.
Istyan, yakan, yirtan ve gerilimler, kopmalar altinda bir mimarlik. Mimarlik, derin bosluklu,
atesli, diiz, zor, agisal, vahsi, yuvarlak, hassas, renkli, miistehcen, hayalci, cezp edici, itici,
slak, kuru ve carpintili olmahidir [47]. Ancak, tiim zitliklar1 bir arada barindiran bu tiir bir

mimari, rastlantisallia ve keyfilige dayanan postmodern tutumdan c¢ok uzakta, hatta onun
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karsisinda yer almaktadir. Ciinkii gecmisin tirettigi bicimler arasindaki “geliski” ve “gerilim”1
vurgulayan bir zaman kavraminin yerinde bir eszaman tiiketilebilir bicimler bagaj1 ikame eden
postmodern mimari, tarihi ¢elisen, bir biri ile gergin bir var olma miicadelesine giren bigimler
haznesi olarak gérmektedir. Bununla avangard mimarlik, gelenegi sorgulayan, baskaldiran ve
bu gelenek igerisinde kendi varligini ortaya koyarak dimdik ayakta duran bir mimarliktir. Oyle
ki bu mimarlik duvar, doseme, cat1 gibi bina elemanlarin zemin ve yergekimiyle olan iligkisini
tekrar sorgulatmaktadir. Bu sorgulama, bize gilivende oldugumuz hissini veren bu duragan
elemanlarin aslinda sokiiliip atilmasi ve yerlerinin bagka olusumlarla birlikte daha devingen ve
dinamik elemanlara birakilmasi gerekliligine isaret etmektedir [ 47].

Avangard mimari bakis agis1 mekanin, alanin, rengin, seklin, mimari striiktiiri
olusturan elemanlarin “kesfedilmesi”, “yaratilmasi”, yeniden yapilandirilmasi siireclerini
istlenir. Alisilageldik mimari kaliplar1 kirarak kendini tekrar tekrar sorgulayan ve gelecege
dontik bir bakis agisi olusturma cabasinda ilerler. Ciinkii avangard asimetrik geometrik
diizenler ve striiktiirler ile var olan mimari kurallar1 bozan, hatta yikarak yeniden olusturan
yaklasimlari, kaliplara bagli kalan ve bu kaliplar disinda agilimlara olanak tanimayan gelenek

ve tsluplarin birer elestirisidir [48].

2.4. Avangard Kuram ve Modern Mimarhk Akimlari

19. yiizyilda 6zellikle politika, edebiyat ve felsefe alaninda kendini gosteren avangard
diisiince sistemleri 20. ylizy1l erken donemlerinde toplumsal, siyasal ve ekonomik yasamdaki
hizli degisimlerle sanatta ve mimarlikta siirekli bir devrimin yasanmasini saglamistir. Bu
donemde avangard diislincenin tasarim ve mimarlik alanma kazandirdigi ve kaybettirdigi
degerler kendini gii¢lii bir sekilde hissettirdigi 20. ylizyilin erken donemlerinden giiniimiize

kadar stiregelen modern mimarlik akimlarinin analizi sonucunda saptayabiliriz.
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2.4.1. Ekspresyonizm (Disavurumculuk), 1918

Tanimli bir akimdan ¢ok bir ruh hali olan Disavurumculuk, yapiin mimari gelenekler
ve bigimlerin aracilik yapmadigi diisiinceler ya da kisisel izler tasiyabilecegi varsayimindan
ortaya ¢ikmaktadir. I. Diinya Savasi’ndan hemen sonra Modern mimarliga yeni bir yon veren
Disavurumculugun dramatik ifadeler yaratmadaki giicii belirgin hale gelmeye baglamistir.

Heybetli bigimler i¢in farkli gereksinimleriyle yani bir tip olan endiistri yapilari
1914’lere kadar etkileyici bigimleri deneme olasiligir sagladi. Bunun ilk 6rneklerinden biri
1991°de Hanz Poelzig’in Polonya’nin Pozan kentinde tasarladigi sergi holii ve su kulesinin
sira dis1, karisimdan ortaya ¢ikan yapilardir. 1918°de ise 6zellikle Almanya’da, pek cok
mimar diizensiz bigimleri ve carpici etkileri denemeye basladi. Mies van der Rohe’nin cam
gokdelenleri gibi bunlarin pek ¢ogu insa edilememelerine ragmen tartismalara yol agti.

En saf haliyle Disavurumculuk mimarin kafasindaki diisiinceleri var etmenin 6tesinde
bir gerekce aramadi.

Erich Mendelsohn Postsdam’daki Einstein Kulesi (1917-21) ile mekan ve zaman
arasinda yeni bir iligki yaratircasina iinlii fizik¢inin formiillerini serbest mimari bigimlere
dontistiirerek Disavurumculugu en st seviyeye ulastirdi. Disavurumculuk, bigimsel
diisiinceleri denemek icin 6nemli bir ¢ikis yolu saglamistir, (Tablo 12).

Danimarkalt mimar Jorn Utzon gibi Modernizm’in cografi kiyilarinda olan mimarlarin
ilgisini ¢cekmeye devam etti. Utzon’un Sidney Opera Binasi, islev ve baglami olaganiistii

giicteki bir dizi bicime dondistiirerek yiiceltmistir [49], (Tablo 12).
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Tablo 12. Ekspresyonizm (Disavurumculuk) mimarlik akiminin kavramsal analizi

EKSPRESYONIZM (DISAVURUMCULUK)

v v v
MIMARLIK OZELLIKLERI TEMEL ILKELERI /
ESERLERI KAVRAMLARI

Diizensiz bigimlerle ¢arpici,
etkileyici, ilgin¢ ve
dolayisiyla (6zglin), yeni ve
tek defaya mahsus tekrar ifade
edilemeyen bir anlayista
olunmustur [49]. Hareketlilik
“Oz”de ne ise “bicim”de de
o anlatilmig ve bu ifade giicii irrasyonel

Einstein Kulesi, Erich yiiksek formlar, sembolik

Mendelson, Postam, bir anlam tastyarak Zathk

Almanya, 1917-21 [50]. bulunduklar1 kentlerde
“isaret noktas1” olmuslardir. Sembol
Ekspresyonist mimari eserler
cevrelerindeki mimariyle Ozgiin
zithk yaratarak uyum teskil
etmislerdir [49]. Degisken
Yapinin mimari gelenekler
ve bigimlerin aracilik Antropomorfizm

Sidney Opera Binasi,
Jorn Utzon, Sidney,
Avustralya, 1956-73
[51].

yapmadig1 diisiinceler ya
da Kkisisel izler
tastyabilecegini
savunulmustur.
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2.4.2. Fiitiirizm (Gelecekgilik), 1909

Modernizmin iiriinii olan ve yikiciliktan yana olan bir baska akim da, Fiitlirizmdir. Bu
akimin mimarlikla iliskisi ¢ok daha fazladir. Katildig1 I. Diinya Savasi’nda, yasamini ¢cok geng
yasta yitiren Antonio Sant’ Elia, Fiitiirist bir mimardir. Bu mimar, Fiitlirizmin kurucusu, sair
Filippo Tommaso Marinetti ile birlikte bir Fiitlirist Mimarlik Manifestosu yayimlamaistir.

11 Temmuz 1914’te yayimlanan bu manifesto, mimarligin artik gelenekten koptugunu,
ise bastan baglamak durumunda oldugunu; katedrallerin, saraylarin modasinin gectigini,
simdiki insanlarin, tren istasyonlari, kapali alisveris merkezleri, devasa limanlar insa etmek ve
“yararli yikimlar” yapmak durumunda olduklarini; evlerimizin bizlerden daha kisa omiirli

olmasi, her kusagin kendi kentini, kendi ¢evresini insa etmesi gerektigini vurgular [49].
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Tablo13. Fiitlirizm (Gelecekgilik) mimarlik akiminin kavramsal analizi

FUTURIZM (GELECEKCILIK)

v v v
MIMARLIK OZELLIKLERI TEMEL ILKELERI /
ESERLERI KAVRAMLARI
Klasik ve statik estetige
karsi ¢ikilmastir.
Egik ve eliptik ¢izgiler Ilerleme
kullanilarak dinamik,
ilerici, yenilikgi, 0zgiin ve Ozgiin
Fiitiirist Mimar Antonio etkili bir mimari dil
Sant'elia’nin bir eseri olusturulmustur [49]. Karsithk
[52]. Her yer hareketli ve
dinamik, modern binalar ise Yenilik

Fiturist Mimar Mario
Chiattone’nin bir eseri

[53].

dev bir makine gibi
olmalidir felsefesi soz
konusudur.
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2.4.3. Konstriiktivizm, 1920

Bu akim ikisi de heykeltiras olan Naum Gabo ve Antoine Pevsner tarafindan
gelistirilmis olup ilkeleri 1920’de yayinlanan “realist manipeshto” adi altinda agiklanmistir
[49]. Gabo bir heykelin geleneksel sekilde bir kiitleyi yontarak meydana getirebilecegimiz gibi
cesitli elemanlarin  birbirine baglanmas1  yontemiyle de konstriiktiv  bir sekilde
gerceklestirilebilecegini ileri siirliyordu. Konstriiktivizm estetik agidan “mekanik bir estetik™
on plandadir ve bu akimin mimarlig1 ¢agdas teknolojiyle dayanir. Ressam heykeltirag ve
mimar Vilademir Tatlin, ressam Kasimir Malevich, ressam ve mimar Lissitzky bu akimin
onde gelen sanatgilaridir. Lissitzky ileri teknoloji olanaklarinin potansiyelini genis, cesur,
konsol kiriglerle ifade eden binalar Oneriyordu. Gabo’nun konstriiktiv heykelleri heykel
sanatinda bir devrim yaratirken bu tiir bir yaklasim mimarlik i¢in normal bir olgudur. Ancak

burada yeni olan konstriiktif elemanlarin estetik 6geler olarak degerlendirilmesidir [49].
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Tablo 14. Konstriktivizm mimarlik akiminin kavramsal analizi

Dneprostroi Baraji,
Viktor Vesnin,
Ukrayna,1932 [55]

edinilmistir.

KONSTRUKTIVIZM
v v v

MIMARLIK OZELLIKLERI TEMEL ILKELER] /
ESERLERI KAVRAMLARI

Mekanik bir estetik 6n

planda olmustur. Teknoloji

Cesitli striiktiir elemanlar

birbirlerine raptedilme Mekanik

yontemiyle kullanilmistir.

Miihendislik iirlinti 6zgiin ve Realist

giiclii formlar yaratilmistir

[49]. Ozgiin

Cagdas teknoloji

olanaklartyla ve farkl Montaj

parcalarin birlesmesiyle bir

sanat eseri yaratmak amag Devrim
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2.4.4. Piirizm, 1918

Bu akim Le Corbusier ve Amedeé Ozenfant tarafindan yaratilan bir hareket olup ikili
diisiincelerini 1918’de beraber yayinladiklar1 Aprés Le Cubism (Kiibizm Sonrasi) adli kitapta
aciklamislardir. Bu kitap Volter’in bir ifadesi ile baslar; “Gerileyis isin kolayma kagmanin, iyi
yapmakdaki tembelligin, giizele olan ilgisizligin ve acayip zevklerin bir iiriinli olarak ortaya
cikar” [56]. Kitabin son climlesi ise piiristlerin konuya yaklasimini verir. Bir sanat eseri
“Rastlantisal, seri dis1, izlenimci, tepkici ve pitoresk (sevimli) olmamali ama bunlara karsin
genellesmis, statik ve degigsmezligin bir ifadesi oldugunu savunur. Agikca belirtildigi tizere bu
ikili sanatta evrenselligi, duraganligi savunmakta, kisisellige ve dinamik davraniglara sirt
¢evirmektedir [56].

Piirizmin ideolojisi i¢inde glizellik; saf, yalin birincil formlarda bulunmustu. Kiipler,
koniler, silindirler, piramitler en gilizel formlardir. Corbusier’in giizellik anlayisinin kokleri
antikiteye kadar gider. Stimerlerden, eski Misir, eski Yunan’dan gelen Ronesans’ta tekrar
ortaya c¢ikan ve genelde klasik olarak adlandirilabilen bu anlayis 20. yiizy1l sanatinda
Corbusier’in onciiliigiinde Piirizm ad1 altinda devam etmektedir. Piiristler i¢in form birincil ve
ikincil olmak iizere ikiye ayrilir. Ornegin bir kiip herkes igin ayni1 plastik anlami tasir. Oysa
spiral bir form bazilar1 i¢in yilan1 ve bazilar1 iginde bir girdab1 animsatabilir. Bu tiir formlarda

ikincil formlardir. Birincil formlar purist yapilarin esasi olarak kabul edilir [56].
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Tablo 15. Piirizm mimarlik akiminin kavramsal analizi

Regent’s Park Hayvanat
Bahgesi, Berthold
Lubetkin, Londra,
Ingiltere, 1934 [20].

dogru saflastirmak esas
alinmaktadir.

PURIZM
\ 4 \ \
MIMARLIK OZELLIKLERI TEMEL ILKELERI /
ESERLERI KAVRAMLARI
Inorganik, seri disi,
izlenimci tepkici formlara
karsit olarak saf ve yalin
formlar savunulmustur. Bigim
Yeni formlar ve estetik
degerler olusturmak Isik
Villa Savoye, amaclanmistir [56].
Le Corbusier, Poissy, Sanatta evrensellik, Karsithk
Fransa, 1929-31 [20]. duraganlik savunulmakta,
kisisellige ve dinamik Saflik
davraniglara sirt ¢evirerek
nesneleri temel bigimlere Yenilik
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2.4.5. Neo Plastisizm (De Stijl), 1917

20. yilizyilin anti-natiiralist soyut sanat anlayisindaki topluluklardan biride Hollanda’da
Piet Mondrian gibi ressamlar, Gerrit Rietveld gibi mimarlar, heykeltiras Vantangerlo, Hugo
Ball, Jean Arp gibi sairlerin basini ¢ektigi grup 1917 yilinda ¢ikardiklar1 De Stil dergisinde
gorlslerini ifade ederler. Topluluk elemanlarindan Doesburg ve Mondrian yeni hareketin
teorik ilkelerini ortaya koyma ve bu ilkeler dogrultusunda eserler vermekte grubun 6nde gelen
fikirlerini olusturmustur. Mondrian’in tiim resimlerinde ayni espri hakimdi. Beyaz bir fon
tizerinde nétr bigimler olarak adlandirdigi kareler, dikdortgenlerden olusan kompozisyonlar
yapiyor, daima dik acil1 diizende ¢alistyor ve bunlar1 kirmizi, mavi, sar1 renklerle boyuyordu.
Ara cizgilerde siyah, beyaz veya griden olusuyordu. Mondrian’in bu 1srarli tutumunu daha da
uc noktalara gotiiren Kasimir Malevich biitiin tual iizerine tek bir kare koyarak total
rasyonalizme ulagsmistir. De Stijl’in etkileri mimarlik alaninda 6nemli olmus ve onun degerleri
on plana alinarak Bauhaus ekoliine kadar ulagmistir. 1920’lerde Le Corbusier tarafindan
savunulan Pilirizm, Mies Van der Rohe tarafindan daha da ileri gétiiriilmiis Mondrian ve
Kasimir Malevich etkilesiminde oldugu gibi Le Corbusier ve Van der Rohe etkilesiminde
L. T.T. mimarlik okulu binasinda total bir mekana yani tim binanin bir dikdértgen prizma
mekan seklindeki ifadesine ulasilmistir. Yani saf, yalin, soyut, geometrik, dik agili bigimlerle
kompozisyon yaratmak. Doesburg mimarilerini karsit-kiibik olarak niteleyerek soyle aciklar:
Buda fonksiyonel mekan hiicrelerini kapali bir kiip iginde dondurmaya ¢alismaktan kaginmak
demektir. Bunun yerine tasan diizlemlerden balkonlarda oldugu gibi fonksiyonel mekan
hiicrelerini kiip ya da yap1 merkezinden disar1 dogru merkezkag kuvvetin etkisiyle firlatir ve
boylece ylikseklik, genislik, derinlik ve zaman yaklasimlariyla yeni plastik ifadeler elde edilir.
Boylece mimaride asagi yukari ugan bir goriinim kazanir ki buda doganin yer g¢ekim
yasalarina kars1 gelmektir, harekettir. Doesburg bu ifadesiyle bilinen geometrik formlara karsi
cikmaktadir. Amerikali Frank Lloyd Wright, Doesburg’un teorisini gelistirmis ve onu
“kutunun parcalanmasi1” diye adlandirmistir. Ayrica Wright {inlii Selale Evini de bu teorinin
1s1ginda tasarlamistir. Teoriyle ilgili olarak Doesburg “Gnceden kararlastirilmig tip” form
anlayisina diger deyisle tiimdengelim yaklasimina karsi ¢ikmakta ve “distan” kaynaklanan
geleneksel estetik agirlikli mimari tasarim yontemini reddetmektedir. Ona gore mimar

yaratacagl binasinin bitmis formunu Onceden tayin etmemelidir. Ciinkii bu durum
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timdengelim bir davranis olup bazi estetik formiilleri pesinen kabul etmek demektir.
Doesburg mimarin pratik yasam isteklerinden yola ¢ikmasini ister. Boylece igten disa gelisen
mantiksal adimlarla problemi pargalara bolerek ¢oziim arama yontemi gelisir ki bu islevci ve
tiimevarimcit bir yaklasimdir. Bu yontem sonucunda mimari forma ulasilir. Bu nedenle
tiimdengelim yonteminde form verme s6z konusu iken, tliimevarimda ise form bulma s6z
konusudur. Ancak mimarlik hem fonksiyona hem de estetige cevap vermek iizere c¢ift
amaclhdir. Dolayisiyla mimari bir eserin basarili sayilabilmesi icin islevsellik ve giizellik
kriterlerini bir arada bulundurmalidir. Ancak yine de De Stijl’cilerin yonteminde bile tasarim
asamasinin sonunda insaat agsamasina gegmeden form belirlenmistir (Tablo 15). Frank Lloyd
Wright’in 1936°da Pennysylvania’da gergeklestirdigi Selale Evinde Doesburg’un teorisinde
belirttigi gibi fonksiyonel mekan birimleri kiipiin ya da yapinin merkezinden disar1 dogru
firlamis ve mimari eser ucan bir goriiniim kazanmustir. Tarih boyunca geleneksel sekilde
topraga baglanmis tiim kiitlesiyle yere oturmus binalar bu kiitlelerde oldugu gibi topraktan
kurtulma ¢abasinda olup tipki bir agacta oldugu gibi topraga minimum temas eden ve yukari
dogru genisleyen bir bicim kazanmaktadir. Betonarme, ¢elik gibi cagdas malzeme ve
teknolojilerle bu yeni fikirler hayata gecirilmeye baslanmistir. Portoghesi ve Vittoria
Gigliotti’nin S. Marinella’daki apartmani ve Moshe Safdie’nin Montreal’deki toplu konut
yapilarinda 6nceden belirlenen bir form anlayisi yoktur. Ana kitleden firlayan fonksiyonel
mekan birimleri biitine ya da mimari forma dinamizm kazandirmaktadir. Onceden
belirlenmemis bu tasarim yontemiyle var olacak sonugta bir defaya 6zgili orijinal bir form
olacaktir. Bazi mimarlarda bina cephelerini bir Mondrian ve Doesburg resmi gibi ele
almiglardir. Gerrit Rietveld’in Hollanda Utrecht’teki Schroder evinde, De Stijl grubunun
mimari dlgekte iki boyutlu ifadesi vardir (Tablo 15). Dikdortgen ve karelerle yapilan dik acili
cephe kompozisyonunda, renklerde ayni espiri ¢ercevesinde kullanilmistir. Bu tutumun asirt
bir drnegi olarak bina cephesini adeta soyut bir Mondrian resmi gibi ifade eden Paul
Rudolph’un tasarladig1 evi gosterebiliriz. Binaya distan bir eklenti niteliginde olan ve i¢
fonksiyondan kaynaklanmayan bu tiir bigimci bir tutumun mimari basari kriterleri arasinda yer

almasi kuskuludur [56].
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Tablo 16. Neo-Plastisizm (De Stijl) mimarlik akiminin kavramsal analizi

NEO-PLASTISIZM (DE STIJL)

v v \
MIMARLIK OZELLIKLERI TEMEL ILKELERI /
ESERLERI KAVRAMLARI

Beyaz olmayan bir arka plan
lizerine ana renk (mavi,

kirmiz1 ve sar1) bloklari Ana Renkler
eklenmistir.
Yeni sanat bicimleri arama Tinsel Diizen
cabasi icerisinde “karsit-
Schroder Evi, Gerrit kiibik” bir anlayisla kiip Elemanterizm
Rietveld, Utrecht, parcgalanarak ilging, 6zgiin, >
Hollanda, 1924 [57]. yeni ve farkl bir sonug elde Karsit
edilmistir [56].
Mimari kompozisyonlarin Sadelik
yalin, az ve saf elemanlarla
yaratilmasi s6z konusudur. Ozgiin
Yeni ifade

5-9 Nolu Evler, Jacobus
Oud, Stuttgard,
Almanya, 1927 [58].
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2.4.6. Foksiyonalizm (islevselcilik), 1920

Islevsellik, bicimin hizmet ettigi isleve uygun olarak gelistirilmesidir. Mimarligin
gelenek ya da hiyerarsi yerine insan gereksinimlerinden kaynaklanmasi gerektigini 6ne siiren
bu akim, yeni bicimler yaratmak igin nesnel bir temel sagladi. Bu yiizden Islevselcilik
giindeme oturmus ve halen Modernizm’in, iizerinde en c¢ok durulan konularindan biri
olmustur.

1920’lerin sonunda Islevselcilik, yapiy1 insan etkinliginin bir araci olarak géren Hugo
Haring ve Hans Scharoun gibi mimarlarin organik serbest bigimleri ile 6zdeslesmistir (Sekil
31).

Bu hareketin en yetenekli mimarlart isleve bir gorev yliklemislerdir. Bunu yaparken
Avusturyalt felsefeci Ludwing Wittgenstein’in “anlam kullanimda saklidir” savim
dogrulamislardir. Isleve simgesel deger yiiklenmesi, mimarhg Islevselcilik araciligi ile

1960’larda i¢ine diistiigii tekdiizelikten kurtarmistir [56].
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Tablo 17. Fonksiyonalizm (Islevselcilik) mimarlik akiminin kavramsal analizi

FONKSIYONALIZM (iISLEVSELCILIK)

v v v
MIMARLIK OZELLIKLERI TEMEL ILKELER] /
ESERLERI KAVRAMLARI
Klasik bicimler reddedilip
yeni bi¢cimler yaratmak
amaclanmistir [49]. Islev
Insan gereksinimleri odakli
serbest bigim ve dogal Bic¢im
malzemeler birlestirilmistir.
Filarmoni Binasi, Hans Isleve simgesel gorev Simgesellik
Scharoun, Berlin, yiklenmistir [56]. >
Almanya, 1960-3 [59]. Mimarligin gelenek ya da Endiistriyel
hiyerarsi yerine insan
gereksinimlerinden Karsit
kaynaklanmast;
benzer olmayan parcalarin Montaj

dengeli iligkisinin kurulmasi
gerekliligi savunulmustur.

Belediye Binasi, Alvar
Aalto, Seinajoki,
Finlandiya, 1958-60
[60].




53

2.4.7. Postmodernizm, 1972

Modern sonrasi yaklasimlardan biri olarak degerlendirilen ve 20. yiizyilin son
ceyreginde hakim olan Postmodernizm, modern karsit1 olarak tarihte yer aldig ilk giinden bu
yana ¢esitli ¢cevrelerce degisik sekillerde tanimlanmistir. Bu tanimlar Postmodernizm’in kendi
ilkelerini ortaya koymaya basladigi 1970’lerden giiniimiize kadar farkliliklar gosterir.

1960-1970 yillar1 arasinda Postmodernizm, kendini heniiz modernizmin etkisinden
kurtaramadigi bir dénem yasamistir. Modernizmin toplumsal diizenlemeleri 6n plana
cikardigl, bu ugurda insan kisiligini ve yaraticilifini ikinci plana ittigi ve insani savunmasiz
hale getirdigi suglamalar1 Postmodernizmi her seyden 6nce modernizmi siddetle reddetmek
konumuna sokmustur. Bu tepkiler 6zellikle ABD’nde yeni toplumsal hareketleri baslatmuis;
Avrupa llkelerine yerlesmesi ise 1970’leri bulmustur. 1970-1980 arasindaki donemde
Postmodernizmin kendi ilkelerini olusturmaya c¢alistifi donem olarak nitelendirebiliriz.
Mimarlik alaninda somut eserlerin ortaya koyulmasi, Postmodernizmin en parlak ve
felsefesini en iyi ortaya koydugu yillar bu donemi kapsamaktadir. Mimarligin yani sira, Bell,
Kristeva, Baudrillard, Lyotard, Derrida ve Foucault gibi toplumbilimcilerin Postmodernizm
kiiltiirel olusumu iizerine teorileri, Postmodernizmin temel felsefesini ortaya komay1

amaclamistir [61].
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Tablo 18. Postmodernizm mimarlik akiminin kavramsal analizi

POSTMODERNIZM
v v v
MIMARLIK ESERLERI OZELLIKLERI TEMEL iLKELERI /
KAVRAMLARI
Modern harekete referans
vererek onun ilkelerine
karsi ¢ikan bir tepki s6z
konusudur [49]. Bireyci
Higbir toplum ve kiiltiiriin
otekilerden daha 6nemli Karsithk
olmadig1 inanc1
AT ve T Binasi, Phillip savunulmustur. Ozgiin Olmayan
Johnson, New York, ABD, Tarihin belirli devirlerinde
1978 [62]. o devrin simgesi haline Gericilik
gelmis tsluplar, 6geler
yeni binalarda dekoratif Simge
Ogeler olarak
kullanilmigtir [56]. Tepki
Tarihe si@inarak, gecmis
formlar1 kullanmig Taklit

Halk Servis Binasi, Michael
Graves, Oregon, ABD,
1979 [63].

mimarhig yer, gelenek ve
toplumla bir araya
getirmislerdir.
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2.4.8. Minimalizm, 1960

Minimalizm sozciigii Fransizcadan gelen "minimum" soézciiglinden tiiremistir.
Minimum, kelime anlami olarak "bir sey i¢in gerekli en az veya en kiiciik miktar (derece,
nicelik)” olarak tanimlanirken matematikteki ifadesi de, "degisken bir niceligin inebildigi en
alt basamak, asgari, minimal" seklinde tariflenmistir [64].

Minimalizm; bir fikri minimum sayida renk, deger, bicim, ¢izgi ve dokuya indirgeme
yaparak vurgulamak olarak tanimlanabilir. Kendisinden baska higbir obje veya deneyimi
sembolize etmek ve sunmak fikrine katilmaz. Cikis noktasini ger¢ek mekan ve gercek
materyal anlayisinin temsil ettigi Minimal Sanat, sembollere 6nem vermeyen ve sanatsizlia
dogru yonelen nétr bir zevki temsil etmektedir [65].

Gorsel sanatlarda geometrik formlarin 6nemine paralel olarak olagan bigimi basite
indirgemede madde ve renk olgusuna onem vermektedir. Bir bagka deyisle, bugiin 6zellikle
mekanlarda, mobilyalarda, aksesuarlarda goriilen geometrik sekillerin basit ritimlerle bir araya
getirilmesine dayanan Minimalizm’in ¢ikis noktasinin gosteris¢i abstract ekspresiyonizme
kars1 bir tavir ve yaraticinin kisiligini apacik ortaya koymayan materyal, form ve prosediir
arayislar1 oldugu da sdylenebilir.

Minimalizm’in mimarlik ve tasarimdaki karsilig1 ise "en az malzemeyle en yalin, en
ekonomik ve en islevsel sonuca gitmek" olarak tanimlanabilir [64].

Minimalizm’in 1960’larda ortaya ¢ikmis bir akim olmasina ragmen, 1900’1l yillarda
Modernizm déneminde ressam Kasimir Malevich ’in ¢aligmalart ve mimar Mies van der
Rohe’nin yalin tasarimlart ile ilk sinyallerinin atildig1 sdylenebilir. Malevich, doganin empoze
ettigi renk, bi¢cim ve formlarin bir tiirlii disina ¢ikamayan zamanin kabullerini yikmis ve kendi
formulasyonlarin1 gelistirerek, yeni formatlar sunarak kendine 6zgii bir dil olusturmustur.
Mies van der Rohe’nin dikdortgen prizmalara indirgedigi mimari formu malzemede ¢elik ve
camla minimalize etmesi, 1929°da Barcelona Diinya Fuar1t Alman Pavyonu ile baslayip anitsal
celik-cam gokdelenlere uzayan ¢izgide benimsedigi "Az ¢oktur" (Less is more) anlayisi da
Minimal Sanat kavramlariyla birebir uyusmaktadir.

Malevich ve Mies’in bagslattigr bu cizgi, 1960’11 yillarda, ABD’de ¢ogu ressam ve
heykeltirag olan bir grup sanatci ve diisiince adami tarafindan kavramlastirilmistir. Donald

Judd, Frank Stella, Ellsworth Kelly gibi ressamlar, Carl Andre, Anthony Caro, Robert Morris,
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Tony Smith, Richard Serra gibi heykel sanatgilar iirlinleri ve anlatimlariyla "Minimalizm"1
tanimlamislardir [56].

Rengi ve bi¢imi en aza ve temel Ogelere indirgemek, hatta kullanilan malzemeyi
degisime ugratmadan kendi niteligi ve renginden yararlanmak, yapitlar1 kompozisyonlara
yiiklenen ifadelerden arindirmak minimalistlerin temel tutumlari olmustur. Cogu sanatgi
yapitlarint bir kimlikten de arindirmak i¢in "isimsiz" olarak tanimlamistir. Hareketli soyutu
asir1 kisisel ve hayali bulan minimalistler, bir sanat yapitinin yalnizca kendini ¢agristirmasi
gerektigini savunmuslar ve bu nedenle yapitlarim1 gorsel olmayan her tiirli ¢agrisimdan

arindirmaya calismiglardir [65].
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Tablo 19. Minimalizm mimarlik akiminin kavramsal analizi

MINIMALIZM
v v v
MIMARLIK ESERLERI OZELLIKLERI TEMEL ILKELERI /
KAVRAMLARI
Ayni diizgiin formda
olan belli seyler
(cogunlukla kiip ve

Farnsworth Evi, Ludwig Mies
van der Rohe, Plano, Illinois,
ABD, 1945-50 [66].

Alman Pavyonu, Ludwig Mies
van der Rohe, Barselona,
Ispanya, 1969 [67].

dikdortgen prizmasinda)
belli bir matematiksel
anlayisin yan yana
dizilimi seklinde
uygulanmustir [65].
Soyut disavurumcularin
bicime ve duyguya
verdigi asir1 oneme
karsi bir tepki olarak
yalin, anlagilir, tarihsel
ve sembolik
anlamlarindan arinmis
eserler verilmistir.
Bicimsel yalinlig1 veya
biitiinliigii olan bir 6ge
ayrintiya girmeden
tekrarlanarak
kullanilmistir [65].

Yalilik
Basitlik
Yineleme
Kars1 Tavir

Tepki




3. iIRDELEME

“Yapilan Caligsmalar” baslig: altinda elde edilen bulgular sonucunda “avangard kurami
nedir?” , “tarihsel siire¢ icerisinde gecirdigi evreler nelerdir?” ve “20. yiizy1l sanat ve mimarlik
ortaminin gelismesinde ne derece etkili olmustur?”, “sanat ve mimarlik ortamina kazandirdigi
yeni kavramlar nelerdir?” sorularina yanitlar aranmaya caligiimustir.

20. yiizy1l sanat ve mimarlik yasaminda ¢ok hareketli, birbirini 6niine gegen ya da
tamamlayan tiirlii akimlarin kaynastig1 bir donemi kapsamaktadir. Zamaninda biiyiik sanat ve
mimarlik olayr olarak degerlendirilen akimlar, yenilik getiren, ¢i1gir agan, devrim yaratan ve
basindan gilinlimiize kadar siiren bir gelisimin Onciileri olma o0zelligini tasimaktadirlar.
Avangard olarak nitelendirilen bu akimlar donemine damgasin1 vurmustur.

Bu kapsamda ele alinan sanat ve mimarlik akimlari; Fovizm, Ekspresyonizm, Kiibizm,
Fiitiirizm, Dadaizm, Siirrealizm, Pop Art, Op Art, Kavramsal Sanat, Konstriiktivizm, Piirizm,
Neo-plastisizm, Fonksiyonalizm, Postmodernizm, Minimalizm akimlaridir. Sanat ve
mimarlikta etkisini gosteren akimlarin analizi sonucunda avangard hareketlerin baslica ilkeleri
olan Yenilik, Sok, Montaj, Simgesellik, Anlamsizlik, Devrim, Zamaniistii, Aykirilik, Ozerklik
kavramlariyla cakistig1 goriilmiistiir, (Tablo 20).
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Tablo 20. 20. Yiizyil modern sanat ve mimarlik akimlarinin avangard kurami baglaminda

analizi
Doga Disihk Basitlik
AYKIRILIK
Fovizm Disavurumcu tepki | Diizlemsellik
Soyutlama Irrasyonel AYKIRILIK-
Ekspresyonizm C—— ANLAMSIZLIK-
Ozgiin Sembol SilYl GE SEL!JIK—
Deformasyon Carpitma OZERKLIK
Bicimsel Devrim Yenilik AYKIRILIK-
Kiibizm v ANLAMSIZLIK
COk]u Bakls KOlaJ MONTAJ-DEVRIM
Yenilik Hareket s .
B — YENILIK- OZERKLIK-
Ozgiin Karsit AYKIRILIK
Dadaizm Ozgiirlestirme Burjuva karsit ANLAMSIZLIK-
Montaj Sacma YENILIK-AYKIRILIK
Devrim Saskinhk -
Siirrealizm ZENEIN OO
N 3 BT DEVRIM-AYKIRILIK
Irrasyonellik Zaman iistii
Degisi ili - S
Ponoart e Yenilik YENILIK-ZAMAN USTU-
P Bilim-kurgu Kolaj MONTAJ
Aldatici Anlamsizhk
Op-art Hayret Soyut SOK-ANLAMSIZLIK
Kavram Deynim DEVRIM-AYLIRILIK
Kavramsal Sanat Yonelim Tepki SIMGESELLIK
Devrim Ozgiin . ..
Konstriiktivizm Teknoloii M ; i DEVRIM-YENILIK-
eknoloji ontaj OZERKLIK
Yenilik Karsithk
Piirizm Saflik Bigim YENILiK-KARSITLIK
Yeni ifade Karsit YENILiK-A YKIRILIK-
Neo-plastisizm — Cop OZERKLIK-ZAMAN
Ozgiin Ilging ST
Fonksiyonalizm Karsit Simge AYKIRILIK-MONTAJ-
Montaj Islev SIMGESELLIK
Post-modernizm Birlik karsiti Tepki AYKIRILIK-
Simge Taklit SIMGESELLIK
Minimalizm Yalinlik Yenileme
Karsi tavir Basitlik AYKIRILIK
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3.1. Avangard Kuramm Kavramlarimn Yakin Dénem Mimarhk Uriinleri
Baglaminda Analizi

Doéneminin toplumsal gerceklerini yansitmanin disinda bu gergege yon verme amacini
tasilyan avangard diisiince yeni Olglitler gelistirme, yeni amaglar saptama, yeni degerler
kazandirma yolunda ilerlemistir. Bunu yaparken yenilik, sok, montaj, simgesellik, anlamsizlik,
devrim, zaman f{istli, aykirilik, 6zerklik kavramlarmni kullanmaktadir. Bu baglamda, tez
kapsaminda avangardin kullandig:i alt kavramlarin giincel analizlerinin yapilmasi ve bu
kavramlarin yakin donem mimari irtinler lizerindeki etkileri arastirilmistir (Tablo 21-Tablo
38). Boylelikle giintimiiz mimarlik ortaminin nerede oldugu ve ayn1 zamanda gelecegi goérme
acisindan sunacagi verilerle yarinin mimarlik alanindaki degisim ve doniisiimlerin neler

olacagi hakkinda ipuglarina ulasilmaya c¢aligilmstir.

3.1.1. Yenilik

Kendini yenileyemeyen higbir sey gelisemez ve yok olur. Onceleri, yalnizca bilim
adamlar1 ve miihendislerin veya sanatgilarin bir ugras konusu gibi algilanan yenilik ortaya
cikarmak, artik igini iyi yapmak ve kendini gelistirmek isteyen herkesin ilgi odagidir, [68],

Yeni; eskiden mevcut olmayan ve az zamandan beri tanimnan veya yeni yapilmis ve
eskimemis seyler hakkinda kullanilir, [69], kullanilmamis olan, olus veya ¢ikisindan ¢ok
zaman ge¢memis olan, “en son” edilineni o giine kadar sdylenmemis, “gdriilmemis”,
“gosterilmemis”, “diisiiniilmemis” olan; “degisik”, “taninmayan”, “bilinmeyen”, daha
oncekilerden “farkli” olan anlamlarini tasir. Yenilik; yeni olma hali; eskimis, zararli ve
yetersiz sayilan seyleri/gérenekleri yeni, “yararli” ve “yeterli” olanlariyla degistirme 6z
anlamini tasir [70], [71].

Vanli’ya gore tasarim zaten yeniyi aramaktir ve bu baglamda da yeninin teknoloji
bagimli ve carpict olmasi gerekmez. Yenilik, toplumun yasama coskusu, gelecege giiveni,
yaratict giiciidiir; glizeldir... Yeni; bir umuttur, beklenmedik bir seyler tekdiize yasama renk,
cosku katar. Bazen ise yeni; bir {itopyadir. Belki birgoklar1 i¢in diis kurdurtan, kokleri eksik,
gelip gecici bir uzay oykiistidiir. Bazilar1 i¢inse, gelecegin kazanilmasidir [69].

Ozkan’a gore yeni, her sanat ve disavurum alaninda degisim &zleminin miijdecisidir.

“Status guo” ile barigik olmayan ve onu degistirmek isteyenlerin kendilerini farkli sunduklari



61

kavram hep “yeni” olagelmistir ve bu anlamda yenide 6nemli olan s6ylemin tazeligi olmalidir,
[72].

Gelisen ve degisen giiniimiiz mimarlhiginda en 6nemli rekabet araci haline gelen yenilik
(inovasyon) kavrami hakkinda ¢esitli tanimlar yapilmaktadir. Degisim ve gelisme, yenilik
kavramiyla yakindan ilgilidir. Degisim, yeni bir seylerin ortaya c¢iktigini, gelisme ise bu
yeniliklerin olumlu oldugunu ima eder. Yenilik, bilimsel aragtirmadan icada, gelistirmeye ve
ticarilestirmeye kadar yeni bir {irlin veya lretim siireci yaratmaktaki tiim faaliyetlerdir.
Yaraticiligin toplumsal yasama aktarilmasidir [68].

Yeniligin ortaya cikabilmesi i¢in yaraticiligin olmas: gerekmektedir. Bu nedenle
yaraticilik kavramina kisaca deginmek gerekmektedir. Yaraticilik, bagkalarinin gorebilecegi,
duyabilecegi yeni bir sey iiretmek olarak tanimlandigr gibi, gorebilme ve tepki gosterebilme
yetenegi olarak da tanimlanmaktadir. Yaraticilik yeni ve alisilagelmemis fikirler, alisilmisin
disinda, hayal giicii, 6zgiinliik, heyecan vericilik, acik, karmasik veya radikal olarak farkli
seyler gibi kelimelerle ifade edilmektedir [73]. Taylor’a gore yaraticilik, yeni ve gegerli

fikirler yaratilmasiyla sonuglanan fikirsel siirectir [74].
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Tablo 21. Hotel Puerta America’nin yenilik kavrami baglaminda analizi

Hotel Puerta America, Zaha Hadid, Ron Arad, Norman Foster,...,

Madrid, ispanya, 2005
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KAVRAMLARI

>

Hotel Puerta icin 30 farkli iilkeden,
aralarinda Zaha Hadid, Ron Arad,
Arata Isozaki, Jean Nouvel, David
Chipperfield’inda bulundugu 19
mimar ve tasarimci bir araya
getirilmis boylelikle farkli kiiltiir ve
bakis acilarinin yer aldigi bir yapiya
doniismiistiir. Yatirnmeilar
tasarimcilara, yaraticiliklari ve
yaklagimlar1 konusunda sonsuz bir
Ozgiirliik alan1 sunarak yeni ve
farkh projeler olusturulmustur. Bir
tiir “21. yy tasarim miizesi”
tanimlanabilecek otelin her katinda
once konuklari bir lobi kargilamakta
lobi ve koridorlar da yine o kati
diizenleyen tasarimci tarafindan
tasarlanmigtir. Hadid’in odalari
tahrik edici, carpici bilimkurgu
filmlerinden firlamis hissi
uyandirmakta, Foster tam tersi
stiklinete ve huzura davet eden bir
tavir sergilemis, Chipperfield
“liikse 0vgii” olarak tanimlanan
mekanlar tasarlamus, lik
malzemeler se¢mistir. Plazma
studio ise dekonstriiktivist
geometriler kullanarak klasik otel
anlayisina ters diisen bir tasarim
anlayis1 benimsenmistir. Sonug
olarak tasarimcilar yeni ve farklh
mekan tasarimlari ile gliniimiiz
otel anlayisinin 6tesine gegmislerdir
[75].

Yenilik
Sok
Montaj
Simgesellik
Anlamsizlik
Devrim
Zamaniuistu
Aykirilik
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Tablo 22. Seattle Merkez Kiitiiphanesi’nin yenilik kavrami baglaminda analizi

Seattle Merkez Kiitiiphanesi, Rem Koolhas, Seattle, ABD, 2004
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Hollandali mimar Rem Koolhaas'in
tasarimini yaptigi, Seattle'daki halk
kiitiiphanesi sehrin en 6nemli
binalarindan biri haline gelmistir.
Deprem sirasinda yikiliyor gibi
goziiken dalgal camlarla yapilan
bina, gercekten de muhtesem bir
yaraticilik 6rnegi sergileyen ve
oldukga tuhaf goriiniisii olan bu yap1
alimlayicilar i¢in heyecan verici ve
karisik goriinmektedir. Koolhas
tasarimini sOyle anlatmaktadir.
“Programi aliyoruz ve dogru yonde
gelistirmek i¢in biitiin fonksiyonlar1
degistiriyoruz. Ornegin, ofis
degismez, park yeri degismez ama
anlam her zaman teknolojinin etkisi
ile degisir. Yapi, neredeyse mekanik
acimasizlikla ¢ok sert kutularin
karisimi olarak tasarlanmis. En iist
kattaki ofisleri ve spirali ile bina,
tamamen kitaplara adanmais hissi
uyandirmaktadir. I¢ mekanlar
gelisime acik ve seyrek, boylece ¢aba
sarf edilmeden glinlimiiz kiiltiiri ile
ilgili diizenlemeler yapilabilmektedir.
Yap1 eksantrik gortintiisiiniin
yaninda kusursuz bir diyagramin
ornegi olma ozelligi gostermektedir.
Koolhaas yeni kiitiiphanesini kitap
deposu, yeni bilginin vitrini,
diisiince merkezi, tartisma ve huzur
bulma mekani olarak
adlandirmaktadir [76].

>
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Sanat1 hayat pratiginin i¢ine yerlestirmeyi amaclayan avangard hareketlere
bakildiginda en oncelikli kullandiklar1 kavramin yenilik oldugu goriiniir. Hayat siirekli
degiskenlik gosteren bir sonsuzluktur. Mimarlik da bu sonsuzluk igerisindeki ilerlemesini
“yenilik” kavramiyla gergeklestirir.

Gilintimiizde yenilik kavrami; tasarimcilar tarafindan farkli bir mimari dil olusturarak
mekanlarin  yeniden yorumlaylp zamanin 0Ongordiigli gereksinimleri de i¢ine alan
bi¢cimlendirme olarak tanimlanmaktadir. Boylece mekanin tasarlanmasi siirecinde ge¢misin
statik ve tipolojik bakis agisina karsit olarak yepyeni, 6zgiin, farkli, dinamik ve gesitlilik i¢eren

bir tasarim anlayisini dngérmektedir.

3.1.2. Sok

Kelime anlamiyla ani bir degisiklik sonucunda ortaya ¢ikan saskinlik, beklenmedik,
garip bir seyin sebep oldugu sasirma ve heyecan anlamina gelir, [77].

Psikolojide sok kavrami, fizyolojik (sinir, dolagim, solunum) dalgalanmalarla belirtilen
heyecan anlamindadir, [78].

Ruhbilim dilinde sinir, dolasim, solunum gibi 6rgen ve islevlerde fizyolojik
dalgalanmalarla beliren coskuya cosku soku (heyecan soku) denir, [79].

Sok yasantisindan s6z etmeyi miimkiin kilan, sanat1 bir an i¢inde olusan bir deneyim
olarak goren anlayis Onceden verili Orneklerin taklidi olarak temsili disarida birakirken,
Heidegger’in  “olay” terimiyle anlatmak istedigi seyle birlesir [80]. Heidegger, Sanat
Yapitinin Kokeni’nde sanat yapitin1 bir olay olarak ele almistir. Burada sanat anidenligiyle,
sarsiciligiyla etki etmektedir. Sanat yapit1 bir seyi kopyalamaz, heniiz 6nceden verilmemis bir
seylerin vukusu, meydana gelisi seklinde tanimlanabilir. Birdenbirelik olay i¢in temeldir ve
modern sanatta bu biranda gergeklesen rahatsiz edicilik sokla kurulmustur [80].

Sok onun icin hazir olmayan bir bilingte, korkuya benzer karigik duygular yaratir;
karsisinda bulunan diinya deneyimin ve duyularin 6tesindedir, yabancidir. Bir an iginde olsa
biitiinii ya da hakikati kavrama arzusu sok nedenidir. Virginia Woolf, “(...) biz diliz, miizigiz,
biz kendinde seyiz ve eger bir soktaysam bunu goriiriim” derken sok deneyiminin sonucundan
s0z etmistir. Bu anlik kavrayis bilincin disinda, radikal bir bagkalik, geleneksel psikolojik
alginin disinda kalistir [80].
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Avangardist sanat¢t “sok” kavramini yasama tarzinin degistirilmesi yoniinde bir
uyarici olarak amaglar; estetik ickinligi kirmanin, alimlayicinin hayat pratiginde bir degisiklik
baglatmanin araci olarak goriir. Fakat bu kavrami tekrar unsuru olarak kullanamaz bir kereye
mahsustur. Uzun siire siirdiiriilebilecek bir etki degildir. Hicbir sey etkisini sok kadar cabuk
yitiremez; dogas1 geregi tek kerelik bir tecriibedir. Tekrarlanmasi onu derinden degistirir:
Beklenen sok denen de budur. Beklenen sok alimlayicilar iizerinde ¢ok kiigliik bir etki
birakacagindan bu sok etkisini yitirir [8].

Avangardist sanatcilarin eseri sira dis1 yapisiyla alilmayici lizerinde hayrete sevk etme
ve saskina ¢evirme metodunu uygulayarak eserin etkisini kuvvetlendirir bu baglamda sok

avangardin ilk bagvurdugu ilke 6zelligindedir [81].
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Tablo 23. Guggenheim Hermitage Miizesi’nin sok kavrami baglaminda analizi

Guggenheim Hermitage Miizesi, Zaha Hadid, Vilnius, Litvanya, 2008
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Hadid, “Bu miize, sanat galerilerini,
mekansal biitlinliigii ve hareketi
deneyimleyebileceginiz bir yer
olacak”, demektedir. Tasarim,
Hadid’in sahsina miinhasir
akiskanlik, cabukluk ve hafiflik
konseptlerinden olusmaktadir. Yap1
yercekimine meydan okuyan,
girisindeki oyuklu yapisiyla havada
astliymig gibi duran, mistik ve ugan
yeni ve farkl bir nesneye
benzetilmektedir. Miizenin etrafinda,
yapinin heyKkelsiligini tamamlayan
genis yesil alanlar bulunmakta; egik
ve eliptik hatlarin da kullanimiyla
beraber, miizenin ince uzun formu
etraftaki dikey yapilasmaya kontrast
olustururcasina yatayda
uzanmaktadir, [82]. Miizenin i¢i de
disiyla uyum saglayacak sekilde egri
formlardan olusmaktadir. Hadid’in
teknolojinin son olanaklarini
kullanarak tasarladig: eseri, fiitiiristlik
bir mimari dil yaratmay1 bagarmis ve
ayn1 zamanda mimarin yeni
deneyimlere ne kadar agik oldugunu
bir kere daha kanitlamistir [82].
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Tablo 24. Guggenheim Miizesi’nin sok kavrami baglaminda analizi

Guggenheim Miizesi, Frank O. Gehry, Bilbao, ispanya, 1997
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Bilbao’daki Guggenheim Miizesi,
Kanada dogumlu Frank Gehry’nin
kariyerinin igaret noktasi
niteligindedir. 1997 yilinda, agz
acik birakan bu yapi, Ispanya’y
uluslararasi tine sahip bir sehre
doniistiirmiistiir. Bilbao’nun
Guggenheim’1 devasa titanyum
kapli cephesiyle, bir fiitiiristin eskiz
defterindeki okyanus ¢izgisi gibi,
Nervion’un nehir kenarinin zarif
hatlarin1 yansitarak yapiy1
siislemektedir. i¢ mekanlarda
cephedeki etki goriilmekte diiz bir
ac1 yakalamak zorlagmaktadir. 16
y1l sonra bile, etkileyiciliginden
hicbir sey kaybetmeyen bu sira disi
ornek, (linlii mimarlik elestirmeni
Paul Goldberger’in da onayladig
gibi) 21. yiizyilin ilk biiyiik binas1
olma 6zelligini tagimaktadir. Yapu,
Norman Foster’in metro
istasyonlarindan, Santiago
Calatrava’nin Campo Volantin
kopriisiine kadar, kentin farkli
bolgelerinde kendini gostermeye
baglayan ¢arpici projelerin
baslangicini olusturmustur [83].
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Psikolojide de oldugu gibi sok kavrami mimari mekan tasarlama siirecinde kullaniciy1
gelenekselin diginda formlar, islevler, teknikler, anlamlar, malzemeler vb. kullanarak ani
heyecan uyandirmak, hayrete sevk etmek olarak degerlendirilebilir. Tasarimci mekan dikkat
cekici, cezp edici ve heyecan veren kavramlarla harmanlar; bu da onun tasarimi olustururken
duydugu 6znel duygularidir.

Gliniimiiz teknolojisinin 6nlenilemeyen hizi dogrultusunda hayatimiza giren bilgisayar
ve sanal programcilik sayesinde tasarimci hayalinde canlandirdig: diissel mekanlar1 kolaylikla
somutlagtirabilmekte, kullanicilar tizerinde sok etkisi sergileyerek onlar1 hayran birakabilecek
mekan olusumlarini saglamaktadir. Her ne kadar bu yeni tasarimlar kullanicilar iizerinde uzun
stireli bir etki gostermeseler de mimari iiriin tasarimi i¢in yeninin kesfedilmesi siirecinde

yardimci olmustur.

3.1.3. Montaj

Latince “daga tirmanmak” anlamina gelen montare ile Fransizca “yukariya ¢ikmak”,
“yerlestirmek”, “donatmak” anlamina gelen monter kavramindan gelir. Sanat alaninda
“montaj” kavramiyla, bir sanat yapitina, daha 6nceden bigimlendirilmis, “yabanci” 6zellikle
gergek diinyadan alinan parcalarin eklenmesi olarak anlasilir. Biitiin sanat tiirlerinde esit
Olclide gelistirilen ve bdylece degisik bigimler alan montaj ilkesi, avangard sanatgilarin en
Oonemli tasarimlama tekniklerinden biridir [84].

Montaj olarak nitelendirilen sanat, nesneleri pargalar, ¢ikan parcalar1 birbirine
yabancilagtirir boylelikle gercekteki fonksiyonlar: yitirilmis bir kompozisyon niteligi gosterir
[85].

Sanat tarihinde montaj ilk kez kiibizmle baglantili olarak ortaya ¢ikmustir. Kiibistler
sanat eserlerini ortaya koyarken tek tek unsurlar (hakim, renk gibi) arasinda denge kurmay1
hedefleyen bir kompozisyon yaratmak olarak montaj teknigini kullanmiglardir. Fakat bunun da
tersi olanaklidir. Bu unsurlar birbirlerini tamamlayan 6zlesen unsurlar olmayabilir de bu da
avangard sanat¢cinin amacinin aslinda bir biitiin olusturmaktan ¢ok farkli bir bakis, statii

vermek oldugudur [8].
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Sanat¢inin amaci eserin gergeklikle olan iligkisini saglamak degildir. Artik bu pargalar
gerceklige isaret eden bir gosterge degil, gergekligin ta kendisidir [8].

Avangardist eser doganin bir pargasi olarak goriinmek yerine kendini yapay bir insa,
bir yapit olarak gosterir. Bu bakimindan montaj avangardist sanatin temel prensibi sayilabilir.
“Monte edilmis” eser gerceklik fragmanlarindan olusur; biitlinliik goriintiisiinii kirar. Bu yolla
sanat yapitinin organik olusumu kesintiye ugratilir ve sanat yapiti i¢in uydurma bir uzam

agilir.
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Tablo 25. Reichstag Kubbesi’nin montaj kavrami baglaminda analizi

Reichstag Kubbesi, Norman Foster, Berlin, 1999
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1999 yilinda Ingiliz mimar Norman
Foster tarafindan tasarlanan ve
Almanya’da bir sembol yap1 haline
gelen Reichstag Kubbesi, geleneksel
ve modern mimarinin kaynastigi en
basarili 6rneklerden biri
sayllmaktadir. Birlesmeden kisa bir
siire sonra Alman parlamentosu
Bundestag, Kutsal Roma
Imparatorlugu’ndan kalma, orijinal
merkez parlamento binasinin
simgesel yenileme isiyle Foster’1
odiillendirmistir. Bina 1933 yilinda,
Hitler’in kars1 Komiinist partiden

zarar gormiistlir. Bu duygusal yiikiin
verdigi agirlikla Foster, Reichstag
Kubbesi'ni halkin kalbine ve
mantigina agmayi uygun gormiis.
Seffaf bir kubbe tasarlayarak,
ziyaretgilerin kubbeden biitiin Berlin
manzarasini gérmelerini saglamigtir.
Ayrica, giin 151811 dogrudan asagiya
yansitan, kubbenin merkezindeki
devasa parlak koniyle parlamento
mekanini aydinlatmistir. Hiikiimetin
merkezi ve sehir arasindaki bu
baglanti, kubbenin kendisinin
yarattigi giiclii gorsel etkiyle birlikte,
Berlin’in en 6nemli
atraksiyonlarindan biri olarak énemli
bir bagar1 yakalamistir [86].

teroristleri sugladigr yanginda kismen | P
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Tablo 26. Hearst Kulesi’nin Montaj Kavrami Baglaminda Analizi

Hearst Kulesi, Foster & Partners, New York, ABD, 2006
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B - Foster + Partners' a ait 46 katli yapi,
' 1928 yilinda Joseph Urban tarafindan
cok katli bir binaya doniistiiriilecegi
ongorilerek tasarlanan 6 katli binanin
iizerinde yiikselmektedir. Bina
cephelerinin “Kent Meydani’nin bir
parcasi oldugunu kabul ederek yola
¢ikan tasarimci, biiyiik i¢ avlunun,
yapinin kimliginin bir par¢asi ve Yenilik
binaya ulagma hissinin ifadesi
olabilecegini diistinerek eski binanin Sok
yalnizca cephesini korudugundan,
“cephecilik” (facadism) ile suglansa Montaj
da hedefinin “duyular1 tatmin eden
ve mekanin ruhunu yansitan, 1g1k- Simgesellik
golge ya da renk-doku oyunlariyla
keyifli bir mekan olusturmak” Anlamsizlik
oldugunu vurgulamistir. Ana lobi,
sirketin 2000 ¢alisaninin Devrim
faydalanabilecegi restoran ve kamuya
acik bulusma alanlarinin Zaman Ustii
yerlestirildigi mekanlar Foster’a gore,
“her kamusal yapinin bir “temel Aykirihk
diizeyi” olmasi gerekliliginden
hareketle ve Italyan Ronesans Ozerklik

mimarisine yaptig1 atifla binanin
“asalet kat1” (piano nobile) olarak
nitelendirilmistir, [87]. Binanin,
tasarim felsefesinin 6ziinde, “tarih”e
referans veren fakat i¢ mekan tasarimi
ve malzeme kullanimi adimlarinda
son derece “giincel” ozellikler
tasidig1 sdylenebilir.




72

Mekan tasarlama siirecinde montaj teknigi basit anlamda ge¢miste tasarlanmis olan
mekanin giincel gereksinimlere cevap vermemesi ile farkli malzemelerin ve pargalarin dogru
bir bi¢imde bir araya getirmek yoluyla, hayati kolaylastiran, kullanicilar1 mutlu edecek ve
onlar tarafindan keyifle sahiplenecegi bir mimari mekan yaratmaktir. Tasarimci bu teknigi 1yi
bir doniistiirme veya yeniden islevlendirme olarak goriir. Hi¢ sliphesiz ki mekanin genel
kurgusunu degistirmek veya mevcut tasarimin tamamlayicisi olarak devamliligi saglamak
kendi elindedir.

Avangard bakis ac¢ist bizim diisledigimiz gibi yeni olusturulacak olan mekanin
eskisiyle plan anlayisindan tektonik 6zelliklerine kadar birbiri iginde tutarli pozitif bir mimari
bakis acisim1 giitmez. Amaci eskinin, geleneksel olanin reddidir. Ekledigi yeni islevi,
malzemeyi, dokuyu, kurguyu baskin kilar ve eski ile yeni mekan arasindaki bagi koparir,
bambaska bir bakis agis1 kazandirir. Mekéna eklenen parganin, islevin, anlayisin bir protez
etkisinden ¢ok farkl1 bir statli kazanmasin1 saglar.

Sonug olarak montaj sanatta ve mimaride, nesne bi¢cimi ve goriintiisiinii ama¢ olmaktan
¢ikarmaktadir. Buna karsilik:

a) nesneleri ya da fotograflar1 degerlendirerek,

b) nesneleri parcalayarak ortaya ¢ikarilan 6geleri iliskisiz olarak birlestirerek,

c¢) geometrik birimlerin diizeninde, gézii aldatan bir hareketliligi saglayarak,

d) elektronik makineler ve renkli 1siklar aracili@i ile durmadan degisen goriintiiler
yansitarak ya da biinyesinde gostererek,

e) nesnelerin dokunsal etkilerini diizenleyerek,

f) nesnelerin kendi {i¢ boyutlulugunu resme sokarak,

g) ¢cope atilmig ya da iretilmis fabrika iiriinleri kullanarak, yeni sanat anlayislarini

ortaya atmaktadir [84].
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3.1.4. Simgesellik / Simgecilik

Duyularla ifade edilemeyen bir seyi belirten somut nesne veya isaret, timsal, sembol,
bir niceligi, matematiksel islemi veya bir cihaz1 gosteren harf veya sekil; sembol, [77].

Simge ayni1 anlamda sembol; bir {ilkiiyii bir amac1 ve fikri ifade eden ve ortak bir
anlami olan sekil, harf, kelime, bitki, yildiz ya da hayvan, [70], duyularla ifade edilmeyen “bir
seyi belirten” somut nesne veya “isaret” [64], uygun isaret, soyut bir kavrami somutlastiran
bicim [88]; bir kavrami temsil eden kelime [70]; belli bir seyi “gdsteren” im, [89]; bir seye
benzer olarak yapilan [69]; gergeklige iliskin sikistirilmis ya da soyut bir bigim i¢inde genis
kapsamli diisiince ve biiyiilk anlam1 olan isareti anlatir. Fakat isaret kavrami bir nesnenin
gecmisteki, simdiki ve gelecekteki degismeyen varligini belirtirken simge ise s6zel anlamda,
nesnenin zihinde c¢agrisimini saglayan aragtir [90]. Ayni kavram belirli bir insan, nesne ve
diisiinceyi veya bunlarin bir birlesimini “temsil eden”, bunlarin yerine gecen, “iletisim 6gesi”
olarak tanimlanir [78]. Simge insanin gilinliik yasaminda kullandig1 ya da tiikettigi nesnelerin,
pratik amaci diginda tasidiklar1 ek anlami tanimlamada kullanilan bir kavramdir. Bartes’e gore
“kullanim anlamlandirilmasina” yonelik siliregte nesnenin pratik kullanim degeri ister istemez
simgesel kullanima dontigmiistiir. Baudrillard konuyla ilgili olarak nesnenin kullanim
degerinin, simgesel degerinin yaninda hi¢ kaldigimi ifade etmistir. O’na gore nesnenin bir
toplum tarafindan tiiketilmesi yalnizca kullanim ve alis veris iliskilerinden ibaret olmayip, bu
stireg aynt zamanda nesnelerin maddi degerinin simgelerle ifade edilen prestij degere
doniistiigii ya da maddi degerinin prestij degere indirgendigi bir siirectir [91]. Kant’a gore
simge; bir yanda tanrinin yarattig1 yetkin bir diinya ile diger yanda insanin heniiz yetkinlige
erismemis diinyasini bir araya getiren, olarak tanimlarken, Hegel’de simge kavrami; bir fikri
gosteren imgedir [92]. Bu baglamda simgecilik; simgeler kullanma yolu ve egilimi; insan
akliin simgelerden baka bir sey bilmedigini ileri sliren bir doktrin olarak tanimlanir [70].
Simgesel ya da sembolik ise; simge olarak kullanilan, simge niteliginde olan, simgelerle
anlatilmis, anlatiminda sistemli olarak simge kullanilmis olan demektir [70]. Simgesellik,
edebiyat, gorsel sanatlar ve canlandirma sanatlarinda, sanatsal bir anlatim araci; tasarlanan bir
nesne ya da olayda onu asan bir “anlam”1 ve “baglam”1 ona kazandirma yoludur. Buna karsilik
sanatsal simgede, cogunlukla, genel diislince ile gercek bir bi¢cimin bircok yonii ve yani

arasinda “biitlinctil” bir bag vardir. Bu gibi duyusal somut yansi bi¢imdeki simgelerin yan1
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sira, baslica gorsel sanatlarda, soyut bigimler iginde simgelere de rastlanir. Her iki simge
bicimi de derin kapsamli bir diisiincenin cisimlendirilisi olmakla birlikte, ancak uzun bir
zamanda genel toplumsal iletisim i¢inde bir etki kazanabilirler. Ne var ki, bu simgelerin kendi
sanatsal hedeflerine gore bir “islevsellik” kazanabilmeleri, “toplumsal duyarliliga”
seslenebilmelerine baglidir [93].

Simgesellik, diisiinceye duyumsal bigim verme, anlamindan ve bigiminden farkli
anlam ve bi¢im yiikleme, anlami olan bir isaret olusturma 6z anlamlarinin yani sira,
mimarlikta simge kavraminin son donem kullanimlarina bagl olarak, kendinden dnceki ve ya
kendi doneminin, ayr1 ayr1 veya kendinden onceki veya kendi doneminin goriisiini,
entelektiiel, sosyal ve teknik 6zelliklerini ayn1 anda yansitilmasi seklinde goriilmektedir [25].

Cevredeki biitlin nesnelerin bireysel bilgilerini dogrudan almak miimkiin degildir, fakat
onlarin bilgileri simgeler aracilifiyla alinabilirler; simgeler, bireysel giiciin 6tesinde nesnelerin
kavranmasini saglarlar [93]. Ciinkii onlar giinliik yasam iginde bireylerden 6nce degerleri
tutma kabiliyetine sahiptir ve bdylece yiikseltilmis bir grup fikridirler, [93]. Bu nitelikleri ile
simgeler insan-gevre iligkisinde ozellikle iletisimin 6nemli elemanlaridirlar. Bu dogrultuda
sanatin simge ile basladig1 6ne siiriilmekte ve bunun en etkili 6rnekleri mimarlik alaninda da

karsimiza ¢ikmaktadir [94].
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Tablo 27. Opera ve Bilim Miizesi’nin simgesellik kavrami baglaminda analizi

Opera ve Bilim Miizesi, Santiago Calatrava, Valencia, Ispanya, 1998

\

\

\

FOTOGRAFLAR

OZELLIKLERI

TEMEL
ILKELERI /
KAVRAMLARI

Beton kabuklarin tistad1 Felix
Candela’nin iki kabuk yapisini
(L’Ocenografik) barindiran Valencia,
bir taraftan olagan kentlesme stirecini
yasarken, bir taraftan Santiago
Calatrava’nin sehrin “sembol”i
olmasi i¢in tasarlayip uyguladigi
heykelsi yapilar1 ile adindan s6z
ettirmeye baslamistir. Diinyaca tinlii
mimarin, ¢ocuklugunun gectigi sehir
icin tasarladigi binalar, yerel
politikacilarin bolgeyi canlandiracag:
umuduyla insa edilmistir. Bilim
Miizesi ve Planetaryum faaliyete
gecerken, ince yapi isleri devam eden
“Reina Sofia Sanat Saray1” adli opera
binasinin Avrupa’nin en biiyiik opera
binasi olacagi sdylenmektedir.
Sydney Opera Binasi’na benzetilen
yapinin kentin sembolii olacagi
diisiiniilmektedir. Yatirimcilar bu
yapilarin Valencia sehrinin prestiji
icin yapildigini savunurken,
Valencia'lilar sehirlerinin hizli
gelisimini endiseli gozlerle merak
i¢inde izlemektedir [95].
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Beijing Havalimani, Norman Foster, Beijing, Cin, 2003-2008
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FOTOGRAFLAR

OZELLIKLERI

TEMEL
ILKELERI/
KAVRAMLARI

Foster’in Beijing Havaalani, Cin’in
modernizm anlayisini yansitan en
biiyiik ve en katiksiz proje olarak
adlandirilmaktadir. Binanin yan yana
konumlandirilmis iki “bumerang”tan
olusan formu, bigimsel olarak birgok
kez ejderhayla kiyaslanmistir. Beijing
Havaalani, “hareket eden”
toplumlarin vizyonunu yansitmasi
acisindan, “Yeni Avrupa’ya Giris
Kapis1” anlamini tasiyan, Albert
Speer’in 1930’1u yillarda hava
tasimaciliginin sembolii olarak
tasarladig1 Berlin’deki Tempelhof
Havaalani ile ortak 6zellikler
tasimaktadir. Tempelhof gibi Beijing
Havaalan1 da hava tagimaciligini
simgeleyen biiyiik ve kivrimli yapisal
bilesenlere sahiptir. Ancak yapinin i¢
mekani farkli olarak bir takim
simgesel siirprizler barindirmaktadir
[96]. Foster tasariminda hareketlilik
idealini farkh bir diizleme tagimistir.
Terminalin tavanindaki 1siklarin
yonlendirdigi kullanicilar, rampalari
ve genis yaya koprilerini kullanarak
yerden ylikseltilmis toplanma alanina
ve agirlikli tim dolagim agina Cin’i
ve Cin kiiltiiriin simgeleyen formlar,
bigimler ve renkler esliginde
varmaktadirlar.

Yenilik
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Mimarlikta simgesellik, kisilerin ilk bakista dikkatini ¢ekip onlar1 sasirtmak, ihtisami
kargisinda biiyiilemek, meraklandirmak, bazen anlami ve fonksiyonu hakkinda ipuglar
vermek, daha sonra da akillarda yer etmek ve insanlar1 fazla diistinmeye zorlamadan,
zihinlerde halihazirda var olanlarla direk olarak birtakim mesajlar vermektir. Bu durumda
deneyimlenme pek sz konusu olmaz, yalnizca gosterim, isaretler vardir. Ozetle, simgesellik
bir bi¢im dilidir, yani gorsel olarak bir etki uyandirip, beyine mesajlar gondermektir [97].

20. yy’ in basindan itibaren goriintlii teknolojilerinin gelisimi ve yayginlagsmasiyla
simgelere duyulan gereksinim artmis, imge somut nesnenin kendisinden daha Oonemli ve
degerli hale gelmeye baslamistir. DeBord’a gore gosterilen, artitk dogrudan algilanabilir
olmayan bir diinyay1, ¢esitli Ozel araglar yoluyla goriiniir kildig1 i¢in, insanin gérme
duyusunun, bir zamanlar dokunma duyusunun kapladigi o 6zel yere yiikselecektir [98].

Giliniimiiz mimari mekanlarinin bu sira dist tasarimlart onlar1 kentsel logolara
dontistiirmekte ve kullanicilar i¢in daha anlasilir kilmaktadir. Bu yol tasarimcinin amaci olan
yeni olanin, farkli olanin, daha 6nce denenmemis olanin kullanicilara simgeler yardimiyla
bugiine kadar gelmis hayat pratigini degistirme, bildigi mekan kavrami taniminin yeniden

kurgulanmasi konusunda etkili olmaktadir.

3.1.5. Anlamsizhik

Anlam; bir kelimeden, bir s6zden, bir davranis veya olgudan anlasilan sey; bunlarin
“hatirlattig1 diislince”, “imgeleme” veya “nesne”; bir onermenin, bir tasarinin, bir diisiincenin
veya eserin anlatmak istedigi sey [64]; bir sézlin ya da bir sézciigiin anlattif “diisiince”dir.
Anlam; kelimenin s6z i¢indeki diger unsurlarla “baglantili olarak zihinde yarattig

kavramlardan her biridir [64].

Avangard bakis agis1 malzemeyi, ona anlam veren islevsel baglamdan koparmaktir.
Klasist, malzemede bir anlam tasiyicisim1 goriir ve ona saygi duyar; avangardist ise onda,
ancak kendisinin anlam kazandiracagi bos bir gosterge goriir. Bunun sonucu olarak klasist,
malzemesini bir biitiin olarak ele alir; buna karsilik avangardist onu hayatin biitiinliiglinden
cikarir, yalitir ve bir fragmana donistiiriir. Avangard bir anlam yiiklemek amaciyla

fragmanlar1 bir araya getirir; o anlam artik bir anlamin var olmadigini gdsteren bir mesaj da
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olabilir. Boylelikle avangard eser organik bir biitiin olarak yaratilamaz, fragmanlarin bir araya

gelmesiyle olusturulur, [8].

Mimarlik, hizla tiiketilen bir imge olarak mutlaka kendini temsil edecek bir sey bulmak
zorunda kalirken, hizla bigimsel manipiilasyonlarin sahasina doniismiistiir. Kisacasi, mimari
bi¢imle temsil edilen yeni degerleri bulusturmakta gosteren “yildiz” mimarlar, mimarlig hi¢
olmadig1 kadar eglenceli, fakat bir o kadar da gegici ve anlamsiz bir tasarimsalliga

indirgemislerdir [99].
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Tablo 29. Hypo Alpe-Adria Merkezi’nin anlamsizlik kavrami baglaminda analizi

Hypo Alpe-Adria Merkezi, Thom Mayne, Klagenfurt, 2002
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FOTOGRAFLAR

OZELLIKLERI

TEMEL
ILKELERI/
KAVRAMLARI

Thom Mayne, ikonlari
tasarimlariyla, sorunlari geleneksel
fikirleriyle, formlar1 ise fonksiyonlar
ve organizasyon semalari ile
¢Oziimlemistir. Los Angeles’l1
mimar 2005’de Pritzker odiiliinii
kazanana kadar yurt disinda ¢ok
taninmiyordu. Onun mimari
coziimleri temiz ¢oziilmiis cevaplara
karsin genellikle bir¢ok soru isareti
icermektedir. Bu baglamda en
giizel 6rnek olarak 2002 yilindan
Once tasarladigi giiney
Avusturya’daki Hypo Alpe-Adria
Merkezi’dir. Klagenfurt’un
¢evresindeki bu alisveris ve ofis
kompleksi tuhaf konutlar ve
ciftliklerin arasina
konumlanmaktadir. Tehlikeli bir
aclya konumlanacak olan bu bina iki
araziyi birlestirerek, kirsal bahce
kamusal alan1 tonozlu bir ¢atiya
sahip olan ve bu devasa binayi igine
alacak sekilde tasarlanmustir.
Miistakil olarak acayip goriinen bu
bina ¢evreye duyarli olmasinin
yaninda, halkin kirsal kesimini kent
merkeziyle de biitiinlestirmektedir
[100].
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Tablo 30. Miizik Merkezi’nin anlamsizlik kavrami baglaminda analizi

Miizik Merkezi, Frank O. Gehry, Seattle, ABD, 1996-2000
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\
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FOTOGRAFLAR

OZELLIKLERI

TEMEL
ILKELERI /
KAVRAMLAR
1

Gokylizii Kilisesi, Doniim Noktasi, Ses
Laboratuari, Sanat¢inin Yolculugu,
Elektrik Laboratuari ve Egitim Evi
olarak 6 bolimden olusan binanin
merkezinde mimar halkin bir araya gelip
toplanabilecegi bir mekan yaratmak
fikrini bir anlamda gergege
dontistiirmistiir. Boliimlerden Doniim
Noktasi, Amerikan popiiler miizigindeki
farkli goriislerin yansitildig: bir dizi sergi
alanin1 igermektedir. Ses Laboratuari
miizik, bilim ve teknoloji arasinda iligki
kurarak ziyaretgilerin ahisildik miizik
deneyimlerini ve miizik yapma
olanaklarim gelistirmek i¢in
kurulmustur. Sanat¢inin Yolculugu ise
popliler miizik sanat¢ilarinin hayatlari ve
yasadiklar1 zaman hakkinda bilgi
vermektedir. [101].

Konstriiksiyon kavraminin limitlerini
test etmesiyle taninan Gehry'nin bu
geometrik karmasasi her ne kadar insa
edilemez gibi goriinse de bilgisayar
iizerinde eskizler ¢ilginca yapiya
doniistiiriilmiistiir. Yap1 radikal fakat
yaratici formlara ve giiclii malzemelere
sahiptir [98]. Gehry'nin miizik
kavraminin tilkesel, toplumsal ve
bireysel 6ziinii, yapinin tiim pargalarina
farkh anlamlar katacak sekilde,
kendine has, duyusal bir dille i¢ ve dis
mekanlarda ustaca sergilemistir [101].

>
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Giliniimiizde mimarlar yapilar1 klasiklesmis islevlerden kurtarip heniiz denenmemis,
siir tanimayan tasarimlar i¢in zemin hazirlama gayreti igerisindedirler. Giindelik yagamin bir
parcast haline gelmis olan eglence, endiistri ve teknolojik gelismislik onlar1 bu baglamda
oldukga &zgiir birakmaktadir. Ister cephe, ister i¢ mekan tasariminda teknolojik ve diger
alanlarda ortaya ¢ikan degisim ve doniisiimler mekan tasarlama siirecinde zaman, gelenek,
Olcek, aidiyet gibi kavramlarin yeni anlamlara tasimakta, yerlerine giiniimiizde daha agir
basan imaj ve kimlik gibi kavramlara biraktig1 goriilmektedir [102]. Her ne kadar mimarligin
tilkketici yanlar1 6n planda goriinse de asil ama¢ mimarligin arastirmaci ve yenilik¢i yiiziiniin
aciga cikartilmasidir. Tasarimcilarin  geleneksel kavramlara avangard bir c¢ercevede
yaklagimlari, yerlesmis ve degistirilemez gibi goriinen anlayiglara yeni anlamlar kazandirma
siirecinde etkileri hi¢ sliphesiz giinlimiiz mimarlik ortami {izerinde belirleyici etkiler

birakmaktadir.

3.1.6. Devrim

Kelime anlamiyla devrim; yeni, koklii tedbirlerle kisa bir siirede meydana gelen 6nemli
degisiklik, biiylik yenilik, inkildap [103]. Doganin, toplumun ve diisiincenin diyalektik gelisimi
sonucunda ani ve sigramali olarak ortaya ¢ikan niteliksel degisme, koklii dontisiimdiir, [104].

Toplumbilim acisindan devrim kavrami, kendi yolunda siiregelen bir diizeni durdurup
onun yerine daha iyi ve daha yararli olduguna inanilan yeni ya da iyiligi baskalarinca
denenmis bir diizeni koymak i¢in meydana getirilen genis etkili degisikliktir, [105].

Daha 6zel bir anlamda devrim, sosyal alanda ve entelektiiel disiplinlerde, bilim,
felsefe, sanat ve ideolojide, yerlesmis ve geleneksellesmis olanin yerine yenisini koyma eylem
ve hareketlerini ifade eder, [106].

Mimarliktaki karsilig1 ise her gegen giin degisen ve gelisen diinya sartlarinda meslek
pratiginin ilerlemesinde aligilageldik yaklasimlarin yeniden sorgulanip bu ilerleme siirecinde
eklenen yeni gereksinimlerin dahil edilerek yeni olan1 tanimlamaktir.

Avangardist sanat¢ilar devrim kavramini aynen mimarlikta oldugu gibi sanatin hayat
pratigine katilmasi ve yeniden Orgiitlenmesi baglaminda kullanir. Bu noktada avangard

geleneksel organik sanat eseri kavramini yiktig1 ve onun yerine yenilik, sok, montaj, devrim,
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sembol, anlamsizlik, zamaniistii ve aykirilik gibi kavramlart koydugu icin devrimci etkiye

sahiptir.
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Tablo 31. Klein Bottle Evi’nin devrim kavrami baglaminda analizi

Klein Bottle Evi, McBride Charles Ryan, Melbourne, Avustralya, 2008
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FOTOGRAFLAR

OZELLIKLERI

TEMEL
ILKELERI /
KAVRAMLAR
1

Bir konut tasarimi i¢in, son derece
farkh ve alisilagelmisin disinda olan
“Klein Bottle” Evi, konut kavramina
farkl1 bir bakis acis1 getirmeyi
amaclamaktadir. Bu baglamda, konut
kavrami, kendini var eden mekan,
hacim, yiizey, islev, bi¢cim gibi
kavramlarinin sorgulanmasi ve
yeniden kurgulanmasi seklinde
tasarlanmistir. Herhangi bir dig
mekan-i¢ mekan ayriminin olmadig
tasarimda, zaman-mekan stirekliligi
goze ¢arpmaktadir. Yaratilan tim
yiizeyler, bu dis mekan-i¢ mekan
analizine hizmet eder bir bi¢imde
insan algilariyla adeta oyun oynar
gibidir. Varlik, yokluk yeni anlamlar
kazanarak, tanimlar, sinirlar,
biiyiikliikler farkli bir anlayisla yeni
bigimlerde ortaya ¢ikmaktadir.
(Coziimlemenin 6ziinde yatan,
gercegin kurucu pargalarinin
birbirinden ayrilmasi, basit ve yalin
niteligin soyut bir bicimde yeniden
biitiinlenmesi Mc Bride Charles Ryan
tasariminin 6ne ¢ikan 6zelliklerinin
basinda gelmektedir [107].
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Tablo 32. Birkbeck Koleji, Film & Medya Merkezi’nin devrim kavrami baglaminda analizi

Birkbeck Koleji, Film & Medya Merkezi, , Surface Architects, Londra, ingiltere, 2007
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FOTOGRAFLAR

OZELLIKLERI

TEMEL
ILKELERI /
KAVRAMLAR
I

Kesin tanimlardan uzak, siirekli yeni fikir
pesinde kosan ve bunun olusumunu
deneysel uygulamalarda arayan bir mimari
stiidyo olan Surface Architects, estetik ve
islevsellik arasindaki ¢catismay1 destekleyici
nitelikteki projelere imza atmakta;
stiidyonun prensip edindigi deney
kavramini zorluklar ve problemler
belirlemektedir. Zamanin ruhu ve mekanin
islevini deneysel bir sekilde sorgulayan
tasarimda “biling akis1 teknigi”
hissedilmektedir. Mekanin genelinde
kullanilan carpitilmis yiizeyler, kullanilan
yamuk egimler, dar ve genis acilar aynen
birbirinden birbirine atlayan diisiinceler,
diyaloglar gibidir. “Sinema, tasarimi anime
eden yeni bir zaman ve mekan kurgusu
gerceklestirebiliyorsa pekala mimari tasari
da ger¢ek mekanda bu animasyonu form,
yiizey, hacim, doku ve renk elementleri ile
gerceklestirebilir” diisiincesinden hareketle,
tasarimda “zaman” ve “mekan”
kavramlarinin yeniden
¢oziimlenmektedir. Sinemada kullanilan
gorsel dil, mekanda mimari bir disiplinle
temsil Otesi bir sekilde katmanlagmus;
birbirine eriyen sahneler ii¢ boyutlu
cizgilere doniismiistiir. Duvarlar, tavan ve
yer arasinda hicbir ayrim yoktur. Zaman
algisini izleyen girintili ¢ikintili ylizeyler
lineerden degiskenlige uzaklastike¢a,
mekanin icinde dolagmanin yarattig1 his de
baska bir uzamda kaybolunmusluga
yaklagmaktadir, [108].
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Teknoloji alanindaki gelismeler, basta bilgisayar kullanimi ve iletisim araclarindaki
gelisme, insanlarin yasama big¢imleri iizerinde dolayisiyla da mekan kullanma aligkanliklarini
degistirmektedir. Hayattaki hizli doniisiim, kestirilemeyen gereksinimlerin ani ortaya ¢ikmasi,
teknolojinin Onlenemez hiziyla yeni malzeme ve yapim tekniklerinin kullanimi mekan
tasariminda devrim diyebilecegimiz etkiler birakmaktadir. Mekana taginan yeni islevler, yeni
donanim big¢imleri, mekana yeni anlamlar kazandirmakta eskinin mimari iislup ve tasarim
yaklasimlar1 reddedilip gelecege yonelik kullanici gereksinimleri esas alinarak mekanlar
tasarlanmaktadir.

Mimarlik hayat gibi siirekli degisim ve doniislim igerisindedir. Zaman iginde
dogrulugu ve yararlilign kanitlanmig birgok kavram mimarligin pozitif anlamda gelismesine
yardimc1 olmustur. Avangard ise bu yaklasimin tam tersi aniden ortaya ¢ikan, kestirilemeyen

ve uygulandiginda iz birakan degisikliklerdir.

3.1.7. Zaman iistii Gergeklik

Bulundugu zamana ait olmayan, bilingdis1, gergegin iistiindeki gercek, zamandan
soyutlanmis nesne gibi farkli anlamlarda kullanilmaktadir. Gliniimiiz mimari ¢alismalarinda
gerek farkli yapim teknikleriyle gerek farkli (Oklid dis1 geometri) form anlayisiyla zamandan
soyutlanmig, heykelsi yapilar kentlerin diinyaca iinlii merkezler haline gelmesini
kolaylagtirmigtir.

Avangardistler zamaniistli gerceklik kavramini toplumun bir ifadesi olarak gordiigi
sanatin en ileri egilimlerini ortaya ¢ikarmay1 amaglar ve boylelikle sanatin 6nciiliik misyonunu
yerine getirip getirmediginin tizerinde durur [8]. Avangardist sanat¢1 ortaya koydugu eserde

bilgiyi olanakl kilan simdinin 6tesine gecerek giincelin 6zelestirisi kavramini sorgular.
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Tablo 33. Mercedes-Benz Miizesi’nin zaman listli gergeklik kavrami baglaminda analizi

Mercedes-Benz Miizesi, UN Studio, Stuttgart / Almanya, 2006

v

v

v

FOTOGRAFLAR

OZELLIKLERI

TEMEL
[LKELERI/
KAVRAMLA
RI

Mercedes-Benz fabrikalarinin hemen
yaninda 19 Mayis’ta agilan Mercedes
Miizesi sadece koleksiyonuyla degil,
mimari yapistyla da diis giiciinii zorlayan
tarzda bir bina olma niteligindedir.
Dairesel ii¢ parcanin i¢ ice gegmesinden
olusan yap1 genel tasarimiyla ziyaret¢isini
ilk bakista saskinlik hissi
uyandirmaktadir. Mercedes’in, tarihini ve
diinyadaki yerini anlatmay1 hedefleyen
miizenin tasarimini Tobias Wallisser ve
UN Studio yapmistir. Miizenin mimari ise
Hollandali Ben van Berkel’dir. D1
cephesi parlak aliiminyumla kapl yap1
fittiristik bir 6zellik sergilemektedir.
Mevcut miizecilik anlayisini, alisilageldik
tasarim yaklasimini ve tasiyici sistem
kabullerini sorgulayan, yapi-bozuma
ugratan, yeniden tarifleyen, merakla 6n
arastirma siirecinden ge¢mis deneysel bir
bina olma niteligini géstermektedir.
Mimarlar bu projede striiktiirel yaraticilik
ve bulusa dayali yaklagimlarini
stirdiirerek, miizede, teknolojiyi zorlayici,
yaratict ve 6zgiin yaklasimlari ile
biitiinlestirmislerdir. Alisilmis tasiyict
sistem yaklagimlarini u¢ noktalara dek
sorguladiklar tasarimda, Ben van Berkel
ve Caroline Bos, mekan bigimlerini ve
islevsel programlar1 yeniden tammmlayan,
yapilarin1 bozarak, oynayarak, mekan ve
olaylar arasinda yeni iligkiler olusturmay1
onermislerdir [109]

Yenilik

Sok

Montaj
Simgesellik
Anlamsizlik
Devrim
Zaman lstii
Aykirihk

Ozerklik
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Tablo 34. Lord's Natwest Medya Merkezi’nin zaman istli gergeklik kavrami baglaminda

analizi

Natwest Medya Merkezi, Future Systems, Londra/ingiltere,1999

\4

\

v

FOTOGRAFLAR

OZELLIKLERI

TEMEL
ILKELERI /
KAVRAMLARI

Natwest Medya Merkezi yenilik¢i
striiktiiriiyle, yenicagin habercisi
olacak sekilde tasarlanmis, cagdas ve
g0z kamastirici, hayranhk
uyandiran bir goriiniimdedir.

Ayn1 zamanda bu ylizyilin en yenilikgi
yapilarindan biri olan Natwest Medya
Merkezi diinyanin ilk aliiminyumdan
imal edilmis kabuk tasarinidir. Bu
yiizden de yalnizca yeni bir {i¢ boyutlu
estetigin ortaya c¢ikarilmasi degil,
ingaat yontemleri acisinda da ¢igir
niteligi tasimaktadir.

Yapi, insaat endiistrisi tarafindan degil,
bir tersane de tretilmistir. Tekne
yapim teknolojisinin en son
olanaklarindan faydalanilarak
gergeklestirilen striiktiir, zeminden 15
metre ylikseltilmistir. Zeminin
kotundaki planin izlerini takip eden
yapinin aerodinamik konturleri, onu
cevreleyen pliriizsiiz, beyaz ve
lehimsiz kabuk ile sekil bulmaktadir.
Yapinin batiya bakan seffaf cephesi,
Lords’ta oynanan oyunlarin tiim diinya
medyasi tarafindan parlama veya
yansima olmadan engelsiz
izlenebilmesi i¢in diistiniilmiistiir
[110].

Yenilik

Sok

Montaj
Simgesellik
Anlamsizhk
Devrim
Zaman listii
Aykirihk

Ozerklik
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Le Corbusier’ in bina ile makine arasinda kurdugu benzerlik, modern mimarligin bir
diisiinii de temsil ede gelmistir. Teknolojiye ve diger gelismelere kosut olarak siirekli
yenilenen bir mimarlik giiniimiiz ortaminda gelecegin tasarimlarini olusturmak arayisindadir.
Giliniimiizdeki farkli alanlardaki degisim ve doniisiimler, bunlarin mimari tasarim ortamina
yansimasi gegmiste kurdugumuz diiglerin biiytik 6l¢iide gerceklestigini goriiyoruz [111].

Gelecegin mekanlarin1 tasarlamak bir tasarimci i¢in zor da olsa, geleneksel
diisiincelerden, ge¢mis aligkanliklardan, begeniden, kabul edilmis normlardan kurtulup
gelecegin mekanlarini ani bir sicrama yaparcasina tasarlamak, avangard bir tutum igerisinde
yasadigimiz diinyayr yeniden kavramaya calismak giiniimiiz oncii tasarimcilarinin amacidir.
Ayni zamanda da yeni kavramlar gelistirerek zamanin iistiinde bir anlayis ortaya koyma gabasi
giiden tasarimcilar giincelin Ozelestirisini yapmak ve gelecegin yaratilmasi, kavranmasi

yolundaki olusumlarin aktorleridirler.

3.1.8. Aykirihk

Alisilmisa, dogru olarak kabul edilmise uygun olmayan, karsit, ters, toplumda goriis ve
yasayls big¢imiyle uglarda bulunan kimse anlamlarinda kullanilir. Nitelik ve durumlar
birbiriyle aykir1 olma, kars1 olma, benzer taraflarin bulunmamasi durumudur. Olgekte, renkte,
formda, malzemede, ritimde bir kisminda ya da hepsinde yaratilabilir, [112].

Aykirilik/gelisme; dogasal, toplumsal ve bilingsel biitiin olusumlarin gelistirici
giiciidiir. Nerede ne tiirlii bir yasam varsa orada aykiriliklar vardir. Hegel’in de dedigi gibi
“aykiriliklar biter bitmez yasam da sona erer ve 6liim baslar”. Bu evrensel kapsam aykiriligin
genelligini dile getirir. Her gelisme siirecinde birlik gelip gegici, aykirilik ise siirekli ve
temeldir, [113].

Aykirilik/gelisme; biitiin nesne ve olgularin kendileriyle birlikte karsitlarin1 da
icermelerinin dile getirilisidir. Her nesne, olgu ve olayda kendisi-karsit1 karsitligi vardir. Hegel
sOyle der: “Varlik bizzat bir karsithiktir”. Karsitliksa karsitlarin aykiriliklarini gerektirir.
Karsitlar stirekli olarak ¢elisirler, ¢elistikleri i¢in ¢atisirlar, ¢atistiklar: i¢in asilirlar, asildiklar
icin de gelisirler, [113].

Avangard eser kendinden 6nce geleni red eder, amaci yeni sanat tipi olusturmaktir. Bu

baglamda kendinden oOnce gelen hicbir kural, gelenek, gerceklik tanimaz, sadece hayat
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pratiginde devrim yaratmayr basarmak ic¢in calisir. Ayn1 baglamda mevcut (kotii) hayat
pratiginden tamamen ayri1 olabilen bir sanat, yeni bir hayat pratiginin Orgiitlenmesine
gotiirecek baslangi¢ noktasi olabilir, [8].

Avangard sanat var olan anlamlandirma bi¢imlerini bozup eseri farkli algilamalara
acmakta genel gecger degerlere kars1 bir bagkaldiri, aykirilik sergilemektedir [114].

Mimari tasarimda aykirilik iki sekilde kullanilir. Birincisi, yeni yapinin fonksiyonunun
farkli olmas1 dolayisiyla estetik vurgularin mevcut durumla zithk olusturmasidir. Ikinci
kullanin sekli ise tarihsel siire¢ igerisine yapir malzemelerinin ve malzemeleri uygulayacak

zanaatkarlarin artik bulunmamasi tasarimeiyi diger estetik ifadeleri deneme yoluna itebilir, [8].
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UFA Sinema Merkezi, Coop Himmelb(l)au, Dresden, Almanya, 1998

v

v

v

FOTOGRAFLAR

OZELLIKLERI

TEMEL
ILKELERI /
KAVRAMLAR
I

Almanya’nin Dresden kentinde yer alan
UFA Sinema Merkezi projesinde
dayatilmis bir formalizmin
baskisindan kurtularak ozgiirlesmeye
calisan asimetrik bir striiktiir
olusturulmasi hedeflenmistir.
Paradoksal olarak geometrik diizenin
yoklugu kent baglaminda sinemanin
striktlirtinii vurgulamaktadir.

Bu amagla Himmelb(l)au grubu “acik
planl1”, “agik-fikirli”, “agik-uglu” ve
mekanlarin ahsageldigimiz kaliplarla
tammmlanamayaca@im savunmaktadir.
Sinemanin kiiltiirel varligi ile her
zamanki canlilii, yapida seffafligin ve
opakligin katmanlaria katilmistir.
Mimarlik, burada bir anlamda devingen
ve harekete hazir canh bir striiktiir
gibidir. Yikilacakmuis izlenimini veren
bu yap1 ayn1 zamanda mimaride denge
kavramini da sorgulamaktadir. Yapi,
kiitlesel birligini ve simirlarim kirarak
daha kiiciik parcalara ayrilmistir.
Boylelikle geleneksel perspektif
anlayis1 yok edilmis, yerine farkli
ufuklarda ¢oklu goriiniimlere olanak
tanmmustir [115].

Yenilik

Sok

Montaj
Simgesellik
Anlamsizhik
Devrim
Zaman listii
Aykirihk

Ozerklik




Tablo 36. Akron Sanat Miizesi’nin aykirilik kavrami baglaminda analizi

91

Akron Sanat Miizesi, Coop Himmelb(l)au, Ohio, ABD, 2001-07

v v v
FOTOGRAFLAR OZELLIKLERI TEMEL
ILKELERI /
KAVRAMLA
RI
Viyanali mimar Coop Himmelb(l)au
tarafindan tasarlanan Akron Sanat
Miizesi’ nin yeni ek binasi, cesur mimari
ve sanatsal goriiniim arasindaki dengeyi
kurmanin ne kadar zor oldugunu bir kez
daha hatirlatmaktadir.
Binanin selaleyi andiran cam tabakalardan
olusan seffaf dis cephesi ve lobisi bu
seffafligi ile i¢ mekandaki canliligi da Yenilik
yansitmaktadir.
Coop Himmelb(l)au da bu hikayeden yola Sok
c¢ikarak dogru yansimayi bulmustur. Cok
zor olan “uygunlugu” denemenin yaninda Montaj
onun kadar zor olan “onemlilik” kavramini | P
da tasarimina yansitmaktadir. Boylelikle Simgesellik
koleksiyon iki par¢aya boliinmiistiir.
19.ylizy1l ve erken 20.yiizyil sanat1 eski Anlamsizlik
binada, ge¢ 20.ylizyil cagdas sanat ve
fotograf ise giineyde yer alan yeni tek kath Devrim

dikdortgen aliiminyum levhalardan olusan
binada sergilenmektedir.

Yapinin basing hissi gorsel oyunlarindan
daha fazla gbze ¢carpmaktadir. Bu, sehrin
bir kismini (sosyal ipuglari, 20.yiizy1l
metropoliinde tanimlanmis etnik ve yaratici
uyusmazliklar) dayatmak icin yapilmis
kasith bir taktik olarak yorumlanmaktadir.
Himmelb(I)au bu projeyle Amerika’nin
kiictik sehirlerinde olan s6zde baskici
geleneklere karsin kentin, entelektiiel
ozgiir ve yaratici1 heyecam olan bir yer
oldugunu agik¢a vurgulamaktadir [116].

Zaman iistii
Aykinhk

Ozerklik
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Orneklerden de anlasilacag: iizere tasarimcilar eserlerini olustururken karmasadan,
kargitliklardan ve diizensizliklerden yaralanarak uyumsuz bir uyum yaratma amacin
giitmiislerdir. Boylelikle yap1t sira dis1 bir goriiniim sergilemekte ve kullanici alisilagelmis
geometrik diizenliligin yani sira asimetrik bir geometri ile o ana kadarki mekan anlayisini
tekrar sorgulamaktadir. Yiiksek teknolojinin kullanildigi bu yapilar ve i¢ mekanlar1 egimler,
uzantilar, zikzaklar, birbiri igerisine gecercesine kullanilan formlar kullanicilar {izerinde
heyecan uyandiran bir hal alir.

Aykirlik diger baglamda tasarimcinin kabul gérmiis degerlere kars1 kendi savundugu
ve kurguladig yeni degerleri ortaya ¢ikarmasidir. Gelecegin olusturulmasi ¢ergevesinde aykiri

tutumlarin varlig: ilerlemenin itici giiciinii olusturacaktir.

3.1.9. Ozerklik

Ozerk olma, ayr1 bir yasaya bagli olarak kendi kendini yonetme yetkisi olan, otonom
anlammna gelir. Bu anlamda 6zgiir deyiminden tiiretilmistir. Ozgiir ve bagimsiz terimleriyle
anlamdag ve bagli, bagimli, ast deyimleriyle karsittir. Kant torebiliminde usun egemenligini
dile getirir. Kant’in bu konuda kesin buyrugu kendi yasani kendin koy formiilii ile dile
getirilmistir, ¢linkli ona gore akilli insan kendi kendisinin eregidir. Kant bu ileri goriisiiyle
insana agikca 6zerk ol demektedir. Bunun igin de iradenin 6zgiir olmasi, erk’in bagina buyruk
olmasi gerekir. Kant’a gore toresellik bir kisisel 6zelliktir. Usun egemenligi altinda insanin
kendi kendine verecegi bu tdresel buyruklar, her tiirli duygusalligin disinda, nesnel bir
toreselligi saglarlar. Kant’a gore insan bu toresel buyruklari kendine ragmen vermelidir, higbir
itki ve egilimin atinda kalmadan vermelidir [113].

Avangardist sanat eseri organik sanat eserinden farklidir. Organik sanat eserinde
yapisal ilke parcalara hakimdir ve onlar1 bir biitiin i¢inde birlestirir; avangardist eserdeyse
pargalar biitlin karsisinda ¢ok daha genis bir 6zerklige sahiptir. Bir anlam biitiinligii olusturan
unsurlar 6nemleri yitirdikleri Olglide, nispeten 6zerk gostergeler olarak daha biiylik 6nem
kazanirlar.

Avangardist eserin iiretimi bireysel olarak gerceklesir. Sanat¢i ve tasarimci birey

olarak {iretir, bireysellik bir seyin disa vurumu olarak degil, radikal farkliligin ifadesi olarak
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kavranir. Boylelikle kurumsallagsma red edilmis olur. Sanat1 hayat pratigine dahil etmenin yolu
bu ayrimin iyi yapilmasinda yatar [8].

Gliniimiizde Sanat yasam pratiginden kopmus olsa da, ger¢ekligi yorumladigi ya da
yalnizca imgelemek yoluyla arta kalan gereksinimleri doyuma kavusturdugu siirece yine de
yasam pratigiyle iligski icersindedir [16]. Giiniimiizde “sanatin 6zerkligi” kavrami, yasam
pratiginden kopan sanatin 6zel bir insan etkinligi alani olarak tanimlanmasi i¢in

kullanilmaktadir [117].
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Tablo 37. Lois&Richard Rosenthal Cagdas Sanatlar Merkezi nin 6zerklik kavrami baglaminda
analizi

Lois & Richard Rosenthal Cagdas Sanatlar Merkezi, Zaha Hadid,
Cincinnati, ABD, 2003

\ v v

FOTOGRAFLAR OZELLIKLERI TEMEL
[LKELERI/
KAVRAMLA
RI

Cagdas Sanat Merkezi sehrin ilk bagimsiz
yapisi olma o6zelligindedir. Cagdas Sanat
P | Merkezi'nin en heyecan verici yanlarindan
biri, cesitli gecici sergiler diizenlemek
adina kalic1 hi¢bir koleksiyona yer
vermemesidir. Sergilenen sanat
calismalariin 6l¢ek ve ortamindaki
ongoriilemezlik derecesi, galerilerin
konfiglirasyonunda ve mekansal olasiliklar Yenilik
tasariminda bir manifesto islevi
gormektedir. Sok
Kose arazi olmanin getirdigi dinamizm ve
yogunluk ile yeni Cagdas Sanat Montaj
Merkezi'nin lobisi, kendisini var olan >
kamusal izlerin ve alanlarin akiskan Simgesellik
devami niteligiyle sehrin yaya diizleminde
konumlanmistir. Tamamen camla Anlamsizlik
kaplanarak sehre agilan lobi mekani, yatay
ve diisey kompozisyonlarin tasarlanmasiyla Devrim
yaya hareketini ¢ceken bir ¢esit "kamusal
meydan" olarak goriilmektedir. Zaman {stii
Bu "Kentsel Hal1", kamusal bir oda olarak
lobiyi ve yukarida yilizen galerileri, kent ile Aykirilik
iliskilendirmistir. "Kentsel Hali" pek ¢ok
sirkiilasyon ¢esidini miimkiin kilan bir alan Ozerklik
olarak islevlesmistir. Heyecan verici
basamakli rampa, yap1 boyunca devam
eden diisey sirkiilasyonu galerilere dogru
cok secenekli goriis alanlar1 olugturarak
yatay bir yolculuga doniistiirmekte ve
"Kentsel Hal1" duvar boyunca
yiikselmektedir [100].

.
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Tablo 38. Casa da Musica’nin 6zerklik kavrami baglaminda analizi

Casa da Musica, Rem Koolhas, Porto, Portekiz, 2001

v v

v

FOTOGRAFLA OZELLIKLERI
R

TEMEL
ILKELERI /
KAVRAMLARI

Rem Koolhaas bugiiniin kentleri ve
mimarlar arasinda bir paradoks oldugunu
ongormektedir. Ona gore mimarlar higbir
zaman kentin gergek yazarlari olamamaistir.
Olabildikleri durumlar ise radikal otoriter
durumlardir. Bu ise mimari bir tragedyadir
clinkii gelismis gldiiler iitopyalarla
iligkilidir, {itopyalar ise iktidarin elindedir.
Celiskili de goriinse Porto, kendine has
Ozellikleri tagiyan tek yapilardan olusan
“bozulmamus” bir kent. Yeni bir konser
salonunu, Boavista Plaza’nin dairesel
duvarini saran bir katman gibi eklemektense,
yeni, daha tanimli ve daha 6zel bir meydan
olusturmay tercih etmistir. Ug taraftan etrafi | P
cevrilmis 6zerk bir konser salonu tasarlayan
Koolhas, yeni bina i¢in “sembolizm”,
“goriniirlik” ve “gecis” kavramlarini tek bir
hareketle 6zel bir baglam olusturarak
saglamistir. Bu devamhilik ve zithk
sayesinde, Boavista Plaza, Koollhas’in
miidahalesinden sonra eski ve yeni Porto
arasinda bir mentese olma 6zelligini de
birakmis olmaktadir.

Icerigini dgretici olmadan ag13a vuran
yapinin, ayni zamanda kenti daha 6nce hig
olmayan sekilde agiga ¢ikarmasini saglayan
tasarimcei, toplu mekanlarda programi
bolerek, oyulmus mekanlar ile dikey ulagim,
etkinlik birimleri, ofisler ve depolar gibi
ikincil hizmet mekanlarini olusturmustur.
Hem agik/algilanabilen hem de i¢inde bir
gizem uyandiran yap1 bu diyagramu ile bir
mimarlik macerasina doniistiirmiistiir, [118].

Yenilik

Sok

Montaj
Simgesellik
Anlamsizlik
Devrim
Zaman Usti
Aykirihk

Ozerklik
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Ozerklik tasarimcinin 6zgiin felsefesini yansitma asamasinda belirli kurallara ve
degerlere bagh kalmadan kendi tasarim anlayisini ortaya koymasidir. Bu tutum her nerede
olursa olsun kendisini ve diisiincesini ifade etme 6zgiirliigli verir. Boylelikle mimarlik bu tiir
oncii tasarimlarla kurumsallagsma tehdidinden kurtulmaktadir. Mimarlik bu sayede tekdiize
olmaktan, benzer tiirevlerden ¢ok her biri farkli bir anlayis1 sergileyen 6zgiin eserler ortaya

koymaktadir.



4. SONUCLAR

Tezin oncelikle amaci, son yillarda mimarlik giindemine giren ve teknolojik, ekonomik
ve sosyal alanlarda gelisime ve doniisiime yol actig1 iddia edilen Avangard diisiincenin
getirdigi acilimlarin sanat ve mimarlik alaninda goriilen ilerlemenin goézler oniine ¢ikarilmasi
acisindan analiz etme ve degerlendirme ¢abasi olarak goriilmelidir. Bu amaca uygun olarak
modern sanat tarihi ve bu siiregte kendini gosteren sanat ve mimarlik akimlar1 ele alinarak
Avangard Kurami’nin siciline ulasilmis ve i¢inde barindirdigi alt kavramlarin sanatta ve
mimarlikta gosterdigi etkiler gozler oniine serilmistir.

Bu c¢aligma kapsaminda ilk olarak Avangard Kurami’nin tanimi yapilarak, tarihsel
stire¢ icerisinde gecirdigi degisim ve doniisiimlerin lizerinde durulmustur. Ayni zamanda
modernizm c¢ergevesinde kendini gostermis Oncii olarak nitelendirilen sanat akimlari
incelenmigstir. BOoylece mimarligin hayattan beslenen bir disiplin olma yoniiyle sanatsal
degisim ve doniisiimlere kayitsiz kalmadigi bu doniisiimlerden dogrudan etkilendigi goriisiine
varilmistir. Daha sonra avangard diisiincenim mimarlik alanindaki yansimasi iizerine durulmus
20. yiizy1l ilk evrelerinden gilintimiize kadarki siirecte avangard olarak nitelendirilen akimlar
incelenmistir. Avangard akimlarin olusumunda karsimiza ¢ikan terimler 1sininda avangard
kavraminin temelini olusturan yenilik, aykirilik, sok, zamaniisti gerceklik, ozerklik,
simgesellik, devrim ve anlamsizlik alt kavramlarina ulagilmis ve bu kavramlarin tanimlari
yapilarak yakin donemde mimarlik literatiiriine girmis avangard mimarlik {iriinleri baglaminda
secilen 18 Ornek tizerinde mimari tasarimina etkileri irdelenmis; ¢akisan kavramlar alt1 ¢izili
olarak vurgulanmistir. Her analiz tablosunun altinda yorum ve degerlendirme yapilmistir. Bu
pilot ¢alisma sonunda su sonuglar ¢ikarilmustir.

Mimari eser tasarlama siirecinin sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve teknolojik
degisimlerden ve doniisiimlerden dogrudan etkilendigi gézler 6niine serilmistir.

Avangard elestirel bir kiiltlirlin kurulmasinda, sanatin hayatin igine katilmasinda,
bilinmeyeni, farkli olanin arayisi igerisinde mimarlhigi geleneksel anlayislardan kurtararak
yiiziinii gelecegin diinyasina ¢evirmesinde biiyiik bir dneme sahiptir.

Her zaman yeninin, gilizelin, estetik normlarin pesinde olan mimarligin avangard

diisiince baglaminda ortaya ¢ikan yenilik, aykirilik, sok, zaman-iistii gerceklik, montaj,
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ozerklik, simgesellik, devrim ve anlamsizlik kavramlarimi kullanicilarin  algilarini
kolaylastirmak, iriiniin verdigi etkiyi kuvvetlendirmek adina tasarim siirecinde kullanildig
gorlilmiistiir. Her bir kavramin sanat ve mimarlik ortaminin olugsmasinda ne denli 6nemli
faktorler oldugu vurgulanarak sanat ve mimariye kattigi degerler kapsaminda asagidaki
bulgulara ulagilmistir.

. Yenilik kavrami, sanat ve mimaride yeni kavramlar, yeni malzemeler, yeni metotlar,
yeni gerecler gibi ¢agin teknolojisine bagimli olarak ortaya g¢ikan ve farkli bakis agilar
kazandiran, tiretimin yeni kosullarii belirleyen ¢ok yonlii bir kavram olduguna ulagilmistir.
Boylelikle avangard sanatin kullandigi teknikler, malzemeler, metotlar vb. ile kendisinden
once gelen sanat hareketlerine gore Ustiinliigli saptanmustir.

J Sok kavrami, mimari tasarimda eserin anlik yorumlanmasi evresidir. Avangard sanat
hareketleri ilk anda alimlayiciy1 sok etmek ve ¢arpmak istemektedir. Tasarimet us siirlarini
zorlayici ¢aligsmalarla kullanici tizerinde sok etkisi birakarak eserin anlaminin her zaman diri
tutulmasii saglar. Bu yontem kullanici {izerinde kisa siireli bir etki yaratsa da diisiincenin
aktarilmasini bir tepki soku olarak sunmak, kullanicinin algisin1 gli¢lendirdigi saplanmustir.

. Montaj kavrami, sanat ve mimarlikta ekleme yapilan eserin yeni islev, malzeme, doku
ve kurguyu baskin kilan bir 6zellik tasiyarak ge¢mis ile simdinin arasindaki bagi koparan
bambagka bir deger katan avangard bir kavram olduguna ulasilmistir.

. Simgesellik kavrami, sanatta insan1 ¢eken duygusal ifade tarzi olarak ele alinmaktadir
ve duygulara seslendigi icin eseri somutlastirmakta ve duygusal algi yoluyla kavranmasini
saglamaktadir. Mimaride de tasarimin somut nesne gosterim ve isaretlerle kullanicinin
dikkatini ¢cekmek, meraklandirmak, biiylilemek, eserin anlam1 ve fonksiyonu hakkinda ipuglari
vermek gorsel olarak etki uyandirip beyine mesaj gondermek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Avangard kuramin bir alt kavrami olarak simgesellik eserin kullanicilar i¢in daha anlasilir hale
gelmesinde etkili oldugu goriilmektedir.

. Anlamsizlik kavrami, sanat ge¢misten giiniimiize kadarki siiregte tipki bir dil gibi,
belirli bir seyi anlattigi, belirli bir amaglilik tasidigi, gergegini temsil ettigi, insan duygularin
dile getirdigi gibi Ozellikleri ona anlam kazandirsa da sozciiklerle anlatilamayan,
yorumlanmayan bir yaninin oldugu asikardir. Mimarlikta her ne kadar sanat gibi insan

miidahalesinin iiriinii olsa da bu ayirimdan etkilendigi gozler 6niine serilmistir.
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. Devrim kavrami, 20. ylizyilin siyasal ve ekonomik alaninda yasanan hizli ve yogun
tempodaki gelismeler sanat ve mimarlikta kokli degisim ve doniisiimlerin yasanmasini
saglamistir. Boylelikle gecmise dair insanligin tiim degerleri yeniden sorgulanmistir. Bu
sorgulama beraberinde devrim niteligi tasiyan degisimlerin ¢ikis noktasini olusturdugu
gozlemlenmistir.

. Zaman-Ustii gergeklik kavrami, sanat dogasi itibariyle hep bir gercekligi asma baka bir
gergeklik yaratma diirtiisii olarak tanimlanir. Ussal ve us disi, diislem ile gergek, imgeler ile
nesneler arasinda bir bag kurma etkinligi olarak sanat ve mimarlik gercekle gercekdistii
kopuklugu gidermekte ve diislerimizi gergeklestirmektedir. Teknoloji ve bilgisayarlar
yardimiyla gerceklestirilen animasyon teknikleriyle diislere gerceklik kazandirdigima ve
gelecegin yaratilmasi siirecinde etkisinin ne denli 6nemli oldugu kanisina ulasilmaistir.

. Aykirilik kavrami, avangard bakis acisinda sanata toplumsal kabullere kars: ¢eliski ve
karsitlik s6z konusudur. Ancak boylelikle toplumsal yanlisliklardan kacabilecegine ve yeni bir
hayat pratiginin olusumu siirecinde etkili olabilecegine ulagilmstir.

. Ozerklik kavrami, sanat ve mimarligin belirgin belli bash &zellikleri arasinda &zgiinliik
ve tek, biricik olma anlamlarinda yatar. Ciinkii her eser onun yaraticisina 6zgiidiir ve ondan
bagkasina baglanamaz. Tasarimci getirdigi farkli bakis agisi ve yeniliklerle yaraticiligini
gozler Oniine sererek eserin benzer tiirevleri arasindaki bagi koparttigi ona 6zerklik kattigi
gozler Ontine serilmistir.

Avangard hareketlerin baglica ilkeleri olarak nitelendirilen yenilik, sok, montaj,
simgesellik, anlamsizlik, devrim, aykirilik ve 6zerlik kavramlart avangard eserin olusmasinda
baslat ilkeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Avangard tasarimcinin bu ilkeleri tek tek esere
yansitacagi gibi eserin alimlayici iizerindeki etkisini kuvvetlendirmek adina birkag kavrami bir
arada da kullandig1 goriilmiistiir, (Tablo 39). Birden ¢ok kavramin bir arada kullanilmasindaki
amag¢ alilmayici ve eser arasinda kurulmak istenen bagin kavramlar yardimiyla daha

kuvvetlendirmek ve yeni kavramlarin olusum siirecine yardimeir olmaktir.
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Tablo 39. Yakin donem avangard mimarlik drneklerinin igerisinde barindirdiklar1 avangard
ilkelerin analizi

Yakin dénem (1990 sanrsi) Avangard
Mimarlik Ornekleri Uzerine Inceleme
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Calisma kapsaminda karsimiza cikan diger bir sonug ise incelenen 18 adet yakin
donem mimarlik {riinlerinin analizi sonucunda avangard baslat ilkelerinin secilen 6rneklem
grubu dogrultusunda yenilik, sok, simgesellik, devrim, aykirilik kavramlarinin 6n plana ¢iktigi
ve bu kavramlara oranla 6zerklik, anlamsizlik, montaj ve zaman {istii kavramlarinin etkisinin
geri planda kaldigi goriilmektedir. (Tablo 40). Bu sonu¢ Orneklem grubuyla dogrudan
baglantili olup secilen ornekler degistiginde ulasilan sonuglarda da degisim sz konusu

olacaktir.

Tablo 40. Yakin donem avangard mimarlik 6rneklerinin igerisinde barindirdiklar1 avangard
ilkelerin analiz sonuglari

Kavramlar

Yenilik
16 i

Ozerklik . . 1 Kbk

Aykidbk Montaj

10 10

Zaman Usti Simgesellik

Devrind3 Anlamsizlik

Gelecek mekanlarin tasarimi agisindan avangard yaklasimlarin yeni kavramlarin
eklenmesi ve var olanlarin yeniden sorgulanmasi agisindan pozitif, bu kavramlarin ¢abucak
tikketilmesiyle gelecek icin uyandirdigi tehdit etkisi acisindan negatif deger tasidig

gorilmiistiir.
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Son olarak gelecek tasarimlarinin olusmasinda kavramsal bakis agisinin ne denli
onemli oldugu ve bu baglamda mimari eserin insan ile iligkisi, yaratilmak istenen etki,
getirilen yeni degerlerin kavramlar yardimiyla kullanicinin begenisine sunulmasinin gerekliligi
gozler Online serilmistir.

Ani ve ¢ok hizli bir ivmeyle ortaya ¢ikan bu mimari yaklagimlar mimarlik
elestirmenleri tarafindan tlikenmis ve etkisini kaybetmis olarak vurgulansa da siire¢ hala
devam etmektedir. Avangard diisiincenin 6zii olarak gelinen noktayi, yeni devinimler i¢in bir
baslangic noktas1 olarak degerlendirdigimizde malzemelerin gelismesi, farkli tasarim
tekniklerinin olusumu, sanal gerceklik alanindaki ilerleme mimarlik pratigini daha ileri
boyutlara tagiyacag asikardir.

Mimarlik ortaminda gézlemlenen bu doniisiimler mimarligin bir diistinme bigimi olarak
tekrar tekrar kurgulanmasinin gerekliligi vurgulamakla birlikte, bir seyi diislemek ve gercek
kilmak arasindaki kopriilerden biri olma niteligiyle, her zaman incelemeye ve diisiinsel
acilimlarin kaynagi olacak bir alan oldugunu gostermektedir.

Ancak bu tez, haklarinda simirli literatiir olan bu mimari O6rneklerin incelenmesinin
oneminden yola ¢ikarak avangardist bakis agisinin gelecekte mimari eser tasarimina ne derece
etki edecegi, kazandiracag: ve kaybettirecegi degerler baglaminda daha sonraki caligmalara da
bir zemin ve katki sunmayir amaclamigtir. Tezin bu konuda bundan sonra yapilacak olan

caligmalar1 da cesaretlendirecegi umulmaktadir.



5. ONERILER

20. yy fikir diinyasinda olusan sanat ve mimarlikta devrim niteligi tasiyan avangardist
yaklagimlar gegmisten giiniimiize kadarki siirecte hayatta ve mimarlik pratigine girmis birgok
kavramin yeniden sorgulanmasina ve yapilandirilmasina zemin hazirlamistir. Bu dénemde
canlanan yeni fikirler tasarimcilar1 bilinmeyeni ortaya ¢ikarma, yol gosterme ve topluma en
ileri toplumsal egilimleri bildirme baglaminda etkilemis; insanoglunun diis giiclinii zorlayan,
titopik projelerin olusumuna zemin hazirlamistir. Tam bu evrede filizlenen avangard diisiince,
tasarimcilara, en aykirt temsilerin hayata gecirilmesi ve farkli yaklagimlarin olusturulmasi

13

adina oncii bir misyon ylikler. Bu baglamda gergeklestirilen “ Avangard Kurami: Modern
Sanat ve Mimarlik Iligkisi” adli galismanin mimarlik pratiginin dnciiliik misyonunu yerine
getirip getirmedigini, tasarimcinin ger¢ekten avangard olup olmadigini ve mimarhigin
gelecegini kavramak agisindan mimarlik ortamina 151k tutabilecek Oneriler sunduguna
inanilmaktadir.

Calismanin sahip oldugu amag, kapsam, yontem ve sonuglariyla mimari tasarimlar i¢in
kavramsal bakis ac¢isinin Onemi vurgulanarak giiniimiiz ve gelecegin mimari {irlin
olusumlarina sekil verecegine inanilmaktadir.

Avangard kurami ve olusum siirecinin kavranmasi, topluma kars1 sorumluluk duyan,
giiclinli toplumdan alan olusturucu ve yapici bir diisiinme sisteminin kurulmasi i¢in ¢abalayan
sanatci, mimar, bilim adami, diisiiniir vb. meslek dallarinin gelismesi ve gelecege yon vermek,
toplum sorunlarini ¢6zmek adina yeni fikirlerin olusumunu tetikleyecegine inanilmaktadir.

Giliniimiiz 6ncii mimarlik {riinlerinin avangard baglaminda incelenmesi avangardin
geldigi noktayr vurgulamak gelecek i¢in vaat ettigi pozitif ve negatif etkilerin simdiden
kestirilmesinde yardimer1 olacag: diistiniilmektedir.

Avangardist yaklagimla ulagilan kavramlarin analizi ve giincel tanimlarinin yapilmasi
mimarlik pratigine yeni yaklasimlarin, farkli boyutlarin, 6zgiin eserlerin olusumunda etkili

olacagina inanilmaktadir.
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