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ONSOZ

Yazin diinyasinda, eril dil ve bakis agisiyla yansitilan kadin, feminist hareketin etkisiyle bu
diinyanin seyircisi olmaktan vazgecip, yazar1 olmaya karar verir. Artik kendi dilinden sorunlarini
anlatacak olan kadin, geleneksellesmis kabulleri sorgulamaya acar ve bu durum feminist elestiriyi
dogurur. Ozellikle postfeminist bir {islupla dykiilerini kaleme alan Nazli Eray’mn Oykiilerinde,
feminist elestirinin bir direnis aract olarak kullanilan mizahla ayni ¢ati altinda bulustugu
gbzlemlenir. Eray, bunu yaparken fantastigin imkanlarindan faydalanir ve her iki cins i¢in de
kurguladigi bu alternatif diinyada ayni sorunlarin farkli ¢éziimlerle son bulacagina inanir. Ancak
sonu¢ degismez ve tiim ¢oziimler yetersiz kalir. Siradan ancak fantastikle olagaiistiine sigrayislarin
yasandigi bu kurgu diinyasinda olaylarin gergek mekanlarda geciyor olmast okyucuyu ikileme

diisiirse de sonunda yasanan durum bunun aslida fantastik bir oyun oldugunu ortaya koyar.

Calismanin Birinci Bolimii’de mizah, feminist elestiri, feminist mizah ve postfeminizm
kavramsal ¢ergevesiyle aciklandi. Tiim bu kavramsal ¢ergevede fantastik disil mizahin dayandigi
temeller belirlendi. Ikinci Boliimii’nde ise Nazli Eray’m hayati ve edebi kisiligi ele alindi.
Ardindan Nazh Eray’in 4h Bayim Ah, Geceyi Tamdim, Kiz Opme Kuyrugu, Hazir Diinya, Yoldan
Gecen Oykiiler, Ask Artik Burada Oturmuyor, Kus Kafesindeki Tenér ve Eski Gece adl sekiz dykii
kitabinda yer alan birgogunun feminist elestiri iizerine insa edildigi yirmi yedi Oykiisli fantastik
disil mizah baglamina uygun olarak ¢oziimlendi. Boylece, literatiire feminist elestirinin mizahi

nasil ve ne ol¢iide kullandigiyla ilgili bir bakis agis1 kazandirildi.

Bilim diinyasinin sinirsiz derinliginde konular benzer olsa da yaklasimlarin farklili§i insani
yeni ufuklara gotiiriir. Bunun heyecanini ve yiikiinii tasimak siiphesiz yalniz basina iistesinden
gelinebilecek bir durum degildir. Bu noktada ortaya koyacagi fikrin bilim diinyasinda yer
edebilmesi icin kisinin onu yiireklendirecek insanlara ihtiyaci vardir. Oncelikle hazirlamis oldugum
calismamda anlayis ve sabirla tiim gii¢leriyle yanimda olan aileme tesekkiirlerimi sunarim. Bana
yeni bakis agilar1 kazandirarak, bu konu lizerinde heyecanla ¢aligmami tesvik eden sayin hocam Dr.
Ogretim Uyesi Giilseren Ozdemir Riganelis’e sabr1, anlayisi ve ilgisi i¢in tesekkiir ederim. Tezimin
damgmanhigm yiice goniilliigiiyle iistlenerek sahsimi onurlandiran sayin hocam Prof. Dr. Ulkii

Eliuz’a tesekkiir eder ve sonsuz minnetlerimi sunarim.

Mayis, 2019 Arzu KUCUKOSMAN
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OZET

Tiirk edebiyatinda fantastik yazin denince ilk akla gelen isimlerden Nazli Eray, bu tiirde
verdigi eserlerinde alisilagelmis kurgu diizeninin disina ¢ikar. Gergek ile diisiin, simdi ile diiniin
arasinda mekik dokuyarak eserlerini mekan ve zamandan muaf tutar. Eray’in oykiilerinde de yer
alan bu farkli fantastik tutum, mizahla bulusmasi ve mevcut kadin-erkek profillerini yeniden
yaratmasi yoniyle fantastik disil mizah adinda bir tavir ortaya koyar. Bu bakis agisiyla ¢alismanin
amact Nazli Eray’in 6ykii kitaplarin1 fantastik disil mizah yoniinden postfeminist acidan

irdelemektir.

Bu calismada, Nazli Eray’in Ah Bayim Ah, Geceyi Tamdim, Kiz Opme Kuyrugu, Hazir
Diinya, Yoldan Gecen Ovykiiler, Ask Artik Burada Oturmuyor, Kus Kafesindeki Tenér ve Eski Gece
Parg¢alart adli sekiz Oykii kitabinda yer alan yiiz kirk yedi dykiisiinde, kadin ve erkegin mevcut
toplumsal cinsiyet rolleri tizerinden mizahi bir kurguyla fantastik diinyada yeniden yaratildig:
ancak her iki cinsin de kendisine yiiklenen rollerin devamliligini sagladiklar1 saptandi. Bunlari
belirlemede fantastik disil mizah ydntem olarak belirlendi. ki béliimden olusan bu ¢alismanin ilk
boliimiinde mizah genel gergevesiyle ele alindi ve feminist elestiri i¢indeki konumu irdelendi.
Feminist mizah tanimiin yapildigi bu boliimde postfeminizmin temelleri agiklandi ve fantastik
disil mizahin dogdugu feminist ortam irdelendi. Ardindan fantastik ve fantastik disil mizah
aciklandi. ikinci boliimde ise Nazli Eray’in hayati, edebi kisiligi, eserleri ve odykiilerindeki ortak
yapi anlatildi. Sonrasinda fantastik disil mizah yontemine uygun oldugu belirlenen dykiiler ihtiyaca
gore sekillendirilen erkek: cep boy sevgili, fantazilerdeki kadin ve erkek yaratimi ve cinsiyet

rollerinin degisimi seklinde {i¢ kategori altinda incelendi.

Anahtar Kelimeler: Nazli Eray, Mizah, Oykii, Feminist Elestiri, Fantastik Disil Mizah
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ABSTRACT

Nazl Eray, one of the first names that come to mind when it comes to fantastic literature in
Turkish literature, goes out of the ordinary fiction system in his works of this kind. Real with
dream, exempting your works from place and time by weaving between now and yesterday. This
different fantastic attitude, which is also included in the stories of Eray, reveals an attitude called
fantastic feminine humor in terms of meeting with humor and recreating existing female-male
profiles. The aim of working from this perspective is to examine Nazli Eray's story books in terms

of fantastic feminine humor from the postfeminist perspective.

In this study, one hundred and forty-seven stories in the eight story books of Nazli Eray in the
eight story books, Ah Bayim Ah, Geceyi Tanidim, Kiz Opme Kuyrugu, Hazir Diinya, Yoldan
Gegen Opykiiler, Ask Artik Burada Oturmuyor, Kus Kafesindeki Tenor ve Eski Gece Parcalari. It
was found that men were recreated in the fantasy world with a humorous fiction based on their
existing gender roles, but both sexes maintained the roles assigned to them. Fantastic feminine
humor was determined as the method of determining them. In the first part of this two-part study,
the general framework of humor is discussed and its position in feminist criticism is examined. In
this section, where the definition of feminist humor is made, the basics of postfemism are explained
and the feminist environment where fantastic feminine humor was born is examined. Then fantastic
and fantastic feminine humor was explained. In the second part, the life, literary personality, works
and stories of Nazli Eray were explained. Afterwards, the stories determined to be suitable for the
fantastic feminine humor method were tailored according to the need: pocked-size male and
female, the creation of male and female in fantasies, and the change of gender roles.

Keywords: Nazli Eray, Humor, Story, Feminist Criticism, Fantastic Feminine Humor



GIRIS

Ik ¢aglardan beri toplum tarafindan “toplumsal cinsiyet” adi altinda kendilerine dayatilan
rollerin i¢ine sigmaya calisan kadin ve erkek, cinsiyetlerinden beklenilen tutum ve davranislar
yerine getirmedikleri zaman toplum tarafindan elestirilir ve diglanir. Ozellikle s6z konusu kadin
oldugunda tiim direnisler bir engelle karsilanir ve g6z ardi edilir. Bu durumu ortadan kaldirmak ve
engelleri yikmak i¢in bir araya gelen kadinlar feminizm hareketinin dogmasini saglarlar. Kadinlarin
toplumdaki siyasi, ekonomik ve sosyal haklarinin kazanilmasi igin baglayan feminizm hareketiyle,
artik otekilestirilen ve nesnelestirilen kadin kendinin farkina varir. Geleneksel ataerkil diizende ev
ile 6zdeslestirilen kadin, bu hamlesiyle maruz kaldig1 ve baskilandigi sistemin disina ¢ikarak icinde
bulundugu dar mekandan kurtulur. Bu sistemde, en bilyiik gorevi liremenin devamliligini saglamak
olan kadin, temizlik, ¢ocuk bakimi, ev i¢i diizen gibi rutinlesmis giinliik islerin 6znesi iken mevcut
sistemin nesnesi olarak algilanir. Ancak feminizm hareketiyle kadinlar, basta yasalar olmak iizere
her bireyin sahip oldugu kisisel ve toplumsal haklardan faydalanirlar.

Ozgiirlesmesinin, eril sdylemin dilinden ve vyarattigi kadin profilinden kurtulmakla
baslayacagini diisiinen kadin, yalnizca resmi kayitlarda bir cinsiyet olarak gegcmekten daha fazlasini
isteyerek yazin diinyasinda da varligini ispatlamaya calisir. Her ne kadar yazarlar arasinda “kadin
yazar” olarak ayrimci bir zihniyetle yazin diinyasinda kendilerine yer bulsalar da yaptiklar
caligmalarla tarihte onemli yer edinirler. Simone de Beavouir gibi ikinci cins olarak toplum
nazarinda Otekilestirilmenin aslinda erkek temelli bir yonetimden kaynaklandigini cesurca
dillendiren kadin yazarlar, ¢esitli feminist gruplar altinda toplansalar da 6zlerinde kadinin kendini
birey olarak kabul etme/ettirme miicadelesini verirler. Bu noktada sosyal, siyasal, ekonomi
alaninda magduriyetlerini tespit edip ¢oziim Onerileri sunan feminist akimlarin belli ilkeler
benimsedikleri ve bunlar adina bir direnis sergiledikleri goriiliir. Kadina ve haklarina yaklagimlar
noktasinda belli noktalarda birbirlerinden ayrilan bu akimlar, zaman i¢inde kadinlar adina olmasi
gereken diizenin kurulmasinda biiyiik rol oynarlar. Feminist akim, her ne kadar kendi iginde gesitli
dalgalanmalar yasasa da bu dalgalanmalar kadinlar adina farkli kazanimlar getirir. ilk 6nce kadmin
erkek ile ayni siyasi haklardan faydalanmasi ve toplumsal cinsiyet ayriminin kalkmasi, ardindan
kadinin kendi bedenini kendi yonetmesi diislincesi ve sonrasinda aslinda her kadinin kendi iginde

biricik oldugunun savunulmasi bu dalgalanmalarin temelini olusturur.

Ugiincii dalga feminizmin iginde yer alan postfeminizm ya da bir baska deyisle postmodern
feminizm kadina ve kadinlik durumlarina bakisiyla modern feminizmlerden ayrilir. Postfeminizm

bireyi dil, din, 1k, cinsel tercih gibi ayiric1 kimlik bilgileri {izerinden degerlendirmeyi redderek



kadimin bu ayirici siniflardan bir degil birkagina mensup olabilecegi fikrini ortaya koyar. Bu
yoniiyle kadini tek bir kategoriye degil birgok kategoriye dahil kilar. Postfeminist kadinlar,
evrensel ve tek tiplestirilmis bir kadin profilinin mevcut olmadigina dikkat ¢ekerler. Her kadinin
benzersiz olduguna vurgu yaparlar ve yerel, ¢ok tipli kadin profillerinin oldugunu savunurlar.

Ozellikle beden degil bedenler oldugu diisiincesine énem verirler.

Postmodern feminizm modern diisiincedeki kiiltiir/doga, giindiiz/gece, zihin/beden gibi ikili
karsitliklarda kadini temsil eden ikinci kismu elestirir, yok sayar. Ona gore kadin erkegin zitt1 degil
tamamlayicisidir. Ozellikle kadin ve erkek iizerindeki bu esitsizligin bir giin sona erecegine ydnelik
anlatilar1 reddeden postmodern feminizm cinsler arasindaki kategori farklarimi eritmeyi Onerir.
Ancak bunu yaparken modern feminist hareketlerle savasmay1 degil her birinin kendi i¢indeki
dinamiginin hakliligin1 kabul eder ve sundugu farkli bakis agisiyla onlar adina da bir miicadele
verir. Postfeminist bakis, kadinin toplumsal cinsiyet roliiniin ona giydirdigi ideal kadin kalibindan

¢ikip kendini fark etmesi ve bunun toplum tarafindan da kabul gérmesi igin miicadele verir.

Feminist hareketin mevcut eril hakimiyeti yikmada savastigi farkli cephelere yazin diinyasi
da dahil olur. Tarih boyu erkegin dili ve bakis agisindan anlatilan kadinlar artik kendilerini disil bir
dille anlatma ihtiyac1 duyar. Erkek goziiyle ev i¢i melek ve disaridaki seytan olarak kurgu
diinyasinda yer alan kadinlar dil ile bu durumu ortadan kaldirma imkanina sahip olurlar. Feminist
elsestri adiyla kadinca bir dil ve yaklagimla yazin diinyasina girerler ve mevcut eril diizeni yok
etmek i¢in miicadele verirler. Fransiz feministlerin écriture féminine adi altinda baslattiklar1 bu
hareketin dnciileri arasinda Luce Irigaray, Helene Cixous ve Julia Kristeva yer alir. Disil yazinin
varligiyla dile kodlanan cinsiyet¢i baskinin yikilmasi i¢in ugras veren bu kadinlar, yeni bir dil
tasarlarlar. Bu vesileyle, yazin diinyasinda onlar adina olusturulan tabular yikilir ve mevcut
sorunlar yeniden ele alinir. Boylece feminist kadin yazar kimligiyle bir kategoriye tfabi tutulan
kadinlar feminist elestiriyle olaylara disaridan bakma imkani sunarak her iki cinsi de kendi i¢inde

bir sorgulamaya tabi tutar.

Tiirk Edebiyati’nda fantastik tiiriin en 6nemli isimlerinden Nazli Eray’in kaleme aldigi Ah
Bayim Ah, Geceyi Tanidim, Kiz Opme Kuyrugu, Hazir Diinya, Yoldan Gegen Oykiiler, Ask Artik
Burada Oturmuyor, Kus Kafesindeki Tenér ve Eski Gece Pargalar: adli sekiz oykii kitabinda yer
alan yiiz kirk yedi oykiisiiniin birgogunda kadin1 ve erkegi fantastik bir diinyada toplumsal cinsiyet
rolleri iizerinden postfeminist bir bakisla kurguladigi goriiliir. Ancak Eray, kurguladigi bu diinyada
mizah yoluyla farkli bir tavir sergiler. Oykiilerinde mevcut diizenin kurallarimi fantastikle yikan
yazar bunu mizah kullanarak daha da {ist boyuta tasir. Yazarin oykiilerindeki bu yaklasim fantasik
disil mizah1 dogurur. Bu bakis agisiyla erkek ile kadin arasindaki iistiinliik rekabetini bir esitlik¢i
anlayis ile noktalama amaci giiden yazar, Oykiilerinin merkezine insan olarak kadini koyar.
Gergegin zaman ve mekan boyutlariyla fantastik diinyada yeniden yaratildig1 6ykiilerde kadin ve

kadinlik durumlar1 masalsi ve giildiiriicii bir iislupla kurgulanir.



Calismanin birinci béliimiinde ilk olarak giilmenin kavramsal ¢ercevesi agiklandi. Ik dénem
diisiiniirlerin kotii ve seytansi olarak gordiigii giilmenin, sonraki siiregte hem fiziksel hem de ruhsal
bir durum olarak yorumlandig belirtildi. Giilme ile ilgili tanimlarin ardindan geleneksel olarak
adlandirilan istlinliik, rahatlama ve aykirilik kuramlar1 bunlarn ortaya koyan isimlerin goriisleri
cergevesinde verildi. Feminist mizahi acgiklamaya zemin hazirlamasi agisindan, kadinin yazin
diinyasinda yazar olarak yer alamamasinda nelerin rol oynadig1 feminist elestiri baglaminda ortaya
koyuldu. Ozellikle postfeminen donemde goriilen feminist mizah tanimlandi. Ardindan kadin
yazinin yeni bir bakis ve dille eserlerde yansitilmasinin zeminini hazirlayan écriture féminine
teriminin ne oldugu anlatildi. Tim bu gercevede fantastik disil mizah adinda bir kavramin

olabilecegi ve bakis agisinin neyi kapsayabilecegi izah edildi.

Ikinci Boliim’de ise Nazli Eray’in hayati, edebi kisiligi ve dykiilerindeki ortak yapi anlatildi.
Ardindan fantastik diinyay1 kadin ve erkek adina yeniden kurgulayan Eray’in Oykiileri fantastik
disil mizah ¢ergevesinde analiz edildi. Bu analizde, mizah1 kendine bir direnis araci olarak segen
yazarm, olaylar1 alaya alip okuyucuyu giildiirerek eglendirdigi iizerinde duruldu. Oykiilerde giilme
eyleminin gergeklestirilmesine vesile olan seyin dil oyunlart degil de durum komiklikleri oldugu
saptandi. Giilmenin durum komigine dayandigi, zaman zaman tersine ¢evirmenin de kullanildigi
anlatim tarzinda, fantastik diinyanin kadin ve erkege sundugu sinirsiz imkéanlari tasarruflu
kullandig1 belirlendi. Oyle ki toplumun her kesiminden evli, bekar veya dul kadin ve erkekler
arzuladiklar1 yasam bigimine kavusmada onlara her tiirlii imkan1 saglayan bu diinyada gercek
kimliklerini korudular. Bu analizler 1s18inda yapilan kategorilendirmelerde, fantastik disil mizahla

siradan kadin erkek problemlerine kazandirilan yeni bakis agis1 degerlendirildi.

Sonug ve Oneriler Boliimii’'nde ise daha énce literatiirde yer almayan fantastik disil mizah
tanimlamasimin Eray’in Oykiilerinden hareketle farkli ve yeni bir arastirma alan1 dogurmasi
iizerinde duruldu. Bu tanimlamanin agirlikli olarak goriilen 6ykiilerin baz alinarak yapildigi ve bu
fantastik diinyanin bir kagis yolu oldugu vurgulandi. Yararlanilan Kaynaklar kisminda ise

calismanin hazirlanmasinda destek alinan eserler gosterildi.



BIRINCIi BOLUM
1. FEMINIST ELESTIiRI VE FANTASTIK DISIL MiZAH ILISKiSi
1.1. Giilme ve Mizah

Insan yasadig1 duygu veya olaylar sonrasi bilingli veya bilingsiz tepki verir. ik dogumunda
verdigi aglama tepkisi, kendisinin farkinda olmayan ancak nefes alan bir canli igin hayati bir
eylemdir. Giilme ise bu tepkinin fizyolojik ve ruhsal olarak zittin1 ifade eder ve insanin dogum
sonrast yasaminda onemli bir igleve sahiptir. Aristoteles’ten bu yana bir¢ok diisiiniir tarafindan
farkli donemlerde tartigilagelen glilmenin tanimu, islevi, sebebi veya etkisi gibi birgok sorunun
cevabini bulmak igin farkli fikirler ve teoriler ileri siiriiliir. Ancak bu tartigmalarin tizerinde
durduklar1 temel ayrim ¢ogunlukla bu eylemin toplumda yarattigi etki ile ilgilidir. Aristotales’ten
bu yana giilme kavramu iizerine hemfikir olacak sekilde bir tanimlama yoktur. Tamimlamalar
giilmenin duygu veya tepki olabilecegi yoniinde bir zitlik tasir. Bu konuda Barry Sanders,
Platon’un giilmenin ya da giilme egiliminin biitiin duygu-heyecanlarin alt katmani oldugunu ileri
stirdiigiinii ve bu siniflandirmadan emin degilse de onun i¢in daha iyi bir yer bulamadigini belirtir
(Sanders, 2001:119). Sanders, Platon gibi Aristotales’in de giilmeyi duygusal bir tepki olarak
gordiigiinii ifade eder (Sanders, 2001:127). Morreal ise Kant’a gore giilmenin, yikilan bir umudun
hiclige dogru ani degisiminden dogan bir duygu oldugunu agiklar (Morreall, 1997:26). Bu durumda
Platon, Aristo ve Kant i¢in giilme bir duygusal tepkidir. Ancak Morreall i¢in giilme duygu olmanin
disinda ayn1 zamanda bir davranistir. Morreal bu durumu agiklarken giilmenin salt giilme olarak
algilanmamasi ve duyguyla olan ilintisinin de g6z ardi edilmemesi gerektigi lizerinde durur. Ayrica

duygu veya eylem olarak bir ayrimin yapilmasinda yasadig: tededdiitleri de dile getirir:

Bir bakima giilmenin, deyim yerindeyse, bir duygu degil, bir davranis bi¢imi oldugunu
sOylemek dogru gibi goriinse de, giilmenin esnemek ya da Oksiirmek gibi, yalnizca fizyolojik
bakimdan agiklanacak bir davranis olmadigi da agiktir. Giilme her nasilsa duygularla bagintilidir
— coskuyla, kiigiimsemeyle, sersemlikle giileriz. Ancak bu bagint1 neyin nesidir?

Giilmeyi insan eylemlerine baglamaya ¢alismanin gii¢liikleri de vardir. Korku kagmaya yolagar,
oysa giilmenin yol a¢tig1 hi¢bir eylem yok gibi goriinmektedir (Morreall:1997:5-6).

Giilincti bir yiikseklik ya da kendi yiiksekligine inanma imi olarak goren Baudlaire
(Baudlaire, 1997:12), giilmeyi ikili ya da cgeliskili bir duygunun disavurumu olarak tanimlar
(Baudlaire, 1997:14) ve onu seytanca bir eylem olarak adlandirir:

Giiliing dedigimiz sey, cehennemlik, seytansi bir 6zden gelir. (..) Giiliinciin insanin en agik se¢ik
seytansi imlerinden ve glinah elmasinin [Simgesel elma] i¢indeki ¢ok sayidaki gekirdeklerden



biri oldugunu kanitlamaya, giilmeyle ilgilenen fizyolistlerin bu korkung¢ olgunun ilk nedeni
tistinde vardiklart ortak uzlasma yeterli olabilecektir. Onlar giilmenin istiinliik duygusundan
geldigini soylityorlar. (..) Giilme, kisinin kendini tistiin bulma diisiincesinden dogar. Bu diisiince
son derece seytansi, hinzirca bir diisiince! Icinde gurur ve mantik dismna cikis var. (..) Iste
giilmenin ¢ikis noktast buradadir; “Ben diismiiyorum; ben dimdik yiiriiyorum; benim ayagim
saglam basmaktadir yere. Kaldirim tagin1 gérmeyecek kadar salak biri degilim ben.” (Baudlaire,
1997:5,8,9,10,14)

Avistotales Poetika adli kitabinda giilmenin degersiz ve asagi kesime ait oldugunu vurgular:

Komedya, daha once de soylendigi gibi, ortalamadan daha asagi olan karakterlerin taklididir;

bununla birlikte komedya, her koétii olan seyi de taklit etmez; tersine giiliing olan’1 taklit eder; bu

da soylu olmayanin bir kismudir. Ciinkii, giiliing -olan’in 6zii, soylu olmayisa ve kusur’a dayanir.

Fakat bu kusur, hi¢ bir acili, hi¢ bir zararli etkide bulunmaz. Nasil ki komik bir maskenin, ¢irkin

ve kusurlu olmakla birlikte, asla ac1 veren bir ifadesi yoktur (Aristotales, 2013: 20).

John Allen Paulos, Platon’un Philebus adli eserinde, giilme eylemindeki rahatsizhigin ve
zevkin karigik bir halde bulundugunu ve Cigero’nun da “giiliing olanin, degersiz ve bigim itibariyla
bozuk olanda bir yer buldugunu” aktarir (Platon’dan ve Cigero’dan aktaran Paulos:1996:8).
Aristotales ve Platon’un tlizerinde durdugu giilmenin degersiz ve ¢irkin olmasi yaklasiminin aksine
onu kiymetli ve degerli kilan fikirler de vardir. Ozellikle giilmenin kotii olduguna dair bir
dayatmaya maruz kalindigina isaret eden diisiiniirler bu durumu “ciddi” olmakla “tanrisal” olmak
arasindaki baglantiya indirgeyen goriise karsi ¢ikar. Giilmenin kotli oldugunu savunanlarin aksine
Allen Klein, insanlarin giilmenin yanlis bir sey oldugu ve olgunlagsmamislikla ilgili anlamlar
tasidigina inandirildigini belirtir. Ciddi sayilan tanrisal giilmeyi daha c¢ok seytan isi seklinde
yorumlar (Klein,1989:36). Kotiiliigii besleyen bir eylem olarak tanimlanan giilme aslinda tarif
edilenin aksine kisiyi rahatlatan bir durumdur. Koestler de oOzellikle kahkahayi “ancak akli
duygularin zorlamalarindan bir 6lgiide kurtulmus ve kendi duygularim fazlalik olarak algilamasini
— aldatildigimi anlamasmi saglayan bir yaratikta olusabilecek liiks bir tepke” olarak adlandirir
(Koestler 1997: 106). Giilme duygusu belli bir baski sonrast o ruh halinden siyrilmanin verdigi
rahatlik sonucu gergeklesen eylemdir. Bu noktada kahakaha aslinda baskilanmig duygu ve
diisiincelerden bir an i¢in siyrilmanin verdigi haz ve rahatliktir. Giilme goriingiisiiniin tetik ¢ekip
birakmaya benzedigini, kiigiiclik bir neden, bastirilmis sadistllik, bastirilmis cinsellik, bastirilmig
korku, hatta bastirilmis can sikintis1 gibi gesitli kaynaklardan gelen sasirtict olciide biiyiik enerji
birikimlerinin tipasini agabildigini sdyleyen Koestler, aslinda bu eylemin sinirsiz duygu evrenini
isaret eder (Koestler: 1997: 51). Giilmenin kaynagimi, kisideki belli duygularin fiziksel ve
psikolojik kars1 gii¢ tarafindan tetiklenmesi olusturur. Bazen bir bedensel figiir bazen bir s6z dizimi

giilme ediminin ag1Za ¢ikmasim saglar. Aziz Nesin glilmeyi soyle anlatir:

Giilme, giilmece kapsamina giren olgularin algilanmasiyla beliren bir psikofizyolojik olaydir.
Daha genis olarak soyle diyebiliriz: Insanin, kendi toplumsal ortamindaki bir nedenin etkisiyle
herhangi bir haz duyumu almasi sonucu, bunun diga vurumu, giilme denilen psikofizyolojik bir
belirtidir. Giilme eylemi, insanlara yakin diizeydeki kopek, maymun ve kimi 6tiicii kuslarda ¢ok
silik izlerle goriilirse de, bu giillme psikolojik degil, yiiz kaslarindaki gerilme ve kipirdama
bigiminde salt fizyolojik belirti olarak kali; buna giilme denilemez (Nesin, 1973: 18).



Edebi literatiirde “mizah” veya “giilmece” adiyla yer alan giilme kavrami, 6zellikle fizyolojik
bir tepki olmanin 6tesinde kendini ifade etmede veya mevcut kabulleri yikmada onemli bir
savunma mekanizmasidir. Giilmeye yonelik yapilan tanimlamalarda da kavramin bu yoniine dikkat
cekilir. Cigdem Usta, giilmenin kisiyi ruhen rahatlatan, yalnizca toplumsal yasamda ortaya ¢iktigi
icin onu sosyallestiren, cemiyeti kenetleyen ve sosyal yasamda yanlis olami gostererek
diizeltilmesini saglayan, kotii diizeni yikici, bu nedenle de iktidarin susturmaya galigtig1 bir giic
oldugunu soyler (Usta, 2005:11). Giilmenin toplumsal hayatta bir¢ok olumsuz durumu
dillendirmede basvurulabilecek bir ara¢ olduguna Mark Twain séyle deginir:

Ciinkii soyunuz, biitiin o yoksulluguna karsin, tartismasiz olarak gergekten etkili bir silaha
sahiptir: Gililme. Giig, para, inandirma, destek toplama, baski yapma -biitiin bunlar- yiizyillarin
cabasiyla devasa bir dalavereyi kaldirabilir, biraz yerinden oynatabilir, biraz zayiflatabilir; ama
onu bir darbede paramparca edecek olan sey giilmedir. (Mark Twain’den aktaran Sanders,
2001:32)

Sanders, giilmenin diinyanin ige ¢ekilip disa veriliyor gibi goriindiigii kendine &zgii

soluklanma bi¢imini Mikhail Bakhtin’in sdyle betimledigini aciklar:

Giilmenin olaganiistii bir giicii vardir: Nesneyi yakina getirir, onu parmagin bildik bir hareketle
her yanina dokunabilecegi somut temas bolgesine geker, bas asag1 dondiiriir, i¢ini disar1 ¢ikarir,
ona yukaridan ve asagidan bakar, dis kabugunu kirar, merkezine bakar, ondan kugkulanir,onu
boler, pargalarina ayirir, soyup sergiler, 6zgiirce inceler ve onunla deneyler yapar. Giilme bir
nesne karsisindaki, bir diinya karsisindaki korkuyu ve acima duygusunu ortadan kaldirir, onu
taninan bir nesneye doniistiiriir, bdylece dzgiirce arastirilmasi igin zemin hazirlamis olur. Giilme,
korkusuzluk gibi bir onkosulun gergeklestirilmesinde yasamsal bir etmendir; bu 6nkosul
olmaksizin diinyaya gergekgi olarak yaklagsmak olanaksizdir. Giilme bir nesneyi kendine ¢ekip
bildik kilarak, onu gerek bilimsel, gerek sanatsal sorgulayici deneyin ve ozgiir deneysel
diisgiiciiniin korksusuz ellerine teslim eder (Mikhail Bakhtin’den aktaran Sanders, 2001: 34).

Giilmenin hangi kosullarda gergeklesecegine dair sorgulamalarda insanin kendini ayna misali
baska bedende gormesinin yeterli olacagi iizerinde durulur. Ozellikle kisinin kendi

giiliingliiligliniin farkinda olmamasinin giilmedeki etkisine Mustafa Sekip Tung sdyle deginir:

Giiliing diismek gayr-i suuridir. Insan giiliing oldugundan bihaber yasadig1 nispette giiliing olur.
Bir hasisin pintiliginden miitevellit hareketlerine cihan giildiigii halde kendisi farkinda bile
degildir. Bunun i¢in komikler kendi hareketlerine kendileri de giilerlerse tesirlerini kaybederler.
Her komik kusurlarina karsi suursuz goriinmek mecburiyetindedir (Sekip, 2015: 109).

Farkl1 bir bedende ortaya ¢ikan insanin kendine giildiigiinii belirten Giilin Ogiit Eker, mizahi
ogelerle hayatin yeniden kurgulandigini ve kurguyu izleyenlerin biiyiikk bir merakla senaryoda
yazilanlar1 bekledigini sdyler. Insanin kendisine giildiigiinii bilmeden, bir tiyatro oyunu gibi, farkl
bir perspektiften giinlikk yasaminda yaptigi hatalari, beceriksizlikleri, dikkatsizlikleri izledigine
dikkat ¢eker (Eker, 2009:3). Bergson, Giilme ’de komik olanin ne oldugu iizerinden bir agiklamayla
giilme eylemini izaha galisir. Ona gore, tlimiiyle insana 6zgii olanin diginda bir komik yoktur. Bir

gorlinlimiin giizel, zarif, yiice, anlamsiz ya da ¢irkin olabilicegini ama hi¢bir zaman giiliing



olamayacagini belirtir. Bu durumu, herhangi bir hayvana onda bir insan davranigi ya da insana
Ozgli bir yliz anlatimi bulundugu i¢in giilinebilecegini soyleyerek agiklik getirir (Bergson,
2015:12). Giilmenin ortaya ¢ikmasi i¢in gerekli olan sartlarin varhigina dikkat ¢eken Bergson ilk
olarak “duygusuzluk” {izerinde durur. Ona goére komigin a¢iga ¢ikmasinda ¢ok dingin ve g¢ok
diizglin bir ruha rastlanmilmasi gerekir. Aldirmazligin onun dogal ortamu oldugunu belirtir ve
heyecandan daha biiylik diigman1 olmadigina vurgu yapar. Bu durumu kisaca komigin tiim etkisini
gostermek i¢in yiiregin uyusturulmasi gibi bir sey olarak goriir ve komigin ar1 zekaya seslendigini
belirtir (Bergson, 2015:13-14). Giilme eyleminde zekanin biitin dis etkilerden arinmus ve salt
olarak bulunma gerekliligine deginen Bergson, insanin tek bagina komigin tadin1 alamayacagin ve
giilmenin bir yankiya gereksinimi oldugu {izerinde durur (Bergson, 2015:14). Giilmenin her zaman
bir grupla beraber ortaya ciktigin1 belirten Bergson, bir¢ok komigin baska bir dile ¢evrilemeyecegi
durumunu da buna baglar (Bergson, 2015:14-15). Giilmeyi anlamak i¢in onu dogal ortamina,
topluma yerlestirmek gerektigi iizerinde durur ve toplumsal bir islev olan yararlilik islevini
giilmeye atfeder (Bergson, 2015:15). Toplumun ortak yargi ve degerlere sahip tiim bireylerinin
yasadiklar1 toplumda onlardan beklenilen davranig ve tutumlar vardir. Bergson, tiim bu davranig ve
tutumlar1 beklenilenin aksine yapmamak adina her an uyanik bir dikkate sahip olmak gerektigi
iizerinde durur ve insanin bu duruma uyumunu saglayabilecek bir beden ve ruh esnekligine sahip
olunmasina isaret eder. Bunu gerginlik-esneklik kavramiyla agiklar ve birbirini tiimleyen iki gii¢
olarak goriir (Bergson, 2015:21). Kisiler arasinda basmakalip bir anlagmanin yeterli olmayip,
toplumun siirekli bir karsilikli uyum g¢abasi istegi lizerinde durur. Bergson, toplumun karakter, akil,
hatta beden gibi kavramlarin katiligina kusku ile bakacagini, ¢ilinkii bu katiligin uyuyan bir
etkinligin, ayni zamanda da ayr1 kalan, ¢evresinde toplumun dolandigi bir ortak merkezden
uzaklasmaya yonelen bir etkinligin, kisacasi bir ayriksiligin olasi belirtisi olduguna vurgu yapar.
Ancak toplumun burada somut bir baski ile olaya karigmadigini somut olarak etkilenmemesine
baglar ve toplumun kendisini kaygilandiran bir seyin karsisinda bulundugu halde bunun korkutma
sayllmayacagina ve basit bir jest olacagina deginir. Bergson, toplumsal jest olarak niteledigi
giilmenin uyandirdig1 korku ile ayriksiliklar1 bastirdigini, ayr1 kalabilecek, uykuya dalabilecek kimi
daha az dnemli etkinlikleri siirekli uyanik tuttugunu, karsilikli iliskide biraktigimi dillendirir. Ona
gore, giilme toplumun yiizeyinde mekanik katilik olarak kalabilen ne varsa, bunlari da yumusatir.
Bu goriisiiyle, glilmenin salt estetik kaygisina bagli olmadigin1 ve herkesi yetkinlestirme gibi
yararlt bir amag giittligiini sOyler. Bergson komik katilik, giilme ise buna verilen ceza diyerek

gerginlik-esneklik kavramini 6zetler (Bergson, 2015, 22-23).

Gililmenin edebi eserlere yansitilisinda ortaya cikan esere giilmece veya mizah seklinde
adlandirmalar yapilir. Ozellikle her giildiiren yazinin giilmece veya her giilmecenin de giildiirecegi
anlamina gelmedigi iizerinde durulur. Muzaffer Izgii giilmeceye yonelik yaptig1 tanimlamada bu

duruma da deginir:



Her giildiiren yaz1 giilmece degildir. Tersi, giilmece yazisinin da insani mutlaka giildiirmesi
gereklidir diye bir kural olmasa gerek. Insam kasiklarini tuta tuta giildiiren yaziya nasil giilmece
diyemiyorsak, giilmedigimiz bir yaziya da giilmece degildir diyemeyiz. Oyle ise hangi yazi
giilmece oluyor, hangisi olmuyor? Hosgoriiden yola ¢ikan, bir espri ile yogrulmus, iceriginde
toplumsal igne bulunan ve islevinde sinifsal, diisiindiiriicii, Nasreddin Hoca fikralar1 gibi yeri
geldiginde tas1 gedigine koymak icin animsanan bir arag... Toplumu egitmeyi ama¢ sayan az
abartmali, mantikli yazilara gililmece diyebiliriz. Okuyucuyu fikir fikir giildiirmek giilmece
yazarlig1 degil, yazarligin hokkabazligidir (izgii, 1978: 4).

Gililmecenin dinleyiciye veya okuyucuya kahkaha attirmak gibi bir zorunlulugu yoktur. Bu
noktada kavramin tanimina iliskin farkli bakis agilar1 vardir. Oyle ki tiiriin giilmeye sebep verip
vermedigi bir yana edebiyat icindeki konumu da bir sorunsala doniisiir. Edeb1 bir islup veyahut tiir
olarak gosterilen mizahin ne olduguna iliskin bellli baghi tanimlamalar olsa da fikir ayriliklar1 da

mevcuttur. Mehmet Nuri Yardim mizahin tanimini su sekilde yapar:

Mizah Arapga bir kelime. “Muzéh”tan geliyor, “miizah” olarak da yaziliyor. “Saka yapma, saka”
demektir. Kubbealti Lugati’inda “Bir gercegi alay, niikte ve latifelerle siisleyip giildiiriicii
yanlariyla ortaya koyan sozlii ve yazili sanat tiirii” diye agiklaniyor. “Giilmece” karsilig1 da var.
Ikinci manas1 “Eglenmek, giildiirmek, hosca vakit gecirmek maksadiyla, incitmeden bir kimseye
takilma, saka yollu alay etme, latife.” Seklindedir. Demek ki mizah oncelikle bir sanat dalidir
(Yardim, 2016:6-7).

Mehmet Nuri Yardim’in dilbilimsel bakimdan ele aldigi mizah taniminda kavramin niikte
alay bi¢imindeki anlamlar1 diginda giilmeceye kayan bir yaninin da olduguna isaret edilir. Mizah
kavrami bu tanimla iki katmanli dizgeye sahip olur. Mizah Edebiyat: adli kitabinda Mehmet Nar da
terimin Arapga kokene dayandigini ve diger liigatlarda hangi kelimelere karsilik diistiigiinii agiklar.

Bu kelimelerin aslinda tiiriin kendi arasindaki ¢esitlemelerden olustugunu aktarir:

“Mizah”, arapca kokenli bir terim. Alayli; niikteli, eglendirici ifade tarzini anlatir. Kasitl ve
tahkir edici diizeye varani ise “Hiciv” terimiyle tanitilir. “Mizah” kelimesinin, ligatlardaki
karsilik veya es anlamlilart arasinda; “Hezl”, “Lu’b”, “Fukahe”, “Miidabe”, “Tebecciih” ve
“Hecv”... gibi kelimeler var. Sirastyla; saka, eglenme, espri, dalga gegme, kiicimseme, kiigiik
diisiirme ve nihayet; ayiplart sayip dokme (tahrif, tezyif, istihza, tahfif, iftira, ac1 tesbih, yalan,
aldatma ve sovme) noktasina varir (Nar, 2016: 16).

Mizahin yiiksek karmasiklik diizeyindeki bir uyaranin, fizyolojik tepkeler diizeyinde ve
kesinlikle belirlenen bir tepki yarattig1 tek yaratici eylem alani oldugunu belirten Koestler, mizahin
oncelikle sasirtmaca etkisine dayandigini sdyler. Bunun iki baglanimli sok oldugunu belirten
Koestler, sasirtmak i¢in mizah¢inin  bir nebze Ozgiinliginin, dislincenin basmakalip
aligkanliklardan ayrilma yetisinin olmasi1 gerektigini belirtir (Koestler, 1997: 10, 99). Mizah,
mevcut diizene yonelik bireysel ve toplumsal kaliplar1 yikmada 6nemli bir etkiye sahiptir. Bu
yondeki agiklamalarin kaynaginda mizahin sorunlarn dile getirmede daha kolay ve 6zgiir bir alan
olarak yer aldigi fikri mevcuttur. Fiziksel bir tepki olmanin 6tesinde sosyal ve bireysel bir

baskaldir1 olma 0&zelligiyle beklenilenin aksine biiyiik yankilar uyandirir ve toplumca iizeri



ortiilmiis ve dillendirilmesi yanlis bulunan konular hakkinda sdylem oOzgiirligii dogurur. Sz

konusu 6zgiirliik mizahi yapan ve yasayan dinleyici ya da okuyucu i¢in bir rahatlama sebebidir.

John Allen Paulos, Max Eastman igin, mizahin oyunla bir siireklilik i¢inde oldugunu ve
mizahin degerlendirilmesinde Onyargisiz ve eglenceli (sakaci, oyuncu) bir tutumun Onemini
vurgulayanlardan biri oldugunu belirtir. Eastman’in mizahi “Bir mizah atomu, eglendirici bir
sekilde ele alinan memnuniyetsizlik veya sinirlilik halidir. Niikteli bir saka, bu memnuniyetsizlik
veya sinirliligin, insanin kisa siireli tatmin bulabilecegi bir diisiince ya da duyguyla
birlestirilmesinden olusur.” seklinde tamimladigini aktarir. (Max. Eastman’dan aktaran Paulos,
1996: 12) Mizahin ele aldig1r konu kapsaminda uyarict ve mevcut diizenin kabullerini degistirici
yonil olduguna inanilir. Tasidig1 gii¢ sayesinde icinde bulunulan durumu sorgulamaya a¢ip yeni
bakis agilart gelistirildigi diisiiniilen mizah muhatabina i¢inde bulundugu durumu gdsteren bir ayna
gorevi tlistlenir. Aynadaki yansimada kisi kendisi ve toplumun durum ve olaylara hangi zihniyetle
baktigini1 goriir. Bir uyanma ve uyarilma yasayan muhatap giiliing olma korkusuyla sahip oldugu
bakis acis1 ve tutumu yeniden gézden gegirir. Bir kahkahanin adli mercilerce verilen cezadan daha

agir bir etkiye sahip oldugunu Cenap Sahabettin su sozlerle agiklar:

Kahkaha, adliye cezalarindan daha tesirlidir. Giiling olmak korkusu, ne kadar fenaliklarin
oniinii almis, ne kadar ¢irkinlikleri olmadan dnce menetmistir. Zeka sahipleri, siiphesiz etrafin
kahkahasindan korktugu derecede zaptiye nazirindan korkmaz. Bu yiizden, istenilen sartlari
tasiyan bir mizah gazetesi, ahlak risalelerinden ziyade ahlakin diizelmesine hizmet eder. Seyh
Sadi’nin tavsiyesi tizre fenaligi, tezyif meydanina atarak, iyiligi 6gretir. Cok defa, diismek iizre
olanlarin iade-i muvazenesine sebep oldu (Sahabettin’den aktaran Yardim, 2002: 13).

Insanlar giiling hale diismekten kaginmak igin toplum hafizasina kodlanms davranis
kaliplarina gore hareket eder. Fiziksel ve psikolojik olarak kendini bu kaliplardan soyutlayan kisi
i¢in giilme onu sarsici bir etkiye sahiptir. Ozellikle mizah, mevcut durumlarin abartilarak daha da
sarsict olmasi amacina hizmet eder. Ancak her kusurlu halin, oldugu gibi mizahta yer alarak
giiliince hizmet etmesi s6z konusu degildir. Oyle ki ayip, hatal, yanlis veya kusurlu haller
mizah¢inin kaleminden veya dilinden gegerken belli bir yumusatmaya tabi olur. Refik Halit Karay

bu durumu su sézlerle ifade eder:

Mizahi yazilarin hi¢ siiphesiz ¢ok tesiri; ¢cok yikici, rakibini sersemletici bir kudreti vardir.
Diinyada her seyin biraz fenasi, biraz kabasi biraz bozugu gelebilir. Fakat mizahin kusurlusu
¢ekilmez... Tahta siler gibi gicirtily, iniltili, uzun, muglak, giilme degil 6gilirtli veren kaba
yazilar1 zaten mizahtan hari¢ tutuyorum... Mizah giiliing olmak degil, giiliing olan1 gérmek ve
onu zarifane anlatmaktir... Tecaviiziin, kabaligin, gam devirmenin bir ad1 da mizah midir? Oyle
niiktedanlig1 lezzetli bulmuyorum... Mizah milletlerin zevkine miyar olur. Giiliisiine bakarak bir
adamin fikren yiiksekligine bir hat ¢izebilirim. Mizah siipiirge sopasi degildir ki, vurmak,
dogmek, kaba saba giildiirmek i¢in kullanilsin... Bu bir fir¢adir, dimagimizin yorucu ilim ve
hayat yollarinda topladigi tozlar1 alir. Nazik ve ince bir istir (Refik Halit Karay’dan aktaran
Ekiz,1999:45).



Hilmi Yiicebas da Hiciv ve Mizah Edebiyati Antolojisi’'nde mizahin karsi tarafi uyarirken
belli bir 6lciide hareket etmesi gerektigine dikkat c¢eker. Yiicebas’in agiklamasinda ayiplanma

dalginligin uyarilip tekrarlanmamasi i¢in yapilir:

Bir hayale dalmak yiiziinden bir beldya c¢atan talihsize siiphesiz, aciyandan ziyade giilen
bulunacaktir. Mizah gazetelerimiz, biiyiik dalgimlar diirter, “Efendi kendine gel!” der. Cogu
defa tembih eder, bazen yuvarlar. Fakat bundan otiirii diisiirenin kuvvetini degil, diisenin
kuvvetini ayiplamaliyiz. Ciinkii, cemiyetin isteklerinden biri de dlgiide birliktir (Yiicebas, 2004:
68).

Mizahin uyarici ve bakis ag¢is1 kazandirmasinin yaninda faydaci bir amaca da hizmet ettigi
diisiiniiliir. Insanlarin 6znesi olduklari veya muhatap kaldiklar1 olaylar karsisinda yasadiklari
psikolojik ¢okiintiiyii tedavi etmede kahkaha ve mizah biiyiik bir rol iistlenir. Bu noktada mizah
yasamin tam merkezindedir. Iyi ve kotii gibi kategorilendirmelere tabi tutulan kisi ve olaylar
dizgesinde mizah da kendi icinde iyiyi ve kotiiyli barindirarak bu ¢arka dahil olur. Kisi kendi hayat
diizleminde hangisini besliyorsa mizahta onu yakalamaya calisir. Ozellikle insanlarin hassas
donemlerinde tutunacak bir gii¢ olduguna ve kendilerini iyi hissetmelerini sagladigina Allen Klein

Mizahin Iyilestirici Giicii adl eserinde deginir:

En beklenmedik durumlarda bile mizah yiikiimiizii hafifletir ve bize gii¢ verir. (..) Mizah bize
giic ve yeni bir perspektif kazandirir. En zor durumlarin bile tistesinden gelmemizi, dayanikli
olmamizi saglar. Diinyamizin parampar¢a oldugunu diisiindiigiimiiz zamanlarda dengemizi
korumamiza ve farkli perspektifler gelistirmemize yardimer olur. Mizah; ¢ogu zaman gdz ardi
edilse de, aglayacak gibi oldugumuz zamanlarda bir arag, inanilmaz bir seydir. “Eger her seyde
mizah bulabilirsen,” der komedyen Bill Cosby, “yagsamim siirdiirebilirsin.” (..) Mizahin herhangi
bir olayin yoniinii degistirecek giicii vardir (Klein, 1989: 13, 17, 19).

19. yiizy1l edebiyat elestirmeni George Meredith’in mizahin farkli bir yoniinii vurguladigim
aciklayan John Allen Paulos, Meredith’in Komedi Uzerine Bir Deneme adli eserinde “Komik Ruh”
un bir tiir toplumsal diizeltici oldugunu séyledigini belirtir. Meredith’in komik ruhla ilgili “insanin
ne zaman dengesi bozulur, patlar, bir seyden ¢ok etkilenir, gdsteris budalast ve ikiyiizlii olur,
yiiksekten atar, ukalalik taslarsa; insanlarin kendi kendilerini aldattigimi ve gozboyadiklarini
diisiiniirse; dar goriislii planlar yapip, kacik niyetlerle dolaplar gevirip, suursuz sevgiler pesinde
kosarken goriirse one ¢ikar.” seklindeki goriisiinii belirten Paulos, mizahin diizeltici yoniine isaret
eder (George Meredith’ten aktaran Paulos, 1996: 10).

Mizahin uyarici yoniine dikkat ¢geken bu goriislerin yani sira, ayni1 zamanda mizahin bir amact
da olmas1 gerektigi diisiiniiliir. Mizah, yalnizca kisiyi rahatlatmak amaci tasimaz aym1 zamanda
ogit verir. Dolayisiyla mizahin klasik tabirle giildiiriirken diisiindiirmesi de gerekir. Ele alinan
konu bilinenin benzeri bir sekilde veya farkli yorumlariyla sunulur. Bu sunusta mizahin muhatabi
ortaya konan durum veya olaydan kendine bir pay ¢ikarir. Faik Resat mizahin mesaj génderme

gayesi oldugunu su aciklamayla belirtir:
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Her milletin edibi ve sairi, ciddi bir lisanla anlatamayacagi konular1 mizah yoluyla anlatma
yontemini benimsemistir. Niikteli sozler soyleyen kisinin yegane amaci, insanlar1 giildiirmek
degildir. Unutmayalim ki, her niiktenin, her zarif sdziin altinda bir de ders verme, ibret almaya
sevk etme, mesaj gonderme gayesi vardir (Faik Resat’tan aktaran Yardim, 2002: 13).

Ali Nar’in, mizahin gayesi ve amacina iliskin tespitleri ise soyledir:

Gaye ve gerekcesi: Anormallikleri diizeltme istegi, normal ve ciddi soz gerceklesmeyince
mizaha kayar. Boylece kusurlu (veya kusursuz) kisi, ziimre veya oluslar; yola getirilmek,
uyarilmak ve cezalandirilmak istenir... Bu bakimdan Mizah ve Hiciv bir savunma
mekanizmasidir. Ozellikle de baskici rejimlerde yalin ve ciddi anlatim yerine mizahli uslup
segilir... (Nar, 2016: 19)

Mizah ciddi ile ciddiyetsizlik arasinda bir simirdadir. Ele aldigi ve elestirdigi konular
baglaminda elestirel bir gorev iistlenen bu kavram, ciddi goriingiiler tasir fakat aktarilirken
ciddiyetsizlige dogru bir doniisiim gerceklestirir. Sosyal hayatta varlik alani olusturan hiyerarsik
dengesizlikleri ifade etmede bu unsuru kendine bir gorev edinir. Goérevin gergeklestirilmesinde
abartma yonteminin olumlu katkisi s6z konusudur. Giilmecedeki amag insanlarin bazi gergekleri

daha agik sekilde gérmesini saglar. Bu yoniiyle mizah, 6nemli bir yansitma islemine sahiptir.

Giilmecede ana amag, gergegi, yalnizca gergegi yansitmaktir. Bu yansitma islemi ¢ogunlukla
abarma yontemini kullanir. Insanlarin géremedigi, ama elestirilecek yonleri abartma ydntemine
basvurarak gostermek demek, bir bakima, elestirileri insanlarin gézlerinin igine soka soka
yapmak demektir (Oziinlii, 1999: 92).

Mizah, gercekten yola cikarak bagka gercek’i sunar. Bilgin Saydam, &te gerceklik ile

baglantiladig1 “gnosis” terimi dogrultusunda bu iki terimi ayn1 diizleme tasir.

Mizah, goriineni, herkesin géremedigi sekliyle yeniden tarif eder ve dolayisiyla baska (6te) bir
gergeklige isaret eder. Giildiirerek yabancilagtirmasinda, isaret edilen oOte gergekligin, asil
“gergek” oldugu imasi saklidir. Burasinin gergekligi ciddiye alinmamalidir; zira 6te gercek(lik)
onu ilga etmistir. Bu demektir ki mizah, hele ki sasirtma etkisini de haizse, hep -kelime
anlamiyla- gnostik bir gonderme tasir. Gnostik sifatinin isim koki “gnosis™i, “Gte-hikmet”
terimiyle tarif edecegim: Ote-hikmet, yani burali olmayan, ama var olan, “bura”nin zamansallik,
mekansallik ve nedenselliginin 6tesinde olmasi nedeniyle gorelilikten esirgenmis olan, “mutlak”
olan derin bilgi, her seyin bilgisi. Akis tek yonliidiir: Mana maddeyi agiklar, anlamlandirir, var
eder, dontistiirir. Ama madde (bura), manay1 (6te) etkileyemez, degistiremez. Zaten asil olan
manadir. Madde, bizatihi varolusuyla tahrif olmus, asl’olandan uzaklasmis, kopmustur; yanlistir
ve eksiktir. (..) Bazen yalnizca yikici ¢oziicii/niteligiyle kendini gosteren mizah tir ve
igeriklerinde de yine bir meta-gergek Uimidi, beklentisi oOrtiilii sekliyle kendini dayatir.
Dolayisiyla mizah iki ug¢ arasinda, nokta ile sonsuz, hig ile tek-hep arasinda seyreden/bocalayan
insan bilincinin bir yaratisidir. Var olani ret ve yikmasi, memnuniyetsiz huysuzlugu agisindan
bir yaniyla nankdr ve hir¢in, saldirgan /yikict (patolojik), diger yaniyla ise var olanla
yetinmemesi acisindan, daha iyiyi talep etmesi, bunun miimkiin ve hatta gerekli oldugunu
gdstermesi agisindan, iyimser ve yaraticidir, sagliklidir. Eger yasamin asli baska ise/baska yerde
ise, burada olan ancak zorlayicilig1 Slgiisiinde dikkate alinir: Hafife alinir. Diinyevi (zahiri)
ciddiyete/gerceklige giiliintir. Batini “gercek”ten uzakligin sizis1 bazen sabirsizca, ama
kabullenmeyle, yine de timitle yasanir. Mizah sasirtir; bagka olasiliklarin miimkiin oldugunu
hissettirir, var olandan kopartir; ama yeni bir gergegi dayatmaz. Sorgular, yanitinda “yanit”
yoktur; yanitlamaz. Bu haliyle bir agidan en olgun gnostik eylemdir. Mizah kaos yaratir. Mevcut
rasyonel (bu haliyle acgiklanmis ve agiklanabilir) diizeni bozar; kurgularmi gevsetir. Kaos,
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“gergek yeni” Orgiitlenmeleri miimkiin kilan yaraticilik yatagidir. Yeni anlam, heniiz
“anlamlandirilamayan”dan ¢ikacaktir. Kaosta carpismalar ve bir aradaliklart miimkiin
olmayanlarin bulusmasi miimkiin olur ki gercek yaratict siirecler ancak boyle baglar (Saydam
2012: 42-23).

Ote gerceklikle bilinmeyen ya da gizlenen yonii disa vuran mizah bu eylemiyle sasirtir ancak
actif1 yeni kapilarla farkli bir ufuk sunar. Sasirtici, yikici ve sonrasinda doniistiiriicii bir etkiye
sahip olmasini, mevcut diizeni farkli bir gerceklik diizleminde ele almasi besler. Bu diizlemde
baskalasan durum ve olaylar 6ziinde asil gergegin yapi taglarini korur. Ciinkii yeni gergegin temeli
eskinin reddi veya evrilisi iizerine kurulur. Ancak bu bir dayatma degildir. Mizahin saldir,

baskaldir1 veya uyari1 saklindeki tutumunun giittiigli fayday1 Allen Klein su sozlerle agiklar:

Mizah enerjimizi baska bir yere yonelterek bizi stresli olaylardan uzaklastirir. Gerilimi azaltir
ve korku, diigmanlik, 6fke gibi duygularin dinmesini saglar. (..)Mizah kaybettiklerimizi geri
getirmez, ama kotii donemlerimizi atlatmamiza yardim eder. Komedyen Michael Pritchard
kahkahay1 bir ¢ocugun bezinin degistirilmesine benzetiyor: “Cok kalic1 bir ¢6ziim degil, ama bir
stire i¢in bile olsa her seyi hallediyor.” (..)Mizahi bir yaklasim, sorunlarimizin olas1 ¢ézlimlerini
ve yeni gorisleri de ortaya ¢ikarir (Klein, 1989: 22, 23, 27).

Gilinliik hayatin karmasasindan uzaklasip kendini fiziksel ve ruhsal yonden iyilestirmek
isteyen birey, yasadigi sorunlart bir an i¢in unutmak ister. Bu asamada mizah kisiyi i¢inde
bulundugu kaostan kurtarir. Rahatlayarak kendini farkli bir ruh halinin i¢inde bulan kisi, kendine
giilebilmeyi de basarir. Mizahin kisiyi gercekligin hos olmayan yonleriyle basa ¢ikarma gibi bir

faydasi vardir. Ahmet Rifat Sahin mizahin bu yoniinii su sekilde aciklar:

Mizah kisinin kendine giivenini artirir. Mizah duygusu sevdigi veya hala sevmeye devam ettigi
seylere (kendisi dahil) giilebilme yetisidir. Kendisine giilebilen kisinin, bagkalar1 kargisinda
tstiinliik duygusu duymasi olasiligi daha azdir. Mizah, bugiin psikiyatri ve psikoloji
kitaplarinda, O6zgecilik, yiicelestirme ve gilecilik gibi savunma mekanizmalariyla birlikte,
geligsmig-olgun savunma mekanizmalari arasinda sayilmaktadir. Ciinkii gergekligin hos olmayan
yonleriyle basa ¢ikmamizi saglar. Baskalarini kirmadan, iligkileri zedelemeden duygularin
acikca ifade edilmesine izin verir (Sahin, 2010:12).

Mizah kisilerin kendi i¢ miicadelelerinin birer isaretgisidir. I¢ ve dis merkezli catismalarin
yoniinii sosyal c¢evrenin tepkileri belirler. Sistematik bir sekilde isleyen ve aksakliga mahal
vermeyen toplum kurallariin mizah s6z konusu olunca gegerliligini kaybettigi goriiliir.
Toplumdaki “asla” larin artik bir hiitkmii kalmaz. Mizahin amacina ulasmasinda kendine has bir

kurallar biitiinii oldugunu belirten John Allen Paulos mizahi matematikle bagdastirir:

Mantik, kalip, kurallar, yapi. Bunlar hem matematik hem de mizah i¢in, ikisinde farkli yonlere
vurgu yapilmasina ragmen, vazgecilmezdir. Mizahda, mantik ¢ogunlukla tersyliz edilir, kalip
bozulur, kurallar yanlis anlagilir ve yapilar karistirilir. Gene de bu doniisiimler rasgele degildir
ve ancak belli bir diizeye kadar anlamlidir. “Dogru” mantik, kalip, kural ve yapiy1 anlamak, bir
fikrada neyin aykir1 oldugunu anlamak -espriyi kapmak (jetonu diismesi)- i¢in gereklidir
(Paulos,1996: 17).
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Mizahin sunumunda mizahgmnin her an dikkatli bulunmasi ve bu tavriyla gdriinmeyen
aksakliklar1 ortiilii bir sekilde de olsa diizeltmek i¢in insanlar1 davete cagirmasi gerekir. Ciinkii
malzemesi insan olan mizah onun dogumundan 6liimiine kadar gecen siirecte yasadig1 bireysel ve
toplumsal tiim olaylara hakim olmak zorundadir. Durumlarin komige doniistiiriilmesinde kisinin
yalmzca fiziksel eksiklikleri degil ayn1 zamanda sahsi hatalar1 da dikkate alinir. Ancak mizah

bunlar1 alenen degil ortiik bigimde ifade eder. Hilmi Yiicebas bu durumu sdyle agiklar:

Mizah¢inin gozii, daima bir tenkit mikroskobuna yapisik, durmadan, cemiyetin cevresini
gozleyip, etrafindakilerin piiriizlerini, aksayan kisimlarini, Olgiisiiz hareketlerini gorecek, sen,
suh ve belig bir ifade i¢inde okuyucularina gosterecektir. Hayatin bozuk taraflarina yakalarini
kaptiranlart apagik degil, ortiili bir sekilde tavirlarint diizeltmeye gagiracak (Yiicebas, 2004: 68).

Emine Zinnur Kili¢ “en giivenli dogum kontrol yontemi!” seklinde ifade ettigi mizah ve
metamizahin gelisim boyutunu, bebeklikten ergenlige kadar olan siiregler iizerinden doért doneme
ayirarak on dort kural seklinde agiklar: mizahi anlama, mizah1 ayirt etme, mizah denemeleri ve

mizahi yararli bigimde kullanma.

Doénem 1: Mizah1 anlama

Kural 1: Mizah sasirmay: gerektirir.

(Bebek hentiz “bu annem ne yapryor” diye diisiinemese de annenin yiiziinii kapatmast hafif bir
gerginlik yaratir; bebek annenin yiiziinii a¢gmasini heyecanla bekler ve bu beklentinin
gercgeklesmesi, annenin yiiziiniin giilmesi ile eslestiginde bebek gevser, gerginlikten gevsemeye
gecisin yarattigi rahatlama ilk karsilastigr sakaya giilmesini saglar.)

Donem 2: Mizahi ayirt etme

Kural 2: Mizah bir tir oyundur, ger¢ek degildir. Saldiri gibi goriinen sey aslhinda sevme
davranisidir.

Kural 3: Bekleyis ne kadar heyecanli ise gevseme o denli fazla ve giilme o derece yiiksek
dozdadr.

Kural 4: Oyunun komik olmast i¢in sonunda kimsenin zarar gormeyeceginden emin olmak
gerekir. Yalnizca karsilikl giiven iliskisi icinde oldugunuz ve size zarar vermeyeceginden emin
oldugunuz durumlarda kendinizi bu oyuna birakirsiniz. Sonunun iyi olacagindan emin
olamadigimiz durumlarda heyecan yerini kaygrya birakir. Bu hi¢ de komik degildir!

Doénem 3: Mizah denemeleri

Kural 5: Anneler sakadan anlamaz!

Kural 6: Mizah aciyt hafifletmek, unutmak ve gizlemek igin iyi bir yontemdir.

Kural 7: Yaramazhk sakadan yapilirsa kimse kizamaz ¢iinkii gercek yaramazilik degildir.
Sakalarda diger oyunlardaki gibi “mahsusguktan” kurali gecerlidir. Mahsus¢uktan olan gergek
olmayandir. Gergekte yapildigi ya da soylendiginde cezalandirilan seyler sakadan yapildig ya
da soéylendiginde ceza almaz, giildiiriir. Yaramazliklari sakadan yapmak hem ilgi ¢ekici olur,
hem de cezast da hafif olur. Mizah yaramazliklar: kabul edilebilir hale getirir.

Kural 8: Mizah gergegin kati kurallarimt delmenin sinsi bir yontemidir. Kurallar gercekte
bozmayp oyunda bozdugunuz siirecek kurallart bozmus sayilmazsiniz.

Kural 9: Babalar sakadan anlamaz!

Doénem 4: Mizah1 yararh bicimde kullanma

Kural 10: Baskalarimin benzer odzelliklerine giilmek kisinin kendi benzer kaygilarimi yok
saymasi, gizlemesi ve yenmesi igin ise yarar bir yontemdir. Kisiler baskalarinda en ¢ok
kendilerinde de var olan ama gizlemek gerektigine inandiklar: duygular: gordiiklerinde giilerler,
¢linkii bu hem rahatlaticidir hem de bir iistiinliik ve kontrol duygusu yaratir.

Kural 11: Birlikte giilmek sosyal baglar kurmanin en iyi yontemlerinden birisidir ama eger
gililmenin konusu diger kisi veya kisilerse bu bir saldirganlik eylemine doniisiir. Giiliinecek ortak
konulart olan kisiler bir grup olusturur ve giilmelerinin konusu olan kigileri diglar. Mizah
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kolayca saldwri ve diglama aracina doniisebilir. Bazen insanlarin giilmesinin en énemli nedeni
zayif olan tarafta olmaktan kurtulmanin verdigi rahatlama olabilir.

Kural 12: Ogretmenler sakadan anlamaz!

Kural 13: Her gelisim doneminde insanlar kendilerini en ¢ok kaygilandwran ya da zihinlerini
mesgul eden konu ne ise ona giilerler. Bu yiizden mizahin icerigi yas donemlerinde ve
toplumlarda farkiiliklar gosterir.

Kural 14: Mizah en giivenli dogum kontrol yontemlerinden birisidir. Niifus artirici yontemlerin
basinda toplumda mizahi 6ldiirmek gelir! (Kilig, 2010:7-8)

Insan, yasami boyunca icine dogdugu toplumun dayattig: kural ve ilkelere gére yasar. Ancak
farkinda olarak veya olmayarak bu kurallari ihlal eden kisi dis diinya tarafindan elestirilir. 1k
elestiri ise giilme ile olur. Ciinkii birey diger fertler karsisinda kahkahayla cezalandirildiginda
hatalarin1 tekrarlamaz ve daha temkinli davranir. Aniden beklenmeyen bir hareket veya durum
karsisinda kisinin yiizinde beliren bir mimik olan giilme, var olan durum sonucu ortaya ¢ikan bir
tepkidir. Bu tepki maruz kalan kisiyi uyarirken okuyucu/seyirci konumundakileri ise rahatlatir.
Giilme tarih boyunca kétiiliikle ayni tutulur ve seytanca bir davranis olarak nitelendirilir. Ancak

bazi fikirler ise giilmenin rahatlamaya sebep olan siradan bir tepki oldugunu savunur.

Yazin diinyasinda giilmece veyahut mizah olarak kullanilan kavramin Arapga bir koke
dayandig bilinir. Mizah, i¢inde bulunulan kosullart muhatabi uyarici, rahatlatict ve iyilestirici bir
sekilde yeniden ancak gerceklikten siyrilmayarak ortaya koyan bir anlatim tarzidir. Salt elestiriden
ibaret olmayan mizah bilinenin aksine her durumda giildiirmek zorunda degildir. Ancak ele aldig1
konular ve onlar1 sunus bakimindan ciddi bir tutum sergiler. Mizah, kendi i¢inde bir mantik
diizlemine sahiptir. Gozlem ve dikkati kendine ara¢ edinen mizahgi var olan durumu tersine
cevirerek farkli bakis acilart sunar. Ama yeni kurgulanan diinyadaki durumlar bir dayatma degil,
bir sorgulamadir. Bu sorgulamada giildiirmek ve eglendirmek gibi temel ilkeler vardir. Ogretme ve

ders verme ise anlatilanin ana amacindan ziyade sonucu olmalidir.

Giilme, bulasic1 ve toplumdan topluma farklilik gdsteren bir eylemdir. Her toplum kendi
dinamigi icinde farkl kiiltiirleri barindirir ve bu yiizden sahip oldugu ortak degerler noktasinda
giilme eylemini gergeklestirir. Ortak bir giilme anlayigindan bahsetmek miimkiin degildir. Ancak
her toplumda ortak goriilen cimri, bencil, kotii gibi kisiler veya sosyal adaletsizlik, aldatma,
kiskanglik gibi komige zemin hazirlayacak durumlar vardir. Mizah ancak bu noktada evrensel bir

bakis agis1 kazanir.

1.1.1. Mizah Kuramlari

Gililme eyleminin dogmasina sebep olan mizahin ortaya ¢ikmasi i¢in belli bagli kosullar
vardir. Uyaricinin karsi tarafi harekete gecirmesi i¢in onun aksakliklarii fark etmesi ve eyleme

gecmesi beklenir. Sistemli bir sekilde diizenlenmis fikirler biitiinii olan kuramlar mizah s6z konusu

oldugunda da devreye girer. Mizahin amacina ulagip ulagsmadigina kistas olan giilme ediminin
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sebeplerine yonelik farkli kuramlar gelistirilir. Mizahi agiklamada bagvurulan iistiinliik, rahatlama
ve aykirilik kuramlar1 biribirinden bagimsiz gibi géziikse de aslinda belli ortakliklar gosterir. Bazen
bu kuramlarin tiimiiniin ayn1 metindeki giilme durumunu agiklayabildigi goriiliir. Kisinin kendini
bir bagkasindan istiin gorerek giilmesi yalnizca iistiinlilk kuramiyla agiklanamaz. Ayni zamanda bu
duruma, o an i¢in yasadigi bir rahatlama veya aykirilik durumu da sebep olur. Anlatilan veya
gosterilen siradan bir olaym aktariminda izleyici veya okuyucu tarafindan beklenmeyen bir anda
ortaya ¢ikiveren durumlarin kargi tarafta yarattigi sinirsel enerji bosaltimi rahatlama kurami ile
aciklanir. Bu rahatlamanin sebebi olarak ise toplum tarafindan baskilanmis veya bireysel anlamda
Otelenmis duygularin varligr bilinir. Aykirilik veya uzlagsmazlik olarak da belirtilen kuramda ise
mantik diizleminde bir araya getirilemeyecek iki farkli durum ve olaym belli bir mantik
cercevesine oturtularak aktarilmasi sonucu dogan giilme durumu agiklanir. Kisinin giinliik hayatta
veya hayal diinyasinda iki zit varlik veya durum olarak niteledigi seyleri ayn1 baglamda gérmesi
giilmeye sebep olur. Her ii¢c kuram da giilmeye sebep olan durumlari bir kosula baglamaya c¢alisir.
Ancak, sadece bir kuramla agiklanamayan durumlarin varligi bir¢ok kuramin ayni1 anda dogmasinin

nedenidir.

Kuramlarin dogusunda yer alan 6nemli filozof ve distiniirlerin giilmeyi dayandirdiklart
temeller birbirinden farklidir. Mehmet Bayrak 1979 yilinda Birlesik Amerika’nin Los Angels
kentinde Antioch Universitesi’nin diizenlemesiyle yapilan 2. Uluslararasi Giildiirii Konferansi’na

250 bilim adaminin katildigini ve bu konferansta kuramlarin belirlendigini su sekilde agiklar:

Konferansta, bilim adamlar1 giilmeyi ii¢c kurama bagliyorlar. Kuramlardan ilkine gore, giilmek,
insanlardaki iistiinlik duygusundan dogar. “Ustiinlik duygusu” kuramma 17’nci yiizyil
diisiiniirlerinden ingiliz filozofu Hobbes’un degindigine isaret eden Dr. Harvey Mindes,
Hobbes’un “Giilmek, icimizdeki iistiinliik duygusunun birden patlamasidir” dedigini
hatirlatiyor. Kanadali mizahg¢1 Stephen Leacock da, bu goriisii destekleyerek “giilmek, ilkel bir
zafer haykinsidir” diyor. Giilmeye iligkin ikinci kuram, 19. yiizy1l Alman diigiiniirlerinden
filozof Schopenhauer’in goriigiinden kaynaklanmaktadir. Alman filozofa gore, giilme,
“birbiriyle bagdasmaz iki diisiincenin birden bulusmasindan” kaynaklanir. Bu filozofun
goriisiine katilan Dr. Mindes’e gore, “giildiirii, mantiksal fikir dizesinin siralandig1 yoldan
fikir halkalarmin birinin dizeden cikmasiyla olusur”. (..) Giilmenin kaynagina iliskin {igiincii
kuram, Freud’un “gerginlik bosalinmi” goriisiine dayandiriliyor. Bu goriisii savunan
Danimarkali psikolog lvar Soe, giildiiriiyii riiyaya benzetiyor ve “giildiirii sayesinde,
yasaklanmus isteklerin giinahsizca bosaltimi saglanmis olur.” diyor (Bayrak, 2001:8-9).

Giilmeyi tetikleyen en 6nemli sey, kisinin fark etmedigi veya yok saydigi asagi, hatali veya
kusurlu durumlarin1 bir bagkasinda goriince duydugu istiinlik duygusudur. Bilinen ve en ¢ok
iizerinde durulan kuramlarin basinda Ustiinliik kurami gelir. Kuramin en 6nemli ismi Thomes

Hobbes’tir. Kuramin Platon ve Aristotales’e kadar uzandigi iizerinde durulur:

Platon ve Aristo’ya kadar uzanan bir kuramdir. Mizahin, bagkalarinin degersizliginden ya da
kisinin kendi ge¢misindeki gaflarindan tiiremis bir {istlinliik duygusunun sonucu oldugunu
savunur. Bu kurami savunanlara gére mizahin 6ziinde alay vardir. Insanlar kendilerini
benzemeyenlerin asagilandigi ya da onlarla alay edildigi fikralara daha ¢ok giilerler.
Ozdeslestikleri kisileri asagilayan sakalara giilme olasilig1 ise daha azdir. Ornegin erkekler,
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kadinlarla alay eden fikralara ve sakalara kadinlardan daha c¢ok giilerlerken, kadinlar erkeklerle
alay eden fikralara daha ¢ok giilerler (Sahin, 2012: 12).

Insanlarin kendinin disindaki olay ve durumlara karsi farkindaligi onlarm mizahi anlama
bicimlerinde de degiskenlikler meydana getirir. Gerek fiziksel gerek ruhsal doniisiimler
dogrultusunda giildiiriiniin yonii tayin edilir. Insan, mizahi yasantisinin ve kendi gergekliginin
etrafinda sekillendirir. Dolayisiyla kendiyle 6zdeslestirdikleri seyler yerine bagkalariin
gerceklikleri iizerinden bir savunma mekanizmasi olustururlar. Hobbes Insan Dogasi adh

makalesinde durumu soyle ifade eder:

Insanlar, i¢inde niikte veya saka olmayan sanssizliklara ve ahlaksizliklara giilerler... ayrica
insanlar, bagkalarinin zayifliklarina da giilerler. Bu yilizden giilme isteginin, baskalarmin
zayifliklariyla veya bizim Onceki zayifliklarimizla karsilastirildiginda kendimizdeki {stiinliigi
birdenbire fark etmekten kaynaklanan ani bir éviinmeden bagka bir sey olmadigi sonucunu
¢ikarabilirim (Thomas Hobbes’ten aktaran: Feinberg, 1978:106-107)

Mustafa Sekip Tung, Hobbes’in goriisiine goére komigin bir baskasinin yahut kisinin
geemisinin asaligina karsi birdenbire duydugu bir istiinliik idraki oldugunu belirtir. Konuyla ilgili
olarak “Bize nispetle bir asaligin idraki, dolayisiyla, istiinliigiimiiziin, daha becerikli, daha
cesaretli, daha kuvvetli oldugumuzun duyulmasidir. Buna gore bencillik ve Oviiniirliik
duygularimizi siddetle hoslandiran iistiinliik duygusu idrakinin komik giilmelerde bir hakikat pay1
oldugu siiphesizdir.” seklinde agiklama yapan Tung, ancak higbir istiinliilk idraki vermeyen
cinaslara giiliindiigii gibi bagkalarina nispetle kisinin iistiinliigiinii duyuran birgok hallerde giilmek
yerine sevgi yahut acima duyuldugunu belirtir (Tung, 2015: 57). Sahip oldugu istiinlik
duygusuyla, karsisinda duranin kendi durumundan asagi olusu kisiyi yalnizca giildiirmez ayni
zamanda kendisiyle oviinmesini de saglar. Tung, komik giilmeleri zihinci bir goriisle izaha calisan

Kant’in goriislerini ve duruma yorumunu ondan yaptigi alintilarla su sekilde agiklar:

Kant’a gore: Giilmeyi uyandiran sey esas itibariyle mevzuu bir fikir yahut vakia olabilen
hiikiimlerde bulunan tezat yahut tenakuzlardir. Yalniz bu tezatlar, mevzuun kendinde olmayip
zihnin bu mevzua kargt hemen ayn1 zamanda ve daima aldig1 birbirine zit iki vaziyette olmalidir.
Buna gore komik giilme: “Beklemenin birdenbire bosa gitmesi” ile tarif olunabilir. Mesela kizini
isteyen bir adamin iizerine kizgmlikla yiiriiyen bir babanin onu dévecegi sanilirken birdenbire:
“Soyle bakalim, ne vereceksin!” demesi ve bilhassa ortaoyunu ve tulfiat tiyatrolarindaki bir¢ok
komik sahneleriyle at cambazhanelerindeki palyogalarin komikliklerinden birgogunu bu diisturla
izah etmek kabildir. Eger bekleme tabiri hayata ve vakalarin muhtemel mantigina uymak gibi
¢ok umumi bir manada alinirsa beklemeleri bosa g¢ikaran siirprizler, kendilerinden daha kuvvetli
bir heyecan uyandirmamak sartiyla, umumiyetle komik olabilirler (Tung, 2015: 58-59).

Insanlarin birbirlerinden sosyal, ekonomik, fiziksel veya ruhsal {istiinliik hissettikleri anda
giilme eyleminin bagladigini agiklayan iistiinliik kurami alaym ve hor gérmenin insan {izerindeki
etkisine deginir. Oziinlii, kurama gore herhangi bir giilmece dgesini, ya da fikrayr okuyan, ya da
duyan, ya da seyreden bir kimsenin, olay kahramaninin yaptigi yanhshg kendisinin

yapmayacagindan emin olarak, kendisini giilmece kahramanindan daha iistiin hissettigini, bir
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rahatlama duyarak bu durumun hosuna gittigini ve giildiigiinii séyler (Oziinlii, 1999: 21). Eker,
istiinlitk duygusunun kisinin karsidakini rakip goren bir mantik tasidigini sdyle ifade eder:

Ustiinlik Kurami’'min temelinde rakibi saf dis1 birakmaktan duyulan keyif, bir bagkasim
dezavantajli duruma getirmenin verdigi haz, 6teki konumundaki kiginin diistigi kotii durumdan
duyulan mutluluk, bagkalarmnin talihsizliklerinden ve acilarindan alinan zevk, bedensel ¢irkinlik
veya bozukluklarin kendi bedeninde olmamasindan duyulan memnuniyet ile mantiksiz hareket
ve eylemlere giilme yer almaktadir (Eker, 2009,140).

Kuramin mevcut giilme eyleminin tiim gerekcelerini izah edemedigini savunan diisiiniirler
baska bir alternatif kuram 6ne stirerler. Rahatlama kurami, insanin iizerinde biriken agir1 gerginlik
durumunun bir an i¢in ortadan kalkmasiyla yasanan fiziksel bir enerji bosaltimidir. Paulos, Herbert
Spencer’in giilmenin genellikle (ama her zaman degil) eglenmeyle bir arada olmasinin, yiiz kaslar
ve solunum sisteminden kaynaklanan bir artik enerji tasmasina bagli oldugunu ileri siirdiigiinii
belirtir (Spencer’den aktaran Paulos, 1996:9). Giilen kisinin ciddi beklentilerinin ger¢eklesmemesi
ve dikkatinin kiytirik seylere yonelmesinden, ya da Spencer’in kendi deyisiyle “bilincin, dnemli
seylerden 6nemsiz seylere hazirliksiz olarak aktarilmasindan” dogdugunu ifade eden Paulos, psisik
“enerji” fazlasinin gidecek yeri olmadigi i¢in giilmenin agiga ¢iktigini sdyler (Spencer’den aktaran
Paulos, 1996: 9-10). Cigdem Usta, rahatlama kuraminin teorik olarak ortaya ¢ikisinda giiliince
neden rahat hissedildigi sorusuna cevap bulmak arayisinin sebep verdigini belirtir. Insanin fiziksel
ve sosyal ¢evrenin iizerinde uyguladigi bircok simirlamayla c¢esitli arzularini bastirdigini ve bu
siiregte dogasindan uzaklasarak gerildigini belirten Usta, smirlamalardan bir veya birkaginin
birdenbire ortadan kalkmasiyla kisinin rahatlayip giildiigiinii sdyler. Rahatlama kuraminin,
giilmenin insanin biriken sinirsel enerjiden arinmasi sonucu olustugu noktasindan hareket ettigine
deginir (Usta, 2005: 73-74).

Bireyin tercihi diginda uymak zorunda birakildigi kurallar onda bir gerilim yaratir ve bu da
strese sebep olur. Bir anlik toplumun baskilarindan kurtulmasi onu ozgir ve mutlu kilar.
Kaliplasmis diisiince ve degerlerin bir anda sarsilmasi bireyin kendi 6zgiirliiglinli insa etmesine
zemin hazirlar. Gerilim arasinda sikisip kalan birey durumun olusturdugu rahathiktan zevk alir.
Tehlikeli ya da 1stirap verici herhangi bir durumun ortadan kalkmasiyla duyulan huzurun o olaymn
kisiye verebilecegi zararin bertaraf edilmesi anlamima geldigini belirten Eker, rahatlama hissinin
olustugunu soyler. Kontrol altinda tutulan diisiinceden, rahatsiz edici durumdan ve bunlarin
geriliminden kurtulmanin rahatlamaya sebep olduguna sdyler (Eker, 2009:141). Sanders, yaratilan

gerilimin rahatlamaya doniisilip zevk alinir hale gelmesini soyle agiklar:

Sairler 6lim yolculugunu bir dmiir boyu siiren gerilimden sevingli bir kurtulus olarak bile
betimlemiglerdir. Giilme de bu kaliba uyar: Akilli espri ustasi anlatma sirasinda bir gerilim
yaratir, esprinin en can alict noktasinda bu gerilim rahatlamaya doniisiir, 6nceden beklenen zevk
anmidir bu. Hoppalikla zevk toplumsal diizenin kisitlamalarini sarsmak igin siirekli olarak
miicadele ederler (Sanders, 2001:199).
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Giilmek biitiin yonleriyle gerilimi azaltmaya hizmet eder. Ozgiirlestirici dzelligiyle birgok
duygudan uzaklastirir. Mizahta biyolojik doyum degil psikolojik hazzin tatmin olmasi gerektigine

deginen Koestler de kahkahanin gerilim sonucu ortaya ¢ikan bir rahatlama oldugunu agiklar:

Bir fikrin ya da olayin, genelde bir arada diisiiniilemeyen iki kalipla birdenbire baglanmasi,
anlati ya da anlam akigi gereken duygusal gerilimi tasiyorsa, giiliing bir etki yaratir. Bu
duygularin aktig1r kanal delinir de beklentilerimiz bosa ¢ikarilirsa, simdi artik gereksiz olan
gerilim kahkaha bi¢iminde patlar ya da daha yumusak bir sou-rire (giilme) bigiminde disar1 akar.
Kahkaha her zaman soylendigi gibi, ‘6zgiirlestirici’dir, yani gerilim gidericidir. Ister agliktan,
ister cinsellikten, ister 6fkeden, ister kaygidan kaynaklansin gerilimden kurtulma he zaman zevk
verici olmustur. Olagan kosullar altinda bu rahatlama, gerilimin niteliine uygun, amacglh bir
eylemle giderilir. Oysa, kahkahayla giildligiimiizde, rahatlama, 6zel bir gereksinmeyi doyuran
tiketici bir eylemden dogmaz. Tersine, kahkaha insani biyolojik diirtiilerini doyurmaktan
alikoyar; insani esit olgiide 6ldiiremeyecek ya da ciftlesemeyecek duruma getirir: Ofkeyi de,
endiseyi de, gururu da sondiirlip yok eder kahkaha (Koestler, 1997: 37).

Rahatlama kurami 6zellikle bireysel ya da toplumsal baskilarin yok edilmesiyle agiga ¢ikan
gilme durumunu izah eder. Rahatlama kuraminin agiklamalarini giilmenin sebebini ortaya
koymada yetersiz bulan diisiiniirler, birbirine zit ancak ayni baglamda bulusan dururumlarin
giilmeye sebep olacagini aykirilik veya uyumsuzluk kurami iizerinden agiklarlar. Paulos, iskocyali
sair ve filozof James Beattie’nin “Giilme, iki ya da daha ¢ok tutarsiz, uygunsuz, bagdasmaz, aykiri
kisim ve kosulun karmasik bir nesne ya da toplam olusturuyormus gibi diisiiniilmesinden; ya da
zihnin onlari, kendine 6zgii bir sekilde, bir tiir karsilikli iliski icinde gdrmesinden dogar.”
aciklamalarimi belirterek aykirilik kuramini agikca ortaya koyan ilk kisi olduguna dikkat ¢eker
(Beattie’den aktaran Paulos, 1996:8-9). Paulos, James Baettie’nin bu kurami ortaya koyan ilk kisi
olmasinin yani sira, giilme ve hafif korkunun, sinirden kikirdama durumunda oldugu gibi, bir arada

bulunabildigine ilk dikkat ¢cekenlerden de biri oldugunu vurgular.

Insan, alg1 diinyasinda sabitlestirilmis deger ve durumlari karsisinda bambaska bir diizlemde
goriince sasirir ve giler. Bir araya gelmeleri miimkiin olmayan seylerin kendi icinde
olaganlastirilarak sunulmasi aykirilik kuraminin temelini olusturur. Bu temeli besleyen ise kisinin
yeni durumu sorgulamadan kabul etmesidir. Mustafa Sekip Tung, Schopenhaur’a gére ise bir seyin
ayn1 zamanda birbirine zit iki seyi hatirlattigini yahut bir seyin uyandirdigi fikirle o seyin asil
mabhiyeti sirasinda tezat goriiliirse komik olacagini belirttigini vurgular (Schopenhaur’dan aktaran
Tung, 2015:59). Sekip, maymunun giiliing olmasinin hareket ve ifadeleriyle insani hatirlattigi halde
esas Karakteriyle ondan ayrildigimi Dbelirterek bu duruma o6rnek verir. Ridvan Sentiirk

Schopenhauer’e gore giilmenin paradoksal bir igermeye sahip olmas1 gerektigine deginir:

Giilme teorisini soyut ile bedensel olan arasindaki uyusmazlik iizerine kuran Schopenhauer’a
gore her tiirlii giilme beklenmedik paradoksal bir igerme vesilesiyle olugmaktadir. Bu durumda
komigin siddeti, paradoksal igermenin giicliyle dogru orantili olmaktadir. Temasa edilenle
uyusmazlik olusturan kavramlar ya insanin kendisine ya da baskasina aittir. Eger kavramlar
bagkasina aitse, kisi bagkasina giiliiyor; kendine ait ise eglendirici bir bicimde saskinlik yasiyor
demektir. Baskalarmin, bir kisinin yaptig1 veya ciddiyetle sdyledigi bir seye giilmesi, kisinin
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sahip oldugu kavramlarla nesnel gerceklik arasinda devasa bir uyusmazligin oldugunu ve bu
yiizden giiliing bulunarak alaya alindigini1 gostermektedir (Sentiirk, 2016: 60).

Uyumsuzluk kurami, insanlardan toplumun bekledigi mantikli ve bulundugu ortama uyumlu
davranma halinin terk edildigi anda dogabilecek giilme durumunu izah eder. Usta, bu kuramin
kisinin beklemedigi uyumsuz bir sonugla karsilagmasi, ancak bu uyumsuz sonucun bagka bir
mantik diizeyinde uyumlu olmasi, kisinin karsilastig1 durumlarin belirli kaliplara gore olusturdugu
diinyasina aykir1 olmasi seklinde ti¢ asamali olarak gerceklestigine dikkat geker (Usta, 2005:74).
Ahmet Rifat Sahin ise, kuramin dayandigi temelleri soyle agiklar:

Bu kuram, mizahta, normalde bambagska olan, birbiriyle uyumlu olmayan iki diisiince, kavram
ya da durumun, sasirtic1 ve beklenmeyen bir sekilde birlestirildigini savunur. Bu nedenle mizah,
insanin yaratici etkinliginin bir pargasi olarak goriiliir. Mizah duygusu gelismis kisiler, algilarini
ve izleyen biligsel siireglerini hizla bagka yonlere kaydirabilen kisilerdir. Kisiler arasindaki
mizah anlayis1 farklilig, kisilerin biligsel 6zelliklerinden kaynaklanmaktadir (Sahin, 2012: 12).

Uyumsuzluk kuraminin temelinde, kendi diizleminde mantikli fakat gercek kosullarda
miimkiin goriinmeyen durumlarin giilmeye sebep vermesi vardir. Gergekte bir arada olmasinin
imkansiz kabul edildigi kisi ve durumlar mizahin smirsiz evreninin imkanlarindan yararlanilarak
mantiktan uzak bir sistemin i¢inde kurgulanir. Bu kurami aykirilik olarak da niteleyen diisiiniirler
diger kuramlarla aymi paydada bulugmasalar da giilmenin sebebini zihnin alistk olmadigi
gortingiiler karsisinda verdigi tepki olarak anlatirlar. Mevcut bu kuramlarin insani giildiirmedeki

etki oranlarint Ahmet Rifat Sahin sdyle agiklar:

Giinlik yasamda nelere giiliindiigiinii arastiran ¢alismalarda, giilmeye neden olan olaylarin
ylizde 65’inin istiinlik- asagilama, yiizde 33’linlin uyumsuzluk/ uygunsuzluk kategorisine
girdigi bulunmustur. Ayrica disa doniik kisilerin daha ¢ok iistnliik-agagilama tipi sakalari, ice
doniik kisilerin ise daha ¢ok uyumsuzluk tipi sakalar1 yegledikleri anlagilmistir. Yine diga doniik
kisilerin daha ¢ok cinsel temali ve basit fikralari, ige doniik kisilerin ise cinsel olmayan ve
karmagik fikralar1 yeglediklerini bulan ¢alismalar vardir (Sahin, 2012: 12).

Oziinlii, iistiinliik, rahatlama ve aykirilik kuramlarmin ayni anda bir anlatida bulunabilecegini
inceledigi bir fikrayla agiklar. Oziinlii, tezli giilmece kurami da denilen ve Freud’un ortaya attigi
psikoanalitik kurama gore de fikray1 inceler. Bu kurama gore, insan i¢inde gizli kalan saldiri
istegini davranig ve konusmalarinda agiga ¢ikarir, bu gergekle cakistiginda da terslik dogar ve
giilme gerceklesir (Oziinlii, 1999: 21). Fikray1 kavrama kuramina gore de inceleyen Oziinlii, bu
kuramin onciisiiniin Gregory Beatson oldugunu belirtir ve kurama gore, olaylarin ve konusmalarin
akisinda bazi zitlagma noktalar1 ve mantiksal sorunlar bulundugunu ve bunlarin giilmeye yol

actigmi vurgular (Oziinlii, 1999: 21). Oziinlii’niin kuramlara gére inceledigi fikra ise sudur:

Bir¢ok Laz’in Amerika’ya gi¢ederek o yeni diinyaya yerlestigini igittikten sonra Temel, sahilde
Cemal ile karsilagir.

- Cemal, der, ha pen pu America denulan yera biitiin yolu yiizerak cidepilurum.

Cemal:

- Tabii, der, o da bir sey mu, ha pen da yiizepilirum daaa.
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Boylece, yiizerek gitmeye karar verirler ve hemen suya atlayarak yiizmeye baslarlar. Karadeniz’i
yiizerek Bogaz’1 gegerler, Marmara Denizi’nin bir bagindan &biir basma ulasip, Canakkale
Bogazi’'n1 da gecerler. Daha sonra Ege Denizi’'ne acilan Temel ile Cemal, biitiin Ege’yi
ylizdiikten sonra Cebelitarik Bogazi’'ndan gegerler ve sonra da Atlantik Okyanus’una ¢ikarlar.
Gene ylize yiize, yol alirken, tam Kiiba onlerine geldikleri sirada Cemal, Temel’e seslenir:

- Uy, Temel, artik yoruldum daa, pen memlegeta ceri déneyrum (Oziinlii, 1999: 22-23).

Oziinlii, Ustiinlik Kurami’na goére Temel ve Cemal’in Anadolu ile Amerika arasindaki o
biiyiik uzaklig1 bilemeyecek, dlcemeyecek kadar akilsiz olduklarini sdyler. Boylece, fikray1 okuyan
bir kimsenin, kendisinin Temel ve Cemal gibi aptal olmadiginin bilincinde olarak bdyle bir seyi
kesinlikle yapmayacagindan emin oldugunu belirtir Boylece rahatlamanin dogdugunu ve giilmenin
gergeklestigini izah eder. Uyusmazlik Kurami’na gore, ilk olarak Temel’in o biiyik uzaklig
yiizerek gitme Onerisinin normal kosullar altinda kabul edilmemesi gerektigini ve Cemal’in de
Temel’in énerisini kabul ederek akilsizlik yaptigini belirtir. Ikinci olarak da, Kiiba’min 6nlerine
geldiklerinde o kadar yolu yiizip Amerika’ya az bir yol kala, Cemal’in yorulmasi yiiziinden
yeniden geri donmeye ¢alismalar1 ya da en azindan Cemal’in kendi basina Anadolu’ya donmeye
calismasinin olanaksiz oldugunu vurgular. Bunun olagan kosullarda olagan bir insan i¢in olanaksiz
bir sey oldugunu belirten Oziinlii, her ikisinin de olanaksiz olan bir seyi olanaksiz bir bicimde

denemelerinin insanlar1 giildiirdiigiinii soyler.

Oziinlii, Psikoanalitik Kuram’a gore, Temel’in Amerika Kitasi’'na kadar yiizebilecegini
belirtmesinin Cemal’e meydan okumak oldugunu, bu meydan okumada Temel’in Cemal’den {istiin
olduguna iliskin bir varsayimin bulundugunu soyler ve bunun sebebinin biitiin uzakligin Temel i¢in
Oonemsiz sayilmasi oldugunu aciklar. Saldirtyla karigik bosuna bir meydan okuma i¢giidiisiiyle
Cemal’in ylizerek Kiiba onlerinden yeniden Anadolu’ya geri donmek istemesinin giiliing olmay1
sagladigimi vurgular. Kavrama Kurami baglaminda ise, Amerika’nin o kadar yakinina geldikten
sonra, yoruldugunu ileri siirerek tiim yolu geri donmek isteyen Cemal’in mantiginda bir gariplik
yattigina dikkat ceker (Oziinlii, 1999: 23-24).

Ustiinliik, asagilama ve aykirilik kuramlar1 giilmenin sebeplerine ydnelik farkli agiklamalar
sunar. Oziinde birbirinden bagimsiz kabul edilemeyecek olan bu kuramlar insan faktdriinii merkeze
almak noktasinda birlesirler. Ustiinlik Kurami’nda insamin kendine bigtigi deger olgiisiinde
giilmesi, rahatlama kuraminda maruz kaldig1 gerginlik sonrasi yasadigi sinirsel bosalim nedeniyle
giilmesi, aykirilik kuraminda ise iki farkli durumu ayni noktada birlestirmenin miimkiin olmadig1

gerceginin glilmeye sebep olmasi vardir.
1.2. Feminist Elestiri
Feminizm geg¢misten bugiine tiim caglarda “kadin” ve “erkek” cinsiyetleri arasindaki

iligkilerde ikincil muameleye tabi olan ve bunun dillendirilmesinde s6z hakki bulunmayan kadinin

ev ici ve ev disinda erkegin sahip oldugu tiim hak ve 6zgiirliiklere sahip olmasi gerektigini diisiiniir
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ve bu konuda miicadele verir. Insanlik tarihi boyunca eril hakimiyetin bakis agisiyla tiim hak ve
Ozgiirliiklerinden muaf tutulan kadin birgok baskiyla karsilasir. Cadi olarak ilan edilip yakilan ve
“ev i¢i melek sokaktaki seytan” gibi sifatlandirilmalara tabi tutulan kadin bu durumdan &zellikle
Hiimanist Cag’in getirdigi imkanlardan yararlanarak kurtulur. Ev i¢i haklarindan ve is¢i
haklarindan yana magdurluk yasayan kadin, kendini toplumsal cinsiyet kaliplarindan kurtarmak
ister ve bu noktada feminist hareket milat olur. Mary Wollstonecaft’in 1972 yilinda yayimladigi
Kadin Haklarimin Savunusu adli ¢alisma bu konudaki ilk adimdir. Kadinlarin basta siyasal haklari
olmak fizere is firsatlar1 konusunda da esitlik¢i bir yaklagimla toplumda yer almalarmi savunan
Liberal feminizm, hukuksal anlamda kadinlar adina birgok seyi degistirir. Ancak resmi kayitlarda
kalan haklar toplumsal anlamda mevcut aligiyr yikamaz. Marksist feminizmle, kadinin emegine
erkekler kadar sahip ¢ikilmasi gerektigi tizerinde durulur. Ev i¢i ve dis diinyada kendini
gerceklestiremeyen kadin i¢in miicadele veren Marksist feminizmi, toplumdaki cinsel smif
sisteminin yeniden sorgulanmasi gerektigine deginen Radikal feminizm takip eder. Ozellikle
annelik kavramina yeni bir bakis getiren Radikal feminizm, cinsiyet ve siyaset kabullerinin yeniden
degerlendirilmesini Onerir. Postmodern feminizm ise kendinden onceki tiim feminist akimlart
reddetmemekle beraber kadin ve cinselligine yeni bir bakis agisi kazandirir. Kadinin kendi i¢inde
cesitlilik gosterdigini ve evrensel bir kadin tipinin olmadigina deginen postfeminizm, cinsel

tercihler noktasinda da kadini 6zgiir birakir.

Siyasi, ekonomik ve sosyal haklar1 konusunda miicadele veren kadin en biiyiik savagini yazin
diinyasina hakim olan eril dili yikmak i¢in verir. Bu miicadelede kadinin yazar kimliginden otiirii
maruz kaldigi baskiy1 ve erkek sdyleminin hakim oldugu metinlerin yansittigi kadin algisina karsi
farkindahig1 dile getirmek igin “feminist edebiyat elestirisi” dogar. Maggie Humm, genel olarak,
feminist elestirinin toplumsal ideolojilere ve uygulamalara yonelirken, feminist edebiyat
elestirisinin ise dikkatini bu ideolojilerin ve uygulamalarin edebi metinleri nasil sekillendirdiklerine

yonelttigini agiklar (Humm, 2002: 11).

Feminist elestiri, 6zellikle erkek soylemin dilde kurdugu hakimiyetin, cinsiyet¢i bir politika
giiderek kadimi otekilestirdigine dikkat ¢eker ve Maggie Humm, feminist elestirinin edebiyat

elestirisi igcinde dort sorunla ilgilendigini agiklar:

Ilki, eril edebiyat tarihi konusunun, eril metinlerin yeniden incelenmesi, bunlarin ataerkil
varsayimlarinin saptanmasi ve bu metinlerde kadinlarin toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik
normlara gére nasil temsil edildiginin gosterilerek konumlandirilmasidir. (..) ikincisi, kadin
yazarlarin gériinmezlikleri ele almur.(..) Ugiincii olarak, feminist elestiri okurlara yeni yontemler
ve degisik bir elestiri pratigi sunmakla ‘feminist okur’sorunuyla karsi karsiya gelir.(..)
Dordiinciisii, feminist elestirinin, yeni bir yazi ve okuma biitiinliigii yaratma yoluyla bizim de
feminist okular olarak okurun edimde bulunmamizi saglama amaci tagimasidir (Humm, 2012:
26).
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Maggie Humm, feminist elestirmenlerin {i¢ temel varsayim iizerinden yazdiklarini dile getirir.
Birinci varsayim cinsiyetin dil yoluyla insa edildigi ve yazi tislubunda goriiniir hale geldigini
belirtem Humm, ikinci temel varsayim olarak cinsiyet-bagintili yazi stratejilerinin bulundugunu
aciklar. Humm, feminist elestirinin son varsayiminin ise edebiyat elestirisi geleneginin, pargasi
oldugu ekonomik ve toplumsal gelenekler gibi, kadmlarin eserlerini ya da egitimlerini digsarida
birakmasi ya da degerini takdir etmemek i¢in eril normlar kullanmasi seklinde agiklar (Humm;
2012:21,22). Fransiz feminist elestirmenler dilde egemen olan eril s6ylemin hem kadin hem erkek
icin esdegerde elverisli olan bir dille ortadan kaldirilmasi gerektigini écriture féminine terimini
kullanarak savunurlar (Humm, 2012: 38-39). Boyle bir dilin kullanimi1 hem yazin diinyasina hakim
olan erkeksi sdylemi ortadan kaldirir hem de yazin diinyasinda tislubunu erkeksilestirmek zorunda
kalan kadinlara kendilerini daha rahat bir ifade imkan1 saglar. Siyaset, bilim, sanat vb. bir¢ok
alanda kadinin 6zne konumundaki erkek tarafindan edilgen ve nesne olarak sOmiiriilmesini
elestirmeye yonelik ortaya ¢ikan feminist elestiri, ilk olarak kadinin eril sdylemin malzemesi olarak
kullanilmasi gelenegini yikmaya calisir. Ancak kadinin 6nce toplumsal cinsiyet roliinden siyrilmasi

gerektigi diisiiniiliir.

Kadina toplumun yiikledigi anlamlar feminist hareketin de etkisiyle kirilir gibi goéziikse de
bircok ¢abaya ragmen pratikte ve bilingaltinda varligin1 devam ettirir. Toplum algisinda kadin;
"gii¢siiz, korunmaya muhtag, hassas ancak tiim bunlara ragmen tiretken, is yiikiine dayanakli, s6z
konusu hak olunca sessiz ve her durumda esine sadik" bir varlik iken; erkek ise “fiziksel ve maddi
yonden giiclii, kurtarici, akilli, yaratici, ¢6ziim iireten bir varlik”’tir. Bu anlamlar yillar gegtikce
ozellikle egitimli kadinlar tarafindan sorgulansa da mevcut durumu radikal bicimde degistirecek
neticeye varilamaz. Feminizm, kadimin “kadin” olugundan &tiirli yasamakta oldugu problemleri
disiplinler aras1 baglamda ortaya koyma ve bu problemlere ¢dzlim iiretme ugrasi igerisindedir. Bu
ugrasty1, yazili ve gorsel triinler lizerinde mevcut kabulleri yikmak i¢in bir direnis sergileyerek
gosteren feminist elestiri, Ozellikle erkek sdyleminin dilde kurdugu hakimiyetin, cinsiyet¢i bir
politika giiderek kadini otekilestirdigine dikkat ceker. Feminist elestirinin, kendisine dek higbir
edebi yaklagimin metodolojisine dahil etmeyi akil etmedigi bir kiiltiirel olarak belirlenen cinsiyeti
analitik ara¢ olarak kullandigini1 belirten Jale Parla, feminist elestirinin amacinin cinsiyet rollerinin
dogal farkliliklarin gerektirdiginden de ote farklilagtirlmasinda, erkek egemen ideolojilerin
belirlemelerini saptamak oldugunu ifade eder (Parla, 2005: 19, 21). Feminist elestiri bu amagla yola
ciktiginda yillardir zihinlerde kaliplasan mevcut algiy1 kirip yerine yenisini insa etmenin pek de
kolay olamayacaginin farkindadir. Parla, 6zel alandan kamusal alana ¢ikmak ve “Gteki” olmayi
reddetmek ugruna verilen savastaki en sorunlu teorik ve pratik alanm, kadin i¢in erkek egemen
sOylemin ittigi “Gteki” olmay1 reddettikten sonra kendi farkliligini nasil tammlayacagi ve daha da
onemlisinin farklilik hakkini bu kez erkegi dislamadan nasil koruyacag oldugunu soéyler (Parla,
2005: 25-26). Feminizm hareketiyle yola ¢ikarak baskiladiklar1 ya da gizli tutmak zorunda
birakildiklar1 benliklerinin onlarda yarattigi aciyr ve haksizlig1 giin yliziine ¢ikarmak isteyen ve

bunun miicadelesini veren kadinlar, feminist elestiri ad1 ile erkek bakisi ve diliyle yansitilan ve
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kendilerinin sadece “malzeme olarak kadin” seklinde bir kullanima maruz birakildiklar eserleri
elestirerek mevcut diizeni sorgulamaya acar. Maggie Humm erkek egemen sdylemin dilinden
kadinlarin okundugunu ve aslinda bu kitaplarin degil i¢indekiler, kendilerinin bile gercek kitaplar

olmadigini su masalla anlatir:

Evvel zaman iginde, (ger¢i ne benim ne sizin zamaninizd: ne de herhangi bir ger¢ek zamandi,
ama ¢ok hiizlinliiydii) bagka adamlara sirlar anlatan bir adam vardi. Ve bu adam Elestirmen Kral,
oteki adamlar da onun tebaastydi. Higbir kadin, hi¢cbir zaman, bu sirlari duymamisti. Hicbir
kadin bu sirlarla ilgili kitaplart okumamisti. Fakat kralin bir kizi1 vardi. Ve bir giin, kiz bu
kitaplar1 okuyup, sirlar1 duydu. Sirlarin gercek sirlar olmadigini, kitaplarin da gergek kitaplar
olmadigim gordii. Ustelik buna ¢ok kizdi. Bu yiizden baska kadinlarla konustu. Kadinlar geceler,
giinler boyunca, diislerde ve uyanikken hep birlikte konustular. Kral da, tebaasi da yaslanip,
oldiiler. Kadinlar birbirlerinin altin yiizlerine bakip, birbirlerinin altin seslerini duydular. Ve
Feminist Elestiri adim1 verdikleri bu diyarda hep birlikte uzun zaman yasadilar (Humm, 2002:
17).

Feminist elestiri, erkegin karsisinda ikili karsitlikla kodlanan kadina atfedilen kavramlar
sorgulamaya agar. Ancak, kadinlarin kendi diinyalarindan sorunlarini anlatacak olmasi eril dilin ve
zihniyetin hakim oldugu yazin diinyasinda pek de hos karsilanmaz. Nitekim Virginia Woolf, Lady
Winchilsea’dan yaptigi su siir alintilartyla kurmaca diinyadaki kadinin nasil olduguna ve yazar

olarak kadinin nasil yorumlandigina vurgu yapar:

Nasil da diistiik! Yanlis kurallar yiiziinden,

Ve Doga'daki degil de Egitim'deki budalalar nedeni,
Engellenmis, aklimizin her tiirlii gelismesi,

Kafasiz olmamiz isteniyor, tasarlanan bu,

Ve birimiz siyrilirsa 6tekilerin arasindan,

Daha canli bir hayalgiiciiyle; bastirilir hirsimiz,
Oyle giicliidiir ki kars1 ¢ikanlar bize,

Korkumuzu bastiramaz umutlarimiz.

Belki de onun zihni, ‘biitiin engelleri kaldirip g6z kamastirict olmamisti’. Tam tersine, kinlerle,
dertlerle taciz edilmis, rahatsiz olmustu. insanlar onun géziinde ikiye ayriliyordu. Erkekler ‘karst
¢ikan giiruhtu’; erkeklerden nefret ediyor, korkuyordu, ¢iinkii onlar arzuladig1 seye -yazmaya-
ulagmasini engelleyecek giice sahiplerdi.

Heyhat! Yazmay1 deneyen bir kadini

Kendini bilmez bir yaratik sayarlar,

Higbir erdem telafi edemez bu hatay.

Cinsiyetimizi ve tarzimizi yanlig anliyormusuz

Terbiye, moda, dans, kiyafet, oyun,

Iste bunlar1 istemeliymisiz;

Yazmak ya da okumak ya da diisiinmek ya da arastirmak,
Giizelligimizi golgeler, zamanimiz: tiiketirmis,

Ve en giizel cagimizda engellermis zaferlerimizi.

Berbat bir evin sikici igleriniyse,

En biiyiik sanatimiz ve yararimiz sayar kimileri (Lady Winchilsea’dan akratan Woolf, 2016: 65).

Kadin olmanin yazmaktan 6te kaliplagsmis belli kistaslarla sinirlandirildigia deginen Woolf

diinyanin kadin yazinia bakisini sdyle anlatir: Diinya kadina, erkeklere dedigi gibi ‘istersen yaz,
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umurumda degil’, demiyordu. Diinya kaba kaba giilerek, ‘Yazmak mi?’ diyordu. ‘Yazman ne ise
yarryor?” (Woolf, 2016:59) Ozellikle yazi yazan kadinin kendi diliyle degil de hem erkeksi hem
kadinst bir iislup takinarak yazma gerekliligini belirten Woolf, her iki cinsin ortak bir yaraticilikta
bulusmasimin daha kiymetli olduguna deginir. Bunun olmasi igin cinslerin kendi beyinlerinde

zitlarim1 egemen kilarak uyum yakalayabilecegini agiklar:

Amatorce ruhun bir semasint ¢izmeye giristim, her birimizin i¢inde iki giic bulunacakti, biri
erkek biri kadin; erkegin beyninde erkek kadina egemen olacakti, kadinin beyninde de kadin
erkege egemen olacakti. Bu ikisi uyum icinde bir arada yasarlarsa, ruhsal isbirligi yaparlarsa,
normal ve rahat bir beden hali dogar. Bir kisi erkekse, beyninin kadin tarafi yine de etkilidir; bir
kadin da i¢indeki erkekle iliski icinde olmalidir. (..) Kadinlar ve Kurmaca yazili sayfay: elime
alirken, yaz1 yazan birinin cinsiyetini unutmamasi ¢ok tehlikelidir. Katiksiz ve basit bir erkek ya
da kadin olmak tehlikelidir; kadinsi-erkek ya da erkeksi-kadin olmaliyiz. Herhangi bir derdi
onemsememek; hakli da olsa derdini savunmak; bir kadin olmanin bilinciyle konusmak kadinlar
icin ¢ok tehlikelidir. Mecazla konusmamak da tehlikelidir; ¢iinkii o bilingli 6nyargiyla yazilan
her sey dliime yazgilidir. Bereketi durur. Bir, iki giin parlak ve etkili, giiclii ve gérkemli goriinse
de gece olunca sararip solar; baskalarinin zihinlerinde gelisemez. Insanin zihninde kadinla erkek
arasinda bir igbirligi olugmalidir ki yaraticihk tamamlanabilsin. Zithiklarin  evliligi
tanimlanmalidir. Yazarm deneyimlerini bize kusursuz bir biitiinliikk i¢inde aktardigi duygusunu
edinebilmemiz i¢in zihnin tamami agik serilmelidir onlimiize. Hem o6zgiirlik olmalidir hem
huzur (Wolff, 2016: 106,112).

Kadin olarak yazin diinyasinda yer almayan kadinin durum ve olaylara yaklagimlarinin tarafli
olabilecegi disiiniiliir. Bu tip kadinlarin kadinlik diginda iizerinde konusabilecegi konular olmadigt
varsayilir. Fransiz elestirmen Luce Irigaray, Hardward Universitesi’nden Alice Jardine ve Anne
Menke ile 1987 yilinda yaptig1 roportajda “kadin olarak yazmak” konusunda kendisine yoneltilen
sorulara cevap verir. Verdigi cevapta bu sorunsalin bir kadin yazar i¢in ne anlama geldigine iliskin

fikirler vardir:

A.J. - Bir kadin olarak yazmak: Bu miimkiin mii ve bir yazar olarak yaptiklariniza yansiyor mu?

L.I. - Ben bir kadinim. Bu kimligimle yaziyorum. Niye kadin olarak yazmak gegerli olmasin ki?
Kadin olarak yazmanin miimkiin olmadigin1 sdylemek ya kadin degerlerini kiicimsemektir ya
da cinselin 6znel ya da nesnel 6énemli bir boyut oldugu bir kiiltiiriin reddedilmesidir. Ama nasil
olur da hem kadin hem de yazar olabilirim? Kadin olan ve yazan kadin ayrimimi ya da
boliinmesini, yalnizca sozel duraganlik icinde olanlar ya da mevcut anlami yinelemekle
yetinenler siirdiirebilir. Tiim bedenim cinsiyetlidir. Benim cinselligim cinsiyetimle ve (dar
anlamda) cinsel edimle sinirhi degildir. Bastirilmis olmanin ve 6zellikle sivil ve dinsel alanlarda
cinsiyetli kiiltiir eksikliginin etkileri hala dylesine giiglii ki, “Ben bir kadinim,” ve “Bir kadin
olarak yazmiyorum,” gibi tuhaf ifadelerin dile getirilmesine olanak veriyor. Bu itirazlarin
gerisinde, erkekler arasi kiiltiire gizli bir baglilik bulunmaktadir. Gergekten de alfabe yazisi,
ataerkil iktidarlarin sivil ve dinsel diizenlemeleriyle tarihsel olarak baglantilidir. Dilin ve bu
dildeki yazilarin cinsiyet¢i kilimmasina katki yapmamak, eril soyagaglarina ve bunlarin mantik
yasalarina ayricalik taniyan yasa ve geleneklerin sdzde yansizligim siirdiirmek olur (irigaray,
2006: 55).

Ik gaglardan giiniimiize degin birbirinin zitt1 olarak varsayilan ve toplum hafizasma da bu
sekilde kodlanan kadin ve erkek iki farkli cinsiyet olmasinin 6tesinde 6nce “insan”dir. Lakin
ataerkil diizen kendi insa ettigi ve korumasina aldig1 toplumsal cinsiyet rolllerini hi¢bir zaman terk

etmez. Kadin1 ve erkegi sabitlestirdigi degerler dlcilisiinde varsayar. Mevcut tutum, toplumun her
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alaninda erkekten yanadir ve bu durum birey olarak “kadin” iinvanini kazanmak igin belli bagh bazi
girisimleri tetikler. Kadinlar ilk olarak siyasal ardindan ekonomik ve sosyal ozgiirliiklerini
kazanmak i¢in miicadele verir ve feminizm adi altindaki bu miicadelede oy kullanma hakkindan ev
isi boliimiine kadar birgok hakkinin kendine iadesini talep eder. Hukuksal anlamda birgok sorunu
asan kadm en ¢ok kodlanmis toplumsal cinsiyet algisin1 yikmada zorlanir. Giinliikk hayatta bunu
gerceklestiremeyen kadinlarin sesi olmak igin écriture féminine adi altinda kadin yazarlar eserlerini
kaleme alir. Yazin diinyasinda hakim olan eril sdylem kaliplari1 yikmak, kadin yazarlar igin
o6nemli bir adimdir. Ciinkii kadinlarin sorunlarini en iyi anlatacak olanlarin yine kadin kalemler
olacagi anlayis1 vardir. Zaman zaman kendi dilini erkeksilestirmek zorunda kalan kadin yazarlar
artik yazin sahasina ¢ikar. Kadinlarin yazma becerilerinin ve anlatacak problemlerinin olmadigina

dair olan inang¢ bdylece sarsilir.

1.2.1. Feminist Mizah ve Postfeminizm

Ataerkil toplum diizeninde mevcut sistemi bir ciimle olarak diisiiniip bunlar1 6gelerine
ayirmak gerekseydi siiphesiz erkek 6zne ve yiiklem gibi en 6nemli 6geleri temsil ederken kadin ise
nesne ya da sozde 6zne temsili olur. Aslinda toplumu etken ¢atida bir gergek 6zne olarak erkek
yonetir ve kadin edilgen catili bir konumda ydnetilen grubunda yer alir. Oyle ki her iki cins de
kodlanmis rolleri geregi bunu dogru kabul eder veya kendi diizeni iginde gegerli kilar. Tarihsel

siirecte ise yerlesik alginin kirilmasi igin belli bagh hareketlerle mevcut diizen yikilir.

Dil gibi mizah da eril ve disil gibi cinsiyet¢i bir siniflandirmaya mahkm edilir. Ancak
giilmesi dahi kadinligindan bir seyler eksilttigine inanilan ve onu toplum nazarinda hafif kilan
kadin i¢in mizah yapmak — hele ki erkeklere tahsis edilmis bir alanda- pek de kolay kabul gérmez.
Kadinin mizah yapma cesareti bir yana mizahtan anlamayacagi kanis1 hakimdir. Mizahin cinsiyetci
ve rk¢1 mizah da olarak bahsedilen agagilayici tiiriinde kendine yer bulan kadin, haklarinda
yaratilan, pekistirilen ve onlara kars1 mevcut 6n yargilari devam ettiren kliseleri barindiran bu tiiriin
Oznesi olurlar. Hakan Atalay, arastirmalarin asagilayict mizahla karsilasmanin  olumsuz
kliseleri/6nyargilar1 yaratmadigini, ancak, olumsuz toplumsal sonuglar dogurdugunu ve bunu
ayrimciliga  karst  toleransi artirarak  yaptigim1  belirtir  (Atalay, 2010:17). Mizahin
cinsiyetlendirilisinde toplum normlarinda kadina verilen payenin etkili oldugunu belirten Atalay,

Kattloff’tan yaptig1 alintiyla durumu agiklar:

Akil yiiksek bir konum isgal ederken aptallik, komedi ve saka kaos ve diizensizlikle
eslestirilmisti. Komedi bedeni carpitiyor, giilme mimikleri yiizii bozuyordu. Biitiin bunlar
kadinlarin sevimli, algakgoniillii ve edepli olmasini isteyen toplumsal kadinlik politikastyla
bagdasmiyordu. Bu siire¢ i¢inde mizah pratigi baslica dort alanda cinsiyetlestirildi: stati,
saldirganlik, toplumsal diizen ve bedensellik (6zelikle de cinsellik) (Katloff’tan aktaran, Atalay,
2010: 19).
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Eril dilin isgal ettigi ve kendi adina kurup yoOnettigi yazin diinyasinda varhigini sozle
duyurmak isteyen kadin, mizah1 kendine bir direnis araci olarak kullanmanin daha etkileyici bir
ifade sekli oldugunu diisiiniir. Mizah, kadin icin feminist diisiinceyi ifade etmede, mantikli, akilli
ve tutarlt goriinen dili, esasinda erkegi temsil eden fallocentrik dili, kadinca bir tslupla bozma
yoluna gitmede 6nemli bir kaynak olusturur. Bu dil, kadin yazarlarin aradiklar1 ve hapsolduklari

eril dilin i¢inden kurtulmak i¢in mithim bir savunma aracidir.

Kendilerine yasak veyahut yakigsmayacak olarak goriilen mizahi ortaya koymada feminizmin
ayak izlerini takip eden kadinlar feminist mizah adiyla bir karst durus i¢ine girerler. Bu durusun
ana hedefini, kadinlik durumlarin1 kendi bakisiyla yorumlayan ve kadini cinselligine indirgeyen
kaliplagmis alginin yonetimine dil yoluyla darbe vurmak olusturur. Mizahin feministlere hayatta
kalma mekanizmasi ve onlarin tiikkenmisliklerine tedavi olarak hizmet etme fonksiyonuna deginen
L. R. Franzini, feminist mizahin, toplumlarin ve onlarmn ana kurumlarinin tarihsel olarak erkek
egemen oldugu ve kadimnlarin genellikle baski ve somiiri altinda oldugu inanci sisteminden

dogdugunu séyler (Franzini, 1996:812).

Feminist mizahin tanimlar1 ve 6zellikleri konusunda kismen farkli goriisler olsa da Shifman

ve Lemish bu dzellikleri genelleyerek maddelestirir:

Birincisi, feminist mizah, su andaki cinsiyet esitsizliklerine ve baskin stereotiplere karsi
mubhalefet icerir. Ikincisi, feminist mizah, toplumsal gerceklikteki diisiinceleri ve bakis agilarini
aciklamada 6zgiir ve giiclii bir manifestodur, ayn1 zamanda bir¢ok durumda erkekleri hedef
almay1 igerir. Ugiinciisii, feminist mizahtaki acik odak toplumsal cinsiyet iizerindedir. Son
olarak, feminist mizah, mizahin bu tiiriinii ifade edecek bir sahne ya da aragla bir ¢ikisa erismeyi
gerektirir (Shifman ve Lemish, 2010:873).

Kadinlar, yazin diinyasinda hakim olan o6tekilestirilme durumuna mizahta da maruz kalir.
Kadilarin zayif ve eksik yonleri iizerinden yapilan mizah, erkegi daha iist bir konuma yerlestirir.
Bu durum kadinlarin mizah yapmada bazi endiselere sahip olmasina neden olur. Hakan Atalay,
kadinlarin ancak kadin hareketleriyle mizaha yoneldiklerini yine de mizah yapma konusunda

zaman zaman arada kaldiklarini s6yle ifade eder:

Ancak, azinlik ve kadin hareketlerinin gelismesiyle, mizahla ilgili egemen goriislere meydan
okumak miimkiin olmustur. Zira, mizahta da gercekligi hem erkekler hem de kadnlar i¢in
erkekler tanimlarlar. “Hosca vakit gecirme” paravan arkasina saklanan mizah, kadinlari
asagilamak, degersizlestirmek ve bastirmak i¢in kullanilan araglar arasindadir. Mizahtaki kadin
ve erkek tiplemeleri kliselerin yayilmasina, erkeklerin yiiceltip kadinlarin degersizlestirilmesine
katkida bulunur. Bdylece, kadinlar igin “asag tiikiirsen sakal, yukar: tiikiirsen biyik” durumu
ortaya ¢ikar: Ya mizah duygusuna sahip olduklarini gostermek icin giilmek ya da giilmeyi
reddedip mizahtan yoksun sayilmak segenekleri arasinda kalakalirlar (Atalay, 2012: 18).

Mevcut cinsiyet ayrimini ortadan kaldirmak igin var olan yasalarin disinda yazin

miicadelesiyle kendini var etmeye ¢alisan kadm, feminist tislubunu mizahla yeniden yaratir.
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Mizahin kadindaki yansimalari siradanin aksine oldukga yaraticidir. Hande Ogiit kadin mizahimin

feminist mizah olarak neyi amacladigina ve islevine soyle deginir:

Kadin mizah1 saklidir; inceliklerle, metaforlarla, ortik ifadelerle sarmalanmistir. Kadmi
otekilestiren, ezen, lizerinde hegemonya kuran ya da kendi isterlerine gore kategorize ederek
adlandiran egemen bakisi, eril dili sarakaya alir, elestirir (...) Giindelik hayattaki sagma olani,
olagan siddeti ve icsellestirilmis iktidar bi¢imlerini bulup ¢ikararak, normallesmis beden ve
cinsiyet politakalarinin, ev i¢inde, sokakta ve medyadaki kadin tasvirlerinin altindaki siddeti
goriiniir hale getirmenin araglarindan biridir kadimlar i¢in mizah (Ogiit, 2012: 53).

Kadin mizahinin iyilestirici, cosku verici, ihlalci disil enerjiyi aktarmanin ve paylagsmanin
yollarindan en eglencelisi oldugunu belirten Ogiit, bu ifadesiyle standart kadin anlayisinin cesaretli
ve isyanci bir boyuta tagmdigim agik eder (Ogiit, 2012: 54). Kadmlar biyolojik ve ruhsal
diinyalarinin eril dilin kaleminde tiikkenmeyen bir somiirii malzemesi olusuna ancak kendilerini

kendi kalemlerinden anlatacak olmalarmin ¢6ziim getirecegini diistiniirler.

Mizah yaparken, kadini bir nesne olarak kullanip, bayagi ve ¢irkin durumlarin baskisisi
konumuna yerlestiren erkek, eril mizah gibi bir tiire yon verir ve kadinlarn ikincil simf bir
muameleye tabi tutar. Toplumsal cinsiyet rolii geregi saf, uysal, sadik ve cinselliginin yonetimi
esinde duran kadin, mizahi anlatimlarda ya bunun aksi bir profile sahip olur ya da bu ydnleri

iizerinden alay konusu olur.

Feminist mizahin, bir direnis araci olarak kadin yazininda o6zellikle postfeminist donemde
daha sik kullanildig: dikkat ¢eker. Her kadinin ayr1 bir diinya oldugunu ve “kadin” ad1 altinda toplu
bir kategorinim miimkiin olmadigini savunan postfeministlerin kullandiklar1 mizahta kadinlarin
ozellikle cinsiyet farkliliklarina odaklandiklar1 gézlemlenir. Ozellikle kadin mizahini postfeminen
dénemde kullanan yazarlar, postmodern feminizmden beslenerek bunu yapar. Kadinin mevcut
ataerkil diizendeki konumunu degistirmek veya iyilestirmek i¢in ilk olarak yasal anlamda esitligin
saglanmasi i¢in miicadele veren feminist hareketlerin ardindan {igiincii dalga olarak ortaya ¢ikan
postfeminizm donemde mizah daha fazla kullanilir. Postmodern feminizm ard arda gelen feminist
hareketlerin pratikte kadinlarin hayatina pek de dokunmadigini fark eder. Bunun iizerine var olan
ve yayginlasan disiince hareketlerine yeni bir bakis a¢is1 kazandirmaya karar verir. Postmodern
feminizmin Gykisii alinan kararlarin uygulanmadigi iimitsizlik ortaminda baslar. Tuna Erdem bu

Oykiiyii sOyle anlatir:

1960°11 yillarda ortaya ¢ikan ve ikinci feminist dalga olarak adlandirilan hareketin, on yillik bir
miicadelenin ardindan, hedef belirledigi bircok kazanimi elde etmis olmasina ragmen, ana hedefi
olan kadinlarin bagimsizligint saglayamamis olmasi gercegi karsisinda, belli bir umutsuzluk ve
yilginlik ortami dogmus ve bu ortam hareketin parcalanmasina neden olmustur. Postmodern
feminizm bu ortamda dogmustur. Ancak ¢ok kez one siiriildiigli gibi, postmodern feminizm bu
umutsuzlugun karamsarligin ve mevcut durumun kuramsallastiriimasi degil, tersine bu durumun
umutsuzluk yaratmasina gerek olmadigimi ve parcalanmanin basarisizlik degil, daha basarili
politikalarin temeli oldugunu belirten kuramdir. Postmodern feminizm, farkli diigiincelerin
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zayiflama degil, cesitlenerek giiclenme oldugunu, miicadelelerin dogrusal degil, dongiisel ve
spiral bir yol izledigini 6ne siirerek, bu umutsuzlugu umuda ¢evirmistir (Erdem, 2012: 71).

Mevcut feminist hareketlerin ardindan ortaya ¢ikan postfeminizm, postmodern ve feminizmin
bir arada olamayacagini ve bdyle bir uzlasimin miimkiin olmadigini savunan gériislerle karsilasir.
Belli noktalarda feminizmle uzlagsmasinin miimkiin olmadig: ile ilgili argiimanlarin nereye

dayandigint Demir soyle agiklar:

Bunlardan en temeli, feminizmin i¢inde bulundugu kaos veya ikilemdir. Feminizm bir yandan
modernist Aydinlanmaci epistemolojiye karsi c¢ikip elestirme asamasinda entelektiiel agidan
postmodern ile ittifak halinde iken, 6te yandan ¢agdas feminizm hem tarihsel hem de teorik
olarak modernist bir hareket olarak gelismeye devam etmektedir. Burada denebilir ki bir kisinin
kendisini doguran annesinin yanliglarini elestirme hakkinin olmast gibi, feminizmin de iginden
¢iktigt modernist diisiinceyi elestirme hakki vardir. Ancak feminizmin, modernizm ve
postmodernizm arasindaki bu ikilemli konumu, feminist hareketin gelecekte izleyecegi seyir
bakimindan biiyliik énem tasimaktadir. Feminizm bile postmodernizm arasindaki etkilesimi
postmodern feminizm olarak formiile etmenin zor olmasmin diger bir nedeni ise ¢agdas
entelektiiel iklimin buna pek uygun olmayisidir. Modernist goriiglere sahip bazi feministler,
postmodernizmi rolativizm agisindan elestirmektedirler. Cilinkii rélativizme yiikledikleri anlam
farklidir.  Buu  feministler,  rolativizmin ~ kabul  edilmesini  dogruluk/yanlislik,
rasyonellik/irrasyonellik nosyonlarindan vazge¢mek ile esit géormektedirler. Postmodernizm ise
bilgiyi ya mutlak ya da goreceli olarak tanimlayan Aydilanma epistemolojisini reddetmektedir.
Cagdas feministlerden bir kismi mutlak bilgi temellerinin yanlis kuruldugunu sdylerken, ikilemi
tersine ¢evirip mutlak bilginin kargisinda goreceli bilgiyi savunmuyorlar. Biitiin bilgilerin
baglamsal ve tarihsel oldugunu sdyleyerek mutlak bilgi ve goreceli bilgi ikilemine karsi
¢ikmaktadirlar. Soruna farkli agilardan bakmalari her iki tarafin da karst tarafin yanlis
diistindiigiinii sdylemesi ve bu yiizden bilginin temel karakteri konusunda bir anlagsmazlik iginde
bulunmalart nedeniyle bu iki kesim arasindaki tartigma, bir tirli = ¢6ziime
kavusturulamamaktadir. Sonugta bir kisim diisliniirlere gore biitiin versiyonlar ile feminizm,
Oziinde bir biiyiik anlat1 barindirdigi icin postmodern bir sdylem cergevesinde temellendirilemez.
Cilinkii postmodernizm, tiim digerini biiylik anlatilari oldugu gibi feminizmi de kullandigi
analitik kavramlarin bile sonunda indirgemeci sonuglar doguracagi gerekcesiyle elestirmektedir
(Franser ve Nicholson ve Hekman’dan aktaran Demir, 2010: 84-85).

Postmodern ve feminizmi ayni ¢ati altina bulusturmanin imkéansiz oldugunu diisiinenlerin
aksine bu durumun miimkiin olabilecegini iddia edenler de vardir. Demir, postmodernizm ile
feminizmin uzlagmasi olabilecegini savunan diisiiniirlerin, ilkin postmodern elestiri ile feminist
elestirinin benzer noktalarindan; ikincisi de postmodernizmin feminist elestiriye olan katkilarindan

olmak tizere iki noktadan hareketle bu sonuca vardiklarini sdyle agiklar:

Bazi diisiiniirlere gore postmodern ile feminizm arasindaki iligki, bunlarin birbirine ayna olacagi
kadar derindir ve her ikisi de akademik camiada birbirine bagimlidirlar (Halberstam, 1991:446).
Bu iki yaklasim arasindaki benzerlikleri Nancy Frazer ve Linda Nicholson (1993:276) ii¢
maddede toplamaktadir: 1. Hem postmodernizm hem de feminizm; felsefe kurumunu derin ve
genis kapsamli olarak elestirmislerdir; 2. Her ikisi de felsefe ve daha genis kiiltiir arasindaki
iliski ilizerinde elestirel bakis agilar1 gelistirmislerdir; 3.Daha da 6nemlisi Ikisi de geleneksel
felsefe sacayagmma yaslanmayan yeni toplumsal elestiri paradigmalar1 gelistirmeye
caligmiglardir. Denebilir ki her ikisinin ortak paydasi, “felsefesiz elestiri” paradigmalari
gelistirecek sekilde felsefe ve toplumsal elestiri arasindaki iliskiyi yeniden diizenlemeye ¢aligmis
caligmalardir. Kisaca postmodernizm, feminist teori ve harekete katkida bulunabilir. Fakat bu
katki, postmodern diisiinceyi elestirmeksizin feminizmin i¢inde kalmak bi¢iminde degil, hem
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feminizmi hem de postmodernizmi doniistiirerek bir postmodern feminizm gelistirmek bigimde
gergeklesebilir (Parpart’tan aktaran Demir, 2010: 86-88-90).

Postfeminizm 6zellikle modern feminist akimlarin sonrasinda dogmasindan 6tiirii onlarin
kurdugu zemini ne reddeder ne de savunur. Bu yiizden feminizmin postmodern i¢indeki konumu
sorgulanir ve varlig1 elestirilir. Appignanesi Richard, Herkes I¢in Postmodernizm adli kitabinda,
feminizmin postmodern igindeki konumunu ve onceki feminist hareketlerden farkli olan iddialarini

sOyle aciklar:

Feminizmin postmodernite denen sey igindeki konumu; “modernizm” ile “postmodernizm”
arasindaki yapay tartigmaya agiklik getirir. Bu tartisma liberal (modernist) feminizmle radikal
“postmodern” feminizmin birbirinden ayrilmasina hizmet etmistir. Liberal feminizmin kokleri
modernitenin derinliklerindedir. Bu tiir feminizm, Amerika ve Fransa’daki devrimci
Aydinlanma’nin ideallerinden esinlenen ve klasik formiiliinii Mary Wollstonecraft’in 1972
tarihli Kadin Haklar1 Savunusu’nda bulan rasyonalist bir 6zgiirliikk projesidir. Wollstonecraft,
Amerikan Bagimsiz Bildirgesi’nde ifade edilen haklarin, var olan toplumsal kurumlarda énemli
bir rahatsizliga yol agmadan, kadmnlara da uygulanabilecegini diisiinliyordu.Militan feminizm,
Wollstonecraft’tan sonra, bugiine kadar ¢oziilemeyen bir ikilemle karsi karsiya oldugunu fark
etmeye basladi. Ya esitligi hedefleyen liberal bir rotada erkeklerle bir arada varolmak; Ya da
radikal, ayrime1 bir rotada erkeklere karsi ¢ikmak durumundaydi. Ikinci rotay: temsil edenler,
kadin komiinalizmi, radikal lezbiyenlik ve Adrea Dworkin’in biitiin erkekleri 1rz diismani sayan
asir1 formiilasyonuydu. Rotalarin her ikisi de modernist bir dogadaydi ve modernle postmodern
arasinda bir karsitlik olusturmuyordu. Postmodernizm ancak, sabit cinsiyet kategorilerinin
otesindeki bir yapigdziimcii 6zne anlayisiyla birlikte birlikte sahneye ¢ikti. Boylece bir igiincii
yol olustu. Kristeva’nin dedigi gibi... Kadmin kendisi diye bir sey yoktur; o heniiz olusum
stirecindedir.

Zekiye Demir Jane Flax’tan postmodern feminizmin Ozelliklerini yaganilan sosyal cevre
icinde feminist bakis agisin1 acik¢a ifade etmek, bu diinyanin nasil etkilenebilecegi konusunda
diistinmek, toplumda var olan iktidar ve bilgi iliskileri i¢inde onlarin nasil uygulanabilecegini
disiinmek, bu diinyanin doniistiiglinii hayal etmek” olarak dort maddede aktarir (Jane Flax’tan
aktaran Demir, 2014: 110). Postfeminizmle dilin de doniistimiinii hedefleyen kadinlar erkegin dilini
mantiksal ve dogrusal bir anlatim tarzina sahip oldugu i¢in tek yonlii ve otoriter bir dil olarak bulur.

Meri¢ Kurtulus bu durumu soyle agiklar:

Bagka bir deyisle, gramer kurallarinin diizenledigi edebiyat dili yazi kadin yazarlarin
baskaldirmalar1 gereken iisliptur. Bu baglamda, “disil yazi” gramer kurallarmnin bozuldugu,
mantiksal sdzdiziminin sarsildigi, biling akisini ya da riiyalart amimsatan bir iislup olarak
tanimlanabilir. Postmodern elestirmenlere gore boyle bir dil, erkek egemen sistemi temsil eden
“sembolik” dilden ayrilarak metinlerde mutlak bir anlama ulasilmasini engelleyecektir. Kadinin
cinselligi ve dogurganlik 6zelligi yalnizca kadinin hissedebilecegi deneyimler olarak eril
sembolizmden arinmus bir dil yaratma konusunda 6nemli bir kaynaktir. Erkegin dili mantiksal ve
dogrusal bir anlatim tarzina sahip oldugu igin tek yonlii ve otoriter bir dildir. “Disil yaz1” ise basi
sonu belirsiz, rilyalara ya da biling akisina benzeyen, ¢oklu bakis acisini yansitan, otoritelikten
uzak bir dil olmalidir: “Cixous kadinin, sozciiklerinin diledigi gibi 6zgiirce akip gitmesine izin
veren ‘beyaz miirekkep’le yazdigimi sdylemistir” (Tong’dan aktaran Kurtulmus, 2012: 350).

Postfeminizm kendi iginde belli bagh bazi 6zellikleri barindirir. Genel olarak kadin ve

cinselligini yeniden yazma olarak kendine yol ¢izen hareket, 6zciiliigiin reddi, totaliterizme ve
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evrenselcilige karsithk, pragmatizm ve yanilabilircilik; c¢ogulculuk, yerellik, ozgiillik ve
gorecelilik, meta anlatilarinin reddi, diializmin reddi gibi bazi 6zellikler gosterir. Bu ozellikleri
Modern ve Postmodern Feminizmler adli kitabinda agiklayan Zekiye Demir, kadinin kimlik
oOzellikleri baglaminda smiflandirilmasimin yanlis oldugunu savunan 6zciiliigiin reddini soyle

agiklar:

Postmodern diisiince; toplumsal cinsiyet, 1k, sinif gibi toplumsal kategorilerin belirleyiciligine
kars1 ¢ikmaktadir. Bu postmodern feminizmin de hareket noktasini olugturmaktadir. Bir
toplumda kadinin etkiledigi veya etkilendigi tek bir toplumsal etkilesim kategorisi yoktur.
Toplumda ik, smif, cinsel kimlik, cinsel egilim, kisilik gibi gesitli kategoriler vardir. Bir
toplumdaki kadmlar, o toplumda bulunan kategorilerin hepsini degil, bir veya birkagina dahil
olabilirler (Demir, 2014:111-118).

Postmodern feminizm tek tip kadin modelinin varligini elestirir. Bu ylizden evrensel
kizkardeslik algisina kars1 ¢ikar. Kisinin kendi i¢inde farkl: statiilere sahip olduguna vurgu yapar.
Bu yiizden tek tiplestirilmenin karsisinda durur. Postmodernizmin totaliterizme ve evrenselcilige

kars1 oldugunu Demir soyle agiklar:

Postmodern feminist teori, evrensel yaklasimlara karsidir. Bu teorinin odak noktasi kiiltiirler
arast ya da devir asir1 konular oldugu zaman, dikkatini yonlendirme tarzi evrensellestirici
olmaktan ziyade, ‘kapsamli yasalara’ degil, degismelere ve karsitliklara ayarlanmig bir
karsilagtirmaciliktir. Ayrica postmodern feminist teori, tarihin 6znesi diisiincesinden vazgegmeyi
onermektedir. Postmodern feminist teori iiniter ‘kadin’ ve ‘disil toplumsal cinsiyet kimligi’
nosyonlarinin yerine ¢ogul ve karmasik olarak inga edilmis toplumsal kimlik anlayislarina
basvurmay1 6nemsemekte, toplumsal cinsiyet kimligine yalnizca 6biir kimliklerden biri olarak
yaklagmak gerektigini ileri siirmekte ve sinif, irk, yas ve cinsel yonelim gibi ¢izgilerin de goz
ard1 edilmemesini saglamayi amaglamaktadir. (..) Postmodern feminist diisiincede evrensel bir
“kadin”dan ziyade belirli “kadinlar’dan bahsetmek daha anlamlidir. Zaten genel yargilar igeren
v evrensellestirilmis feminist iddialara siiphe ile bakmak, postmodern olmanin dogasi geregidir
(Demir, 2010: 111-112).

Postmodernizmin kendi iginde pragmatizm ve yanilabilirci oldugunu belirten Demir,
postfeminizmin metafik rahatligimi kabul etmedigini agiklar (Demir, 110-112). Bu yaklagimla
postfeminizmin kendini somut olarak var edebilecegi alanlar arayisinda olduguna vurgu yapar.
Cogulculuk, yerellik, 6zgiillik ve gorecelik olarak kadinin tek bir kategoriye sigdirilamayacagini
belirten postmodern feministler kadinlarin deneyimlerinin ayni olduguna dair bir garantinin
olmadigma deginir. Bu agidan beden degil bedenler oldugunu savunurlar (Patterson’dan aktaran
Demir, 2010:113-114). Modern feminist akimlarin savundugu ve bir giin gergeklesecegine
inandiklar1 meta anlatilari kabul etmeyen postmodern feministler kadinlari toptan kurtulusa
erdirecek ¢oziimlere karsi ¢ikar (Whelehan, Nicholson ve Flax’tan aktaran Demir, 2010:115).
Aydinlanmac diisiincenin kabul ettigi ve dayattig1 diialist tutumun reddini kaniksayan postmodern
feministler erkegi, kadinin zitti kabul eden modern bakis agisina karst ¢ikar ve iki cinsin de
birbirine bagli oldugunu diistiniir (Grant ve Frug’dan aktaran Demir, 2010:115-116). Toplumsal
cinsiyet konusunda, kadinlara yiiklenen sifat ve sorumluluklarin bir dayatma sonucu oldugunu

savunan postfeministler bu yerlesik alginin degismesi i¢in miicadele verir. Demir, bireylerin kadin
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veya erkek olmanin yani sira geng veya yasli, hasta veya saglikli, evli veya bekar, cocuklu veya
cocuksuz, zengin veya fakir, zenci veya beyaz olarak toplumsal cinsiyet kimliklerinin bu unsurlarin
bir biresimi oldugunu sdyler (Demir, 2010:116-117). Mehmet Kiiciik postmodern feminizminin
“kadin” ve “disil toplumsal cinsiyet kimligi” nosyonlarinin yerine ¢ogul ve karmasik olarak insa
edilen toplumsal kimlik anlayislarina basvurulacagini, toplumsal cinsiyet kimligine yalnizca 6biir
kimliklerden biri olarak yaklasip sinif, irk, etni, yas ve cinsel yonelim gibi ¢izgileri de géz ardi
etmeyecegini vurgular (Kiigiik, 2001:499-500). Postmodern feminizm, iktidari bilgi temelli ve
bilgiyi de eril temelli géren toplumsal alginin degitirilmesine karsidir. Postmodern feministlere
gore kadin ve erkek arasinda iktidarin paylagimi esitsiz oldugu miiddet¢ce o toplumda kadinlarin
ikincil konumlarinin hi¢ degismeyecegi disiiniiliir. Postmodern feministlerin hakikat ve gerceklik,
hiyerarsi ve iktidar konusunda yaptiklar1 elestirilerin s6z konusu kavramlarin erkeksi
ozelliklerinden dolay1 degil, Aydinlanma’nin genel ¢ercevesi i¢indeki baskin konumlarindan dolay1

elestirilmeleri gerektigi disiiniiliir (Grant, Marsden, Frug, Foster’den aktaran Demir, 2010:118).

Postfeminizmin bir¢ok kadin durumunu sarmalayan, cinsel tercihlerde kadinlar1 ve erkekleri
Ozgiir birakan tavri onun diger feminist akimlarla da yan yana ylirlimesini saglar. Ancak daha 6zgiir
bir kadin profili ¢cizmesine ragmen bir giin tiim feminist hareketlerin hedeflerine ulasacagi hayalini
reddeder. Kahkaha atisinin sebebi, sekli ve ortami gibi belli kistaslara gore elestiriye tabi tutulan
kadin i¢in bu sdylemlerin hi¢bir hilkkmii olmaz ve kendi cinsi i¢in olusturulan bu algiy1 yikmak igin
direnigini aym aracla “dil” ile yapar. Postfeminist donemde Fransiz kadin elestirmenlerden Julia
Kristeva, Luce irigaray ve Helene Cixous écriture féminine veya diger bir adiyla disil yazin
kavramiyla mevcut dil anlayisina yeni bir bakis acist getirir. Maggi Humm écriture féminine adli

bu yazi tiiriinii su sekilde agiklar:

Fransiz feministlerince bir disil dil yaratilmasi, dilin donistiiriicii giliglerinin her zaman
entelektiiel giindemin bir pargast oldugu bu entelektiiel baglamda goriilmelidir. Fransiz dili
‘sessiz e’si ile disil olanin ezilmesini daha iyi temsil edemezdi. Kristeva, Cixous ve Irigaray -
Kristeva’nin aklin ve muhakemenin miilkii dedigi- fallosantrik dile karsi muhalefet ederler, ama
farkli direnis bigimleri ve farkli ileri hareket yollar1 diistiniirler. Yine de, dilin, erkeklerin
diinyay1 kendilerine mal ettikleri merkezi mekanizma oldugu konusunda anlasirlar. Erkeklerin
kadinlar1 somiirgelestirdikleri dilsel aracin, sembolizmin lehine duyumsalligin degerini
diistirmeleri oldugunu ileri siirerler (Humm, 2002:141).

Fransiz dilbilimci bu ii¢ kadin kiiltiire kodlanan kadin imajlarimi yeniden yazmak igin
miicadele verir. Berna Moran Cixous, Irigaray ve Kristeva gibi feministlerin kadin sdyleminin

izerinde bu denli durma sebebini soyle agiklar:

Bu kuramcilarin kadin sdylemini bu denli 6nemli saymalarinin nedeni, kadin i¢in baskict olan,
onlar1 ezen Bati kiiltiiriniin dil ile olan bagintisidir. Erkegin {istlin ve merkez oldugu
varsayimina dayanan bu kiiltiirde erkegin bu konumunu destekleyen yalnizca din ve felsefe
degil, ayn1 zamanda dil olmustur. Bundan 6tiirii erkeklerin egemenligini saglamaya uygun bu
dile kars1 savasmak, onun egemenligini kirmak ve yerine kadinliga dayanan bir dil, écriture
féminine yaratmak gerekir (Moran, 2002:259).
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Unlii Fransiz elestirmen Luce Irigaray Baslangicta Kadin Vard: adli kitabinda kadimin dilde
yok edilisinden 6nce varliginin kabul edilmedigi ve yok sayildig: tizerinde durur. Bu durumu usta-
cirak iliskisi {izerinden anlatan Irigaray, kadinin ya hi¢ ya da gizli olarak sayildigina dikkat ceker.

Erkegin kendini dilin evrenine yerlestirdigine ve kadinin dilde bir ima olarak kaldigina deginir:

Baglangigta, bilge kisiye hakikatle ilham veren, bir disidir — doga, kadin, Tanri¢a. Fakat usta,
iizerinde calistig1 soylemde disiden aldig1 seyin kim ve ne sayesinde olusturuldugunu genellikle
gizli tutar. Kelimeler eksik kaldig1 ya da bu kaynag1 kendisine saklamayi tercih ettigi icin ondan
pek sz etmez; ¢ilinkii kadinla olan iligkisi hakkinda konusmak istemez ya da bunu yapamaz.
Dolayistyla Sokrates- dncesi ustanin 6gretisinde bu iligki mahrem tutulur veya ortadan kaldirilir.
Yine de Empedokles ve Parmenides gibi bazi ustalar her biri farkli tarzda da olsa kadina atifta
bulunurlar. Hatta Platon bile en azindan agk, iki kisi arasindaki iligki s6z konusu oldugunda
kadina gondermede bulunur. Fakat her durumda, kendi sdylemlerinden bagka bir seyi,
kelimelerin yetmedigi ve hepsinden 6nemlisi mantigin olmadig1 bir dteyi belirten, bir mevcut-
olmayis1 ya da mevcut-olmayani, eksikligi ya da fazlaligi akla getiren erkeklerdir. Bu éte, ya da
boyle logostan ayri tutulacak, kadinin yoklugunda bazen ima ettikleri, ama aslinda sakladiklari
bir seydir. Erkek, gercekle ve gergek olan baskasiyla bagi koparilmis halde kendini dil evrenine
yerlestirir. Kelimelerin ve hakikatin totolojisinin konusan 6zneleri -usta ve ¢iragi- dogumlarina,
gelisimlerine, dogal gercekliklerine ait olani ikileyen bir siginaga, evrene, logosa kapattigi bu
jest, Prometheus’unkinden daha gizli, daha iistii kapali bir tavirda gergeklesir ve nihayetinde
disinin -doga, kadin ya da Tanriga- bunalimi, yorgunlugu, soyutlanmiglig1, catigmalar1 ve yikimi
iizerinden Oliimiinii hazirlar. Kadin, uzandig1r ve bazi ustalarin hala taniklik ettigi bir tenin
nostaljisinin disinda, ayniliga dayanan bir kiiltiir icinde yok olur. Parmenides gibi, kadina hala
inananlarsa, bu yokolus i¢in, sdylemlerinin Stesinde bir “boslugu”, “cukuru”, en azindan bir
“Varlig1” ima ederler (irigaray, 2014: 13-14).

Aslinda kadmin iki defa yok edildigini belirten Irigaray bunlardan ilkini kadinla iliskinin
izlerinin nétr olmasi olarak agiklarken digerini ise yansizligin diinyanin biitiinliigiinii ve her tiirli
oznelligini yok eden bir seye doniismesi olarak belirtir. (irigaray, 2014: 16). Irigaray, cinsiyet
farkliliginin dili belirledigini ve kadinlari mevcut sistemden disladigini soyler. Dislanan kadinin

eril karsisinda nesne konumuna indirgenmesini su sozlerle agiklar:

Cinsiyet farklilig1 dili belirler ve dil tarafindan da belirlenir. Bu farklilik yalnizca zamir ve iyelik
stfatlart sistemini belirlemekle kalmaz, aym1 zamanda sozciiklerin cinsiyetlerini ve dilbilgisel
siniflamalardaki dagilimini da belirler: Canli/cansiz, somut/soyut, eril/disil gibi. Doga ve
kiiltirtin  kavsak noktasinda konumlanir. Ancak, aterkil uygarliklar disil olan1 Oyle
degersizlestirdiler ki bu uygarliklarin yaptigi gergeklik ve diinya betimi dogruluktan uzaklasti.
Bu yiizden disil olan, dilimizde farkl bir tiir olarak varligini siirdiirmek yerine, eril-olmayan, bir
baska deyisle var olmayan soyut bir gergeklik haline geldi. Bir kadinin kendini kelimenin tam
anlaminda cinsel alana hapsedilmis bulmasina benzer bir sekilde, disil gramer tiirii de 6znel bir
ifade olarak yok edildi ve kadinlara iliskin sdzciik dagarcigi, kadini eril 6zneye bagli bir nesne
olarak tanimlayan degersizlestirici ve kiigiimseyici sozciiklerden olusturuldu. Bu yilizden kadin
olarak konusma ve isitilmede kadinlar bu denli zorluk ¢ekmektedir. Kadinlar ataerkil diizen
tarafindan disland1 ve yok sayildi. Bu yiizden, hem kadin olup hem de tutarli ve akilc1 tarzda
konusmak miimkiin degildir (Irigaray, 2006: 18).

Irigaray, sdzciiklere cinsiyet yiiklenmesinde canli olarak erkek ve cansiz olarak kadin gibi bir
bakis agisinin temelinde yatan erkek-Tanr algisindan s6z eder. Boylece erkeklerin dil {izerinde
kendilerini hakim kildigini agiklar. Bu bakis agisin1 gegmisten simdiye iktidarin yansittigi misyonla

oldugunu su ifadelerle anlatir:
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Kutsal iktidar olmadan, erkekler anne-kiz ¢ocugu iliskilerinin ve bunlarin doga ve topluma
atfedilmesinin yerini alamazdi. Erkek, kendine goriinmez bir baba, bir baba-dil vererek Tanri
haline gelebildi. Erkek S6z (Verbe) olarak Tanr1 haline geldi. Ardindan So6z olarak ete kemige
biiriindii. Spermin dolleme giicii dogrudan goriilebilir olmadigindan, dilsel kod, yani logos
spermin yerini aldi. Logos ise her seyi kusatan hakikate doniismek istemektedir. Erkekler dilsel
kodu kendilerinin kilarak {i¢ seyi hedeflerler: 1) Erkeklerin baba olduklarini tanitlamayi, 2)
Anne-kadmnlardan daha giiclii olduklarini ispatlamayi, 3) Bir kadin bedeninin, rahminin,
yumurtaligimmin dogal uzaminda dogrulmus olduklarindan kiiltiirel uzami dogurmaya yetili
olduklarin1 gostermeyi isterler. (..)En eski bigimiyle, adlandirilan gercekligin konusan 6znenin
cinsiyetiyle 6zdeslestirilmesi s6z konusudur. Toprak (la terre) kadindir, gokyiizii (le ciel) de
onun erkek kardesidir. Giines (le soleil) erkektir, erkek Tanri’dir. Ay (la lune) kadindir, erkek-
Tanr’nin kiz kardesi ve bu boyle siiriip gider. Bu ilk 6zdeslestirmeden sozciiklerin cinsiyetini
belirleyen bir seyler hep kalmistir. Bu 6zdeslestirmede az ¢ok asikar ya da ortiiktiir. Ancak,
adlandirilan gergeklik ile ona yiiklenen tiir arasinda 6zdesligin disinda bir bagka mekanizma
daha isin i¢ine girer. Yasayan, canli ve medeni varliklar eril; yagam belirtisi gdstermeyen, cansiz
ve cahil nesneler ise disil olur. Bu, erkeklerin 6znelligi kendilerine atfettikleri ve kadinlar1 da
nesne konumuna ya da hige indirgedikleri anlamina gelir (irigaray, 2006: 71-73).

Dogumdan baslayan erkeksi dil, toplumun tiim bireylerinin hafizasina kaydolur. Gergek dilin
duydugu ve konustugu dil oldugunu diisiinen birey bunu sorgulamaz. Ciinkii iktidar merkezli bir dil
elestiri kabul etmez. Yeni bakis acilar1 sunulmasi bir yana kusaktan kusaga aktarilmasi igin
miicadele verilir. Irigaray’in degindigi iktidar merkezli erkek cinsiyetli dil anlayisini, Richard

Appignanesi, simgesel ve imgesel diizende su sekilde agiklar:

Simgesel diizen, ¢ocugun igine dogdugu, akrabalik, ritiieller, cinsiyet rolleri ve hatta dilin
kendisi gibi, 6nceden varolan toplumsal yapilar sistemidir. imgesel désnemde kazanilan kimlik,
¢ocugun anneyle “ensest” iligkisine girmesini yasaklayan Babanin bolgesi olan Simgesel diizen
tarafindan nihai olarak kurulur. Dil babaya, yani fallusun ataerkil diizenine aittir. Erkek cocuk
Babayla arasindaki 6dipal catigmayi, Fallik iktidarla 6zdesleserek ¢ozer. Bunu yapabilmesini
saglayan sey, gosterilenler alaninda Fallusu ya da cinsel iktidar1 temsil eden bir “gdsterene”
(penise) sahip olmasidir. Iktidarm dildeki yeri, simgesel diizeni dayatan Fallustur. Kadinlar
erkekler gibi imgesel diizenden simgesel diizene kagamadiklari i¢in, dile sahip olmayan
“otekiler” olarak ebediyen dislanirlar.

Dilde hakim olan erkek merkezli gramer yapisi, dzellikle disil cinsiyeti yok sayar veya onu
ayirt edici belli dilbilimsel kurallar getirerek Stekilestirir. Irigaray Fransiz dilini 6rnek vererek dil
iizerindeki erkek egemenliginin iizerinde durur. Bu dilde, eril tiiriin s6z diziminde hep baskin
oldugunu belirten irigaray, ndtr ya da kisisiz olanin ayni adilla ya da aym eril bicimle ifade

edildigini séyler. Bu durumun dayandigi temelleri sdyle agiklar:

Erkek dogrudan ya da dolayli olarak evrene kendi cinsiyetini vermek istemis goriinmektedir.
Tipkt cocuklarna, esine, sahip olduklarina kendi ismini vermek istedigi gibi. Bunun,
cinsiyetlerin diinyayla, seylerle, nesnelerle iliskileri lizerinde agir bir etkisi olmustur. Gergekten
de degere sahip oldugu varsayilan her sey erkeklere aittir ve onlarin cinsiyet tiiriiyle belirtilir.
Erkek kelimenin tam anlamiyla mallarin sahipligini kendine yiiklemesinin disinda, kendi
cinsiyet tiiriinii Tanr1’ya, glinese ve ayn1 zamanda yansizlik kilifi altinda evrenin, toplumsal ya
da bireysel diizenin yasalarina da verir. Bu kendinin kilisin soyagacini sorgulamaz bile.
Fransizca’da (6teki Latince kokenli dillerde de) disil, s6zdizimsel olarak ikincil dneme sahip bir
im olarak varligin siirdiiriir, bir norm bile olusturmaz. Disil tiirle nitelenen isimler, fazladan bir
degere isaret ettigi diislinlilen isimler degildir. Franzsizcada yildizlar gibi ay da disildir, ama
genellikle bunlar yasam kaynaklari olarak diisiiniilmez. [Disil tiirle nitelenen] toprak ise
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erkeklerin aralarinda paylastiklari parsellere boliinmiistiir. Topragin bu parsellenmesi, disil tiiriin
biitiinliigiinii ya paramparca eder ya da onun {istiinii orter (Irigaray, 2006: 32).

Hayatin her alaninda magdur edildigini diisiinen kadin bu durumu ortadan kaldirmak i¢in
girdigi miicadelede kiskancglikla itham edilir. Asil doniigiimiin dil gibi 6nemli bir unsurun
doniistiriilmesiyle miimkiin olacagi savunulur. Kadin erkek esitliginin dilin yeniden
diizenlenmesiyle gergeklesecegini belirten Irigaray, sdylenegelen erkek kiskangligi durumunun

belirtildigi gibi bir temele dayanmadigini sdyle agiklar:

Erkekler diinyay1r esit haklara sahip cinsiyetli oOzneler olarak kadinlarla birlikte
yonetmemektedir. Bu, ancak ve ancak bir dil doniisiimiiyle olanaklidir. Ama bu doniisiim, ancak
disil tiirlin yeniden degerli kilinmasiyla gergeklesebilir. Gergekten de disil olan, baslangigta
sadece farkli olan, simdi eril-olmayanla 6zdeslestirilmistir. Kadin olmak, erkek olmamaya denk
distiriilmiigtiir. Psikanaliz de, kuraminda ve pratiginde kadin olmanin erkek olmakla
Ozdeslestirilmesini sakin bir sekilde penis ya da fallus hasedi olarak ifade eder. Bu gergeklik
yalnizca kiiltiiriin belli bir donemine ve dilin belli bir haline karsilik gelen bir gergekliktir.
Dolayisiyla kadmlarin 6zgiirlegsmesinin yolu, “erkek haline gelmekten” ya da erkeklerin
organlarin1 ve nesnelerini kiskanmaktan degil, disil 6znelerin cinsiyetlerinin ve ait olduklari
dilsel tiiriin yiiceltilmesinden gecer. Bu ikisi birbirinden tamamen farkli seylerdir (irigaray:
2006: 73).

Postfeminizmin, kendini ifade etmede mizahi benimsemesi disil dilin mevcut otoriteye
giilmesi, alay etmesi ve elestirmesi imkanini dogurur. Postfeminist adi altinda bir mizah tiiriiniin
varlig1 kadin ve erkek arasindaki farkliliklara odaklanir. Bilinenin aksine mevcut diizenin hangi
kosullarda daha 6zgiir yasama imkanlar1 sunacagina deginir. Limor Shifman ve Dafna Lemish

postfeminist mizahin &zelliklerini dort maddede toplarlar:

[Ik olarak, postfeminist mizah cinsiyet farkliliklarina odaklanir. Postfeminist mizah genel olarak
cinsiyetler arasindaki farkliliklar1 ve 6zellikle iletisim bigimleri ve sosyal/duygusal ihtiyaclara
iliskin farkliliklar1 vurgulamak egilimindedir. Boylece, cinsiyet¢i mizahta kadinsi ve erkeksi
ozellikler arasindaki hiyerarsi acikken, postfeminist mizah hiyerarsik bilesenleri bozmak ve
sadece farkliliklara odaklanmak egiliminde olacaktir. (..) Ikincisi, farklhiliklara odaklanmak:
mizah metinlerinde ya kadin ya erkekten ziyade hem kadmn hem erkek hedef alinir. Bunun
sonucu olarak, bu mizahta kadinlarin giic ve hedef basarisi olarak kendi cinselliklerini
kullanmast 6n plana ¢ikar. Bu nedenle cinsel odakli erkek ve cinsel anlamda soguk kadimnlar
arasindaki mizahin geleneksel boliinmesini insa etmekten ziyade, postfeminist mizah tipki
erkekler gibi, cinsellikle mesgul olan kadinlarla alay eder. Ugiinciisii, postfeminist mizahin
kaynagi siyaset ve isten ziyade bos vakit ve tiikketim diinyasidir. Son olarak postfeminist mizah
cinsel olarak proaktif olan kadinlari tanimlar (Shifman ve Lemish, 2010: 875)

Feminizm, ataeerkil sistemin kadin ve erkege yiikledigi misyonlarin degismesi igin miicadele
verir. Miicadelenin kaynagini ise kadimin maruz birakildigi baskilar olusturur. Kadin hareketi
adiyla haklarina resmi yollardan kavusan kadin toplumsal cinsiyet rolii geregi bazi haksizliklarla
miicadele eder. Feminist elestiri ise kadinin dogumundan itibaren eril dil tarafindan baskilandigini
diisiiniir. Iktidarda giicii elinde bulunduran erkek yazin diinyasinda da &nemli bir yere sahiptir.
Kurmaca ve kadinin aynmi diizlemde var olamayacagini diisiinenlerin aksine kadin yazarlar kendi

diinyalarini anlatan eserler verir. Feminist mizah ise mevcut diizene baskaldirmada énemli bir arag
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olarak kullanilir. Kadmlari malzeme olarak yer aldig1 giilmecede artik erkekler var olmaya baslar.
Ozellikle postfeminist dénemde goriilen feminist mizah modern feminist akimlarin {izerinde
durdugu kaliplasan yargilardan uzaklasir. Kadini ve problemlerini evrensellikten uzak tutan

yaklagimla ele alan postfeminist mizah farkli tip ve durumlar sunar.

1.2.2. Fantastik Disil Mizah

Gergekte var olmayan ya da gercegin tabiatina aykiri oldugu diisiiniilen durum ve olaylar
anlatmakta kullanilan fantastik terimi ayrica boyle bir edebi tiiriin de adini tasir. Fantastik denilince
diis veya hayalde tasarlanan olaganiistii varliklar akla gelir. Ancak her fantastik metin salt
gercekiistii varliklardan olugmaz. Giinliik yasamin i¢inden kisi veya canlilarin da yer alabilecegi
fantasik kurgular vardir. Fantastik kelimesi Tirk Dil Kurumu’nun Tiirkgce’de Bati Kokenli

Kelimeler SozIliigii’'nde Fransizca fantastique ifadesinin ardindan iki sekilde agiklanir:

1. Gergekte var olmayan, ger¢ek olmayan, hayali.
2. XVIIL ylizyildan baglayarak Fransa'da gelisen bir edebf tiir.

Mustafa Uslu Ansiklopedik Tiirk Dili ve Edebiyati Terimleri Sozliigii’'nde fantastigi Fransizca
“fantastique” den dile gecen; hayal giiciine dayali, gercek olmayan ve olaganiistii 6zellikleriyle
gercegin sinirlarim asarak meydana getirilen edebiyat, sinema eseri olarak tamimlar (Uslu,
2007:111). Turan Aktas Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozliigii’nde fantastik/fantezi kavramini

gercekle bagdasmayan iitopik diislinceler olarak aciklar:

Kisinin hayal giiciinii serbestce isleterek hatta zorlayarak, dahasi hayalgiiciiniin kaprislerine
kapilarak kurguladigi ve gercekle bagdasmasi zor olan durumlari, sasirtici olaylari anlatan
edebiyat metinlerinin sifati. Fantastik metinler, ¢agristmin dogal akisina uygunluk gosterse de,

A9y

muhayyilenin bile zor kabul edebilecegi asir1 hatta “marazi” duygulanmalara, {topik
diistincelere yer verir (Karatas, 2004:155).

Jean-Luc Steinmetz Fantastik Edebiyat adli kitabinda fantastik s6zciigiiniin, Latince bir sifat
olan fantasticum; “goriiniir kilmak”, “gibi goriinmek”, ayn1 zamanda da olaganiistii olaylar s6z
konusu oldugunda “kendini gostermek”, “gdriinmek” anlamina gelen Yunanca bir fiil olan
phantasein sozciigiine kadar uzandigim belirtir. Phantasia kelimesinin tipki hortlak, hayalet
anlamina gelen phantasma gibi bir hayal oldugunu belirten Steinmetz, sifat olan phantastikon
(“imgelemi ilgilendiren”) kelimesinin yerini ad olan ve “temelsiz seyler hayal edebilme yetenegi”
anlammna gelen phantastiké’ye (amstirma: techné) biraktigimi sOyler ve fantastigi su sekilde

tanimlar:

Fantastik mantigin karsitidir. Bu anlamda ve sagduyu goz oniinde bulundurularak, hayal,
yanilsama, hatta delilikten sayilabilir. Sozciigiin kokenbilimi dikkati gorsel bir olguya, optik bir
yanilsamaya c¢ekiyor. Fantastikte bir sey ortaya g¢ikar. Hayal ve diis, biitiin bunlarin ancak
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¢igirindan ¢ikmig bir hayal giiclinden, altiist olmus bir ruhtan dogabilecegin asikar oldugu
diisiincesiyle, gercekligin ¢ignenmesi anlamina gelir (Steinmetz 2006: 7,8,9).

Steinmetz, kuramcilardan ilki olarak belirttigi Pierre-Georges Castex’in; Fransa’da Fantastik
Oykii adh kitabinda fantastigi; “gercek yasam cercevesine gizemin zorla dahil edilmesi” olarak
nitelendirdigini aciklar. Castex’e gore fantastigin giinliikk gercekligin yapisinda bir kirilma, bir
yirtilma yarattigin1 belirten Steinmetz, fantastik seriivenin bu durumda, bir yazarm varligina
sahiden bagli olan veya yazar tarafindan kurgulanan ve yarattigi karakterlerden biri tarafindan

desteklenen bir i¢ gezinti olarak kabul edilebilecegini belirtir (Steinmetz, 2006: 16-17).

Gergegin tamamiyla reddi seklinde yorumlanan fantastik salt olaganiistiiden ibaret degildir.
Anlatinin sonuna kadar devam eden maceralarda yasanan gergek-fantastik arasindaki bocalamanin
fantastigi dogurduguna deginen Todorov, fantastigi gerceklikle yanilsama arasindaki ince ¢izgide

agiklar:

Seriivenin sonuna degin karmasa siirecektir: Gergeklik mi, diis mii? Gergek mi, yanilsama mi?
Boylece fantastigin merkezine ulasiyoruz. Tiimiiyle kendimize ait, tanidigimiz, seytani, hava
perileri, vampirleri olmayan bir diinyada dyle bir olay meydana gelir ki, o bildigimiz diinyanin
yasalart bunu aciklamaya yetmez. Olayr algilayan kisi iki olanakli ¢dziimden birisini
benimsemek zorundadir: Ya duyulardan kaynaklanan bir yanilsama, diisgiiclimiiziin yarattigt bir
sey s0z konusudur ve o zaman yasalar oldugu gibi kalir; ya da olay gergekten olmustur,
gercekligin bir parcasidir, iste o zaman bu gercekligi bizim bilmedigimiz yasalar yonetir. Seytan
ya bir yanilsamadir, diissel bir varliktir; ya da teki canli varliklar gibi seytan da gergekte vardir
- az rastlanilmast kosuluyla. Fantastik bu kararsizlik siiresinde yer alir: Yanitlardan herhangi
birisini sectigimiz anda fantastikten uzaklagsarak komsu bir alana, ya tekinsiz ya da olaganiistii
tiirlerin alanina girmis oluruz. Fantastik, kendi dogal yasalarindan baska yasa tanimayan bir
Oznenin goriiniiste dogatistii bir olay karsisinda yasadigi kararsizliktir (Todorov, 2012: 31).

Berna Moran, fantastigi Todorov’un tanimlarindan yola ¢ikarak bu tiire alt baglik olabilecek
farkli bir tiirden bahseder. Bunun sebebini ise Todorov’un belirttigi alt tiirlerin aciklayamadigi

durumlarin Tiirk Edebiyati’nda olmasina baglar:

Ilk &nce 'fantastik'i ne anlamda kullandigimi agiklamaliyim, ciinkii elestiride Todorovtun
Introduction a la litératiire fantastique (1970) adli kitabindan sonra bu kavram daha dar ve 6zgiil
bir anlam kazanmistir. Todorov fantastigi onunla yakin baglar1 olan iki komsu anlati tiirtiniin
arasina yerlestirir. Fantastigin bir yaninda, tilsimlari, biyiileri, cinli perili dogaiistii
yaratiklartyla, kendi bildik diinyamizin diginda, ontolojik bakimdan ayr1 bir diinyay: sergileyen
anlatilar vardir. Bu tiire Todorov'u izleyerek 'olagandist' diyelim. Fantastigin 6biir yaninda,
Todorov'un I'étrange dedigi 'garip' tiirii yer alir. Bu tiir anlatilarda olaylar1 agiklamak igin
dogaiistiine bagvurulmaz, bize 'garip' gelen ve dogaiistii gibi goriinen olaylarin gergekte Gyle
olmadig1 ve doga yasalartyla aciklanabilecegi anlasilir. 'Olagandisi’ ile 'garip'in arasina
'fantastik'i koyar Todorov. Fantastik anlatinin kahramani da okuru da sahnelenen fantastik
olaylarin dogatistiiyle mi, yoksa doga yasalartyla m1 agiklanabilecegini kestiremez bir tiirli ve
sonuna kadar kararsizlik ig¢inde kalir. 'Fantasik'in 6zelligi bu kararsizlik halidir. Bu yazida
fantastik terimini Todorov'unkinden daha genis anlamda kullanacagim: Gergekgiligin mekan,
zaman, karakter kavramlarini, canli cansiz ayrimini tanimayan ve bildik diinyamizin 6tesinde
alternatif bir diinyay1 isin i¢ine katan anlatilarin tiimiine verilen bir ad olarak Todorov'un
fantastik dedigini ise 'belirsiz fantastik' olarak adlandiracagim. Bu durumda 'olagandist’, 'belirsiz
fantastik' ve 'garip', genel fantastik tiiriin birer alt sinifi oluyorlar. Terminolojide bu degisikligi
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yapmamin nedeni Todorov'un 'fantastik' dedigi yani sona kadar kararsizlik sergileyen tiire Tiirk
edebiyatinda rastlanilmamas1 ve buna karsilik giiniimiiz diinya ve Tiirk edebiyatinda yazilan
kimi fantastik romanlara Todorov'un sisteminde yer bulunmamasi. Bu durumda fantastik
terimini dar degil genis anlamda kullanmanin daha uygun olacagini diigiindiim (Moran, 1994:
59-60).

Berna Moran, belirsiz fantastik olarak yeniden tanimladigi bu tiiriin 6zellikle giinlik yasam
ve alternatif diinya arasinda yasanan karsilikli aligveristen dogduguna deginir. Siradan insanlarla
dogaiistii giiclere sahip varliklarin da bir arada bulundugu ama iitopik kabul edilemeyecek kadar da
tereddiitler barindiran bu diinyayr masaldan kesin ¢izgilerle ayirmak miimkiindiir. Masalin
okuyucuyu bastan saran olaganiistii biiyiisli kahramanlarinin sahip oldugu siradisi 6zelliklerle daha
da sabitlenir. Masal ile fantastigin karigtirllmamas1 gerektigini belirten Nihayet Aslan bu ayrimin

nasil anlasilabilecegi ile ilgili su agiklamalar1 yapar:

Bu tiiriin icerdigi dogaiistii ve ger¢ek dist 6geler, masallarda ve diger diger olaganiistii
anlatilarda da olmakla birlikte, fantastik anlat: tiiriinii yeni ve farkli yapan, bu 6gelerin algilanist
ve kullanis bigimidir. Olaganiistii ve gergeklik arasindaki iligkinin niteligi, dogaiistii ve gercek
dis1 6geleri anlaticinin, kisilerin ya da okurun algilayis bigimi, kisacast bunlarin karsisindaki
durusu, fantastik anlatiy1 diger olaganiistii 6geli anlatilardan farkli kilar. Ornegin masallardaki
olaganiistii kisileri, yaratiklar1 ve olaylar1 okur daha anlatinin basinda kabullenir. Bunlar1 bagka
bir diizlemde cereyan eden olaylarin bir anlatist olarak ger¢ekligin disinda tutar. Anlatinin kendi
i¢ mantig1 ve tutarli bir biitiinliigii oldugunu bilerek kendi gergeklik diinyasina uzakligini kabul
eder. Olaganiistii burada bir siirpriz, okurun gercekligini sarsan bir olgu degildir. Fantastik
anlatida ise, olaganiistii ya da gercek dis1 okur tarafindan kuskuyla karsilanir. Hatta bizzat
anlaticimin kendisi ve kurmacamin kisileri de bu kuskuyu tasirlar. Iste 6zel bir tiir olarak
‘fantastik’in anahtar sozciigli bu ‘kusku’dur. Anlatida dogaiistiiniin, gercek disinin kuskuyla
karsilanmast s6z konusudur. Masallarda bu tiir olay ve kisilerin varligi konusunda kuskuya
gerek duyulmaz; ¢ilinkii dinleyici ya da okur, miimkiin olmayan bir diinyanin konugu oldugunu
bilir. Oysa fantastik anlati1 nedensellik ilkesine, doga yasalarina gore isleyen bir diinyanin, akla
uygun yapisini altiist eden bir bakis agist getirir. Bu bakis agisi, alisilmig, ortak kabullere
dayanan bir gergeklige karsi ¢ikmadir. Dolayisiyla kusku, endise ve korku yaratir (Aslan,
2008:9-10).

Kurgu diinyasinda anlatici, okuyucu ile arasindaki bagi kurmada kendine kdprii olarak segtigi
anlatim tlirlinii ne denli iyi kullanirsa anlatacaklar1 okuyucuya o oranda hizli ulagir. Bu iletisimde
anlatim tiiriiniin mana ile iliskisini iyi kontrol edebilmeyi kendine hedef edinen yazar kendi gercegi
ile okuyucunun bekledigi ger¢ek arasindaki orani tutturmak icin sectigi anlatim teknigini her
kosulda ayn1 dengeyle kullanmay1 becerebilmelidir. Bu beceriyi tetikleyen, yazarin konuya olan
hakimiyeti ve konuyu ne denli sahiplendigi gercegidir. Fantastik adli kitabiyla fantastigi izleksel
olarak kavram diizeyinde ve edebi bir tiir olarak sorgulayan ve aslinda “Neredeyse inandim.”: iste
fantastigin ruhunu Gzetleyen formiil.” diyerek onu kisaca tanimlayan Todorov, fantastigi,
algiladiklar1 seyin, paylasilan diisiincenin tanimladig1 bigimiyle “gergeklik” olup olmadigina karar
vermek zorunda kalan okuyucunun ve 6ykii kisisinin ortak kararsizligi olarak tanimlar (Todorov,
2012:37). Oykiiniin sonunda 6ykii kisisinin ¢dziimlerden birini benimseyerek ya da fantastigin
disina ¢ikarak bir secim yaptigini sOyler. Kurgu diinyasinda stabilize edilen yerlesik diizenin yikimi
veya dogal akisin tersinde yeniden yaratimi olan fantastigin olusumunda, Todorov ii¢ kosuldan s6z

eder:
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Fantastik oncelikle ii¢ kosulun yerine gelmis olmasint gerektirir. Metin dncelikle okuyucunun,
Oykiideki kisilerin diinyasim canlt kisilerin yasadigi bir diinya olarak gdrmesini ve anlatilan
olaylarla ilgili olarak dogal bir aciklama ile olaganiistii bir aciklama arasinda kararsizlik
duymasin1 saglamalidir. Sonra, bu kararsizlik bir 6ykil kisisi tarafindan da hissedilmelidir;
boylece okuyucunun gorevi bir kisiye verilmis olur; ayn1 zamanda da “kararsizlik” metin
boyutunda ortaya kondugu ic¢indir ki, yapitin izleklerinden biri haline gelir; saf bir okumada
gercek okuyucu Oykil kisisiyle 6zdeslesir. Son olarak, okuyucunun metin karsisinda bir tavir
takinmasi gerekir. Hem alegorik, hem de siirsel tiirden yorumlamalar1 reddedecektir. Bu ti¢
gereklarslanilik esit degere sahip degildir. Birincisi ve li¢ilinciisii ger¢ek anlamda tiirii olusturur,
ikincisi ise yerine getirilmese de olur. Yine de oOrneklerin ¢ogu bu ii¢ kosulu da yerine
getirmektedir (Todorov, 2012: 39).

Birgok tanimin disinda kendi i¢inde de farkli siniflandirmalara tabi tutulan fantastigi Todorov
dort alt baslikta toplar. Fantastik incelenirken kendisiyle kesisme noktasinda yer alan “olaganiistii”
ile “tekinsiz” kavramlarmin gbz ardi edilemeyecegini sdyleyen Todorov, fantastikle tekinsiz ve
fantastikle olagantistii anlatilar arasinda her ikisinde de gegis saglayan bir alt tiiriin ortaya ¢iktigim
belirtir (Todorov, 2012: 50). Tekinsiz fantastigi tanimlayan Todorov, dykii boyunca dogaiistii gibi
goriinen olaylarin sonda mantikli bir agiklamaya kavustugunu ve bu olaylarin 6yki kisisini ve
okuyucuyu uzun siire dogaiistii bir seylerin ise karistigi konusunda yonlendirmis olmasinin tuhaf
niteliklerinden ileri geldigini belirtir (Todorov, 2012: 50). Bu tiirde, okuyucunun gergek veya
fantastik diinyanin herhangi birine kendini ait hissetmemesi durumu vardir. Anlati sonunda ortadan
kalkan ikilemlik yasananlari bir sebebe baglama ihtiyacini dogurur. Yavuz Giines ise anlati kisileri
ve okurun yasanan / tanik olunan olaylarin ikna edici makul agiklamasiyla nesneler diinyasina ait
olan bir gergeklik oldugunun anlasilacagini belirtir. Yasanan yanilginin ise iginde bulunan

psikolojik, kiiltiirel, sosyal, fiziksel kosullarin etkisiyle oldugunu belirtir (Giines, 2012: 125).

Tekinsiz fantastigin aklin mantigina sigdirilan agiklamalar1 saf tekinsiz tiirde ortadan
kaybolur. Bu durum olaganlastirilanin bir anda degiskenlige ugramasi ve mevcut diizeni
sarsmasiyla aciklanir. Korku, aci, merak, heyecan gibi duygularin okuyucu ve anlaticida biraktigi
saskinlik ve tepki saf tekinsiz tiiriin 6nemli 6zelliklerindendir. Todorov saf tekinsiz tirii soyle

agiklar:

Bu tiire giren yapitlarda tiimiiyle aklin kurallartyla agiklanabilecekken bir sekilde inanilmaz,
olaganiistii, soka ugratici, sira disi, endise uyandirici, tuhaf olaylar anlatilir ve bunlar bu anilan
ozelliklerinden dolay1 oykii kigisinde ve okurda fantastik metinlerden alisageldigimiz tiirde bir
tepki uyandirir. Goriildiigii gibi tanim genistir ve sinirlan belirsizdir, belirledigi tiir de dyledir:
Fantastigin tersine tekinsiz tiir sinirlan belirgin bir tiir degildir; daha dogrusu yalnizca bir agidan
simirlanmistir, fantastik agisindan; 6teki agidan bakinca edebiyatin genel alaninda eriyip gider
ornegin Dostoyevski'nin romanlan tekinsiz kategorisine sokulabilir (Todorov, 2012: 52).

Tekinsiz ve saf tekinsiz tiirlerin aksine dogaiistlinliniin tiimiiyle gerceklikten uzak olusu
fantastik olaganiistiiniin en dnemli 6zelliklerindendir. Higbir mantik diizlemine oturtulamayacak
varlik ve durumlar gercekligin tamamen ortadan kalktigimi gosterir. Bu durum salt fantastik

eserlerde goriiliir. Todorov fantastik olaganiistiiyii su sekilde agiklar:
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Fantastik olaganiistiindeyiz; bir baska deyisle fantastik gibi goriinen ve dogaiistiiniin
kabullenilmesiyle son bulan anlati sinifi. Bunlar gercek fantastige en yakin 6rneklerdir, ¢iinkii
fantastigin aciklanamazi akil cergevesine yerlestirilemez oldugu icindir ki bize dogaiistiiniin
varligint hissettirirler. Bu durumda ikisi arasindaki sinir belirsiz olacaktir; yine de bazi
ayrmtilarin varhigi ya da yoklugu karar vermemizi saglayacaktir (Todorov: 2012: 57).

Todorov, saf olaganiistiiyii ise tekinsiz gibi kesin sinirlari olmayan ve dogaiistii 6gelerin ne
kisilerde ne de sanal okurda 6zel bir tepki uyandirmadigini belirtir. Bu tiirii belirleyenin anlatilan
olaylar karsisindaki davranig bigiminin degil bu olaylarin kendi dogasi oldugunu séyler (Todorov,

2012: 59). Fantastigin yarattig1 kararsizlik siirecinin ise su sekilde ¢oziimlenecegini agiklar:

Her yapit algilanma siiresine iliskin zamansal bir isaretleme igerir; sdzceleme siireci iizerinde
bire bir etkide bulunan fantastik anlatida ayn1 zamanda okuma siiresi de vurgulanmaktadir. Oysa
okuma siiresinin ilk 6zelligi aligilmig kurallar geregi geri doniissiiz olmasidir. Her metin ortiik
bir belirtme tasir: Bastan sona, sayfanin yukarisindan agagisina dogru okunmalidir. Bu diizeni
degistirmemizi gerektiren metinler olmadigi anlamina gelmez bu: Soldan saga okuma aligkanligi
g0z Oniine alininca bu tiirden degisiklikler anlam kazanir. Fantastik bu aliskanlig1 6teki tiirlerden
daha agik bicimde gozler Oniine seren bir tiirdiir. (..) Fantastik temelde, tekinsiz bir olay
karsisinda okuyucuda uyanan kararsizlik duygusuna dayanir - bagkisiyle 6zdeslesen bir
okuyucudur bu. Bu kararsizlik iki yoldan ¢oziilebilir, ya olayin gerceklige ait oldugu kabul
edilir, ya da hayal iiriinii veya bir yanilsamadan kaynaklandigi sonucuna varilir; bir baska
deyisle, olayin gergekte varolup olmadigma karar verilir. Ote yandan fantastik belli bir okuma
tirti gerektirir: Boyle bir okuma olmaksizin alegori ya da siirsellige kayma tehlikesi vardir
(Todorov: 2012: 91,152).

Tanimlar1 ve gesitleri konusunda farkli agiklamalar olsa da fantastik, Oziinde gergek ile
gergek diginin gatigmasini barindirir. Bu ¢atismay1 belirleyenler 6geler, anlatinin iginde yer alan
varlik ve durumlarin giinlikk hayatla iliskisinin gostergesidir. Anlati, tamamen kurgusal ve hayal
Otesi olabilecegi gibi zaman zaman giinliilk hayattaki bir gergegin fantastik doniistimiiniin
yansimasidir. Tirler ise gercekligin hayal veya olaganiistiiyli ne derece igine aldigiyla ilgilidir.

Birbirlerinden kesin ¢izgilerle ayrigmayan tiirler okuyucuyu da zaman zaman tereddiite diisiiriir.

Fantastik, kadin yazininda 6zellikle bir direnis araci olarak kullanilir. Gerg¢ek diinyanin
sikintilarindan kagmak i¢in fantastigi kendine mekan olarak kullanan kadin, bu diinyanin sundugu
firsatlardan yararlanmak ister. Kendi sorunlarini bagka bir diinyada yeniden kurgulayan anlatict
kadinlar, siradan durumlarin baska bir diizlemde degisip degismeyecegini sorgulamaya agar. Ancak
fantastigin etkisini mizah gibi eglendirici ve elestirici bir islupla birlestirmek isteyen kadinlar,

yazin diinyasinda fantastik disil mizah adi altinda yeni bir tiiriin dogmasini saglar.

Disil mizah, erkek hegemonyasindaki mizah tarihinde s6z sahibi olmak ister. Kadinlar
Ozellikle bayagi durumlarin bagkisisi olarak anlatildigi mizah evreninde kendi sesini duyurmak ve
cinsiyeti iizerinden yapilan tarafli bakist sonlandirmayi disiiniir. Onlar, salt cinselligi veya
kendisine kodlanan rolleri tizerinden yer aldig1 fikralar basta olmak {izere tiim mizahi anlatilardaki
“kurban” konumunu yok etmek i¢in miicadele verir. Kadin diliyle ve bakis agisiyla yazilan disil

mizah erkek cinsiyetini olagan hayat akiginin disinda fantastikle yeniden kurgular. Bu kurgulamada
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fantastik disil mizah kadin igin elverigli bir zemin olusturur. Fantastik disil mizah her ne kadar yeni
ve teorik olarak altyapiya sahip olmayan bir tiir olsa da iizerinde kurgusal diizeyde hazirlanan bir
metin vardir. Filiz Bingdlce Fantastik Disil Mizah adryla 2008 yilinda yayimladig kitabinda kadin
ve erkek iliskilerini kadinlardan derledigi fantastik fikralarla anlatir. Bu fikralar, toplum hafizasina
kazinan cinsiyet rollerini alt iist eden bir yaklagimla ele alinir. Bingdlge kitabinin giriginde disil
mizahi su sekilde tanimlar:

313

Eril mizahin yiicelttigi “cinsel zevkin erkek egemenligini” ¢cogu kere gegersiz kildig1 icin olacak
daha gercekci ve cesidi bol bir “cinsellik mizahi1” barindirdig1 soylenebilir “disil mizahin”.
Erkek egemen bakisin “penis” efsaneleri ve tabular ile dalgasini geciyor bu mizah, iistelik de
tirin devaminin tamamen erkege bagli oldugu vurgusunu alasagi ederek. Digil mizah baski
altindaki insanin komigi oldugu i¢in, tamamen asagidan yukar1 dogru bir giilmeye neden oluyor
ve ¢ok kiymetli Rus yazinbilimei Mihail Bachtin’in agtig1 pencereden bakildiginda saglikli olan,
Ozgiirlestirici olan da alttakilerin mizahi (Bingélge, 2008: 10).

Fantastik disil mizah kadin ve erkek iligkilerinde goriilen problemleri anlatirken giinliik
hayatta birlikte olmas1 miimkiin olmayan kisileri bir araya getirerek mevcut sorunu bireyselcilikten
evrenselcilige evirir. Bu noktada fantastik disil mizah, cinsiyet odakli sorunlar karsisinda higbir
siifin iistiinliigiiniin gegerli olmadigim ortaya koyar. Toplumun en alt ve en iist katmanindan
bireyler ayni1 sorun etrafinda birlesebilir. Fantastik disil mizah gercekiistii evrende de olsa anlatmak
ve asmak istedigi mevcut gergegi dogaiistii varliklar ya da siradisi bakis agisina sahip kadin ve
erkeklerle dile getirir. Fantastik Disil Mizah kitabinda Bing6lge bu tiir mizahin bakis agisini soyle
ifade eder:

“Fantastik disil mizah” ise, iizerinde gidip geldigi hayal ile gercek, dogal ile yapay, derinlik ile
ylizey, alt ile iist, i¢ ile dig arasindaki ayrimlari belirsizlestirdigi i¢in Ortagag’da oldugu gibi
bugiin de herkese “Gteki dogruyu” sdyleyen bir “soytari-cadi-cin-yamyam-peri-seytan-deli kiz”
figiiriinii yasatmay siirdiiriiyor, bu da ayrica dikkate deger... Ustelik bolca gedigine oturtulmus
laf ve argo da cabasi... (Bingdlge, 2008: 11)

Fantastik digil mizah anlatilarinda derin bir gézlem ve tarafsiz bir iisluptan ziyade “ben”
merkezli bir anlatim vardir. Ancak anlaticinin kendi ifadeleriyle sundugu fantastik diinyadaki
durum ve olaylar tek tarafli degildir. Toplumun farkli kesimlerinin sozciiliigiinii yiiklenen gogul
bakis agisiyla yansitilir. Bu sozciilik durumu, bireyin kendisine imkan verilse mecbur kaldigi
diizenden siyrilacak fantastik diinyanin nasil olmasi gerektigine dair olan ortak yaklagim
ihtimallerini saklar. Anlatici var olan diizeni alaya alarak veya tersine ¢evirerek kendi olusturdugu
diinyanin kural koyucusu veya kural tanimazi durumuna geger. Oyle ki aklin paradigmalariyla
oynayan bu yeni diinya hayal Gtesi nitelendirilen tiim durumlara ev sahipligi yapar. Fantastik disil
mizah anlatilarinda toplum tarafindan kendine bigilen rolleri ‘geregi gibi yerine getirme’
mecburiyeti hisseden kadin 6zgiirdiir. Glindelik hayat, cinsel yasam, annelik gibi dogrudan kendini
ilgilendiren alanlarda bile hem bedeni hem de diisiinsel alan1 eril zihniyetin denetiminden ¢ikmak
arzusundadir. Cinsel hayatinda da edilgen konumundan etken 6zne konumuna yiikselmek ister.
Erkek ise kadina tahakkiimiindeki bu degisikligi degistirmek yerine kendisinin salt haz duygusunun
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tatmini icin her tiirli fedakarlhigi yapar. Bu noktada gercek diinyanin kendisine atfettigi ve dayattig
kistas ve kabuller fantastikle yikilir. Kadin 6zgiirce ve kendine giivenle erkege yonelik cinsel
meraklarini karsi tarafa rahatlikla sorar. Annelik gibi toplum tarafindan kutsanmis ve her durumda
fedakar olmay1r mecbur kilan bu gorevi dahi fantastik digil mizahla terk etme hakkini kendinde
bulan kadin kabuklarini kirar ve yiiklerinden kurtulur. Sadik ve tek esli olma gibi toplumun evlilik
kurumuna yiikledigi anlamlar fantastik diinyada anlamin yitirir. Kadin evli veya bekar olsun kendi

iligkisinin disinda yasak ask yasar ve bu onu korkutmaz.

Fantastik disil mizahta giinliik hayatta kadin erkek iligkilerinde yasanan sorunlar yeniden ele
almir. Ancak bu diinyada gercek diinyanin aksine her sey cogunlukla kadin lehine sonuglanir. Oyle
ki kadin bu diinyada zekasi, yaraticiligi ve kadin olma cazibesiyle erkek karsisinda giiglii ve dik
durusludur. Kolayca kandirilacak veya elde edilecek kadin imaji burada yok edilir. Kadin asil
diinyanin intikamini almak istercesine her defasinda durumu kendi lehine doniistiirmeyi basarir,
idealize edilen kadin tipini alaya alir. Ancak fantastik diinyada dahi zaman zaman kandirilabilen
kadin ugradigi haksizligin bedelini yine bir bagka erkege ddetir ve bdylece intikamini almis olur.
Bunu yaparken postfeminen bir yaklasim sergileyen fantastik disil mizah farkli dil, din, irk ve
renkteki tiim insanlar adina da ayni seyi diler. Evrendeki tiim kadinlar kendi adlarina kurgulanan
diinyalarinda yasadiklar1 problem ve zorluklar1 saka, ima ve alay yoluyla sorgulamaya acar.
Genellikle kendi lehine sonuglanan durumlarin baskahramani olan kadinlar, erkeklerin
kendilerinden beklentilerini tersine algilar. Erkek fantastik diinyada kurnaz kadmin veya saf

hemcinsinin eksik veya yanlis anlamasinin magduru olur.

Fantastik digil mizah anlatilarinda ¢Opgii, memur, doktor, katil, akademisyen, ev hanimi,
hayat kadini1 gibi toplumun her kesiminden insana rastlamak miimkiindiir. Genellikle kadinin
baskahraman oldugu bu anlatilarda sahis kadrosu kalabaliktir. Bazen Memur Ali, Doktor Ahmet,
Kapict Hiseyin, Kuafor Selma, Sarkici Alev, Falci Neriman gibi isimlerle anlatilarda yer alan
kigiler bazen de usta, garson, ayakkabici, asker gibi adlar1 verilmeksizin sadece meslekleri
tizerinden anlatilirlar. Gergek diinyaya ait bu kisiler benzer problemleriyle kadin bakis agisindan

yeniden kurgulanir. Sahip olduklari problemlerin ¢éziimleri ise kadin zekasiyla olur.

Siradan insanlar kadar hayvanlar da fantastik disil mizah anlatilarinin sahis kadrosunda sik¢a
yer alir. Bilimsel olarak disi ve erkek seklinde cinsiyetlendirilen hayvanlar fantastik diinyada kadin
ve erkek problemlemlerini 6diinglerler. Giinliik hayatin siradan sorunlarimi kadin ve erkek adina
taraf olarak savunan hayvanlar bu halleriyle alaya alinir. Kadinin ve erkegin hayvanlar diinyasinda
da benzer sorunlar yasadigina kadin goziiyle deginilir. Boylece mevcut kabullerin yeniden gbzden
gecirilmesine imkan tanmir. Toplum hafizasinda kadin ve erkek adina hayvanlar diinyasindan
yapilan “kus, tavuk, ordek, giivercin, horoz, maymun, ay1” gibi ¢esitli yakistirmalar bu anlatilarda

bilinenin disinda ¢ogu kez kadin Iehine olacak sekilde yeniden kurgulanir.
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Fantastik disil mizah anlatilarinda toplum tarafindan kiiltlestirilmis fikra, komedi veya
giildiiri kahramanlar1 disil bir dille kadin adina yeniden kurgulanir. Toplum hafizasina eril mizahin
kodladig sekilde islenen kadin tipler alisilagelen kadin tipini kirar ve onu yeniden yaratir. Oyle ki
bu defa magdur edilen, alay edilen veya dislanan kadin degil erkek olur. Bu durumun kurgu
zeminini de evlilik, cinsel hayat, idealize edilen es gibi toplumun belli 6l¢ii ve kurallara dayattigt
konular olusturur. Toplum tarafindan erkek lehine sonlanan giildiiriilerde veya anlatilarda yer alan
kadin artik tiim kadinlar adina savasa girer. Bir de “bu agidan” bakilmasi gerekliligine vurgu yapar
ve hemcinslerini uyanisa ¢agirir. Bingdlce eril mizahin kadini konumlandirdigi kurban noktasina ve

bunu kirmak i¢in savas veren kadinlarin yontemini soyle agiklar:

Erkeklerin her giildiigline giilmiiyorlar diye epey bir zaman “mizahtan anlamaz (!?!)” diye
damgaland1 kadinlar malum. Oysa asil neden galiba farkli. Kadinlar kimi kez “eril mizah1”
duymazdan geliyorlar demek belki daha dogru. Cogu kez kamusal alanda “ben fikra bilmem,
anlatilan1 da hemen unuturm” deyip belli belirsiz bir “terbiyeli mehgubiyet” Ortiisii altina
gizleniyor, 6zellikle miistehcen fikralar1 tekrarlamay: istemiyorlar ya kadinlar... Bu ahreketin
altinda bir yaniyla ataerkil toplumun beklentileri uyarinca kendini bastirma meselesi varsa bir
yaniyla da diglama, bastan savma istegi var bence. Ciinkii “eril mizahda” kadinin yeri “kurban”
olarak ‘“asagilanan, diisman ve asalak figiir” bigiminde hi¢ de azimsanmayacak biir yer ve
oneme sahip. Seksi espri yapma ayricaliginin kendisinde oldugunu disiinen erkek; saldigan
sozlerle ve igindekini disa vurmanin rahatligiyla ballandira ballandira anlatirkan fikrasini, kadina
dinlemek diisiiyor. Erkegin bakis agisi siddetle yukaridan asagiya dogru ve fikralari da hem
baskict hem cinsiyet¢i (Bing6lge, 2008:10).

Gergegin fantastik biyutta yeniden ancak kadin adina kurgulandigi fantastik disil mizah
anlatilarinda masallar, tarihi olay ve kisiler de dnemli bir yere sahiptir. Klasik ancak eril kalemden
onun lehine sonuglanan masallar fantastik diinyada cesaretli, 6zgiir ve zeki kadinlar tarafindan
yeniden yazilir. Bagkaldiran veya farkli bir mantik siizgecinden olaylar geciren kadin, erkegi
kahraman olmaktan “adina kahramanlik yapilan” statiisiine indirger. Erkek; ideal, varlikli ve
gosterisli olma hayallerini fantastik diinyanin imkanlarindan faydalanarak gergeklestirmek ister
ancak kadin ona asil toplumsal kimliklerini hatirlatarak engel olur. Masallarin diginda diinya
tarihinde adi gegen imparatorluklar ve kralliklarin hikayeleri de fantastik disil mizahin malzemesi
olur. Padisahlar ve krallarin bilinen veya adlarina diizenlenen hikayeler bu kez kadin dilinden ve
bakisindan yeniden yorumlanir. Siradan olaylarin i¢inde yalnizca ismiyle veya varligiyla yer alan

tarihi kigiler adina kurgulanan anlatilarda erkegin hayata bakis agisi irdelenir.

Fantastik deyince gercekiistii varliklar ve olaylar akla gelir. Ancak fantastik digil mizahta
tirkiitiicii, siradist ve hayal triinii yaratik veya canlilar pek yer almaz. Masal, efsane, dini metin
veya fantazilerden bilinen cin, ruh, hizir gibi varliklar onlara atfedilen gorevleri kadar bu
metinlerde yerini alir. Ancak bu gorevler disil mizahla bambasgka boyutuyla yeniden kurgulanir.
Insanlarin dileklerini yerine getirmekten sorumlu cinin bazen pazarliga girdigi bazen giiglerinin
yetersiz kaldigi, bazense kendisinin dahi bir ise ihtiyaci oldugu goriiliir. Anlatinin sonunda ise

fantastik diinyanin dahi ger¢ceklesmesine el vermedigi dileklerin oldugu goriiliir.
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Kadinin iginde bulundugu durumu degistirmek veya yeni bir hayat kurmak i¢in fantastige
basvurdugu goriiliir. Ancak kadin ¢ogu kez fantastige “direkt ucus” degil de “aktarmali ugus”
yapmak durumunda kalir. Aktarmay1 saglayan ise falci, biiyiicii, hoca, kéhin, cadi gibi dogaiistii
giiclere sahip olduguna inanilan kisilerdir. Gergek diinyada ulasilabilir olan bu kisiler ona ihtiyag
duyan kadin1 geri ¢evirmez. Kisa bir siireligine de olsa kadina istedigini verir ve onu mutlu eder.
Daha ¢ok kadin olan bu kisiler kendinden yardim bekleyen hemcinsleri gibi erkege dair meraklar

ve hassasiyetleri olan kisilerdir.

Kadin veya erkekler cinsel tercihleri konusunda fantastik disil mizah anlatilarinda farkli
boyutuyla ele alinir. Bu noktada postfeminen bir yaklagima sahip olan disil mizah tim cinsel
tercihlere saygi gosterirken ayni zamanda cinsiyetsiz varliklar1 da anlatilarinin kahramani yapar.
Kadin veya erkek olduguna dair beden veya sozlerinden herhangi bir ¢ikarimda bulunulmayan kisi

veya canlilar anlatidaki mevcut duruma yaklagimiyla da ipucu vermez.

Siradan bir kurgu metninden beklenen fiziksel veya tinsel mekan tavri fantastik disil mizah
anlatilarinda ¢ogu kez karmasik yapi i¢indedir. Anlatilarin fantastige gecis ve tekrar gercege doniis
noktasinda zaman zaman bagvurulan riiya ve diigler bu karmasikliga sebep verir. Cogu kez kadin
anlaticinin ancak yadirganmayacak derecede de iiciincii tekil sahis anlaticinin oldugu anlatilarda
mekan giinliik hayatin i¢inden siradan yerlerdir. Ev, okul, hastane, sokak, pavyon gibi toplumun
her kesiminden insanin kullandigi bu mekénlar yalnizca ¢agin inSanlarimi degil tarihi donemlerden
veya farkli tilkelerden kisileri de misafir eder. Mizah ise bu tarihi veya tinlii kisilerin siradan
insanin kullandigt bu mekéanlarda yer almasindan ve buna sahit olan kisilerin bunu
yadirgamamasindan dogar. Oyle ki imparatorluklar déneminden birini bugiiniin icinde siradan bir
kafede veya parkta otururken gormek miimkiindiir. Ancak bu durumu ¢agin insaninin ona
yaklagimi normal kilar. Bu da fantastik disil mizah1 dogurur. Tinsel oldugu kadar derinliksiz,
tasvirsiz ve metaforik bir anlam ifade etmeden de mekanlar fiziksel boyutuyla dogrudan kullanilir.

Bu anlatilarda ilgi daha ¢ok durumun siradisili§ina yogunlagmay1 hedefler.

Fantastik disil mizah kadina kendi zihninde idealize ettigi erkekle istedigi sartlarda yasama
kosullarim1 vadedetse ve anlatilar kadin lehine sonuglanir gibi goziikse de aslinda her iki cinse
atfedilen mevcut toplumsal cinsiyet rolleri degismez. Fantastik disil mizah; evlilik, cinsel hayat,
annelik, is kadin1 gibi bireysel tercihleri konusunda kadina 6zgiirliik tanir. Ancak belli 6zelliklerle
eril zihniyetle donatilmis erkegi fantastik diinya dahi degistiremez. Disil mizah bu
miimkiinsiizligiin her iki diinyada da varligina dikkat ¢eker. Kadin, toplum tarafindan dayatilan
kabullerin bir noktadan sonra agilamayacagini alaya alarak anlatir. Fantastik diinyada dahi devam
eden bu durumlarin aslinda bir manzarasini ¢izer. Fantastik disil mizah kadin ve erkek adina
kurguladigi tersine durumlarda dahi baz1 gerg¢eklerin degistirilemeyecegine vurgu yapar. Boylece
gercek diinyanin dahi iyilestirilemeyecek yonleri oldugunu agik eder. Falci, biiyiicii, cin, kahin ve

daha bir¢ok dogaiistii giiclere sahip oldugu diisiiniilen kisiler dahi baz1 seyleri degistiremez.
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Eril mizah, kadin1 nesne olarak kullnirken fantastik disil mizah kadini 6zne olarak kullanir.
Asagillama ve kiicliik gormeyi ilke edinen eril mizahin aksine fantastik disil mizah kadini ve
kadinsalligi nizahi iislupla yeniden tanimlamay: ilke edinir. Kadinlar1 kategorize etmede ve
dislamada mizah1 “vurma” araci olarak kullanan eril mizaha karsin fantastik disil mizah patriarkal
sistemdeki koklesmis kadin profilini yikmada mizahi “savunma” araci olarak kullanir. Kadinlar
ikincillestirmeye ve pasivize olmalarina hizmet eden eril mizahin aksine fantastik disil mizah
kadinlar1 var etmeye ve onlarin aktif olmasina hizmet eder. Mevcut algilar iizerinden onlar
pekistirereck mizah yapan eril mizaha karsin fantastik disil mizah saptirma ve dengesizlikler
tizerinden mizah yapar ve mevcut algiy1 elestirir. Gergek diinyayr lehine kullanan eril mizahin

aksine fantastik disil mizah fantastik diinyay1 kendi lehine kullanir.
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IKINCi BOLUM
2. NAZLI ERAY’IN OYKULERINDE FANTASTIK DISIL MiZAH
2.1. Nazh Eray’in Hayati, Edebi Kisiligi ve Eserleri
2.1.1. Hayat1

Anayasa Mahkemesi iiyesi ve Tiirkiye Is Bankas1 Disisleri Miidiirii Liitfullah Biitiin’iin kiz1
hikdye ve roman yazar1 Nazli Eray 28 Haziran 1945 yilinda Ankara’da dogar. Biiyiikbabasi [kdam
gazetesi basyazar1 Tahir Liitfii Tokay ve Sabahattin Kudret Aksakal enistesidir. Istanbul Ingiliz Kiz
Ortaokulu (1958) ve Arnavutkdy Amerikan Kiz Koleji (1962) mezunu olan Eray, Istanbul
Universitesi Hukuk Fakiiltesi’nden iigiincii smiftayken ayrilir ve Edebiyat Fakiiltesi Felsefe
Boliimii’ne gecer ancak bu okulu bitiremez. Ankara’ya yerlesen yazar o yillarin1 Burcu Cetin’e

verdigi roportajinda sOyle anlatir:

Biitiin hayatimda 20 yasima kadar gecen olaylar hep Istanbul’da olustu ve bir geceyarisi ani bir
kararla belki bir dis kirikligi, belki bir kalp kirikligi, 18-19 yasimdaydim. “Biitiin hayatimi
degistirecegim, yepyeni bir hayat kuracagim kendime, biitiin her seyi geride birakacagim, bir
daha hi¢bir zaman yazmayacagim.” Diyerek bir gece trenine binip bavulun i¢ine bir iki parga
esya koyup Ankara’ya gittim. Istasyonun ucunda saskinlik icinde babam “Gelirken Ankara’dan
bir seyler getir” diyor, ertesi giinii donecegimi tahmin ediyor. Ve o gidis, ondan sonra 35 yillik
Ankarali olusum. Ankara, bu degisik kent bir kiz kurusunun bir erkegi yakalamasi gibi beni
yakaladi, ayrilamiyorsun, hayatimdaki en biiyiikk olaylar burada oldu burada evlendim, ikiz
kizlarim burada dogdu (Cetin, 2002: 28).

Turizm ve Tanitma Bakanligi’nda ¢evirmen olarak calisan Eray (1965-1968), ciddi bir saglik
sorunu nedeniyle yasaminin bir yilim hastanede gecirmek zorunda kalir. Ikiz kizlar1 dogunca
calisma hayatina son veren yazar yasamini yazarliga adar. Konuk 6gretim iiyesi olarak Lowa

Universitesi’nde bir somestr Yaratici Edebiyat dersleri verir (1977).
Yazar ilk kitab1 olan Ah Bayim Ah’tan sonra Lowa City’e davet ediligini s0yle agiklar:

[lk kitabim Ah Bayim Ah,1976 yilinda ¢ikt1. O kitap, beni hemen Amerka’ya tasidi. Uluslararast
Yazarlar Birligi’nin konugu olarak 1 seneligine Lowa City’e davet edildim. Hi¢ bbir seyden
haberim yok. Koltugumun altinda kitabim u¢tum gittim. Diinyanin en iyi yazarlar1 orada. Bir de
dondiim baktim ki bir gecede kitap beni iinlii yapmis. Benim hi¢ haberim yoktu. Miithig
elestiriler ¢ikmis. Sasiranlar olmus, anlamayanlar olmus, lowa City-Amerika ertesi yil beni
tekrar ¢cagirdi. Bir y1l daha orada kaldim (Cetin, 2002: 29).



Eray, iki yil Giines, Radikal ve Cumhuriyet gazetelerinde “Diis Isleri Biilteni” adli
boliimiinde kose yazarligi yapar. Yurt i¢i ve yurt disi radyo ve televizyonlar1 i¢in oyunlar yazan
programlar gerceklestiren Eray, CHP’de 4. Donem parti meclisi iiyesi olarak yer alir (1993-1999).
Tiirkiye Yazarlar Sendikasi, PEN Yazarlar Dernegi ve Edebiyatcilar Dernegi tiyesi olur.

Ortaokuldayken ilk oykiileri Varlik’ta (1960) yer alan Eray, 1973’ten itibaren hikayelerini
Tirk Dili, Varlik, Olusum, Yazko Edebiyat, Gosteri, Adam Oykij, ve Donemec gibi dergilerde
yayimlar ve son donemde hikayeciligine roman yazarligin1 ekler. Hikayeleri, Necatigil’in ifadesiyle
“gercekle gercekiistii arasinda kopriiler kuran, masalsi 6gelerle” beslenen Eray, fantastik gercekei
diye nitelenebilecek Oykiilerini, toplumsal ve bireysel gergeklikleri, ¢agrisimlarla yiikli bir dille,
gerceklikten gercek Gtesine uzanan ironik bir anlatimla isler. Halk arasinda sdylenen tekerlemeleri
ve ninnileri de ustaca kullanan Eray, ikinci bir hikdye kitabi Geceyi Tanidim’daki hikayelerde,
kisiler, kentli ¢evrenin diglanmigliklari, diis araplari, hapeilar, denzikizlari, pezevenkler, Kasimpasa

Canavari, mahmur gozlii eczane kalfalari, bir bagka deyisle treni kagirmis tiplerin gesitlemeleridir.

Oykiileri ortaokul ders kitaplarinda yer alan Eray’in dykiileri, Ingilizce, Fransizca, Almanca,
Italyanca, Japonca, Cekce, Urduca ve Hintce’ye gevrildi. Toziim’iin filme aldig1 “Monte Kristo”
adli Oykiisii bes ayr1 yonetmen tarafindan gekilen birbirinden bagimsiz bes kisa filmden olusan
“Ask Uzerine Soylenmemis Her Sey” i¢inde yer alir. Baz1 dykiileri TV dizisi yapilan Eray, 1995-
1998 arasinda TRT-INT’de bir sanat programi hazirlayip sunar ve 1998’de Ankara’da kisisel bir
resim sergi acar .(Isik, 2007:1196-1198) Nazli Eray, 1988 yilinda Haldun Taner Oykii Odiilii’ne,
2002 yilinda Yunus Nadi Roman Odiilii’ne, 2009 yilinda Tiirk Kiitiiphaneciler Dernegi En lyi
Romanci Odiilen ii’ne, 2010 yilinda Baskent Rotary Kuliibii Meslek Odiilii’ne, 2014 yilinda
Fantazya ve Bilimkurgu Sanatlar1 Dernegi’nin ilk Mavi Anka Odiilii’'ne, 2019 yilinda Ankara
Uluslararasi Film Festivali Sanat Cinar1 Odiilii’ne layik gériiliir (Yildirim, 2019:64).

2.1.2. Edebi Kisiligi ve Eserleri

Nazli Eray’in ilk 6ykii kitabt olan Ah Bayim Ah 1976 yilinda Bilgi Yayinevi tarafindan ilk
kez yayimlanir. Bu &ykii kitabinda toplam on sekiz dykii bulunur. Oykii kitabinin arka kapaginda
Nazli Eray’in hayati kisaca anlatildiktan sonra yazarin bu ilk kitabina iliskin su agiklamalara yer

verilir;

Diis ve bireysel gerceklerin yarattigi bunalimlar1 agmak icin, yasantisinin, ¢gocukluk diinyasinin
diis olanaklarina bagli gizli bir alay, inanilmayacak derecede biiyiik bir igtenlik, goriilmemis bir
duyarlikla ¢ogaltan sasirtict bir yazar! Yasananla tasarlanan, gercekle diis arasindaki siniri
irkiitiici bir giizellik, sarsic1 bir kolaylikla asiveren bir dykiileme teknigi! Nazli Eray bu ilk
kitabiyla bile Tiirk hikayeciligine taptaze bir kan, alisilmamis bir duyarlik getirmis oluyor.
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Ik oykii olan Kabul Giinii (1973), ev sahibi Kapici Idris Efendi’nin hamminin Kabul
Giinii’ne gelen diger kapict hanimlarindan olusan alti misafirinin giinlitk hayatlariyla ilgili sohbeti
iizerine kuruludur. Ancak bu sohbet alisilagelmisin disindadir. Nitekim bu hanimlarin konusu,
kendilerinin hizmetgisi olan banka miidiirli, doktor ve miiteahhid hanimlarinin iglerinde olan
beceriksizligidir. f¢ Diinya (1975) adli dykiide “sen” diyerek ilk ¢aglardan giiniimiize kadar birgok
evre geciren insanoglunun bir siire sonra ulastigi sosyal ve ekonomik giicten bunalip kendi i¢
diinyasina doniisii anlatilir. Bayim (1975) adli 6ykiide 20 yasinda yaslh annesiyle yasayan bir ebe
kizin bir beyle sézde cay bulagsmasinda yapacagi muhtemel sohbet anlatilir. Ancak bu sohbet tek
taraflidir ve sorular1 soran da cevaplar1 veren de yalnizca ebe kizdir. Tiim bu sohbet, sonunda
mutsuz ve yalniz olan ebe kizin hayatina renk katacak bir heyecan aramasi tizerine kuruludur.
Actmin Oykiisii (1973) ve Mutluluk (1973) adli dykiide bagirsak diigiimlenmesi sonucu hastanede
ameliyat olan ve bu siirecte aldig1 ilaglarin etkisiyle anlik diis yolculuklarina dalan anlatict kadinin
iyilesme siireci anlatilir. Bu diis yolculuklarinin kahramanlar1 ise anlatici kadinin ilkokuldan is
hayatina kadar gecen uzun siiregte hafizasinda yer eden arkadaslari ile 6gretmenleridir. Dursen
Hanim Hep Aklimdasin (1975) adli 6ykiide anlatici kadinin, bir kuafor salonunda sira beklerken,
Poyraz adinda bir kaptanla evli ve ¢ocuklariyla beraber Marmaris’te yeni yaptirdiklar {i¢ kath
evlerinin iki katini turistlere kiralayip en alt katinda ailesiyle yasayan, sinirleri bozuk ve
uykusuzluk sikintis1 ¢geken Dursen Hanim’in hayat hikayesi anlatilir. Bir Sinek Masali (1960) adli
oykiide ilkokul dgrencisi Siikriyanim’m torunu sinekce konusur ve yazar. Oykiide, torununun
arkadaglarinin onu anlamamasi iizerine babaanne Siikriyanim’in bir atsinegine torununun yazilarim
okumasi i¢in para vermesi anlatilir. Diiscii Ismet (1973) adli dykiide arkadasi Diiscii Ismet’in idrar
tahlili sonucuna gore bdbreklerinde sorun oldugunu diisiinmesi sonucu anlatici ile Diis¢ii Ismet
doktora tekrar gitmek isterler. Bu sirada gazetede Cemile adinda bir kadmin sevgilisi Fehmi
tarafindan kiskanglik sonucu 6ldiiriildiigiinii okurlar. Diiscii Ismet kendi diis diinyasinda Cemile ile
yasak ask yasar ve bu cinayete sebep olan adam olarak kendini kurgular. Sonsuzun Cocugu (1959)
adli 6ykiide fantastik bir sekilde ayaklarinin tabaninda delik agip Oliiler Bahgesini géren anlaticinin
Ibzer adl1 arkadasina seslenisi, annesini kedi olarak gdrmesi, babasini elma agaci olarak aramasi ve
sonunda kendisinin de elma agaci oldugunu anlamasi anlatilir. Aksam distii (1973) adli dykiide
Sabahat adli Genel Miidiirliik’te ¢alisan bir memurun, esi Yusuf’un kumarbaz olusundan otiirii
yasadig1 sikintilar, bir baska memur arkadasi tarafindan anlatilir. Cevre Sokag: (1973) adli 6ykiide,
anlaticinin tavuk ve horozla aga¢ dikme bayramina katilmasi ve bu bayrama katilanlar arasinda
yasanan sohbet anlatilir. Oykiiniin sonunda herkes kendi diktigi agacin tepesinden kars1 yamacta
kendi hayat goriislerine goére manzaralar goriir. Mdsyé Hristo (1959) adli oykiide Sishanedeki
Saadet Apartmaninin kapicist Mosyo Hristo’nun hi¢ kimseye haber vermeden bir kus olup ugarak
Istanbul’un ¢esitli semtlerinde gezmesi ve sonrasinda eve kapici olarak donmesi anlatilir. Bu
Kentin Sokaklari (1974) adli 6yki, anlatic1 kadinin yasadigr kentin sokaklarinda bir kisiyi aramast
ve onu disiinde bulmasi tizerine kuruludur. Diisteki bu maceraya tavuk ve horozu arkadaslari
olarak dahil eden anlatici sonunda sevdigini bulur ve bu diisii ona 6ykii olarak anlatir. Monte Kristo

(1974) adhi oykiide ev islerinden sikilan ve kendini bu durumdan kurtarmak isteyen Nebile’nin
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banyo duvarini ¢atalla kaziyarak yan dairede yasayan Selahattin Bey’in evine gegisi ve onunla gizli
bir sekilde yasak ask yasamasi anlatilir. Yalnizlik Hikdyesi (1960) adli 6ykiide anlaticinin annesini
hindiyle arama maceras: anlatilir. Masals1 bu macerada hindiyle babasini bulan anlatic1 6nceki
Oykiilerdeki bazi karakterlerle de burada karsilasir ve beraber sohbet ederler. Sedyedeki Adam
(1973) adli 6ykiide, hastanede sedyede yatan hastanin ameliyathaneye getirilisine kadar gegen
siirede doktor, hemsire, bakici gibi gorevlilerin yaptiklari isler radyodan dinlenen bir mag esliginde
anlatilir. Dokuz boliimden olusan Yeralti Kenti (1973) adli 6ykiide anne rahminde bir kiz
cocugunun annesinin karninda baslayan bir arayis seriiveninin diinyaya geldiginde de devam
etmesi anlatilir. Sevdigini arayan bu kizin bir giin evlenmesi ve sonrasinda asil aradig kisi ile
karsilaginca onunla hayal ettigi yeralti kentine kagigi fantastik bir islupla anlatilir. Geceyarist
Insanlart (1974) adh oykiide ise anlatict gece uykusu boliindiigiinde gegmise déner ve bazi

anilarini hatirlar. Buradaki isimlerle o an1 yeniden yasar ve mekanlar arasi bir maceraya atilir.

Nazli Eray’in ikinci oykii kitab1 olan Geceyi Tamidim 1979 yilinda yayimlanir. Bu Oyki
kitabinin igerisinde bir tiyatro metni ve on sekiz 6ykii bulunmaktadir. Tiyatro oyunu olan Erastraus
iic perde alt1 tablodan olugsmaktadir. Oyunda Erastraus’un antik tiyatroyu yakma hikayesi mitolojik
baz1 olay ve kisiler yeniden kurgulanarak anlatilir. ilk dykii olan ve kitaba adim1 veren Geceyi
Tamdim (1977)’da anlatici kadin O’hara adli Sikagolu bir arkadasiyla geceleyin sokakta sohbet
ederek gezinir. Bu esnada bircok insan ve olayla karsilasirlar. Oykiiniin sonunda Fausta adli bir
escinselle tanigan ve arkadas olan O’hara’nin, giin aydinlaninca mutlulugunun sona erecegini bilen
anlatic1 geceyi ilk terk eden kisi olur. Karakolda Bir Gece Ay, Yildizlar ve Gokyiizii (1977) adl
Oykiide ise geng bir balik¢inin bir deniz kizina tecaviiz etmesi sonucu karakolda ifade vermeleri
anlatilir. Yilanh Izzet Efendi (1977) adh 6ykiide ise Izzet Efendi adinda kiz kardesiyle konakta
yasayan bir adamin karnindaki yilanla hayatim idame ettirme giicliigii anlatilir. Oykii, Izzet
Efendi’nin Marusya adli bir hanimla tanigmasi sonucu bu kadinin kiskangligindan 6tiirii yilanin
adamin agzindan ¢ikmasi ile biter. Mogadon Palas (1979) adli 6ykiide iki arkadasin Mogadon
Palas deyince otel ve eczane olarak iki farkli mekani ayn1 kisiler {izerinden hayal etmeleri anlatilir.
Bu kisiler ise tarihi isimlerdir. Ovadaki Adam (1976) adli 6ykiide Sikagolu Arap anlatictyla kadin
anlatic1 bir tepeye ¢ikip ovanin ortasindaki beyaz adama bakarlar. Arap kendi gegmisine doner ve
yasadig1 sehri sevmedigini belirtir. Oykii, ovadaki adamla Arap arkadasini tamigtirmak isteyen
anlaticinin sis diisiince ovanin kaybolmasiyla biter. Mutlu Yuvalar, Sicak Yuvalar (1977) adl
Oykiide ise Halide adinda kirk yaslarinda annesiyle yasayan memur bir kadinin, is ¢ikist bir kandil
simit¢isinden aldig1 paketten Bilal Tavuk adinda bir adamin ¢ikmasi ve onunla sézde bir evlilik
hayati1 kurmasi anlatilir. Halide, 6ykiiniin sonunda bu adam tarafindan maddi ve manevi olarak
aldatilir. Yasayan Duvar (1976) adli 6ykiide, pencereden duvara bakan anlaticinin gordiigii farkh
insan manzaralar1 anlatilir. Ali Bey Kim? (1976) adli 6ykii, anlatict kadinin evli ve varlikli Ali
Bey’e askini kendi fantastik diinyasinda anlatmasi ve ayni karsiligi ondan da beklemesi iizerine
kuruludur. Oykii boyunca Ali Bey’in kim oldugunu sorgulayan anlatici, dykiiniin sonunda bir

ormanda onun esiyle beraber Ali Bey’i bedensel olarak ikiye bolerek paylasir. Kopegin Gozleri
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(1976) adli oykiide kopegiyle bir otel odasinda kalan kadin anlaticinin, onun gozlerine dalarak
batik bir kente yolculuk yapmasi ve kendini farkli kimliklerde kurgulamasi anlatilir. Beni Sever
Misiniz? (1979) adli &ykiide Abdullah adli bir gencin irfan adindaki kadm saticisina yaptigi
ciraklik anlatilir. Nehri Bana Geri Ver (1978) adli 6ykiide yazar kimligiyle anlatict kadin nehre
insanoglunun zarar verebilecegini diisiiniip nehrin kendisine geri verilmesini ister ve Son Giines
adl1 bir yaziyla okuyucusuna seslenir. Bu yazida insanoglunu dogay1 somiirdiigii i¢in uyarir. Sevgili
Fred (1976) adl 6ykiide odasinda jet ugagi gibi dolanan anlaticinin Fred adli arkadasiyla yasadigi
amlar ve kurdugu hayaller fantastik bir bigimde anlatilir. Oykii sonunda anlatict odanin icinde
yaptig1 gezi sonucu duvara carpip parcalanir. Sahipsiz Insan (1977) adli 6ykiide yazar kimligiyle
anlatic1 okuyucusuna iyi bir dykii vadetmedigini sdyleyip Sahipsiz Insan adli bir béliimde
cocuklugunu gegirdigi sokaklara gidip Kasimpasa Canavar ile tanigir. Onun hikayesini dinleyen
anlatic1 onunla ayrildiktan sonra kaybolur. Bugiin Pazartesi (1976) adli dykiide anlatict kadinin
Nino adli escinsel arkadasina kara ¢izmeli sevgilisini 6zlediginden bahsetmesi ve bu sevgilisini
arkadags1 Nino ile kiyaslamas1 anlatilir. Ancak dykiide anlatici kadin tek tarafli bir sohbetin iginde
olup Nino karsisinda gibi konusur. Nerdeyim Ben, Neredeyim? (1976) adli 6ykiide, anlatici kadinin,
gozlerini kapadiginda kendini arkadas ve tanidiklarinin bulundugu sehirlerde bulmasi ve onlarla
anilarini yeniden yasamasi anlatilir. Azidigi (1974) adli 6ykiide Asim adli bir memurun dis agrisi
sonrasi ilag aldiginda dis etinden diisen adam ile yasadigi olaylar silsilesi anlatilir. Bu kisi ve
olaylar memur Asim’in hayattan beklentilerinin neler olduguyla ilgili bilgiler verir. Giizel Bir
Kusluk Vakti Insan Gibi Yasamak Istedik (1977) adl dykiide anlaticinin arkadaslar1 Arap, horoz,
Nino ve toplum polisi Recai ile beden goériiniimiindeki toplumun igine girmeye calismalar1 ve bu
asamada yasadiklan giicliikler anlatilir. Kegi Ayakli Tanri (1959) adli 6ykiide anlaticinin savastan
donen amcasi Sofokles’in eve gonderdigi bacaginin tekini, keciye donen babaannesi ag¢ kalinca
alesiyle yer. Bunu duyan Sofokles ke¢iye doniismiis olan annesini ahira kapatip bacaklarini keser
ve kendine takar. Oykii, kendini Pan ilan eden Sofokles’in sonunda Pan olmadigini anlayip keman

calmaya devam etmesi ile sonlanir.

Nazli Eray’mn Ada Yaymlari’ndan 1982 yilinda ¢ikan iiciincii dykii kitab1 Kiz Opme Kuyrugu
toplam on Oykiiden olugmaktadir. Kitabin arka kapaginda Nazli Eray’in sanat anlayigina ve kitabin

icerigine dair su climleler yer alir:

Oykiilerini, giinliik gerceklikten yola ¢ikarak kuran, ama bu gercekligi fantastik 63elerle
bezeyen 6zgiin bir yazarm son oykiileir yer aliyor bu kitapta. Bu dykiilerde “olaganiistii” nitelik,
glinliik yagami agmiyor, giinliik yasamla bulusup sanatsal bir biitlinii olusturuyor. Eray, kitabin
ikinci boliimiinde (“Benden Bana Mektuplar”) uzak ve yakin ge¢misiyle dykiilerindeki kisileri
ansiyor. Cagrisimlarin érgiisiiyle kurdugu bu uzun metin, kuramlarin diginda kalmay1 se¢mis bir
yazarin yer yer cocuksu, yer yer saf-yiirekli, ama her zaman coskulu diinyasini yansitiyor.

Ik 6ykii olan Laz Bakkal’da (1980), kadin anlaticinin sigara tiryakisi yiiziinden gizli gittigi
Laz bakkal ile bir siire sonra yasak bir agsk yasamasi ve onu kendi sosyete camiasina katmasi

anlatilir. Oykiide Laz Bakkal bu yeni camiay1 yadirgamayan ve igsellestiren bir salon beyefendisi
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olarak kurgulanir. Sabah (1981) adli 6ykiide anlaticinin sabahleyin polisler tarafindan kendi
cesedinin basina katil olarak getirilmesi ve kendisinden ifade istenmesi anlatilir. Fantastik bu
kurgu, polislerin ¢opliikeii, tenekeci ve ¢elimsiz bir kisi oldugunun agiklanmasiyla son bulur.
Bekleme Ustast (1980) adli dykiide ustasindan bir hafta 6nce bekleme ustasi invanini alan kadin
anlaticinin hayata dair beklentileri ve hayalleri anlatilir. Aym anda iki farkli sevgilisinin
olabilecegini kurgulayip bekleyen kadin istedigini bulamayinca bir cezaevine gidip bir mahkumla
bekleme gorevine devam eder. Omiir Uzatma Kahvehanesi (1981) adli dykiide Ankara’dan Milas’a
gelen kadin anlaticinin Omiir Uzatma Kahvehanesi’ni bulup oradaki yaslilarla dmiir uzatma sirrini
O0grenmeye calismast ve sonunda onlara Marilyn Monroe’nin posterini gostermesi anlatilir.
Oykiiniin sonunda posteri goren yashlardan biri 6liir ve bos kagitta Monroe’yi hisseden yaslilar
sasirip heyecanlanir. Sifirdan (1979) adli eserde kadin anlaticinin yazar kimligiyle yeni yazacagi
romanina karakter segmesi icin diizenledigi sinav ve bu sinavi kazanan kisilerin farkli zamanlardan
ve diinyalardan olusu anlatilir. Oykii, secilen karakterlere romanm yazilamayacag haberinin
verilmesi ile son bulur. Kiz Opme Kuyrugu (1976) adli dykiide bir gazete ilaninda “Kiz Opmek i¢in
Eleman Araniyor” ilaninm1 goren bir delikanlinin kendisi gibi ayni kriterleri tasidigim diisiindiigii
toplumun c¢esitli tabakalarindan insanlarin olusturdugu eleman kuyrugundaki bekleyisi ve bu
bekleyis esnasinda gerceklesen sohbetler anlatilir. Oykii, aranan kisinin bulundugunun haber
verilmesi iizerine tiim kuyrugun sitem ederek dagilmasiyla son bulur. /ki Kadin (1976) adl1 6ykiide
bir kadmin kiz arkadasina su anki yeni ve zengin sevgilisini Gviip eski sevgilisini unutmaya
calismasi anlatilir. Oykii, kadinin aslinda sahte dvgiilerle bahsettigi adamla mutsuz oldugunu itiraf
etmesiyle sona erer. Karagece Pesimdesin (1977) adli 6ykiide anlatici kadin bir varlik gibi kara
geceden kagmak ve icinde bulundugu durumdan kurtulmak i¢in kendi bedeninin icine kagar.
Sonrasinda kendini kusan anlatict kara geceden kurtulur. Kaybolmuslar Diinyas: (1960) adh
Oykiide Misir’da Ra Tanrisi’nin Helio-polis’teki tapmagindan kutsal Apis Okiiziiniin kagmasi ile
berber Riza’nin oglu Yurdakul’un kurbanlik koyunu elinden kagirmasi es zamanli olarak anlatilir.
Tkarus (1959) adh dykiide anlatici kis, yaz ve ilkbahar mevsimlerinde Phaedra adli asik oldugu kizi
hayal eder ve dogada onu hiseder. Bu durum, ikarus’un labirentte kaybolup sonunda olmesi
hikayesinin ardindan anlatilir. Eray’m bu 6ykii kitabinin Benden Bana Mekuplar kisminda gesitli

tarihlerde yazilan mektuplar yer alir. Oykiilerinde yer verdigi kisilerle olan iliski anlatilir.

Nazli Eray’in Kaynak Yaymlari’'ndan 1984 yilinda ¢ikan Hazir Diinya adli eserinde toplam
on yedi dykii bulunur. Oykii kitabmin arka kapaginda Nazli Eray’m bu Oykiilerindeki kurgu

diinyasinin nelerden olustugu ifade edilir:

Nazli Eray Hazir Diinya’da diisle gergek arasindaki iliskiyi; yasamla umut arasindaki ¢izgiyi
her zamanki duyarli anlatimiyla ortaya koyuyor. Toplumsal ve duygusal baskilarin agmazinda
bir kadin yazarin diisledigi romaniyla kendisini; uzaklastigi yerle vardigi yerin ayniligini bu
kitapta agikliyor. Eray’in insanlari, tiim yapitlarindaki gibi, bu kitabinda da yasami yakinmadan
algiliyor. Birbirinden ayr1, ama birbirini tamamlayan dykiiler varolusun gizini aralryor. Ve Nazli
Eray yine siirsel anlatimiyla Hazir Diinya’da insanin farkina bile varmadigi, yalin hiiznlini
yansitiyor.
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Ik &ykii olan Sakal ile Biyik (1983) adli dykiide yazdig: bir dykiiyii bir adama anlatmas: ve
bunu begenen adamla onun evine gitmesi anlatilir. Sakal ile Biyik dykiisiinde ise beraber yasadigi
adamla aralarinda iletisim kopuklugu var olan kadin anlaticinin, bu durumun eski sevgilisinden
gelen mektuplardan kaynaklandigini fark etmesi anlatilir. Oykii igindeki bu 6ykii, mektuplari
okuyan kadinin eski sevgilisi tarafindan bu kadar ¢ok sevildigini fark etmesi ancak bunlari ona
veren sakal ile biyig1 ondan sonra bedeniyle biitiin olarak gormesi ile sonlanir. Ev (1983) adl
oykiide ilk oykiide tanistigi adamin evine gelen kadin anlatici bir siire sonra gitmek ister ve adamla
sokakta yiiriimeye baslar. Cok Uziilen Fotograf (1983) adli dykiide, ilk dykiide tamistig1 adamdan
ayriliginin hiizniini yasayan kadin anlatici, evinde iken eski sevgilisi Haydar Bey fotograftan
onunla sohbet eder. Fotograftaki Haydar Bey, anlatic1 kadina, kendini terk etmesinin hesabini sorar
ve bu yeni tanidig1 adamla olan iligkisini tasvip etmedigini belirtir. Bu duruma 6tkelenen kadin
sokaga c¢ikar ve tanisti§i adamla yolculuk yaptigint hayal eder. Hazir Diinya (1983) adli dykiide
yazarin bu isimde bir roman yazmaya niyetli olusudan ve o esnada arastirdig1 bir intihar olayi i¢in
yaptigi goriismelerden bahsedilir. Bar Amerikan (1983) adli 6ykiide anlatict kadinin Muazzez
Ipek’in intihar ile ilgili goriistiigii arkadasiyla bulusup sohbet etmesi ve sonunda tekrar goriismek
tizere ayrilmalar1 anlatilir. Copa Cabana (1983) adli oykiide anlatici sevgilisiyle uyurken
zamaninda yasak ask yasadigi Haydar Bey’le ilgili bir karabasan goriir. Burada Copa Cabana adli
gece kuliibiinde yasadiklarini hatirlatan Haydar Bey’le tartisma yasayan anlatici sonunda kendisini
bunaltan bu riiyadan uyanir. Turgut Reis'te Gece (1983) adli 6ykiide anlatic1 sevgilisiyle Turgut
Reis’e yaptig1 seyahati ve bundan yasadigi mutlulugu anlatir. Ornella Muti (1983) adli dykiide
anlatici, sevgilisinin en ¢ok Ornella Muti adli artisti begendigini 6grenir ve bunun iizerine eski
sevgilisi Haydar Bey’i arar ve ondan Maria Montez adli artisti begendigini &grenir. Oykiiniin
sonunda anlatici kadin, yasadigi bu kiskangligi yersiz bulur. Mektup (1983) adli dykiide Bar
Amerikan adli bir kuliibe giden kadin anlaticinin ayrildigi sevgilisine yazdigi mektubu orada
okumasi ve bunun {izerine sevgilisinin kuliibe gelip onun yania oturmasi anlatilir. Yildizotu Oteli
ve Vicky (1983) adli 6ykiide anlatici kadin sevgilisiyle Bodrum’a giderken yillar 6nce Las Vegas’ta
tanidig1, zengin koca arayan arkadasi Vicky’den bahseder. Anlatict onun hayattan beklentilerini
anilar1 esliginde anlatir. Yarali Fotograf (1983) adli 6ykiide anlatict 6nceki dykiisiinde fotograftaki
sevgilisi Haydar Bey’i camdan atmisti. Bu fotograf onarilip getirilir ve Haydar Bey yeniden anlatici
kadinin evinde eski diizendeki gibi kurulur. Sonunda kadin onu gergeveye yerlestirir. Revani (1984)
adli 6ykiide anlatic1 sevgilisiyle beraber bir gece kuliibiindeyken tuvalet aynasindan eski sevgilisi
Haydar Bey’in evini goriir ve onunla ilgili gegmiste aklinda kalan sorulara cevaplar bulur. Cicegin
Yapisi (1983) adli 6ykiide anlatict sevgilisine yazdigi mektubu tamamlar ve sonra onu yakar. Seni
Seviyorum (1984) adli ykiide anlaticiya sarilan Haydar Bey’in fotografi ona ilk karsilasma anlarini
hatirlatir ve sonra eski haline doner. Jazz Cafe (1983) adli dykiide anlatici sevgilisiyle ¢iktig1 bir
Bodrum gecesinde birbirlerine gérmedikleri sehirleri anlatir ve kafede arkadaslari ile bulusurlar.
Taksim Meydan: (1983) adl1 6ykiide anlatici eski sevgilisi Haydar Bey’in fotografina bakar ve onu
bulamayicinca fotografin g¢ekildigi Taksim Meydani’na gider. Orada ¢ocukluguna donen anlatici

Haydar Bey ile kargilasir. Oykiiniin sonunda anlaticinin yatmaya gittigini sdylemesi anlatilanlarin
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bir diis oldugunu belli eder. Harita (1983) adli 6ykiide anlatici eski sevgilisi Haydar Bey’in odasina
gidip duvarda Hazir Diinya’nin gergeveli bir haritasini gérmesi anlatilir. Seminer (1984) adh
Oykiide anlatici kadin, yazdigit Hazir Diinya adli Oykiilerini okurlarima anlatacak olmanin

heyecanini anlatir.

Nazli Eray’mn besinci &ykii kitabr olan Yoldan Gegen Oykiiler 1987 yilinda yayimlanir ve
toplam on bes dykiiden olusur. Oykiiniin arka kapaginda kitapta yer alan dykii kisileri ve onlarm

Oykiilerdeki konumlar1 anlatilir:

Yoldan Gecen Oykiiler, degerli yazarimiz Nazli Eray’in ¢ogu birbirine bagli, birbirinden
¢ikarak gelisen Oykiilerinden olusuyor. Lotto milyarderi; Sultanhisarli garson Hidayet Miinir;
bos evlere girerek yasamin anlamimi ¢dzmeye calisan hirsiz Recep Egilmez; Tiirkiye’yi
ekonomisiyle, yonetimiyle pek begenen Hint fakiri Dilip; fantastik bir ‘yesil regete’ panelinde
goriislerini haykiran kisiler ve bir kobay adam; sokaktaki adama ‘Amerikali gibi’ para
harcamay1 6gretmeyi amaglayan bir gece kursu ve bu kursa katilan emekli memurlar, kapicilar
ve Mosyo Esterhaze; dogum yapan bir eski erkek patron... Iste Yoldan Gegen Oykiiler’in
kisilerinden birkagi. Gergek diinya ile dils diinyas: arasinda siirekli gidis-gelislerle oriilen,
diisiinceyi gercekligin baskisindan kurtarmanin tadini ¢ikaran, ince alay dolu sasirtici 6ykiiler.

Ik &ykii olan Izmir ‘de (1986) anlatict siradist bir kilikta Ankara’dan izmir’e atlaya atlaya
gider ve aradig1 Izmir’i cesitli insanlarin anilarinda onlarm anlattiklar1 kadariyla dinler. Ankara’ya
dondiigiinde kendisine Izmir’den bir mektup gelir. Anlatic1 fantastik bu gezintiyi fantastik bir
sekilde bitirir. Odiil (1987), adli dykiide anlatic1 kadin yazar kimligiyle kendisine araba carpmasi
sonucu 6ldigilni hissedip kendini diger 6lmiis yazarlar arasinda bulur. Olast bu durumda onlarla
yasanabilecek sohbetleri anlatan 6ykii, anlatict kadimin hastane odasinda kendine gelmesiyle son
bulur. Bir Yagmur Sonrast (1986), adli dykiide Leyla Erbay adinda moda tasarimcisi ve bir kiz
cocugu sahibi kadinin 28 yasinda bekar bir elektrik miithendisini hamile birakmasi ve bunu gencin
annesine anlatmasi {izerine kuruludur. Ozel Oda (1986) adli Sykiide anlatict kadin dogum yapacagi
sevgilisini ziyarete gider ve eski patronunun yasak ask sonucu bir ¢ocuk dogurdugunu gorir.
Icerdeki (1986) adli dykiidde Recep Egilmez adinda hirsiz oldugu diisiiniilen ancak kendisinin
yasami anlamak i¢in evleri ziyaret ettigini belirten adami evinde goren anlatici kadinin bu durumu
nasil karsiladigi anlatilir. Ziyaret (1987) adli 6ykiide anlatic1 kadin, yazar kimligiyle vardir. Yillar
once kaybettigi anneannesiyle bir otelde bulusan anlatict onunla sohbet eder ve eve dondiiglinde
anenannesinin eldiveninin tekininin kendinde oldugunu fark eder. Danigsman (1986) adh 6ykiide
anlatic1 kadin loto tutturan Hidayet Miinir adli adama onu nasil harcamasi gerektigi konusunda
danigmanlik yapar. Maskeli Yarasa (1987) adli 6ykiide anlatici kadin, bir geceyarisi yarasa
maskesiyle ihmal ettigi kisileri ziyaret eder ve onlarla kendi kendine sohbet eder. Dilip ve Ben
(1987) adli 6ykiide anlatic1 kadin, yazar kimligiyle Dilip adli Hintli bir adamin i¢inde oldugu bir
Oykii kurgular ve bunu zaman zaman gerc¢ek hayatinin i¢inde var etmeye calisir. Yeni Yil’a Dogru
(1986) adli dykiide anlaticinin sevgilisi izmir’e gider ve anlatici bu siiregte hasta olunca diis
diinyasinda onunla farkli mekanlarda yolculuklara gikar. Oykiiniin sonunda anlaticinin sevgilisi

yeni yila iki glin kala gelir. Panel (1987) adli 6ykiide, yesil regete paneline davet edilen anlaticinin
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daha dnce Oykiilerde gecen bazi karakterlerle karsilasmasi ve katilimeilarin fikir ayriligi yagamasi
anlatilir. Kent Sahibi (1987) adli 6ykiide, anlatict kadin, isleri yliziinden goriisemedigi doktor
sevgilisinin hastanesini vakumlar ve onunla beraber sehirde gezinirler. Karanfil Gece Kursu (1987)
adli 6ykiide, anlatici nasil para harcanmasi gerektigi ile ilgili agilan kursa gider ve oradaki cesitli
insanlarin paraya bakigim gozlemler. Hirsiz Saksagan Uvertii (19879 adli dykiide, anlatict kadin
yazar kimligiyle “parasizlik” ve “insan”1 doviistiiriir ve sonrasinda bu Oykiiden sikilip farkli
sehirlerde arkadaslariyla olan anilarmi yeniden yasar. Yoldan Gegen Ovykii (1987) adli dykiide
kendi dogum giiniinde sevgilisi hastanede nobetci olan anlatici kadin, yazar kimligiyle yoldan bir

Oyki cevirecegini sOyleyip dogum glinliinliniin bir yalida stirpriz bir sekilde kutlandigini kurgular.
yku ¢ g yleyip dogum g y p $ g g

Nazli Eray’in 1989 yilinda Can Yayinlari’'ndan c¢ikan Ask Artik Burada Oturmuyor adli
altinc1 dykii kitab1 toplam on yedi dykiiden olusmaktadir. Oykii kitabinin arka kapaginda birbirine
bagli bu 6ykiilerin hangi duygular1 yansittigina iligkin su agiklamalar yer alir:

Ask Artik Burada Oturmuyor, onyedi Oykiiden olusan bir kitap. Birbiirne bagh, birbirinden
cikarak gelisen, diis ile gergegin, hiilizn ile kara giildiiriiniin i¢ige oldugu bu oykiiler, birr
‘patlamis roman’i olusturuyor sanki. Nazli Eray, bu Oykiilerinde, bizleri, agkin, diislerin,
tutkunun ve yitirisin diinyasinda gezdiriyor. Kadin erkek iliskilerinin en yogun boyutlari;
yitirmigsken buluvermenin sevinci; bulmusken yitirisin saskinligi; kadin diinyasinin duyarliligs,
tilsitmli Yunan adalari, Kos ve Santorini, bir hoca’nin bekleme odasinda Marilyn Monroe...
Belki Ask Artik Burada Oturmuyor, ama Nazli Eray’in ‘Riiya Sokagi’ dopdolu. Diisiinceyi
gercekligin baskisindan kurtarmanin tadini ¢ikaran, ince alay dolu dykiiler.

Oya Batum Mentese “Uc¢ Kadin Oykiicii ve Ug¢ Dil” adli makalesinde bu 6ykii kitabinin
Oykiilerindeki olay akisini ve bakis acisini su sekilde agiklar:

Nazlt Eray’in Ask Artik Burada Oturmuyor adli 6ykii kitabi, biiyiik bir keyifle okunan, yer yer
ictenligi ile duygulandiran; yer yer fantazisi ile sasirtan, yer yer de giildiiren anlam zenginligi
dolu bir yapit. Kitapta ayr1 ayr1 dykiilerde ayni ana tema (agk acilari) isleniyor ve tiim Oykiiler
ayni kigi (bir kadin) tarafindan anlatiliyor. Tim Oykiilerde gercek diinyadan gergekei bir
anlatimdan, fantazi diinyasina ansizin ama ayni akici ve rahat anlatimla gegiliyor. (..) Kurgudaki
fantazi dgesi birkag sekilde ortaya ¢ikiyor. Oykiilerin kahramani, ansizin sevgilisini parmak
boyutunda kii¢iilmiis olarak yaninda buluveriyor veya oldiigiinii bildigi eski bir dostu yine
kiiclilmiis olarak yanina ¢ikiveriyor veya bir yerde Marilyn Monroe’ya rastlayiveriyor. Diger bir
yerde kendi genglik hali karsisina ¢ikiveriyor. Bunlara psikolojik uzantilar olduklarini rahatlikla
diisiinebiliriz. En carpici fantaziler son dort dykiide toplannus. Oykiilerin anlaticist ve baskisisi
kadin, bu kez bir mikrobiyoloji uzmani ile birlikte, sevgililerini kaybetmis kadmlar i¢in bu
kimseleri yeniden hem de istedikleri karakterde ve yasta yaratiyorlar. Onceleri yolunda giden bu
is, sonralar1 ortaya beklenmedik bir takim sorunlar ¢ikartiyor. Erkekleri yeniden yaratma oyunu,
Oykiilerin bas kisisi olan kadin, acilarini yok edip yeni bir baslangic yapmaya kendini hazir
hissedinceye kadar siiriiyor (Mentese, 1996: 46-47).

Giilen Gozler Pastanesi (1988) adli dykiide sevgilisinden ayrilmanin iiziintlisiinii yasayan
kadin onunla Giilen Gozler Pastanesi’nde olmay1 hayal eder ve sevgilisi parmak biiyiikliigiinde
yatak odasinda belirir. Anlatic1 kadin onunla eski giinlerdeki gibi bir fayton gezisi yapar. Diin Gece
ve Bu Sabah (1988) adli oykiide anlatict kadin ayrildigi sevgilisiyle ilgili bilgi almak igin

arkadagtyla bir hocaya gider ve orada Marilyn Monroe ile karsilagir. Anlatict kadin eve
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dondigiinde ayrildig: sevgilisini mutfakta firininin yaninda parmak biiyiikliigiinde goriir ve onunla
fantastik bir bicimde Bodrum’a giderler. Riiya Sokag: (1989) adli 6ykiide anlatict kadin ayrildig:
sevgilisinin neler yaptigini 6grenmek i¢in medyuma gider ve orada fantastik bir bigimde
sevgilisiyle Rilya Sokagi’nda bulusur. Bu bulusmada, anlatici kadinin sevgilisiyle ilgili hatirladig1
arkadaglarinin hikayeleriyle birlikte Marilyn Monroe de vardir. Unutmayr Baslatma Diigmesi
(1988) adli dykiide anlatici kadin gogsiiniin i¢inde tasidigi parmak biyilikliigiindeki sevgilisiyle
arkadaslarina sohbet etmeye gider ve kendisine bu biten iliski i¢in Unutmay1 Baslatma Diigmesi’ne
basmasi gerektigi soylenir. Ardindan fantastik bir sekilde anlatict kadinin yillar 6nceki hali ve
sevgilisi ¢ikagelir ve Riiya Sokagi’nda yeni sevgilisiyle eski sevgilisi bir ylizlesme yasar. Hotel
Kalymnos (1988) adli dykiide anlatici kadin ayrildigi sevgilisiyle bir otelde gegirdigi giinleri
hatirlar ve Marilyn Monroe’nin de i¢inde oldugu bir diis goriir. Anit Mezarin Yaninda (1988) adli
Oykiide anlatici kadin ayrildigi sevgilisine duydugu oOzlemi hafifletmek igin kendini onunla
Pamukkale’de bir sinemada hayal eder. Sinemada onu bulmak i¢in gittigi falcilar, medyumlar ve
arkadaslar1 belirir. Sonunda sokaktan evine donen anlatici kadin, sevgilisini odasinda parmak
biiyiikliiginde bulur. Av Koskii'nde Bir Yemek (1988) adli oykiide anlatici kadin sevgilisini
unutmak icin gittigi Av Koskii’nde onunla hayali bir Sinop gezisi yapar ve koskteki aksam
yemeginde sofraya gelen avi sevgilisi ve kendisi olarak goriip fenalasir. Yanimdaki Adam (1989)
adli 6ykiide anlatici kadin yolda karsilastigni Hiidayi Bey’i yaninda var oldugunu soyledigi
sevgilisiyle tanigtirmak ister ancak Hiidayi Bey yaninda kimseyi gérmedigini sdyleyince anlatici
kadin bu duruma tzilir. Arif Yukari... Necip Asagi... Sevda Gece Dolasir (1988) adli dykiide
anlatic1 kadin gece sokaktayken Arif ve Necip adinda biri sevgilisinden kurtulmak icin kacan, biri
sevgilisine kavusmak igin kosan iki adama rastlar. Onlarin hikayelerini dinleyen anlatici sabah
ayazina dogru evine geri doner. Adamkagti (1988) adli Oykiide anlatici kadin gece diisiinde
komsusunun sevgilisinin evden kagtigini 6grenip onu Aydin otobiisiinde bulur. Sonrasinda kendi
sevgilisini orada parmak biiyiikliigiinde bulan anlatic1 kadin fantastik bir bicimde sehrin {istiinde
otobiisle tur atar. Riilyadan uyanan anlatic1 bir mucize olmasi i¢in dua eder. Pazartesi Gecesi Diisii
(1988) adli 6ykiide anlatic1 kadin bir 6nceki dykiide evden kagan kocasi i¢in feryat eden Ferhunde
Hanim’1m evinde fantastik olaylarla 6riilii yeni durumlar yasar. Oykiiniin sonunda anlatic1 bu diisten
uyanmak istemedigini haykirir. Anilari Paylasmak (1988) adli 6ykiide anlatici kadin, uykuya
dalmadan 6nce diisiinde sehirdeki her seyin havada ucgustugunu ve iki asigin anilar1 paylastigini
goriir. Bu an1 paylagsma sonrasinda anlatici kadin farkl sehirlere diissel yolculuk yapar ve sonunda
uykuya dalar. Hiicre Miihendisi (1988) adl 6ykiide kadin anlatic1, Riiya Sokag1’inda Nizami Oney
adinda bir hiicre miihendisi ile tanigir ve bu miihendis anlatici kadinin sevgilisinin killarindan
sevgilisini yeniden yaratir. Fantastik bir sekilde onunla parmak biiyiikliigiinde her an beraber olan
sevgilisinin kendisini kiskanmasiyla anlatic1 kadin kendisinin de bir kopyasini yaptirir. Beraber
yasadiklari maceranin sonunda anlatici kadin sonunda yine yalmiz kalir. Mutluluk Kinigi (1989) adli
oykiide Nizami Oney ile, sevgilisi veya kocas1 evden kagan kadinlara yardim etmek icin bir klinik
acan anlatici, ayn1 yontemle bu kayip adamlari yeniden var eder. Erkek lade Reyonu (1989) adli

Oykiide, Mutluluk Klnigi’nde hafizalar1 bos ancak fiziken asillarinin aynisi olan evden giden
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adamlarin kadnlar tarafindan iade edilmeleri anlatilir. Sen Kimsin? (1989) adli 6ykiide 6lmiis
devrimci ¢ocugunun yasak olmasina ragmen yeniden var edilmesini isteyen annenin, onu geri gelip
almayist anlatilir. Kil Arsivi (1989) adli oykiide anlatici kadin yeniden var ettigi sevgilisiyle
tartisma yapar ve sonrasinda fantastik bir sekilde odadaki g¢ercevede fotograflari olan kisiler

salonda belirip dans ederler. Oykiiniin sonunda kitabin bittigini anlatic1 belirtir.

Nazli Eray’in 1991 yilinda yayimlanan Eski Gece Parcalar: adli 6ykil kitab1 dort dykiiden
olusan Onsoz Gibi Oykiiler ve on bes dykiiden olusan Birtakim Kentler ve Duygularla ilgili dykiiler
olmak iizere iki boliimden olusmaktadir. 11k dykii olan Fantastik Senfoni ‘de (1983) anlatic1 kadin,
yazar kimligiyle bir otelde menajeriyle beraber elestirmenleri agirlar. Ancak tiim elestirmenlerin
sOylediklerini bir noktada haksiz bulan kadin onlar1 tabancayla oldiiriir. Semsi Bey adli dykiide,
anlatic1 kadini yagmurlu bir giinde eve dondiigiinde ona yillardir hizmet eden Elif Baci karsilar.
Ancak siradanin aksine kendisine hanimefendi muamelesi yapilan anlatici kadin kendini varlikli bir
hayatin i¢inde bulur. Semsi Bey ile evli ve bir oglunun oldugunu 6grenen anlatici, tiim bunlarin
eglence amagli bir 6ykii oldugunu ve asil dykilye daha yeni gegecegini soyler. Arkadasim Degil
Misin (1982) adli 6ykiide, anlatici konumundaki Erciiment gece yolda rastladigi bir ciiceyi
“Arkadasimsin degil mi?” diyerek tornavidayla korkutur. Onun bu korkusundan istifade eden
Erciiment, ikisinin birlikte paylastigi kurmaca bir gecmisi kurgular. Fazil adindaki ciice,
Erciiment’in kurdugu ve onu ortag ettigi bu kurguda varlikli ancak agka dair hayal kirikliklari olan
bir sanat¢idir. Ercliment’in de yasadigi hayal kirikliklarinin da anlatildigi kurgunun sonunda ciice
Ercliment ile beraber girdikleri bir kahvede Erciiment’in yegeni olarak tanitilir. Platin Burunlu
Adam (1984) adli 6ykiide anlatici kadin, yazar kimligiyle bir otele gider. Kendini bunalmis
hisseden kadin yan restoranttaki miisterilerle bulusur. Ancak bu misteriler kadinin kitaplarinda yer
verdigi eski tanidiklaridir. Restoranda gitmek i¢in heniiz kitaplarinda bahsetmedigi Kiirsat Bey’in
kendisine refakat ettigi anlatict kadin, onlarla ge¢cmise dair sohbetler eder. Odasina donerken,
kullandig1 kokain yiiziinden burnunun damarlar1 eriyen adamin platinden bir burun yaptirdig
hikayesini kendisine anlatan arkadasini hatirlar. Viva Brazil (1985) adli 6ykiide Ankara’da Devlet
Su Isleri’nde calisan evli ve iki ¢ocuk sahibi memur Emin’in Miranda adl1 yirmi bes yasindaki Rio
de Janeirolu kizla riiyalarda baglayan askinin Emin’i ger¢ek hayatta soktugu zor durumlar anlatilir.
Nitekim bu bocalamadan yipranan Emin sonunda miidiirinii vurur. S.T. Lucia- Bati Hint
Adalarr’'nda  (1985) adli 6ykiide anlatici kadin Martinik Adasi i¢in bindigi ugakta bir yanlighk
sonucu St. Lucia Adasi’na gitmek zorunda kalir. Orada gecirdigi giinlerdeki maceralarini anlatan
kadin anlatict ayn1 zamanda New York’a olan 6zlemini dile getirir. Yazarin Diinyast (1985) adl
Oykiide anlatici kadin telefonda arkadasina New York ve Rioe de Janerio’yu kaleme almaya
baslayacagini sdyler ve bunun iizerine arkadastyla sohbet eder. Rio De Janerio Ustiine Cesitlemeler
(1985) adli oykiide anlatict kadin Rio de Janerio’yu nasil yazmasi gerektigi konusunda tasidig
endiseleri dile getirir. Ankara sokaklarinda bu kenti diisiiniir ve arkadaslarina da nasil yazmasi
gerektigi konusunda danmisir. Sonunda eve giderek yazmaya karar verir. Dansdz Watusi nin

Bacagina Yansiyan Kent (1985) adli dykiide anlatici kadin, Scala Reviisii'nde dans eden dansoz
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Watusi’'nin bacagina bakarak Rio de Janerio’yu ve Ankara’yr hatirlayip buralara hayali
seyahatlerde bulunur. Anlatict bunu sik sik yapmak i¢in dans6z Watusi’nin bacagini izlemeye gelir.
Desodorante Aerosol Fantastico (1985) adli 6ykiide anlatici kadin Brezilya doniisii aldigi bu
deodorant1 St. Lucia Adasi’ndan aldigi haritaya sikar. Orda tanistigi arkadasi yaninda beliriveren
anlatic1 kadin, kendi erkek arkadasini da alarak ona Ankara’yr gezdirir. Auguste adindaki bu
arkadasma Ankara sokaklarim gezdiren kadin ona daha 6nce adalarda yasadigi korku ve endiseyi
yasatir. Sonunda anlatici kadin, onun arabadan bir anda yok olusunu fark eder ve erkek arkadasiyla
yola devam eder. Arabanin I¢indeki Diinya (1985) adli dykiide anlatict kadin Ankara sokaklarinda
erkek arkadasiyla yolculuk yapar. Ancak arka koltukta oturanlar daha onceki Gykiilerinin
karakterleri ve yeni kisilerdir. Onlarin da sohbete dahil oldugu bu arabada anlatici ve bu kisiler
Ankara, Istanbul, New York, St. Lucia Adalar1 gibi yerleri fantastik bir sekilde gezerler. Az
Gelismislik Eczanesi (1985) adli dykiide anlatici kadin “Az Gelismislik Eczanesi” adinda bir
eczane goriir ve merakini gidermek i¢in igeri girer. Eczanenin ziyaret edilen uygarliklar1 verdigi bir
ilag sayesinde unutturdugunu 6grenen anlatici kadin Amerika’y1 unutmak i¢in bir hap alir. Onu
kullanip kullanmamak konusunda tereddiit yasayan anlatici, onu ¢dpe atar ve boyle bir eczanenin
varligindan sevgilisine bahseder. Boyle bir eczane olmadigini belirten sevgilisiyle oraya giderler ve
eczanenin adinin “Defne” oldugunu gortriler. Her Zamanki Kent (1985) adli 6ykiide anlatici kadin
bir sihirbaz gdsterisinden sonra onun kulisine gider ve ona bir hayalinden bahseder. Anlaticinin
hayali ise Ankara, New York, St. Lucia, Avenue Brazil gibi aklindan bir tiirlii ¢ikaramadig
sehirleri sahnede gormektir. Sihirbaz zor da olsa bunu basarir. Anlatici bu yelerle ilgili duygu ve
diisiincelerini  her sehir sahneye geldiginde sihirbazla paylasir. Anlatict kadin sihirbazla
Ankara’daki odasma sevgilisinden uzaklastigi donemin oldugu tarihe gider. Orada daha fazla
kalmak istemez. Gecenin Basladigi Cizgide Rastladigim Cocuk (1985) adli 6ykiide anlatici kadin
gecenin basladif1 saatte arabanin oniinde rastladigini sdyledigi adama Istanbul, Izmir, Ankara, St.
Lucia, Rio de Janerio gibi kentleri onunla yeniden yasar ve onun gidecek olmasindan endise duyar.
Okuruma Frankfurt Mektubu adli 6ykiide anlatici, kadin yazar kimligiyle gezdigi kentlerle ilgili
Oykii kitabini bitirdigini haber verir. Ancak sihirbazdan gelen bir mektup bu kitaba annesinin goz
ameliyati i¢in gidecegi Frankfurt’u da eklemesini sdyler. Anlatict kadin, Almanya’ya gittikten on
dort gilin sonra okuruna mektup yazar ve bu mektupta Frankfurt’u, annesinin ameliyati i¢in gittigi
hastanede tamistig1 kisileri ve onlarla yasadiklarim anlatir. Sizin I¢in Bu Oykii Sevgili Watusi (1985)
adli 6ykiide anlatic1 kadin Rio de Janerio’da tanidig1 danséz Watusi’ye onu ve sehri unutmadigim
anlatan bir mektup yazar. Sizin I¢in Bu Oykii, Frau Ulla (1985) adli &ykiide anlatict kadin,
annesinin ameliyatt i¢in gittigi Frankfurt’ta tamistigi Frau Ulla adli kadina sevgilisinden ayri
olusunun onda yarattig1 hiiznii ve 6zlemi anlatir. Birtakim Seyler (1985) adl1 ykiide anlatict kadin,
sevgilisine tlim yasanmisliklarin1 bir pakete koyup gonderir ve bunlan iiy bir sekilde korumasim
ogiitler. Artik Hig¢ Uziilmeyin Sokag (1985) adli dykiide anlatici kadin sevgilisinin ondan
ayrilacagini 6grenir. Bunun iizerine anlatiic kdin evinin iginde ge¢mise dair biiylik bir fantastik
karmasa yasar. Sevgilisi ise bu yasananlarin farkinda degildir. Oykii, sihirbazin kadin1 Artik Hig
Uziilmeyin Sokagi’na getirmesi ile biter. Eski Gece Parcalari (1985) adli ykiide anlatict kadin,
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otobiis duraginda rastladigi bir adama bir kadimi aradigini sdyler. Aslinda aradigi kadin kendisidir.

Adam kadina ait mekanlar1 cebinden ¢ikarip onunla eve gider. Ancak kadin1 bulamazlar.

Nazli Eray’in 1991 yilinda yayimlanan Can Yayinlari’ndan ¢ikan sekizinci dykii kitab1 Kug
Kafesindeki Tenor toplam yirmi yedi radyo &ykiisiinden olusmaktadir. Eray, 6yki kitabinin
girisinde radyo Oykiilerinin TRT biinyesinde seslendirilmesinde emegi gegen yapimcilara,
sunuculara, yonetmene, Devlet Tiyatro sanat¢ilaria teknisyen arkadaslarina ve programin “Diisler
Diikkan1” ad1 altinda sahipligini yapan Macide Tanir’a tesekkiirlerini sunar. Can Yayinlari’ndan
cikan yiiz altmis sekiz sayfa uzunlugunda olan bu kitabin arka kapagindaki tanitim metninde bu

Oykiilerin diisle gergek arasinda yapilan yolculuklari anlattigina dikkat ¢ekilir:

Nazli Eray, yirmi alt1 ‘radyo Oykiisii’'nden olugan Kus Kafesindeki Tenor adli bu kitabinda, bizi
gene insanlarla ve onlarin diisleriyle bas basa birakiyor, diis insanlari ile tanistiriyor bizi,
satirlarda onlar1 dinletiyor bize. Diislincenin, gercegin kati baskisindan kurtarildigi bu
metinlerde, bazan toplumsal bir ¢izgiyi yakalayip onun ardinca siiriikleniyoruz; ya da yitirdigi
bir disiin ardindan bakakalan bir insani, olanca hiiznii ile yanibasimizda hissediyoruz;
konusuyoruz onunla. Nazli Eray’in degisik bir bi¢im kullanarak yazdigi bu 6ykiiler, sizi diisle
gergegin i¢inde gidip gelen bir salincakta giildiirecek, diisiindiirecek ve yazar i¢in en 6nemli
olant: sizi mutlu edecek. Soyle diyor Nazli Eray: “Mutlu olmak ve insanlart mutlu etmek igin
yaziyorum.”

Ik 6ykii olan Riiknettin Bey’in Diisii adli ykiide evli ve gocuk sahibi Riiknettin Bey’in
diisiinde Acar adinda bir milyarderle evlenmesi ve bu durumu 6grenen esi tarafindan kiskanilmasi
anlatilir. Bu diisteki kisilerin evdekiler tarafindan duyuluyor olmasi diis ile gercegi birbirine
karistirir.  Firavunun Piramidi adli 6ykiide bir bagkdlenin onderliginde Misir’da  Keops
Piramidi’nin yapiminda calisan {i¢ arkadastan Zekeriya’nin basina tas diiser ve Zekeriya hafizasim
kaybeder. Ardindan kendilerine taninmayan is¢i haklarindan bahseder ve bunlart dilekge ile yazip
dagitacagini duyurur. Bu haklarin varligindan bihaber olan arkadaslari ve baskdleyi de ikna eden
Zekeriya bagina tekrar tas diislince tipki eskisi gibi siradan bir is¢i olarak isine devam eder.
Gladyatorler Kulisi adli dykiide Imparator Caligula devrinde Roma’da yasayan Feyyaz ve Akif
adindaki iki gladyatoriin aslan postu giyen Giilcemal adli bir kdle ¢ocuguyla arenada doviigmesi
anlatilir. Arenaya ¢ikinca sahte aslan oldugunu 6grendikleri Giilcemal’la igbirligi yapan bu iki
gladyator her zamankinden daha sert yaptiklart bu karsilasmayla imparatoru ve halki buna
inandirir. Oykii kitabina admni veren Kafesteki Tenor adli dykiide ise Sebati adli memur aldig
ikramiyeyle kus pazarindan bir kanarya alir. Ancak bu kus eve geldiginde kendisinin yonetmen
hatas1 sonucu kusa doniistiigiinii ve aslinda kendisinin {inlii Italyan tenor Luciano Pavarotti
oldugunu soyler. Yarin konseri oldugunu sdyleyen ve 6zgiirliigiinii isteyen tenor, Sebati Bey’i ve
esi Besime Hanim’1 ikna edemez. Onlara 6fkelenen kus, kafeste suskunluga biriiniir. Yildizlar
Yoksullarin Pirlantalaridir adli 6ykii, Diisler Diikkani’na giren Uzayli Hamdi’nin yasadig diis
kirikliklarim1 Macide Hanim’a anlatmasi tizerine kuruludur. Gedikpasa dogumlu Hamdi,
Tophane’de bir sirket tarafindan Mars’a alinacak maden is¢ilerinden olusan son kafileye katilir.

Uzaya kendilerine verilen vaatlerin gergeklesecegi umuduyla giden Uzayli Hamdi ve arkadasi kotii
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calisma sartlarina dayanamaz ve bir Tiirk uzay pilotunun gemisine binerek Ankara’ya geri
donerler. Bakir Lamba adli 6ykiide Antakya’da bir eskiciden lamba alan Allaaddin lambay1
parlattig1 sirada lambanin i¢inden Fetullah adinda borca batmis ve is aramakta olan bir cin ¢ikar.
Uzun siiredir kimsenin dilegini yerine getiremedigini ve ¢aga ayak uyduramadigini sdyleyen
Fetullah, Alaaddin’in ona kebap ikram etmesi sonucu maharetini gosterir ve ona bir ev ve araba
kazandirir. Ardindan is sahibi olmak istegini garson iizerinden dillendirerek sdyleyen Fetullah bir
garsona doniisiir. Midas in Diigii adl1 6ykiide tapuda memur, evli, li¢ gcocuk babasi, kayinvalidesi ve
kaympederiyle yasayan Mithat Bey’in bir aksam isten eve dondiigiinde kaynanasina dokunmasi
sonucu onun altina doniismesi ve bu altindan heykele dair kurulan hayaller anlatilir. Ancak tiim
hayaller gece vakti Mithat’in kayinvalidesine tekrar dokunmasi ile kayinvalidesinin eski haline
donmesi ile son bulur. Bir Ruh Cagirma Seanst adli dykiide iinlii medyum doktor Faruk Bey’in
yonetiminde Raif Bey ve karis1 Ayse Hanim ile Siileyman Bey ve karis1 Miyase Hanim bir ruh
cagirma seansi diizenlerler. Ruh ¢agirma esnasinda ilk olarak Ayse Hanim’in ilk kocasi gelir ve
ardindan Siileyman Bey’in agzindan Madonna ¢ikiverir. Oykiide bu beklenmeyen kisilerin eslerde
yarattig1 kiskanglik durumu anlatilir. Tablodaki Kadinin Diigii adli 6ykiide Kamil Bey’le evli ve bir
oglu olan Ferzane Hanim’in, otuz bes yasinda iken esi tarafindan bir ressama yaptirilan
tablosundan 6liimii sonrasinda evini izleyip gorkemli yasamina 6zlem duymasi anlatilir. Madam
Anjel adl 6ykiide Diisler Diikkkani’na hi¢ unutamadi@i anisin1 yazan bir 6grenci mektup génderir ve
bu mektupla o amy1 yeniden yasar. Mektupta, Frej Apartmani’nin sahiplerinin kizi Madam
Anjel’in, esi Faruk Bey’in 6liimiiniin ardindan kendisini 6ldiirmek isteyip akil hastanesine yatirilma
hikayesi anlatilir. Hizir adli 6ykiide bir dairede calisan, bekadr ve annesiyle beraber yasayan
Aptullah’in bir gece Hizir Aleyhisselam ile karsilasmasi ve Hizir Aleyhisselam’in bagkalarina
anlatmamas1 sartiyla kendisine yardimda bulunmasi anlatilir. Ancak Aptullah bu bolluk ve
zenginligin sebebini gevresindekilere agiklayamadigi i¢in ruhsal bunalima girer. Sonunda Hizir
Aleyhisselam’in Onerisiyle her seyi etrafindakilere anlatir ve bu bolluktan mahrum kalir.
Fotograftaki Kisiler Anlatiyor adli 6ykiide arkadaglart Koco Nejat’in oliimiinden 24 dakika once
bes arkadasin ¢ekildigi fotograftaki kisiler o giinii yeniden animsar. Kogo Nejat, sevgilisi Miinire
ve arkadaglar1 sahilde gezerken Miinire’ye bir adamin laf atmasi {izerine tartisma ¢ikar ve Kogo
Nejat vurulur. Fotograftaki kisiler yillar sonra bu cinayeti dnleyebilecek olmanin hesaplagmasini
yaparlar. Bu sohbete 6len Kogo Nejat da dahil olur. Antika Aynamn Diisii adh 6ykiide antika bir
ayna bir zamanlar evinde asili durdugu Recep Bey’in dostu olan kadinin hikdyesini anlatir. Bu
kadin evli ve kendine yeni bir ev agan Recep Bey’in artik ger¢cek hanimi olma hayalindedir. Ancak
bir giin bu hayat sekline daha dayanamaz ve evi terk eder. Stnirdaki Park adli 6ykii, Rasim, Veysel
ve Memduh adinda ii¢ 6liiniin Sinop sahilinde sisler kaybolunca birbirlerini fark etmesi ve 6liimleri
iizerine sohbet etmesiyle baslar. Kimisi yanlis igneden kimisi hastaliktan 6len bu {i¢ adam 6zgiir
oluslarindan otiiri mutludurlar ve aymi zamanda kadinlarin kendilerine ilgi gostermelerini
beklerler. Yanlarina hastanede g¢alisan ve kiirtaj sonucu hayatin1 kaybeden Neriman Hemsire de
gelir. Onlar sohbet ederken bir melek gelir ve onlari almak ister ancak onlar gitmek istemez.

Kirmizi Bir Mercan adli Oykiide karis1 Hatime, kaymbiraderi Ulvi ve baldizi Meryem’le bir
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balikgiya giden Ziver masaya gelen baligi deniz kizi olarak goriip onu masadan kagirir. Ziver bu
deniz kizina yeni bir hayat vaad ederken eski esinden kurtulacak olmanin mutlulugunu yasar.
Ziver’in bu deniz kizina olan ask ilanina Ulvi de sahittir ve onu desteklemektedir. Diis Insanlari:
Sen ve Ben adl dykiide Aysel adinda ayn1 kadini seven Ben ve O’dan O, Aysel’le birlikte oldugunu
ogrendigi Ben’i kiskangik yiiziinden silahla 6ldiiriir. Sonrasinda karakola teslim olmaya gider ve
sikayetci olarak Ben ile karsilasir. Konustuke¢a bu cinayetteki maktul olan kisinin Ben ve katil olan
kisinin kendisi oldugunu 6grenen O, Ben ile adlarinin ayni, Necip oldugunu 6grenir. Bunun bir diis
olduguna kanaat getiren Ben ve O Oykiiniin sonunda tek bir kisi, Necip olarak uyanir. Telefonda
Aysel ile gorisiir ve bu diisiin Aysel ile ilgili yasadig1 endiselerden kaynaklandigi anlasilir. Zambak
Biifesi adl1 dykiide 1. Adam ve kadin II. Adam’in da sohbete katilmasiylsa gecin i¢ind ebulisurlar.
Yalnizca birbirlerinin sesleirni duyabilen bu kisilerden sair oldugu sonradan anlasilan I. Adam
kadina gece ve disarida yasananlarla ilgili hissetiklerini anlatir. Bu duruma anlam veremeyen
Kadin, adamin sevgilisinden ayrilan bir sair oldugu kanisina varir. Il. Adam’in da yardimryla bu
sevgilinin I. Adam’in Oykiiniin bagindan beri kendini agiklamaya calistig1 Kadin oldugu anlasilir.
Birbirlerini yeniden bulan bu iki sevgili II. Adam’in da destegiyle barigirlar. Ah Julio adli 6ykiide
Kamile adinda bekar bir banka memuresinin evden ise dondiigiinde donemin inlii kaleci ve
sarkicis1 Julio Iglesias ile karsilagsmasi ve onunla beraber yasamaya baglamasi anlasilir. Evi tek
basina ge¢indirmeye ¢alisan Kamile ve beklentileri karsilanmayan Julio i¢in bu ilisli sikic1 bir hal
alir. Oykiiniin sonunda ise Julio evi terk eder. Maca Kizi adli &ykiide Hiilya adindaki kadm,
iskambil destesinin i¢indeki Cem adindaki geng sevgilisiyle bulugmak i¢in her hafta falciya gider.
Bu defa girtti§inde destenin i¢inde kocasinin onu bir kadinla aldatti§ini goriir. Kocasi hayrettn’in
onu geng¢ bir kizla sahil kenarinda gezerken goéren Hiilya yanindaki genc sevgilisine ragmen
kiskanglik yapar. Sonunda Hayrettin ve kiz iskambil kagidindan ¢ikip falcinin evinde oluverir.
Hayrettin esi Hiilya’y1 sevgilisi Cem’le beraber ayn1 odada goériince durumu anlar ve aldatildiginin
farkinda oldugunu esine aciklar. Falci, gen¢ kiz Filiz’in de karsilastigi bu yiizlesmede yasanan
gerginlige son vermek i¢in iskambil kagitlarini karistirir ve onlar1 kagitlarin i¢ine génderir. Bunun
bir fal oldugunu ve bunlarin deste insanlar1 oldugunu séyleyen falci, 6ykiiniin sonunda bu kadinin
da elli ikilik destenin i¢inde yer alan Maca Kiz1 oldugunu sdyler. Usagin Diigii adl1 6ykiide varlikli
bir ailede usaklik yapan Nazim’in bir giin kendi evi i¢in Remzi adinda bir hizmetkar tutmasi
anlatilir. Nazim, evindeki usaga ragmen sadakatle bagl oldugu hanimefendi ve beyefendinin
evinde usakliga devam eder. Gecenin Icinde Dort Sesli Kanon adli dykiide Leyla adli kadin bir
gece vakti kirk yi1l 6nce ona tutkuyla bagli oldugu sevgilisi Riza’y1 terk etmeseydi su an yagamimin
daha farkli olabilecegini diisiiniir. Ayn1 gecede, esi Nedime ile mutlu bir sekilde yasayan Riza da
bir an icin genclik yillarina gider ve Leyla’yi hatirlar. Nigin terk edildigine anlam veremeyen Riza
ona olan agir1 ilgisini sorgular. Oykiide Leyla’nin gengligini temsilen yer alan III. Kadin kendisini
cok giizel, suh ve erkeklerin kendisini siirekli rahatsiz ettigi biri olarak tamitir. Riza’nin esi
Nedime’yle uykuya dalmasiyla 6ykii sonlanir. Mihri Abla adli 6ykiide anlatici geng kiz ayrildig
ancak unutamadag sevgilisini iskambil kagitlarindan gérmek igin siirekli Mihri Abla dedigi kadina

gider. Mihri Abla, sevdigi adamin maddi durumdaki yetersizliginden dolay1 ondan uzak durdugunu
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ama aslinda onu ¢ok sevdigini sdyler. Anlatici kadin onu bir giin falda goriilen sokakta rastlar ve
kousurlar ancak sonunda yine ayrilirlar. Yalniz Adam in Diigii adli 6ykiide tek basina yasayan adam
hayatinda izler birakan kisilerle tek basina muhabbet eder. Herkesle kendi kendine sohbet eden
adam sonunda yine yalniz oldugunu kabul eder. Halicimin Diigii adli 6ykiide yere serdigi hal
havalanan halic1 bir villanin salonuna girer. Ev sahibinin ¢alinan halist oldugu ortaya ¢ikar ve adam
dolmusla eve doner. Kaybettigim Kiz adli 6ykiide annesinin 1srar1 tizerine sevdigi kz1 Feriha’y1 terk
edip zengin bir kizla evlenen adamin yillar sonra yasadigi i¢ hesaplasmasi anlatilir. Ay’a Yolculuk
adli 6ykiide 2075 yilinda Ankara’dan aya giden uzay gemisi i¢in bir araya gelen insanlarin
heyecanlar1 ve meraklari anlatilir. Oykii, korsan ugak oldugu anlasilan ugagm Konya’ya inmesiyle

sonlanir.

Romanlan

Pasifik Giinleri Nazli Eray tarafindan 23 Subat ve 14 Mart 1979 yilinin zaman araliginda
Ankara’da yazilan ve ilk olarak Ada Yayinlar tarafindan basilan bir yolculuk romanidir. Nazl
Eray’in Pasifik iilkelerine gittiginde oradaki izlenimlerinden yola c¢ikarak yazdigi, fantastik,
gercekle gercek disiligin (biiyiilii gercekeilik) bir arada verildigi bir romandir. Nazli Eray’in ikinci
romani olan Orphée ilk olarak Kaynak Yaynlari tarafindan basilir. Mitolojik dgelerin yer aldigi bu
romanda sevgilisi Orphée’yi bulmaya gelen Eurydice’nin yasadiklar1 anlatilir. Ik olarak Kaynak
Yayinlari tarafindan basilan Deniz Kenarinda Pazartesi adli romaninda c¢ocuklugu, tiniversite
yillari, Ankara’daki {i¢ yillik memuriyet hayati ve gecirdigi hastaliklar gibi vb. bir¢ok aniya yer
vererek hayatindan kesitler sunar. Romanda olaylarin birbirine baglanmasini saglayan ise telefonla
anlatic1 kigisini arayan gegmisten gelen sestir. Nazli Eray’in ger¢ekle diis unsurlarmin birbirini
izledigi ve otobiyografik 6gelerin siklikla kullanildig1 bir 6z yasam romant olan Ay Falcis: roman
kisilerinden biri olan Nazli’nin Metin (And) ile yaptig1 evlilik ve bu evlilik sonucunda yasadiklarini
anlatir. Ayrica roman kisisi Nazli’nin yillar 6nce 6lmiis olan dedesi Tahir Liitfi Tokay ile bulusma
icin dedesinden randevu almasi Ay Falcisi’mi fantastik unsurlar ve olagandisiliklarin bir arada
sunuldugu bir roman haline getirir. 1993 yilinda yayimlanan Asik Papagan Bart adli romanda yazar
anlatici kimligiyle hastane odasinda kalbine saplanan arabanin doktorlar ve tamirciler tarafindan
¢ikarilma seriivenini anlatir. 1993 yilinda ilk olarak Can Yayinlari tarafindan yayimlanan Yildizlar
Mektup Yazar adli romanda Nazli’nin ¢akmaginda resmi bulunan Avusturya Kraligesi Elizabeth’in,
cakmagin cakilmasi sonucunda bir anda gercek diinyanin igine girmesi ve sonrasinda yasanan
fantastik ve diissel olaylar anlatilir. ilk olarak Can Yayinlar tarafindan yayimlanan Uyku Istasyonu
adli romanda Nazli1 Eray annesinin hastalig1 siirecinde yasadiklarini anlatici kimligiyle gergeklikle
diigsel unsurlar1 aym diizlemde vererek anlatir. Ik olarak 1997 yilinda Can Yayinlari tarafindan
yayimlanan Imparator Cay Bahgesi adli romanda Celal Diilger isimli kisi, asik oldugu Adviye
Hanima kavusmak igin diinyaya tekrar donmek ister. Anlatici, cennet bekgisi olan Irfan’mn
yardimryla Celal’in bu istegini yerine getirir ve Adviye Hanim’la onu bulusturur. Ilk olarak 1998

yilinda Can Yayinlari tarafindan yayimlanan Oriimcegin Kitab: adli roman, anlaticinin Ankara’daki
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evinde baglar ve anlatici her 1s1k yanip sondiigiinde baska bir mekana gider. 1999 yilinda
yayimlanan Eray’in anilarinin siklikla yer verildigi bir ani-roman tarzinda yazilan Elyazmasi
Riiyalar adli roman Abali Dede Tiirbesi’ne iyilesmek icin rilyaya yatan insanlarla baglar ve
anlaticinin fantastik maceralariyla devam eder. 2000 yilinda ilk baskist Can Yayinlar tarafindan
yapilan diis ile gergekligi bir arada sunan Ayisigr Sofrasi, Serra’nin arkadasi olan Aso’nun anilart
ile baslar ve mitolojik unsurlardan olusan olay orgiisiiyle devam eder. Ilk olarak Can Yayinlari
tarafindan 2001 yilinda yayimlanan ve yazara 2002 Yunus Nadi Roman Odiilii’nii kazandiran Ask:
Giyinen Adam adli romanda Mesnevi Sokak’ta oturan Diirnev Abla’nin evinde tarot kartlarimi
kullanarak ge¢mis zamana yolculuk yapmasi ve bu donemlere ait linlii simalar kartlarin iginden
cikartabilmesi anlatilir. Ilk olarak Can Yayinlar1 tarafindan 2003 yilinda yayimlanan Sis
Kelebekleri adli romanda Eray, dedesi Tahir Liitfi Tokay’in Sadrazam Mahmut Sevket Pasa’nin
katli {izerine Sinop Cezaevi’'ne hapse gonderilmesini isler. Ik olarak 2003 yilinda Can Yaynlari
tarafindan yayimlanan Beyoglu’'nda Gezersin adli romanda Seyh Kiiclik Hiiseyin Efendi, Sebilci
Hafiz Hiiseyin Efendi ve Fethiye’deki bir parkta heykeli bulunan Tayyareci Fethi Bey gibi
gecmiste yasamis olan insanlarin anlaticinin hayal diinyasinda yeniden hayata donmeleri ile
baslayan fantastik seriiven anlatilir. 2007 yilinda yayimlanan Farkl: Riiyalar Sokag: adli romanda
Eva Peron’un cocuklugu, gencligi, evliligi, siyasi yasami ve kanserden dolay1 6lmesi anlaticinin
Eva Peron ile fantastik bir sekilde bulusmasiyla baslar. ilk olarak 2008 yilinda Turkuvaz Kitap
tarafindan yayimlanan Kayip Gélgeler Kenti adli romanda anlaticinin bir gazetenin sayfasinda
intihar eden bir doktorun fotografin1 gérmesi ve bu durumdan etkilenmesi anlatilir. Ilk olarak 2010
yilinda Dogan Kitap tarafindan yayimlanan polisiye bir roman 6zelligi gésteren Marilyn Veniis 'iin
Son Gecesi adli romanda Marilyn Monroe nin yasamindan kesitlere yer verilir. Ik olarak Dogan
Kitap tarafindan 2012 yilinda yayyimlanan Halfeti nin Siyah Giilii adli romanda seksenli yaglarda
emekli bir albayin anlatici konumundaki roman kisisine cinsel igerikli bir mektup yazmasi ve
anlaticinin bu yasli adami bulma macerasi anlatilir. {1k olarak Dogan Kitap tarafindan 2014 yilinda
yayimlanan Aydaki Adam Tanpinar adli romanda Nazli Eray Ahmet Hamdi Tanpinar’in hayatini
fantastik, bilim kurgusal, uzam ve zaman kaymalarindaki degisimlerle anlatir. 2016 yilinda
yayimlanan otobiyografik tarzda bir ani-roman 6zelligi gosteren Riiya Yolcusu adli romanda Nazl
Eray, ¢ocuklugundan, ailesinden, ilk genglik yillarindan, sevdigi ve asik oldugu erkeklerden, esi
Metin And ile evlilik siirecinde yasadiklarindan, Amerika, Rusya ve gittigi uzak dogu iilkelerinden,
oralarda yasadiklarindan, yazdig1 diger baska romanlarin yazilma siirecinden, yazarken yasadigi
olaylardan, aldig1 odiillerden, odiillerin yazarda biraktigi duygu yogunlugundan bahseder. 2017
yilinda yayimlanan Oliim Limuzini adli romanda Nazli Eray Amerika Birlesik Devletleri’nin
baskanligini yapmis olan J.F. Kennedy’nin hayatindan kesitler sunar ve suikasta kurban gittigi
anlarin dncesi sonrasini kendi sanat anlayisi cercevesinde isler. Ilk olarak 2018 yilinda Everest
Yayinlar1 tarafindan yayimlanan Ask Yeniden Icat Edilmeli adli romanda tarihsel sahsiyetlerden
olan tinli sair Arthur Rimbaud ile rock sanatgisi Jim Douglas Morrison’in hayatindan boéliimler
kendilerinin de romandaki vaka pargalarina dahil edilmesiyle anlatilir. Ik olarak 2018 yilinda

Everest Yaylari tarafindan yayimlanan Sinek Valesi Nizamettin adli romanda sosyolojik bir
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ozellik de gosteren ve toplumsal yansimalarin da goriildiigi “Yasim Kag¢” adli bir programda
yasananlar anlatilir. (Yildirim, 2019: 44-62)

Cocuk Kitaplarn

Ik olarak Dogan Egmond Yayinlari tarafindan yayimlanan ve En Iyi Cocuk Kitabi Odiilii’nii
alan Frej Apartmani’min Esrart adli ¢ocuk romaninda roman kisilerinden biri olan Nazli’nin okul
arkadast Osman ile Beyoglu sokaklarinda yasadigi fantastik olaylar anlatilir. Ik olarak Dogan
Egmond Yaymlar tarafindan 2012 yilinda yayimlanan Sihirli Saray adli ¢cocuk kitabinda Ciice
Memis ile baslayan olaylar ilerleyen boliimlerde fantastik dzellikler kazanir. 1k olarak 2013 yilinda
Dogan Egmond Yayinlar1 tarafindan yayimlanan Ciglik Atan Mumya adli romanda Nazli’nin sinif
arkadasi olan Osman ile gittikleri Misir’da baglarina gelen fantastik olaylar masalst bir anlatimla
okuyucuya sunulur. Dogan Egmond Yayinlar1 tarafindan 2015 yilinda yayimlanan Gece Cigegi
Istanbul adli roman Istanbul’da, Nazli ile Osman’m birbirinden renkli karakterler ile beraber
giristikleri seriivenler anlatilir (Yildirim, 2019:63). Everest Yayinlarn tarafindan 2017 yilinda
yaynlanan Biiyiilii Beyoglu-Iki Kafali Topag Villy adli gocuk romaninda Madam Anastasia, Ahmet
Hamdi Tanpinar ile Bedri Rahmi Eyiipoglu gibi isimleri anlatir. (Y1ldirim, 2019:61-63)

Deneme Kitaplar

Nazli Eray’in 1990 ve 1992 yillar1 arasinda Cumhuriyet ve Giines gazetelerinden yazdigi
kose yazilardan olusan Diis Isleri Biilteni adli eserde Nazli Eray, dénemin siyasi liderlerinin yani
sira, isciler, memurlar ve ge¢im derdine diisen insanlarin oldugu konulari hem giildiiriip hem de

toplumun gergek sorunlarini yansitarak diistindiiriir. (Yildirim, 2019:63-64)

Am Kitaplarn

2011 yilinda Tozlu Altin Kafes adli eser, Nazli Eray’in Yasamimdan Anilar 1 baslhigi altinda
ilk askindan, Istanbul’u terk edisinden ve buna sebep olan nedenlerden, hasta oldugu dénemde
Giilhane Hastanesi’nde yatarken yasadiklarmdan, yasl ejder olarak bahsettigi ikinci esi Metin And
ile olan evliliginden ve bu evlilik siirecinde yasadiklar1 gibi vb. konulardan bahseder. 2013 yilinda
yayimlanan Bir Riiya Gibi Hatirltyyorum Seni, Nazli Eray’in Yasamimdan Anilar 2 bashigi altinda
anilarimt ve c¢evresinde bu anilarma sahitlik edenleri anlattigi ikinci am kitabidir (Yildirim,
2019:64).

Oykiiler

Ah Bayim Ah [I. Baski, Bilgi Yayinlari, Ankara 1976]
Geceyi Tamdim [1. Baski, Ada Yayinlari, Istanbul 1979]
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Kiz Opme Kuyrugu [1. Baski, Ada Yaynlari, Istanbul, 1982]

Hazir Diinya [1. Baski, Kaynak Yayinlari, istanbul, 1984]

Eski Gece Parcalar [1. Baski, Adam Yaynlar, istanbul 1986]
Yoldan Gegen Oykiiler [1. Baski, Can Yaynlari, Istanbul 1987]

Ask Artik Burada Oturmuyor [1. Baski Can Yayinlar1, Istanbul 1989]
Kus Kafesindeki Tenor [1. Baski, Can Yayinlari, Istanbul, 1991]

Romanlar

Pasifik Giinleri [1. Baski, Ada Yayinlar1, Istanbul 1981]

Orphée [1. Baski, Kaynak Yayinlari, Istanbul, 1983]

Deniz Kenarinda Pazartesi [1. Baski, Kaynak Yayinlari, Istanbul, 1984]
Ay Falas1 [1. Baski, Can Yayinlari, istanbul 1992]

Yildizlar Mektup Yazar [1. Baski, Can Yayinlari, istanbul 1993]

Arzu Sapaginda Inecek Var [1. Baski, Can Yayinlari, 1994]

Uyku istasyonu [1. Baski, Can Yayinlari, istanbul, 1994]

Asik Papagan Bari [1. Baski, Can Yayinlari, Istanbul 1995]

Imparator Cay Bahgesi [1. Baski, Can Yayinlari, Istanbul, 1997]
Oriimcegin Kitabi [1. Baski, Can Yayinlar1, istanbul 1998]

Elyazmasi Riiyalar [1. Baski, Can Yayinlari, Istanbul, 1999]

Ayisig1 Sofrasi [1. Baski, Can Yayinlari, istanbul 2000]

Aski Giyinen Adam [1. Baski, Can Yayinlari, Istanbul 2001]

Sis Kelebekleri [1. Bask1, Can Yayinlari, istanbul 2003]

Beyoglunda Gezersin [1. Baski, Can Yayinlari, istanbul, 2005]

Farkh Riiyalar Sokag [1. Baski, Turkuvaz Kitapeilik, Istanbul, 2007]
Kayip Golgeler Kenti [1. Baski, Turkuvaz Kitapeilik, istanbul, 2008]
Marilyn Veniis’iin Son Gecesi [1. Baski, Dogan Egmont Yaymcilik, 2010]
Halfeti’nin Siyah Giilii [1. Baski, Dogan Egmont Yayncilik, istanbul, 2012]
Aydaki Adam Tanpinar [1. Baski, Dogan Kitap, istanbul, 2014]

Riiya Yolcusu [1. Baski, Everest Yaylari, Istanbul, 2015]

Oliim Limuzini [1. Baski, Everest Yayinlari, Istanbul, 2017]

Aski Yeniden Icat Etmeli [1. Baski, Everest Yayinlari, Istanbul, 2018]
Sinek Valesi Nizamettin [1.Bask1, Everest Yayinlari, istanbul, 2018]

Cocuk Kitaplar
Frej Apartman’min Esrari [1. Baski, Dogan Egmont Yayinlari, Istanbul, 2009]
Sihirli Saray [1. Baski, Dogan Egmont Yayinlari, Istanbul, 2012]

Cighk Atan Mumya [1. Baski, Dogan Egmont Yayinlari, Istanbul, 2013]
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Gece Cicegi Istanbul [1. Baski, Dogan Egmont Yayinlari, Istanbul, 2015]
Biiyiilii Beyoglu- Topac Kafal Villy [1. Baski, Everest Yaynlari, istanbul, 2017]

Deneme Kitaplar:
Diis Isleri Biilteni [1. Baski, Umit Yaymcilik, Ankara, 1994]
Ani Kitaplar:

Tozlu Altin Kafes [1. Baski, Dogan Kitap, Istanbul, 2011]
Bir Riiya Gibi Hatirhiyorum Seni [1. Baski, Dogan Kitap, Istanbul, 2013]

2.1.2. Oykiilerinde Ortak Yapi ve Tema

Nazli Eray’in Oykiiciiliiglinii, donemindeki diger Oykiiciilerden ayiran en Onemli yonii
fantastik ve gercegi alisilagelmisin disinda bir arada kullanmasidir. Sekiz Gykii kitabindaki bir¢ok
oykiisii olagan akisin disinda ancak ondan tamamen kopmayacak sekilde kurgulanir. ilk kitabindan
son kitabina kadar benzer konu ve yaklagimini koruyan yazar bu konuda bazi elestirmenlerce de
degerlendirilir. Uslubun diiz ve estetikten uzak oldugunu belirten gériislerin dillendirilmesinde ayni

sablona farkli hikayelerin monte edilir gibi gdziikmesi fikri etki eder.

Ah Bayum Ah adli ilk 6ykii kitabina adin1 veren &ykii, ebelik okulunu bitiren ve annesiyle
yalniz yasayan bir kizin ¢ay bah¢esinde bulustugu adamla onu tanimak adina yaptigi sohbet {izerine
kuruludur. Oykiiniin tiimiinde yalnizca kendi sorularini yéneltip kendi cevaplayan bu kiz aslinda
karsisinda oturan adamin yalnizca goriintiisiiyle kendini tatmin eder. Onun adina sorular sorar ve
cevaplar verir. Bu kitabin geriye kalan dykiilerinde yazar, toplumun farkli kesimlerinden insanlarin
problemlerine zaman zaman fantastik zaman zaman mizahi bir iislupla yaklasir. Ikinci Oykii kitabi
olan Geceyi Tamidim kitabina adim1 veren dykiide anlatici kadin gece sokakta arkadasi O’hara ile
gezer ve rastladigi insanlarin farkli kimliklere sahip olusuna dikkat ¢eker. Kitabin geriye kalan
Oykiilerinde bireyin kendi i¢indeki yalnizligi ve bunu asmak i¢in verdigi miicadeleler anlatilir. Kiz
Opme Kuyrugu adli dykii kitabina ise adim veren dykiide, kiz épmek icin geng delikanlilarin
arandig bir ilan1 goren gencin girdigi kuyrukta toplumun farkli kesimlerinden kisileri tanimasi ve
hepsinin buradan eli bos donmesi anlatilir. Bu 6ykii kitabinda yer alan oykiilerde yazar hem yazar
kimligiyle yer alir hem de bakkaldan mitolojik canlilara farkli alemlerdeki varliklari hikayelerinin
temeline koyar. Hazir Diinya adli 6ykii kitabi ise yazarin anlatici oldugu tiim Oykiilerinde,
hedefledigi 6ykii olan “Hazir Diinya” nin yazimi icin tanidig1 insanlar anlatir. Bu 6ykii kitabinin
tiimiinde ayrilik sonrasi fantastik sekilde gegmisten gelen sevgili ile yaganan hesaplagsmalar yer alir.
Eski Gece Parcalart adli 6ykii kitabina adin1 veren dykiide ise yazarin sevgilisiyle gezdigi yerleri

zaman ve mekanlararasilikla yeniden yasamasi anlatilir. Kitapta yurt disinda biriktirdigi anilart
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dondiigii sehirde yeniden yasamak igin kurgular yapan anlaticinin karsilagtigi durumlar anlatilir.
Yalnizca yurt dis1 anilarindan ibaret olmayan kitapta Nazli Eray’in anlatic1 kimligiyle yer aldig:
oykiiler de yar alir. Yoldan Gegen Oykiiler adli kitaba adin1 veren ykiide anlaticinin kendi igin
stirpriz bir dogum giiniinii kurgulamasi ve bunu yoldan gegen dykii olarak ifade etmesi anlatilir. Bu
kitapta siirekli yazar kimligiyle yer alan Eray, loto milyarderinden dogum yapan erkeklere kadar
bir¢ok farkli insan tipini fantastik bi¢imde anlatir. Ask Artik Burada Oturmuyor adli 6ykii kitabinda
ise ayrildigr sevgilisini bulmak i¢in fantastik yollara basvuran anlatici kadinin basindan gegenlere
yer verilir. Kitap boyunca parmak adam olarak yeniden var edilen sevgili ile yasanan maceralar
anlatilir. Kus Kafesindeki Tenor adli kitaba adini1 veren 0ykiide memur Kemal’in ikramiyesiyle
evine aldigi kanaryanmn diinyaca {inlii bir tendr oldugunun ortaya c¢ikmasi anlatilir. Radyo
oykiilerinden olusan bu kitapta memur, is¢i ve ask acisi ¢eken kadin ve erkeklerin hikayelerine
deginilir. Nazli Eray’in dykiilerinin ¢ogunda olay orgiisii standart bir diizende seyretmez. Onun
Oykiilerinde ozellikle fantastik mevcut diizeni altiist eder. Geriye doniisler ve ileri sigramalarla

olaylarin sirasi karisir ve bu diizensizlik zaman zaman okuyucuyu da sasirtir.

Eray’in 6ykiilerinin hemen hemen hepsinde kadin anlaticinin varligi dikkat ¢ceker. Cogu kez
yazar kimligiyle yer aldig1 bu oykiilerde 6zellikle ask acilarindan ve etkisinde kaldigi mekanlardan
bahsettigi goriiliir. 1k dykii kitabi olan Ak Bayim Ah’ta Mosyo Hristo, Monte Kristo, Sedyedeki
Adam ve Bir Sinek Masali haricindeki tim Oykiiler kadin anlatici tarafindan anlatilir. Kitaptaki
Acimin Ovkiisii ve Mutluluk adindaki dykiiler yazarm biyografisiyle drtiisen dzellikler tasir. Geceyi
Tanidim kitabinda ise Yilanli Izzet Efendi, Mutlu Yuvalar, Sicak Yuvalar, Azidigi ve Karakolda Bir
Gece Ay, Yudizlar ve Gokyiizii adli dykiiler hakim bakis agisiyla anlatilir. Yalnizca bir erkek
anlaticinin yer aldigi Beni Sever Misiniz? adli 6ykiiniin disindaki dykiilerin tiimii kadin anlaticidir.
Kiz Opme Kuyrugu adl dykii kitabmin tiimiinde de kadin anlatici hakimdir. Yalmzca Kiz Opme
Kuyrugu adli 6ykii erkek anlatici tarafindan anlatilir. fkarus ve Kaybolmuslar Diinyas: adli
Oykiilerde ise hakim bakis acis1 vardir. Eski Gece Par¢alari adli 6ykil kitabinin tiimiinde kadin
anlatict yer alirken yalmzca Viva Brazil adindaki Oykiide hakim bakis agisi yer alir. Ayrica
Arkadasimsin Degil mi? adli 6ykiide erkek anlatici kullanilir. Kus Kafesindeki Tenor adli kitap ise
radyo oykiilerinden olustugu i¢in kisiler karsilikli diyalog igindedir. Ancak bazi Gykiilerde anlatici
tek basma yasadiklarimi anlatir. Hazir Diinya, Ask Artik Burada Oturmuyor ve Yoldan Gegen
Opykiiler adl1 kitaplarin tiimiinde ise kadin anlatic1 vardir. Ozellikle yazar kimligini de kullandig1 bu

oykiilerinde Eray, yazarligini da yeniden kurgular.

Zamanin yil, giin, saaat gibi detaylarla Oykiilerde yer almasit Nazli Eray’in olay zamani ile
vaka zamanim ¢ogu kez ayni anda kulllandigimi gosterir. Ozellikle dykiilerinin sonunda zamani da
veren yazar, bu yoniiyle yazma zamani hakkinda da bilgi verir. Ayn1 anda iki diizlemde de
olaylarin isleyisini aktaran yazar, bazen bir saat dncesine bazen on yil dncesine sigramalar yapar.
Ozellikle geceye dykiilerinde sikga yer veren yazar onu bir kagis yeri olarak tasarlar. Bu yoniiyle

zaman onun i¢in sigmilacak bir mekana donisiir. Nazli Eray’in dykiilerinde uzam ve zamanlar
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arasinda gegcislerin rahatlikla saglandigimi belirten Macit Balik, bu gegisin su yollarla saglandigina

vurgu yapar:

Olay orgiisiinde mantik sirast ve diizenin olmayisi biraz da diigsel olanin savruklugundan
kaynaklanmaktadir. Kimi zaman ger¢ekdisi imajlar veya 6geler falci, biiyiicii, sihirbaz, hoca,
medyum gibi motiflerle ger¢ege baglanirken kimi zaman da farkli bir ger¢ek dist bir atmosfere
girilmesine zemin hazirlar. Kisiler olmadik mekan ve zamanlardan gelerek olmayacak yerlerde
bulusurlar (Balik, 2015: 29).

Eray, dykiilerinin ¢ogunda fiziksel mekan kullanir. Ozellikle yurt dis1 mekanlarim detayl bir
sekilde anlatan yazar, siradan ev, okul, hastane, pastane, park, is yeri gibi yerleri kurgu evreninin
merkezine yerlestirir. Ankara basta olmak {izere yazarin hayatinda 6nemli bir yere sahip olan
Istanbul, izmir gibi sehirler detayli bir sekilde anlatilir. Yazarin eserlerinde yer verdigi mekanlarin

giinliik hayatin i¢inden ancak olagandisiliklarla o6riilii olduguna Macit Balik su sekilde deginir:

Nazli Eray’in tiim Oykiilerine fantezist tutumuna ragmen mekanlar cogunlukla gergektir ve
olagan disiliklar olagan mekanlarda gerceklesir. Yazarin yasantisiyla baglantili olarak gelisen
olay oOrgiisii ¢coklukla Ankara’da, anilarin devreye girdigi kesitlerde gocuklugunun gectigi
Istanbul ve gezip gordiigii mekanlar igerisinde gelismektedir. Anlatinin kapali mekanlarda -ev,
oda, yatak gibi- gectigi Oykiilerde kisilerin karamsarliklar1, bedbinlikleir, psikolojik sorunlari
ortaya ¢ikar. Mekanin sinirlayiciligt nevrotik ve histerik tiplerin olusumuna sebep olur (Balik,
2015: 21).

Hazir Diinya ve Eski Gece Pargalari’inda yer alan Oykiilerin ¢ogunda yazar adres
verircesine detayli mekan tasvirleri yapar. Cok nadir olmakla beraber kapali mekanlar da kullanan
yazar buna 6zellikle biyografisiyle dogru orantili olarak anlattigi hikayelerinde yer verir. Mekanin
ozellikle ilk donem Oykiilerinde dar ve kapali oldugu dikkat ceker. Acimin Opykiisii bunlardan
biridir:

Boyleyken dakikalar hi¢ gegmiyor. Arada tiipler tikaniyor, nefes alamayip Ogiirmeye
basliyorum. Doktor geliyor, enjektorle tiiplerde biriken safralari ¢ekiyor. Biraz rahatliyorum.
Rahat nefes almaya baglayinca da susuzlugumu daha ¢ok duyuyorum. Basliyorum buz gibi visne
sulari, seftali sular1 diisinmeye. Odamin kapisinin yaninda bir musluk var. Kulagim hep
damlayan suyun sesinde. Odaya her giren, ni¢in oradan kana kana su i¢miyor, ya da insanlar
ni¢in ellerinde meyva suyu veya gazoz siseleriyle dolasmyorlar, bir tiirlii anlayamiyorum.
Yoldaki biifenin birinden bir sise visne suyu alip, oracikta hepsini i¢ivermek diinyanin en giizel
seyiymig gibi geliyor bana. Durmadan yol kdselerindeki biifeleri, sile sise meyva sularimi
diisiiniiyorum. Yol kenarlarina kamyonlar yanasiyor, kasa kasa meyva suyu yiiklii kamyonlar.
Ben hep onlari diisiiniiyorum. (Sonradan gordiim, araba kazasinda karacigei parcalanmis bir kiz
da, soguk kirmizi karpuz ve Ankara gazozu istiyordu. Yedinci giin 61dii (Eray, 1975: 32-33).

Nazli Eray’in hikayelerindeki sahis kadrosundaki gesitlilik mekéanlar kadar fazladir. Yazar,
seri katilinden, loto milyarderine, bakkalindan halicisina, usagindan avukatina birgok farkli insan
tipine dykiilerinde yer verir. {lk dykii kitab1 4k Bayim Ah’ta yer alan Cevre Sokag: adli dykiide
tavuk ve horozla birlikte aga¢ dikme bayramina katilan anlatici yine tavuk ve horozla Bu Kentin
Sokaklar: adl1 6ykiide bir araya gelir. Yazar, giivercin olup ugan kapici Mdsyd Hristo’nun

maceralarini anlattigt Mésyo Hristo adli 6ykiide de disi glivercinlerden bahseder. Ayni oykii
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kitabinda yer alan Yalnizitk Hikdyesi’nde ise anlatici kadin hindiyle annesini aramaya ¢ikar. Geceyi
Tanidim adl 6ykii kitabinda yer alan Karakolda Bir Gece Ay, Yildizlar ve Gékyiizii adli dykiide
deniz kizinin tecaviize ugramasi sonucu yasananlar aktarilir. Ayn1 6ykii kitabinda yer alan Yilanli
Izzet Efendi adli dykiide ise karninda bir yilanla yasamak zorunda olan izzet Efendi’nin y1lanla olan
uyumu deginilir. Giizel Bir Kusluk Vakti Insan Gibi Yasamak Istedik adl éykiide ise horozla
anlaticinin beden goriiniimiindeki topluma arkadaslariyla beraber girme cabasi anlatilir. Kus
Kafesindeki Tendr adl1 6ykii kitabindaki Kirmizi Bir Mercan adli 6ykiide ise masaya gelen baligin

deniz kiz1 olarak canlanmasi ve Ziver Bey’le ask yagsamasi anlatilir.

Nazli Eray oykiilerinde mitolojik varliklarin bilinen hikayelerini yeniden kurgular ya da yeni
mitolojik hikayeler yaratir. Kiz Opme Kurugu’nda yer alan Kaybolmugslar Diinyasi’nda Misir’da
IX. Ramses devrindeki kutsal bir okiiziin kagma hikayesi berber Riza’nin oglunun kurbanlik
koyunu elinden kagirmasiyla es zamanli olarak anlatilir. Ayni 6ykii kitabinda yer alan fkarus adh
oykiide labirentte kaybolan Ikarus ve Phaedra’dan karsiliksiz agk baglaminda bahsedilir. Geceyi
Tamidim adli 6yki kitabinda yer alan Keg¢i Ayakli Tanri’da ise Sofokles’in savasta kaybettigi
bacaginin annesi tarafindan yenmesi iizerine baslattig1 kotiiliiklere yer verilir. Ayni 6ykii kitabinda
yer alan Mogadon Palas adli oykiide ise Arsidik Rodolf van Hapsburg ve Kontes Marie
Vetsera’nin yasak aski anlatilir. Kiz Opme Kuyrugu adl 6yki kitabinda yer alan Sifirdan adl
Oykiide ise yazar kimligiyle kadin anlatic1 yazacagi roman i¢in bir karakter ilan1 verir ve Buhara

Veziri Faridiiddin bu roman igin segilen isimlerden olur.

Yazar, oOzellikle hayatin yiikledigi ekonomik sorumluluklari yerine getirirken kendini ve
ailesini ihmal eden kadin ve erkek memurlarin da hayatlarina deginir. Kus Kafesindeki Tenor adl
Oyki kitabinda yer alan Riiknettin Bey'in Diisti, Midas in Diisii, Hizir ve Ah Julio siradan ancak
maddi ve manevi arayislar iginde olan memurlarin hayatlarin1 anlatir. Geceyi Tamidim’ki Mutlu
Yuvalar, Sicak Yuvalar adl1 6ykiide memur Halide’nin evilik kurumuna dahil olabilmek i¢in kandil
simidinden ¢ikan Bilal Tavuk’u sorgusuz kabul etmesi anlatlur. Azidisi’nde ise yalniz yasan memur
Asim’in dis etinden diisen zengin ve ¢apkin doktorun hayatini ddiinglemek igin giristigi fantastik
arayislara yer verilir. Eski Gece Pargalar: adli 6yki kitabindaki Viva Brazil adli 6ykiide evli ve
memur olan Emin’in hayalinde yarattigi Miranda igin isledigi cinayet anlatilir. 42 Bayim Ah adl
oykii kitabinda yer alan Aksam Ustii adli dykiide ise memur Sabahat’in esinden dolay1 yasadig

maddi sikintilar aktarilir.

Nazli Eray, anlatict konumundaki Oykiilerinde kaybettigi askini yeniden yaratmak igin
medyum, hoca ve falcilara bagvurur. Kus Kafesindeki Tendr adl1 6ykii kitabinda yer alan Maga Kizi
ve Mihri Abla’da kahve ve kagit faliyla kaybedilen sevgili geri getirilmeye calisilir. Ask Artik
Burada Oturmuyor adli 6ykii kitabinda yer alan Diin Gece ve Bu Sabah adli 6ykiide anlatici kadin
ayrildigr sevgilisine yeniden kavusmak ve onun nerede oldugunu 6grenmek i¢in Ufuktepeli hocaya

gider. Zincirleme devam eden 6ykii olan Riiya Sokagi’nda ise medyuma giden kadin ulasamadig
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sevgilisini yeniden bulmak timidiyle Anit Mezarin Yaninda adl 6ykiide tekrar hocaya ve medyuma
ugrar. Pazartesi Gecesi Diisii Ve Anilart Paylagmak adli 6ykiide ise kagit fali baktiran anlatici
kadin sevgilisini telve adam olarak yeniden var eder. Nazli Eray yalnizca anlatict kimligiyle yer
aldig1 hikayelerinde medyumlara yer vermez. Bir Ruh Cagirma Seansi’nda iinlii medyum doktor
Faruk’a giden iki ¢iftin ¢agirdiklar1 ruhlarin eski sevgilileri olmasi iizerine baslayan tartigmada

karakterler kendi aralarinda bir ylizlesme yasar.

Eray, dykiilerinde 6zellikle yabanci kadin ve erkek karakterleri de isler. Hayranlik dl¢iisiinde
bahsettigi Marilyn Monroe’ya ilk kez Kiz Opme Kuyrugu adl kitaptaki Omiir Uzatma Kahvehanesi
adli dykiide yer verir. Ihtiyarlar tarafindan hayran kalinan posterdeki Marilyn Monreo biiyiileyici
giizelligiyle dikkat ceker. Ardindan Ask Artik Burada Oturmuyor adli 6ykii kitabinda yer alan Diin
Gece ve Bu Sabah, Riiya Sokagi, Hotel Kalymnos ve Kil Arsivi Oykiilerinde Monroe bazen
anlaticinin gittigi hocadaki bekleyenler kuyrugunda bezen John F. Kennedy ile c¢iktigi nikah
dairesinde bazense anlaticinin evinde dans ederken goriiliir. Nazli Eray, ayrildigi sevgilisini bulma
maceralarinda denk diistiigli Marilyn Monroe’nun kendisi gibi agk acis1 ¢ekmesini bir teselli olarak

gorur.

Nazli Eray’in &ykiileri tezli bir metin olma 6zelligi tasimaz. Ozellikle bir konuya farkli bir
sekilde yaklasarak insanlarin mevcut algisini degistirme gibi 6zel c¢abasi yoktur. O fantastik
tutumunu bir seyleri dayatmak i¢in degil mevcut duruma farkli bir alternatif sunmak i¢in kullanir.
Nazli Eray, oykiilerinin ¢ogunda arayis i¢inde olan kadin ve erkeklere yer verir. Hayatinin
tekdiizeligini kirmak ve farkli heyecanlar yasamak isteyen kadin ve erkekler sahip olduklari
toplumsal kimliklerini dikkate almaz. Mosyo Hristo adli dykiide bir giivercin olup ugan adamin
evde bekleyen karisina haber vermeden girdigi bu macerada yeni iliskilere kapi araladigi
gozlemlenir. Monte Kristo’da evli ve ¢ocuk sahibi Nebile iginde bulundugu siradan hayattan
kurtulmak ve birey olarak kendini var etmek igin kazidig1 banyo duvarindan yan daireye geger.
Orada yasak bir iligkinin 6znesi olan kadin evine donmeyi diisiinmez. Kaybettigim Kiz adl1 dykiide
esiyle beraber odasinda yatan adam ayni anda eski sevgilisi Feriha’y1 diisler. Gecenin icinde Dort
Sesli Kanon adli 6ykiide ise Leyla adindaki kadin tizerine ¢ok diistiigli igin terk ettigi Riza’yi
diisiiniir. Ayn1 anda Riza da yaninda karis1 olmasia ragmen Leyla ile yasadigi giinleri hatirlar.
Maga Kizi adli 6ykiide her Sal1 sevgilisini gdormek i¢in falctya giden kadin bu kez kocasini bir kizla
beraber yakalar. Bir Ruh Cagirma Seansi’nda ise Raif Bey’in karis1 Ayse’nin eski kocasi ¢ikagelir.
Ayni seanstaki Siileyman Bey’in ise agzindan Madonna ortaya ¢ikar. Viva Brazil adli 6ykiide ise
evli ve ¢ocuk sahibi memur Emin hayalinde Miranda adinda giizel bir kadin yaratir. Onu gercek
hayatinin igine yerlestirir. Azidisi adli Oykiide ise memur Asim’in dis etinden diisen doktor
memurun evinde karisini aldatir. Laz Bakkal adli dykiide siradan evli ve ¢ocuk sahibi bakkalin
anlaticiyla yasadigi yasak iliskiden bahsedilir. Yazar, oykiilerinin yalnizca birkag tanesine sosyal
adaletsizligi tema olarnak secer. Nazli Eray’in dykiilerinde geleneksellemis diizende asla kabulii

miimkiin olmayan aldatma eylemi beklenilenin aksine siradan bir sey olarak anlatilir. Hazir Diinya
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adli oykii kitabindaki Revani adli 6ykiide anlaticinin esiyle aldattigi kadini aynadan izlediginde
gordiikleri bu durumu agik eder. Nitekim anlaticinin evli ve ¢ocuk sahibi olan Haydar Bey’le
iligkisi esi tarafindan bilinir ve kabullenilir. Bu durumu siradanlastiran ifade ise Haydar Bey’in

ablasinin is dedigi bu yasak iligskinin devam edip etmedigini Haydar Bey’in esine sormasidir.

Nazl Eray’in oykii kitaplarindan {igii ayrilik sonrasi ¢ekilen 6zlem ve acinin dinmesi {izerine
kuruludur. Ozellikle yazar, anlatic1 kimligiyle Hazir Diinya, Ask Artik Burada Oturmuyor, Yoldan
Gegen Opykiiler adli kitaplarinda tutkuyla bagli oldugu ancak ayrilmalarma anlam veremedigi
sevgilisini kendi yontemlerince arar. Cogu birbirine bagh &ykiilerden olusan bu kitaplar tarih ve
saatin detayli bir sekilde agiklanmasindan &tiirii glince gibidir. Bir sonraki Oykiide nereye
gidecegini belirten anlatici kadin kronolojik bir sirayla hayat dykiisiinii anlatir. Yazar, merkezinde
kendisinin oldugu oykiilere kendisiyle ayni sorunu yasayan kadinlar1 da dahil eder. Adamkagt: adli
Oykiide sevgilisini evden kaciran arkadasi Hatice’nin yardimina giden anlatici kadin onun
sevgilisinin pesine diiser ve sonunda kendi aradigi sevgilisine de rastlar. Eray, anlatict kadinin
yasadig1 iginden ¢ikmasi gli¢ durumlari fantastik yardimiyla ¢6zmesi igin bir yol ¢izer. Arayislarin
ortak sonucu ise kadinin aynisi olmasa da benzer bir sevgiliye kavusmasidir. Bazen avucunun
icinde bazen tezgahin iizerinde minyatiir sekliyle var olan bu sevgili yeniden yaratildigi her an
anlatict kadim1 mutlu eder. Sevgilisinden ayrilmanin yasattg1 aci konusunda hemcinslerine yardimci
olmak isteyen kadin, bu sorunun ¢oziimil i¢in oldukg¢a fantastik Oneriler de gelistirir. Hiicre
Miihendisi adl 6ykiide doktor Nizami Oney ile yaptig1 calisma bu konudan muzdarip kadmlar icin
biiyiik bir adim olur. Eslerine ait herhangi bir DNA kalintisinin laboratuvar ortaminda islenmesiyle

bellegi bos ancak goriiniimii ayn1 adamlar yaratilir.

Yazar, Oykiilerinin az bir kismimni da olsa is¢i ve onun problemlerine ayirir. Bu Oykiilerde
magduriyetlerinin farkinda olmayan is¢iler haklarindan bihaberdir. Firavunun Piramidi adli 6ykiide
firavunun piramidinde calisan bes arkadastan Zekeriya’nin basina tag diiser. Basma diisen tag
sonrast is¢i haklarini savunmaya baslayan Zekeriya’nin dediklerine arkadaslari anlam veremez.
Once fikirleri yadirganan Zekeriya sonradan yazdig: dilekge ile sahip oldugu ancak kullananmadig1
haklarini talep eder. Ancak kafasina yeniden tas diismesiyle tiim soylediklerini unutur. Iscilerin
haklarimin farkinda olmayarak calistirilmasina dikkat ¢eken bu oykiide kafaya tas diismesinin bir
uyandirma yasatmasi ironiktir. Gladyatorler Kulisi adli dykiide kralin goziine girmek icin aslan
postu giyen Giilcemal ve arkadaslari Feyyaz ve Akifle doviisir. Danisikli doviiste kazanilan
galibiyet sonrasi Odillendirilen gladyatorler normalde kazanacaklari altinin ¢ok daha fazlasini
kazanarak kendilerini tatmin ederler. Yildizlar Yoksullarin Pirlantalaridir adli 6ykiide ekmek
parast i¢in uzaya is¢i olarak giden Hamdi kendisine vadedilen imkanlara kavusamaz. Kagak
yollarla diinyaya geri doner. Bakir Lamba adl 6ykiide eski bir lambanin i¢inde Alaaddin tarafindan
uyandirilan cin issiz olmaktan yakinir. Alaaddin’e istediklerini karn1 doyunca veren cin kendisini
restorantta garson olarak hayal eder. Bu dilegi hemen gergeklesir. Midas in Diisti adli 6ykiide ise

esi, ¢cocuklari, kayinvalidesi ve kayinpederiyle ayn1 evde yasayan tapu memuru Mithat ekonomik
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bunalmighgin onda yarattigi tmitsizlikle eve girdiginde tesadiifen kayinvalidesine dokunur.
Altindan bir heykele donilisen kadini ne yapacaklari konusunda tartisan aile iiyeleri kadinin
uyanmastyla hayal kiriklig1 yasar. Benzer durum Hizir adli 6ykiide de goriiliir. Dairede ¢alisan ve
annesiyle yasayan Aptullah evinde bir gece Hizir’it goriir. O andan sonra evi bereketle dolan
Aptullah bu sum1 iginde saklayamaz ve Hizir’dan da izin alarak sirrin1 arkadaslarina soyler. Ancak
bunu yaparak elindeki tim imkanlardan da olur. Usagin Diisii adli 6ykiide hizmet ettigi evdeki
hanimefendi ve beyefendi gibi kendisinin de bir usaga sahip olmasi gerektigini diisiinen adam
Remzi adinda bir calisan alir. Giindiiz kendisi usak olan adam evine dondiigiinde Remzi’den
gordiigii hizmetle mutlu olur. Eray, kisithh ekonomik sartlarda kendini ve ailesini gegindirmek
zorunda olan insanlarin fantastik boyutta yasamlarini nasil iyilestirebileceklerine deginir. Bazen
kendi elleriyle bazen dis bir gii¢ tarafindan degisen hayatlarin aslinda kisa soluklu mutluluklar

yasattigina vurgu yapar.
2.2. Nazh Eray’in Oykiilerinde Fantastik Disil Mizah
2.2.1. Oykiilerde Fantastik

Nazli Eray Oykiilerinde diis ve fantastikten beslenen tutumuyla edebiyat diinyasinda fantastik
ya da fantastik gergekei tiiriinde eserler veren yazarlar arasinda gosterilir. Edebiyatta tiirline dair az
orneklerin verilmesi yazarin Oykiilerine olan ilgiyi artirir. Kendi doneminde kaniksanmis edebi
iislubun disinda yer alan Oykiileri onun diger yazarlar arasinda fark edilmesini kolaylastirir.
Fantastigi ve diisii birbiriyle i¢ ice veren anlatim tarzi kendisinden 6nce denenen bu tiiriin tekrar
giindeme gelmesini saglar. Eray’in 6ykii diinyasindaki fantastik yazar adiyla yer alma hikayesini

Nihayet Arslan su agiklamalarla anlatir:

1980 oncesi Tiirk edebiyatinda ideolojik sdylemlerin yarattigi gergin ortama Nazli Eray’in Ah
Bayim Ah (1976) adli kiigiik kitab1, edebiyatseverlere taze, derin bir soluk aldirmisti. O dénemin
kosullarinda belirli kaliplarin digindaki sdylemlere kapilarini simsiki kapali tutan edebiyat
diinyasina, hayal giiciiniin ele avuca sigmaz akiskanligiyla Nazli Eray’in anlatilar1 gériinmez
araliklardan bir 151k gibi sizdi. Bu hayal giicii ve ¢ocuksu goriiniim altinda gizlenen derin, ince
bir duyarlik dikkatleri ¢ekmekte gecikmedi. Nazli Eray yalnizca bu yaniyla degil, anlatim
teknigiyle de bir yenilikti. Ah Bayim Ah’la birlikte, Tiirk edebiyat diinyasinda, yeni bir tiir, yeni
bir anlatim teknigi konusulmaya baslandi: Fantastik. Daha 6nce bazi yazarlarin, 6rnegin ilk akla
gelen Ahmet Hamdi Tanpinar’in, Sait Faik Abasiyanik’in fantastik icerikli bazi anlatilar
olmakla birlikte, Nazli Eray’da oldugu gibi siirekli ve kararli bir ¢izginin eseri degillerdi
(Arslan, 2008: 1).

Nazl Eray fantastigi diisle beraber kullanir. Gergekten fantastige veya diise geciste yasattig
kararsizlik onun hikayelerinin en 6nemli 6zelliklerindendir. Okuyucunun gergegin igine sindirilmis
fantastigi algilamada yasadigi endisenin Onemli sebeplerinden biri diis adi altinda yaganan
gitgellerdir. Ozellikle siradan ancak kendisi igin agir ve yorucu olan bireysel diizenini fantastik

diinyada da olsa yeniden kurgulamak isteyen yazar diis yoluyla kendi evrenini yeniden yaratir.
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Bazen bir uyku aninda bazen ge¢mise dair anilar hatirlanirken bazen bir ilacin etkisinde gegilen
fantastik diinyaya diis ve riiya bir basamak olusturur. Ancak okuyucu bu geciste farkli bir diinyanin
gercekligine sorgulamadan inanir. Ciinkii gercek diinyada yasanan ve yasanmasi muhtemel biitiin
kisi ve olaylar olaganiistii sekilde degildir. Ozellikle ilk donem &ykiilerinde insan digi canlilarin
konugmasi gibi bazi olaganiistii 0ykiiler vardir ki bu varliklar dahi siradan insanin problemlerini
odiingler sekilde anlatilir. Kendilerine has olaganiistii giiclere ve 6zelliklere sahip olmayan bu
canlilar ¢ogu kez kurgulanan diinyanin bagkisisi degillerdir. Mitolojik varliklarin bilinen
Oykiilerinin yeniden kugulandig: oykiilerde dahi yazar aslinda fantastik olan durumu olagan insan

gercekleri baglaminda anlatir.

Siradan insanin siradan problemlerinin farkli bir bakigla sunuldugu fantastik diinyada estetik
yazma kaygisi icinde olmayan yazar {islubundaki zaman zaman ironik zaman zaman alayci tavriyla

mevcut alginin sorgulanmasini saglar. Nesrin Karaca konuyla ilgili olarak su agiklamay1 yapar:

Nazli Eray fantastik bir yaklagimla eserlerini kaleme alir. Fantastik bir yaklasimin ve zengin bir
diis giicliniin gerisinde, ¢agrisimlarla yiiklii bir dil kullanarak bireysel ve toplumsal gergeklikleri
farkli diizlemlerde kurgulayan yazar, gerceklik tesine uzanan ironik ve igneleyici bir anlatim
sergiler (Karaca, 2006:219).

S6z konusu kadin ve kadinlik durumlari olunca siradan ve dogrudan anlatimin etkileyiciligini
kaybettigi noktada, kurgu diinyas1 bu durumu daha derin ve g¢arpict sekilde anlatma yolu olarak
goriiliir. Ancak kurgu diinyasiin da kendi i¢inde olaganlastirilan islup ve anlatim tekniklerinin
disina c¢ikmanin da mevcut diizeni daha derin etkileyecegi diisiiniilir. Bu noktada ozellikle
postfeminist diinyanin daha g¢ok dikkatini verdigi fantastik, diger anlatim tiirlerinden ayrilir.
Kadinm yasadig1 diinyanin digina ¢ikmasi i¢in kendine tek firsat olarak gordiigii fantastik diinya,
feminist anlayis i¢in bir anlatim tarzi ve kendi ¢ighigim duyuracagi bir direnis bigimi olarak

kullanilir.

Nazli Eray, kadin ve kadinlik durumlarin1 anlatmada fantastigi kendine bir ara¢ olarak secer.
Fantastik, Nazli Eray’in oykiilerinde yer alan mutsuz ve hayal kirikligi yasayan kadin
karakterlerinin siginma araci olarak kullanilir. Nazli Eray’in kadin kahramanlarinda goriilen ruhsal
sikintilarin altinda yatan sebebin ayni ancak tezahiiriiniin iki farkl sekilde oldugunu belirten Balik,

bunu iki sekilde agiklar:

Ilki, kadin anlaticisimin disinda kalan ve anlatici yazarin aktarimina olanak sagladigi dlciide
islevsellesen ikincil énemdeki karakterlerdir. Tkincisi ise anlatict konumundaki kadinin bizzat
kendi yasadigi goniil kirginliklarindan kaynaklanan ruhsal bunalimlardir. Anlatinin kurgusal
evreninde kadin anlatict konumundan temsil ediliyor ve psikolojik sorunlar yasiyorsa sebebi,
kadinin bireysel iliskilerinin yolunda gitmemesiyken, ilk gruba dahil olan kadinlarin
bunalimlarinin altinda egleriyle yasanan problemlerin yami sira genellikle toplumsal bir
nedenden bahsedilebilir. Bu da ataerkil toplum diizeninde kadinin sosyal yasamdan mahrum
olmas1 ve yasam alanlarinin kapali mekanlar olmasina baglanir. Her iki gruptaki kadimlarin
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yasadig1 sorunlarin ortak paydasi, kadimin cinsel muhatabindan gereken ilgiyi gormemesidir
(Balik, 2015: 74).

Fantastik sayesinde kadin, mevcut diinya, kendi i¢ diinyas1 ve hayal diinyas: arasinda tiglii bir
bag kurar. Nazli Eray’in hem masalsi, hem iitopik hem biiyiilii ger¢eke¢i havada yazdig: eserlerinde
bir i¢ igelik oldugundan mantik devre disi kalir. Gergek diinyanin acitici, mecburi ve mutlak
duvarlarini yikmak isteyen yazarin bagvurdugu bir tiir olan fantastik anlatimda, anlatic1 kahramanin
varlig1 dikkat ¢eker. Bu durum metni daha etkileyici, inandirict ve nitelikli yapar. Eray, fantatastik
ile gecmis, simdi, gelecek ve diis ile gercek arasinda smirsiz gegisler yapar. Bu durum
anlatilanlarin kolayca igsellestirilmesini ve yadirganmadan kabul edilmesini dogurur. Nihayet
Arslan okuyucuyla bir soézlesme yapilircasina kuskusuz kabul edilen fantastik diinyanin

masallardan ayrildigina dikkat ¢eker:

Eray’in kurmaca-anlatilarinda dogal olmayan hadiseler dogal kabul edilir. Onun anlatist bu
noktada masallarin uyandirdig1 izlenimi yaratir. Yazarla sanki bastan yapilmis bir sézlesme
uyarinca, onun anlattiklarina, akil dis1 olaylara ya da durumlara kuskuyla bakmak, gergekligini
ya da ger¢ek disiligmi sorgulamak okurun aklindan ge¢mez. Tipki masallar karsisinda
davranigimizda oldugu gibi. Ancak giindelik hayatin icinde; belirli zaman ve mekanlarda,
alisngimiz, paylastigimiz bir hayatin iginde, psikolojik derinlikleri ve yasantilariyla capcanl
insanlarin bulundugu bu anlatilar masallardan ¢ok da uzak bir konumdadir (Arslan, 2008 :21-
22).

Fantastik durumlar1 anlatirken ben anlaticty1 kullanan Eray, 6zellikle diis ve gercek arasinda
bir arafta, mevcudun namevcutunu barindiran bir diinya tasarlar. Bu diinyada yazar amlarini,
hayallerini ve korkularmi farkli mekanlar arasinda gidip gelerek, ge¢mis ve bugilin arasinda bir
bocalama girdabinda olarak anlatmaya calisir. Bu bocalamay1 dykiilerinin temeline yerlestirirken,
ozellikle kendi biyografik yasamindan izler sunar. Ozellikle birgok insan tipini ayni ykii iinde
mekanlar arasi gecisleri sik kullanarak vermesi bunun bir sonucudur. Bu zaman si¢grama oyununu

Oykiilerinin gercek kimligi haline doniistiiren Eray eserlerinde zamansizligi kullanir.

Nazli Eray, fantastik diinyasinin konu ve karakterlerini kadin ve erkek iliskileri iizerinden
kendine has bir bakis agisiyla kurgular. Nazli Eray’in 6ykiilerini giinliik hayattakine benzer ancak
fantastik gibi farkli bir diizlemde ele almasi onu klasik oykiiciiliigiin disinda bir yere koyar.
Uslubundaki mizahi tavir gergekle diisiin i¢ ice verilmesiyle karmasik bir diizene oturtulur. Nazli
Eray’in diis ile fantezi arasinda okuyucuyu birakan {islubunda asil amacinin geleneksellesmis ve
zamanla basmakaliplagmis kadin algisimi barindiran edebi ve medyatik diinyayr elestirmek

oldugunu Oya Batum Mentese sOyle ifade eder:

Nazli Eray yeni avant- garde anlatim tekniklerini ve fantezi dgelerini kullanarak 6ncelikle kadin
bilincinin ve bilingaltinin yaygin anlatimin1 gergeklestirmis. Ancak gercekle fantezi arasinda
gidip gelmeleri, gercegin gercekeiliginin sorgulamasini gerektiriyor, zaten yapit buna sizi
zorluyor. Yazar ne yapmak istiyor burada? Alayci bir anlatim yok mu? Kanimca, Eray agk ile
romantizmi ve kadin duygusalligini abartili bir sekilde kadina sunan ucuz agk ykiilerinin bir
parodisini yapiyor. Kisaca, fotoromanlarin, pembe dizilerin kadin duygularii sdmiiren
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yayinlarin elestirisini yapiyor. Ask tarih boyunca kadmlar i¢in en 6nemli oldugu sdylenen tek
duygu degil mi? Gergek ask acisinin yani sira, bunun da dogrulugunu sorguluyor Eray (Mentese,
1996: 47).

Kendi i¢inde cesitli siniflandirilmalara tabi tutulan fantastik Nazli Eray’in oykiilerinde belli
bir tiirli kapsamaz. Todorov’un sundugu tekinsiz, saf tekinsiz, olaganiistii, saf olaganiistii gibi
tirlerin kendi iginde bir kismini karsilayan Oykiiler yazan Eray, bu tiirlerden ne tamamen
bagimsizdir ne de onlara tamamen baghdir. Salt olaganiistii bir diinyay1 kurgulamayan yazar,

yasanilan fantastik durumun 6ykii sonunda her durumda agiklanmasina imkéan vermez.

2.2.2. Oykiilerde Fantastik Disil Mizah

Nazli Eray’in 6ykiilerindeki kurgu diinyasi salt ataerkil diizenin onayladigi, genel gecer kabul
ettirdigi ve tek tiplestirdigi kadin ve erkek profillerini yeniden sorgulamak ve bu sorgulamanin yeni
alternatifler dogurmasini saglamak iizerine kuruludur. Yazar, anlatilarinda olagan durumu bir
basamak gibi kullanarak, okurun hayal giiclinii en {ist sinirlarina kadar ulagtirmay1 amaglar. Gergek
olanla diissel olani i¢ ige gegirerek olagan ile olagan disini ve olaganiistiinii sentezleyen yazar,
zaman, mekan, kisiler konusunda kendini sinirlamaz. Kurguladigi olaylarin diis mii yoksa gercek
mi oldugunu sorgularken bir taraftan da anlatilarin kurmaca bir diinyada sekillendigini her firsatta
vurgular. Eray, bu sorgulamada kadin ve erkegi hem zihinsel kem bedensel bir elestiri siizgecinden
gecirtir. Bunu birey bazinda yapan cinsler kendilerini, yeniden kendi istedikleri gibi yaratir. Ancak
yeniden yaratim, siradanin aksine olagan disi, fantastik ve biiyiileyicidir. Bu noktada mizah bu
biiyliniin kahini, dehas1 veya miineccimi konumundadir. Kadinin ve erkegin sozlii ve yazili
kiiltiirdeki esdegerlik degerlerini altiist eden yaklagiminda Eray, disil bir mizah kullanir. Bu mizah
literatlirdeki kaideleri belli mizahin aksine daha etkileyici ve sesi daha ¢ok duyurucu bir nitelik

tasir.

Eray, oOykiilerinde standart diizenin sapmalarimi siradisi karakterlerin kimlik ve hayat
felsefelerinin farkliligiyla yansitmaya calisir. Yazarin dykiilerindeki kadinlar ve erkekler bambagka
diinyalara ait canli kiliklarina biiriinebildikleri gibi insan anotomisinin inkar edecegi yiiksek
diizeyde gii¢ ve davraniglarda bulunur. Eray, bu yaklagimiyla mevcut kaliplar1 yikmak bir yana
onlar1 adeta yeniden diizenler, evirir ve bunu toplumun onayina sunmaktan ziyade Oykii kisisine ve

¢evresine kaniksatir.

Yazar, Ozellikle batili kullanarak ger¢ek dinyanin disinda yolcuklara ¢ikar ve bu
yolculuklardaki kadin ve erkekler duraksiz ve rotasiz olarak bir alemden bagka bir aleme gecerek
adeta mekanlararasilikla kendini var etmeye ¢alisir. Bu durumu Nihayet Arslan batilin metinlerde

iki igleve sahip oldugunu belirterek agiklar:
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Nazli Eray, batil inan¢ motiflerine kurgu diizeyinde baslica iki islev yiikler. Birincisi dogal
diinyadan dogaiistiine gegisi saglama; ikincisi, dogaiistiine bu yolla gegisin sonucunda zaman ve
uzam kayitlarindan kurtularak karnavalesk ortamlar yaratma. (..) Nazli Eray’in anlatilarinda da
fantastik kurgulamalar sayesinde karnavalesk ortamlar yaratilir. Bu anlatilarda, toplumsal
smiflar, meslekler, farkli ¢evrelerin insanlari, zaman boyutunu asarak, anakronik bi¢imde, hizli
uzamsal gegislerle her tiirlii hiyerarsiyi alt {ist ederek bir araya gelir ve sOylesirler. Bakhtin’in
roman kuraminin bir bagka kavrami olan kronotop bu noktada devreye girer. Bu kuram i¢inde,
“Edebiyatta sanatsal olarak ifade edilen zamansal ve uzamsal iligkilerin ickin baglantililig1”
anlaminda kullanilan kronotop kavrami zaman-uzam birlikteligini ifade eder (Arslan, 2015:119-
121).

Bu var etme seriiveninde ¢ogu kez fantastik, mizah1 dogurur ya da mizah fantastigin eli kolu
olur. Yazarm her ikisini de ayn1 anda kullanmasi fantastik mizah gibi yeni bir kavramlagtirmaya
imkén sunar. Siradan, olagan, alisilagelmis ya da gérmezden gelinmis, kulak arakasi yapilmis kisi,
durum ve olaylar1 kaliplagsmis anlatim tarzinin diginda bir tarzla sunan Eray, bu tavriyla bir direnis

veya bir ses olma amaci giider.

Postmodern ¢izgilerde fantastigi ve mizahi bulusturan Eray, oykiilerinin sonunu agik birakir
ve okur nazarinda da sorgulamalar devam eder. Kadin ve erkegi salt haliyle yeniden yorumlayan ve
fantastikle bu yorumu bambaska bir yola sokan Eray, s6z komiginden ziyade durum komigini
tercih eden bir anlatim yolunu kullanir. Onun Oykiilerinde siradan bir balik¢iyla bir deniz kizim
karakolda bir “tecaviiz” vakasindan dolayr rastlamak miimkiindiir. Oyle ki, eski eslerini istedigi
ozelliklerle donatmak isteyen kadinlarin kuyruk olusturdugu bir erkek yaratma klininigi de olagan
bir durum gibi aktarilir. Daha g¢ok ayrildigi sevgilisine kendi kurdugu fantastik diinya icinde
ulagmay1 hedefleyen yazar, mizahi bu bulugmalarda devreye sokar. Eray, anlatict konumunda yer
aldig1 bulusma dykiilerinde sevgilisini fantastik bir sekilde kurgular. Cogu kez minyatiir olan bu
kiigiik adam kendi degisimini kaniksar ve siradan insan davranislarinda bulunur. Kah sevgilisini
kiskanan, kah onu koruyan, kah seyahate ¢ikaran bu adam kendinin farkinda degildir. Fantastik
disil mizahin tiim anlatilarda devam eden bu tavri okuyucuyu da endiselendirmez ve mevcut

durumu normallestirmesini saglar.

Eray, kisilerini konustururken yahut durumlar1 anlatirken dil oyunlarindan en ¢ok miibalaga
veya tersine c¢evirmeyi kullanir. Bunu yaparak kadinlarin erkek goéziinden yorumlanisi ve
algilanigina bir alternatif sunar. Kurdugu tersine diinyanin dogumlarindan itibaren iginde var
olmuscasina davranan kisiler devraldiklari rollerin hakkini verir. Fantastik digil mizah bu noktada
anlaticiya sinirsiz bir kurgu ve ironi imkani sunar. Boylece Oykiiler belli giilme kuramlarinin igine

sikistirilamaz.

Zaman ve mekan gibi kurmacanin en 6nemli iki unsurunu fantastik disil metinlerinde siklikla
ihlal eden Eray, oykii sonunda yarattigi kaosu ¢6ziime kavusturur. Bunalinca veya gare lretmek
zorunda kalminca bagvurulan fantastik diinyanin aslinda bir diis veya bir hayal sonucu tretildigi

Oykii sonunda anlagilir.
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2.2.2.1. ihtiyaca Gore Sekillendirilen Erkek: Cep Boy Sevgili

Nazli FEray, fantastigin imkanlarindan yararlanarak mizahin sonsuz sinirlarini kullanip
kadinin erkeksiz olamayacagi diigiincesini bir baska boyutuyla vurgular. O, anlatict kadin
kimligiyle fantastik de olsa bir erkek yaratabilecegi inancimi tasir. Eray, boylece alisilagelmis
toplumsal cinsiyet kaliplarin1 yok eder ve bu mevcut diizeni alaya alarak yeniden kurgular. Bu
stirecte, kadinin goziinden ve hayal diinyasindan yeniden yaratilan erkek zaman ve mekan

kavraminin miisaitlik durumunu sorgulamaksizin kadinin arzuladig her an halihazirda bulunur.

Nazli Eray’in Hazir Diinya adli 6ykii kitabindaki alt1 6ykiisiinde, yeni sevgilisinden ayrilan
anlaticinin mutsuz, dalgin ve {iziintiilii donemlerinde eski sevgilisi Haydar Bey’i fantastik yollarla
yeniden yarattig1 goriiliir. Anlatici kadin bu fantastik yaratimla acisini bir an i¢in de olsa unutur ve
teselli bulur. Ansizin ¢ikiveren sevgiliyi artik her iiziildiigii donemde odasina ¢ekilerek yeniden
yaratan anlatic1, Haydar Bey’le gecmiste yasadiklar1 olaylar hakkinda konusur.

Cok Uziilen Fotograf adli &ykiide anlatici kadin odasindadir ve bir anda kitaplarinin
arasindan eski sevgilisi Haydar Bey Taksim Meydani’nda ¢ekilmis fotografindan ona seslenir.
Haydar Bey’in “durusunu hi¢ bozmadan, eli semsiyenin sapinda; yakasinda karanfili; gozleri ateg
gibi” konusmasi giilme eylemini baslatir (Eray, 1984: 31). Fotograftan gelen bu sesle sagkinliktan
agzi dili kuruyan anlatic1 kadin hiddetten papyonu oynayan Haydar Bey’e “«Ne oldu Haydar Bey,
bir sey mi var? Nig¢in boyle sinirlendiniz?”» diye sorar (Eray, 1984:31). Ancak Haydar Bey’in
verdigi cevaplar anlatici kadina sitemlerle doludur:

«Beni aldatmay1 sana ¢ok pahaliya ddetecegim. Serefim iki paralik oldu. Rezil ettin beni. Gidip
parasiz pulsuz adama asik oldun. Itibarim sarsildi. Seni akilli sanirdim. Olay herkesin dilinde.
Boyle birseyi nasil yapabildin, anlayamiyorum... Sana her istedigini verdim.

«Toplumda bir yer istedin, elimden geldigince verdim.

«Para pul istedin; verdim.

«Konfor istedin, verdim.

«Liiks yasam istedin, verdim.

«Bir canim1 vermedigim kaldi senin i¢in; gene de sen tuttun, ne idiigl belirsiz bir herife asik
olup, beni iki paralik ettin» dedi (Eray, 1984: 32).

Nazl Eray, bu 6ykiisiinde ge¢misten gelen eski sevgilinin ayrilik sonrasi dahi  kendi itibarini
kurtarma pesinde olusuna mizahi bir islupla yaklasir. Anlatici, eski sevgiliyle olan sohbetinde
kadinlarin “para, konfor, liiks” gibi maddi degerlerle elde tutulabilecegine yonelik yerlesik algiya
elestiri yapar. Bu elestirinin diger bir boyutu da kodlanmis cinsiyet algisinin okuyucu nezdinde
sesli ifade edilmesi ve yeniden disiiniilmesini saglamasidir. Evli iken giizel goriinimii ve
zarafetiyle yaninda tasiyacagi bu salon kadinlarinin gegici olma durumu erkekte 6tke yaratir. Bu
durumu 6ykiiniin devaminda gérmek miimkiindiir. Fotografta kalan bu sevgilinin bir meydanda,
elinde yaslandig1 semsiyesi ile eski sevgilisine vermekte oldugu vaatler de fantastik disil mizahin

bir gostergesidir:
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«Benim gibi yasatamaz o seni. Benim gibi soylu bir Bey’i nasil terkedersin, akil almaz bir sey
bu!”

«Yasamini, gelecegini, herseyi mahvediyorsun! Gelip gegici bir arzuya kapildin. Duygusal
kadinsin. Bagisladim bile seni. Toparlan. Sil, at onu aklindan. Siradan adam o. Sana yaramaz.
Hos tutmaz seni. Anlamaz bile. Aliskin degilsin bdyle seylere... Gel, sana deniz kiyisinda bir
daire alip, doseyeyim. Kafani dinlersin orada. Biliyorum, yillarca yoruldun. Bazen yalmizlik
cektin. Ama benim serefimi yabana atamazsin. Hem sevdim seni. Nasil inkar edersin bunu?

«Ne yaptyorsun?

«Kendini diigiin... Gelecegini diisiin. Hem kimdir bu adam, nenin nesidir?

«Nereden buldun onu?

«Perigan edecek seni, haberin yok! Toy kadmnsin; hep korudum seni. Kanadim altinda tutum.
Diinyay1 bilmezsin sen...» diye bagiriyordu (Eray, 1984: 33).

Haydar Bey, deniz kiyisinda bir daire ile ikna edebilecegini diisiindiigii bu s6zde “toy” ve hep
kendi kanadi altinda tutup korudugu kadinin, kendisini gdzden ¢ikmasina dayanamaz. Ofkelenen
adam evindeki hanimini bir an igin unutup cemiyet hayatinda ona eslik eden kadina ilk buldugu
firsatta yalvarir. Ofkesinin dozu giderek artan Haydar Bey’i anlamaya calisan kadinin onu
sakinlikle izlemesi giilme durumunu daha da artirir. Kadinin, Haydar Bey’in ikna gabalarma ve
gittikge artan sesine karsilik “«Sizin bencil diizeninizden, soylulugunuzdan, herseyinizden biktim
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artik! Birakin soluk alayim. Nefret ediyorum sizden, paranizdan, pulunuzdan!”» seklinde verdigi
cevap, fotograftaki Haydar Bey’i susturur (Eray, 1984: 33). Tim kadinlarin adina anlaticinin
verdigi bu cevap modern diisiincede yer alan maddi doyumlulugun bir kadini elde tutabilmek igin
yeterli oldugu algisini elestirme adinadir. Cok Uziilen Fotograf ykiisiinde ayrilik sonrast kendi ic
hesaplagsmasinda acabalar1 yasayan bir kadin anlaticinin, ayni adami tercih etmemesindeki sebep
olarak bu iliskinin yasak olusundan ziyade erkegin kendisini istedigi gibi yeniden kurgulamasina
izin vermek istemeyisi vurgulanir. Fantastik olan bu durum kadinin kendi istegi ve tercihlerinde

1srarct oldugunu ortaya koyar. Boylece hikaye kadinin lehine bir sonug dogurur.

Copa Cabana adli 6ykiide yazarin deyimiyle “Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nin oniinde, soforlii
arabasina binmezden iki saniye dnce ¢ekilmis, smokinli” fotografi ile cekmecede bekleyen Haydar
Bey anlatici kadin ile konusmak ister ve ona ¢gekmeceden seslenir (Eray, 1984:43). Anlatici kadina
hala eski sevgilisinden mektup bekledigini sdyleyerek onu anlamaya ¢alisan Haydar Bey, bu kez
Copa Cabana adli gece kuliibiine gittikleri an1y1 anlatir; ancak bu an1 kadin icin o kadar da giizel
anlamlar ifade etmez. Kadin “Zaten ondan sonra da bir daha insan i¢ine ¢gikartmadiniz.” diyerek
Haydar Bey’in evli olusunun kendi oOzgiirliigiinii ve birey olma hakkini elinden aldigim
vurgulayarak sitem eder (Eray, 1984: 44). Komigi doguran “fotografin hafifce Oksiir” mesi
durumudur. Haydar Bey anlatici kadina olan sevgisine ragmen “«Toplumda belirli bir yerim var.
Birtakim yasal baglarim var. Cocuklarima karsi sorumluluklarim var... Ama bunlar1 hig
anlatamadim ki sana!»” sozleriyle resmi evliligini ve kamudaki itibarmi diisiindiiglinii a¢ik eder
(Eray, 1984:45). Kadinin ondan artik bir beklentisi olmadigin1 anlayan Haydar Bey, kendisinin
pencereden disariya atilmasini ister ve kadin “Actim pencereyi, fotografi firlatip, asagiya attim.”
diyerek ondan kurtulur (Eray, 1984:45). Kadinin kendisiyle konusabilen fotografi kagit parcasina

indirgeme durumu, fantastikten gercege gecisin komiklik yaratmasiyla sonuglanir. Nitekim bu
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fotografin bir adammus gibi pencereden yere diismesi ve etraftaki insanlarin oraya toplanma

durumu komigi daha da gii¢lendirir:

Kars1 komsum bekar albay, soluk soluga anlatiyordu.

«Ust kattan kendini atti adam. Havada ugarken gérdiim! Miithis bir seydi! Ne garip bir intihar.
Giin ortast smokin giymis, elinde semsiye, ayaginda rugan balo iskarpinleri, yakasinda
karanfil!..» diyordu.

Ambulansin sireni kulak zarlarimi yirtarcasina 6tiiyordu.

Kalabaligin iginden birisi;

«Nereden att1 adam kendini?» diye sordu.

Bir bagkast;

«Gordiim, dama ¢ikmisti. Birden oradan atladi. Miithis bir goriintitydii» diyordu.

Mahalle bekgisi;

«Beyni dagilmis, aninda 6lmiis...» dedi.

Dehset icinde sokakta olanlari izliyordum.

Polislerden biri, smokinin cebinde birseyler bulmustu. Bir siire bulduklarini inceledi, sonra;
«Cok oOnemli bir kisiymis Bay! Toplumun temel taslarindan bir kisi... Olay dallanip
budaklanmasin. Kalabalik dagilsin! Olaya ben el koyuyorum. Cesedi ambiilansa tasiymn!» diye
emir verdi (Eray, 1984:45- 46).

Haydar Bey’in fantastikten gergege pencereden diismeyle atlama sekli durum komigini
dogurur Ve etrafindaki kisilerin olaya yaklasimi 6ykiiniin mizahi boyutunu daha da artirir. Ozellikle
“toplumun temel taglarindan bir kigi” diye tanimlanan bu adamin aslinda “toplumun temel tas1 olan
aile” kavramina verdigi zararin bedelini 6dedigi goriiliir. Fantastik disil mizahla 6ykii bu noktadan
sonra anlaticinin bir anda kabus gérmesi durumuyla agiklanir. Anlatic1 kadin, bu karabasan sonrasi
yaninda sevgilisiyle uyanir. Eray’in fantastikten diise gecisi ve bunu okuyucuya son anda

soylemesinin yaratttig1 giilme uyusmazlik ve rahatlama kuramu ile agiklanir.

Yarali Fotograf adli Oykii, anlatict kadiin tamire verdigi Haydar Bey’in fotografinin
kendisine teslimiyle baslar. Biiylik bir 6fkeyle yirtilan bu fotograf, fotografci tarafindan onarilarak

eve getirilir ve ardindan anlatict kadin bazi isleri igin disariya ¢ikar. Evine dondigiinde Haydar
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Bey’i “bordo ipek pijamalarini giymis”, “baginin altinda iki kustiiyli yastik, iistiinde beyaz bir pike”
ile yattig1 yerden kendisine bakarken bulur (Eray, 1984: 69). Oykiideki fantastik durum anlatict
kadinin Haydar Bey’in siyah rugan Bally pabuglarini yan yana dururken gérmesiyle devam eder.

Fantastigin mizahla bulusmas1 ise Haydar Bey’in kadin ile sohbet etmesiyle gerceklesir:

«Geldin mi, canim. Bu gaz sancis1 dldiirecek beni. Biraktigin 1lik siitii ictim. Iste o gaz yapti. Bir
onoton aldim ama yarar1 yok. Acaba biraz yiiriitsen beni rahat edebilir miyim dersin? Sen neler
yaptin, cabuk geldin...» dedi.

Masanin iistiindeki pakete uzandim, bir sigara aldim; kibrit artyorum... Haydar Bey;

«Ama ne sdz verdik birbirimize. Artik bana da sigara yok... Sen de birakacaksin... Oyle degil
mi?» dedi.

Caresizce;

«Oyle» dedim.

«Bugiin ¢ok iyiyim. Doktorun dedigi gibi, ameliyat sonras {i¢ giindii en zoru. Artik yavas yavas
kendime geliyorum... Biitiin gazeteleri ve mecmualari okudum... Tuvalete kalkacalktim, seni
bekledim» dedi (Eray, 1984: 70).
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Haydar Bey’in anlatici kadin evden ¢ikmadan 6nce de beraberlesmis gibi davranmasi ve
kadinin da bunu sorun haline getirmeden siirdiirmesi alisilagelmis davranis seklinin disindadir.
Kadinin onu aniden evde goriince iirkmesi, telaslanmasi veya onu hemen evden atmasi gibi belli
beklentilerde olan okuyucu, bu rahatligin sebebini fantastik diinyanin kadina verdigi imkanlar
olarak diigiiniir. Kadin, onun i¢in anlam ifade etmeyen bu eski sevgilinin bir baska kisi tarafindan
goriiliirse tehlike olusturacagini diigiiniir. Nitekim yandaki komsu, telefon etmek igin anlatict

kadinin evine geldiginde; kadin Haydar Bey’in goriilme ihtimalinden endise duyar:

«Haydar Bey’i nasil agiklayabilirim?» diye disiiniyorum... Kelli felli bir adam; toplumda
onemli bir yeri var; i yasami basarili, ailesi de var arkasinda; bordo ipek pijamalar ile,
salondaki agilir-kapanir koltukta yatiyor... Basucunda bir sehba; iistiinde ilaglar, damlalar, kagit
mendiller, tarak, firca, ufak bir ayna... (Eray, 1984: 71)

Haydar Bey’in kendi itibarina gelecek zarari diislinen kadin, komsunun gittigini diistindigii
anda onun yeniden fotografa donilismiis haliyle karsilasir. Kadin, fotograftan konusmaya devam
eden Haydar Bey’i ¢ekmeceye kaldirir. Nitekim Haydar Bey, gegmisten gelen ancak

konugmalariyla kendisini bunalttig1 anda ortadan kaldirilabilecek bir anidir.

Revani adli 6ykiide anlatic1 kadin, sevgilisi ile sabaha kars1 bir gece kuliibiindeyken lavobaya
girer ve aynaya bakarak kendini diizeltir. Tam o sirada fantastik bir sekilde ayna Haydar Bey’in
evini gostermeye baglar. Karsida Haydar Bey’in evini gizli bir ekrandan izlermisgesine tiim
detaylara dikkat kesilen kadin, “«Baban birazdan gelir... Az 6nce sirketten telefon ettiler; ucak
yirmi dakika rétarli geliyormus... Arabayi yolladim. Halan da birazdan burada olur... Sen ahgiya
sOyle, eti firma siirsiin... ¢orbanin ekmegi kizartildi... Babanin maden suyunu frijderden ¢ikart,
soguk igmesin»” sozlerini isitince, kiskanchigini gizleyemez (Eray, 1984: 76). Anlatic1 “yasak bir
goriintliiye bakar gibiyim” diyerek merak ve anlamlandirma cabasiyla izledigi bu goriintiilerde
Haydar Bey’in kizina olan ilgisine hayran kalir (Eray,1984:75). Haydar Bey’in bu aile sofrasindan
daha tatlisin1 yemeden kalkmasi ise karisinin moralini bozar. Evdeki hala, Haydar Bey’in karisina
“«0 is devam ediyor mu?»’ diye sorunca da bu gizli ekran bir anda kapanir (Eray, 1984:78). Asil
sorunun cevabini merak eden anlatict kendi yiiziiyle aynada karsilasinca sasirir. “Su karsimda
gordiigiim tabloda, benim yerim neredeydi?” diyerek sorguladigi bu durum onu iizse de yasanilan
bir yasak agkin aile igindeki mutsuzlugu etkiledigine tanik olur (Eray, 1984:77). Yasak bir iligkinin
aile tizerindeki sarsici etkilerine sahit olmak amaciyla gizli kamera gibi kullanilan ayna kisisel bir
yiizlesmenin de araci haline gelir. Aynayla gegilen fantastik diinyada; ev i¢i diizenin ayrintilarinin
anlatici kadin tarafindan yorumu ve evdeki kadimin ihtisami sergileyen menii anlatimi komigi
dogurur. Ozellikle gercekte de bdyle olup olmadigi bilinmeyen Haydar Bey’in aile ve ev diizeninin

anlatic1 kadin tarafindan aktarilmasi fantastik disil mizahin bir sonucudur.
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Seni Seviyorum adli 6ykii fotograftaki Haydar Bey’’in anlatici kadina onu ¢ok sevdigini,
unutamadigini ve ilk tanistiklar: anin ondaki heyecanini anlatmasiyla baslar. Fotograftan gelen sesi

duyabilmek i¢in gergeveye yaklasan anlatici, bu ilk tanigma anini yeniden dinler:

«Seni ilk gordiigiim giinii animsadim... Isyerime gelmistin, birsey damgmaya... Karsimda
oturuyordun. Uzerinde bordo batik bir elbise, ayaklarinda yazlik bantli pabuglarn vardi...
Ilkyazdi, bir sabah zamaniydi. Gozlerin heniiz uykuluydu; karsimda tedirgin, birden tiim yiiziin
terlemis; saclarin1 arkana atip, cantandan cikardigin bir mendille yiiziinii kurulamistin. Iste,
bugilinmiis gibi gériiyorum seni... Dikkatle ¢evreyi siiziiyor, gizleyemedigim bir tedirginlikle ne
soyleyecegimi bekliyordun. Sanki yabani bir hayvanin kafesine girmis gibiydin... Bir kahve
sOylemistim, bir bardak su istemistin. Kahven gelince bir yudum almis, yiiliznii ¢cocuk gibi
burusturmus, hos birsey sdylemistin. Birden giildiim. izliyordum seni... O zamana degin gergin
olan yiiziin yumusamus, sen de giilmiistiin...» dedi (Eray,1984: 82).

[k tanistiklarinda “yabani bir kafese girmis gibi” tedirgin olan anlatic1 aslinda kendi yasadig
duygular1 Haydar Bey’in diline yansitir. Bu yansimada kadinin kendine olan hayranliginin karsi
tarafta da ayni 6l¢iide hissedilme ihtiyacinda oldugu goriiliir. Her firsatta hayatina giriveren ve onu

gecmiste tizen eski sevgili onun igin kendini teselli edebilecek bir fotograftan 6teye gidemez.

Taksim Meydan adli 6ykiisiinde cani sikilip ¢gekmeceyi acarak Haydar Bey’i arayan anlatict
onu goremeyince Once telaslanir sonra onun is yerini, evini ve gidebilecegi kuliibii arar. Fantastigin
diger dykiilerden alisilagen bu kismi baska bir fantastik diinyaya gecisle devam eder. Anlatici,
fotograftaki Taksim Meydani’na bakinca bir anda otuz y1l dnceki ¢ocukluk haline doner ve kendini
anne babasiyla parkta oynarken bulur. Bu durumu daha da giiliing kilan ise anlaticinin gocuk

haliyle Haydar Bey’le karsilagmasidir:

Siyah bir araba éniimde durdu. Icinden siyahlar giyinmis, yash bir adam ¢ikt1. Semsiyenin sapim
koluna takt1.

Geldi, yanimda durdu. Kollarimin altindan tutup, beni havaya kaldirdu.

«Nasilsin kiigiik?» diye sordu oyuncu bir sesle.

«Kimsiniz efendim?» diye sordum, saygili ¢ocuk sesimle.

«Ah, ben bir fotograf kigisiyim yavrum,» dedi, kir sagli, sik giyimli bey. «Siirekli, diizgiin bir
bicimde bir fotograftan diinyaya bakmak ve beni terketmis olan sevgilime o fotograftan
seslenmek zorundayim...»

Baloncu gegiyordu.

Yagslt adam pembe bir balon segip, parasini 6dedi. Verdi balonu bana.

«Tesekkiir ederim. Ama siz o fotografin iginde sikilmiyor musunuz?» diye sordum.

«Sorma, patliyorum,» dedi yash beyefendi. «Arada kagiyorum...»

«Hep bdyle mi giyinirsiniz?» diye sordum, kiligina bakarak.

«Hep boyle, fotograf oldugu i¢in degismez...» dedi adam (Eray, 1984: 90).

Cocuk haliyle Haydar Bey’le sohbet eden anlatici, aslinda ona duydugu hayranlhigi da agik
eder. Oykiiniin sonunda elinde balonuyla ¢imenlerde kossa da bu fantastik diinyadan son anda yine
kurtulur ve kendini odasinda bulur. Ozellikle fotograftaki gibi heykelmisgesine ayn1 durusla duran
bu adamin kii¢lik cocukla olan igten sohbeti onun gercek duygularini ifade eder. Hazir Diinya adl
oyki kitabindaki bu Oykiiler, gecmiste yasak ask yasadigi sevgilisini yeniden yaratma ihtiyact
hisseden kadinin fantazileri iizerine kuruludur. Bu fantaziler mizahi ve feminist bir dslupla
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kurgulanir. Evlilik kurumunun yasak ask i¢in hem kadin hem erkek agisindan engelleyici bir
yaptiriminin olmadigina vurgu yapilan dykiilerde gercek ve fantastik diizlemde ataerkil sistemin
sadakatlik kurali alt st edilir. Nazli Eray’in oykiilerindeki bu tutumu Macit Balik su sozlerle ifade
eder:

Evlilik kurumunun Nazli Eray dykiilerinde ciddi bir miiessese olmadigi hatta evliligin ikili
iligkilerin ayak bagi olarak takdim edildigini diisiindiirecek diizeyde yogun gondermeler yer alir.
Ozellikle zengin ciftlerin hayatinda iigiincii bir kadin/erkek olusu, dykii ciftlerinden birinin
aldatmaya meyyal bir profil ¢izmesiyle dikkat ¢ekicidir (Balik, 2015: 59).

Nazli Eray’in Ask Artik Burada Oturmuyor adli 6yki kitabinin ilk &ykiisii Giilen Gézler
Pastanesi, anlatict kadinin agzindan simdiki zaman kullanilarak anlatilir. Eray’in kadin &ykiici
kimligiyle 6zdeslesen ben anlatici {i¢ buguk yillik jinekolog doktor sevgilisinden ayrilali on beg
giindiir. Kadin, uyandig1 bir Pazar sabahinda duydugu 6zlemi, aciy1 ve caresizligi dile getirir ve
gecmise dair sorgulamalar yapar. Eski sevgilinin ““Eski coskum, eski heyecanim yok. Farketmiyor
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musun? Her sey bos... Anlamsiz... Bosluktayim.”” demesine kargin ona karsi hisleri devam eder
ve bu ani ayriligr hazmedemez (Eray, 1990: 8). Anlatici kadin, ona mektuplar yazmaya devam eder
ancak bir geri doniis alamaz. Bu durum onu yipratir ve ¢areler aramaya siiriikler. Anlatici kadin, bir
zamanlar en iyi okuru oldugunu soyledigi sevgilisi i¢in, ona hi¢bir zaman inanmadig1, giivenmedigi
sevgisini haykiracak oykiiler yazmak istedigini ve bdylece icinde bulundugu karabasani onunla
paylasabilecegini soyler (Eray, 1990: 8). Siirekli “Her ¢gabam yanitsiz kaliyordu, Ne yapilabilirdi...
Ne yapabilirdim ki... Bugiinlerde hep bir mucize olsun istiyorum. Ah, bir mucize olsa!” (Eray,
1990: 8, 9) diyerek bir bekleyise giren kadin, gigliklarinin sevgilisi tarafindan duyulmasini ister.
Bir an i¢in, her zaman 6niinden gegip de igine girmeyi hic akil etmedigi Dikmen yolundaki Giilen
Gozler Pastanesi’ne sevgilisiyle beraber gitmeyi diisler ve orada karsilikli oturduklarini “Sonsuza
degin orada kalsak™ diyerek hayal eder (Eray,1990:9). Anlatict kadin, ““Ne olur, bir mucize olsa,’
diyorum. Gozyaglarim yanaklarimi yakmaya bagladi. Sevgili insan, duy benil, Ne olur, duy
beni... Kendine ve bana giiven.” seklindeki yakarisiyla bir mucizeyi ¢agirir (Eray, 1990:9).

Anlatict kadin, en son goriismelerinde sevgilisinin ona hediye ettigi saat ve karanfilleri
anarak Giilen Gozler Pastanesi’ni diislerken yataginda hareket eder ve ona “«Aglama. Nasilsin?»”
diyen eski sevgilisini goriir (Eray, 1990:9). Kadin, hayallerini mucize yoluyla gercege doniistiirme
cabasinda zihnini oyalarken, fantastik diinyanin i¢ine adim atar ve bu diinyanin i¢inde eski
sevgilisiyle maceralara baglar. “Ah, ne olur, bir mucize olsa!” soziiniin hemen ardindan sevgilisi
onu duyumsarcasina aniden ortaya ¢ikar. “Ufaciktin, basparmagim biiyiikliigiindeydin. Ustiinde
Avni’den birlikte aldigimiz yeni gomlegin vardi. Hani daymin oglunun nisanina giydigin...”
sozleriyle tarif ettiigi sevgilisi bu goriiniimiiyle fantastik diinyaya gecisin haberini verir (Eray,
1990: 10).

80



Baslangicta sagkinlikla karsiladigi sevgilisini daha sonra hi¢ yadirgamadan kendi diinyasina
misafir eden kadin, onunla yatak odasinda sohbete baslar ve bu durum fantastik disil mizahin
kapilarini aralar. Kadin, giinler sonra ¢ikagelen bu “ilag¢ sisesi boyundaki” beklenen sevgiliyle
siradan konular iizerine sohbete baslar (Eray,1990:11). Minyatiir haldeki eski sevgilinin, sohbetteki
tutum ve yaklasimlar1 giilmeyi saglar. Ardindan bu etkiyi, sevgilinin dogal hayatin akigina

uymayan davranis zincirleri giiclendirir.

Kadin, varligina zaman zaman inanamadigi ama “Mutlusun, huzurlusun... Her sey eskisi
gibi.” diyerek ruh halini yorumladigi eski sevgilisine yeniden sahip olmanin heyecanini yasar
(Eray, 1990:12). Kendi goziiyle yorumladigi imkansiz olan bu duruma inandiriciligi daha da artirir.
“Avucumun ig¢inde sicaciktin, kipir kipirdin. Géozliiklerini diizelttin.” seklindeki ifadesinde
kullandig1 “avucumun icinde” deyimi de hem ilk anlamiyla hem de mecazi anlamiyla erkegi
fantastik diinyada da olsa elde eden ancak bir o kadar da ona asir1 6zlem duyan hirs dolu bir
kadmn ifadeleridir (Eray, 1990:12). Oyle ki kadin, onu avcunun g¢evresiyle smirlandirarak tiim
tehlike, kagis ve reddetmelere karst bir duvar 6rer ve muhtemel yeniden kagis, ayrilik ve bitislerin
oniine geger. Kadinin aradan gegen uzun siireye ragmen bu adama olan aski hala tazedir. Nitekim
ona duydugu cinsel istek devam eder. Kii¢ilk adamin onun bedeninde gezinirken duydugu haz bu

durumu acik eder:

Usulca karnimin {istiine biraktim seni. Kadife sabahligimin kivrimlari arasinda dolagmaya
basladin. Ciplak bacaklarimin oraya dogru gittin. Sabahligin kalin kumasinin {istiinden yavagga
atlayip, ciplak bacagimin {iistinde yiirlimeye bagladin. Kasla goz arasinda ayakkabilari
cikartmistin.  Yalinayaktin. Ufacik ayaklarmin bacagima degisini duyumsadik¢a i¢im
iirperiyordu.

Sen uzun bir yiirliylise ¢ikmig gibiydin. Bodrum’da, Turgutreis’te; giines batarken, ugtaki
kumsalda yiiriidiigiin gibi dogallikla asagiya dogru iniyordun.
Ayagima ulastin.

Pembe ojeli tirnaklarimin orada oturdun bir an. Egilip, tirnaklarima dokundun. Ayagim senin
yaninda, dev bir firavun heykelinin ayagi gibiydi. Ama yumusacikti. Canliydi.

Tirnaklarim etkilemisti seni. Pembe sedeften bir aynaya bakar gibi bakip duruyordun onlara
(Eray, 1990: 12).

Kadinin, bu kiiciik adam1 hem sevgili hem de anne gibi idare etmeye c¢alistigin1 "Ayagimi
salincak sallar gibi usul usul sallamaya basladim. Ellerin basinin altinda, gégsiini sisirmis, 0ylece
keyifle yatiyordun.” ifadeleri agik eder (Eray, 1990:13). Ayaginin iizerinde sirtiistli yatan bu kiigiik
adamla Izmir maceralarim hatirlayarak o yillara dénen kadin, fantastik diinyanin iginden gergek
yasamdaki gecmise uzanir. Anlatici kadin; andan ana, mekandan mekana sinirsiz gegis hakkina
sahip bir kurgu teknigiyle i¢inde yasadigi bunalimin getirdigi kararsizlik, bocalama ve depresif ruh
halini diizene koymaya c¢alisir. Ancak bu diizeni kurarken ger¢cek hayatin mimkiin kilmadig
doniislere fantastik diinyada kurguladigi kisi ve durumlar imkan saglar. Yazar, bu imkani mizahi

kullanarak siradist bir boyuta tasir. Oykiideki anlatic1 kadini tatmin eden ise bu gegmise doniislerle
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ilgili duygularin yalmiz degil eski sevgiliyle karsilikli olarak hissedilmesidir. Anilarin yatak
odasinin igerisinde aynit mekan ve atmosferle yeniden yasatilmasi fantastik disil mizahin
gostergesidir. Izmir’de yasadiklar1 maceralar1 anlatirken odanin igerisinde aniden beliriveren
faytoncuya kiiciik adamin terliginden ¢ikip yonelttigi soru ve sonrasinda yasanan fayton turu bu

tinsel var olusu agik eder:

Sen hemen terligin i¢inden firladin, kosarak faytona dogru gittin; faytoncuya:

«Oday1 dort kez kaca donersin?» diye sordun. Bir yandan da beni ¢agiriyordun yanina.

«Gel bak; bizim faytoncu! Gel binip dolagalim,» diyordun.

Sen faytona atlamistin bile. Faytoncu kamgisini saklatmaya hazirdi.

«Nasil binebilirim ben o faytona?» dedim. «Ayagim bile sigmaz onun igine.»

«Hadi gel; hadi, bir ayagini at! Ne olursun; korkma, bir dene!» diyordun.

Uzanip senin ufacik elini tuttum. Yahu ¢ok mutluydum. Sen geldin ya... Her sey yolunda ya...
Birden fayton sarsildi.

Sen beni yukariya g¢ekiyordun. Sonunda ikimiz de faytonun igindeydik. Havada hafif bir at
pisligi kokusu vardi. Faytonun koriigii kapaliydi. Onu biraz arkaya itince éniimiize {zmir serildi
(Eray, 1990: 16,17).

Odanin igerisindeki bu geg¢mis simdi oyunu aslinda kadini hem mutlu eder hem de
kaygilandirir. Oykii, “Sen faytoncuya uzandin. «Sirinyer’e, Buca’ya ¢ek!» dedin.” diyen kadinin
Izmir macerasmi fantastik digil mizah dokunusuyla anlatmasiyla devam eder (Eray, 1990:17).
Giinliik hayattaki jargonla sofore talimat veren yolcu konumundaki kadin ve sevgilisinin bu halleri
de giilme durumuna sebep olur. Yazar, Oykiisiiyle, fantastik diinyada dahi parmak boyundaki
sevgilinin talimatlar1 vermesine dikkat ¢eker. Bu diinyada bile kadimin karar verme, tercih yapma
gibi kisisel haklarini erkege devretmesi durumu mizahi bir iislupla anlatilir. Oyle ki; fizigi, meslegi,
kisiligi, soyu, kiiltiirli, ahlaki ne olursa olsun tastan da olsa ¢camurdan da olsa kadinin baginda bir
erkek olmasi algis1 fantastik diinyada dahi tekrarlanir. Yazar gercek hayattaki bu durumun
tekrartyla mevcut ataeril sistemin kodladigi algiya fantastik disil mizah yoluyla dikkat ¢eker ve
elestiri yapar. Ancak tiim bu maceralar eril zihniyetin hakimiyetine ragmen kadinin istek ve onayi
ile ortaya cikar. Kadin izin verdigi 6lgiide bu maceranin gizli lideri olur. Oykiiniin, Nazli Eray’in
bircok dykiisiinde oldugu gibi Ankara’da gegmesi dikkat cekicidir. Oykiide, anlaticinin yasadig
kentlerin sokaklarini ve yasam seklini iyi bildigi goriiliir. Bu yiizden bu 6ykiiniin yazarin hayatiyla
kronolojik bir denklige isaret ettigi ve otobiyografik ozellikler gosterdigi diisiiniiliir. Ismiyle bir
tebessiim olusturan Giilen Gézler Pastanesi, Ankara’da gergekte var olup olmadig tereddidiinii
yasatan yazarin okuyucuya bir oyunudur. Oyle ki acik adres verecek kadar detayli anlatimi bu
ikilemi tetikler. Sehrin bu denli 6znelestirildigi 6ykiiniin diger bir 6znesi olan eski sevgilinin bir
mucize yakarisi sonucu aniden belirivermesi ve c¢ekirge misali oradan oraya atlayarak kadmin
geemis simdi oyununa dahil olmasi, fantastik disil mizahin sinirlarim1 zorlar. Hayatindan
nedensizce ayriliveren bu adam, kadinin bile isteye ¢agrisi iizerine aniden geliverir ve kadin onunla
kendi kurallarini ¢izdigi oyunlar oynar. Erkegin onun hayatinda yarattigi bosluk, standart kadin
beklentilerinin artik karsilik bulamayisindan dogar ve ona kars1 asir1 bir istek uyandirir. Oyle ki,

canta misali yaninda tasidigi; ama duygusal bagin itaatkar ve hiirmetkarliktan dogdugu bu adam,
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kadimn1 her anlamda tatmin etmistir. Oykiide, kadinlarin her anlamda kendilerini diisiinen bir erkege
sahip olma arzusu tenkit edilir ve bu durum sonlandirilirsa “korkun¢ boguntu, caresizlik”
yaratilacagina isaret edilir. Oykiiniin sonunda yasanan fayton macerasi sonucu “Tiim sikintilarim
gecti. lyilestim artik.” diyen kadinin parmak kadar sevgilisini gdégsiine bastirip yataga gitmesi de
fantastigin gergekle ayni paralele devamini getirir (Eray, 1990:17). Nitekim fantastik boyutta da
olsa anlaticinin yarattigi kiigiik adamin, cebinden yiizlerce banknot ¢ikarip ona teslim etmesi
mevcut zihniyetin fantastik diinyada dahi devam etmesi durumunu agiga ¢ikarir. Kadin, hem gergek
hem fantastik boyutta erkegin cebinden ¢ikarip ona teslim ettig paray1 reddetmez ve bu durumdan
rahatsizlik duymaz.

Nazli Eray, Ask Artik Burada Oturmuyor adli 6yki kitabinin timiinde ayrildig1 sevgilisine
duydugu 6zlemi baskilamak ve miimkiinse yeniden onunla bir araya gelmek icin farkli yontemlere
basvurur. Bazen medyuma, bazen falciya bazen riiyalara bagvurarak aradigi sevgilisini cogu kez
yeniden farkli versiyonlariyla yaratmaya calisir ve bu yaratimdan dogan eski sevgilinin varligiyla
kendini teselli eder. Diin Gece ve Bu Sabah dykiisiinde ise anlatici, kendisini terk eden sevgilisinin
eve geri donmesi igin bir hamim arkadasiyla birlikte Ankara'da oturan medyuma giderler.
Medyumun evinde, kendileri gibi cesitli dertleri olan pek ¢ok kadin sirada beklemektedir. Kimi
hastaligina ¢are bulmak, kimi ¢ocugunun yeniden okula donmesini saglamak i¢in medyumdan
yardim istemektedir. Tam o anda anlatici, Marilyn Monroe'nun da orada bekledigini goriir, bityiik
bir sagkinlik gecirir. Monroe’nin igeri girisi yalnizca anlatici tarafindan fark edilir ve “Kapidan
iceriye Marilyn Monroe girmisti. Sirtinda beyaz bir kiirk, goziinde giines gozliikleri vardi.
Kosedeki ot mindere oturup, bir Pall Mall paketi ¢ikartti, bir tane yakti. Gergin goriiniiyordu.
Kadife teninden yayilan Chanel 5’in nefis kokusu burnuma gelmisti.” seklinde bu durumu mizahi
bir tislupla anlatir (Eray, 1990: 24).

Marilyn Monroe gibi iinlii birinin de ask acisindan dertli olusu anlaticiyr hemdert buldugu
icin rahatlatsa da aslinda onu ¢ok tizer. El falina bakan bu falcidan sonra evine donen anlatici yine
fantastik bir bicimde sevgilisiyle karsilasir: Birden firinin oradan bir ¢itirt1 igittim. Doniip baktim.
Oraciktaydin. Seramik pegetelige dayanmis duruyordun. Ufaciktin. Sirtinda gene birlikte almis
oldugumuz kareli gdmlegin vardi. Ustiine, sana Izmir’den &nceki y1l Vena magazasindan almus

oldugum sar1 yiin yelegi giymistin (Eray, 1990: 27).

Sevgilisinin bu habersiz gelisi, onu hi¢ sasirtmaz ve mutlu eder. Anlatici, sevgiyle eline alip
salondaki sehpanin istiine koydugu bu ufak sevgiliye yasadigi bu giiniinden bahseder ve bu
durumla mizahi boyut daha da yiikselir. Sevgilisinin onu i¢inde bulundugu iiziintiiden kurtarmak
icin kosedeki koltugun altindan bir motor ¢ikartarak Bodrum’a gotiirmesiyle anlatici da bir parmak
kadina doniisiir. Bodrum’a yapilan bu ziyaret aslinda eski yasanmugliklara bir yolculuktur.
Oykiiniin sonunda anlatici Bodrum'da gecirdikleri giinlerden sz eder, o sirada parmak

boyutundaki sevgili yeniden ortaya ¢ikar, anlatict artik kendisini iyi hisseder: Yahu, mutluluk ne
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kolay, ne giizel sey! (Eray, 1990: 31). Bagka bir deyisle, bu dykiilerde anlatic1 terk edilmislik
duygusunu fantastigin giiciinden yararlanarak unutmaya calisir ve kendini avutur. Olaylarin 6znesi

olarak kendi lehine sonuglanacak maceralara girisir.

Riiya Sokagi adli 6ykiide anlatici kadinin ayrildigi sevgilisine kavugmak i¢in basvurdugu
medyumda yasadiklar1 da Aziz Nesin’in belirtti§i sagmanin i¢ine sindirilmis mantik anlayigim
ornekler niteliktedir. Anlatic1 kadinin diger dykiilerde oldugu gibi kendi yarattig1 bu sagma diizeni,
caresizligine care olacak sekilde kullanmasinda fantastigin sinirsiz ancak oldukca elverisli
olmasimin etkisi biiyiiktiir. Anlatici kadinin sevgilisini bulmak i¢in gittigi medyumda fantastige

gecis medyumun agzindan eski sevgilinin konusmasiyla baslar:

Birden salonun i¢in ¢ingin bir kahkaha ile ¢inladi. Sasirmigtim. Senin giiliistindii bu! Cilgin bir
Sokeli kahkahasi. (..)

«Huy! huy! huy!» diye neseli bir ¢akal gibi bagiriyordun.

Iste bu oydu.

Sokeli kahkahast.

Hayretle medyuma baktim.

Giilen oydu.

«Bu...onun giiliislidiir,» dedim saskinlikla (Eray, 1990: 33).

Kadmn, “Medyumun dudaklarmin arasindan ¢ikan ses, senin sesindi. Inanilmaz bir seydi bu!”
diyerek sasirdigi durumu her ne kadar o an i¢in kaniksasa da karsisinda onunla konusan sevgilinin
hayali oldugunun farkindadir (Eray,1990:33). Bu yiizden onun agzindan nerde olduguyla ilgili
“«Sana nasil ulagabilirim? Bana yardim et... Ne yapmaliyim, nasil bulabilirim seni?»” diye
caresizlikle sordum. Sanki havada parcalanan bir ugagin icinde, karakutuyu da birlikte alip, yitip
gitmistin.” sozleriyle bilgi almaya ¢alisir (Eray, 1990: 34).

Kadinin hem fantastik hem gergek arasinda bocalamasina sebep olan durumun okuyucuda
yarattigl giilme edimini tetikleyen sey, bu bocalamada parmak sevgilinin medyumun agzindan
kendi kimliginin disindaki kisilerin agzindan da konusuyor olmasidir. Bu kisimda fantastik mizahin

tamamuiyla hakim oldugu goriiliir:

«Asim, ah Asim, nigin attin kendini pencereden? Nigin kiydin canina kardesim benim!» diye
higkira higkira aglamaya baglamisti.

Tanimadigim, hi¢ duymadigim bir kadinin sesiydi bu. Keriman teyze olmaliydi.

«Asim. Ask yiiziinden mi yaptin bunu? Deger miydi, ah kardesim, deger miydi? Hep icine
kapaniktin sen. Asim.»

Medyum higkiriklardan bogulacak gibi oluyordu.

Salonu, anlatamayacagim, yogun bir hiiziin kaplamisti. Evin kiz1 sessizce perdenin kenarina
bliziilmiisti.

Medyumun sesi degismisti.

«Sakin olmaya ¢aligin Keriman hanim,» diyordu bir erkek sesi. «Metin olun. Alin, igin sunu.»
Ses gene degismisti. «Keriman hanim, gel yiiziinii yika. Al, kolonyali seker bu. lyi gelir.
Cocuklari bize gotiiriin. Aglama, gel,» diyordu bir kadin sesi bu kez.

Annenin sesi olabilirdi bu (Eray, 1990: 34).
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Medyumun agzindan, Keriman’in agitlarimi ve bu yas giiniinde ona teselli olanlarin seslerini
duyma giilme durumunu yaratir. Bu kisilerin sevgilisi i¢in 6nemini bilen kadin kurguladig:
kavusma hayaline onlar1 da dahil eder. Ancak onlar bu sahnelemede, bu iki sevgilinin hayatlarinda
yarattiklan etkileyici hikayeleriyle yer alirlar. Kadinin kendi ayrilik acisin1 daha aza indirmek i¢in
basvurdugu medyum macerasinda, kaybettigi sevgilisini hayatindaki tiim kisilerle yeniden geri
cagirma ritiielini “kutsal bir ayin” e doniigtirdiigi gorilir. Kadin, dykiiye adim veren Riiya

Sokagi’na geldiginde tiim bu ¢abalarinin ona fayda vermediginin i¢sel hesaplasmasini yapar:

Aci, dayanilmaz aci yiiregimi kapladi. O an, umutsuzluktan ne yapacagimi, nereye gidecegimi
sasirdim.

He sey bostu.

Bosuna ugrasiyordum galiba...

Belki de bunca ugragin sonunda elime hicbir sey gecmeyecekti (Eray, 1990: 36).

Her ruhi bunalimin ardindan, parmak sevgilinin, kadinin iiziildiigiini hissetmiscesine
halihazirda aniden ¢ikivermesi Bergson’un iizerinde durdugu gerginlik-esneklik durumu agik eder.
Oykii akisinda beklenmedik bir bigimde yasanan bu durumlar okuyucuda giilme etkisini agi3a
cikarir. Toplumsal jest olarak kavramlastirilan giilme eylemine sebep olan sey, olaylarin akisindaki
mevcut ciddiyeti aniden bozuveren ve sagma davraniglara sahip olan eski sevgilidir. Burada her ne
kadar sagma ve ¢ilginca tavrin 6znesi parmak sevgiliymis gibi goriinse de aslinda bu tavri insa eden
anlatic1 kadinin kendisidir. Kadmin ayrilik sebebini dahi bilmedigi ancak maruz aldigi ruhsal
bunalimi kendi direnis yontemi olan fantastik mizahla agma miicadelesinin Oykiilestirildigi bu
metinler, aslinda bir direnisin bir isyanin kadinca anlatilis bi¢imidir. Bu kendini ifade etme
kaosunda, feminizmi de hedefe varmada kendine siper olarak kullanan anlatici kadin, siradan,

alisilagelmis, eril dilin aksine sagma ve fantastigin mizahla bulustugu bir yol izler.

Riiya Sokagi Oykiisiinde kadin, medyum seansi sonrasi sokakta sevgilisi ve medyumun
agzindan hikayesini dinledigi Asim’i parmak adamlar olarak tekrar goriir. Bu adamlarin

hareketlerinden bahsettigi noktada fantastik disil mizah ortaya ¢ikar:

Seni gordiim ya!

Nasil sevindim biliyor musun?

Ne zaman daralsam, umutsuzluga diigsem, ne zaman ¢aresizlik duygusu sikistirmaya baslasa
beni, hemen bir yerden ¢ikiveriyorsun.

Ne iyi insansin sen biliyor musun?

Kuru yapraklarin iistiinde yiiriimeye basladik. Cok yavag yiirliyorum, ufacik adimlar atiyorum,
siz bana yetisebilesiniz diye...

Ayagimin yaninda ¢itir ¢itir yiiriiyorsunuz.

Riiya sokaginin orta yerinde giizel bir bahge duvari gordiim.

«Gelin buraya oturalim,» dedim.

Duvarn iistiine oturdum, sizi yanima ¢ikardim (Eray, 1990: 37).

Postmodern edebiyatin diisturu haline gelen ve gokga tercih edilen zamansiz, mekansiz, anlik

gecislerin yasandigi anlatim seklini 6diingleyen anlatict kadin, “hemen bir yerden ¢ikiveren” bu
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sevgili ile gegmis ve simdi arasinda biiyiik bir oyun oynar ve bu noktada fantastigin imkanlarindan
faydalanir. Bunu yaparken de cinsiyetci bir yaklasimdan ziyade postfeminizmin de 6ngordiigii
kendi icinde biricik, 6zel, evrensel olmayan sorunlara sahip kadin tipine vurgu yapar. Asim’mn
agzindan dinledigi bu imkansiz agkin anlatiminda kaliplasmig toplumsal cinsiyet rollerini

kiramayan agklara postfeminist bir iislup takinarak vurgu yapar:

Bir kadin meselesi benimki... Bir kadin’t seviyorum. Hem de deli gibi...”

‘Ne giizel sey bu!” dedim. “O da seni seviyor mu?”

“Seviyor sevmesine de, o benden nikadh istiyor. Hakli. Duldur kendisi... Aym dairede
calistyoruz. Ablam, enistem ve c¢evrem ¢ok tutucudur. Diinyada razi olmazlar benim dul bir
kadinla evlenmeme. Ne yapacagimi bilemiyorum. Kadin da sikistiriyor bir yandan; ‘almazsan
beni, bu isi bitmis bil,” diyor. Sasirdim ne yapacagimi,” dedi.

“Mademki seviyorsun kadini, bogver baskilari. Evlen onunla. Yakalamigsin mutlulugu, birakma
Asim,” dedim.

“Kolay m1 o kadar?” dedi. Bana bakip ac1 ac1 giildii (Eray, 1990: 37-38).

Anlatici kadinin heniiz intihar etmeden 6nce Rilya Sokagi’nda karsilastigi Asim, ailesinin
istekleri dogrultusunda kendi hayatin1 kuracak olan, kendi fikir ve duygularimin ailesi karsisinda
hiikmii olmayan tipik geng erkek profilinin ataerkil diizendeki karsiligidir. Toplumsal cinsiyet rolii
geregi Asim’in, geng, bekar, heniiz eline kimsenin elinin degmedigi bir kizla evlenmesi gerekir.
Ciinkii geleneksel anlayista bu durumun aksini diisiinmek isyankarliga ve sapmisliga yorulur.
Ablasi, enistesi ve ¢evresi tutucu olan bu gencin dul bir kadin1 agki ugruna ailesini karsisina alarak
evlenmesi miimkiin degildir. Nitekim kadin ve ailesi arasindaki kalmislik onu bu sona siiriikler.
Anlatic1 kadmin onu evlenmeye ikna etme ¢abalarinin “Kolay mi o kadar?” seklinde karsilik
bulmasi, daha dogustan zihne kodlanmis olan kadin ve erkek profiline “ask™ gibi gii¢lii bir duyguya
ragmen karsi gelememe durumudur (Eray, 1990:38).

Asim’in “Cok giizel, ¢ekici” olan sevgilisi “Vesile”nin adi, Asim’in hayatina mal olmasi
durumunu vurgulayan bir metafordur. Oyle ki Asim, hayatina son vermesine vesile olan bu kadini,
anlatic1 kadinin sayesinde Rilya Sokagi’nda tekrar gordiigiinde ardindan kosar; ancak yetisemez.
Sosyal hayattaki kavusamama durumu riiyada da imkénsiz olur ve Asim bu alemde bile zihne
bulagsmis cinsiyet kodlarmin giiciinii kiramaz, “caresizce, ne yapacagmi bilemez” halde
“«Yetisemem. Coktan uzaklagmisti...»” diyerek vazgeger (Eray,1990:38). Gergek yasamindaki
arada kalmishigin ruhunda yarattigi travma burada da devam eder ve “«Beni yalniz birakmayin,»”
diyerek anlatic1 kadin ve onun sevgilisinden destek bekler (Eray,1990:38). Asum’in her iki durumda
da sevgilisine kavusamamasi, onun elini kolunu, zihnini ve kalbini baglayan zincirlerin

anahtarlarmin, geleneksel ataerkil aile mahkemesinin elinde bulunmasindandir.
Anlatic1 kadin, bu fantastik mizahin igindeki feminist dokunusglarin siiriikledigi diisiinme ve

sorgulama aksindan okuyucuyu aniden ¢ikarir ve bunu kendisini de parmak boyunda yaparak

basarir. Bag dondiiriicii yiikseklikteki bahg¢e duvarinin iistiinde {igli yanyana otururken adeta bir afet
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gibi olaganiistii, iirpertici, heyecanlandirict bir sekilde beliriveren Marilyn Monroe’ nin tesrifinin

anlatiminda fantastik disil mizah ortaya cikar:

Bir an, sokaga diisen giines, isiklarinda bir kirilma, bir oynagsma oldu. Altin sarisi, ipeksi
buklelerle dolu bir bas, agaglarin dallarinin arasindan Riiya sokagina egildi. Yar: aralik, parlak,
kipkirmizi dudaklardan gelen sekerli bir soluk bizlere ulasti; baygin bakan bir ¢ift mavi goz,
bastan ¢ikarmak istercesine bizi siiziiyordu. ki agacin govdesinin arasindan dev bir gogiis, usul
usul Riiya sokagina sizdi. Belki de diinyanin en giizel bacagi; gokyliziinden asagiya dogru, Riiya
sokagina bir adim att1.

Saskinlikla, dev boyutlu sarisin kadinin, cevredeki calilari, yapraklari ve agaglari catirdatarak
Riiya sokagina girisini izliyorduk.

Marilyn Monroe idi bu!

«Hello!» dedi.

Bacaklarinda siyah file coraplar, ayaklarinda yiiksek topuklu siyah siiet pabuglar vardi. Beyaz
minik bir etole sarilmist1. Sanki icinde higbir sey yoktu (Eray, 1990: 39).

Oykiiniin basindaki medyum kadim, ortasindaki Asim’in sevgilisi Vesile, sonundaki bu
diinyaca {inlii kadin Marilyn Monroe da dahil olmak iizere {i¢ kadin oldukga giizel bir sekilde tasvir
edilir. Ancak Monroe’nin gelisindeki sira disilik ve fantastik durum hicbirinde yoktur. Ankara’daki
Riiya Sokagi’nda bu beklenmeyen misafirin onlar1 “Hello!” diyerek karsilamasinda olusuveren
giilme duygusu, biraz Once tasvir edilen o ihtisamli geligin yarattigi saskinlik ve durgunlugun
rahatlama haline gecisinin bir sonucudur. Marilyn Monroe gibi bir diinya yildizinin bahge
duvarindaki parmak adamlarin ve kadinin yanina, “bacaklarin1 yan caddeye uzatarak™ oturmasi ve
onlar1 “bembeyaz elini uzatarak avucuna almasi” bu rahatlama durumunu daha da artirmaktadir.
Ozel hayati pek bilinmeyen bu kadinin kendine dair anlattiklar: fantastik disil mizahi agik etmesi

yoniinden énemlidir:

Marilyn elini gozlerine yaklastirarak bize dikkatle bakti. Gozlerindeki acty1 ve simsiyah uzun
kirpiklerini gérebiliyordum.

«Nasilsin?» diye sordum ona.

«lyi degilim. Psikiatristimi artyorum. Az dnce bir film setinden kagtim,» dedi.

Uciimiiz, Mariyn’in viicudunu saran beyaz mink etoliin kivrimlar1 arasinda yiiriiyorduk simdi.
Ondan ulasan parfiim kokusu bizi serseme ¢evirmis, sampanya sarhosu gibi yapmust.

Sordum ona:

«Dertli misin?»

«Hem de ¢ok...»

«Ask m1?7»

«Evet.»

«Kim?»

«Baskan... John F. Kennedy.»

«Nigin ac1 ¢ekiyorsun?»

«Askim karsiliksiz. Bikti benden...»

«Marilyn!y diye birisi seslendi.

«Yeah, I’'m coming!» diye bagird1 Marilyn.

Bizi usulca duvarin iistiine koydu.

«Gene goriisecegiz,» dedi (Eray, 1990: 40).

Anlatici1 kadin, Ankara sokaklarinda film setinden kagarak psikiyatristini yurt diginda arayan

diinya yildiz1 Marilyn Monroe’nin giizelligine ve sohretine ragmen, ruhsal bunalimda olduguna
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vurgu yapar. Bu durum, postfeminist soylemin dillendirdigi her cinsin kendi iginde gesitlilik,
farklilik tasidigi ve bu yiizden kadin degil kadinlar oldugu zihniyetini yinelemektedir. Her kadinin
yasadigr deneyimlerden otiirii 6zel ve tek oldugu evrensel bir kadin modelinden
bahsedilemeyecegine vurgu yapan postfeministler gibi yazar da, gilizel ve soOhretli kadindan
beklenen rahat, mutlu ve sorunsuz yasam seklinin aksine kendi iginde problemleri olan bir kadin
profiline dikkat ¢eker. Tek bir kadin tipinin miimkiin olamayacagini savunan postfeministlere has

bu yaklagimla anlatici, kadinlik hallerinin farkliligina deginir.

Parmak boyundaki bu ii¢ kisinin Monroe’nin viicudunda gezinerek haz duymasi ve anlatici
kadinin onunla sohbete girmesi komik durumu daha da tirmandirmaktadir. Monroe’nin, adi agk
dedikodularina karisan déonemin baskani John F. Kennedy tarafindan karsiliksiz kalan agki aslinda
Oykiiniin bagindan beri ayn1 durumu yasayan anlatici kadin ve Asim’1 da igine alan bir sac ayagi
motifidir. Yazar bu ¢ karsiliksiz ask magdurunu ayni 6ykiide fantastik ve mizahi bir Gislupla bir
araya getirerek; postfeministlerin de savundugu ¢ogulculuk ilkesinde belirttigi kimligi, cinsiyeti,
irki her ne olursa olsun her kisinin biricik, kendine has ve 6zel oldugu diisiincesini yinelemek
icindir. Bu agsk magdurlar sosyal, ekonomik, egitim gibi bircok yonden birbirlerinden epeyce farkli
olmalar1 yoniiyle “ask acis1” nmi1 farkli diizlemde yasamaktadirlar. Aslinda ayrilik acisimt kurdugu
fantastik diinyada hafifletmeye calisan anlatic1 kadin, bu aciy1 6ykiisiinde farkli insanlara yagatarak
kendini rahatlatir. Monroe’nin parmak boyundaki ii¢liiniin yanindan ayrilma sekli de komigin
siddetini artirir: Ayaga kalkmisti. Yandaki evin duvar ¢itini uzun topuklu pabucu ile yikarak; kiiciik
bir villanin iistiinden dikkatle atladi; Riiya sokagindan ¢ikti, gitti (Eray, 1990: 40). Anlatic1 kadinin,
bu ayrilistan sonra, kurgu diinyasina ayni dertten mustarip Monroe’i misafir ederek kendi acisini

dizginledigini itiraf edisi dikkat ¢ekicidir:

Uclimiiz de konusamadik bir siire.

«Ne kadinlar var, gordiin mii Asim?» dedim.

«Biliyorum,» der gibi bagini salladi.

«Hig ¢ikmayalim bu Riiya sokagindan. Biitiin giin burada oturalim. Burasi bana hem heyecan,
hem garip bir huzur veriyor,» dedim sana (Eray,1990:40).

Anlatici kadinin, kendini huzurlu hissettigi bu sokak; ona hayal ettiklerini, sosyal hayatta
toplumsal cinsiyet rolii geregi yasayamadiklarini yasama firsati sundugu i¢in vazgecilmez gelir.
Oyle ki karanlik olup eve gitme vakti geldiginde sevgilisi onu kendi evine getirme teklifinde
bulunur. Ancak kadinin verdigi cevap, toplumsal baskilardan kurtulmak i¢in fantastik diinyaya bu
denli tutunma sebebini agik eder:

«Seni benim oraya gotlireyim mi» dedin.

Sagirmistim.

«Ama oraya gelmemi hi¢ istememistin,» dedim.

Saglarimi 6ptiin.

«Simdi ufaciksmn. Kimse gormez seni. Cebimde eve sokarim. Istersen muayenehaneye de
gotiiririm. Cebimde. Kimse farkina varmaz,» dedin.
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«Sahi mi? Orada birlikte olabilecek miyiz boylece?» diye sordum.
«Evet,» der gibi bagini salladin (Eray, 1990: 41).

Anlatici kadinin uzun siiredir ayr1 kaldigi sevgilisiyle ayni evde bulusacak olmasi onu cinsel
anlamda da arzuladigi fikrini dogurur. Her defasinda parmak adam olan sevgili bu defa standart
hile dontismekte ve kadin parmak boyutunda kalmaktadir. Ancak bu fantastik disil mizah
kurgusunda dahi erkek, kadini cebinde kimselere gostermeyecek kadar hala tehlikeli bulmakta
ancak bu tehlikeyle yasayacagi yasak durumun istegiyle her seyi goze almaktadir. Kadinin her
durumda kendini bu sevgilinin hayatinda var etmeye c¢alismasi aslinda kendiyle ve bu durumu
yasayan hemcinsleriyle alay etme giidiisii tasir. Yazarin, bu denli fantastik bir kurguda dahi
toplumsal cinsiyet rollerinden siyrilamayan ve tipik ayrilik acis1 ¢eken kadini farkli bir diinyada
ayn1 hissiyatla kurgulamasi bunu agik eder. Sevgilisinin, eliyle koydugu arabanin 6n koltugunda
Ankara’dan ¢ikarak kendi evlerine gittiklerindeki heyecani dile getiren kadinin sozleri bu fantastik

disil mizah kurgusunun bilingli ve bir psikolojik rahatlama seans1 oldugunu ortaya koyar:

...Kiigiik parmak kiz, o giin arabanin 6n koltugunda ¢ok mutlu oldu. Seving i¢indeydi. Bir daha
hig bilyiimek istemedi. Oykiisiiniin sonunu yazamadi. Kendi diinyasinda kocaman olmak iginden
gelmedi. Senin yaninda, parmak kiz olarak yagamanin diislerini kurdu.

Ve dykiiyii soyle bitirdi:

... Ankara’dan ¢ikmistik. Bozkirda hizla ilerliyordu araba (Eray, 1990: 42).

Kendi diinyasinda kocaman olmaktan korkan ve parmak kiz olarak sevgilisinin yaninda
yasamay1 diisledigini belirten anlatict kadin aslinda bu tutumuyla varligini erkek merkezli bir
hayata indirgeyen kadinlara dikkat ¢eker. Parmak kiz metaforuyla da evin iginde erkegin ve kadinin
konumuna vurgu yapararak bu gergegi fantastik disil mizahin penceresinden aktarmis olur.
Oykiiniin sonunda Monroe giines misali ufuktan batarak kaybolur ve bu durum oldukca gosterisli

bir bi¢imde anlatilir:

Batida, yuvarlak tepelerin ardinda, Marilyn Monroe yavas yavas batiyordu. Cevresini tath bir
pembelik sarmigti. Ilkin altin bukleli saglar1 ve diinyaya baygin bakan gozleri yok oldu.
Yanlamasina uzanmisti, daglarin ve tepelerin iistiine. ...

Yuvarlak kalcasi, gogsiiniin teki, omuzu, en sonra da dizi ve kusursuz sol bacagi tepelerin
ardinda kaybolup gitti (Eray, 1990: 42).

Yazarin, 0ykiiniin sonunu Monroe ile bitirisindeki asil sebep, ayn1 dertten mustarip bu diinya
yildizinin da anlatict kadin gibi ayn1 sonu yasamis olmasma dikkat ¢ekmek icindir. Oykiiniin
tiimiinde hakim olan anlaticinin, adeta karsisina sevgilisini oturtmus da ona bu Oykiiyli bastan
itibaren okuyormus izlenimini uyandirdigi dikkati ¢ceker. Bu tercih aslinda fantastik diinyanin kurgu
amacini agik eder. Anlatic1 kadin, gergek yasamin diginda olasi bir fantastik diinyada yarim kalmis

hikayelerinin nasil devam edecegini anlatir.

Hayatinin bir pargast héline getirdigi bu kiiciik sevgiliyi Unutmaya Bagslatma Diigmesi adl

Oykiisiinde de yeniden fantastik diinya i¢inde kurgulayan anlatici, onu o kadar benimsemistir ki
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artik onu siityeninin iginde tasir. Bu durumun sevgilisi i¢in bazi riskli durumlar yasatacaginin

farkinda olan anlatic1 baz1 6nlemler alir ve mizahi baslatan ilk deylem ortaya cikar:

«Gozlerini kapat! Kolumun altina ter ilaci sikacagim!» dedim.

Gozlerini kapatip sutyenin igine iyice saklandin.

Pinky deodoranttan kollarimin altina siktim.

Boynuma ve goégiislerimin {stiine koca bir ponponla ten rengi pudra siird im. Genzine kagti
senin. Hapsirmaya bagladin.

Bir yandan ceketimi giyiyordum, bir yandan da konusuyordum seninle:

«Orada rahatsin, degil mi?»

«Evet, rahatim, parfiimiin kokusu sarhos etti beni...»

«Cok iyi! O amagla siiriiyorum onu!»

Sevgilisini gogsiinde arkadagina kahve igmeye gotiiren anlatici, eski sevgilisi olarak
yakindigi bu adamdan bahseder ve arkadasi ona Oneri mahiyetinde “«Unutmayi Baslatma
Digmesi’ne bas artik!»” der (Eray, 1990: 44). Ancak bu Oneri gogsiindeki sevgiliyi oldukca
rahatsiz eder. Bu durumun 6fkesi daha gegmeden anlaticinin arkadasinin evine kadinin on yedi y1l
onceki hali ve yaninda o zamanki sevgilisi gelir. Tiim bu fanatstik ve mizahi duruma kiigiik

sevgilinin kiskanglik krizi eklenince fantastik disil mizah iist boyuta tasinir:

«O adamin sevmistin?»

«Ne bileyim ben. Aradan ne kadar zaman gegmis. Yiiziini bile unutmusum.»

«Eskiden ¢ok yumusakmigsin sen.»

«Simdi katt miyim?»

«Ama o eski halin; o adama ne denli yumusak.... G6zlerinin i¢ine bakiyorsun.»

«Senin de gozlerinin i¢ine bakarim. Ne demek yani?»

«Hayir, 6yle demek istemedim. Ama o degersiz adama bile nasil deger veriyormussun. »
«Sevdigim i¢in deger veriyordum. Kiskandin mi?»

«Hayir, kizdim.»,

«Ben de kendime kizdim. Gérmedin mi, dayanamadim onlarin dyle karsimda oturmalarima.»
(Eray, 1990: 48)

Kiiciik sevgilinin bu kiskangligi anlatici kadinin hosuna gider. Eski halini farkli ancak giizel
bulan anlatic1 kadin o zamanki sevgilisini aslinda hi¢ begenmez. Beraber Riiya Sokagi’na sarpan
eski ve yeni g¢iftler arasinda bir kavga ¢ikmasiyla her kosulda ve zamanda sahiplenme ihtiyaci
hisseden kadinlara farkli bir pencereden bakma firsati veren anlatict mizahi kullanarak bu durumu
alaya alir. Oyle ki kiiciik sevgili anlaticinin koynundan ¢ikip ge¢misteki eski sevgilisini o zamanki

adamdan korumaya calisir:

Normal boyutunu bulmustun.

Kap1 gibiydin yanimda.

Onyedi yil 6nceki ben ve sevgilisi saskinlikla sana bakiyorlardi. Sinirden burnundan soluyordun.
Dondiin erkege:

«Kardesim ne diye kapris yapip bu kizi {iziip duruyorsun!» diye bagirdin.

Adam agzini agti. Biseler soyledi. Duymadik.

Caktin bir tane suratina! Burnu kanamaya basladi. Korkmustum. Onyedi y1l 6nceki halim araya
girmeye ¢alisti. Sen onu elinle bir kenara ittin.

Déndiin adama:

«Alacak misin sen bu kiz1? Niyetin ciddi mi?» diye sordun.
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Adam,

«Sana ne be adam! Sen kimsin? Kim oluyorsun? Bize ne karigiyorsun?» diye bagirmaz mi? (..)
«Bana ne olur mu? Ben bu kadinin son sevdigi insanim! Onun diinyasinin insantyim, tamam mi1?
Korurum ben onul»

Oteki de soyle bagirtyordu:

«Ben de bu kadmin ge¢misiyim. Dayillanma kiskang herif! Sen bu kadini benden daha mutsuz
etmissin besbelli...

Hadi oradan... (Eray, 1990: 48)

Iki asigin bir kadin i¢in kavgaya tutusmasimin olusturdugu bu fantastik disil mizah oyununu
izleme zevkini siiren anlatici, kiiclik sevgilisinin polis gelince yeniden gdgsiine ka¢cmasiyla bu
diinyadan ayrilir ve onunla Riiya Sokagi’ndan ¢ikarak Kos’a gider. Oykiide fantastigin zaman ve
makandan muaf durumunu kullanan anlatici, sevgilisine de bu durumu yasatir. Ancak kadin bu

durumu duygulariyla bir diiellonun hakemi degil de seyircisi olarak yapar.

Fantastik anlatim yoluyla sevgilisini farkli diinyalarda yaratan anlatici, onu Adamkact,
Pazartesi Gecesi Diisii Ve Anilart Paylagmak adli Oykiilerinde de kiicik ve ansizin yaninda
beliriveren bir adam olarak kurgular. Sevgili, bazen kahve fincanindan telve olarak ¢ikar ve onunla
geemige dair seyahatler, hesaplagmalar yapar. Tiim bu Oykiilerin bir soyut yaratimla oldugu
diisiiniildiigiinde anlatici canli, nefes alabilen ve her an gercek yasamda yaninda gizlemeden
tasiyabilecegi bir adam yaratmaya karar verdiginde Riiya Sokagi’na giderek zincirleme Oykiilerin

baslayacagi bir macera baglar.

Hiicre Miihendisi adli 6ykiistinde anlatic1 kadin, ii¢ buguk yildir beraber oldugu sevgilisinden
ayrilmanin acisim1 dindirmek i¢in geceleyin sokaklarda yiirliyerek ve sevgilisini eski anilarla
beraber yad ederek diisiinmeye koyulur. Bu sirada kendisine dogru bir adamin yaklastigini goren
kadin onunla sohbete koyulur ve “yitirdigi birini bosubosuna arayip durdugunu” sdyler (Eray,
1990: 110). Kadinin geri gelmesini arzuladig1 sevgilisine onu kavusturmak i¢in ceketinin cebinden
“Nizami Oney, Hiicre Miihendisi, Neomikrobioloji Uzmani1” bilgilerinin yazili oldugu kartmi
uzatan adam, kadindan sevgilisine ait “bir tel sa¢... bir tirnak parcasi, bir tek kirpik” varsa ister.
Evdeki sag fircasinda sag telleri olacagini sdyleyen kadin doktorla beraber eve gelir ve doktor bir
odaya gegerek kadinin sevgilisini yeniden yaratir. Ancak bu yaratimda bir seyler eksiktir. “Huyu,
suyu, fizigi, konugmasi, sag1, basi, kasi, gozii her seyi ayn1” olan adamin “bellegi bombos, an1 yok,
geemisi yok” tu. Doktorun deyimiyle “Su kapidan ¢ikar ¢gikmaz yasama baslayacak... Onu bir sag
telinden yeni bastan olusturdum. Ama ruhu, kafasinin igi, diisleri bambagka, ya da heniiz yok.”tur
(Eray, 1990:113). Oyle ki bu adam yeni dogmus bir ¢ocuk gibi “Dokunulmamus, tertemiz. Her seye
acik. Zekasi ¢ok gelismis.” bir adamdir. Bu yiizden kadin, onu “usul usul egitecek” tir (Eray, 1990:
110). Oykiiniin fantastik disil mizahla bulusma noktasi ise yeni sevgilinin kadin tarafindan adeta bir
cocuk gibi egitildigini “«Senin adin Ali,»” dedim. Tekrarladi: «Benim adim Ali.» «Peki Ali, sen
simdi otur suraya, su resim albiimlerine bir gbzat. Ben hemen geliyorum.» sozleri agik eder (Eray,

1990:114). Kadin kendini 6grenmesinde erkege adeta anne gibi davranir. Kadin “yitirmis oldugu
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Ozgiirlik duygusunu yeniden bulmus gibi” hissettigi bu yeni Ali’yi bir teselli 6diilii gibi goriir ve
onun i¢in bu yeni Ali’cik” ifadesini kullanarak yaptig1 kiiciiltme ile bir durum komigi olusturur.

Kadnin asil sevgilisinin ortaya ¢ikis sekli ve tavirlari ise fantastik disil mizah1 agik eden cinstendir:

Birden i¢i daraldi. Gogsiimde bir sey oynadi. Sutyenim patlayacak gibi oldu. Elimi gégsiime
bastirdim. Oradaydin! Elimin altindaydin. Sutyenimin iginde... Sen gelmistin! Gergek olan sen!
Ali’ye fark ettirmeden ceketimin iki diigmesini agtim.

Kara gozlerin, araliktan, 6fke ve kiskanglikla bakiyordu bana (Eray, 1990: 116).

Kadin, yeniden buldugu Ali’ye ragmen eski sevgilisini hala kalbinde ve zihnimde tagir.
Bunun bir sonucu olarak onu da yaratmak eyleminde bulunur. Ancak o alenen degil adeta iki gogiis
arasinda sikismig bir sekilde kadinin bedeninde var olur. Yeni Ali’yi goriip fantastik bir sekilde
gbgsiinden avucunun igine zipladigi kadina “«Kim o? O yanindaki kim! Nereden ¢ikti o adam?»”
diyerek sinirlenip bagirir. Bir zamanlar sevdigi bu kadina karsi ayni hisleri devam ettirmesiyle
durum komiginin olgiisiinii artirir (Eray, 1990: 116). Adeta bir guguklu saatkusu gibi vakti
geldiginde otiip yerine donen bu sevgiliyi kadin kabullenir. Zor durumda kalmamak igin onu
sutyeninin igine koyar. izmir’e iki Ali ile beraber giden kadin iki ¢ocukla yolculuk yapmis gibi
bunalir.: “«Gece ikiniz de uyutmadiniz beni. Ali, geg¢tigimiz yollarla ilgili sorular soruyor, sen
ceketin arasindan kizip homur saniyordun.»”. Izmir’e indiklerinde iki ayr1 odada kalirlar ancak
kadin, yeni Ali’ye yaptigi nasihatlerle durum komigini daha da artirir. Kadmin, ashyla taklidi
arasinda bocalama yasadigi bu Aliler arasinda karar vermesinde eski Ali’nin yasattig1 kiskanglik

krizleri belirleyici olur.

Kadin eski sevgilisinin yeni versiyonuyla en ¢ok ami biriktirdikleri Izmir’e gider. Ancak
yolculuk esnasinda kadin asil sevgilisini buluverir. Onu yeni sevgilisinden kiskanan adam kadinla
yan odada kalir. Otelde ayr1 odada kalan yeni sevgili Ali Bey ve eski sevgili aym kadila izmir
sokaklarinda beraber yiiriirler. Ancak kadin bu durumdan rahatsiz olur ve hiicre miithendisini arayip
acilen izmir’e gelmesini rica eder. Miihendis kadmin sag tellerinden birkag tane alip onu yeniden
yaratir. Anlatici kadin, yeni sevgili ile kopyasini bulusturur ve kadin asil sevdigi adamla bas basa
kalir. Ancak minyatiir boydaki asil sevgili de bir siire sonra kaybolur ve kadin yine yalniz kalir.
Anlatici, gogsiindeki bellegi yerinde ve agklarina dair her seyi hatirlayan kiiciik sevgilisinin
karsisina, bellegi bos ancak goriintii olarak ayni olan bu adami ¢ikartarak bir rekabet yaratir. Bu
rekabetin sonunda belleksiz ancak normal goriinimdeki sevgiliyi kendi belleksiz haline teslim eder.

Anlatici, Nazl1 ve Ali dedigi bu ¢ift icin de mutlu olup olamayacaklar1 konusunda endise duyar.

Oykiideki yaratimin bir erkek bir hiicre miihendisinin elinden olmasi aslinda hayatmn tiim
alanlarindaki erkek hakimiyetini elestirmek icin yapilmis bir tercihtir. Kadinin gelgitler yasayarak
ruh halini degistiren ve yoran bir erkegin acisin1 yok etmek i¢in bu defa bir baska erkegin devreye
girmesi hakim ataerkil sistemin bictigi toplumsal cinsiyet rollerinin bir sonucudur. Egitim,

ekonomi, siyaset gibi akil ve bilimin dayandigi alanlar1 erkegin temsil etmesi kadini1 bu alanlar
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tiiketen, kullanan, sémiiren edilgen konuma yerlestirir. Ancak riiya, fal, medyum gibi yontemlere
basvuracak acizlikteki kadin hiicre miihendisi Nizami Oney sayesinde aradig1 sevgiliyle ete kemige
biirtinmiis bir sekilde bulusur. Kadinin 1srarla hayatinda var etmeye kendini mecbur kildig1 erkek
profiliyle, aslinda erkeksiz kadimin normal standartlarda kalben, fikren ve ekonomik anlamda
yasayamayacagi algisina bir elestiri vardir. Nitekim kadin yeni sevgiliye “«Sizin oteki esinizi
tanmyordum. Yani ikizinizi. Cok sevdigim birisiydi. Onunla yasamin bir boliimiinii gegirdim. O
artik yok. Ama siz varsiniz simdi. Bana yardim edecek misiniz?»” derken bu vazgecilmez erkek
tutkusuna ayak basar. Devam niteligindeki Mutluluk Klinigi adli ykiide anlatic1 ile Nizami Oney
“Yardim Merkezi” ad1 altinda sevdigini kaybedenlerin bulacaklar bir klinik kurmaya karar verirler.

Ginliik gazeteye verilen ilan olduk¢a komik ve fantastik bir metindir:

«Gidenler geri geliyor!»

Sevgili kadimnlar. Eger sevdiginiz erkek kagctiysa, sizi terketiyse iizilmeyin. Artik bunun garesi
var. Kacak, en ge¢ iki saat icinde elinize teslim edilir. Koynunuza girer. Aksi takdirde alinan
iicreti geri veriyoruz.

Ayrintili bilgi ve bagvuru igin telefonumuz asagidadir.» (Eray, 1990: 122)

Ozellikle kadinlara sunulan bu hizmette erkeklerin kil, sag teli, tirnak, kirpik gibi parcalarina
ihtiyag vardir. Anlatict kadin ise bagvurular1 alip klinikteki diizeni saglar. Klinige gelen bagvuru
kartlarindan biri kadinlarin erkeklerin geri déonmesi igin verdigi bu miicadelenin asil sebebini agik

eder:

Avukat Hamza Kurt. Bes ay once sevgilisi ile Adana’ya kagmis. Bulundugu yer belli degil.
Karayagiz, bryikli, boyu bir yetmisdokuz. Sigara icer, aksamcidir. Kirkyedi yasinda. Igince
efkarlanir, sol bacaginda romatizma var. Fazla igince gastrit sikayetleri de oluyor. Erkekligi
kuvvetli. Sirtinda, sol kiirekte beni var. Anasiz bilylimiis (Eray, 1990:123).

Kendisini bagka bir kadin igin terk eden adami tiim saglik problemleri ve ihanetine karsin geri
isteyen kadin, fantastik ve mizahi bir uslupla anlatilir. Ancak anlatici, erkekligi kuvvetli olan bu
adamin belleginin yitmis oldugu konusunda kadini uyarir. Kadin, “«Olsun, g¢alismasin! Ben
bakarim ona. Erkegim benim... Canim... her seyi unuttuysa o sarisin sirfinttyr da unutmustur.
Daha iyi...»” diyerek tiim fedakarliklara hazirlikli olarak ondan kagan bu adama kavusmay1 arzular
(Eray, 1990:124). Klinikte “Bypass” adi altinda Nizami Oney tarafindan gizlice yapilan bu
uygulamaya kasap karisi, haci adayi esi, fabrikatdr karisi, manifaturacit karisi, ¢oban Kkarisi,
futbolcu sevgilisi, yiikksek mimar sevgilisi gibi birgok farkli statiiden kadinlar bagvurur. Birgok
basvuruda erkegin cinsel yagam kalitesine de deginen kadinlar onlarin eksiklerini sdyledikten sonra
kendilerini cezbeden yonlerini de sOylemekten kacinmazlar. Huzuru; kagip tekrar geri gelen
erkeklerde bulacaklarina inanan kadinlar bu erkeklerin ortak yasanmusliklari hatirlamamasindan
rahatsizlik duyar ve bu yiizden onlar1 iade etmek ister. Erkek lade Reyonu adli 6ykii, bu yeniden
yaratimlardan memnun kalmayan kadinlarin erkekleri geri iade etmesi iizerine kuruludur. Bu
fantastik dogum ve fantastik iadede kadinlarin duruma yaklasimlar1 fantastik disil mizahi ortya

koyar:
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«Necati’yi iade etmek istiyorum.» dedi. «lade kabul ediyor musunuz?»

«Evet... lade kabul ediyoruz. Ama bir sartla; alman iicret geri verilmiyor, biliyorsunuz,» dedim.
Kadin bir an kararsiz kaldi, sonra,

«evet, geri verecegim onu. Uyusamadik. Higbir sey umdugum gibi olmadi,» dedi.,

Sesini iyice algaltti:

«defolu gibi... Mutsuzum, o da mutsuz. Eski birlikteligimizi kutramadik. O eskiden ¢ok sert bir
erkekti; simdi tam tersi. Eskiden hi¢ ylizvermezdi bana; sevgisinden hi¢bir zaman emin
olamamigtim. Simdi ise ¢ok listiime diigiiyor. Ben eskisine aligmigsim. Bunaldim. O da mutsuz.
Dedigim gibi, baska isler de iyi gitmiyor... Aksam oturduk, birlikte karar verdik ve iste buraya
geldik,» dedi (Eray: 1990:122).

Sert ve kendisini degersiz hissettiren erkegi 6zleyen kadin, su anda cinsel hayat dahi
yasayamadi@l ancak onun iizerine diisen bu adami iade etmek ister. Bu durum kodlanmis erkek
profilinin kadm igin yikilmas1 zor bir duvar oldugunu agik eder. Iade edilen erkeklerin oturdugu
bekleme odasina aliman Necati Bey’in orada diger bekleyen erkeklerle girdigi muhabbet fantastik

disil mizahin izlerini tasir:

«Efendim, ben Recep Kiraz. Su delikanli Hidayet Imre. Suradaki iki arkadasimz diin geldiler;
Miimtekim Bey ve Avni Giirbiiz. Tiimgeneral Memduh Bey ve Veysel Ibar... Késedeki arkadas
Cezmi... (..)

Sucu Ayetullah Efendi ac1 ac1 giildii:

«Evlat, burada hepimiz geri verilenleriz. Ama ne zarar1 var. Kadin denen varlik ne canavarmis
meger. Ben kurtulduguma memnunum,» dedi.

Veysel Ibar:

«Tek goziim 4ma diye mesele etti benimki bunu. Yok eskiden sevigirken bir gdziim agoik ona
bakarmigim; yok bilmemne aninda kor gbziimden bir damla yas akarmis... Yok efendim eskiden
koyunlar, siiriileri Amerikali sigir cobani gibi giidermisim... Yok iyi kaval ¢alarmisim... Bir
stirii sagmalik. Koyun siiriisline ilgi duymadim, ne yaspayim? Evde oturuyorum diye kafama
kakti. Burnumdan getirdi. Arkadaglar, kendi istegimle geldim buraya,» dedi.

Hidayet Emre:

«Benim karimla birlikte ge¢irdigim ii¢ ay tam bir felaket oldu. Animsamak bile istemiyorum,»
dedi. “Nigin eskisi gibi politikayla ilgilenmiyorum, niye hirsim yok, nigin para kazanamiyorum,
ni¢in araba kullanamiyorum, neden apartman ydneticigligi yapmiyorum... Her giin bunlari
dinledim. Zor ka¢tim, geldim buraya,» diye soziinii tamamladi.

Avni Glirbiiz:

«Kadin m1 bir daha tovbe!» dedi. «llkin sevgisi ile bogdu beni. Sonra bitmek tiikkenmek
bilmeyen istekler... Feministmis, yok bilmem ne. Ben her gece bulasik yikiyorum. Oniimde
Onliikk. Yatak yasaminda da uyusamadik. Burnumdan geldi. Bir de utanmadan getirip beni geri
verdi,» dedi (Eray, 1990:134-135).

Miintekim Bey, sucu Ayetullah Efendi, Tiimgeneral Memduh Bey’in de iade edilme
gerekgelerinin konusuldugu bu sohbette kadinlarin beklentilerinin tek tarafli, ekonomik ve cinsel
odakli oldugu goriilir. Tiim bu diyaloglarda odak noktalarinin mizahi tavirla verilmesi, fantastik
diinyada dahi ayni alginin devam etmesine karsi alayci bir tutumdur. Ancak buradaki maksat
durumun degismesi ya da artik daha adaletli bir diizene tasinmasidir. Oykii, iade icin gelen Hacer
Hanim’a eli bos donmemesi i¢in “iyi huylu, olgun bir bay” olarak goriilen Recep Kiraz’in
verilmesiyle son bulur (Eray, 1990:136). Kadinlarin memnuniyetsiz tavirlarinin yani sira bu
direnme ig¢giidiileri yalmz ve gii¢lii olarak hayatlarin1 idame ettiremeyeceklerine yonelik var olan

alginin bir sonucudur.
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Kil Argivi adli devam niteligindeki 6ykiide de klinigin ortagi olan anlatici kadinin sag telinden
yarattigi eski sevgilisi Ali ile olan gec¢imsizligi anlatilir. Anlaticinin eve geldiginde feminist bir
iislupla “«Ali, biitiin giin ne yaptin? Ev toplanmamis. Hani benim kahvem? Kopegi gezdirdin mi?
Bak, bulasiklar duruyor. Aksama ne yiyecegiz? Kuzum, sen ne yaptim tiim giin?»” diyerek olmasi
gerekenleri vaktinde yerine getirmeyen sevgilisine olan tavri bu zihniyetteki kadinlara bir elestiridir

(Eray, 1990:146). Ali’nin tavirlarina 6fkelenen kadin onu elindeki kil arsiviyle tehdit eder:

«Dinle! Burada seninle olduguma siikret be adam! Su elimin altindaki Kil Arsivinde kimlerin
kili var, haberin var m1 senin? Basbakanin, Anthony Delon’un, Julia 1glesias’1n, Matador El
Cordiness’in, Harrison Ford’un, Kaddafi’nin, Rajiv Gandi’nin, Prens Charles’in usagmin,
futbolcu Irfan’n, Platini’nin, daha ne bileyim ben, bir siirii adanun kili var. Kimselerde
olmayan; zengin, essiz bir kil argivi bu!» (Eray, 1990: 147)

Anlatici kadinin elindekini yine bagka bir erkekle degistirme tehdidinin ardindan odadaki
fotografta yer alan aile biiylikleri odada ¢alan miizige dayanamayip salonun ortasinda dans etmeye
baslar. Boylece fantastigin i¢indeki fantastik durum, Marilyn’in de dansa katilmasiyla daha da
artar. Tim kitap boyunca ayrilik acisini giindelik hayatinin i¢ine fantastik bir diinya enjekte ederek
yok etmeye calisan anlaticinin her sartta sevgilisini de minyatiir olarak var etme ¢abasi goriliir.
Falcida, medyumda, sokakta, evde rastlanilan bu kiiciik sevgili bir esaretin degil bir 6zgiirliigiin
simgesidir. Fantastik yolla kadinin istedigi anda hayatina giriveren bu adam ortaya c¢ikis ve
gercekmis gibi davraniglarda bulunmasiyla giilmeye neden olur. Bir direnme veya bir savunma
aract olarak kullanilan mizah kadinlara farkli bir pencereden bakmay1 eglenceli bir sekilde

tattirmaya ¢aligir.

2.2.2.2. Fantazilerdeki Kadin ve Erkek Yaratimi

Eray, toplumda, kadin ve erkegin hayatlarin1 birlestirerek ¢ogalmasini temel alan evlilik
kurumunun aslinda kadin ve erkek i¢in bir baski oldugunu ve bu baskinin bazen bireyleri yok
ederek salt evlilik eylemine indirgedigini Oykiilerinde anlatir. Kadin ve erkek bu durumda o6yle
magdur olur ki salt kadin ve erkek oldugu i¢in herhangi birini evlenmeye yeterli goriir. Tim
bunlarin asil hayal kirikligi ise sonunda mevcut iliskiden baska veya yasak bir yeni iligskiye

sigramak olur.

Kiz Opme Kuyrugu adli dykiide sabah gazetedeki “Kiz Opmek igin Eleman Arantyor” ilanini
okuyan delikanlinin yasadigi heyecan ve onun gibi bu mechul kizi 6pmek i¢in erkenden kuyruga
giren tiim delikanlilarin trajikomik durumu anlatilir. flan metni yalmzca erkegin 6zelliklerini

siralayarak opiilecek kizi siirpriz yapar. Metindeki detaylar komiklik durumunu artirir:
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KIZ OPMEK ICIN ELEMAN ARANIYOR

Ciddi bir miiessesece uygulanacak onemli bir is icin, kiz 6pecek mazbut, otuz yasindan giin
almamus, tercihen askerligini yapmis, iyi hal kagidi olan, tam tesekkdillii devlet hastanesinden
saglik raporu getirebilecek, bekar delikanli araniyor.

Bagvuracak adaylarda badem biyik, is tecriibesi, en az iki yil bilfiil ¢calismis olmasi, yumurta
topuk pabug arkasi tokali astar yelekli olanlar dncelikle tercih edilecektir.

Adaylarin bizzat bagvurmalari rica olunur (Eray, 1982: 70).

[landaki eleman kuyruguna giren delikanli, toplum polisi, pavyon garsonu, bascavus, sofor,
bar fedaisi, bakici, bahg¢ivan, Egitim Enstitiilii iki gen¢ gibi toplumun farkli kesimlerinden olusur.
Bu adamlar i¢in kizi 6pecek olmanin nedeni degil kizi 6pmek oOnemlidir. Yavas ilerleyen bu
kuyrukta sonunda bir gorevli ¢ikar ve “«Tamam! hadi bakalim dagilin dagilin! Aranan adam
bulundu. Biiro kapandi, tamam. Hevesinizi alamadinizsa, gidin duvart &piin, ulan!»” der (Eray,
1982:77). Duruma tepki gosterip isin iginde torpil dahi olabilecegini sdyleyen bu adamlar geri
doénerler. Kadinin rengi, dili, irkinin 6nemini kaybettigi ve akil tutulmasinin yasandigi bu mizahi
durumda Eray, salt kadin i¢in tiplestirilmeyi kabul eden erkek anlayisini eglenceli bir dille goz
oOniine serer. Gergek hayatta karsiligi olmayan bu durumun bir gazete ilaninda yer aliyor olmasi onu

fantastikten alikoysa da olayin kendisi fantastik ve mizahi bir zemin tizerine kuruludur.

Oykiilerinde, erkekler icin kimlik bilgileri bir yana artik insandisi olusunun da &nemini
yitirdigine deginen Eray, Karakolda Bir Gece Ay, Yildizlar ve Gokyiizii adl1 dykiisiinde bu durumu
bir balik¢1 ve deniz kizi tizerinden anlatir. Karakolda gegen olayda deniz kizina tecaviiz eden
balikgt suglu olarak deniz kizi ise sikayet¢i olarak oradadir. Anlatici tarafindan deniz kizinin

tecaviiz sonrasi hali su sekilde anlatilir:

Denizkiz1 bitkindi, i¢ ¢ekiyor, higkiriyor, yanina koyduklari ¢ay1 igmeye c¢alistyordu. Yasi, on
altiya var, ya yoktu. Oyle giizel bir kizd1 ki... Belden asagis1 perisandi. O giizelim, 1511 1511 yanar
doner pullu balik kuyrugu yolunmustu, pullar yer yer dokiilmiistii. Pullarin altin beyaz baliketi
goriiniiyordu. Tranga baliginin eti gibi bembeyazdi bu et. Mor renkli bir balik kani orasindan
burasindan ince ince siziyordu. Kizin tam gobeginin altinda bir yerde azicik kilgik da meydana
¢tkmistr. Orada derince bir yara vardi. Delik gibi bir sey agilmisti oracikta da, az bir sey
kanamigti. Goriinen balik kil¢1g1, belkemigi giib giiclii ve beyazdi (Eray, 1985: 48-49).

Deniz kizinin bekéretini kaybettigi bu olay sonrasi boylesi durumlara alisik olmanin verdigi
rahatlikla bek¢i “«Anlayamadim ki kardesim, kiz niye karsi koymus?... Simdi g¢evrede neler
oluyor... Biz her gece neler neler goriiyoruz... Ben bu igi anlayamadim,»” der (Eray, 1985: 48). Bu
olaya yalnizca bir dolmus soforii sahit olur ve yaptig1 gorgii sahitliginde ilkel duygularina yenilmis
olan ancak bunun deniz kizi i¢cin ne anlama geldigini bilmeyen bir delikanliy1 hakli gostermeye

calisan samimi ancak giilmeye vesile olan su ifadeleri kullanir:

«Farlar1 yaktiydim da gidiyordum. Kizin kuyrugunun pullart birden paril paril parladi. Goziimii
aldi. Hafif fren yaptim. Bir de baktim, kiz ¢irpiniyor, bagirtyor. Bu delikanli da kizin iistiinde. ..
Heh, heh, heh... Anlarsiniz ya... Durdurdum arabayi. Ulan, ne oluyor orada! diye bir bagirdim.
Ses soluk kesildi. Delikanli toparlandi. Kiz daha ¢ok aglamaya basladi. Yani dyle bir agliyordu
ki, i¢im g0yle bir cizladi...» (Eray, 1985: 49)

96



Dolmus soforiiniin giilerek anlattigi bu olayr deniz kizi ifade verdigi komisere utanarak

anlatir. Komiser ile aralarindaki diyolog bu iiziicii olay1 mizahin giiciiyle bambagka bir boyuta tasir.

—Adiniz?

Denizkizi cevap verdi:

—Hiilya.

—Soyadiniz?

—Deniz.

—Baba ad1?

—Poseidon.

—Ana adi1?

—Deniz anasi. Medusa.

—Dogum tarihi?

—1961.

—Adres?

—Sahilyolu, kumsaldan diiz gidince denizin dibinde, oralar...
—Evli-bekar?

Denizkizi,

—Evli degilim, dedi. Gozleri gene doldu.

Yazici sakir sakir zabit tutmustu. Komiser denizkizina, «Olay1 kisaca anlatin...» dedi.
Denizkizi uysal, acili bir sesle anlatti:

—Yakamozlarla birlikte su yiiziine ¢ikmis, ¢evreye bakiyordum. Birden anladim ki aga
takilmisim. Sandala ¢ekti beni.

Gerisini anlatamadi. Aglamaya bagladi.

Komiser:

—Pekiyi, bir zorlama oldu mu? diye sordu.

Denizkizi, yavasg bir sesle:

—OIldu, dedi.

Yazici tiim bunlari yaziyordu.

Komiser:

—Sikayetci misiniz? diye sordu.

Denizkizi,

—Evet, dedi (Eray, 1985: 50).

Deniz kizinin bu ifadesinin ardindan dinlenen kara yagiz delikanlinin “—Evet, su¢luyum.
Saclarna, pullarma kapildim. Basim dondi. Benim olsun istedim, su¢luyum.” demesi cinayet
sonrast pek de pisman olmayan bir katilin sozleri gibidir (Eray, 1985:50). Ancak bu durumun
mantigini toplumun genel bakisin1 simgeleyen komiserin tavr agik eder. Komiser mahkemelerde
stiriinmeye gerek yok mantigiyla bu ciftleri barigtirir. “—Yeni pullu kuyruk alacagim ona,” diye
bekgiye sdyleyen delikanli deniz kiziyla kolkola karakoldan gikar (Eray, 1985:51). Oykiide,
erkegin maddi ve idare giiciinii elinde bulunduran bu sisteme toplumun idare kurumlarinin da onay
vermesi durumuna dikkat g¢ekilir. Ancak fantastik boyutta da genel geger kabullerin hakimiyetini
stirdiirdiigii dikkatlerden kagmaz. Benzer durum Kirmizi Bir Mercan adli 6ykiide de goriiliir. Karist
Hatime, baldizi Meryem ve kayinbiraderi Ulvi’yle bir balik masasinda oturan Ziver’in masaya
gelen balig1 deniz kiz1 goriip onu alarak oradan uzaklagmasi anlatilir. Balig1 goren Ziver’in “Aman
tanrim! Bu balik degil. Bir denizkizi bu! Ne denli giizel... Diis goriir gibiyim. Tepsiye yanlamasina
yatmis. Simsiyah saglart gdgiislerini, omuzlarim ortiiyor. Ela gozlii... Bana gz kirpiyor,
giilimsiiyor igveli igveli.” seklindeki tanimlamas1 hem fantastik hem mizahidir (Eray, 1991: 94).
Bu hayali yalnizca kendisi degil Ulvi de bir siire sonra goriir. Baliga diklenerek bakan bu adamlara
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anlam veremeyen esleri konusurken bir anda deniz kizi Ziver’in isitecegi sekilde “Beni
parcalayacaklar. Kurtarin beni. Denizden yeni ¢iktim. Diinyayr goériiyorum. Ayi, yildizlar,

gokylizii...” diyerek onunla konusur (Eray, 1991: 95).

Ziver Bey, deniz kizin1 goriince onu kendisinin olmasi i¢in ikna etmeye baglar. Ancak bu
adamin yeni bir agk i¢in vadettigi seyler siradan bir erkegin siradan vaatleridir. Kendisine nikah
kiyip takilar, kiirkler alacagini sdyleyen Ziver Bey, hanimini ise “tencerede durmus, eski bir
yemek” olarak niteler. Ayrica Ulvi’nin de tanik oldugu bu tabloda Ulvi ve kendi karis1 i¢in permali
sach, dillerine bulagmig rujlari olan, dirdir konusan kadinlar olarak bahseder. Kate Millet Cinsel
Politika’da ataerkil diizendeki sinifin baglica etkilerinden birinin bir kadin1 bir digerinin karsisina
koymak ve kadinlar arasindaki siniflandirmalarda erdem ayriminin yani sira, giizellik ve yasin da
biiyiik rol oynayan nitelikte oldugunu belirtir (Millett, 2011: 68-69). Adinin “Diis” oldugunu
ogrendigi bu deniz kizin1 kucagina alip kumsala kosan Ziver ona sarilarak vaatlerine devam eder.
Ziver’in artik kirmizi bir Mercan oldugunu diisiinen Ulvi 6ykii boyunca ona imrenir ancak bunu

ylize vuramaz.

Toplumsal cinsiyet rolii geregi yeniden sahiplendigi kadina farkinda olmadan eski hanimina
vadettigi likks hayati sunan Ziver fantastik alemde de bu tutumunu devam ettirir. Bir aile
yemeginde yasak bir iliskiye fantastik boyutta kapilarini aralayan bu adamin oykiisi fantastik disil
mizah1 dogurur. Salt giizelligi ile hayran birakan kadin modelinin erkek igin artik bir olmazsa
olmaz olduguna ve bunun toplumdaki yerlesik yapisina deginen 6ykiide, durumun bireyde yarattigi
komik durum anlatilir. Claudine Sagaert Kadin Cirkinliginin Tarihi adl kitabinda kadina dayatilan

giizellik kavramini soyle agiklar:

Varligir kabul edilen kadin, bundan boyle goriiniigiin tiranligina sokulmustur. Aynalardan
yararlanma, fotografin dogusu, sinemanin icadi, medya araglarinin gelisimi, bizi disil beden
temsilinin giinden giine artmasiyla karsi karsiya birakmistir. Bu baglamda, fiziksel ¢irkinlik
kabul edilemez hale, neredeyse bir hakaret, bir kusur ya da bir sug haline gelir. Cirkinlik sadece
disil kimligin kirilganlagmasiyla sonuglanmadi, vardigi doruk noktasi suydu: ‘Cirkinim dyleyse
yokum.” Bu bakis agisina gore, geemisi, kisiligi, mesleki kariyeriyle taninan kadin, artik
goriinligii agisindan tehdit edilir hale gelir. Cirkin kadin hata yaptigindan 6tiirii suglu degildir,
ama kendine verdigi goriiniisten otiirii sugludur. Zira bireyin bir 6l¢iide kendi gériiniisiiniin
yaraticist oldugu kabul edilirse, o zaman her nahos goriiniis onun basarisizligint ve sonug olarak
onun kusurunu gosterir (Sagaert, 2016: 17).

Evli ve bagka diyarlara kus olarak ucan bir apartman kapicisi olan Mosyo Hristo’nun bu
macerada yasadiklarini anlatan Mésyo Hristo adli 6ykiide de onu evde merak i¢inde bekleyen
haniminin ¢aresizligine deginilir. Mosyd Hristo, karist Madam Marina pazara gittikten sonra kus
olarak u¢maya baslar ve Tarlabasi’na geldiginde bir gilivercinle karsilasir. Bu giivercinin
tanmnimdaki mizahi durumu Mosyé Hristo’nun giivercinin pesinde ¢apkinlik yapacak giicii

olmadigin1 anlamas artirir:
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Oradan gegen akpak tombulca disi bir giivercini tepebasi’na dek kovaladi. Tepebasi’na gelince,
disi giivercin, Kasimpasa sirtlarina dogru uctu. Mosyd Hristo iyice yorulmustu. Akca apkeca
giivercinin pesinden gitmekten vazgegti. Bu olay ponun canini sikti. Altmig yasinda oldugunbu
hatirladi. Bir duvarin iistiine konup, bir siire uzakta, giinesin altinda parlayan denize bakti (Eray,
1976: 112).

Mosyd Hristo kulak misafi oldugu bir matineden sonra evine insan kiliginda donse de esine
bir sey agiklamaz. Kadinin meraki, heyecani ve telaglanip onu aramasi bu hareketle anlamsizlasir.
Kadin i¢in ugup giden ve eve geri gelen bu kus sorguya alinmak bir yana sadece saskinlikla
karsilanir. Bu bunalim sonrasi kagislarin fantastik ve mizahi iislupla anlatildig: bir diger oykii de
Azidisi adli dykiidiir. Oykiide bir memurun agriyan disi sonrasi isten ¢ikip eve geldiginde
disetinden ¢ikan dahiliyeci Doktor Ali Riza Bey ile tanigmasi ve sonrasinda yasananlar benzeri bir
durumdur. Evdeki karisindan kagarcasina bu bekar adamin hayatina dis etinden diisen adam, bu
bekar evini sevgilisiyle bulusmak igin tercih eder. Bulugsmak igin sevgilisine bu adresi veren
doktor, memur Asim’in goziinde hem zengin hem de kadinlarla olan iligkisi yoniiyle imrenilecek
biridir. Asim onlarin bulusmasindan sonra disar1 gikar ve genglik yillarinda asik oldugu liseli kiz1
goriir. Doktor Ali Riza’nin onda uyandirdigl 6zgiiven onu fantastik bir boyuta tasir ve arzuladig
kadini ona verir; ancak bu ufak kavusma yerini bir karmasaya birakir. Dis etinden ¢ikan bir gizli
orgiit liyesi onlarin evine siginir ve kisa siireli bir arbede yasanir. Fantastik yolla bir doktorun ask
kacamagini kendine giiven kaynagi olarak goéren Asim o adam gibi olamamanin da hazin sonunu

yasar.

Nazli Eray’in kurgu diinyasinda, oykiide yer alan erkekleri kadar kadinlar1 da yalnizliklarina
care bulmak i¢in farkli yollara bagvururlar. Boyle bir durumu anlatan Mutlu Yuvalar Sicak Yuvalar
adli 6ykiide bir devlet dairesinde calisan evin tek kizi, yast geckin Halide’nin is ¢ikisi “Mutlu
yuvalar sicak yuvalar” diyerek kandil simiti satan simitgiden bir ¢ekilisle kandil almasi ve bu kadil
kagidindan Bilal Tavuk adinda bir adamin ¢ikmasi sonucu yasadiklar1 anlatilir. Saticinin “I¢inde
erkekli, huzurlu, mutlu bir yuva” diyerek sattig1 kagittan ¢ikan bu adam Halide i¢in biiyiik bir
mucizedir (Eray, 1985: 80,81). Onunla evlenip kendini tamamlanmis hisseden Halide ona duydugu
hayranlig1 soyle agiklar:

Ne adamdi bu, ulu Tanrim... Ne giizel horluyordu. $6yle, sabah 15181nda, genellikle, agz1 yar1
acik olurdu. Baz1 giinler, aydinlik bir siimiikliibocek izi gibi, kurumus bir salyanin pariltis1 kalin
dudaklarmi ¢evrelerdi. Ortas1 ayrik disleri goriinlirdii aralanmis agzinin i¢inden. Damatlik
pijamast sirtinda olurdu.

Ne adamdi, ya Tanrim... (Eray, 1985: 84)

Hayranlikla bakilan bu adam zamanla Halide’yi bilgisizligiyle asagilar ve onu madden
sOmiiriir. Ancak onun perde araligindan komsu kizin1 gézetledigini géren Halide ondan nefret eder.
Bilal Tavuk ise bu durumdan miiteessir olmadigini “«Allah belanizi versin. Sen kari misin be. Yetti
elinizden ¢ektigim. Soysuz vampirler. Siz adam satin alip, kanini1 emen cinstensiniz. Geberin,»”

sOzleriyle belirterek evi terk eder (Eray, 1985:88) Halide zamanla bu durumdan rahatsiz olur.
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Halide’nin yasadig1 talihsizlik toplumsal cinsiyet roliinlin geregi yasadigi evlilik baskisinin bir
sonucudur. Bu durumu bir kandil kagidindan cikan erkekle telafi etmeye caligsa da rollerin yer
degistirmesi onu tizer. Benzer durum Ah Julio adli 6ykiide de vardir. Eve gittiginde c¢alan kapiy1
agtiginda karsisinda iinlii Ispanyol sarkici Julio Iglesisas’t goren geng kizin da yasadiklari ayni
baglamdadir. Bu beklenmedik karsilasma gen¢ kizi heyecanlandirir ve Kamile Hanim’in onu
sorgulamadan hayatina almasina neden olur. Varlikli ve sohret hayatindan sikilarak geldigi bu eve
Bilal Tavuk gibi yerlesen bu adam zamanla Kamile’yi maddi anlamda da somiiriir. Onu ¢evresine
cikaramayan Kamile “Ben evlenecek adam degilim, giizelim.” sdziinii duyunca Halide gibi iiziiliir
(Eray,1991:116).

Erkeklerin tiim bu yasattiklarina ragmen peslerinden onlar1 yeniden istercesine pismanlik
duyan kadinlar kendi birey olma haklarindan vazgegerler. Eray, dykiilerinde bu durumu fantastigin
imkénlarindan yararlanarak kurgular. Erkekler gibi evli iken i¢inde bulundugu bunalmisliktan bir
kacis yolu arayan kadinlarin, arzuladiklart yeni yasamin maddi bir gii¢ abidesi olmaktan Gteye
gidemedigini anlatir. Eray, Monte Kristo adli ykiisiinde Nebile adli bir kadinin esi ve ¢ocuklari
yokken banyo duvarini catalla kaziyip kars1 daireye gegmesini anlatir. Bu fantastik gegiste dairede
oturan Feriha Hanim ile evli Selahattin Bey gizli bir ask yasar. Aralarindaki ask ilerdiginde Nebile,
Feriha Hanim’m temizlik i¢in neler kullandigimi sorarak kendinde duydugu eksikligi giiliing bir
ifadeyle anlatir. Giilmeyi tetikleyen durum Nebile’nin “gorgiilii, bilgili, bakimli” kadin imajina
olan hayranligidir. Nebile gectigi bu tarafta ¢ocuklarini unutir ve Selahattin Bey’in hediye ettigi
esyalarla mutlu yasamaya baglar. Bu dykiide evini terk eden bir annenin geri donmeyerek mutlu
oldugu vurgulanir. Evli olan erkek ise zahmetsiz bir anda geliveren bu yeni kadinla bir maceraya

atilmanin heyecanini yasar.

Nali Eray’in yarattig1 kadinsal fantastik diinyada tiim kadinlar tercihlerini kendilerini rahat,
mutlu ve giivende hissedebilecekleri erkeklerden yana kullanir. Bu bilingalti kod, kendilerinin
onlar1 mutlu edip edemeycegi sorgusunu saf digt birakir. Cilinkii onlarin kendilerine ait bir odalart
yoktur. Esleri ve ¢ocuklar1 igin hayatta miicadele verirler. Kendine Ait Bir Oda adli kitapta
Virginia Wollf Rebecca West’ten yaptigr alintiyla bu konudan su sekilde bahseder:

Biitlin bu yiizyillar boyunca kadinlar, erkegi oldugundan iki kat biiyiik gosteren bir ayna gorevi
gordiiler, bilyiilii bir aynaydi bu ve miithis bir yansitma giicli vardi. Boyle bir gii¢c olmasaydi
diinya hala bataklik ve balta girmemis ormanlardan ibaret olurdu. Savaglarda zafer kazanildigi
duyulmazdi. Hala geyiklerin iskeletleriyle kirik koyun kemiklerini birbirine siirter, ¢akmaktagi
verip koyun derisi ya da gelismemis zevkimizi hangi basit slis esyas: tatmin edecekse onu
alirdik... Car ve Kayzer ne ta¢ giyerler ne de tahttan inerlerdi. Uygar toplumlarda hangi ise
yararlarsa yarasinlar, biitiin siddet ya da kahramanlik eylemlerinde aynalar gereklidir. Iste bu
ylizden Napoléon da Mussolini de kadinlarin erkeklerden asagi oldugunda bu kadar 1srarcidirlar,
eger onlar asagida olmasalardi kendileri biiyiilyemezlerdi. Bu da ¢ogunlukla kadinlarin erkeklere
gerekli oldugunu kismen de olsa agiklamaya yariyor. Ayrica erkeklerin, kadinin elestirisi
karsisinda ne kadar tedirgin olduklarini, ayni elestiriyi yapan bir erkegin verebileceginden daha
fazla ac1 vermeden, erkegi daha ¢ok ofkelendirmeden, kadinin, bu kitap kotii, su resim zayif
filan demesinin nasil olanaksiz oldugunu da agiklamaya yartyor. Ciinkii eger kadin gercegi
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sOylemeye baslarsa aynadaki goriintii biiziiliir; erkek hayata uyum saglayamaz olur. Kahvaltida
ve aksam yemeginde kendini oldugundan bir kat daha biiyilk gérmezse hiikiimler vermeye,
vahsileri uygarlastirmaya, yasalar koymaya, kitaplar yazmaya, siislenip ziyafetlerde nutuk
¢ekmeye nasil devam eder? (West’ten aktaran Wollf, 2016: 40-41)

Mizahin feminist slupla birlestirildigi bu &ykiilerde kadinlar ve erkekler salt cinsiyet
rollerini korur. Feminist hareket, ilkel ¢aglardan giliniimiize degin tiim toplumlarda kadinin “ev” ile
sinirlandirilist ve erkegin kamusal alanla o6zdeslestirildigi kabuliiniin degistirilip yeniden
yapilandirilmasini tesvik edici iddialarda bulunur. Ozellikle bu yondeki toplumsal tabular1 biiyiik
oranda yikar. Mevcut durumun ortaya ¢ikmasinda kisiligin, erkek ve kadin diye tanimlanan cinsel
smiflamanin ¢izgileri iginde gelisimini 6ngoren ruhsal yap1 oldugunu Cinsel Politika adli kitabinda

belirten Kate Millett kadin ve erkek igin belirlenen cinsel roller oldugunu vurgular:

Bunun temeli, egemen grubun gereksinme ve deger Olciilerine dayanir ve bu grubun kendinde
varoldugunu kabul ettigi yetenekler, egemen olduklar1 kisilerde ise egemen olanlarin isine gelen
nitelikler kanaliyla yiriitilir. Bu yetenekler, erkeklerde saldirganlik, zeka, giic ve etkenlik;
kadinlardaki nitelikler ise edilgenlik, bilgisizlik, gii¢siizlik, ‘iffet’ ve etken olamayistir. Her cinsin
davranig, hareket ve tutumunu etrafli ve degismez bigimde belirleyen cinsel rol diye tanimlanan
ikinci 6ge de, bu temeli pekistirir. Eylem ve yararlilik agisindan alindig1 zaman, cinsel rol, kadina
ev isi, cocuk bakimi gibi igleri yiiklerken, insancil olusumlarin geri kalan timiind, ilgi ve istek
duymayi, ilerleme ve yiikselme hirsini ise erkeklere birakir. Kadina uygun goriilen bu kisith rol,

onu biyolojik deneyler diizeyinde sinirlar (Millett, 2011: 49).

Virginia Wolff kendini var edemeyen kadinin en énemli yasam alani olan evinde kendine ait

bir odanin dahi bulunmamasin elestirir:

Odaya gireriz -bir kadin bir odaya girdiginde neler olacagimi sylemeye firsat bulana kadar
Ingilizcenin olanaklar1 fazlasiyla uzatilip genisletilmis, havada kiime kiime ucusan sozciikler
izinsizce hayatiyet kazanmig olur. Odalar birbirinden 6yle farklidir ki; sakin olabilirler ya da
giiriiltiilii; denize bakarlar ya da tam tersi, bir hapishanenin avlusuna; yikanmis ¢amasirlar asili
olabilir; ya da opal kumaslar ve ipekler canlandirir iclerini; at kili kadar sert ya da tiiy gibi
yumusaktirlar- kadinligin bu asir1 karmasik giicliniin insanin suratina ¢arpmasi i¢in herhangi bir
sokaktaki herhangi bir odaya girmek yeterlidir. Zaten bagka tiirlii olabilir mi? Ciinkii kadinlar
milyonlarca yildir evlerinin iginde oturdular, artik onlarin yaraticiliklart o evlerin duvarlarim
delmistir, bu gii¢ tuglalarin ve harcin kapasitesini Oylesine zorlamistir ki, artik kalemlere ve
fircalara, is hayatina ve politikaya yonelmek ihtiyacindadirlar. Ancak kadinlarin yaraticilig
erkeklerinkinden ¢ok farklidir. Asirlar siiren ¢ok kati bir disiplin sonunda kazanilmustir, yerini de
hi¢bir sey alamaz, bu yilizden eger engellenirse ya da ziyan edilirse ¢om yazik olur, diye
diigiiniiriz (Wolff, 2016: 94-95).

Feminizm, yiizyillardir kadimmin evde yemek, temizlik, cocuk gibi islerde kendisini
yipratmasini ve sosyal faaliyetler konusunda kendine vakit ayiramamasini bir magduriyet olarak

goriip bu durumun kadin i¢in olagan bir durum haline getirilmesini engelleyici bir rol iistlenmistir.
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Oyle ki bu tempodaki yasam bi¢iminde yer alan kadinlarin kendilerine ait bir odalar bile yoktur ve

kendine 6zel bir vakit ayilramamanin magduriyetini yasarlar.

2.2.2.3. Cinsiyet Rollerinin Degisimi

Nazli Eray, kadin erkek iligkilerini fantastik boyutta irdeledigi oykiilerinde mizahi tersine
¢evirme ile kullanir. Tersine gevirmenin séz komiginden ¢ok, olay komiginde ragbet gbren bir
yontem oldugunu belirten Usta, olay komiginde kisilerin, birbiriyle statii degitirmesi (babanin
cocuk, cocugun baba gibi davranmasi vb.), kazdiklar1 kuyuya kendilerinin diismesi gibi sekillerde
ortaya ciktigini soyler. S6z komiginde ise bir ciimle ya da tamlamanin anlami degistirecek sekilde
ters ¢evrilmesi ile olustugunu ifade eder (Usta: 2005: 94). Bunu fantastik boyutta yaparak cinsler
arasi olas1 degisikliklerde ne tiir sikintilar veyahut rahatlamalar olacagini eglenceli bir yaklagimla

vermeye calisir. Eray, bu degislklikleri yalniz sosyal boyutta degil biyolojik boyutta da kurgular.

Kabul Giinii adli &ykiisiinde kapict Idris Efendi’nin hizmetgisi, banka miidiirii Leyla
Hanim’in eve gelecek misafirler icin yaptigi hzirliklar ve sonrasinda kabul giiniinde yasananlar
anlatilir. Davetlilerin eslerinin isimleriyle anildigi kabul giiniinde tiim hanimlarin yaninda
calisanlar1 vardir ve hepsi de toplumun &nemli kesiminden insanlardir. Oyle ki kapici, besleme ve
giindelikceden olusan bu misafirlerin hizmetgileri banka miidiirli, doktor, miiteahhid karisidir.
Kabul giiniindeki sohbet ise evdeki hizmetgilerin yaptiklari islerin elestirilmesiyle baslar. Ancak
kendi adlarinin 6niine gelen sifat niteligindeki kocalarinin adlar1 gibi hizmetgilerin adlarinin 6niine
de bu adlar gelir. Marmara Apartmani’nin kapicisi Kerem Efendi’nin karis1 Hicaz Hanim, kapici-
bahgivan Arif Efendi’nin karisi Cihan Hanim, kapici Necati Efendi’nin karisi Nazife Hanim
adindaki bu hanimlara, banka midiriiniin karis1 Leyla Hanim, doktorun karis1 Miiserref Hanim,
miiteahhidin karis1 Sibel Hanim hizmet eder. Eslerinin meslekleriyle toplumda yer edinmeye
calisan kadinlarin yagama bakis agilarin tersine ¢evirmeyle anlatarak farkli bir soluk getiren Eray,
6zellikle bunu yaparken alayc1 bir iislup kullanir. Nazife Hanim’in “«Bende ¢alisan Sibel vardi ya,
miiteahhidin karisi. Bagka yer mi ne bulmus, bir sabah gelmeyiverdi. Ben de ona giivendiydim,
hersey yiiziistii kald1. Bari 6nceden haber verse ya. Cok da namkér oluyorlar. Iste simdi ben de bir
kadin ariyorum. lyi de para veririm. Aklimz da olsun.»” diyerek hizmetciyi sikdyet emesi bu alayci
tavri acik eder (Eray, 1976: 10). Benzer sekilde Hicaz Hanim’1n “«Benim kadin da gelmedi gegcen
sabah. Bir giin 6nceden banyonun igine, legene ¢amasir 1slatmigti. Kerem aksam, asagidan geldi,
«Ben dus yapacagim.», dedi, egilip legeni kaldirdim banyonun i¢inden. Banyo da gémme banyo. O
an karnima bir sanc1 saplandu. Iki biikliim kaldim, yatak odasina zor gittim. Megerse karnimda fitik
¢ikmig,» diyerek sikdyette bulunmasi bu davranis ve ciimleleri 6diinglemis olduklar statiice yiiksek
kadinlardan intikam almak igindir (Eray, 1976: 10). Aile ve ¢ocuk diizeni iizerinden birbirlerini
yarigtiran kadimlarin anlatildigi bu 6ykiiniin sonunda bir pogaga tarifininin de yer almasi onlarin

asil kimliklerini ortaya koyar.
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Sosyal hayattaki kadimlarin cinsiyet rolii geregi kendi ig¢inde de farklilik gosterdigine
postfeminist bir bakisla deginen Eray, bunu fantastik disil mizah kullanarak yapar. Tersine
cevirmenin biyolojk anlamda da miimkiin olmas1 halinde yasanacak olaylar, Bir Yagmur Sonrasi ve
Ozel Oda adl zincirleme ykiilerinde goriiliir. Oykii, moda tasarimeist Leyla Erbay’in, heniiz yirmi
sekiz yasinda elektronik yiiksek miihendis olan sevgilisini hamile birakmasi ve bunu sevgilisinin
annesine agiklamasi tizerine kuruludur. Metin’in annesi Sadiye Hanim ile kendi is hayat1 ve agki

iizerine sohbet eden Leyla Erbay, ziyarete gelme sebebini soyle agiklar:

«Metin...» dedim, «Oglunuz Metin, benden gebe kaldi... Ucbucuk aylik... Bu ¢ocugu istiyoruz.
11k tahlilleri Sadik Honga laboratuarinda yaptirdik... Sonug¢ miispet ¢ikinca ¢ok sevindik. Simdi
Hacettepe’ye kontrole gidiyor.

«0, bunu size sdylemeye cesaet edemedi. Bugiin ben bunun i¢in geldim.» (Eray, 1987:43)

Kadinin bu kendinden emin tavri karsisinda anne Sadiye Hanim, erkek annesi olma

giidiisiiyle durumu kabullenemez. Leyla Erbay ise anneyi sakinlestirmeye ugrasir:

«Oglum...Metin’im! Inanamam. Béyle bir seye inanamam... Olmaz bdyle bir sey!» diye
bagirdu.

«Sakin olun Sadiye hanim, liitfen sakin olun. Sizin bu konuyu olgunlukla kargilayacaginizi timit
ediyoruz... Seviyoruz birbirimizi... Bir siiredir birlikteyiz zaten,» dedim usulca.

«Olamaz! Bir tanem oglum benim! Okulunu en iyi derecelerle bitirdi. Gelecek onun...
Amerika... Yepyeni is alanlari... Nasil hamile kalir? Nasil dogurmak ister? Nasil olur da
meslegini mahveder?’» diye haykirdi (Eray, 1987: 44).

Anne Sadiye Hanim’in adeta bir kiz annesi gibi oglu i¢in yakinmasi komigi artirir ve
fantastik bu durumu daha da eglenceli hale getirir. “«Bilmis kadin! Bastan ¢ikarttin oglumu!
Yakacaksin istikbalini...»” diyerek sizlandigi bu durum karsisinda Leyla Erbay’in israrci tavri
dikkat ¢eker (Eray, 1987: 44). Erbay’in “«Sakin olun Sadiye Hanim...» dedim, «Alacagim onu...
Evlenecegiz yani...»” seklindeki ikna c¢abalarina karsilik, anne; oglu i¢in diisiind{igii ideal kiz
hayalinden olmanin acisin1 yagamaktadir. “«Siz ona gore degilsiniz... Ben ona gen¢ bir ev kizi
bulacaktim... Ona bakacak, yemek pisirecek... Ev tutacaklardi bana yakm. Giil gibi geginip
gideceklerdi...»” diyen Sadiye Hanim’a gore bir elektrik mithendisinin ¢ocuk dogurup bakmasi
cilginlikla esdegerdedir (Eray, 1987: 45).

Leyla Erbay kayinvalidesiyle ortak noktada uzlasamayarak sevgilisi Metin’le yasadigi eve
doner. Metin’in hamile kalmasi ve bu durumu yadirgamadan ona hamile hassasiyetiyle bazi

isteklerde bulunmasi fantastik disil mizahi ortaya koyar.

«Yine midem bulandi. Emedur aldim. Pantolonlarimi1 vereyim de, senin terzi hepsinin belini
genisletsin. I¢lerine sigamaz oldum... Canim yine acibadem kurabiye istiyor...

«Yarin sirkette toplanti var... Obiir giin sabah Zafer beye aylik kontrole gidecegim. Belki
kaldiyum baslar...

«Hadi gel, ¢ikalim... Seymenler Parki’na gidelim, hava kararmadan biraz dolagalim...» (Eray,
1987: 45-46).
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Dogum gibi yalnizca kadina mahsus 6zel bir durumun erkege 6diing eylem olarak aktarilmasi
durumunda ortaya ¢ikacak durumlar1 fantastik disil mizahla ortaya koyan Eray, 6zellikle egitim ve
kariyer planlarinin dikkate alinmasi bir yana cocugu isteyip istemedigi dahi sorgulanmayan
kadinin, s6z konusu erkek olunca bir erkegi hamile birakmasi durumunda suglu olarak
yargilanmasina deginir. Tersine c¢evirme ile cinsiyetler arasi biyolojik durum degisimi yapilarak
“dogum” eylemini komigin zeminine oturtan Eray, bdylece postfeministlerin iizerinde durdugu
cinsel yasam 6zgiirliigli ve dogumun zorunluluk degil kadin i¢in bir tercih olacag iizerinde durur.
Bu dykiiniin hemen arkasindan gelen Ozel Oda’da Leyla Erbay, sevgilisinin dogumu icin hastaneye
gider. Erkek Dogum Boliimiinde “Eylem Odas1” adli kapmin oniine gider. Bu kalabalik ziyaret
giiniinde dogumhanenin oniinde bekleyen bir kadimnin “ ‘Aman fena oluyorum! Hemen ¢ikmak
istiyorum! ... Aman anam tansiyonum yiiksek.... Yere diisecek gibi oldum. Daraliverdim.

299

Anlagilan bugilin giremeyecegim igeriye. Goremeyecegim bizimkini lohusa yataginda...”” (Eray,
1987: 47) seklindeki erkek s6ylemini ddiingleyen ifadeleri giilmeye sebep olur. Bu koridorda sagt
sakali agarmig, “Ne yapalim Allah verdi.” diyerek kucagina yedinci ¢ocugunu alan yasl adam, ilk
dogumunu gerceklestirmis, yastigina kirmizi kurdelasi ilistirilmis delikanlinin annesi, Devlet
Istatistik Enstitiisii’'nden sancilar1 baslayan orta yash bir adam, adina cicek gelen sezaryenle ikiz
sahibi olan holding sahibi Hiiseyin Giirdag’in yakinlari, Mamak muharebeden dogum izni alip
gelmis iki er, Hollandali bir Hippi, ¢ocugunun kimden oldugu belli olmayan sporcu, havaci
iistegmen, l¢iincii cocugunu bekleyen orta yasli adam, iinlii bir yonetmenin kolunda senaristi ve
bunlarin yakinlart yer alir. Erkeklerin hamilelik dénemleri, gegirdikleri sikintilar ve dogum
deneyimlerine sahit olunan bu koridorda komigi tetikleyen erkeklerin dogum yapmasindan ziyade
hastane ortaminda onlara yoneltilen elestirilerdir. Ayrica bu dogumhanede toplumsal cinsiyet
rollerinin biitiiniiyle degismedigi goriiliir; cilinkii dogumhanenin hoparlériinden mag¢ yayininin
basladigi duyulur. Oykiide dogum yapan erkekler manifaturacilik, manav, tir soforliigii gibi
toplumda "erkek isi" olarak goriilen mesleklerde calisan kisilerdir. Oykiide Leyla Erbay’in eski
patronu, esini aldatip baska bir kadindan ¢ocuk diinyaya getirir; ama esine bebegin baska bir
kadindan oldugunu séylemez. Patronun, “Rastgele, ¢cok geng birinden... Bir gecelik bir iliskiden bu
cocuk... Edwina bilmiyor. Belki de son ¢apkinligimin bir amst olacak bu ufak yavru. Ug kg. iki
yiiz elli gram agirliginda bir oglan. Hemsire birazdan getirecek.” diyerek Erbay’a agikladigi cocugu
cok arzuladigin dillendirir (Eray, 1987:57).

Ozel Oda adl1 dykiide sevgilisinden kiz ¢ocuk sahibi olan kadin, yalmzca kendi yasadiklarim
degil, diger erkeklerin yasadiklarini da aktararak bu fantastik ancak mizahi durumla okuyucuyu
eglendirir. Toplumsal cinsiyet rolleri nedeniyle kadin ancak evlenip ¢ocugu oldugunda varolusunun
anlam kazandigina inanir; ama burada ilging olan toplumsal cinsiyet rolleri nedeniyle kadinin
hissettigi bosluk duygusunu bir erkek ifade eder. Ustelik patronun, bebegin bir baskasindan
oldugunu esinden gizledigi igin tedirgin olmadigi, sirrinin ortaya ¢ikabileceginden korkmadigi
goriiliir. Bu da kadinlarin "baba" roliinii istlendikleri alternatif bir evrenin sosyal normlarinin

ataerkil sistemde oldugu kadar kat1 ve otoriter olmadigin1 gosterir. Eray, tersine ¢evirme yontemini
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kullanarak kadina bagislanan dogurma yetisini erkege yiikleyerek kadinin maruz kaldigi baskici
hali agiklamaya ¢alisir. Ote yandan Ozel Oda’nin sonunda anlatici, eski patronunun esini aldatarak
baska bir kadindan bebek sahibi oldugunu 6grenmesine karsin onu ahlaki agidan elestirmez,
yargilamaz. Bu Oykiide de tersine gevirmeyi kullanan yazar olaylar1 karsi cinsin bakis acisiyla
yansitarak gergegin ne denli farkli olduguna dikkat ¢ekmeye calisir. Oykiideki tersine dongiide
erkegin “annelik” statiisiinde iken dahi kadina gore daha rahat oldugunu belirten Kurtulus bu

durumu soyle aciklar:

Toplumsal cinsiyet rolleri nedeniyle kadin ancak evlenip ¢ocugu oldugunda varolusunun anlam
kazandigina inanmaktadir; ama burada Ilging olan toplumsal cinsiyet rolleri nedeniyle kadinlarin
hissettigi bosluk duygusunu bir erkek ifade etmistir. Ustelik patronun, bebegin bir baskasindan
oldugunu esinden gizledigi i¢in tedirgin olmadig, sirimin ortaya ¢ikabileceginden korkmadigi
goriiliir. Bu da kadinlarin “baba” roliinii Gistlendikleri alternatif bir evrenin sosyal normlarimin
ataerkil sistemde oldugu kadar kat1 ve otoriter olmadigin1 géstermektedir. Zaten yazarin sundugu
bu alternatif diinyada erkek ile kadinin toplumsal cinsiyet rollerinin biitiiniiyle degis tokus
edilmedigi, daha ¢ok i¢ ice gectigi, rollerin cinsiyetlere gore ayrilamaz bir hale geldigi goriiliir.
Dolayisiyla “Ozel Oda” ataerkil diizenin toplumsal yapisim son derece sarsan, zorlayan bir
Oykiidiir. Yazar, yabancilagtirma teknigiyle okurun kadimnlarin toplumsal rolleri nedeniyle
duyduklar1 baskiyla ilgili empati kurmasini saglar (Kurtulus, 2011: 352).

Nazli Eray, oykiisiinde kadina has iireme eylemini erkeklere de yasatir. Kadinlara mahsus bu
0zel anin erkekler tarafindan da benzer hislerle yasanmasini miimkiin kilar. Kadin ve erkegi zit
hislerin degil benzer duygularin 6znesi yapar. Bu tutumuyla her iki cinsi ortak bir paydada

bulusturur.

105



SONUC VE ONERILER

Nazli Eray’in Oykiilerinde feminist elestirinin mizah ve fantastikle beraber kulanilmasi
fantastik disil mizah adli bir yaklasimi meydana getirir. Bu durumu agiklamay1 kendine amacg
edinen tez ana teori olarak feminist elestiriyi kendine yontem secer. Calismada, mevcut oykiiler
iizerinden cesitli smiflandirmalar yapilarak bu durum Orneklendirilmeye calisilir. Simnirh
kaynaklarin fantastik disil mizahi agiklamada yetersiz kalmasi mevcut teorik kismin Oykiilerdeki
yaklagimlarla zenginlestirilerek aciklanmasini zorunlu kilar. Bu yontemle yapilan okuma tipik

kadin erkek modellerine bakisi giinceller.

Caligmanin ilk boliimiinde giilme ve mizah kavramsal ¢ergevede anlatililir. Ardindan feminist
elestiri ve mizahin beraber anlatildigi kisimda bu iki yaklagimin beraber kullanimindan dogacak
fantastik digil mizah agiklanir. Mizahin ve kadinin diinyasini giilme ile anlatacak olan yazarin bu
seciminin alt okumalar1 postfeminist bakis acisin1 yansitir. Eray’in kadin ve erkek tipleri baskilanan
ve dayatilan mevcut kabullerin miicadelesini alisilagelmis diizenin disina ¢ikarak yapar. Ancak

sonucun degigsmeyecek olmasi glilme durumunu ortaya ¢ikarir.

Nazli Eray kadin ve erkek cinsiyetlerinin kendine has durumlarini fantastik boyutta anlatirken
postfeminizmin ayak izlerini dykiilerine yansitir. Bu baglamda erkege has bir alan olarak goriilen
mizahin feminist mizahla yikilmasinin 6zellikle postfeminist doneme denk diistiigli goriiliir.
Kadinlarin belli kategorilerden siyrilarak yazin diinyasinda da klasik tiirlerin disinda kendilerini

gostermesi dzellikle bu tiiriin yeni ve tercih edilen bir tiir haline gelmesini saglar.

Feminist mizahin salt giilmece odakli anlatilarin diginda yer alan hikayeleriyle dikkat ¢eken
Nazli Eray fantastigi kullanarak yeni bir tiiriin dogabilecegini ortaya koyar. Onun Oykiilerinde,
siradan insanlarin ig¢indeki zor durumdan kagmak ya da kurtulmak igin fantastigi kullandigi
goriiliir. Ancak fantastik zaman ve mekanlararasilik boyutta mizahla beraber tercih edilir. Bu
asamada da fantastik disil mizah adinda bir tiirii dogurur. Bu tiirde gercegin i¢inde fantastigin
iginde bir basamak olarak kullanilmasi tlizerine kuruludur. Bu tiirlin 6zel bir tanim ve teorik
aciklamasi olmamasina karsin bazi anlatilarin fantastik digil mizah adi altinda degerlendirilmesi

miimkiin goriiliir.

Calismanin ikinci kisminda, Eray’in hayati ve sekiz Oykii kitabinda yer alan ortak yapi
degerlendirilir. Sekiz oyki kitabinin tiimiinde 6zellikle genis bir sahis kadrosu yelpazesi oldugu

goriiliir. Ozellikle dykiilerinin yiizde yetmisini olusturan anlatic1 kadinin cogunda yazar kimligiyle



yer aldigr dikkati ¢eker. Bu yoniiyle otobiyografik 6zellikler tasiyan Oykiilerinde yazarin hayatina
dair gergekleri ile bunlar iizerine yeniden bir kurgu yapildig1 goriiliir. Nazli Eray, toplumun tiim
kesiminden insanlar1 dykiilerinin bazen baskisisi bazen norm karakteri ¢cogu kez de fon karakteri

olarak kurgular.

Nazli Eray ozellikle kadin ve erkeklerin bireysel arzu ve ihtiyaglarini siradan olmayan
yontemlerle ¢oziime kavusturmak i¢in fantastigi kullanir. Bu baglamda yazar Hazir Diinya ve Ask
Artik Burada Oturmuyor adli 6ykiilerinde ayrilan sevgilisinin ardindan diistiigii arayista yasadigi
maceralarina yer verir. Cogu kez medyum, falci ve hoca gibi kisilerden medet uman anlaticinin bu

fantastik arayislarda Marilyn Monreo gibi imkansiz isimleri de bu diinyaya dabhil ettigi goriiliir.

Eray, dykiilerinde olay anlatma zamani ile vaka zamaninin ¢akigtig1 bir anlatim tarzi sunar.
Bunu sekiz Oykii kitabmin hemen hemen tiimiinde gérmek miimkiindiir. Ozellikle radyo
Oykiilerinden olusan Kus Kafesindeki Tendr’de tiim Oykiiler olay ani ile es zamanli olarak ilerler.

Kargilikli diyaloglar seklinde gegen Gykiilerde olaya ani ile her sey ayni anda anlatilir.

Yazarin 6ykii diinyasinda mekan kavrami oldukga genistir. Fiziksel mekanlarin oldukga genis
oldugu 6ykiilerde siradan agik ve kapali mekanlar pek az yer alir. Bu 6ykiilerde de 6zellikle yazarin
bir zamanlar rahatsizlik gecirdigi donemi anlattig ilk 6ykii kitabinda rastlanir. Yazar 6zekllikle
Tiirkiye’den St. Lucia Adalari’'na kadar birgok farkli mekanlardaki olaylar1 anlatir. Ozellikle

Ankara’y1 ykiilerinin merkezine alan yazar Istanbul’a da dykiilerinde yer verir.

Caligmanin ikinci boliimiinii 6zellikle Oykiilerde izlerini tasiyan fantastik disil mizahin
dogurdugu yeni kadin ve erkek tiplerinin kategorize edilmesi olusturur. Ozellikle postfeminen bir
bakis ac¢istyla ayn1 durumu paylasan kadin ve erkeklerin benzer davranislar sergiledigi sonucuna
varilir. Kadinlarin ve erkeklerin ayrilik sonrasi bunalmigliklarinda zaman ve mekan fark etmeksizin
sevgililerini yeniden yaratmada fantastik diinyaya kacislar1 dikkat ¢eker. Fal, medyum, fotograf
gibi bir aracla iletisime gegtigi ve ayrildig1 sevgililerini anilarla elde tutulmaya caligan kadinlar
istedikleri sonucu alamazlar. Ancak fantastik diinyay1 bu yeniden yaratimlar igin kendi lehlerine
sonuglanacak sekilde tasarlarlar. Bu yiizden fantastige gecisteki bu bagvurular kisa soluklu
mutluluklar getirir. Ancak bazen hayatinin odak noktasina koyulan bu sevgililer her an cep boy bir

sevgili olarak fantastik sekilde varliklarin siirdiiriirler.

Eray’in dykiilerinde anlatic1 kadin, ayrildig1 sevgilisinin muadilini farkli zamanlarda ve farkl
mekanlarda yeniden yaratarak bu ayrilma travmasini ritiiele doniistiirdiigii yeniden yaratimlarla
onarmaya c¢alisir. Ancak onun yeniden yaratiminda eski sevgili aym ruhlu ancak ¢ogu kez farkl
bedenli bir adamdir. Bu yeniden yaratim fiziken bir baskalasim isaretidir. Keza o toplum tarafindan
da anlatic1 kadmin yaninda olmasi uygun goriilmeyen bir sevgilidir. Bu yiizdendir ki ¢ogu kez

parmak adam olarak gizli ve toplumdan uzak tutulur. Her iki cinsin karsilikli olarak kadinlanmak
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ve erkeklenmek gibi bir dayatilmayla kodlanmasindan 6tiirii kurgu diinyasinda bunun yoklugu her
iki tarafa hissettirilir. Oykiilerde evde kalmis kizlarin, evden bunalmis kadimlarin ve evdeki
kadindan mutsuz adamlarin kendilerini yeniden var etmek i¢in bazen bir fal kagidina, bazen bir
medyuma ihtiya¢ duydugu goriiliir. Tam da bu noktada giilme eylemi baslar. Ciinkii bu tipler
farkinda olmadan giindelik hayatin devamliligin sagladiklar bu fantastik diinyada ayni ihityac¢ ve
taleplerle beslenirler. Mevcut arayislarin hep varlikli ve zengin bir birliktelikten yana kurgulandig
bu kadinlar ve onlara boyle bir diinyay1 vadeden erkekler tavirlar1 ve durumlariyla giiliinciin

kaynagini olustururlar.

Evlenince hayatinin anlam kazanacagi diisiincesine inandirilan kadin ve erkeklerin
kendilerini cevrelerine ispatlamak icin bir yarisa girdiginin sonucuna varilir. Bu yarista evinin
kadin1 olmaktan sikilan kadinlarin nesne olmaktan 6zne olmaya geciste kullandiklar1 yontemleri
fantastik disil mizahi kullanarak anlatan yazar, bu saptamasiyla ironik bir tutumda bulunur. Kadin
ve erkeklerin birbirlerini toplumun baskici tutumundan kurtararak serbestge aldattigi durumu
gormek miimkiindiir. Boylece kadin fantastik diinyanin kendi yonetiminde olmasinin imkanlarini
kullanir. Uzun, heyecanli ve sonunun mutlu olacagi vadedilen bu maceralar gergek hayattaki
durumlarin benzeriyle sonuglanir. Ancak kadin her defasinda sonucun degisecegini diisnerek yeni

arayislardan kaginmaz.

Sosyal ekonomik durumlarin tersine g¢evirmeyle anlatildigi ve biyolojik olarak beden
degistirmenin kadin ve erkek diinyasini fantastik diinyada dahi olsa zor duruma sokacaginin
anlatildig1 oykiilerle mevcut zihniyetin degismeyecegi mesaji verilmeye calisilir. Nazli Eray’in
fantastik diinyada kadin ve erkegi disil ve mizahi bir tislupla kurgulamasini fantastik disil mizahla
aciklamaya calisan bu inceleme bu konuda hazirlanmis ilk 6zgiin ¢alismadir. Ancak mevcut
kaynaklar 1s1¢1nda hazirlanan bu ¢alisma her ne kadar yetersiz olsa da bir zemin mahiyetinde olup

gelistirilmeye aciktir.
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