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ON SOz

Tiirk edebiyatinin entelektiiel ve aydinlik bilinglerinden Alev Alatli, yazin yasami boyunca
bir¢ok eser kaleme alir. Derleme, inceleme, arastirma, c¢eviri, elestiri, felsefe ve siir tiirlerinde
eserler verir. Yapitlarinda, insanin gegirdigi degisimi ve doniisiimii edebi metinler araciligiyla
kurgusal diizleme tasir. Yabancilagsma, iletisimsizlik, ¢oziiliis gibi izleklerle bireyselden toplumsala
yasanan a¢gmazlart metinlestirir. Daha ¢ok roman tiiriinde yazan sanatkér, yasadigi ¢agin bilincinde
bir kalem olarak ¢esitli derlemeler ve incelemeler yaparak eserlerinin ¢ok boyutlu anlam dizgelerini

genisletir.

Bir¢ok disiplini metinlerinin kurgusal diizlemine tasiyan Alev Alath, bireyin varolussal
kaygilarim edebi eser araciliiyla insa etme cabasi icerisindedir. Insanin catismalarini, ikilemlerini,
kendini kurma ve kendi 6z’tine donme miicadelesini; mitoloji, kutsal kitaplar, Fizik, Aristo ve Buda
mantig1, Kuantum Teorisi, Sacakli Mantik, milliyet¢ilik, sosyal ve siyasi hareketlenmeler, diisiince

tarihi, felsefe gibi olgular {izerinden agimlar.

Calismada Alev Alatli’'min Schrédinger’in Kedisi serisinden Kdbus ve Riiya romanlari
postmodern anlatim bigimleri baglaminda incelendi. Calisma giris, iki ana bdliim, sonug ve
kaynakcadan olugmaktadir. Birinci Boliim’de hayati, yazin yasami ve eserleri hakkinda {i¢ alt
baslik halinde bilgilendirme yapilarak sanatkarin diigiin diinyasina yonelik tespitlerde bulunuldu.
Ikinci Béliim’iin ilk bashginda postmodernizm hakkinda genel degerlendirme yapilarak tanim,

tarihsel siireg, 6zellikler ve romandaki yansimalar hakkinda bilgi verildi.

Ikinci alt baslhkta ise, Schrodinger’in Kedisi serisinden Kdbus ve Riiya romanlarinda
postmodern unsurlar, yap1 ve izlek bakimindan degerlendirme yapildiktan sonra tespit ve tahlil
edildi. Bu boliimde iki roman postmodern anlatim tekniklerinden metinlerarasilik, gonderge/atif,

montaj, anigtirma, pastis/dykiinme, alint1 ve ironi baglaminda incelendi.

Caligma siiresince destegini hicbir zaman esirgemeyen, aydinlatict bilgi, katki ve
yonlendirmeleriyle yoluma 151k sacan akademik danismanim, Ruh Ufkum Prof. Dr. Ulkii Eliuz’a;
gdriis ve dnerileriyle calismam besleyen Dr. Ogretim Uyesi Giilsah Sisman’a, Ars. Gor. Dr. Burak
Armagan’a, Ogr. Gor. Emrah Seferoglu’na; her zaman bana inanan canim ablam Sultan Ayas’a

tesekkiir ederim.
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OZET

Metinlerarasi bir gondergeler mozagi olan postmodern roman, kaos, belirsizlik, anlamsizlik
iizerine insa edilen bir anlam arayisinin sonucudur. Evrensel olan/evrensellik iddiasi tasiyan bir
yonelis ile kurgulanan bu anlatilarda gecmisle baglar koparilmaz; eski/gecmis, yapitin ¢ikist olarak
gortliir. Gergegin yerini imaj, mit, metinsel gondergelerin esas alindigi metinde alinti, yineleme,

tiim yasam gibi metni sararak belirler.

Tiirk edebiyatinin aydinlanmis bilinglerinden Alev Alatli, kapali ve ¢ok sesli metinlerini,
yazinsal alandaki aligveris islemlerinin yansima alani seklinde kurgular. Onun imaj, imge ve
anlatilarim bir patlamayla agiga ¢ikaran eserleri; alintilanmig sozlerle, durumlarla, metinlerle ve

cok anlaml dil oyunlariyla kuruludur.

Bu ¢alismada sanatkarin Schrodinger’in Kedisi serisinden Kdbus ve Riiya adli eserleri
postmodern agidan incelenecektir. Tezin birinci boliimiinde sanatkarin hayati, yazin yasami ve
eserleri tamtildi. ikinci béliimde postmodernizm ve eserlerin yapi ve izlek bakimindan genel bir
degerlendirilmesi yapildiktan sonra metinlerarasi anlatim bigimlerinden alinti, anigtirma, parodi,
pastis, ironi, montaj kullanilarak yapilan doniistiiriimiin ana metni genigletme, yogunlastirma ya da

daraltma islemlerinin nasil uygulandigi 6rnek metin alintilari ile incelendi.

Anahtar Sozciikler: Alev Alatli, Schrodinger’in Kedisi Kabus ve Riiya, Postmodernizm,

Metinlerarasilik, Yapi ve Tema

Vi



ABSTRACT

Postmodern novel, which is a mosaic of intertextual referents, is the result of a quest for
meaning built upon chaos, uncertainty, and meaninglessness. In these prose works created with an
orientation towards universality / claiming to be universal, ties with the past are not broken but are
regarded as the output of the old / previous works. In the text where image, myth and textual
referents are taken as the basis, reference, repetition and all life clarify the text by surrounding it.

Alev Alatli, one of the enlightened minds of Turkish literature, creates her complicated and
multi-audience texts as the target population of the written literature. Her works which lay bare her
images, imageries, and prose with an outburst are created with cited words, situations, texts and
multi-meaning language games.

In this study, the artist’s work Kdbus ve Riiya from the series “Schrodinger’s cat” is analyzed
with a post modern view. In the first part of the thesis, the life, literary life and the works of the
artist are presented. In the second part, having broadly discussed postmodernism and the structure
and themes of the works, how transformation done using citation, allusion, parody, pastiche, irony,
and montage, Some intertextual prose types, are applied in expanding, concentrating or constricting
the main text is analyzed with sample citations from the text.

Key words: Alev Alath, Schrédinger’s cat Nightmare and Dream, Postmodernism,
Intertextuality, Structure and Theme

\1



Tablo Nr.

1

KORA Semasi

TABLOLAR LISTESI

Tablo Ad Sayfa Nr.

Vil



DIB
iSA
SKK
SKR
TDK

KISALTMALAR LISTESI

: Diyanet Isleri Bagkanlig1

: Islam Ansiklopedisi

: Schrodinger’in Kedisi Kéabus
: Schrodinger’in Kedisi Riiya
: Turk Dil Kurumu



GIRIS

Alev Alatli, romanlarimi 1980 sonrasinda kaleme alir. Romanlarinin yaninda o6zellikle
diisiince tarihi, ilahiyat, felsefe, fizik, ekonometri alanlarinda okumalartyla diisiin diinyasini
gelistirir. Metinlerini kurgularken entelektiiel birikimiyle deneyimledigi ‘biitiinciil gorme’
perspektifini dnceler. Bireyselden toplumsala uzanan/acilan genis yelpazede metinler kaleme alan
sanatkar, daha ¢ok toplumsal meseleler {izerine egilir. Kadin olma, siddet, darbe donemi, aydin
sorunu, oryantalist bakis acis1, Tiirkgiiliik, Rus kiiltiiri, IMF, sémiirgecilik, Alatli’nin iizerinde

diisiindiigii ve eserleri araciligiyla somutlastirdigi konulardir.

Postmodern roman, siirekli bir degisim ve yenilenme igerisinde oldugu igin yerlesmis olana
kars1 ¢ikar. Birden ¢ok durumun aynmi anda varligi tizerinden ¢ogulculuk anlayigini benimser.
Teklesmeye, tek diisiinceye, tek bakis agisina karsidir. Postmodern metinlerde zaman ve mekan
birbiriyle bagimsiz olgular iizerinden sekillenir. Romanin bi¢cim ve bigemini tersine g¢eviren

postmodernizm, kendine bir etki alan1 agarak roman1 baska bir diizleme tasir.

Caligmanin birinci boliimiinde Alev Alatli’nin hayati, yazin yagsami ve eserleri hakkinda bilgi
verilerek sanatkarin diisiince diinyasinin sekillenmesindeki etkenler, isimler ve kirilmalar tizerinde
duruldu. Okuma kiiltiiriniin ilk baslama evresinden etkilendigi sanatcilara, diisiince adamlarina
kadar yazinsal siirecinin izleri siiriildii. Sanatkdrin yazin yasamindaki diisiince sistematiginin
zeminini olusturan Sagakli mantik, Kuantum Fizigi gibi olgular tizerinden eserlerinin giiniimiiz ve

bilim diinyasina etkileri belirtildi.

Iki ana basliktan olusan ikinci boliimiin birinci bashiginda postmodernizm hakkinda genel bir
degerlendirme yapilarak tanimini, tarihsel siirecini, romanlardaki yansimalarini kapsayan genel bir
gergeve ¢izildi. Postmodernizmin, iliskili oldugu sanat, mimari, edebiyat gibi disiplinler {izerindeki
etkisi agimlandi. Artik modernizmin sondiigii, tekdiize hale geldigi; buna karsilik postmodernizmin
¢agin ruhuna yeni cevaplar sundugu belirtildi. Postmodern romanin anlatim bigimlerinden
tistkurmaca, metinlerarasilik, pastis, gonderge, kolaj, montaj, palempsest, alinti, ironi, anigtirma
gibi unsurlarin tanim1 ve anlatilar arasindaki aligverise olan katkisi iizerinde duruldu. ikinci ana
baslik olan “Kdbus ve Riiya Romanlarinda Postmodern Unsurlar”’; “Romanlarda Yap: ve Tema” ile
“Romanlarda Postmodern Anlatim Bigimleri” olmak iizere iki alt basliktan olustu. Birinci alt
baglikta her iki roman, yapi unsurlarindan olan isim-igerik, olay oOrgiisii, bakis agis1 ve anlatict,
zaman, mekan ve kisiler diinyasi bakimindan ve izleksel yonden tahlil edildi. ikinci alt baslkta

Kdbus ve Riiya romanlarinda yer alan postmodern anlatim bi¢imlerinden metinlerarasilik,



gonderge/atif, pastig/0ykiinme, alinti, ironi, anigtirma ve montaj gibi unsurlarin, romanlarin ¢ok
katmanli anlatim diizlemindeki yeri iizerinde duruldu. Postmodern y6nelimin imkan verdigi metin
aligverislerinin, alintilarin, tarihi gondermelerin, kutsal Ogretilerin, mitolojinin romandaki
yansimalar1 agimlandi. Caligmanin sonu¢ boliimiinde incelemedeki tespitler ve degerlendirmeler

aktarildi.



BiRiNCi BOLUM
1. ALEV ALATLI’NIN HAYATI-YAZIN YASAMI-ESERLERI
1.1. Hayati

Anlat1 dizgeleri insa ederken kendi yazinsal kimligini de bi¢imlendiren Alev Alatli, 1944
yilinda Izmir’in Menemen ilgesinde diinyaya gelir. Annesi Fiiruzan Hamim, babasi Ertugrul
Bey’dir. Annesinin biiyiikk amcasi, oyun yazar1 Musahipzade Celal (1870-1959)’dir. Babasi
Ertugrul Alatl, Silahli Kuvvetler’in ¢esitli kademelerinde gorev almig bir subaydir. Genelkurmay
genel sekreterliginden, Danisma Meclisi liyeligine kadar uzanan askerlik hayatim1 kurmay albay
riitbesinden emekli olarak sonlandirir. Baba tarafimin aile kokeni, Ikinci Viyana Kusatmasi’nda
kusatmanin zamaninin yanlis olduguna dair fikrinden dolayr muhalefet ettigi i¢in Sadrazam Kara
Mustafa Pasa tarafindan idam cezasina carptirilan Rumeli Beylerbeyi, ‘ihtiyar’ ya da ‘Uzun’
lakapli Arnavut ibrahim Pasa’ya kadar uzamir. Annesi Fiiruzan Hanim’in aile kokeni ise, III.
Selim’in bagmiiezzini goérevinde bulunmus Sadullah Aga’ya kadar gider. (Yivli, 2013: 13) Anne
tarafi Rumelili olup annesinin babasi Selanik kadilarindandir. Balkan Savasi sonucu yasanan
felaketler ve balkanlarin elden cikmasiyla aile Istanbul’a gog eder. Alev Alatli’'mn ailesi,
Osmanli’nin son donemlerinin 6zellikle Balkan Savagi’nin tiim panoramasini yasayan insanlardir.
Egitim hayatin1 babasinin asker olmasi dolayisiyla farkli sehirlerde siirdiiriir. Ankara Mimar Kemal
okulunda bagladigr ilkokulu Erzurum Kiiltiir Kurumu’nda tamamlar. Orta egitimini Ankara Namik
Kemal Ortaokulu’nda bitirir. Lise 6grenimini babasinin askeri atese olarak vazifelendirildigi
Japonya’da, The American School in Japan’da okur ve Japonca Ogrenir. Orta Dogu Teknik
Universitesi’nde kazandigi Ekonomi-Istatistik Boliimii'nden 1963 yilinda mezun olur. Sonradan
evlenecegi tiniversiteden arkadasi Alper Orhon’la Fulbright bursu ile Amerika’ya giderler. 1965
yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nin Vanderbilt Universitesi'nde (Tennessee eyaleti Nashville
sehri) basladigi ekonomi Yiiksek Lisansini 1968’de tamamlar. Ardindan Amerika Birlesik
Devletleri’nde, Dartmouth Koleji’'nde Felsefe ve Ilahiyat egitimi alir. New Hampshine eyaletinde
Dartmouth Koleji’nde doktoraya baslayan Alatli, tez asamasinda egitimini yarida birakir ve
diisiinsel arayis egilimi ile felsefi arastirmalar yapmaya yonelerek ayni kolejde felsefe alaninda
lisansiistii 6grenim goriir. Dil 6grenme meraki olan Alev Alatli, yurtdisinda bulundugu bu siirede
birgok yabanci dili dgrenir; ingilizce ve Almancay ileri diizeyde, Japonca ve Rusgay1 orta diizeyde
bilir.



Alev Alatli, ozellikle ilahiyat, medeniyet tarihi, diigiince tarihi, dinler tarihi {izerine
caligmalarin1  siirdiirerek arastirmalar ve incelemeler yapar. Bir siire Kahire EI-Ezher
Universitesi’nde egitim goriir. Lisansiistii egitimini tamamladiktan sonra 1968-1969 arasi bir yil
Amerika’daki Canaan Koleji’'nde kalkinma iktisad1 6gretim {iyesi olarak gorev yapar. Tiirkiye’ye
donen sanatkar, 1970-1972 yillarinda Istanbul Universitesi’nde ve Devlet Planlama Teskilati’'nda
ekonomi uzmani olarak goérev alir. 1973’te tekrar Amerika’ya donerek 1974’e kadar California
Universitesi’nde ruhsal dilbilim alaninda arastirma gorevlisi olarak ¢aligir ve arastirmalar yapar. Bu
donemde iiniversitenin Tiirkiye’de yiiriittiigii bir psiko-dilbilim projesinin Istanbul sorumlulugunu
tistlenir. O sirada Cumbhuriyet gazetesi ile ingilizce dgretimi igin Bizim English isimli bir dergi
cikartir (1981-1984) ve YAZKO yazarlar yonetim kurulunun baskan yardimciligi gorevini iistlenir
(1984-1985).

Alev Alatli, Kapadokya Universitesi’nin kurucu vakfi, Ilke Egitim ve Saglik Vakfi’nin
Miitevelli Heyet Uyesi ve Yonetim Kurulu Baskanligi gorevlerinde bulunmaktadir. Alper Orhon’la
evliliginden Funda adinda bir kiz1 ve Kaan adinda bir oglu vardir. Yazar, Istanbul’da yasamm

stirdlirmektedir.
1.2. Yazin Yasam

Alev Alath, bireyin ve toplumun varolussal kaygilarinin tiim alanlardaki yansimasini
farkindalik a¢ilimlariyla kurguya tasiyan bir sanatkardir. Yazinsal diizlemdeki atilimlarim
sekillendiren entelektiiel birikimini, toplumsal ruhun gecirdigi evreleri ile biitiinleyerek edebi eser
araciligiyla insa etme gayreti icerisinde calisir. Birbirleriyle ve diger disiplinler ile baglantili ve
ilintili olan eserlerinde yilizeyden derine dogru katmanlasan bir arayis ve kendilik sorgulamasi
oncelenir. Bireyin ve toplumun kaygilari, korkulari, tereddiitleri, sarsintilari ile ¢evreledigi tematik
gondergelerinde varolugsal imlemeler basat 6gedir. Tekil olmayan metinlerini ¢ok anlamli dil
oyunlar1 ve karnavalesk bir tislup ile kurar. Gelenek-modern sarmalinda arayislarin ve kagislarin

olusturdugu olay dizgelerinin arka planinda postmodern siirecin tiim argiimanlar1 gériintiilenir.

Okuma Kkiiltiiriinii babasindan 6diingleyen yazar, onun kendisine aldig1 dergiler ve kitaplar ile
evrensel bir biling olma yolundaki ilk atilimlarim gergeklestirir. Cocukluk yillarinda “Dogan
Kardes” dergisi ve “Nedir, Nigin, Nasil?” dizilerini; 1950’lerde Erzurum’daki ilkokul yillarinda
Polyanna, Robinson Crussoe, iki Senelik Mektep Tatili’ni okumasi, zihinsel ve duygusal

diinyasinin zeminini olusturur.

Alev Alatli’nin Orta Dogu Teknik Universitesi’nde iken iktisat alaninda uzman olan hocast
Fuat Cobanoglu’ndan 6grendigi, birgok disiplinleri biitiinlestiren holistic (biitiinciil) bakis agis1 ve
ekonomi alaninda Nobel 6diillii Jan Tinbergen’den aldigi dersler diisiin diinyasinda etkin yere

sahiptir. Yazimsal alandaki yaraticilifinda Cemil Merig¢, Erich Fromm, Konfiigyiis, Kazancakis,



Gogol, Cehov, Dostoyevski ve Soljenitsin gibi bir¢ok diigiiniiriin etkisi olur. Cok yonlii okumalar
yapan ve okuduklarini 6zgiin bir sentez ile kendi tezine doniistiiren yazar, metinler, tiirler, diller,

kiiltiirler, disiplinler, devirler aras1 geciskenlige sahip metin yapisinin 6nemli 6rneklerini kurgular.

Insanin varolugsal kaygilarini ¢ok katmanli anlati dizgeleriyle metinlerine tastyan Alev Alatl,
deger yargilarinin ¢atismadan ¢oziilmeye uzanan degisim ve doniisiim evrelerini ayn1 diizlemde ele
alarak ontolojik bir sorunsal halinde sunar. Onun hayatinin ve yazisinin/yazinmnin ezeli ve ebedi
gayesi, distinme bigim/ler/idir. Yizyillardir siiregelen ‘ya Oyle ya boyle’ seklindeki Aristo
mantigiin aksine ‘hem bdyle hem &yle’ olabilirligi diistur edinir. Fuzzy logic (sagakli mantik)
iizerine yogunlasan yazar, yasanilan diinyanin artik Aristo’nun tamimladigi gibi olmadigini,

kuantum diislincesinin tiim kalip yargilar ¢iiriittiiglinii ifade eder:

Kuantum fizigi bence her seyden once siyah-beyaz, ya-ya da diisiince bigimini gecersiz kildigi
i¢in 6nemli. Yani, bir yandan basmakalip tanimlara meydan okurken diger yandan da dogrusal
deterministik ongoriileri dizginliyor. Hal bdyle olunca dedigi dedik keyfiligi bilimsel olarak da
anlamsizlastirtyor. Bu baglamda, tahammiil denilen tutumun yozlagmak degil, akilcilik oldugunu
ima ediyor. Kaos’un korkulacak bir durum olmadigma dair ipuglar1 veriyor. Son tahlilde,
insanlarin hop oturup hop kalkmalarin1 yumusatabilir ki bence bu daha bariscil bir ruh hali
yaratabilir. Uzun vadede de olsa ‘ideoloji’ ya da ‘inan¢’ ugruna can alip can verme eylemini
anlamsizlagtirabilir (Aktaran Yigit, 2008: 6).

Makalelerinde, romanlarinda, sdylesilerinde 6zellikle de Schrodinger’in Kedisi serisinde
kuantum diisiincesi ile ilgili degerlendirmelerde bulunan yazar, bu yaklasimin bilim tarihi ve
ilahiyat alanindaki 6nemine vurgu yapar. Tiirk diisiincesinde kavram kargasasinin varligina dikkat
¢ekerek bunun yeni olmadigini, yillardir yasandigini belirtir. Kavramlarin temellendirilemeyisinin
siyaset, ekonomi, hukuk ve diger birgok alanda Tiirk toplumuna sorunlar yasattigini da ifade eder.
Bu baglamda toplumsal afazi/ s6z yitimi meselesine yonelik yaptig1 tespitler dikkate degerdir. Dille
ilgili yetilerde meydana gelen bozulma, kayip olarak tanimlanabilecek afazi, insanin sdylemek
istedigi ama soyleyemedigi soziin karsiliginin bellekte bulunamamasi hastaligidir. Zamanla
tamamiyla konusma yetenegi ortadan kalkar ki bu durum bireyselden toplumsala kavram

karigikliklarini beraberinde getirir:

Bence ilk nedeni 6z-Tiirk¢e hareketi ki fevkalade yalapsapti ve yalapsap olmaya da mahkiimdu
zaten, ‘degistirilmesi gereken’ binlerce felsefe, mantik, matematik, fizik vb. terimi ve
baglantilarmi diisiiniince. ikinci nedeni, kiiltiiriin ugradigi kesintiydi ki bunu da bir yandan 6z-
Tiirkge hareketine, Latin alfabesinin eski yazinin yerine ikame suretiyle eski metinlerle aradaki
bagin kopmasina ve nihayet ‘yeni bir Tiirk’ tertiplemeye soyundugu i¢in gegmisin iistiinii orten
egitim sistemine bor¢luyuz. Ne ki yasam ‘fuzzy’ yani bu girisimlerin hicbirisi ylizde 100 basarili
olmadigindan, afazi kaginilmazdi. Asmak i¢in ne yapilira gelince; Tiirkce, Tiirkce, Tiirkge... Dil
bilgisinin yeniden elden gegmesi lazim, dil bilimcilere diger alanlarda ¢alisanlarin bir araya
gelip gerekirse yillar siirecek galigmalar yapmalari lazim; TDK, basin, TV, egitim kurumlarinin
hep birlikte dogruyu yerlestirmeleri lazim (Aktaran Yigit, 2008: 6).



Alath, afazinin birgok nedeninin olabilecegini belirterek Oncelikle bunun bir 6z-Tiirkge
problemi oldugunu diigiiniir. Tiirkiye’nin bir dil belirsizligi yasadigina deginerek Tiirkgenin dil

bilgisel olarak yasadigi sorunlarinin temelini bir etimolojik s6zliigiiniin olmamasina baglar.

1984 yilindan itibaren yazmayi hayatinin merkezine konumlandiran Alev Alatli, Edward
Said’den yaptig1 cevirilerle yazin hayatina baglar. Edebiyatginin bir ‘dert’i olmasi gerektiginin
iizerinde duran sanat¢i, davasi olmayanin edebiyat¢i olamayacagini belirtir. Yazarin, sosyal bir
varlik olarak insanin biitiin derinliklerini izlemesi gerektiginin 6nemi {izerine durur. Bu yiizden
yazarlig1 masa baginda ciddi ve bilingli bir ¢aligmanin sonucu olarak gorerek “Yazarlik, kafada
hayalde degil, masa baginda, kalem ya da klavye, saatlerce oturabilmek ve sikayet sdyle dursun,

kaskati kesilmeye tesne olmak™ (Aktaran Yigit, 2008: 6) seklinde tanimlar.

Nokta, Yazko, Somut, Tiirk Edebiyati, Conk, Insan ve Teknoloji dergilerinde dil ve edebiyat
basta olmak iizere farkli konularda yazilar1 yayimlanan Alatli’nin ilk romam Yaseminler Tiiter mi
Hala, 1985°te Yazko Yaymlari arasindan ¢ikar. Roman, 1950’li ve 1960’11 yillarda Kibris’ta
yasanan siyasal ve sosyolojik trajedilerin bireysel kaos merkezli anlatimidir. Bagkisi Eleni’nin
istememesine ragmen Girne’de Mikalis Menas’a evlatlik verilmesiyle baglayan ¢6ziilme,
Kibris’taki yasa dis1 bir orgiitiin Tirkler iizerinde tehlike unsuru olusturmasiyla devam eder.
Tanrisal bakis agis1 ve anlatici ile kurgulanan eser; ¢oziilme, yabancilagsma ve siniflar arasi ¢atigma

temalar1 Uizerine kuruludur.

1986 yilinda Boyut Yayinlan tarafindan yayimlanan ve 1987’de Tiirkiye Yazarlar Birligi
odiiliinii alan Jskenceci romaninda entrik kurguyu 27 Mays, 12 Mart ve 12 Eyliil dénemlerinde
Tiirkiye’de yasanan siddet, iskence ve eylemler olusturur. Olay 6rgiisii dort kizi olan Abdurrahman
Aga’nin oglunun dogumu ile baslar. Eserde aile iginden toplumun tiim kesimlerine yayilan ve
devlet kademelerine kadar genisleyen fiziksel, duygusal ve diislinsel siddet, Gtekilesme ve

iletisimsizlik izlekleri ile derinlesir.

Kader Karsi Koy A.S., tiyatro olarak tasarlanan, daha sonra romana dondstiiriilen eserdir.
1996 yilinda Boyut Yaymlar tarafindan yayimlanan romanda is adami kocasinin yasadigi gizli
iliskinin sonucunda bagkisi Siiheyla’nin yasantisinda meydana gelen degisim ve doniisiim anlatilir.
Siiheyla, kocasimi tekrar kazanmak i¢in bakimli kadin olmak yolunda estetik ameliyati olur. Dis
goriiniiste yasanan degisimin kisilik tizerindeki etkileri aktarilirken bir nevi ironik bir dénem
fotografi cekilir. Eserde, insanlarin ¢agin sartlarina gore girdikleri kaliplarla, maskelerle kendi
olamamalarin yarattig1 derin sancinin amagsiz bir hayata siiriiklenme ile sonuglanmasi merkezi

Ogedir.

Viva La Muerte / Yasasin Oliim, Nuke Tiirkiye, Valla Kurda Yedirdin Beni, O.K. Musti

Tiirkive Tamamdir, Beyaz Tiirkler Kiistiiler adl1 5 kitaptan olusan Or’da Kimse Var nmm? dizisi,



baskisi Giinay Rodoplu hayati ¢evresindeki arayiglarin ve sorgulamalarin kurgulanimidir. Serideki
romanlarin kurgusal akiginda Tiirk tarihi ve diisiincesi, sosyal ve siyasal hareketler, ideolojiler, dini
ve kiiltiirel yapilar arka plandadir. Dogmatik diisiincelere ve soylemlere elestirel yaklasilan
eserlerde, Tiirk kimliginin temel parametreleri aktarilir. Diziyi olusturan Viva La Muerte/Yasasin
Oliim 1992°de, Nuke Tiirkiye 1993’te, Valla Kurda Yedirdin Beni 1994°te, O.K. Musti Tiirkiye
Tamamdir 1995’te, Boyut Yaymlari’ndan; Beyaz Tirkler Kiistiiler ise, 2013 yilinda Everest

Yayinlari’ndan ¢ikar.

Gogol’un Izinde dizisi Aydinlanma Degil Merhamet (2004), Diinya Nébeti (2005) ve Eyy
Uhnem Eyy Uhnem (2008) adli ii¢ kitaptan olusur. Merkez konusu Rusya’daki ¢arlik dénemindeki
siyasal ve toplumsal hareketliligin sonuglar1 olan tiglemenin olay dizgesini Rus insaninin inang ve
kiiltiirel sistemlerinin belirledigi yasam olusturur. Eserlerde Rus edebiyatindan Dostoyevski,
Tolstoy, Anton Cehov ve Soljenitsin gibi yazarlarin diigiin diinyalarina ve eserlerine gondermeler

yapilir.

Schrodinger’in Kedisi Kdbus (1999) ve Riiya (2001) romanlarinda Tirkiye tizerinde emelleri
olan kiiresel diizenin oyuncularinin miicadelesinin yansimalar1 anlatilir. Kabus’ta ekonomi temelli
bir olusum olan Kutsal Koalisyon etrafinda tek gili¢ konuma gelmek ve bunun sonucu hakimiyeti
ele gecirmek yoniindeki eylemler ile sekillenen olay dizgesi Riya’da koalisyon Kkarsiti

Onarimcilar’in basinda oldugu bilinglenme ve bilinglendirme siirecinin panoramasi seklindedir.

Alev Alatl’nin Edward Said’den gevirdigi Haberlerin Aginda Islam/ Covering islam (1984),
Ortadogu’daki giigler dengesindeki degisimin; Filistin'in Sorunu/ The Question of Palestine (1986)
ise Ozellikle Filistin halkinin kendi gelecegini tayin edip edemeyecegi ile ilgili sorunsalin
anlatimidir. Yazarin Tunuslu Hayrettin Pasa’dan g¢evirdigi Akvam ’iil-Mesalik’li Marifat Ahval el
Memalik/ En Emin Yol (1986), devlet yonetim anlayisindaki degisikliklerin yansimalar ile ilgili bir
eserdir.

Alev Alatli’nin tek siir kitab1 Eyliil 1998 adli eser, “dizelerle ve diiz yaziyla olusturulmus
uzun bir lirik siirden ibarettir” (Yivli, 2013: 19). Boyut Yayinlar1 tarafindan 1998’de yayimlanan
kitapta yer alan siirler, bi¢im ve bicem bakimindan 6zgiin metinlerdir. Bu metinlerde ylizeyde yer
alan bireysel duygulanimlar araciligiyla evrensel sorgulamalar imlenir. Sanatkar agk, sevgi, arayis,

kagcis, ylizlesme, iletisim/sizlik kusatimindaki siir 6znelerinin agmazlarini séze tasir.

Alatli’nin yazdig1 Aydin Despotizmi (1986), Yal¢in Celik tarafindan Tiirk romani tlizerine bazi

tespit ve elestirilerin yapildig1 Kiifiir Romanlari adl1 eserine doniik hazirlanan bir elestiri kitabidir.

Yazarin siyasi ve felsefi diizlemde kaleme aldigi makaleleri Simdi Degilse Ne Zaman?
(2003), ‘Hayiwr!’ Diyebilmeli Insan (2005), ‘Hatirla!’ Gegmisin Gelecegindir (2007), Yorumsuz



(2008), Aklin Yolu da Bir Degildir (2009) adli kitaplarda toplanir. Bu eserlerde ‘din, Rusya tarihi,
Rus insani, Putin, Obama, Laiklik, Amerika, sosyal ve siyasal demeglerin etki alani, siyaset, Iran,
aydinlar, Misliimanlik, ideoloji, kelebek etkisi, toplumsal kimlik, baris, adalet, mantik ve akil
olgular’’ gibi bagliklar {iizerinden siyasi ve sosyal gelismelerin yansimalari hakkinda
degerlendirmeler yapilir. Giincel olaylar karsisinda aydinin sorgulayan, elestiren bir diislince
yapisina sahip olmasi gerektigi ve degiskenlik gOsteren her sey hakkinda yapici Onerilerini

sunmasinin 6nemi belirtilir.

Everest Yayinlar tarafindan yayimlanan Hollywood u Kapattigim Giin (2009) adli inceleme
kitabinda, Amerikan sinema endiistrisinin yapisi ve insanlardaki yansimalariin ¢ok boyutlulugu
iizerinde durulur. Amerikan emperyalizminin alg1 operasyonlarinda kullandig1 araglardan biri olan
film/ sinema sektorii Ozelinde biiylik savaslardan karli c¢ikmak isteyen giiclerin isleyis

mekanizmalari ile ilgili ¢ikarimlarda bulunulur.

Bati’ya Yon Veren Metinler adli dort ciltten olusan eserin birinci cildi Bati’nin gelenek
bi¢iminin kaynaklar1 ve diger medeniyetlerle ilisigi, siyaset, Yahudi-Hristiyan geleneginin Yunan-
Roma gelenegiyle catismasi, Ortacag, Ortagag diisiince sistematigi; ikinci cildi Ronesans,
Protestanlik ve ilkeleri, Bilim Cagi ve bilimsel devrimler; tiglincli cildi Aydinlanma, Fransiz
Devrimi’nin i¢ yapisi, Aydinlanma ruhunda insan-doga-tanri, Burjuvazi yiizyili (Romantizm,
Liberalizm), dilim ve Din savasi, modern Ilahiyat; dérdiincii cildi modernite, muhafazakarlik,
Sosyalizm, kaotik modern diinya, yeni toplumsal agilimlar (Komiinizm, Fagizm, Demokrasi,
Liberalizm), Aydinlar ve Sagakli Mantik Devrimi gibi konular hakkinda Bati olarak nitelenen

devletlerin rehber edindigi eserlerin igerik ¢dziimlemesinden olusur.

Bize Yon Veren Metinler adli iki ciltlik eser, Tiirk tarihinin 740-1299 arasi siirecini kapsar. Bu
eserlerde; edebiyat, tarih, hukuk, iktisat, siyaset, metafizik, felsefe, psikoloji, fikih, kelam, tasavvuf,
astronomi, cografya, matematik ve tip gibi disiplinlerin birbiriyle baglantis1 irdelenerek Anadolu
cografyasinda bir diisiince yolculuguna c¢ikilir. Bize Yon Veren Metinler kitabinin ilk baskis1 2014

yilinda Kapadokya Meslek Yiiksekokulu Yayinlari’ndan ¢ikar.

Funda’min Mutfak Rehberi adli eser, Alev Alatli'min 6zelde kizt Funda’nin, genelde is
hayatindaki tiim kadinlarin hayatlarini kolaylastirmak amaciyla 700’1 askin yemek tarifinden
olusur. Bu seckide kandiller, 6zel giinler, bayramlar, gelenek ve modernite birlestirilerek sunulur.

Funda min Mutfak Rehberi adl1 eser 2011 yilinda Alfa Yayinlari tarafindan yayimlanir.

“Ben Boyle Diisiiniiyorum!” Demekle Olmuyor adli inceleme kitabinda yazar, ‘akil, mantik,
diisiince ve kavram kargasasi’ ekseninde dogru diisiinme sanatinin 6lgiitlerini ortaya koymayi
hedefler. 2018 yilinda Everest Yaymlari tarafindan yayimlanan eser, yazarin edindigi bilgi ve

deneyimlerin siizgecinden gegen aydinlanma bilinci asilama ¢abasinin bir gostergesi halindedir.



Safsata Kilavuzu (2001) adli inceleme kitabinda ise akil yiirlitmenin bi¢imleri, safsata tiirleri
ve diistincede hatali akil yiiriitmelerin nedenleri ele alinarak diisiinme olgusunun gercevesi

belirginlestirilmeye calisilir.

Alev Alatli, 75 yillik yagaminda yazinsal ¢alismalari dolayistyla birgok 6diil alir:
e 1993-Interpress Yilin En Basarili Kadilar1 Edebiyat Odiilii

e 1998-Kombassan Vakfi Biiyiikk Mevlana Odiilii

e 1998-Sabah Grubu “75 Yilda 75 Kadm” Odiilii

e 2006-Mikhail A. Solokhov 100. Y1l Edebiyat Odiilii

e 2014-Cumhurbaskanh@ Kiiltiir ve Sanat Biiyiik Odiilii

Gogol’un Izinde serisinin ilk iki roman1 olan Aydinlanma Degil Merhamet Ve Diinya Nébeti
adli eserleri Moskova Universitesi’ne bagl Asya ve Afrika Ulkeleri Enstitiisii Tiirkoloji Boliimii
Ogretim Uyesi Dog. Dr. Irina Driga ve asistanlar1 tarafindan Ruscaya terciime edilen Alev
Alatli’ya, Biilent Ecevit Universitesi senatosu tarafindan 10 Aralik 2012°de alinan kararla
“yiiksekogretime, mesleki egitime, bilime ve insanliga evrensel niteliklerindeki katkilari”ndan

dolay1, Fahri Doktora unvani verilir.

2003’te Ufuk Kitaplar1 arasinda yayimlanan “Alev Alath ile Tirkiye ve Diinya” adli, Zafer
Ozcan’m yazarla yaptig1 soylesilerden olusan kitapta Alatli’nin diisiin diinyas: ile ilgili onemli

bilgiler yer alir.

Cagin ruhunu yansitan Alev Alath, editorliigiinii Levent Ozmen’in yaptig1 IQ Kiiltiir ve Sanat
Yayincilik tarafindan yayimlanan Ters Ldle (2006) adli kitapta Attila Ilhan, ilber Ortayli, Oktay
Sinanoglu, Sencer Imer ve Taha Akyol gibi yazarlarla birlikte yer alir. Bu kitap icin hazirladig
‘Manken’ adl1 yaz1, modelleme eksikliginin sekillendirdigi Tiirkiye ve Tiirk insani ile ilgili diisiince
ve Onerilerden olusur. Yazar ayrica kendisi disinda Ayse Kulin, Nursen Mazici ve Liz
Behmoaras’in roportajlarinin da bulundugu Yalniz Degilsin (2009) adli kitapta 26 basliktan olusan
Tiirkiye giindeminin son siiregteki tartisma konulari olan ‘tlirban, siyaset, iktidar, kadin, demokrasi

ve Islam’ gibi kavramlara dair elestirici, yapici ve ¢oziim nerici agiklamalar yapar.
1.3. Eserleri
Romanlar
Yaseminler Tiiter mi HAla [ 1. Baski Yazko Yayinlari, Istanbul, 1985]

Iskenceci [I. Baski Boyut Yaynlari, Istanbul, 1986]
Viva La Muerte/Yasasin Oliim [I. Baski Boyut Yayinlari, istanbul, 1992]



Nuke Tiirkiye [I. Baski Boyut Yayinlari, Istanbul, 1993]

Valla, Kurda Yedirdin Beni [I. Baski Boyut Yayinlari, istanbul, 1994]
0.K. Musti Tiirkiye Tamamdir [1. Baski Boyut Yaynlari, istanbul, 1995]
Beyaz Tiirkler Kiistiiler [I. Bask1 Everest Yayinlari, Istanbul, 2013]
Kader Kars1 Koy A.S. [1. Bask1 Boyut Yayinlar1, Istanbul, 1996]
Schrodinger’in Kedisi Kabus [I. Baski Boyut Yayinlari, Istanbul, 1999]
Schrédinger’in Kedisi Riiya [I. Bask1 Alfa Yayinlari, Istanbul, 2001]
Aydinlanma Degil Merhamet [ 1. Baski1 Everest Yayinlari, Istanbul, 2004]
Diinya Nobeti [I. Baski Everest Yayinlari, Istanbul, 2005]

Ey Uhnem Eyy Uhnem [1. Baski Everest Yayinlari, istanbul, 2008]

Makaleler

Simdi Degilse Ne Zaman? [I. Baski Zaman Kitap, Istanbul, 2003]
‘Hayir!’ Diyebilmeli insan [ 1. Baski Zaman Kitap, Istanbul, 2005]
‘Hatirla!” Ge¢misin Gelecegindir [I. Baski Zaman Kitap, [stanbul, 2007]
Yorumsuz [I. Baski Zaman Kitap, Istanbul, 2008]

AKlin Yolu da Bir Degildir [I. Baski Destek Yayinlari, Istanbul, 2009]

Derleme

Bati’ya Yon Veren Metinler I Kokler/Orta Caglar (?-1350) [I. Baski Ilke Egitim ve Saglk
Vakfi, Nevsehir, 2010].

Bat’ya Yon Veren Metinler II Ronesans/Protestan Reformu Erken Modern
Dénem/Bilim Cag (1350-1650) [I. Baski ilke Egitim ve Saglik Vakfi, Nevsehir, 2010]

Bati’ya Yon Veren Metinler III Aydinlanma/Burjuva Yiizyih /Bilim Cagmmin Zaferi
(1650-1800) [I. Baski Ilke Egitim ve Saglik Vakfi, Nevsehir, 2010]

Bati’ya Yon Veren Metinler IV Moderniteye Dogru Kaotik Modern Diinya (1800-1970)
[I. Baski ilke Egitim ve Saglik Vakfi, Nevsehir, 2010]

Bize Yon Veren Metinler I Biiyiik Bulusma (750-1040) [I. Baski Kapadokya Meslek
Yiiksekokulu Yayinlari, Nevsehir, 2014]

Bize Yon Veren Metinler II Yeni Bir Yildiz Sel¢uklu (1040-1299) [Kapadokya Meslek
Yiksekokulu Yayinlari, Nevsehir, 2014]

Ceviriler

Haberlerin Aginda Islam/Covering Islam [I. Bask1 Pmar Yaymcilik, Istanbul, 1986]
Filistin'in Sorunu/The Question of Palestine [I. Baski1 Pinar Yayincilik, Istanbul, 1986]
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En Emin Yol/ Akvam’iil-Mesalik’li Marifat Ahval el Memalik Tunuslu Hayrettin Pasa [I.
Bask1 Ufuk Kitap, Istanbul, 1986)

Siir

Eyliil 1998 [1. Bask1 Boyut Yayinlar1, Istanbul, 1998]

Elestiri

Aydin Despotizmi [I. Baski Kitap Dergisi Yayinlari, Istanbul, 1986]

Arastirma

Funda’min Mutfak Rehberi [I. Baski Alfa Yayinlari, Istanbul, 2011]

Inceleme

Hollywood’u Kapattigim Giin [I. Baski Everest Yaynlari, istanbul, 2009]

“Ben Boéyle Diisiiniiyorum!” Demekle Olmuyor [I. Baski Everest Yayinlari, istanbul,
2018]

Felsefe

Safsata Kilavuzu [1. Baski Boyut Yayinlari, istanbul, 2001]
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IKiNCi BOLUM

2. ALEV ALATLI’NIN KABUS VE RUYA ROMANLARINDA POSTMODERN
UNSURLAR

2.1. Postmodernizm Hakkinda Genel Degerlendirme

Tarihi ve sosyal degisimler, kiiltiirel doniisiimlere yansimaya bagslayinca tiim alanlarn
kapsayan yeni olusumun etki alani belirginlesir. Fikir hareketleri ve —izmler bu gegiskenligin
bi¢cimlendirdigi yapilardir. Birey ve toplumu saran mekanik ve sistematik ilerleyis, yasamin tiim
asamalarinda karsilik bularak gergeklesir. Diinyadaki tiim degisimlerin kaynagi olan Fransiz
Ihtilali, Sanayi Devrimi, Komiinist Manifesto, Ikinci Diinya Savas1 gibi siyasi, sosyal ve ekonomik
hareketlenmeler ile Newton’un genel ¢ekim kurami, Kuantum fizigi, Euclid dis1 geometri, Goedel
matematigi, Heisenberg’in belirsizlik kurami, Eistein’in gorecelik kurami gibi bilimsel
degisimlerin gerceklestigi siireg, yiizeyden baslayarak derinsel olarak sanatin bi¢im ve icerigine
yon verir. Tiim bu gelismeler paralelinde “1968 dgrenci olaylari, Fransa’da 1971 yilinda yapilan 1
Mayis torenlerine toplumdaki marjinal gruplarin katilimi, “pop” ya da “rock” miizigin kitlesel
boyutlara erismesi, gazeteciligin giiglii bir iletisim arac1 olarak kendini gostermesi, teknolojinin bag
dondiiriicti bir hizla gelismesi” (Ertem, 2000: 73) postmodernizmi hazirlayan siiregler halinde

varlik bulur.

Postmodernizm, modernizmin sarstigir koklere karsi bir miidahale, simdinin ortaya koydugu
reel gergeklere altertatif bir alan olusturur ve “modern yasamin birey-insandan aldigi degerleri
sorgulama, elinden alinanlara uzanma, varolus kaynaklarma donme, biiyiisii bozulan hayatta
tutunmaya caligma projesi[ne]” (Eliuz, 2016: 46) doniigiir. Modernizmin insan hayatinin her seyini
yikan ve kendi hegemonyasini giiglendiren 6zelliklerine karsin postmodernizm, bireysel anlamda
yapici ve gliglendirici bir yapinin etkinlesmesi gerektigini ongoriir. Postmodernizm ve modernizm
arasindaki ¢izgi bu farkliligin goriintiisel karsihigidir ve “anti modernistlerin sigindig1 bir
golgeliktir” (Emre, 2006: 37). Postmodern sozciigii, modernizmle olan iliskisi ve farkliligi merkezli

bir olusum igerisinde sekillenir:

“Post”, “modern” ve “-izm” parcalarindan olusmaktadir. Bizim i¢in hemen anlami olan
“modern” sdzciiglinii, bu ¢aga ait veya “yeni” anlamlar ile tanimlanabilir. Bu sozciiglin
anlamini, “-izm” takis1 hemen degistirmektedir. Boylece sdzciik modernizm akimi anlamini alir.
Modernizm ise 1914-1920 aras1 Bat1 sanat ve edebiyatinda goriilen bir akimdir. Modernizmden
onceki sozciigiin “neo” degil, “post” olusudur. “Neo-Modernizm” olsa “yeni modernizm”
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anlamina gelirdi; ancak “postmodernizm” olunca anlam degisiyor. “Post”. “-den sonra” degil, *“-



den kaynaklanan, -den devam eden ama ondan ayrilan” anlamindadir. a) O halde 6ncelikle
postmodernizm, modernizmden esinlenen ama ondan farklilik gosteren bir akim demektir. b)
Yine oncelikle dikkat edilecek nokta, bu sozciigiin milli, kiiltiirel sanat tiirlerinin siirlarini
asmis olmasidir. Ve de tekrarliyorum, postmodernizm sanat ve kiiltiiriin de siurlarint asarak
¢agdas toplumlarin belli 6zelliklerini vurgulamada kullanilmaktadir. (Mentese, 1995: 274-275).

Gelisen, degisen diinyanin sosyal, ekonomik ve bireysel doniitleri kargisinda “biitlinsel 6zne
anlayigindan kopus” (Isik, 2000: 98) yasayan birey kendini olugturmak yolunda gilivenli bir yer
arar. Bu baglamda postmodernizm yeni deneyimlere ve yonelimlere alan acar. Kaliplagmis, farkl
diisiincelere firsat vermeyen anlayislarin Otesinde cogulcu ve genis perspektifle kavramlara

yaklasir. Bir biitiinliik bag1 kurma amaci giitmez; mevcut olan1 degistirir ve yapilasmis olan1 sarsar.

Sanat, edebiyat ve kiiltiir gibi alanlarla ilisigi olan postmodernizm, her disiplinin kendi i¢
dinamigi cercevesinde sekillenir. Postmodern ¢agin tanimina yiiklenen farkliliklarin zemininde;
gelenege yiiklenen anlam, olgular arasindaki gegiskenlik ve geleneksel toplumla modern toplum

arasindaki farkliligin ortaya c¢ikardig1 degiskenlik yatar:

Postmodernizmin sdylemi, bir arzu dilidir; ekonomisi, libidinal ekonomidir; ettigi de ¢ogunlukla
tatmine dogru bir itkiyle baglantilidir. Postmodern “metafizigi” diisliniirken, farklilasan
kuvvetler, giiciin ya da arzunun kuantumlari, sart kosulur; ama bu kuvvetlerin postmodern
diistintirler tarafindan yorumlanma tarzlarinda hatir1 sayilir farklar vardir. Arzu fark agisindan
tanimlanabilir; yine de libidinal tahminin hi¢bir baglanti yerinin olmadigl, ana baskaligin da
bulunmadig1 alani olarak faal olabilir (Wyschocrod, 2002: 344).

Postmodernizmin toplumdaki yansimalari baglaminda ortaya ¢ikardigi yeni fikirler kiiltiirel
yapinin her alanina niifuz eder. “Mimarlar, sahne sanatcilari, sosyal bilimciler, yazarlar hatta
yuppiler, modern kentin dinamigini saglayanlar, postmodernizmin ¢ekirdegini olustur (ur)” (Akbar,
1992: 111). Se¢meci, elestirel bir sdyleme sahip postmodern kuram ayni zamanda birlestiricidir.
Tekdiizeligi, tek merkezciligi benimsemeyip cesitlilik ve ¢ogulculuk yonelimiyle bir sentez ortaya
koyar. Homojen bir yapidan heterojenlige akis gosterir. “Postmodernizm ile gogulculugun kapisi
acilmis, tarih ve gelenek iceri alinmustir” (Ozkiraz, 2007: 129). Fakat gelenek ile simdi
geciskenliginde herhangi bir baglayicilik yoktur. Belirli bir diizene, sisteme gerek duyulmaz.
Bireyselden toplumsala yayilan “yonsiizlik duygusu” (Argin, 1992: 117) iginde sinirlar eritilerek

¢ozlilme ve parcalanmaya neden olan durumlar yasanir.

Moderne karsit olmayip ondan devam eden, onu kendi sinirlar1 iginde sentezleyen, ¢ok
degerlilik igeren postmodernizm terimini “ilk olarak 1870’lerde Ingiliz ressam John Watkins
Chapman, izlenimcilerin (Claude Monet, Auguste Renoir gibi) eserlerinden ileri goriilen eserler
icin kullanir” (Eliuz, 2016: 50) Tasidigi post 6n ekinin anlamu ile disiiniildiigiinde, gelisimini
modernizmle olan siki baglarii koparmadan siirdiiren postmodernizm, “Alman yazar Rudolf
Pannwitz tarafindan savasin tahrip ettigi Avrupa’da gelisen yeni militarist, milliyet¢i, seckinci ve

anti-hiimanist kiiltiir bi¢imini tanmimlar; modern Avrupa’da uygarligin koklesmis degerlerini
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pargalayan nihilistik, ahlakdis1 kisiler i¢in kullanilan bir terim olur” (Eliuz, 2016: 50). 1920’li-
1930’Iu yillarda Amerikali teolog Bernard idding Bell’in olumlayarak kullandig1 postmodernizm,
1934°te Federico de Oniz tarafindan ilk kez yazin diinyasina tasinir. Amerikan yazinina ise,
1942°de Dudley Fits’in, Randall Jarrel ve Charles Olson’un avangard siirlerini postmodernist
olarak nitelemesi ile girer (Eliuz, 2016: 51). Tirkiye’de taninmaya baslanmasi, Jean-Frangois
Lyotard’n kitabinin “Postmodern Durum” adi altinda Tiirkgeye terclime edilmesi ve Necmi Zeka
tarafindan kaleme alinan Tiirk¢edeki ilk kaynak niteligindeki Postmodernizm derlemesinin Kiy1
Yayinlari tarafindan yayimlanmasi ile 1990’11 yillarin baginda olur (Akay, 2013: 35). Edebiyatta
kendi yerini bulmasi ve kuramsallagsmasiyla etki alanimi saglamlastiran kavram caga ait

tanmimlamalar, Oneriler ve goriisler sunan bir kategori haline gelir:

Postmodernizmin yazin ve elestiri alaninda kendine 6zgii bir akima doniismesi, kendi edebiyat
kuramini, elestiri yontemlerini olusturmaya baslamasi ancak 1970’lerde gergeklesir.
Postmodernizmi sanat ve edebiyat baglaminda, bugiinkii anlamiyla ilk kullanan kisi Amerikali
elestirmen Thab Hassan’dir (Doltas, 1990: 21).

Aydinlanma Donemi ile yasanan hizli degismeler ve savaslarin yarattigi belirgin ¢oziilmelerle
beraber postmodernizmin yansima sahasi genisler. 19. yiizyilin ikinci yarisinda yasanan kiiltiirel
¢oziiliste modern ¢agin akli one slirmesinin, postmodern ¢agin da belirsizlik ilizerine insa
edilmesinin toplumdaki yansimasi belirginlesir. Gegmis ve gelecek ekseninde belirli bir sistem
dongiisiinde olusumunu gerceklestirmeyen postmodernizm, siirekli yenilenme igerisinde olup
“begeni konsensusunu reddeden” (Lyotard, 1994: 57) bir arayistir. Bu durum toplumda bireyler
arasindaki mesafeyi acarak Toynbee’nin ifadesiyle “bir rahatsizlik zaman1” (Aktaran Kumar, 2013:
132-133) yaratir. Ekonomiden teknolojiye, bilimden sanata bir¢cok alanda olumlu ve olumsuz
gondergeleri olur. Modernin kaliplasmig Ogretilerine karsin, ¢ag ile bag kuran bir akigskanlik 6ne
¢ikar. Ama bu durum belirli diisiince sistematigi 6ne siirmedigi i¢in metot yoksunlugu noktasinda
elestirel s6yleme agik kapi birakir. Tam da bu dogrultuda, modernizmin temsil ettikleri, sanattan
edebiyata, miizikten resme siirekli bir savas halinde karsi glic durumdadirlar. Kendi {izerine

kurdugu giicii yiikseltmek i¢in modern sanat, tiim degerleri reddeder.

Postmodernizmde mimari ¢ok onemli bir yer tutar. Modernizmin ve postmodernizmin

belirtilerini sunma agisindan mimari yaygin bir gondergeler agina sahiptir.

Bir ideoloji olarak postmodern mimari, 1920’ler ve 30’larda Walter Gropius, C. E. Jeanneret (Le
Corbusier) ve digerleri tarafindan kullanilan Uluslararast okulun, hem modern yasamin
yayginlasmis ideolojisinin ya da modernizmin toplumsal ideolojisi olarak bilinen “igerik
tozii”niin hem de mimari uygulamanin 6zgiin ideolojisinin ya da modernist tasarim ilkeleri diye
bilinen “icerik bi¢imi’nin tekbi¢imci uygulamalarinin yadsinmasint dile getirmektedir
(Gottdiener, 2015: 180).

Modernizmin 6ngordigii tek tip mimari, farklililk gozetmeyen goriiniimler, postmodern

mimari ile agilmaya ve farkli tasarimlara agik ve uygun hale gelmeye baslar:
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Modernizmin “ya dyle-ya boyle” katiligina karsi, “hem dyle-hem bdyle” mantigini, ¢ogulcu bir
ahlak anlayisimi savunan bir mimari, postmodern mimari; pop-art diinyasini g¢agristiran,
farklilastirilmis bir “bildik’in “garip ve agiklayici gilicii”ne inanan, siradan olani stilistik olarak
zenginlestirme {izerine kurulu bir mimari. (Zeka, 1994: 16)

Modernist mimari tasarim acisindan basit, farklilik giitmeyen, siisten yoksun yapilar sunar.
“Mitik bir modern insan tasarimini esas alan modernizm, postmodernlere gore, ancak ¢irkin ¢agdas
kentler, beton bloklar” (Aktaran Zeka, 1994: 13) ortaya cikartir. Bunu yaparken de ekolojik
dengeye uyum o&ncelenir. Iki farkli yaklasim arasindaki bu agmaz, 20. yiizyilin baslarinda
Amerikali ve Avrupali mimarlar tarafindan asilir; gegmise bagl kalmaksizin siirdiiriilecek bir goriis
kimligi kazanir. Avusturyali mimar Adolf Loss’un, yapilarin siis ve objeler agisindan gdsteristen

uzak olmasi gerekliligine yaptig1 vurgu, bu yonelimin sonuglarindandir:

Postmodern sanat anlayisinda sanat eserindeki her sey tipki postmodern varlik gibi siis yahut bir
dekordur ve bu ylizden sanat eserinin gergek nitelikleri ile marjinal ve dnemsiz 6zelliklerini
birbirinden ayiran 6z yahut merkezden yoksundur (Yener, 2002: 23).

Postmodern mimari, sartlara gore bir diizenleme Onerisi sunarken modern mimari bunu yanlig
bulur. Farkliliklar1 bir arada tutmaya calisan postmodern mimari, farkli kiiltiirler ve stillerden bir
biitiinliik olusturur. Kaliplarla degil ¢ogulculukla bir¢ok bagimsiz gruplari, farkli zevkleri bir arada

bulusturur:

Postmodern mizah ve ironi hakkinda sik sik ileri siiriilenlerin ardinda yatan diisiincelerden biri
kiiresel siyasal doniisiimiin olaniklilig1 ya da arzulana bilirligi inancinin ¢okiisiiniin bizi getirdigi
noktanin, artik ciddiye almadiklarimizin oyun bigimindeki parodisini yapmaktan baska bir
secenek kalmadigi diisiincesiymis gibi goriiniiyor. Ne var ki parodi, biiylik Modernistlerde —
ornegin Eliot ve Joyce gibi- Oylesine yaygindir ki, onun yalnizca postmodernizme 06zgii
oldugunu séylemeye kalkismak akla yatkin goriinmiiyor; modernist parodi kisinin saptig1 bir
norm anlayisini hala korurken, postmodernizm parodinin gizli amaglarinin olmadigi, alayci
giidiileri igdis edilmis giilme duygusundan ve gegici bir siire kullandigimiz normal dist dilin
altinda saglikli bir dilsel normalligin hala var oldugu konusunda herhangi bir kanidan yoksun,
yansiz taklit pratigi olan pastis ile ayirt edilir. (Callinicos, 2001: 42)

Biitiinciil yaklasimla geneli kapsayan bir yapit unsuru ortaya koyan postmodern mimari,

modern mimariyi su noktalarda elestirir:

1.Cagin anlayisini yakalayamama

2.Estetik ve sanatsal diiste ¢okiis

3.Popiilizmin boyundurugunda basite kagma ve siginma

4 Etige ve estetige sirtin1 donerek iyi bir gelecek tasavvuru yakalayamama,

5.Ticari meta olarak goriilen aligveris merkezleri, ¢esitli eglence yerlerinin hayal giiclinden
yoksun sekilde insa edilmesi

6.Cagin Otesine gotiirecek mimari yapinin degil etkinligini kaybedecek bir yapinin insa edilmesi
(Eliuz, 2016: 57)

Postmodern mimari, biitiin zevkleri ve goriisleri icerisinde barindiran bigim sunarak, giizel,
iyi ve milkemmelin Gtesinde sosyal hayatla ilintili bir alan acar. Postmodern sanatin hedefi

gergeklesmesi beklenen bir kaderi tasvir etmek degil, hayati onaylamaktir (Murphy, 2000: 44),
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yasamla dogrudan temas kurma yolunda bir ihtiyagtir. Etkisi edebiyat ile genisleyen
postmodernizm, eskiyi doniistiirme, yeni teknikler kullanma, bigim ve bigem bakimindan yeni

sOylemlere ulagsma cabalarinin sonucu olarak estetikle beslenen bir igerik kazanir:

Postmodern sanat, kokleri romantizme uzanan modernist goriisten farkli olarak yasanan kaosa
alayci bir tavirla yaklasir. Modern/postmodern sanat gergevesinde “anti-art”, “anti-roman”
kavramlart kullanilmaktadir. Ciinkii postmodern diisiince bi¢imi sanatta aligilmis estetik dl¢iileri
bir kenara birakarak sanatsal atmosferi ortadan kaldirmaya yonelir ve bir uyumsuzluk ortami
meydana getirmeye ¢aligir. (Erdem, 2000: 63)

Mimari, sinema, edebiyat, fotografcilik, miizik gibi pek cok alanda wvarlik gosteren
postmodernizm, sirf akil ve bilimin buyrugunu kabul etmez. Herkesin anlayabilecegi ortak bir
dizgede hareketin miimkiin olmayacagmi, birden ¢ok bakis acisiyla ¢ok sesli bir yaratimin
deneyimlenmesi gerektigini one siirer. Netlikten uzak ve igyapisi tutarsizliklarla ¢evrili hareketin
temel karakteristigi su sekilde siralanabilir:

e Modernizmin elitist tavrina karsi ¢ikma

e Bilgiyi degil ironiyi 6ne ¢ikarma

e Yeni tiirler, ortamlar ve tarzlarla beraber bir kombinasyon yapilmasi

e Metinlerarasilik ile diger metinlere ¢agri, alintilar ve imlemeler yapilmasi

e Diyalektik bir yonelimle bircok farkli sanat alanimi yeni bir dizgede

bulusturmak ve kullanmak

e Orijinalden yoksun aynilarin ¢ogullugu

o Temsil gii¢ ve anlam noktasinda yasanan ¢ikmazlik

e Simiilatif kimliklerin olugmasi (Eliuz, 2016: 60-61).

Postmodernizm, farkli ve aykiri sdylemleri bir araya getirerek modernizme karsi bir sdylem
gelistirme, bir Oneri ortaya koyma noktasinda olmasina ragmen gelenegi reddetmez; gelenek ile

yeniyi birlestirir:

Postmodernizm temelde herhangi bir gelenegin yakin gegmisle eklektik bir harmanlanigidir.
Modernizmin hem siirdiiriilmesi hem de asilmasidir. Postmodernizmi en iyi ¢aligmalari
karakteristik bir sekilde c¢ift-kodlanmig ve ironiktir; ¢ogulculugumuzu en iyi sekilde bu
heterojenligin kavranmasindan o6tiirli, ¢ift kodlama ve ironi yoluyla olusturulan gelenekler

arasinda engin bir tercih yelpazesi, ¢atigsma ve siireksizlik dogurur (Jencks’dan aktaran Kumar,
2013: 130).

Anlamin1 genisleterek sosyal, kiiltiirel eksende varligini siirdiiren postmodernizm, ¢agin
sartlarina gore kendini yenileme, degistirme, farkliliklar sunma 6zelligi baglaminda sanat ve
edebiyatta ortaya ¢ikan akimlarla ¢ogalan bir anlam diinyasi sunar. Degersizlestirmeleri, yitimleri
ve sarsintilar1 ortaya ¢ikaran bu sanatsal devinim, bireyselden toplumsala derin agmazlar1 da

beraberinde getirir:
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Postmodern ¢ag, ard1 arkasi kesilmeyen tercihler yapma zamanidir. Bu, tim geleneklerin belirli
bir gegerlilige sahip goriinmelerinden &tiirii 6z biling ve ironinin bulagmadigr higbir
Ortodoksinin benimsemedigi bir ¢agdir. Bu durum kismen, enformasyon patlamasi denen
orgiitlii bili, diinya ¢apinda iletisim ve sibernetiginin ilerleme kaydetmesinin bir dogrusudur. (..)
Zamanimizin ‘culuk/cilik/cilik: olan ¢ogulculuk, hem biiyiik sorundur hem de biiyiik Firsat: Her
erkegin bir Kozmopolit ve her kadmin Ozgiirlesmis Birey haline geldigi noktada, egemen
zihinsel durum kafa karisiklig1 ve endisedir, kitle kiiltliriniin genel bi¢imi de yapmacikliktir. Bir
postmodern ¢aga kars1 6dedigimiz bedel, Modern ¢agin tekdiizeligi, dogmatizmi ve sefaleti denli
agir olan bedeldir (Kumar, 2013: 130).

Gegmisin pesinden gitmeyi yeglemeyen; taklit etmekten Ote gecmisi ve simdiyi yeni
diizlemde birlestirerek sentez bir bigim sunan; geg¢misin izlerini tasiyan postmodernizm siirekliligi

esas alir:

Postmodernizm, neredeyse tanimi itibariyle toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve idelojik tarih
icerisinde modernizmin diiriist ilkelerinin artik iglemedigi, ama yerlerine tam anlamiyla yeni
degerler sisteminin konmadigi bir gegis doneminin zirvesi. Akiiyii yeni bir bin yil igin
doldurmadan oOnceki gerilim anini, gelecekten hemen Once, gegmisin son c¢irpinisi adi
verilebilecek garip ve melez bir iktidar boslugu dénemin yer aldigimin kabulii anlamini tasiyor
(Adair, 1994: 26).

Ikinci Diinya Savas1 sonras1 belirginlesen bilimsel, sanatsal, kiiltiirel ve teknolojik degisim ve
donisiimler eski ve yeni bagmtisinin derinsel diizenlemesini koklii olarak sekillendirir. Bu yeni
yapilanma modernizmin kirilmalari, kavramlari degersizlestirmeleri ile “bilgisayarlastiriimig
toplumlar” (Lyotard, 1994: 10) yaratir. Farkli yonelimler, is giiciiniin birgok alaninda ve tiretim
yapisindaki materyal degisikligi modern siiregten postmodern siirece gegisi hazirlayarak akiskanlik

gosteren, duragan olmayan ve birgok unsurdan olusan bir yap1 yaratir:;

Postmodern zihin muglaklik, risk, tehlike ve hata icermeyen, her seyi kucaklayan, tam ve nihai
bir yasam formiilii bulacagini artik umut etmez ve bunun tersini vaat eden her sese biiyiik bir
kuskuyla yaklasir. Postmodern zihin, goriiniisteki hedefiyle olgiildiigiinde etkili olsun ya da
olmasin, her yerel, 6zellestirilmis ve odaklanmis tedavinin, onardigindan fazlasini degilse bile en
az onardigm kadarmi bozdugunun farkindadir. Postmodern zihin, insanlik durumunun
karisikliginin kalic1 oldugu diislincesiyle uzlagmistir. Bu en genel hatlariyla postmodern bilgelik
denilebilecek seydir (Bauman, 2011: 295).

Modernligin yarattig1 tekdiizelik ve sabitlige miidahale edip yeni bir yonelim ortaya koyan
postmodernizm, modernizmin insanlar1 kalabalik sehirlerde eriten anlayisina karsi koylere
kasabalara yoneligin Oniinii agar. Boylece kapali ve verili seylerine karsin daha esnek bir yapi

icerisinde stirekli bir yenilik arayis1 egemen olur:

Kiiltiirel bir hareket olarak (bir ideolji, teori ya da program olarak degil) postmodernizmin basit
bir mesaji vardi: Ne olsa gider (anything goes). Bu bir bagkaldir1 slogan1 degildir; kaldi ki
aslinda postmodernizm de isyanci degildir. Giinlilk yasam s6z konusu oldugu siirece modern
insanlarin baskaldirabilecegi ya da bagkaldirmasi gereken pek ¢ok ve gesitli seyler ve yasam
modelleri vardir; postmodernizm aslinda her tiirlii bagkaldirtya olanak tanir. Ama kolektif ve
biitiinsel bir baskaldir1 i¢in 6ngordiigli tek bir biiylik hedef yoktur. ‘Ne olsa gider’ soyle
yorumlanabilir: Siz baskaldirmak istediginiz her seye baskaldirabilirsiniz ama ben de
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baskaldirmak istedigim 6zgiil seylere baskaldirayim. Alternatif bir soyleyisle, kendimi tamamen
rahat hissediyorum diye he seye bagkaldirmayayim (Heller, 1992: 81).

Postmodern yasamin sundugu bosluk, siirecte gercegin zemininin kaybedilmesine, temsil
gliciiniin olmayisina ortam hazirlar. Kelimelerin 6zgiin anlamlarimi kaybederek farkli kaliplara
evrildigi bir yeniden yapilanmanin yarattigi olusumda iyi ve gilizelin tamimi degisir, uyumlu ve
uyumsuz arasindaki fark azalir, ¢eligkili gibi goriinen 6zgiin ve ¢ogulcu bir sdylem alani ortaya

cikar.

Giizel ve ¢irkin ekseninde gergegin ne oldugunu/olmadigini arastiran sanat; duygu, diisiince
ve degerlerin sarmalinda yeniden bigimlenerek ¢ok boyutlu anlam kazanir. Siiregelen anlayislar,
degisen ve doniisen diinyanin yapi taslari karsisinda siirekli formiile edilir. Ancak gelenegin ve
yeni’nin ayni anda siirdiiriilemeyecegi noktasinda sanatcilar kararsiz kalir. “Giiniimiiz yazarlari ve
sanateilari, artik yeni stiller ve diinyalar icat edemeyecektir... yalnizca sinirli sayida kombinasyon
olasidir ve bunlarin en benzersiz olanlari, zaten olasidir” (Jameson, 2000: 137). Temsil giiciiniin
olmayigimin bilginin aktariliginda ve sunumunda ortaya g¢ikardigi sorunlara ragmen gelismeler

devam eder:

Her tiirden temsilin kendini gegerli kilmasi igin anlatilara/anlatima dayandigini, her tiirli
bilginin mutlak sekilde anlati oldugunu ve ara¢ ne olursa olsun kendilerini agiklamak,
dogrulamak ve gecerli olmak i¢in tim sanatsal ve kiiltiirel temsillerin
tistanlatilara/istkurmacalara gereksinimi (Lyotard, 1994: 7).

Kurgusal akistaki gostergeler, temsil ile temsil edilen arasindaki bag, gercegin algilanisindaki
degisimle paralel sekillenir. Birbiriyle tutarsiz, biitinliikten yoksun goriiniimde olusturulan eser;
birden ¢ok gondergeler, oyunlar ve anlati i¢inde anlatilarla 6riiliidiir. Herhangi bir konu, izlek, dil,
tiir, Gslup, disiplin smirlamasi olmayan mozaik i¢inde birden g¢ok sdylem kurgusal diizleme

aktarilirken gergek degisime ve doniisiime ugratilarak yeniden bigimlendirilir:

Okuyucu yoniinden ise bu tiir roman yalnizca okunmayi degil ama bir ¢esit oynanmayi
gerektirmektedir. Yani okuyucu romanin iginde, diinyasinda kendine verilen anahtarlarla
romanin yalin yiiziinden daha derin katmanlara, diizlemlere c¢agrilmakta, g¢esitli anlam
¢agrisgimlarinin yardimlariyla bir romandan birka¢ roman okumuscasina tat almaya davet
edilmektedir (Dal, 1988: 33).

Postmodern metnin i¢ dinamigindeki birgok unsur, okurun metni kolay ve rahat bir sekilde
asil dokusunda anlamasina engel olur. Anlatida olay orgiisiiniin olusumundaki ayrikliga derin yap1
da eklenince eser, hem yap1 hem igerik baglaminda ¢ok katmanlilagir. Bu durum yeni okumalari
gerektirirken ¢dziimlemeyi zorlastirir. Imge dilinin yarattign alandan faydalanan sanatgi,

metinlerarasi anlatim bigimiyle birden ¢ok unsuru déniisiime ugratarak kurgusal diizleme tagir:

Postmodern metnin igerigine baktigimizda biiyiik anlatilarin tarihe karigtigini goriiriiz. Artik
zirve veya klasik olarak adlandirilabilecek metinler yerine daha yerel, kiiciik ve tekil olanlar
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dikkati ¢eker. Boylece sanat daha toplumsal olacak, {iretim ve tiiketim anlaminda meta anlatilar
devri daha bireysellesecektir. (Kogakoglu, 2012: 77)

Kesinligini yitirmis, doniisiime ugramis gercegin cesitli olaylar ve durumlar sonucu eski

diizlemini kaybetmesi, iletisimin her asamasinda anlami daraltir:

Postmodern diinyanin ‘gercek’i higbir zaman kesin degildir; postmodernizmde bir sayis1 yoktur,
onun say1 skalast ‘iki’ ile baglar. Gergegin yabancilasmasi yalnizca goriingii diizleminde de
kalmamus, olaylar/olgular/anlam elektronik medyanin kanallarindan gegerken egemen giiglerin
c¢ikarlar1 dogrultusunda bicim ve yon degistirmis, Baudrillard’in ‘hiper gercek’ diye adlandirdigi
kurgusal bir olguya dontismiistiir. (Ecevit, 2008: 339)

Postmodern metin, yapisi ve olusumu geregi biitiinliigii ve baglantisal olami tercih etmez.
Ciinkii “karsithiklarin uzlagimi, ikiliklerin postmodern agkinligina doéniisiir” (Lucy, 2003: 71).
Neden-sonug iliskisi kurmayan, belirsiz, ongorillemeyen bir kurgusal akista birbiriyle ilintisiz
goriinen hatta hayali mekan/lar ve diizensiz ve ileri ya da geri sigramalarda olusturulan zaman/lar
ile kurgulanan bir metin ortaya ¢ikar. Mevcut olan1 kullanmayan, siirekli yenilik pesinde 6zgiir bir
kullanim ag1 olusturan postmodern sanatkar; tim yapi ve tema unsurlar ile yenilige agiktir.
Bitmislik géstermeyen ve siirekli eskiyi deneyimleyerek yeniyi olusturan postmodern eser; ge¢mise
ve toplumsal tarihe bakis1 da degistirir. “Tarih i¢in tarihe, siirekliligin tanig1 olarak tarihe, ilerleme
diisiincesinin sahadeti olarak tarihe, kdkenlerin aranisi olarak ya da dolaysiz nedensel kavrayisin
kanit1 olarak tarihe pek onem vermezler” (Rosenau, 1998: 113). Biitiinliigiin anlamini yitirdigi,
bitmislik géstermeyen gogulcu bir zaman ¢izgisi i¢inde kronolojik olarak ilerleme devre dist kalir.
Bireyin yasadigi sartlara gore sekillenen gegmis-simdi bagintisi ortaya ¢ikar. “Olgusal, mistik ve
simulatik biitiin bilgiler; yasanan zaman, tarih, mitoloji ve hayal i¢ ice girer. Adeta romanlarin
kurgularini biitlin zaman ve mekanlarda dolanan, yoriingesinden firlatilmis gizemli bir zihin”
(Narli, 2008: 314) meydana gelir.

Postmodern metinde mekan, bireyin varligini gostermesi, kendini ger¢eklestirmesi
baglaminda, degerler dizgesinin yansidigi bir 6zdeslik alanmidir. Birey birer cagri niteliginde
kendiligini hatirlatan bu mekanlar araciligryla tinsel agilimini gerceklestirerek kendini kurar. Bu
yapt unsurunun kurgulanigi metnin goériinen ve goriinmeyen tiim dizgesini ac¢imlar. “Anlati
tiirlerindeki gelisme ve degisme; zaman, mekan, kisi ve olay kategorilerindeki temel degerleri de
yeniden belirlemistir” (Korkmaz, 2007: 401). Boylece mekan, yasanan sosyal g¢evrenin ve

normlarin etkisiyle baglantili olarak sekillenerek metinde konumlanir.

Postmodern karakterlerin yaratimi ¢izgisel degil dongilisel degisimler paralelinde kurguya
taginir. “Aktif postmodern karakter yaratilmig diinyanin 6zerk arzcisi, pasif postmodern karakter ise
0zerk kullanicis1” (Funk, 2013: 61) durumundadir. Bagl oldugu dizgenin disina tasarak kendini
kurmay1 basaran postmodern bireyin yansimasi olan bu karakterler i¢sel ve digsal devinimleri ile

yasanan doniisiimlerin sembolii olurlar. “Postmodern siirecte anlatici denilen merkez figiir dagil[ir]
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ve tek merkezli olmaktan ¢ik[ar]; cogul bir nitelik kazan[ir]” (Saglik, 2008: 308). Agik bir
sunumdan ziyade birden ¢ok unsuru metnin igerisine dahil ederek ¢esitli okuma bigimleri sunan

yazar, boylece ¢ogulcu kisilerin ¢oklu bakis agilariyla kavranacak dykiilerini kurguda var eder:

Postmodern yazar bilmedigi, bilemeyecegi bir gergegi agiklamak, dgretmek, anlatmak istemez.
Onun amaci, her tiirlii yontemi kullanarak metinde anlam bosluklari, suskunluklar yaratmak ve
bu yolla asil gercek olan degiskenligi, belirsizligi ve ¢esitliligi okuruma aktarmaktir. (Doltas,
1990: 23-24)

Devingen bir yapida olan postmodern metinde, tekil olanin sinirlar1 asilarak bigim ve bicem

derinliginde alisilagelmis goriintimler kirilir; iletileri sonsuz yaratimlara agik hale gelir.

Postmodern anlatim bi¢imlerinden iistkurmaca, kurmaca ile gerceklik arasindaki ayrimin
belirsizlesmesi, metnin kurgusalliginin yazim siirecinde yer almasidir. “Anlatinin  nasil
kurgulandiginin anlatisidir” (Ecevit, 2001: 234). Bu baglamda kurmacanin nasil olustuguna dair
bilgiler kurgunun bir parg¢asi haline gelir. Metni bi¢im ve bicem bakimindan zenginlestiren
iistkurmaca “metnin biling ve bilingalt1 diizeylerine yerlestirile[rek]” (Currie, 2016: 66) yazilma
stirecinin de dahil edildigi bir anlati yapisi olusmasina katki saglar. Postmodernizmin anlatim
bigimlerinden metinlerarasilik ve onun alt unsurlar1 olan pastis/oykiinme, gonderge/atif, montaj,
alinti, ironi, anigtirma, kolaj ve palempsest ise kurgu diizleminin bu devinimsel yapisindaki
bicimsel ve igeriksel katmanlar halinde varlik bulurlar. Metinlerarasilik, bir metnin baska
metinlerle kurdugu iliskinin, metnin ¢ok gondergeli yapisinin, bicim ve bigem dolayiminda
acimlanmasidir. Yaygin olarak resim alaninda kullanilan kolaj, farkli metinlerden alinan parcalarin
ana metinde biitiinlestirilmesiyle yeni bir kombinasyon olusturmadir. Palempsest; eski metinlerin,
iriinlerin yeniden insa siirecine girerek ortaya g¢ikardigi yeniliktir. Alinti, bir metinde bagka bir
metnin varliginin kurdugu bagdasikligin yarattigi yeni anlam evreleridir. Gonderge/atif, bir eserin
admin, kisinin isminin, kutsal kitaplarin ve dgretilerin amlmasidir. Ironi, sakanin iginde bir ciddiyet
sezdirilerek imada bulunmadir. Montaj teknigi, ge¢misteki bir olayin, tarihi hadisenin ana metne
taginarak anlam katmanlarimin ve ¢agrisim diizleminin genislemesidir. Pastis ise bicimsel
ozelliklere dayali olarak taklit edilen bir metinden yeni bir drneklem ortaya ¢ikarmadir. Okuma
birikimi, kiiltiirii ve gbérme yeteneginin belirleyici oldugu amistirmada metin igerisindeki kapali

anlatimlardan hareketle ana izlegi desteleyecek unsurlar tespit edilmeye calisilir.

2.2.Alev Alatl’nin “Kébus” ve “Riiya” Romanlarinda Postmodern Unsurlar

Romanlarda Yapi ve Tema

Romanlarm Kimligi

Schrodinger’in Kedisi serisinden Kabus, Tirkiye nin gecirdigi politik ve toplumsal degisim

ve doniisimler sonucunda birey ve toplumun varolussal sancilarinin, kaygilarinmin anlatimidir.
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Ontolojik kusku ve kaygilarla oriilii olan eserde, bireyin ve toplumun yasadigi derin ve yogun
doniisiim kiiresel diizenek, sistemin oyuncularinin ve oyunun pargast olanlarin kurdugu afaziye
maruz birakilma, kiiciik parcalara ayrilma ve iilkenin kiiresel tekeller tarafindan isgal edilmesi
merkezli kurgulanir. Kendi olus ve 6z’e doniisiin basat 6ge oldugu romanda yenidiinya diizeninin
etki alaninin netlestirilmesi, yanlig politikalar sonucu ekonominin kétiilesmesi ve dilin Kirlenmesi
ile baslayan yozlagsmaya degerler dizgesindeki oynamanin da eklemlenmesiyle toplumda derin,

yogun degisim ve doniisiim yasanir.

Eserde Tiirk toplumunun 1990°l1 yillarda Tiirkiye’de ortaya g¢ikan deger/ler kaybi, inang
sistemindeki sarsinti, yozlagma, yabancilasma ve iletisimsizlik ile olusan kaosun senaryosu,
‘kdbus’ metaforu iizerinden verilir. Bu durum, toplumun kendisini var eden ana dizgedeki
oynamalara, bireysel ve toplumsal yikimin sonuglarina verilen tepkinin zayifliginin/ etkisizliginin
yansimasidir. Insanlar aras1 baglantiy1 saglayan dilin/soziin yitiminin sonucu yasanan iletisimsizlik,
yozlagma ve yabancilagma ile Tiirkiye’nin durumu ve Tiirk toplumunun yapisal mozaiginin kiiresel

tekeller tarafindan ele gegirilisi Devrim, Ekim ve Toprak’in dykiileri tizerinden anlatilir.

Ilk olarak 1999 yilinda Boyut Yayinlari’'ndan ¢ikan Kdbus’un, 14. ve 15. baskilar1 Alfa

Yayinlari, 16. baski ve sonrasi Everest Yayinlari tarafindan yapilir.

Serinin ikinci kitabi Riya, Imre’nin algisal bir mekdn olan ‘Mucizeler Diyari’na
kacirilmastyla baslar. Riiya, kutsal koalisyonun klik yapilar tarafindan boliisiilen Tiirkiye’yi kendi
cikarlarina gore doniistiirmesini, milliyet kavramin1 yok etmesini ve insanlar1 tek tiplestirmesini
konu edinir. Kaotik ortamda kurtaricilar roliinii iistlenen Onarimcilar’in bu yapiya karst verdigi
seferberligin yansimalar1 goriingiilenir. Onarimcilar, koalisyona karsi verilecek miicadelenin
egitimden gececegini; bilim, teknoloji, akil {iggeninde diisiinen, sorgulayan bir nesil yetistirmenin
caba gerektirecegini imler. Eserde, aklin1 ve zihnini bagkasinin boyunduruguna vermeyen, gecmis-

gelecek diyalektiginde kopus yasamayan bilingli insanlarin bagimsizlik savasi aktarilir.

Riiya eserinde, milli kimlik {izerinden yapilan dil, din, egitim, teknoloji gibi saldirilar sonucu;
Onarimcilar’in gengleri milli bir duyus ve diise kars1 duyarlilik yoniinde gelistirmesi rilya metaforu
iizerinden verilir. Us dis1 gergeklerin pesinden gitmekten 6te salt gercegin, bilimin ‘Yeni Diinya
Diizeni’ne kars1 galip geleceginin panoramasi ¢izilir. Romanda 6zellikle ¢ocuklarin, genglerin
kendilik insasi siirecinde ugradiklar dil saldirilar1 karsisinda bilingli olmalar1 gerektigi ve bir arada
olmalarin1 saglayacak unsurlarin akil, ahlak ve adalet oldugu belirtilir. Devrin ruhunun gelismeler
karsisinda dirimselligini koruyup calisarak ve 6zgiir diislinceyle kurtulusa erecegi anlatilir. Modern
bilimin sundugu imkanlarin Islam diniyle beraber icsellestirilmesi sonucu olusacak tablonun,
genglerin degerler dizgesinin olusum siirecine iliskin ¢oziimler itretmesindeki katkis1 iizerinde

durulur. Eserde, iletisimsizlik, yabancilasma, kendi ol(a)mama izlekleri ve Tirk toplumunun
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stirekli degersizlestirilme durumu aktarilir. Asagi goriilme, siiriiklenme noktasinda uyanik olmak ve

farkindalik diizlemini kaybetmemek anlatinin ¢ok boyutlulugunun gostergesidir.

Riiya, ilk olarak 2001 yilinda Alfa Yaymlari’'ndan, 7. baskidan itibaren Everest

Yayinlari’ndan yayimlanir.
Isimden Icerige

Schrodinger’in Kedisi serisi iki kitaptan olusur. Ekonomi, fizik, matematik, psikoloji, tip,
dilbilim, edebiyat, tarih, mitoloji, felsefe, I[slam Tarihi, ilahiyat, Budizm gibi birgok bilim dali
eklektik olarak eserlerin igeriginde konumlandirilir. Serinin birinci kitabt Kdbus ve ikinci kitabi
Riiya’dir. Isim-igerik baglaminda eserin ¢oziimlenmesi metnin icindeki gizil agin agimlanmasi
acisindan c¢ok Onemlidir. Eserin ismi, igerigi imler. Serinin adini belirten Schrodinger, iinlii
Avusturyali fizik¢i Erwin Schrodinger’in 1933’te kendisine Nobel kazandiran Schrodinger

denkleminin adidir. Bu denklem su sekildedir:

Schrodinger bir kutunun iginde bir radyoaktif kaynak, radyoaktif parcaciklarin varligini
kaydeden bir dedektdr (belki bir Geiger cihazi), siyaniir gibi zehir tasiyan cam bir sise ve canli
bir kedi hayal etmenizi istiyordu. Kutu icindeki diizenek sOyle ayarlanmistir ki, radyoaktif
maddenin i¢indeki atomlardan birinin bozunup da detektoriin bir pargacik kaydetme olasiliginin
sadece yiizde elli olmasina yetecek siire icinde bu detektdr agik durur. Eger detektdr boyle bir
olay1 tespit ederse o zaman cam kirilir ve kedi Oliir; aksi halde kedi yasar. Bizim kutuyu acip
icine bakmadan bu deneyin sonucunun ne oldugunu bilme imkanimiz yoktur; radyoaktif
bozunma tamamen tesadiifen olusur ve istatistiksel degerler disinda Onceden bilinemez.
(Gribbin, 2016: 210)

Ayni anda birden ¢ok degiskenin {izerine kurulan denklem, bir olayin ya da bir durumun
icerisinde bulundugu sartlara gore olasi yasanabilecek sonuglarini sunar. Roman, belirsizlik ve
bilinmezlik 1ilkeleri {izerinden siiregelen Aristo mantiginin siyah-beyaz sorgulamasini agar
niteliktedir: “Diinyaya dair olup da yiizde yiiz dogru ya da yiizde yiiz yanlis oldugu kanitlanmig tek
bir veri yoktur” (SKK: 139). Nesnelere bakisi, bireyin goriis agisimi etkiler ve cergevelendirir.
Diisiintis, duyus ve yasayis tarzina ait tabularin yansimalari, romanin st anlatisinda sembolik
gondergelerle aktarilir. Teklesme, mutlak¢ilik, otekilestirme kapsaminda 6rneklemi verilen bu
durumun doguracagi olasi sonuglar lizerinde de durulur. Siiphecilik, oldugu gibi kabullenmeme ve
sorgulama itkisinin bireyin yasanti diizeyine etkisi ‘“Hayat bir dans, canim. Olgular1 ahengi
dogrultusunda kivirttigin bir dans! Oysa hayata dair kesin saptamalar g¢elik zirh! Sloganlar ¢elik
zirh giyip diskoya gitmeye kalkisanlarin feryatlari gibi” (SKK: 632) seklinde belirtilir.

Fikirleri kusatilmis birey, diisiinme giliciinii de kaybeder. Bu durumun yaratacagi kendi
olamama hali ¢ikmazlasarak hareket alanim kisitlar. Sikistirildigr ya da sikistigr kalibin igerisinden
diinyaya dair sdylemini yitiren insan, 6zgiir atilimlarin1 yapamaz. Her anlamda kusatilmis, kendi

Se¢imini yapamayan mahktmlar haline gelir.
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Romana adin1 veren kébus, “aci, sikinti, korku veren” (TDK, 2009: 1022) anlamlarina gelir.
“REM doneminde uykunun son ii¢ saatinde goriilen kaygi icerikli son derece canli riiyalar”,

“caresiz bir dehset duygusu”, “travmatik yasantilarin duygusal kalintilar1” (Budak, 2017: 405)

seklinde de tamimlanan bu ruh hali, psikolojik mahiyette bireyin duygu durumlarini gosterir.

Utopya merkezli bir sdylemin metinlestigi Riiya romaninda ise, isim-igerik diizleminde
bircok sozliikk karsiligr olan bir kavram kullanilir. “Diis, gerceklesmesi beklenen ve istenen sey,
umut” (TDK, 2009: 1667) anlamlarindaki riiya, bireyin igerisinde bulundugu ruhsal durum ve
bilingaltindaki birgok duygulanim olarak yasanmasi olasi durumlar ¢agristirir. “Oykiimsii imajlar,
hisler, algilar dizisi” ve “bilingdisinin uyku sirasindaki sembolik disa vurumlari” (Budak, 2017:
623) niteligindeki kavram, anlik zihinsel durumlarin karsiligi olarak da goriliir. Riiyalar,
“uykudayken bedenimizi terk eden ruhumuzun ger¢ek yasantisini yansit[an]” (Fromm, 2017: 43)
duygulardir. Trajik ve ironik gondergelerin oldugu felsefi derinlikteki eserde “modern bir trajedi”

(Ercilasun, 2005: 360) niteligindeki kabus, ¢ogul gondergeleriyle kurguyu sekillendirir.

Riiya romaninda bireyin yasadigi paradokslarin hayal-hakikat catismasi etrafinda bireysel ve
toplumsal yeniden var etme ve doniistiirme olanagi sunma potansiyeline dikkat ¢ekilir. Umut,
farkindalik, hayal, inang, Ozgiirlik ve 6ze donis izlekleriyle kurgusal zemini olusan eserde,
varolusunu gergeklestirmeye calisan bireyin yasadigi trajedi, gergek-diis eksenindeki izdiisiimleri
ile biitiinlenerek olay dizgesine tasinir. Metinde, zihinsel siireci de kapsayan kararlarin neden/ nigin
sorular1 iizerinden ele alinmasinin gerekliligine vurgu yapilarak 6zgiir iradenin varligi ve devami
icin gerekli olan aklini hiir bir sekilde kullanma igsellestirilir. Bu durum “Biz, burada, bunun tam
tersini yaptik, genclerimizi nedenini iclerine sindiremedikleri higbir kurala uymayacak sekilde
egitmeyi hedefledik. Akl1 hiir, vicdani hiir nesiller!” (SKR: 212) yetistirdik séylemiyle agimlanir.
Edilgen konumdaki bireyin pasif kalacag:i ve diisiincelerini 6zgiir bir sekilde ifade edemeyecegi;

onceligin diisiinsel 6zgiirliik zemini oldugu belirtilir.

Kdbus ve Riiya romanlari, baglantili sekilde yasamsal atilimlart sekteye ugrayan ve
kendiligini kurma asamasinda sorunlar yasayan bireyin atilimlarmin isim ile imlenerek
kurgulandigi metinlerdir. Bu eserlerde kadbus ve riiya sozciikleri ile iletilen derinsel anlam

katmanlarinda arayis ve kagis merkezli metinlerarasi bir yolculugun goriintiileri sunulur.

Olay Orgiisii

Yazar tarafindan “Amnesty International (Uluslararas: Af Orgiitii) Adrianople Islahhanesi”,
“Eros, Thanatos’a Karsi” ve “Imre Kadizade nin Sec¢imi” basliklar1 kullanilarak 3 ana bolim

halinde diizenlenen Kdbus romaninda bu boliimler ayrica adlandirilan 24 alt basliktan meydana

gelir.
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“Amnesty International (Uluslararasi Af Orgiitii) Adrianople Islahhanesi” (1-164 s.) adi

verilen I. B6liim, 10 alt bagliktan olusur:

1.

© © N a bk~

10.

“Bir Cinayet Sokag1” (8 asama)

“Mao’nun Yolu, Kennedy’nin Sonu (Head Start)” (6 asama)

“Seks ve Hiikiimranlik, Eski Tiirkiye Magdurlar Cumhuriyeti” (2 asama)
“Remzi Adinda Bir On-insan” (8 asama)

“The Grudgers, Karsilikli Dindarlik ilkesi” (5 asama)

“Radikal Kapitalistler, Ayn Rand Kiiltii” (6 asama)

“Onarnimcilar, Kara Kalpaklit Adam” (5 agama)

“(Ufak Bir Detour!), Haghasiler, Marlboro Operasyonu” (5 agama)
“Schrodinger’in Kedisi (Kuantum Fizikgileri, Sufi Tayfasiyla-Birlesik Cephe!) “Sagakli
Devrim” (3 asama)

“Heceli Kelam Melekesi- “Afazi” (6 asama)

“Eros, Thanatos’a Karsi” (165-634 s.) seklinde adlandirilan II. Boliim, 12 alt bashk

halindedir:
1. “Iddianame” (6 asama),
2. “The Mih, Issiz’in Tiirkiisii” (12 agsama),
3. “The Nal, (Allahiimme inni Euzii Bike Minelhubsi Velhabais” (7 asama),
4. “The At Insanoglunun Yegane Evrensel Merkezi, Seks” (8 asama)
5. “The Atl, Molekiiler Diizeyde Ideolojiler Yoktur, Bir Zapping Ustas1” (6 asama),
6. “Muskali Mafya (Komsuluk Téreni) Bir Tabak Ayva Receli” (12 asama),
7. “The Mih, The Nal, The At& The Atli, Ruhun Cenkleri” (10 asama),
8. “Akil, Ahlak, Adalet, Adap, Aklin Cenkleri” (6 asama)
9. “Anneler, Babalar, Cocuklar, The Zafer” (22 asama),
10. “Salihun Devleti, ilk Kan” (6 asama),
11. “Evvel Zamanin Alinyazis1, Ozgiirliigiin icinde, Sonlu Sonsuzluk” (10 asama)
12. “Kurgusal Dogrular, Olgulara Karsi: Bilgi Yerine Gegen Kurallar” (3 asama)

“Imre Kadizade nin Secimi” (635-705 s.) adini tasiyan III. Boliim, 2 alt bashk olarak

diizenlenmistir:

1.
2.

“Kelebek Etkisi” (10 asama)
“The Ulke (Silahli Sivil Toplum Orgiitleri) Postmodern Fasizm” (10 asama)

Esere baskisi Imre Kadizade, norm karakter Devrim, kart karakterler Ekim ve Toprak’in arayis

yolculugu etrafinda sekillenen ¢ok zincirli olay orgiisii hakimdir. Kurgudaki neden-sonug iliskisi,

diisiince ve duygularin eylemleri bigimlendiren islevlerine dikkat ¢ekilerek saglanir.
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Baskisi Imre Kadizade’ nin seriivenlerinin duraklar1 agisindan 3 ana bdliim ve 24 alt baslik

iizerinden olusturulan Kdbus romaninin olay orgiisii, icerik baglamindaki diizeni goz Oniine

almarak ayn1 bicimde siniflandirilabilir:

I. Bolim

Yegeni Devrim Kuran’in intiharindan sorumlu tutulan ve onu oldiirmekle suglanan
baskisi Imre Kadizade’nin ve diger suglularin Adrinople Islahanesi’ne getirilmesi

Imre Kadizade’nin Amnesty International (Uluslararast1 Af Orgiitii) mahkemeleri
tarafindan yargilanmasi sonucu yetersizlik karart verilmesi, davanin sonraki siiregte
Diinya Anti-Nihilist Sivil Toplum Orgiitleri mahkemelerine birakilmasi

Islahhaneye yeni gelenlere Yeni Diinya Diizeni Tarikat1 hakkinda agiklamalar yapilmast;
diizeni 6grenmeye talip olanlara tarikatin bagindaki Yiice Pir, Ayn Rand kiilti ve
kapitalizm ile ilgili bilgiler verilerek koalisyonun devlet yonetimi i¢in en iyi ve en uygun
bi¢cim olduguna vurgu yapilmasi

Islahhanede Talipler’in gdzetimi altina Remzi X adinda birer magdur verilmesi; imre nin
Remzi X’in konugsma ve algilama yetisini kaybetmis, afazi, bilingsiz bir 6n-insan
oldugunu fark etmesi; 1slahhanede gorevli Deli General lakapli eski bir komutanin onu

iyilestirmeye yardimci olmasi

I1. Boliim

Baskisi Imre’nin Diinya Anti-Nihilist Sivil Toplum Orgiitleri tarafindan yargilanmasi
Imre’nin intihar1 ile suglandig1 yegeni Devrim Kuran’mn yasamna dair bilgiler verilirken
nihilizm ve sacakli mantik kavramlari ile ilgili agiklamalar yapilmasi

Imre, Holo-Former denilen bellekte olusan goriiniimlerin yansitildigi bir aracla hayat
hikayesini mahkemeye anlatirken Tirkiye’nin yasadigi siyasi, sosyal ve toplumsal
olgularin devlet kurumlarina yansimalari, filkenin pargalanma siireci, Anadolu
Devletgikleri adli farkli cumhuriyetlerin kurulmasi gibi konularda bilgiler verilmesi
Imre’nin kutsal koalisyona kars1 ¢ikan Onarimeilar ile karsilasmasi, bu olusumun lideri
Kara Kalpakli Adam’in kendi lehlerine gizli orgiitlerle baglanti kurmasi

Kuantum fizigi hakkinda bilgiler verilerek Schrodinger adli bilim adaminin teorisinin
diger bilimler ile karsilastirilmasi

Imre’nin sorumlulugundaki Remzi’nin Onarimcilar tarafindan kagirilmasi ve bir Salik’in

yanina verilmesi

111, Boliim

Imre’nin, milli kimliginin, ge¢misinin silinerek armma talebinde bulundugu koalisyon
tarafindan kendisine yeni bir kimlik verilmesini istemesi

Bunun iizerine Onarimeilarin imre’yi kagirarak ‘Mucizeler Diyari’na getirmesi
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Riiya romani, yazar tarafindan “Kutsal Koordinatlar”, “Eril Ruhun Dergdhi”, “Kuantum
Yosmast”, “Onii ve Ardi Devrdamn”, “Mahkimun Ikilemi”, “Kara Kalpakli Adam” ve “Yeni

Ergenekon” baslikli 7 ana boliim ve ayrica adlandirilan 32 alt bagliktan meydana gelir.

“Kutsal Koordinatlar ” (3-102 s.) olarak adlandirilan I. Boliim, 8 alt basliktan olugur:
1.“Oniim, Arkam, Sagim, Solum, Sobe” (8 asama)

2.“Kainat’in Poyras1” (13 asama)

3.“Adres”

4. “Gokkiire’nin Rolevesi” (7 asama)

5.“Y1ldiz Fidanlig1” (9 asama)

6. “Turnalar, Daglar ve Seher Yildiz1” (7 asama)

7.“Y1ldiz Cetvelleri” (9 asama)

8. “Murat” (4 asama)

“Eril Ruhun Dergahi” (105-159 s.) bashiginda diizenlenen II. Boliim, 5 alt baglik halindedir:
1.“Deniz Piyadesi” (5 asama)

2.“Beyaz Turna YasSalar1” (9 asama)

3. “Tiinel” (6 agama)

4. “Feleklerin IImi” (8 asama)

5.“Cargah” (5 asama)

“Kuantum Yosmasi” (163-238 s.) adiyla kurgulanan III. Bliim, 5 alt bagliktan olusur:
1.“Kabus” (7 asama)

2.“Schrodinger’in Denklemi” (8 asama)

3. “Sanal Siirtiik” (13 asama)

4.“Gaia’nin Yolu” (12 asama)

5.“Y1ldiz Tozu Siivarileri” (10 asama)

“Onii ve Ardi Devramn” (241-314 s.) adiyla olusturulan IV. Boliim, 4 alt baslik seklinde
diizenlenmistir:

1. “Sifir-Toplam Oyun” (5 asama)

2.“Reddi ilhak Simulasyonu” (11 asama)

3.“Kapan” (16 asama)

4. “Incili Kaftan” (9 asama)

“Mahkiimun Ikilemi” (317-366 s.) adiyla sekillenen V. Boliim, 3 alt basliktan olusur:
1.“Yeni Memliiklar” (8asama)

2.“Kriz” (10 asama)

3. “Leylek Hastanesi” (9 agama)
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“Kara Kalpakli Adam” (369-407 s.) adin1 tagiyan V1. Boliim, 3 alt baglik halindedir:
1.“P. K. 8712, Phoenix, Arizona” (12 asama)
2.“Madrid, Ispanya” (5 asama)

3. “Lofoten, Norveg” (16 agama)

“Yeni Ergenekon” (411-454 s.) seklinde adlandirilan VII. B6liim, 4 alt bagliktan olusur:

1.“Onarimcilar” (12 asama)
2.“Kayip Halka” (6 asama)
3.“Hayat Oyunu” (2 agama)

4.“Glinilin Sonunda” (4 asama)

Schrédinger’in - Kedisi  serisinin ikinci kitabi Riiya’da da olay orgiisi baskisi Imre

Kadizade’nin trajedisi etrafinda sekillenir. Kdbus romaniin son olay biriminde Onarimcilar

tarafindan ttopik bir mekan olan ‘Mucizeler Diyari’na kagirilan bagkisi, onlarla birlikte “Yeni

Diinya Diizeni’nin hakimi Koalisyon’a kars1 miicadele verir. Bu miicadele diyaloglar, mitoloji,

efsane ve tarihten yapilan alintilar ile derinlestirilerek bireysel degil siyasi ve sosyal gondergelere

sahip bir olay orgiisii kurgulanir. Birbirinden bagimsiz goériinen olay birimlerinin ¢ok zincirli ve

karmasik entrik kurgusu, 7 ana bolim ve 32 alt bashik halinde diizenlenmistir. Bagkisi ve

Onarimcilar’in karsit giic konumundaki yapilara karsi verdigi miicadeleyi merkeze alan eseri, ti¢

ana boliimde incelemek mimkiindiir:

l. Bolim

Baskisi imre Kadizade nin karsit gii¢ durumundaki Onarimcilar tarafindan Koalisyon’un
elinden kagirilarak Mucizeler Diyar1’na getirilmesi

Mucizeler Diyari’nin isleyisiyle ilgili genel yapmin (evrenin sistematiksel dongiisii,
goksel cisimlerin hareketleri) imre’ye bir simiilasyonla izlettirilmesi

Onarimcilari gergek bilgi yolunda astronomi ve maddenin katmalarina dair ¢aligmalar
yapmasi

Ulug Bey ve Ali Kuscgu tarafindan yildiz sistemine yonelik hazirlanan g¢aligmalarin

aktarilmasi

I1. Bolim

Mucizeler Diyari’ndaki egitim sistemi hakkinda bilgi verilerek kuantum teorisinin
Ozelliklerinin agiklanmasi
Onarimcilarin Yeni Diinya Diizeni’nde Kutsal Koalisyon’un emellerine karsilik verdigi

miicadelenin anlatilmasi
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e Kutsal Koalisyon’un Tiirkiye’yi tamamen kusatarak afazi hale getirmek istemesi;
Koalisyon masasindaki Rockefeller, Rothschild gibi zenginlerin Tiirkiye {izerindeki
emellerinin ve Tirkiye’yi bagimli hale getirmeye yonelik ¢alismalarinin anlatilmasi

e imre’nin diinyay1 yoneten gizil giiglere dair bilgilendirilmesi

e Amerikan gizli servisleri tarafindan insanlarin zihinsel siireglerini denetim altina alma,
kontrol edebilme ve yonlendirebilme amaciyla gelistirilen ve tretilen sistemler hakkinda

bilgi verilmesi

I11. Boliim

e IMF’nin Rusya izerindeki emellerinin ve hiikiimetlere uyguladiklart yaptirim
caligmasinin anlatilmasi

e Koalisyon’un Tiirkiye iizerine raporlar hazirlatip ¢alismalar yapmasi

e [Kara Kalpakli Adam’n gizli giigler ile goriismesi

e Koalisyonun psikolojik savas iinitesinin Tiirklerin kiiltiirel kodlarna dair arastirmalar

yapmasi

Bakis Acis1 ve Anlatica

Bakis acis1 ve anlatici, anlatma esasina bagl edebi metinlerde eserin entrik kurgusunu
belirleyen yapi1 unsurlarindan biridir. “Anlatma esasmna bagli metinlerde, vaka =zincirlerinin
meydana gelmesinde kullanilan mekan, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan kime
nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevap” (Aktas, 2003: 78) 6zelligindeki bu yap1 unsuru ve
anlatici, sanatginin gelisen olaylar silsilesinin etki alanini ve bu alanin sinirlarina dair durumlari

sekillendirir; metnin igerisinde yazarin goriingiilerini yansitir.

Alev Alatli’'nin Kdbus ve Riiya romanlart tgiincii tekil sahis konumundaki “her seyi bilen
hikayeci” (Stevick, 2010: 97) kimligine sahip Tanrisal bakis agisi1 ile kurgulanir; bu bakis agisinin

siirsiz gérme ve bilme niteligi Kabus’un temel problematigini netlestirir:

Ug giindiir hi¢ durmadan yagan yagmur, kafilenin Kiilliye’nin giiney kapisinda belirmesiyle
birlikte tipiye doniistii. Riizgar yon degistirdi, karsilarina gecti, egildi, yildizdan, yere paralel
olarak esmeye, firlattigi bu tanecikleri yeni gelenlerin bacaklarini dalamaya bagladi (SKK: 1).

Tanrisal bakis a¢isinin kullanildigi metinlerde “anlaticinin kendini saklama, tarafsizlik,
ayrmtilar1 kullanma, rol benimsetme ve politize etme ya da engaje olmama ilkelerine bagl kalmasi
gerekir” (Eliuz, 2009: 1136). 3. tekil sahis Kipleri ile olaylari aktaran anlatict miidahale etmedigini

belirginlestirme gayretini yansitan sdylemi ile dikkat ceker:
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Disarida tipi durmustu ama ayaz vardi. Imaretin pencereleri buharlanmisti. Kadin,
Bagdanigsman’in bagmasada oturdugunu igeri girdikten sonra gordii. Kahvaltisimi Remzi ile
paylasmasi gerektigini biliyordu. Gen¢ adamu aradi, kapiya yakin masalardan birinde basini
oniine egmis oturur gordl, yanma yiiriidii. O arada basdanisman, ayaga kalkti, kollarini
kavusturdu, kaynagmanin bitmesini bekledigini gosterdi (SKK: 44).

Kdbus’ta Imre’nin yasadifi olaylar ile yorumlarinin aktarilmasinda ise ben-anlatici

devrededir:

O c¢elik kap1 benimle kotiililk arasinda dikili bir simgeydi ama kotiiliigii koruyordu. Yilbasi
ertesi, amca kizlarim Miijgan ve Ayla’y1 ¢elik kapinin 6niinde dikilir buldugumda anladim bunu.
Ne diirtmiistii de durup dururken kalkmis, kapiyr agmistim? (SKK: 403).

Riiya romaninda Tannsal bakig agili anlatici, roman kisilerinin eylemlerinin ve
gbzlemlerinin bigimleniginden haberdardir. Mekan-insan iliskisinin ¢ok boyutlulugunda, anlaticinin
bilgisi dahilinde duygusal ve diisiinsel degisimler yansitilir. Fiziksel ve ruhsal yonden biitiinliik

icerisinde gelisen olaylarin ifade edilmesi anlaticinin her seyi bilen ve géren vasfini netlestirir:

Giines’in olmasi gereken yerde kurulmus, ugursuz atmosferini yaymaya hazirlanan Yaridev,
kadinin gozlerini perdeleyen 6fke yaslarimin arasindan kizil igiklarimi alayla sacti. Kadizade,
dehset terleri dokerken, gozenekleri buz taneleri firlattilar. Saglari kafa derisinden firar etmek
tizere havalandilar, dizleri kikirdak sularimi saldilar. Kadin kendi iizerine katlanirken, yaninda
beliren gen¢ adam kardesinin karnina sapladifi bicagi dondiirdii, ucuna taktigi kalinbagirsagi
disar1 ¢ekti. Delinen bagirsaktan bosalan sulu digki goénliinii bulandirdiginda okkali bir kiifiir
savurdu, kizin giingérmemis goébegine tiikiirdii (SKR: 164-165).

Eserde baskisinin tamamlayicist kimligindeki Kara Kalpakli Adam’in toplantiya katilmak
i¢in gittigi otelin hem Onarimcilar hem de Imre Kadizade tarafindan izlenmesinin aktariminda da

Tanrisal anlaticinin varligi tasvirlere yansir:

Yasst bir ¢anagi andiran gece mavisi lavabonun gideri som altindandi. Giderken g¢anagin
kenarlarina dogru yiikselen niliifer yapraklari altin varak, ortalarindaki beyaz niliifer ¢icegi ise
sedef kakma. Yapraklarin stlerine altinin kirmizisini yansitan iki kelebek kondurulmustu.
Incecik bir firgayla en ince ayrintisina kadar resmedilmis iki ipek kanatl kelebek, uctular
ucacaklar gibi duruyorlardi (SKR: 302).

Imre Kadizade, Kara Kalpakli Adam ve Yiice Pir ekseninde gelisen Riiya romani,
Onarimcilarin sembolik diizlemde kendilerine 6rnek aldiklar1 Turnalarin varligi ile ¢ok katmanli bir
nitelik kazanir. Ozgiirliigiine diiskiin, dik duruslu, smirsiz bir 6zgiir yasam bi¢imi giiden kuslar olan
Turnalar ile Onarimcilar’in iitopik bir mekan niteligindeki Mucizeler Diyari’nda otoritenin
hakimiyetine kars1 diizen kurmaya ¢aligsmasini ayni diizleme tasiyan anlatict bu tavri ile metnin ana
sorunsalini imlemek ve mutlak giiciin karsisinda varligin1 konumlandirma i¢giidiisityle imkansizin

tizerine gidenlerin ezeli ve ebedi arayisimi kurguya tasimak gayretindedir.
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Zaman

Anlatma esasina bagl edebi tiirlerde zaman, kurmacanin nitel ve nicel siire ile olan iliskisini
ifade eden bir yap1 unsurudur. Kurmacanin diinyasindaki es zamanli ve art zamanl akislar zaman
algisinin niteliklerini belirler. Metnin yazildig1 donemin arka planinin goriintii diizeylerini yansitir.
Kisiler, olay orgiisii, bakis acis1 ve anlatici, izleksel kurgu zamanin deviniminde sekillenir. Anlati
diizleminde 6ykii zamani, dykiilleme zamani, sosyal zaman, tinsel zaman olmak iizere nicelik ve
nitelik bakimindan Kkategorize edilen zaman, Alev Alatli romanlarinda entrik kurgunun temel
belirteci konumundadir.

Kabus romaninda 6ykii zamani, 1990°Ii yillarda baskisi imre Kadizade’nin 1slahhaneye

getirilmesiyle baslar:

Ug giindiir hi¢ durmadan yagan yagmur, kafilenin Kiilliye’nin giiney kapisinda belirmesiyle
birlikte tipiye doniistii. Riizgar yon degistirdi, karsilarina gegti, egildi, yildizdan, yere paralel
olarak esmeye, firlattig1 buz tanecikleri yeni gelenlerin bacaklarini dalamaya basladi (SKK: 1).

Baskiginin 1slahhanedeki durumundan geriye doniis teknigi ile gegmise gidilerek mahkeme
stireci ve sonrasi da metne eklemlenir. Bu zamansal akis, hem kisilerin hem de toplumun
yasadiklarinin ayni dizgeye tasindig1 bir diizlemde ifade edilir. “Subat’in ikinci haftasinda hava
aniden 1sind1. Trakya’da her yil boyle olur, sahte bahara kanan erikler martta yeniden kar altinda
kalmak iizere tomurcuklanirdi” (SKK: 165). Imre’nin aile gevresi, Kér kuyu kdyiindeki yasam,
Devrim’in hayati; niceliksel degisimler ile niteliksel etkilenimlerin biitiinlenme ¢abas1 igerisinde

1990’11 yillara rastlayan olaylarin ve kisilerin degisimi merkezli aktarilir.

Eserde 1950-2020 arasi yillar1 kapsayan Oykiilleme zamani, 6ykii zamani gibi siradizimsel
degildir. Pargali ve dagmnik hatirlamalar ile “adeta zamanda tiineller agilarak” (Unsal, 2008: 148)
zamana ait veriler, gegmis-simdi bagintisinda bireyin ve toplumun karakteristigini acimlayici vasfi
ile dikkat ceker. Yiice Pir liderliginde 1950’lerde insa edilen Koalisyon, Hashasiler’in 2020’li
yillarda bilgisayar programciligi konusunda uzman bir geng gruptan olusumu gibi gelismeler dykii

ve Oykiilleme zamaninin ayni nesnel zamanda birlestiginin gostergeleridir.

Kabus romaninda Imre Kadizade ekseninde gelisen olaylar baskisinin dayismin yaninda
kaldig1 donemde bilingaltinda derin yaralar acan ‘cehennem’ kavraminin geriye doniislerle

yansitilmasi ¢ercevesinde diizenlenir:

Hennem ¢opliigiine fareler dadanmis veba salgin1 ¢ikmig. Veba mikrobunu biliyorsun fareler
tasir. Kudiis belediyesi salgini durdurmak igin Hennem ¢opliigiinii atese vermis. Vebadan
Olenlerin cesetlerini de o atese atmuglar ki, mikroplar da &lsiin. Cok biiyiik bir yanginmig ama
fareler ¢opliige yanasamasinlar diye atesi bir daha hi¢ sondiirmemigler. Senin anlayacagin
Hennem Vadisi tarihe insanlarin 6ldiikten gittikleri, iginde ates yanan bir yer olarak ge¢mis.
Simdi, ‘ca’ Arapga’da yer, mekan, mevki demektir. Ca Hinnom veya Ca Hennem, Hennem Yeri
manasindadir. Senin uykularini kagiran ‘cehennem’ iste bu! Anladin m1 simdi? (SKK: 246-247).
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Riiya romaninda 6ykii zamani ve dykiileme zamani ayni nesnel zamanda birlesir. 1960-2035
arasinda gerceklesen olaylar dizgesi geriye ve ileriye sigramalar ile kurgusal akisi sekillendirir.
Kutsal Koalisyon’un hakimiyetindeki diizende karsit gii¢ konumundaki Onarimcilar’in baska bir
cagda yasamug gibi yansitilmasi; Onarimcilar’in ve kurduklart teskilattaki insanlarin amaglariin
pesinde verdikleri miicadele; baskalarinin kontroliinde hazirlanmig bir sistemi kabul etmemeleri;
gelecekte olanlar1 ve olabilecekleri “hayal iirlinii veya diissel bir zaman dilimi yerine, bilimsel
verilerden yararlanilarak bilim kurgu havasinda bir siire¢” (Celik, 2002: 92) icinde kullanmalar1
aym zamansal diizlemde birlestirilerek aktarilir. Imre’nin yedigi aksam yemegi, Islahhane’den

ayrilmasi, Onarimeilar’in yanina getirilmesi siireci kendisinin bile fark edemedigi bir hizda ilerler:

Ustiinden yiizy1l gecti sanki!” dedi Kadizade,

‘Oysa, ben Yeralti’na ineli ne oldu? Ug giin? Dért giin?

General giildii, ‘En son ne zaman yemek yedin, hatirlasana?
Diin aksam yedim. Islahhane’de... Aman Tanrim!’

Gozleri biiyiidii, Daha yirmi dort saat bile olmamig! (SKR: 172).

Bireyin ve toplumun tarihi ve sosyal degisim ve gelismeler karsisindaki tavrinin sembolik

baglamda kurgulandig1 her iki eserde de zaman algis1 bu gayretin yansimasi olarak diizenlenir.
Mekéan

Mekan, bireyin degerler sistemini barindirdigi, ontolojik varligim1 anlamlandirdigi, kendilik
bilinci insa ettigi, tinsel anlamda “varolusunu konumladigi yerdir.” (Eliuz, 2017: 209). Bu
baglamda mekan giivenli yer arayisinin belirtecidir. Anlatma esasina bagli metinlerde mekéan,
bireyin icerisinde bulundugu ortama gore olumladigi/olumsuzladigi bir yapidir. Bu ickinlik bireyin
kendisini kurmasi, varlik alanini genisletmesi veya daraltmasi yoniinde yasaminin izdiisiimii
konumundadir. Agcik/genis mekanlar, karakterin kendini ag¢imladigi, uyumladigi, ickinlestigi
nitelikteyken; kapali/dar mekénlar ise karakterin basta kendiyle ve herkesle catistigi, pasifize

oldugu ve sikistig1 mekanlardir.

Alev Alatli’'min Kdbus romaninda kapali mekanlar agirliktadir. Kérkuyu Koyii, Tunca Irmag,
mezarlik, calilik, yazihane, Safinaz bar, Dogu Trakya Cumhuriyeti, Istanbul, Islahhane, otel, ev,
fiziksel anlamda kapali mekénlardir. “Yalitik ve tek boyutlu olan kapali-dar mekanlarda darlik ve
kapalilik fiziksel degil, karakterin kendini orada sikistirilmis hissetmesinden kaynaklanir” (Eliuz,
2014: 9). Baskisinin yasam seriiveninde karsilastigi paradokslar, kendini bulamamasi, siirekli
olarak bir kacis icerisinde olma durumu, tinsel varligin1 hep ertelemesine sebebiyet verir. imre ve
Devrim’in yasaminin bir bolimiinii gegirdigi Korkuyu koyii, mekan-insan diyalektiginin
etkilesiminin yansimalar1 dlgeginde 6nemlidir. Korkuyu kdyii dogayla bagin biling diizeyine
cikarildig, igsel ¢oziiliisiin cisimlestigi bir barmaktir. “Insanlardan uzak, cok uzak, issizlik icinde

bir evdi. Sessiz mi sessizdi. Disarda kar firtinast kuduruyordu, evin iginde ¢it yoktu” (SKK: 203).
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Eserde baskisi ve Devrim, ruhsal atilimi gergeklestiremedikleri anlarda diisiinsel ¢ikmaz yasayarak
kacis, umutsuzluk icinde kabuklarina cekilirler. Kendilerini gergeklestirme ihtimalleri ise, icinde
bulunduklar1 mekandan uzaklasmalari ile sonuglanir. Sorunsal duraklamalarin karsisinda tabiatin

mekani olan ev ile bu baglamda birlesir:

Bozkir’in lodos nedir bilmedigini 6grenmem uzun siirmedi. Oralarda riizgar zehir yesili esiyordu
ve her zaman borandi. Aci ayazin tadini bilmeyenler, nasil bir caresizlik duygusu yarattigini
anlayamazlar. Bana 6yle gelirdi ki, yliziikkoyun yere yatip, tirnaklarimi gecirsem topraga, yine de
soker atardi beni. (..) Koérkuyu gibi yegéne heyecanin korku oldugu bir ortamda en masum doga
hareketine 6zel anlamlar yiiklenmesinin sagirtict bir yani yoktu. Koétii havalarda ben de Devrim
gibi asir1 uyarilmis olur, riizgarin ulamalarini, yakinmalarint dinlemekten, umutsuz ¢igliklarini
paylasmaktan benim de géziime uyku girmezdi. Benim ruhum da o zehir yesili mahlikla birlikte
aglar, inlerdi. Cok iyi hatirltyorum, bir gece, karayel dyle bir ¢iglik attiyd1 ki, Osman Kuran bile
duydu, Bu ses, ruhunu ¢almak isteyen seytanin sesidir! Buyurdu (SKK: 204).

Kuran ailesinin en biiyiigii Osman Kuran’mn Koérkuyu’daki evi, bireylerin yasadigi ait
olamama, magdur olma ve arada kalmanin yarattigi derin agmazlar paralelinde ve kisinin kendiyle
biitiinlesememesi, toplumdan soyutlanmasi ve yasamin karanligina siiriiklenmesi neticesinde
labirentlesir. Her tiirlii ¢cikigsizligin yarattigi derin yaralar; evdeki bireyleri fiziksel ve ruhsal ¢okiise

iter. Mekani igsellestirememe fiziksel kapaliligin olgusal yok olusu ile boyut kazanmasina yol agar:

Otuz yil sonra Devrim’in de yatacagi odanin zemini musamba kapliydi, pejmiirdeydi. Benim
zamanimda tavandan asili bir liiks lambasiyla aydinlanirds. Is kokardi. Duvarda Kabe desenli bir
hali, onun yaninda rengi solmus bir kese i¢inde Kurani Kerim asiliydi. Duvarlar ¢ivit mavisi
kirecti. Yalapsap boyanmisti. Fircanin izleri belliydi, yer yer killart yapigmis kalmisti. Tipik bir
Magdur eviydi! (SKK: 203).

Imre Islahhane’deki donemlerinde yakinlarda bulunan Tunca Irmagi, mezarlik ve calilik ile
kendi ruhu arasinda bir bag kurar. Kendisi gibi, her seyin ruhunu kaybettigine, cansizlastigina ve

ozelligini yitirdigine vurgu yapan bu mekanlar yagadigi sembol diizeyindeki karsiliklaridir:

Yatakhaneye doniistiiriilen Kislik Dershane’nin pencereleri, akmaktan vazgecmis gibi duran
Tunca Nehri’ne bakiyordu. Nehirle kiilliye arasinda kalan toprak donmustu. Az ilerdeki
mezarlikta, bir y1l kadar dnce intihar eden {i¢ Talip gdmiiliiydii. Imre Kadizade, mezarlikta bitki
namina birkag¢ bogiirtlen ¢alisindan bagka bir sey olmadigini gézlemledi. Ciplak ¢alilar riizgarin
her carpisinda nobet geciriyormus gibi kendilerini oradan oraya atiyor, yerlere yapisiyordu
(SKK: 7).

Aile kavramindan uzak, esi Miijgan’a kars1 ilgisiz ve Yeni Diinya Diizeni iginde yapay bir
hayat siiren Bekir Kuran’m yazihanesi, metalasmis bir yerdir. Yazihanedeki her esyanin statii
endisesi iginde yerlestirilmesi, bireyin kendiligini gizleme ve bagkas1 olma egiliminin
disavurumudur. Sekli bir yiikselis i¢indeki Bekir Kuran, mekani1 da kendisine benzetir. () benligi

ile ofisin dekoru bu baglamda ortiisiir:
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Bekir Kuran’mn o yillardaki ofisi bir pasajmn igindeydi,” (...) Iki diikkani birlestirmis,
camekanlarina jaluzi taktirmisti. Kendi odasi arkada, eskiden depo olarak kullanilan yerdeydi.
Duvarlar1 bastan asag1 o donemde statii sembolii sayilan lambriyle kapliydi. Masasinin karsisina
gelen koseye bir de havuz yaptirmisti. Havuzun ortasinda taslar yigiliydi. Taglarin arasina renkli
1siklar yerlestirilmisti. Ortadaki fiskiyeden sular akiyordu (SKK: 292).

Toplumsalin etkisiyle sekillenen ve iist anlatida seckin bir miisteri kitlesinin olduguna
deginilen Safinaz bar, isminden islevine dek ironik gondergelere sahiptir. Barin bulundugu sokagin
ve mekanin insanda biraktig1 olumsuz algilar1 asma c¢agrisina duyarsizlasan bireyler, dogal bir akig

i¢inde mekan kabullenirler:

Kiigiiciik bir yerdi, Safinaz. Adint bir bagka solcu arkadasin, Yavuz’un, cezaevinde besledigi,
Safinaz adini taktigi muhabbet kusundan almisti. Tarlabasi’ndan Dolapdere’ye sarkan berbat
sokaklardan birinde, oto tamirhanelerinin arasindaydi. Sokaga tasan Tiirk¢e-Kiirtce devrimci
ezgilerden olmasa batakhane sanir, girmeye korkard: insan. Oysa, Pera’nin Pera oldugu
zamanlar, ‘Kirkor’un Meyhanesi’ diye pek {inlii oldugunu soylerlerdi (SKK: 343).

Romandaki mekanlar ¢ok katmanli gondergelere sahiptir. Tiirkiye’nin igerisinde bulundugu
sosyal, siyasal ve ekonomik durumlar mekanlarla 6zdeslestirilerek tasvir edilir. Bireyin igerisinde
bulundugu yasamla temas etmesi/etmemesinin benliginde yaratacagi kalici izler, entrik kurgu
dahilinde verilir.

Riiya romaninda Edirne, karakol, yeralti, tiinel, Kandilli, Kurugesme, lhlara Vadisi ve kosk
dramatik aksiyonun gergeklestigi fiziksel anlamda kapali mekanlardir. Mekan-insan diyalektigini
yansitir nitelikteki bu yerlerden Edirne; sanat, kiiltiir ve sosyal hayata ev sahipligi yapmasindan
Otlirli ayr1 bir 6neme sahiptir. Bunun yaninda Onarimcilar’in 1slahhanesinin bu sehirde olmasi,
insanlarin kotii ruhlardan armip iyi seyler yapmak noktasinda 1slah edilmesi, mekanin sembolik
degerine netlik kazandirir. Romanda gegen karakol binasinin dis yapisina ve insanlarin yasam

alanlarina dair goriiniimler su sekildedir:

Posta kutusu 8712, Phoneix, Arizona’da, sehrin ¢ole bitisik dis mahallelerinden birinde, terk
edilmis bir karakol binasiydi. Binanin kuzey kanadindaki nezarethanede toplanmig on bir
kisiydiler (SKR: 369).

Riiya’da, Onarimcilarin yasadiklari yeralti, Kutsal Koalisyon’a kars1 bir siginma ve miicadele
yeridir. Magdurlar hayatlarin1 burada siirdiiriir. Adeta yeraltinda bir yasam alanmi insa ederek
yeryliziine ¢ikma noktasinda Koalisyon’la hep miicadele halinde olmuslardir. Bunun yaninda Tiinel
adiyla anilan mekan, Onarimcilarin yeryilizii ile baglanti kurmasim saglar. Buradan ¢ikilarak
yeryiiziine atilan ilk adim kendilik bilincini gelistirme noktasinda da onem arz eder. Eserde;
Mucizeler Diyari, Goksel Eridanus Irmagi, Yildiz Fidanligi, Eril Ruh’un Dergahi gibi hayali
mekanlar da vardir. Onarimcilar’in miicadele merkezi konumundaki Mucizeler Diyari; kavram
kargasas1 yasayan insanlarin, afazilesmis beyinlerin 1slah edilmesi roliinii istlenir. Bu mekan, ileri

atilimlar i¢in teknoloji; yasanabilir bir diinya i¢in adalet anlayigim1 agilar. Hayali mekanlarin
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betimlemeleri gok yapilmamakla beraber; Eril Ruh’un Dergdhi imre Kadizade’nin dzelinde ve
Tiirkiye’nin hakikatleri noktasinda cagrisimsal géndergeye sahiptir. Inanglarm, yargilarm gercekle

baginin koparilmasi, ger¢egin iistiiniiniin Ortiilmesi elestirilir:

Ik goktasi, Eril Ruh’un Dergahi'nin kapisindayken diistii. Trakya semalar1 agikti, Hilal heniiz
batmamisti. Kadizade, heybetli kapimnin kemerine takilmig ibareyi gdoktasinin 1s18inda okudu:
‘Diinyay1 bilmeyen diinyanin maskarasi olur.” Ardindan bir ikincisi parladi, kapinin oymalarini,
piring tokmagini aydmlatti, Bati ufku istikametinde yoluna devam etti (SKR:105).

Schoridinger Kedisi serisini olusturan her iki romanda da mekan tasvirlerine ¢ok fazla yer
verilmez; izleksel kurguyu destekleyecek/belirginlestirecek sekilde kismi betimlemeler yapilir.
Izleksel yonii agir basan metinler kaleme alan Alatli; bireyin bozulusunu, tiikenisini, yersizligini

mekansal farkindalik izerinden kurgular.
Kisiler Diinyasi
Baskisi

Kdbus ve Rijya romanlarinda entrik kurgunun etrafinda sekillendigi baskisi Imre
Kadizade’dir. imre, duyarl, egitimli, kiiltiirlii bir kisidir. “Catisma ve degisme siireci yasayan,
toplumda fert olarak varligini siirdiiren ve tepkilerimizi siirekli olarak yonlendiren (..) tematik giice
ait ahlak anlayisinin somutlagtirilmasina hizmet ede(n)” (Korkmaz, 2016: 335) baskisi Yiice Pir’in
egitiminden gegerek armmaya calisir. Yegeni Devrim Kuran’in intiharina sebep olmakla
suclanmasi; yalnizlik, istirap ve igsel ¢oziiliis yasamasi ile sonuglanir. Deger yitimine ugrayan ve
hayatin agmazlar1 karsisinda kabuguna cekilen Imre dzelinde, Tiirkiye’'nin yasadigi degisim ve
doniisiimler aktarilir; bireyselligin yok edilmesi, farkindaligin yitirilmesi, biz’den ben’e dogru bir
akigin yarattigi toplumsal afazinin izdiisiimleri verilir. Imre, holo-former denilen bir aracla

Tiirkiye’nin yasadig1 kdbusu, Koalisyon mahkemesine anlatir:

Kurtulusun her seyin tek bir biling, herkesin tek bir ben’den ibaret oldugu Mutlak Biling’e
ulasabilenlerin olacagim biliyorum (..) Mahkeme Heyetinin Sayin Uyeleri, ben YUCE PiR’e
teslimim. KUTSAL KOALISYON’nun siz Vasillarindan, beni 1slah etmenizi, beni modernizm
artig1 yerel duyarliliklarimdan kurtarmanizi talep ediyorum (SKK: 698).

Imre Kadizade, babasmin 6liimiinden sonra annesiyle birlikte Korkuyu koyiine yerlesir.
Cocuklugu, ailesi ve kardesiyle birlikte burada geger. Matematik egitimi almaya baslasa bile higbir
seyin duragan olmadigini, degistigi gercegini anlayip psikoloji egitimine baslar. Yasam-gercek
diyalektiginde, siiregelen bilgileri kabul etmez, kendisini “kurtaran ¢ok degiskenli mantik” (SKK:
455) olan sagakli mantigin yolundan gider. Yiice Pir’in ve Yeni Diinya Diizeni’nin igerisindeki

gercege dahil olur:
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Birbirine gerek tarih, cografya, gerekse Kkiiltiirleri itibariyle yabanci ‘ben’lerin bulustuklar
KUTSAL KOALISYON’nun Teklesmis Varolus, Teklesmis Diinya oldugunun bilincindeyim.
(..) Hakir benligim ‘Bir diinya, bir devlet, bir bayrak’ siarma adanmustir. Her tirlii dini ve
kiiltiirel takintidan uzak, 6zgiir bir YENI DUNYA vatandasi olarak yeniden yaratilmay1 talep
ediyorum. Ben yeni bir dil, yeni bir din, yeni bir kimlik istiyorum (SKK: 699).

Riiya kitabinda ise Onarimcilarin yeraltinda kurduklart bir simiilasyon araciligiyla kiiresel
tekellere kars1 verdigi miicadele baskisi Imre Kadizade iizerinden anlatilir. Ongoriilen diinya
diizenine karst olusabilecek her tiirli potansiyel tehlike karsisinda tek tiplesmeye c¢alisan
Koalisyon’a karst; bilim, sanat, kuantum ve sacakli mantik etrafinda birlestirici gii¢ niteligindeki
Onarimcilar, insanlar diigiinsel bir zeminde toplamay1 amaglar. Onarimcilarin lideri Kara Kalpakli
Adam, Riiya’da Adsiz olarak da geger. Kiiresel bilesenlere karsi bir blok olusturmanin énciiliigtinii
istlenen Kara Kalpakli Adam, tek degerlilik ve merkezilik karsitinda yer alir. Diinyay1 yoneten
global giicler, Yiice Pir’in ‘Teklesmis Varolus’ dogrultusunda yeni bir diizen meydan getirir. Bu
diizene karst uyanik olmanin anlatildig1 Riiya, insanlar1 yok eden ben bilincinin degismesini ve

6znenin edimlerinin iglevsel bir biitlinlitk kazanmasini 6ngoriir:

Ve yine biliyorum ki, bundan bdyle savunmamiz Koalisyon Silahli Kuvvetleri’nin dniine etten
duvar gibi diktigimiz geng¢lerimizden olusmayacak, ¢ocuklarimiza verdigimiz emegi yansitacak.
Barista maisetimizi ‘bilgi’den temin ederken, savasta en iistiin silahimiz yine ‘bilgi’ olacak.
Kendi kismi gercegimizin iizerine bina ettigimiz ve milkemmelen savunabilecegimiz bilgi!
(SKR: 413).

Bilim, din, dil iizerine ambargo koyup tekellesmeyi hazirlayan Yeni Diinya Diizeni, ortak bir
sOylem tiizerinden hareket etmez. Bu diizene kars1 gergegin bilimle, bilgiyle ve egitimle asilacagi
baskisi etrafinda sekillendirilir. Imre, sistemin yiiriitiicii etkisine kapilip teslimiyeti kabul eder. Her
ne kadar miicadelenin kurtulusta atilacak bir adim oldugunu sezinlese de olusturulan diizenin
karsitinda bir olusumun devamliliginin s6z konusu olamayacagini bilir. Yeni neslin dayanaginin
sadece bilgi temelli gitmesi gerektigini, biitiin kutuplarla miicadelenin ancak bu eksende

gergeklesebilecegini dngoriir.

Norm Karakter

Catigma, isyan, ruhsal ¢okiintii ile bir ¢itkmaz igerisinde olan norm karakter Devrim, kendine,
degerlerine yabancilasan genc¢ligin semboliidiir. “ger¢eklestirmek i¢in kullanilan bir arag¢ ve roman
bagkisisinin kusurlarini yansitan bir ayna” (Stevick, 2010: 181-190) konumundaki Devrim, teyzesi
Imre ile siirekli bir catisma halindedir. Nihilizme bulasmasindan sonra inan¢ kayb1 yasayan egitimli
ve zeki bir kadin olarak tanitilan Devrim, barda tamistigi ve asik oldugu Sarp yiiziinden
uyusturucuya baglar. Bu siiregten sonra ¢oziiliis yasar ve aile baglar1 kopar; kendine ve gevresine
yabanci hale gelisi Babasi Bekir Kuran’in onu bu durumdan kurtarmak i¢in Korkuyu kdyiine
yollamas: ile sonuglanir. Sarp ile evlenen ancak evlilikten beklentileri karsilanmayan Devrim, esi

tarafindan yalniz birakilir ve agir1 dozda uyusturucu alarak hayatina son verir:
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Diinyay1 ‘ne anlamak ne de degistirmek’ isteyen sen. Riiyayir kabusla es tutan, ‘Bir boka
yaramayacak hayaller i¢in dlecegime, keyfime bakarim daha iyi!” diyen sen. Devrim. Senin
kaderin, bu iilkede yasayan hepimizin kaderi. Sen kurtulursan, iilke kurtulur” (SKK: 185).

Simdi artik 1slah olmak amaciyla sigindigim Islahane’nizde yegenim Devrim’in miinferit bir
vaka degil, iilkenin kiiciik bir modeli oldugunu gorebiliyorum! Ama o yillarda, ben de
gecistirmeyi se¢mistim. Basdanisman V. Mikail Arisoy’a agikladigim gibi, dilimize pelesenk
ettigimiz bir kagis vardi, ‘Konusuyor iste!” SOylenenlerden asla etkilenmemeye niyetli
oldugumuzda bunun arkasima sigmirdik: ‘Konusuyor iste!” Karsi tarafin ahmak oldugunu, bos
konustugunu ima ederdi bu, ‘Konusuyor iste! (SKK: 259)

Imre, yegeni Devrim Kuran’i ne kadar degistirmeye caligsa da bunda basarili olamaz.
Uyusturucunun verdigi deger yitiminin tamamiyla sardigi yegenini 6ldiirmekle suclanmanin acisi
yireginde durur. Hislerini kaybeder; kendisinde olusan sugluluk duygusundan bir tiirlii ¢ikamaz.
Devrim’in sahsinda sorgulanan kiiltiirel yabancilik, var olana karsi tepki, mevcudu kabullenmeme
metnin kurgusal diizlemine yansitilir. Devrim 6zelinde Tiirk gengliginin senaryosu gizilir. Arayis,
yer edinme, varligini konumlandirma baglaminda dogacak olasi sonuglara karsi bir 6rneklem

olusturulur.

Kart Karakterler

Romanda; Yiice Pir, Osman Kuran, Bekir Kuran, Miijgan, Oguz, Ekim, Toprak, Seyho
Baran, Kiirsat Urallar, Deli General, Maria Evengelista, Mikail Arisoy, Dr. Ayse Bernstein, Dr.
Tagkin Ketmen “tek bir karakteristik 6zelligin sembolii olan; okuyucuda karigik tepkiler
uyandir(an); mutlak bir sekilde degisme ve biiylime olgusundan yoksun olan; tek, yogun, canli
unsurlar1 somutlastir(an)” (Stevick, 2010: 182-185) kart karakterlerdir. Yiice Pir, bagkisinin
diisiincelerinin karsiti ve Yeni Diinya Diizeni’ndeki olusumun temsili durumundaki kisidir. Mutlak
biling ve tek merkezciligin sekillenmesindeki Koalisyonun basindadir. insanlari tek bir cati altinda
toplamak ve giicler dengesini birlestirmek roliinii iistlenir. Iyimser, insancil ve kucaklayic1 roliinde
“sonsuz kudreti, merhameti, iyiligi, sevecenligi ve 15181 ile bizlere Postmodernizm’in maddi ve
manevi refahinin yollarini aga[r]” (SKK: 9-10). Onarimcilarla ¢atisma ve miicadele igerisinde olan
Yiice Pir, insanlar arasinda sistemin dongiiselliginin siirdiiriilebilmesi baglaminda hiyerarsik bir

siniflamaya gider. Salikler, miiritler, talipler ve magdurlar siniflamasinda Zikir ayinlerini yonetir.

Yiice Pir’in iist anlatida Esma’iil-Hiisna’y1 ¢agrigtiran 99 sifatt vardir ve bu sifatlar Kabus
romaninin 17. 45. ve 174. sayfalarinda yer alir. Aile fertlerinden Osman Kuran, ailenin en
biiyligiidiir. Devrim, Ekim ve Toprak’in dedesidir. Torunlariyla dine ve gelenege bakis konusunda
farkli diinya goriislerine sahiptir. Oglu Bekir Kuran’in diikkaninda karsilastigi Valentina Zozulya
adinda Rus bir kadina asik olur; karisini terk eder ve Istanbul’a yerlesir. Dedesinin bu davranisini
dogru bulmayan ve giinah sayan Toprak, kendisiyle tartisan dedesini kazara oldiiriir. Osman Kuran,
Toprak ile digerlerine gore daha iyi anlagir. Dedesi gibi dindar olan Toprak, islami kurallarin
oldugu bir diizenden yanadir. Laik sistemle siirekli ¢catigma halindedir. Arkadasi Levent vasitasiyla
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Salih Hoca’nin liderligindeki Salihun Komandolar1 adli bir dini 6rgiite katilir. Bu o6rgiit ve Salih
Hoca, Toprak’in hayatin1 degistirir. Toprak’in sahsinda Tiirk gencliginin yikimi, silinisi ve yok

olusu temsil edilir. Onun yasam sekli, Salih Hoca’ya bagliligini yansitir:

Babasiymis Salih Hoca onun, Toprak oyle diyor,” dedi Miijgan, ‘Salih Hoca’nin faydasi
babasinin faydasindan daha ¢okmus. Sevgisi daha 6nemliymis, ¢linkii diyor, nimetlerin en
biiyiigii olan din nimeti Salih Hoca gibilerin telkin ve 6gretmenleriyle hasil olmustur. O, hem
babayr hem ¢ocugu idare ve terbiye eder. ‘Sizden biriniz beni kendinden ve ailesinden ¢ok
sevmedik¢e miimin olmaz’, diyormus adam (SKK: 409).

Mutsuz bir bilincin arayis 6rneklemi durumundaki Ekim, kendi trajedisini sonlandirmak igin
Romanyali prens ile evlenir. EVlilik, istedigi gibi gitmez ve zamanla kendi degerlerine yabancilagir;
Katolik olur, dini ve milli kimliginden kopar. Ailede baslayan ¢oziiliis, hazin bir 6ykiiye doniisiir.
Devrim, Ekim ve Toprak’in babasi Bekir Kuran, ¢ocuklugundan beri baskin baba figiiriiniin
etkisiyle biiyiir. Ticaret hayatina atilip kendi yolunu ¢izmeye g¢aligsa da mevcut kapitalist sistemin
carkinda bir dongli kurar. Bu durum onun sonraki yasaminda Marksist diinya goriisiinii
benimsemesine sebebiyet verir. Kuran’in bilingaltinda yer alan ¢ocukluk dénemine ait psikozlari,
ailesinden baglayarak ¢ocuklarina ve esine de yansir. Esiyle, cocuklariyla, ailesiyle hesaplasma ve
catisma igerisinde olmasi; esiyle arasinin bozulmasi, saygisini yitirmesi ve onu aldatmasi ile
sonuclanir. Miijgan, bir kadin olarak evi ve c¢ocuklar1 arasinda denge kurmaya caligsa da,
cocuklarinin ellerinden kayip gitmesine mani olamaz. Bekir Kuran, yasadigi igsel buhranlar,

cikmazlar ve ikilemler ile donemin birey lizerindeki etkisini temsil eder:

Takva ehli bir kdy agasimn itaatta kusur etmeyen oglu, Istanbul dukaligima parmak isirtan
kurnazlikta bir ig adami, cdmert bir patron, 6zgiirliik¢ii bir solcu, mankenler kadar giizel bir
kolejli kizin anlayish babasi, aska asik bir entelektiiel (SKK: 494).

Imre Kadizade’nin kardesi; sosyalist goriislii, escinsel devrimci Oguz, “homoseksiiel bir
devrimciden daha cok tiksinti uyandirabilir?” (SKK: 468) ifadesinde agik¢a goriildiigii gibi cinsel
kimlik sdylemi iizerinden saldiriya ugrar ve duygu tasarimlarmi arkadaslarina iletemeyerek
oOtekilestirilir. Bireysel ve sosyolojik diizlemde yasadigi karsit tavir; onun idam edilmesiyle
sonuglanir. Oguz’un bu durusu yok olus degil, kendi olma yolundaki tercihin ezeli ve ebedi
yansimasidir. “Hepsinden daha erkek” (SKK: 476) bir tavrin yansitilmasina araci kilinir. Devrim
ve Sarp’la baglayan parcalanma ve ¢Oziilis Oguz’la devam eder. Her tigli de ait olamamanin

yarattig1 boslukta; kendilerine ve diinyaya yabanci sey’ler haline gelirler:

Sayin Yargig, bunlar, sahici insanlardi,” diye acikladi Talip Imre, “Oguz, Devrim ve Sarp.
Bunlar, benliklerini tiimiiyle adamayacaklar1 yapilanmalara iltifat etmeyecek kadar onurlu
¢ocuklardi. Varolus sancilar iginde gecen yasamlarini anlamli kilacak verileri de Eski Tiirkiye
sunamadi. Keskin zekéalari, resmi, gayri-remi ama her zaman igtenliksiz ve sarsak Onerilerimizin
timiinii deldi gecti. Sonunda canlarini yliziimiize tikiirdiiler (SKK: 272).
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Seyho Baran, Yeni Diinya Diizeni’nin yapisal dongiisiinde, Koalisyon lehine ¢alismalarini
yiiriitiir. Koalisyon’un hakimiyetini pekistirecek, Koalisyon tarafindan cikartilan diinya anayasasi
uzmanidir. Tiirkleri degistirme ve doniistiirme plani kapsaminda Yiice Pir tarafindan Adrianople
(Edirne) temsilciligine atanir. Mikail Arisoy (basdanisman) ve Dr. Ayse Bernstein (genel sekreter)
Adrianople Islahhanesi’nde c¢aligirlar. Her ikisi de Koalisyon’la iletisim halinde Tiirk milletinin
aleyhinde faaliyetlerde bulunurlar. Tiirklerin 6z benliklerini yok etmekle, kimliksizlestirmekle ve
bagkasina bagiml hale getirmekle gorevlidirler. Tarihgi, Ekonomist ve Genetik Bilimci Dr. Tagkin
Ketmen, Koalisyon’un yaninda ¢alisan, Ayn Rand Kiiltii’niin temsilcisidir. Koalisyon’un “Insanlik
Tarihini Diizenlemekle Gorevli” yapinin bagindaki kisi; psikoterapist doktor Maria Evengelista’dir.
Tirk toplumu iizerine arastirmalarini yogunlastiran Evengelista, Tirklerin ‘biz’ bilincinde
oldugunu ve bu biling dogrultusunda diinyadaki bircok gelismeden uzaklastigini ifade eder. Onun

gorevi Tiirkleri biz bilincinden kopartip ben bilincini yerlestirmektir.

Schrodinger’in Kedisi serisinin ikinci kitabt Riiya’da kart karakterler Yiice Pir, Kiirsat
Urallar, Deli General ve Kara Kalpakli Adam’dir. Deli General, Imre’ye goksel cisimlere dair
goriintiiler izletir. Deli General, Adrianople’nin nobetgisidir. Bir silire orduda gorev yapmis ve
emekliye ayrilmistir. Kiirsat Urallar ve Deli General koalisyona karsi Imre’nin avukathigini
yaparlar. Yiice Pir, Kadbus romanindaki gibi etkin olmayip; yine de Yeni Diinya Diizeni’nde tek
mutlak giic konumunda varligmni sirdirmeye g¢alisir. Kara Kalpaklt Adam, “koalisyona karsi
verilen miicadelenin bayraktarligini” (Yivli, 2013: 141) istlenir. Koalisyonun gizli emellerine

karsilik Tiirkiye’de milli birligi istlenen rol model niteligindedir.
Fon Karakterler

Fon Kkarakterler, “bir an i¢in ilgi merkezi yapilabilir ve derinlik kazanabilirler, fakat bireysel
anlamda 6nem ve boyut kazanmaksizin tamamen isimsiz birer ses olarak kalirlar. (...) Bu
karakterler, romandaki olaylar1 yorumlayan bir koro gibi gorev yapabilirler” (Stevick, 2010: 180).
Kabus’taki fon karakterler Remzi, Oznur, Kiirt Mevlud, Birgen, ismail, Miinevver, Asiye Hoca,
Goniil, Ayla ve Izzet; Riiya’daki fon karakterler ise Elmas Gézlii Cocuk, Ugur Siileyman ve Arap
Baci’dir. Bilim insanlari, fizikgiler, ilahiyatcilar, sanatgilar, tip insanlar1 romanin entrik kurgusuna
dahil olur.

Schrédinger’in Kedisi “Kéabus” ve “Riiya” Romanlarinda izleksel Kurgu
Serinin iki romaninda da baskisi Imre Kadizade dogrultusunda Tiirkiye nin yasadig1 sosyal,
siyasal, ekonomik degisim ve doniisiimiin yansimalar1 kurgusal diizleme yansitilir. Schrddinger in

Kedisi Kdbus ve Riiya adli eserlerde kisi, kavram ve simge diizlemindeki iilkii ve karsi degerlerin

goriingii diizeyleri, KORA semasinda (Korkmaz, 2015: 103) su sekildedir:
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Tablo 1: KORA Semasi

Ulkiideger/Tematik Giig Kars1 Deger/Karsi Gii¢
Imre Kadizade Yiice Pir
Devrim Osman Kuran
Kiirsat Urallar Bekir Kuran
Deli General Miijgan
Kara Kalpaklt Adam Ekim
Kisi diizlemi Onarimcilar Toprak
Oguz
Maria Evengelista
Mikail Arisoy
Dr. Ayse Bernstein
Dr. Tagkin Ketmen
Sarp
Salih Hoca
Kendi olma Yabancilasma
. Ozgiirliik Iletisimsizlik
Degerlere baglilik Yozlagma
Arayis Yalnizlik
Mucizeler Diyari Sacakli Mantik
Goksel Eridanus Irmag1 Ayn Rand Kiiltii
Yildiz Fidanhig Adrianople Islahhanesi
Diinya Anti Nihilist Sivil Toplum Orgiitii Vasillar Meclisi
Simge diizlemi Aristo mantig1 Koalisyon
Buda mantig1 Roma Kuliibii
Taoizm Vasillar Meclisi
Seyr-i siiluk Afazi
Recm

Kaynak: Korkmaz, 2015: 103

Yabancilasma

Kabus eserinde en ¢ok deginilen yabancilastirma kavramlarindan biri Afazi’dir. Ozellikle dil
noktasinda yarattig1 giiclikkler ve diistinimsel bagin kaybolusa dogru gitmesiyle olusturulan
yabancilasma derinlemesine belirginlestirilir. Afazi, toplumsal olarak maruz kalinan “dille ilgili
yetilerin kismen ya da tamamen kaybedilmesi” (Budak, 2017: 18), tibbi olarak sdylenmek istenen
soziin bellekten bulunup séylenememesi hastaligidir; ileri asamasi, konusma ve konusmay1 anlama
yeteneginin tamamen yitirilmesidir. Eserde kavramlarin taniminin tam olarak yapilamamasina
kadar genisleyen bu yitim, konusma/ iletisim yitimi, insanliktan ¢ikma, diisiinsel ve duygusal
karigiklik ve diger yaratiklara benzeme ile derinlesir. Afazik insanin diisiinme niteligini kaybetmesi
ile entelektiiel kapasitenin diisiikliigi esdegerdir “Entelektiiel yetenek, bu icerik ve diizeyin bir
Ozeti olarak lisana yansidig1 gibi, lisan da entelektiiel yetenege yansiyor” (SKK: 156). Bilincin ve
dilin igerigini/ diizeyini sosyal-kiiltiirel etkilesimler belirlerken Kdbus’ta, Tiirkiye’ nin
parcalanmasi, kiiresel giicler tarafindan ele gegirilmesi, eski yer adlarinin kullanilmaya baglanmasi,
genclerin yasadig1 amacsizlik afazi ile iligkilendirilerek agimlanir. Birbiriyle anlasamayan insanlar

birlikte hareket edemez; zamanla ortak degerler dizgesinden yoksun kalirlar; modernizm onlari
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“gérmeme yolunda sartla(r)!” (SKK: 635). Bireysel ve toplumsal sarsintimin etki alaninin
yayllmasinin dogurdugu sonuglar, Tiirkce duyus ve diisiiniisiin yok edilmesine sebebiyet verir. Bu
zihinsel miidahalenin yarattigi yara, kadim degerlerin bellekten silinisinin, bireyin kendine ve
topluma yabancilasmasimin belirleyici niteligidir. Kelimelerin ¢agrisimsal gdndergelerinin
farklilasmasi, herkes tarafindan zihinde imlenen anlamin bozulmasi, insanlar arasinda iletisim
kopukluguna neden olur. Romanda bu durum, farkindaligin1 kaybeden insanin fikri uyanisim da

gerceklestiremeyecegi noktasinda elestirilir.

Bizim tespitlerimize gore, konusma yetiniz iilke ¢apinda zedelenmisti,” dedi Bagdanigman,
yumusak tavrini siirdiirerek, “Yirminci Yiizyilin son ¢eyreginde birbirinizle ancak ‘Eylem koy!’
‘Tavir al!” ‘Ensesine yapis!” diizeyinde iligki kurabiliyordunuz. Anladigim kadariyla parlamento
seviyesinde bile bir konunun {izerinde kesintisiz konugma yapilamiyormus. Kendinizi ancak yan
bakmalar, omuz atmalar, dalagmalarla ifade edebiliyormugsunuz!

“Biitiin bunlar 6n-insan davranis bigimleri!” diye ekledi Evangelista. “Ornegin, Biiyiikk Mimar
Sinan’in kabrinin abdesthaneye doniismiis olmasi ya da daha sonraki yillarda Parlamentonuzun
tavanlarindan sarkan ¢ig kofte yumrulart ya da atiklarini baraj gdliine dokecek sekilde insa
edilen villalar. Bunlar, ‘Mimar Sinan,” ‘Parlamento,” ‘igme suyu’ kelimelerinin zihinsel
karsiliklarinin  olmadigin1 gosteriyor. Az Once de isaret ettifim gibi, hi¢ degilse felsefe,
matematik, teorik fizik, hatta ilahiyat gibi alanlarda fikri sefaletiniz sizi uyarabilirdi diye
diistiniiyorum (SKK: 56-57).

Afaziyle beraber ortaya ¢gikan anlama yetisi eksikligi/anlama yetisindeki eksiklik Tiirk¢eye ve
Tiirk toplumuna zarar verecektir. Insanlar birbirini anlamayacak, iletisim bag1 kopacaktir. Bu

durumun sonuglar iizerine Kara Kalpakli Adam soyle der:

Bizim ¢abamiz, hem ndzim ya da nesir, hem de, hem ndzim hem de nesir, Tirk¢e nin tim
imkanlarin1 kullanarak Ezeli ve Ebedi Gergeklik’i tanimaya yarayan yollar1 saklayan ortiileri
kaldirmaktir. (..) Oysa, Tiirk¢e, olmazsa olmazidir hikmetin, yani, mevcudatin ahvalini, harici ve
batini keyfiyetlerini bilip hayirlt isler yapmak sifatinin miiminin. (..) Hikmet sahibi olabilmenin
birinci sart1: Afaziden kurtulmak (SKR:230-231).

Koalisyon tarafindan boliimlere ayrilan Tiirkiye’nin panoramasinin ¢izildigi Kdbus’ta,
koalisyonun himayesindeki Vasillar Meclisi, Tiirkiye {iizerinde c¢aligmalar yapar. Tiirkiyeli
Magdurlari Moronlastirma Projesi adi altinda, Koalisyon en etkin miidahalesini ‘dil’ iizerine
yaparak kiiltiirel bag1 yok etmeye ¢aligir. Dilin insan zihnindeki ¢agrisim merkezi olan beyindeki
Wernicke alamni hasara ugratirlar. Kisiler; ait olduklar1 toplumdaki kiiltiirel kodlara, mitlere
yabancilagirlar. Var olmaya ve varligini anlamlandirmaya yonelik bu saldir1, bireysel diizlemde
kiginin degerler dizgesinin silinisine sebebiyet verir. Soy, bag, birliktelik, bir olma karsiti
Koalisyon ve onun kollarindaki klik yapilar; Tiirkiye’deki insanlarin kendi ben’ine ve toplumsal
bellegine kars1 gelistirdikleri her tiirli teknolojik diizenek sayesinde algilamayan, ayirt edemeyen

bireyler yaratir. Dilsel gondergeleri kesmeye yonelik bu eylem, kiiltiirel uzantiya da sigrar.

Kabus’ta, Imre’nin hayatina giren tek erkek olan Yusuf Eralin’a besledigi askin ¢ikmazligi ve

sonuglanamamasi; Devrim’in, ugruna uyusturucu batagina diistiigii Sarp’a duydugu ask; Bekir
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Kuran’in gencliginde Mehin adinda bir kiza asik olmasi, sonraki yillarda onu begenmemesi ama bir
tirlii onu aklindan ¢ikaramamasi diizleminde bakildiginda biitiin asklarin sonugsuz kaldigi ve
kisilerin yasantilarinda izler biraktig1 gériiliir. imre, cinselligi bedensel olarak hi¢ yasayamaz hatta
genglik yillarinda asik oldugu halde birlikte olmadig1 Yusuf Eralin yiiziinden yadsir. Bu durumun
sebebi, gegmisine ait takintilar, sosyal normlarm baskisi, ¢ocuklugunun gectigi Korkuyu
Koyii’ndeki bagnazliktir. Miinevverin bir cinle olan iligkisi, cehaletin yasamin tiim alanlarini etkisi

altina aldiginin gostergesidir:

Oyle deme, Ayla Abla! Yakacik’ta bir gelin var, kocasi askerde, onun Cin’i onu hamile birakt1.
Kadm yedi aylik oldu! Vallahi de billahi de! Bana inanmazsan, ¢agirayim kayinvalidesine sor!
Hocalar getirttiler, hocalar ii¢ giin ii¢ gece okudular da, dyle gitti. Yoksa her gece kadinin
koynuna giriyordu!’

‘Kadin da bundan hamile kald1?’

‘Kald1 ya! Boyle seyler olur. Kur’an’da yeri var.” Parmaklarini tahtaya vurmus, kulagimi ¢ekmis,
‘Allah korusun! Bu yastan sonra gebe kalmak da var!’

“Yatmazsan gebe kalmazsin!” demis Ayla, yine bir sey sdylemis olmak i¢in. Fakat, Miinevver’in
kizarmasindan kuskulanmis. Ona da delilik gibi bir sey gelmis olmali ki, ‘Bana bak kiz Cin’in
koynuna mi girdin?’

Miinevver, utanmis sikilmis, ‘Ne yapayim, Izzet sokaga cikar ¢ikmaz geliyor!” diye fisildamus,
‘Eve girer girmez Opiiyor beni. Yavasca yatak odasina dogru ¢ekiyor... (SKK: 392)

Inanclarm ve tabularin pesinden sorgulamadan gitmenin yaratacagi cehaletin sinirsizhigi ve
doguracag tehlike Korkuyu Koyili mekani iizerinden yansitilir. Karakterler, i¢lerinde bulundugu
ruh hali, bilingsizlik ve yanlis yonlendirmeler sonucunda kendileri olamazlar; kusatilmislik halinde

ilkel ve karanlik bir alana striklenirler.

Alev Alatli, makalelerinin yer aldigi Aklin Yolu da Bir Degildir adli kitabinda, sagakli
mantik, diger adiyla ‘fuzz logic’ iizerine bir tanimlama yapar ve “Klasik mantik dedigimiz, karsit
kutuplarda hasir nesir olan mantikti; diyalektik mantik, ayr1 ayr ele aldigi kutuplar bir sistem
dahilinde birlestiren mantik, ¢ok-degiskenli mantik ise bu kutuplardan birisinin digerine doniisiim

stirecindeki degisimlerle ilgilenen mantik” (Alatli, 2009: 147) ciimleleriyle kavrami agimlar.

Yasanilan ¢agin diinyasinda higbir seyin net cizgilerle cizilemeyecegi, kavramlar arasindaki
benzerligin, biitlinciil anlamda birbirlerinin yerine esdegerlilik gosteremeyecegi iizerinde durulur.
Her seyi tek bir dizgede ifade etmek, gercegi dar alana sikistirarak pasifize eder. Bu durumun
yarattigi tek boyutlu diisiince sarmali, nesneleri gorme bi¢imimizi etkiler. Diislince ve duyus
tarzimmizin sahici diinyadaki islevligi, onlara yiikledigimiz anlamlar cergevesinde sekillenir.
Nesnelerin ¢ok boyutlu gondergelerindeki ve devinimsel yapilarindaki degiskenlik onlari
sabitlikten uzaklastirarak akiskanlik kazandirir. Siyah-beyaz gibi net ayrimlarin olmadigi sahici

diinyanin, adeta mozaikler biitiiniinden olusan kir¢il bir yapida oldugu su sekilde ifade edilir:

Sahici diinya, kir¢il bir diinya. Goriiyorum ki, aslinda siyah-beyaz da yok! Karadir dedigin her
seyi, sa¢, kumas, gece, gokyiizii, komiir, ne bulursan topla getir, bak bakalim birinin siyahi
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otekininkini tutuyor mu! Keza beyaz. Kopiik, bulut, elmanin i¢i, kemik, dis, kar. Beyaz diye bir
sey yok, beyazimsi bir seyler var! (SKK: 128)

Siiregelen bilimin mantiginin Aristo’dan alindigi; oysaki artitk bu durumun gegerliligini
kaybettigi lizerinde durulur. Ciinkii hicbir sey duragan degildir; degisir, doniisiir ve ilerler. Ger¢ek
diinya ile bilimin formel yapisindaki farkliligin hala asilamamasinda Aristo’nun etkisi vardir.
Aristo’dan beri gelen diisiince hegemonyasi, ‘ya bu ya da bu degil’ iizerine kuruludur. Bilimin
yapisinin diizenli bir ilerleyis izledigi ve kendi icerisinde biitiinliik arz ettigi vurgulanir. Sahici
diinyanin ise, ¢ok degiskenli bir doniisim gerceklestirdigi ve bu paradigma dogrultusunda
sekillendigi belirtilir:

Diinya kir¢il, bilim siyah-beyaz. Gergek diinya sacakli, bilim tertipli, diizenli. Gergek, bunlarin
arasinda bir yerde. Kirgil bir diinyayr anlatmak ic¢in ig¢inde kir¢il kelime olmayan bir dil
kullantyoruz. Sorun burada. Bunca yildan sonra hila Aristo’dan emir aliyoruz (SKK: 132).

Diisiince diinyamizin sekillenmesinde iki bin yildir Aristo’nun etkisinin oldugu ama sahici
diinyanin onun tanimladigi gibi olmadig1 aciklanir. Higbir seyin kesinliginin olmayacagi, onca
teknolojik geligsmelere karsin; astronomi, tip, genetik gibi bilimlerde bile hi¢bir seyin tam olarak
saptanamadig1 ifade edilir. Yeryiiziiniin olusumuna yonelik parametrelerin kdkenine dair ayirici bir
ozelligin olmadigi, bu durumun da diinyay1 siyah beyaz algisindan 6te kirgil, sacakli, genis bir
mozaikte diisiinmeye ittigi vurgulanir. Sagakli mantigin, aklimiza uygunluk 6l¢egi tlizerine kurulu

oldugu diisiiniiliir:

Dogru diisiinme sanati’ sanati, 2000 yildir Hazret’ten soruluyor. Ne ki sahici diinya onun
tanimladigi gibi degil. Sahici diinya gri. Kir¢il. Sagakli. Kesin olan higbir sey yok! Atmosferi
molekiil molekiil tanimlayabilseniz bile, onu yeryiiziinden ayiran kesin ¢izgiyi bulamiyorsunuz.
Ayni sekilde, Arz’in, Mars’in ya da Ay’in en ayrintili haritalar1 bile ovalarin nerede bitip
daglarin nerede basladigim séyleyemiyor. Isaret parmagimzi olusturan molekiillerin hangilerinin
bedenimize ait oldugunu, hangilerinin havada yiizdiigiinii saptayamiyoruz. Tiptaki onca
gelismeye ragmen, 6l ile diri arasindaki ¢izgi kesin olarak ¢izilemiyor! (SKK: 139-140).

Diisilince sistematiginin yapisinda, yilizyillardir Aristo’dan gelen statiikonun gecerliliginin
kalmadig; bunu bilim ve astronomide meydana gelen gelismelerin ¢iiriittiigli vurgulanir.
Diisiinceye hilkmeden Aristo’nun ak-kara diyalektiginden 6te sahici diinyanin paradoksal bir
yapiya sahip oldugu belirtilir. Bu durum kavramlar iizerinde genis ve derin bir diisiinme ickinligi

sunar.

iletisimsizlik

Kabus’ta dile yapilan miidahaleyle beraber, aile ve soy baglar1 sarsintiya ugrar. insanlari
kiiltiirel mitlerinden kopartarak gelenege ve gelecege yabancilastirirlar. Baglayici unsurlari ortadan

kaldirilan insanoglunun iletisim kanali da yok olur. Bilingli olarak yapilan bu saldir1 karsisinda

bireyler dil yitimine ugrarlar. Duyus ve diisiiniisten yoksun olarak kavram diinyalar1 kiigiilen
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insanlar, ¢evresel etkilere karsi da duyarsizlasirlar. Afazi; aile, erdem, deger, maneviyat, gecmis ve

gelecek noktasinda her seyi eritir:

Soyadi Kanunu!” dedi Imre Kadizade, birden, “Soyadi Kanunu. Eski Tiirkiye’de siilaleler de
boyle “diistii!” Insanlar, genlerinin izini siiremez oldular, ciinkii Soyadi Kanunu’yla birlikte
yegenler amcalar dayilar, her biri bir bagka soyadi aldi, izlerini kaybettirdi. Bizde bile iki soyadi
var: Kuran ve Kadizade. Yoksa, komplonun bir pargast da bu muydu? Insanlar1 genlerinden
kopartmak yani! Olabilir mi? Nigin olsun? (SKK: 160).

Tirkiye tizerine kurulan projelerin ve bunlarin olusum sathasini hazirlamaya yonelik
uygulamalarin en 6nemlisi dilsel birligi yok etmek iizerinedir. Kdbus’ta 6zellikle Afazi {izerinde
¢ok durulmus ve bunun dogurdugu etkilerin yansimalarina deginilmistir. Olusan belirsizlik ve kaos

ortami kisiyi diisiinsel zeminden mahrum birakir.
Yozlasma

Onarimcilar, Tirk¢e Ttizerinden yapilan bilimsel yozlagsmanin karsisinda savunucu
durumundadir. Tiirk¢enin bilim yapmaya uygun bir terminolojisin oldugunu, bilimin Tiirkiye’de
yapilacaksa Tiirk¢e yapilmasi gerektigini belirtirler. Bunun yaninda uluslararas: literatiirde bilim
dilinin Ingilizce olmasinin yanlishigi, bu durumun Tiirkiye’de egitimin Ingilizce yapilmasina kadar
uzanan bir yanlslar silsilesini koriikledigi vurgulanir. Orta Dogu Teknik Universitesi, Bogazigi
Universitesi gibi kurumlarda Osmanli Tiirkgesinin Ingilizce olarak anlatilmasimnin hata oldugunun
altt cizilir; kendi dilinde duyusunu, disiinisii ve yasayisini gergeklestiremeyen bireylerin
cagrisimsal gondergeleri olmayan bagka kavramlarla kalict bir atihm yapamayacagma dikkat

cekilir:

ODTU ve Bogazici Universitesi gibi okullarda, hocalarin Tiirkge konusmalar1 yasaklandi. Tiirk
kiiltiiriniin son bin yildir karsilastigi en biiyiik tehlikeye davetiye cikarildi. Tiirkiye’nin
gelecegini karartmak i¢in tezgdhlanan dehsetli bir oyundu, lilkeyi ayrismaya kadar gotiirdii
(SKR: 429).

Ingilizcenin yapay, baska dillerin boyundurugunda bir dil oldugu agiklanir. Bu saplantidan
kurtulmanin zamanmi geldigi belirtilir. Onemli olanin bilim oldugu; uluslararasmin dil dlgeginde
degil, izlenen yolda aranmasi gerektiginin dnemi vurgulanir. Onarimcilar, bilimi ulasilmasi gereken
yegane gercek diizleminde kizil elma simgesi olarak goriir. Tiirkgenin kendi i¢ devinimsel
yapisinin kelime tiiretme agisindan elverisli oldugu, kavramlarin bilimsel karsiliklarinin kolayca

bulunabildigi {izerinde durulur:

Tiirkce, yeryiiziinde esi olmayan, harika bir dil! Sanki bir takim matematikg¢iler oturmuslar,
sOyle matematiksel yapisi olan, kuralli, diizgiin bir dil icat edelim diyerek Tiirk¢eyi bulmuslar!
Bir dilin biiyiikligli matematige olan yakinlhigi ile odlgiiliiyor,” diye siirdiirdii, “Ne kadar
matematige yakinsa, o dil, o kadar biiyiiktiir. Tiirk¢e boyle bir dil. Bir iddiamiz vardi, Hiiseyin’le
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benim, eger matematik gibi olan anadilimizle bilim yapar, yanimiza bilgisayar teknolojisinin
olanaklarini da alirsak, harikalar yaratiriz diye. Bu iddialarimizi gergeklestirdik. (...)

Hatirlar misiniz, Mucizeler Diyari’nin kurulus giinlerinde bir sloganimiz vardi: ‘Tiirkge en
biiyiik icadidir Tiirklerin!” diye. (...)

122

Hatirlamaz mryim?!” dedi. Sinaoglu, Fazila Denktag’a, Kadizade’ye dondii, “Hangi dil,
‘solvophobic’ gibi bir terimi ‘¢ozgen-iter kuvveti’ diye bir nefeste anlatabilir? Ya da ‘6zisler’
diye ‘otomatic’ kavramimi hi¢ bilmeyene bile aciklayabilir? Terimlerin bilimsel karsiliklar
kolayca tiiretmeye elverisli, miikemmel bir matematik dili Tiirk¢e. (SKR: 422)

Tiirkgenin bilim yapmakla ileri atilim saglayacagi ve bunun igin de yeterli s6z hazinesi
oldugu belirtilir. Mucizeler Diyari’nda, afazilesmis bireylere Tiirkcenin giicii noktasinda egitimler
verilerek onlarin ancak kendi 6ziine donerek var olabilecekleri yoniinde telkinlerde bulunulur.
Tiirk¢enin zihinde uyandirdig1 genis birikim kullanilarak anadilde yapilan her sdzciiksel ¢agrisimin

kiiltiirel kodlarimiza doniik bir yatirim olacagi vurgulanir.

Alev Alatli, yabanci dilde yapilan egitimin yapisindaki sistematik problemleri dile getirdigi
Riiya’da, Tirkiye’'nin egitimde ilerleme kaydedememesini; karmasik, belirli bir metoda
oturtulamamus, bilingsiz bir yiliklemenin sonucu olarak goriir. Alatli’ya gore “Yaygimn inancin
aksine, yabanci dil araciligi ile egitim, bir yabanci dil 6gretme yontemi degildir.” (Alatli, 2009: 35)
Ciinkil insan, yabanci bir dilin gramatiksel yapisin1 ¢ézmeye galisirken; ayni anda Matematik ve
Fizik gibi sorunsala odakli diger bilimleri 6grenmeye calisir. Bu durum da miimkiin degildir.
Egitimde bunun ¢dziime kavusamamasi sonucu ne Ingilizce ne de Fen Bilimleri 6grenilebilir. Tiirk
Egitim sisteminin bu ¢ikmazin bedelini her alanda 6dedigi; bu bedelin 6zellikle Fen Bilimleri’nde

¢ok daha agir oldugu su sekilde belirtilir:

Insan, hem Ingilizce’yi, hem fizigi, hem matematigi, hem kimyay1 aym anda 6grene [mez].
Ogrencilerin bir yandan caprasik bir matematik sorununun inceliklerini anlamaya ¢alisirken, dte
yandan yabanci sozciigiin ne oldugunu bulmaya, dil bilgisi kurallarint hatirlamaya zorlandiklari
bir egitim diizeninde ne fen ne de yabanci dil dgretilebiliyor. Biz bunun bedelini 6zellikle fen
bilimlerinde agir 6dedik (SKR: 426).

Egitim sisteminde, dil 6§renme yonteminin tespit edilememesinin yarattigi kaotik ortam,
Tiirkiye’nin geri kalmasina sebebiyet verir. Bunun bireyselden toplumsala yarattig1 derin agmazlar
ve belirsizlikler, Tiirkiye’nin ilerlemesinin oniinde engeldir. Oysaki kurumlarda isin uzmanlar
tarafindan nitelikli bir 6grenme programi hazirlanmasi, ayni anda birden ¢ok bilimi &grenmeyi

saglar.

Onarimcilarm, Mucizeler Diyari’nda dil bilinci kazanma ydniindeki faaliyetleri vardir.
Tiirkgenin biitiin s6z varligin1 kavramak ve bu yonde calismalar yapmak yolunda insanlar1 egitirler.
Kelimelerin insanin varligii agimlamas1 baglaminda, Tiirk¢enin biitiin giiciinii kullanirlar. insanin

yasadig1 toplumda ve kendini ifade ettigi dilde, duyus ve diisiiniisii gergeklestirebilmesi i¢in dilinin
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tim smirlarii bilmesi ve kullanmast gerekir. Schrddinger’in Kedisi Riiya’da Onarimcilar,

Mucizeler Diyari’nda, zihnikemale ulasmada bunu bir iilkii olarak goriir:

Aklimizin {iretimini dogru tasvir edebilmemiz i¢in, hem ndzim ya da nesir, hem de hem nazim

B

hem de nesir...”... “Tiirk¢enin tiim imkanlarini seferber etmemiz gerekir.”... Kelimeler,
mukaddestirler ¢iinkii onlar zihnikemale giden yolun yapitaslaridirlar (SKR: 231).

Riiya’da elestirilen bir diger konu ise bilginin dogu bat1 ekseninde, siirekli batidan alinma bir
olgu olarak goriilmesidir. Birgok bulusun, kesfin bati tarafindan yapildigi ama bunun realitede

karsiliginin olmadig: dile getirilir:

Batililar, rasyonel otorite kavramina ihanet ettiler.” Diye basladi Alper, ‘KOALISYON’’un en
adi numaralarindan birisi de Asya Kavimlerinin heyet bilimine yaptiklar1 katkilari yok
saymasidir. Giines’teki lekeleri ilk kesfedenin Galile oldugu séylenir. Tarih 1610. Oysa, bu
lekelerin Galile dogmadan 2000 yil énce, Cin Heyet Alimi Kan Te tarafindan gézlenmis ve
kaydedilmis olduklar: Cin Arsivleri’nde belgeleriyle sabittir (SKR: 82).

Kendini bilen toplumlarin yiikselise gegeceginin iizerinde durularak bunun i¢in arastiran,
gdzlemleyen bilingli kisilerin olmasi gerektiginin 6nemi belirtilir. Oncelikle dilimize sahip
citkmamiz ve egitimle beraber iireten, tespit eden, tanimlayan nesiller yetistirmemiz gerekir.

Kelimelerin i¢kin yapilarindaki ¢ok boyutlu kutsiyet, insanin bir iist biling edinmesini saglar.

Global diinyanin degisen giicler dengesi karsisinda yaptigi yeni atilimlar birgok sorunu
beraberinde getirir. Ekonomi, siyaset, sinifsal ayrimlar, {iretim gibi bir¢ok alanda yeni yonelimler
olur. Giigliniin yonetimi devraldigi ve kendi diizenegini olusturdugu sekiiler diinyada, tiretimin
bicimsel yapisina miidahale edilerek tasarlanmis bir model olusturulur. Boyle kaotik bir ortamda
somiirgecilik, “formel siyasal otorite[nin]” (Marshall, 1999: 691) kiiresel c¢apta farkh
mekanizmalarla formiilasyon ederek yiriittiigii; yayilmact ve devinimsel bir projedir. Kdbus’ta
Yeni Diinya Diizeni’nin kurdugu hakimiyet, kiiltiir {izerinde uyguladigi ezici ve yozlastirici
faaliyetler belirleyicidir. Teknolojik yaptirimlar ile psikolojik savas tiniteleri gelistirirler. Boylelikle
etkinlik alanlar1 biiyiir. Diinyaya uyguladiklar kiiltiirel hegemonyay1 siirdiirmek ic¢in bilim ve
sanatta dayatic1 olurlar. Dilsel birligi saglamlastirmak yolunda iletisimde Ingilizceyi zorunlu
kilarlar. Diger kiiltiirlere karsi uygulanan bu somiirii onlarin egemenliklerini gii¢lendirir.
Koalisyon, ekonomi agini elinde tutmak amaciyla sinifsal bir ayrima gider. Bunun sonucunda,
‘somiiriilmezler’ adi altinda higbir vasfi olmayan bir grup olusur. Tiirkiye’yi biitlinciil olarak
kusatmaya, yeralti kaynaklarindan iletisim agma kadar biitiin yapiy1 ele gecirmeye g¢alisirlar.
Insanlar1 tek elden/merkezden yonetmeye ydnelik diizenin 6nderligini {istlenirler. Psikolojik Savas
Uniteleri’nde, insanlarin zihinsel siireglerini etkileyip biitiin hareketlerine miidahale ederek kendi
insan tasarimini yaratirlar. Biitiin bunlar da diinyaya hak, adalet, 6zgiirliik getirmek adina yardim

elini uzatmaya yonelik yaptiklarin1 soylerler. Yeni diizende evrensel insana dair hicbir
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duygulanimlarin, degerlerin, ¢ikarciligin olmadigi ve bilimin gerceklik yolunda tek aydinlatici

mercii oldugu iizerinde durulur:

Evrensel insan sevgisi ya da insan tiiriiniin evrensel ¢ikarlar gibi Modernist hurafelerin YENI
DUNYA DUZENI’nde higbir anlami yoktur. Ciinkii, digerkdmlik, insan tabiatina aykiridir.
Ciinkii digerkdAmhigin bilimsel anlami yoktur ve YENI DUNYA DUZENi’nde hi¢ kimse
dogrulugu bilim tarafindan kanitlanmamis esaslara gére yagamaya zorlanamaz (SKK: 64-65).

Diinyanin ekonomik sistemine dair goriislerin; sag ve sol kesim nezdinde bir sonug
vermedigi, onemli olanin kiiresel aklin kontroliindeki bir denetimin ¢ikarlarinin oldugu iizerinde
durulur. Bu noktada ekonomik akil; mikro ve makro diizeyde biiyliimeye izin vermez. Hedefe
ulagsmakta her seyi kilifina uydurup tek gercegin kendi koltuklarimi saglamlagtirmak oldugu su
sozlerle ifade edilir: “Modernist solun miidahaleci dogmalarmma da, Modernist sagin kati
ideolojilerine de siddetle kars1 cikiyorlardi. Tek yolun, EKONOMIK AKLIN YOLU oldugu
hususunda o0diinsiiz, hatta sovendiler” (SKK: 72). Karma ekonomi modelinin elestirisinin de
yapildig1 eserde, Ozel sektoriin hakimiyetindeki bir dongiiniin birtakim zararlar1 olabilecegi
iizerinde durulur. Bu sistemde bireyin haklarmin geri plana itildigi belirtilir. Kontrolii elinde
bulunduran yapilar, her seyi kendilerine gore diizenlerler. Onlar i¢in her sey metadir ve degerini
bulan her sey satilabilir. Bunu da yasallagtirma adi altinda siimen alt1 ederek yaparlar. Ahlak,
erdem geri plana atilip hilekarlik, kaypaklik 6n plana ¢ikar. Sistemin doniistimiinii saglayan devlet
yapist da buna izin vermek durumunda kalir. Ciinkii 6diin verilmedigi takdirde bu gruplar
dagilmaya ve var olan diizende ¢atlamalar meydana gelmesine sebep olur. Odiin kiiltii, karma

ekonomilerin gelistigi ve sigrama yaptig1 yapilardir:

Karma-ekongmiler, hayatin her safhasinda, maddi, manevi, entelektiiel alanlarda, 6diin vermek
zorundadir. Odiin verilmezse, baski gruplarinin elden ¢ikmasi, zaten ¢iiriik olan sistemi biisbiitiin
cokertecek taleplerde bulunmalar1 6nlenemez. Odiin kiiltli, karma ekonomilerde yeserir (SKK:
92).

Tiirkiye’deki ¢ikar gruplarinin ve iist aklin ekonomik dongiiniin yiiriimesi i¢in sosyal ve
kiiltiirel alanlarda 6diin vermek zorunda kalmasinin panoramik goriiniimiin ¢izildigi eserde;

giicliiniin zayifa olan miidahale alaninin boyutu belirtilir.

Diinyanin degisen giigler dengesi karsisinda siyasi erkin kontroliindeki Yeni Diinya Diizeni,
ekonomi temelli birgok unsuru kendine gore yonetir. Riiya’da, diinyanin para fonu niteligindeki
IMF, etkinligini kazandi1g1 zamandan bu giine kadar; devletlerarasi iliskilerde belirleyici rol oynar.
Hiikiimetlerin hareket yapisindaki s6z sahibi IMF, bircok devlete uyguladigi somiiriicii politikalar
sonucu geride yoksul, umudunu kaybeden, yikik iilkeler birakir. Biitiin {ilkeleri kendi
hegemonyasina baglayip yiiksek ¢ikarlar1 dl¢iitiinde sekillendirir. “IMF, ulusal hiikiimetleri gozden
diistirme harekatinin en 6nemli pargasi[dir]. Kuruldugu giinden itibaren elini atip da harabeye

cevirmedigi, halkin1 daha yoksul, daha mutsuz, en koétiisii, umutsuz birakmadig iilke yok gibidir”
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(SKR: 391). Riiya’da Diinya Bankasi ve IMF nin elestirisi yapilir. Bu kurumlar, Giineydogu Asya
hiikiimetlerini kendi ticari ¢ikarlari dogrultusunda yonetip etki alanini genisletir. Bu etki alani,
bolgede hakimiyetlerini pekistirir. Japon sermayenin bolgeye akisi; teknolojiden tekstile birgok
sektdriin yatirrm potansiyelini arttirir. Uretimi eline alan Japonya, ihracat ve ithalat dengesini
degistirip kendi pazarmi giiclendirir. Dig ticaret acigindaki ugurum genisler; is¢iye ve

sendikalagsmaya yonelik 6nlemler alinarak somiirii yapist devam ettirilir:

Diinya Bankasi ve IMF, Giineydogu Asya hiikiimetlerini ticareti serbestlestirmeye ikna etti.
Sonra {i¢lii Komisyon, bolgeye Japonya’nin miidahale etmesi kararini aldi. Japon sermayesi
bolgeye akti, kauguk, tekstil, elektronik esya sektorlerine yatirim yapti. Béylece ihracatin hemen
tiimii, iiretimi gergeklestiren Japonlarin eline gecti. Ote yandan, iiretim icin gerekli her sey
Japonya’dan ithal ediliyordu ve her zaman ihracattan daha fazlaydi. Boylece, liretim arttikca dis
ticaret agiginin da arttig1 feci bir helezon olustu.

Ihracati arttirmak icin isgiicinii daha da ucuzlatmaya calistilar. Ulkelerin tarimsal
bolgelerinden  kentlerdekinden daha da a¢ gogmen getirdiler. Sanayi iscilerinin
sendikalagsmalarini onlediler (SKR: 392).

Farkli pazarlara yonelimle olugsan ekonomik rantin paylasim dengesi, giicler arasinda g¢ikarlar
Olciitiinde anlagma zemini olusturur. Riiya’da bu durum; tarim, teknoloji, ticaret baglaminda ele
almarak 6zelde Tiirkiye ve genelde diinya tizerindeki stratejik getirileri ¢esitli 6rneklerle agiklanir.
IMF’nin ve Diinya Bankasi’nin finansinin biiyiik bir boliimiinii olusturan Amerika ve klik yapilarin

elestirisi metnin kurgusal diizleminde yer yer metaforik ifadelerle aktarilir.
Yalmizhik

Insanin degerlerine yonelik her tiirlii kavrami reddeden, “insan varolusunu, bilgiyi, degerleri
biitiiniiyle yok sayan, seyler arasinda anlamli ya da yararl birtakim ayrimlar yapmanin gereksiz
oldugunu diisiinen” (Marshall, 1999: 1605) nihilizm, insanin yasadigi cografyada var olana karsi
tepkisinin, itirazin ve giivenli yer arayisinin sonucudur. Toplumsalin yarattigi her tiirlii baskiya
kars serbestligi yegleyen; her tiirlii kurali yok sayan; diisiinceleri dini ve ideolojik boyuttan ayiran;
milli ve aidiyet bagin1 kopartan nihilizmin yaratti§i manevi bosluk, romanda gengler iizerinden
anlatilir. Ulkeyi pargalanmaya gétiiren varhigmi konumlandiramama ve yalnizlik durumu, kaotik

bir ortam yaratir:

Nihilizm bizde dini, milli, ahlaki, siyasi, sosyal hatta bilimsel inan¢lar1 defalarca yikilan
Tiirkiyeliler’in yeni aldatilmalardan korunabilmek i¢in ne kadar saygin olduklan iddia
edilirse edilsin, tiim otoriteleri, tiim ilkeleri inkar etmeleri seklinde ortaya ¢ikti. Gengler
zihinlerini her tlirli bagimhiliktan kurtarmaya calisiyorlardi, bagimliliktan ve
bagimliligin dayatacagi sorumluluktan. Bireysellesme, toplumun, aile hayatinin, dinin,
dilin, ideolojinin, dayattigi manevi sorumluluklardan kurtulmanin diger adiydi. Tirk
nihilizmi, izleyecek biiylik drama, {ilkenin par¢alanmasina da onciiliik etti (SKK: 548).
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Giig¢ ve iktidarii koruma yolunda Yeni Diinya Diizeni de Nihilizm’le miicadele eder. Bunun
icin Koalisyon’un himayesinde Diinya Anti Nihilist Sivil Toplum Orgiitii olusturulur. Genglerin
nihilizme olan/yonelik ragbeti, onlar1 zihinsel bir yitime maruz birakir. Bu durum Devrim

uzerinden aktarilir:

Devrim, ruh kanserine yenik diistii,” dedi Imre Kadizade, “Ruhun kanseridir, nihilizm. Devrim,
nihilizme yenik diistii. Onu digerleri izlediler. On-on bes yil icinde esim, dostum, akrabalarim,
Necayev’den emir almiglarcasina tam yol ¢camurun icine daldilar. Ne kadar miimkiinse o kadar
yakip yiktilar. Gozlerimin Oniinde sevingle yok olurlarken, kendilerini yasatabilecek higbir
kurumun ellerinden kurtulamadigim gordiim (SKK: 55).

Nihilizmin bireyden topluma dek yarattigi derin agmazlarin kusatilmighginda kalan genglerin
icine diistiikleri yoksunluk, onlara duyumsal sezgilerini kaybettirir. Bu durum karsisinda yonelimi
degisen insan, alternatif arayigina girer. Arayis siirecindeki bilme edimi, dis uyaricilarla etkilesim

sayesinde boyutsallik kazanir.

2.2.2. Kabus ve Ritya Romanlarinda Postmodern Anlatim Bigimleri

2.2.2.1. Metinlerarasilik

Postmodern edebiyatin anlatim yontemlerinden metinlerarasilik, edebi metnin devingen ve
degisken yapisinda yeni baglamlar ve sOylemler iiretmek amaciyla kurgunun gostergelerini ¢ogul
ve ¢oklu katmanlar halinde diizenleme c¢abasidir. Bu yeniden olusturma siirecinde eski ve yeninin
imgeleri sekillendirilerek metin olusturulur. Anlatilar arasinda aligveris diizlemine dayanan
metinleraras1 iligkiler, bagka bir anlatidan metnin dokusuna farkli yontemlerle yerlestirilen

katmanlarla genisletilir ve tamamlanur.

Gegmisten bugiine metinlerin aym yerde bulusturulma teknigi olan metinlerarasilik, anlam
tek boyuttan g¢ikartarak ¢ok katmanli bir anlam dizgesine dogru derinlestirir. Metne yapilan bu
miidahale, bircok okuma bigimine kap1 aralar. Sanatkarin acik ettigi bu diinya, “metnin gosterenler
dokusunu” (Eliuz, 2016: 124) genisleterek ¢ok katmanli anlam diinyasi yaratir. Dini, efsanevi ve
mitik gondergeler aracilifiyla ana metinle iligkiler ag1 kuran metinlerarasilik, “bir bagka yapita
bagli kalarak ve onun izleklerini yineleyerek yeni bir metin iiretilmesi ile yeni bir anlam”
(Aktulum, 2014: 143) bagi olusturup anlam katmanlarini ¢ogaltir; cok yonlii bir ifade bigimi sunar.
Boylece okuyucu, metni yeniden anlamlandirarak benzerleriyle bagdasiklik kurar. Yazar, onceki
metni doniistiirerek yeni anlam olanaklar1 olusturur. “Metinler yaratan ya da sozciikler kullanan
yazarlar, bunu, daha 6nce karsilasmis olduklar1 bagka metinler ve sozciikler temelinde yaparken,
okuyucular da onlarin metinlerini benzer bigimde ele alirlar. Bu durumda, kiiltiir yasami metinlerin,
baska metinlerle yolunun kesigmesi, bagka metinler iiretmesi olarak goriiliir.” (Harvey, 2010: 67)

Bu kaynasma edimi, bir¢ok alintilart bir arada sunarak metnin gdsterenler diizlemini genisletir ve

48



donistiirtir. Metinlerarasilik kavramini ilk olarak tanimlayan Julia Kristeva, her metnin bir alintilar
mozaigi gibi olustugunun, her metnin kendi icinde baska bir metnin eritilmesi ve doniisiimii
oldugunun, metinlerin algilanabilmesi ve ¢dziilebilmesi i¢in birgogunun bir arada harmanlanmast
ve yeni Uretimlere acik olmasi gerektiginin iizerinde durur. (Kristeva’dan aktaran Aktulum, 2014:

47) Benzer sekilde Barthes de kavramin baska metinlerle kurdugu ¢ok boyutlu iliskiye vurgu
yapar:

Metinlerarasi iliskiler yazinsal metinler oldugu kadar, tiirler ve sdylemler arasindaki
aligverisi de gosterdigi icin Barthes, yazinsal metinlerin, tiirlerin ve sdylemlerin
aralarindaki metinlerarasi, tiirlerarasi ve sdylemlerarasi etkilesimlerini ‘igerisinde her
tir sozbilimsel kuralin, her tiir konunun, her tiirden dizgenin karistigi bir bilgi
ayrigiklig1’ olarak adlandirir (Aktulum, 2014: 12).

Orijinal olma kaygisindan uzak postmodern edebiyat, belirli bir islup ve tiirde yazilan
metinlere karsi ¢ikarak edebi metinlerin birbirinden bagimsiz sekilde olusturulmasi gerektigini; bu
durumun da disiplinler aras1 yakinlasmay1 saglayacagini savunur. “Cesitli bilim dallar1 arasindaki
klasik ayirt edici ¢izgiler sorgulanmaktadir; disiplinler ortadan kalkmakta, bilimler arasindaki
sinirlarda karigmalar olugmakta ve bu gelismelerden yeni bdlgeler olugmaktadir. (..) Eski dil
oyunlarina yeni dil oyunlar1 eklenmektedir.” (Lytoard, 1994: 90) Metinlerin ¢ok katmanli anlam
dizgesinde, ayriksi goriingiilerin bir arada verilmesiyle tikelden tiimele agilan edebi eser, her
okundugunda yeniden yaratimlanir. “Bir (ya da birkag) gosterge dizgesinin bir bagkasiyla
transpozisyonu (yeniden konumlandirilmasi) anlamina gel[en]” (Holbrook, 1998: 64)
metinlerarasilik, ¢ok sayida metnin kesismesine sebep olur. Metinlerarasiligin tespiti, yazinsal
birikimle baglantilidir. Yiizeyden derine okumalarla metnin bagska metinlerle olan izi tespit edilir.
“Metinlerarasiligin algilanmasi, yazinsal dilin ¢6ziimlenmesi belli bir edinci gerektirir, bu da ancak
¢ok sayida metin kilgisiyla edinilebilir” (Laurent’dan aktaran Aktulum, 2014: 152). Edebi
metinlerin formiile ediliginde bir¢ok metnin ortak noktalar1 kurgusal diizleme taginir. Vurgu, yazi
karakteri, bosluk gibi belirteclerle yazarin okuyucuda ¢agrilar uyandirdigi metinlerarasilikta, yazar
onceki metinlerle kurdugu baglantiy1 doniistiirerek anlatir. Buradaki tespit ve tahlilde okuyucunun
okuma kiiltliri birikimi Onemlidir. Metnin agar sozciiklerinin iizerine gitme, okurun anlami
genisletmesine yardimci olur. Bu da, “okur sayisi kadar anlam vardir.” (Ecevit, 2014: 79) anlayist
dogrultusunda, metnin kiigiikk ayrintilarindan bilingli ¢6zlimlemeler yaparak farkli anlam
diinyalarim1  kesfetmeyi ve yeni anlam katmanlari dizgesini metinle O6zdeslestirmeyi saglar.
Metinlerarasiligin alinti, gizli alinti, anmistirma, parodi/yanilsama, alayci/giiling donistiiriim,
pastis/Oykiinme, ironi, kolaj, montaj, palempsest gibi ¢esitli yontemleri ile metin bigim ve bicem

bakimindan yeniden kurgulanir.
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2.2.2.1.1. Gonderge/Atif

Gonderge/atif, bir eserin, yazarmn, sairin, disiinirin ya da kavramin adinin sadece
anilmasiyla yetinildigi metinleraras1 yontemdir. Gonderge ile eserin arka planini olusturan ¢ok
katmanli anlam dizgesi agimlanir. Atif yapilan metin ile ana metin arasindaki iliskiler Sriigiiniin
diizlemi belirlenir. Romanin entrik kurgu sarmalinin boyutsalliginda, cesitli alanlara yonelik

gondergeler vasitasiyla ana metin ile diger metinler arasindaki bagdasiklik ortaya koyulur.

Alatli'nin Kdbus ve Riiya eserlerinde lizerinde en ¢ok durulan gonderge Aristo ve Buda
mantigidir. Anlatinin bagindan sonuna kadar bu iki diisiiniiriin diisiince diinyasi ¢esitli 6rneklerle
metnin kurgusal diizlemine tasinir. “Zaten psikolojinin bilim olup olmadigi da tartismali,” diye
takilmisti. Ve iste simdi, sagakli Buda, tertipli Aristo’ya meydan okuyordu!” (SKK: 144).
Aristoteles (M.O. 384-322) ilk¢ag Yunan felsefecisi olup, hocasi Platon’dur. Filozof, evren
tasarimini “nedensellik” anlayisi iizerine kurar. Her seyin sorusturmasini yaparak gercekei bir
yontem ortaya koyar. Onun diinyasi, ortaya koyulan onermelerin dogruluk ya da yanlisliginin
karsilik geldigi olgularla her kosulda ortiislip/Ortiismemesiyle baglantilidir. Disiiniir, “tanim”
iizerinde de durarak varliklar arasindaki farkliligi veya birlikteligi meydana getiren 6zsel niteligi
onerme olarak kabul eder. Ortaya ¢ikan sonug, Aritoteles’in diisiince sistematigini kesinlik {izerine

kurdugudur:

Aristoteles i¢in, onermelerin dogruluklari ya da yanligliklart her durumda karsilik geldikleri
olgularla ortiisiip Ortiismediklerine bakilarak belirlenecek bir konudur. (..) olan bir seyin
oldugunu, olmayan bir seyin olmadigini sdylemek dogru; buna karst olan bir seyin olmadigini,
olmayan bir seyin oldugunu sdylemekse yanlistir. Bu tiimceden de agik¢a goriilebilecegi iizere,
Aristoteles i¢in dnermeler ya “olumlama” amaglidirlar ya da “olumsuzlama” amagli. (Gii¢li vd.,
2003: 102)

Avristoteles, Onermelere sonuglart diizleminde dogruluk ve yanlislik endeksli baktigini
gosterir. Bir seyin dogrulugu ya da yanliglhigi varliginin dogru sonuglanmasiyla agiklanir. Ayni anda
iki gergegin olamayacagina isaret eden Aristo, Onermelere ak-kara anlayisiyla bakar. Sahici
diinyanin ‘ya bu ya bu degil’den 6te {igiincii segeneklere agik bir alan sundugu goz Oniine alinirsa,
Aristo mantiginin gegerliligini yitirdigi goriiliir. Oysaki yiizyillardan beri siiregelen bilime
hegemonyasini koyan bu diisiinsel set, hala etkisini slirdirmektedir. Aristo’nun mantik zeminine
gore olaylar1 var-yok cercevesinde degerlendirmeyen Budizm mantig1, insanin degisen ve doniisen
yapisina istinaden higbir seyin kalic1 sinirlarla belirlenemeyecegine vurgu yapar. Bireyi tanimanin
zorlugu disiiniildigiinde, ¢esitli duygulanim durumlar1 karsisinda net olamayan insanin ‘ben’i
tanimlamasi da s6z konusu olamaz. “Budizm’in mantiginda, hicbir sey kalici degildir, bu da bir
keder ve iizlintli kaynagidir; dolayisiyla bir insan kendisinden emin olamaz, “Bu benim”, “Ben
buyum”, “Bu bizzat benim”, diyemez.” (Bettany, 2005: 353) Iki diisiiniiriin de bilimsel ve
sosyolojik olarak yasami anlamlandirma noktasinda farkli goriisleri vardir. Aristo’nun olgular

kesinlik ve netlik {izerinden arayisina karsin; Buda, higbir seyin kesin ¢izgilerle belirlenemeyecegi
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fikrindedir. Aristo mantigi, sinirh, tekdiize, esneklikten yoksun, kaliplasmis sdylemler {iretir.
Bunun karsisinda Buda mantig1 ise, gercevelenmis goriislerin insan i¢in dogru olmadigini belirtir.
Tek bir noktadan diinyaya bakan bireyler, cehaletten kurtulamaz. insanm, i¢inde yasadig1 kosullar
ve olgular, onu kesin tanimlama yapmaktan alikoyar. Kisilerin ve toplumlarin ‘tek bir sey’
olmalarimin miimkiin olamayacag1 vurgulanir. Buda mantigindan yola ¢ikilarak Aristo mantiginin
elestirisinin yapildig1 eserde bu iki anlayis diyalektik diisiinme ve arastirma edimi baglaminda
bilim-matematik tizerinden sorgulanir. Bu sorgulama esnasinda, Taptuk Emre ve Yunus Emre
sahsiyetlerine de atif yapilarak Imre Kadizade’nin, dayis1 Kenan ve cevresindekilerin yanlis

tabularla bilimi ilahlagtirmalari neticesinde ruhunda meydana gelen tahribat su sekilde tasvir edilir:

Orada 6niime c¢uvallar dolusu yazili isaretler doktiiler. Karakokler, entegraller, alfalar, betalar!
Bu garip kulunuz, Taptuk Emre’nin dergdhma odun tasiyan Talip Yunus misali, aylarca
ayikladi, temizledi, istif etti onlar1! Alemlerin ashimi Ogreniyorum ya, logaritmayr mesela,
anlamlandirmaya, yasadigim diinya ile iliskilendirmeye ¢abaladim. Beceremeyince, bunaldim,
ezildim, isyan ettim! Ozgiivenim sarsildi, gururum kirildi. Matematikgilere miithis sayg1 duyardi
dayim. Matematigin ¢ok biiyiik bir krallik oldugunu, ona ancak matematiksel sezgi ile
‘kutsanmiglarin’ —aynen bdyle diyordu!- ‘gorebilenlerin’ sahip olabilecegini soylerdi (SKK:
130).

Eserde on tgiinct yiizyilda yasayan Taptuk Emre ve Yunus Emre’ye de atif yapilir. Taptuk
Emre, Babai-Haydari dervisi olup, Yunus Emre ise Taptuk Emre’nin en taninmis miirididir.
“Seyhinin kapisina kirk yil boyunca hizmet ettigine dair meshur menkibe bircok kaynakta yer
almaktadir” (ISA, 2011: 13). Yunus Emre hocas: gibi Kalenderi-Melameti fikrini benimser, onun
disiincelerini yaymaya ve gelistirmeye c¢alisir. Bu durumu ise “Vardigimiz ellere sol safa
goniillere/ Halka taptuk manisin sactik elhamdiilillah” (ISA, 2011: 13) dizeleriyle ifade eder.
Eserde yer alan bu iki sahsiyetin iliski diinyas: ile Imre’nin matematikle olan bagi ayn1 noktada
bulusturulur. Yunus Emre’nin {istadiyla iliskisi kole-efendi zihniyetinden ote, evreni
anlamlandirma noktasinda kilavuzluk mahiyetindedir. Hocasi, onun yasaminda bir rehber
niteligindedir. Yunus’un ‘manasin sagtik’ diyerek ifade ettigi; diisiince, ilim, irfan kavramlaridir.
Onun kendini tanimlama yolu ve amaci, dervisine ya da Allah’a ait bir “diisiinceyi yaymak’tir. Imre
ise daha once “stirgiin” (SKK: 130) olarak gonderildigi matematik boliimiinde karekokler, alfalar
arasinda bocalama yagar. Cevrenin onu sadece matematikle sinirlandirmasi, yermesi, yasami ile
bilim arasinda sikisip kalmasina neden olur; kendini konumlandiramaz. Rakamlarin diinyasinda
mekaniklesen hayati, yasamin gercekleriyle Ortlismez. Gizil diinyasinda sigrayisini
gerceklestiremeyen Imre, toplumdan dislanarak kirilmis, ezik ve &tekilesmis bir bireye doniisiir.
Igsel diinyasinda matematige duydugu ilgi, toplum nezdinde bilime duyulan saygiyla
bilesimlenerek bireylesme siirecinde onu ‘mana’ dan kopartip seyles’tirir. 24+2=4 mantiginin
sinirlarini agsamayan matematik ile “sezme yetenegi, feraset; fel.; gercegin deneye veya akla
vurmadan dogrudan dogruya kavranmasi” (TDK, 2009: 1746) seklinde tanimlanan sezgi kavrama,
dayisinin matematige ‘matematiksel sezgi’ ile ulasilir, diisiincesi uyarinca yan yana getirilir.

Sezgide bir durumu anlamlandirma s6z konusuyken bilimin diinyasinda anlamlandirmanin yerini
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bilginin sorgulamadan kabulii ve onun tekrari alir. Birbiriyle értiismeyen bu iki durumun bir araya

getirilmesi, Imre’nin hayatinin edilgen bir duruma dogru kaymasinda etkendir.

Kabus romaninda Asi Genglik ve Kelebek Etkisi adli filmlere de géonderme yapilir. Nicholas
Ray’in yonetmenligindeki 1955 yapimi Asi Genglik filminde, ailesinin Los Angeles’e tasinmasiyla
Jim, Dawson Lisesi’nde okumaya baglar. Bir giin icki igmesi sonucu tutuklanir ve ailesi onu
kurtarma miicadelesine girisir. Bu siirecte Jim’in asi bir gen¢ olusunun sebeplerine ve ailenin
cocuklart iizerindeki etkisinin olas1 sonuglarina deginilir. Filmin arka planda verdigi ileti ile Kabus
ve Riiya eserlerindeki ‘birey’ olma sorunsali aymi diizleme taginir. Jim, bir arkadaginin 6liimiine
sebep oldugunu sugluluk psikolojisiyle polise itiraf etmek ister; ancak ailesi tarafindan engellenir.
Kendisinden siirekli kagan annesine ve pasif, silik bir karakter olan babasina yonelik sdyledigi “bir
kez olsun dogru olan1 yapmak istiyorum ve yine benden kagmani istemiyorum”, “bana yardim et
baba” seklindeki sozlerle ailesiyle arasindaki iletisim kopuklugunu agiga ¢ikartan Jim, kendilik
insasin1 gergeklestiremez. Cocuklarinin ruhuna dokunamayan aile, bir nesne (bisiklet, otomobil,
cep telefonu vb.) araciligi ile onunla iletisime gegmeye calisir. Ailenin koruma iggiuidiisiiyle
gerceklestirdigi bu tarz davranislar, cocugun tutumlarinda gerilemelere, hatta zamanla bireylikten
yoksun edilgen bir karaktere donlismesine sebep olur. Kendi olamayan, bagkasinin sekillendirdigi
bir hayat yasamaya maruz kalan Jim, silik bir siluetten ibarettir. Kabus’ta da benzer sekilde bireyin
kendi yasaminin dznesi olamayisina dikkat cekilir ve fon karakter Oznur’un ¢ocugunu yanlis

yetistirmesinin elestirisi yapilir:

Para, bu ¢ocuklarda garip bir dokunulmazlik gelistiriyordu. Biitiin istekleri bir seylerin kefaretini
O6dermisgesine hevesli biiyiikler tarafindan aninda yerine getirilen; on besini bulmadan cep
telefonu, yirmisini bulmadan otomobil sahibi edilen kusak bu. Hayatin hemen higbir alaninda
emek kavramiyla tanigmalarina izin verilmeyen, fevkalade korunakli ¢ocuklar. Buna 6grenim de
dahildi. Kendileri igin 6ngoriilmiis ruhsal ve fiziki dengeleri bozmayacak, onlar1 beklenmedik
taleplerle yormayacak sekilde tertiplenmis kolejlerde, 6zel dgretmenlerin ve kurslarin draje
halinde sunduklar1 formiillerle sekillendiler (SKK: 381).

Cocuklarin, degisen sistemin carkinda yavas yavas kaybolusa dogru itildigi belirtilir.
Yasamlarini siirdiirmekte gerekli faktorlerin yer degisikligine ugramasi sebebiyle oncelikler
yeniden belirlenir. Bu duruma ailenin bilingsizlik diizeyinin de eklemlenmesiyle cocuklarda
nesneden ibaret bir diinya tasavvuru olusur. Paranin var olmadaki yegéne gii¢ olarak 6ne ¢ikmasi,
davraniglar {izerinde kalict etkiler birakir. Eylemler, istekler, secimler aragsallasir. Var olusunu
gerceklestiremeyen c¢ocuk, kendi i¢ sesini bulamaz. Adeta bir kafeste, tek boyutlu, makinelesen bir
robot haline doniisiir. Bu durum sonucunda ruhsal diinyasi besletilmeyen cocuk, ikircikli bir
konuma gelir ve bu tiim hayatina yansir. Tim bunlar1 sevgi ve ona iyi bir gelecek tasarimi yaftasi

altinda yapan aile, hissi diinyay1 aragsal diinyanin i¢inde eriterek sunar:

Bilingsiz anneler ¢ocuklarina duyduklarini ‘sevgi’ sanirlar, ‘sevgi’ diye nitelerler. Oysa, bu,
bayramda bogazlamak i¢in beslenip biiyiitillen kuzuya duyulan sevgi gibidir. Sahteciliktir!
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Anneyi uyandirsan, ¢ocuguna olacaklar1 bir bir anlatsan, seni duymazdan gelir, tak tak
parmagini tahtaya vurur, ‘Allah korusun!” diye (SKK: 613).

Igsellestirmedigi sevgi ile biiyiimeye calisan ¢ocuk, zamanla bu kavram yitirir. Cocuklarin
anlamayan ve onlarin verdigi tepkilere karsiliksiz kalan anne, bireyin yok olug seriivenini hazirlar.
Her eylemiyle onlarin hayatlarinda kalic1 izler birakabileceginden habersiz anne “Cocuk ne
yastyorsa onu O0grenir” (Ciiceloglu, 1997: 102) ilkesinden hareketle ve ¢evreden aldig1 uyaricilarla
cocugun yasamini etkiler. Duygudan yoksun, aragla birliktelik kuran birey, seklen varligim
stirdiiriir. Artik kendi degerleriyle degil, kaliplara girmis goriintiilerle yansir. Erkek cocugun baba
ile biitlinlesememesinin yarattig1 eksiklikler, tiim yagamin1 etkiler. Filmde Jim’in babasinin “durup
dururken sorun ¢ikarmaya basladi” ve leitmotif olarak tekrarlanan “seni goéremezsem seninle
konusamam” ifadeleri Jim ile babas1 arasindaki mesafeyi acar. Iletisim problemi yasayan bireyler,
karsilarindakini anlama sorunu yasar. Iletisimsizlik, ebeveyn-cocuk arasinda olabilecegi gibi,
toplumun tiim fertleri arasinda da kendini gosterir. Eserde, bir iletinin alicisinin olmayisinin,

iletisim i¢indeki iletisimsizligin tiim bireyler arasindaki etkisi ironik diizlemde verilir:

O yillarda dilimize pelesenk ettigimiz tepkiydi bu, ‘Konusuyor iste!” Sdylenenlerden
etkilenmemeye niyetli oldugumuzda kullanirdik: ‘Konusuyor iste!” Kargi tarafin ahmak
oldugunu, bos konustugunu ima ederdi: ‘Konusuyor iste!” Uzun bir siire ben de Devrim’i dyle
gegistirmeye ¢alismustim: ‘Konusuyor iste!” Adetti, babalar cocuklarmi, ¢ocuklar babalarim,
ogrenciler hocalarini, avukatlar hakimleri, milletvekilleri bakanlari, muhalefet iktidari, doktorlar
hastalar1, hepimiz hepimizi boyle geg¢istirirdik, ‘Konusuyor iste!” ‘Konusuyor iste!” (SKK: 58)

Anlatida, sosyolojik hayatta meydana gelen konusma ve dinleme yetilerinin esas
fonksiyonlarin1 kaybettiginin elestirisi yapilir. Zihnen ve ruhen aynmi noktada bulusamayan
insanlarin ifadelerinin sadece bir ses’ten ibaret olduguna dikkat ¢ekilir. Boylece toplumda birbirini
anlamayan, iletisim bozuklugu yasayan yiginlar meydana gelir. Birbirlerini dinlemeyen, ortak bir
gondergeleri olmayan kisilerin bu davraniglari, zamanla kendi i¢lerinde yabancilagsmaya yol agar.
Aileden topluma genisleyen bu dinlememe ve gegcistirme, insani iligkileri ve yagami etkiler. Ciinkii,
“Bir insanin iligkilerinin niteligi, o insanin yasaminin kalitesini belirler” (Ciiceloglu, 1997: 13).
Icerisinde yasadign hayata uyum saglayamayan ve saglam iliskiler gelistiremeyen birey/ler,
zamanla yalniz ve 6teki durumuna diiser. Bu noktada; anlama, yorumlama ve ortak bir kanal
araciligryla iyi iletisim kurma iligkilerin boyutunu gii¢lendirir. Her seyden Once iyi bir iletisimin
gerceklesebilmesi igin karsi tarafla ortak bir noktanin olmasi gerekir. Kelebek Etkisi adli ABD
yapimi filmde baba yoksunlugunda garesiz kalan annenin oglunu psikologa getirmesiyle baslayan
agmazlik, cocugun “kendilik insasimi” gerceklestirememesiyle siirer. Erwan Treborn, babasi gibi
unutma hastaligi ile miicadele etmeye calisir. Kalitimsal olarak babadan alinan bu hastalik onun
davraniglart ve eylemleri ftizerinde simirlandirict etki olusturur. Erwan’in bilingaltindaki
cocukluguna doniis cagrisiyla beynindeki “anne ve baba” imgesini silmeye ¢alisir. Cocuklugundan
kalma problemleri, travmalar1 silerek kurtarisa erecegini diislintir. Cilinkii o yillarda yasanan

sikintilar, gelecekte kalici tahribatlara sebep olur.
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Eserde bir diger gonderge unsuru, Sigmund Freud’un Kitle Psikolojisi (SKK: 335) adli
eseridir. Freud, bu eserinde kitlenin kavramsal agilimma deginerek; kitle olarak nitelenen insan
toplulugunun davraniglari iizerinden 6rnekler sunar. Tepki, hareket, karar verme itkisi, toplu olarak
eylemlerde bulunma, siirii psikolojisi gibi sosyolojik etmenlerin bireyler iizerindeki etkilerini ve
bunlarin yansimalarmi agiklar. Kitlenin tanimini, boyutunu ve ozelliklerini “bireylerde bilingli
kisiligin yitimi, duygu ve diisiincelerin ayn1 yone yonelisi, duygusalligin ve bilingsiz ruhsalligin 6n
plana cikisi, istek ve niyetleri geciktirmeksizin yerine getirme egilimi” (Freud, 1996: 79) seklinde
belirtir. Cok gondergeli kavramlar ile kitle ve davranislar hakkinda nitelemeler yapar. Anlati

ekseninde anlatict, kitlenin belirteglerinden birinin “kiitlelesme” oldugunu imler:

Silahlt devrim muhafizlari, Tamil gerillalar1 ve yeryiiziinden silinen Seberler, Lapityalilar,
Babilliler, Romalilar, Osmanlilar ve higbir zaman kendileri olamadan yiiksek zekali
hamambdcegi gibi yagayan milyonlar, milyarlar! Yeah! Kimsenin dogru diirtist diisiinmedigi,
kiitlelesmis kitle! Biyiiklerim, sizler! Sizleri ne anlamak ne de degistirmek istiyorum! (SKK:
269).

Kabus eserinde Devrim, genelden 6zele gegiskenlik gosteren bu tabloda, annesi Miijgan ve
babas1 Bekir’i de kitlenin etkisindeki gruba dahil eder. SOylem diizleminde burjuva elestirisi
yapilarak onlarin yasayis, davranis ve o0liim sekillerinin bile digerlerinden farkli oldugu belirtilir.
Kitlenin zamanla niceliginin biiylimeye baslamasiyla bilingsiz bir yigina donistigi goriliir.
Zihinsel devinimden mahrum bu biiylime, gelisir ve yayilir. Paradigmanin olmayisi, kitleyi
sorgulama, diisinme edimlerinden de alikoyar. Bu ¢ikmaz durum, kendini yeni bir koridora
yoneltse de biz-6teki diyalektiginde birbirinden bagimsiz yapilar olusturur. Bu noktada Devrim’in
degistirmeye ve yeniletmeye ¢abaladig1 sesi kitle tizerinde etkisini yitirir ve kendi kabuguna ¢ekilir.
Ciinkii “herhangi bir sorunla yiiz yiize geldiginde, dylece, kafasinda ne varsa onu diisiinmekle
yetinen kisi zihinsel olarak kitle insamidir” (Gasset, 2013: 93). Bedensel olarak var olma s6z
konusu iken, ruhun konumlanmasi somutlanmaz. Bir siire sonra insan katilagarak kiitlelesmis yi1gin
haline gelir. Sadece bedensel edimlerini karsilar ve zamanla hayvan gibi yasamaya baslar. Norm

karakter Devrim, insanin kitleye doniisen yoniinii hayvani olan i¢giidelere baglar:

Istesek de istemesek de hayvamz! Tipki hayvanlar gibi i¢giidiilerimizle yasiyoruz. Yemek ve
¢giftlesmek igin!

Magdurlar alkislamaya basladilar! ‘Iyi insan, as ve es yarisinda birinci gelen insandir!” diye
bagiriyorlardi (SKK: 272).

Anlatict araciligryla, hayvan icgiidiisiiniin insandaki yansimalariin goriintii diizeylerinden
bahsedilir. Kitlenin beslenmek ve cinsel iligkide bulunmak edimi diginda bir 6zelligi yoktur.
Insanlarin bunlarin disinda varligin1 anlamlandirabilme itkisinden yoksunlugunun elestirisi yapilir.
Sadece bu iki konuda basarilidirlar. Diger insani 6zelliklerin yokluguna dikkat cekilir. Kitle
Psikolojisi eserinde de bireyin kitle igerisinde nasil eriyip ¢06ziiliise ugradigi, kimliksizlesmeye
dogru giden bu siiregte insan olmanin gerektirdigi tiim vasiflarin zamanla silinmeye basladig

belirtilir. “Irksal bilingdis1 kendini agiga wvurup, ayrtiirdenlik (heterojenite) aynitiirdenlik
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(homojenite) igerisinde eriyip kaybolur” (Freud, 1996: 12). Varligimmi diisiinmeyle, diigiinceyle
belirleyen insan, yasamindaki piramitlerin degismesiyle beraber kendi olamaz ve baskalasir. Ait
olamamanin sonucu olarak da kendi kimliginden soyutlanir ve hayvani edimler gosteren bir kaliba

biiriiniir.

Metinlerarasilik Ornekleminin bir digeri de tasavvuftaki tarikat olusumudur. Tasavvuf
yolculugunun dort asamasi olan talip, miirit, salik ve vasil mertebeleri metnin kurgusal akisina
dahil edilir. Tasavvuf “ilim mertebesinde kalbin bulanikliktan arindirilmasi, yaratiklara karsi giizel
muamelede bulunmak ve ser’i meselelerde Restilullah’a uymak” (ISA, 2011: 119) seklinde
diisiince ve yasayis bigimini belirler. Serinin birinci kitab1 Kdbus’ta Kutsal Koalisyon (Yeni Diinya
Diizeni) adiyla bir tarikat kurulur. Bu tarikat YUCE PiR’in 6nderliginde “Son Hakikat” olarak
adlandirdiklar1 diinya goriislerinin ve yeni olusacak gii¢ler dengesinin halka yayilmasi gérevini
tistlenir. Bu durum zamanla bireyi kendi benliginden uzaklastirarak karar alma yetisini bagkasinin
himayesine birakmasina sebebiyet verir. Cikmazdaki insanlar, siirii psikolojiyle hareket eder. Her

tiirlii etkilenim, dig uyaricilarla kitle insani1 vasfiyla bireyi ortaya ¢ikarir.

o Kitleler distan gelen biitiin tahriklerin oyuncagidir.

e Kitlelerin kolay telkin altina alinma potansiyeli (suggestibilite) ve kolay inanirligt durumu
mevcuttur.

o Telkinlere itaat edilir.

e  Zihinlerinde uyandirilan hayaller onlar i¢in birer ger¢ek gibi kabul edilir (Le Bon, 2014:
35).

Bu ozellikler kisinin kendi olamayisinin ve kendi ben’ini kuramayisinin gostergesidir.
Dayatilan durum; biyolojik, ruhsal ve kiiltiirel yapinin degersizlestirilmesi ve tahribe ugramasi ile
gercgeklesir. Kisi, kabugundan siyrilamayarak varolugsal agilimini gergeklestiremez. Tasavvuf, kalp
ile zihnin ilim yolunda arindirilmasi ve ser’i meselelerde sadece Hz. Peygamberin 6rnek alinmasini
ongoriir. Fakat metinde bagkalari tarafindan yonetilen ve yonlendirilen tarikat bireyleri, s6z
yitimine maruz kalarak afazilesir ve adeta kolelestirilmeye calisilir. Her seyin kudreti olarak

goriiliip iist akil olarak ilahlastirilan YUCE PIR, kendi ekseni etrafinda olusan topluma hiikmeder:

“Teklesmis Varolustur!”
“YUCE PiR!”
“Teklesmis Diinyadir!”
“YUCE PIR!”
“KOALISYON’dur!”
“YUCE PIR!”

“YENI DUNYA DUZENI’dir!”
“YUCE PIR!”
“Ekonomik Akil’dir!”
“YUCE PiR!”

“Tek YOL’dur!”
“YUCE PiR!”
“Hocalarin Hocas1’dir!”
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“YUCE PIR!”
“Mutlak Teslimiyet’tir!” (SKK: 17)

YUCE PiR’e teslim olan ve ona itaat eden biitiin “giizel isimler(in)” (SKK: 17) onda
toplandig1 diisiiniiliir. Biling devre dist birakilarak tekrarlanan bu sozler, kendi i¢sel akisinda zithig
barmdirir. Mutlak, “kendi basina var olan, higbir seye bagli olmayan, bagimsiz, saltik” (TDK,
2009: 1425) seklinde tanimlanir. Bireylerin bir kisi ya da kuruma sorgulamaksizin baglandiklar1 ve
inandiklar1 goriiliir. Ancak koleligin ya da sorgusuz teslimiyetin tasavvuf inaniginda yeri yoktur.
“Hakikat mertebesinde tasavvuf miilkiin yoklugu, sifatlara kolelikten kurtulus ve yaratici ile
yetinmektir” (ISA, 2011: 119). Oziinde kélelige ve her tiirlii bagnazliga karst olmak ve sadece
yaratici ile yol almak yatan bu diisiince anlayisi, metin diizleminde tanrilastirilan YUCE PIR ve
onun yoOnetim hiyerarsisinin ¢ikarlari merkezine yerlestirilir. Birey etkin ve bilingli bir yonelim
icerisinde olmasi gerekirken tarikat mensuplart kendilerine gosterilen hareketleri tekrar eden,

bunun disina ¢ikamayan, duygu, diisiince ve duyarliligini yitiren birer soniik canlidir:

Birey, diger insanlara benzer dzellikler tasimakla birlikte, diislinsellik, duygusallik, duyarlilik,
yasantt bakimindan kendine 6zgli yogunlugu olan, yaraticiligiyla, begenileriyle hedefleriyle
kendisine dontik yasam alanlar1 yaratabilen, ayrica hayati insan iligkilerini ve bu baglamda kendi
aidiyetlerini sorgulayan, bu aidiyetlerin sayisini alabildigine azaltan ve O6zerkligin sinirlarini
genisleten kisi[dir]. (Sazyek, 2008: 21)

Kendi yagsam alanini olusturamayan, herhangi bir deger sistemi bulunmayan ve sesi olmayan
roman karakterleri birey olamazlar. Ozgii ve 6zgiir edimler sergile(ye)memeleri benlik bilinglerinin
olusumunu engeller. Varligin1 gosteremedigi, Ozelliklerini sergileyemedigi bir alanda sikisip
edilgenlesir. ‘Kendi’ smirlarimi fark etmemis kisi siirekli ikinci konumda kalarak tekrar
pozisyonuna diisen bir mekanizmaya doniisiir. Bireylerin benligini insa etme noktasindaki bu
sorunlarinin basinda afazi hastalign gelir. Kisi sdylemek isteyip de sOyleyemedigi kelimeler
karsisinda edilgen duruma diiser. Kendini ifade edemez ve var olamaz. Bu hastalik tipta ‘sz
yitimi’ (TDK, 2009: 25) seklinde tanimlanir. S6ziin “bir veya birka¢ heceden olusan ve anlami olan
ses birligi, kelime, sdzciik” (TDK, 2009: 1803) olarak tanimlanmasindan da anlasilacag: lizere en
onemli Ozelligin anlam oldugu goriiliir. Bu da soziin, anlammi buldugu anda degerlendigini
gosterir. Afazi magduru roman Kkisileri sozciiklerin anlamini kavramadan seklen bir tekrar
kullanimina gider. Zihinsel yitim ve ¢agrisim yoksunlugu eylemlerine de yansiyarak hafizalarin
siler. Hicbir iyi ve anlamli seyleri hatirlayamazlar. Psikoterapist olan Imre Kadizade Tiirkiye
0zelinde yasanan seksen darbesi sonrasinda olusan diisiince daginikligi ve akil yetisi kaybinin

toplumdaki yansimasini, hastast Remzi X {izerinden sdyle dile getirir:

Ozellikle de 80°den sonra kafalarimizin dagildigini, sézciik yerindeyse, aliklastigimizi
gozlemleyebiliyorduk. Olugsumlar iizerinde diisiinme, akil yiiriitme yetilerimizde bir zedelenme
var gibiydi, ama afazi? (SKK: 52).
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Afaziyle beraber birey, varliginin en énemli somut delili olan “diisiinme yetisi”ni kaybeder.
Artik kendi ciimleleri yoktur ve icinde bulundugu durumun yarattigi sonsuz yitime alistirilir.
Hastaligin bas gosterdigi durumlarda insan beyni hasara ugrar ve i¢inde yasadigi kaos ile ne
yapacagint bil(e)meden siiriiklenir. Kutsal Koalisyon’nun kargisindaki en 6nemli engel olan
ONARIMCILAR Psikolojik Savas’a sebep olan afaziye “kelime seli” (SKK: 159) der. Sadece bir
giiriiltii olan bu ses, herhangi bir anlam olusturmayip “magdur” diye nitelenen kisinin zihninde bir
cagrt ve yanki uyandirmaz. Cevreden gelen uyaricilara karsin bir tepkisizlik s6z konusu iken,
diisiinsel anlamda da duyarsizlasma olusur. Yasaminin 6znesi olamayisi dtekilesmesine sebebiyet

VErir:

Magdur, cevresinde olup biten hicbir seyi yakalayamamakta, her sey ugar gibi cereyan ettigi
icin, i¢cinde bulundugu durum hakkinda da diislince olusturamamaktadir. Duygusal agidan
kararsizdir. Biitiinliyle edilgendir. Kendisini iyilesmek icin tibbi ya da cerrahi bir girisim
beklemekten basgka garesi olmayan bir hasta gibi hissetmektedir (SKK: 159).

Magdur, duyus ve diisiiniisten yoksun olarak akli melekelerini birakmayan edilgen bir kisidir.
Her eyleminde etkilenen pozisyonunda olup, makinelesmis bir insan goriiniimiine dondisiir. Siireg
“taklit etme c¢abasina mahkimiyet!” (SKK: 155) seklinde belirtilir. Agin ic¢inde sikisan ve
varolussal acilimint gergeklestiremeyen birey, kendini, ¢evresini ve toplumu anlamlandirma
noktasinda zorluklar yasar. General, Imre Kadizade’ye afazinin yarattig1 travmanin ¢ok boyutlu

etkisini su sozlerle anlatir:

Oyle mecalsiz birakt: ki afazi bizi,” diye acikladi, ‘Hali¢ kipkirmizi kesilip, kan sineklerinden
goriinmez oldugunda bile kilimiz kipirdayamadi! Biraz inledik, biraz uluduk, hepsi o kadar! Ne
olan biteni idrak edebiliyorduk ne de kendimizi nasil savunabilecegimize dair akil yiiriitecek
donanimimiz kalmist1!” (SKK: 122-123).

Baskisi Imre, afazinin etkisinde siirekli bir anlam verme cabasi igerisindedir. Tiirkiye’de
yasanan olumsuzluklar1 anlamlandirma siirecinde afazinin yarattigi yikimin bireyselden toplumsala
yaydig1 etkinin boyutu dile getirilir. Insanlarin tepkisizliginin, vurdumduymazhgimin goriiniimii
yansitilir. Adeta bir siirii halinde, hastalikli bir toplumun mecalsiz ruhunun sessiz ¢1gl1g1 betimlenir.
Afazinin hapsettigi “vasat ruh” (Gasset, 2013: 100) kaliplarinin digina ¢ik(a)mayan goériiniim
sergiler. Siradanlagan ve fark edis dizgesini kaybeden bireyler, yasanan kaos ortamina miidahale
edemez. igkinligini yitiren ve tek boyuta déniisen insanlar, ¢agriya tepkisiz kalarak siliklesir.
Kabus’ta bu durumun gériintii diizeyleri, Omer Seyfettin’in Pembe Incili Kaftan adl dykiisiine atif
yapilarak siirdiiriiliir: “Sakliliga, gizlilige, kol kirilir yen i¢indeye, kan kusup kizilcik serbeti ictime,
Incili Kaftan aldatmacasina burun kivirirmis gibi yaparken, daha masumdum. Politikadan igrenir,
basina, aydinlara sug yiiklerken, daha masumdum” (SKK: 376). Oykiide olaylar silsilesi baskisi
Muhsin Celebi etrafinda sekillenir. Pembe Incili Kaftan ykiisiinde Akkoyunlu hanedanin yikilmasi
lizerine saltanatimi kuran Sah Ismail’in Osmanli sarayindan giden biitiin elgileri dldiirmesi sonucu

son care olarak Muhsin Celebi adinda zengin biri akla gelir. Celebi, kendi para 6deyip aldig
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Sirmakes Toroglu’ndaki tekrar geri satmak sart1 ile aldig1 Incili Kaftanla Sah Ismail’in huzuruna
cikar. Sah Ismail, biitiin kilim ve seccadeleri toplatir. Bunu gdzlemleyen Muhsin Celebi onu bilerek
ayakta tutmak istedigini fark eder. Kaftanini yere serip, bagdas kurarak oturur. Daha sonra kaftani
almadan kalkip gider. Pesinden gel kaftanimi al diye bagiran Sah Ismail’e donerek biz Tiirkler yere
serdigi seyi arkasina koymaz diyerek huzurundan ayrilir. Yagananlar sonucunda sefalet i¢inde bir
hayat siiren Muhsin Celebi yaptig1 erdemli davranistan ve dik durusundan hi¢ kimseye bahsetmez.
Sah Ismail 6zelinde birey benmerkezcilige, yonetilmeye ve itaata zorlamir. Muhsin Celebi, degerler
manzumesine sahip bir kisi olarak, kendisine yapilan dayatmanin farkindadir ve asla kisiliginden
taviz vermeyerek tepki gosterir. Bireyin dogru yer ve zamanda verdigi tepkiler onun “insan olma”
dirtiistiyle bagintihidir. Hikdyede insanin bir {ist bilince sahip olmasinin 6nemi metnin kurgusal
diizlemine yerlestirilir. Hikdyeyle iz diisiimlii olarak Imre’nin oturdugu apartmandaki insanlarin
hicbir seye tepki vermemeleri bir “korlik” yaratimi dogurur. Kendi icinde ama ayrik bir y1§inin
karsitliklart yansitilir. Bir yanda yasananlara karsi soylu bir sesin simgesi olarak Muhsin Celebi,

diger yanda seslerini dahi duymayan imre nin komsular1 vardir:

Yeni gelenler, derhal tadilata giristiler. Tam bir y1l siirdii. Bir y1l, sabahin koriinden aksamlara
kadar ya bir yeri deldiler ya bir yeri kirdilar...’Oglum, ne yapiyorlar bunlar bu kadar?’ diye
bayrama soruyordum, ‘Bir ben mi rahatsiz oluyorum? Bagka kimsenin sesi ¢ikmiyor mu? Alt
kattakiler ne durumdalar? (SKK: 376)

Apartmandaki tamirat ve yasananlar hi¢ kimseyi rahatsiz etmez. Imre’nin Bayram’a sordugu
sorulara karsin kimsenin sesi ¢ikmaz ve tepki boyut kazanarak apartman sakinlerinin tiimiine
yayilir. Bu durum birbirine doniik evlerin igindekilerin tepkisizligi ile sdylem bulur. Kadizade,

sadece apartmanda olanlar1 degil ¢evresinde olup bitenleri gérmezden gelen insanlari da elestirir:

Dev kepgelerle girip ¢ocuk parkini yerle bir ettiklerinde bir sey yapamamistik. Cinarlarin
koklerini kiikiirdettiklerinde de ¢igliklarini duyamayacagimiz mesafelere ¢ekilmekten baska bir
sey yapamamustik (SKK: 376-377).

Toplumsalin yarattig1 i¢ ¢oziillislin elestirisinin yapildig1 anlatida, insanlar gelisen olaylar
karsisinda itiraz etmez ve izler pozisyonda kalir. Kiyim seslerine karsin, daha uzaga kagmaya
yeltenirler. Bu durumu bile kabullenen ve herhangi bir elestiri yapmayan kisiler, “Cekecegiz artik,
ne yapalim! Biz de yaptik!” (SKK: 377) diyerek kabullenislerini dile getirirler. Sistemin dongiisel
yapisinda eriyen ve yok olmaya karsi bir bagkaldir1 sergilemeyen edilgen kisiler, yasamin akist
icerisinde siliklesir. Ayn1 ¢atida yasayan bu insanlarin iletisimsizlik problemleri ironik diizlemde
“Komsuluk Toreni” bashigr altinda anlatilir. Komsulugun bir resmi tdren gibi yilin belirli
doénemlerinde yapilmasi iletisimsizligin boyutunu gésterir. Romandaki kisilerin bu tutumu gevreyle
olan iligkilerinde tekdiize, yapay ve ayni zamanda mekanik bir boyut tasir. Metnin gondergeler
agimi besleyen diger basliklarda yeni bilim dallari, ana izlegi destekler bicimde metne yerlestirilir.

Sacakli Mantik, Godel Teoremi Kaos Teoremi, Kelebek Etkisi, Kuantum Teoremi gibi teori
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yaklagimlarina atif yapilarak bilimlerin ortak paydasi olan “belirsizlik” ilkesi metnin kurgusal

diizleminde yeniden anlam kazanir.

Sagakli mantik, belirsizlik iizerine kuruludur. Aristo mantigmin siiregelen yalya da
Onermesinin artik gliniimiiz diinyasinda gegerliliginin olmayisim1 vurgular. Nesneler ve onlarin
dogasinin, ihtimaller {izerine birden ¢ok alan ac¢tigini ve bu dogrultuda diistinme bigimi sundugunu
savunur. Siyah ile beyaz arasinda bir gri alan1 sematize eder. Kuantum fiziginde de kullanilan bu
mantik, bir karistm yapi1 sunar. Celiskilere dayali, dogulu diisiinme ve yaratict bir tekamiil
sunmastyla birgok disiplinle i¢ igedir:

=G

Sagakli mantik, kuantum fiziginin kullandig1 “ve/ve de”, “biraz ondan biraz bundan” mantigina
daha ¢ok uyan kavramsal bir sema elde etmeye yonelik bir ¢abadir. Ayrica o, tipik bigimde
dogulu diisiinme tarzlarma kulak verir. Budizm ve dogu mistisizmi gibi, sacakli mantik da,
celiskilere aginadir. O, siyah ile beyaz arasindaki tiim gri alanlar1 ve dereceleri vurgulayan bir
mantiktir. O, 0 ile 1 arasindaki ihtimaller ve neredeyse yaraticiliga temas eden bir seyle onlara
yanit vermek i¢in yeni “paralel” bilgisayar nasil programlanabilecegiyle ilinti[sinin]” (Marshall
ve Zohar, 2008: 389) tizerinde durur.

Kaos teoremi, diizenin ve onun getirilerinin tahmin edilenin aksine siradan, basitlik ilkesine
uygun olamayabilecegi tizerinde durur. Diinyanin dogal seyrinde devamliligini siirdiiren hava
durumu, borsa tizerinden orneklenir. Sistemlerin bir denge tizerinde yol aldig1 ve bunun sarsilmasi
veya aksamasi durumunda olusacak boslugun biiyiik etkilere yol agabilecegi vurgulanir. Kelebek
etkisinde oldugu gibi, diinyanin herhangi bir yerinde meydan gelen olay, ilerleyen zamanlarda
biiyiik sonuglara sebebiyet verebilir. Bilimsel anlamda karmasiklik, diizensizlik kendi i¢erisinde bir
diizen ve siirectir. Her dogru, kesin olmamakla beraber gerceklik ilkesine sahiptir. “Kaos lineerlik,
tahmin ve diizenli basitligin bozulmasimi temsil eder. Varliklarin ve yasalarin basit, tahmin
edilebilir bir kiimesi ¢ok karmasik, tahmin edilemez bir sonuca sahip olabilir. Bunun 6rnekleri;
hava durumu, borsa, yildan yila degisen bocek niifuslari, damlayan bir muslugun zamanlamasi ve
calkantili bir nehirdir. Bu sistemler genelde bigak ucunda bir dengeye sahiptir; dyle ki su ya da bu
yonde gergeklesecek en kiiciik bir sapma, Kelebek Etkisi’nde oldugu gibi, sonradan biiyiik etkilere
yol agacaktir. Bu modern bilimsel anlamiyla kaos, tam diizensizlik, rasgelelik, karmasiklik ya da
kavranmazlikla esanlamli degildir. Kendine 6zgii serbest bir diizeni olan bir siirectir o. Kaos, uzun
stireli tahmin i¢in higbir dogruluk diizeyi yeteri kadar kesin degildir, ger¢egine dayanir” (Marshall
ve Zohar, 2008: 268-269). Bu diizlemde her sey kendi i¢ yapisinda bir devingenlik gosterse bile;

kesinligi noktasinda belirsizligi devam edecektir.

Godel teoremi, Alman mantik¢i/matematik¢i Kurt Friedrich Goédel tarafindan 1931 yilinda
kanitlanir. Dogru olan her sey kanitlanamaz ilkesine Godel Eksiklik Teoremi denir. Kanitlanan her
onermenin dogru oldugu ve bunu anlamanin kolay oldugu ama ‘Her dogru dnerme kanitlanir mi1?’

sorusunun cevabinin ¢ok daha zor oldugu diisiiniiliir (Say, 2005: 67). Onermelerin ispatlanmasinda
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ya da ciriitilmesinde kesin bir sistemin gelistirilmesinin s6z konusu olamayacagi bu teoremle

kanitlanir.

Kuantum fizigi, dalga ve pargacik iligkisi {izerine temellenir. Ya pargalardan ya da
dalgalardan olusumun agiklanmasina karsin esas olan ikisinin de ayri ayri, ayn1 anda kendisiyle

izah edilmesidir:

Kuantum fiziginin maddenin dogastyla ve belki de kendi varolusuyla ilgili 6nermesi en devrimci
ve bizim acimizdan en onemli olamidir. Onermenin temeli dalga/parcacik ikiligine dayanur.
Dalga/parcacik ikiligi biitiin varliklarin atom-alt1 seviyede ya ¢ok ufak bilardo toplar1 gibi
parcaciklardan ya da deniz iizerindeki dalgalar gibi dalgalardan olusma durumudur. Kuantum
fizigi daha da ileri giderek bize aslinda bu iki tanimlamanin ikisinin de kendi basina dogru
olmadigint soyler. Varliklarin dalga ya da parcacik gibi oldugunu diisiinmek, onlarin dogasini
anlamaya calisirken bizim i¢in 6nemli olacaktir ama asil 6nemlisi temeldeki ikiligi anlamaktir.
Yani temeldeki kuantum denen nu ‘sey’ ayn1 anda hem dalga hem pargaciktir. (Zohar, 2007: 20-
21)

Kelebek Etkisi, diinyanin herhangi bir yerinde gerceklesen olayin, baska bir yeri de
etkileyecegi, o yer iizerinde kalic1 izler birakabilecegi denklemi iizerine kuruludur. Ilk olarak
Amerika’da bir konferansta sunulan ‘Brezilya’da Bir Kelebegin Kanat Cirpmasit Teksas’ta

Firtinaya Yol Agar M1?’ baslikli bir bildiri ile giindeme gelir:

Cin’de bir kelebegin kanat ¢irpinist Kansas’da ertesi giiniin hava durumunu etkiler. Eski bir Cin
atasoziinden alina bu uyarlama her seyin birbiriyle baglantisini1 ve kimi davranis alanlarina karsi
doganin asir1 hassasiyetlerini isaret etmektedir. Bu soziin dogrulugu, bir MIT meteoroloji
uzmant olan Edward Lorenz tarafindan, diinyanin hava durumunu belirleyen denklemleri ¢6zme
¢abasiin sonucunda yeniden kesfedilmistir. (..) Hava durumu tahmininde bulunan Lorenz, bin
tane alanin iginde bir alanda meydana gelen minik bir degisiklik tamamen farkli bir hava
durumu doguruyordu. Bastaki verilerdeki minicik bir hata veya bozulmanin etkilerinin bile
birikip bir hava durumunu degistirebilecegini anladi (Marshall ve Zohar, 2008: 282- 283).

Yeni bilim diye nitelenen bu teorinin hepsi “belirsizlik ilkesi”’ne dayanir. Bu belirsizlik Buda
felsefesiyle Ortiismesine karsin, Aristo mantigiyla gatisir. Teorilerin 6ziinde, kesinlik ve
degismezlikleri sorgulama ve Aristo’dan bu yana bilimde varligim siirdiiren siyah-beyaz gibi kesin
algilar1 yikmak yatar. Sanatkarsa, klasik fizigin ve bilimin katilagmms yasalarm koruyuculugunu
reddeden yeni bilimin hicbir seyin tam anlamiyla bilinemeyecegini ve kesin yiikiimlerde

bulunulamayacagi tezini metnin ana izlegi ile birlestirir:

Matematik diinyas1 sahici diinyadan farklidir. Birisi yapay, oteki sahici. Birisi cetvelle ¢izilmis
gibi diizgiin, 6teki daginik, puslu’ (...) ‘Diinya kir¢il, bilim siyah-beyaz. Gergek diinya sacakli,
bilim tertipli, diizenli. Gergek, bunlarin arasinda bir yerde. Kir¢il bir diinyay:r anlatmak igin
i¢inde kirgil kelime olmayan bir dili kullaniyoruz (SKK: 132).

Kirgil, “kirlasmaya baslamus, kir renkli” (TDK, 2009: 1158) seklinde tanimlanirken icerisinde

birgok rengi barmdirir. Bu renk skalasi onun siradan ve ayni dogrultuda yol almasini engeller.
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Bilimsel gelismelerin sekillendirdigi evrenin yapisiyla kelimelerin yapisinin ayni olmadigimin
elestirisi yapilir. Kaliplagsmis yargilar, bir cetvelle cizilmis sekilde diiz ve duragan diizen sahici
diinyanin yapisina uygun degildir. Insanin duygulanim hallerinin matematik diinyasiin
kelimeleriyle ifade edilemeyecegi belirtilir. Bilim, insanin dogayla iliskisinin bir iiriinii olmasi
dolayisiyla yapaydir. Gergek diinyanin net ¢izgilerle ayirt edilemeyecek kadar sahici ama ayni
zamanda kesin yargilarda bulunulamayacak kadar da puslu oldugu vurgulanir. Klasik bilimin kati
tutumlu olmasi, bireyi diisiince kaliplarinda sikistirip buradan siyrilmasini engeller. Talip
Kadizade, Profesor Erkanl Keyman ile konusmasinda, mekanik hale doniisen bir sistemin bireyin

yaratim giiciinii zayiflattig1 ve yok ettigi vurgusunu yapar:

Bilseydim ki, matematik son tahlilde bir zeka oyunudur, ben de duydugum, okudugum her
hiilkimde, her betimlemede, hatta her eylemde logaritma entegral aramaktan, bulamayinca
kahrolmaktan kurtulmaz miydim? (...) ‘Mutlak dogrudur diye dayatmasaydiniz matematigi,
fizigi, kim bilir, belki ben bile ¢ikarabilirdim bu ussal yoganin keyfini! Ama olacagina bak! Tam
iic buguk yil hayatla iligkisi olmayan birtakim rakamsal térenlere ciddiyetle katildiktan sonra alt1
ay yataktan ¢ikamadigim bir depresyona girdim (SKK: 134).

Talip Imre, baski ve dayatmayla gecerliligini kabul ettiren bilimin teoriler ve kaliplardan
Oteye gidemeyecegini sOyler. Bu kaliplasma bireyin zihinsel devinimine zarar vererek onu daraltir.
Yasamini sadece rakamlara, sembollere indirgeyen zihin, kendi i¢ hareketliligini siirdiiriir. Ancak
gosterilenin ne’ligi ne ise o olacagi i¢in, birey bir miiddet sonra mekanizmaya doniisiir. Tam da bu
noktada kesinligi, tekdiizeligi ve tek boyutlulugu reddeden sacakli mantik ilkesi devreye girer.
Heterojen bir yapinin olusumunu savunan bu tez, dogrulugu ve yanlishg: akla yatip yatmamaya
baglar. Bir sey akla yatkinsa dogru, degilse yanlistir. “Sacakli mantigin tek kurali var; akla
yakinlik. Bir sey akla yakinsa dogrudur. Sagakli mantik, Bati mantiginin bittigi yerde baglar”
(SKK: 141). On kabulleri ve kesin yaklasim ortadan kaldiran bu goriis Imre Kadizade’nin sistemi
sorgulamasina neden olur. Var olan sistemin ve diizenin siniflastirilmasina karsit cikar. Bunu
matematik ya da diger bilimlerin yapacagini savunur. Diinyanin da bdyle yapaylastirilmasina, net
cizgilerle olusturulmak istenmesine anlam vermez. Us ve muhakeme arasinda yasadigi ikilem,

Kadizade’yi ikilemde birakir:

Kiiglicik yaslarimdan itibaren, ‘Mantikli ol” Mantigim kullan!” denildiginde -ve hemen her
zaman dayimdi bunu diyen- azarlaniyormus gibi bir duyguya kapilir, sinirlenirdim. Mantikli
olmak, hazzetmedigim bir kaliba zorlanmakti, cezaya kalmak gibi bir seydi. Ama ‘Akillik ol!’
ya da ‘Aklin1 kullan!” Bakin, bunlar &yle degildi! Aklimi biiyiikk bir keyifle kullanmaya
hazirdim. Aklim bana aitti de, mantigin degildi sanki! (SKK: 141)

Imre Kadizade, akli ve mantig1 arasindaki karar verememe yetisi sonucu kendi icinde bir
celiski yasar. Bu celiski onun hayatimi siiriiklenmesine yol agar. Tiirk¢e sozlikkte mantik, “dogru
diistinme sanatt ve bilimi” (TDK, 2009: 1343), akil ise “diisiinme, anlama ve kavrama giicii, us”
(TDK, 2009: 49) seklinde tanimlanir. Nasil disiiniilmesi gerektigi konusunun cevabini arayan

mantik, kisiye bu noktada bir yontem ve bigim sunar. Fakat aklin devreye girmesiyle anlama ve
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anlamlandirma etkinlesir. Imre, dayisinin sdylemlerini kendisinde bir sucluluk psikolojisi ve ceza
olarak goriir. Akli degil de mantif1 6ne ¢ikararak siirekli mantikli olmaya, kaliplagsmis diisiince
sistemine zorlanmasi1 Imre’nin etki altina alindiginin gosterir. “Okudugu hemen her kitapla, her
yazarla umutsuz ve umarsiz kavga eden” (SKK: 141). Imre, diisiinerek varligmi somutlamaya
calisir. Kavramlara yiiklenen imajlar, onun diinyasinda kafa karisikligina yol acar. Bu durumu
anlamlandirma ¢abasina giren Imre, ¢evresindekilerin olaylara ve durumlara yaptig: etiket

iizerinden degerlendirmeleri sorgulamay1 siirdiiriir:

Osman Amca’yla, Hatice Yenge’yi alin. Bu ikisi, cennetlikleri, cehennemliklerden
ayirmakta pek ustaydilar. Boylesi bir ayrimin sadece matematikte gecerli oldugundan
yola ¢ikarak, immi Hatice Yenge’nin en az Marksist Yusuf kadar ‘matematik kafalr’
oldugunu soyleseydim, ne yaparlardi acaba? (SKK: 142).

Kadizade, inan¢ {izerinden yapilan ayirmaci sdylemleri arkasina alarak yapilan
otekilestirmeleri, sorgulamalar1 elestirir. Clinkii inancta kesin c¢izgilerle bir ayrimin séz konusu
olamayacagini diisiiniir. Insanlar bir yere ait veya degildir gibi degerlendirmelerin matematik kafasi
oldugunu belirtir. Insan1 sinirli bir alana tikama, o alan disina ¢ikmasina miisaade etmeme adeta
matematik evreninin igerisine sokar. Bu da kesin yargilarda bulunma ve diisiinmeye iter ki,

Imre’nin yasantisiin seriiveninin birgok duragi bu sekildedir:

Iyi hatirhyorum. Pek ¢ok defa Osman Amca’nin baglamdisi hiikiimlere basvurdugundan
siphelenmemize ragmen susmak durumunda kalirdik, ¢linkii o hem biiyligiimizdi hem de
sistem, sliphenin avantajini onun hanesine kaydedecek sekilde ayarlanmigti (SKK: 219).

Sistemin yonelimi dogrultusunda diisiinmeye itilme, Osman Amca &zelinde birgok benzer
insam etkisi altina alan kole yetistirmedir. Sistem, doniisiimii saglamak tizerine kurulu oldugu i¢in,
Osman amca ve sisteme baskaldiranlar bir degisiklik yaratamaz. Mevcut problemler ¢oziime
kavusamadigr gibi durum aleyhlerine sonuglanir. “Biiytigiin dedigi dogrudur” sdyleminin izinden
giden zihniyet, arkadan gelen neslin sorgulama, tepki gosterme ve elestirme yetilerinin Oniinii
kapatir. Baskisi Imre Kadizade, metnin kurgusal akist boyunca sacakli mantik iizerinden sorgulama
edimini devam ettirir. Bu diyalektik arayis onu dinin ve bilimin ayristi§i noktada bulusturur.
Yargicin sorularma karsilik imre’nin cevaplari kaliplasmus, yerlesmis diisiincelerin yansimalari

niteligindedir:

Anlamiyor musun, kimin Miisliiman oldugu, kimin olmadig1 da asla bilemeyecegimizi kesin
olarak bildigimiz seylerde biridir. Miisliman olmak da bir derece meselesi. Organize Islam,
ilmihalli islam, eylemli Islam, siyasi Islam da, tipk1 bir ideoloji gibi, matematik gibi, ak-karadir.
Tertipli, diizenlidir! Oysa sahici Miisliiman, kir¢il! Sahici Miisliiman, sagakli! Miisliiman, siyah-
beyaz Islam’la, Allah inanc1 arasinda bir yerde! (SKK: 253)
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Islam inanci iizerinden yapilan derecelendirme ve ayristirma, mevcut inan¢ mekanizmasina
zarar verdigini, kutsalin i¢inin bosaldigini gosterir. Bu pargala(n)ma, bozma eylemi sirli bir
tanimlama alan1 yaratilmasina neden olur. Metnin diizleminde Miisliimanin bir¢ok unsuru kendinde
bulundurmasi gerektigine deginilir. Tek bir diisiince etrafinda kutuplasmis yargilarin degil zitliklar
icerisinde barindiran bir goriisiin 6nemi vurgulanir. Anlatici, bir olumsuzlama olarak gordiigii ak-

kara siiflamasi lizerinden metni agimlar:

Siyasi kiiltiiriimiiziin degismez hiilkmii, ‘hem maneviyat¢i hem liberal hem demokrat hem
baskict hem tarikatct hem de Atatiirk¢ii olunmaz. Olunursa bunun adina yiizsiizlik denir’
tirinden bir ak-kara siniflandirmay1 izleyen suglamayi kabullenmem de miimkiin degildi!
(SKK: 450).

Metinde kiginin ayn1 anda birden ¢ok seyle kendini tanimlamasi yiizsiizliik olarak nitelenir.
Bireyselden toplumsala, toplumsaldan ¢evreye yayilan bu derecelendirme iliskisi, kisiyi diisiinceye
bagimli hale getirir. Kisi nesne boyutunda kalarak, arka plani géremez. Zamanla olusan gérememe
durumu otekilesmeye zemin hazirlar. Bu durum, bireyler arasi ¢atismayi1 dogurur. Kisiler zihin

diinyalarini beslenmeye kapatirlar, boylece pargalanma ve yok olus siireci hizlanir.

Eserde baska bir gonderge unsuru Tiirkiye Cumhuriyeti'nin milli mars1 olan Istiklal
Marst’dir. Marsin ismi siirekli olarak eserin bir¢cok yerinde tekrarlanir. “Biiyiik puntolaria yazilan
metin, eski Tiirkiye 'nin Istiklal Marsi’ni hatirlatan bir tonlamayla baslamisti.” (SKK: 78).
Istiklalin, bagimsizligin ezeli ve ebedi sembolii Istiklal Mars1’yla sadece hiir olmak vurgulanmaz;
aynit zamanda fikren, ruhen ve kalben bagimsizlik duygusu/diisiincesi imlenir. Tiirk milletinin
varolusunun 6ziine donerek kurtarisa erebilecegi belirtilir. Ttirk milletinin kiiltirel mitlerine vurgu
yapilarak vatan, bayrak gibi kutsallarin bir millet i¢in vazgecilmez unsurlar oldugunun alt1 ¢izilir.
Sairin siirine korkma ile baslamasi, gonderge diizleminde Tiirk milletinin gegmis gelecek
diyalektiginde bir degerler dizgesine sahip oldugu, bunlari korunmasi ve yiiceltilmesi noktasinda
bir inang asilamasi niteligi tasir. Korkma, asil kanda mevcut olan giiclin ve tam bagimsizligin
hatirlatilmas1 baglaminda bir seslenistir. Romanda da mahkeme salonundaki ONARIMCILAR’in

korkma ile baglayan yazilari hologram araciligiyla ekrana yansitilir:

Korkma! Daglar koni, bulutlar kiire, yildirimlar sakuli degil! Dogrusal denklemler sahici
diinyanin mecazidir, gergek, dogrusal denklemlerden ibaret degil! (...) KAOS, olusanin
bilimidir, ge¢misin degil. Mekandan miinezzehtir, tutarlidir, hesaba gelir. KAOS’tan korkma!

Bu sehirde akide sekerinin yapildig1 giinleri hatirlar misin? Ya da annenin talas boregini? ki
ucundan ¢ekilip siindiiriilen, ortadan katlanan ve tekrar siindiiriilen sekeri? Yaprak yaprak
ayrilan hamuru? Pismaniyeyi? Maddenin her c¢ekilisi, her katlanisi, onu olusturan yan yana
tanecikleri savurur ama biitlin, yeni bir diizene oturacaktir. Yerel savrulurken, biitiin dingindir.
Savrulus, aslinda bir seriivendir, seriivenden korkma! (SKK: 78-79).
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Serinin ikinci kitab1 Riiya’da uyams ve farkindalik ile harekete gecirilen mekanizma burada
korkma ile imlenir. Diizenin hegemonyasinda kayba ugrayan kiiltiirel bellegin geri donebilecegi,
bunun igin ¢alismanin ve kararli olmanin énemi belirtilir. Ust anlatis1 korkma ve bagimsizlik ile

kodlanan eser, 6n kabullerin yikilmasi algisin1 metinlestirir.

Bilimin kesin yargilarla kusatilmig bir ¢ember oldugu, bunun asilmasi sonucu kendilik
doniigiimiiniin saglanabilecegi acgiklanir. Bilimin daglar koni, bulutlar kiire bicimindeki metaforik
sOylemleriyle kaliplasmis ifadeler dile getirilir. Bu sinirlandirict yapiin, yeniden uyanisla
yikilabilecegine vurgu yapilir. Biitiin duygu, disiinceler zihinlerin umut ve inanma yikanmasi

sonucu gerceklesir.

Atif unsurlarindan bir digeri Nihilizm’dir. Nihilizm, “kékence Latince’deki higbir seyin var
olmadigr anlaminda higlik bildiren nihil sézciiglinden tiiretilmis, insan varolusunu, bilgiyi,
degerleri biitiiniiyle yok sayan, seyler arasinda anlamli ya da yararli birtakim ayrimlar yapmanin
gereksiz oldugunu diisiinen, biitiin degerlerin temelsiz oldugunu, higbir seyin ilkece bilinmesinin ya
da iletilmesinin olanakli olmadigin1 savunan felsefe anlayisi[dir]” (Giglii vd. 2003: 165). Metnin
bircok yerinde gonderge ve amigtirma yapilarak ana izlege dahil edilen higgilik kavrami Kutsal

Koalisyon’un hedefleriyle ortiigiir:

KOALISYON YOLU’na girenlerden, geg¢mislerini sifirlamalari, kendilerini Dijital-Vatandas
olarak yeniden var etmelerinin istendigi biliyordu. Bu doniisiim, Imre Kadizade’nin zaman
zaman ruhuna sizdigimi fark ettigi nihilizmden kurtulmasi i¢in de gerekliydi (SKK: 73).

Kabus eserinde ak-kara zorundaligina bir elestiri niteliginde empresyonizmden ve diger sanat
akimlarina karsi resimde ortaya ¢ikan ve edebiyatta da kendi varlik alanmi olusturan Kiibizm
akimindan bahsedilir. Gelenege dair yikici anlayislar ile tiim degerleri reddeden Kiibizm, resimde,
var olaniin yeniden yaratilmasini savunur. “Kiibizm, gercegin elde edilmesi ve ifadesinde,
geleneksel akil ve mantik perspektifini reddeder; bunun yerine sanatkarin hayal giiciinii koyar”
(Cetisli, 2015: 136). Kaliplara bir baskaldir1 niteligindeki akim metin diizleminde Imre’nin kendi

diinyasini kiibistik olarak tanimlamasiyla agimlanir:

Benim diinyam, tipik bir yirmi birinci ylizyila bes kala Tiirk iiniin kiibistik diinyasi. Matematigin
diinyasi, bilimin diinyas1, IslAmiyetin diinyasi, sanatin diinyasi. Yetmiyor, suradan buradan
figkiran, birbirine giren kiiltiir, siyaset, ideolojik yap1 ve iktidar odaklar1!” (SKK: 134).

Imre Kadizade, varhigini tek bir seyle agiklamay1 ve tanimlamayi reddeder. Kiibistler gibi akli ve
mantig1 devre dig1 birakip hayal giiciiniin sinirlarin1 zorlar ve sorgular. Kliselerin boyundurugunu
olgusal biitiinliige zarar vermesi noktasinda bir engel kabul eder.. “Yin yang semboliiniin kokleri,
antik Cin’e dek uzanir; bu sembolde Cin felsefesinin 6zii[niin] sakli.” (Palmer, 2004: 8) oldugu
disiince bicimi “kendi i¢imizdeki ¢eliskileri anlamamiza, c¢evremizde siirekli inis-cikis

durumundaki giigleri bir dereceye kadar denetleyebilmemize yardim edecek bir yol sunar” (Palmer,
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2004: 8). Diislince saplantisinin elestirisi Uzak Dogu dinlerinden Taoculuk ve onun bir ilkesi

niteligindeki Ying-Yang felsefesine gonderge yapilarak belirteclenir:

Ya 0-ya da bu degil, hem o-hem de bu. Uzak Dogu dinlerinde bu anlayisin oldugunu biliyorum.
Taoculukta vardir mesala. Ying-Yang boyle bir seydir; Tahta atesi, ates kiilii, kiil topragi, toprak
madeni yaratir/maden doner toprak olur, tahtaya yaratir/ Su atesi sondiiriir, ates madeni eritir,
maden tahtaya keser, tahta topraga karigir, toprak suya karisir/Kadin erkege, erkek kadina
aktarilir, insan olur (SKK: 129).

Evdeki degisim ve devinimi Ying Yang’in bes 6ge Ogretisi iizerinden agiklayan Taoizm,
agac¢, metal, su, ates ve topragin birbirlerinin etkilesiminden olusan homojen bir yap1 oldugunu
belirtir. Bu bes 6ge birbirini tamamlar ve sistemsel bir biitiinliikk olusturur. Kendi iginde
kaynastirma Ogretisi tagiyan felsefe var-yok gibi keskin c¢izgileri ortadan kaldirarak i¢ ice gecen
tasarimlar meydana getirir. “Taoculuk, Konfiigyiis¢iliik ile birlikte 2000 yildan fazla siiredir
Cin’de hayatin her alanini bi¢imlendirmis iki biiyiik yerel dini-felsefl sistemden biridir. Koken
olarak eski Cin Samanligi’na dayanan Taoculuk tabiatla uyum halinde olmayi, miidahaleden
kaginmay, basitligi ve sadeligi savunan bir diisiince inang sistemidir” (ISA, 2011: 10). Taoculuk,
homojen bir yapinin dogrulugunu savunarak olgularin birbirinden kesin sinirlarini kaldirir. Bu

noktada sinirlari reddeden Ying-Yang felsefesi ayni durumu dile getirir:

Yin-Yang evrenin edilgen ilkesi (yin) ile etkin ilkesine (yang) verilen ad. (..) Evren, yin ile
yang’in birbirine karsit iki evrensel giiciin etkilesimin sonucudur. (..) Evrendeki her sey yin
yang’in ¢evrimidir; mevsimler bu sayede birbirini izler. Clinkii Taoculuk’ta bir sey baska bir
seyi kendi karsit1 olarak ortaya koyar. Yin ile yang aydinlikla karanlik, sogukla sicak, varlikla
varlik-olmayan gibi birbirine karsittilar. Birbirlerini ortaya koyarlar; birbirleriyle etkilegirler
(Guglii vd, 2003: 1603).

Metnin birgok yerinde dile getirilen ‘hem 0-hem de bu’ diisiincesi Taoizm’in felsefesiyle
biitiinlestirilir. Karsitliklarin i¢inde yeni olgularin tiireyeceginin alt1 ¢izilir. Etkilesimin,
birlikteligin, giicleri birlestirmenin bir doniisiimii gerceklestirecegi vurgulanir. Boylece yeni bir
diisiince olusumunun zemini hazirlanir. Metnin igsel akisinda s6ylem bulan bir baska gonderge ise
Hz. Musa’nin On Emri’dir. Savag ve yikimlarla olusan yeni diinya diizeninin elestirel sdylemi

yapilir:

Viet-nam, Bosna, Cecenistan, Filistin, Somali, Azerbaycan, Afganistan, fran, Ruanda derken
diye siraladi Talip Imre Kadizade, ‘Hazreti Musa Aleyhisselim’m On Emri’nin de, Islam’m

Evamiri Asere’sinin de tuvalet kagidi kadar degeri olmadiginin yasayan taniklart biz!” (SKK:
418).

Yahudi inancinin ilkelerinden On Emir, insanin Tanr1 ve gevreyle olan iligkisinin niteligini
belirleyen kurallardan olusur. Bu kurallardan biri olan “0ldiirmeyeceksin” ve “komsunun evine
tamah etmeyeceksin; komsunun esine, kdlesine, cariyesine, Okiiziine, esegine, hicbir seyine goz

dikmeyeceksin.” (DIB, 2007: 212) ilkeleri merkezinde olaylara, savaslara ve birkag siyasi isme

65



gonderme yapilarak savas karsisindaki tepkisizligin boyutu belirtilir. Nazi gettolarinda Yahudilere
yapilan iskenceler, Israil’in Gazze seridini ve Liibnan’1 isgal etmesi, Sabra ve Satilld adindaki
miilteci ¢ocuklarin kamplarda 6ldiiriilmesi, bu durumlara 6n ayak olan Israil devlet baskani
Menahem Begin gibi birgok olaylar ve kisiler metnin igine yerlestirilir. Eserde, hala kanayan bir
yara olan toplumlarin katledilmesinin, acimazsizca zuliimlere maruz birakilmasinin ve bu durumlar
iizerinden mesrulastirilma politikalarinin elestirisi yapilir. Bergin, savasi baslatan olmasina ragmen
Nobel Baris Odiilii alir. Katleden birinin baris elgisi olarak gosterilmesi kabul edilemez ve kendi
icerisinde ironik bir sdylem barindirir. ‘Hak’ kavrami {izerinden degerler silsilesinde meydana
gelen sarsmtinin ¢ok boyutlu goériiniimii yansitilir. Yagananlar karsisinda hicbir sey yapamayan

izleyici pozisyonundaki kisilerin ‘nasirlanmis gozler’le baktiklart sdylenir.

Izleksel kurguda yer alan otekilestirme sorunsali, cinsel kimlik iizerinden anlatilir. Cinsel
tercihi sdylemi {lizerinden yapilan tanimlamanin kisilerin en kolay yaptigi is olarak elestirisi yapilir:
“Girigimcilerin cinselliklerinin niteligini saptamak, toplumsal projelerini sorgulamaktan daha
kolaydi” (SKK: 470). Bu sdylemle bireylerin kisilik yapilarinin ve eylemlerinin cinsel kimliginin
arka planinda kalmasi olumsuzlanir. Birey, toplum nezdinde eylemlerinden 6te cinselligi ile on
plana siiriilir. Bu alanda var edilmeye calisilan birey kendine yabancilasir. Oguz, ‘insanlarin
birbirlerini dil, din, 1k, smuf, ayrimi gozetmeksizin sevebildikleri gibi cinsiyet ayrim
gozetmeksizin de sevebilecekleri giinlerin gelebilecegine inantyorum’ sdylemiyle toplumdaki bir
On kabuliin, etiketin ve 6tekilestirmenin yok olmasina dair bir temennide bulunur. Oguz’un escinsel
olusunun ailesindeki yansimasinin yankilari ise “Divan Siirinde Sapik Sevgi” (SKK: 336) adl1 esere
atif yapilarak elestirilir. Ismet Zeki Eyiiboglu’nun yazdig1 bu kitapta, divanlarda ve gazellerde
gecen erkek adlarindan dolay1 ¢alismalarda gegen sevginin escinsel egilimde oldugu vurgulanir.
Eyiiboglu, eserinde o donemin konjektoriinde sapik sevginin normal oldugunu, zamanla doguda
yaygiliga eristigini ve garipsenmedigini dile getirir. Gazellerdeki tasvirler, erkek isimleri,
yiizlerdeki ayva tiiyleri bu diisiincenin olusumunu hazirlar. Eyiiboglu, beyitlerin ¢cok katmanh
anlam diinyasinin analizini yapmaz, sadece goriiniirde olani yorumlar. Anlatic1 vasitasiyla
Eyiiboglu’nun ve Kuran ailesinin yaptiklar1 6tekilestirme izlegi iizerinden aymi diizleme tasinir.
Ailedeki Yusuf ve Bekir Kuran, Oguz’un cinsel kimliginden 6tiirii kendisiyle alay eder. “Bekir’in
kiritarak yaklasip, Oguz’un yanagindan makas aldigini” sdyleyen Imre, onun kendilik alania
yapilan saldiridan bahseder. Bu saldiriyla artik fiziki olarak degilse de tinsel anlamda yoktur. Onun
yok sayilmasmi kolaylastirir. Orten ve saklayan niteligindeki bu eylemler tipki Eyiiboglu’nun
yaptig1 gibi gergeklerin iizerine perde ceker. Oz’den yoksun yapilan bu tanimlamalar sadece seklen

bir diisiincenin somutlagsmasina dontsiir.

66



2.2.2.1.2. Pastis/Oykiinme

Metinlerarasiligin unsurlarindan bir digeri pastis/6ykiinmedir. Yazar, 6nceden bilinen bir
olayt ya da durumu big¢imsel dokusuna miidahale etmeden sadece konusunu degistirerek metne
tagir. Taklidin hakim oldugu bu yontemde mevcut olan yeniden sekillenerek yansitilir. Boylece
metinler ayn1 diizlemde bulusurlar. Pastig, yazarin “benzerini yapmaya” (Aktulum, 2014: 107)

calistig1 bir tiir olarak metnin kurgusal diizlemine aktarilir.

Gergegin doniisiime ugrayip farkl sekillerde sembolize edilmesiyle olusan yeni goriiniim ¢ok
sesli bir anlat1 dizgesi olusturur. “Farkli bigim ve stillerdeki pargalarin birlestirilmesi ile olusturulan
postmodern metin, mevcut olanin yeniden kombine edilmesi/olusturulmasi/pastis ile
gerceklestiri[r]” (Eliuz, 2016: 136). Pastisin 6ziinde yatan taklit, bircok sanat dallarinda goriiliir.
Kurmacanin kurgusal akigkanliginda, yer yer somut kodlarla yer yer de hayali unsurlarla sanatci
olaylari i¢ ige sunabilir. Pastig, adeta yeni bir 6rneklem gosterir. “Pastis, ge¢cmisteki tisluplarin hiciv
duygusundan yoksun bos bir parodisi’dir. Bu, mimarliktan sinemaya, resimden rock miizigine
yayilarak biitiin sanat dallarinda postmodernin en standartlasmus ozelligi haline gelir. Ancak,
kurmacanin, artik pastigin uygulandig1 en kusursuz alan oldugu iddias1 edilebilir. Ciinkii burada,
bina kodlariyla ya da gise baskisinin kisitlamalariyla karsi karsiya olmayan sanatgi, oliiyii taklit
ederken yalnizca iisluplar1 degil, donemleri bile keyfi bir bicimde birbiri i¢ine gecirebilir: “Yapay”
geemigler tasarlayip bunlar1 birlestirebilir, belgesel ile fantastigi karigtirip anakronizmalari
arttirabilir, boOylece-ister istemez bu terimle adlandirilacak- tarihsel romani yeniden

canlandir[1lmasima]” (Anderson, 2011: 89) imkan alani sunar.

Alev Alath, tasavvuftaki seyr-i siiluk yolculugunda yapilan zikr eylemini romanlarin
kurgusal diizlemine yerlestirir. Tasavvuftaki zikr sirastyla sdyledir: iI’Allah, Al’Allah, B’illah,
An’illah, F’Illah, Ma’Allah, L’illah (Altintas, 1986: 51). Yeni Diinya Diizeni tarikatinin zikir sekli
ise Allah’m 99 ismini niteleyen Esméa-i Hiisna’ seklindedir. Bu isimlerin icerigi degistirilerek ana

metnin izlegine taginir:

‘Akile1, Akilel, Akiler, Akilel, Akiler, Akilel, Akiler, Akilel, Akiler...” diye mirildanmaya
basladi kalabalik, ‘Akilc1, Akilci, Akilcl, Akilel, Akilel, Akilel, Akiler, Akilel, Akiler...’

Tam doksan dokuz kere “Akilc1” diye tekrar ettiler. Ardindan, “Ozgiirliikcii,” diye siirdiirdiiler,
‘Ozgiirliikeii, Ozgiirliikeii, Ozgiirliikeii, Ozgiirlikk¢ti, Ozgiirliik¢ii, Ozgiirliik¢ii, Ozgiirliik¢ii,
Ozgiirliikgii. ..’

Onun arkasindan ‘Baris¢1, Barige1, Barigel, Barigel, Barigel, Bariser...
dokuzar kez zikredildi (SKK: 44-45).

b}

ve digerleri doksan

Zikrin baglangicinda bilingli bir sekilde tekrarlanan akilci, 6zgiirliikkgii, barigg1 ve benzeri
kavramlar kutsal koalisyonun zihniyetine ters diisen kavramlardir. Siirekli tekrarlama kendinden
gecirir ve bir uyku hali yaratir. Daha sonra tarikatin asilamaya ¢alistigi diisiincelerin kelimeleri
zikre dahil edilir:
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Imre Kadizade, gevsedi, esridi, gdzlerinin kapandigini hissetti,

‘Varlikli, Batili, Avrupali, Kurtarici, Varlikli, Batili, Avrupali, Kurtarici, Varlikli, Batili,
Avrupali, Kurtarici, Varlikli, Batili, Avrupali, Kurtarici, Varlikli, Batili, Avrupali, Kurtarici,
Kurtarici, Kurtaric1, Kurtarici, Kurtarici, Kurtarici... (SKK: 45).

Esrime sonucu ortaya ¢ikan biling kaybiyla birey, biitiin uyaricilara kars1 zihninin kapilarim
kapatir. Soyledigi kavramlar1 anlamlandirmadan, sorgulamadan bilince tasir. Tarikat mensubu
kisiler zikir ve arinma diisiincesi yaftas: adi altinda her seyi ona empoze eder. Zikir, i¢i bosaltilmis
kavramlar yigin1 haline gelir. D1s ve i¢ uyaricilarin sonucunda bilingaltinda olusan kopukluk,

kisinin kendi benliginden, 6ziinden ve aidiyetinden uzaklasmasina sebebiyet verir.

Diger bir parodi 6rnegi ise, Islam dininin bes temel sartinmn ilki olan kelime-i sehadet ile
yapilir. Kelime-i sehadet kalben ve aklen Allah’a inanmay1 gerektirir. Bunun aksi ikili durumlari
kesinlikle kabul etmez. Tam da bu noktada odak noktasi sadece bilimin kesinligi olan ve ona

tapinma ihtiyaci goren toplumsalin elestirel sdylemi yapilir:

Goziimiizii acan matematik! Ne kadar ¢ok Matematik 6grenirsek, kainati o kadar iyi anlryoruz.

Ne kadar ¢ok sagakli matematik Ggrenirsek, kdinatin o kadar sacakli oldugunu goriiyoruz!

Bunun i¢indir ki matematik varsa, kainat var. Bunun i¢in, eshedii en la ilahe vaz-1 riyaziyat ve

eshedii en la ulumun resulu vaz-1 riyaziyat, diyorlar. Matematigi vaaz edenden baska Tanr1

yoktur, bilim onun peygamberidir (SKK: 184).

Hayatin tekdiizeligi ve tek bir dogru iizerine indirgenmesinin elestirisi matematik iizerinden
yapilir. Evrendeki dogrulugun ya da yanlishgin sadece bilim merkezli bakis acisiyla
gerceklesemeyecegi vurgulanir. Bilimin kutsala taginip ilahlastirilmasinin, Allah’tan bagka ilah
tanimayan insanlara benzetilmesinin iizerinde durulur. Ciinkii onlar i¢cin de tek gercegin bilim
oldugu savunulur. Matematigin bilim iizerinde tanrilastirilmasi s6z konusudur. Biitiin edimler bilim

tizerinden agiklanirken, kitle var-yok disinda bir olasiligi kabul etmez. Bu durum eserde iki ug

noktada kalmig bireylerin goriiniimlerini sunar.

Bir baska Oykiinme ornegi ise, Nazzm Hikmet’in “Makinalasmak Istiyorum” siirinin

musralarinin yerinin degistirilmesi ile yapilir:

trrrrum,

trrrrum,

trrrrum!

trak tiki tak!

makinalagmak istiyorum! (Ran, 2018: 38)

Muisralar, “Trum tiki tak tiki tak tiki tak tiki tak! Bana ne, bana ne, bana ne! Ben de
androitlesmek istiyorum!” (SKR: 338) seklinde metne yerlestirilir. Fazila’min Imre Kadizade’ye
sOyledigi bu climlelerde “androitlesmek” zamanla makinalasmayi da getirir. Mobil cihazlar igin
gelistirilen bir iletigsim sistemi olan android insanin diiyasindaki teknolojinin hakim gii¢ oldugunun

ve sistemi mekaniklestirdiginin gostergesidir. Makinalagsmaktan adroitlesmeye giden yol benzerdir.
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Siirin, “beynimden, etimden, iskeletimden geliyor bu!” seklinde devam eden misralarinda bu
durumun basta bilingaltina sonra tim bedene ve ruha sindigi dile getirilir. Fazila’nin
“yanaklarindan siiziilen kanlar1 silmeyi ya akil edemiyor ya da kollarin1 hareket ettirmekte
zorlaniyor” (SKR: 338) olmasi onun temel ihtiyaglarini bile yapamadiginin ve dolayisiyla

makineye doniistiigiiniin gostergesidir.

Diger bir pastis 6rnegi Atatiirk’tin Genglige Hitabe’sinde yer alan “Ey Tiirk gencligi! Birinci
vazifen, Tirk istiklalini, Ttirk Cumhuriyetini, ilelebet, muhafaza ve miidafaa etmektir. ” ifadelerinin
“Ey Tirk gencligi! Birinci vazifen afaziden kurtulmaktir!” (SKR: 429) seklinde degistirilerek
metnin igine tasinmasidir. Anlatici, Kabus adli birinci ciltte afazinin sebeplerini siralarken ikinci
cilt Riiya’da afaziden kurtulmanin miimkiin olduguna deginir. Tiirk gencine diisen yegane gorev
derin uykusundan kalkip degerlerine ve kiiltiirline simsiki baglanmaktir. Bu noktada afaziden

styrilmak farkindalik kazandirarak tiim degerlerin yiikseltilmesini ve yiiceltilmesi saglar.

Afaziden kurtulma yollar1 Rijya romaninda, Hristiyan inancinda yer alan Kutsal Uclii’ye
(Uclii-Birlik) oykiinme yapilarak aktarilir: “Turnalar, Daglar ve Seher Yildizi. Afazi’den
kurtarabildigimiz ii¢ isim. Yurdu yeniden ¢aktigimiz Kutsal ti¢lii” (SKR: 62). Kitdb-1 Mukaddes’te
iic-birlik olarak bahsi gecen inan¢ Baba-Ogul-Kutsa Ruh’tan olusur. Kutsal Uclii’de her seyin
Tanrr’mn varliginda toplandigina inanilir. Tanri, Ogul’u (Hz. Isa) yaratan Baba’dir. Bunun yaninda
Tanr1 bir babadan dogmus olmasiyla da Ogul’dur. Ugiincii olarak Kutsal Ruh ise Tanri’nin her

seyde kendini gostermesi anlamina gelir:

Bu ii¢ uknum her bakimdan esittir. Hristiyan kutsal Tanri’nin bu {i¢ 6zl arasindaki iligkinin,
sonlu evren yaratilmadan once, ezelde mevcut olduguna inanmaktadirlar. Ne Ogul’un
inkarnasyonu ne de Kutsal Ruh’un araciligi herhangi bir degisiklige ugramamistir. Bu ii¢ 6z
arasindaki iliskide azalma ya da artma da olmamustir. 1lahi 6z, {i¢ ezeli idrak ve ii¢ ezeli iradeyi
icermektedir (Yalduz, 2003: 480).

Tiirk kiiltiirinde ve yasam bigiminde 6nemli bir yeri olan dag, kus (Turna) ve yildiz kutsal
iiclii seklinde metinde yer bulur. Dag, Tiirk diislince sisteminde kutsal kabul edilir. “Goktiirk
yazitlarinda g6k, yer ve insanligin, yani ii¢ bilylk varligin, Tanr tarafindan kilinmis, yani
yaratilmis oldugu iizerinde duruluyordu.”; « ‘Otiigen ormani (Otiiken y1s)’ Goktiirklerin ve daha
sonra Cingiz Han’a kadar uzanan devletlerin, bagkenti idi” (Ogel, 2014: 543). Kutadgu Bilig’de de,
daglardaki inang tarzi lizerine agiklamalara yer verilir. Kutadgu Bilig’e gore, ‘daga ulasma, bir
kemalat gibidir:” ‘Kulun adi (ancak) olur, kullar i¢in bir unvan (atag); gece giindiiz ibadetle,
daglara ulasilsa!” (Ogel, 2014: 544), “ ‘Zahid olma’ da ancak daglara cekilme ile miimkiin
oluyordu.” (Ogel, 2014: 545), Kutadgu Bilig’de “Beylik ve erdemlilik, dag gibi yiiksek ve uludur.”
(Ogel, 2014: 546); “Dede Korkut’ta daglar bir dag gibi degil; hisler ve duygular ile yugrulmus,
kisilik kazanmig birer varlik olarak karsimiza ¢ikarlar. Oguzlar daglarla konusur, daglara dua eder,

beddua eder, yaslanmasinda yikilmalarindan korkar, esenlik diler, geg¢it vermelerini ister, sifa
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dilenir, yemin eder, selam ederler...” (Ogel, 2014: 561) “Cin kaynaklarina gore, ‘Goktiirkler,
(Altay daglarindan birinin) dorugunu bir migfere benzetirlermis. Tiirk adin1 da, bu dagin migfere
benzerliginden almuslar...” (Ogel, 2014: 588) Dag, kutsalligina inanilan ve sifa verdigi diisiiniilen
kutsal bir kavram olarak tasavvur edilir. Dag ve insan arasindaki bu bagdasiklik insan yagaminda

onemli bir yer tutar. Dag, ontolojik agidan yeniden var olusun mekanidir.

Turna kusunun, Tiirk kiiltiir sahasinin degisik alanlarinda kendine yer edinmeye calismasi
onemini ortaya ¢ikarir. “Islamiyet dncesi Tiirk inanislarinda Gok Tanri disindaki ilahlardan biri
olarak kabul edilen turna, miibarek, akilli, her hareketi dogru, mukaddes bir kustur. Bu sebeple
uguslart bir diizen ve sira iginde olur. Insanlarm yeryiiziinde yaptiklar1 fena hareketlerden teessiir
duyarak, zaman zaman yollarini sasirirlar. Turnanin yolunu sasirtmak ve onu havada tutmak giinah
sayilir. Muhtemelen Ayzit’in timsali sayildigr icin Baskurt folklorunda o&ldiirtilmesi hos
karsilanmayan turna, Anadolu’da da avlandigi takdirde avcisina felaketler getiren bir av kusudur.
Yine Anadolu’da kiz giizellik sembolii ve halk siirimizin gurbet sila ¢agrisimlari tasiyan
habercisidir. Alevi-Bektasi geleneginde 11ahi askla yola giden iman-ikrar sahibi canlari, turna katari
ayin-i cemi temsil eder. Cem ayini sirasinda okunan nefeslerin en tnliilerinden biri de turna
semahidir” (Elgin, 1997: 63-75). Kutsiyet yiiklenen bu kuslar, ¢esitli aylarda gosterdikleri 6zellikler
bakimindan 6nemlidir. “Orta Asya’da ise bunlar baharda gelip, kisin giden kuslardir. Haberci
idiler. Bazan da ‘Tanri’min elgisi’ gibi goriiniiyorlardr” (Ogel, 2014: 700). Tiirk kiiltiiriinde kusun
onemi Tanr’nin habercisi olarak kabul gormesidir. Insanlarin yasamma rehberlik yapmasi
dolayisiyla kutsal kabul edilir. Bireyselden toplumsala bir haber tasiyicisi durumunda olmasi onun

degerli goriilmesini saglar. Bir diger 6nemli unsur olan yildiz ise, Tirklerin yasayis bigimlerinde
etkilidir:

Tiirklerde yildiz bilgisi, ok 6nemli bir rol oynamistir. Geceleri vakti 6grenmede yildiz bilgisi,
tek yol ve caredir. Eski Anadolu kdylerinde, yildiz bilgisi ile saati bile tespit etme, miimkiindii.
‘Kervan Kiran’ tiirkiisiinde, su¢u kendilerinin yildiz bilgisine degil; kervan yildizinin vakitsiz
¢tkmasinda buluyorlardi.”; “Ayrica savasgr ve gocebe olan kavimler i¢in yildiz yon ve yol
bulmada 6nemli bir unsurdur (Ogel, 2014: 261).

Tiirk kiiltiir ve diigiincesinde 6nemli bir yer tutan turnalar, daglar ve yildizlar Riiya metninin
izleksel kurgusuna taginir. Ge¢gmisten bugiine Tiirk mitolojisinde deger atfedilen bu olgular metnin
arka planinda soylem alani bulur. Afazinin etkisinden kurtulmak bu iic unsur sayesinde
gerceklesecektir. Daglar yeniden dirilisin ve yasama etki alan1 agmanin sembolii niteligindedir.
Tim anlatilarda ya da inamig sistemlerinde dag kisileri var eden, yasatan, onlarin yeniden
dogumunu saglayan bir mekandir. Metin diizleminde bu kaotik ortamdan kurtulmanin yegane
Ol¢iitiiniin  yeni yasam alanlari olusturmak olacagi belirtilir. Dag, yenilenmenin, kendini
gerceklestirmenin ve bagimsizlia kavusmanin mek&mdir. Riya’da kurtulusun gostergesi bir
kustur:
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Turna esittir, sonsuz mavi gok, ugsuz bucaksiz otlaklar, sarp daglar, kopiiklii irmaklar, kekik
aromal: tertemiz hava, kar serinligi, Seher Yeli, Seher Yildizi, &zgiirliikk, bagimsizlik, seyahat,
saglik, giivenlik, bereket, haber, agk, baglama, misket... (SKR: 68)

Kusa yiiklenen oOzgiirliikk, sinirsizlik, giivenlik ozellikleri bireyin tinsel manada kendini
gerceklestirmesiyle esgilidiimliiliik gosterir. Birey, on kabullerden, dayatmalardan siyrilarak,
kendilik alanini ingsa eder. Bunun yaninda ‘u¢gmak’ bireyin kendi i¢ benliginde bir yolculugu ve
baskaldiriy1 belirtir. Mevcuda ve yerlesmis diizene karst bir tepkidir. Turna kusunun &zellikleri

sOyle siralanir:

Diinya goriisiinden 6diin vermeyen, diinya goriisiinii bizim diinya goriisiimiize uyarlamay1
reddeden bir Kus. Simirsiz ¢ayirliklardan baska 6zgiirlik tanimayan, kendi yasam bigiminden
gayrisine boyun egmeyen bir Kus. Yalakaliga tenezziil etmeyen, laubali olmayan, vakur bir Kus.
(SKR: 65)

Bu o6zellikler erdemli bir insanda bulunmas1 gereken niteliklerdir ki, kus iizerinden yansitilir.
Kus, kendinden ve degerlerinden 6diin vermeyen, ozgiirliige tutkulu, cikar giitmeyen bir 6zellik
tagir. Tirk milletinin de kurtulusu kus {izerinden agimlanarak kurtulusun onurlu bir durusla

gercgeklesebileceginin alti gizilir.

Yildizlar, hem g6k ile olan ilisigi hem de yol gosterici olarak goriilmesi bakimindan kutsal
kabul edilir. Yildizlar, rehber niteligindedir. Gokytiziindeki parlakligi, ulasilma gayesi, kutsiyetiyle
metinde yildizlara ulagilmaya galigir.

2.2.2.1.3. Alint1

Alint1, bagka bir metinden alinan pargalarin kesitler halinde ana metni desteklemesidir. Bu
sekilde metinler arasinda ¢ok boyutlu bir alis-veris sistemi gerceklesir. Ileri siiriilen diisiinceyi
desteklemek i¢in bir biitiinliik/mozaik olusturulur. Mozaik bir kitaptan, yazardan almabilir. Metnin
dokusunda tipografik unsurlarla (italik, ayra¢ icerisinde ya da yazi stili) 6zellikle belirtilerek de
yapilabilir. Bazen yazar, okura kolaylik olsun diye alintilanan metnin kaynagini gosterir. Bu gibi

durumlarda yazar, metni yeniden yorumlayarak kurgusal diizleme tagir:

Genis anlamiyla bir metinde bir ¢agin, bir tiiriin, bir gelenegin vb. yanmetinsel gostergelerden
biriyle oldugu kadar yalnizca yapit basliklariin, yazar adlarimin ya da bir roman, trajedi, siir
kisisinin, tarihi bir kahramanin, kutsal kitaplardan birinin adinin agik¢a anilmasi, alintisiz
gondergeleri isin igerisine sokar (Aktulum, 2011: 435-436).

Ana metnin ¢agrisimlarini genisleterek anlami ¢ok boyutlu bir katmana tasimaya yonelik bu
almtilar rastgele se¢ilmez. “Metnin islevine konu, izlek, karakter yaratimu, dil, tslup, tiir gibi anlam
ve bicim olarak ¢esitli yonlerden katkida bulunur” (Eliuz, 2016: 127). Metne yerlestirilen bu

parcalarla biligsel bag yakalanarak metinler ayn1 noktada birlestirilir.
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Kdbus ve Riiya eserlerinde birgok diisiinceden, inanigtan alintilar yapilarak ana metne
eklemlenir. Kutsal kitaplardan biri olan Kur’an-1 Kerim’in ayet ve surelerinden alintilar yapilir.
Metinlerin bir¢ok yerinde kullanilan bu alintilar 6zellikle insanlarin din iizerinden olusturdugu
yanlig algilara gonderme yapar. Ayetin ne dedigi degil, bireyin ¢ikarlar1 dogrultusunda yapilan
yorumlamalar Galip tizerinden dile getirilir:

Insanlarin ihdas ettikleri ve kendilerinden ortaya koyduklar1 seyler, onlar1 hidayete ulastirmaz.
Asilolan, Kur’an-1 Kerim’in getirdigi ve Hazreti Peygamber’in davet ettigi, insanlar arasinda
tefrika ortaya ciktifi devreye kadar Hazreti Peygamber’in ashabmin yapmakta devam
edegeldikleri seylerdir. Bundan baskas: ile amel edenler bi’dat¢1 ve kendiliklerinden ihdas
edicilerdir, ‘demektir ki, sozleri Seyh Muzaffer’e dogrudan yoneliktir, ¢linkii agabeyinin,
Kur’ant Kerim ve Hadisi Serif’te kesinlesmis kelam ve ayetlerin zahirini boslayip, arkasindaki
anlami, batin1 kavramaya adanmig oldugu ciimlenin malimudur (SKK: 216).

Galip’in abisi bu baglamda Bakara suresinin “ ‘Yoksa siz Kitabin bir kismina inanip bir
kismini inkar mi1 ediyorsunuz? Kiyamet giiniinde de azabin en siddetlisine itilecek degil misiniz?*”
(SKK: 216) 85. Ayetiyle biitlinlestirilir. Ayet, inananlarin, bir kismina inanip digerlerine
inanmayanlarin sonuglarinin neler olacagimi belirtir. Ancak Muzaffer goriinene degil, manaya
odaklanip onu kesfetmenin, anlamlandirmanin pesindedir. Neden ve nigin yaptigin1 sorgular. Bu
sorgulama Oziimseme acisindan Onemlidir. Galip, ayetlerin anlamindan uzak, yanls
degerlendirmeler yapan, sadece sOyleyen ama ne dedigini bilmeyen biridir. Ayette inancin tam
olmas1 noktasinda durulurken, Muzaffer’in reddetme egiliminde degil, anlam arayis1 igerisinde

oldugu vurgulanir. Oldugu gibi kabullenmenin yanlis oldugu belirtilir.

Kdbus’ta, dini yanlis anlayip yorumlayanlarin kul olmak noktasindaki elestirel sdylemi
devam ettirilir. Muhafazakar, ailenin reisi Osman amca, Miisliimanlig1 yanhs algilamasi Maide
suresinin 87. Ayetiyle agiklanir. Kur’an’dan alintilanan “sinirt agmayin, ¢ilinkii Allah sinir1 aganlari

sevmez.” (SKK: 220) ayeti Osman amcanin tizerindeki tesiri belirtir:

Osman Amca’nin tek karsiliginin da ‘Miisliiman’ olmasi durumu séz konusuydu. Koyli, ¢iftci,
erkek degil, Miisliiman. Meslegi, Miisliimanlik; isi, kulluk; yasi, Allah’in takdir ettigi kadar;
gecici ikameti, diinya! (SKK: 220).

Metinde bireyin inandigi dinin realitedeki karsiligi degil kendi isine geldigi gibi anlayip
yorumlamanin tenkidi yapilir. Kimligini sadece Miisliimanlik {izerinden agiklayan Osman Amca,
dinin 6zlinde yer alan degerlerden uzaktir. Kul olmanin éneminden ve idrakinden yoksun, akli
devre dis1 birakip bilingsiz bir Miisliimanliga teslim olmus birey goriiniimiinde, diinyanin gelip
geciciligini savunan yanlis bir kader anlayisina sahip kisi olarak betimlenir. Oysaki Yinus

95l

stiresinin 100. ayetinde “Allah, azab1 akillarini (giizelce) kullanmayanlara verir.”" ifadesi islam’in

akla verdigi 6nemin boyutunu vurgular. Romanda aklim kullanmayanlarin, saplantilar iizerinden

! Yanus 10: 100 (Halil Altuntas ve Muzaffer Sahin, “Diyanet Isleri Baskanhg Ku’an-1 Kerim Meali”, Yenigiin
Matbaacilik, 2011, s. 237)
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gidenlerin zamanla s1g bir penceren diinyaya bakmalariin elestirel sdylemi yapilir. Bu durum,

bireyleri tanimlamadan uzak, tek boyutlu, slogan iireten kitle haline doniistiirtir.

Kdbus’ta Hz. Peygamber’in hadisleri de alintilanir. Bireyler, bazen Hz. Peygamber’e aitmis
gibi ama ona ait olmayan sozleri tekrarlar. Metinde bu duruma 6rnek Safii’ye atfedilen bir soziin

Imre Kadizade nin Hasan dedesi tarafindan Hz. Peygamber’e nispet edilmesidir:

Mukaddes bir ilim 6grenmek istersen, din ilminden daha gii¢ ise de, tip ilminden faydali ilim
yoktur. Peygamber aleyhisselam ‘ilim iki tiirliidiir, beden ilmi sonra din ilmi,” buyurmustur.
Dine ¢ok yararli oldugundan 6tiirii 6nce beden ilmini anmistir ki, halk iginde tip ilminin serefi
belli olsun ve halk ona ragbet etsin (SKK: 208).

Metinde hem gergekligi olmadan baskasina ait bir s6ziin kullanilmasi hem de bilim iizerinden
saygin bir siniflandirma yapmanin yanlis oldugu dile getirilir. Hasan Dede duyumla Hz.
Peygamber’e isnat ettigi sozii din lizerinden gegerlilik kazandirmaya ve daha kabul edilebilir hale
getirmeye caligir. Boylece soziin etki alan1 saglam bir goriiniim kazanir ve karsi tarafta net bir
izlenim birakilir. Diger yandan halkin tip bilimine yoneliminin kutsal bir agizdan onay1 pekistirilir.

Bilimin varlig1 kutsallastirilarak varlik alani digerlerinin varligina baglanir.

Hadisleri bilmeden kullanmanin iirettigi farkli sOylemler metnin birgok yerinde yanlis
degerlendirmeleri de ortaya cikarir. Imre, hamamdayken mayosunun yirtilmasi sonucu
yasadiklarini anlatirken hadis olmayan bir s6zii “Allah’in Resulii, ‘Seytan, kadinin dolastig1 yerde
dolasir’ buyurmustu” (SKK: 239) seklinde dile getirir. Hadiste aslinda seytanin insan viicudunda
tipki kan gibi dolastig1 ifade edilir. Cinsiyet ayrimi s6z konusu olmaksizin seytanin insanin
damarlarinda dolasabildigi belirtilir. Fakat metin diizleminde gegen ve sahih olmayan hadise gore
seytanin sadece kadinin oldugu yerde ortaya c¢ikacagi sdylenir. Boylece kadin ve seytan ayni
noktada birlestirilerek kadin iizerinden elestiri yapilir. Toplumda olusturulan bu kadinlik algist
otekilestirmeye ve kadinin giinah unsuru olarak goriilmesine sebebiyet verir. Seytan, giinah ve

kadin birlestirilerek toplum nezdinde kotii bir imaj tasavvur edilir.

Aristo mantig1 iizerinden yapilan kesinligin elestirisi Kur’an’t Kerim’den alintilanan bir
ayetle acimlanir. Hac suresinin 29. ayeti olan “Sonra kirlerini gidersinler” ifadesi herhangi bir ayet

ve sure ismi verilmeden metnin kurgusal diizlemine tasinir:

Oysa, namus, haysiyet, seref, iman, 6f adet, hatta Kur’an kir¢il! Ayetler bile tefsire muhtag. (...)
‘Sonra kirlerini gidersinler!” diyor Kur’an. Birtakim adamlar agikliyor: ‘Hacilarin kirlerini
gidermelerinden maksat, Ozellikle tiras olmalari, tirnaklarin1 kesmeleri, koltuk altlarim1 ve
kasiklarin1 temizlemeleridir.” Neden? Clinki, ‘temizlik’ kavraminin Arapga’daki karsiligi bu
(SKK: 254).
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Baskisi Imre, evrene dair hicbir seyin kesin bir cizgiyle belirlenemeyecegini, insana, dogaya
dair tasavvurlarin bu sekilde gosteriminin miimkiin olamayacagini1 belirtir. Herkes tarafindan
gecerliligi kabul gormiis olgularin veya iizerinde anlasilan konularin olmadigini vurgular. Aksi bir
durum sadece goriinenin iizerini 6rtmek ve perdedeki yansimadan ibaret bir diinyanin algilanig
bicimidir. Imre bu sdylemleriyle beraber, bireyselden toplumsala, toplumsaldan kutsala uzan bir
goriingiide deger yargilarinin ¢ok degiskenli bir okuma bi¢imi sundugunun altin1 ¢izer. Kur’an’da
kelimenin 6zgiin anlamiyla maddi bir kirlilik olarak zikredilen ifade, yeni bir okuma aralayarak
kullarin manevi kirlilikten armmasi seklinde diisiintiliir. Bu diistiniis kutsal 6gretilerden bile ¢ok

boyutlu bir anlam evreni yaratimini dogurur.

Eserde, ahlak ve din olgusu iizerinden Kur’an-1 Kerim’den yapilan alintilarla metnin igerik
hacmi genisletilir. Furkan suresinin 68. ayeti, Isra suresinin 32. ayeti ve En’am suresinin 151.

ayetiyle insanlarin davranislarinin nasil olmasi gerektigi tizerinde durulur:

Kur’an adam dldiirme fiilinin zina fiili ile birlikte anarak yasaklar. Yiice Allah, Furkan suresinde
miiminlerin niteliklerini siralarken, ‘Onlar ki Allah ile beraber baska bir tanriya yalvarmazlar.
Allah’in haram kildig1 cana haksiz yere kiymazlar ve zina etmezler,” buyurmaktadir. En’am
suresinde, ‘Kotiiliiklerin acigina da gizlisine de yanasmayin ve Allah’in yasakladigi cana haksiz
yere kiymayin,” buyururken, Isra suresinde ‘Zinaya yaklasmayin, zira o bir hayasizliktir ve ¢ok
kotii bir yoldur. Hakli bir sebep olmadik¢a Allah’in muhterem kildigi cana kiymayin,” denmistir
(SKK: 577).

Bu ayetlerle, Toprak’in dedesi Osman amca ve onun diislincesinde takilip kalmis toplumun
elestirisi yapilir. Ahlakta baslayan bozulmanin din algisina da sigramasi, toplumun bir¢ok alaninda
olumsuzluklar1 beraberinde getirir. Degerlerin kayba ugramasi, yok sayilmasi yozlagmaya
sebebiyet verir. Farkindaligimi kaybeden bireylerin siluetten ibaret goriinimii Osman amca
iizerinden agimlanir. Gériiniis olarak Osman Amca, dini vecibelerine bagli, Islamiyet’i yasayan
biridir. Ancak evli olmasina ragmen baska kadinlarla iliski icerisindedir. Osman Amcanin inandigi
din, zina yapmayi adam O6ldiirmeyle bir tutar. Zina, baskasinin onur ve haysiyetinin 6ldiiriilmesi
anlamina gelir. Zina yapmamay1 emreden dinin kaideleri karsisinda Osman Amca’nin eylemleri
gdriiniisii asamaz. Ug oglu ve torununun uyarilarina kendini kapatan ve dikkate almayan Osman

Amca, alenen yasamini siirdiirlir. Dine kendini uyarlamay1 birakip kendini dine uyarlayan
Osman Amca, neye inandigin1 bilmeyen ama Miisliimanlig1 da elinden birakmayan biridir. Kisisel
diizlemden yapilan elestirel sdylem toplumun tiimiine yansiyan bir problemdir. Osman Amca ve
onun gibilerin hepsi gorlinilis tizerinden bir kaliba biiriinerek hayatlarii gegirmeye ¢aligir. Neyi

neden yaptigini igsellestiremeyen bireylerin davranislarinda yapaylik hakimdir.
Osman Amcanin torunu Toprak, dedesinin Zozulya ile iligkisini bilir ve goriir. Tam bu sirada

onun masaya basini ¢arpmasina ve dlmesine sebep olur. Bunun {izerine Toprak yargilanir ve kutsal

kitaplarda yer alan recm uygulanmasindan bahsedilir:
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Geng adam ‘Affedersiniz,” diye murildanip, otururken, ‘Islam fikhin1 recm cezasina yer verdi
diye ayiplayan kimselerin bu cezanin Tevrat’ta da yer aldigini bilmeleri gerekir,” azarladi. Ahdi
Kadim’deki hiikiimde recm cezas1 vaciptir, Ahdi Cedide’de, yani Incil’de de aykir1 bir hiikiim
olmadigina gore, recm cezasi Hiristiyanlar i¢in de gegerli bir hitkiimdi (SKK: 582).

Recm, dinlerde zina yapan ve adam 6ldiiren kisiler icin uygulanan taslayarak dldiirme cezasi
olarak bilinir. Islam’daki recm kuralinin Incil ve Tevrat’'ta da gegtiginden haberdar olmayanlarin
elestirisi yapilir. Islam’1 kotii bir imaj olarak gdstermeye calismanin, insanlar1 dldiiren bir din
yaftasi tizerinden algi olusturmanin yanlighg: belirtilir. Oysaki Hristiyan ve Yahudi inancinda da bu
uygulama vardir lakin eserde, elestirenlerin bundan haberdar olmadigi gerceginden bahsedilir.
Uygulanmiyor olusunun, var olan bir durumu ortadan kaldirmayacag: belirtilir. Romanda, Incil ve
Tevrat’ta bahsi gegcen cezanin Aydinlanma cagi ile reddedildigi vurgulanir. Bu reddetme dinin
Oziinde bir degisimin meydana geldigini gosterir. Kisiler ve onlarin sdylemlerinin dinin Oniine

gectigi, uygulamanin gecerli olmadig1 goriiliir.

Tirkiye’de uygulanan anayasalarin ya da cezalarin elestirisi Kur’an’1 Kerim’de Nur suresinin

2. ayeti ve 25. ayetinin metne alintilanmasiyla devam ettirilir:

‘Sonunda, Nur ayetinin ‘zina eden kadin ve zina eden erkekten her birine yiiz sopa vurun,’
hiilkmi ile Nisa’nin savas eseri cariyelere iligkin ‘evlendikten sonra fuhus yapacak olurlarsa hiir
kadinlar tizerindeki cezanin yarisin1’ uygulayin hiikkiimleri birlestirildi (SKK: 583).

Ayetleri sdyleyen Imre, yasadiklar1 yerin Islam diyar1 olup olmadigi konusunda tereddiit
yasar. Ciinkii Islam iilkesinde Islam’a ait olmayan kaidelerin gegerliligi s6z konusudur. Tamamiyla
‘tasginma’ kurallar olan bu hiikiimlerin, iktidarlarin kendi alanlarim1 korumaya yonelik birer zirh

niteliginde oldugunun elestirisi yapilir:

TC islam Devleti degildi! TC hiikiimetlerinin getirdikleri cezalar, batili ve dogulu insanlarin 6rf
ve adetlerinde alinma olup, Allah’in ngordiigii ilahi cezalardan ayrilirdi. (...) TC hiikkiimetinin
iradesi kanunun ta kendisi sayildigindan, hiikiimetler kendilerine ve devletlerine kutsallik
vehmederler, dokunulmazlik zirhi ile kuganmay1 hak bilirlerdi (SKK: 583)

Imre, Islam’daki uygulamalarin arka plana atilip mevcut hiikiimetlerin kendi hegemonyalarini
giiclendirecek yasalarm uygulanmasini elestirir. Imre, kendilerini ve diizenlerini ilahlastiric1 bu
zihniyeti Tanr1 ile es deger kabul etmelerine baglar. Kutsallik, hiikiimetin diigiincesine hizmet eder.
Tiirkiye nin politik siireclerinin de ipuglarini veren ‘TC Islam devleti degildi’ séylem, hem inang
ile yasayis arasindaki ugurumu hem de kendinde olan bir seyi almayip disaridan 6diingleyen bir

sistemin varligini gosterir.
Uyanis, fark ettirme ve inang lizerine sekillenen Riiya eseri Cemil Meri¢’in sdziiniin

alintilanmasiyla baska bir sdylem bulur. “ ‘Bana hakikati degil, muradin1 sdyle,” diye mirildand,

arkasi doniik, ‘Olmak istedigin gibi goriin, oldugun gibi degil! Ciinkii, her yalan bir yaratis.””
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(SKR: 98) seklinde metne taginan séz goriinlirde olan veya olmasi gereken diizleminde degiskenlik
gosterir. Metinde riiya ile imlenen diis ve yolculuk burada hedef, gaye kavram alanina tasinir.
Riiya, varligin amacinin somutlagsmasidir. Olanlar tekrar etmek degil ileriye tastyacak bir {ilkii’niin
gerekliligidir. Bu, bireyin ontolojik olarak kendini gerceklestirebilme ve var olusunun gayesini
kavrama noktasinda kisinin kendiyle bas basa kaldig1 bir siiregtir. Bunun sonucunda birey var olani

donistiirerek, kendi siizgecinden tekrar sunar.

Riiya metninin izleksel kurgusuna tasinan Kazim Karabekir’in bir sozii ile Attila Ilhan’in

Boyle Bir Sevmek siirinden bir misra ayni diizlemde birlestirilir:

Evet. Pasamin dedikleri gibi, ‘Avrupa’ya, Amerika’ya yalvarmak, hastanin basinda mersiye
okumaktir.”” (...) “ ¢ Ne kadinlar sevdim, zaten yoktular,”” diye cevaplad: sair, ‘Kald1 ki, bir

seye hem itaat edip hem de onu donistiiremezsiniz. Anlamadan kendinizi koruyamazsiniz (SKR:
333).

Mersiye dlen kisinin basinda yakilan agit anlamindadir. Sirazli ile imre’nin arasinda gegen bu
diyalogda Tiirkiye’nin yasadigir olumsuzluklar karsisinda birilerine yalvarmanin higbir sey ifade
etmeyecegi vurgulanir. Bu durum o6len bir kisinin ardindan agit yakmaya benzemesi noktasinda
Avrupa’ya ve Amerika’ya yalvaran kisiyle oOzdeslestirilir. Beyhude bir yakarisin sonug
getirmeyecegi, var olan diizeni etkilemeyecegi aciktir. ‘Ne kadinlar sevdim, zaten yoktular’
ifadesiyle de varligin kendisine duyulan bagliligin realitede bir karsiliginin olmadigina vurgu
yapilir. Siirin devaminda ‘gergek degil birer umuttular’ misrainin yer alisi da bu durumu destekler
niteliktedir. Bir nesnenin somut gondermesinin olamayist onun adlandirilmasinda ve
anlamlandirilmasinda sorun yaratir. Boylece kisi fark edemez, savunma mekanizmasi gelistiremez

ve degistiremez.

Riiya metni umut, diis baglaminda bir¢ok sarki ve tiirkiiniin misralarin1 kurguya dahil eder:
“Miinir Nurettin’i hatirladim da,’ diye giildii, ‘Umut yolcusu yorulmaz, baht izinde kosar gider!!!””
(SKR: 238) ifadesi Riiya romaninda yeraltindaki Onarimcilar’in Kutsal Koalisyon’a karst verdigi
miicadeleye bir umut asilama niteligindedir. Tim olumsuzluklara ragmen miicadeleden
vazge¢meyip hedeflerin izinde gidilmesinin énemi vurgulanir. Umudun pesinden giden yolcu ne
yorulur, ne pismanlik duyar sadece yolculugun tadimi ¢ikarir. Sarkiin ‘Asika Bagdat sorulmaz
ufuklar1 asar gider.” seklinde baslayan sozleri de bu baglamda asigin/kiginin yolundan

vazgecmeyecegini belirtir.
Varlik alanini distan yansitan ve goriintiiden ibaret canlilar ruhuna agirlik yaptiginin farkinda

degildir. Bedene hizmet edenlerin ruhu 6ldiirdiigii ve belli bir siire farkindahigini kaybettigi, bir

tiirkii iizerinden elestirilir:
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Yaptiklarinin sonuglarina katlanma zamani geldiginde, nasil olsa oliip gitmis olacaklar.
Onlardan sonrasi tufandir. Fiziki 6liimiin mutlakiyetini ¢ok iyi bilirler. Gerisine sagmalik olarak
bakarlar.’

“Bana ne kardan borandan...” dedi Kadizade (SKR: 329)

Musa Eroglu’na ait ‘Yolun Sonu Goriiniiyor’ adl tiirkiide diinyanin fani oldugundan, her
seyin gelip gecici oldugundan ve 6liimiin yakin oldugundan bahsedilir. Metin diizleminde diinyada
olup bitenlerden habersiz yasayanlarin, yasadigi ¢aga taniklik etmeyenlerin elestirisi yapilir. Tinsel
atilimlarint gergeklestiremeyen insanlar zihnen ve ruhen olidirler ama onlar bundan habersiz
sadece bedenin Olimiinii bilir. Bu baglamda bedeniyle var olan, i¢ini dolduramayan bir birey
olmaktan 6teye gidemezler. Birey, yaptiklar1 ve yapamadiklari dogrultusunda hem kendine hem de

yasama belirleyici bir etki eder.

Fazila ve Imre, Ekim’in St. Antoine’de vaftiz edilisini ve Katolikligi kabul edilisini
konusurken Sivas yoresine ait ‘Gine Dertli Dertli Iniliyorsun’ adli tiirkiiniin sozleri Fazila’ya

sOylettirilir:

Sen, kirk kollarin, tutmayan ellerinle Thanatos’u kucaklamaya hazirdin, ben, Papa Hazretleri’nin
etek kivrimlarina gomiilmis, sana sesleniyordum, ‘... Yoksa sana, yoksa sana. Yad diizen mi
diizdiiler? Perdelerin, perdelerin tel tel edip iizdiiler? (SKR: 217)

Ekim, degerleri ve inanglariyla uyusmayan bir uygulamaya maruz kalir. Hiristiyanliga ait bir
ritiielin Ekim’e yapilmasi degerlerinin kayba ugradiginin gostergesidir. Durumun farkinda olan
Fazila ve Imre Yunan mitolojisinde 6liimiin temsil bulmus sekli olan Thanatos’u kucaklamaya

calisirken Fazila da bir yandan Papazin eteklerine gomiilerek kendine koruma alani yaratir.

Tiirkiide gegen ‘yad diizen mi diizdiiler’ ifadesi kiiltiirde meydana gelen bozulmay: dile
getirir. Bagkasindan empoze edilen bir seyin zamanla kisinin ¢evresiyle ve toplumla iletigiminin
kesilerek ayrigsmasina, yozlasmasina ve degerlerinden kopup oOtekilesmesine sebebiyet verir.
Boylece kisi yabanci oldugu bir sistemin dongiisiinde tutunmaya galisir. Diizen kurmak ile tel tel

edip ayristirmak sdylem diizleminde birlestirilir.

Yeni diinya diizeninin igerisinde yasananlarin ve sistemin oyunlarinin bir “orti” (SKR: 255)
ile kapatilmasi dolayisiyla Muallim Naci’ye ait “ ‘Kalmasin alemde Allah’im higbir hakikat
nihan’!” (SKR: 257) sozii alintilanarak temennide bulunulur. Bu baglamda PIR’in yaptig1 savas
tanimi ortaya ¢ikar. Daha Oncesinde Amerikan askerlerinin ‘sinirli’ ve ‘sinirsiz’ olarak ikiye
ayirdiklart savas PIR tarafindan ‘Savasm Uc Cagr’ seklinde yeniden tamimlanir: ““Bir, ‘Fetih
Savaglar1 Cagr’, iki, ‘Caydirici Savaglar Cagr’, ii¢, ‘Tecrit Savaslar1 Cagi” (SKR: 257). Bu
tamimlamada {iglincii bir savasin varligi ‘tecrid’ isimlendirmesiyle adlandirilir. Tecrit, “ayirma, ayri
bir tarafta tutma, soyutlama” (TDK: 2009: 1928) seklinde tanimlanir. Tamamiyla bir savas stratejisi

olarak bir yerde bekletme ya da oyalama olarak ortaya cikar. Etken olarak savasin igerisinde
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olmayan devletler ve insanlar savagin merkezinde yer alirlar. Bu savaslar, ideolojik, siyasi, etnik
bircok faktoriin {izerinden sekillenir. “Gelen her hakim devir, fikir ve silahtan 6nce bir Ortii’ye
sahip olmayi sart saymis; yerine oturdugunun iistiinii 6rtmek i¢in!” (SKR: 255) ugrasan yapilar,
sistemin dongiisiinde ag1g1 kapatiyor goriiniimii verip bir seyler yapiyor izlenimi uyandirir. Boylece
her seyin dogru gittigine, haklarinin korunduguna inandirilan toplumlar, yok olusa dogru

suriklenir.

2.2.2.1.4. ironi

Ironi, karsitlar iliskisine dayanarak gériinenin arkasindaki yansitir. Onceden sdylenmis olana
yeniden bir yorum getirmeye dayanan ironi kendi igerisinde zitliklar barindirarak bir uyarici
fonksiyon iistlenir. Ironi, “gecmiste sdylenmis olanin ironik olarak yeniden degerlendirmesi
diizleminde bir hesaplasmaya girme(yi)” (Yula, 1994: 659) saglar. Bu noktada ifade edilenin tam
tersini ya da olmas1 gerekeni imler. ironi’de sdylenen ile sdylenmek istenen arasindaki agmazlar ve
catismalar “sinirsiz s6z uzami agarak” (Eliuz, 2016: 139) imalar dizgesi olusturur. Sakalar ciddi
sozleri, ciddi sozler de sakalar1 sezdirir: “Soylev sanatinda sik kullanilan bir s6z oyununun adi
ironidir ve ozelligi, sdylenen soziin aksinin ima edilmesidir” (Kiekegaard, 2003: 227). Boylece
sadece gostermekle kalmaz, kaliplasmisg yargilart da sorgular. Schrédinger’in Kedisi Kdbus ve

Riiya romanlarinda ironi mekani algilayis diizleminde yapilir.

Kabus metnindeki olaylar ‘yukarda’, Riiya metnindeki olaylar ise ‘asagida’ (yeraltinda)
seklinde verilerek bir mekan algisi olusturulur. Bu isimlendirme i¢inde bir ironiyi barindirir. Ciinkii
Riiya’da yasanan olaylar yer altinda geciyor olsa da bir farkindalik kazandirmak baglaminda bu yer
inancin ve umudun temsilidir. Riiya’da yerin altindan ¢ikmak igin bireyin kendini gelistirmesi,
calismasi, zihnen ve ruhen yeniden insa etmesi imlenir. Insa siireci, bireyi kendinden cevreye
yeniden bir anlamlandirma imkani sunar. Metin diizleminde yeralti, bireyin kendini var etmesini,
gerceklestirmesini ve uyanmasim1 sembolize eder. General’in Imre’ye sdyledigi “Yukarida
bogazimiza kadar pislige batmis durumdayiz ama Yeralti’nda! Yeralti’nda gdzlerimiz yildizlarda!”
(SKR: 57) sozlerinden yukarinin adeta bir bataklik, asaginin ise bir umut/lar {ilkesi olarak tasavvur
edildigi goriiliir. Dipten, yeraltindan yukariya dogru, yukarida olana yildizlara dogru bir umut
beslenir. Yukari-agagi algisinin metnin kurgusal akisinda her bakimdan ironisi yapilir:
“Yukaridakiler’in giysileri ne denli tekdiizeyse, buradakilerin o kadar gesitlidir” (SKR: 90).
Yukarida olanin pasif, etkisiz, bir robot gibi olmasi elestirilir. Yeraltinda olanlar; yasama
bakislariyla, miicadele yonleriyle birey olmanin atilimlarimi gerceklestirirler. Boylece siradan birey
olmaktan ¢ikarlar. Kabus’ta yasanan olaylarin goriiniir yiizeyi yeryiizii olsa da bu yer ¢iirlimeye
mahk(im durumdadir. Insanlar burada yavas yavas erir ve yok olur. insanlar, afaziyle inanglarin,
kiiltiirlerini ve degerlerini yitirir. Biitiin bu yasananlarin ‘Kabus’ ile imlenmesi bir korkuyu ve

silinisi gosterir.
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2.2.2.1.5. Amstirma

Okurun birikimine ve g¢abasina ihtiyag duyulan bu yontemde yazar, sozciikleri ya da
climleleri farkli sekillerde doniistiirerek sunar. Ayrisik climleleri ana metne yerlestirerek tam belirti
olmaksizin sezdirir. Anistirma, “Bir metne, bir diisiinceye, bir seye dogrudan belirtmeden sezdirim
yoluyla génderme yapilmasidir” (Aktulum, 2011: 109). Boylece okurun hafizasina ¢agr1 yaparak
bir hatirlatma iglevi saglar. Okur, hatirlanan metinle yeni metin arasinda bir bagdasiklik kurar ve

ortak anlam kodlariyla birlestirilen metinlerle bir anlam diinyasinin pesine diiser.

Kdbus ve Riiya metinlerindeki anistirma yapilan konu tasavvufi anlayista goriilen
dilenme/dilencilik kavrammdir. Imre, yasaminda her seyden biraz ve bir arada olmasi gereken

seyleri vurgulayarak kendisini sorumlu bir dilenci olarak adlandirir:

Benim kiibistik diinyamda Picasso da ger¢ek, Lenin de, Friedman da, Hazreti Muhammed de,
Hawking de. Sosyalizm de, kapitalizm de, liberalizm de. Hepsi gergek, hepsi ilgi istiyor, hepsi
sorumluluk talep ediyor. Gordiigiin gibi, elimde tasim, dinden bilime, bilimden sana kap1 kap1
dolasip dileniyorum (SKK: 134-135).

Imre, her seyin dzel ve bilingli bir eylem gerektirdiginin farkinda olarak farkli disiplinlerden

biitiinciil sekilde yararlanmayi, onlarin kapilarinda bir dilenci gibi gezerek dolmay1 yegler:

Sizin yasaminiz bizim igin iyi bir ornekti, Imre Hamm,” dedi John Arquilla, ‘Sosyalizm,
kapitalizm, liberalizm, laisizm, Islamiyet, hepsi gercek, hepsi ilgi istiyor, hepsi sorumluluk talep
ediyor... elimde tasim, dinden bilime, bilimden sanata kapi kapi dolasip dileniyorum’
diyordunuz (SKR: 267).

Anistirma yoluyla metne tasinan dilencilik, Anadolu’daki bazi tarikatlarin dervislerinin nefis
terbiyesi ve kibri yok etmek i¢in kullandiklari egitimdir. Dilenme sirasinda dervigler ellerinde
keskiil ad1 verilen bir ¢anak tutarlar. “Farsca keskiil (¢anak), Arapga fakir (yoksul) kelimelerinin
birlesmesinden meydana gelmis olan kelimenin Tiirk¢e’si “yoksul canagi” anlaminda olup,
“keckiil”’de denmektedir. (..) Glineydogu ve Giiney Asya’da bu konuda sdylenen menkibelerde, bir
dervisin ruhani alemde ¢iktig1 yolculuk, sonu gizemli deniz yolculuguna benzetilmistir. Bu
durumda dervisin tasidig1 kasenin de gemi seklinde olmasi bu felsefeyle uygunluk gostermektedir”
(Cevrimli, 2008: 308). Yolculukta var olma, diisiinme ve beslenme olarak diisiiniilen dilenme
Kadizade’nin diisiinsel zeminini olusturur. Bu noktada her fikirden ve isimden yararlanmak isteyen

Imre, biitiinciil yaklasimin énemini vurgular.
Divan siirinde dilencilik, asigin boynuna astigi keskiil ya da ¢anak ile dilenmesi seklinde

geger. Kegkiiliin i¢inde sadece para yoktur ¢linkii dilenirken bir¢cok seyi toplar. Bu baglamda

Imre’nin yolculugundaki bilim, sanat ve kiiltiirii bir araya toplayisiyla 6zdeslestirilir. Cok boyutlu
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bir bakis agisiyla olgulara yaklasan imre, biitiin arasinda nedensellik bagi kurarak hicbir seyi

disarida birakmaz. Bir seyle baska bir kapi aralar ve diinyasini olusturur.

Diger bir anmistirma 6rnegi ise Tevfik Fikret’in Gayya-y1 Viicid adh siirinedir. Gayya’'nin

cehennemde olduguna inanilir, siirde ise viicut varlik gukuru olarak tasavvur edilir.

Iste gayya-y1 viicd, iste o zulmet, o batak;

Beserin iste, pilir immid i heves, kivranarak

Ka’r-1tarinda ginah ettigi girdab-1 ufal!

Rih-1 safi seb-i a’makina ettik¢e niizil

Curpinir gayz u teneffiirle; fakat bi-aram

Edecektir bu niiziliinde ebedlerle devam. (Tevfik Fikret, 2016: 131)

Iki metnin ortak dizge bilesenlerinden ‘karanhik ve bataklik’ Kdbus metninde, imre’nin
zihnen yasadig1 karanligi ve ¢ikmazi ifade eder. Onun bu durumu kimse tarafindan fark edilmez.

Cirpiniglarinin sesi duyulmaz ve varlik cehenneminde bogularak yok olusa dogru akar:

Cigliklar atacaktim ama g¢igliklarim seytanin ¢igliklari olacagi igin kimse bana acimayacakti.
Anlatilamayacak derecede perisandim. Korkung derecede, kesin ve katiksiz bigimde yalnizdim.
(...) Higbir konusmanin, agiklamanin beni sakinlestiremeyecegini biliyordum. Onceleri sessiz
sessiz aglarken, gece yarisina dogru haykirmaya basladim. Dayim kalktiydi. Dayim, o zamanlar
sikisikiya yapistigim 1s1gimdi benim. Nursuz bir atesti ama yiiz bin kere evlaydi gayya
kuyusunun karanlhigindan (SKK: 239-240).

Siirde viicud ve ruh, karanlik/bataklik igerisinde yok olusa dogru derinlesen bir bedenin
kuyunun igerisinde hapsolmasini imler. Ruh viicuttan, bedenden ayrilmak ister. Cilinkii saf ruhun
derinliklerinde kendini bulmak vardir; ruh bu gukurdan kurtulmak igin siirekli ¢irpinir. Ama bu
durum siireklilik kazanarak artik iirkiintii veren bir hale déniisiir. Kuyu, Imre’nin benligiyle
arasindaki uzakligi imler. Imre, yasammm bataklik ve karanlik olarak nitelerken ayn1 zamanda bu
durumdan kurtulmanin miicadelesini verir. Kendi igerisinde yasadigi karanlhiga karsi dayisini bir
umut 15131, hayata baglayic1 etken olarak goriir. imre, kendi i¢inde biiyiiyerek sessiz ¢igliklarda

varligimi konumlandirmaya calisir.

Metinde gecen diger bir amistirma 6rnegi ise Allah’in sifatlarindan olan ezeli ve ebedi
kavramlaridir. Allah’1 kasteden Edebi ve Ezeli Gergeklik, Gokyiizii ile ¢agristirilir: “Adalet, Ezeli
ve Ebedi Gergeklik’i tanimanin temelidir” (SKR: 232). Tanri’nin ezeli olusu ile ebedi olusu
gokytizii ile imlenir. Gokyiizlinlin yukarida olmasi ve sonsuzlugu sembolize etmesi ona bir kutsiyet

atfeder.
2.2.2.1.6. Montaj

Montaj, romanin diinyasia eski sOylemlerin, ciimlelerin, sozlerin eklemlenmesi yoluyla

yapilir. Metne yapistirilan bu unsurlar ile gelenege ve tarihe gondermede bulunulur. “Bir esere
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onceden yazilmis baska bir eserin yerlestirilmesi.” (Eliuz, 2016: 145) islemi olan montajla eski

metinler formiile edilerek yeniden yaratimlanir.

Kdbus romanimin 234., 235., 238. ve 239. sayfalarinda bir leit motif olarak tekrar edilen Hz.
Peygamberin hadisi Arapca olarak metne yerlestirilir. ‘Allahiimme inni Euzii Bike Minelhubsi
Velhabais!” Metin Sahabi Enes b. Malik’ten rivayet edildigine gore Hz. Peygamberin bir hadisidir.
Hz. Peygamber tuvalate gidecegi ‘Allah’im pislikten ve pis seylerden sana siginirim’ seklinde dua
eder. Romanda da Imre’nin hamamda cinsel organinin gériinmesi iizerine kadinlar tarafindan bu

climle sOylenmeye baglanir:

Sonra, nasil oldu bilmiyorum, g¢enesi burnuna degen kadin, benim kilimi gordii ve delirdi.
Yanindakini diirttii gosterdi, yanindaki yanindakini derken, bagrigmaya basladilar, ‘Allahiimme
inni euzii bike minelhubsi vel habais!’, (...) Kadinlar, hirslarim1 alamamuslar, azarlayacak bir
biiylik bekliyorlarmis ki Giilsen Teyze’ye saldirdilar. Sakizli Kadin, ayaga kalkti, bir
kendisininkini bir de benim oramu gosterdi, ‘Mekruh! (SKK: 236-237)

Kadinlar, cinsel kimligi Hz. Peygamberin tuvalete giderken soyledigi dua iizerinden yanlis
yorumlayip Imre’nin cinsel orgami icin kullanir. Cinsel kimlik kotii, pis olarak nitelenip cinsel
organdaki killar ise korunmasi1 gereken seyler olarak diisiiniiliir. Hadisin icerigine vakif olmayan
kadinlar, bagka bir konuda séylenen sozii kendi bildikleri dogrular tizerinden kullanirlar. Oysa
hadis, pis ve pis seylerden korunmak sdylemiyle namaz kilan kimselerin tuvalette dikkat etmesi
gereken hususlara gonderme yapar. Islam’da necasetten tiharet diye adlandirilan maddi kirler
kastedilir. Kadinlar, bu gerceklikten habersiz Imre’yi dislarlar. Imre, kadinlarin baski ve
haykiriglari igerisinde cinsel kimligini sorgular. Yasananlar1 “cinsel taciz” (SKK: 237) olarak
niteleyen bireyin bilingaltinda utanma ve korku duygusu uyanir. Siirecin biraktig1 iz ilerde Imre’nin

cinsel kimligi noktasinda derin agmazlar yagsamasina sebep olur:

Oram, necaset yeriydi. Oram, mezbelikti. Oram, killarin bittigi bozkird. (...) Orama duydugum
sakatlayici nefreti giindemimden ¢ikarmaya ¢ok uzun seneler sonra, o da ancak yabancilasarak
muvaffak olabildim. “Sen yoluna oram, ben yoluma! (SKK: 238)

Kadmligini yasayamama noktasma gelen Imre, toplumun bilingsiz sdylemleri karsisinda
kendine yabancilasir. Kadinlarin adeta yaratilis olarak kadinlar pis goriilmesi noktasinda bir tiirli

cinsel kimligiyle uyusamaz.
Kdbus romaninda Issi1z’1n Tiirkiisii olarak gegen bir tiirkii de montaj olarak alinir:

Tek bir mih yitirdikti, naldan olduk,

Tek bir nal yitirdikti, attan olduk,

Tek bir at yitirdikti, atlidan olduk,

Tek bir ath yitirdikti, zaferden olduk,

Tek bir zafer yitirdikti, tilkeden olduk (SKK: 233)
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Imre’nin Eski Tiirkiye’ye dair vyitirilen, kaybolan degerler sistemi, kiiltiirel bellege karst
yapilan her tiirli saldirinin ugratabilecegi tahribati tiirkiide gecen nal, mih, atl, iilke, zafer

imgeleriyle verilir.

Unlii psikoterapist Dr. irvin Yalom’un sézleri Kdbus romanidaki diger montaj drnegidir.
“Gergegin soguguna dayanmayacak hastayi ¢irilgiplak soymaktan sakinin. Ve dinin biiyiisiiyle asik
atmaya kalkip kendinizi tiiketmeyin” (SKK: 252); “Sunacak daha iyi bir seyiniz yoksa hicbir
zaman eldekini almayin” (SKK: 252) sézleriyle insanin i¢inde bulundugu sartlara gore sekillendigi

vurgulanir,

Riiya romaninin baglangicinda Frédéric Beigbeder’e ait bir sz montajlanir: ‘Edebiyat
muhbirliktir.” George Orwell’a ait bir s6z, romanin bagindaki bir diger montaj 6rnegidir: ‘Evrensel
dolandiriciligin  hiikiim siirdiigii zamanda, gercegi séylemek devrimciliktir.’ Bu iki soz de
edebiyatin, sanatin misyonunu, Onemini vurgular. Sanatgiya, sanat adamina diisen vazife

hatirlatilir.

Bir diger montaj 6rnegi ise Osman Kuran’mn, ogullar1 Bekir ve Omer’e ticaret konusunda

verdigi su ogiitlerdir:

Iyi. Sonra, nereye gidersen orada giivenilir kisi ile tanmigmak pesinde ol. Isim kartin1 al. Hep
yaninda tas1. Ihtiyacin olmasa da serefinin artmas igin iyidir. Ikincisi, gittigin yerin ulular1 seni
hos goriirler ne isin varsa ilgilenirler. Bilgisiz, yoksul ve akilsiz kisilerle yoldas olma. Ne
demisler, er refik siimm’t tarik. Once yoldas, sonra yol (SKK: 535).

Ogiitte yer alan er refik siimm’t tarik ifadesi Sehavi’nin Mekasidu’l-hasene, Dar(i Kitabi’l-
arabi (Sehavi, 2002: 73) kitabindan alintidir. Ogiit iizerinden baskalarina muhta¢hik durumu
cagristirilir. Kendi olamayan birey baskasinin adiyla kendini var etmeye c¢alisir. Kisinin kendi
cikarlari {izerine insa ettigi hayatindaki tek hedef, istedigi sonuca ulagmak olur. insan olmanin geri
plana atildig1, sonu¢ odakli amaglarin 6ne siiriildiigii goriiliir. Oncelik siralarmin yer degismesi de
bireyin var olusunun kodlarina dair elestirel bir sdylemdir. Kisinin kendini kurmasi ancak benligini
kazanmasiyla miimkiin olur. Fakat bu yolda hedefin yol degil yolcu olusu bireyin tinsel atilimini
gerceklestirmesini sinirlar. Biitiin bu dgiitler karsisinda Kdbus romaniin 533., 534., 535., 536.
sayfalarinda ogullar ise ‘Tamam baba’; ‘Anladim baba’ seklinde karsilik verir. Kisitlanan birey,
kendi kararlarim veremez ve itaat eder. Metinde, Bekir ve Omer iizerinden ‘yol ve yolcuw’

agimlanirken kendi olamayan bireyin kitleye doniiseceginin elestirel soylemi yapilir.
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SONUC

Metinlerini bireyselden evrensele varan c¢ok katmanli yapida kurgulayan Alev Alatl,
Postmodern Tiirk edebiyatinin 6zgiin yazarlarindandir. Onun metinlerinin zemininde yer alan
derinlik, imgeler, birgok disiplinin bir arada kullanilmasi postmodernizmin sonucudur. Kendi igsel
akisinda parca parga, agmazlar igerisinde, girift bir yap1 teskil eden romanlar1 postmodern séylemin
metinlesmis halidir. Birden ¢ok olay1 ve olguyu metnin igerisine dahil eden yazar, kurgu diinyasini
cok gondergeli bir yapiya dogru tasir. Bu da metnin sdylem diinyasini genigleterek, anlam
katmanlarini derinlestirir. Cok sesli kodlarin bilesimi olarak goriilebilecek eserleri, par¢adan biitiine

dogru akis gdsteren bir yapida ilerler.

Alev Alath, ¢agin hakim hegemonyasini sembolik bir dille elestirdigi metinlerinde, insanin
ancak kendi var olusunun 6z’tine dondiigii takdirde kendilik atilimimi yapabilecegini vurgular. Her
milletin kendi degerleri sistemi {izerine insa edilebileceginin énemini vurgular. Uyku ve uyaniklik
arasindaki insanin bir ‘¢agriya’ ihtiyaci oldugunu duyumsayan ve metinlerini de bu dogrultuda

“fark ettirmek’ {izerinden insa eden Alatli, biitiin entelektiiel birikimini eserlerine tasir.

Postmodernizm, siirekli degisim, yenilenme ve yapilanma igerisinde oldugu i¢in kdklesmis
olana bagkaldirir. Var olanin yeniden ingasim1 gerekli goren akim, ayni anda her seyin bir
aradaligini isteyen ¢ogulculuk ilkesi anlayisini benimser. Zaman ve mekandan bagimsiz olgular
tizerinden kendi yapisini kurar. Postmodernizm, romanin kendi i¢indeki diinyasinin etki alanina
girip roman1 bagka bir alana tasir. Bir oyun alani olusturan postmodern roman, karsitliklarin
catistig1 bir duruma doniisiir. Romanda meydana gelen bu catismalar, ¢oziiliis ve yaratimi da

beraberinde getirir.

Alev Alatli, Schoridinger’in Kedisi serisinin birinci kitabt Kdbus romaniyla olumsuzluklart,
kaotik ortamlarin sancilarini dile getirirken Riiya’da ise hayali, uyanis1 ve farkindalik kazanmanin
Oonemini imler. Sanatkar, Kdbus-Riiya metaforlar lizerinden var olan ve olmas1 gereken durumlara
gondermede bulunur. Toplumun igerisinde bulundugu sartlar ve afazinin esiginde olan bireylerin
yasadiklari ¢ikmaz Kdbus metninin ana sorunsalidir. Riiya’nin biitiin anlam katmanlari ikinci cildin
izlegini destekler niteliktedir. Romanda imlenen biitiin olaylar, toplumun her kesimini ilgilendiren
durumlarin siiregleridir. Riiya ile birey/ler uyku halinden siyrilip farkindalik kazanmaya baslarlar.
Eserdeki riiya, uyamisin ¢agrisi niteligindedir. Ozlenen, beklenen bu uyku halinden styrilip

bireylerin farkindalik agilimlarini kazanmasidir.



Romanlardaki kurgusal akis metinlerarasiligin saglamis oldugu cok gondergeli boyutta
sekillenir. Yeni metinler ana metnin izlegine eklemlenerek olay orgiisii boyutsallik kazanir.
Alintilanan, isaret edilen her metinle ana metnin mesaji genisler. Yeni yaratimlara acik metin bir
koprii gorevinde ¢ok katmanl bir yapiya evrilir. Bdylece metinlerin aligverisi yazin alaninda yeni
anlamlar kazanir. Sanatkar, eserlerinin dokusuna birgok metni yerlestirmesiyle anlami tek
boyutluluktan ¢ok boyutluluga dogru tasir. Eserlerinde izlekler iizerinden mesaji agimlayan Alatls,
bireyin var olus miicadelesini sorgular. Bu noktada kadim degerlerin yiiceltilmesi gerektigi
diisiincesinde olan yazar, metinlerarasiligin verdigi cok gondergeli anlatim bigimlerine bagvurur.

Bu da eserlerinin anlam katmanlarini derinlestirerek ¢ok yonlii bir okuma big¢imi sunar.

Kdbus ve Riiya eserlerinde yazar; fizik, din, mitoloji, edebiyat, inang sistemi gibi bir¢ok alana
yaptig1 gondermelerle metinlerini kurgular. Béylece metinler ¢ok genis bir yelpazede yeni bir form
kazanir. Kdbus’ta lizerinde en ¢ok durulan génderge Aristo-Buda mantigi ve Kuantum Teorisi’dir.
Giliniimiiz diinyasindaki bilimin hald Aristo gelenegini asamadigi elestirilir. Aristo mantiginin
temelini olusturan ya/ ya da ilkesinin artik gecerliligini yitirdiginin énemi {izerinde durulur. Bireyi
tek boyutlu hale getiren bu ilke zamanla o6tekilesmesine neden olur. Buna karsin Buda mantig1
devreye girer ve hem o hem de bu felsefesiyle beraber insanlarin ayni anda bir¢ok gercekle temas
edebileceginin miimkiin oldugu belirtilir. Diinyadaki higbir seyi kesin ¢izgilerle tanimlamanin s6z
konusu olamayacagi bu durumun sinirli bir bakis agisimi getireceginin ilizerinde durulur. Kesin
yaklasimlar1 ortan kaldirmak isteyen Imre ve onun gibiler kuantum teorisinin yarattigi belirsizlik

ilkesinden hareketle diinyalarini sekillendirmeye calisir.

Yozlasma, yabancilasma yanlis inanislarin da elestirisi Islamiyet’i yanlis anlayan kisiler
tizerinden yapilir. Kur’an-1 Kerim’e yapilan gondermelerin zemininde roman kisilerinin kendi
dinlerinin emirlerini iyi bilmemelerinin yarattigi bagnaz inaniglar ve slogana doniisen birey
sOylemleri yatar. Kabus’ta, gecmisi i¢sellestiremeyen kisilerin ¢agin karsisinda yasadig: tutsakligin
boyutu resmedilir. Bunun sonucunda kendi 6ziiyle bagin1 kuramayan birey, kimliginden koparak

yabancilagir.

Riiya metninde en ¢ok tekrarlanan metinlerarasilik Ornegi ise kiiltiirel bellege gonderme
yapan mitler ve milli degerlerdir. Tiirk diislince sisteminde, kozmolojisinde dnemli bir yere sahip
olan turna, yi1ldiz ve dag metne tasinir. Kutsal atfedilen bu unsurlarla 6zgiirliikk ve yeniden dogus
imlenir. Bireyin var olusunun 6ziine donerek kendilik atilimini yapabileceginin tizerinde durulur.
Bu da kiiltiiriinii 6ziimseyip degerlerine sahip ¢ikan ve yiicelten bireylerle gergeklesir. Riiya metni
gecmis gelecek ekseninde bugiinii anlamlandirmanin 6l¢eginin gegmisini bilmekte yattigi olgusu

iizerine sekillenir.

Romanlarda metinlerarasiligin ~ anlatim  bigimlerinden pastis/dykiinme  yontemiyle

tasavvuftaki seyr-i siiliik anlayisi, Nazzm Hikmet’in ‘Makinalasmak Istiyorum’ siiri, Atatiirk’iin
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Genglige Hitabesi, dini inanglar ve Tiirk mitolojisindeki ¢esitli unsurlar metnin igine yerlestirilerek
anlam katmanlar1 genisletilir. Okur, simgesel gondergelerle eserlerin gizil agin1 agimlamaya calisir.
Kur’an-1 Kerim’den, ayetlerden, hadislerden, tiirkiilerden, [slam’in insanin yasamina etkisinin
boyutlart ayetlerden alintilar yapilarak metnin bagka metinler ile kurdugu boyutsalligin diizlemi
verilir. Kargitliklar iligkisinden hareketle Kdbus ve Riiya ile goriiniirde yasananlar ile ¢iiriimeye
mahk(im olanlar birlestirilerek ironik diizleme tasinir. SOylenen ile gdsterilen arasindaki bag
doniisiime ugratilarak eserlerdeki ileti cagristirilir. Tasavvuftaki dilenme, dilencilik anlayisi, Tevfik
Fikret’in Gayya-y1 Viicid’u anistirilarak insanin agmazliinin; zihnen ve bedenen yasadigi
ikilemin, cirpimiglarinin goriingli diizeyleri verilir. Nasihatler, Hz. Peygambere ait hadisler,
tirkiiler, yazarlara ait sozlerin montajlanmasiyla eserler arasinda c¢agrisimsal gondermelerde

bulunulur.

Alev Alath, c¢ok sesli sdylemleriyle kisinin edilgenlikten etken pozisyona ge¢mesinin
gerekliligi  lizerinde durur. Yasamin Oznesi olmayi, farkindaligini korumakla agimlar.
Romanlarinda yapay edimlerin pesinde olan bireylerin ironik diizlemde elestirisini yapar. Sanatkar,
Kdbus ve Rijya metinleri araciligryla karanliktan kurtulusun ancak diinyada dogumunu
gerceklestirmekle miimkiin olabileceginin altin1 ¢izer. Bu da her milletin oldugu gibi Tiirk’{in de
var olusunun Ozline/kaynagina doniisiiyle miimkiin olabilecegini belirtir. Bir aydin olmanin
bilincinde ve sorumlulugunda hareket eden Alatl, eserleri {izerinden insanin yasadigi

degisim/doniisiimii aktararak ¢6ziim Onerileri sunar.
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