KARADENIZ TEKNIK UNIVERSITESI * SOSYAL BiLIMLER ENSTITUSU

TURK DiLi VE EDEBIiYATI ANABILiM DALI

YENIi TURK EDEBIYATI PROGRAMI

ZULFU LiVANELiI ANLATILARINDA YAPI VE iZLEK

YUKSEK LiSANS TEZi

Emrah SEFEROGLU

MAYIS - 2014

TRABZON



KARADENIZ TEKNIK UNIVERSITESI * SOSYAL BiLIMLER ENSTITUSU

TURK DiLi VE EDEBIiYATI ANABILiM DALI

YENIi TURK EDEBIYATI PROGRAMI

ZULFU LiVANELiI ANLATILARINDA YAPI VE iZLEK

YUKSEK LiSANS TEZi

Emrah SEFEROGLU

Tez Danmismani: Dog Dr. Ulkii ELIUZ

MAYIS - 2014

TRABZON



ONAY

Emrah SEFEROGLU tarafindan hazirlanan Ziilfii Livaneli Anlatilarinda Yap:1 ve
Izlek adl1 bu galisma 05.05.2014 tarihinde yapilan savunma sinavi sonucunda oybirligi ile
basaril1 bulunarak jiirimiz tarafindan Tirk Dili ve Edebiyati Anabilimi dalinda yiiksek

lisans tezi olarak kabul edilmistir.

Dog. Dr. Ulkii ELIUZ (Baskan, Danisman)

Yrd. Dog. Dr. Giilseren OZDEMIR (Uye)

Yrd. Dog. Dr. Mine GOZUBUYUK TAMER (Uye)

Yukaridaki imzalarin, ad1 gecen 6gretim iiyelerine ait olduklarini onaylarim. ... / .../

Enstita Mudiru
Prof. Dr. Ahmet ULUSQOY



BILDIRIM

Tez igindeki biitlin bilgilerin etik davranis ve akademik kurallar ¢er¢evesinde elde
edilerek sunuldugunu, ayrica tez yazim kurallarina uygun olarak hazirlanan bu ¢alismada
orijinal olan her tiirlii kaynaga eksiksiz atif yapildigini, aksinin ortaya ¢ikmasi durumunda

her tiir yasal sonucu kabul ettigimi beyan ediyorum.

Emrah SEFEROGLU
A



ONSOZ

Insanin toplum iiyesi olarak varlik kazanmasi, ancak bir kiiltiir benimsemesi ve
Oztimsemesi ile miimkiindiir. Kiiltiir; toplumun ve insanin 6grendigi, edindigi; bilgi, sanat,
gelenek, gorenek, yetenek, beceri ve aliskanliklar1 i¢ine alan ve toplumsal degerler igeren
bir olgudur. Toplumlarin genel 6zellikleri kiiltiirleri ile olusur. Kiiltiiriin gelecegi ise
topluma baghdir. Birey ¢evresine sanat araciligiyla baktiginda gergekligin farkina vararak
nasil bir ¢evrede yasadigini, yasamini nelerin ¢evreledigini algilar. Sanatci, i¢inde yer alan
duyarlilig1 sayesinde ¢evresi ile yasam arasinda bag kurarak kendisinde var olan estetigi de

sanat yoluyla disa yansitir.

Bireylerin genelde yaratici olduklar1 diisiiniiliir; ama yaraticilik, ger¢ek anlamini,
ancak bireylerin ¢evreleri ve toplumla biitiinlesmeleri durumunda bulur. Yalnizca toplum,
bir fikrin degerli ya da yeni oldugunu belirleyebilir. Disiplinlerarasi kesisim noktalari,
diinyay:1 sarsacak kadar etkili ve yeni bir fikir patlamasi i¢in en uygun yer olmaktadir.
Kesisim noktalarinin giiciiniin farkinda olan bireyler, kurumlar ya da ekipler, bir alandaki
fikirlerini, bir diger alanin goriisiiyle birlestirirler. Tam da bu noktada, farkli ve yeni
fikirlerin patlamasi1 gergeklesir. 21.yiizy1l Tiirk edebiyatinin yasadiklar1 ve yazdiklari ile
cok boyutlu yansiticis1 olan Ziilfii Livaneli, benliginde yer alan duyarliligi ve estetik
anlayisini sanati ile var eder. Birey olarak algiladig1 ve i¢inde erittigi miizisyen siyasetci,
yazar kimligini 6zgiin yaraticilikla eserlerinde somutlastirir. Ziilfii Livaneli, bulundugu her
ortamda, kiiltiirleraras1 ve farkli disiplinlerdeki iliskileri vurgular. Eserlerinde de bu

iliskilerin olusturdugu bir panaromay1 sergiler.

Ziilfi Livaneli anlatilari; doneminin siyasi, kiiltiirel aglar1 i¢inde sanat barindiran
biitiin faaliyetlerinin gostergesi niteligindedir. Varlik olarak bireyi, var olma ve yok olma
arasindaki diizlemde anlatilarina konu edinir. Disiplinlerarast kurmus oldugu kopriiler
sanatinin biitlin renkli kdselerini gosterir. Anlatilarda birey yasamini ve yasanilan ¢agin
meselelerini sorgulayan sanatkar, eserlerinde insanin sorunlari ile beraber yagama sevinci

veren umudu da iginde barmdirir.



Calismada, bilimsel Ol¢iitlere bagli olarak 1980 sonrasi Tiirk Edebiyati icerisinde
anlatilariyla (6yki, roman, deneme, senaryo) farkli bir kimlik olan Ziilfii Livaneli’nin
yasami ve anlatilar1 ele alindi. Metinden sanatkara ulagsmayir hedefleyen yapisalci
coziimleme amaclandi. Boylece, bakis acisini1 daraltan politik diistinceleri alt planda

tutularak sanatkarin edebi kisiliginin ¢dziimlemesi yapildi.

Ug ana boliim halindeki ¢alismanin Ziilfii Livaneli’nin yasami, yazin yasami ve
yapitlar ile ilgili bilgilerin ve degerlendirmelerin yer aldig1 Birinci Boliimii ‘monografi’

nitelikli olarak diizenlendi.

Ikinci Boliim’de Ziilfii Livaneli’nin 6ykii, roman ve denemeleri yap1 ve izlek
acisindan tahlil ve tenkit edildi. Yapt basligi altinda yapilan tahliller yapisalc
¢oziimlemenin kistaslarina bagli olarak gergeklestirildi. izlek bashiginda anlatilardaki
bireyin toplumsal sorunlari ger¢eve alindi. Anlatilarda toplum — birey — yasam ti¢geninde

on (10) baslik altinda izleksel ¢6ziimleme yapildi.

Calismanin sonuna kapsamli bir kaynak listesi eklendi.

Bilim yolculuguna dair atmis oldugum ilk adimda yanimda olan ve her zaman
yanimda olacagma inandigim ‘“vazgecme” diyerek her defasinda yola devam etmemi

saglayan ufkumu her firsatta sonsuz sinirlara ulastiran saygideger hocam kiymetli

hanimefendi Dog. Dr. Ulkii Eliuz’a kilavuzluklari igin siikranlarimi sunarim.

Trabzon, Mayis 2014 Emrah SEFEROGLU
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OZET

Cagdas yazmimizin adindan siklikla s6z ettiren yazarlarindan olan Ziilfi
Livaneli’nin yapitlar1, kisiligini ve diinya goriisiinii gozler oniine seren anlat1 diinyas1 1980
sonras1 Tiirk romanciliginin gostergesi niteligindedir. Sanatkarin; deneme, hikaye, roman,

ani, senaryo tiiriinde toplam 17 eseri bulunmaktadir.

Calismada, yazarin yasam hikayesinden baslanilarak anlatilar1 {izerinde yapisal
inceleme yapildi. Anlatilar; kimlik, olay orgiisii, kisiler diinyasi, zaman ve mekan bagliklari
altinda incelendi. Calismanin ikinci kisminda ise Ziilfii Livaneli’nin sanat ve toplum
merkezi gergevesinde kendi bakis agis1 yorumlanarak eserlerinde arka planindaki izleksel

kurguya yer verildi. Eserler 10 ana izlek baslik altinda ele alindi.

Sanatkar, cocuklugundan beri ilgi duydugu, yasaminin kaynagi olan miizigin
notalarini, harfler olarak anlatilarina aktarir. Sozcilikler ve dizgeler, onun okuyucuya,
dinleyiciye, izleyiciye iletmek istedigi mesajlar1 igerir. Yazarin, cesitli, tirlerden olusan
genis anlati yelpazesinde, an1 ve denemelerinde ele aldig1 konulara deginilip, roman ve

hikayeleri bilimsel agidan degerlendirildi.

Anahtar Kelimeler: Ziilfii Livaneli, izlek, yapisal inceleme, roman, ¢cagdas yazin

VI



ABSTRACT

One of the most popular writers of contemporary literature, Ziilfi Livaneli’s works,
his narrative world capturing his character and worldview, is a kind of demonstration of
the Turkish Novel after 1980s. He has totally seventeen works of the essay, story, novel

and memory.

In that thesis, beginning from his own life, structural analysis has been performed
on the basis of his works. His narratives have been analyzed in terms of identity, plot
characters, time and place. In the second part of the thesis Ziilfi Livaneli’s thematic
construst has been discussed by paraphrasing his perspective within the frame of art,

society and person. Works have been analyzed under ten thematic topics.

He turns music, source of the life, which he has been interested in since his
childhood into the letters in his works. Words and sentences consist of the messages that he
wants to transmit to reader, listener and auidience. Novels and stories have been analyzed
in terms of its academical side and themes tackled in his memory and essays have been

evaluated scientifically.

Key Words: Zilfii Livaneli, theme, structural analysis, novel, contemporary

literary works
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GIRIS

Sanatin ¢esitli dallarindaki etkin yapitlariyla Ziilfi Livaneli, renkli dokusuyla
dogup biiyiidiigi ilke, yasadigi donem, arkadaslari, tamistigi kisiler gruplar, Kitleler ile
siradis1 bir kisidir. O, bir konunun uzmani olmaktan c¢ok tipki insanlarin tarima,
evcillestirmeyi birlikte yaptiklart ve sonucunda c¢ok yonliiliigli, uzmanligi 6grendikleri
goreceli bir biitliinliik kapsayan yasamlar1 gibi kendi diinyasini sekillendirir. Bireylerin
genelde yaratict olduklari diisiiniiliir; ama yaraticilik, gergek anlamini, ancak bireylerin
gevreleri ve toplumla biitiinlesmeleri durumunda bulur (Amabile, 1996: 187-210).
Yalnizca toplum, bir fikrin degerli ya da yeni oldugunu belirleyebilir. Disiplinlerarasi
kesisim noktalari, diinyay1 sarsacak kadar etkili ve yeni bir fikir patlamasi i¢in en uygun

yerlerdir.

Kesisim noktalarmin giiciiniin farkindaki bireyler, kurumlar ya da ekipler, bir
alandaki fikirleri, bir diger alanin goriisiiyle birlestirirler. Tam da bu noktada, farkli ve yeni
fikirlerin patlamasi gerceklesir (Andreasen, 2009: 30-31). Ziilfi Livaneli, bulundugu her
ortamda, kiiltiirlearas: ve disiplinlerarasi iliskileri vurgular. Insanlik her zamankinden daha
fazla sevgisiz, ¢orak bir diinya ile kars1 karsiya kalmaktadir (Zerzan, 2004: 246-249). insan
sevgisinin duvarlarina siginmayan Zilfii Livaneli, bireyin yasamini yenilemeyi ve
yinelememesi gerektigini sdyler. lyi bir miizisyen olarak kabul edildigi anda sinemaya,
gazete yazilarma, politikaya, yazarhiga gegerek yasamini renkli deneyimlerle siislemeyi
tercih eder (Livaneli, 2012c: 332). Ona gore, farkli ve ¢esitli fikirler, yeni yonlere giderek
diinyay1 degistiren devrimleri olusturur. Bu tiir fikirlere sahip bireyler, ¢ogu kez yepyeni
bir alan agarak yarattiklar1 alanin da lideridirler. Farkli bakis agisindan dogan fikirler,
yonsel fikirler kadar uzmanlik gerektirmediginden, en umulmadik kisiler tarafindan da
gerceklestirilebilirler. Fark yaratan fikirler, radikal olduklar1 i¢in hem dar hem de genis bir
alanda kullanilabilirler. Diislinceler, gitardaki arpej teknigini kullanarak caldigi saz ile
arkaik Anadolu timilarii1 Bati miizigine uyarlamaktan, siir tadinda roman yazmaya, yolu
bile olmayan bir dag kdyiinde Bir Kar Operasi, Gorsel Bir Siir diye adlandirilan bir film

cekimine dek, ¢esitli alanlarda uygulanabilirler. Fark yaratan fikirlerin sahip olduklar



ozelliklerden bazilar1 sunlardir: “Sasirtict ve carpicidirlar, yeni yonlere dogru atilirlar,
yvepyeni alanlar agarlar, birey, ekip ya da sirkete benim diyebilecekleri bosluk yaratirlar,
izleyicileri olur ve bunun anlami da, yaraticilarmmin liderligi demektir, gelecek yillar, hatta
on yiullar igin, yonsel yeniliklerin kaynagi olurlar, diinyayi, hi¢ beklenmedik sekillerde
etkileyebilirler” (Johansson, 2007: 34). Yaratan fikirlerin 06zelliklerini kimliginde
barindiran Ziilfii Livaneli; uzmanlasma kiskacina girmeden yaraticilifi yok eden rutin
caligma sisteminden uzak durarak kiltlirlerarasi ve disiplinleraras1 diisiince sistemini
igsellestirir. Boylece kendisine 6zenilen, ancak bir o kadar da o yolda ilerleyemedikleri i¢in
yerilen, sasirtici nitelikte yapitlara imza atmis bir kiiltiir el¢isidir (Livaneli, 2012: 75-88).
Calismada, sanatkarin cesitli dallarda gosterdigi basarilarindan, yalnizca edebiyat alaninda

olanlar ele alindi.



BIiRINCi BOLUM

1. YASAMI-YAZIN YASAMI-YAPITLARI

20 Haziran 1946 yili Konya-Ilgin dogumlu olan Ziilfii Livaneli’nin sanat yasamini
sekillendiren yillar hem Tiirkiye’de hem de diinyada hareketli giinlere sahne olur.
Diinyada, 1960’1 yillarda baslayan diislince hareketinin odak noktalari, sinirsiz bir
ozgiirliik, otoriteyi reddetme, komiin yasamini savunmak olarak belirtilir. Bu dénemde,
otoriter devlet sitemine karsi ¢ikan igsel Ozgiirliigii savunan, ancak anarsist diislince
tarzindan uygulamalariyla ayrilan bir yasam tarzi savunulur (Erisiml). Akilcilastirma
boyutu ile her tiirden bireysellige karst modernizm, 1960’11 yillara gelindiginde gelisimini
tamamlamis, Bat1 toplumlarin1 saran bunalim, basta 6grenci hareketleri olmak iizere, ¢esitli
tepkisel hareketlere yol agar (Corakgi, 2008: 88-89). 1960’11 yillarda baslayan hareketlerin
¢ikis nedenleri, yalnizca diinya ekonomilerinin girdigi yapisal krizler ya da toplumsal
siiflarin milli gelirden daha fazla pay almak istemelerine baglanmaz. Yeni eylemler,
oncekilerden, siyasi sistemden talepleri, orgiitlenme sekilleri, bireylerin sinif ve statiileri
noktalarinda farklilik gosterir. I¢inde farklilik, dzerklik, kimlik gibi degerler barindiran
hareketler ¢agin degerlerinden ayrilmakta 19.ylizyildan 1960’lara dek devam eden siyaset

anlayisindan bir kopusu simgeleyen post-modern hareketler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Modernizm 6tesi ya da sonrasi anlamia gelen post-modernizm, dogasinda ayrim
cizgilerinin belirsizlesmesidir. Post-modernizm, ozerkligin biiyiik Olgiide bir efsane
oldugunu ve yetenek, irade gibi biiyiik ideallerin yanlis yorumlandigini savunur. Fred
Dallmayr, ¢agdas hiimanizm karsith@inin karst konulmazlhigini kabul ederek en agir
kayiplarin  hayal giici ve deger anlayis1 alanlarinda verildigi uyarisinda bulunur
(Dallymayr, 1997: 33-56). Modernizm degerlerinden ayrilan post-modernizmden sonra
sivil toplum alanim1 genisleten demokratiklesmeyi saglayan faaliyetler, bircok diisiiniir
tarafindan olumlu karsilanir (Touraine, 2012: 122-145). Faaliyetlerin olumlu
karsilanmalarina ragmen 1960°l1 ve 1970’11 yillarda sendikal hareketle birlikte dnemli bir

siyasal gii¢c olarak ortaya ¢ikan genclik hareketleri, kiiresellesme, asir1 tiiketim egilimleri,



neoliberalizmin getirdigi zorluklar karsisinda 6nemli bir darbe yer (Senses, 2004: 9-10).
Sanayi devrimi ile baslayan sanayi kapitalizmi, ticaret kapitalizminin yerini alir toplumsal
ve ekonomik iligkilerde de devrim yasanir. Var olan ortamda, alt ve iist siniflar yaninda is¢i
ve igveren siniflar1 ortaya c¢ikar bdylece siiflar arasinda biiyiik ekonomik dengesizlikler
olusur (Selik, 1998: 105-108). Makinelesme, biiyiik bir halk kesimini issiz birakir, insan
giicline ihtiya¢ azaldig1 i¢in yoksullasma ortaya ¢ikar. Avrupa iilkeleri, sanayi i¢in gerekli
hammadde sikintisini, yeni somiirge arayislar1 ve yeni savaslarla ¢6zme yoluna gider. Tiim
bu gelismeler, yeni toplumsal isteklere, devrimlere, i¢ savaslara, anayasal hareketlere yol
acar (Cetin, 2002: 89-90). Diinyada ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nde yasanan siyasal ve sosyal
olaylar bireylerin gelisimini etkiler. Yasadigi topluma ve toplumun bireylerine kayitsiz
kalamayan Ziilfi Livaneli’nin kisiliginin olusumunu da biiyiik olglide siiregelen bu
faaliyetler ve degisimler sekillendirir. Sanatkar, karmasik ve bir o kadar da hareketli
donemde kendi yolunu ¢izen, biiyiisii bozulan diinyaya yeni bir anlam kazandirmak ve

siyah-beyaz konturlarla ¢izilen gri tabloyu renklendirmek i¢in ¢aba sarf eder.

1.1. Yasamu®

Insanlar, yasantilarmin biiyiik kismini diger insanlarla birlikte gegirir; aile, okul, is
ve sosyal yasamda bagkalariyla beraber bulunur. Bireyin kendine iliskin algilariyla
digerlerinin ona iliskin algilar1 bazen benzerlik, ¢ogunlukla da farklilik gosterir. Insan
kimliginin bu iki kutuplu 6zelligi, bireysel ve sosyal kimlik olarak adlandirilir. Kisiler
bireysel kimliklerine bigim verirken eylemlerinin 6zel orgiisii ne denli yerel olursa olsun
sonuglar1 ve icerikleri acisindan kiiresel diizeyde toplumsal etkilesimde bulunur ve etkileri
dogrudan artirirlar (Giddens, 2010: 304). Sosyal kimlik ise, bireyin kendisini sosyal bir
cevreye gore tamimlayip konumlamasi olarak ifade edilir (Bilgin, 1994: 275). Sosyal
kimlik kavrami, bireyin giinlik yasaminda aile, koken, cinsiyet, din, meslek grubu vb.
gruplara aidiyetinin onu ne Ol¢lide tanimladig1 ve bu tanimlamada bireysel 6zelliklerin
katkisinin ne oldugunun anlagilmasini saglar (Mese, 1999: 1). Kendilik psikolojisi iizerine
caligmalar yapan Avusturya dogumlu Amerikali psikanalist Heinz Kohut (1913-1981),

gelisim psikolojisi kapsaminda benlik ve kimlik kavramlarinin farkli oldugu noktalari

Zilfu Livaneli’nin yasami hakkindaki bilgiler Sevdalim Hayat adli ani roman tiiriindeki yapitindan
alintilandi. Livaneli, Ziilfi (2012c), Sevdalim Hayat, Istanbul: Dogan Kitap.



saptar. Psikanaliste gore benlik ¢ocugun erken benlik objeleriyle iligki icindeyken kurdugu
ve kisiliginin 6ziinii olusturan derin bir psikolojik kavramdir. Kimlik ise ergenligin ileri
safhalarinda ve erken yetiskinlikte olusan ve bireyin o zamana dek gelismis olan benligi ile
sosyo-kiiltiirel konumu arasindaki kesisime isaret eder (Kohut, 1991: 123). Birey, sosyal
kimlik kuramina gore, 6z-saygilarim1 korumak ya da yiikseltmek ister ve olumlu bir benlik
imaj1 elde etmeye ¢alisir. Birey, kendi grubunu, diger gruplarla sosyal karsilastirma
temelinde degerlendirir ve kendi aidiyet gruplarini, dis gruplardan pozitif olarak algilama
egilimi gosterir (Tajfel, 1981: 369). Ziilfii Livaneli de kendi grubunu, diger gruplarla,
sosyal karsilastirma temelinde bulusturur. Yasam felsefesini kimlik algisina gerek
duymadan var olan birey tizerinde imler. Sanatkar eserlerini, insan1 merkeze alan ve

toplumun 6nce birey ile diizelecegine inanan bakis agisi ile olusturur.

1.1.1. Ailesi

Ziilfii Livaneli’nin babasinin biiyiikbabas1 Omer Bey, Kanuni déneminde Erzurum
Beylerbeyi Dulkadirli Mehmet Han’in (1536-1537) seferinde Artvin’in de icinde
bulundugu bolgeyi ele gecirmesiyle kurulan Livane Sancagi’nin yerel bir yoneticisi olan
Yusuf Aga’nin ogludur. Cok giizel atlara sahip olmakla taninan Yusuf Aga, o donemde
padisaha dogrudan bagli olan sancakta 6zel bir riitbe ile gorev yapar. Yusuf Aga’nin ii¢
oglundan biri sakattir biri ise Carlik Rusyasi’na gidip oraya yerlesir. Yusuf Aga’nin
yonetici oldugu koy, 93 Harbi olarak da adlandirilan 1877 savasinda, Rus ordusu
tarafindan kusatilir. Yusuf Aga, iiglincii oglu Omer’i Erzurum bolgesi cephe komutani
Ahmet Muhtar Pasa’ya yazdig1 mektubu iletmesi i¢in gizlice kdyden uzaklastirir. Omer’in
kdyden uzaklagsmasindan iki glin sonra koy Rus ordusu tarafindan tamamen yok edilir.
Aileden, Erzurum’a gonderilen Omer disinda, herkes &ldiiriiliir. Bu sirada 1877-1878
Osmanli-Rus Savasi’nin Katkasya Cephesi komutani, 1912 yilinda kisa donem
sadrazamlik da yapan devlet adami, yazar, egitmen, gokbilimci Ahmet Muhtar Pasa,
Omer’i yanma alarak 6zel muhafizi yapar. Ahmet Muhtar Pasa’nin komutasindaki ordu,
Rus ordusuna karsi yaptiklart 25 Agustos 1877°de Gedikler ve 24 Ekim’deki Yahniler
savaslarint kazanmalarina ragmen Erzurum Rus ordusunun isgaline ugrar. Tuna
cephesindeki Rus ordularmin yaklasmasi iizerine Istanbul’a cagrilan Ahmet Muhtar
Paga’nin yerine gelen pasa, onun onerisiyle Omer’in goreve devam etmesini ister. Rus

ordulari, Erzurum’u iggal ettikleri 9 Kasim 1877-13 Temmuz 1878 tarihleri arasinda, halka



eziyet eder. Halkin cektigi bu eziyetlere sessiz kalamayan Miilazim Omer Bey ve iki subay
arkadasi, bir kig gecesi, Rus ordusunun komutanina pusu kurarak onu ve muhafizlarindan
birini 6ldiiriirler. Diger muhafiz kagmay1 basarir. Olayin duyulmasindan sonra Ruslar genis
capli arama baslatirlar. Suikasttan kurtulan muhatizin tanikligina bagvurularak idam etmek
lizere suikastcilar aranir. Omer Bey ve arkadaslari, bir énlem olarak hastaneye yatirilirlar.
Rus muhafiz tarafindan taninmamalar i¢in ¢ok az yemek verilerek zayiflatilip, her giin
katranla ovularak oliimciil hasta goriintiisii verilirler. Ruslar hastaneyi aradiklarinda onlari
tantyamazlar. Omer Bey ve arkadaslar1 kurtarma girisimine ragmen yine de tehlikededirler.
Bu yiizden, komutan onu ve arkadaslarini Erzurum’dan uzaklastirir. Omer Bey’i kolagas:
riitbesine ylikselterek o siralar Hiiseynik olarak anilan kdyde bulunan Harput Redif
Taburuna tayin eder. Kolagas1 Omer Bey, burada o bolgede yaygi olarak yasamakta olan
Cecen halkindan bir kizla evlenip cocuk sahibi olur. Omer Bey, bir sefer sirasinda
oldiigiinde oglu Ziilfikar 10 yasindadir. Ziilfikar Bey, babasi gibi devlet hizmetinde calisir
ve sorgu hakimi gorevine getirilir. Ziilfii Livaneli’nin babasinin babasi olan Ziilfikar Bey;
iriyar1, heybetli, sert oldugu kadar sevecen bir hakimdir. Soyadi kanunu ¢iktiginda Livaneli
Sancagi’na dayanarak Livaneli soyadini alir. Ziilfikar Bey’in ii¢ erkek ¢ocugu da hakim
olur. Bu ii¢ kardesten en biylikleri ve Zilfii Livaneli’nin babasi Mustafa Sabri

Livanelioglu, Yargitay Bagkanligi’na dek yiikselir.

Zilfi Livaneli’nin babasi Mustafa Sabri Livanelioglu, 1940 tarihinde Ankara
Universitesi Hukuk Fakiiltesi’ni bitirdikten sonra savci olarak atandifi Konya nin
kaplicalartyla iinlii ilgesi Ilgin’da adliyenin arkasindaki konagin biiyiikk bahgesinde
dolasirken gordiigli Davavekili Asim Bey’in {i¢ kizindan ortancasi olan Siikriye Hanim’la
evlenir, Mustafa Sabri Livanelioglu ve Siikriye Hanim’in, Omer Ziilfii, Asim, Seyhan ve

Ferhat adlarinda dort cocugu vardir.

1.1.2. Dogumu-Cocuklugu-Gengcligi

Ziilfi Livaneli’nin dogdugu yil 20 Haziran 1946°da, babas1 Mustafa Bey Ilgin’dan,
savct olarak atandig1 Fethiye’ye gider. Mustafa Bey ve ailesi ii¢ yil kadar burada kalir.
Ziilfu Livaneli’nin ¢ocukluguna ait animsadigi ilk goriintiiler, buradaki kendisine orada
cakallarin yasadig1 sdylenen ve bu ylizden de ¢akal magaralar: dedigi Roma devri kaya

mezarlari ile bahgeli biiyiik beyaz bir evdir. Daha sonra animsadig1 sey Mersin’de faytonla



giderken kucagina birakilan ve onun yasaminda biiyiik rolii olacak sazdir. Aslinda ailede
koklii bir miizik yetenegi bulunur. Babasi, yogun is yasamindan firsat buldukca saz
calmaktadir. 25 yasinda veremden 6len amcasi Izzet ise keman calar. Sabri Bey Silifke’den
Amasya’ya tayin olmadan Once kiz kardesi Seyhan diinyaya gelir. Aile i¢indeki miizik
egitimi ve miizige karst ilgi Zilfii Livaneli’nin kisisel gelisiminin olusunda etkindir.
Babasi, Silifke’den Amasya’ya tayin olunca ailesi de Yesilirmak kiyisinda iki katli bir eve
tagiir. Zilfii Livaneli, burada ilkokula baslar. Erkek kardesi Ferhat da burada diinyaya
gelir. Yaz tatillerinde Kuran kurslarina katilir, Arapga harfleri ezberler. Amasya’ya ait
anilarinda sinema da 6nemli bir yer tutar. Burada izledigi filmler, daha sonra yasaminda

renkli bir diinyanin kapilarin1 agacak olan kilitlerdir.

Ziilfu Livaneli, 1950’1i yillarda Ankara’da iki katli bir evin iist katinda yasamaya
baslar. Babasi tayin oldugu Anadolu’nun ¢esitli yerlerine annesi ve iki kardesiyle giderken
kendisini o donemin gozde okullarindan Maarif Koleji’ne gonderir. Bu dairede, artik
kendisini ibadete veren hakim emeklisi dedesi en biiyiik koruyucum diye adlandirdigi
babaannesi, o siralar hukuk fakiiltesinde okuyan iki amcasi ve siirekli dikis dikerek evin
gecimine katkida bulunan halasiyla birlikte yasar. Yasaminin bir diger kilit tasi olan
Ingilizceyi de Maarif kolejinde 6grenir. Burada da babaannesiyle birlikte sinemaya gitmeyi
stirdiiriir. Artik okul yasami onu sikmaya baslar. Jack London’un (1876-1916) kendi
kendini yetistiren bir gemici olmasi (Makal, 2008: 15-43), Ernest Miller Hemingway’in®
(1899-1961) okulu birakarak gen¢ yasta Toronto Star gazetesi adina Avrupa’ya gitmesi
(Makal, 2008: 18), Amerikan edebiyatinin en biiyiik yazarlarindan William Faulkner’in
(1897-1962) ingilizce dersinde basarisiz olup okuldan kovulmasi Ziilfii Livaneli’nin okulu
sorgulamasina yol acar Okul donemi sonunda karnesinde yedi dersten biitiinlemeye
kalmasi tlizerine yagaminda daha dnce deneyimlemediklerini yapma firsati1 bulur 6nce maca
gider; daha sonra yalniz olarak ve ailesinden habersizce sehirlerarast otobiis yolculugu
yapar. Hemingway’in Ihtiyar Adam ve Deniz* (Hemingway, 2006:132) adli yapitinin etkisi
ile Eskihisar’da bir balik¢1 kdyiinde iki ay gecirir. Doniisiinde, ailesi ¢ok merak etmekle
birlikte onu oldugu gibi kabullenirler. Bu olayin ardindan Ziilfii Livaneli, biiyiik bir giicle

Hemingway’in Canlar Kimin Igin Caliyor ve Andre Malraux’un Umut adli romanlari, XX. yiizyilin
biiyiik olaylar1 arasinda olan Ispanya I¢ Savasi’na taniklik etmektedirler.

Ernest Hamingway’in Kiiba’da yazdigi, Nobel edebiyat ddiilii yanisira birgok 6diil almis olan Ihtiyar
Adam ve Deniz adli yapiti, Kiibal1 yagh balik¢1 Santiago’nun, denizde biiyiik bir balikla karsilagmasi ve
bu balikla bes giin siiren miicadelesini konu alir.



calisarak sinifin1 gecer. Kiiciikk yasta kendisine hediye edilen saz Anadolu’nun g¢esitli
yerlerinde ailesiyle beraber dolasirken karsilastig1 saz ustalarindan edindigi bilgilerle onu
dogu ve bat1 miizigini sentezleme arayislarina iter. Bu arada Anadolu’nun arkaik sesleriyle
tanigir. Tanistig1 sesleri daha sonraki miizik yasaminda cesitli sekillerde yapitlarina
yansitir. Ankara’da ailesi ile otururken 27 Mayis 1960 Ihtilali gerceklesir. 14 yasimin tiim
heyecaniyla kutlamalara kendisi de katilir. Yasanilan bu cosku Adnan Menderes’in idam
edilmesi ile yerini hiizne birakir. Bu donemde sinif arkadasi emekli bir albaymn kizi olan
Ulker adli bir kiza ilgi duyar. Aym1 dénemlerde Ziilfii Livaneli’nin annesinin ve

babaannesinin 6liimleri aileyi sarsar.

Ziilfii Livaneli, 1964 yilinda okul arkadas1 Ulker Tungay ile evlenir ve 1966 yilinda
da Aylin adli kizlar1 diinyaya gelir. Ailesini gec¢indirmek i¢in Almanlarin ila¢ firmasi
Merck’e Karadeniz firmasi temsilcisi olarak girer ve ailece Trabzon’a taginirlar (Livaneli,
2012c: 85-94). Isi geregi Karadeniz’i boydan boya dolasan Ziilfii Livaneli, insanlarma ve
dogasina hayran kaldigi bu bolgede bir¢ok arkadas edinir. Yargig Ali Faik Cihan, Ataol
Behramoglu, Hasan Cemal, resim 6gretmeni Mustafa Besgen de arkadaslari arasindadir.
Bu bolgedeki is gezileri sirasinda sol egilime sahip kisilerle uzun sohbetler yapar.
Sanatkara gore yapmis oldugu sohbetler, devlet kanallarindan baski goren firma tarafindan
isinin son verilmesine sebep olur. Bu durumun farkinda olan Ziilfii Livaneli isine son
verilmeden askere gitmek i¢in izin alir. Trabzon’daki esyalarini sattiktan sonra esi ve kizi
Istanbul’a Ulker Livaneli’nin annesinin evine yerlesirler. Kendisi de askerligini yapmak
tizere Sivas Temeltepe’ye gider. Cocukken gecirdigi bir yaralanma yliziinden sol goziiniin
gormemesi dolayisiyla askerligini alt1 ay yapar. Askerligini bitirdikten sonra yine ayni ilag
firmas1 adina Eskisehir’de ise baglar. Fakat bu isi siirdiirmek istemeyen Ziilfii Livaneli,
Ankara’da arkadasi Akay Sayilir ile beraber Ana Dagitim adli bir kitap sirketi kurarlar.
Avrupa’da Prag Bahari ve Paris ayaklanmalarmin oldugu 1968 olaylar®, etkisini

Tiurkiye’de de gosterir (Bulut, 2011: 123:149). 1968 olaylarinin yasandigi dénemde

Diinya tarihine bagkaldir1 yili olarak gecen 1968 yilinda, Vietnam Savasi, aya yolculuk, Martin Luther
King ve Robert Kennedy’nin 6ldiiriilmeleri, Prag’da Sovyet tanklar1 vb. olaylarin ard arda yasanir. Var
olan diizene karsi, beklenmedik bir anda, Prag’dan Paris’e, Londra’dan Tokyo’ya, San Fransisco’dan
Pekin’e, XX. yilizyilin en kalabalikk ve coskulu bu ayaklanmalarla, tim Avrupa siddetle tanisir.
Universitelerdeki boykot ve isgal, iscilere de sigraymca yasam felg olur. Diinyada daha énce hem
kapitalist sistemin hem de sosyalist sistemin toplumlar tarafindan tehdit edildigi bu kadar biiytik ¢apli bir
ayaklanma hi¢ yasanmaz. Tirkiye’deki 68 olaylari, 1950’lerde Atatiirk anlayisindan uzaklasan bir
iktidarm tohumlarin1 attig1 sorunlar karsisinda, 1965’lerde baslaylp, 68’de doruga ulasan, 69°da
yavaglamakla birlikte 70’li yillarin sonlarina dek siiren baskaldirmalar seklinde olusur.
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kurduklar1 kitap sirketi, yeterli alici bulunamamasi dolayisiyla yayincilik alanina kayar.
Sirketi, Ekin Yayinlar1 adiyla yaymevine donistiiriirler. John Reed’in Diinyayt Sarsan On
Giin, Amerikali ekonomistler Leo Huberman ve Paul Sweey’nin Sosyalist Kiiba, William
J.Pomeroy’un Gerilla Savasi ve Marksizm, Che Guevara’nin Siyasal Yazilar, Albay
Haydar Tunckanat’m Ikili Anlasmalarin I¢yiizii kitaplarini yayimlarlar. Yayinevi, Aydinlik
dergisiyle aym1 biiroyu paylasir. Bulunduklar1 binada Tiirkiye Is¢i Partisi’nin Cankaya Ilge
Baskanlig1 da gorev yapar. Bu donemde tanidigi insanlar arasinda Ugur Mumcu, Dogan
Avcioglu, Hasan Cemal, Ulug Giirkan, Cengiz Candar, Sahin Alpay, Dogu Peringek, Sarp
Kuray, Mahir Cayan, Vahap Erdogdu, Miinir Aktolga, Muzaffer Erdost, ilhan Erdost,
Mihri Belli, Erdal Oz, Siileyman Ege, Oguz Onaran, Kurthan Fisek, Vasif Ongdren
bulunur. 68 kusaginin coskulu seriiveni, 12 Mart darbesiyle (12 Mart 1971) kesintiye
ugrar. Kendisi ve arkadaslar1 kendilerini kitaplariyla birlikte hapishanelere, tutukevlerine
atarlar. Gittikleri her tiyatro, okuduklari her kitap, kose basinda yapilan sohbetler,
giilmeler, sarhosluklar birer su¢ unsuru olur. Ziilfii Livaneli, bu dénemde yayinladig1 ve
saklamaya calistig1 kitaplar yiizlinden ilk kez gbzaltina alinir. Babasi ve amcalarinin araya

girmesiyle tutuksuz yargilanmak iizere serbest birakilir.

Ziilfu Livaneli, yazarlik ¢aligmalar1 arasinda plak calismalarina da baslar. Giines
Topla Benim I¢in, Sarkisla’ya Diisiirmesin Allah Sevdigi Kulunu, Leylim Ley parcalarini
seslendirir. 1971 yil1 Aralik ayinda pasaport alip yurtdisina ¢ikmak isterken tutuklanir ve
Ankara Yildirnm Bolge Sikiyonetim Hapishanesi’ne gonderilir. Trabzon’da calisirken
kurdugu dostluklar resim 6gretmeni kimligi altinda muhbirlik yapan Mustafa Besgen’in
raporlariyla su¢ olarak algilanip kendisi ve dostlarinin tutuklanmasina yol agar. Bir ay
kadar tutuklu kaldiktan sonra serbest kalir. Bu olaydan bir siire sonra THY ug¢aginin
Sofya’ya kacirilis1 olayinin sanig1 olarak aranir. Arkadaslar1 ve ailesine goriistiikten sonra
teslim olur. Bir miiddet tutuklu kaldiktan sonra ugak kagirmayla ilgisi olmadig1 anlasilinca
serbest birakilir. Bu arada yayinevi kapatilir kitaplarina el konulur. Miizik ¢aligmalarina
basladig1 sirada yeniden aranmasinin giindemde oldugunu 68renince sahte bir pasaportla
yurtdisina cikar. Bir siire Almanya’da kaldiktan sonra dnce Norveg’e sonra da Isveg’e
gider. Esi ve kizin1 da Isve¢’e cagirarak buraya yerlesir. Burada miizik ¢alismalarina
agirhik vererek gecimini saglar. Esi, Stokholm Universitesi’nde pedagoji egitimi alirken,
kendisi de felsefe egitiminin yanisira Dalcrose okulunda miizik egitimine devam eder.

Tiirkiye’deki 1974 affindan yararlanarak Stokholm’deki Tiirkiye Biiyiikel¢iligi’nden



lacivert pasaporta sahip olur. 1996 yilinda Paris’te UNESCO merkezinde yapilan bir
torende biiyiikelci ve genel direktor danigmani olarak aldigi en {ist derece kirmizi pasaport
ve 2002 yilinda Tiirkiye’de milletvekili secildiginde aldig1 kirmizi pasaport onun sahte
pasaport ile basladig1 seriivenin en st kimlik belgeleriyle son bulugunu gosterir. Ziilfii
Livaneli’nin yagami birey ayni olsa da kimlik/sizlik ile en st kimlik belgesine sahip
olmanin sonucunda var olan inis ¢ikiglarin goriineni degil goriinmeyeni arayan bireyin

hikayesidir.

Hayat1 boyunca basarilarini stirdiiren Livaneli, yazarlik basta olmak iizere, miizik
ve film yapimciligim siirdiiriir. Bircok ulusal ve uluslararasi 6dil alir. Sanat yasami
boyunca, otuz (30) film miizigini, ti¢ yiiz (300) kadar besteyi, dort (4) uzun metrajli filmi,

on yedi (17) kitab1 (roman, 6ykii, senaryo, deneme) kitlelerle bulusturur.

1.2. Yazin Yasami

Cocukluk yillarindan itibaren kitap, dergi okumaya yogun bir ilgi gosteren Ziilfii
Livaneli, okuduklar1 ve gozlemledigi dis diinyadan esinlenerek ilk genglik ¢aginda
edimlediklerini kaleme almaya baslar. Okul doneminde 6grendigi yabanci dil, diinya
edebiyatin1 da yakindan izleme olanagini verir. Daha yurtdisina ¢ikmadan o iilkeler ve
edebiyatlar1 hakkinda genis bir birikime sahiptir. Insam1 ve insanin varolus durumlarin
iredeleyen yapitlariyla ¢agdas Tiirk romani ve hikayeciliginin dnemli yazarlarindandir.
Gergekligi kendi hayat tecriibesinin ve doneminin toplumsal 6zelilikleriyle aktaran Ziilfi
Livaneli denemeleri ¢cagimin sosyal, siyasi ve edebi boyutunu yansitir. Ziilfii Livaneli’nin

yazin yasami li¢ boliim halinde incelenebilir.

1.2.1. Olusum Doénemi

Ziilfi Livaneli’nin ¢ocukluk anilarinda oyuncaklardan ¢ok kitaplar vardir.
Amasya’da abone oldugu Cocuk Yuvasi, Pekos Bill ve Koroglu adli dergiler, ona miithis
zevk verir. Daha sonra kendisine hediye edilen Robinson Cruseoe ve Saik Faik kitaplar
onu farkli diinyalara tasir. Ankara’da ortaokula giderken okudugu Ernest Hemingway, Jack
London, Erskine Caldwell, John Steinbeck gibi yazarlarin kitaplar1 onu ¢ok etkiler. Ailesi,

onceleri onun kitap tutkusunu desteklerken onun bu konuyu abarttigini diisiinerek
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okumasina kisitlama getirir. O da herkes yattiktan sonra kimse 15181 gérmesin diye Ortiilerle
kapladig1 yatagin altinda az 1s1kla sabaha kadar okur. Ankara’da ortaokula giderken doruga
cikan okuma istegi yine bu dénemde Hamingway’in Canlar Kimin Icin Caliyor adl
romanini radyodaki Arkasi Yarin programina uyarlamasi ile kendini goriiniir kilar. Onun
bu denemesi, diyalog yazmasinda biiyiikk yarar saglar. Bunu izleyen donemde Milliyet
gazetesinin actig1 bir yarisma igin birgok cocuk islahevini gezerek Su¢lu Cocuklar adli
incelemesini hazirlar. Zilfii Livaneli, 15 yasindayken Hamingway’den etkilenerek,
Amarillo adli diis irtinii bir boga giires¢isinin yasamini anlatan ilk kitabin1 kaleme alir.
Ankara’da 1960 darbesinden sonra Dogan Avcioglu tarafindan Nazim Hikmet’in Kurtulus
Savasi Destan®i adli yapit1 basilir (Leontic, 2012: 2-10). Bu kitaptan ii¢ tane edinen Ziilfii
Livaneli, gorkemli bir dille yazilan bu kitab1 biiylik bir zevkle okur. Bu donemde Ankara
Kizilay’da Kocabeyoglu Pasaji’nin altindaki eski kitapgilarda gordiigi Maarif Vekaleti
cevirileri, g¢esitli dergiler, eski Playboy sayilari, Rostand, Ibsen, Varlik Yaymlari, Arsen
Lupin, Zaveco, Buridan, Pardayanlar gibi kitaplar onu cok etkiler. Ozellikle,
Hamingway’in Ihtiyar Adam ve Deniz adli yapiti onu anlatimin igine ceker. Jack
London’un Martin Eden adli romani basucu kitab1 olur. Ailesinin kisitli parasiyla koleje
gidip dil 6grenmesi, okuma susuzlugu ve acgligi ile birlesince; egitim ¢izgisini okul disinda
da siirdiriir. Yalniz felsefe degil miizik 6grenimi de amaglart arasindadir. Okudugu
kitaplar sayesinde disiplinlerarasi kulvarda yolculuk yapmaya baglar. Jean Paul Sartre’in
Bulanti adli yapit1 lizerinde biiylik etki birakir ve yasaminda yeni bir donemi baslatir.
Varolusgulukla tanisir. Varolusguluk, ona sosyalizme giden yolu agar. Bu sirada
gerceklesen 27 Mayis Ihtilali, bir kiiltiir aydinlanmasmin da baslangicidir. Kendi kaleme
aldigr siir ve hikdye denemeleri disinda okudugu Yon dergisi, Nazim Hikmet kitaplari,

Karl Marx’1n Kapital’i Amerikan romanlar1 onu yeni arayislara iter.

12 Mart darbesiyle ile gelen karmasa doneminde de sanatla ilgilenmeyi stirdiiriir.
Bir yandan Anton Cehov’un mektuplarin1 ¢evirirken bir yandan hikayeler yazip besteler
yapar. Bu donemde Ekim Yaymevi’ni kapatarak Babil Yaymevi’'ni kurar. Yaymevinde
yayinladiklari ilk kitap olan John Updike’in Kral’a Veda romani1 ve diger edebiyat kitaplari
biiytik ilgi goriir. Ziilfii Livaneli, bu dénemde her zaman yaptigi gibi folklor arastirmalarini

siirdiiriirken ¢ok eski bir dergide ince Memed’in Tiirkiisii’niin s6zlerini ve notalarin1 bulur.

Cagdas Tirk siirinde 6nemli bir yeri olan Nazim Hikmet (1902-1963), 1965 yilinda yazdigi Kurtulus
Savagi1 Destan1 adl1 yapitinda, Kurtulus Savasi ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin olusumunu aktarir.
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Sézleri ve notalar1 ¢dziimlediginde ortaya ¢ok giizel bir parca cikar. Istanbul’da Yasar
Kemal’i bularak kendini tanitir ve Ince Memed’in Tiirkiisii’nii kendi yeni saz teknigiyle
dinletir. Yasanilan olay Yasar Kemal ile uzun siirecek dostluklarinin baslangici olur.
Miizik ile ilerleyen sanat anlayisinin yaninda okuma siirecini de devam ettirir. Isveg’te
yogun bir sekilde miizikle ugrasirken yazarlik ¢alismalarini siirdiiriir. Her glin hikayeler
kaleme alir. Bu arada Diizen Diiskiinii Bir Anarsist adini verdigi romani bes kez yazar; bu

kitab1 ancak 2001 yilinda Bir Kedi, Bir Adam, Bir Oliim adiyla yayimlar.

1.2.2. Yaz1 Hayatina Basladig1 Donem

Gengliginden itibaren biiylik bir tutkuyla yazmay: siirdiiren Ziilfii Livaneli’nin
Isve¢’teyken yazdig: hikayelerden olusan ilk kitab1 Arafat’ta Bir Cocuk adl kitabi, Isveg
ve Alman televizyon kanallarinda film olarak gosterime girer. Halk arasinda Araf’in Arafat
olarak adlandirilmasi ilk kez Yasar Kemal tarafindan dile getirilir (Kirimli, 2010: 261-
281). Daha rahat yazabilmek i¢in Stockholm’de oturduklari semtte bir 6grenci odasi
kiralar. Yazdiklarinin edebi degeri konusunda kuskular duyarak siirekli yazmay: stirdiiriir.
Roman ve hikdyenin yani sira gazetelere yazi dizileri hazirlamayr planlar. Bu amagla,
Uruguay Tupamaro’sundan, Japon Kizilordu’dan, Cezayir’den, Sili’den Stockholm’e gelen
politik miiltecileri konu alan Devrimsiz Devrimciler adli bir yazi dizisi hazirlar.
Cumhuriyet gazetesinden geri ¢evrilen yazi dizisi, Yasar Kemal’in aracilig1 ile Ismail Cem
tarafindan Politika gazetesinde basilir. Olduk¢a tutulan bu yazi dizisinin ardindan, yine
ayni gazeteye, Stockholm Mektubu adli haftalik yazilar yazmaya baglar. Daha sonra da
Dénemeyenler adli, herkesin donmelerini bekledigi Tirk iscilerinin donemeyecegini konu

alan bir dizi yayimlar.

Ziilfu Livaneli, 1996 yilina dek, Arafat’ta Bir Cocuk (1978) adl1 6ykiisii disinda, Sis
(1988) adli senaryoyu, Orta Zekdlilar Cenneti (1991), Diktator ile Palyago (1992) ve
Sosyalizm Oldii Mii? (1994) adli denemeleri kaleme alir.

Sanatkarin Arafat’ta Bir Cocuk adli ilk edebi yapiti, aslinda Araf’tan yani cennet ile
cehennem arasinda kalmaktan yola c¢ikilarak yazilmis sekiz kisa dykiiden olusur. Eser,
Almanya ve Isveg televizyonlarinda film olarak gosterilerek gesitli dillere gevrilir. Konu

olarak Almanya’nin II. Diinya Savasi sonrasi endiistrisi i¢in gerekli isgiiciinii karsilamak
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tizere gesitli lilkelerden yaptigi ig¢i alimi doneminde Tiirkiye’den Almanya’ya calismak
lizere giden insanlarin yasam Oykiilerini almaktadir (Tekin, 2007: 47). O dénemde,
kendileri ve ailelerinin ge¢imlerini saglamak ile yurt 6zlemi duyan insanlar, yapitta cennet
ve cehennem arasinda kalmak olarak simgelestirilir. Ziilfii Livaneli “Bu emekgiler,
Almanya’da nasil yabanct ise, Tiirkiye’'de de “Almanct” olarak niteleniyor ve iki toplumu
da temsil etmeyen bir kategori olarak algilaniyorlar” (Livaneli 2012¢: 21) ciimlesiyle

Araf’ta kalma durumunu somutlastirir.

Sis adl1 senaryosunu, 27 Mayis 1960 Ihtilali sirasinda Ankara’da ailesiyle birlikte
yasadiklarindan yola ¢ikarak yazar. Istanbul’da yasayan bir biirokrat ailesinin ¢alkantili
donemde tanik olduklari olaylari konu alir. Senaryo, 1993 yilinda basrollerini Rutkay Aziz
ve Ugur Polat’in paylastigi film haline getirilir. Zilfii Livaneli, senaryoda politika,
edebiyat ve sinemayr dengeli bir sekilde birlestirir. Sis filmi daha sonra Isve¢ ve

Almanya’da da gosterime girer.

Ziilfu Livaneli’nin 1991 yilinda yayimladig1 Orta Zekalilar Cenneti adli denemesi,
bilgili olmaktan ¢ok uyumlu ve kurnaz olup toplumda saygin bir yer edinen orta zekali
kisilerin 6zelliklerini anlatan bir yapitidir. Bu gruptakiler i¢in Tiirkiye’den ve diinyadan
ornekler verir. Orta zekali olarak adlandirdigi bu kisiler, kendi aralarinda dayanigsmalar
kurarak, yetenekli insani islevsiz hale getirip kendilerinden olan1i odak noktasina
yerlestirirler. Insanlar, hicbir yapit {iretmeden bosa bir yasam gegirirler ve yeni yaratilara

imza atanlar1 sevmezler.

Ziilfu Livaneli, Diktator ile Palyago (1992) adli yapitinda, Tiirkiye ve diinyadaki
diktatorleri mercek altina alir, aralarindaki benzerlikleri ve farkliliklar1 vurgular. Ancak,
hepsinin sonu da aynidir: “Kimsenin saygiyla anmadigi bir bicimde, bir kosede unutulan
bir emekli olarak c¢evreyi izleyerek omiirlerini tamamlamak”(Livaneli, 2010: 33).
Livaneli’ye gore, lilke yoneten biiyiik diktatorlerin yani sira, siradan insanlar arasinda da

kiiciik diktatorlere rastlanir.

Ziilfii Livaneli’nin 1994 yilinda yaymmladig1 Sosyalizm Oldii Mii? Adli denemest,
kose yazilarinin derlendigi bir yapitidir. Kiiltiiriin, refahin ve katilimciligin artirilmasi olan

sosyalizm, insan haklarinin yok sayildigi, somiiriiniin siiregeldigi, kiiltiiriin yozlastirildig:
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her donemde varhigini siirdiiriir. “Eger sosyalizm, parti ileri gelenlerinin hiyerarsik bir
ustiinliikle biitiin degerleri somiirdiigii ve halkin parti yararina ezildigi bir kaba
devletciligin adir olsaydi, o6lmiis sayilabilirdi” (Livaneli, 2011: 237). Ziilfii Livaneli bir
yandan bu yapitlari ile ugrasirken, diger yandan da, Cengiz Aytmatov, Arthur Miller, Elia
Kazan, Jack Lang, Vanessa Redgrave, Mikhail Gorbagov, Mikis Theodorakis gibi iinlii

kisilerle birlikte kiiltiirel calismalarda bulunur.

1.2.3. Olgunluk Donemi

Ziilfu Livaneli, olgunluk doneminde ilk roman1 Engeregin Géziindeki Kamasma’y1
yayimlar. Naima ve Evliya Celebi’nin yapitlarindan alintilarla bezedigi bu tarihi
romaninda, XVILyiizyil istanbul’unda Osmanli Imparatorlugu'nun gerileme déneminde,
Osmanli padisah1 ve haremagasi arasindaki efendi-kole iligkisi araciligi ile iktidarin
biiyiileyici giiclinii irdeler (Livaneli, 1996: 147). Cesitli dillere ¢evrilen bu yapit, 1997
yilinda “Balkan Edebiyat Odiilii"nii alir.

Yazarm 2001 yilinda yaymmladigs Bir Kedi Bir Adam Bir Oliim adli romani,
Isve¢’te yasayan, diinyanin gesitli iilkelerinden siyasal nedenlerle siiriilmiis insanlarmn
uyumsuzluklarini, bunalimlarini, ortak kaderlerini konu alir. Tiirkiye disinda Yunanistan
(2002), Sirbistan (2002), iran (2004), Isvigre’de (2005) yayimlanan kitap, ayrica Yalmizlik
Mevsimi adiyla Ingilizce, Fransizca ve Almanya’ya gevrilir. Ziilfii Livaneli, bu yapit: ile

55. Yunus Nadi Roman Odiilii’nii kazanir.

Ziilfu Livaneli’nin kisi tasvirleri yani sira, mekan tasvirleri ve felsefi bakis agisiyla,
hem yurt i¢cinde hem de yurt disinda biiyiik yanki uyandiran Mutluluk adli romani, Prof.
Dr. irfan Kurudal (yasamdan beklentisi kalmamis, her seyi ardinda birakarak teknesiyle
Ege yolculuguna ¢ikmus Istanbul’lu taninmis bir aydin), Meryem (Van Golii kiyisindaki bir
kasabada, Seyh amcasinin tecaviiziine ugramis, tore cinayetine kurban edilmek tizere olan
17 yasindaki bir geng¢ kiz) ve Cemal (askerligini Gabar Dagi’nda PKK pesinde kosarak
tamamlayip eve dondiigiinde ailesinin ylizkaras1 amcakizini tore geregi 0ldiirmesi gereken
geng delikanli) adli ti¢ kahramanin mutluluk arayislarini konu alir. Ziilfii Livaneli, bu

yapitiyla Barnes & Noble Yeni Biiyiik Yazarlar1 Kesif Odiiliinii (2006) kazanur.
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Yazarin 2003 yilinda yayimlanan Gorbacov’la Devrim Ustiine Konusmalar adl
yapiti, Yasar Kemal ve kendisinin aralarinda bulundugu aydin grubunun 21 Ekim 1986’da
Kremlin’de SSCB’nin yeni devlet baskan1 Mikhail Gorbagov tarafindan davet edilmeleri
ile baglayip yillar i¢cinde Gorbagov ile cesitli tilkelerde karsilastiklarinda Sovyet Devrimi,
Marksizm, Leninizm, Perestroyka, Yeni Diinya Diizeni ve Amerikan hegemonyasi konulu
sohbetlerden olusan bir ani kitabidir. Amerikan C-Span televizyonun 1997 yilindaki
aciklamasinda, bu kii¢iik toplantinin ve ardindan yapilan basin toplantisinin tarihin akisini
degistiren Perestroyka devriminin baslangi¢ noktasini olusturdugu belirtilir (Livaneli,

2003: 126).

Ziilfi Livaneli’nin 2006 yilinda yayimlanan Leyla 'nin Evi adli romaninin konusu,
Mutluluk romaninda oldugu gibi ii¢ farkli diinyadan gelen {i¢ kisinin, Leyla (yalilarda
dogup biliylimiis bir Osmanli soylusu), Ali Yekta (kaderini degistirmek i¢in savasim veren
Istanbul’lu bir usak) ve Rukiye-Roxy (Almanya’da dogmus, seks modelligi yapmis bir hip-
hopg1) arasinda gegen olaylar olusturur. Istanbul, &zellikle de Bogazici tasvirlerinin

stisledigi ortam eserin gergekligini pekistirir (Livaneli, 2012a: 271).

Zilfu Livaneli, 2007 yilinda kendi yasam Oykiisiinii yayimlar. Bu yapit, kendi
ifadesiyle “siirekli sanat iistiine diisiinen, yarati sanrilart ¢eken ama dénemin ve iilkenin
kosullar1 geregi zaman zaman politikadan kacamayan birinin anilari(dir)”(Livaneli,

2012c: 519). Onun sira dig1 yagsami, kitabin satirlari arasinda gozler oniine serilir.

Ziilfi Livaneli, 2008 yilinda Son Ada adli simgesel ve sarsici romanini yayimlar.
Bu romaninda, herkese tanidik gelen, ancak diigsel bir {ilkede, yasanan sakin yasam,
emekli darbeci bir bagkanin cennet gibi bir adaya yerlesmesiyle degerlerin altiist olusunu
aktarir.Baskan, yikicilik potansiyelini ada sakinleri iizerinde adim adim uygular. Onceleri
pek ayirdina varilmayan bu eylemler, bir siire sonra tiim ada sakinlerinin yasamini
cehenneme ¢evirir. Ziilfii Livaneli, bu yapitiyla Orhan Kemal Roman Armagani (2009)

odualinu kazanir.

Ziilfi Livaneli’nin Veda romani, Mustafa Kemal Atatiirk’in yakin arkadasi Salih
Bozok’un veda mektubunu konu alir. Mektup, Selanik’te mahalle mektebinde baslayip bir

imparatorlugun c¢okiisiine taniklik eden ve modern Tiirkiye’nin dogus coskusunu yasayan
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giiclii bir dostlugun c¢arpict bir belgesidir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin i¢ diinyas1 ve 6zel
yasami, onunla kader birligi etmis arkadasi Salih Bozok tarafindan bu mektupla
aktarilmaktadir. Veda roman1 Veda filminin konusunu olusturur. Film gésterime girdiginde

yurt i¢i ve yurt disinda ¢ok olumlu elestiriler alir.

Sanat Uzun, Hayat Kisa adli yapiti, kendisinin okudugu kitaplardan, bestelerinden,
filmlerinden, yazdig: yapitlardan, yasadig: iilkeden beslenen birikmis sozlerinden olusan
yasama ve insana dair denemelerdir. Gegmis Kkiiltiirlerin birikimi, i¢inde bulunan anin

getirdigi yozlagmalar ve gelecege dair umutlar bu satirlar aracilig: ile okuyucuya aktarilir.

Zilfi Livaneli, Serenad adli romanini 2011 yilinda yaymmlar. 1930’lu yillarda
Istanbul Universitesi’nde hocalik yapmis olan Prof. Maximilian Wagner’in 87 yasinda
ABD’den Istanbul’a ziyarete gelmesi ve Sile’yi ziyaret etmek istemesi, onu karsilayan
Istanbul Universitesi halkla iliskiler gorevlisi 36 yasindaki Maya Duran’in onu Sile’ye
gbtiirmesi, birbiri igine ge¢mis kisisel ve toplumsal tarihin kapilarint agar. Serenad ismi,
Maximilian Wagner’in gengliginde evlendigi, sonradan 6ldiiriilen Nadya’ya olan askindan
gelir. Yapitta, aile sirlar1 yani sira, Il. Diinya Savasi sirasindaki Yahudi soykirimi, Ermeni

ve Kiirt sorunu, Struma ve Mavi Ay facialar ele alinir.

Ziilfu Livaneli’nin son romani Kardesimin Hikayesi adli eserini 2013 yilinda
yayimlar. Sakin bir balik¢1 kdyiinde islenen cinayet ile baslayan eser ayni kdye yerlesen
Ahmet’in hikayesini ele alir. Anlatilan hikaye iki kardes karakter lizerinden aktarilirken
gecmis ve simdi, gen¢ kusak ve yaslhh olmak arasindaki ugurum ask duygusuyla
cercevelenerek anlatilir. Eserin sonucunda karakterlerin temsil ettigi ge¢mis ve halihazirt
temsil eden giin tek bir bedende biitiinlestirilir. Eser, yabancilagsma, toplumsal ayriklik, ask

ve insan iliskilerini i¢ ice ge¢en hikayeler ve olay orgiileriyle aktarilir.
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1.3. Yapitlan

1.3.1. Oykii

Arafat’ta Bir Cocuk

Toplam 19 baskis1 olan yapitin ilk baskis1 1978 yilinda Cem Yaymevi’nde sonraki
baskilar1 Dogan Kitap’ta yayimlanir. Almanca ve Farsca’ya da gevrilen yapit, Isvec ve
Alman televizyonlan tarafindan film yapilir. Eser, Arafat’ta Bir Cocuk/Biitiin Kuslarin
Uykusu/Dokuma Iscisi ile Sair/Bir Arpa Boyu/Secenek/Gériis/Uniforma/Stkintili Giinler
adli 8 dykiiden olusur.

1.3.2. Roman

Engeregin Goziindeki Kamasma

[k baskis1 1996 yilinda Can Yaymlari’ndan baskisi yapilir, 147 sayfalik romanin
12. baskis1 2011 yilinda Dogan Kitap yayinlar1 arasindan yayimlanir.

Bir Kedi, Bir Adam, Bir Oliim

Yapitin 1-19. baskilar1 2001-2009 yillarinda Remzi Kitabevi yayinlarindan 1-9.
baskilar1 Dogan Kitap yayinlar1 arasindan, 203 sayfa olarak yayimlanir.

Mutluluk

Ik kez 2002 yilinda, Remzi Kitabevi yaynlarindan baskist yapiplan romanin, daha
sonra, 1-9. baskilar1 2011-2012 yillar1 arasinda Dogan Kitap yayinlar1 arasindan, 376 sayfa
olarak yayimlanir. Birgok dile ¢evrilen roman, Abdullah Oguz tarafindan filme alinir ve

hem yurt i¢cinde hem de yurt disinda biiyiik ilgi goriir.
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Leyla’nin Evi

Romanin 1-59. baskisi, 2006-2010 yillar1 arasinda Remzi Kitabevi yayinlarindan
60-66.baskis1 Dogan Kitap yayinlar1 arasindan 2012°de 271 sayfa olarak yayimlanir.

Sevdalim Hayat

Yapitin 1-36. baskilar1 2007-2012 tarihleri arasinda Remzi Kitabevi yayinlarindan,
37-41. baskilar1 2012°de Dogan Kitap yayinlar1 arasindan, 519 sayfa olarak yayimlanir.

Son Ada
Ik kez 2008 yilinda, Remzi Kitabevi yaymlaridan 183 sayfa olarak basilan yapit,
2012°de 36. baskiya ulasir. Roman, 2009 yilinda, Tahsin Yiicel baskanligindaki Secici

Kurul tarafindan “toplumsal sorunlara gergek¢i yaklasimini, fantastic bir anlatimla

yansitmadaki bagarisi nedeniyle” Orhan Kemal Roman Armagani ddiiliinii kazanur.

Veda

Remzi Kitabevi yaymlarindan 2010 yilinda yayimlanan 88 sayfalik yapit, yine aym
y1l kendisinin yonettigi bir film olarak gosterime girer yurt i¢i ve yurt disindan ¢ok olumlu
elestiriler alir.

Serenad

Yapitin 1-3. Baskilari, Dogan Kitap tarafindan 481 sayfa olarak 2010-2013 yillari

arasinda yayimlanir.

Kardesimin Hikayesi

Yapitin birinci baskist Mayis 2013 yilinda Dogan Kitap tarafindan 324 sayfa olarak

yayimlanir.
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1.3.3. Deneme

Orta Zekallar Cenneti

Ziilfu Livaneli, bu kitabinda Mediokr ya da onun deyisiyle Orta Zekdal kisileri ele
alip inceler. Ziilfii Livaneli’ye gore, disiiniir degil diisiince ve ideoloj militanlar1 olan bu
tip insanlar higbir seyi sorgulamazlar. Onlara gore, diinya basittir, siyah-beyaz, gri ton
yoktur. Bir taraf yiizde yiiz hakliyken diger taraf tamamen haksizdir. insanlar, bir donem
proleterya diktatorliigii diye tutturur higbir konuda elestiri ya da sorgulama duymak
istemeyecek kadar militan kesilirlerken; sonra tam kars1 safa gecip “Kahrolsun sol” diye
haykirirlar ama bu konuda higbir i¢ hesaplasma ya da sorgulama gereksinimi duymazlar.
Bir donem darbeden baska bir care gdrmeyip askerci olurlar sonra tam tersi safa gecip
“Kahrolsun asker yasasin dinci hareket” diye borazan calarlar ve bu zit degerleri
savunurken hi¢ kusku duymazlar. Acabasi olmayan (Vatan Gazetesi, 17.01.2010) insanlar
icin ne dogum ne 6liim ne ask ne inang ne insan ruhunun karmagsiklig1 gibi diinyada gizem
diye bir sey bulunur. Montaigne, Dostoyevski, Einstein, Nietsche, Ibn Riisd gibi kafas

karigik insanlar hi¢bir sey bilmemelerine karsin, onlar her seyi bilirler.

Ilk kez 1991 yilinda, Telos Yaymcilik tarafindan yayimlanan ve 340 sayfadan
olusan bu kitap, 1993 yilinda 4.baskiya ulasir. Telos Yayincilik’in kapanmasindan sonra

yeni baski yapilmaz.

Diktator ile Palyaco

Yazar, Adolf Hitler ve Charlie Chaplin’in kisiliklerinden yola ¢ikarak, insanlara aci
ve yikim veren diktatorlerle barisi savunan birer sanat¢t olan palyacolart karsilastirir.
Diktatorliigiin yalnizca tilke ya da parti yonetiminde olmayip aile i¢inde hayvanlara karsi
davraniglarda taksi soforlerinde, televizyon ya da gazetelerde kosesi olan yapimcet ya da

yazarlarda, sirket, biiro yoneticilerinde vb. kisilerde de goriilebilecegini belirtir.

Telos Yaymcilik tarafindan yayimlanan, 479 sayfa olan eserin 2010 yilinda 12.

baskis1 yapilir.
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Sosyalizm Oldii mii?

Zilfi Livaneli’nin insan vicdami diye de adlandirdigi sosyalizm, kiiltiiriin, refahin
ve katilimciligin artirilmasidir. Sosyalizm igin toplumun yeniden ingasi adilce paylasilacak
pastay1 biiyiitmek icin halkin kiiltiirel donanimini gelistirecek firsat esitligini yaratmak ve
emekgilerin iktidara katilimini saglamak i¢in yapilan heniiz sonlanmamis bir miicadele
anlatilir. Ona gore, sosyalizmin Olmiis sayilabilecegi durumlar su sekilde siralanabilir:
“Eger sosyalizm, birtakim intikamci siddet gruplarinmin, eylemlerine soylu bir hava vermek
icin takindiklart bir maske olarak kalsaydi artik bu gruplar, kendilerine baska maskeler

bulmak zorunda kalirdr”(Livaneli 1994: 43).

Eser, 1994 yilinda Telos Yayinlari arasindan yayimlanir.

Gorbacov’la Devrim Ustiine Konusmalar

Ziilfu Livaneli’nin, Yasar Kemal, Arthur Miller, James Baldwin gibi bir grup yazar
ve aydinin, Cengiz Aytmatov’un daveti iizerine, 13 Ekim 1986’da Kirgizistan’da yapilan
Issik GOl Toplantisi’na katilirlar. Ardindan 21 Ekim 1986 giinii bu grubun Sovyet lideri
Mihail Gorbagov’la toplanti yaparlar. 1997 yilinda da kendisinin Gorbagov’la yaptig
roportaji iceren, ani tlirlinden bir yapitidir. Eser, Moskova’da devrim oncesi Rus carlarinin
ikametgaht olan Kremlin Sarayi’'nda 21 Ekim 1986 tarihinde Sovyetler Birligi’nin o
zamanki devlet bagkan1 Mihail Gorbagov’la bulusan Yasar Kemal’in de i¢inde bulundugu
aydin grubunda yer alan Ziilfii Livaneli’nin Gorbacov’la sohbet etmesi ile baslar. Sohbeti
izleyen 17 yil boyunca diinyanin gesitli yerlerinde bulusarak yaptigi roportajlart igeren
yapit, Gorbagov’un 1997 yilinda Amerikan C-Span televizyonuna yaptigi aciklama 21
Ekim 1986 tarithinde yapilan kiiclik toplantida konusulanlar, ardindan yapilan basin
toplantis1 ve tarihin akigini degistiren Perestroyka devriminin baslangicini igerir. Ziilfi
Livaneli’nin Mihail Gorbagov ile yaptig1 roportaj; Sovyet Devrimi, Marksizm Leninizm,
Perestroyka, Yeni Diinya Diizeni, ABD hegemonyasi, Sovyet komiinizminin bir iitopya mi
yoksa belli basarilari olan tarihsel bir donem mi sorularinin agirlik kazandigi Gorbagov’un

bu konudaki diisiincelerini aktaran bir kitap haline getirilir.

Eser, 2003 yilinda Remzi Kitabevi yayinlar1 arasindan126 sayfa olarak yayimlanir.
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Sanat Uzun, Hayat Kisa

Ziilfii Livaneli gibi ¢ok boyutlu bir sanatgimnin okuyarak besteler yaparak filmler
cekerek romanlar yazarak ve her zaman hakla baglanti halinde iireterek yasarken birikmis

sOzlerinden olusan yapit su boliimlerden olusur:

e Ask Egoyu Yener: Insanla, bireysellikle yasamin anlamyla ilgili yazilar yer
alir:  “Insanlara  giivenmeyip, kuskulu, kapali, acilasmis biri olarak
yasamaktansa, ytiregimi a¢ip, tist iiste yara almayi tercih ediyorum.” (S. 52).

e Deryadan Habersiz Mahiler: Ulkemizdeki giinliik yasamlar, nceki kusaklardan
kalan degerlerin etkisi ve yozlasma gibi konulardaki yazilardir: “Bugiin
birbirinden nefret eden politikacilara, yazarlara, sanat¢ilara sorun, hicbiri
diismanligina somut bir neden gosteremez. Duygusal tavirlar, yanlis anlamalar,
anlik ofkeler yillara dayanan dostluklart havaya uguruyor. Ve yazik oluyor!” (.
118).

e Bars Ciglhigi: Evrensel kiiltliir ve insanligin ortak degerleriyle ilgili yazilardir:
“Kim diyebiliyorsa ki, “Ben siddetin her bi¢imine karsiyim. Sagct, solcu, dini,
etnik ve resmi; kisacasi hangi kimlik altinda ortaya ¢ikarsa ¢iksin terorii,
siddeti, insan canina kastetmeyi nefret duyarak reddediyorum”, iste o insan,
tilkesini i¢ savastan korumaya c¢alismaktadir. Bunun otesi, siddete taraf
olmamak ve Viva la muerte ¢ighginm yiikseltmektir. ”’(s. 174).

e Kar Altinda: Siyasetle ilgili yazilardir.“Bir iilkenin iyi yonetildiginin en ¢arpict
gostergesi, onemli mevkilere gelen insanlarin partizanlik, hemserilik, ortaklik,
yvandagshk, tarikat, ideoloji vs. ilkelerine gore degil, “liyakat” esasina gore
se¢ilmis olmalari. Liyakat, layik olmak; iste temel kavram bu.” (s. 228).

e (Cocuk Ustaligi: Kitaplarla ve edebiyatla ilgili yazilardir.“Ama sanatin en zor
asamasi budur iste: Ustaliga, fir¢a ve sz oyunlarina gerek duymadan yaratilan
ptir safiyet.” (s.280).

e Daiissila: Toplumsal 6zelliklerimizle ilgili yazilardir.“En aydin, en egitilmis
kesimlerde bile somurtuk surat, catik kas ve kabalik devri baslad:. Herhalde
bunu modern ve giiclii diye anliyorlar. Ciinkii “ancak olgun bagaklarin

egildigini” dgreten geleneksel toplum terbiyesi yok oldu. ”(s. 327).
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e Sadelik ve Ihtisam: Sanat ve kiiltiir konulu yazilardir.“Roman, insan ruhunu
didik didik etmenin en geligmis bicimi. Ne sinema ulasabilir o derinlige, ne

miizik ne de resim!” (s. 380).

Eserin, 1-4. baskilari, Remzi Kitabevi yayinlar1 arasindan 398 sayfa olarak 2010
yilinda yapilir.

Edebiyat Mutluluktur

Ziilfu Livaneli’nin bu yapiti, edebiyat iizerine ¢esitlemelerin yer aldigi bir deneme-
elestiri kitabidir. Edebiyatin insan yasamindaki 6nemi, yayincilik sorunlari, edebiyatin anit
kitaplari, yazim teknik ve iisluplari, savas edebiyati, edebiyatin diger sanat dallariyla
iliskisi, edebiyat-sinema ve miizik baglantisi, siir ve miizik iligkisi, deneme tiirii, geviri,
edebi kiskanclk, edebiyat ve demir parmakliklar, edebiyat ve amfora’nmin simgesi @
isareti, muhafazakar sanat, edebiyat ve sol, edebiyatta diktatérler, edebiyatta hayvan
temasi, edebiyat¢ilarin intiharlary, Nazim Hikmet, anilar, romanda gergek ve kurgu,
romandaki sayfa sayisi, siirle diisiinen toplum, yashlhik, edebiyatta burjuvazi, dil, etik ve
ahlak, Yasar Kemal (Livaneli 2012: 4) gibi basliklar1 i¢eren eserde sanatkarin edebiyat

izerine diisiinceleri bir araya getirilir.

Eserin, 1. Baskist Dogan kitap yaymlari arasindan 2012 yilinda 240 sayfa olarak

yayimlanir.

1.3.4. Senaryo

Sis

Radyoda ¢alinan marslarla ilan edilen 27 Mayzs ihtilali, prensip sahibi dogruluktan
hi¢ ayrilmayan yargi¢ Ali Firat’in iki oglundan birinin vurulmasi ile baslayan senaryo; bir
zaman sonra Tlrkiye’nin yasadigi calkantili donemde sisler i¢inde yasaklanan fikirleri ve
korkular1, ideolojik kavgalari, tutuklamalari, saklanmalar1 konu edinir. Yargic Ali Firat’in
hayatta kalan diger oglunu kurtarmak i¢in yargigligi birakmasi ve Avukat olarak gorevini

siirdiirmeye caligsmasi iizerine kurulu bir senaryodur. Senaryo, 1988 yilinda basrollerini
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Rutkay Aziz ve Ugur Polat’in paylastigi, inlii yonetmen Elia Kazan’nin da rol aldig1 film
haline getirilir. Zilfi Livaneli, bu senaryoda politika, edebiyat ve sinemay1 dengeli bir
sekilde birlestirir. Bu film, daha sonra Isve¢ ve Almanya’da da gosterime girer. 1989
yilinda Antalya Altin Portakal Film Festivali, Avrupa Film Odiilleri, Montpellier Akdeniz
Film Festivali, Tirkiye Sinema Yazarlari Dernegi, Valensiya Akdeniz Sinemasi

Festivali’nde cesitli odiiller alir.

Zilfi Livaneli’nin yapitlarii, kronolojik olarak su sekilde siralanir:

Tablo 1: Anlat1 Listesi

Yih Kitap Ad1 Tiirii
1978 Arafat’ta Bir Cocuk Oykii
1981 Gegmisten Gelecege Tiirkiiler Diger
1988 Sis Senaryo
1993 Orta Zekalilar Cenneti Deneme
1993 Diktator ile Palyaco Deneme
1994 Sosyalizm Oldii mii? Deneme
1996 Engeregin Goziindeki Kamasma Roman
2001 | Bir Kedi, Bir Adam, Bir Oliim Roman
2002 Mutluluk Roman
2003 Gorbagov’la Devrim Ustiine Konusmalar Ani
2006 Leyla’nin Evi Roman
2007 Sevdalim Hayat Ani
2008 Son Ada Roman
2010 | Veda Roman- Oykii
2010 Sanat Uzun, Hayat Kisa Denemeler
2011 Serenad Roman
2013 Kardesimin Hikayesi Roman
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1.4. Dil, Edebiyat, Sanat Goriisleri*

Zilfu Livaneli, ilk genclik c¢agindan beri Oztiirkgecilik kavramina kugkuyla
yaklagir. Ona gore, her kelime gerek giindelik dilde gerekse edebi dilde kullanildikca
anlam kaymasina ugrayarak zaman i¢inde baska anlamlara doniisiir. Ona gore, 6ztiirkceyi
savunanlar, Tiirk¢eyi yalnizca Orta Asya kokenli kelimelerle sinirlt tutup var olan birgok
kelimeyi dili fakirlestirecek sekilde ortadan kaldirma yoluna giderler. Sanatkara gore,
irkeilik olarak nitelendirilebilecek durumu sol anlayisa sahip kisilerin benimsemesidir.
Ulkedeki 1rkeilar, siyasi agidan Tiirk irkin1 yiiceltmeyi ama edebi acidan varhigini siirdiiren
kelimeleri korurlarken, uluslararasi solcular, dil alaninda Orta Asya Tiirkgesine donmek
gerektigini aciklarlar. Ziilfi Livaneli, yazdig1 dili yoksullastirmak istemedigi i¢in siiregelen

kelimeleri kullanir. Sanatkara gore bir yazar metinlerindeki kelime sayis1 kadar degerli
kabul edilir.

Zilfu Livaneli’ye gore, Giines-Dil teorisi, bir ulus-devlet yaratma déneminin
asiriliga varan seklidir. Ona gore, Atatiirk’iin bu teoriden vazgegmesi, bu diislincesini
dogrular. Dile ¢ok 6nem veren Atatiirk, Osmanlinin son déneminde zirvede olan dili

ustalikla kullanir. Atatiirk dilin uyumuna, yarattig1 etkiye dikkat eder.

Zulfu Livaneli, dil kargasasina kokeni ne olursa olsun metni zenginlestirmek i¢in
kullanmakla ¢6ziim buldugunu belirtir. Aynt metinde medeniyet-uygarlik, fakir-yoksul
kelimelerini, climleye ahenk kattig1 siirece birlikte kullanir. O, kendi elimizle kendi
dilimizi yoksullastirma cabalarina anlam veremez. “Sokakta konusulan iki yiiz kelimelik
dil, gazetelerde kullanilan suirl sayidaki kelimeler, gen¢ kusaklart kiswr bir dille karst
karswya birakir” (s. 207-210) disiincesiyle edebi tiriinlerini okuyucusu ile bulusturur ¢iinkii

halkin dil ile egitilebilecegine inanan bir yazardir.

Zulfi Livaneli dil goriislerindeki titizligini edebiyat goriislerine de yansitir.
Edebiyat tiriinlerini zengin kelime haznesi ile doldurur. Sanatkara gore, derin ve nitelikli
kelime haznesini i¢inde barindiran edebiyat {iriinleri, genis bir okur kitlesi edinir. “Modern

romanin temel eseri olan Cervantes’in Don Quijote’si, Dostoyevski’'nin Su¢ ve Ceza’si ile

Ziilfu Livaneli’nin Dil, Edebiyat Sanat goriisleri hakkindaki bilgiler Sanat Uzun Hayat Kisa adli deneme
tirtindeki yapitindan alintilandi. Livaneli, Zilfi (2010), Sanat Uzun, Hayat Kisa, Istanbul: Remzi
Kitabevi.
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Karamazov Kardesler’i, Tolstoy'un Savas ve Baris’t ile Anna Karenina’st, Honore de
Balsac’in Goriot Baba’si, Gustave Flaubert’in Madame Bovary’si, Victor Hugo nun
Sefiller’i gibi kitaplar, derin oldugu kadar siiriikleyici bir dille yazildigi igin kitleler
tarafindan biiyiik bir istekle okunur”. (s.33) Ne yazik ki, glinlimiiz yazarlari, yazdiklar
satirlardaki sighgi, entelektiiel bir maske ardina gizleyerek yiiksek edebiyat diye
adlandirdiklar tiirii yaratmiglardir. Bu tiir kitaplar da yayincilar, ajanslar ve kendini segkin
goren kiiciik bir grubun oyun malzemesine doniisiir. Yiiksek edebiyat {irtinlerine tepki
olarak da okuyacak kaliteli bir {iriin bulamayan genis halk kitlelerinin yoneldigi derinligi
olmayan yalnizca eglendirme amacgli popiiler edebiyati dogurmustur. “Soz sanatlart her
zaman tehlikeli olarak kabul edildigi icin kapitalist diinya, gercek edebiyati halk
kitllerinden uzaklastirarak, bunu bir entelektiiel oyun haline getirir” (s.9-22). Cagimizda
kapitalist sistem tarafindan desteklenmeyen az sayidaki gercek edebiyat iiriinleri de
okuyucuya ulasamadigindan kaybolup gider. Ziilfi Livaneli, her zaman gegerli olan
anlatic1 geleneginden kopup, modaya uygun yazan yazarlarin, okurlarina okuma zevki

vermedikleri i¢in de az okunduklarini belirtir.

Ziilfu Livaneli’nin bu konuda geng yazarlara onerileri su sekildedir:

1. [Edebi yapitta kullanilacak tslup belirlenmelidir. Yapit, kahramanin bakis
acisityla mi1, gozlemci bakis agisiyla mi, yoksa hakim bakis agisiyla mi
anlatilacaktir. Bu konuda, Stendhal’in de belirttigi gibi “en iyi tslup, zabat
katibinin tslubudur”. Ciinkii edebiyat, anlamsiz abartili anlatim degil insan
ruhunun derinliklerine ulagsma sanatidir (s.47).

2. Anlasilir olma ya da giizellik yani siisleme gibi kaygilarla metni uzun
tutmaktan kaginmalidir. Tam ve dogru anlagilmak amaciyla metne eklenen
tekrar sozler, agiklamalar, gereksiz Ornekler, metinde bir giivensizlik
duygusunun olugmasina yol agar. Okuyucu, bu tiir bir metinle karsilasinca
yazarin kendisine giivenmedigini hisseder. Aslinda bu durum, yazarin
okuyucuya degil, kendisine olan giivensizligine igaret eder (s.48).

3. Segilen konularda edebiyati, yasamdan tiimiiyle dislamamak gerekir (s.71-74).

4. Birden fazla disiplinle mesgul olarak, cesitli dallarda yapitlar vererek,

Ronesans yaraticiligini yasama gegirmek gerekir. Bir Ronesans aydini,
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10.

evrensel disiinmeli, birkag dil konusmali, felsefe ile ilgilenmeli, siir yazmali,
mutlaka bir galgi aleti ¢almali, bu alanlarda iiriinler vermelidir (s.78).

Okur i¢in zevk kaynagi olabilecek bir yapit, ancak yazar onu kaleme alirken
ayni zevki fazlasiyla hissederse ortaya cikar. Eger yazar, kaleme aldig1 yapiti,
heyecan duyarak, zevk alarak yazmazsa, okur da bunu hisseder ve kitaba
ilgisini yitirir. Bu nedenle, bazen yazim asamasinda olan bir kitaba ara verip
yazilmak i¢in sabirsizlanan bir bagka kitaba yonlenmek gerekir (111-115).
Konu, ne fazla anlatilmali ne de eksik birakilmali; konunun gerekli kildigi
kadat yazilmali; edebiyatin altin Olglisine uygun olmalidir. Ernest
Hemingway’in ihtiyar Adam ve Deniz, John Steinback’in Fareler ve Insanlar,
Gabriel Garcia Marquez’in Kirmizi Pazartesi, Yasar Kemal’in Yilani
Oldiirseler, Kafka’nin Déniisiim, Dostoyevski’nin Yeraltindan Notlar gibi
kitaplar, bu formatta yazilmig basyapitlardir (183).

Her ¢agin insani, degisik etkilerin, modalarin etkisinde kalir. Kitabin, sanatin
meta haline doniistiigli gliniimiizde sanat akimlari, Anglosakson modalari,
Latin Amerika modalari, nouveau roman, postmodernizm, magic realism gibi
modalar yaratmanin ticari bir boyutu da bulunmaktadir. Ancak, ozellikle
edebiyatta, koke de bagli kalmak biiylik 6nem tasir. Kokstizlik, gelenege siki
sikiya bagli kalmak kadar kotiidiir (219-220).

Once cesitli denemeler yaparak, yazar olma hiinerini edinmek gerekir.
Tolstoy’un Savas ve Barig’t, Thomas Mann’in Buddenbrook Ailesi, William
Faulkner’in Ses ve Ofke gibi bir roman yazabilecegini, 0 mimariyi, roman
miihendisligini, karakter yaratma ve okutma becerisini kanitlamak O6nem
kazanir. Okumak, yazar olmanin en iyi okuludur. Anlatmaktan 6nce, anlamak
icin ugragmak gerekir (s.229).

Kitap, diger yazarlar ya da elestirmenler i¢in degil, okurlar i¢in yazilmalidir.
Bir seyler yazmis olmak, insami entelektiiel yapmaz. Entelektiiel bir insan,
yasadig1 her sey lizerine diisiiniir, diinyaya farkli bir agidan bakar (s.235).
Sairane yazmaktan kaginarak, biiyiik yazarlarmn yaptigi gibi, dilin okurla
aralarinda bir engel olusturmasini Onleyip, konularini anlasilir ciimlelerle

dogrudan dogruya anlatmak gerekir (s.236).
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Ziilfu Livaneli’nin geng yazarlara 6nerileri onlarin yazarlik hiinerine erismeleri i¢in
gosterdigi ¢abadan olusur. Sanatkar, yazarlik kisvesine sahip bireylerin ulastiklar1 yazma
becerileri ile roman sanatina yenilik getirmelerini bekler. Boylece, okur kitlesi tarafindan
istenilen, talep goren biiyiik kitlelere ulasabilen denemeler yazilmasini amaglar. Yazarlarin
kendilerini ifade etmelerini saglayan en onemli tiirlerden birisi denemedir. Cilinkii roman
ya da hikaye sanatina ait 6gretiler olmadan bireyin hayata, kendine yasadigi topluma dair
gorlslerini dolaysiz aktardigl yazma cesididir. Aslinda bir diizyaz tiirii olarak tanimlanan
deneme, 6ziinde diisiinmek eylemini barindirdigindan sézlii deneme olarak da yapilabilir.
Yunan filozoflarinin, M.0O.6. yiizyillda yasamis olan Akademos’u onurlandirmak igin
Akademi’de yaptiklart konugmalarin her biri birer deneme olarak adlandirilir. Sokrates’in
baldiran zehrini igtikten sonra, 6liime kars1 yasamin savunuldugu ¢evresindekilere oliimden
sonra yagam’im varoldugunu kanitlamaya calistigi konusma da s6zlii denemenin en iyi
orneklerindendir (s. 94-95). Ancak iilkemizde yeterince lizerinde durulmayan deneme tiirii,
edebiyatla felsefe arasinda dikkat ¢ekici bir noktada durur. Deneme tiiriiniin ig¢ine yazarin
toplumla ve bireyle ilgili gozlemleri, tahminleri, tezleri, gecmise ve gelecege bakisi
elestirilerini ¢arpict bir sekilde ortaya koymasi girer. Ziilfii Livaneli’ye gore denemenin
Ozellikleri su seklidedir: “Son derece kisiseldir/ Bir on kosul olmamakla birlikte, bilime
uygun da olabilir/ Deneme, bilimde olmayan, sonsuz bir ozgiirliik alanina sahiptir/
Deneme yazari, disiplinlerarasi ve kiiltiirlerarasi diisiinen, sezgileri ve kalemi gii¢lii,
anlatimi kuvvetli bir bireydir” (5.93-94). Zilfu Livaneli, ginimiizde diisiinceye saygi
ortadan kalktig1 i¢in denemenin artik fazla ilgisini ¢ekmedigini vurgular. Amerikan
tniversitelerinden yayilan bu faydaci diisiince c¢aginda eger bir diisiince para

kazandirmiyorsa tamamen gereksiz bir ¢aba olarak goriiliir.

Edebiyat goriislerinde ceviri hakkinda da bilgi veren Ziilfii Livaneli kiiltiirlerin
etkilesimleri i¢in g¢evirinin 6nemine deginir. Cevirinin, kiiltiirleraras1 alanda s6z sahibi
olabilmek igin dnemini vurgular. Insanlarmn birbirlerinin yazdiklarim okumalar1 gerekli
oldugunu soyler. Diger disiplinler agisindan 6nemli oldugu kadar edebiyat agisindan da
Oonemli bir yer tutar. Ceviride 6nemli olan, bir kiiltliriin oturmus kavramlarinin bir bagka
kiiltiire oldugu gibi ¢evrildiginde anlam kaymasina ugrayacagi icin dilden dile degil
kiltiirden kiiltiire yapilmasidir (s. 99-102). Ceviri hakkindaki diisiinceleriyle kiiresellesen
diinyadaki yazarin, insani merkeze alan hicbir konuya kayitsiz kalmamas: gerektigini

agiklar.
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Yazma sanat1 Ziilfii Livaneli’ye gore bireyin tiikenmemesinin temsilidir. Varolan
insan varliginin yalnizca sanat ile ifadesidir. Yasamini1 sanata adayan birey olarak Ziilfii
Livaneli sanatindan yasami gecen birey olarak ani tiirliniin 6nemini vurgular. Sanatkara
gore; edebiyat alaninda anilarini kaleme almamis en azindan yasaminin bir doneminde
yazmay1 aklina getirmemis bir yazar yoktur. Bazi yazarlar bunu roman, hikdye ya da
siirleri igine yayarak yaparken bazilar1 da dogrudan ani kitabi olarak yayimlarlar.
Yazarlarin yasam Oykiilerini okumanin en giizel yani yalnizca yapitlariyla karsilasilan bu
kisilerin ruh ve diisiince olarak hangi etkiler altinda olustugunu kendisini nasil
gelistirdigini 6grenmeye 151k tutmasidir. Nikos Kazancakis’in El Greco 'va Mektup, August
Strindberg’in Gizli Giinliik, Trevanian’m Inci Sokagi, Paul Auster’in Kis Giinliigii, Y0rgo
Seferis’in Bir Sair’in Giinliigii (5.173-176) bu alandaki bazi 6rneklerdir. Ziilfii Livaneli’nin
Sevdalim Hayat romani, sanatkarlarin kendi gelisimlerinin nasil olustugu hakkinda bilgi

veren eserler arasindaki orneklerden bir tanesidir.

Sanat1 ¢ok katli bir yapiya benzetirsek bu yapinin bir¢ok katmani oldugunu
goriirliz. Ziilfii Livaneli sanat adini tasiyan birgok disiplinde 6zgiin kimligi ile var
olmustur. Ancak, sanatta degisik disiplinler arasinda ¢alismak zor olmakla birlikte sinema
sanati, edebiyat ve miizik birbirinden beslenen sanatlar olarak ortaya g¢ikar. Bir filmin
temel taslarindan birisi olan hikaye, senaryo olarak sinema sanatinin en Onemli
bilesenlerinden birisi olarak goriiliir. Fakat Ziilfii Livaneli’ye gore yine de edebiyat
yapitina konu olan, insanlar1 en gizli diisiinceleriyle kendilerine bile ifade edemedikleri
duygulartyla anlatan bir kurgu, sinema kanaliyla aktarilmaya calisildiginda eksik
kalmaktadir. Roman sanati ifade etmeyi tamamlayan ana kaynaktir. Zilfii Livaneli’nin
yasaminin erken donemlerinden itibaren onemli bir yer tutan edebiyat ve miizik, sinema
sanatiyla biitlinlestiginde ortaya yanki uyandiran yapitlar ¢ikarir. Edebiyat ve sinema gibi
hikaye anlatma ugraslari, s6z sOylemeye, diisiince anlatmaya daha uygundur. Ancak, daha
cok duygularla ilgili olan miizik bir tiir yiliregini agma isidir. Siir, miizige daha yakin bir
daldir. Bir siiri hissettikten, i¢ ritmini ve ezgisini duyumsadiktan sonra insanin iginde
gelisip melodilesir sonra 6zii bu sekilde ortaya ¢ikan duygu alinip miizik tekniklerine gore
gelistirilir (s. 79-83). Ziilfii Livaneli boylece disiplinlerarasi etkilsimleri kendi iginde
edimler ve sanatc kisiligini olusturur. Temel olarak bireyin edebiyata bakisi ile diger sanat
dallarina bakisi arasinda her zaman benzerlikler bulunur. Bertolt Brecht, film miizigi

konusundaki diisiincesini su drnekle aktarir. “Giizel bir bahar giinii, cennet gibi bir gél, bir
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kayik. Iki sevgili mutluluk icindeler, sohbet ederek kiirek cekiyorlar, giizel vakit
geciriyorlar. Fakat sonra aniden bir firtina ¢ikiyor, kayik batiyor. Sevgililer de 6liiyor”
(s.87). Brecht, bu kurgunun miiziginin iki sekilde yapilabilecegini soyler: “Filmin miizigi,
birazdan kotii bir sey olacagi duygusu yaratilarak yapilabilir. Filmin basindan itibaren,
izleyicide, kotii bir sey olacag beklentisi yaratabilecek miizik yapilir / Bu giizel bahar giinii
ile uyumlu, mutluluk ¢agrisimlar: olan, pastoral bir miizik yapilabilir. Kayik battiktan ve
sevgililer oldiikten sonra da siiren bu tiir miizik, bu giizel giinde oliip gitmenin iiziintiistinii
vurgular” (s.91). Sanat¢i, siklardan hangisini secerse seg¢sin dogru-yanlis olarak
degerlendirilemez. Her birey, kendi bakis acisini yapitinda vurgulamakta oOzgiirdiir.
William Faulkner’in “bir yazarin basarisi, goze aldigi basarisizliklarla ol¢iiliir ”(S.88)

diyerek, tiim sanat ¢alismalari i¢in dikkate alinmasi1 gereken diisiinceyi vurgular.

Ziilfu Livaenli; yillar boyunca biriktirdigi bilgiler, karsilastigi gerceklikler tanik
oldugu durumlar arasinda ilgiler kurarak g¢esitli meseleler tizerinde diisiiniir. Diisiinme ve
paylagsma ugrasinda sanatkarin geldigi noktayr yansitan odaklanmis yazilar ortaya ¢ikar.
Ciinkii diistinme ve paylagsma isi bir asamadan sonra eleme ugrasina doniislir. Sanatkar
eleme evresinde yapitlarini kitlesiyle bulusturur. Kitlesiyle bulusma Ziilfii Livaneli’de ¢ok
boyutludur. Sanatkarin ¢ok boyutlulugu her bir yapitini iiretirken diinyaya baktigi agidan
temalar1 farkli yonleriyle islemesinden kaynaklanir. Sanatkdrin en biiyiik direnisi bu
sebeple Marcuse’un tanimladig1 ‘tek boyutlu insan’ a karst olur. Her zaman kitle iletisim
araglarinin tiirlii yontemlerle yapilan manipiilasyonlarmin etkisinden siyrilmak, kendi

beyniyle diisiinebilen ve dogru bildigini yapabilen bir insan olmak yolunda yiiriir.
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IKiNCi BOLUM

2. ZULFU LIVANELI’NIN ANLATILARINDA YAPI VE iZLEK

Tirk toplumu, XIX. ylizyilin ikinci yarisina dek kurmaca anlati gereksinimini
efsane, masal, halk hikayesi, mesnevi gibi birtakim edebiyat triinleriyle karsilar. Tiirk
anlati sanati, Cumhuriyet donemine dek islup, anlatim teknigi ve kurgu agisindan,

geleneksel anlati formlarindan biiyiik gapta etkilenir (Giindiiz, 2009: 763).

Tiirk romanlarinda izleksel olarak Ikinci Mesrutiyet (1908) sonlarindan itibaren
cogunlukla hiirriyet, ¢agdaslasma, idealizm, alafrangalik gergevesinde yogunlasan bir
cesitlilik ve zenginlik goriiliir. Dénem anlatilarinin fonunda Mesrutiyet 6ncesi yonetimin
yol agtig1 yikimlar ve yasanan acilar kullanilir. Anlatilarin yapisini ise Dogu-Bati, birey-
toplum, birey-idare, alafranga-alaturka, kadin-erkek gibi karsit degerler olusturur.
Tanzimat ve Servet-i fiinun donemleri yazarlarin isledikleri izlekler; Tiirk¢ii, Osmanlici,
Batici1 ve feminizm gibi o dénemin sosyal ve siyasal diislinsel akimlariyla beslenip
zenginlesmistir. Bu tlir akimlar zaman icinde gelisip benimsenir, Cumhuriyet kusagi ve

diislincesini hazirlar (Giindiiz, 2009: 791).

Cumhuriyet doneminin ilk yillarindan itibaren hizli yasanan toplumsal degisiklikler
yazarlarda da etkisini gosterir. Yazarlar, birer aydin olarak yasanilan bu degisikliklerin
toplum {izerindeki etkisini roman ve Oykiilerinde yansitmaya ¢alisirlar. Boylece, ilk roman
ve Oykiilerden itibaren giderek artan bir yogunlukta toplumsal yasam ile ilgili konularda
sosyal yasam ele alinip incelenir. Cumhuriyetin ilk yillarindan II. Diinya Savasi’na dek
(1939-1940) tizerinde durulan konular su sekilde gruplanabilir: “Yeni bir yonetime gegis;
vapilan devrimlerin 1s1ginda, alisilmis yasayis bigiminden, yeni yasayisa gegis, bu gecise
uyum saglayanlar ya da eskiye 6zlem duyanlar, batililagsma tartismalar: / Kéyliniin tilke
kalkinmasindaki rolii, is yasami ve is¢i sorunlari”(Onertoy, 1984: 327-328). Dénemin
cagdas romancilart “gézlem”e Onem verirler. Yazarlart gozleme dayali gercekcilige

yonelten unsurlar, onlarin gordiikleri ve yasadiklar1 birtakim gergekleri ortaya koyabilme



istekleridir. Gergekeilik anlayisi, kimi yazarlarda gozlemlediklerini sergilemeden Oteye
gecmezken kimilerinde elestirel gergekgilige dogru kayar. Yazarlar Victor Hugo, Balsac,
Zola, Flaubert, Daudet, Rousseau, Dumas, Anatole France, Marcel Proust gibi yazarlardan
etkilenirler. Gergek¢i yazarlarin yapitlarinda; genellikle toplumun, olaylarin, ¢evrenin ya

da kisinin kisiyi etkileyisini yansitan psikolojik ¢oziimlemeler goriiliir.

Roman yazma teknigi olarak fazla bir degisiklige rastlanmayan yapitlarda, Milli
Edebiyat doneminde baslatilan yalin bir Tiirk¢e ve siissiiz bir anlatim benimsenir. Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin fiilen olmadig: halde biitiin diinya gibi Tiirk toplumunu da etkileyen IL
Diinya Savasi, 6zellikle ekonomik kosullarin agirlasmasi ile yasami zorlastirir. Bu nedenle
koyli ve kentli her kesim yasamin siirdiirmek i¢in zorluk ¢cekmeye baslar. Savasa girme
konusundaki dis baskilar da iilkeyi gli¢ durumda birakir. Sikinti yasayan iilke igindeki
toplum ile beraber toplumun bireyi olarak da yazarlarin {iriinlerinde yasanilan bunalimin

izi goriiliir.

Savas sonrasi ¢ok partili sisteme gecis (1946) de yeni yazarlarin yetismesine yol
acar. Bu donemde yetisen kdy ve Koy Enstitiisii ¢ikish yazarlar kusagi ise yapitlarinda koy
ve koyliinlin sorunlarina agirlik verirler. Yazarlarin tizerine durduklart sorunlar, yoksulluk,
bilgisizlik, topraksizlik, agalarin koyliiniin topraklarina sahip ¢ikisi ve koyli tizerindeki
baskisi, hiikiimetin koyliiniin  sorunlarina karst ilgisizligi, ortakcilik, yeni tarimin
yerlesmeye baslamasiin ortaya ¢ikardigi giigliikler olarak siralanabilir. Genel konularin
yaninda, yazarlarin kendi yorelerinin gelenek ve goreneklerini isledikleri ya da yagamlarini
siirdiirmek i¢in kente ya da kasabalara go¢ eden koyliilerin oradaki yasamlarini yansitan

konular da bulunur.

Roman ve Oykiilere, kdyle birlikte kasaba yasayisinin girmesi yazarlarin dikkatini
kenar mahallelerdeki yasayislara da yoneltmesine yol acar. Bu donem roman ve
Oykiilerinde, kenar mahallelerde yasayan kii¢iik memur, emekli ve esnafin ¢ektikleri ge¢im
sikintis1 ve gesitli sorunlar da yer alir. 1940’11 yillarda ele alinmaya baslayan konular,

1960’11 yillarda giderek genisler.

Gergekgi yazarlar, romanin genellikle toplumu ydnlendirmekte ve sorunlarini

yansitmakta bir iglevi olmasi gerektigine inanirlar. Toplum odakli yazarlarin yani sira ayni

31



yillarda bireye ve onun yasayisina agirlik veren yazarlar da giderek artan sayida ortaya
cikarlar. Bireyden hareket ederek topluma ydnelen yazarlar da agirlikli olarak psikolojik
Ogelere, sorunlar1 ve degisik yoOnleriyle islenmeye baslanan toplumsal cevreye agirlik
verirler. Toplumsal ¢evreye bireyden hareketle agirlik veren yazarlar, deniz ve yasamlarini
denizden elde ettikleriyle siirdiiren insanlarla Tiirkiye disinda yasayan Tiirklerin
yagsamlarini anlatan iki yeni konu ortaya ¢ikarir. Bunlarin yan sira, 6nceki yillardan yillara
aktarilan, yakin ge¢mise duyulan 6zlem ve Kurtulus Savasi da iizerinde durulan

konulardandir.

Gergekei yontemin siirdiiriildiigli roman ve Oykiilerde, yeni bir roman yazma
teknigi olarak yazarlarin romani gelistirmede anilar ve ¢agrisimlardan yararlandiklar1 ve

anlatimda birinci kisiyi kullandiklar1 “ben anlatim1” (Tepebasili, 2008: 381-396) gortiliir.

II. Diinya Savast donemindeki roman yazarlarinda Steinbeck ve Hemingway etkisi
goriilmesine kars1 1950 ve 1960’li yillarinda roman yazmaya baglayan yazarlar da
Cumbhuriyet’in ilk donemlerinden beri geliserek siiregelen gergekeilige bir tepki olarak
varolusguluk ve gercekiistiiciiliik benimsenir. Varolusguluk ve gergekiistiiciiliik, bu konuya
egilmis olan Franze Kafka, William Falkner, James Joyce, Jean Paul Sartre gibi Batili

yazarlarla hemen hemen ayni1 donemde Tiirk edebiyatinda da ortaya ¢ikar.

Roman ve 6ykiiniin gelisim ¢izgisi, 1960’tan sonra tiim diinyada oldugu gibi Tiirk
edebiyatinda da degisen siyasal ve toplumsal kosullarin etkisiyle yeni bir bakis a¢ist edinir.
Bu dénem yazarlarini etkileyen en dnemli unsurlar su sekilde siralanabilir (Onertoy, 1984:
330).
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Tablo 2: 1960 Yilindan Sonra izlek Olusumundaki Arka Plan

izlek Olusumunun Arka Plamindaki Sosyal ve Siyasi Olaylar

27 May1s 1960 devriminin yasanmasi

Yeni 6zgiirlik¢ii anayasanin uygulanmasi

Agikea ortaya konulan ideolojik goriislerin eyleme doniismesi sonucu kurulan yeni partiler arasinda yer alan
Tirkiye Isci Partisi, Iscilere birtakim yeni haklarin verilmesi ve is¢ilerin ayr1 goriislerde sendikalagmalariin
istenmesi

1968°de baslayan 6grenci hareketlerinin kisa stirede silahli catigmalara doniismesi

Sag ve sol 6grenci derneklerinin ve 6gretmenler sendikalarinin kurulmast

Hiikiimeti ¢ikan catigmalara kargi 6nlem almada yetersiz kalmasi

12 Mart 1971°de silahli kuvvetlerin hiikiimetin istifasini istemesi ve koalisyon hiikiimetinin kurulmasi

Tablo 2’de aktarilan izleksel yap1 toplum igindeki yazarlarin konularmi
belirlemedeki temel yapiy1 olusturur. Ziilfii Livaeneli’yi etkileyen unsurlarin yapitlarinda

olusturdugu izlekler su sekildedir:

Tablo 3: 1960 Yilindan Sonra Olusan izlekler

TEMATIK GUC ARA KARSI GUC
Arayi1s Yabancilagma
Farkinda Olma Sosyal Adaletsizlik
Kendisi olmak Yozlagma
Gelenekgilik/Ahlakeilik Caresizlik
KAVRAM Degerlere doniis Ka?ls. o
.. . Sorumluluk Iletisimsizlik
DUZEYINDE . .
Ask Cinsellik
Manevi degerler Yalnizlik Oliim
Ozgiirliik Maddiyat
Giliven Baski/ Yok etme
Hayal Gergek
Ev/Vatan Osmanli/Saray
Bat Dog
. . Miizik o
. Evrensel hak ve 6zgiirliikler Tore
SIMGE . _
.. . Sila/Gurbet . Siyaset/Iktidar
DUZEYINDE . Sinema .
Gog¢ Askeri darbeler
Halk Soykirim
Edebiyat
Kole y Efendi
Insan/ Aile/toplum Diizen/sistem
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Genel olarak anilar, ¢agrisimlar ve izlenimlerle gelistirilen anlatilarda belli bir
olaylar dizisi bulunmaz. Anlatilarda, kisa siiredeki geri doniislerle kisinin ge¢misini
yansitan anlik roman biling akiminin gelistirildigi 6rnekler yer alir. Bdylece, 1960°tan
sonra konulardaki degisimlerin yami sira anlati yazim tekniginde de biyiik oOlciide
yenilesme oldugu yazarlarin “kent-soylu ger¢ekc¢ilik”i benimsedikleri goriiliir. Ancak, son
yillarda sanatkarlarin insan-toplumsal ¢evre iliskisinde zaman zaman tek yanh

davrandiklar1 da goze carpar:

e Bireye agirlik veren yazarlar, onu ¢evresinden soyutlayip yalnizca psikolojik bir
yapi olarak goriirler.

e Toplumsal sorunlara agirlik veren yazarlar da, bireyi, kendi diinyasin1 yikarak,
olaylarin yonlendirdigi, bu yonlendirilisle hareket eden bir robot konumuna

getirirler. (Onertoy, 1984: 331-332).

Toplumsal ¢evre, birey tarafindan olusturulduguna ve ona belli bir diizen verdigine
gore, bireyin toplumsal ¢evresinden kopamayacagini her zaman g6z 6niinde bulundurmak

onem kazanan bir noktadir.

2.1. Anlatilarda Yap:

Roman, hikaye, masal, senaryo vb. kurgusal ya da kurgusal olmayan edebiyat
tiriinlerinde bir olay dizisi anlatma bi¢imi, anlati1 olarak adlandirilmaktadir. Bugiin anlat
bilimi® ayr1 bir ilim dalinim arastirma alanma giren anlat1, edebiyattan ve kurmacadan daha
genel bir kavrami karsilar. Roland Barthes’in ifade ettigi gibi mit, efsane, fabl, masal, uzun
oyki, destan, hikaye, trajedi, dram, komedi, pandomim, tablo, vitraj, sinema ¢izgi resim,
siradan bir haber ve konusmalar gibi daha da arttirilabilecek sayida tiir ve sayilmayacak
kadar “anlat1” Ornegi vardir diinyada. Anlati biitin zamanlarda biitiin yerlerde biitiin
toplumlarda vardir. Anlati insanlik tarihi ile baglar bu sebeple diinyanin hig¢bir yerinde

anlatis1 olmayan topluluk yoktur. Boylece her yazili veya sozlii, kalic1 veya gecici her soz

® Anlati Bilimi terimi ilk kez yapisalciligin etkisiyle Fransa’da kullanilmaya baslanmustir. “Anlatimin

yapisl, teorik incelemesi ve analizi lizerinde durur. Genel bir tanim olarak, her tiirlii medya anlatis1 ve dil
anlatilarim1 kapsar.” Katie Wales, A Dictionary of Stylistics’den alintilayan Yavuz Demir, “Anlati
Biliminin Temel Terimleri Uzerine”, On Dokuz Mayis Universitesi Egitim Fak. Dergisi. 7, Aralik 1992,
S.19.
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ve metin birer anlati drnegidir. Ancak anlatilar i¢inde bazilar1 vardir ki kalic1 ve edebi
yonden degerli olmalar1 sebebiyle gelecege ulasirlar. Biitlin anlatilar ig¢inde her tiirli
edebiyat anlatilar1, bunlar i¢cinde de kurmaca anlatilar sanat diinyasinda ¢ok 6zel bir yere

sahiptir.

Ziilfu Livaneli anlatilar1 i¢in uygun goriilen kuramsal gerceve asagidaki sekilde

sematize edilebilir:

Tablo 4: Anlatilarda Yapi

Yap1 unsuru Kuramsal cerceve

Anlat1 birligini yaratan dinamizmdir (Ricoeur, 1991:32) Anlatt kimligi
kavramiyla, bireyin yasaminin biitiinliigliinden ve siirekliliginden sézedilebilir.

Kimlik Bu kavram, sabit ve devamlilik ilkesine bagvurmadan yasam biitiinliigiinii kapsar
(Ricoeur, 1988: 301).
Olay orgiisii Birden fazla olayin, neden-sonug iginde biitiinliik kazanmasidir.

Birinci-ikinci-tigiincti sahis, tanrisal bakis agisi, kahraman bakis acgisi, ben

Bak lat
akis aist ve anlatict |

Gegmis-simdiki-gelecek zaman, oykii(anlati) zamani, Oykiileme(anlatilama)
zamani.

Zaman

Cevresel mekanlar (dis mekan, i¢c mekén, genel mekanlar, 6zel mekénlar)
Mekan Olgusal mekanlar (kapali-dar ve labirentlesen mekanlar, acik-genis mekanlar)
(Korkmaz, 1997: 170)

Kisiler Bagkisi, norm karakterler, kart karakterler, fon karakterler.

2.1.1. Anlatilarin Kimligi

Arafat’ta Bir Cocuk

Zilfu Livaneli, kitabinda 1960 yilindan sonra toplumsal gelismelerin etkiledigi
konular arasinda yer alan iilkedeki issizligin sonucu yurtdisina is¢i gogii, is¢ilerin oradaki
yagsamlarini sekiz hikaye halinde anlatir. Maupassant tarzi hikayeler olarak da adlandirilan,
olay hikayeleridir. Kitapta yer alan Oykiiler, bir olay1 ele alip, serim-diigiim-¢6ziim plan
ile anlatilarak, sonuca ulastirmaktadir. Yazar, kendi yasamindan da alintilar tasiyan bu
hikayelerde kurgusal kisilere yer verdigini Jose Ortega Gasset’in “ben kendimin ve
cevremin toplamyim” (Gasset, 1992: 19) deyisiyle aktarir. Varolusgu diisiincenin 6nde

gelen savunucularindan olan Ispanyol filozof Jose Ortega y Gasset (1883-1955), insanin
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diisiinceleri ile yasaminin 6zdeslesmesine ve bir tutum olarak benimsemesini belirtir.
Belirtilen tutumu gerceklestirebilecek uygun ortamin da insanin evrene agildigi liman ve
evren ile ilintili olusturdugu ‘kendi olma’ gerekliligiyle agiklar: “Yasamimiz olan garip
gergek, ne ozdiir ne varliktir, yalnizca ‘kendimizi yasar durumda bulmamiz’ olayidir..
Yapacaklarimiz, onceden hazirlanmig  veriler degildir, insan her seyi aminda
kararlastirmak durumundadir. Kararlagtirabilmesi igin de, ortamin sundugu —ya da
vasakladigi- olanaklar: ve kendi kendisini tanimasi gerekir, yani bir ‘evren’ tasarimina ve

bir ‘yasam taslagina’ sahip olmalidi” (Gasset, 1992: 22).

Toplam 19 baskisi olan yapitin ilk baskis1 1978 yilinda Cem Yayinevi’nde sonraki
baskilar1 Dogan Kitap’ta yayimlanir. Almanca ve Farsca’ya da cevrilen bu yapit, Isveg ve

Alman televizyonlar1 tarafindan film yapilir.

Engeregin Goziindeki Kamasma

Zulfii Livaneli’nin bilinen ilk romani olan kitap, tarihsel bir dekor i¢inde insan
psikolojisinin derinliklerine bir yolculuktur. Temel noktalarda ger¢ege uygun olmakla
birlikte bazi kurgu ve ayrintilarda roman Ozgirliigiine kavusabilmek i¢in degisikliklere
gider. XVIL. yiizy1l istanbul saray yasamini konu alan bu anlatida, roman formunun temel

unsurlarini bir araya getirilir. Yazar, yapiti ile 1997 Balkan Edebiyat Odiilii alir.

Ik baskis1 1996 yilinda Can Yayinlari tarafindan ¢ikarilan 147 sayfalik bu romanin
12. baskis1 2011 yilinda Dogan Kitap tarafindan yayimlanir.

Bir Kedi, Bir Adam, Bir Oliim

Zilfu Livaneli, Tirkiye’deki aftan yararlanarak Stockholm’deki Tiirkiye
Biiyiikel¢iligi’nden lacivert pasaportunu aldigi yil olan 1974’te yazimina basladigt ve 25
y1l {lizerinde calistiktan sonra romani, Avrupa’daki siyasi siirglinlerin yasgamina zaman
icinde bir bakis olarak nitelendirilir. Victor Hugo’nun Sefiller, Dostoyevski’nin Su¢ ve
Ceza, Namik Kemal’in Intibah adli yapit1 gibi insanin kiiltiir yasaminda yer alan ve biiyiik

etki birakan siyasi, toplumsal olaylar, inanglar, gelenek ve goérenekleri, bazen elestirisel,
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bazen de bilimsel acidan ele alan roman tiirii olan sosyal bir roman tiirlindedir. Yazar,

romani ile 2001 Yunus Nadi Roman Odiilii alir.

Yapitin 1-19. baskilar1 2001-2009 yillarinda Remzi Kitabevi, 1-9. baskilar1 Dogan

Kitap yayinlar arasindan, 203 sayfa olarak yayimlanir.

Mutluluk

Ziilfu Livaneli’nin bu yapitt Tirkiye’nin karmasik gergekligini, biiylik bir hizla
degisime ugrayan ve gelenekten Bati etkisindeki modernizme dogru hareket eden bir
toplumu yansitmasi yam sira iilkede 1960’lardan sonra severek kullanilan deniz ve deniz
adamlariyla ilgili konulara esinleyici bir 6rnek olusturur. Mutluluk, lirik roman tiiriinde,
epik edebiyat geleneginde yazilmis ¢agdas bir romandir. Zilfii Livaneli’nin bu yapit1 ile

2006 Barnes & Noble Yeni Biiyiik Yazarlar1 Kesif Odiilii’nii kazanur.

Ik kez 2002 yilinda, Remzi Kitabevi yayinlari arasindan yayrmlanan romanin, daha
sonra 1-9. baskilar1 2011-2012 yillar1 arasinda Dogan Kitap yayinlari arasindan, 376 sayfa
olarak yayimlanir. Birgok dile ¢evrilen roman, Abdullah Oguz tarafindan filme alinir ve

hem yurt icinde hem de yurt disinda biiyiik ilgi goriir.

Leyla’nin Evi

Ziilfu Livaneli’nin tiyatro sahnesine aktarilan ilk yapit1 olan Leyla’nin Evi, yapitin
adinda da vurgulandigi gibi, ev-barinma olgusu iizerine kurulmus, eski zaman yali yasamu,
gb¢ eden insanlarin ¢eliskileri, ikisi arasinda bag olusturmaya calisan kisilerin yasami gibi
birbirinden farkli yasamlarin biiyiik bir uyumla bir araya getirilmesiyle olusturulmus,

i¢inde miizik barindiran, bir sosyal roman tiiriidiir.
Romanin 1-59. baskisi, 2006-2010 yillar1 arasinda Remzi Kitabevi yaymlari

arasindan; 60-66.baskis1 Dogan Kitap yayinlar1 arasindan 2012’de 271 sayfa olarak

yayimlanir.
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Sevdalim Hayat

Yasami miicadelelerle hi¢ yitirmedigi umutla ger¢ekei ama saf bakisiyla miizik ve
edebiyatla biraz politikayla ¢okga dostluklarla ve basarilarla dolu gegen Ziilfii Livaneli’nin

kendi yasamindan kesitler sundugu yapit1, bir an1 tiirtidiir.

Yapitin 1-36. baskilar1 2007-2012 tarihleri arasinda Remzi Kitabevi yayinlari
arasindan, 37-41. baskilar1 2012’de Dogan Kitap yayinlari arasindan 519 sayfa olarak

yayimlanir.

Son Ada

Ziilfi Livaneli’nin Son Ada adli romani, gevreci ve siyasi mesajlar igeren, alegorik-
sembolik bir romandir.® Romanda, varlikli bir adamin satin aldigi dogal zenginliklerle dolu
bir adada darbeci bir bagkanin aralarina gelip yerlesmesine dek kendi kaynaklariyla
gecinen kirk (40) evden olusan bir toplulugun darbeci baskanla yasadiklari sorunlar

kurgulanir.

Ilk kez 2008 yilinda, Remzi Kitabevi yaymlar1 arasindan 183 sayfa olarak
yayimlanan yapit, 2012°de 36. baskiya ulasmistir. Roman, 2009 yilinda, Tahsin Yiicel
bagskanligindaki Sec¢ici Kurul yaymnlar arasindan “toplumsal sorunlara gergekgi
yvaklasimini, fantastic bir anlatimla yansitmadaki basarist nedeniyle” Orhan Kemal Roman

Armagan odiiliinii kazanir.

Veda

Zulfi Livaneli’nin roman-0ykii tiirlinde yazilmis olan Veda adli yapiti, Atatiirk’tin

cocukluk arkadasi Salih Bozok’un yazdigi mektup araciligr ile ¢ocukluklarindan

®  Murat Belge, “Uciincii Diinya Ulkeleri Edebiyat:1 A¢isindan Tiirk Romanina Bakis” isimli yazisinda,

Frederick Jameson’in ‘ulusal alegori’ kavramma agiklik getirmekte, iigiincli diinya {ilkelerinin
metinlerinin genel 6zelliginin ‘alegori’oldugunu belirtmektedir. O, Tiirkiye’de roman tiirliniin gogunlukla,
Batililasma hareketiyle birlikte ‘kolonyalist-emperyalist yasantilar toplamini’ Tiirk roman1 bir sekilde
sentezlemeye c¢aligtigi igin, politik zeminde kuruldugunu dile getirir (Belge, 2009: 65-74). Ziilfu
Livaneli’nin Son Ada romani, Ciineyt Arcayiirek’in Ku-de-ta adli romani ile benzesim gostermektedir
(Arcayiirek, 1988: 1-223).
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baslayarak Cumhuriyet’in kurulus coskusuna dek gecen siireyi anlata gii¢lii bir dostluk

belgesidir.

Remzi Kitabevi tarafindan 2010 yilinda yayimlanan 88 sayfalik yapit, yine ayn1 yil
kendisinin yonettigi bir film olarak gosterime girer, yurt i¢i ve yurt disindan ¢ok olumlu

elestiriler alir.

Serenad

Serenad romani, 1930’lu yillardaki iiniversite yasami, Yahudi soykirimi Struma
batirilmas: Istanbul’un o yillardaki Levanten yasami, giiniimiiz Istanbul’undaki {iniversite,

is ve politika diinyas1 gibi ¢ok katmanli konulart igerir.

Yapitin 1-3. baskilar1 Dogan Kitap yayinlar1 arasindan 481 sayfa olarak 2010-2013

yillar1 arasinda 3 baski olarak yayimlanir.

Kardesemin Hikayesi

Kardesimin Hikayesi romani, sakin bir baik¢1 koyline ge¢misinden kurtularak
yerlesen bir miithendisin hikayesini anlatir. Eserin baslangici ise ayn1 kdyde yasayan bir
sakinin cinayeti ile olusur. Hayat, 6lim ve gercek yasamin ne oldugu sorular etrafinda
sekillenen eser, ask duygusyla karakterlerin kisilik bozuklugu olarak goériilen hasta olma
durumlarinin  gecmis ve bugun c¢ercevesinde i¢ igce gecen kisilik ve hikayelerden

kurgulanir.

Yapitin birinci baskist Mayis 2013 yilinda Dogan Kitap tarafindan 324 sayfa olarak

yayimlanir.

2.1.2. Anlatilarda Olay Orgiisii

Olay orgiisii, yapitta aktarilan olay ya da olaylar zinciri veya bir anlatinin i¢inde
olup biten her sey olarak tanimlanabilir. Anlatilardaki olay orgiisii, belli bir konu

cercevesinde ortaya ¢ikan birden fazla olayin, rastlantisal ya da arka arkaya siralanmasi
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degil neden-sonug iligskisine bagli olarak olusturduklari organik bir biitiindiir. Bir baska
ifadeyle olay orgiisii, insanin insanla, insanin toplumla, insanin dogayla, insanin kendisiyle
olan savasimidan dogar. Savasim ya da catisma, zit giigler (isci-patron, fakir-zengin,
koylii-aga vb.) ya da zit kutuplar (iyilik-kotiiliik, giizellik-girkinlik, dogruluk-yanlislik)
arasinda yasanir. Zit giicler ya da kutuplar, genellikle somut varliklarla (doga, insan,
hayvan) beraber bazen de soyut kavramlarla (gelenek, tore, iyilik) aktarilirlar. Anlatidaki
olaylar, zaman zaman kronolojik olmakla birlikte bazen anlaticinin tercih ve olanaklari
tarafindan bozulabilir. Omegin, anlatici, anlatiy1 bastan-sona, sondan-basa, ortadan-sona,

ortadan-basa-sona dogru anlatilir.”

Hikéaye

Arafat’ta Bir Cocuk

Hikaye 1 (Arafat’ta Bir Cocuk)

e Hikayenin baskisisi Almanya’ya calismak iizere gb¢ eden bir ailenin Yilmaz
adli ogludur. Y1lmaz’in okulun baglamasindan alt1 (6) ay ge¢mesine ragmen dil
ve kiiltiir farki dolayisiyla hala alisgamamast

e Egitimcilerin ona yardim etmeye ¢aligmasina ragmen, bazi arkadaslarindan
gelen tepkilerin olmasi

e Varolan tepkilerin gocugun olaylar1 hayal diinyasinda ¢6zmeye itmesi

e Okulun anahtarlarinin kaybolmasi

e Anahtarin kaybolmasindan dolay: ailesinden de destek goremeyen Yilmaz’in
suclanmasi

e Bir arkadaginin anahtarlart kaybettigini ve sucu Yilmaz’a attigini itiraf
etmesiyle olayin ¢6ziilmesi

e Bu c¢ocukla arkadagliga baslayan Yilmaz’in ¢ocugun ailesinden de yabanci

oldugu i¢in tepki almasi ve kurtulusu yeniden hayal diinyasinda bulmasi

Olay Orgiisii Nedir? Olay Zinciri Nedir?, Egitim Forum. http://www.turkceciler.com/forum/turk-dili-ve-
edebiyati-terimleri-sozlugu/947-olay-orgusu-nedir-olay-zinciri-nedir.html Erisim Tarihi 20.04.2013
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Hikaye 2 (Biitlin Kuslarin Uykusu)

e Baskisi ad1 verilmeyen geng ¢ocuk karakteridir

e Baskisinin annesinin 6lmesi

¢ (Cinayete tanik olmasi

e Tanik olma sonucunda hayal ve gercek arasinda arafta sikisip kalmis bir gencin

hikayesinin anlatilmasi

Hikaye 3 (Dokuma Iscisi ile Sair)

e Baskisi yasanilanlara ve gordiiklerine dayanamayan Sair’dir. Sair’in bir is¢i
destam yazarken arkadasi Abdullah tarafindan evine getirilen Dokuma Isci’si
ile karsilasmasi

e Dokuma Iscisi Zeynel &ykiide Sair baskissinin normudur. Greve katilan ve
giivenlik giiclerince aranan Dokuma Is¢isi bu yiizden de kendisinin yaninda
saklanmas1 igin getirilen dokuma iscisinin yasadiklari korku dolu giinlerin
alatilmasi

e Sairin bu gerilime dayanamayip dokuma is¢isinden evini terk etmesini.

Hikaye 4 (Bir Arpa Boyu)

e Baskisi Berat Koza’nin liniversitede 6grenci birliginde calismasi

e Isgal ve boykotlara karistig1 icin, giivenlik giiclerince aranan Berat Koza nin
(yurtdigina kagmak igin kullandigi sahte pasaporttaki ismi), Sirkeci tren
istasyonunda Almanya trenine binmesi

e Aym trende Almanya’ya kagak is¢i olarak gitmek isteyenlerin yasadiklar
sonrasinda Almanya’daki ilk giinleri ve oradaki yasantidan hoslanmayarak
Danimarka’nin bagkenti Kopenhag’a gitmesi

e Kopenhag’da dostlar1 ile bulusmasi
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Hikaye 5 (Secgenek)

e Ankara’da {iniversiteyi bitirmesine bir yil kala karistigt 6grenci olaylari
dolayistyla orayir terkedip bir Anadolu kasabasindaki tiyatro grubundaki
arkadaslarinin yanina gitmek istemesi

e Arkadaglarla baglanti kuramayinca, sahte pasaportla yurtdisina c¢ikmaya
hazirlanan 1iyi egitim gérmiis iki yabanci dili anadili gibi bilen bir profesoriin

oglunun yasadiklarini anlatmasi

Hikaye 6 (Gériis)

e Baskisi Miislim’in karisin1 ve ¢ocuklarini izin i¢in kendisinden iki hafta 6nce
Tiirkiye’ye gondermesi

e (Gonderdikten sonra gittigi bir kuliipte ¢ikan bir kavgada bir kisiyi bicaklamasi

e Yaralayan Miislim’in esi ile cezaevindeki cam paravanin ardinda Alman
kanunlarina gére Almanca konusmaya zorlanmasi

e Almanca konusmaya zorlanmasi yiiziinden bagkisi Miislim ve esinin kendilerini
birbirlerine ifade edememesi

e Yabanci bir iilkede su¢ isleme, cezaevine diisme ve anadil ile konusma

Ozgiirligiiniin simgesel boyutta anlatilmasi

Hikaye 7 (Uniforma)

e Bagkisi Bekir’in bir film sirketinde figliran olarak calisirken polis roliinde
giydigi kiyafeti gizlice alip bu giysi ile kendini 6zdeslestirerek insanlarin
kendisine sayg1 gostermesi

e Uniformadan dolay1 kendisinden insanlarm korkmasinin deneyimlerini
yagamast

¢ Bir miiddet sonra sahte iiniforma ile yakalanmasi

e Figiiran Bekir’den polis memuru Bekir’in seriiveninin anlatiimasi
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Hikaye 8 (Sikintil1 Giinler)

e Baskisi Mehmet Ozver karakteridir. Bir ilag dagitim firmasinda calisan
baskisinin kasabalar1 ve kentleri dolagsmasi

e Doktorlar ve eczanelerden ilag siparisi almak i¢in diger calisanlarla yarig
halinde olan bagkisinin ailesi ve diger ¢alisanlarla yasadigi sorunlarin olmasi

e Sonunda aradigt mutlulugun esi ve ¢cocuklarinin yaninda oldugunu anlamasi

Senaryo

Sis

e Radyoda calinan marslarla ilan edilen 27 Mayis ihtilali, prensip sahibi,
dogruluktan hi¢ ayrilmayan Baskisi Yargic Ali Firat’m iki oglundan birinin
vurulmast,

e Bir zaman sonra Tiirkiye’nin yasadigi calkantili doénemde sisler icinde
yasaklanan fikirler ve korkular, ideolojik kavgalar, tutuklamalar, saklanmalar
neticesinde bunalim psikolojisinin bireylerde olugmasi

e Yargic Ali Firat’in hayatta kalan diger oglunu kurtarmak icin yargighgi
birakmast

e Avukat olarak gbrevini slirdiirmeye ¢aligsmasi
Roman
Engeregin Goziindeki Kamasma
1. Béliim
e On iki yasinda Habesistan’dan kagirilarak getirilen, hadim edildikten sonra
sarayda iyi bir egitim alarak Latin, Yunan, italyan, Arap ve Fars dillerini

ogrenen Habesistan’li Haremagasi1 Siileyman’in efendisi Padisah’a baghliginin

anlatilmasi
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e Onun annesi tarafindan yakalanip hapsedilmesiyle ve kiigiik yegeninin tahta

gecmesiyle gelisen olaylarin anlatilmasi

II. Béliim

e Haremagasinin her gece duvarlar arasinda hapsedilmis olan efendisine yiyecek
gatiirlip sohbet etmesi

e Padisahin, annesinin emriyle 6ldiiriilmesi

III. Boliim

e Habesistan’li Haremagas1 Siileyman’in yeni kiiclik padisaha baglhiligini

gostermesi

Bir Kedi, Bir Adam, Bir Oliim

1. Boliim

e Bagkisi Sami Barn’in evlenmek iizere oldugu kiz arkadasinin Orgiit {iyesi
oldugu gerekgesiyle yanlislikla giivenlik gii¢lerince vurulmasi

e Vurulmanin ardindan olayr Ortbas etmeye calisan bir bakanin baskilar1 ve
yasadig1 travmalar sonucu Istanbul’dan Stockholm’e savrulan bir miilteci olan

Sami Baran’1n yattig1 hastanede Tiirkiye’den bir hastayla karsilagmasi

11. Béliim

e Norm karakter olan hasta adamin bagina gelenlerin sorumlusu olarak gordiigii
eski bir bakan olmasi
e Hasta adamdan intikamini almak amaciyla Sili, Uruguay, [ran gibi farkl

tilkelerden gelmis miilteci arkadaslariyla birlikte bir plan yapmasi
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1II. Boliim

e Bu plan1 gergeklestirmek anadilin yeri geldiginde diismanla da anlagsma araci
olabilecegini hesaba katmayan Sami Baran i¢in o kadar kolay olmamasi

e Sonugta hasta adami intihar etmekten kurtarmasi®

Mutluluk

1.Béliim

e Bagkisi Van'in koyiinde tecaviize ugramis bir kiz olan Meryem karakteridir.
Tecaviize ugradig1 icin tore nedeniyle ailesi tarafindan oldiiriilmesine karar

verilmesi

e Meryem infaz etmekle gorevlendirilmis amcasinin oglu Cemal’in Meryem’i

oldiirmek istememesi
e Cemal’in Meryem’i bir kagirarak arkadasinin yardimiyla Ege kiyilarina gitmesi

e Cemal’in Ege kiyilarinda bir balik ¢iftliginde is bulmasi

11. Béliim

e Is bulduktan sonra ne yapacaklarm diisiiniirken esiyle ve gevresiyle yasadig
sorunlardan kagip bir tekneyle Ege denizinde yolculuk yapan Harvard
Universitesi mezunu Prof. Dr. Irfan Kurudal ile karsilasmasi

e Ug karakterin de yasamini degistirecek olaylarin yasanmasi

III. Béliim

e Profesoriin geng kiza para birakip Ege kiyisinda bir kasabada yasayan annesinin

yanina gitmesi

8« diye bir sey yoktu bu diinyada, miimkiin degildi” seklinde sona erer.
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e Geng kizin, amcaoglunu Istanbul’a génderip kendisinin de o kasabada
karsilastig1 ailesiyle de yakinlik kurdugu bir delikanli ile yeni bir yasama

baslamasi

Leyla’nin Evi

1.Béliim

e Baskisi Bosnalilar Yalisi’nda dogup biiylimiis pasa torunu Leyla Hanim’in
yalinin yeni sahibi ve esi tarafindan sokaga atilmasinin yansitimi

e Mabhallenin g¢ocuklarindan gazeteci Yusuf tarafindan Almanya’da modellik
yapmis hip-hop tarzi miizik yaparak adinin duyurmaya calisan kiz arkadasi
Rukiye ile beraber kaldig1 Cihangir’deki kdhne daireye gotiiriilmesi

11.Boliim

e Cihangirdeki kohne dairede {ligiiniin yasadiklar1 ve gecirdikleri degisimler,
aralarinda kalic1 bir bag olusmasinin anlatimi

e Bu arada, bir bagka yalida usaklik yapan ve bu kaderini degistirme ihtirasiyla
tutusan bir Istanbullu olan yalinin yeni sahibi Omer Cevheroglu’nun babasi Ali

Yekta, kendisinin konaga yerlesmesine karsi ¢ikan gelinini 6ldiirmesi
1I1.Boliim
e Omer Cevheroglu, yalinin bahgesinde bulunan ve Leyla Hanim’i aldatarak

elinden aldig1 evi ona geri vermesi

e Leyla Hanim 6liirken evini, Yusuf ve Rukiye’nin kizlar1 Leyla’ya birakmasi
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Sevdalim Hayat

L.Boliim

e Ziilfii Livaneli’nin biiyiik dedesi Omer Efendi’den baslayarak ele aldig1 yasam
hikayesinin aktarilmasi

e Onun Ilgim’da 20 Haziran 1946’da dogusu, kii¢iik yastan itibaren okumaya
kars1 bliyiik ilgisi, ailedeki miizik sevgisinden kaynaklanan miizik tutkusunun
anlatilmasi

e Okul yillari, Ankara’daki 6grenci olaylari, evliligi, bir kizinin dogmast

11.Béliim

e Ansizin Tiirkiye’den ayrilip esi ve kiziyla Isveg’e gitmesi
e Oradaki siirgiin yillarinda, miizik ve yazarlik ¢alismalarina agirlik vermesinin

ifade edilmesi

111.Béliim

e Yaptig1 plaklarla ve yazdigi kitaplarla, yaptig1 filmlerle cesitli 6diiller almasi ve
konserler vermesinin yansitimi

e (Cengiz Aytmatov’un daveti tlizerine Yasar Kemal’le birlikte Issik Goli
Toplantilari’na katilmasi

e Mihail Gorbagov ile Kremlin’de tanisip, bu dostlugu yillarca siirdiirmesi

e 1996 yilinda UNESCO biiyiikel¢iligi’ne atanmast

e Tiirkiye’de Istanbul Biiyiiksehir Belediye Baskanhigina aday olmasi,
Milletvekili se¢ilmesi

e QGazetelerde kose yazarliklari, 19 Mayis 1997°de Ankara Hipodrom’unda
500.000 kisinin katildig1 bir konser vermesi
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Veda

L.Boliim

e 10 Kasim 1938 Biiyiik Onder Atatiirk’iin son iki saatinin aktarilmasi
e Atatiirk’lin yasama veda ettigi an, ona derin dostluk besleyen ¢ocukluk arkadasi
Salih Bozok’un en yakin arkadasinin olmadigi bir yasami reddederek ardinda

oglu Muzaffer’e bir veda mektubu birakarak kendini vurmasi

11.Boliim

e Kursunun kalbini styirmasi nedeniyle hayatta kalmay1 basarmasi
e Salih Bozok un Atatiirk’siiz gecen kisa yasaminda milletvekilligi yapmast

e 25 Nisan 1941°de Salih Bozok’un yasama veda etmesi

1I1.Boliim

e Salih Bozok’un veda mektubunda, onun Atatiirk’le yasadigi bir omriin en
carpict anlari, Atatiirk’lin askeri kimligi, vatan ugruna yaptig1 fedakarliklari,
Kurtulus Savasi, Cumbhuriyet’in kurulusu, bir ulusa 151k tutusu ve 0Ozel

yasamindan kesitlerin anlatilmasi
Serenad
1.Boliim
e Baskisi Istanbul Universitesi’nde halkla iliskiler gorevini yiiriiten 36 yasindaki

Maya Duran’dir. Bagkisinin 2001 yilinin soguk bir Subat giiniinde ABD’den

gelen 87 yasindaki Alman asilli Profesor Maximilian Wagner’i karsilamasi
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e 1930’lu yillarda Istanbul Universitesi’nde hocalik yapmis bu profesdriin
istegiyle Sile’ye gitmeleri orada Struma gemisiyle9 gelmekte olan esinin bir
Sovyet denizaltis1 tarafindan batirilmast sonucu kaybettigi esi anisina

kemaniyla serenad ¢almasi
11.Béliim

e Maya’'nin onu sofuktan korumaya calisirken ¢ikan dedikodular yliziinden
isinden istifa etmesi

e Wagner’in animsayamadigl Serenad’in notalarini ararken kendi aile ge¢misini
de aydinlatmasi

e Kurim Tiirkii olan anneannesinin, annesi ve Mavi Alay’a'® mensup babasiyla
Sovyet Kizilordu tarafindan yakalanmasi

e Ali adli biiylikbabasinin kurtardigi anneannesi disinda tiim yakalananlarin

oldiriilmesi
1I1.Boliim

e Maya’'nin Wagner’in agir hasta oldugu ve kendisini gormek istedigi i¢in
Amerika’ya gitmesi

e Ona kayip kemanini ve serenadin notalarini teslim etmesi

e Birkag giin sonra 6ldiigliinde de vasiyeti lizerine kiillerini Tirkiye’ye getirip

Sile’de Struma’nin battig1 yerin karsisinda savurmasi

9

10

Struma Olay1 veya Struma Ficiast: II. Diinya Savasi sirasinda, Nazilerden kagan Yahudileri Filistin'e
gotiirmek {izere Romanya'dan yola ¢ikan Struma gemisinin, Istanbul agiklarinda Sovyet denizaltist
tarafindan batirilmas: Istanbul agiklarinda motoru bozulan ve yolcularmin karaya ¢ikmasma izin
verilmemesi sonucu, 768 kisi hayatin1 kaybeder. Struma'nin batisi, II. Diinya Savasi'nin denizde en fazla
sivil kayba yol acan olay1 olarak tarihe geger. Chicago Tribune (9 Subat 2003)

Mavi Alay: Tirkiye Cumhuriyeti Onerisiyle, 2. Diinya Savasi'nda Nazi Almanyasi i¢in Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyetler Birligi'ne karsi savasan 8.000 kisilik Kirim Tiirkleri’nin hikayesidir.Stalin tarafindan
eziyete ugradiklarini iddia etmelerinden dolay: Tiirkiye Cumbhuriyeti tarafindan Almanya i¢in savagmaya
yonlendirilen Kirim Tiirkleri Almanya'nin savasi kaybetmesiyle Almanlarla birlikte kagarlar. Savasin
ardindan Sovyet Sosyalist Cumbhuriyetler Birligi tarafindan tekrar ¢agirilan Kirim Tiirkleri kagtiklart
yerde intihar ederler. Bu intihar olayinda 3.000 Kirim Tirk'i Drau Nehri'ne atladi. Geriye kalan Kirim
Tiirkleri vagonlara kapatilarak Tiirkiye topraklar iizerinden Sovyetler Birligi'ne dogru yola ¢ikarilir.
Trenlerde Tiirkiye Cumbhuriyeti tarafindan kurtarilmayr bekleyen Mavi Alay adli Kirim Tirkleri
kurtarilmayinca 2.000 kisi Kizilcik Nehri'ne atlayarak intihar ederler. Geriye kalanlarsa Soyvet askerleri
tarafindan kursuna dizilirler. http://tr.wikipedia.org/wiki/Mavi_Alay Erisim Tarihi 20.04.2013
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Kardesimin Hikayesi

L.Boliim

e Bagkisi Ahmet Bey’in Arzu Hanim cinayetini 6grenmesi
e Gazeteci geng kizin Ahmet Bey’in evine gelmesi
e Gazeteci gen¢ kizin kendini Ahmet Bey’e tanitmasi ve cinayet hakkinda

roportaj yapmak i¢in eve girmesi
1I. Boliim

e Ahmet Bey’in hayatin1 geng kiza anlatmasi

e Ahmet Bey’in ikizi Mehmet’ten bahsetmesi

e Arzu Hanim’in hemsiresinin cinayet zanlis1 olarak gozaltina alinmasi

e Gazeteci geng kizin Podima’da roportaj bitmedigi i¢cin kalmak zorunda olmasi

e Ahmet Bey’in cinayet ile ilgili savciliga ¢agrilmasi

e Savciliktan dondiikten sonra Arzu Hanim’1n esi Ali Bey’e bagsagligina gitmesi

e Gazeteci geng kizin tekrar Podima’ya gelmesi ve Ahmet Bey’in hikayesini
dinlemeye devam etmesi

e Minsk’te yasanan Mihail’in hikdyesini Ahmet Bey kizin ilgisini ¢ekmek ve
kalmasin1 uzatmak i¢in anlatmasi. Sonucunda kizin Ahmet Bey’in evinde
kalmasi

e Ahmet Bey’in kucaklama makinesini “sevgili”’y1 kiza gostermesi

e Mehmet’in resmini kizin gormesi ve yeni fotograf olmamasina sasirmasi
1II. Boliim

e Mehmet ile Ahmet in hayat hikdyelerinin Ahmet Bey tarafindan anlatiimasi

e Ahmet Bey’in ailesiyle ge¢irdigi kazayi anlatmasi ve kazada annesini ve
babasini kaybettigini aktarmasi

e Mehmet ile Ahmet’in miithendisligi kazanmalari

e Okul yillarinda Mehmet ile Ahmet’in arasindaki kisisel farkliliklarin olmasi

e Ahmet’in Sovyet Rusya’da, Borisov’da is bulmasi ve Minsk’e gitmesi

e Minsk’te Ahmet’in terciiman Ludmilla ile tanigsmasi
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Ahmet’in Mehmet’i Borisov’da ¢aligmaya ikna etmesi

Hikaye bitmedigi i¢in kizin huzursuz oldugu halde Podima’da kalmaya devam
etmesi

Gegmis anlatilmaya devam ederken dykii zamaninin simdi’sinde Ali Bey (Arzu
Hanim’in esi) Ahmet Bey’in evine gelir ve esi hakkinda konusur, esinin
Istanbul’da baska erkeklerle beraber oldugundan bahsetmesi ve bu duruma
katlanmasinin sebebini de ask olarak aktarmasi

Ahmet Bey’in tekrar savciliga ¢agrilmasit sugun Svetlana iizerinde olmasi
Hatice Hanim’1n oglu Muharrem’in hikayesinin geng kiza anlatilmasi
Kerberos’un kiz1 1sirmasi1 ve geng kizin evde kalmaya devam etmesi ve Ahmet
Bey’in Mehmet’in hikayesini anlatmaya devam etmesi

Ahmet Bey’in Mehmet’in Rus kiza asik oldugu anin1 anlatmasi

Mehmet’in kiza ulagmak i¢in her yolu denemesi ve adinin Olga oldugunu
ogrenmesi, kiz1 bulmak i¢in Ludmilla’dan yardim almasi

Olga’nin Ludmilla’nin ve Mehmet’in ¢abasi ile bulunmasi

Mehmet, Ahmet, Ludmilla ve Olga’nin aksam yemegi yemeleri ve eglenmek
icin otele gitmeleri

Mehmet’in Ludmilla’nin terclimeleriyle agk yasamalari

Olganin babas1 Pavel’in 6lmesi Olga, kardesi, Ludmilla ve Mehmet’in Soci’de
tatil i¢cin yola c¢ikmalari, Havaalaninda Rus ajanlar tarafindan Mehmet’in
tutuklanmasi

Oykii zamaninin gegmisten simdiye geldigi anda Mehmet’in Ahmet’i ziyaret
etmesi

Mehmet’in kendi bakis agisindan tutuklanip hapishaneye atilmasini anlatmasi
Aradan gecen zamanin farkinda olmadan yillarca tutuklu kalmasi ve aym
hiicreye atilan Amerikan gazeteciden yardim istemesi

Amerikan gazetecinin hiicreden ¢iktiktan sonra yardim etmesi sonucu
Mehmet’in kurtulmas1 ve tutuklanma sebebinin isim benzerligi oldugunun
anlasilmasi

Cecen komutan Muhammet Arslanov ile Mehmet Arslan isimlerinin
benzerliginden dolay tutuklanmis oldugunu 6grenmesi

Hiicreden ¢ikar ¢ikmaz Mehmet’in Olga’y1 aramaya devam etmesi
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Havaalninda tutuklanmasina sebep olan kisinin Ludmilla oldugunu 6grenmesi
Ludmilla’yr bulmasi ve neden yaptigini sorgulmasi sonucundan, Ludmilla’nin
Olga’ya asik oldugunu 6grenmesi ve Olga’nin genetik bir sizofren hastaligina
sahip oldugunu 6grenmesi

Eser Mehmet’in bakis acgisindan Ahmet’e gecer ve Ahmet’in olaymn ardindan

yaralanan Mehmet’i bulmaya Moskova’ya gitmesi

1V. Béliim

Bagkisi Ahmet Bey’in savciya mektup birakmasi ve kendi yaptigi kucaklama
makinesinde intihar etmesi

Mektup ve ardindan yer verilen Savcilik kararnamesinde, Ahmet Arslan adli
baskisinin aslinda Mehmet Arslan oldugu ve eserde Ahmet Arslan’in aile ile
yapilan kazada oldiigiiniin sGylenmesi

Eserde baskisinin kazada 6len ikiz kardesiyle biitiinlesen bir karakter oldugunun
aktarilmast

Cinayet’in Hatice Hanim’1n oglu Muharrem tarafindan islendiginin aktarilmasi

Muharrem’in tutuklanmasi

2.1.3. Anlatilarda Bakis Acis1 ve Anlatici

Yazar ve okuyucu, yapitta yaratilan hayal diinyasinin diginda var olan gergek

sahislardir. Bir anlatiyr yazan, metni iireten, onun yazaridir; anlatiyr belli bir anda ve belli

bir yerde okuyan ise okuyucudur. Buna karsin, anlatic1 ve anlayan, yalnizca dilbilimsel

edebi figiirler bir anlatinin gergeklesebilmesi i¢in diisiiniilmiis soyut rollerdir. Hikaye eden

makam ya da merci olan anlatici, kisi kadrosu gibi metin tarafindan tiretilmis kelimelerle

ve kelimelerden yaratilir. Anlaticinin yalnizca metin i¢inde bir varli§i bulunur metnin

disinda higbir varligi bulunmaz. O, anlatilan anlatiya ait olan kurgusal bir varliktir.

Anlayan ise, somut okuyucunun yerine diisiiniilmiis potansiyel bir figiirdiir(Akdeniz, 2006:

4). Anlatic1 tarafindan olusturulmus kurgusal, olasi, potansiyel bir alict konumundadir.

Anlatici, bazi anlatilarda goriiniir konumdadir ve bu durumda anlatinin kisi kadrosu

icindedir ya da yalnizca olanlara sahitlik eden bir anlati kisisidir. Baz1 anlatilarda ise
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anlatici, goriinmez konumdadir ve bu durumda da anlati, bir anlaticinin izlerini tagimaz,
anlat1 kendiliginden anlatiliyormus duygusunu verir. Anlatici, anlatiyr birinci sahis ya da
ticlincii sahis agzindan aktarabilir gériiniir ya da goériinmez bir anlatici olabilir. Tiim bunlar

anlatis diizeni kaliplarini olusturur.

Anlatinin yapilis sekli, anlatis diizeni kalibi adini alir. G.Genette’e™! gbre bu

kaliplar iki 6lgiite gore belirlenir:

1. Mesafe (distance): Iki mesafe kalibi vardir: “Diégésis” ya da “Asil Hikaye

Anlatist (recit)”/“Mimésis” yani Taklit Anlatisi

Anlatici, asil hikaye anlatisinda, kendisini gosterir ve bizi anlatanin kendisi
olduguna inandirir. Olaylar birinci plandadir, diyaloglar dolaylidir. Taklit anlatisinda ise,
anlatici aradan ¢ekilir; taklit agir basar; diyaloglar dolaysizdir; anlatici, konusanin kendisi

olmadig1 izlenimini vermeye calisir.

2. Perspektif: Metnin perspektifini saptamak i¢in, “Kim goriiyor?” sorusunu sormak
gereklidir. Olaylar, bir kisinin bakis agisiyla anlatildiginda, bir kisinin olaylarin yalnizca
bir kismini bilebilecegi, olanlar1 tamamen kavrayamayacagi, eksik bir gosterim sundugu

icin, bir alan kisitlamasi (restriction de champ) dogar (Derviscemaloglu, 2011: 4).

Anlatict, eseri ¢esitli bakis agilarina gore anlatir. Eserdeki olaylar, kisiler, kisilerin
diistinceleri, mekan, belli bir bakis a¢is1 iginde sunulur. Bu bakis agisi, odaklanma

(focalisation) diye adlandirilir. Ug gesit odaklanma vardur:

1-Sifir odaklanma-Her seyi bilenin bakis agis1 (focalisation zéro-point de vue

omniscient): Anlatici, olaylar1 anlatir, istedigi yerleri 6zetler.

1 Gérard Genette (1930 dogumlu) bir Fransiz yazin kuramecisidir. Kendisini yapisale1 hareket ve Roland
Barthes ile Claude Lévi-Strauss gibi kuramecilara yakin goriir. Bunlardan bricolage kavramini alir.Retorik

s0z dagarciginin edebi elestiri alanina yeniden kazandirilmasina biiyiik katkida bulunur. Yeni Elestiri
akiminin en 6nemli temsilcilerindendir. Figures ismiyle yayimladigi edebiyat kuramlariyla biiyiik ilgi
goriir. Anlati yontembilimini olusturarak yazinbilimin bilimsel niteligini yiikselttigi bunlardan
liclinciisiiniin Narrative Discourse: An Essay on Method bashgiyla Ingilizcede yayinlanmast ile teorileri
diinya ¢apinda kabul goriir (tr.wikipedia.org/GerardGenette).
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Anlatic1 > Kisiler

2-D1s odaklanma-Dis bakis agis1 (focalisation externe-point de vue externe):
Anlatici, gozlemleyen bir sahit konumundadir. Goriiniiste tarafsiz olan bir sahit gibi, olup

biteni anlatir.

Anlatici < Kisiler

3-I¢ odaklanma-I¢ bakis acis1 (focalisation interne-point de vue interne): Anlatict,

anlatinin kahramanidir. Anlatiy1 kendi bakis agisindan anlatir.

Anlatic1 = Kisiler

I¢ odaklanma, iki tipte olabilir:

a-Degismeyen i¢ odakli anlati: Anlati, siirekli olarak ayni kisinin bakis agisindan
anlatilir.

b-Degisen i¢ odakli anlati: Olay, sirayla, degisik kisilerin bakis agisindan anlatilir.
(Bourneur, Quellet, 1989: 152)

Edebi yapitlarda bu bakis agilarindan birisi kullanilabilecegi gibi ikisi ya da ii¢ii bir
arada kullanilabilir. Burada animsanmasi gereken bir konu da anlatinin birinci ya da
ticlincii kisi agzindan anlatilmis olmasiyla odaklanma sorununun birbirine karistirilmamasi
gerektigidir. Ornegin, tiglincii kisi agzindan anlatilmig bir anlat1 bir i¢ odaklanma anlatist

olabilir.

Anlatida, birinci derecede olan bir anlatimin i¢inde ikinci ve tgiincii dereceden

anlatilar yer alabilir. Bunlar, anlat1 i¢inde degisik anlatis diizeni (tahkiye) diizeyleri yaratir.
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Sekill: Anlatis Diizeni (Tahkiye) Diizeyleri (Niveaux Narratifs) (Akdeniz, 2006: 7)

Sekildeki A alani bir ¢erceve anlatiyi, asil anlatiyr temsil eder. B1 ve B2, asil
anlatinin igine yerlestirilen ikinci derecedeki iki anlatiyr temsil etmektedir. C ise ikinci
derecedeki bir anlatinin igine yerlestirilmis {ligiincii dereceden bir anlatiyr gostermektedir.
Bazen, birinci derecedeki bir anlati, ikinci derecedeki anlatilar i¢in basit bir ¢erceve

olusturur. Bu durumda ikinci derecedeki anlatilar 6nem kazanir.

Bir anlaticinin konumu, anlatis diizeni (tahkiye) diizeylerine gore ve anlatisiyla

iligkisine gore belirlenir:

1-Anlatis diizeni (tahkiye) diizeyine gore: Anlatici, anlatimin birinci diizeyinde,

gorliniir ya da goriinmez haldedir. Bu durumda iki tip anlatici goriiliir:

a-Metin dis1 anlatic1 (Extradiégétique): Anlatici, birinci diizeydeki anlatinin i¢inde
yer almaz, anlatinin disindadir. Bu tip anlatici, yalnizca yine metin disi olan bir anlayana
(narrataire) hitap eder. Sonucta, anlatici ile okur arasindaki mesafe yok olur, ya da azalir.

b-Metin igi anlatict (intradiégétique): Anlatici, birinci diizeydeki anlatinin iginde
yer alir. Bu tiir bir anlatida, anlatict okura degil, “intradiégétique” bir anlayan yahut
dinleyene “narrataire” hitap eder. Bu da okuyucuya, bizimle anlatict arasinda mesafe

oldugu, mesajin1 verir.

2-Anlaticinin anlatistyla iliskisine gore de, iki tiir anlat1 vardir:

a-Anlat1 dis1 anlatic1 (Narrateur hétérodiégétique): Anlatic1 anlattigi hikayede yer

almaz.
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b-Anlat1 i¢i anlatict (Narrateur homodiégétique): Anlatict anlattigi hikayede yer
alir. Genellikle ben anlatilart olan bu tiirler, anlaticinin ikinci derecede rol iistlenebildigi
durumlarda anlatilan olaylarin yalnizca bir gozlemcisi ya da sahidi olarak ya da kendi

hikayesinin anlaticisi olarak iki sekilde goriiliir.

Anlatici, anlatim gorevini ¢esitli sekillerde yapabilir ve bunun sonucunda da ortaya
degisik tipte anlatilar ¢ikar (Akdeniz, 2006: 12):

Tablo 5: Anlaticiya Gore Metin Tipleri

ANLATICIYA GORE METIN TIPLERI

A | Metin disi-anlatt dig1 anlaticili Birinci anlatict, bir sahis olarak yer almadigi bir hikayeyi anlatir.
B | Metin disi-anlati i¢i anlaticili Birinci anlatict, sahislardan birisi oldugu bir hikayeyi anlatir.
Metin i¢gi-anlat1 dis1 anlaticili Ikinci anlatici, iginde yer almadigi bir hikayeyi anlatir (Binbir

Gece: Schrazat)

D | Metin igi-anlat1 igi anlaticilt Ikinci anlatici, bizzat iginde yer aldig1 bir hikayeyi anlatir.

Ben anlatici, metin ici-anlati i¢i (D) Engeregin Goziindeki Kamagsma adli anlatida,
ben anlatici olan ve bagkisi Habesistanlit Haremagas1 Siileyman, anlatinin sahislarindan biri
oldugu hikayeyi aktarir. Anlati, hem olaylar1 birinci derecede yasayan hem de anlatan

konumundaki yazar-Ben’in / bagkisinin bakis agisindan sunulur.

Ben anlatici; animsama, basindan gecenleri yeniden yasama ve anlatma arasinda
metin diizeyinde gecisler yapar. Yasayan ve yasatan anilar, hem duygusal-diisiinsel hem de
eylemsel boyutuyla verilir. Animsanan ve anlatilan her olay yeniden yasanir ve hem
gecmise hem de simdiki ana yonelik yorumlarla aktarilir. Animsamak ve yasamak ayn

diizlemde yer alir; bellekte canlanan olumsuz yasam kesitleri simdiki anda yinelenir.

“Bugtin bile bu agwr kan kokusu, zaman zaman burnuma geliyor ve ¢ocuklarin korkung
cighiklar basimin tizerindeki serin kubbelerde yankilaniyor.”(s.22).

Yazar-Ben / Baskisi; iktidara yakin duran, bazen bir karakter bazen de korkak,
ezilmis bir insan tipidir. Kimi kez kendisini imparatorluk ailesine es goriirken, kimi kez de
bir hamam bodcegi kadar degersiz goriir. Karakterin isminden itibaren kimliksizlik,

ezilmiglik 6ne ¢ikar. Habesistanli Haremagas1 Siileyman, Habesistanli olmasi1 sebebiyle
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renginden dolayr duydugu eksikligin yani sira harem agalig1 gorevinden dolay1 yasadigi
cinsel eksiklik ile birlikte kudretsiz bir Siileyman’dir. Sanatkar; aga olarak cagirilan fakat
aga olamayan, iktidara en yakin ama koleligin i¢inde yok olan Siileyman’1 ironik

cercevede anlatir.

“Ben aciz kéle, kim oldugumu sanmis da koskoca imparatorluk ailesinin islerine karisma
ctiretini bulmustum kendimde? Olup olacagi, Afrika’daki yoksul kéyiinden alimip gemi
ambarina tikilmis ve hadim edilerek Istanbul’a getirilmis bir kéleydim ben. Pis ve asagilik
bir kéle. Baska hicbir sey degil. Insanlarin en asagihigi, en adisi, basi topukla ezilecek
cinsten siimiikliibécek. Giilbeden’in diktigi gémlekleri giymeye hazirlanan bir boz fare.”
(5.72-73).

Bagkisi, ismindeki ironiyi kisisel gelisiminde de yansitir. Anlatict kendini
tanimlarken oldugu konumun disina ¢ikar hayalinde yarattigi “kendi olma” ile var olan
“ben”i sikismis durumdadir. Afrikali magrur dik duruslu Siileyman, efendilerine boyun

egen bir haremagasidir. Boylece anlatici olan kahraman kabullenislerle rededisleri bir

arada verir.

“Kisacast, essiz bir bilgi hazinesi, kamil insan mertebesine ermis bir bilge, yerine gére hem
sefkatli hem acimasiz davranmasin bilen bir yénetici ve ilerleyen yasina ragme, giiclii
kaslarim ve Afrikali durusunu basmuin magrur dikligiyle tamamlayan ben, bu oliimlii
diinyada bir tek efendinin oniinde boyun egerek erdemimin ve sadakatimin degerini
artirtyor ve onun évgiilerine mazhar oluyorum.” (5.16-17). “Oliimliilerde pek ender
rastlanan bir bilgi birikiminden ve dnseziden soz ediyorum. Zaman zaman bilgeligimin
smirlarint kavramakta giicliik cektigimi itiraf etmeliyim.” (s.13).

Anlaticinin = “Bakiyordu, kavrayamamugti, oluyordu, rastlaniyordu” seklindeki
fiileri, anlaticinin, olaylara ve durumlara yakinlik-uzaklik derecesini gosterir. Anlati
kisilerinin eylemlerini oldugu gibi aktaran anlatici, anlatiyr olusturan unsurlarin gerceklik
boyutunu artirir. Bdylece okuyucu, anlati Kkisilerinin eylemlerini, anlaticinin bakis

acisindan ogrenir.

“Birkag giindiir, Istanbul’un degisik bolgelerinde muhalif sesler yiikselmeye baslamis ve
halk, Padisahlarinin neden hapsedildigini sorar olmugstu. Anlagilan ¢ocuk Padisah in tahta
¢ikist serefine dagitilan ulufe az bulunmus, kimseyi hosnut etmemisti. Bu yiizden i¢in igin
kaynayan bit isyan seziyordu ve saraya duyulan hosnutsuzluk daha ¢ok camilerde ortaya
ctkyor ve bazilari uluorta, ‘Islam halifesini ne hakla kendi sarayinda diri diri
gomdiikleri’ni soruyordu. ”(s.125).

Anlatic1, giris kismindan itibaren, anlatma zamam ile Oykii zamanina olan

hakimiyetini belli eder. Yasadiklarini, mekana ve zamana ait izlenimlerini, bilgilerini
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biitiinleyerek aktaran anlatici, ayn1 zamanda ig¢sel yolculugunun ayrintilarini vurgular.
“Kendi basina gelenleri anlatan bir karakter”’(Stevick, 1988:120) olan baskisi, olay

Orglisiinii, gegmis-simdi diizleminde degerlendirir.

“Simdi, dirisinden esirgenen saygi, dliisiine gésterilecek ve Padigah biiyiik bir torenle
atalarindan birinin tirbesine defnedilecekti.Ne var ki, su¢larini értmek icin bu biiyiik
Padisah’in deli oldugu soylentisini yayiyorlardi. Saray bahgesinde artan mirdtilar, onun
delirdigini, bu yiizden tahttan indirildigini, tirlii acayiplikler yaptigini anlatmaya
baslamist1.” (s.146).

Anlaticinin simirlar1, kahramanin bakis acis1 cergevesinde sekillenir. Anlatidaki

kisiler, zaman, mekan ve olaylara ait tiim veriler bu bakis agisindan aktarilir.

Cogul bakis agist ile kurgulanir Bir Kedi, Bir Adam, Bir Oliim yapitinda
anlaticilardan biri, metin disi-anlat1 dis1 anlaticili (A), tanrisal bakis agisi ile olaya hakimdir
birinci anlatic1 yapitta yazar olarak geg¢mektedir. “Ben bu romanin baskisiyim ' (S.28)
ifadesiyle kendini tanitan kahraman anlatici metin igi-anlati i¢i (D), yazar/ben olarak
okuyucuya hitab eden ikinci anlatict1 konumundadir. Eserde birinci anlatici tanrisal bakis
acistyla olaylara hakimdir, anlaticinin aktardigi olay kisileri sanki kendi baslarina hareket
ediyorlarmig gibi bir sahne olusturur. Bu bakis agisina sahip anlatici, romandaki kisileri
disaridan izler, gozlemler, i¢ diinyalarindan habersiz bilgi sunmaya ¢alisir. (Stanzel, 1997:

46-47).

“Stockholm’de dokuz yildw politik miilteci olarak yasamakta olan Sami Baran, cinayet
tohumunun ilk kez igine diisecegi o sali aksamindan yedi giin once, karanlik ormanlarin
icinde kivrila kivrila giden buzlu yolda araba siirmekteydi.” (s.13).

Yapitta, tanrisal anlaticinin diger karakterlerden daha az bilgisi oldugu goriiliir. Bu
gruba giren yapitlarda ve metinlerde, anlatici, olayda yer alan kisi kadrosunu olusturan
bireyleri bir kamera tarafsizlig1 ile izler. Onlarin ge¢misleri, ruhsal durumlar1 hakkinda
bilgi vermeden yaptiklarini aktarir. Anlatici, ne kahramanlarin gegmis ve geleceklerini, ne

de onlarin kalplerinden ve zihinlerinden gecenleri bilir. (Aktas, 2003: 117).

“Ormandan yola akan suyun dondugu ve bir jilet keskinligi kazandigi donemecte iyice
savruldu Volvo, sag yandaki lastikleri aga¢ diplerini yalayarak gecti ve bir an denetimi
iyice elden kacwrdigint sandi Sami. Ama sonra otomobil kendini topladi ve yoluna devam
etti. Biitiin bu heyecan swrasinda, bir siiredir tutturmus oldugu diizenli ve kesiksiz inlemeleri
stirdiirmeyi ihmal etmemisti. Nedense bu anlamsiz sesler hosuna gidiyordu.” (s.16).
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Yazar-tanrisal anlatici metinlerde anlatict bu yapitta da oldugu gibi ana cergeveyi
olusturur. Yapittaki biitlin dekor unusurlari anlaticinin elindedir ve karakterlere gore
degisiklik gdsterme ve tasvirler anlatcinin metinde verdigi kadardir. Karakterlerin
psikolojisine ve duygu degisimlerine ulasamayan anlaticinin tasvirleri de sinirlanir.
R.Barthes, anlaticiy1 (narrator), insanbi¢imcilik (antropomorfizm) ve psikolojizmden
kacinmak amaciyla, kagit varlik olarak adlandirir (Barthes, 1966:19). Anlatict metinde
olusur ve okur tarafindan soyut bir iglev olarak degil kaginilmaz bir sekilde diislince ve
dilin belirli bir antropomorfik ozelliklerine sahip olan bir Oznesi olarak algilanabilir
(Kulamshaeva, 2009: 1768).

“Orman yollart bombostu, yola ¢iktigindan beri ne bir canliya rastlamisti ne de baska bir
otomobile. Biitiin gérdiigii, buz tutmus yol ve iki yamindan akip giden koyu agaclard.
Karanhk giderek artiyordu” (s.21).

Ikinci anlatict, yazar/ben, metin igi-anlati i¢i anlaticili metinlerde ise anlatici,
anlatinin ana unsurlarindan biri, anlatinin kesitidir. Dis diinyada hi¢bir gercekligi yoktur,

soyuttur.

“Stockholm’de yasayan ve roman yazmak igin g¢upinan arkadasim, hayatimi
romanlagtirmayt énerdigi zaman, ileri stirdiigiim tek kosul bu olmustu. Romani okuyacak ve
uygun gormedigim yerleri ¢ikaracaktim. Kabul etti. (Baska ¢aresi de yoktu zaten. Benim
film tutkum gibi, o da aklini edebiyatla bozmustu)” (s.27).

Eserde ikinci anlatici, 6zii geregi dar ve sinirli olanaklar sunan bir isleve sahiptir
(Tekin, 2006:54). Anlatict anlatida kendi i¢ c¢atigsmalarini aktarirken, ideal benligini
olusturan degerler sistemine ait ipuglarin1 da verir (Sanford, 1999: 9). Yasamoykiisel bir
metnin genel karakteristigi de anlaticinin bireysel kimligini, kurmaca metnin diinyasi ile
birlestiren kahraman bakis agisiyla daha net hale gelir. Boylece, metin i¢i-anlati i¢i anlatici,
hem olaylar1 yasayan hem de anlatan olarak olaylar okuyucuda merak uyandiracak bigimde
birbirine karigsacak bir durumda kurguyu sekillendirir. Anlaticinin  olumlu-olumsuz
gelgitleri, onu kiiltiirel alt yapisi ile biitiinlestirerek siiperego beklentilerinin disavurumu
halinde yeniden yorumlamaya yonlendirir. Metin igi-anlati i¢i anlaticinin anlati zamanina

ait karakterlerden birisi olusu, bakis acgisinin duygusal 6zellikte olmasint gerekli kilar
(Eliuz, 2009:1137).

“Ashinda benim hi¢ yakin arkadasim yoktur. Olmasim da istemem. Arkadaslarim bunun
farkinda degil, ama ben bu baglantilarin iistiinde ya da disindayim. Onlar gibi davranmaya,
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onlara benzemeye c¢alisiyorum, lakin i¢im farkl, iste romanmi yazan zavalli arkadagimin
inemedigi derinliklerden biri de bu. O beni, politik ge¢misi olan ve Kuzey siirgiiniine
savrulmus, siradan insanlardan biri saniyor. Basimdan gecenleri benden daha ilging
buluyor. I¢imdeki derin ve koklii karanhgin farkinda degil. Ciinkii insanlart konusarak
tantyamazsiniz. Konusmak, canli yaratiklar arasinda en etkisiz iletisim araci. Dil yalan
soyliiyor, olanlart ¢arpitiyor, insanlarin hi¢ bikip usanmadigi kliseleri tekrarliyor. Bu
yiizden, insanlart dinlemek, onlari anlamak igin yeterli degil.” (5.29).

Yazar/ben metin ici-anlat1 i¢i anlatici, bir a¢idan kendini irdelerken diger agidan
okuyucuya metin ici-anlat1 dis1 anlatici ile iliskilerini aktarir. Anlatici boylece olayin farkl
cephelerden farkli bakis acilariyla yansitilmasina, aradaki sislerin yok olmasina yardimei

olur.

Tanrisal bakis agisiyla kaleme alinan Mutluluk yapitt metin digi-anlati dis1 (A)
anlaticihidir. Anlatici, Tanrisal bakis acisint kullanmasindan dolayr anlati karakterlerinin
geemis ile bugiin arasinda kurdugu baglantiy1, bu karakterlerin davraniglarint hem goéren
hem yasayan hem hisseden hem de anlatan bir varlik konumundan aktarir (Eliuz, 2009:

1142).

“Nenesinin anlattigi kustu bu; 0 uzun boylu, kemikli, zayif, giiclii kuvvetli ve bir bakisiyla
herkesi korkutan nenesinin geceler boyu ovdiigii kug. Sonunda gelmisti iste, u¢suz bucaksiz
gokyiiziinde siiziilerek evlerinin oniine inmis, onca insanoglu arasindan Meryem’i secerek
boynuna bindirip, yine gége yiikselmisti.” (s.7).

Kisi, olay, zaman ve mekana optik acidan bakarak olaylari yansitan anlatici,
anlatinin kurmaca diinyasin1 dista olmakla birlikte aslinda en igte en derinde kuran
isleviyle kurguyu aktarir. “Yarattigi kisiler hakkinda herseyi bilir, bu kisilerin gizli sakl
hi¢cbir yonleri yoktur; ¢iinkii onlart yaratan da, anlatan da aymidw” (Forster, 1985: 24). Bu
bakis agisiyla kurgulanan anlatilarda anlatici, anlatidaki sinirsiz gérme, bilme giiciiyle {i¢

boyutlu bir zaman fenomeninden dramatik aksiyonun akigini diizenler.

“Profesor de Endymion gibi kaderini bilmekten korkuyordu. Hayat bilinmez olmaliydi,
nasil yasayacagini, ne zaman kaza gecirecegini, hangi hastaliklara yakalanacagini, nasil
6lecegini bilen bir insan, Endymion’un kaderini paylastyor demekti ve diinyadaki higchbir
oliimlii, bu yiikii tasiyamazdi.” (s.32).

Eserde olumsuz yasam kosullarinda ayakta kalabilme savasimi veren bireyin
catismalar1 Ozgilirlesme baglaminda anlatilir. Anlatici, Meryem’in hem ugradigi vahsi
tecaviizden sonra duydugu delirtici korkudan kagisini hem 6zgiirliik tutkusunu; Cemal’in

hem Giineydogu daglarinda savasmis olmanin travmast hem de ailenin namus baskisini;
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Profesdr’iin ise, Istanbul’un zengin yasaminin korkung degersizlesme siirecinden kagisini
gozlemleyen tim ayrintilarimi bilen ve yansitan bir konumdadir. Bulundugu yere ait
olamama, aidiyet hissetmemenin arayisi iginde ¢arpisan hayatlarin anlatildig1 yapitta arayis

sonuglanmasi ile huzur saglanir.

“Portakal kokulu evde hayat dylesine tikirinda gidiyor, her sey o kadar sakin ve uyumlu
yiiriiyordu ki, sanki biraksan hepsi de émiirlerinin sonuna kadar béyle yasayabilirlerdi.”

(5.357).

Tanrisal bakis agisiya yazilan eserlerde anlatici, esyaya, mekana, zamana, bireye
hakim olarak ¢ekirdek olay ¢evresinde sosyal yagsamdaki bozulma ve yozlasmay1 da digsal
olarak kurgulandirir. Geriye doniislerde ise niyete bagli olarak simdi de yasanan
catigmalarla Ortiisen ge¢mis zaman anilarma gidildigi gozlemlenir. Bagskarakteri kuran
degerler diinyas1 ge¢cmis ve bugiin diizleminde dile getirilirken gelecek yalnizca hayaller,

istekler boyutunda kalir.

“Birkag giin once, kendisini onca heyecanlandiran ve yiiregini ¢carptiran yeni giysilerinden
de nefret ediyordu simdi. Onlart giymeye hakki yoktu. Ciinkii kendisi farklydi. O
pantolonlar, tisortler, kemerler, giinahin bir parcasiydi. Yine kasabadan ¢ikmadan onceki
kiligina biirtinmek ve entarisine, lastik pabuglarina kavusmak, bagina da yemenisini stk
stki baglamak istiyordu. Denize ag¢ilinca i¢ini kaplayan cesaret ve gozii karalik tamamen
gitmis ve Meryem yeni bastan, diinyadan korkan kiiciik bir kiz oluvermisti. Fazla ileri
gittigini hissediyor ve bundan tirkiiyordu. Saati saatine uymayan ve diinyanin en delice isini
yaptirabilecek cesaret doruklarimdan, bir anda korkakliga ve ¢ekingenlige yuvarlanabilen
Meryem, korkusunun hi¢ gecmeyecegini sanryordu.” (s.322)

Anlatici, her seyi bilen ve goren bir bakis acisindan kisiler diinyasinin zaman ve
mekan igindeki goriiniimlerini hem fiziksel hem de ruhsal yonden biitiinleyerek aktarir.
Boylece, okuyucuda merak uyandirict kurgunun nedensellik ve birbiriyle biitiinlesmesini
saglar. Karakterler diinyasi, zaman, mekan, olay orgiisii, tiim yonleriyle aktarilir. Kurmaca
diinyanin bilicisi konumundaki anlatici, Kkarakterler diinyasinin bugiiniinii hazirlayan

gecmis yasantilara da egemen konumdadir.

“Askerlikte her saati, her dakikayr sayarak bekledikleri giin gelip ¢atmisti ve basindan bu
tip olaylar gecen ya da uzun siire ¢alisip en zor sinavlari veren herkesin kolayca tahmin
edebilecegi gibi, Cemal’in iginde garip bir bosluk duygusu olusmustu. Samanst bir sey,
tatsiz... Sanki o anda iyi oldugu halde aklimin bir késesinde kétii bir seyler oluyor duygusu
uyanmis da, ne oldugunu bir tirlii bulamiyormus gibi bir huzursuzluk... Sil yasama dair
hayalleri vardi elbette; geceler boyunca kurdugu diisler, yaptigi planlar; ama sanki
bunlarin hepsi bir sise gémiilmiistii.” (s.112).
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Ziilfu Livaneli, anlatisinda farkli yagsamlardan gelip 6zgiirligli tam tersi yasamlarda
bulan ti¢ karakteri yansitir. Meryem, koydeki baski ortamindan Ege’nin bir sahil
kasabasinda 6zgiir bir kadin olmay1; Profesér irfan, paranin kariyerin, basarmin sagladigi
her tiirlii 6zgilirliigli terkedip annesinin yanina donmeyi; Meryem’in amcaoglu Cemal,

koyiin gorece baski ortamindan belirsizlige yol almay1 seger.

Leyla’min Evi yapitinda metin disi-anlat1 dis1 anlatici, tanrisal bakis agis1 kurgusu
mevcuttur. Birbirinden habersiz yasamlarin biraraya gelmesini, birbirini etkileyip
degistirmesini, miizik ve edebiyati harmanlayarak aktarmaktadir. Geleneksel ve modern

yasam sekilleri 6zlinde ev barindiran bir kurguda gozler dniine serilmektedir.

Batili olmayan toplumlar ele alindiginda modernlesme kavrami, kendi baslarina
kapitalizme gegemeyen toplumlarin degisim siireglerini ifade eder. Bu siireg, geleneksel
toplum gegis toplumu ve modern toplum olarak ii¢ asamada gerceklesir (Ozbek, 2002: 32).
Toplum, siirecin basinda geleneksel yani modern olmayandir. Modern bir toplumun
oziinde de gelisme olgusu 6n plandadir. Gelisme kavramiyla bir yandan “kapitalist diinya
pazarinin gergeklesmesiyle ¢oziillen toplumun gorkemli digsal doniisimii’nii gosteren
ekonomik gelisme vurgulanirken, diger yandan “kendi c¢atigmalariyla olusan bireysel
yasam ve kisiligin ciddi i¢sel doniistimleri’ni gézler Oniine seren bireysel deneyimlerin

artig1 ve dzgelisim belirtilir (Ulger, 2002: 8-9).

Anlatici, Istanbul Bogazi’nin simdiki anin1 betimlerken anlat1 karakterleri de bogaz
gecen motorda, bogazin ortasinda, dogu ve bati arasinda, gegmis ve gelecek arasinda,

modernlik ile gelenek arasinda, anlatidaki yerlerini almaya hazirlanirlar.

“Sonra tiklim tiklim dolmus olan motor kalkiyor, kavis ¢izerek iskeleden uzaklasiyor; Sehir
Hatlart vapurlarmmin, diger motorlarin ve liifer avina ¢ikmis sandallarin arasindan
maharetle gecerek, Uskiidar’a yoneliyor... Leyla min Evi'ni yazma ve hepimizin hayatina
bir bi¢imde damgasint vuran bu miilk trajedisini anlatma fikri o giin, o motorda doguyor.”

(s.8-9).

Anlatic1 giriste Oncelikle anlati karakterlerinin dis goriinlimlerini yansitir. Bu

saptamalar, kurgunun ilerleyen diizeylerdeki gelisim asamalarinin da isaretlerini verir.

“Bir de bakiyorum, karsumda halden diigmiis, Osmanli soylusu bir kadin oturuyor: Zarif mi
zarif! Karsisinda, sagimin bir béliimii maviye boyali bir kiz: Asi mi asi! Yamimda ise iyi
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giyimli, kravatini boynuna ézenle oturtmus, sa¢larimi briyantinle geriye taramis yash bir
adam: Magrur mu magrur! Birbirlerini tanmimiyorlar, herkes kendi i¢ diinyasina dalmus.
Iste Leyla Hamm, Roxy ve Ali Yekta Bey o giin hayatima giriyorlar. Bir daha hi¢
ctkmamacasinal” (s.10).

Anlatici, geleneksellik modern olmayan kavramiyla hem Leyla Hanim’it hem de
yasadig1l evi ve ailesini Ozdeslestirir. Ancak, gelenekselligin ihtisami derin boyutu da

burada vurgulanir.

“Yasl kadin ulu bir ¢inarin altina oturmus, iki giindiir yerinden pek kipirdamamigsti. Kim
bilir ka¢ aswlik dev agacin altinda, kahverengi deriden yapilmis sert valizinin iistiine
tiinemis durumda, 6ylece bekliyordu. Derisi yer yer yipranmis valizin kosebentleri,
ortasindan gegen kalin palaska ve kenarlarini koruyan kabaralar, ¢ok eskilerde kalan bir
seyyahlar donemini hatirlatiyordu.” (s.11).

Modernlesmenin gegis siireci ile simgelenen Almanya’da biliylimiis, orada
tutunamadigi i¢in Tiirkiye’ye yerlesmeye karar vermis Rukiye-Roxy, her iki kiiltiiriin de

igine girememis, Kimligini bulamamus, bir karakterdir.

“Rukiye, Rukiye, Rukiye... Nefiet ettigi bu isim, sanki kendi degersizliginin, insanlar
arasinda bes para etmez bir Tiirk kizi olarak dolasmasinin simgesi gibi: Rukiye ¢ay suyu
koy, Rukiye evi temizle, Rukiye sofrayt kur, Rukiye yakani kapat, Rukiye Alman oglanlarla
konugma, Rukiye babana karst gelme,; Rukiye, Rukiye, Rukiye...” (5.64).

Anlatici, gazeteci Yusuf karakterini, cocuklugunda Leyla Hanim’1 sik sik ziyaret
eden vefali cocuk olarak simgelestirir. Gelenekselligi simgeleyen Leyla Hanim ile gegis
sirecini imleyen Rukiye-Roxy’nin yollari, modernligi simgeleyen Yusuf araciligi ile

kesisir, miizik araciligi ile bu duygular pekisir.

“Simdi sahneye grubumuzun en geng tiyesini ¢agiriyorum.... Biiyiik bir piyanist. Leyla
Bosnaluu!...Leyla’'nin yanindan ayrilan Roxy, parcasini séylemeye bagladi. Sert bir
sesle, kelimeleri tikir tikir birbirine ekleyerek bir seyler haykiriyordu. Leyla Hanim,
caldikca yabancilik hissinin kayboldugunu, hatta tuhaf bir bicimde bu isten tuhaf bir
bicimde zevk almaya basladigini gordii. O da kendini ritme kaptirmisti ve parmaklar
tuslar tizerinde adeta uguyordu. Ne ¢alacagini o bilmese bile, parmaklar: biliyor ve icine
islemis olan ritim ve armoni duygusuyla dinleyicileri ¢ildirtacak sesler ¢ikarryordu. Bu
yiizden parca bitip de herkes ayaga firlayarak alkislamaya basladiginda, kan ter icinde
olmasina ragmen, giiliimsemeyi basardi. Roxy yamna gelip onu elinden tutarak ayaga
kaldwdiginda, goziiniin oniinde golgeler oynasiyordu. Gengler alkig, 1slik ve haykirislarla
yeri gogii birbirine katiyordu. Leyla Hamim, bu geceyi, omrii boyunca unutmayacakti
herhalde.” (s.206).

Geleneksellik, Leyla Hanimin diginda yalinin yeni sahibi Omer Bey’in uzun yillar

hizmetkarlik yapan babasi Ali Yekta Bey’de vurgulanir. Bu asil ruhlu, sinif atlama hedefi
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olan karakter Leyla Hanim’la yalinin kapisinda karsilastiginda onun diistiigii duruma ¢ok
tiziiliir bu durum, hem kendisi hem de Leyla Hanim i¢in engel olarak diisiindiigi oglu
Omer Bey’in esine karsi olan nefretinin artmasina yol acar. Anlatic1, kurgunun gelisiminde
rol oynama, kisilerin psiko-sosyal konumlarin1 agiklama, anlattma dogallik katma, niyete
bagli olarak anlaticinin deger ve yargilarii yansitma, kiiltiirel yapilanmayr meydana
¢ikarma ve metnin kiiltiirel agirligimi hafifletme gibi islevlere sahip olan diyaloglar
seklinde sergiler (Bezirci, 1984:59).

“Ali Yekta Bey, bu sik giyimli ve zarif kadumun goriiniisiinden, ses tonundan, eski giinleri
hatirlatan telaffuzundan ¢ok etkilenmisti. Belli ki karsisindaki siradan olmayan bir insandi.
- Buyurun hamimefendi, dedi, hizmetinizdeyim.

- Estagfurullah! dedi Leyla Hanim. Sonra da ekledi: Ben Leyla Bosnali. Bu yalyt yaptiran
Bosnali Abdullah Avni Pasa’nin torunuyum.

Simdi oldu, diye diisiindii Ali Yekta Bey. Insan sarrafiydi o, asilzadeleri bir bakista anlardi.
Bu kadin hakkinda soyle boyle bir seyler duymustu. Galiba yalimin bahgesinde
oturuyormus ve orayt satmig. Kapryr gostererek:

- Buyurun hammefendi! dedi. Her ne kadar yali sahip degistirmis olsa da, sizin sayilr.
Buyurun efendim.” (s.182).

Anlatici, karsideger olan yozlagsma ile tlkiideger olan sevgi c¢atigmasinmi Kkisi,
kavram, simge diizeylerinde ifade ederken gercek¢i nitelikler tasiyan goézlemleriyle
tarafsizlik ilkesine sadik kalmaya caligir (Eliuz, 2009:1142).

“Bu diinyadan nefret ede ede yasamaya devam etmenin nasil bir sey oldugunu biliyor
Rukiye. Isin en kotii yani da diinyanin herkes icin cehennem olmadigim, daha iyi, daha
mutlu bir yasamin varligini bile bile buna katlanmak...” (s.64-65).

“Roxy artik bazi insanlart seviyor olmanin sicak mutluluguna kaptirtyor kendisini. Leyla
Hanim’1 seviyor, Yusuf’u seviyor, elbette en ¢ok bebegini seviyor.” (s.242).

Anlatici, gecmis-bugiin-gelecek diizlemini zamansal boyutuyla verirken kisilerinin
ruh hallerini bakis acgisinin kendisine sagladig1 sinirsiz olanaklar ile ¢oztimler. Goriinmez
bir yerden her seyi goriip anlatirken bazen kisilerini i¢ diinyasina dahil olup onlarin yerine
konusur ve yorum yapar. Ayrica okuru vakaya dahil etmek i¢in kisilerarasi diyaloglar1 ve

tasvirleri kullanir.

Kahraman anlaticili, metin igi-anlati i¢i (D) Son Ada adli eserde anlatiy1 aktaran
karakter olayin bizzat icinde olan kisidir. Kendi hakkinda saf anlatinin bir karakteri olarak
sozeden anlatic1, Oykiisel/diegetik anlatici olark ifade edilir. Oykiisel anlatici, hem

anlatinin Oznesi olarak anlati icinde hem de anlatinin nesnesi olarak aktarilan kurguda
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olmak iizere iki planda yer alir. Oykiisel anlatici, anlatan ben ve anlatilan ben olarak, gorev

bakimindan gozlenebilen iki dereceye ayrilir (Kulamshaeva, 2009: 1774).

“Ama ben profesyonel ve iyi bir yazar olmadgim igin size her seyi betimlemelerle anlatma
yolunu segiyorum. Aslina bakarsaniz bu hikayeyi size benim yazar arkadasim anlatmaliyd:
ama onun hepimizi iizen sonu, boyle bir seyin yapimasint olanaksiz kiliyor”(s.12).

Anlatilan ben, saf anlatida degisik konumlarda yer alabilir. Anlaticinin, siradan bir
figlir olamayacag1 onun ya baskisi ya da gozlemci ve gorgii tanig1 olabilecegini One siiren
Genette (1972: 253-254), anlatilan ben durumunun yalnizca iki konumunu kabul eder.

“Adada benim yillarca en yakin arkadasim olan Yazar, biitiin bunlari kimbilir hangi yazi
hiineriyle, egretilemeyle, metnin igine yedirerek verebilirdi size” (s.12).

Sinirhi bilgiye sahip anlatici, edimsel agidan “diirtiilmiis anlatici” (Paducheva,
1996: 205) ise gergege uygun sekilde diisiiniir ve hareket eder. O, zaman ve mekan
konularinda dogal sinirlilik sahibidir bunun diginda karakterlerin i¢ diinyasini anlatma

olanagina da sahip degildir.

“Meger yaniliyormusuz. Ayrt bir gezegen degil, ¢ilginligin tam gobeginde bir adaymisiz.
Ne var ki, yillarca siirdiirdiigii devilet yonetimini goniilsiizce bwrakan Baskan adamiza
verlesirken bile géremedik bu gercegi. Omuzlarinda diinyayr tasir edasiyla yaptigr devlet
baskanlhigindan sonra, dinlenmeye gelmis olduguna inandik” (s.13).

Kahraman anlatici ilk climlede gegen “anlatma yolunu segiyorum” ifadesiyle olayin
gectigi zamanmn icinde oldugunu vurgular. Ikinci ciimledeki “yazar arkadasim
anlatmalyydi” 1ifadesi 1ise anlatma zamanmna ait soylemdir. Olaylart hatirlarken
simdi’ye/0ykii zamanina tasiyan kahraman anlatici, iki farkli zaman dilimine ait duygu ve
diisiincelerini anlatir. Birinci climle oyki, ikinci climle dykiileme zamnina aittir. Eserde

Oykii ve Oykiileme zamanina ait unsurlar1 birlikte aktarilir.

“Sevgili dostum, bir giin Voltaire’in kitabinda Istanbul’daki bah¢ivamn, huzur arayan
Candide’e verdigi ‘Bahgeni yetistir!’ ogiidiinii ornek gostererek, ‘Hikayeni anlat!’ demistin
bana, hatirliyor musun?

‘Sadece hikdyeni anlat!’

Ben de dyle yaptim.

Son Ada’y1 yitigirimizn hikdyesini anlattim.”(3.187)

Kahraman anlaticinin konumunu netlestiren bu ifadeler, ruhsal edimlerin metnin

kurgusundaki zaman boyutunu belirler. Bu bireysel sdylemi, aym1 zamanda varligin
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sorgulanisinin ve tinsel/bedensel catigsmalarin yasamdaki diizenleyici islevini imleyen

gondergelere sahiptir.

Tanrisal bakis agisi ile yazilan Veda adli eserde anlatict Mustafa Kemal ve Salih
Bozok’un anilarindan yola ¢ikarak aktarimini yapar. Salih Bozok anlatinin baskisisi ya da
birinci dereceden kahramanidir. Anlati okuyucuya degismeyen i¢ odaklanma (i¢ bakis
acis1) ile Salih Bozok’un bakis acisindan ifade edilir. Atatiirk’iin ¢ocukluk arkadasi Salih
Bozok’un bakis agisindan Atatiirk’iin yasami anlatilir. Tanrisal anlatic1 disindaki Metin igi
anlatic1 olan kahraman anlatici Salih Bozok hakkinda bilgi sahibi olmak, onun bakis agisini
iyi degerlendirmede onem kazanmaktadir. Anlaticinin egitimi, kiiltiirel birikimi, yasi,
yetistigi ortami, yasadigi iyi ya da kotii deneyimleri gibi konular, onun bakis agisini etkiler
(Aytir, 1977: 17). Salih Bozok’un bakis agis1 ayn1 zamanda Mustafa Kemal’in bakis
acisidir. Beraber gecen bir dmriin 6liimiin gergekligi ve bu gergekligi tasimanin agirlign ile

baslayan eser Salih Bozok’un Veda mektubunu esas alir.

“Evladim sunu bil Ki, eger pasam éliirse ben de hayatima son verecegim. ”(5.55)

Salih Bozok da Atatiirk’le ayni yil, 1881°de Selanik’te diinyaya gelir. Once
mahalle, sonra da okul arkadasliklar1 yasam boyu siirer. ikisi de Harp Okulunu bitirdikten
sonra, Salih Bozok jandarma sinifina, Atatiirk ise Akademi’ye devam etmistir. Atatiirk,
Anadolu’ya gecip Milli Miicadele’yi baslatmadan once, Salih Bozok’u kendisine yaver
olarak atar. Atatiirk Cumhurbaskan1 segildikten sonra da, Salih Bozok’u Cumhurbaskani

basyaveri olarak yaninda ister.

Anlatidaki Tiirkiye Cumhuriyet’in  olusumu ve Dbigimlenmesi, yokluktan,
yilgmliktan zafere uzanan yolda psikolojik varolusun etkileri gibi temel olgular {izerine
kurulur. Tirkiye’de iki farkli yonetim seklini ayrigtiran ve baglayan unsurlar anlatinin

katmanlari arasinda yer alir.
Kahraman anlaticili, metin igi-anlati i¢i anlaticili Serenad birinci anlaticinin

sahislardan birisi oldugu kurguya sahiptir. Yazdig1 hikaye i¢inde yasadiklarini aktaran
bagskisidir. Anlaticiy1 ¢ok i1yi tanimak, bakis acisini iyi degerlendirmek i¢in gerekli olur.
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Anlaticinin egitimi, kiiltiirel birikimi, yasi, yetistigi ortami, yasadigi iyi ya da koti
deneyimleri gibi konular, onun bakis agisini etkiler (Aytiir, 1977: 17).

Adi: Maya

Soyadi: Duran

Cinsiyeti: Kadin

Dogum tarihi: 21 Ocak 1965 (s.11).

Romanda, her biri bagli basina ayri roman olabilecek konular, odaktan sapma
gostermeksizin ¢ok katmanli olarak kurgulanir. Ziilfii Livaneli, yalnizca olaylar arka
arkaya siralandiginda yiizeysellik; diisiincelere ve katmanlara dogru yonelince de odagi
kacirma riski olacag bilinci ile dengeyi odak noktasinda topladigini ifade eder. Ona gore;
roman, siir ya da melodi gibi, esinlerle yazilan bir anlati degil, sabirli bir calisma,

miihendis ve mimar gibi kurgu gerektiren bir sanat iiriintidiir (s.488).

Anlatida, 1933 Universite Reformu ve bu gercevede sosyal ve siyasal agilardan
etkilenen yasamlar konu edilir. 1939-1942 yillar1 arasinda Nazi Almanya’sindan Yahudi
olan esini kacirirken kaybeden onun déniisiinii Istanbul’da beklerken Istanbul
Universitesi'nde hukuk dersleri veren bircok akademisyen yetistiren modern Tiirk
tiniversite egitiminin temellerini atan kisilerden biri olan Profesor Maximilian Wagner’in
odak noktas1 oldugu bir anlatidir. Onu tasiyan Struma adli geminin 24 Subat 1942°de bir
Sovyet denizaltisi tarafindan batirilmasindan sonra Istanbul’u terkedip Amerika’ya giden
Wagner’in 24 Subat 2001°de Sile’de esini anmak icin kemani ile bir serenad c¢almast,

anlatinin ¢ekirdegini olusturur.

“Profesor ¢ok giizel ve lirik bir melodi ¢aliyordu. Biraz Schubert’in Serenad ini
hatirlatiyordu. Riizgar bize dogru estigi icin, dalgalarin giimbiirtiisiine ragmen, keman
sesini rahatca duyabiliyordum. Karadeniz kiyisinda keman ¢alan paltolu adam
goriintiisiine bakarak miizik dinliyordum.“(s.111).

Anlatict  konumunda olan Maya, esinden ayrilir, 14 yasindaki oglunun
sorumlulugunu yiiklenir, meslek sahibi bir kadin olmanin getirdigi sorunlarla da karsi
karstya kalmistir. Yazar, anlaticinin zihninden yansidiglr sekliyle yasami gosterme
amactyla geleneksel romanin tiim siradanligini yikar. Maya’nin yasami anlama noktasinda,

biling akig1 teknigi agisindan ustaca kurgular.
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“Ne yapalim, her isin zorluklart vardi. Benimki de béyleydi. Bosandigin kocan mahkeme
kararma ragmen nafaka parasini édemezse, 14 yasindaki oglunun biitiin sorumlulugu ve
okul masraflar: senin omuzlarina binerse, ¢cok ¢ocuklu Hollwood yildizlar: gibi davranma
liiksiine sahip olmuyordun elbette... Ulkeleri disi ve erkek olarak aywrirdim ben. Mesela
Iskandinav iilkeleri, Fransa, Italya kadindr, Almanya, Ispanya, Amerika ise erkek...” (s.18-
19).

Serenad yapitinda yer alan ¢ogulculuk ya da ¢ok katmanli yapi, postmodernist
roman tiirliniin ana unsurlarindan biridir. Metinsel anlamda, postmodernist roman tiiriniin
¢ok katmanli yapist metnin kurgusunda etkili olmasinin yaninda postmodernist metinlerin
belirleyici Ozelliklerinden olan metinlerarasilik (intertextuality) ve {ist kurmaca
(metafiction)’nin da kaynagini olusturur. Bu ¢ok katmanli yapiya metinlerarasilik, farkli
tiirde birden ¢cok metnin romana dahil edilmesiyle {ist kurmaca ise yazarin romani yazma
stirecini romana dahil ederek yeni bir anlatim seklinin gelistirilmesiyle katkida bulunur
(Cevirme, 2011:3). Julie Kristeva’nin “alintilar mozayigi” olarak adlandirdigi bu goriise
gore, bir metin, tek kiiltiir ve bakis agisindan degil ¢ok katmanli bir yapidan olusabilir
(Yalgin, 2005: 22). Yazar yapitinda metinlerarasilik yontemi ile bagka kaynaklara gitme
konusunda okuyucusunu yonlendirir. Eserde yer alan Struma olayr Mavi Alay faciasi bu

yonteme Ornektir.

Anlatidaki nesillerin olusumu ve bigimlenmesi kimligin bireysel, toplumsal ve
kalitimsal temelleri ile bunlarin psikolojik varolus lizerindeki etkileri gibi temel olgular
tizerine kurulur. Tiirkiye’de ii¢ nesli birbirinden ayristiran ve baglayan unsurlar romanin

katmanlar1 arasinda yer alir.

“Ashnda biitiin mesele de bu. Tiirkiye'de her ailenin bdyle sirlart var. Bir iilke, niifusunun
yarisindan fazlasin kaybeder de, ailelere bundan pay diismez mi? Aile tiyelerinin bile ¢ogu,
kendi sirlarim bilmiyorlar. Imparatorluk yikilinca, kimi Balkanlar’dan, kimi Kafkasya dan,
kimi Ortadogu’dan gelmis. Hepsi kili¢ artigi. Dokuz cephede savagmig insanlar. Bu yiizden
aileler, soylar soplar birbirine karismis” (s.151-152).

Yazar ailelerin birbirlerine karismasi ve nesillerin olusum siirecine deginir. Nesil
kavrami; “Bireylerin psikolojik altyapilarini/Baslangicta, agwlikli olarak toplumsal
kimligin yonlendirdigi kimlik ya da kisilik sorununun bireysellik kazanmasin
/Toplumsaldan bireysellige gecis siirecinde benzerliklerin farkliliklara doniismesinin
toplumsal ve psikolojik nedenleri iizerine bir sorgulama siirecini ifade eder” (Giir, 2010:
112). Anlatinin bir diger vurgulamasi olan biling ve bilingdis1 varolus sorunu ise, insanligin

degismezleri ve nesil kavraminin gerekgesini olusturan unsurlardir. Anlatiya gére insan
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varolusu, bilinen herhangi bir yontemle ¢oziimlemesi miimkiin olmayan, bilinmezlerle

dolu bir sirdir (Giir, 2010: 126).

“fyi ama, bir insanin hem babaannesi, hem anneannesi éliimden kurtulmus ve kimlik
degistirmis olabilir miydi? Bu kadar tesadiifii bir romanda okusam, yazarin abarttigini
diigtintirdiim. Ama agabeyim bu konuda kesin konusuyordu. Elinde devlet belgeleri vardi
elbette.Demek ki, Tiirkiye 'nin yakin tarihi boyleydi. O biiyiik altiist olus yillarinda wkiar,
dinler, diller, katliamlar, sahte kimlikler birbirine karismis ve her evin bir sirri olmasina
yol agmisti. Bizim aile bir istisna degildi. Tipik bir Osmanl hikayesiydi.” (5.200).

Zilfu Livaneli’nin anlatisi, adindan ve bolim basliklarinin portenin iizerine
konulan sol anahtariyla gosterilmesi gibi ilk bakista géze ¢arpan ayrintilari disinda yapitin
tamamina yayillmis miizik tinilarint okuyucuya aktarir. Livaneli, anlatiyr neredeyse
kelimeler yerine notalar kullanarak iletiyormus hissini uyandirir. Miizik ve bununla
baglantilt miizigin temel yapitaglarini olusturan titresim ve ses bir¢ok disiplinle iligkilidir.
Asagida bu iliskileri gosteren modelden (Eagle, 1996) de anlasilacagi gibi, miizik, tek bir
tanimla degil, psikolojik, sosyolojik, politik, akustik vb. dallarda yapilan tanimlarla
aciklanmaya caligilmaktadir. Livaneli, anlatisinda kurdugu dengeyi, miizik, fizik ve

matematik disiplinlerin kesisiminde buldugunu ifade eder (Serenad, 2011: 488)

Sekil 2: Titresim ve Ses’in Diger Disiplinlerle Iliskisi

Kaynak: Turna-Bolat-Keskin
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Miizik, dolayistyla miizigin temel yapitaslari olan titresim ve ses pek ¢ok disiplinle
iligkilidir. Sekilden de anlasilacagi gibi miizigin tek bir tanimla agiklanmasi yerine farkli
acilardan (sosyolojik, psikolojik, akustik, politik vb.) yapilan tanimlarla agiklanmasi
yayginlik kazanir. Bir sosyologun miizige olan yaklagimiyla bir akustik fizik¢inin
yaklasimi arasinda gerek tanim gerek metodolojik olarak biiyiik farklilik vardir. Tiim bu
yaklagimlar miizikologlar ve miizik teorisyenleri tarafindan arastirilir ve degerlendirilir
fizik ve matematik disiplinlerine iliskin olarak tanim iizerinden bir iliski kurulacak olursa;
miizik, belli kurallara uygun olarak olusturulmus basit birtakim seslerin birbirlerini
izlemesinden olugan miizik terimli ciimleler toplulugu olarak tanimlanabilir. Bu kurallar,
matematikte mantik kurallaria karsilik gelirken fizikte ise doga yasalarina karsilik gelir.
Edebiyatta ise duygulara ve hissedislere karsilik gelmesinin yan1 sira belirli bir diizeni ve
sistemi gerektirmesi sebebiyle roman sanati ile paralellik gosterir. Yapitta daha ¢ok

psikolojik yoniiyle iyilestirici 6zelligi olan miizigin terapi yoni goriliir.

“Miizigin bazi insanlar, digerlerinden daha fazla heyecanlandirdigi, daha fazla etkiledigi
tizerinde durdular. “Kreutzer Sonat” yazari Tolstoy'un, c¢alisirken ve bazi hassas
donemlerinde miizik dinleyemedigini konustular. Biiyiik yazar miizikten ¢ok etkilendigi i¢in,
duygularimin  firtinaya tutulmus bir yaprak gibi oldugunu, varliginin en temelden
sarsildigint séyliiyor, bu yiizden miizik dinleyemiyordu.Max, arkadaglarina, Nadia’'min da o
insanlardan  birisi oldugunu soyledi. Miizigi bizler gibi  “giizel sesler” olarak
algilayamiyordu o. Varolusu temelden sarsilyyordu. Calismadan sonra dagilirlarken, Max,
arkadaglarina kararini agikladi: Nadia icin bir serenade besteleyecekti. Biitiin miizik
yetenegini ve yiiregini icine koyacagi bir serenad. O giinden sonra bir amaci bu olacakt”
(s.277).

Fransiz felsefeci, edebiyat ve toplum teorisyeni Roland Barthes (1915-1980),
okuyucunun anlatilandan anlamlar biitliinline varma asamalarint “Bir anlatiy1 anlamak,
Oykiiniin ¢oziiliigiinii izlemek degildir yalnizca ayni zamanda, anlatimin icindeki katlar
saptamak, anlatimsal damarin yatay zincirlemelerini diisey bir eksene diigtirmektir; bir
anlatiyr okumak (dinlemek), yalnizca bir sozciikten otekine gegmek degil, ayni zamanda bir
diizeyden otekine ge¢mektir” (Barthes, 1966: 5) diye tamimlar. Maya Duran, Max
Wagneri’in yasamina girmesiyle yalniz onun yasaminda degisiklik yaratmaz ayn1 zamanda
da kendi icine ve kendisinin g¢evresi ile iliskilerine de farkli bir gozle bakarak degisime
1§ diinyasi, diktatorliik rejimi, neredeyse polisiye kurguya sahip kurgusuyla disiplinlerarasi

yaklasimin 6rnegini olusturur.
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Ben anlatici, metin i¢i- anlati i¢i anlatict (D) Kardesimin Hikdyesi adli eserde

baskisi Ahmet anlatici olarak hikayeyi aktarir.

Bu durumda ne yapilmasi gerektigini diistindiim. Normal olarak insanlar, bir tamdiklarinin
oliim haberini aldiklarinda iiziintii belirtirler. Yasadigim deneyimler sonucunda bu kadarini
biliyordum. Evet iiziintii ifade eden bir seyler soylemeliydim ama duygulart 6grensem bile,
dozunu ayarlamayt bilmiyordum heniiz (5.12).

Ben anlatici eserde iki kisilik barindirsa da eserde anlatici sadece Ahmet
karakteridir. Ahmet’in kendi yasadiklari simdi ile Mehmet’in yasadigi ge¢mis sadece
Ahmet tarafindan aktarilir. Yazar ben olan Ahmet ayn1 zamanda kendi i¢ konusmalariyla

da bakis agisini gogullastirir.

Zaman zaman diisiincelerimi yazdigim not defterimi aldim ve sunlart karaladim:

Insant sadece biyolojik bir varlik géremedigimiz, onun varolusuna cesitli yiice anlamlar
yiikledigimiz icin govdeden akan kanin, can denilen seyi ¢ekip almasini, dolayisiyla o
kiginin “6lmiis” olmasint bir tiirlii kavrayamadigimizi diisiintiyorum (5.16).

Ben anlatici her seyi bilen konumunda eserde tanrisal anlatici vasfindadir. Anlatict

eserde her seyi bilir ve kimi zaman da kendini anlatir.

Ben bir miihendisim daha dogrusu oyleydim, insaat miihendisiydim. Elli sekiz yasindayim.
Ailemizin Istanbullu oldugu séylenir. Icinde bir par¢a éviing payr bulunan bu iddia bana
hep biraz sagma gelmistir. Bizansli olmadigimiza, soyadimiz Palaiogolos olmadigina gore
ailemiz kim bilir nerden gogmiis bu sehre. Ama ilk gelenleri unutacak kadar ¢ok zaman
ge¢mis olabilir aradan elbette. Bu yiizden artik hayatta olmayan annemi ve hayatta
olmayan babami su¢lamak gereksiz (5.30).

Hatirladigr ve anlattigi her olay1r yeniden yasayan anlatici Oykii zamanina ve
Oykiileme zamanina héakimdir. Duygusal ve diislinsel boyuttaki degisimler, ayni
anlaticidan, gergekte ayni bedenden fakat farkli ruhlardan anlatilir. Cektigi acilar sonucu
kendine yabancilasan bireyin hikayesini baska bir benlikte aktaran anlatici, diger benlik
olarak kiiciik yasta kaybettigi kardesini se¢mistir. Eser isminden itibaren bir ¢catisma i¢inde
anlatilan hikaye kimin? sorusu vurgular. Sorgu eserin sonunda cevaplandirilir. Aranan
cevabin siireci ise bireyin geg¢misi ile miicadelesini yansitir. Gegmisini silen birey,

simdisini maddi anlamda olustururken manevi anlamda yok eder.

Disarida sanki hayat durmustu. Saatlerdir Kerberos un da sesi duyulmuyordu. Ahtapotlar,
midyeler, baliklar, koskoca Karadeniz susmustu. Ne bir otomobil ne de bir sokak kedisi
geciyordu, minareler susmugstu. Mezarda yatan Arzu, kahvedeki Hatice Hanim'in kocasi,
kasabaya uzanan yol susmustu. Biitiin diinya kardesimin hikdyesini dinliyordu (s.298).
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Bagkisi Mehmet’in hikayesini —aktarilan olaylar bagkisinin belleginden sildigi
kendi gegmisi- Ahmet (Ben), Mehmet (O) olarak aktarir. Mehmet’in hikayesinde kendisi
gbozlemci konumundadir. Bireyin ge¢cmisini bedenin i¢inden ¢ikan ruh gibi algilamasinin

gostergesidir. Yagsanan olaylar alt benlige aktarilarak gercek benlik miisahit edilir.

Bir Pazar giinii, nasil olsa is gii¢ yok diye oyalanmak igin oraya gitmis Mehmet. Sergilenen

esyalart incelemis. Iclerinde Lenin resimleri, Kizil Ordu yildizlari, seref madalyalar: bile

varmis. Bir iki ufak hatira egyasi alip gezmeye devam etmis, ta ki o kizi gorene kadar. Onun

ontine gelince donup kalmis, kipirdayamanug, gozlerini yiiziinden alamamis. Daha sonra

bana “Hayatimda béyle bir sey basima gelmedi” diye anlatti o ani (s.173).

Anlatma tiirii olarak eserde mektup ve resmi evrak lislubuyla yazilan son iki kisim

bulunur. Mektup ve savcilik karar1 dramatik aksiyonun ¢dziimlenmesini saglar.

2.1.4. Anlatilarda Zaman

Insanoglunun tiim varlik eylemlerini kapsayan bir kavram olan zaman; basi sonu
belli olmadig1 i¢cin degismez Ozelligini insanlarin onu yil, giin, ay, saat gibi ¢esitli
bolimlemeler halinde diizenlemesiyle degisken o6zelligini sergiler (Benviste, 1995: 130).
Anlatidaki metinler okuyucuya dort ayr1 zaman boyutuyla sunulur: “Maceranin kendi
zamani: Anlatilan olaylarin yasandigi zaman ve siire/Anlatma zamani.: Yasanilan olaylarin
ne zaman algilamp, ifade edildigi zaman/Yaziya gegirme zamani: Yazarin yapitini yazdigi
tarih ve siire/Okuma zamani: Sayfa sayisina, okuyucuya ve okuyucunun karsilastig
giicliiklere gore degiskenlik gosterir.” (Aktas, 1984: 113-114) Olaylarin gergeklestigi
zaman, kendine 6zgli bir mantig1 gerekli kilar yani kurmaca zamandir. Anlatici, olay:
gozlemleyen degilse, olay zamaninin yani sira, kurmaca olan anlatma zamanindan s6z
edilir. Yazma ani, oOlgiilebilen ger¢ek bir siireyi okuma zamani ise anlatinin okurla
karsilastig1 farkl siireleri ifade eder (Narli, 2002: 92). Bu tiir yapitlarin incelenmesinde
olay zamani, anlatma zamani ve bazi durumlarda da yazma zamani dikkate alinir. Yazma
zamani ve Ozellikle okuma zamani, ancak edebi bir incelemenin disinda sosyoloji gibi
farkli degerlendirmeler ulasilmak istenildiginde g6z Oniline alinabilecek zaman

kullanimlaridir.

Zaman kullanimi, yazarin zaman karsisindaki tavri ve ona yiikledigi anlam ile ilgili

olarak yazarin istegi dogrultusunda sekillenir. Geleneksel romanlarda, olaylarin bir zaman
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diliminde baslayip gelisip sonuca baglanmasi ¢izgisinde, girig-gelisme-sonug iiclemesine
sadik kalindigi goriiliir. Bu tlirden bir kullanim, kronolojik bir uygulamadir. Yazar,
zamanda atlama, ozetleme ve genisletme seklinde Ozgiirliikklere sahiptir. Bir noktada,
Ozetleme ve atlama zorunlu olsa bile genisletme bir se¢cimdir. Modern anlatilarda sikca
kullanilan genisletme geriye doniis ve ileriye sigramalarla akigkan bir goriiniim sergiler
(Karaburgu, 2008: 363). Klasik/modern, modernist ve postmodernist romanlardaki zaman
kullanimi: “On dokuzuncu yiizyil anlatilarinda pozitivist felsefeye uygun olarak daha ¢ok
diiz-¢izgisel zaman semalari ve sebep sonug iliskilerine yaslanan kurgulamalar egemen
olurken, modernist anlatilarda zaman birey psikolojisiyle, postmodernist anlatida ise dille
baglantili olarak kurgulanir” (Parla, 2003: 248). Postmodern anlatinin zamani1 konusunda
anlatinin diger unsurlarinda oldugu gibi kategorize edilebilecek sinirlayip tanimlanabilecek
kesinlikte bir zaman anlayis1 yoktur. Hatta incelemek i¢in kullanilacak yaklagimlar bile,
modern metinleri ¢dziimlemede kullanilan yontemlerin pek disinda degildir. Ciinkii,
postmodernizm ifadesinin ne oldugundan c¢ok ne olmadigi sorunu, bu tiir yapitlar
incelemek i¢in belirli kural ve yontemlerin olmayisin1 da birlikte getirir. Postmodernist
diisiiniirler, zaman1 kendi diisiinceleri cergevesinde tartisip anlamlandirmaya calistiktan
sonra; postmodernist yazarlar, bu zaman anlayisini yapitlarina uygulamaya yonelirler.
Fransiz kuramsal felsefeci-psikiyatr Jacques Lacan (1901-1981)’a gore zamansallasma
simdinin stirekli tekrarindan ibarettir ve zaman ¢izgisel degildir. Bergson ve Deleuze’ nin
ortak kanida olduklar1 zaman ve zamanin gegisi konusu, ge¢cmisin, bir zaman ufku ardinda
kaybolan bir sey degil daha ¢ok bir dl¢lide 6nemini yitirmis bulunan simdi olarak ifade
edilir.Varolusgu yazarlarla ayn1 goriisii paylasan Luhmann’a gore de zaman ge¢gmis-simdi,

simdi-simdi ve gelecek-simdiden olusur (Murphy, 2000: 147).

Anlatima dayali metinlerin ana unsurlarindan olan zaman, hangi 6lgiide ele alinirsa
alinsin bu tiir metinlerin vazgeg¢ilmezi konumundadir. Halk hikayesi, masal, destan gibi
anlatinin baglangic tiirlerinde neredeyse yerine getirilmesi bir zorunluluk baglaminda blok
halinde yer alan zaman unsuru klasik ve modern romanlarda daha ¢ok 6nem kazanarak,
kronolojik ¢izgide ele alinir. Zaman modernist anlatilarla birlikte Tanr ve gercek
arayisinda olan Bati insaninin bunalimlarinin ve yabancilagsmasinin ifade araci olur.
Postmodernist roman ile birlikte modernist romanin i¢ zamana yaptig1 yolculuk en dnemli

karsiligini bulur. Postmodernist roman, kronolojik zaman kullanimini, takvimsel zamani
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reddeder ve saatin tiktaklarina savas agar (Parla, 2003:264). Bu sebeple zaman yazma

sanatinin en onemli unsurlarindandir.

Engeregin Goziindeki Kamasma adli anlatida, anlatilan olaylarin yasandigi zaman
ve siire olan olayin kendi zaman1 boyutu, art zaman (artsiirimsel dykiileme) diizenlemesi
sergilenir. Gerceklesmis olayin aktarimindaki zaman ile ger¢gek zaman birbirine esit
degildir. Anlatici, bu durumu zamanda atlamalara bagvurarak yansitir. Atlama, 6zetleme,
duyurma, geriye doniis gibi tekniklerle (Cetindas, 2006: 72) gozler 6niine serilen bu zaman

diliminde, olay1 agiklamaya yarayan mektuplar, giinliikkler vb. 6zel belgelere de yer verilir.

Sekil 3: Anlatida Zaman

LAMAN { ) I |

ANLATI ANLATI ANI

Geriye doniiglii/art zamanli veya siradizmsel nitelikleriyle kurgulanan 6ykii veya
roman zamani, dramatik aksiyonun yasandigi siire¢ olarak vazgegilmez bir yap1 unsurudur.
Anlaticinin  6ykiideki gorlingii diizeyine ve metni anlatis bicimine gore sekillenen
Oykiileme (anlatma) zamani, 6ykii zaman ile paralellik (es zamanlilik gosterebilecegi gibi
yasanmig, bitmis veya heniiz yasanmamis olaylarin anlatiminda kullanilir. Yazar, birbiri
pesisira akan zincir halkalarini animsatan ‘zaman’i degil zincirin tek halkasimi ‘an’1
islemektedir. Bu tek halkanin i¢inde ise sonsuz zaman sakli yatar. Ya da tek halka bash
basina o ‘an’dir. (Ayvaz 1996:129 akt. Deveci 2012: 62). Kullanilan zaman kipleri ile
zamani ifade eden sozciikler ve sezdiren an’lar, 6ykil kisilerinin varolus durumlarin agiga

cikaran birer 6ykii unsurudur.

“Artik anlamaya basladiginizi ummak istiyorum. Eger, parsémen tizerine nesih harfleriyle
yazdigim bu notlart okuyan sizler de anlayigsiz ve cahil ¢ikarsaniz, elimden hi¢bir sey
gelmez. Ciinkii ne yazik ki, size ulasabilecek bir sopaya sahip degilim” (5.17).

Anlat1 zamani, anlatinin konusu olan olaylardan sonradir. Anlatici, 6nceden olup
bitmig bir anlatiyi, biling akis1 teknigiyle simdi, geriye doniis teknigi ile ge¢mis bugiinle i¢
ice verir (Konuk, 2007: 6).
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“Hi¢ saklim gizlim olmadan bu satwrlari yazarken, benim bile zamam zaman korkuya
kapildigim: itiraf etmem gerekiyor. Kendimi, olguniukia kabul edilecek bir oliime
hazirlamis olmama ragmen, bazen elimde olmadan titremelere kapiliyor ve akildisi bir
korkunun pencesinde kivranip duruyordum. Ciinkii Padisahimizin ¢evresinde gozle
goriilmez bir dehset halesi vardi, ister istemez etkileniyordunuz ”(s.53).

Zulfi Livaneli bu anlatis1 hakkinda tarihsel kategoride olmayip tarihi dekor olarak
kullandigin1 ifade etmektedir. O, tarihi dekor iginde insan psikolojisinin derinliklerine
inmeyi hedefler. Bir roman 6zgiirligline kavusabilmesi icin anlatisinda hi¢ tarih ve ad
belirtmemekle birlikte yine de olaylara ve ayrintilara sadik kalmaya calisir. Bu

ayrintilardan, bahsi gecen padisahin IV. Murat’in kardesi Ibrahim®? oldugu ¢ikarilabilir.

“Aslina bakarsaniz, kafes arkasindaki hiicresinde gece giindiiz, her saniye liim bekleyerek
¢ile dolduran Sehzade ’nin mutluluk dénemi, bir Subat gecesi kudretli ve zalim agabeyinin
aniden éliimiiyle baslamisti, ama geng Sehzade'yi buna inandirmak gii¢ olmugstu” (s.90).

Tarihi romanlar, ilk 6rnekleri destanlar devrine dek inen, yiizyillar i¢inde olusan,
romana 6zgii bir alt tiir niteligindedir. Ozoén’e gore tarihi roman, “Gegmis yiizyillarda
oluyormus gibi birtakim olaylar icat etmek bu olaylara ¢ergeve olarak bir ¢agin olaylarini
ve yasayisini vererek hayali kahramanlara gercek siisiivermek boylelikle tarih ve romanin
ayr1 ayr1 uyandiracag ilgiyi saglamak demekolan tarihi roman, romantizmin meydana
getirip, usdl, kural ve gelenegini kurdugu bir gesittir” (Ozon, 1985:25). Boynukara’ya gore
de, tarihi roman su sekilde tanimlanir: “Yazildig1 zamanla iligkili olarak, ‘tarihi’ olan bir
zaman kesiti igerisine yerlestirilir romanlara verilen addir. Anlatimda ge¢mis zaman kipi
kullanilabilecegi gibi, anlatim, eserin ge¢cmiste veya arada bir zamanda yazildigin1 ima
edecek tarzda, birbagka zaman kipine de dayanabilir. Konusu hem toplumsal, hem de
bireysel olabilir. Kahraman ya geg¢miste yasamis gercek veya gegmis olaylar1 yasamis
kurgusal bir kisi olabilir” (Boynukara, 1993: 228). Bu tanimlar, tarihi romanlarin, ge¢mis

ekseni lizerine kurmaca bir anlatinin yerlesmesi ortak noktasinda bulusurlar. ‘Tarihi

2 Sultan I. ibrahim (5 Kasim 1616-18 Agustos 1648), 8 Subat 1640°da kardesi IV. Murat’in liimii {izerine,
25 yasinda ve 18. Osmanli padisahi olarak tahta ¢tkmustir. 1. Tbrahim, sehzadeligi sirasinda ¢ok sik1 bir
denetimle yasamis, kardesleri dldiirtildiigiinden beri korku iginde gilinler ge¢irmistir. Onun déneminin en
onemli olaylarindan birisi, 17 Temmuz 1645°te, Malta Sovalyelerinn firsat buldukc¢a Tirk ticaret
gemilerine saldirmalarinda siginak gérevi géren Girit adasinin fethedilmesi olmustur. Saltanati sirasinda,
devletin i¢ huzurunun saglanmasi ve mali durumun iyilestirilmesi ig¢in 6nemli ¢aligmalar yapilmis, para
basilmadan ayar1 diisiiriilerek, vergilerin adaletli olarak toplanarak hazinenin gii¢lendirilmesine
caligtlmistir. Sadrazam Hezarpare Ahmed Pasa aleyhine baslayan isyan, 1. Ibrahimin de tahttan
indirilmesi ile sona ermistir. Yerine tahta oglu IV. Mehmet ¢ikarilirken, isyancilar ve onderleri Sofu
Mehmed Pasa, 1. Ibrahim’i idam ettirmislerdir. Sultan 1. Ibrahim, Ayasofya Selatin haziresinde, Caminin
Roma doneminde Vaftizhane olarak kullanilan yapiya defnedilmistir.
http://tr.wikipedia.org/wiki/I. _Ibrahim
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roman’ temelleri maziye dayanan yani baslangict ve sonucu geg¢mis zaman iginde
gerceklesmis hadiselerin, devirlerin ve bu devirlerde yasamis sahsiyetlerin hikayelerinin
edebi Olciilerigerisinde yeniden insa edilmesidir” (Argunsah, 1997: 3). Orhanoglu
tarafindan “tarihin, kurgusalliga elverisli bir ‘malzeme’, bile dekor olarak algilanmasi;
daha 6nemlisi ‘kigkirtic1’ bir yazma giicline donlismesi, modern ve postmodern romanin en
onemli ilgi alanin1 olusturdugu bilinir” (Orhanoglu, 1997: 11) ifadesiyle aktarilan tarih

romanlari ise, genellikle giiniimiiz postmodern anlatilarini isaret eder.

Tarihsel dekoru kullanan anlatilarda, bir devrin dokusu, rengi, tislubu bulunur. O
devri aydmlatmak ve diinii bugiine yansitmak i¢in zamanin edebi yapitlarindan da
faydalanilir (Cetindas, 2006: 89). Ziilfii Livaneli de bu kurguyu olustururken yararlanig
kaynaklari, yapitinin basinda su ciimlelerle aktarir: “XVII. yiizyilin biiyiik yazarlari, yildiz
falina tarih ilmine merakli Naima ve Evliya Celebi’nin rahat divanlarindaki kanavige
yvastiklara dayanmadan bu kitabi yazmam miimkiin olmazdi. Esin kaynagi olan miithig
tsluplart ve alinti yaptigim ciimleleri icin onlart tekrar tekrar saygiyla aniyor ve bu

romanin onlarin biiyiik eseri yaminda alg¢akgéniillii bir dipnotu olarak algilanmasini

diliyorum”’(Livaneli, 2012:1).

XVIIL. yiizy1ll donemini anlatan romanlarda, kurgu, Osmanl tarihinde bozulmanin
bagladig1 bir donem olarak islenir. Doneme damgasini vuran Késem Sultan ile Turhan
Sultan arasindaki savagim, 1. Ibrahim, Gen¢ Osman ve IV. Murat dénemini sik¢a isleyen
bu anlatilarda, harem kadinlarinin yonetimde etkin olmasiyla birlikte baslayan, yenigeri

isyanlari ile siiregelen sikintilar yansitilmaya galisilir (Cetindas 2006: 143-144).

“Efendimizin annelerinin ikamet ettigi dairenin éniine geldim ve bir siire bekledikten sonra
Ana Sultan’n, Biiyiik Valide 'nin huzuruna girdim. Insanin icine isleyen soguktan korunmak
icin samur kiirklere biirtinmiistii. Miibarek yiiziinden, ne diisiindiigiinii anlamak miimkiin
olmuyordu. Kimilerinin iigiiytip kimilerinin yandigi bu garip agustos ayinda, Valide Sultan
tisiivenlerdendi demek ki...Katlanamadigi tek sey, biiyiik giiciinii ve iktidarint bir baska
kadinla paylasmak zorunda kalmasiydi. Hayati boyunca buna karsi miicadele etmis, bu
nedenle biiyiik oglunu kadinlardan ozenle korumus, onun bir gozde edinerek etkisi altinda
kalmast ve anasina karsi ¢ikmasi tehlikesini boylece onlemisti. Kocasinin, ogullarinin ve
dolayisiyla imparatorlugun hayatinda kendisinden baska giiclii kadin bulunmast onu
cildirtabilirdi” (5.42-43).

Anlatinin tarihi ve sosyal zamani, XVIL yiizyitlin ortalaridir. Anlati, istanbul’un

Iskender ile bagdastirilan tarihi, Osmanli Imparatorlugu’nun genis topraklara yayilan
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egemenligi, IV. Murat’in iktidar devri, Haremagasi Siileyman’in Habesistan’dan

getirilmesine geri doniislerle yer verir. Ancak asil konu 1. ibrahim’in tahta gecmesi ve

oldiirtilmesi arasinda gegen sekiz (8) yillik bir siireci kapsar.

“O zaman Siileyman Han’in, karisi Hiirrem’in aklina uyarak bogdurdugu Sehzade
Mustafa’dan séz ettigini anlyyorum. Padisah’in yiizyil énce gegmis bir olayr diisiinmesine
anlam veremiyorum " (5.131).

“Ister istemez hepimiz, Padisah’in ulu soyunu ve Isa Peygamber’in dogumundan bin ii¢
yiiz, Peygamber’in hicretinden yedi yiiz yil sonra hanedant kurmus olan biiyiik dedesi
Osman Bey’i diisiindiik’(s.143).

Osmanli devletinin kurulusu ve genislemesi de anlatida cesitli atiflarla

belirtilmektedir. Béylece yiizyillara uzanan bir zaman diliminden s6z etmek miimkiindiir.

“Sogiit’'te baslayan devlet kurma macerasi, Konstantiniyye'nin alimisi ve imparatorluk
ordularmmin dort kitada at kosturmasiyla cihan egemenligine déniismiistii, ama simdi bu
gorkemli atalar, idam hiicresinin oniinde gururla bekleyen geng¢ Padisah’t kurtarmaya
yetmiyordur” (5.143-144).

Osmanl1 toresinin ve geleneginin anlatildigi olaylarin efsanelerle stislendigi
anlatida, konu alinan devrin sosyal yasantis1 hakkinda da bilgi verilmektedir. Dini inanglar,
gelenek ve gorenekler, devlet yonetimi, dil ozellikleri, harem yasami vb. devrin arka
planindaki gelismelerin net olarak izlenebildigi bu yapit Osmanli Imparatorlugu’nun kimi
onemli tablolarimi da okuyucuya aktarmaktadir. Yazar, aksiyon zamanin igindeki kiigiik

geriye gidis ve kopuslarla uzun zaman oncesine dayanan olaylar1 fon olarak kullanarak

anlatiy1 bicimlendirir.

“Orta Cami’ye akan kalabaligin icine diistiim. Rumelili, Afrikali, Asyali, Arap, Tiirk,
Cerkez, Arnavut, Habesli ne kadar insan varsa, yatst namaz i¢in, ulu minaresinde Ezan-:
Muhammedi okunan Orta Cami’ye akiyordu. Istanbul camilerinin doldugu, miiezzin
seslerinin semaya yayildigi bir huzur aniydi bu. Sehrin Rumlar: Ortodoks Kilisesi'ne,
Yahudileri havralarmma, Ermenileri de Katolik ve Protestan Kkiliselerine giderler;
istavrozlar, giinliikler, buhurdanlikiar arasinda ibadet ederlerdi” (5.124).

Anlatida psikolojik zamanin kullanimina da rastlanir.

“Bir oliim gemisiyle ne kadar yolculuk ettigimizi bilmiyorum. Bir émiir boyu denizde
kalmugiz gibi geliyordu bana” (s.22).
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Padisah’in oldiiriildiigii Agustos ay1, 6zellikle degiskenligi, insanlarin saskinligr ile

Ozdeslestirilerek verilmektedir.

“O Agustos gecesinde bir yandan kavurucu sicak vuruyor, bir yandan da kar serpintili ve
deniz suyundan zerrecikler tasiyan soguk riizgarlar esiyordu. Allah’in bir hikmetiydi bu!
Halk iki boliik olmustu. Kimileri soguktan donuyordu. Evierde bile karikocalarin kimi yanip
kimi donmaktaydi. Kadn tir tir titreyerek ocaga odun siirerken, adam ciscibildak karli
sular dokiiyordu” (s.55).

Zulfi Livaneli, bu yapitinin yazma zamanini su ciimlelerle aktarmaktadir: “Bu
romani yaklagsik ii¢ yil é6nce yazmaya basladim (~1993). O dénemde Sabah gazetesindeki
kosemde, XVII. yiizyilda gegcen bir roman yazmaya basladigimi duyurmustum, iste o
zamandan beri bu g¢aba siiriip gidiyor. Bu donemi ozellikle belirtmek istiyorum, ¢iinkii
romanin ii¢ giinde yazilabilecegini sanan bazilart ‘son zamanlarda tarih giindeme geldi de
onun igin..." falan diye baglayan, son derece gereksiz yorumlar yapabilirler. Ben bu

konuyu 7-8 yuldir kuruyorum ”(Soylesi bolimii).

Eserde zaman kisinin kayiplarinin hem nedeni hem de tanig1 konumundadir. Zaman
olusum ve aydinlanmay1 isaret eden bir fark edisler dizgesi halindedir. Bireysel zaman
psikolojik yonelimlere bagli olarak ge¢mis ve simdi diizleminde yansitilirken zamanda
atlamalar ve Ozetlemeler yoluyla akicilik kazandirilir. Kahraman bakis agisin1 kullanan

anlatici tanik oldugu zamani anlat1 an1 ve anlatiy1 biitlinlestirerek aktarir.

Bir Kedi, Bir Adam, Bir Oliim metin disi-anlatr dis1 yani birinci anlaticinin, bir
sahis olarak yer almadigi ve metin igi-anlat1 i¢i yani ikinci anlaticinin bizzat iginde yer
aldig1 bir hikayeyi anlatir. Cogul bakis acili bir anlat1 olan bu yapit, anlatinin baslangicin
olaydan Onceye geri doniis teknigi ile verilir.

“Stockholm’de dokuz yildw politik miilteci olarak yasamakta olan Sami Baran, cinayet

tohumunun ilk kez igine diisecegi o sali aksamindan yedi giin once, karanlik ormanlarin
icinde kivrila kirila giden buzlu yolda araba siirmekteydi” (5.13).

Sekil 4: Anlatida Zaman

ZANIAN 1. anlatuca
2. anlatici

ANLATI ANLATI ANI
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Yeni roman tiiriinde anlatici, bir olay1 aktarirken bir olayr yasarken bagka anlatimlara
sigramalar yaparak baska zamanlara gecer. Es zamanli bir bagka olay bir animsama ya da
kisinin kendisiyle konugmast mi1 oldugunun ayrimi ¢ogu kez miimkiin olmaz. Ciinki
anlatici, tek bir zaman kesiti icinde simdi ile gegmisi birlikte yasayip gelecek konusundaki
tasarimlara yer verir. Yeni romanci, bir romanda tarih sirasini izlemenin dogru olmadiginm
savunur. Yeni romandaki zaman yapay zaman olmaktan ¢ok insan bilincindeki zaman

olmaktadir (Konuk, 2007: 21).

“Stockholm’e ayak bastigi ilk giin, i1slak, yapiskan ve soguk havada, yagmur altinda parlayan
otomobiller ve iki yaninda akan insanlar arasinda, zaman ve mekan duygusunun degismesini

yasamisti” (s.15).

Zilfu Livaneli, bu yapitinda kendi yasamindan kareleri de okuyucuya yansitir. Bu,
olayin ikinci anlaticisinin anlatiminda da goriiliir. Eserden alinan alintilarla sanatkarin ani
roman tiirlindeki eserinde bulunan aktarimlarla ortiismektedir. “Daha once belirttigim gibi,
anlattiklarima sadik kalmigti; ama olaylar1 zenginlestirmek igin kendi izlenim ve
deneyimlerini de katmisti. Mesela Stockholm’e geldigim ilk giinii anlattigi boliimdeki
abarttig1 istasyon sahnesi, kendi gozlemlerine dayaniyordu. Daha dogrusu kendi
duygularina...”(s.30). “Bir giin Ayperi Karabuda’yla birlikte Isve¢ polis merkezine gittik
ve ben politik iltica talebinde bulundum. Bizi bir sorgu odasina aldilar. Ben Tiirkiye’de
yayinci oldugumu, ii¢ kez igeri alindigimi anlattim, Isveg’ten politik siginma hakki

talebinde bulundum. Ayperi sdylediklerimi Isvecceye ceviriyordu™ (Livaneli, 2012c: 190).

“Siyasi miilteci statiisii almak i¢cin Stockholm Polis Merkezi'ne gittigi giin, metal bir masanin
arkasinda, sasilacak kadar ince ve uzun surath bir polis oturuyordu. Sami’ye pasaportuyla
ilgili bir siirii sey sormugstu adam. Sonra zile basip ¢agwrdigi polislerle birlikte asansore
binip, en iist kata ¢tkmislar ve demir parmaklikly bir kapidan iceri girmislerdi” (s.18).

Yazar, biling akis1 teknigiyle, olayr gel-gitler yasayarak aktarmaktadir. Bu teknik,
insanin i¢ diinyasina inmeyi amaglayan yazarlarin anlatim yontemi olmaktadir. Anlatilarda,
karakterin diisiinceleri, mantiksal ve zamansal bir sira takip etmez. Anlaticinin aradan
cekilmesi ile karakterin zihninde birbiriyle baglantisiz atlamalar ve sigramalar olur.
Romanda anlatici ve karakter ayni zaman dilimi i¢inde degisik zaman dilimlerini de

yasar.(Konuk, 2007: 33). Ge¢mis ve simdi i¢ ice verilir.

“Diigtincesinin donup kaldigi, felce ugradigi o kisacik anda ayagi birden frene gitti ama
daha pedala bastig1 anda otomobili durdurmasinin imkansiz oldugunu anlamisti”(s.22).
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I¢ konusma teknigini de icinde barindiran biling akisi tekniginin uygulandigi anlatida
zaman ve uzam ayirimi hemen hemen yok gibidir. I¢ konusturmalar, i¢ konusmalar 6n
planda goriiliir. Climleler, sdzdizimsel bir biitiinliik tasimaz. Yazarlar, okuyucuda degisik
izlenimler yaratabilmek icin dil ile biiyiik 6lgiide oynarlar. (Ozdemir, 1990:47). Bu

teknikte, konusma bigimleri bozulur, anlatilarla kesintiler yaratilir.

“Yoksa, biitiin bunlar gergekte hi¢ olmamisti da Sami’nin diigiinde mi ger¢eklesmisti?
Geyik yavrusu da kaza da bir diis oyunu muydu? Iyi ama geyigin sicakhigini, alin kemiginin
sertligini bile duymustu elinin altinda! Nasil bu kadar yanilabilirdi? Yavru geyik, dilinin
olanca sicakligiyla elini yalamig ve sirilsiklam etmigti. Bdyle bir seyi hayal etmesi icin
diipediiz aklint kagirmis olmasi gerekirdi ki kendisi deli degildi. Cesitli sikintilart olabilirdi
ama bu Kuzey miilteciligi heniiz onu delirtmeyi basaramamuisti ¢ok siikiir” (s.25).

Anlatida yer alan her seyin ¢evrenin zamanin egya ve diisiincenin bir gegmisi vardir.
Yazar, bu elemanlara ruh ve can verebilmek i¢in firsat buldukca ‘geriye doniis

tekniginden’ (Tekin, 2001: 234) yararlanarak ge¢gmise doner.

“Oysa simdi bir kediyim ben: Uzak, denetimli, sogukkanli ve giiglii bir kedi. Eski Misir’da,
Beni Hassan’da yapilmus ii¢ yiiz bin kedi mumyasindan biriyim: Onlar kadar soguk, onlar
kadar gii¢lii ve magrur’(s.32).

Gergek amacinin yagami gostermek i¢i ifade edilen roman, insan1 gegmisi ve bugilinii
ile anlatir. Ornegin, Virginia Woolf’un anlatilarinda anilar umulmadik bir sekilde yiizeye
cikar. Woolf tarafindan tunnelling process (tiinel yontemi) olarak adlandirilan bu durum
anilar tarafindan uyarilan giiclii duygular ge¢misle baglanti saglayan tiinele benzetilir

(Woolf, 1978, akt.Giines, 1999: 272).

“Eski yillarimda boyle bir sey gorsem kediden nefret eder ve ondan kurtulmanin yollarini
arardim. Ciinkii bir canlimin oldiiriilmesi midemi bulandiriyor, beni hasta ediyordu. Kan
géremez, kasap diikkanlarina bakamazdim bile; ama uzun zaman énceydi bunlar. Degisime
ugramadan once. Simdi tavsamn Olimiinii kayitsizca seyretmistim. Daha dogrusu
seyretmeye ¢alismistim. Ciinkii icimde bir seyler yine kanat ¢urpmisti ama bu duyguyu
yatistirmistim hemen. Mademki ben yavas yavas Sirikit’e benzeyecektim, 0 zaman bu
davraniglart benim de benimsemem gerekiyordu. Sadece kediler degil, biitiin diinya
boyleydi. Ya av oluyordun ya avci. Ya kedi ya tavsan. Ya olen ya 6ldiiren” (s.50).

Modern anlatilarda, bilin¢ akimi devreye sokularak geriye doniis teknigine yeni bir
boyut kazandirilir. Bununla baglantili olarak giindeme gelen bir baska uygulama da
zamanda ani sigramalar gidip gelmeler olarak da tanimlanan flashback yontemidir. Akisi
engellemeyen bu yontem (Tekin, 2004: 238), olaylarin dogal bir sekilde yansitilmasini

saglar.
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“Biraz dalar gibi oldu, yine si¢rayarak uyandi. O kisacitk anda bombalarin patladigini
duymustu, sarjorler dolup bosaliyordu. Sonra sessizlik kapladi ortaligi. Ve sonra bir tek
bomba daha patladi, ¢ciplak geceyi yirtan bir isik yandi, is1gin icinde gozleri oyulmug bir
kus dondii durdu, dondii durdu. Simdi kulagina siirekli bir aglama sesi geliyordu. Annesi
miydi aglayan, yoksa baska biri mi? Ya da sigwrciklar mi 6tmeye baglamislardi? ”(s.54).

Zulfi Livaneli, yapitinin yazma zamanini su climlelerle aktarmaktadir: “Bir Kedi,
Bir Adam, Bir Oliim romaninin yazimi ¢ok uzun siirdii; bunu daha énce benimle yapilan
cesitli sOylesilerde anlatmistim. Romanin baglangic1 1974 yilina kadar uzaniyor. O yillarda
Stockholm’de orman kenarina kurulmus 6grenci evlerinde yasiyorduk, geceleri haril haril
bu romani1 yaziyordum. Ama epeyce yazdiktan sonar bu ise ara verdim. Bunun nedeni,
olaylara ve karakterlere fazla yakin oldugumu diisiinmem ve ‘gercege gergekdisindan
ulagsmak’ i¢in gerekli mesafeye sahip olmadigima inanmamdi.Roman, biiylik bir tomar
halinde koydugum rafta, giin 1s18ina ¢ikacagi giinii bekleyerek epeyce yatti.Birkag yil
sonar bu isi tekrar ele aldim.Romana yeni boliimler ekledim.Eski metinden, begendigim
boliimleri tutup begenmediklerimi attim. Bu atip ekleme islemi yillarca devam etti.”

(Gozden gegirilmis yeni basima 6nsoz).

Metin digi-anlati dis1, Tanrisal bakis agisina sahip Mutluluk anlaticinin bir sahis
olarak yer almadigi konuyu ele alan anlat1 tliriine 6rnektir. Boylece, anlatinin kendi zamani
ile diizenlenen zaman arasinda paralelligi anlatict saglar. Anlatida eszaman, es zaman ile
birlikte anlaticinin zamanda kesmeler ve atlamalar yapabildigi artzaman teknikleri kurguda

yer alir.

Sekil 5: Anlatida Zaman

FAMAN

ANLATI ANI

Yansitmaci (klasik) yazar, nesnel gergeklik icerisinde 6nemli bir yere sahip bir
sorunsal g¢ercevesinde ele aldigr konusunu, oldukca belirgin olan olgu-figiiratif kadro-
mekan-zaman dongiisiinde aktarir. Bu yansitma araciligi ile sergilene ortam kisilerin
belirginligi zamanin kronolojik siralanisi agisindan okurun da kendi yasaminda kaniksamis

oldugu mantiksal olarak kavrayabildigi bir diizenlilik tasir (Sazyek, 2002: 494).
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“Elindeki ipi atarak kiristen aswacak, ipin oteki ucunu c¢ekistirerek baglayp kiitiigiin
listiine ¢ikacak, ipin oteki ucunu bir ilmek yaparak basini geciriverecekti. Sonra bir tek
kiitiige tekme atip diisiirmek kalryordu. Belki ilk anda bogazi acirdi ama bir iki dakika
iginde her sey gegerdi. Biraz once daldigi uyku gibi bir sey olmalyd: oliim, hem de o
korkung Anka kusunu hi¢ gormeyecegi bir uyku(s.15).

“Profesor’den 1400, Meryem 'den ise 100 kilometre daha doguda, Gabar Daglari’nda kar
altindaki bir tepenin eteklerine kurulmus olan askeri karakolda Cemal biiyiik bir zevkle
titreyerek uyandi ’(s.35).

Genel anlamda modernist romanin dis dis gergeklikten i¢ gerceklige yonelen ileriye
giden zamanda kirilmalarla kurgulandigi neden-sonug iligskisine dayali dykii anlayisinin
bulunmadigi genellikle anlaticinin figiir odakli oldugu (Yiirek, 2008: 194) modern toplum

bireyinin sorunlarini isleyen bir anlayisa sahip oldugu ifade edilir.

“Dostoyevski Avrupa’dan Rusya’yva doniisiinii, ‘Eski pantuflalarima ayaklarimi sokar gibi’
betimlemesiyle aciklamisti. Eski pantuflalara ayaklarini sokmak... Giizel sozdii dogrusu ve
insanlar béyle yasiyorlardi. Eger bu tamdik diinya olmasa, kendilerini bir mahzende
biiyiitiiliip sonra birdenbire kent meydamna atilan Kaspar Hauser' gibi hissedecekleri
kesindi. Ama Profesér’iin dzledigi de Kaspar Hauser olmak, agina diinyamin kendisine
mutluluk adi altinda sundugu kisitlayici, igdis edici, biktirict giivenlik duygusunu asmayt
basarmakti. Bunun icin bir metanoya" gecirmesi gerekiyordu. Herkes hayatiun bir
doneminde kendi metanoya’sina ulasmaliydi”(s.34).

Glinlimiiziin en saplantili kavramlarindan biri nasil ki zaman denen maddi gergeklik
ise kendinden menkul zaman anlayis1 da sosyal yasamin ilk yalam1 olur. Zamanin
giinimiizde kazandig1r erisilmez hiz ve buna ek olarak zamani uzamsallastirma
dogrultusundaki ‘¢ozlimlerin’ ugradigi basarisizlik, baskici bir gii¢ olan zaman ile ona eslik
eden “ilerleme ve gelismenin yapayligini” (Zerzan, 2004: 43) apagik bigimde gozler 6niine

Serer.

“Denize agilali kag giin oldugunu bilmiyordu; giinleri saymiyordu ¢iinkii. Diinyayla iligkisi,

sadece ugradig kiiciik kiyr kasabalarindan yaptigi aligverisle sinirlyydi. Hayatindan zaman
ve mekan boyutu kaybolmustu sanki. Riizgar nereye dogru eserse oraya dogru gidiyordu.
Hayati boyunca bu séziin mecazi anlamint ¢ok kullanmisti ama bu sefer giindelik bir
gergegi ifade ediyordu”(s.161).

13

Kaspar Hauser, 1812-1833 yillarinda Almanya’da yasayan, nereden geldigi ve kim oldugu bir tiirlii
saptanamamis kisidir. 16 yaslarinda, Niirnberg sokaklarinda dogru diizgiin yiirliyemeyen ve
konusamayacak bir halde dolasirken, halk tarafindan deli sanilarak kuleye kapatilmistir. 1833 yilinda
bigaklanarak 6ldiiriilmesinden sonra, Baden prensi olduguna dair sdylentiler ¢ikmistir (Saribas, 2000).
Metanoya, toplumsal tabulardan kurtulup, yasama dogmalarin {izerinden bakmak, kendini asmaktir.
Benlikten ¢ikip benligin farkindaligina varmak, belli bir biling seviyesine ulagsmak, bir ¢esit Nietsche’ nin
tist insan1 olabilmektir.

14
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Levy-Bruhl, insanlardaki zaman anlayisini, “Zaman anlayisimiz, insan aklinin
dogal bir niteligiymis gibi goriiniiyor. Oysa bu bir yanilgidan ibarettir. Zira ilkel diistintis
tarzimin soz konusu oldugu yerlerde, béoyle bir anlayisa nadiren rastlariz”(Levy-Bruhl,
1923: 93) diisiincesiyle agiklar. Eski caglarda yasayanlara gore, zamani tekdiize bir
stireklilik veya nitel olarak farksiz anlardan olusan bir ardigiklik olarak ele alinir. Bunun
yerine, onlar, her an bir arada var olan ve boylece hem nicel hem de nitel bakimdan stirekli
olarak degisen olaylar biitiinlinii beraberinde getiren bir i¢ ve dis deneyim akisi i¢inde

yasamis olmay1 vurgularlar. (Franz, 1978: 5).

“Zaten Meryem de hayal mi gordii, yoksa ger¢ekten boyle bir sey oldu mu, ¢ikaramiyordu. Akl
karismusti; ayildiktan sonra ne yaptigini tam olarak bilemiyordu. Her sey ¢ok karisik ve
akildisiydy;, anlayamiyordu. Bir daha ‘amca’ diye bir kavram da gelmemisti aklina. Bu olay:
zihninin ulasilamayacak kadar derin yerlerine itmisti ama herkes bilir ki insan diislerine séz
geciremez ”(s.11).

“Demek ki bu hayatta mucizeler miimkiindii. Yiiziine mutlu bir giiliimseme yayildi.Allah’in
artik kendisini sevdigini diigtindii” (5.376).

Yansitmaci yazar, ele aldigi toplumsal bir sorunu, yine toplumsal diizene, yapiya ve
anlayisa ters diismeyen, davranis, inanig ve anlayis sekilleriyle bezeyerek ¢oziime ulastirir.
Modernist yazar da ayni tavri siirdiiriip herkesin alistig1 diizeni siirdiirmekle beraber,
sorunu bir kisinin 6zel yasami, psikolojisi, toplumdaki yeri gibi daha 6zgiil bir alanda ele
alir. Modernist bir yazar olan Ziilfii Livaneli bu anlayisa gére Mutluluk romanini yazmustir.
Metin digi-anlati disi anlaticili, yani tanrisal bakis agisiyla yazilan konuyu ele alan
Leyla’min Evi, anlaticinin karakterlerini soguk bir ki giinii, Istanbul Bogazi’nda Uskiidar’a

giden bir yolcu motorunda se¢mesiyle baglar.

Sekil 6: Anlatida Zaman

LAMAN { ) I |

ANLATI ANLATI ANI

“Bir kig giinti hi¢bir isim yokken bu motorlardan birine binip karst kiyrya gittim, sonra geri
dondiim” (s.7).
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Karakterlerin, mekanlarin ve olaylarin ge¢misiyle ilgili bilgi vermeyi amaglayan
yazar, anlatict araciligiyla bunu gerceklestirmede geriye doniis tekniginden yararlanir. Bu
teknik yardimiyla karakterlerin romanin igerisinde bir seyler animsamalar1 da aktarilabilir.
Geriye doniis teknigi (Sibirlioglu, 2012: 3), romanin gergekligine 6nemli olgiide katkida
bulunmasinin yani sira olaylarin arka perdesiyle ya da altyapisiyla ilgili bilgiler verdigi i¢in
okuyucu, gelecekte olabilecek olaylar ya da kisilerin su anki konumlariyla ilgili fikir sahibi

olur.

“Anlattiklarina gore o zamanlar bahge bir cenneti andwrirmis: Dev manolyalar, incir ve
nar agaglari, erguvanlar, limon, portakal gibi turunggiller, en nadide giiller, krizantemler,
ortancalar... Dallar: kiiciik eviv iistiine uzanan ve neredeyse catisini ¢icekleriyle kaplayan
giizelim manolya agaci da Leyla Hanim dogdugu zaman dedesi tarafindan onun adina
dikilmis. Oyle gérkemli, oyle ulu bir manolya ki yapraklarimn yesil parlakligini,
.i¢eklerinin biiyiikliigiinii géren ve kokusunu duyan bayilir”(s.21).

Ayni manolya agaci, anlatinin sonunda tekrar tasvir edilir. XIX. Yiizyilin sonunda
biiyiikbabasi tarafindan yaptirilan onun 6liimiinden sonra ¢ektikleri para sikintisi yiiziinden
tiiccar Salih Bey’e satilan ancak yalinin bahgesindeki kiigiik evin tapusu kendisinde kalan
bu tapu da yalinin yeni sahibi ve esi tarafindan yasadisi bir sekilde elinden alinan
Bosnalilar Yalisi’nin ilk sahibinin torunu Leyla Hanim’in yasam Oykiisiiniin de simgesi

konumundadir.

“Eve tasinmaswnin ikinci aksami manolya agacimin kesik govdesine bakmaya ilk kez cesaret
edebilmig, sonra gidip yanina oturmugstu. Sapasaglam kalin govde dibinden kesilmisti, hatta
kesik yeri yosun tutmaya baslamisti bile. Bir insan 6liisti gibi yatiyordu orada. Topragin
altindaki kékleri kim bilir ne kadar derinlere gidiyordu ama yerin tistiinde kisacik kesik
govde bir agit gibi yatiyordu iste. Kesik govdenin iistiinde elini gezdirdi. ‘Artik biiyiik
kismin topragin altinda olsa bile beni duydugunu biliyorum’ dedi. ‘Aynen ailem gibi. Senin
oliimiin, benim oliimiimdiir. Demek benim de bu diinyadan gitme vaktim geldi” (5.262).

Psikolojik incelemelerin yogunlastig1 bolgelerde, ‘i¢c zaman’in genisledigine tanmik
olunur. Yazar, i¢ zamanla sergiledigi bu geri doniislerle kurguda daha rahat ilerler. Yazarin
zaman {lzerindeki hakimiyeti, onun diinyaya bakis acisina, sanat anlayigina, zamana
yiikledigi anlama gore farkliliklar gosterir. Genel olarak romanda zamanin akisina
miidahalede bulunulmaz, ancak bulunuldugu durumda da zincirleme akisin bozulmasina
izin verilmez. Yazar ‘zamanda si¢ramalar’(Sengiil, 1997: 96) yaptiginda bunu okuyucuya

sezdirir.
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“Yasemin aklina gelince yamindaki Yusufu hatirliyor birden. Bahg¢ivamin torunu, 0
terbiyeli, mahzun ¢ocuk. Ama hemen unutuyor onu ¢tinkii burnuna gelen Kibris yasemini
kokusunu ve dedesinin ela gozlerini yitirmek istemiyor” (5.34).

Yazar, anlatict iizerinden olay zamanina 151k tutar. Kahramanin hikayesi, yazarin
vurgusu dogrultusunda, az ya da ¢ok donemin de anlatisi oldugundan olay zamani
lizerinden yazarin sosyal ve sanatsal endiseleri izlenebilir. Yazarin sanat1 algilayisina gore
olay zamaninin kiiltiirel, sosyal, ekonomik ozellikleri de yapita yansir. Yazarin istegi
dogrultusunda, bunlarda biri az ya da ¢ok 6ne ¢ikabilir. Okuyucu da bu ¢izgide yasama,
zamana, ge¢mise, i¢ diinyasma farkli acilardan bakmasi gerektigini anlar. Boylelikle,

edebiyatin degistirme giicii de agiga ¢ikmis olur (Sengiil, 1997: 432).

“Son yillarda farkina vardigi ve iizerinde kafa yordugu dnemli bir gériisii vardi Leyla
Hamm’in. Insanlar yaslaniyordu, bunun ayricahigi yoktu ama yaslanan insanlarin bir kismi
olgunlasmis olarak, bir kismi ise olgunlasmadan éliiyordu. Bunun piif noktast ise bir
insamin ‘Nasil gériiniiyorum?’ sorusundan, ‘Nasil goriiyorum?’ asamasina ge¢cmesiydi”
(5.156).

Anlatidaki geriye doniisler, bazen Ozetlemenin yapildigi alanlardan beslenir.
Yapitin basarisinin énemli faktorleri, anlatida zamani ele alma, énemli olaylar1 se¢me,
bakis acis1 saptama, Ozetlerle uzun zaman araliklarini atlama vb. teknik konulardir
(Stevick, 1988: 247). Yazarlar, sergiledikleri olay ve eylemin siiresini yayarak ya da

yogunlastirarak, sanatsal zaman olustururlar (Pospelov, 1995: 94).

“Hapishane kogusu ona ozgiirliik getirmisti. Artik hayata dair hi¢hir talebi kalmadig igin
hi¢ kimseden bir sey istemek zorunda degildi. Bu yiizden de ozgiir ve dik baslydi. Usaklik
kaderinden onu yali degil, hapishane kurtarmisti. Insanoglunun kendi ihtiraslarimn bir
hapishane hiicresinden daha korkung bir esaret oldugunu anlamistt Ali Yekta Bey” (5.257-
258).

Cihangir’deki dairede, Leyla Hanim, bir¢ok ilgin¢ geng¢ insanla tanisir. Onlarla
bilgilerini paylagmaktan biiyiik keyif alir. Anlatici, burada kurmaca zamanla tarihsel zaman

iligkisini saglayacak diizenegi olusturur.

“Biitiin bunlar Leyla Hamm'a imparatorluklarin dagilmasiyla ilgili bir sozii hatrlatti;
birinden duymus ya da bir yerde okumustu. Ug¢ tiirlii imparatorluk ¢oziiliisii vardir:
Bunlardan ilki, Roma Imparatorlugu gibi zaman i¢inde yavas yavas yok olur gider. Ikincisi,
Ingiliz Imparatorlugu. Bu érnekte planh bir tasfiye soz konusudur, hangi iilkeye ne zaman
ve nasil bir statii verilecegi planlanmuistir. Ugiinciisii, Osmanli Imparatorlugu. Bir gece
imparatorlukta yatar, ertesi giin Cumhuriyet te uyanirsin”’(s.160).
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Bireysel zaman, baskisi Leyla Hanim’in ge¢miste yasadiklari iginden Oykiileme
zamaninda animsadiklariyla ile durur. Duraklamalar, fark edisler silsilesinin digim
noktalaridir. Baskisi kendisi ve diinya ile yiizlesirken siradizimsel olarak anlatilan ge¢mis
zaman boyutuyla bir fark edisler silsilesi yasar. Geriye doniislerde vazgecilmeyen zaman
dilimi igsel catigmalar ile sekillenen bireysel zaman dilimlerinedir. Bu bireylesim
stirecinde gecmis zamanin bireysel boyutu en temel unsurlardan biridir. Dolayisiyla eserde
bireysel zaman, kisiyi kuran ve sekillendiren isleviyle bir aydinlanma siireci iginde izleksel

kurguyu da belirler.
Son Ada eserinde anlatici, anlatiy1 kronolojik bir zaman akisi i¢inde aktarmaktadir.
Ancak anlatist i¢inde, capraz doniisler ya da farkli zaman uzunluklarinda ileri gidis ve

geriye doniis gibi karmasik bir zaman akist da uygulamaktadir.

Sekil 7: Anlatida Zaman

ZAMAN O I

ANLATI ANLATI ANI

“Galiba size biraz adanin ge¢misinden soz etmem gerekiyor. Bu 1ssiz adayt yillar énce ¢ok

zengin bir isadami almis. Yashhk yillarinda da giizel bir malikane yaptirip, hizmetcileri ve
usaklaryla birlikte yerlesmis buraya. Son yularini diinya kavgalarindan uzakta, balik
tutarak, 6gle sonlart hamakta uyuyarak gecirmis” (s.13).

Anlaticy, biling akis1 teknigiyle, i¢ yasamini neredeyse tiim ¢iplakligi ile okuyucuya
yansitmaktadir. Biling akisi, karakterin diislincelerini birinci tekil sahis anlatimi ve simdiki
zamanda vermektedir. Dolaysiz, serbest diisiinceden olusan bu teknik araciligr ile
cogunlukla ice donmekte daha az diizenli ya da gramer kurallarina pek uymayan ifadelere
daha fazla anlagilan ama belirtilmeyen cagrisimlara ve baglantilara dayanmakta ve daha az

sansiire tabi tutulmaktadir (Odaci, 2009: 615).

“Ama bunlar ¢ok da dnemsemiyorum. Benim amacim size ustaligimi kanitlamak degil,
hikayemizi anlatmak. Boyle sozler ederek ben de ayni yonteme basvurmus oldum ve anlatiy
kesintiye ugrattim ama size soz veriyorum, bundan sonra soylemek istedigimi dogrudan
dogruya anlatacak ve sizleri sitkmayacagim” (s.15).
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Kahraman anlatici ilk climlede gecen “anlatma yolunu se¢iyorum” ifadesiyle olayin
gectigi zamanm icinde oldugunu vurgular. Ikinci ciimledeki “yazar arkadasim
anlatmaliydi”ifadesi ise anlatma zamanina ait sOylemdir. Olaylar1 hatirlarken
simdi’ye/0ykii zamanina tasiyan kahraman anlatic, iki farkli zaman dilimine ait duygu ve
diistincelerini aktarir. Birinci ciimle 0ykii, ikinci ciimle dykiileme zamanina aittir. Eserde

Oykii ve Oykiilleme zamanina ait unsurlari birlikte anlatir.

Zaman kavrami Son Ada romanin duraksamalara ugrar ¢iinkii “ada” kagis1 ve
barinmayr imler. Yapitta zaman sadece olaylarin siralanmasi anlaminda kullanilmaz.
Adaya yerlesik halkin zamani, emekli devlet bagkan1 norm karakter gelene kadar sabittir.
Kurgunun bu yerlesmeden sonra ¢oziimlendigi goriiliir. Coziilmeye baslayan ada yapisi
hem fiziki hem de sakinlerinin psikolojisi sinirinda yok olmaya baglar. Norm karakter
devlet baskaninin gelmesiyle sabit olan zaman hizlanir ve deger/sizlesir. Utopik bir
yasayisin oldugu ada var olma durumundan yok olma durumuna, durgun zamanin harekete
gecmesiyle baslar. “Giindelik yasamimiz icinde kiiciik boyun egislerimizden olusan, kiiciik
glinahlarin hikayesi bu” (s.186). Zamanin kavraminin zaman- birey iliskisinde bireyin

elinde olmasinin ifadesidir.

Veda romani, mektup teknigi, 6zetleme teknigi ve geriye doniis teknikleriyle
okuyucuya aktarilmaktadir. Mektup teknigi, yazara bagka bir anlatim tekniginin
saglayamayacag Ustlinliikler kazandirir. Bir plan ¢ergevesinde, aktarilan olaylarin en ufak
detaylari, anlati karakterlerinin konusma ve duygulari, 0 andaki ruhu ve sicakligiyla ve
yeni olup bitmis olaylarin bellekte yer eden oOzellikleriyle birlikte ifade edilmektedir
(Stevick, 1988: 249). Atatiirk’iin 6liiyor olmasini kabullenemeyen Salih Bozok, oglu
Muzaffer’i ¢agirarak Atatiirk 6ldiigii takdirde kendisinin de yasayamayacagini anlatmaya

calisir. Daha sonra ogluna Atatiirk ile gegirdigi giinleri anlatan bir mektup birakir.

Sekil 8: Anlatida Zaman

ANLATI ANLATI ANI
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Anlatida kullanilan 6zetleme teknigiyle, anlatici, aktarilan olaydaki bazi noktalari
kisaca aciklayarak bazilarini ise agiklamadan yalnizca hissettirerek, bazen de 6zetleyerek
aktarir (Tekin, 2001: 230). Salih Bozok’un gdziinden bir Imparatorlugun yikilis1 ve
Tirkiye Cumhuriyeti’nin dogusu gibi iki 6nemli olay Atatiirk’lin kisisel yasami da dahil

edilerek okuyucuya aktarilir.

Anlati, bir olay ya da bir kahraman hakkinda okuyucuyu aydinlatmak gerektiginde
basvurulan yapici geriye doniis teknigiyle sunulur (Tekin, 2001: 237-238). Salih Bozok’un
oglu icin kaleme aldig1 mektupta olaylar Atatiirk’iin ve onun ¢ocukluk, genclik, olgunluk
ve yaslilik donemlerini kapsar. Zaman yasanilan ger¢ek zaman olarak verilerek geriye

dontislerle art zaman teknigi kullanilir.

Serenad eserinde ‘Merkez anlatici’ (Stanzel, 1981: 25) konumunda olan Maya

Duran, basindan gegen olaylar zincirini, geriye doniis teknigi ile okuyucuya aktarmaktadir.

Sekil 9: Anlatida Zaman

ANLATI ANLATI ANI

Yeni roman tiriinde, klasik romanin alisilagelmis diizenli zaman anlayisi
degisiklige ugrar. Yeni romani klasik romandan ayiran baslica 6zelliklerden biri, diin,
bugiin, yarin zaman aktarimini, kronolojik bir sira izlemeksizin, okuyucuya sunmaktir.
Zaman agisindan, ge¢mis, simdi ve gelecege acgik olan roman sanatinda asil gecerli olan
zaman her seyin i¢inde kurgulandig1 “simdi” olur. Ancak, roman1 roman yapan bu degildir.
Yazar, gercek olan simdiden ge¢mise ve hatta gelecege yonelerek anlatimdaki gergekligi
pekistirebilir. (Tekin, 2001: 233). Roman i¢in ge¢mis, romani besleyen, 6nem kazanan bir

zaman dilimi haline gelmektedir.

“Boston’a inip Massachusetts General Hospital’a varmamla son bulacak olan ve hayatimi
kokten degistiren bu hikaye ti¢ ay once bir Subat giinii basladr” (s.13).
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Romanda yazarin tiim kurguyu, yalnizca bir karakterin biling siizgecinden gecirerek
vermesi ya da anlatinin biiylik boliimiinde yazarin anlati diinyasina yalnizca bir karakterin
bakis agisindan bakmasi ‘sinirli bakis agist (restricted point of view)’ (Stevick, 1988: 248)
olarak adlandirilir. Boylece, anlati diinyas1 dolaysiz olarak verilir ve anlatidaki okuyucu-
karakter Ozdeslesmesinin yani sira ayni zamanda anlati diinyasi, gercek diinyadaki

insanlarin davranis sekillerini ger¢ege uygun olarak yansitir.

“Ama ben size gecmisten degil bugiinden bahsetmek icin geldim. O zamanin diinyasiyla
bugiiniin diinyast ayri, ama temelde hep ayni sorunlar varligini koruyor. Ayni zamanda
dostum olan Profesor Huntington’a bakilirsa bu sorunun adr ‘Medeniyetler Catismasi dir.
Ben buna pek katilmiyorum. Bazilari bu ¢atismaya ‘Din Savaslari’ adint veriyor. Hepsi
Ortadogu kékenli olan ve ayni ilkeleri dile getiren tektanrili dinlerin de bu ¢atismaya sebep
oldugunu sanmiyorum. Baska bir dostum olan Edward Said, bu tamimlamalara itiraz ediyor
ve sorunun adimi ‘Cehalet Catigmast’ olarak koyuyor. Bunun, Huntington'a gére daha
tutarly bir goriis oldugunu soyleyebiliriz. En azindan benim diigiince tarzima daha yakin
geliyor. Ciinkii kabaca Bati ve Dogu diye adlandirilan medeniyet bi¢imleri, birbirini
tammiyor.  Iletisimin ~ bunca ilerledigi bir donemde hala ‘Cahilive’  donemini
yastyoruz’(s.55).

Anlatida kurgunun dolaysiz, yorumsuz olarak kullanimi diyaloglar aracilig ile
anlatiya canlilik kazandirir. Dramatik metotta, okuyucuyu anlati diinyasina ¢ekmenin en
acik ve belli sekli, diyaloglarin ¢coklugudur. Ancak, bazen diyaloglarin ¢oklugu yiiziinden
anlatinin esnekligi kaybolabilir. Bu yiizden, anlati teknigi ile diyalog teknigi arasinda kalan
‘nakil yoluyla ifade (represented speech)’ (Basararslan, 2010: 2) teknigi ¢6ziim olarak
ortaya cikar. Diyaloglarin dogrudan ya da nakil yoluyla verilmesinin bagdastirilmasindan
olusan bu teknik, karakterleri, yazari ve okuyucuyu, ayriliklarin daha az hissedildigi bir
biitiinde birlestirir ve onlarmn birbiriyle 6zdeslesmelinin yolunu agar. i¢ monolog ve biling

akis1 da diyaloglarin olduklart gibi kullanimini saglayan diger metotlardir.

“Bu otelde ¢ok kalmis miydiniz? diye sordum.

Istanbul’a ilk geldigimde buraya yerlesmistim. Arkadaslarimin yardimiyla bir ev
kiralayana kadar da kalmistim. Herhalde bir ay kadar.

Istanbul’da arkadaglariniz mi vardi?
Evet, Alman arkadaslar. O zamanlar Istanbulda kalabalik bir Alman cemaati yasard:.
Yani 1930’larda, 40 larda, 6yle mi? Hi¢ bilmiyordum.

Evet, konsolosluk gorevlileri, tiiccarlar ¢evirmenler, iiniversitedeki Alman ve Yahudi
profesdrler.

Yahudi profesérier Hitler rejiminden mi kagmislardi? Ovyle bir seyler duydugumu
hatirliyorum.

Evet”(s.67-68).
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Olayin kendi zamani, zamanin tarihi boyutu olarak ifade edilir. Anlat1, tarihin hangi
boyutunda yer alip ne kadar stirmektedir. Bir kronolojiye mi baglidir yoksa saat ve takvim
ile 6lgcme olanagi olmayan hayatin 0ziline bagli psikolojik bir siire mi s6z konusudur
(Bourneur-Quellet, 1989: 120). Anlatinin yapisi, kompozisyonu incelenirken anlatinin
nasil bir zamanda diliminde gectigi siiresi gibi sorularla zaman unsuru kelime anlaminda
diisiiniliir. Irdeleme sorular1 zamani, anlatinin bir boyutu olarak algilamaya y&nlendirir.
Ozellikle anlatidaki ‘tarihsel ve nesnel zaman unsuru’ (Ozdemir, 1994: 263-264), anlatinin
icerigini anlamada; karakterleri yonlendiren etkenleri tanima da, olayin baslama ve sona

erisinden (siirel zaman) daha 6nemli bir unsur olarak goriiliir.

“lyi ama bu garip adamin ne is vard: kis giinii Sile’de? Karsi kiyt Rusya olduguna gore,
Soguk savag doneminde olsak bir siirii fantezi kurulabilirdi. Mesela Karadeniz den

birdenbire ¢ikan bir Sovyet denizaltisi ya da bir gemiden yakip séondiiriilen isiklar
gibi”(s.104).

Wagner’in Sile’de hastalanmasindan sonra yatirildigi hastahaneye yatirilmasinin
ardindan Wagner, onun Sturuma’da yasamini yitiren esi Nadia; casusluk, cinayet,
anneannesi, babaannesi dongiisiinde kalan Maya’nin yasadigi kisa bir zamani sira ile

anlatmasi giiniin belli vakitlerine isaret etmesi kronolojik zamanin gostergesidir.

“Saate baktim, 9’a geliyordu. Bugiin tatil oldugu icin, ¢alisma giinlerine ayarli saatim
calmamigti. Oniimde koca bir giin oldugunu diisiinerek keyifle gerindim. Simdi giizel bir
dus, siki bir kahvalti, sonra aligveris merkezlerinden birine gidip hala devam eden
ucuzluktan kiyafet alma, belki orada bir 6gle yemegi ve sonra hastaneye gidip Wagner'i
alip oteline gétiirme islerine girisecektim. Iste yapacaklarim bunlardi ve iiniversiteye
gitmeyecegim icin ¢ok memnundum. ‘Hadi’ dedim kendi kendime. Davran, enerjik ol,
bugiin énemli”’(s.208).

Hayal diinyasi (fiction), fikra (anecdote) ya da gerg¢ek anlamda hikaye (histoire),
Jean Ricardo’nun iki diizeyli zaman kavraminin temel ayirimi {izerine zaman ¢oziimleme
anlayigini olusturur (Bourneur-Quellet, 1989: 132). Bu noktada devreye anlatim sekilleri
de girer ve buna gore de anlatimin hiz1 degisiklik gosterir. Yaziya gecirme zamani, olayin
gerceklestigi kendi zamani ile aym1 zaman cergevesinde kronolojik agidan ilerleme
gerektirir; ancak, anlaticinin yasadigi ve bagimli oldugu siire sinirlt oldugundan bu sorun

atlama geriye donme, ani duraklama yoluyla ¢6ziime kavusturulur.

“Aylar siiren ¢alisma sonunda yalnizca bu ¢eviri bitmedi, Max in, Nadia 'nin, Mari’nin ve
Maya 'nin hayatindan izler tasiyan kitap da bitti. Boston’a giderken, ucak yolculugu
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boyunca, daha dnce tuttugum notlar: kopyala-yapistir yontemiyle birlestirerek ve araya
gerekli notlar koyarak olusturdugum kitap, bu Epilog boliimiiyle sona erecek”(s.461).

Ziilfu Livaneli, tizerinde uzun siiredir calistigi konulardan olusan yapitin1 3 yilda
olusturur. Yapitta gecen oOzellikle Alman profesorler konusu 1990’lardan beri {izerine
egildigi konular arasindadir. Bunun disinda, yapitin1 olustururken cesitli kitaplardan,

belgesellerden yararlanir.

Kardesimin Hikdyesi eserinde sanatkar zaman kavramini gesitli unsurlariyla kullanir.
Anlat1 (6ykii) zamam ile anlatilama (6ykiileme) zamani birbirinden farkli diizlemdedir.
Olay orgiisii ger¢ek zaman kavrami ile birlikte aktarilir 11 Haziran 2011 ile 24 Haziran
2011 arasindaki on ii¢ (13) giin olay Orgiisiiniin gerceklestigi zamandir. Eser geriye
doniiglerle, igsel anlatilarla, olay Orgiisiiniin ‘simdi’sini olusturan ge¢mis yasantilarla

zaman kavrami boyutlagtirilir.

Sekil 10: Anlatida Zaman

ZAMAN O I

ANLATI ANLATI ANI

“Ben” boliimiinde anlatict genis dlclide anlati zamanini, anlatma zamani ile paralel
diizlemde kullanir. O sabah uyandigimda... (s.11). Anlatinin olay Orgiislinli gevreleyen
cinayet olay1 ve gazeteci karakterin cinayeti arastirmak i¢in Podima kdyiine gelmesi ve
baskisi ve gazeteci kizin konusmalari anlat1 zamani ile es olarak aktarilir. Bagkisinin hayat

hikayesi ise geriye doniislerle yansitilir.

Yilllar énce bir gece Beyaz Rusya’'nin baskenti Minsk’te bir otelin barinda karsilastigim
soforti anlattim ona (5.87).

Anlati, ertesi sabah, anlatiyorum, gidiyorum, bunlari soylerken bir yandan da siyah
cantasindan gazete ¢ikarp uzatti (s.82) gibi simdiki zaman ve anlat1 zamani ile anlatiy1 ige
ice sokan gddergelere sahiptir. Anlatma (8ykiileme) zamanindaki psikolojinin etkili oldugu
anlatt zamanindaki anlarin nakledildigi eserde, zaman ge¢cmise ve simdiye ait yorumlarla

boyut kazanir. Bireysel psikolojiyi kuran islevi ile zaman yasanan degisimi gosterir.
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Gegmigi unut

Koy bir kenara

Yeni bir sayfa ag

Kurtar benligini diinden

Bugiiniin ¢ocugu ol

Biitiin bilgeligi ve giiliimseyisiyle gengligin
Su ant hig terk etme ne olur

Sonsuza uzanan su giinii terk etme (5.186).

Baskisinin Mevlana’dan aktardigi bu ciimleler zaman ile bireyin iligkisini yansitir.
Kisisel farkedis dizgesinin zamansal gondergelerle ag¢imlanisi aksiyonun sinirlarini
netlestirir. Bagkisinin ge¢mis ile simdisi arasindaki degisim kisinin benlik kavramini
olusturmasinda etkili olur. Bagkisinin kitapliktan olusan duvarlariyla evi, okudugu
eserlerdeki zaman kavrami, yasadigi zaman, unuttugu gecmis ve olusturdugu benlik
birbirleriyle i¢ icedir.

Eserin ikinci bolimiinde Mehmet’in hikayesini anlatan anlatici ben, dykii zamanindaki
geemisi simdi ile birlestirerek gazeteci ile anlatir. Dedim Ki ifadesiyle baslayan Mehmet’in
hikayesi Ahmet ile Mehmet’in ge¢misinin gazeteciye aktarilmasidir. Ikinci béliim; iki
karakterin eserin sonunda ayni kisi olmasi, sizofrenik bir karakter olan baskisinin kendisine
yabancilasarak  olusturdugu alt benliginin  kardesinin  kimliginde  gegmisinin

yansitmasindan olusur.

Dedim ki:

Santiyenin basinda, gormiis gegirmis, herkesin sevgisini kazanmis Mimar Ding Abimiz
vardi. Biitiin idari isler ona baglydi, hangimizin bir derdi olsa ona basvururduk. Ben de
Mehmet’in igini ona agtim. Bugiine kadar onunla hi¢ ayrilmadigimizi, ayrica ¢ok yetenekli
bir elektrik miihendisi oldugunu, isimize yarayabilecegini anlattim. “Tamam” dedi. “soyle
hazirliklarint yapp gelsin.”

Mehmet’i Minsk havaalaninda karsiladim(s.172).

Eserin ikinci bolimiinde anlatilan Mehmet’in hikayesi aslinda Ahmet’in olusturdugu
bir bagka benlik olmas1 sebebiyle bagkasinin ge¢misi olarak anlatilan art zaman bagkisinin

otekilestirdigi esas benliginin gegmisidir.

Bu sozleri soyler séylemez bast yavasga yastiga dogru kaydi, soluk alisi degisti, yiiziine bir
huzur ifadesi yerlesti., derin bir uykuya daldi. O gece de bir siire daha oturdum basucunda.
Huzurlu uykusunu izledim. Onun derin uykusunu izlemek beni sakinlestiriyordu, onunla
birlikte ben de dinleniyordum (s.197).

Kullanilan simdiki zamanl filler Mehmet’in hikayesinin anlatimimdan sonra

simdiye doniisii okuyucuya yansitir. Anlati zamaninda simdinin baskisisi Ahmet iken
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gecmisin baskisisi Mehmet’tir. Iki farkli zaman ve iki farkli kisi ise sizofenik benlik altinda

toplanan esas baskisiyi olusturur.

Eserde zaman zarflari, 6zetleme teknigine ve zamanda atlamalar yapma egilimine
uygun olarak secilir: “Ertesi sabah, ii¢ giin sonra, bir aksam, gece, sabah, ogle vakti, o
gtin, diin, giines batmakta”. Dramatik aksiyonun akiciligi ve zamanin kisiler {izerindeki

etkisi de bu sekilde vurgulanir.

2.1.5. Anlatilarda Mekéan

Mekan kelimesi, Arapga kevn kelimesinden tiiremistir ve oturulan yer, mahal, ev
anlamlarim kapsar (Devellioglu, 1992: 721). Insan ve zaman birlikteligi mekan olgusunda
gerceklesir. Zaman ve mekan, insanin diistinmek, uyumak, konusmak vb. tiim eylem ve
durumlarm karsilik buldugu olgulardir. Insanin dilini, milliyetini, rengini ve kismen de
yasama bakisini, cografya yansitir (Bachelard, 1996: 32). Bir diger ifadeyle insanin daha
sonradan degistiremedigi ya da miidahalede bulunamadigi bazi olgular, mekan sayesinde
bir anlam1 olan ve sekil kazanan degerlerdir. Mekan, bireyin, varlik, kKimlik ve benlik
duygusu ediniminde belirleyici olur (Oralis, 2006: 65). Fiziksel anlamda, insanlik tarihinin

baslangicindan itibaren, milletlerin ayrisip, giiclenmesinde 6nem kazanir.

Dini kimlikler de cografyalarin yasanilan donemde kimi kiiltiirel kimliklerle
anilmasini saglayan unsurlardan biri olarak ortaya c¢ikar. Mekén, cografyalara egemen olan
dinsel kimliklerle dinin referanslarindan ve yasami okuma tarzlarindan aldiklari bigimlerin
bulustuklar1 ortam olarak goriiliir. Bu nedenle dogu ve bati algisinda mekén, farkh
algilayislarla tezahiir eder. Mekanda islevsellik, doguda ©nem kazanirken mekanin
simgesel karsiligt olan giic batida O6ne ¢ikar. Mekan olgusu, anlatilarda gergeklik
kazanmaya roman tiirii ile baglamakla birlikte roman 6ncesi anlatilarda da 6nemli bir yer
kazanir. Mekan, modern romanla birlikte anlatilarin birincil unsuru olmaya baglar. Bu
unsur, destan, efsane vb. anlatilarda par¢alanmadan okuyucu gosterilir. Mekan, diissel
mekan tasariminin egemen oldugu dénemlerde yalnizca ‘olayin gerceklestigi yer’ seklinde
olup somut bir karsilig1 bulunmaz. Sahne gorevi gérmenin disinda bir isleve sahip olmayan
masal gibi anlatilarda ‘bilinmeyen bir yer’de ortaya cikan olaylar gergcek diinya ile

baglantisizdir. Mekan, bilim diinyasindaki gelismelerle paralel olarak romanda iglevsel bir
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karaktere biiriintir (Sengiil, 2010: 537).Sanatin kapsami ile mekanin anlami iizerindeki
yorumlari ayni zaman dilimine denk geldigi ifade edilir. Sanat, Antik Yunan’da mimesis
(yansitma/taklit) olarak ortaya konulur. Antik Yunan’da sanat¢inin, ‘idealar alemin’deki
gergekligin kopyasini aktardigr diisiiniiliir. Bir diger ifadeyle, sanat, yasama ayna tutmaktir
(Moran, 2007: 17). Roman da, kent yasamiyla bir anlam kazanmis, sekillenmis ve bu
yasamdan beslenir. Romanda, insanin yasadigi agmazlar, hissettigi arzular, her zaman
karsiligini bulur. Romanin edebi bir tiir olarak 6nemi, gergek yasama olan yakinligi, insana
yeni anlayis ve estetik bir goriis sunmasi ile de ortaya ¢ikar. Var olan ve yasayan her seyin
mekanda bir karsilik bulmasi ve bunun hakkinda diisiiniilmesi, zaman i¢inde anlatilarda
mekanin islevsel olarak kullanimini saglar (Zambak, 2007: 2).Yazar, anlatida mekan
unsurunu, su acilarda kullanabilir:  “Olaylarin  gectigi  ¢evreyi tanimak/Roman
kahramanlarini ¢izmek/Toplumu yansitmak/Atmosfer yaratmak” (Cetisli, 2004: 77) Mekan
unsuru Ozellikle kimliksel degerlerin gatistigi yerlerde 6n plandadir. Cevresel mekanlar
yapitin fiziki olarak karakter ruh degisimlerinin degistiremedigi mekanlardir. Olgusal
mekanlar, (Korkmaz, 2007: 403) insanin mekanla ruhsal bag kurup diissel, diisiinsel ve
eylemsel diinyasini yansittigi yerlerdir. Bu mekanlar, romanda karakterlerin sosyal ve
psikolojik yapilarma gore anlam tretir. “Darligi, fiziksel kiigiikliigiinden degil karakterin
imkansizligindan ve kendini orada sikistirilmis duyumsamasindan kaynaklanir”(Korkmaz,
2007: 403).Mekanin romanda goriilme sekli, ¢esitli siniflandirmalarin yapilmasini gerekli
kilar. Romanin kurgusuyla bigim verilen mekan, roman karakterleri ve okur iizerinde
bazen genisleyerek, bazen de darlagarak ortaya c¢ikar (Narli, 2002: 100). Mekanin

bigimlenmesi su sekilde sematize edilebilir:

Tablo 4: Mekan Bi¢imleri

Cevresel Mekanlar Olgusal Mekanlar
Dis Mekan/ I¢ Mekan Kapali-Dar ve Labirentlesen Mekanlar
Genel Mekanlar/ Ozel Mekanlar Ac1k-Genis Mekanlar

Insan yasamida mekan olgusu ister ¢evresel ister olgusal olsun her zaman énemli
bir yer alir.Insanmn yasadigi mekan, onun kimliginde isaretler tasir. Sahip olunan estetik
yasant1 ait olunan toplum, deger yargilari, bir anlamda yasanilan mekanda ifadesini bulur.
Roman da, kurgusal olmasma ragmen gercek yasama benzerliginden dolayr mekani

blinyesinde barindirir. Mekanin sergilenis bi¢imi, ayni zamanda onun islevini de gozler
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Oniine serer. Olay agirlikli polisiye roman ve macera romani gibi tlirlerde agik mekan
olgusu kullanilir. A¢ik mekanlar, ¢ogunlukla, disa doniik sosyal karakterlerin bulundugu
mekanlardir. Psikolojik roman tiirtinde, sosyal olmayan roman karakterlerinin yer aldig

mekanlar ise kapali mekanlar olarak ortaya ¢ikar.

Genel olarak, romanin basari 6l¢iitlerinden biri de roman karakteri ile mekan olgusu
arasinda ortaya konan bagarili bir uyum ya da ¢atisma olarak degerlendirilir. Ayn1 sekilde,
mekanin islenis ve algilanis bicimi farkli edebi akimlarin ortaya ¢ikmasinda da bir 6lgiit
olur. Nesnellik ve 6znellik agilarindan ortaya ¢ikan tasvir algisi, romantizm, realizm ve
naturalizm akimlarinda kendi 6zelliklerine gore degisim gosterir: “Romantizm; lirizmi,
asirt duygusalligi yansitmak icin 6znel bir tasvirle sunar. Realizm ve natiiralizm; gerceklik
algiswyla ortiismek, gercekligi degistirip, dontistiirmeden oldugu gibi vermek i¢in, nesnel
bir tasvir anlayisi sunar” (Cetisli, 2008: 72-85). Romantik akimi benimseyen yazarlar,
roman kurgusunda yasananlari ya da aktarilmak istenenleri, olayla uyumlu bir noktaya
getirmek ve derinlestirmek i¢in 6znel betimleme anlayisini kabul ederken; realist ve
natiiralist akimi benimseyen yazarlar, gergegi oldugu gibi yansitmak, olay ya da durumu

oldugu gibi aktarmak amaciyla yogun bir betimleme anlayigini benimserler.

Engeregin Goziindeki Kamagma eserinde tarihi dekor olarak kullanan mekanlar
oldukca genis tutulur. Ulkeler, kentler gibi genis cografi mekanlarin yani sira parklar,
bahgeler, kumsallar, ormanlar gibi doga ve g¢evreye ait mekanlar da kullanilir. Ayrica,
romanin i¢ mekan1 da, betimlemelerle agiklanir. Ozellikle tarihsel nitelik tasiyan popiiler
romanlarda, mekan olgusu, anlatilan seferlere ve savaslara bagh olarak, oldukga genis bir
cografyaya yayilir. Bu tiir romanlarda, i¢ mekan unsuru da olduke¢a kisithidir. Ama saray
yasamini anlatan kimi anlatilarda i¢ mekan kurgulamasinin sarayin ve 6zellikle haremin

gizemli ve renkli diinyasin1 yansitmak amaciyla genis tutuldugu goriiliir.

Anlatida, XVIIL yiizyil Osmanli Imparatorlugu zamaninda Topkap: Saray’i
merkezli gelistigi icin yazar, Imparatorlugun baskenti ve saray disinda ¢ok genis bir
cografyaya da yer vermistir. Osmanli Imparatorlugu, XV|I.yiizy1l sonunda yirmi milyon
kilometre kareye ulasan topraklara ve yaklasik yiiz milyon niifusa sahip olur.
Imparatorlugun bu doénemdeki smirlari doguda iran daglari, Azerbaycan ve Hazar

Denizi’ne, Umman Denizi’nden Habesistan’a ve oradan da Biiyiik Sahra ve Fas’a uzanir.
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Kuzeyde, tim Karadeniz kiyilari, Kirim yarimadasi, Ukrayna stepleri ve Macaristan’in

biiyiik kismi, batida ise, Adriyatik ve Yunan Denizi’ne ulasir (Osmanli Devleti Duraklama

Donemi).

“Allah’mn 6viip de yarattigi bu cihan hiikiimdari, yalniz Istanbul ve Anadolu’nun degil,
Eflak-Bogdan in, Kirum'in, Misir ve Yemen illerinin, Mekke ile Medine nin, Bagdat’in,
Macar Kralligi’nin, Moldova’'nin, Bosna-Hersek topraginin ve Makedonya ovalarmmin da
sahibi, efendisi ve imparatoruydu”(s.21).

“Bu arada Padigahimizin hi¢c haberi bile olmadan, deniz akincilari, Cebelliitarik
Bogazi’ndan gecerek Atlas Okyanusu’'na ¢ikiyor, Kanarya Adalari’yla Irlanda’yt vuruyor,
Isko¢ya’yi dolasarak Simal Denizi’'ne variyor, Norve¢ kiyilarinda dolasiyor ve Izlanda
tizerinden Amerika’da Ternév sularina ulagiyorlardi” (s.102).

Anlatida, on iki yasinda Habesistan ¢ollerinden kacirilip, hadim edildikten sonra

Istanbul’a getirilip, sarayda Haremagasi olarak gorev yapan Siileyman’in iilkesi Afrika’dan

da s6zii edilir.

“Afrika... Galiba Afrika hi¢ olmadi. Bazen riiyalarimda ugsuz bucaksiz bir ¢oliin ortasinda
kalmig, toprak damli evler goriiyorum. Bunun, beynimin kivrimlart arasina saklanmis
Afrika goriintiileri olduguna inanacagim; ama garip sey, riiyalarimda herkes beyaz, hatta
sarisin” (s.109).

Romanda, Osmanli Imparatorlugu’nun baskenti Istanbul da yer almaktadir.

Istanbul’un tarihi ve efsaneleri yam sira, Istanbul Bogazi, mimari yapilari, semtleri ve

sosyal yasamina da kisaca deginilir.

“Kizgin ¢olleri, dalgali denizleri asarak geldigimiz Istanbul, bir sular sehriydi. Ugsuz
bucaksiz bir nehir gibi akan Bogaz in ayirdigi iki kara parcasinda, yedi yiiz kaynaktan su
fiskirwrdr. Bir kisraktan dogan Yanko bin Madyan’in kurdugu bu akillara durgunluk verecek
sehri ikiye bélen ve diinyada esi menendi bulunmayan Bogazicgi, Karadeniz sularinin
Alkdeniz’e alitilmasiyla ortaya ¢ikmist ki, bunu yapan Iskender-i Ziilkarneyn'di” (s.24).

Anlatinin merkezi olan mekan, Padisah’in, ailesinin, gorevlilerin, hizmetkarlarin
yasadigi, Saray’dir. Osmanli evleti’nin klasik devri olan XV1.-XVII. yiizyillarda, Osmanli
sarayinda yasam, saray gelenekleriyle ve islam dininin gerekleri ile dikkat geker. Topkap1

Saray1, bu diizenin en ilging 6rnegidir (Baran, 2012: 169).

“Sarayburnu denen yerdeki saray ise diinya harikasi Ayasofya’min yakinina kurulmus bir
cennet mekanidir ve benim kudretli efendim, atalarinin yaptigt bu sarayda oturur. Gorkemli
sarayin kubbeleri, ahsap pencereleri, giille islemez muhkem kale duvarlari ve
bahgelerindeki akasya, siimbiil, ¢cam, Servi, erguvan agaglari... Kapt girislerini siisleyen
mor salkimlarin arasinda ve duvarlarin disinda salimp duran kirmizi serpuslu, beyaz
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sarikly, miicevveze kavuklu kalabalik; her dinden, her milletten kisinin harman oldugu bir
panayir yeri...”(s.25).

Topkap1 Sarayi, biiyiik avlularin bir eksen iizerinde siralanmasindan ve bu avlularin
etrafina yerlestirilmis mekanlardan olusmaktadir. Ik avlusu halka agik olan sarayin ikinci
avlusunda elgiler gorkemli torenlerle kabul ediliyordu. Bu ikinci avlu, aym1 zamanda,
padisahin devlet islerini goriistiigli topluluk olan Divan-1 Hiimayun’un sadrazamin
baskanliginda toplandig1 ve bazen padisah tarafindan gizli bir béliimden izlenen, yar1 agik

bir yonetim alaniydi (Baran, 2012: 171).

“Mutluluk Kapisi’'ndan iceri girmesi yasak olan bu kalabalik arasinda kimler yoktu Ki:
Cenevizli elgiler, Venedik’in iinlii balyoslart ve maiyetleri, at kosturanlar, ellerini
gokyiiziine agmis dua eden dervisler, hayrat ¢esmelerden hayat suyu icenler, yerleri
stiptiren kirmizi, mavi, turuncu ciippelerinin eteklerini toplaya toplaya yiiriiyenler, ii¢ bes
kisi kafa kafaya vermis konusanlar, keklik sekisli atinin gosterisinden esrimis cakali
stivariler, atlara bakan seyisler, ibrikgiler, icoglanlari, oradan oraya kosusturan as¢
yamaklari, oduncular...” (5.25).

Sarayin iigiincii ve en i¢ avlusu, Enderun-u Hiimayun olarak da adlandirilan Harem-
1 Hiimayun’du. Bu bdéliimde, devlet islerinin goriisiildiigii ve halka yar1 agik olan selamlik,
padisahin ailesinin ve hizmetkarlarmin yasadig1 harem boliimii, Islamiyet’in mahremiyet
duygusunu yansitan mekanlar olarak yer alir. Dig diinya ile i¢ saray arasindaki iletisimini,
Ak Agalar erkek hareminde, Kara Agalar kadin hareminde, her iki haremin
koruyuculugunu hem ahlaki hem fiziksel sinirlar i¢inde yapan hadim agalari yiiriitiir

(Baran, 2012: 172).

“Hickiriklar i¢inde sarsilan Harem-i Hiimayun’a dogru yiiriidiim. Saraywn kalbine girme
imtiyazi taminmis tek erkegimsi varlik olarak, bu odalar, salonlar, hamamlar boliimii benim
egemenlik alanimdi” (5.38).

Haremin yapisi, kap1 ve pencerelerin sekilleri ve yerleri, mekanlar arasindaki
mesafe, belirli kurallar ¢er¢evesinde olusturulur. Harem yapisi kalin duvarlarla gevrilidir

ve etrafindaki harem agalarina ait mekanlarla, ulagimi olanaksiz bir kale goriiniimiindedir

(Baran, 2012: 172).

“Harem’in kalin duvarlari, nice faciayi, oliimii, su¢u saklamaktan ve digsarida kalanlarin
haremle ilgili ¢ilgin ve diinya disi hayaller kurmasindan bagska bir ise yaramazdi” (s.110).
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Cariyeler boliimiiniin kendine 6zgii 6zellikleri bulunmaktaydi. Bu 6zel boliimde,
hastane, hamam, mutfak, camasirhane de bulunur. Ozgiirliikleri biiyiik 6l¢iide kisitlanmis
olan harem kadinlar1 i¢in hamamlar birer keyif mekanlaridir. Ayni1 zamanda dinsel bir
zorunluluk olan yikanma siiresi saatlerce uzar, eglence ve miizik, onlar i¢in bir sosyal

aktiviteye doniigiir (Baran, 2012: 176).

“Kendilerine ogretilen sarkilar, sabahtan aksama kadar isledikleri igne oyalari, bildikleri
ve unuttuklart yabancit diller ve haftada bir kez bahgeye c¢ikarildiklarinda havuzda
oynadiklart su perisi oyunlart bile benim mutlak efendi tistiinliigiimii sarsamiyor”(s.16).

Topkap1 Sarayr Haremi, Osmanli devrinin énemli bir yapisi olmasi diginda, bir
devrin derinliginde yatan dinsel inanislar1 ve sosyal diizenin zenginligi, geleneksel yasam
ritlielleriyle, milli folklora 1sik tutacak niteliktedir. Tiim bunlar, o kiiltiiriin isleyisini

tantyip, anlamaya olanak saglar.

Eserde mekanlarin fiziksel agidan genisligi aktarilir. Bu genis ve agik mekanlar
karakterle kapanir ve darlasir. Sarayin Padisah’t bir odaya kapatilirken kapatilan sadece
Padisah degildir, bagkisi Siileyman da heybetli ve kocaman olan sarayda yalnizligin
simgesel gosterimidir. Psikolojik anlamda yasanilan yerin genisligi kisilerin ruhsal haliyle
oOrtlislir. Bu sebeple eserin ana mekani saray fiziki anlamda ihtisam1 ve giicii yansitsa da

tinsel manada acizligi, ¢aresizligi ve kiigiik olmay1 simgeler.

Bir Kedi, Bir Adam, Bir Oliim anlatisinda, mekéan olarak Isve¢’in modernligin yani
sira vahsi dogal giizelliklerini sergiler. Yasanilan ortamda ¢esitli nedenlerden dolay1 gog
etmis kisilerin, tilkelerinin anilar1 ile bu yeni iilkeye uyum saglama cabalari ilging bir tablo

olusturur.

“Ankara’da okudugu zaman etkisinde kaldigi Norvecli Knut Hamsun 'un gocebeler diyart
degildi Iskandinavya. Cagildayan wmaklarin iistinde saghkli mese kiitiiklerinin giimbiir
glimbiir aktigi, karanlhk ormanlarda yakilan mesalelerin bakire karlari isitigi, Kuzey
masallarindaki orman cinlerinin agaglar arasimda kosusturdugu bir iilke degildi” (5.18-
19).

Anlatimn baskarakteri Sami Baran, miilteci olarak gittigi Isveg’te, baskent ve en
biiyiik sehir Stockholm’de dokuz yildir yasar. Onceleri buraya alismakta zorluk ¢cekmisse

de, dilini 6grendikten sonra yasami daha kolaylasir.
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“Zaten Stockholm gollerle, denizlerle, ormanlarla doludur. On binlerce ada vardw ve her
donemecin ardinda bir golle karsilasilmasina sasirmamak gerekir. Havamin  hig
kararmadigi uzun ve aydinlik yaz gecelerinde miithis goriiniir bu goller. Suyun bittigi yerde
vesil agaglar baslar. Kayalar dramatiktir. Kislar: ise bu goller donar ve insanlar iistiinde
yiirtirler” (5.49).

Ikinci Diinya Savasi’nda tarafsizligimi koruyan ve fabrikalarin1 kapatmayan Isveg,
savag sonunda goc¢ alan bir ililke konumuna gelir. 1970’li yillarda sanayideki agigi
kapatmak amaciyla, genelde isgiicii go¢gmeni olarak, ¢ok sayida gocmen iilkeye kabul
edilir. Tiirkiye ile Isve¢ arasinda ilk dis gd¢ ve isgiicii antlasmas1 1967 yilinda imzalanur.
Dogrudan isci talebini genellikle Yugoslavya’dan karsilayan Isveg, Tiirkiye’den yalnizca
siyasi ve ekonomik go¢cmen alir. Tirkiye’deki 12 Eylil darbesi sonrasinda, ¢cok sayida

Tiirk, bu tilkeye siyasi siginma talebinde bulunur.

Isveg, ikinci Diinya Savasi sonrasi en biiyiik gdcii komsu Iskandinav iilkeleri, Orta
ve Gliney Avrupa, Asya ve Latin Amerika iilkelerinden alir. Genel olarak bakildiginda,
Isve¢’e gelen gdogmenlerin ozellikleri su sekildedir: Isgiicii gocii/Siginma amacl goc
(savasg, darbe ve i¢ karisikliklardan dolayi)/Akraba ve aile (evlilik) baglantili go¢/ Siginma
(sivasi ve ekonomik nedenlerle go¢ (Karagdz-Karagdz, 2012). Isvec, savaslarda tarafsiz
oldugunu ilan ettigi icin, yazan, gizen disiinen, savas karsitlari, sosyal demokratlar ve

sosyalistler i¢in ¢ekici bir hale gelir.

Bagkisi Sami Baran’in Stockholm’de kaldig1 yer, yakininda ¢am ormani ve gol
bulunan Kungshamra adli semtte bulunan 6grenci bloklaridir. Buradaki kiigiik odasinda,

yasadig1 ruhsal ¢okiintliyii atlatmaya calisir.

“O giinlerde, Kungshamra ogrenci bloklarindaki kii¢iik odasinda, yipranmus, yiizii eprimis
koltukta oturuyor; kiiciik bir aynada sagliksiz géz kapaklarini inceliyor; elini karnina koyup
sag tarafina yayian, sonra bir topluigne ucu gibi kendini duyurup siddetlenen agriyi
diistiniiyordu” (s.14).

Hastanede, Tiirkiye’de evlilik hazirhigindayken kaybettigi kiz arkadasinin yarattigi
travma dolayisiyla tedavi olan Sami Baran, burada kiz arkadasinin 6liimiinden sorumlu
tuttugu beyin timorii yiliziinden orada yatan yasli adamla karsilagir. Sami Baran, bu
iilkedeki hastanelerin birer otel rahatligi sundugunu aktarir. Dikkat edilmesi gereken husus
ise rahatlama yeri olarak gosterilen mekanin acilarin ve ruhsal ¢okiislerin yasandigi

hastane olmasidir.
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“Isve¢ hastanelerindeki sasmaz diizen ve hemsirelerin kiz kardes kadar yakin ilgisi onu
sasirtmisty... Koridorlarda ¢igekler, duvarlarda deniz, gemi, c¢icek tablolari vardi.
Dinlenme odalari, televizyon seyredilen béliimler son derece rahatti. En énemlisi psikiyatri
boliimiindeki hastalara giindelik giysilerini giyme izni vermeleriydi. Béylece insan kendini
otelde gibi hissediyordu ' (s.38).

Sami Baran, miilteci olarak geldigi Isveg’te, ilk kis1 tedavi olarak gecirdikten sonra,
arkadaslarmin da yardimiyla, ii¢ yil kalacag eve tasmir. Bu ev, Isvegli bir anne ve kiz1

tarafindan, politik miiltecilere kiraya verilir.

“Tavan arasindaki odasinin camindan uzun, hiiziinlii ¢camlar, gol kyisindaki sazliklar ve
vaz glinleri toplu halde yiizen, gokkusag: renkleriyle bezenmis ordekler goriiniirdii. Orman
i¢indeki kiiciik bir patikayt izleyerek varilirdr eve. Iki katli, genis ve Kuzey iilkelerine ézgii
sarwyla boyali, ahsap bir eski zaman konagiydi. Zamaninda kralin seyisleri icin yapildigt
sayleniyordu ve her kisesinde dile soze gelmeyen bir kasvet sezilirdi. Yaz geceleri, kirmizi
bir aydinlikla géle, oradan da eve dolan Kuzey gogii, camdan goriinen yelkenliler, orman
kuglarmmin otiisii ve regine kokusu bile bozamazdi bu kasvet havasini” (5.39).

Gergekte 0yle olmayip, Sami Baran tarafindan affedilen ve hastanede yasamini
yitiren yash adamin, anlaticinin aktardigi finalde yer verdigi donmus goélde bogularak
Olmesi, okuyucuya alternatif sonu Kuzey iklimiyle bagdastirarak sunmasi agisindan ilgi

cekicidir.

“Onlerinde donmus g6l uzaniyordu. Soguktan titreyen yash adamin kollarina girerek gélde
yiiriimeye bagsladilar. Ayaklarmmin altinda ince buzlarin ¢itir ¢itir kirddigini duyarak
yiiriirken bir ada ¢ikti énlerine. Ay wsiginda bir hayalet gemi gibi goriinen kiigiik adacigin
ustiindeki sik agaglar, karanhk ve golgeli bir yelkeni andiriyordu. Ay isiginda celiklenen
gol, karst kyiya kadar paritisim siirdiiviiyor, daha sonra kayin, sedir ve g¢amlarin
olusturdugu yiiksek koyuluklar baslyordu” (s.191).

Sami ve Clara, sonunda mutlulugu bulurlar. Mutluluk onlar i¢in dinginlesen tek
diizelesen hayatin resmidir. Hayatlarin1 biraz giivenlik, biraz can sikintisinda bulsalar da
huzurludurlar. Giinlerini biiyiik magazalarin mevsimsel ucuzluklarini izleyip giysiler
alarak hafta sonlarinda kent disindaki ucuz toptanci magazalarina gidip Volvo’nun bagajini

yiyecekle doldurarak System Bolaget’ten aldiklar: i¢kileri yudumlayarak gegirirler.

Mekan olgusu ait olma ile eserde simgelesir. Vatan en 6nemli mekandir yalniz
eserde vatanlarinda yasamayan karakterlerin bagka bir iilkede barmmmalar1 konu edinir.
Fiziki agidan barinma gergeklesse de karakterler ‘kendi olma’ ait olma agisindan
eksiktirler. Ciinkii ait olma birincil ihtiya¢ olan barinma ile ¢oziilebilecek bir algi degildir.

Eserde Isveg’in biiyiik yerlesim yerleri fiziki acidan biiyiik, agik ve genisse iilkeye siginan
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kisiler i¢in ait olduklar1 cografyayr hissettiren birka¢ detaydan ibarettir. Yazar genis

cografyada dar, sikigmis bireylerin hikdyesini mekan-insan ¢ergevesinde aktarir.

Mutluluk adli romanin giris mekani, Van Goli kiyisindaki bir koydiir. Meryem ve

ailesi, Ermenilerin terk ettigi bu koyde, onlardan kalan biiyiik bir konakta kalmaktadirlar.

Van’in 6nemi, 1548 yilinda Osmanli devleti tarafindan ele gegirilmesinden sonra
artar. Bu bolge Osmanlilarin Safevilere karst siyasi, askeri, sosyal, kiiltiirel, stratejik ve
ideolojik tssli haline gelir. Bu nedenle Osmanli Devleti, Van Kalesi’nin gilineyinde
bulunan bes yiiz doniime yakin araziyi surlarla ¢evirip devlet adamlar1 ve hayirsever

yurttaglarca kurulan vakiflar araciligiyla yeniden insa ve imar eder (Agaoglu, 2003).

“Meryem’in émrii Van Golii kiyisindaki bu yart kasaba yart kéy harap yerde gegmis, her
evi, her agaci, her kusu ve bu arada Ermenilerden kalma iki katli evlerinin ‘hayat’ denen
avlusunu, insanin st kasmdiran zahirenin saklandigi ambari, gusiilhaneyi, tandir,
ahir, tavuk kiimesini, bahgeyi, kavakligi en ufak ayrintisina kadar ezberlemisti; dyle ki,
goziinti baglasan, her seyi eliyle koumus gibi bulabilirdi artik. Evin ahsap kapisina, biri
biiyiik biri kiiciik, iki tokmak konmustu. Eve gelen ziyaret¢i eger erkekse biiyiik tokmagi,
kadinsa kiigiik tokmagi ¢alryor, béylece evdeki kadinlar duruma gore onlem alabiliyor, eger
erkek gelmisse kagisacak ya da ortiinecek firsati buluyorlard”. (s.11).

Ani kitaplarindan ve yapilan aragtirmalardan aktarildigina gore eski kentte oturan
az sayidaki Ermeni’nin, surlarin kuzey-dogu bdolgesinde yani Tebriz Kapisi civarinda
yasadiklar1 bilinir. Topguoglu Cami ve Ulu Cami cevresinde ise, Tiirklerle bir arada
bulunduklar tespit edilir (Celik, 1994: 62-63). Bolgedeki yapilar, Ermeni ihtilalcilerin
1896°da ¢ikardiklar1 ayaklanmadan sonra, Osmanli Devleti tarafindan hizla imar edilir

(Ulugam, 1994: 14).

“Ermenilerden kalan bu konak biiyiiktii, bu yiizden ailenin tiimii bir arada kaliyordu.
Eskiden, biitiin kasabanin yardimina kosan ve herkesin ¢ok sevdigi Ohannes adli bir adama
aitti bu ev” (s.19).

Anlatida aktarilan bir mekdn da Meryem’in amcasmin oglu Cemal’in askerlik
yaptig1 Gabar Daglar1 ve bu daglarin eteklerine kurulmus olan askeri karakoldur. Gabar
Daglari, Sirnak ili sinirlarinda olan gercek adi Kiipeli Dag olan Sirnak {izerinden Kuzey
Irak’a dek uzanan bir kent genisliginde, icerisinde binlerce magara, onlarca vadi bulunan
bir dag kiitlesidir. Bolgede barinan terdristlere karsi, giivenlik birimleri tarafindan kontrol

altinda tutulmaktadir (Uludag Soézliik).
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“Omriiniin son iki ytlni gecirdigi u¢suz bucaksiz mor daglar, Cemal ile arkadaslarinin
sonsuz cesaretinin ve sonsuz korkakligmmin olgiisiiydii sanki. Uzun tirmanislar sonunda, kan
ter iginde bir dagin zirvesine ulastiklarinda yazin yemyesil olan vadiler, giimiis nehirler,
kisin da donmus ugsuz bucaksiz bir beyazlik ayaklarinin altinda uzaniyor ve kendilerini bir
Tanri gibi hissetmelerine yol agiyordu” (5.42).

Anlatinin bir diger mekdni Meryem’in amcasmin oglu Cemal’in agabeyinin
Istanbul’da Rahmanli Mahallesindeki bir gecekonduda esi ve ¢ocuklarryla kaldiklar1 evdir.
Ozellikle biiyiik kentlerde 1950°1i yillardan itibaren hiz kazanan kdylerden gelen gog ile
birlikte ortaya ¢ikan gecekondular Onceleri kentlerin is merkezlerine yakin ve genellikle
dere yatagi dik yamag gibi dezavantajli cografi arazilerde derme ¢atma barakalar olarak
yapilirlar, zaman iginde kentleri kusatan ve siirekli genisleyen halkalar halindeki diisiik

yogunluklu, altyap1 ve servisler agisindan yetersiz mahallere dontistirler (Erman, 2004: 3).

“Nobetci noktalarini gectiler; tepenin basina tirmandilar. Karsilarina, biiyiikce bir kéy gibi
bir yer ¢ikti ve Meryem ilk goriiste buranin koy bile denemeyecek kadar sefil ve harap bir
ver oldugunu diigiindii. Koy, nobet tutan jandarmalarla doluydu. Tek katli evierin hepsi
derme c¢atmaydi. Siwvasiz, kimi yerlerine tenekeler ¢akilmig, yanlarinda kiimesleri olan
evlerdi bunlar. Pencerelerinden, catilarindan televizyon antenleri firlamisti. Evierin arasi
tellerle, kablolarla doluydu. Gariptir ama her yer sokak lambalaryla aydinlatilmist. Kirli
kopekler kosusup duruyorlardi. Koy meydant gibi bir yer yoktu; yiiriidiiklers a¢iklik da
bal¢ik camurdu” (5.215).

Esi Aysel ile kaldiklart liiks evden, arkadaslarindan, tiniversitedeki yasantisindan
bunalip da oralar terk etmek isteyen Profesor irfan da gdg¢ olgusunun biiyiisiine kapilmis
bir diger karakterdir. Istanbul’da yasadiklar1 ev, gecekondularla kdy evleriyle ya da Gabar
Daglariyla biiyiik bir tezat olusturur.

“Irfan o gece hi¢ goziinii kirpmamis, uyku ilact almaya gerek duymadan iki katli evin her
kosesini gezerek, kapalt havuzun basindaki haswr koltukta oturup suda kirilan isiklar
seyrederek, ¢alisma odasindaki evraklar: toplayarak sabahi etmisti ve yillardir ilk kez igine
¢oreklenmis olan buz gibi korku riizgarimin esmedigini, solugunu kesmedigini, yiiregini
daraltmadigini hissederek rahatlamigti” (5.84).

Anlatida yansitilan mekanlardan biri de kardesi Yakup’un onlar1 yanlarinda
istememesi ilizerine Cemal’in arkadasinin onlara 6nerdigi orada siirekli kalan bekginin iki

haftaligina izin almasi ile bosalan Cesme yakinlarindaki bir koyda bulunan balik ¢iftligine

ait bir barakadir.

“Meryem koydaki kuliibeyi uzaktan gordiigiinde pek bir sey anlamadi ama daha yaklagir
yaklagsmaz berbat bir yere geldikleri duygusu yerlesti i¢ine. Ashinda cennet gibi bir koya
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girmiglerdi ve denizin bittigi yerde ziimriit yesili aga¢lar basliyordu ama kuliibe pek
harapti”(s.292).

Anlatidaki bir mekan da Profesdr Irfan’in tiim yaz sezonu boyunca Ayvalik’ta
kiraladig1 bu koyda tanistigi Meryem ve Cemal’i yanina alarak yolculuga devam ettikleri

Beneteau teknedir.

“Kwrak, hareketli salmasi olan, ii¢ kabinli, her tiirlii teknolojik olanakla donatilmig, miithis
bir tekneydi bu” (5.128).

Cemal’in Meryem’i 6ldiirme diisiincesinde oldugunu &grenen Profesor Irfan’in,
tekne yolculuguna ara vermesi ve duvarlar1 beyaz ve mor begonvillerle kapl iki kath
beyaz evlerin asirlik zeytin ve servi agaglarin bulundugu koyda kiralik ev arayisina
girmesi, karsilarina bu huzurlu kiyr kdyiiniin diger ucunda emekli bir biiyilikelgiye ait

portakal ¢icegi kokan evi ¢ikarir.

“Ev koyun éteki ucundaki en son yerlesimdi. Genis bir portakal bahgesinin i¢inde, basit bir
tas yapydr bu. Cicege durmus yediveren portakal agaclart muhtesemdi dogrusu. En az bes
yiiz agag¢ vardr ve havaya éyle kiskirtict bir koku salyorlard: ki insanin bagsi déniiyor,
bayilacak gibi oluyordu. Portakal bahgesinin etrafi, riizgart kesmesi icin kalin servilerle
cevrelenmisti. Bahge, dogrudan dogruya denize agiliyordu. Kiyiya ¢ok yakin bir yerdeki
dev zeytin agact Profesor’iin dikkatini ¢ekti, sonra da iskeleyi gordii. Derme ¢atma, titrek
bir ahsap iskeleydi; eger suyun derinligi elverirse tekneyi oraya baglayabilirdi. Bu konuda
da umutluydu, ¢iinkii kahvenin éniindeki su derinligi tamamdi” (5.336).

Anlatinin sonunda Profesdr irfan’in annesinin yasadigi Izmir Karsiyaka’daki evine
Cemal’in Istanbul’a dénmesinin ardindan Meryem, bu kiy1 kasabasinda Giineydogu’dan
gelip gozlemecilik yapan bir ailenin oglu Mehmet Ali ile yasamini birlestirip Profesor’iin
giderken yaninda biraktig1 paralarla gozlemeci diikkanini genisleterek ¢alistirabilecegi
planlarint okuyucuya yansitir. Mekan degisimi ayni zamanda kisinin degisimi ile
beraberdir. Karakterlerin yasamlarinin degisimi yasadiklar1t mekanlar terk etme ile baslar.
Bu terk edis sadece gidis degildir ayn1 zamanda i¢inde kagis1 barindirir. Karakterler, fiziki
acidan genis ve agik yerlerde yasayamazken daha dar ve kapali mekanlarda yasamlarim
huzur ile siirdiirtirler. Yazar kisilerinin yagamlarin1 mekansizlastirak 6zgiirliige kavusturur.
Leyla’'nin Evi romani, XIX. yiizyilda yapilmis, Marmara ve Karadeniz arasinda yilan gibi
kivrilan bogazin kiyisinda sonsuz iki dizi halinde siralanan yalilardan birini, Leyla
Hanim’in dedesi Bosnali Abdullah Avni Paga’nin yalisint merkez mekén olarak ele alir.

Zemin kat odalarinin altinda yosun kokulu kayikhaneleri bulunan bu yapilarda eski erkan

103



sedirleri, kerevetler istiinde silteler ve halilar istiinde yer minderleri gibi eski esyalarla

dosenmis genis odalar bulunur (Hisar, 1942: 35-44).

“Yusuf, Bogazici’'ne bir miicevher gibi oturtulmus yaliyr, mavi denizin icine dikilen sedir
direklerin tasidigini biliyordu. 19. yiizyil sonlart ve 20. yiizyilin baglarinda yapilan biitiin
valilar gibi bir zenginligi ve gorkemi degil, su kenarinda gegirilen rahat bir aile hayatini
cagrigtiran, bir parca algakgoniillii bir yapiydi: 19. yiizyiin Osmanlisinda moda olan
barok yapilara hi¢ benzemeyen, daha ¢cok Dogu zevkini yansitan ahsap bir yalr” (s.25).

Leyla Hanim’in anneannesi Uftade Hanim, esinin 6liimiinden sonra yaliy1 satmak
zorunda kalir kendisi ve torunu olan Leyla Hanim, yalinin genis bahgesine yapilan,
kendilerine ait miistakil tapulu kii¢cliik evde kalirlar. Yaliy1 6nce satin alanlar bu tapuya
saygl gdsterip Leyla Hanim’1 hig rahatsiz etmezler. Ancak yalinin yeni sahibi Omer Bey ve

esi, evraklarda sahtekarlik yaparak onu kii¢iik evinden atarlar.

“Biiyiik Hamim eve advmumi attigi anda iginden bir sicaklik basina dogru yiikseldi,
bayilacak gibi oldu, sendeleyerek kapi pervazina tutundu. Evi neredeyse eskisinden de daha
giizel hale gelmisti, mis kokuyordu, piril pirild ama Leyla Hanim 1 heyecanlandiran bunlar
degildi. Ailesi geri gelmisti. Pasa Dedesi duvardaki eski yerinden kendisini siiziiyor,
anneannesi, dayist kendisine bakiyorlardi. Hatta eskiden yalida duran ‘Bu da gecer ya hu’’
levhasi bile bu eve gelmig ve duvara asilmisti” (S.261).

Anlatida 6nemli bir yer edinen bir diger mekan olan {ist {iste binmis gibi goériinen
apartmanlardan olusan Cihangir semtidir. Semt denize dogru inen bir tepede
kuruldugundan sokaklarin bazilart merdiven seklindedir. Bu semtte, asansorii olmayan bir

yapinin besinci katinda oturan Yusuf’un kiralik dairesi nispeten diiz bir sokak iistiindedir.

“Biraz soluklanan Leyla, artik anilardan syrimig, adim attigi bu yeni ortami gozden
geciriyordu. Los dairede ilk gordiigii sey, miithis bir perisanlk, dagimiklikti. Toz iginde
rengi akmis kahverengi kadife bir divan, iistiinde kirli tabaklar duran kiigiik formika bir
masa, yipranmis sandalyeler, kiiciik bir kitaplhiktaki kitaplar géziine ¢arpti. Yerde, alacali
bulacali bir kilim. I¢ gecirdi, cevresinin farkina vardik¢a yiiregi daraldi. Yillardan beri
boyle bir yer gormemisti Leyla, belki eskiden de gormemisti, hi¢ gormemisti. Ceviz agaci
kasali eski Philips radyonun iistiine bile sakiz gibi dantel értiiler yerlestirilen bir evde
biiyiimiis olmanmin aliskanligiyla hicbir seye degmemeye c¢alisarak iceri girdi.Duvarlar
oylesine nem ¢ekmis ve lekelenmisti ki bir zamanlar koyu sariya boyandigini anlamak igin
¢cok dikkatli bakmak gerekiyordu. Odanin bir kosesinde duran kiiciik bir elektronik org ve
karmizi  bir elektro gitar dikkatini c¢ekti Leyla’min.Bu miizik aletlerine de asina
degildi”’(s.41).

Anlatinin sonunda Leyla Hanim, yasama veda ederken yalinin bahgesindeki kiigiik
evini, noterde hazirladig: bir vasiyetle Yusuf ve Rukiye (Roxy)’nin kii¢iik kizlar1 Leyla’ya

birakar.
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Bosnali Avni Pasa yalist mekan olarak sadece barinmayi ya da liiks bir yaliy1
imlemez.Yali, Osmanli aristokrasisinin ¢okiisiinii de imler. Bu nedenle, baskisi Leyla
Hanim i¢in eski gorkemli zamanlar1 hatirlatan ve art zamanlarin gondergesi iken, yeni
sahipleri ile birlikte yasanilan anlati zamaninin yozlasmasini simgeler.Yali bu sebeple
gecmiste genis/agik bir mekan iken olayin gectigi anlati zamaninda ise biiyiikligi ile ters

orantil1 dar/kapali bir mekandir.

Anlati, mekan olarak gozlerden uzak bir noktada anlatictnin Son Ada olarak
adlandirdigi, dogal zenginlik kaynaklarina sahip 1ssiz bir aday ele alir. Bu ortamda yasam
kavgalarindan kagmayi yeglemis kisilerin huzur, dostluk, sevgi dolu, ilkel bir yagami

sergilemeleri ilging bir tablo olusturur.

“Ashna bakarsaniz biz o zamanlar bunlarin anlatilmasini da istemiyor ve adamizi bir sir
gibi gizliyorduk. Ciinkii giderek deliren diinyamizda boyle bir yerin varliginin bilinmesi pek
isimize gelmiyordu. Nasil olduysa rastlantilarla adayr bulmus lirk sakin aileydik.
Huzurluyduk, kimse kimsenin igine karismiyordu. Onca yaralanmadan, hayal kirikligindan
ve derin acidan sonra adada edindigimiz yeni dostlart o kadar yiirekten seviyordum ki,
buraya “Son Ada” adini takmistim. Evet evet; son ada, son siginak, son insani kogeydi
burasi. Tek istedigimiz bu dinginligin bozulmamasiydi” (5.12-13).

Son Ada, Leyla’nin Evi yapitinda oldugu mekani merkeze alir. Son Ada romaninda
mekanm yok olusu insanhigin yok olusu ile paralel ilerler. Mekan norm kartakter gelene
kadar huzurlu, doga ile uyumlu sakin bir yerdir. Norm karakterin gelmesiyle diizenin bir
parcasinin bozulmasi domino etkisi yaratarak ¢oziillisii baglatir. Bu ¢oziiliis bireyin var
olmasi ile yok etme arasindaki iliskiyi yansitir. Yazar, Mekanin olusumunun varlik ile
biitiinlesmesini sorgular. Insan-mekan iliskisi ada cercevesinde adanin yok olusuyla
ilintilenir. Entrik kurguda, herhangi bir toplumun duyumsuzlagmasi, toplumu olusturan en

onemli unsurun ‘birlikte yagsamanin’ yok edilmesi ile es diizeyde ilerler.

Veda eserinde olay ya da olaylar belli bir yerde gegerler ve mekanlar anlatinin diger
unsurlariyla, hatta olayla baglantili olarak —kirsal ya da kentsel alanlarda gegmesine gore
havasi, anlami- farkli o6zellikler gosterirler. Boylece cevre ile insan unsuru arasinda
biitiinliik kurulmaya calisilir ve bu da anlatiin gergekligini arttirict bir rol oynar (Ozdemir,

1994: 263).
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Anlatinin baglangic mekani, Atatiirk’iin 6liim doseginde yattigi ve Salih Bozok un
oglu ile vedalastigi Dolmabahce Sarayi’dir. Atatiirk’iin yasama veda ettigi oda,
Dolmabahge Sarayi’nin denize bakan dordiincii odasidir ve bu oday1 daha 6nceleri Sultan
Abdiilmecid ve sonraki Osmanli padisahlar1 kislik yatak odas1 olarak kullanir. iki kapili ve
dort pencereli olan odada, ceviz karyola, gardrop, komodin, halilar, kanepe ve koltuklar

vardir. Ceviz karyolada yatan Atatiirk’lin {izerinde keten islemeli beyaz bir ortli bulunur.

Daha sonra geriye déniislerle, Selanik, Istanbul, Bingazi, Canakkale, Anadolu

kentleri, Izmir, Ankara, Miinih mekén olarak aktarilir.

Veda romaninda yer alan mekanlarin ger¢ek mekanlar olmasi, bahsedilen kislerin
gercek kisi olmasi sebebiyle mekanlar acik ve nettir. Ancak 6liim gercegi gosterisli bir
imparatorluk saraymnin psikolojik anlamda darlasmasina ve kapanmasina neden olur.

Anlatida ‘6lim’ gectigi biitiin agik mekanlar1 kapali hale getirir.

Serenad eserinde anlati, olaymn bagskarakterlerinden biri olan Maya Duran
tarafindan, Boston’daki bir hastanede yatmakta olan kaybettigi serenad notalarini verecegi
ve Oliimiinden once son kez karsilasacagi Maximilian Wagner’e ziyaret icin bindigi

Frankfurt-Boston ucaginda kaleme alinir.

“Ugakta rahat eden insanlar, yeryiiziinden sekiz bin metere yukarida, boslukta, metal bir
kutunun iginde olduklarimi unutup kafalarimi sarabin kalitesine, yemegin lezzetine,
koltuklarin genisligine takanlardwr ki, hemen soyleyeyim ben de onlardan biriyim” (3.9).

Maya Duran, Profesér Wagner’i, Istanbul’a ilk geldigi giin havaalanindan alip
Beyoglu semtinde bulunan Pera Palas oteline gotiiriir. Bu otel ayn1 zamanda, Wagner’in ilk
Istanbul’a geldigi tarih olan 1939 yilinda ev bulana kadar da bir siire konakladig

mekandir.

Osmanli Devleti’nin modernlesme siireci ile birlikte seyahat ve konaklama sistemi
de degisiklige ugrar, konaklama yapilar1 da bu degisimden etkilenir. Istanbul’daki ilk
modern oteller 1840 tarihinden itibaren Galata ve Pera’da agilir izleyen yillarda Emindnii,
Kadikoy, Bogazigi, Adalar, Sisli Ferikdy, Yesilkoy gibi semtlerde modern oteller hizmete

acilir. Pera Palas ve Summer Palas otelleri, ulasim sistemlerinin otellerin ag¢ilmasindaki
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etkisine carpici bir 6rnek olan Wagon Lit’s tren yolu sirketinin otel zincirlerinin bir pargasi
olarak insa edilirler. 1895 tarihinde hizmete giren yedi katli Pera Palas Oteli, 145 odas,
stiitleri, salonlari, postanesi ve kuafori ile [stanbul’un en gbz alict otelleri arasindadir

(YYakartepe-Binan, 2011: 79-94).

“Nedense bana iyi geliyor, su anda Pera Palas’i diisiinmek. Yerden sekiz bin metre
yiiksekte, karanlhiga gomiilmiis olan ucagin iginde, diziistii bilgisayarumin ekranindan
yiiziime vuran 15181 hissediyorum. Orient Express’in aristokrat yolculari igin yapilan ve
acilis balosunu 1895 'te diizenleyen otel, bana gore hala Istanbul 'un en sahsiyetli binast”
(28-29).

Anlatidaki bir diger mekan, Silede, Struma adli geminin battig1 yeri gdéren bir

aciklikta, Wagner’in geminin batmasiyla yitirdigi esi i¢in kemanla serenad ¢aldig1 alandir.

“Profesor deniz kiyisina gitti. Biraz daha yiiriise iistiine dogru gelen yiiksek dalgalarin
onu yutmast isten bile degildi. Kiyida durdu. O gri fonda, siyah paltosu ve sapkasiyla ¢ok
garip goriintiyordu. Egilip keman kutusunu yere bwrakti. Celenk ise elinde duruyordu.
Birkag¢ adim daha yiiriidiikten sonra one dogru egildi. Elindeki ¢elengi denize birakmuig
olmalyd. Ciinkii dogruldugunda elleri bogtu” (5.109-110).

Maya, oglu Kerem ile birlikte, asansorlii bir binanin dérdiincii katinda kalmaktadir.
Esinden ayrildiktan sonra hem Istanbul Universitesi’nde halkla iligkiler béliimiinde

caligsarak 14 yasindaki oglunu okutur.

“Simdi asansore binip dordiincii kata ¢tkacaktim, anahtarimla 9 numaral dairenin kapisini
acacaktim, antrede yagmurdan siristklam olmug pardesiimii ve pabuglarimi ¢ikarirken
Kerem’in odasindan gelen 151tk disinda dairenin karanlik oldugunu gorecektim. Komsu
dairelerin ince kapilarimin értmeyi basaramadigr boguk televizyon sesleri, bir iki kadin
kahkahasi ve ¢ocuk aglamasi duyuluyor olacakti. Apartman bosluguna sinen karmakarigik
yemek kokulari dolacakti burnuma. Iceri girip salon isiklarim yaktiktan sonra Kerem'in
odasina yonelecek ve onu bilgisayar karsisinda kamburu ¢itkmis, zayif bedeni one egilmis
durumda bulacaktim” (5.36).

Maya, Wagner’in 1940’larda Istanbul’dan ayrilirken yitirdigi Serenad’in notalarini
bulmak i¢in onun o yillarda Beyazit’ta Universite binasina yakin bir yerde kiraladig1 evi
arastirir. O zamanki adiyla Nasip Sokagi’nin Akdogan Sokagi olarak degistirildigini

ogrenir. Buradaki eski evler, Anadolu’dan gelen go¢ dalgalar1 sonucu yikilir, yerlerine

yenileri yapilir.

“Kiiciik, bakimsiz binalarla dolu bir sokakti. Yerler egri biigrii, ¢ok eski taslarla doseliydi.
Yeni binalarn arasinda tek tiik eskiden kalmis ahsap eviere rastlaniyordu ama hepsi harap
durumdaydi. Boyalari silinmis, tahtalart kararmig, bir zamanlarin giizel, cumbali evleriydi
bunlar” (5.333-334).

107



Maya, aradig1 kayip notalar1 bulmak igin Universite’den ayrildiktan sonra Frankfurt
yakinlarindaki Bad Arolsen’e II. Diinya Savasi’ndan kalma belgelerin saklandigi binaya

gider.

“Sabah, otelden zinde bir sekilde ¢iktim. Taksi beni International Tracing Service binasinin

ontinde biraktigi zaman heyecandan agzimin kurudugunu hissediyordum. Bir ¢esit dijital

mezarliktt burast. Milyonlarca savas kurbanimin anilary, bilgileri, resimleri bu binadayd:”

(.408).

Maya, daha sonra serenadin buldugu notalar1 vermek ve vedalagsmak i¢in Boston’a
gider. Burada ona notalar1 teslim eder dalgiglarin arastirma yaptigr Sturuma’nin
goriintiilerini ona izlettirir. Onu tekrar gordiglinde profosoriin kendisine bir paket
birakarak oldiigiinii 6grenir. Bu pakette onun kiilleri bulunmaktadir. Maya bunlari, Sile’de
onun keman c¢aldig1 yerde denize birakir. Sonugta Maximilian Wagner, esi Nadia ile
denizde bulusur. Mekan unsuru eserde hem fiizki anlamda hem de psikolojik anlamda
etkindir. Clinkii karakterler (Profosdr, Maya Duran) ge¢misine mekanlar vasitasiyla ulasir.
Bu sebeple eserde mekanlarin fiziki o6zelliklerinin yaninda art zamanlardaki anilar

onemlidir.

Kardesimin Hikdyesi eserinde Ziilfii Livaneli mekan kullanimini sadece barmilan
yer olarak aktarmaz. Mekan; kisinin varolusunun tamamlama, kendi olma, ait olma ve
korunma iggiidiilerini tamamlayan en 6nemli unsurdur. Eserde Tinsel bir mekan olan
Podima Koyl baskisinin kendi ve ge¢misi ile yilizlesmesinin gerceklesmesine olanak
saglar. Bu kOy kalabaliktan kagan toplumdan uzaklasan fakat bireylerle 6zdeslesen 6zellige

sahiptir.

“Istanbul’'un bunaltict kalabaligindan uzak kalmak icin yillar énde geldigim Podima
koyiinde” (5.18).

Sanatkar eserinde mekandan insanin psikolojik durumuna giden bir yol izler. Ev ve
evin boliinmiis hali odalar, bireyin hayatinin boliinmiisliigii, psikolojisinin farklilagmasi ile

paralellik gosterir.

Baskisi/lerin yagami, yasadiklar1 sehirler fiziksel anlamda acik genis mekanlar iken
kisinin zihninde ise dar, labirent mekanlardan olusur. Eserin ana mekani olarak goriilen

baskisinin Podima koylindeki evi labirentlesen mekanin yansimasidir. Aktarilan mekan
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fiziki anlamda genis fakat kitaplarla boliinen odalara sahiptir. Mekan olarak kullanilan evin
duvarlarmin kitaplarla olusturulmasi, kitaplarin konularmmin odalarin  boliinmesini
saglamasi, mekana sigman bireyin ger¢ek hayattan kacgis olarak algiladigi kitaplara
sigimmasiin gostergesidir. Sigimma eylemi ayni zamanda kagmayir ve korunmayi
barindirir. Baskisinin gercek yasamdan korunmayi se¢gmesi ge¢misinden ise kagmayi
segmesi bireyi yalmzlastirp i¢ benligine yoneltir. ice ydnelmenin sonuncunda ise
yabancilasan birey kendi diinyasim1 kurdugu mekanda var olur ya da tutunur. Eserde
kurgulan diinyada da baskisinin hayata tutunmasinin en biiyiik gostergesi ana mekan olan

‘kendi’ evidir.

“Evimde mutfak harig¢, kitaplik bi¢iminde diizenlenmemis tek oda vardwr. O odada
genis, rahat bir yatak, beyaz lake kapaklar: olan biiyiik bir dolap bulunur.” (S.15)
Sanatkarin kitapliklarla olusturdugu odalar ise yerlestirilen kitaplarin konusuna gore

sekillenir.

“Evin i¢i, metal kitaplik raflariyla boliinmiistii. Bu metal raflar, kapist olmayan odaciklar
olusturuyordu. Sadece alt kattaki bir odaya kapr yaptirmistim. Kardesim Mehmet geldigi
zamanlar kullandigim bu odada, digerlerinden farkli olarak, bir banyo bdlmesi ve bir
cekyat bulunuyordu. Odalarin hepsi, son derece diizgiin siniflandirilmis ve dizilmis
kitaplarla doluydu. Hemen hemen hepsi edebiyat yapiti olan bu kitaplar, ayri ayri odalara,
temalarina gore yerlestirilmisti. Her birinin girisinde temayr belirten, mimari kalemle
yvazdigim giizel bir kart asiliydr. Mesela:

Intikam Odas:
Kiskanglik Odast

Ask Odasi

Cinsellik Odasi

Savas Odast

Intihar Odas:

Cinayet Odast”  (5.19)

Bagkisinin yasadig1 ev yarattig1 odalar, duygu degisimlerinin goriiniimiidiir. Birey
yasamindaki anlik ruh degisimlerini yasadig1 ortama yiikler. Eserde fiziksel anlamda agik
mekan Podima Koy’ diir. Eserdeki mekanlar olay orglisii ve gegmis ile birlikte kapali/dar
mekan Ozelligi tasirlar. Bu mekanlarin i¢in baskisinin evi disinda Keberosun kulubesi,
Arzu Karaman’in villasi, bakklin iizerinde yer alan pansiyon ve savcilik binasi eserdeki

fiziki ve psikolojik anlamda kapali mekanlardir.
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Sanatkar olusturdugu mekan ile kisilerinin varolusunu somutlastirir. I¢c ben de
cozlilemeyen sorunlarin ve gecmisin yiprattigi gercek benin sancisini aktarir. Birey
olamayan baskisi Ben ile Kardes kavrami arasinda sikisan insanin bunalimini mekan
cercevesinden yansitir. “Belleginden silinmis” olan ama bilingaltinda ge¢misini “Gteki”
yapan bagkisi kagisi yarattigit mekanda bulmustur. Karakterler kisminda yer alan Sevgili

icad1 ayn1 zamanda baskisinin kactig1, fakat hi¢bir zaman bulamadig: yerdir.

2.1.6. Anlatilarda Karakter Yapilar1 Bakimindan Kisiler Diinyasi

Anlatilardaki olaylarin gelismesine ve ilerlemesine katkida bulunan anlatida bir rol
tistlenen kisilerin, kahramanlarin, karakterlerin hepsi Kisiler Diinyasi’n1 olusturur (Karatas,
2004: 390). Anlatidaki kisilerin ele alimisinda birbirinden farkli metotlar uygulanabilir.
Etienne Souriau, anlatidaki kisileri genelde baskin bir kahraman ve onun etrafindaki diger
islevsel kisiler olarak siiflandirir (Cetindas, 2006: 70). Baz1 anlatilarin karakterleri sayica
coktur. Asil konu etrafinda olusan giicli 6rnekleyen bir bagkarakter ve onun cevresinde yer
alan yardimer karakterlerin yasadiklari olaylari anlatan bu anlatilarda kimi kez fantastik
karakterlerle de karsilagilabilir. Ayni, romans karakterlerinde oldugu gibi bu anlatilarin

karakterleri de iyi ve kotii kisiler olarak ayrisirlar.

Popiiler anlat1 kurgularinda siradan insanlara sik rastlanmaz olay1 en iyiler ya da en
kotiiler etkiler. Baskahramanin genellikle karakterlestigi anlatilarda yer alan kisiler
genellikle diiz olarak tanimlanan kisilerdir (Forster, 1985: 105-124). Ana karakter fiziksel,
ruhsal ve sosyal Ozellikleriyle betimlenir. Sosyal bir kahraman yaratmaya uygun olan
anlatilarda goniil basinglarini hafifletmeyen, tutkulari doyurmayan, istekleri dindirmeyen,
akli eglemeyen kahramanlar barinamazlar (Uygur, 1985: 115). Okurlar1 iizerinde bir
yanilsama etkisi yapan kisiler, onlarin giinliik yasamlarindaki bunalimlara karsi
direnglerini  arttinirlar.Topluma Ornek olusturabilecek karakterler anlati boyunca

seriivenden seriivene kosarlar.

Anlatidaki olaylar ve kisiler, her ne kadar yasamin gercekleriyle birebir
ortiigmiiyorsa da bir¢cok yazar okurlara aktardigi metni olabildigince gercege benzetmeye
caligir. Okura anlatidaki bazi olaylar gercek disi gibi geliyorsa bunun nedenini anlatidaki

kisi, olay ve betimlemelerin gercekci bir tarzda sunulabilmesi i¢in yazarin bazi anlatim
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tekniklerini bagarili bir sekilde kullanmis olmasi gerektiginden onun uyguladigi teknikte

aramak gerekir (Cikla, 2002: 120). Anlatidaki kisi kadrosu, karakter yapilarina gore su

sekilde smiflanir:

Baskisi veya Birinci dereceden kahraman: Bu karakter, anlatidaki eylem ve
anlatimin sekillenmesinde rol alan temel elemandir. Stevick’e gore baskisiler,
anlatidaki en ilging sorularin ortaya atilmasina yarayan araglardir. Onlar,
okuyucuda inang, sempati ve ani duygu degisimleri yaratir, tim anlatida ifade
edilen ahlak felsefesinin somutlastirilmasina hizmet ederler (Stevick, 1988:
173).

Norm Karakter: Anlatinin  6ziinli  genisletmekte, desteklemede ve
giiclendirmede norm karakterlerden yararlanilir. Yazar bazen bu kisilere soziinii
emanet eder ve onlar1 kendi adina anlatida konusturur (Stevick, 1988: 179).

Kart Karakter (Hasim Gii¢): Anlatida yalnizca bir 6zelligin sembolii olan kart
karakterler, tek bir nitelik ya da diisiinceden olusurlar (Korkmaz, 2007: 277).
Bu tiir anlat1 karakterleri “yalinkat bir kisilige sahiptirler ve tek bir tiimceyle
anlatilabilen kisilerdir” (Forster, 1985: 108).

Fon karakter (Dekoratif ve Figiiratif unsurlar): Bu tiir karakterler, anlatidaki
sosyal iligkiler diinyasin1 anlama ve tanima olanag: saglayan fon karakterlerdir

(Tekin, 2001: 97).

Karakterlerarasi iligkiler siniflamasi yaparak; “kronolojik siraya bagh iliskilere

bagimsiz iliskiler/Aralarinda fiziki ya da mantiksal agidan yakinlik bulunan aym tiirden

iligkilere bagiml iligkiler (Bourneur-Quellet, 1989: 156)/Neden-sonug iliskisine, yani arag-

engel ikilisine ayri bir tip olarak bakilarak roller sisteminden hareket ederek, olay ve

aksiyonlardan olugan bir anlatiyr kodlamak miimkiin olur” (Basarslan, 2010: 3). Boylece

anlat1 karakterlerini, karakterlerin birbirleriyle iliskisini ¢éztimlemek olanakli hale gelir.

Anlatilarda Baskisiler

Engeregin Goziindeki Kamasma eserinde baskisi Haremagast Siileyman: Anlatinin

birinci dereceden kahramanidir. Tematik kurgu onun etrafinda sekillenir. Habesistan’dan

getirilirken yolda hadim edilir, saraya satildiktan sonra haremagasi konumuna kadar
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yiikselir. Osmanlt saltanatinin iki padigahini tanir, ilk padisah ile gecirdigi uzun yillarda

sonra ikincisinin ¢ocuk yasta tahta gegmesine sahit olur.

“Icimden isyan yiikseliyordu ve cellat tasinin iistiine ¢ikip, ‘O deli degildi!’ diye haykirmak
istivordum. ‘O deli degild’ biiyiik bir padisahti, biiyiik bir insandi. Diinya yiiziine béyle
sefkatli bir baba gelmemistir. Ogullarina zarar gelmemesi icin kendi boynuna ilmek
atilmasini kabul eden ve koca imparatorlugu elinin tersiyle itip evlat sevgisine degismeyen
bir ermistir o! Evladini korumak igin kendi canmni veren bir biiyiik padisahtir benim
efendim!” (5.146).

Habesistanli Siilleyman Aga, anlaticinin yarattigi baskisi isminden itibaren
ezilmisligin simgesel boyutta gdsterimidir. Imparatorlugun merkezinde yasayan fakat giicii
sadece harem ile siirl kéledir. “Haremagas1” sifatina sahip bagkisi aga olma ile ezilme,
soylu olma ile ait olmama arasinda sikisan bir tiptir. Baskisi her seyi goren, bilen, duyan
ama elinden hicbir sey gelemeyecek koledir. Eserde efendiyle kole arasindaki iliski, direkt
sOmiiriiyle ifadesini bulan materyal iligkilerle gelen esitsizlik diizeni ayni zamanda

adaletsizlik ve haksizlikla i¢ i¢e, desteklenerek ve beslenerek kendini siirdiirir.

Bir Kedi, Bir Adam, Bir Oliim eserinde baskisi Sami Baran: Anlatinmn birinci
dereceden kahramandir. Cok sevdigi ve evlenmek iizere oldugu Filiz’in politik nedenlerle
giivenlik giicleri tarafindan vurulmasindan sonra Isve¢’e sigman ve burada yasadigi
atlatmaya c¢alisirken karsisina kiz arkadasinin 6liimiinden sorumlu tuttugu adamin
cikmasiyla 6ldiirmek ya da affetmek ikileminde kalan bir karakterdir. Sami Baran karakteri
cogul bakis acisiyla yazilmis eserin anlaticilarindan biridir. Eser iki son ile biter
karakterinde kurgulanan hayati iki kismi ayrilir. Miilteci olmadan onceki hayat miilteci
olduktan sonraki hayat bagka bir ifade ile Tiirkiye’deki hayat ve Isvigre’deki hayat. Bu iki
hayatinda en Onemli taraflar1 ise karakterin birinde ezilen ve digerinde karsi duran

olmasidir.

Oliimle baslayan ve iki sondan birinin 6liim oldugu eserde yazar, yasama karsi
bireyin durusunu sorgular. Eserde baskisi, norm karakteri 6ldiirmek isterken kurtarir.
“Horatius 'un dizesini hatirladim: “Olmek isteyeni kurtarmak, oldiirmekle birdir”(s.201)
Anlatida bagkisi gegmiste kaybettiklerinin yasini tutmadan degisimleri kabullenemez.
Kayip ister bir go¢cmen veya bir miilteci i¢in vatani olsun, isterse de bir kisi veya bir nesne

olsun, kayip sonrasi yasama adaptasyon siireci gereklidir ve bu siire¢ baskisi Sami Baran
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icin zor bir siiregtir. Yazar yaratti1 karakterin psikolojisinde bu katmanli birey yapisini

irdeler.

Mutluluk eserinde baskisi Meryem anlatinin birinci dereceden kahramanidir. Van
Goli kryisindaki bir koyde Seyh amcasmin tecaviiziine ugrayan amcasinin oglu Cemal
tarafindan tore cinayetine kurban edilmek {izere olan 17 yasindaki bir gen¢ kizdir. Cemal
ile birlikte bu nedenle gittikleri istanbul’da Cemal’in bu cinayeti islemekten vazge¢mesi
iizerine gittikleri Ege kiyisindaki bir kiy1 yerlesiminde Profesér Irfan ile karsilasir yasama

farkli bir agidan bakmay1 dgrenir.

“Meryem de odasina ¢ekildi, erkenden yatagina girdi ve uyumaya ¢aligti. Olup bitenler onu
sarsacak yerde tam tersi etki yapmis ve sakinlestirmis gibiydi. Artik her seyin ortaya
dokiilmiis olmasimin verdigi rahatligi yasiyor ve hayatimin yeni bir yon almak iizere
oldugunu hissediyordu. I¢inde hemen hemen hichir kaygi ve korku kalmamisti. Bu kararl
ve sakin haline kendisi de sasyyor ama bir yandan da bundan hoglaniyor, iginde biiyiik bir
giiciin biriktigini duyuyordu(s.371).

Meryem karakteri kendi hayatinin kendinden baska herkese ait oldugu bir toplumda
yetisir. Bireyi nefes alip veren bir varlik olarak algilayan toplumda duygulari, diisiincesi
olan karakter eserdeki higbir faaliyetinde etken degildir edilgen yapiya sahiptir. Suglu
bulunur, ayiplanir, bir sehirden baska sehre gotiiriiliir, baska yasam firsatlart sunulur birey

olmanin ilk ifadesi ‘kendi olma’ baskiside eser boyunca ‘var olmama’ ile paraleldir.

Leyla’min Evi eserinde bagkisi Leyla anlatinin birinci dereceden kahramandir.
Istanbul Bogazi kiyisinda dedesine ait yalinin bahgesinde bulunan kiiciik evde oturur.
Yaliin yeni sahipleri tarafindan oradan ¢ikarilir. Gazeteci Yusuf tarafindan kiz arkadas:
hip-hop miizisyeni Roxy ile oturdugu Cihangir’deki kiigiik dairede yasamak zorunda olan
Leyla Hanim zarif, asi, magrur, yash bir karakterdir. Yasami siiresince hi¢ evlenmemis
olan Leyla Hanim, Yusuf, Roxy ve onlarin kiigiik kizlar1 Leyla ile yasadiklarindan sonra
ilk kez gercek bir aileye kavusmanin mutlulugunu tadar, sonunda kavustugu evini kiigiik

Leyla’ya devrederek son nefesini verir.

“Artik oliim gelebilir, onu ¢ocukluk hamaginda teslim alabilirdi. Hayaller kurdugu,
kitaplar okudugu, yazin 6gle sonlari uykuya daldigi, agag¢ yapraklarini ve beyaz bulutlart
seyrettigi hamaga uzanmak igine sonsuz bir huzur vermig, Korku namina ne varsa silip
atmigti. Gozlerini kapadi, son duydugu ses ¢atidan bahgeye dogru pike yapan bir martinin
vahsi ¢1gligi oldu” (5.269).
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Baskisi yalnizlik kavramimin simgesel boyuttaki gosterimidir. Yalnizlik, Kisinin
cevresi tarafindan bir kenara itilmesi gibi tarif edilse de, yasadigi ruh haleti ile toplumdan
ve ¢evreden kendisini soyutlayarak i¢ diinyasina g¢ekilmesidir. Diinyanin her nesnesine
organik ve hissi ag salanlar, baglantilarinin sayis1 ve ehemmiyetine gére bunlardan kopmak
istemezler. Kaybedilen degerlerin 6nemine gore iiziintli, kKeder, korku, yalnizlik hissi
duyarlar. Yaslandik¢a bedenleri adina ¢ok sey kaybeden insanlar, yaptirim giicleri azalip
sahip olduklar1 imkanlar ellerinden ¢iktik¢a gii¢siizliiklerini ve higliklerini anlarlar. Leyla
Hanim, gecmisi ile simdi arasindaki geliskide bu giigsiizliigli yasar. Gazeteci Yusuf
karakteri Leyla Hanim’1 yalmizlik psikolojisinden kurtararak yasama tutunmasini saglar.
Yaglilar, yakinlar1 ile birlikte yasadiklar1 zaman daha mutludurlar. Ataerkil ailelerdeki
yaslilar kendilerini emniyette hissederler. Kiiclikler kendisine hiirmet ve muhabbet
gosteriyorlarsa; hayatla olan baglar1 daha da saglamlasarak ruh ve his diinyalarinda
mutlulugu tadarlar. Sosyal ve psikolojik tatmine eristiklerinden yalnizligi hissetmezler
Leyla Hanim da aile kavramini tadarak yalnizlik psikolojisinin yarattig1 bosluktan kurtulur.
Son Ada anlatisinda bir baskarakter ve onun g¢evresinde yer alan yardimci karakterlerin
yasadiklar1 olaylar anlatilir. Dogadaki diger canli tiirleri de karakter olarak yer alrlar.
Ayni, romans karakterlerinde oldugu gibi bu anlatilarin karakterleri de iyi ve kotii kisiler
olarak ayrisirlar (Cetindas, 2006: 70). Anlatici, anlatinin birinci dereceden kahramandir.
Esinden ayrildiktan sonra Lara ile tanisip adaya yerlesen, yasamdan siirekli olarak korkan
kurtaric1 olarak edebiyata siginan bir karakterdir. Siginma kagis ile alakalidir. Siginma

psikolojisi i¢inde korunmayi, iirekekligi ve ezilmisligi saklar.

“Aslinda benim de bir parca yalniz kalmaya ve diisiinmeye ihtiyacim vardi. Ciinkii yilani
gordiigiim anda tutulup kalmam ve Lara’min beni kurtarmast uzun zamandwr igimde ug
veren ama bir tirlii diisiinmeye cesaret edemedigim bir soruyu kac¢inilmaz bicimde ortaya
¢tkartyordu: Ben bir korkak miydim? Lara’ya layik olamayan aciz ve edilgen bir erkek
miydim? Yazarin onca israrina ragmen niye toplantilarda sesimi ¢ikarmiyor, Baskan’a
itiraz etmiyordum? ”’(s.150).

Psikolojik anlamda herkesin bir ‘ger¢ek 6zii” oldugu ayn1 zamanda da insanin kendi
i¢in yarattig1 ‘ideal imaj’larin var oldugu bilinir. Eger kisinin hayata kars1 kendine bigtigi
rol, aslinda varolan gergekten uzaktaysa bu durum kendi i¢inde catismalara sebep olur.
Bagkisi eserde kendi diisiinceleriyle yapamadiklarinin arasindadir. Arada olma durumu ise
anlatictyr yani baskisiyi olaylarin tam ortasinda ama tepkisiz tarafinda birakir. Eyleme
dontisemeyen fikirlerin neticesinde baskisi degistiremedigi kaderin faili degil izleyicisi

konumundadir.
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Veda eserinde baskisi Atatiirk, anlatidaki anlati i¢i baskarakteridir. Anlati, onun
cocukluk arkadasi tarafindan kronolojik bir bakis acistyla okuyucuya aktarilir. Onun
carpict kisiligi, ¢ocukluk yillarindan itibaren gozler Oniine serilir. Daha kiiglik yasta hig
sugu olmadig1 halde yalnizca arkadasini korumak amaciyla 6gretmen tarafindan falakaya
yatirilmay1 goze almasi, arkadaslart arasinda liderlik listlenmesi karakterinin saglamliginin
gostergesi olan birer 6rnek olarak verilir. Onun kimsenin 6niinde egilmeyip kimseye boyun
egdirmeyen kisiligi anlatinin her karesinde hissedilir. Zamaninin ¢ok ilerisine olan diisiiniis
tarziyla kendisini tek bir disiplinde degil, farkli disiplinlerde de yetistiren yasama dar bir
pencereden degil genis bir agidan bakmayi ilke edinen edebiyati, miizigi, dansi seven,

insan sevgisiyle dolu, kiiltiirlerarasi, inovatif bir kisidir.

Serenad eserinde bagkisi Maya, anlatinin birinci dereceden kahramandir. Oglunu
yetistirmeye c¢alisan {iniversitede halkla iliskiler boliimiinde gorev yapan iyi Ingilizce bilen
disa doniik gliclii bir karakterdir. Gorevi dolayistyla yasamina giren Maximilian Wagner,
kendi yasamini oldugu kadar, Maya’nin da yasamini degistirir. Onun sayesinde oglu ile
iliskileri diizelen ailesinin ge¢misi hakkinda daha aydinlatici bilgilere kavusan bu
bilgilerden gelecegini sekillendirmede yararlanan Maya; dedikodu kiskanglik hirs
iliskilerinin hakim oldugu isini birakip serbest arastirmaci olma cesaretine ve ozgiirliigiine

kavusur.

Maya Duran yazarin yarattifi kurmaca diinyada modern kadinin yalmiz ve
yetememe psikolojisini simgeler. Kendini arayan birey gecmisi ile ¢agmin farkindaligin
kavrayinca tamamlanir. Anne olarak Kkarakter, ¢cocuguna yetememe psikolojisi i¢indedir.
Calisan kadinin sorunlarinin da ifadesi olan karakter birey olarak istedikleri, ge¢misi,
cocugu arasinda sikilmishigi i¢inde barindirir. Bagkisi gecmisi simdiyi kuran bir kaynak
olarak algilar yasamini ge¢misten aldigi Ogretilerle tekrar kurar. Hayata dair iliskilerli

gecmis dair 68rendikleri ile paralel 1yilesir.

“Eski Maya'nin giivensizligi, onu bu sert diinyaya dislerini gostermeye itiyor, ag¢ik
vermemek i¢in sert bir kabukla ¢evreliyordu. Yillar boyunca Kerem'i elestirmistim ama asil
bunu yapan bendim. Aswri denetimci, hayatin her amimi ve etrafindaki insanlart kontrol
etmeye ¢alisan bir gen¢ kadin. Oysa hayat karmasik yollardan olusuyordu, hangisine
gidecegine de her insan kendi karar veriyordu” (5.460).
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Kardesimin Hikayesi eserinde baskisiyi ikiz izlegi altinda kardes karakterler Ahmet
Arslan ve Mehmet Arslan olusturur. Baskisi(ler) insaat miihendisi ve elli sekiz
yasindadirlar. Eserin genelinde Ahmet Arslan olarak tamidigimiz baskisi Blunted Affect
(Duygusal Kisitlik) adi verilen beyin anomalisinin ortaya ¢iktigir bir hastaliga sahiptir.
Baskisi Ahmet Arslan’in eserin genelinde kart karakter o6zelliginde yer alan Mehmet
Arslan oldugu anlasilir. Bagkisi yasadigi travmalarla ve kayiplarla kendi benligine
yabancilasmis ve kendi benligine yok etmis bir varlik haline doner. Yok edilen benlik
cocukluk caginda kaybedilen fakat yoklugu atlatilmayan ikiz kardesin isminde tekrar
varolur. Varolan benlik ise topluma yabanci o6tekilestirilmis Ahmet Arslan’dir. Baskisi
Podima adli kdyde kendi i¢inde yasayan ige kapanik bir bireydir. Eserin ilk boliimlerinde
icine kapanik bir birey olarak tanitilan bagkisi gazeteci norm karakter Pelin Soysal’a biitiin
hayatin1 anlatmasi karakterin kisil 6zellikleriyle bagdasmaz. Ciinkii eserde kendi icinde
yasayan bireyin yeni tanidigi baska bir bireye hemen agilmasi karakterin ozelliklerin

olusum zemini agisindan zittir.

Anlatilarida Norm Karakterler

Engeregin Goziindeki Kamagma anlatisindaki Padisah karakteri anlatidaki norm
karakterdir. Cocuklugu, kardesleri gibi kendisinin de dldiriilecegi korkusuyla gecen
karakter padisah olduktan sonra da annesinin golgesinde saltanat siirer. Annesine karsi

¢ikt1g1 zaman da onun tarafindan saraya hapsedilir ve sonra idam edilir.

“Aklinda 6lmek ya da yasamak disinda hi¢bir sey yoktu. Bu yiizden hi¢hbir bilgiye, hi¢hir
hiinere ve zevke deger vermedi. Ciinkii onu hayata baglayacak olan her sey bir saniye
sonra sonsuza kadar yarim kalabilirdi” (5.84-85).

Padigsah goriintirde giiciin simgesi olsa da goriinmeyen diizeyde var olan giiciin
sembolik diizeyde anlatimidir. Padisah gii¢lii yalniz yonetilendir. Yonetilme durumu ise

bireyi Onemsizlestiren istemedigi gliglerin etkisinde yagama iter.

Bir kedi Bir Adam Bir Oliim eserinde Yasli Adam karakteri anlatidaki norm
karakterdir. Filiz’in Oldiiriilmesinden sonra Sami Baran’i sorguya c¢eken onun orgiitle
iligkisi olmadigin1 anlayinca ona Filiz’in solcu orgiit liyesi oldugu ve ¢ikan ¢atisma sonucu

oldiigti ifadesini vermesi i¢in baski yapan karakterdir. Sami onu daha sonra
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Stockholm’deki hastanede beyin tiimérii tedavisi olurken goren oldiirmeyi diigiiniirken

affeder ve kendi eceliyle 6lmesini izler.

“Yash adam bazen gelip beni ikna etmeye ¢alistyor, diller dokiiyordu. Sevgilime ihanete
zorluyordu beni. Sonra yine iskencecilere teslim ediyordu” (5.118).

Anlatida yashi adam iktidarin simgesidir. YoOnetici birey ile yonetilen birey
arasindaki catismay1 imler. Psikolojik agidan bakildiginda yetkisel giicii olan bireyin yetki

giiclinli kaybettikten sonraki ¢okiigiiniin ifadesidir.

Mutluluk eserinde Cemal karakteri, anlatidaki norm karakterdir. Cocuklugu
kardesleri, arkadaglari ve Meryem ile gecmis olan Cemal, Gabar Dagi’nda zorlu askerlik
gorevini tamamlayip eve dondiiglinde, Meryem’in tecaviize ugradigl i¢in tére geregi
oldiiriilmesi ve bu isin kendisine diistiigii bildirilir. Cemal, &ldiirmek icin Istanbul’a
gotiirdliigli Meryem’i 6ldiirme giiclinii kendinde bulamaz ve onu da alip bu isi nasil
sonlandiracagini diistinmek i¢in Ege kiyisindaki kdye gotiiriir. Ancak burada karsilastig
Profesor irfan, onun da yasamim bir sekilde etkiler, Meryem’e tecaviiz edenin aslinda
babasi oldugunu 6grenmis ve hem saygi duydugu hem de korktugu babasina karsi tim

duygular1 yon degistirir. Yasam ona da farkl1 bir kap1 acar.

“Stkali dislerinin arasindan, “Donemem. O karanlik yere émiir boyu dénmeyecegim” diye
fistldadi ”(s.374).

Cemal karakteri eserde asker psikolojisi i¢inde 6liim kavramini géren duyan ve
hisseden kisidir. Meryem karakterini 6ldiirmekle yiikiimlii Cemal, askerligindeki teroristler
ile 6lim ve kalim savsindan kalbine ve aklina sindiremedigi tore i¢in Sliim ve 6ldiirme
boyutuna gecer. Birey olarak kendi yagaminmi sorgulamayan Cemal, askerde komutanlari
tarafindan emir ile yaptig1 davranislarla askerlikten sonra ailesi tarafindan yine emir ile
yapacagi eylem ile kars1 karsiyadir. Fakat bu emirde karsisindaki fail terrorist degil sugsuz
olan Meryem’dir. Bu psikoloji i¢inde i¢ yolculugunda yalnizlasan Cemal karakteri vicdan
ve gorev arasinda ikilemi yansitir. Aile, sorumluluk, masumiyet ve tore ekseni etrafinda
olusan karakter birey olarak yitik haldedir. Bu yitme kaybetme durumu hayatin sunacagi

ozgiirliikle baska bir ifadeyle kendi yolunu bulma ile son bulur.
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Mutluluk eserinde Profesor Irfan Karakteri de anlatidaki norm karakterdir.
Amerika’da aldig1 egitim tniversitedeki kariyeri zengin esiyle yasadigi renkli yagsam onda
giin gectikce artan bir tepkiye yol agan her seyi terkederek gencliginde yaptigi gibi
Ayvalik’tan kiraladigi bir tekneyle mutlulugu denizde aramaya baslar. Mutluluk, her
zaman oldugu gibi kendini farkli sekilde gosterir. Meryem ve Cemal ile karsilagsmasi ona
aradif1 seyin aslinda ¢ok yakininda oldugunu &gretir. irfan karakteri eserde modernizmin
getirdigi yalmzlig1 ve arayisi simgeler. Bu arayisin nerede oldugunu bilmeyen karakter
yolculugundaki arayislarin kendi i¢ yolculugu oldugunun farkina varir. Farkedis bireyin
kendi olma psikolojisi i¢inde var olma sebebini aramasin1i ve sonucunda da ici

yolculugunun tamamlanmasi ile hissedilir.

“Bir kez daha, “Yenildim” diye diisiindii Isin tuhafi bu diisiince bir kez daha i¢ine mutluluk
Verdi.Yenilginin ve teslim olmanin mutlulugunun hicbir seye benzemedigini diistindii. Artik
ihtirasla kivranmalar, korkular ve zehirli sorular donemi bitmisti. Yillardir kusatma altinda
olan kalesini, daha giiclii olan orduya teslim eden bir komutanin huzuru kaplyordu
i¢ini”(s.372).

Leyla’min Evi eserinde Yusuf karakteri, anlatidaki norm karakterdir. Cocuklugunda,
herkese gosterdigi saygiyr Leyla Hanim’a da gosteren bu yiizden kalbinde her zaman
Oonemli bir yere sahip olan Leyla Hanim’a yardim etmek i¢in ¢irpinan bir karakterdir. Onun
evini geri almasinda yardimci olmaya calisirken, Cihangir’deki dairesinde agirladigl Leyla
Hanim ve beraber yasadig1 kiz arkadasi1 Roxy-Rukiye arasinda yasanan gerginlikten dolay1
biiyiik tiziintii duyar. Ancak, bu gerginlik bir siire sonra yerini hepsinde degisim yaratacak
huzura birakir. Sonunda biiyiikanne gibi sevdigi Leyla Hanim, evlendigi esi Roxy-Rukiye
ve kizlar1 Leyla ile mutlulugu kesfederler. Yusuf karakteri eserdeki yozlagma unusurunun
tepkisel gosterimidir. Kisi, anlatida yer alan haksiz durumun diizeltilmesi ve giderilmesi ile
yikiimlendirilir. Yusuf ahlaki degerler olarak ‘vefa’ teminin simgesidir. Egitimli ve

psikolojik anlamda giiclii bir birey olarak anlatida yer alir.

“Yusuf’un yazi dizisi biiyiik yanki uyandirmug, biitiin Tiirkiye 'nin konustugu bir olay haline
gelmis ve dogal olarak bir iki hafta icinde unutulup gitmisti. Ama Leyla Hanim bu dizinin
Yusuf’a diizenli bir ig ve gelir saglamasindan ¢ok memnundu. Hi¢ olmazsa kendisinin de bu
vefali cocuga bir iyiligi dokunmustu” (5.263).

Leyla’'min Evi eserinde Roxy-Rukiye karakteri de anlatidaki norm karakterdir.
Almanya’da dogup biiyiimiis, ailesi ve gevresiyle yasadig1 sorunlar nedeniyle Tiirkiye’ye

gelip, hip-hop miizisyenligi yaparken tanistigt Yusuf ile Cihangir’deki dairede bohem

118



hayat1 yasayan bir karakterdir. Yusuf’un Leyla Hanim’1 eve getirmesi onun Onceleri biiyiik
tepki gostermesine neden olmussa da, onunla yakinlastik¢a, cocuklugundan beri pesini
birakmayan diinya ile savasiminin gereksiz bir duygu oldugunu anlayarak giin gectikce
degismeye baglar. Leyla Hanim, onun igindeki sadeligi, zarifligi, giizelligi kesfetmesini

saglar. Roxy giderek kaybolurken, Rukiye tiim zerafetiyle ortaya ¢ikar.

“Leyla Hanim onlar iizerinde bir etki yaratmak igin hicbir sey yapmamistt ama yine de
varligi ve kisiligi Rukiye’yi degistirmis, bambaska bir insan haline getirmisti. Rukiye artik
Leyla Hanim in ¢ekim giiciine kapidigini hissediyor ve farkinda olmadan onun davranig ve
sozlerini taklit ediyordu” (5.266).

Karakter vatan degerlerinden ayri yetisen bireyin kiiltiir ¢atigmasini simgeler.
Gurbete gidilen tilkenin degerleri ile kendi tilkesinin degerleri arasinda ¢atigan birey kimlik
arayisinin icine dogru itilir. Psikolojik anlamda aile degerlerinin saglam temeller {izerine
oturtulmadigi karakter, yeni yasaminda sahip oldugu aile kavrami ile kendi olusumunu

tamamlar.

Son Ada eserinde Bagskan karakteri anlatidaki norm karakterdir. Ana kahraman
anlatic1 tam ile zit karaktere sahiptir. Ulkeyi yillarca diktator gibi yonettikten ve ihtilal
konseyi tarafindan gorevine zorla son verildikten sonra adayr mekan olarak secen darbeci
bir baskandir. Igindeki yikiciik giidiisiiyle ve gegmis politik giiciiyle, ada halkimin
safligindan yararlanarak, cennet olarak nitelen aday1r cehenneme geviren bir karakterdir.
Adanin yok olma sebebi bagkan, ayn1 zamanda insan olma gereklerinin de yok olmasinin
simgesidir. Psikolojik anlamda emekli bagkanin aliskanlik haline gelen yonetme duygusu,
insanlarin kendi diisiincelerinin énemini yok sayma, iktidar giiciinii kaybedince olusan

korku ve telas karakterde mevcuttur.

Sona Ada eserinde Yazar karakteri de anlatidaki norm karakterdir. Ana kahraman
baskisinin kars1 goriisiinde degil ayni goriise sahiptir. Anlatidaki gizil baskisidir. Ulkede
yasanan olumsuzluklara baskaldirmig, bu yiizden kendisi ve ayn1 diisiinceyi paylasan esi
tutuklanmus, esi tutukluyken intihar edince, suskunlugu, sesizligi tercih ederek adaya gelip

yerlesmis yalniz bir karakterdir.

“Actlr yagsamnin tamigr olan satirlarini, aydinlatict diigiincelerini derin bir yiirek sizistyla
okudum. Her zaman dogruyu soylemek ve uyarmak konusunda, kendini mecbur hisseden,
tek basina kalmayr géze alan, bir kurtarici olmayt degil de onurlu ve giizel bir hareketin
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icinde yer almayi tercih eden bir yazar olarak yagsama iradeni minnetle andim. Bu kitabi bir
giin yayinlamaya, insanlara ulagtirmaya yemin ettim” (5.175).

Veda eserinde Salih Bozok karakter anlatidaki anlati i¢i norm, anlati dis1 anlatinin
anlaticis1 olarak ana kahraman baskisisidir. Anlatiyr bize degismeyen i¢ odaklanma (ig¢
bakis agis1) ile kendi bakis acisindan anlatir.Cocuklugu Atatiirk ile gegen yasaminin hemen
her kesitinde onunla beraber olan bir kisidir. Atatiirk, Cumhuriyet’in ilanindan sonra da
onu bagyaver olarak yanina alir. “Ankara’da Biiyiik Millet Meclis’i tesekkiil edip, Mustafa
Kemal Pasa onun reisi olunca, benim de riitbemi tekrar iade ve kendilerinin
basyaverligine tayin ettirdiler. TBMM basyaveri olunca da her an Paga’min yakininda
bulunuyordum. Iste bundan dolayidir ki, gecen bazi vakalara yakindan sahit olmus
bulunuyorum.” (Bozok, 1985: 193).

Ahlaksal degerlerin en yiice mertebesinde vefa ve dostlukla bagli oldugu bireyin
gercek hayattan yok olmasi ile karsi karsiya kalan karakter kacis olarak olimii goriir.
Karakterin psikolojisinde arkadas degerlerine baglilik, yoldas olma durumu ve kanbagi
olmaksizin kardeslik imlenir. Varolusssal siirecte yasama atilan birey kurdugu baglarla
anlamlanir. Karakter bu bagin yok olmasiyla éliimii seger. Oliim psikolojisi iginde karakter

gecmisi temel alarak anlati zamaninin psikolojosini olusturur.

Serenad eserinde Maximilian Wagner karakteri anlatidaki norm karakterlerdendir.
II. Diinya Savasi sirasinda, Hitler iktidari doneminde Alman olmasina ragmen, Yahudi
olan Nadia ile evlenen, onun bu yiizden oldiiriilmesinden sonra yagama kiisen, son
giinlerinde ona veda etmek i¢in yine Tiirkiye’ye gelen bir karakterdir. Yasaminin miizigi
olan esi icin besteledigi Serenad’in unuttugu notalari, Maya tarafindan bulunup kendisine
verildiginde, oldiikkten sonra kiilleri esinin Oldiigii yere birakildiginda, eksik par¢a da
tamamlanmis olur. Maximilian Wagner, sonunda huzura kavusur. Oykii zamaninda
karakter gecmise yolculuga ¢ikar anilarinin vermis oldugu psikoloji ile gliniindeki olaylarin

psikolojisini temellendirir. Bu psikolojinin i¢inde yalnmizlik, kaybetme ve kagis i¢ icedir.

“Kiiller hafif riizgarla kumlarin iistiindeki beyaz kopiiklere savruldu, island:, renkleri
koyulasti ve kumsala vuran dalgalarla birlikte denize dogru ¢ekildiler. “Profesor Nadia'ya
gidiyor” diye diigtindiim " (3.477).
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Kardesimin Hikdyesi eserinde anlaticinin ilk goriliste tasvirledigi norm karakter
baskisinin asina olmadig1 bir yas grubundan ve uzaklastigi toplum bireylerinin yansimasi

niteligi tagiyan gazeteci Pelin Soysal’dir.

“Bacaklarinda eskitilmis ve dizleri beyazlatilmig bir jean, iistiinde bir omzu diisiik beyaz
bir bluz vardr. Uzunca boylu, ince yapuli, kocaman gozleriyle dikkat ¢eken, beyaz tenli,
siyah diiz sagl bir kizdr bisr yandan giiliimsiiyor bir yandan da kapryt ne kadar zor
actigini sdyleyip sitem ediyordu (5.22)

Eserde norm karakter gazeteci kiz, baskisinin kitaplarla 6rdiigii duvarlarin arasina
girebilen dolayisiyla baskisinin hayatina giren tek bireydir. Gegmisi ile yasayamayan
bireyin diinyalilk zamaninda kurdugu hayatin icine yerlestirilir. Olay Orgiisiiniin
¢oziimlenmesi ve bagkisinin yagaminin okuyucuya aktarilmasi norm karakter sayesinde
olur. Eserde gazeteci kiz okuyucu gozii ile romana yerlestirilir. Baskisi ile yapilan sohbet
ve eserin konusu olan cinayet ile ilgili yapilan arastirmalar, bagkisinin hayatim
yasadiklarin1 okuyucuya iletme metodu olarak goriilir. Norm karakter eserde okurun
goziinden bakar. Baskisiyi ve olay Orglislinli, baskarakterin psikolojisinin yansimasini
saglayan unsurdur. Sanatkar eserinde yaratifi gazeteci karakterle okurunun bilmesi

gerekenleri aktarir.

Anlatilarda Kart Karakterler

Engeregin Goziindeki Kamagma eserinde Valide Sultan karakteri anlatidaki kart
karakterlerdendir. Cocuklugu Venedik’te gegen Osmanli Sarayi’na geldikten sonra
padisahin gbzdesi olan ona ¢ocuklar vererek haseki olmus bir karakterdir. Venedikli
akrabalariyla kurdugu ticari iliskilerle biiyiik bir servet sahibidir. Siyasi gili¢ onun i¢in
vazgecilmez olur. Iktidarma ortak olacak bir kadim, onun korkulu riiyas: olur. Kurgunun
sekillendirdigi karakterlerde iktidar hirsi psikolojik diizeyde Osmanli hareminin yansiticisi
konumundadir. Valide Sultan gergek kisi Késem Sultan ile 6zlestirilir. Bilinmezlikler
diinyas1 olan harem-i hiimayun anlatilarda kisilerin psikolojisi ile yansitilir. Haremin
yoneticisi olan Valide Sultan, annelik vasfindan iktidar hirs1 ve yonetme arzusu nedeniyle
vazgecer. Padisah karakterinin psikolojisinde de en yakinin uzak olmasi s6z konusudur. Bu

uzaklik bireyi yalmizliga iten en 6nemli unsurdur.
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“En ¢ok korktugu sey, bir baska kadinin, dort kitaya yayilan iktidarina ortak olmasiydi. Bu
ortak, ancak oglunun gonliinii kaptiracagi bir hanim sultan olabilirdi”(5.114).

Bir Kedi Bir Adam Bir Oliim eserinde Anlatici, anlatidaki kart karakterlerdendir.
Sami Baran’in izniyle onun yasamini kitap olarak yayinlamaya galisan ailesiyle oturdugu
ev cok kiicik oldugu i¢in bu kitabi yazmak icin ucuz bir 6grenci dairesi kiralayan
sismanlig1 yiiziinden cocuklugunda yalniz kalan bu yalmzligi gidermek i¢in edebiyata

yonelen bir karakterdir.

“Stockholm’de yasayan ve roman yazmak i¢in ¢irpinan arkadasim, hayatimi
romanlagtirmay énerdigi zaman, ileri stirdiigiim tek kosul bu olmustu. Romani okuyacak ve
uygun gérmedigim yerleri ¢ikaracaktim. Kabul etti. (Baska ¢aresi de yoktu zaten. Benim
film tutkum gibi, o da aklini edebiyatla bozmustu ”(s.27).

Bir Kedi Bir Adam Bir Oliim eserinde Filiz karakteri kart karakterlerdendir.
Universitede felsefe okumak ve film yapmak i¢in Ankara’dan Istanbul’a giden Sami
Baran’in, orada okurken tiniversitenin halk oyunlar1 gosterisinde filme alip sonradan asik

oldugu, dar gelirli, rejime muhalif Glineydogulu bir ailenin kizidir.

“Tek sorunum, benim disimda bir hayati olmasiydi. Genellikle solcularin bir araya geldigi
tiniversite toplantilarina gidiyor, onlara yakin duruyordu. Zaten ailesi de dar gelirli,
Giineydogulu bir aileydi. Babas: is kazasi gecirip sakat kalarak emekliye ayrilmis bir
sendikaciydi. Uzaktan ve béliik porgiik sozlerden anladigim kadarwyla rejime muhalif bir
aileydiler. Filiz zaman zaman folklor kuliibiine, bazen de dergi mergi gibi hi¢ aklimin
ermedigi, hatta tehlikeli buldugum toplantilara gidiyordu. Ona bir sey olacak, diye aklimi
kagiryyordum. Stkiyonetim hepsini toplayp gotiirse ben onu nerede, nasil bulabilirdim ki?
Ulkenin en énemli politikacilart hapisteydi. Her giin tutuklamalar yapiliyor, insanlar
sabaha karsi evlerinden almip gotiiriiliiyorlardr” (5.78).

Bir Kedi Bir Adam Bir Olim eserinde Clara karakteri, anlatidaki kart
karakterlerdendir. Sami Baran’in Kristina ve annesinin evinde kalirken tanistigi kendisi
gibi miilteci olan Goran’in $ilili kiz arkadasidir. Sami, zaman i¢inde ona yakinlik duyar

Filiz’in 6liimiinden sonra yasadig1 bunalimi onun sayesinde atlatir.

“Daha ilk giinden Clara’ya sirilsiklam agik olmustu. Latin wkun diinyadaki tek mirasgisi
olarak kabul ettigi, parlak abanoz sa¢li, simsiyah gozlii Clara’nin yiiziinde, tarifi imkansiz
bir hiiziin seziyor ve burun kemiginin tam iistiindeki ufacik kahverengi beni seyretmeye
doyamiyordu” (5.41).

Bir Kedi Bir Adam Bir Olim eserinde Yoriko Kkarakteri anlatidaki kart

karakterlerdendir. Japonya’da eylemlere karisip tutuklanip serbest birakildiktan sonra
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Isvec’e miilteci olarak gelmis bir karakterdir. Ancak, Japonya’y1 demokratik bir iilke kabul
ederek oradan gelen miiltecileri kabul etmeyen bu iilkede kagak olarak ¢alismak zorunda
kalir. Refah diizeyi yiiksek olan Isve¢ halkinin miiltecilere kayitsiz kalmasi, arkadas
edinememesi onu yalnizliga iter. Bir giin ormanda yiiriirken Isves krali, Kkraligesi ve
prensesle karsilasir, onlarla kahve iger. Isveg’te ilk kez onlara gercek adi olan Hanako’yu
dile getirmistir. O aksam, ¢alistig1 binanin en {ist katina ¢ikip kendini oradan atarak intihar

eder.

“Pencereyi agti, pervaza ¢ikti. Dort yilimi gegirdigi kente ve uzaktan goriinen gorkemli
kraliyet sarayina bakti ve kendini u¢maya birakti. Mutluluktan igi icine sigmayarak
ucuyordu simdi. Kral ve kralicenin iilkesinin iistiine siiziiliiyordu. Ertesi sabah 6liistinii
bulduklarinda bile, ytiziindeki mutluluk anlatimi silinmemigsti” (5.142).

Leyla'min Evi eserinde Ali Yekta Bey karakteri anlatidaki kart karakterlerdendir.
Omrii boyunca Kadizade Konagi’nda biiyiik bir gururla hizmet etmis olan bu karakter,
biiyiik bir 6zveriyle {iniversiteyi bitirttigi ve tinli bir i adami olan oglunun satin aldig
Leyla Hanim’in dedesine ait Bosnali Abdullah Avni Pasa’nin yalisinda bey olarak
yasayacagi giinlerin hayalini kurmaktadir. Ne yazik ki, oglunun esinin etkisinde kalarak
onu konakta istememesi ve Leyla Hanim’in da kendi gelini yiiziinden evinden atildigini
Ogrenmesi onu yikar. Gelinini silahla o6ldiiriir, bdylece yasaminin amacini

gerceklestirememesinin 6niindeki engeli kaldirdigini diistintir.

“Amfizemden dlene kadar hapishanede kalacak ve revirde nesi oldugunu soran doktorlara
bile cevap vermeyecekti. Boyle gecip gitti bu diinyadan koskoca Ali Yekta Bey” (5.260).

Leyla’mn Evi eserinde Omer Bey Karakteri anlatidaki kart karakterlerdendir. Ali
Yekta Bey’in, li¢ cocugundan (diger iki kizi, ayrildigr esi tarafindan Almanya’ya
gotlirlilmiistii) en kiigiigiidiir. Babasi tarafindan biiyiik bir 6zveriyle, tam bir ‘bey’ olarak
yetistirilen, ancak babasinin otoriter tavirlar1 ve tutkusu onu hep trkiitiir. Muhafazakar Ali
Yekta Bey tarafindan cinselligi hi¢ tanimadan biiyiitiilmiis olan Omer Bey, onun bu
zaafindan yaralanan kendi sirketinin ¢alisanlarinda birisi olan Necla, kendi hakimiyetine
alarak onunla evlenir. Necla’nin etkisinde kalan Omer, cocuklugundan beri iirktiigii

babasina karsi ¢ikar ve onu konakta istemez.

“Baba!” diyordu bir ses, “Baba!” Onun yiiziine hi¢ bakmadan kalkti, kapiya dogru
yoneldi.Omer gelip tutu onu, boynuna sarimak istedi.Bir yandan da, “Baba niye yaptin bu
akil almaz isi? Benim hayatimi nasil mehvettigini biliyor musun?” diyor ve agliyordu.
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“Yetistirdigin, emek verdigin oglun artik canli bir cenaze baba.Her seyini elinden aldin,
yasama sebebini yok ettin. Nasil yapabildin bu canavarligi? Sonra yine yiiksek sesle
aglyordu. “Her seye ragmen babamsin ama beni oldiirdiin, bunu bil.Necla’la birlikte 6z
oglunu da éldiirdiin. (5.258).

Son Ada eserinde Bakkalin Oglu Karakteri anlatidaki kart karakterlerdendir.
Bakkalin konusma yetenegini kaybeden insanlardan ¢ok dogaya doniik yasayan cok
sevdigi dogup biiylidiigli adanin dengesini bozacak olan tehlikeye karsi diistinmeksizin

eyleme kalkisan kiigiik oglunu canlandiran karakterdir.

“Bu kayitsiz tavrimizi, evlere servis yapan zavalli ¢cocugun basina gelenlerden sonra da
stirdiirdiik. Oysa hepimiz bu okul yiizii gormemis, durgun zekal, dilsiz, ¢alismadig
zamanlarda ufka bakip hayallere dalp giden bu gen¢ ¢ocugu seviyorduk. Elimizde
biiyiimiistii, evimizin bir par¢ast gibiydi. Bakkalin vapurla getirtip, motorla kiyiya tasidigi
ve depoladigr siit, ekmek, peynir vs. gibi gerekli seyleri eviere dagitirdi. Sabahlar
uyandigimizda, bir giin onceden siparis ettigimiz her seyi evin kapisinda bulurduk” (s.50).

Son Ada eserinde Lara karakteri anlatidaki kart karakterlerdendir. Anlaticinin yillar
once bir kafeteryada tanidigi orada garsonluk yapan yasadisi isler yapan baskici esinden
dayak yiyen kirilgan ve savunmasiz goriinimiiniin ardinda biiyiikk bir gili¢ barindiran

karakterdir.

“Iste benim Lara’m bu diye gecirdim icimden. O kirilgan, zayif gévdesinde miithis bir enerji ve
miicadele ruhu gizli. Teslim olmuyor, katliama ii¢-bes saat kala baris icin savagma azmini
yitirmiyor, iste benim sevgilim, iste benim ruhum, bir tanem, kadwim! Sozleriyle ruhumun, alev alev
yanan ince bedeniyle govdemin yaralarin saran yavuklum”.(S.85).

Veda eserinde Ziibeyde Hamim Karakteri anlatidaki kart karakterlerdendir.
Atatiirk’iin annesidir. Anne kavrami, babasini kii¢iik yasta yitiren Mustafa Kemal i¢in ¢ok
onemlidir. |. Diinya Savas1 ve oglunun atildig: tehlikeler Ziibeyde Hanim’in yasamini da
etkiler, dogdugu topraklar: terkedip siirgiinde yasamak zorunda kalir. Son derece otoriter
ve korumaci bir kisilik olan Ziibeyde Hanim, oglunun hem 6zel yasamina hem de verdigi

savasima sik sik sozleri ve tavirlariyla katilir.

“Slavlar kadar sarigin oldugu bilinen Ziibeyde Hanim in diizgiin bir teni, derin ama berrak
agik mavi gozleri vardi. Ailesi, Selanik’in batisindan Arnavutluga dogru sert ve ¢iplak
daglarin genig, donuk sulara gémiildiigii goller bélgesinden geliyordu. Burasi Tiirklerin
Makedonya ve Teselya’yr almalarindan sonra Anadolu nun gébeginden gelen koyliilerin
yerlestikleri yerdi. Bu yiizden Ziibeyde Hanim, damarlarinda ilk gégebe Tiirk kabilelerinin
torunlari olan ve hala Toros daglarinda 6zgiir yasayislarim siirdiiren, sarigin yoriiklerin
kanmint diigtinmekten hoglanirdr”. (Kinross, 1966: 11).
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Veda eserinde Latife Hamim Karakteri anlatidaki kart karakterlerdendir. Latife
Usakizade, Atatiirk’iin Izmir’in isgalinden sonra izmir’de tanistig1 Bat1 diisiinceli varlikli
bir kisidir (Refig, 1998: 6-10). Izmir’de ¢ikan yangmi Latife Hanim’in konaginin
balkonundan izleyen Atatiirk, Latife Hanim’a bu yangin alaninda kendisine ait emlak olup

olmadig1 sorusunu sorar.

“Bu yangin yerinde size ait emlak var midir? Sorusuna Latife Hanim: Emlakimizin biiyiik
bir kismi yanan sahanin igindedir pasam. Yalniz hepsi yansin ne ¢ikar... Yeterki siz sag
olun. Bu mesut giinleri goren insanlar icin mahn ne kiymeti olur? Ileride onlart yeniden ve
daha miikemmel sekilde yapariz, dnemli olan bayragimiz ve serefimizin kurtulmasi, Size bir
sey olmasin.”(Glngor, 1939: 4).

Atatiirk, Latife Hanim’da evlenmek i¢in aradigi ideal kadmi buldugunu diisiintir.
Latife Hanim, diinyay1 ve iilkeyi taniyan kendisine istedigini verebilecek hirs ve yetenekte
bir kisiydi. Latife Hanim’in bildigi yabanci diller ise gelecek yillarda daha da gelisecek

diplomatic iliskilerde bir es olarak kendisine bir¢ok yarar saglayabilir.

Latife Hanim’1n Atatiirk’le yasadiklar1 duygusal iligski sonradan evlilikle sonuglanir.
Latife Hanim’1n evinde bir siire kalan Ziibeyde Hanim 6liim aninda Salih Bozok’a oglunun
Latife Hanim’la evlenmemesini vasiyet etmisse de Bozok bunu yerine getirmez, bunu
Atatlirk’e aktarmaz. Atatiirk’iin annesi Latife Hanim’in 6ngériisii dogru ¢ikar Atatiirk bu

evlilikte mutlulugu bulamaz ve Latife Hanim’dan ayrilir.

Serenad eserinde Kerem karakteri anlatidaki kart karakterlerdendir. Maya’nin 14
yasindaki oglu Kerem annesinin ve babasinin ayri olusu onlarla ¢ok az iletisimde
bulunmast okuldaki sorunlar ve diinyayr ¢ok acimasiz bulmasi yiiziinden, kendisini
bilgisayarindaki sanal diinyaya kapatan bir karakterdir. Annesi Maya’nin, Wagner’in
yasamindaki olaylar1 arastirirken ondan yardim istemesi olaylar1 kriminal bir kurgu olarak
niteleyerek ¢ok sikildig1 siradan yasamlarina renk katmasi annesiyle aralarindaki iliskiyi

diizeltir.

“Sofrayr hazirlarken bana yardim etmesini istedigim igin, hi¢ bilgisayari agmadi. Pek de
yardimci oldugu séylenemezdi ama mutfakta yanimda bulundu. Yemegini de negeyle yedi.
Onu boyle gérmek ne giizeldi! Demek ki yasadigimiz tekdiize hayat onun da fena halde
camnt stkiyordu. Degisiklik iyi gelmigti” (5.450).
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Serenad eserinde Ahmet karakteri anlatidaki kart karakterlerdendir. Babasinin
otoritesi altinda ezilen evliligindeki baskin karakterin de esi Maya olmasi nedeniyle de

ondan ayrilan oglu ile iletisim kuramayan bir karakterdir.

“Acaba Ahmet’e haksizlik mi yapiyordum, ona karsi duygularim ¢ok sert, davramgslarim
fazla diismanca degil miydi? Eski giinleri, bana yasattiklarimi hatirlayinca, hi¢ de haksizlik
yapmadigim sonucuna vardim. Ama yine de belki o da kendi hayatinda kéklii degisim
sancilart gekiyordu. Belki babasiyla olan iligkisinde, eskisinden farkli olarak inisli ¢ikish
bir siire¢ yasamaya baglamisti. Bu yastan sonra yeni bir adam olma yolunda adim atmak
tizere olabilirdi. Ve bundan sonraki hayatini nasil yasayacaginda, icinde bulundugu bu
giinlerin ¢ok etkisi olacakti” (5.420).

Kardegimin Hikdyesi esrinde Kkart karakterler Kerberos, Baskisinin kopegi ve
baskisinin psikolojik olarak yasadigi travmalarin yansimasi, herkesten 6nce baskisiyle olan
tek canli varlik. Bagkisinin ruh haline gére Kerberosun da ruh hali, insanlara yaklasimi
degisir. Sanatkar eserlerinde hayvanlara ve hayvan sevgisine ait dnemli noktalara deginir.
Ziilfii Livaneli’nin Bir Kedi Bir Adam Bir Oliim adli eserinde de kedi imaj1 bulunur. Bu

eserde de Kerberos olaylarin, psikolojik unsurlarin ortasinda yer alan bir karakterdir.

Arzu Kahraman adli karakter Podima kdyiinde hayatin1 kuran zengin bir bireydir.
Arzu Hanim’in esi ile birlikte verdigi partiden sonra oOldiiriilmesi eserin konusunu
olusturur. Bagkisi Ahmet Arslan ile arkadasliklar1 bulunmaktadir baskisinin kdyde sohbet
ettigi tek kisidir. Saplantili ve platonik bir ask sebebiyle akli dengesi yerinde olmayan

Muharrem D6nmez tarafindan olduarilir.

Ali Kahraman adli karakter Podima koyiinde ailesiyle birlikte yasayan bireydir. Esi
Arzu Hanim’in 6ldiiriilme sebebini arastirir. Bunun iginde baskisi ile iletisime gecer.
Esinin baskisi Ahmet Bey ile iliski icinde bulunduklarini zanneder. Karakterin belirleyici
ozelligi ise esi ile 6lmeden Onceki iliskilerinde sorunlar bulunmasidir. Arzu Hanim’in
baska kisilerle birlikte oldugunu bilir ve bu sebeple cinayet hakkinda kendisini de suglar.

Kendini suglama psikolojisi ve arayis i¢inde olan bireyi yansitir.
Svetlana adli karakter oOldirilen Arzu Hanmim’in oglunun bakicisidir. Arzu

Hanim’imn 6ldiiriilmesi ile ilgili olarak suclanir. Arzu Hanim’in esi Ali Bey’e asik oldugu

esere konu edilir.
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Hatice Donmez adli karakter baskisinin mekanina dolayisiyla yasamina giren
yasadig1 koydeki tek kisidir. Bagkisinin temizlik¢isi olan karakter, dis diinyada yasayan
gercek bir karakter olarak karsimiza g¢ikar belirli bir 6zelligi 6ne ¢ikarilmayan karakterin

gergeklik diizeyinde en gergek karakter oldugu sdylenebilir.

Muharrem Donmez, Hatice Donmez’in akrabasi tarafindan ugradigi tecaviizle
diinyaya gelen ¢ocugudur. Eserdeki kart karakterlerden Arzu Hanim’a olan saplantili ask1

konu edilir ve cinayeti isleyen karakterdir.

Ludmilla adl1 karakter eserde geriye doniik zamanda yer alan kart karakterlerdendir.
Bagkisi geriye doniik zamanda Ahmet Bey kimliginde degil Mehmet Bey kimligindedir.
Karakter baskisinin Borisav’da calistig1 sirkette terclimandir. Mehmet Bey’in asik oldugu
Olga karakterine asik olur ve bu ask nedeniyle Ludmilla, baskisiyi hapse kadar siiriikleyen

olaylar zincirinin ana unsurunu olusturur.

Olga adl karakter eserde geriye doniik zamanda yer alan kart karakterlerdendir.
Baskisi Olga karakteriyle yasadigi trajedik agskta Mehmet kimligindedir. Olga annesini
kaybetmis, babasi ve kiz kardesiyle zor sartlar altinda yasayan bireydir. Annesinin 6lme
sebebi olan hastalikla kendisi de oOliir. Anlatici genetik miras konusuna da Olga ve

annesinin hikayesiyle deginir.

Sevgili, karakter 6zelligi tasiyan, baskisinin tasarlamis oldugu bir icattir. Bagkisinin
hayatindaki yabancilagma ve yalnizlasmanin simgesi konumundadir. Kucaklama

maiknesidir. Eserde baskisinin intiharinin yardimcisidir.

Anlatilarda Fon Karakterler

Engeregin Goziindeki Kamagma eserinde Giilbeden Karakteri anlatidaki fon
karakterlerdendir. Haremagasi Siileyman’in gonliinii  kaptirdigi, Fransa’min Nissa
kentinden getirilen, on dort yasinda bir cariyedir. Padisah, kendi Harem Dairesi’nin ¢inili

odasina, cariyesi Giilbeden’le diri diri gémiiliir.

“Hele Fransa’min Nissa sehrinden getirilen ve Giilbeden adi verilen on dért yasinda bir
dilber vardi ki, Padisah’t yalvarttigr gibi benim de aklimi basimdan almaktaydi. Onun
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soylu atlar gibi gergin duran bedenini, ahu gozlerini ve diinyaya metelik vermeyen,
halifemize bile aldwrmayan bakiglarim gordiik¢e kendimden gegerdim” (5.53).

Engeregin  Goziindeki Kamagma eserinde Safiye karakteri anlatidaki fon
karakterdir. Kiigiik yasta saraya getirilen padisahin ilgisini ¢gekmedigi i¢in mutfaga odun
tastyan bir Tiirk’le iligski kuran Haremagasi Siileyman’in bunu 6grenmesi iizerine Padisah’a

duyurmamasi i¢in onun isteklerini yerine getiren bir Cerkez kizidir.

“Daireme gec¢ip Safiye’yi c¢agwuttim. Safive, on bes yasinda Kafkasya'min sert
riizgarlarindan koparilip alinmis ve saraya getirilmis yay gibi bir Cerkez kiziydi. Simsiyah
uzun sag¢lart ve dag bagslarindaki golleri andiran yesil gozleriyle belki haremin en giizel
kizlarindan biri degildi; ama yine de gengligi, tazeligi, ¢cabuk ¢abuk telasli konusmasiyla
kendini gosterirdi” (5.36).

Engeregin Goziindeki Kamagma eserinde Harem Kadinlar: anlatidaki fon
karakterlerdendir. Padisahin haremine diinyanin dort bucagindan esir alinarak ya da satin
alinarak getirilmis; yasamlarini, hastanesi, hamami mutfagi, ¢amasirhanesi iginde olan

kapal1 bir mekanda geciren karakterlerdir.

“Harem kadinlarmn gozlerine yerlesen korku ve hiiziin, bir omiir boyu siirer giderdi. Bu
nemli gozler, dip akintilarda yitip giden nice tazenin son yolculugunu izlemigti” (5.110).

Engeregin Goziindeki Kamasma eserinde Padigsahin oglu Kartakteri anlatidaki fon
karakterlerdendir. Haremde hapis edilen ve sonra 6ldiiriilen padisahin yerine, biiyiikannesi

Valide Sultan tarafindan kiiciik yasta tahta gecirilen bir karakterdir.

“Derken Biiyiik Valide’'nin, Kushane Kapisi'ndan c¢iktigini ve elinden tuttugu minik
torununu tahta dogru getirdigini gordiim. Basinda miicevveze big¢iminde tiilbentli kirmizi
serpus tasiyan yedi yasindaki masum oglancik, kasi gozii yerinde, giizel bir ¢ocuktu ve
Padisah Efendimiz oglunu ¢ok sever, ona en giizel taylari hediye eder, kucagina alp
sevdiginde onu yiiregine sokmak isterdi” (5.50).

Engeregin  Goziindeki Kamasma eserinde Saray Disi Halk anlatidaki fon
karakterlerdir. Devletin yoOnetiminde gorev alan Kkisiler, yabanci iilkelerin elgileri,

Istanbul’da yasayan halk anlatry1 genisletip zenginlestiren karakterlerdir.

“Ne var Ki, halkin ve askerin sabri tasmisti artik ve Sadrazam’in kellesini almadan
durulacak gibi goriinmiiyordu” (5.56).
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Bir Kedi Bir Adam Bir Olim eserinde Sirikit anlatidaki fon karakterdir. Sami
Baran’in mahallesinde yasayan Katherine adl1 bir kizin kedisidir. Onun 6liimiinden sonra
Sami Baran’in dairesinin kapisina gelmis Siyam kedisidir. Sami Baran disinda kimsenin

goremedigi bu kedi Sami’nin onunla kendini 6zdeslestirdigi 6zelliklere sahiptir.

“Kimseye baglanmazdr o. Katherine’e baglanmadigi gibi, bana da baglanmamisti. Bir
otobiisiin altinda kalsam, ertesi giin gidip bir baskasini bulacag belliydi. Bu yiizden ben de
ayni bi¢imde davranmaliydim. Sirikit ezilse, zehirlense, kudursa ya da herhangi bir bi¢imde
olse kilim kiprrdamamall ve hemen yeni bir kedi aramaya girismeliydim. Dogal olan buydu.
Clinkii oteki tiirlii insan ¢ok ama ¢ok aci ¢ekiyor. Ben, yillar once buna benzer” (5.35).

Son Ada eserinde Ada Halk: anlatidaki fon karakterlerdendir. Yumusak basli, nasil
yonetildiklerini dahi merak etmeyen, yonetenlerin hem en iyisini bildiklerini hem de bir
bildiklerinin var oldugunu diisiinen, gozlerini kapayarak gorevini yapmak gibi bir algiyi
kendilerine rehber edinen, olaylar1 fazla irdelemeyen, evet efendim gelenegine sahip

karakterlerdir.

“Bagkanin hayatimizdaki varligini her gegen giin biraz daha hissetmemize karsin, biz
Olaylar: gormemeyi, her zamanki saf tavrimizla geligsmeleri iyiye yormayi siirdiiriiyorduk.
Belki de soyledikleri dogruydu, o adada kentlerden, uygarliktan uzakta yasayarak yabani
insanlar haline gelmistik. Simdi geriye dogru baktigim zaman, bu tavrimizin aswri bir
tembellikten, wyusukluktan kaynaklandigim agik¢a gorebiliyorum. Higbir seyi protesto
etmiyorduk, karst ¢ctkmiyorduk. ‘Bana dokunmayan yilan bin yil yasasin!’ diyor ama yilanin
bize de dokunacagin hesap etmiyordu”. (5.50).

Son Ada eserinde Martilar anlatidaki fon karakterlerdir. Adadaki diger canlilarla
birlikte uyum iginde yasayan, baskalarinin yasam alanlarina saygi gosterdikleri gibi, kendi
alanlarina da saygi gosterilmesini bekleyen, iggiidiileri ve 0grenme yetenekleri yiiksek

(Bach, 2012: 135), korkutucu olduklari kadar sevecen karakterlerdir.

“Bu kuslar ¢ok siiratlidir ve yakinina geldigi zaman insani gergekten korkutur. Uzaktan
beyaz govdeleri, havadaki enfes siiziiltisleri ve hatta ¢iglhklariyla martilart yakindan
gordiigiintizde korkarsiniz. Ciinkii insanla hi¢ yakinlasmayan, vahgi goriiniislii yirtici
hayvanlardir; ayrica adada edindigimiz deneyimlere gore c¢ok da zekidirler. Hem
icgiidiileri, hem de 6grenme yetenekleri ¢ok yiiksektir” (5.41).

Veda eserinde A/i Riza Bey karakteri anlatidaki fon karakterdir. Atatiirk’iin babasi
Ali Riza Bey, gelenekei bir egitimi isteyen esi Ziibeyde Hanim’in aksine, oglu Mustafa
Kemal’in modern bir egitim almasini isteyen ileri goriislii bir kisidir. Sonunda aralarinda,
Mustafa Kemal’in once geleneksel, sonra modern egitim almasi konusunda uzlasirlar

(Kutay, 1998: 25). Ancak Mustafa Kemal’in geleneksel egitime itiraz etmesi {iizerine,
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babasi Ali Riza Bey onu modern egitim almak iizere Semsi Efendi okuluna gonderir (Araz,
1988: 71). Ali Riza Bey, bozulan kereste ticaretinin ardindan giristigi tuzculuk yapma
projesinde de basarili olamamis, bu kotii kosullar altinda yakalandigi bagirsak kanserinin

ardindan yasamini yitirir.

Veda eserinde Fikriye Hamim Kkarakteri anlatidaki fon karakterdir. Ziibeyde
Hanim’in Ali Riza Bey o6ldiikten sonra evlendigi Ragip Bey’in yegenidir. Fikriye Hanim’1in
kendisine olan ilgisinin farkinda olan Atatiirk, ona asik olmadig: igin, gelecekteki bir
beraberlik i¢in ona sdz vermezi. Zibeyde Hanim da bu kizi sevmekle birlikte, onu
gelecekteki gelini olarak gormez (Belli, 1995: 104-107). Fikriye Hanim, kendi zevklerini
hicbir zaman 6ne siirmeyerek, kendisini yalniz Pasa’nin isteklerini yapmakla yiikiimlii
gérmiis ve onu bu konuda hi¢ yormamustir. Latife hanim’la evliliginde mutsuz olan
Atatiirk’iin, basbasa olduklari bir sirada Latife Hanim’1 Fikriye diye ¢agirmasi, onun her

zaman Atatlirk’iin kalbinde bir yeri oldugunu gosterir.

Serenad eserinde Tarik Karakteri anlatidaki fon karakterdir. Maya’nin erkek
arkadasi olan Tarik para kazanmayi yasaminin odak noktasi yapan kazandikga kendisine

giiveni artan kazanamayanlar1 kiigclimseyen tiim degerleri para ile 6l¢en bir karakterdir.

“Amerikan iiniversitelerinde yetisen yeni is adamlart boyleydi iste. Hayat ‘winner’lardan
ve ‘loser’lardan oluguyordu. Bunun da tek 6l¢iisii paraydi” (5.266).

Kardegimin Hikdyesi eserinde fon karakterler; Anne, baba, dede ve anneanne
(Baskisinin ailesi), Emir (Arzu Hanim’1in ¢ocugu), Geng savcl Nizamettin Togan (olaylari
¢ozen ve eserin sonunda mahkemeye yazilan belgeyi olusturan karakter), Abdullah Saglam
(Doktor), Ding Agabey ( geriye doniikk zamanda bagkisiye yardimer olan mimar), Pavel
(Olga’nin babast Rus asker), Oksana (Olga’nin kizkardesi), Amerikan Gazeteci (Baskisiyi
hapisten kurtaran kisi), Nazim Bey (Mehmet’i kurtaran Tiirk yetkili).

2.2. Anlatilarda izleksel Kurgu

Anlatida izlek, anlatiyr saran fikir, yazarin sdyledigi ya da kanitlamaya calistig
anlamdir. Anlati, okuyucuyu eglendirmenin &tesine tasimalidir. Iyi bir anlati, akilci bir

izlege sahip olmali, bireylerin deneyimlerine 151k tutmalidir (Yiiksel-Durukan, 2010: 6).
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Okurun, bir diger ifadeyle yorumcunun gorevi, metinle bir diyalog kurmaktir. Diyaloga
giren kisilerin kendi kisisel goriislerinin disindaki goriislere acik olmalar1 gerekir (Sayin,
1999: 46). Aym1 zamanda da alisilmis diisiince ve davranis bicimlerini elestirecek ve

kendilerini degistirecek kadar 6zgiir olmalari istenir (Nayhauss, 1995: 46).

Her anlati, bir izlek cevresinde birlesen anlam ve ses birlikteliginden olusan
birimlerin bir araya gelmesi ile ortaya ¢ikar. Olay orgiisiinii olusturan pargalar arasindaki
catisma anlatinin izlegini olusturur. Anlatilarda izlek, olay orgiisiiniin i¢cinde kaynastirilmis

olarak yer alir. Bir anlatida, yazar1 yazmaya yonlendiren neden, anlatinin izlegidir.

Edebi bir anlati incelenirken, metne su soru yoneltilir: “Yazari bu yaziyr yazmaya
iten neden nedir?” Bu sorunun yaniti, anlatinin izlegini verecektir. Anlatinin izlegi
bulunduktan sonra izlegi besleyen diisiinceler izlegin sosyal yasamla diisiince tarihiyle ve
anlatinin yazildigi donemle iliskisi saptanir. Son olarak, izlegin yorumlanmasi ve
giincellestirilmesi gergeklestirilir; glincel yasamdaki konumu belirlenir (Metin ve Tema).
Disiplinler arasi iligkilere bakildiginda disiplinlerin birbiriyle uzak, yakin ya da dolayli
baglantilar1 oldugu saptanir. Edebiyat ve sosyoloji arasindaki iliski bu disiplinlerin
arastirmalarda birbirine katkis1 gibi somut gostergelerin yani sira etkilesim, yontem ve
Olgiitler baglaminda da birbiriyle paralellik gosterir. Hem metin iiretmede hem de kaleme
almada gili¢ ve basarimim gozardi edilen yanlarmin bilinmesinde sosyoloji ile edebiyatin
yakinlagmasinin rolii bulunmaktadir. Ayrica, edebiyat yapitt dncelikle anlati araciligr ile
anlatilanin diinyasini1 kurgulamak i¢in gerekli olan verileri ve nitelikleri gercek diinyadan
alir. Boylece, edebiyat yapitinda ayn1 zamanda ger¢ek diinyanin dogrudan bir yansimasiyla
da karsilasilir. Edebiyat ve sosyolojiyi yakinlastiran bu gergek diinya ve sosyal olusum
zinciridir. Diger yandan, edebiyat alaninda olusan sosyolojik kosullar edebi yapiti
dogrudan etkiler. (Aydm, 2009: 357-370). Okur, anlatilardaki karakterlerde kendisinde ya
da dis diinyada tanimlayamadi8i, aciklayamadigi olgularin yansimasinmi goriir. Sosyal
temsiller, bireyin diinyayr anlama gereksinimini karsilamak i¢in giindelik tartigsmalar ve
iletisim karmasasinda ortaya ¢ikan ve cogunluk tarafindan paylasilan disilincelerdir
(Cirhinlioglu ve digerleri, 2006: 163-174). Sosyal temsiller, bireylerin sosyal
gercekliklerini adlandirmayi, simiflandirmayr ve tartismayr olanakli kilar. Paylasilan
temsiller bireylerin birbirlerini anlamasina yardim eder ve nesnelere anlam vermek ig¢in

inanglari, fikirleri ve tutumlar1 sekillendirir (Moscovici, 1984: 69). Bunun sonucunda
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bireyler, iletisim sirasinda gergegi yeniden yapilandirir ve ortak olarak yeniden

yapilandirilmis gergege gore de davraniglarini diizenlerler.

2.2.1. Sosyal Adaletsizlik

Giliniimiizde modern bir toplum, sosyal, kiiltiirel, ekonomik agilardan makro ve
mikro diizeyde artan giivencesizlik, belirsizlik ve yetersiz koruma gibi kavramlarla ifade
edilir. Cogu kez bu riskler, kiiresellesme, bireysellesme, c¢arpik kentlesme, teknolojik
devrim gibi olgularin, bireylerin yasamimnin hemen her alanma yansiyan boyutlariyla
tartigilir (Yildinim, 2012: 22). Zilfii Livaneli, fiziksel olanaksizliklarla kusatilan, sosyal
yoksunluklar ve esitsizlik ile miicade zorunlulugu iginde miiltecilerin, Dogu’da gen¢ bir
kizin, kendini adaya kapatmis yazarin, ¢alint1 tiniforma ile sayginlik bekleyen gencin ve
birgok haksizliga ugramis karakterleri eserlerinde barindirir. Ayni selikde fiziki anlamda
biitiin sartlarin olusmus oldugu, maddi higbir giicliik ¢ekmeyen kisilerin de kendi i¢inde
menfaatsel dayanisma ile olusmus adaletsiz yasamlarini irdeler. Bu baglamda Ziilfii

Livaneli’nin baslica izleklerinden biri firsat esitligi ile sekillenen sosyal adaletsizliktir.

“Engeregin Goziindeki Kamagma” romani Osmanli Devleti’nin Duraklama
Doénemi’nde geger. Anlatida yer alan tahttaki kardes oOldiirmelerinin hakli bir sebebi
yoktur. Sosyal adaletsizligin farkinda olan, fakat buna kars1 tavir alamayan kisiler, gli¢siiz,
tepkisiz bir siiriiye doniigiir. Hicbir ayricaligimi bilmeyen, bilse de kullanilmasina izin
verilmeyen bask1 ve somiiriiye boyun egen kisiler, artik olumsuzluklar1 ve adaletsiz diizeni

dogal karsilarlar.

“Zaten bu diinyada adam éldiirmeyen hiikiimdar mi olurdu?” (.35).

Biitiin delillerin silindigi tanklarin yok oldugu ya da sessiz kaldig1 bir ortamda her
sey, yetki giiciinii elinde bulunduranlarin yonlendirdigi sekilde diizenlenir. Eserde Valide

Sultanlar arasindaki sonu gelmez miicadele bu duruma rnektir:

“En ¢ok korktugu sey, bir baska kadinin, dort kitaya yayian iktidarina ortak olmasiydi. Bu
ortak, ancak oglunun gonliinii kaptiracagi bir hanim sultan olabilirdi” (s.114).
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Tahta gecen padisahlarin kiigiik yasta ve tecriibesiz olmalar1 ve onlarin bu
tecriibesizliginden yararlanan saray kadinlarinin ve agalarinin yonetimde etkili olmalari,

yonetme hirsinin adalete duygusunu yok etmesiyle ortaya ¢ikan adaletsiz diizen eserde

irdelenir.

“Biiyiik Valide, yedi yasindaki ¢elimsiz sehzadeyi tahtin dniine kadar getirdi. Kimse ne
Yapacagin bilmiyor, aglamak ister gibi alt dudagini biizen ¢ocuga bakiyordu” (s.51). “Bu
da Padisah oglunun sonunu getirmis ve kendisine bagli adamlariyla bir saray darbesi
yapan Valide, anasina gerekli bagliligi gostermeyen oglunu devirerek kiigiik torununu tahta
gecirmisti, ama bu kez de yeni padisahin anasiyla olan yakin iliskisi sorun olmaya

baslamist1” (5.68).

Sosyal yasamdaki carpikliklarin dogurdugu esitsizlik yapitta aktarilir. Harem
kadinlarinin caresizlikleri ve uzak tilkelerden kiiciik yasta getirilip hadim edilen ¢ocuklarin

yasaminin efendi kole diizleminde incelendigi eserde kdlelerin yonetilmekten ve itaat

etmekten bagka sanslar1 yoktur.

“Saraydaki derin sessizlikte, arada bir i¢ ¢ekmeler, hickirikilar, fisildasmalar duyar gibi
oluyordum. Belki de Harem-i Hiimayun agliyordu” (5.33). “Benim gibi ergenlik ¢aginda on
bes yirmi ¢ocuk oldugunu hatirliyorum. Gemi ambari havasizdi, les kokuyordu. Sert
dalgalarin ¢carpmasiyla her yalpalanisimizda igindekileri oldugu gibi disari ¢ikaranlar, her
seyi tiikendigi icin kuru kuru safra 6giirenler vardy” (s.21).

Sadrazamlarin siirekli gérevden alinmalari ve Oldiiriilmeleri soSyal adaletsizlgin
sadece koleler diizeyinde degil anlatilan kurgunun ¢iirlimiis biitiin yapilarinda mevcut
oldugunu okuyucuya gosterir. Devletin kademeleri eserde sosyal adaletsizlik yiiziinden

¢oziilmeye baglar. Birey adaletsiz bir yasamda kendini sorgularken eserde sorgulama hakki

sadece efendilere (padisah ve sultanlar) verilir.

“Sadrazamlarin kaderi boyleydi zaten. Imparatorlugun ikinci adami olma zevkine erdikten
sonra, ya padisahin gazabina ugrayarak ya da askerin isyanmina toslayarak kelleyi vermek

alinlarmmda yaziliydi ”(5.56).

Sosyal yasam diizenleyicilerinin yok oldugu eserde riisvet ve iltimasin

yayginlagarak devam etmesi toplumdaki adaletsiz, ¢ikara dayal iligkilerin gosterimidir.

“Onun aldig1 korkung riisvetler, her memuriyeti altinla satyyor olusu, karisint begendigi
adamlart bogdurup kadmi haremine gétiirmesi gibi bin bir yolsuzluk sikdyeti Padisah’a ya
ulasmiyor ya da padigsah bunlart duysa da aldirmiyordu” (5.56).
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Devlet yonetimindeki bozukluk ve sosyal yasamdaki esitsizlik ve haksizliklar

karsisinda tepki gosteren halkin yasami sosyal adaletsizlikler zinciri ile isyana doniistir.

“Orada burada isyan hareketleri bas gosterdiginde, biitiin isyancilar éldiiriliiyor, kesilen
kelleler hargla iist iiste oturtularak gokyiiziine uzanan kuleler yapiliyor, bazi kelleler de,
iclerine pamuk doldurularak, giinlerce seyretmesi icin, samur kiirkler iizerinde uzanmig
Padisah’a gonderiliyordu” (s.101).

Kanun, yasa, hak ve hukuk gibi sosyal yasam diizenleyivilerinin bireysel ¢ikarlar
dogrultusunda somiiriilmesi eserde anlatilan donem insanin (efendi-kole-halk) kaderi

olarak sunulur. Sosyal giivence ve refah olmadig1 gibi insan yasami da degersizlesir.

Bir Kedi, Bir Adam, Bir Oliim eserinde donem, Avrupa ekonomisinin hizla
yiikselise gectigi 1960’1 yillarda 6nemli bir go¢ olanagi sunan is¢i antlagsmalarinin sona
ermesinden sonra yenidiinya diizeninin ekonomik ve siyasi magdurlarinin Bati’ya
yerlesmek igin iltica segenegini kullanmaktan baska careleri kalmadigi(Danis, 2004: 2)
zaman dilimine sahiptir. Bireyler, fiziksel yasamin 6n plana ¢iktig1 ayn1 zamanda diisiinsel
bosluklarin derinlestigi ge¢misin adeletsizlikleriyle gelecege bakan fakat giiven duygunu
kaybeden kislerdir. Giiven duygusu sade insanin insana degil bireyin devlet, vatana,
bireyin haklarina, bireyin topluma olan giiveni ile iliskilendirilir. Bu iliski ise ¢arpiklasan

sosyal diizen i¢inde yok olma ile ilintilidir.

“Politik miilteciler genellikle iilke gruplart i¢inde yasamiyor, birbirleriyle sik sik goriisiiyor
ve boylelikle, kendilerini anlamayan Isveglilere karsi bir dayanisma icine giviyorlardi. Tiirk
politik miiltecilerin de Clara gibi Silili, Iranh, Uruguayh, Ispanyol, Fash arkadaslar:
vardi” (5.91).

“Ekonomik ve/veya siyasi nedenlerle Ugiincii Diinya iilkelerinden go¢ edenler,
Avrupa, Kuzey Amerika ve diger gelismis llkelerin kapilarinda biriktikge, buralardaki
giivenlik ve girisi kisitlama politikalar1 da giderek sertlesmektedir” (Danis, 2004: 2). Bu
sertlesme eserde aidiyetsizligi ortaya ¢ikarir. Kisi kendi vatanindan uzakta bir yer’li olma
ya da olmama arasinda sikisir. Bagka bir devlette var edilen yasam, baska bir devletin
miiltecilere verdigi haklar ile smirlidir. Ciinkii adalet birey ile alakali degil yasanilan
toplumdaki yonetim kurallarinin yabancilara verdigi kadardir. Boylece birey bulundugu

her ortamda yabancilagir. Yabanci olmak, kimlik ile alakali degildir yabancilagsmak,

hissedis ve kars1 degerde bireye ait bir “sey” olmamasindan kaynaklanir.
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“Siyasi miilteci statiisti almak igin Stockholm Polis Merkezi'ne gittigi giin, metal bir
masanmin arkasinda, sasilacak kadar ince ve uzun suratl bir polis oturuyordu. Sami’ye
pasaportuyla ilgili bir siirii sey sormugstu adam. Sonra zile basip ¢agirdigi polislerle birlikte
asansore binip, en iist kata ¢ikmislar ve demir parmaklikli bir kapidan iceri girmislerdi.
Orada ii¢ gardiyan Sami’nin giysilerini soyup, ceplerinden ¢ikanlar: plastik bir torbaya
koydular. Iste o an ilk kez, pisman oldugunun farkina vardi. Buraya gelmekle yanls bir is
yapmusti” (5.18).

12 Mart doneminde, Tiirkiye’de yasarken, oradaki siyasi ve kiiltiirel atmosferin

politik bir baglantiy1 gerektirmesine ragmen Sami Baran, sagc1 ya da solcu her iki gruptan

da uzakta durur yalnizca film yapma tutkusunun pesinden gider.

“Politika igren¢ bir seydi. Ben sinema kitaplart okuyor, tinlii yonetmenlerin ders notlarini
hazmediyor, Selznick iizerine yazilan koskoca kitaptan Amerikan sinemasinin macerasini
izliyor, Stanislavski’nin oyuncu ydnetimi metodunu benimsiyor ve durmadan film
seyrediyordum. Ashinda o donemin Ankara’sinda Stanislavski’yi begenmek sugtu. Hayir,
saka yapmiyorum, ciddi bir sugtu ve bu Rus tiyatro yénetmeni yiiziinden, agzi burnu
kirtlana kadar dayak yiyebilirdi insan” (5.36).

Sami Baran’m iilkeyi terkedip Isve¢’e miilteci olarak gitmesinin nedeni, evlenecegi
kiz arkadasinin, bir aksam beraber arabayla eve donerken giivenlik giiclerince

vurulmasidir. Oliimii getiren sey eserde, sosyal diizenin bireyi hi¢ sayan ifadesidir.

“Filiz’in yiiziiniin yarist yoktu. Parcalanmis kafatasimin da yarisi u¢mugstu ve bir gozii
incecik bir sinirin ucunda sallantyordu. Acaba haykirdim nu? Ona dokunmaya m: ¢alistim,
yoksa hemen oracikta bayildim mi, korktum mu bilemiyorum. Beynimin o noktasi karanlik.
Filiz’in yarisi par¢alanmg yiizii disinda hi¢bir goriintii yok bellegimde ” (5.107).

Sami Baran, bu adaletsizligin intikamini almak i¢in eline firsat gegmesine ragmen
bunu kullanmaz ve affetmeyi seger. Adalet duygusunu i¢inde barindiran bireyler aldaletin
kendi faaliyetleri ile diizelecegine inanmaz. Bu nedenle kisilerden intikam almak onlarin
olmesi ile ilgili degildir. Olmeyi beklemek &liimden daha ac1 gelen bir olgudur. Bu nedenle
baskisinin tercih ettigi yol aslinda adalet duygusunun ge¢cmiste yasanilandan dolay1 yok
olmus olmasindandir. Sosyal adaletsizlik esere gore yalnizca toplum bireylerinin diizen

icindeki yerleri ile iligkilidir.

Mutluluk eserinde islenen sosyal adaletsizlik temi halihazirda ger¢ek yasamdan
alintilanan toplum yapisi ilgilidir. Erkekler, ataerkil aile yapisina sahip toplumlarda, hem
kendi hem de kadin akrabalarinin davraniglarindan sorumludurlar. (Berktay, 2009: 154).

Aile ici iligkilerde, esitlikten uzak, kadin {izerinde egemenlik kurma anlayist
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bulunmaktadir. Bu tiir toplumlarda kadin, namus kavraminin tasiyicisi, erkek ise namusunu

korumak durumundadir. Erkek, kadinin namusunu onu ve bedenini denetleyerek korur.

“Ama babasimn Istanbul sézii ettigini duyunca Cemal ona biraz daha kulak kabartmaya
baslad. Cemal!’ divordu adam, ‘Istanbul’a gitmen gerekiyor! Bu kiz hem Allah indinde
hem de kul goziinde su¢ludur. Kancik it kuyruk sallamazsa, erkek it arkasindan dolanmaz.
Kimbilir tenhalarda neler yapti ki basina bunlar geldi. Torelerimizi iyi bilirsin. Bu pisligi
temizlemek sana diisiiyor. Biliyorum askerden yeni geldin ama daha fazla beklemeye
tahammiiliimiiz  kalmadi. Herkes iistiimiize giiliiyor, gizli gizli dedikodu yapiyorlar.
Ailemizde bu isi yapabilecek yasta baska bir erkek yok. ”(s.120).

Bireyi mutsuzluga yikima siirlikleyen kisi kendi ahlaksal degerleriyle yargilar ve
yok etmeyi esas alir. Eserde adaletli c¢ikis yolunu dogmatik diisiincesiyle saglamayi
diisiinen karakter, Meryem’e tecaviiz eden, Cemal’in babasi ve Meryem’in de amcasidir.
Ve ne yazik ki Meryem bu konuda sesini ¢ikaramaz, kaderine boyun eger. Sosyal
adaletsizligin en u¢ noktasi, zaten amcasi tarafindan tecaviize ugrayarak ruhunda derin
yaralar acilmis olan Meryem’i olaymn sorumlusu olarak gorerek oliimle cezalandirma
tutkusu olarak ortaya cikar. Cezalandirmayr gen¢ kizin kendi 6z ailesi yapar. Eserde
anlatilan topluda kadin olmanin zorlulugu da feminist agidan okuma yapildiginda ortaya
cikar. Kadin disiincesi olmayan, yasami baska erkek bireylere ait olan, aciz varlik
konumundadir. Yasamas: ya da oliimii varlik olarak kadinin elinde degildir. Kadin ve

adalet sistemi kurgulanan toplumda sadece kavramdir.

“Gazetelerde sik sik Tiirkiye deki uygulamalart elestiven yazilar ¢ikiyordu. Namus cinayeti
islevenler eger yakalamirlarsa Tiirk Ceza Kanunu'nun taammiiden adam d6ldiirmeyi
kapsayan 450. Maddesi’nden hiikiim giymeleri gerekiyordu. Bu su¢un cezasit da idamdi.
Ama hakimler 59. Madde’ye gére takdir yetkilerini kullaniyor ve cezay: hafifletiyorlard.
Zaten infaz yasastyla mahkumlarin hapiste gegirecekleri siire azalyyor ve sik sik ¢ikarilan
af yasalariyla da serbest kaliyorlardi. Yani adalet, tore cinayeti isleyenlere anlayis
gosteriyor ve onlart koruyordu” (5.329-330).

Dogu’da toplum insanlar1 sinirlayan ve kendine itaata zorlayan olumsuzluklara
sahiptir. Iradesi baski altinda olan ve sdmiiriilen birey otoriteyi elinde bulunduranlarin

emirlerine karsisinda ¢aresizdir.
Leyla’min Evi eserinde bagkisi dedesine ait yalinin, tapusu kendi iizerinde olan

bahgesindeki kiigiik evde kalirken yalinin yeni sahipleri tarafindan hile ile ¢ikarilmasi

adalet duygusunun menfaat ile ¢atismasidir. Eserde bu adaletsiz durum Leyla Hanim’1
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tanimadig1 bir diinyaya stiriikler. Ancak sosyal adaletsizlik, hi¢ beklenilmeyen bir kapidan

cikip kaybolur, yerini sosyal adalete birakir.

“Kangrene donmiis ¢oziimsiiz yalt sorununun kimsenin beklemedigi bir bigimde ¢oziilmesi,
ufak bir mucize degil de neydi? Hatta bir zamanlar bu mucizeye pek sagiran Leyla Hanim
bile Istanbul tilsumlarina ve mabetlerine yaptigi adaklarin ise yaradigina inanr olmustu.
Ama bu ¢oziim icin Ali Yekta Bey’in zarar gormesine de iiziilmiistii. Adamcagizin gelinini
oldiiriip hapislere diisecegi, karisiyla birlikte akhni da yart yariya yitirip ¢ilginlasan Omer
Bey’in ‘Yaliyr bir daha géziim gérmesin!’ diyecegi ve bir mucize sonucu ‘O kiigiik evi de
yvash kadina iade edin’ talimati verecegi kimin aklina gelirdi” (5.251-252).

Bireyleri toplumda var eden olgular degerleridir. Bu degerlerin olusumu ise
kisilerin yasmadan Ogrendikleri ile ilgilidir. Yasam ve yasamin getirdkleri bireylere
kaderci bakis acisindan adil davranmasa da kisiler kendi adalet duygusunu i¢lerinde var
eder. Sanatkar, gelenek¢i yazi tiiriinde var olan ‘iyiler daima odillendirilir kotiler ise

cezalandirilir’ mantig1 ¢ergevesinde adaleti saglar.

Son Ada eserinde yer alan egemen gii¢ ve halk iliskisi sosyal adaletsizligin sadece
bireyler iizerindeki etkisini degil birey ¢ergevesinden dogal ¢evreyi de yok etmesini konu
alir. Egemen gii¢ ne sekilde ele gecirilirse gecirilsin, asil olan onun kullanim1 olmaktadir.
Egemen giiciin arkasinda silahli gii¢lerin, herhangi bir sinifin ya da ¢ogunlugun bulunmasi,
ona cinayet isleme hakkini vermez (Yenigeri, 2011: 84). Adaletsizligin, zulmiin ve
baskinin kaynagi degil, varligi esastir. Aslinda toplumun biitiiniine hiikmetme yetkisi,

¢ogunluga dayandigi kadar, adalete, ahlaka ve insani ilkelere dayanmalidir.

“O anda Bagkan'in neye benzedigini buldum. Kisilmuis ince dudaklari yiiziiniin alt kisminda
bir kesik gibi duruyor, kenarlari biraz asagi dogru ¢ekiliyordu. Cikik elmacik kemikleri ve
gozlerindeki ifadesiz bakig tam bir k¢pek baligini andiriyordu. Bunu niye daha dnce
gormedigime sagtim. ‘Demek ki, onun da tabiati bu, ’ diye diigiindiim; ‘kopekbaligi tabiaty’.
Ona niye bu kadar zalim oldugunu sormak, kopekbaligina niye béyle yirtici dislere sahip
oldugunu sormak kadar anlamsizdi. Diinyayr boyle goriiyor, boyle kavriyordu. Bu
diistincemi en kisa zamanda Lara’ya ve Yazar’a anlatacak, boylece insanoglundaki iyilik ve
kotiliik tartismasina yeni bir boyut ekleyecektim ama o siwrada bunun ne yeri ne de
zamaniydr” (5.121).

Adada egemen gii¢ konumuna gelen Baskan, ada halkinin oldugu kadar, ada
tizerinde yasan hayvan ve bitki tiirlerine de yok etme ya da boyun egdirme davranisi
giitmektedir. Bu davaranisi adalet ile nitelemek imkéansizdir. Bireylerin baska bireylere
baskisindan dogan sosyal adaletsizlik sanatkdrin yonetim-para-insan ii¢geninde

olusturdugu izleksel kurgudur.
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Veda Kiigiik yasindan itibaren haksizliklara karst durmayi ilke edinen Mustafa
Kemal Atatiirk, |. Diinya savasi sirasinda Osmanli Devleti’nin bir subay1 olarak gittigi her
yerde halkin ac1 ¢ektigini gézlemler. Devlet yonetiminin paylasimci amag giiden devletler
karsisinda aciz kaldigini gorerek yakin arkadaslarindan bir grupla Anadolu’da Cumhuriyet

Tiirkiyesi’nin temellerini atmaya sosyal adaletsizliklere son vermeye ¢abalar.

“Arkadaglar! Tiirkivye Devleti’'nde ve Tiirkiye Devleti’'ni kuran halkinda tacidar yoktur,
diktator yoktur’ Tacidar yoktur ve olmayacaktir; éiinkii olamaz! Biitiin cihan bilmelidir ki,
artik bu devletin ve bu milletin basinda hi¢hir kuvvet yoktur, hi¢chir makam yoktur. Yalniz
bir kuvvet vardwr, o da milli hakimiyettir. Yalniz, bir makam vardir, 0 da milletin kalbi,
vicdani ve mevcudiyetidir.” (Kocatiirk, 1999: 32-33).

Eserde sosyal adaletsizlik toplumlar arasinda yasanir, isgal altindan bir {ilkenin
kurtulma ¢abas1 anlatilirken diger toplumlardan adalet hakki alinir. Mustafa Kemal
Atatiirk’in  yasaminin anlatildigi eserde sosyal adaletin yoneten-insan iliskisi iginde

agiklanir.

Serenad eserinde sosyal adaletsizlik karakterlerin ge¢misinde yer alan olaylarla
ilgilidir. Gergek yasamdan kurmaca diinyaya aktarilan olaylar insanligin adalet kavramim
unuttugl déneme aittir. Yahudi esi Nadia ile Hitler rejimi Almanya’sim Istanbul’da
yasamak icin terkederken sinirda esini kaybeden Alman hukuk profesorii Maximilian
Wagner, Istanbul’da esinin gelmesi i¢in ona vaftiz belgesi ¢ikartan ve toplama kampindan
¢ikartilmasini ve Romanya’dan kalkacak olan Yahudi miilteci gemisi Struma ile Istanbul’a
dogru yola c¢ikmasmi saglar. Ne yazik ki, Struma, iilkeler arasindaki politik gizli
calismalarla Istanbul’a varamaz, Karadeniz aciklarinda bir Rus denizaltis1 tarafindan

batirilir.

“Gazeteler Ingiliz ve Tiirk hiikiimetlerinin goriismelerine dair haberler yayimliyorlardi.
Basbakan Churchill, geminin yola devam etmesine kesinlikle izin verilmeyecegini

bildirmisti” (5.321).

Maximilian Wagner, yine de onu kurtarma umuduyla, Sile’ye geminin batirildig1
yere gider. Ama orada yalnizca, enkaza donen gemi pargalariyla insanlara ait esyalar ve

hatta beden parcalarindan baska bir sey goremez. Eserde anlatilan olay sadece bir tolumu
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ilgilendiren adaletsizlik konulan ile ilgli degildir. Diinyadaki varolan toplumlarda insan

Omriiniin hice sayildig1 adaletin sadece sozciik halinde kaldig1 durumdur.

“Yillar sonra Frankfurt Savciligi’min gérevilendirdigi bir Alman arastirmaci, gergegi
ortaya ¢ikardr. SC 213 numaralt Sovyet denizaltisi torpillemigti Struma’yi. Ciinkii Stalin’in
Karadeniz'deki her kimligi belirsiz gemiyi batirma talimati varmis. Tegmen Dejnenko
komutasindaki Sovyet denizaltisi da sabah Struma’yr gériince, birkag telsiz sinyali
gondermisti. Yanit gelmeyince torpilleyip batirmigti” (5.325-326).

Gemi dolusu insanin politik oyunlar sonucu 6zgiirliige yolculuklarinin bu sekilde
son bulmasi sosyal adaletsizligin bir baska goriiniimii olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sosyal

adaletin insanin yagami i¢inde yok olmasinin tezahiirtidiir.

Kardesimin Hikdyesi eserinde sosyal adaletsizlik temi eserin bagkissinin soguk
savas doneminden dolay1r sadece isim benzerliginden dolayr iki yi1l Rus zindaninda
birakilmasidir. Sosyal adaletsizligin agisinin irkgilikla vuku buldugu, bireyin yok sayilarak
sorgusuz bir sekilde tutulmasi ve tutuklu olma sebebinin bile unutulmasini kurgulayan
sanatkar sosyal diizenin bozuklugunu yansitir. Zindandan Amerikali bir gazateci tarafindan
kurtarilan bagkisi kurgusunda ise milletlerin diinyadaki {istlinliigii ve bireyin esitsizligini

gostermesi bakimindan 6nemlidir.

“Yine zaman kavramini yitirmeye basladim. Ne zaman gece, ne zaman giindiiz
anlayamiyordum, siiratle hayvanlhiga dogru alcaliyyordum. Arada bir daldigim atesli
uykulardan si¢crayarak wyaniyor, Henry (Amerikali gazeteci) diye birinin hi¢bir zaman
gelmedigi, her seyin benim zihnimin icinde olup bittigi sanrisina kapiliyordum, hatta
bundan emin oluyordum. Boyle ne kadar gegti bilmiyorum, bir giin hi¢ beklemedigim bir
anda kapt agild, iceri o buldokla bir subay girdi. Rus¢a bir seyler soylediler ‘davay davay’
demelerinden ayaga kalkip, onlarla gitmem gerektigi gibi bir sey ¢ikardim. Ciinkii elleriyle

acik kapryr gosteriyorlardy” (5.262-263).

Ziilfi Livaneli’nin eserlerinde siyasi problemler, yasal diizen ve toplumdaki

aksakliklardan dolay1 yasanan sosyal adaletsizlik temini eserlerinin genelinde ihtiva eder.

2.2.2. Yozlasma

Yozlagsmanin kelime anlami olan bir seyin gercek 6zelliklerinden uzaklastirilmasi
ya da uzaklasmasi seklindedir (turkcebilgi.com/yozlasma-nedir). Baska bir ifade ile "6ziinden
ayrilma", dogasindaki iyi seyleri sonradan yitirmek anlamina gelen bir kelimedir. Herhangi

bir sey, gergegine bagl kalmadiginda, aslindan uzaklastiginda, Oziindeki iyi seyleri

139


http://www.turkcebilgi.com/soru/13323/yozlasma-nedir-kaca-ayrilir-onlar-nedir

kaybettiginde yozlasir. Insanhigin geldigi bu noktada gelismislik, insanina ve onun zihinsel
giiciine yeterli degeri vermeyi 0grenmis ya da 6grenememis olma 6zellikleriyle belirlenir.
Toplumlarin kalkinmasinda zengin ve bol kaynaklara sahip olmanin yeterli olmadigi
goriiliir. Clinkii gliniimiiz diinyasinda en etkili ve en giiglii olan iilkeler bol kaynaklara

sahip olanlar degil toplumsal aklini en iyi organize eden iilkelerdir.

Toplumsal, orgiitsel ve bireysel olarak beyin giiciinii kullanmay1 6grenmek basarili
olmanin 6nde gelen kosuludur. Bir organizasyonda herkes aynmi goriiste oldugunda,
dinamizm, aktivite, hirs bulunmaz. Modern toplumun tiim kazanimlari var olanla
yetinmeyen insanlarin ¢aligmalarinin iriiniidiir. Bir yonetim, ¢alisanlari, itiraz etmeyen,
yumusak basli ve evet efendimeci tiplerden se¢cmisse, basarisizlik i¢in baska hata yapmasina
gerek yoktur. Yonetimler, genellikle, ¢alisanlarinin konformist, yozlasmis olmalarini
arzular (Yenigeri, 2011:70). Halbuki yaraticilik, degisim ve gelisme, sisteme ve statiikoya

uyum saglamanin degil, meydan okumanin sonucunda olusur.

Kiiltiirel degerlerin yozlasmaya ugramasi sahip olunan dilin, dinin, ahlaksal
degerlerin, gelenck ve goreneklerin yozlagsmasi anlamina gelir. Toplumu ayakta tutan
degerler olan kiiltiir ve iginde barindirdigi unsurlarin yozlagip giderek yok olmasi,
toplumun yok olmasi sonucuna gotiiriir (Sahin, 2011: 244). Ornekleri tarihin her
doneminde goriilen bu durum, ayakta kalan toplumlarin, yalnizca kendi kiiltiirlerine sahip

¢ikan toplumlar oldugunu vurgular.

Engeregin Goziindeki Kamasma eserinde yozlagsma temi kisi-devlet diizleminde
ortaya ¢ikar. Osmanli Imparatorlugu’nun Duraklama Devri’nde gegen anlati Imparatorluk
sinirlarinin -~ genigligi  yami sira  i¢  huzursuzluklar, isyanlar, devlet kadrolarinda
yozlagsmalarm da artistyla da dikkat ceker (Bal, 2008: 75-100). Imparatorluk’taki
yozlasmanin kaynagi padisah ve saray halki, imparatorluk igin savasanlar, bigisiz

kimselerin devlet kadrolarma yerlestirilmesi olarak gosterilir (Kogi Bey Risalesi™, 1997:

Y Kogi Bey XVII. yiizyilda yasamus, bir Arnavut devsirmesi olarak Osmanli saraymma girmeyi basarir.

‘Kogi’nin onun adi degil lakabt oldugu diisiiniilmekte ve asil adinin Mustafa oldugu sanilmaktadir. Kogi
Bey, Sultan Ahmet devrinde ve IV. Murat devrinde Enderun’da ¢esitli hizmetlerde bulunmus, bilhassa IV.
Murat zamanminda Hasoda’ya alinmis, padisahin giivenini kazanarak sir dostu olmustur. Kogi Bey, IV.
Murat’'in  ‘musahibi’ olarak Bagdat seferine katilmis, Sultan’in vefatindan sonra kardesi Sultan
Ibrahim’in de s dostu olmustur. Emeklive ayrildiktan sonra, bugiinkii Arnavutluk sinirlart icinde kalan
Gorice sehrinin Plamet kéyiine gitmis ve orada vefat etmistir (Koci Bey Risalesi, Z.Danigsman tarafindan
yazilan 6ns6z).
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5-51). Yozlasma izlegi, maddi giiclerini; giigsiiz insanlarin {izerinde baski unsuru olarak

kullanan kisilerle kosut gider. Eserdeki maddi giigler saray ahalisidir.

“Bu arada Padisalhimizin hi¢c haberi bile olmadan deniz akincilart Cebelliitarik
Bogazi’ndan gecerek Atlas Okyanusu’'na ¢ikiyor, Kanarya Adalari’yla Irlanda’y1 vuruyor,
Iskogya’y1 dolasarak Simal Denizi’'ne variyor, Norve¢ kiyilarinda dolasiyor ve Izlanda
tizerinden Amerika’da Ternov sularina ulasiwyorlardi. Buralardan Padigahimiza akla
sigmayacak ganimetlerin yani sira, esir edilen dilber kizlar, oglanlar, prens ve prensesler
hediye olarak yollaniyordu, ama ne hikmettir bilinmez, Efendimiz bunlarin hi¢birinin
yiiziine bakmuyor, diinyalara nam salan sisman sevgilisinin koynundan ¢iktigi ender
zamanlarda samur kiirklere biirtinerek goziine ilisenleri idam ettiriyordu (s.102).

Bu doénemdeki yozlagmanin, padisahin tutumuyla baslayip saray halkina, devlet

kadrolarina, savasgilara ve halka dogru kademe kademe yayginlik gosterdigi ifade edilir.

Bir Kedi, Bir Adam, Bir Oliim adli eserde yozlasma temi kagis, fark edis ile birlikte
irdelenir. Bireyler kendi iilkelerindeki yozlasmadan kagar ve miilteci olarak gelismis
iilkelere giderler. Ancak gelismis kisvesi altindaki iilkerle yozlagsmanin sekil degistirmis

olarak karsilarina ¢ikmasi ile saskinliga kapilirlar.

“Havalandirma bdlmeleri en iist kattaydi. Her biri en fazla ii¢ metrekare olan ii¢gen
bolmelerin iistleri tel kafesle kapatilmisti. Bdylece Sami, hayvanat bahgesindeki
hayvanlarin ne hissettigini anlama olanagina da kavusmustu. Yer betondu. Karanhk
lambalar, ¢evreleri kar beyazhigiyla bugulanmis puslu mumlar gibi parildiyordu. Goziine
yaslar doldugunu hissetti. Biitiin bunlar iltica talebi iizerine oluyor ve hakkinda sorusturma

vaptilan siireyi kapstyordu” (5.20).

Gelismis toplumlarda goze carpan stres, yalmzlik, bunalim, sikint1 gibi olgularin
timi giinlik yasamdaki ¢ilginliklar olarak kendini gostermektedir (Zerzan, 2004: 172).
Sahip olunanlar1 kaniksayan ve olumsuzluklari degistirmeye bile gerek duymayan bireyler
“yalnizca yasiyor” (Deveci 2012: 464) olmakla yetinirler. Tinsel hi¢bir icerigi olmayan bu

yasayis siirii psikolojisi i¢cinde yiginlar olusturur.

“20 yasina gelen bir kiz her irktan, her renk ve kiiltiirden onlarca erkekle yatmis oluyordu
ve bu durum, i¢lerindeki mutsuzluk ve tatminsizlik duygusunu arttumaktan baska bir ise
yaramiyordu” (5.44).

Yasadiklar1 bozulmuslugun bilincinde olanlar, yasamak adina bu kaosu siirdiirmek
zorunda kalirlar. Sug, gilinah gibi degerler diinyasina ait kavramlarin olmadigi ortamda

karakterler yasayabilmek adina arayis icindedir.
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Mutluluk eserinde yozlagma, toplumun diizeni ile beraber yozlasan insan ile
aydinlanan insan arasindaki diizlemde catisma seklinde aktarilir. Eserde tore, sosyal
yasami diizenleyen islevinden uzaklasarak bireylerin 6zgiirliikklerini kisitlayan degerler

diinyasini tiiketen bir cezalandirma 6gesine dontistir.

“Ne kasabanin disindaki bag evine gidisini hatirliyordu, ne amcasina yemek gétiiriisiinii,
ne iriyart adamin orada iizerine ¢ullanarak cammi yakmasini, ne bayilmasini, ne de
ayildiktan sonra bag evinden kagp delirmig gibi yollara diismesini. Bunlarin hepsi sislere
gomiilmiistii” (.10).

Giig sahiplerinin ¢ikarlar1 dogrultusunda sekillendirilen tore, bireylerin isteklerine

yanit veremez ve ¢oziimsiizliiklerin artis1 ile kosut olarak varlik bulur.

“Baswna o is geldigi ve giinah yeri acidigt giinden beri babasini hi¢ gérmemisti. Zaten sesi
sedast pek ¢tkmazdr adamin. Evin icinde amcasinin hiikmii gectigi icin onun yaninda kimse
konusamazdi. Amcasini, sadece o evde degil, her yerde sayarlardi. Ellerinde adaklarla,
hediyelerle ziyaretciler gelir, amcasumn elini oper, ona biiyiik saygi gosterirlerdi. Bu sert,
ofkeli ve herkesi korkutan amca onlara Kuranmi Kerim’den ayetler okur, peygamberin
hadislerinden séz edip giinliik hayatlarinda yol gosterirdi. Tarikat seyhi oldugu igin, 0
tepenin arkasindaki Istanbul da bile miiritleri vardi onun” (5.14).

Bu umursamaz, bireyci ortamda, herkes her seyi bilir; fakat bunu dile
getiremeyerek, bilmez goriinerek sosyal kurallarinin baskisina uygun hareket eder. Uygun

hareket yozlasan bireyin korlesmesi yani bakan ama goéremeyen olmasidir.

Leyla’min Evi anlatisindaki yozlagma izlegi, maddi giiclerini gii¢siiz insanlar
tizerinde baski unsuru olarak kullanan kisilerle kosut gider. Cesitli hilelerle yasl insanlarin
evlerine el koyan insanlar vardir. Bunu yaparlarken, o yasl insanlarin duygularini
onemsemez yalnizca kendi komplekslerini tatmin etme giidiisiinii 6n plana alirlar. Koskiin
yeni sahibi Omer Bey’iden riigvet alarak Leyla Hanim’1 hig¢ gérmedigi halde, sahte raporla
evinden atilmasina neden olan {iiniversite profesorii doktor da yozlagsmanin bir Grnegi

olarak ortaya ¢ikar.

“Biz gazateciyiz. Arkadasim bu konuda bir haber hazirliyor da!

Bu soz iizerine adamn yiiziiniin allak bullak oldugunu gordiiler. Zaten bu konuda kotii bir sohreti
oldugu icin adwin daha fazla ‘miilke el koyma’ haberine karigmasini istemiyordu. Biitiin Tiirk
egemen ¢evrelerinde oldugu gibi, kimsenin kendisine bir sey yapamayacagi konusundaki inanci
tamdi ama ne olur ne olmaz diye, bu geng¢ ve acemi gazetecilere karsi son kozunu oynamak istedi.
Kapidan c¢itkmakta olan gengleri durdurdu ve sesini algaltarak, Cocuklar, biliyorsunuz, degil
mi?Merakla bakular.
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“Bu kadimin” dedi, “nesebi gayri sahih!”
Roxy bu Osmanlica sézden hi¢chbir sey anlamadi.

Profesér devam etti: “Bir Ingiliz isgal subayimin gayrimesru ¢ocugu. Bu yiizden zaten Tiirk
toplumundan dislanmig biri.Simdi de bunadi zavallicik ”(5.149).

Yalan, diizenbazlik, insanlar1 oyalayan sosyal diizeni belirleyen isleviyle sosyolojik
bir olgu halindedir. Cikar iliskileri, iki ytizliiliik ve yalan gibi dejenere unsurlarin 6n plana
ciktig1 bu karmagsik oratamda kendilik degerleri yoktur. Dogrunun ve olumlunun farkinda

olan bireyler i¢inde bulunduklar1 sosyal tiikenisi ifade ederler.

Son Ada eserinde yozlasma insanlarin kendilerinin, hayatlarinin farkindaligi ile yok
olsa da yozlasma siireci otoriter bireyin yonetilen bireylere etkisi seklinde aktarilir. Bazi
insanlar, egemen giice hayrandir; disiplini ve ordularda goriilen, amiri ve memuru belli

olan diizeni severler.

“Cevreme baktim ve masalarda oturan adalilarin ¢ogunun bu sézler karsisinda sarsiimuis
oldugunu gérdiim. Once marti seferberligini sagma bulmuslar, sonra evden atilma
tehdidiyle iirkiitiilmiisler, arkasindan da biiyiik bir zenginlik hayaliyle umutlandirilmiglard.
Artik neye inanacaklarimi bilemiyor, hatta dogru diiriist diistinemiyorlardi. Uyusmusg

gibiydiler (s.75).

Egemen giice hayran bireyler yasamlarini giizellestiren ve kolaylastiran seylerden
hoslanirlar. Yasmlarindan nelerin gétiiriildiigiiniin farkin olmadan. Ozellikle hersey
‘kanuna uygun’ olsun isterler. Tebaa zihniyetli bu insanlar, tabi olmayi, emniyeti, diizeni,
teskilati, amirlerince methedilmeyi, onlarin goziine girmeyi severler (Yenigeri, 2011: 84).
Onlar, serefli, sadik, sakin ve hatta diiriist vatandaslardir. Iktidar tebaayi, tebaa da iktidar
sever. Onlar, bir biitiiniin pargalar1 gibi beraberdir. Tebaa, otorite yoksa bile, onu icat eder.
Bu beraberlik otoriter yonetimin yozlagtirmasidir. Diislinen, géren ama farkinda olmayan
bireylerdir. Eserde de oldugu gibi diislinen bireyin varlig1 (Yazar, anlatic1) yozlagsmasa da
etkisizlestirilirler. Yozlagan birey toplumda yerini saglamlastiriken digerleri kaygan bir
zemine oturulurlar. Ciinkii birey diizene ayak uydurmadigi zaman siirtiden ayrilir,

yalnizlagir ama yozlasmaz.
Veda zengin ailesi tarafindan simartilan Batili diisiince tarzini bir istiinlik olarak

goriip Anadolu insanini kiigiimseyen tavri Latife Hanim’da yozlasma belirtileri olarak

gdzlenir. Biiyiik gilice sahip birey, karsisindaki baska bir biiyiik gii¢ ile catisma haline girer.
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Ankara’daki koskte askerlerle konusan Atatiirk’e balkondan “Kemal! Gel artik buraya!
Yetti. Mahalle arkadaslarin yetmiyormug gibi simdi de késkiin nobetgileriyle mi ahbaplik
ediyorsun?” diye hir¢in ve Ofkeli olarak bagirmasi, zaten uzun siiredir kotii olan
aralarindaki iliskinin kopma noktas1 olur (Araz, 1989: 193). Latife Hanim yozlasan bireyin

bencilligine simgesel 6rnek konumundadir.

Serenad eserinde yozlasmanin yayginlastigi ortamlarda yasadiklart bozulmuslugun
bilincinde olanlar yasamak adina bu kaosu siirdiirmek zorunda kalirlar. Sug, giinah gibi
degerler diinyasina ait kavramlarin olmadig1 bu ortamda ‘emir kulu’ bireyler kendilerine
emredilen her isi yapma yiikimliliigiindedir. Gii¢ dengelerinin yonlendirmelerinden
kendini kurtaramayanlar bir ‘bor¢’ halinde kendilerine yiiklenen yasami siirdiiriirler.
Sturuma gemisinin Tophane agiklarinda demir atmasi Maximilian Wagner’in artik esi

Nadia’ya kavugacaginin kesin oldugunun igareti gibi gortiniir.

“Ama saatler gecti, bir sey olmadi. Bunun iizerine profesér, liman idaresine gitti. Kimligini
gostererek miidiirle konusmak istedigini sdyledi. Miidiir, Struma 'nin asil yéniiniin Filistin
oldugu ama motoru ¢atladigi igin Istanbul limaminda kaldig1 bilgisini verdi.

- “Esim zaten Istanbul’da inecek, Filistin’e gitmeyecek” dedi profesor. “Onu karaya
ctkarmam miimkiin olamaz mi?”

- “Hayir!” diye basim salladi miidiir. ““Bize hi¢hir yolcuyu indirmeme, Kimseyi de gemiye
yanagtirmama talimati verildi.” (5.312-313).

Her sey gilic dengelerinin belirledigi sekilde maskelenir. Kimsenin kimseden
haberdar olmadig1 bu ortamda, ‘gercekler’ degil, gergeklerin ¢ikar dengelerince belirlenen

siurlar1 6n plandadir.

Kardesimin Hikayesi eserinde yozlasma gazateci kiz karakterinin, baskisi ile
arasindaki yasam ve algi farki olarak gosterilir. Baskisinin deger verdigi ahlaki normlar,

geng kusagin temsili olan gazateci kiz karakterinde bulunmaz.

Anlatilarda insani degerlerden kopuk, nemelazimci, ikiyiizli, bencil tiplerin
egemen oldugu ortamlarda (EGK’daki saray, LE’deki yali, Mutluluk’taki kdy,
BBABO’deki hastane Isve¢ ve Tiirkiye, SA’daki ada) insan tarafindan olusturulmus bir

diizensizligin diizeni vardir.
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2.2.3. Yalmzhk

Teknolojinin basdondiiriicti bir hizla ilerlemesi, bitki ve hayvan nesillerinin hizla
tikenmesi, ozon delikleri, global i1sinma, diinyadaki yagmur ormanlarinin hizla ortadan
kaldirilmasi ve hizla artan genel bir ¢evresel zehirlenme; tim bunlar, toplumsal yasam
alanlarin1 her gecen giin hiper-yabancilasmanin zirvelerine tasir. Ozellikle, sanayilesmis
tilkelerde bas gosteren ciddi ve yikici bunalimin boyutlari, her on yilda bir ikiye katlanir.
ABD’de gengler arasindaki intihar orani son otuz yil i¢inde {i¢ katina ¢ikarken, ayni
donemdeki sosyal ve siyasal katilim, hizli bir diigiis gosterir. Yalnizlik, anlamsizlik ve
huzursuzluk duygulart giderek derinlesmekte, birbirinden carpici cinayet seriivenleri
olagan olaylar haline gelmekte ve bu olgular eskiden siddetin pek yaygin olmadigi
toplumlarda da artik bulunmaktadir (Zerzan, 2004: 7). Postmodernizmin derin sinikligi her
yant sarar ve toplumun hi¢bir kurumu gostermelik bir sadakatten bagka hicbir ise yaramaz.
Bu olumsuzluklar karsisinda, insanlarda kagis gereksinimi giderek artar ve kendisini
ayakta tutan tiim dayanaklar1 clirlimiis olan hasta toplumsal diizen yiiziistii kaldigim

hisseder.

Engeregin  Goziindeki Kamasma eserinde Kkalabaliklar, yalnizligi ortadan
kaldirmayarak daha da pekistirir. Yapayalnizlik, biz zamirinin ¢ogul niteligini bastirir.
Anlat1 karakteri, tinsel olarak kendi ig¢ine ve mekansal olarak da Habesistan’a/odaya

cekilerek; varligin1 gerceklestirmek ister. Ancak mekéan ve yasam buna izin vermez.

“Sarayin los ve nemli boslugunda gegcen hayatima, ziiltiflii baltacilarin kogusuyla, mutfak
ve harem arasina sikisnug giinlerime, dagli¢ koyunu, pilav, zerde ugruna katlanilan el etek
opmelere; kisacast bu noksan, eksik, yarim, aciz ihtiyarin katlandig zillete dylesine acryor
ve yaniyordum ki, icimden kendi kendime aglamak geliyor ve artik ¢ok uzaklarda kalmas,
hayal bile edemedigim ailemden, koyiimden koparilip alinmamdaki haksizliga lanet
okuyordum (s.108).

Eserde kendisiyle iletisim kurma istegini reddetmek olan koniugsmama ve
diistinmeme yalniz bireyin i¢inde ulundugu tiikenisi ve yasamin sagmaligina olan tepkisini
isaret eder. Konusmayan ve diisiinmeyen birey, duyumayan, gérmeyen ve bilmeyen
goriingiileriyle kapali bir varlik olarak negatif diisiis yasar (Deveci, 2012:433). Mekanin
olumsuzluklar1 ve kusatilmislik hissi bireysel varligimi  korumayir ve kendini

gerceklestirmeyi engelleyerek ¢oziiliisii hizlandirir.
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Bir Kedi, Bir Adam, Bir Oliim eserinde Insanlar kendilerine benzemeyen, yabanci
gordiikleri kisi ile iletisim kurmazlar; iletisimsizliklerin yasandigi bu ortam, yabanci

gorlineni yalnizliga iter.

“Boliinmiis bir diinyada, sagduyulu kalmaya c¢alisan ve herhangi bir takima girmeyen
adama duyulan kusku, sonunda o insanin ¢armiha gerilmesiyle sonu¢laniyordu” (5.94).

Yabanct olma durumu igsel ve digsal anlamda anlati karakterini tedirgin eder.
Mekana ve mekanin geleneklerine yabanci olmak ve oraya ait olmamak, karakteri egreti
bir yasam siirmeye zorlar. Insanlarla fazla iletisimde bulunmayan karakter i¢in odasinin
duvarlari, digerleriyle iligkisinde smirlandirict konumdadir. Bagkisinin yarttigi kedi
‘Sirikit” “bilingdis1 ruh” (Jung 1999: 194) kisinin yalnizhginin imgesidir. I¢ yolculukta
zihnin yarttig1 karakter yalnizligin son bulmasidir. Baskisi hayata kars1 “yalniz degilim”

diyerek ‘Sirikit’1 yaratir.

“Sessiz ve bosalmis mahallede, evler arasindaki beton yollarda yiiriir, yiiriir, yiiriirdii.
Camasirhaneye giden birka¢ kadindan, bir de kiigiik bebeklerini hava almaya
¢tkaranlardan bagska hi¢ kimse goriinmezdi ortalikta. Ciinkii herkes ¢alisiyordu. Geometrik
dar, beton, otomobil girmeyen yollarda hizla yiiriir, ¢imenliklere geldiginde bastigi yerin
yumugadigini hissetmek hosuna giderdi” (5.14).

Geometrik, dar, beton otomobil girmeyen yol soyutlamanin, iletsimsizligin ve
yancilagsmanin simgesidir. Kendisiyle ve baskalariyla iletisim kuramayan birey, uzayan
yollarda i¢ yolculuguna gider. Bireysel kendsne doniis eylemi olan yalnizlik kendisiyle,

cevreyle, diinyayla ve degerlerle uyumsuzluk yasamanin sonucu olarak goriiliir.

Mutluluk eserinde anka kusu, ayrilmanin, soyutlamanin, iletisimsizligin ve
yabancilagsmanin simgesidir. Bagma gelen korkun¢ olaydan sonra, kendisiyle ve
bagkalartyla iletisim kuramayan Meryem, kendisini mutluluga gotiren Anka kusunun

kanatlarindan inmek istemez. Bu kus, ge¢miste ve simdideki kisilerle baglantiy1 engeller.

“Van Golii’nin dibi kadar derin on yedi yas uykularina dalmis olan Meryem, diisiinde
kendisini ¢irl¢iplak bedeniyle Ziimriidiianka kusunun boynuna binmis ugarken gériiyordu.
Anka kusu da kendi bedeni gibi bembeyazdi ve onu hi¢ sarsmadan, incitmeden bir tiiy gibi
uguruyor, kopiik kopiik bulutlarin arasindan gegiriyordu” (s.7).
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Icinde bulundgu mekan ve kisilerle iletisimsizlik yasayan baskisi, baskalarina ve
gevreye yabancilagir. Birey yasadigi atilmislik duygusunu iletisim ¢abalariyla aralamak
ister. Fakat, eserin zamansal yolculugunda psikolojik engeller ve yasanilan travma
(tecaviiz) nedeniyle bunu ¢ogu zaman basaramaz. Kisi kendine donerek ig¢sel yolculukla

biitiinlenen bir digsal yalnizlik yasar.

Anlat1 karakterlerinden biri olan Irfan da iginde bulundugu mekan ve kisilerle
iletisimsizlik yasayarak baskalarina ve cevreye yabancilagir ve sonucunda yalnizlasir.
Yasadig1 tatminsizlik duygusunu, gencgliginde kendisini ¢ok mutlu eden deniz yolculuguna
¢ikarak yenmeye ¢alisir. Kendini kusatilmis hisseden roman kisisi varolugsal bir tiikenisten
kurtulmak i¢in bu yolculuga ¢ikar.

“Profesor bu konu tizerinde kafa yordukga, aslinda bu yabancilasmanin en derin anlamiyla

yasandigini kavradi. Herkes yabancilagmisti, yabancilasyordu. Toplum kurallart ve

cevremizde tahkim ettigimiz maddi diinya, bizi bu yabancilasmadan koruyan gardiyanlard:

adeta. Yolumuzu saswrdik¢a, aliskanlik denen ilik kaplica sularimin icine gomiiliip

rahatlyyorduk. Sonunda bize yol gosteren sey; evde her zaman oturdugumuz koltugun agina

yumusakligi, gézii kapali ¢evirebildigimiz banyo muslugu ve bagimizin yastikta biraktigi iz
oluyordu. Kendi egemenlik alamini belirlemek icin aga¢larin altina sidik fiskirtip sonra

kendini bu sidigin sumirlart iginde giivenli hisseden kopeklere benziyordu insanlar da; asina
kokular ve asina esya arasimdaki bir mutluluk formiilii” (5.33-34).

Profesér Irfan, bu agina diinyanin mutluluk adina sundugu kisitlayici, biktirica
giivenlik duygusunu asip, kendisini agmayi, yalmzligin karanlik mahzeninden c¢ikip,

mutluluk meydaninin 1s1ltili ortamina ¢ikarmayi planlar.

Leyla’min Evi eserinde bireysel bir kendine doniis eylemi olan yalnizlik, kendisiyle,
cevreyle, diinyayla ve degerlerle uyumsuzluk yasamanin sonucu olarak goriiliir. Varolugsal
olarak bagkalarina gereksinim duyan ve kendilik degerlerini, kaybettigi akrabalariyla
biitiinlenerek kuran Leyla Hanim, yalniz kaldig: iletisim sorunu yasamaya basladigi on

dokuz yasindan itibaren kendini bagkalarindan ayirir.

“Yapayalniz kalmusti. Bu kriz ilk ve son oldu. Cocuklugundan beri sogukkanli bir kiz olarak
taminan Leyla, omrii boyunca bir daha hi¢ aglamayacakti. Kaybolan ailesinin, Pasa
Dede ’sinin, anneannesinin ve annesinin yasint bir tek kez ag¢iga vurmustu ve bu émiir boyu
tutulacak bir yasa bedel olmustu” (5.128).

Ancak, Leyla Hanim, Yusuf, Roxy ve kii¢iik kizlar1 yasamina girdiginden beri bir

degisim yasamisti. O yasina dek hi¢ tatmadig1 duygular, ansizin onu sarmalamaisti.
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“Evde tek basina sikildigim fark etti ve bu ¢ok garip bir kesif oldu onun i¢in. Cevresine
ordiigii yalnizlvk zirhu karilmag, iceri bir seyler sizmisti. Bu “bir seyler”in ne oldugunu tam
olarak bilemiyordu ama artik kendi kendine yetemediginin farkindaydi. Onun disinda bir
diinya vardi ve Leyla artik o diinyayr tammustiHi¢ tammadigi zamanlardaki gibi
olamazdi ”(5.262).

Anlatida yazar, gecmisin karanliginda kaybolan bireylerinn yalnizliklarini irdeler.
Baskisi icin yalnizlik korunaktir. Yasamin kendisine sundugu imkanlar toplumda var
olmasini saglar. Bu imkanlarin yok edilisyle kisi yalnizliga siiriiklenir. Bu neden insanlar
disinda biitiin nesnelerle iletisim kurar u nesnelerin en 6nemlisi fiziki anlamda korunak

olan evidir. Ancak bu yalnizlik aile kavramu ile sona erer.

Son Ada eserinde yalnizlik temi yalniz kalanlarin bir arada olmasi ile ¢oziimlenir.
Gelecegin mimarlarinin, vicdanlari ile uyumlu olmadigi i¢in karsi ¢ikan, Tanriya itaat
ettigi icin monarklara kars1 gelen, sectigi ilkelere ve bilincine sahip ¢iktigindan dolay1 da
yalniz kalmayr goze alanlarin olacag: ifade edilir. Diin bagkaldiran olarak goriiliip de
yargilanan bircok kisiye bugilin saygi, hiirmet ve kahramanlik payesi verilmektedir.
Unutulmamalidir ki, sistemin ve kullarinin yargilart diin de sahteydi, bugiin de sahtedir.
Aydinlik ya da karanlik, soguk ya da sicak, uzak ya da yakin, yasamak ya da 6lmek
zamanin doniigiimiinden ibarettir. Krallar da soytarilar da topraga donmiislerdir (Yenigerti,
2011: 89). Donecegi yere insanligini kaybetmeden var oldugunu, kayboldugunda
hissettirerek donmek; erdemli insanin tiim meselesi budur. Insanlar daha ¢ok evetleriyle,
kabulleriyle, bas egmeleriyle degil, hayirlariyla, itaatsizlikleriyle, retleriyle hatirlanirlar
Ada halki, ge¢ olsa da adadaki tiim olumsuzluklari, dalkavukluk ettikleri Bagkan’a degil

ona kars1 gelen ve yalniz olan Yazar’a baglanmayi yeglerler.

“Ne acayip bir ada olmustuk boyle. Baskan’in adaya ilk gelisinde yaptigi toplantilar,
agaclarimizi budamalar, bakkalin zavalli, merhametli ogluna atilan dayaklar, gérdiigiimiiz
hakaretler, martilara yapilan saldirilar unutulmustu. Insanlarin ¢ogu bu olaylarin al¢ak
Martilarin hiicumuyla basladigint hatirliyyordu. Sanki bir el gelmis, bir gece ada halki
uykudayken herkesin hafizasint silmisti. Arada bir komsularimizla tartisirken bu konu
acidiginda bize hak vermedikleri gibi —Lara’ya ve bana fazla kiyamiyorlardi ama-
olaylardan Yazart sorumlu tutarcasina garip sozler soyliiyorlardi. Onlara gére ‘o’ som
agizlik etmis, basumiza bu felaketlerin gelmesine ‘o’ neden olmustu” (5.142).

Veda eserinde Osmanli Imparatorluu’nun son yillarinda, Batmin giiciine

erisemeyen yalniz ve hasta adam olarak nitelenen devleti tam bir timitsizlik havasi i¢ine

siiriiklenir. Osmanli Imparatorlugu, uzun tarihi boyunca hig bdyle bir duruma diismez. Her
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zaman basi dik, gururlu Anadolu insani, bu duruma isyan etmekte ve ¢ikis yolu arar. Tam
da bu noktada, bir Tiirk askeri Mustafa Kemal, iilkesini yalnizliktan, tmitsizlikten ve

boyun egmekten kurtarmak i¢in ileri atilir.

“Anne birileri ¢ikip bunu yapmazsa zaten hepimiz oliime mahkumuz demektir. Selanik’i
nasil kaybettigimizi hatirlasana. Bak Istanul isgal altinda. Yarin buradan da kagmak ister
misin? Anadolu’yu bile paylastilar. Ingiltere, Fransa, Italya bize hayat hakki tanimiyor”

(s.47)

Onunla giiclii kisiligi ile baslayan bu adim, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin dogusuna,

yalniz kalmis bir ulusu, diinya ile yarigacak diizeye getirir.

Serenad eserinin konusunda yalnizlik bireylerin yasantilarinin kesitlerinden olusur.
Bosanmis ve cocuklu bir kadin olan Maya, hem calistigi yerde hem sosyal yasaminda
yalniz kalmaktadir. Toplum, kendisinden farkli olani hemen uzaklastirma egilimindedir.
Yasam tarz1 ve diislinceleriyle bati toplumundaki hemcinslerinin bile ilerisinde olan Maya,
Maximilian Wagner ile tanistiktan sonra 0 zamana dek anlamlandiramadig1 bir¢ok sorunu
daha net goriir. Erkek arkadasi Tarik’la olan iliskisini sorgular. Bu sorgulama yalnizliga

alisan bagkisini baska bir kisiyi hayatina sokmakta kararsizliginin ifadesidir.

“Ama belki de haksizlik ediyordum. Ahmet’le olan aci deneyimlerimden bende bir erkek
tepkisi olustugu icin genelleme yapryordum. O anda masama kiigiik bir sorgu melegi konsa
ve bu ¢ocugun ne kotiiliigiinii gordiigiimii sorsa verecek cevap bulamazdim. Nazik mi, kendi
tislubunca evet. Yardimsever mi, zor giinlerinde destek oluyor mu, evet. Sana giizel ve
cekici oldugunu hissettiriyor mu, evet. Peki nedir o zaman rahatsizligin, diye sorsa?
Bilmiyordum, gercekten bilmiyordum. Uzun, ¢ok uzun siireli, hayat boyu siirecek bir
baghlik mi ariyordum acaba? Hos vakit gecirmek bana yetmiyor muydu? Ona karsi,
nedenini bilmedigim bir ofke duyuyordum ve bunu tarif edemiyordum” (5.51).

Romanin yozlasmisliklar1 iginde negatif diisiis yasayan giindelik bireylerin

yasamlariin irdelendigi boliimlerde bireysel iletisimsizligin sonuglart agimlanir.

Maya’'nin oglu Kerem de, anne ve babasinin ayri olmasindan, okulda
yasadiklarindan, dis diinyadan kaynaklanan sorunlardan kagisi, sanal ortamda bulur.

Internet ortami, onun yalnizligin gideren bir arkadastir.

“Kerem’i gii¢c bela razi ederek, diller dokerek gotiirdiigiim psikolog, bu durumu ‘Hayat
korkusu’ olarak nitelemisti. Bu c¢ocuklardan ne kadar ¢ok oldugunu bilseniz sasar
kalirsimiz” demigti. ‘Diinya ¢ok hoyrat ve sert bir yer artik. Hele biiyiik sehirler. Okullar
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siddet yuvasi. Bazi hassas ve zeki c¢ocuklar, kisiliklerinin yaralanacagi korkusuyla
kendilerini tamamen kapatp, online iletisim kuruyorlar”(s.38).

Ergenlik doneminde yalnizlik diisiincesi, geng insanda mutsuzluk, kaygi yaratan ve
onu depresyona kadar siiriikleyebilen bir duygudur. Yalnizlik, bazen aile sorunlarinin;
bazen de arkadaslik iliskilerindeki yetersizligin ortaya ¢ikardigi bir durumdur. Kimi zaman
da her iki ortamdan gelen sorunlar; gen¢ insanin kalabaliklar i¢inde kendini yalniz

duyumsamasina neden olabilir.

Aile konusarak, gostererek ¢ocuguna bir seyleri anlatmaya calisirken; geng insanin
istedigi “anlagilmaktir. Geng i¢in bu, yalniz hissetmeyi engelleyen 6nemli bir olgiittiir.
Bagkisi Maya Duran ¢alisan bir anne olarak ¢ocugu ile ilgilenememenin vicdani ezikligini
yasar. Anlatida yalnizlik kendiyle iletisim kurmaya g¢alisan bireylerin iletisimsizliklerini
icerir. Kendiyle iletisim kuramayan bireyler karsilarindaki bireylere yabancilagirlar.
Gegmise giden karakterler bu yolculuguna yalniz kalma giidiisiiyle ¢ikar Maximilian

Wagner gibi.

Kardesimin Hikayesi eserinde yalnizlik, kagisla ilgilidir. Bagkiginin gegmisinden ve

kendisinden kagisinin simgesi olan ev anlatinin yalnizlik imgesiyle biitiinlestigi kisimdir.

“Istanbul’'un bunaltici kalabaligindan uzak kalmak icin yillar énce geldigim Podima
koyiinde, iki katl bir evin satlik oldugunu, hem de ¢ok ucuza verildigini ogrenince
hemen almistim burayi. Onceki sahibinin amaci da benim gibi yalmiz kalmakmis”
(s.18).

Eserlerinin biitiinlinde yalnizlik imgesi modern toplumun bir bireyi olan sanatkarin

adeta karakteri 6zelligindedir.

2.2.4. Caresizlik

Abramson, Seligman ve Teasdale’in 1978 yilinda gelistirdikleri modele gore,
evrensel ve bireysel olarak iki tiir ¢aresizlik bulunmaktadir. Evrensel caresizlik, sonucu
kontrol altina alma agisindan tiim bireylerin basarisiz oldugu durumlart belirtir. Bireysel
caresizlik ise, sonucu kontrol altina alma acisindan bireylerin farklilik gosterdigini

vurgular (Cevik, 2012: 2). Evrensel ve bireysel caresizlik durumlart ayni ortamlardaki
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davraniglar1 etkileme acisindan da farklilik gosterir. Evrensel caresizlik yasantisindan
gegen birey, o ortamda caresizlik davranigi sergilemesine ragmen baska ortamlarda bu
davranis1 gosterme olasihig1 diisiiktiir. Ornegin, matematik dersinden siirekli zayif not alan
bir 6grencinin, ¢ozebilecegi basit problemlerle karsilastiginda, onlarin ¢oziimii i¢in gerekli
girisimlerde bulunma olasiligi zayiflamis olacaktir. Cilinkii bu durumda, basarisizlik
yasantisi bireye 6zgiidiir ve bireyin ¢evresindekiler problemi ¢ozebilmektedirler. Evrensel
caresizlik yasantisinda ise, hi¢ kimse sonucu kontrol edemedigi i¢in caresizlik yasantisi
kronik hale gelmemektedir. Yasamin sagmaligi i¢indeki birey oOniinde hazir buldugu
yasantisinda yaraticiligini ve karar verememe edimsizligi i¢cinde ¢aresizdir. Ge¢gmis-simdi-
gelecek diizleminde varolusunu tamamlayacak kisi ve nesne diizeyinde degerlerin yok
olusu ile karsi karsiyadir. Degerlerin yok olusu ile karsi karsiya kalan birey, bitimsiz
¢oziiliigtinii (Deveci, 2012:445), durdurmak ister. Birey yeniden yasamak i¢in ¢ikar yol

arar. Gergeklesmeyince genel anlamda caresiz kalir.

Engeregin Goziindeki Kamasma romaninda baskisi Habesistanli Haremagasi
Siileyman, ulasilmaz gordiigli efendisi Padisah’in bir odaya hapsedilmesini biiylik bir
saskinlik i¢inde izler. Kendine ve Padisah’a bir hata olabilecegini her seyin yine eskisine
donebilecegini sdyler. Ancak, Padisah gibi o da bu konuda ¢aresizdir. Padisahin ¢aresizligi
sadece odaya kapatilma ile ilgili degildir. Degerler diinyasinda en énemli yere sahip aile
kavraminin da sorgulanisidir. Kapatan anne, kapatilan oguldur. Degerlerin yitiklestigi
ortamda medet umulan kisi Haremagas1 Siileyman’dir. Gli¢ savasinda ezilen bireylerin
kaybettikleri sadece giigleri degil ayn1 zamanda degerleridir. Bitimsiz ¢ozilis, Yitirilen

manevi degerlerin ardindan baglar.

“Elimden hi¢bir sey gelmeden orada durup aglamaya basladim. Yasadiklarima
inanamuyor, ugursuzluk isaretleri tasiyan riiyalardan birini gormiis olmayr umuyordum;
ama ne yazik ki kutlu Efendimiz’in ¢igliklari, pencereleri oriilmiis oda kadar gercekti”
(s.27).

Anlati zamaninda, halk da sarayin baskic1 yonetimi karsisinda ¢aresizlik i¢indedir.
Can ve mal giivenlikleri olmadan her an degisen kararlar yiiziinden ¢aresiz bir bekleyisle

giinlerini gegirirler.

“Oyle bir devirdi ki, Istanbullu, korkudan beti benzi solmus halde kendini eve atti mi rahat
bir nefes alir, mecbur kalmadik¢a bir daha da sokaga ¢tkmamaya ¢aligirdr” (5.41).
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Anlatida halkin caresizligin kucaginda olmasi yasamdaki biitiin olanaklar1 ortadan
kaldirir. Kendilik degerlerinin silindigi bu ortamda, birey tek basinalifini ve yersiz

yurtsuzlugunu biitiin boyutlariyla yasar.

Bir Kedi, Bir Adam, Bir Oliim romaninin baskisisi Sami Baran, yakinda evlenecegi
Filiz’le, evlerine alacaklari perdeyi konusup arabada giderken Filiz’in bir terér orgiitii
tiyesi oldugundan kuskulanan giivenlik gii¢lerince vurulmasiyla caresizlik girdabina
kapilir. Daha sonra gegirdigi sorgulamalar, iilkeyi terkedisi, Isve¢’e miilteci olarak gidisi

bir sis bulutu i¢inde kalir ve o bu sis i¢inde ¢aresizce yolunu bulmaya calisir.

Sonra 151k kararyordu. Ben karanlik sulara gomiiliiyordum. Ayldigimda aradan ne kadar
gectigini, bir saniye mi, bir dakika mi, giin mii, ay mi, sene mi oldugunu bilemiyordum.
Uzerime egilmis olan adamlar bir seyler soyliiyorlardi ama gercekten bir tek kelimesini
bile anlamiyordum bunlarin. Ne dediklerini bilmiyordum. Filiz géziimiin dniine geliyordu,
yine onun adwu bagirmaya basliyordum. Damarlarima igneler batiriliyordu. Yine karanlik
geliyordu. (s.112).

Sami Baran, Isvec’te hastanede gordiigii ve Filiz’in dliimiinden sorumlu tuttugu
yasl adamu 6ldiirme firsat: buldugunda bu kez yine bir garesizlik iginde kalir. Oldiirmek ya

da affetmek ikilemi i¢indedir.

“Yalmz kaldigimizda Clara’yla birbirimize saskinlikla baktik. Iste simdi ne yapacagimizi
bilmiyorduk. Adami éldiirme fikri basindan beri bir hayaldi. Insan neyin ne oldugunu yiiz
yiize gelince anlwyordu. Bu kiigiik evde yash adamla ne yapacaktuk?” (5.198).

Caresizligin derinlesmesi ve biiylimesi baskisinin icinde bulundugu c¢ikmazi
belirginlestirir. Biitiin ¢dzlimlerin ¢dziimsiizlik ile yok oldugu bu durumda bireyin
yasadig1 bunalti biitiin yasamina ¢oker. Eylemsizligin miicadelesinden yenik ¢ikan birey
umudunu yabanct oldugu mekanlarda ve kisilerde arar. Coziimsiizliigiin egemen oldugu

ruh haliyle birey arayigini stirdiiriir.

Mutluluk eserinde bagkisi Meryem, basina gelen felaketten sonra kapatildigi izbede,
herkesin kendisini asarak dldiirmesini, boylelikle kirlenmis bir kiz olarak bedel 6demesini
bekledigini farkeder. Yasami bu kadar sevmesine ragmen, kendisinin hi¢ sugu olmadigi
halde, yasamina son vermesi gerekliligi, onu ¢aresiz birakir. Caresizlik bireyin ileriye
doniik atilimlarint yok eden, bir ¢oziiliis ve dagilis icinde bunalmasina sebep olan ruh

halidir. Kendi ¢aresizligi ile ylizlesen bagkisi bireysel bir sorgulama siireci yasar. Cocuk
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umuttur gelecektir, g¢ocukluk ise gegmistir. Meryem Kkarakteri ge¢misinin iginde

caresizliginden s1yrilmak isteyen bireyin gelecekte ‘yasama’nin yolunu arayan bireydir.

“Bir siire sessizce icin igin agladi, sonra bir giin énce késeye firlatmis oldugu soguk urgani
tekrar aldi, tavandan gecen bir hatilin iizerinden asirtti, bir ucunu pash demir halkaya
stkica baglayip oteki ucunu da ilmek yapti. Kiitiigiin iistiine ¢ikti, ilmegi boynuna gegirirken
soguk ve kaba urganin sert liflerinin bogazint acittigini hissetti” (5.56).

Cemal, babasimin istegi {izerine, Meryem’i 6ldiirmek i¢in Istanbul’a getirir. Orada,
1ss1z bir ucurumun kenarinda onu iterek Oldiirmek iizereyken, Meryem’in ¢ocuklugunu
animsar, c¢aresiz kalir, son anda onu 6ldiirmekten vazgeger. Caresiz kalma kiside gorev ile

vicdanin muhakemesidir.

“Cemal yere ¢omelmis, kollariyla dizlerini sarmis, one arkaya sallanip duruyordu. Artik
aci ¢eken oydu, Meryem degil” (3.247).

Carenin gerceklesmesi act ¢gekmenin bittigi anlamina gelmez Cemal karakteri
caresizligin i¢inden bir ¢ikis yolu bulamaz. Degerleri, kendi ve vicdaniyla biitiinlesen
caresizlik ¢ikisi olmayan bir boyut haline gelir. Baska yerlere, bilinmeyene kacis kisinin

care aramasinin gosterimidir.

Leyla’'min Evi eserinde baskisi ailesinden sonra, elinde kalan son evi de kaybeder.
Leyla Hanim, buna inanmakta giicliik ceker. Kimseden yardim isteyemeyecek kadar

magrur olan bu eski Istanbul hanimefendisi, ¢aresiz kalmanin ezici baskisi altinda kalir.

“Iki giin once yalmn yeni sahipleri, Amerikali mimarlar: ve ustalariyla birlikte yaliya
gelmis ve yash kadindan evi bosaltmasini istemislerdi. Yalimin biiyiik bahgesinin ucunda,
sahil yoluna bitisen duvarin dibinde orta biiyiikliikte, beyaz, tek kath bir ev vardi. Yash
kadin, é6mriinii o evde gecirmisti. Hi¢ kimse de onu oradan ¢ikarmay: diigiinmemisti ama
simdi bu yeni sahipler ¢ikaryorlard: iste. Yash kadwn, ‘Siz beni evimden ne hakla
ctkarrsimiz?’ diyerek itiraz etmesi, evin miistakil tapusunu ¢ikarip gostermesi de ise
yaramamisti. ‘Memlekette kanun var, nizam var!’ diyordu. Bir insani nasil kendi
miilkiinden ¢ikarmayi goze alabiliyorsunuz, anlamiyorum” (5.13-14).

Norm karakterYusuf ve Roxy’nin baskisi Leyla Hanim’a evini geri almada yardim
etmelerine ragmen yetkililerden olumsuz yanit almalari, Leyla Hamim’in caresizligini
arttirir. Leyla Hanim evini ¢ok 6zlemesi bir yana, Yusuf ve Roxy’e de yiik oldugunu

diistinerek tiziiliir.
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“Ama yiiregini bu ézlemden de ¢ok yaralayan sey, yenilmislik ve ¢aresizlik duygusuydu.
Kendisine ve ailesine yapilan agik haksizliga boyun egmek zorunda kaliyordu. Béylece onu
anmlarmdan koparmuslar, ailesine ihanet eder duruma getirmiglerdi”’(s.179).

Caresizligin bir yasam tarzina donistiigli ve kaniksandigi ortamda, bireylerin
yapabilecekleri bir sey yoktur. Biitiin ¢oziimler, engelleyicileri ile birlikte vardir. Bu

durumu degistiremeyecegini bilmek kisinin ¢aresziliginin son noktasidir.

Son Ada romaninda Kisiler sadece insanlar degildir. Adada insanlarla birlikte
uyumlu bir yasam siiren martilar, adadaki agaclarin bir kisminin kesilmesini yagsam
alanlaria saldir1 olarak algilar ve insanlarin iizerine tirkiitiicli pikeler yaparak onlar1 daha
ileri gitmemeleri i¢in uyarmaya calisirlar. Bagkan’in kizinin iistiine pike yapan bir marti,
onun diislip kolunu incitmesine neden olunca, baskan, adamlar1 ve adanin dalkavuk takimi
tarafindan tiifeklerle vurularak oldiriiliirler, yumurtalar1 ayaklar altinda ezilir. Caresiz
kalan martilar, tiirlerini korumak i¢in, evlerin ve insanlarin {izerine 6liim uguslari yapmak
zorunda kalirlar. Careszilik insanlara ait bir durumdan ¢ikar eserde. Martilar yok

edilislerine kars1 koyamamanin huzursuzluguyla insanlara saldirir.

“Boylece kumsala kadar ilerlediler. Sonra bazi yumurtalart okgelerinin altinda ezmeye
basladilar. Bulundugumuz yerden géremiyorduk ama yumurtalarin igindeki yavrularin
topuklar altinda par¢alanist korkung olmaliydi. Bu durum martilar: ¢ildwrttr; sahildekilere
hiicum etmeye, onlarin baslarina dogru pike yapmaya basladilar ama silahlara karsi
yapabilecekleri hi¢cbir sey yoktu. Adamlar éldiirmeye, martilar olmeye devam ettiler”
(s.101).

Martilarin ¢aresizlik durumuna seyirci kalan diger karakterler ayni sekilde evsiz,
mekansiz kalarak ayni kaderi paylasirlar. Caresizlik eser boyunca eli kolu bagli olma
durumuyla &zetlenir. Herkes bilen, goren, hisseden ama fark eden degildir. Durumda

kisleri garesizlige siirlikleyen zemini hazirlar.

Veda eserinde kurulmakta olan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ¢aresziligi anlatilir. Care,
Mustafa Kemal Atatiirk’iin yaptiklar1 ile bulunur. |. Diinya Savas1 sirasinda, savas
atmosferinden ve Osmanli yonetiminin zayifliklarindan yararlanmak isteyen Bat1 iilkelert,
sanayileri i¢in gerekli hammadde kaynaklarmin zenginligi yani sira, Stratejik olarak
elverisli konumu dolayisiyla Anadolu topraklarini boliisme konusunda birbirleriyle yarigsa
girmiglerdir. Atatiirk, Kurtulus Miicadelesi baslamadan 6nce Anadolu’nun durumunu su

sekilde 6zetler: “Birinci Diinya savasi yenilgiyle sonuclanmistir. Yenilgiler, orduya giliveni
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zedelemistir Mondros’ta kosullar1 ¢ok agir bir ‘miitareke’ imzalanmistir. Oyle bir
‘miitareke’ ki, tutsaklik boyunduruguna girmistir ulus. Aslinda yoksul olan insanimiz tam
anlamiyla, yorgun ve yoksul diismistiir.Padisah, tahtin1 korumak i¢in asagilik yollara
bagvurmaktadir.Hiikkiimet, Padisahin buyrugundan ¢ikamamaktadir. Ulusal iradeyi
gerceklestirme gliciinii yitirmigtir. Ordunun elinde ne silah kalmistir, ne cephane...
Ulkemizdeki Hiritiyan azinliklar, saldirganlarin amaglarma hizmet etmek icin birbirleriyle

yarismaktadirlar” ( Aktas, 1973: 6) Anadolu insani, bu durum karsisinda ¢aresiz kalir.

Serenad eserinin norm karakteri Maximilian Wagner, esi Nadia’nin Fransa
smirinda trenden kacirilip toplama kamplarina konulmasinin = ¢aresizligini  yasar.
Caresizligin belirgin bir sonucu olarak biitiin ihtimallere basvuran karakter asamadigi
durumun ¢dziimsiizliigii icidedir. Bu durumdan kurtulma isteginde Istanbul’a geldikten
sonra esine vaftiz kagidi ¢ikartir, kamptan kurtulmasini ve Romanya’ya gitmesini saglar,
ve ona para gondererek de Struma adli miilteci gemisiyle Istanbul’a gelebilmesine imkan
verir. Ancak, geminin bir tiirlii Istanbul’da bir limana yanastirilmadan, acikta bekletilmesi,

onu ¢aresizligin derin boyutlarina iter.

“Ne var ki, giinler geciyor, gemiden kimse indirilmiyordu. Bu sirada yolcular Fransizca
‘Souvez Nous’ (Kurtarin Bizi) ve ‘Immigrants Juif’ (Yahudi Miilteciler) gibi sozler yazili
bez pankartlar asmiglardi. Cok garip bir durum vardi ortada. Profesér ¢ildirmak tizere
oldugunu hissediyordu. Nadia’nmin hemen yami basindaydi ama onu goremiyordu. Akl
ermiyordu bu duruma” (s.313).

Kardesimin Hikayesi eserinde caresizlik temi eserin sonunda baskisinin intiharinin
kurgulanmasi ve ayni1 zamanda baskisinin kisisel bozukluk hastaligin1 tasimasinda goriiliir.
Bagkisi ruh hali degisimlerinde, yasantilarini tasiyaan bir karakterdir. Bu nedenle biitiin

gecmisini Oteleyerek kardesinin kimligi altina iter. Caresizlik bireyi intihara stirtikler.

“Karmagsik vakanmin en ¢ok dikkat ¢eken yonii ise, Rusya’da yasadigi aci deneyimler
sonunda, gerceklerle yiizlesmeyi redederek kendisini olmiis olan kardesi Ahmet Arslan
yerine koymasi ve o trajik olaylart yasayamin kendisi degil, kardesi Mehmet Arslan
oldugu konusunda bir yansitma yapmis olmasidir. Ona gore acinacak olan, zavalli
duruma diigen kisi kendisi degil, ikiz kardesidir. Burada ilgin¢ olan; Mehmet Arslan’in
beyninin, 6lmiis olan ikizi Ahmet’i canlandirmak suretiyle acilarint ona yansitmak yerine,
kendini élmiis bir kisi yerine koyarak, kendi gercek benligine yabancilagmis olmasidir.
Sonug olarak olii bulunan sahis Mehmet Arslan’dwr ve 1963 te vefat etmis olan Ahmet
Arslan mevcut degildir ”(s.319).
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Bir sey yapamamanin verdigi ruh haliyle karakter caresizligin i¢inde yoktur.
Fiziksel olumsuzluklarin perginledigi caresizlik biitiin umutlarin tiikenmesine sebep olur.
Hi¢ umudu kalmayan yasamin kendini siirtikleyisi karsisinda eli-kolu bagli olmaktan bagka
se¢imi olmayan ve bu duruma boyun egen baskisi ve digerleri i¢in yasam, caresizliklerle

devam eden bir ¢oziiliis stirecidir.

2.2.5. Aray1s

Anlatilarda, arayis igerisindeki karakterler ya bulunduklari yerden ayrilarak ya da
igsel olarak birgcok zorluklari asip amaglarini gergeklestirmek i¢in belli bir hedefe dogru

hareket etmekte ve sonunda yeniden yola ¢iktiklar1 yere donmektedirler.

Engeregin Goziindeki Kamagma eserinde baskisi, Kiiglik yasta hadim edilerek
saraya getirilen Haremagasi Siileyman erkek olarak eksikligini, bilgi olarak tamamlamanin

yanisira i¢sel olarak bu eksikligi giderme arayigina girer.

“Kimilerine eksik bir adam goriinsem de, yiiregim biliyor ki, su anda diinyada, yagsaminin
anlamina varmadan kader riizgarimin oniinde siiriiklenip giden milyonlarca kisiye gore
fazlaliklarim var” (5.13).

Haremagasi Siileyman, i¢sel arayisinda Galata’daki Mevlevi tekkesinde tanidig bir
dervisten yardim alir. Onun elinde onca olanak varken gercek 6zgiirlik ve gercek iktidar
ugruna yalnizca ekmek ve su ile beslenip eski bir abadan bagka bir sey giymemesi
Haremagasi’n1 sasirtir. Varlik olarak insanin kendi olma yolunda ilerledigi diizende

kisilerin vazgegisleri onlar1 arayisa siiriikler.

“Onunla ilerlettigim bu konusmalar ve Mevlana Celaleddin-i Rumi Hazretlerinin
kitaplarini okumam beni bambaska bir yola ¢ekti.” (5.76).

Anlatida arayiglar sonuglanmaz. Padisahlar varlik ve diisiinsel manada yok olur.
Valide Sulatnlar hirslar1 ve yonetme arzulariin golgesinde kaybolur. Anlatidaki hayatlar

arayislar icinde siirerken saplantilarla son bulur.

Bir Kedi, Bir Adam, Bir Oliim eserinde miilteci olma durumu sonucu Tiirkiye’yi

terkedip Isveg’e gelen Sami Baran, bu mekanda kendini bulur ve degerler dizgesinde
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varolussal degisimler yasar. Onu, bu mekana siiriikleyen ve bu siirgiinii bir kagis olmaktan
¢ikarip kendini arayis ve kendi olusa doniistiiren i¢sel yonlendirimlerdir. Yasamda siirgiin
halindeki karakter, bu durumdan kendini kurtarmak i¢in igsel bir yolculuga ¢ikar; mekanin
ve zamanin smirliliklarini asarak, gecmis-bugiin-gelecek dongiisiinde varligini kurmaya

calisir.

Sami Baran’in Stockholm’de tanidigi diger miilteci arakadaslarinin hepsi de aci
gec¢miglere sahip yarali insanlardir. Bir arayis iginde terkettikleri iilkeleri, burada

aradiklarini bulamadiklarindan dolay1 yeniden onlara ¢ekici gelmeye baslar.

“Ben de iilkemden nefret ederek ayrilmigtim ama aradan gegen onca yildan sonra
anlwyordum ki hi¢ kimsenin topragindan tamamen kopmasina imkan yoktu. Aga¢lar, bitkiler
gibi o topraga dikilmistik. Siirgiiniin en kotii yani da buydu. Dogaya aykiriyd: siirgiin. Bu
yiizden hepimiz perisan olmaya yazgiliydik. Mutlu siirgiin yoktu ve olamazdr” (5.132).

Eserde yasam karsisinda yenik diisen ve yasadigi i¢-dis catismalarin akisinda
varligimi kurmak isteyen bireyin arayislar dile getirilir. Bu arayista yasamin stirekliligi ve

bireyin kusatilmislig: etkilidir.

Mutluluk eserinde yasamla her zaman barisik olan bagskisi Meryem, tecaviizden
sonra kendisinden beklenen intihar etmeyi gerceklestiremez. Hem mekénsal hem de igsel
bir yolculuga ¢ikar. Gergekler dile getirilmedigi siirece, arayisi siirecektir. Profesdr irfan’mn
bu tecaviiz olaymi dile getirmesinden ve Cemal’e de bunu yapanin kendi babas1 oldugunu

sOyledikten sonra, arayis1 sona erer.

“Meryem de odasina ¢ekildi, erkenden yatagina girdi ve uyumaya ¢aligti. Olup bitenler onu
sarsacak yerde tam tersi etki yapmis ve sakinlestirmis gibiydi. Artik her seyin ortaya
dokiilmiis olmasimin verdigi rahatligi yasiyyor ve hayatinin yeni bir yén almak iizere
oldugunu hissediyordu. I¢inde hemen hemen hi¢chir kaygi ve korku kalmamisti. Bu kararl
ve sakin haline kendisi de sagiyor ama bir yandan da bundan ¢ok hoslaniyor, icinde biiyiik
bir giiciin biriktigini duyuyordu” (5.371).

Simdi ve ge¢misin bireysel olusumlar1 desteklemesi bireyin, kendi olanaklarini
kullanarak varolusunu gergeklestirmesini saglar. Zaman ve mekanin kendi olusu
engelleyici yonii asilarak ‘yasamaya devam etme’ yiikiimliiligli ‘kendi olus cabasina’

donistirilir (Deveci, 2012: 427). Bu anlam bu doniisim herkeslesmeden kurtularak

varligini kurma gayretidir.
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Leyla’nmin Evi eserinde, yasamdaki varligi ve konumu, kendi olusu ile paralel olan
baskisi Leyla Hanim, verilmis olanlarin otesinde atilimlarda bulunmak zorunlulugu
icindedir. ‘Kisiligini bulmak’® ve ‘kisiligini yaratmak’ arasindaki ikilem, yasamin
sunduklar ile kendisinde var olanlarin ¢atismasidir. Yaratmak, kendi olma, otantik olma
durumudur. Kendi kendisinin Tanris1 olarak kisiligini, dolayisiyla tinsel varolusunu

gerceklestirecek olan Leyla Hanim, boylece kendi’ni / ben’ini bulacaktir.

“Bu ilging Cihangir dairesinde Leyla Hamim, omrii boyunca gormedigi kadar degisik
insanla tanisti; hepsinden Tiirkiye'nin bagka bir yoniinii 6grenmeye basladi ve sonunda
oyle bir noktaya geldi ki yali bahgesindeki evinde pek zevk alarak yasadigi ‘hayattan
cekilme ve amilara gomiilme’ durumunun pek de ahim sahim olmadigini diisiinmeye
basladi. Seksenine merdiven dayamis biri yeni seyler 6grenir miydi? Eger bu insan Leyla
Hanmim gibi bitmek tiikenmek bilmeyen bir dgrenme istahina sahipse, her seyi
yapardi”(5.156).

Mekansal gidisleriyle kendini aramaya c¢ikan baskisi biitiin c¢abalarin anlamsiz
oldugunun farkindadir. Kendini arayis siireci bu kagislar ile baglar ve kendi olusa dogru
ilerlenir. i¢sel yolculuk baslar ve fiziksel kagislar bu kendini arayis siirecini biitiinleyici bir

islev kazandirir.

Son Ada eserinde dis diinyada aradiklar1 huzuru bulamayip arayisa gegen insanlar,
sonunda adada aradiklar1 dinginligi bulurlar. Artik bu huzuru, bu dinginligi korumak
onlara kalir. Ya cesaret gosterip onu koruyacaklar ya da kagtiklar1 kaosu kendi elleriyle

adaya tasiyacaklardir.

“Televizyon yayinlarini alamadigimiz icin ¢ilgin diinyamizda ne olup bittigine dair
haberleri ancak haftada bir ugrayan vapurun getirdigi gazetelerden dgreniyorduk. Bu
sakin gezegenimizde, sarapli bir 6gle yemeginden sonra hamakta i¢cimiz ge¢mek tizereyken
yart kapali gozlerimizle okudugumuz haberler, oteki gezegendeki ¢ilginligin artmakta
oldugunu gosteriyordu. Ama itiraf etmeliyim ki bunlar bizi ancak uzay savaslari kadar
ilgilendiriyordu; her sey dylesine uzakti bizden ”(5.13).

Kendini arayisin yoniinii belirginlestiren bu ifadeler varolussal atilimlarini
gerceklestirmek isteyen bireyin durumuna da gondermede bulunur. Anlatic1 karakterin

arayislarinin sonu olmadigini bilir.

Veda eserinde Atatiirk, iilkenin I. Diinya savasi sonrasi diistiigii caresizlik
durumunda, Anadolu’da ulus olmanin 6zellikleriyle ortlisen bir vatan anlayist ve duygusu

olusturma arayisina girisir. O, ortaya konan farkli vatan fikirlerine karsi, yeni bir vatan
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fikri ve devlet yapisi olusturmaya calisir. Atatiirk, vatan1 “Tiirk milletinin eski ve yliksek
tarihi ve topraklarinin derinliklerinde mevcudiyetini muhafaza eden eserleriyle bugiin
yasadig1 Tirkiye’nin siyasi simirlar1 i¢indeki yurttur. Vatan hig¢bir kayit ve sart altinda
ayrilik kabul etmez bir biitiindiir” (Seferoglu-Basbug, 1985:4) seklinde tanimlar.

“Bu macerayi evini kaybeden insanlarmn, son siginaktan da atilmamak igin verdigi ¢ilginca
miicadele olarak anlamini istiyorum oglum. Evini kaybetmek ne demektir, bilen bilir.
Atalarmmin mezarlarini, hatiralarimi, ¢ocuklugun gectigi sokaklari, ilk asklari terk etmek
demektir bu. Elinde, bir tek goziinii yasartan tirkiiler kalir”’(s. 47).

Kendi 0Ozlinli bulma ve kendi 0ziinii ¢izme yonelimi i¢inde bulunan halk
olanaklarin1 saglamlastirma ve var olan ¢aresizlikten kurtulma arayisi i¢indedir. Bu arayis
Mustafa Kemal Atatiirk sayesinde sonuca ulasir. Tek bir bireyin vatan halkina adadig

omurdiir.

Serenad eserinde yasamda umduklarini bulamayan baskisi Maya, durdurulamayan
slireci, uzun bir yiiriiyilis olarak niteleyerek, zamanin yok edici bir unsura doniistiigiiniin
farkindaligin1 yasar. Norm karakter Wagner ile tanismasi, yalniz kendini arayisa degil
oglunu ve ailesini arayisa da yol acar. Onlar1 tanimak, bir anlamda kendini de tanimak

anlamina gelir.

“Anneannem, dolayisiyla annem, ben ve agabeyim de hayatimizi onun bu kahramanca
eylemine bor¢luyduk. Anneannem orada bogulsa hi¢birimiz diinyaya gelmeyecektik. Birden
varolussal bir sukinti yiiregimden kopup basima dogru yiikseldi. Insamin diinyaya gelmesi
amma da garip tesadiiflere baglydi. Eger babaannem ailesiyle birlikte katledilse,
anneannem Kizilgak¢ak Golii'ne atlamasa hi¢hbirimiz olmayacaktik. Kerem de diinyaya
gelmeyecekti. Her sey bu kadar basitti iste. Kim bilir daha bilmedigim ne kadar ¢ok ayrintt
vardr” (5.200).

Bagkisinin igsel yolculugu ayni zamanda diisiincelerinin ve yasan boyutunun dis

diinyaya aktarimidir.

Kardesimin Hikdyesi eserinde arayis bagkisinin ge¢mise doniik anlatilarda
yasadiklarin1 tekrar anlatmasi olarak ele alinir. Baskisi kardesinin hikayesini anlatirken,

kendi yagamini aktariyor olmasidir.
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Yasamin farkli gergeklikleriyle yiizlesen baskisiler ‘ait olma’ ve ‘yer edinme’
duygular1 iginde arayisini siirdiiriirler. Karakter varolus siirecini kendi olma yoluyla

biitiinlestirerek arayisini devam ettirir.

2.2.6. Uyanis

Uyanis terimi, Dogu dinlerinde ve mistisizmde de kullanildig1 gibi, daha derin bir
anlami isaret etmek {izere kullanilir. Bu geleneklerde uyanis, ‘ruhsal aydinlanma’ olarak
adlandirilan bilnglenme haline ulagsmis bireyin gec¢irmis oldugu gergeklik degisimi ve bu
degisim esnasinda edinmis oldugu anlayis halini belirtir. Sanskritge’de bu anlamdaki
uyanis, bodhi olarak adlandirilir (Capra, 1991: 50-52). Onceleri bircok gercegin farkinda
olmayan, birgok seyi anlamlandiramadan yasayan ve bu nedenle ‘uyuyanlar’dan biri
sayilan kisi; ‘ruhsal aydinlanma’ siirecinin sonunda bazi gercekleri dylesine anlayabilir ve
gorme, kavrama, anlama ve bilme bakimindan Oyle nitelikler kazanir ki, bu durum,

‘uyanis’ terimi ile agiklanir.

Engeregin Goziindeki Kamagma eserinde baskisi Haremagasi Siileyman, igsel
yolculugunda en dibi ve en yiiksegi yasadiktan sonra, bunlari anlamlandirmak i¢in Mevlevi
dervisi ziyaret eder. Onun diinya nimetlerinin tutsakligindan kurtulmus, 6zgiirlesmis halini

kendisine rehber olur. Kendisinde uyanisin isaretlerini bu sekilde arar.

“Ilk isaret, bedenimin en deSerli parcasini sakladigim kavanozun yere diisiip
par¢alanmasiydi. Kavanozun somaki mermerler iizerinde tuz buz olup zavalli et

par¢alarimin mecalsizce ortaliga sagilmasi bile felaketin habercisi degilse, ne uyarabilirdi
bizi (s.17).

Yasamin anlamin1 bilemeyen yasamda tutunacak bir direnis noktasi bulamayan
baskisi uyanis stirecine girer. Karakterin diyaloglar1 yasamla iliski kurmaya c¢alisan bireyin

yaptiklariyla ortiisiir.

Bir Kedi, Bir Adam, Bir Oliim eserinde baskisi Sami Baran, bilingaltinda Filiz’in
Oliimiinden sorumlu tuttugu yashh adamla babasini 6zdeslestirir. Bu ylizden bir giin
Isvec’teki hastanede yasli adami gordiigiinde anilari canlanir ve bir yandan sevecen diger
yandan ¢ok sert babasini 6zledigini fark eder. Isigin kendisi yashh adamin ve babasinin

olusturdugu tiggenin merkezinde oldugunu bilir.
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“Onu takibederken ¢ok ozlemis oldugumu farkettim ama ¢ocuklugumun nefret dolu
gecelerinde onun 6lmesini ne kadar ¢ok istedigimi hatirlayinca ézlemim gegti. Bazi geceler
yatakta uykuya dalmadan once Allah’a yalvarir ve ertesi sabah uyandigimda babamin
olmiis olmasw dilerdim. Ama Allah bu dilegimi duymazd:” (5.162).

Bagkisi, yasamin anlamini sorgulayan kendinden, bagkalarinda ve diinyadan kacan

bireyin duyumsadigi olguyu tasir.

Mutluluk eserinde i¢i yasam coskusu ile dolu olan baskisi Meryem, kendini tore
baskisi sonucunda Oldiirmek ister. Baskiyla gerceklestirilmeye calisilan bu eylem
karakterin varolusunda izler birakir. Oliim yasami fiziksel degil diisiinsel bir siirgiin
mekanina donistiiriir. Siirgiinde olan bireyin uyanisi geri doniisiiniin imkansizligiyla

catisir.

“Ipi bir siire elinde tuttuktan sonra bir yilan gibi yere firlatti. ‘Defol!’ dedi. Sonra birden
ici ferahlaywerdi. Bilingaltinda bir sey onu o kadar ferahlatmigti ki, zavalli ipe ‘Defol!’
demesine bile kikwr kikir giildii” (s.15).

Norm karakter Cemal tarafindan baskisi Istanbul’da bir ugurumun kenarinda
oldiiriilme denemesinden de sag olarak kurtulmanin sevincini yasar. Onun diinyasinda

gerceklik, artik boliinmemis ve farklilastirilmamais bir Gistiinliik ve biitiinliik haline doniisiir.

“O anda igine giines dogdu sanki; kara bulutlardan sonra goriinen rengarenk gékkusagina
benzer bir ferahlik ve o gri, sevimsiz giinii al bir yazmayla dalgalandiran bir seving
hissetti ” (s.246).

Gecmisini, gecmisteki kisileri ‘yok sayma’ durumu baskisiyi yalnizlastirsa da birey

olarak kendi uyanisina sebep olur.

Leyla’'min Evi eserinde baskisi Leyla Hanim, evi kaybetmenin Yusuf’un dairesine
siginmak zorunda kalmanin 1zdirabin1 ve hayal kirikligini yiireginde yasadiktan sonra norm
karakterler Yusuf, Roxy ve fon karakterleri olusturan onlarin arkadaslarinin yardimiyla bu
duygudan yavas yavas kurtulur, ozgiirlige ulasir. Kendi 6zbenlik kavramina hatali
yaklagimi tiimiiyle ortadan kalkar, yasamin tim birligi ve bitiinligi stirekli bir benlik

algilayisina dontisiir.

“Bu noktada insan artik yarista degil jiiride olmalydi, altin degil sarraf kimligine
biiriinmeliydi, degerlendirilen degil degerlendiren konumuna gegmeliydi. Olgunlasma bu
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demekti. Leyla Hanim Cihangir’'deki evde gen¢ ¢ocuklarin kivranmalarini, ¢urpinmalarini,
kendilerini begendirme ¢abalarim gordiik¢e onlara sonsuz birmerhamet duyuyor ve bildigi
her seyi onlarla paylagsmak istiyordu. Kendisi artik bu hayatin bir aktorii degildi” (5.157).

Bagkisi yasadiklarindan kagarken gecmisini hatirlama ile birlikte kendi kendine
yabanci olma durumundan siyrilir. Bdylece ben’i ile yiizlesen karakter zaman ve mekanin

sinirladigi labirentte yalnizligin ve 6liim gergeginin etkisiyle otantik olusunu gergeklestirir.

Son Ada yapitinda adadaki huzurlu yasamin rahathigina alismis olan ada halki,
adada satisa ¢ikarilan evi kendi aralarinda para toplayarak alacaklar1 yerde bunun énemini
gozardi ederler. Yasamlarindaki trafik sikisikligi, biirokrasi, vergi, form doldurma, banka
gibi dayatmalarin olmayisi, sabahlari iistlerine gegirdikleri bir sortla evden ¢ikip dostlariyla
sohbet etmek, kahve igmek, denize girmek, balik tutmak gibi aktivitelerle uyusuk,

dikkatsiz karakterlere sahip olurlar. Bu uyku durumundan uyaniglari ¢ok sert ve ani olur.

“Oysa ada ile ilgili ne riiyalar gormiislerdi. Zenginlik gelecekti, refah gelecekti, ozgiirliik
gelecekti adamiza. Sonunda herkes kaybetmisti, Baskan da, ona uyanlar da, uymayip karst
¢tkanlar da. Kazanan yoktu. Belki Lara’nin soyledigi gibi bundan sonra rahat birakilacak
olan martilar disinda” (5.185).

Toplumsal ve bireysel varligin somutlanmasi olan eylemlerin yoklugunu
hissetmeyen ada halki i¢in yagsamin anlami adanin yok olusuyla beraber yitiklesir. Zamanin
geciciligi ile bir devama doniisen ada halkinin birlikte olmayr basaramayis1 igsel
degisimlerinin ger¢eklesmedigini gosterir. Bireyin ger¢eklesmeyen uyanisi kaginilmaz

sona karakterleri stirtikler.

Veda eserinde Atatiirk liderliginde gerceklesen toplumsal uyanis s6z konusudur.
Felsefe olarak Tanr1 egemenligine dayanan bir monarsiden, halkin egemenligine dayanan
Cumhuriyet’e gecilmesi; i¢ siyaset amaci olarak monarsik iktidarin ‘kaderci kullar1’ yerine
cagdas bir Cumhuriyet’in ‘onurlu vatandaslari’ni olusturur (Ates, 1999: 337). Dis siyaset
amaci olarak da ‘tam bagimsizliktan kesinlikle 6diin vermeden’, karsilikli c¢ikar
dogrultusunda esit nitelikli iliskiler kurar. Sik olarak dile getirildigi gibi, Atatiirk’iin hedefi,

Tiirkleri “‘muasir medeniyet seviyesine’ ¢ikarmak olur.

“Bizim fikirlerimiz diinyamin yikilisina uygundur. Monarsiler yikiliyor yerlerine
Cumhuriyetler kuruluyor. Zamani gelen fikirler geri ¢evrilemez ”(s.53).
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Mustafa Kemal Atatiirk fikirleriyle ve yaptiklariyla Diinya iizerindeki en biiyiik

halk uyanislarindan birini ger¢eklestirir.

Serenad eserinde norm karakter, esini kaybetmenin acisini ve hiizniinii tasiyan
Maximilian Wagner sonunda 6lim gercegini kabullenir. Yasamin gegici ve degisken
oldugunun farkina varir. Bu kisir dongiiden kendisini kurtarmaya c¢alisir. Kendisini anilar
hapishanesine kilitlemis olan Wagner, Sile’de esi i¢in besteledigi Serenad’1 ¢alarken, kendi

uyanigini da gergeklestirir.

“Profesdriin yamina vardigim zaman birden tirktiim. Adamun yiizii morarmusti, korkung
goriiniiyordu, 6li yiizii gibi olmustu. Dudaklarindan kan ¢ekilmisti. Gozlerinden yaglar
akmig, yanaklarinda buz tutmustu. Bembeyaz kemikleri hatirlatan parmaklart keman
tellerinin tizerinde kasilip kalmisti. Eger hala ayakta durmaya devam etmese gérdiigiimiin
donmus bir ceset olduguna yemin edebilirdim. Profesoriin omuzlarinda ve sapkasinda kar
birikmeye baslamisti” (5.112).

Mekansal gidisleriyle kendini aramaya ¢ikan kisi kendi uyanisinin ger¢eklesmesiyle
biitiin ¢abalarinin anlamsiz oldugunun farkindadir. Uyanis siireci bu farkindalik ile baslar.

Kendi olusu ile ilerler.

2.2.7. Degerlere Doniis

Diinyada var olan bireyin ig¢sel yolculuk seriivenini olusturabilmesi i¢in gegmisten
kaniksadig1 yasamsal olgular1 benlik zamanina yansitir. Toplum ve birey diizeyindeki
kazanimlar igsellestirilerek Oznellestirilmesi gerekliliginin farkinda olan Ziilfi Livaneli
gecmisi sindirerek olusturdugu tinsel durumlar1 anlatilarina tasir. Halkin yontulmus
kisilikler, hosnutluk ve doygunluk tarafindan karakterize edilebilir. Ancak giliniimiiz
diinyasinda, her yani sarmalayan istirap goz Oniine alindiginda, bu tanim gecerligini
yitirmis gibi goriiniiyor. Stres, yalnizlik, sikinti, bunalim gibi olumsuzluklar, insanlarin
giinliik yasamin1 yonlerdirir hale gelir. Giderek devasa boyutlara ulasan mutsuzluk, igten
ice de olsa beraberinde, her seyin farkli olabilecegi diisiincesini getirir (Zerzan, 2004: 171-

172). Degerlere doniis, insanlar i¢in bu kisir dongiiden ¢ikis yolu olarak goriiniir.

Engeregin  Goziindeki Kamasma eserinde birey, kendi olma seriivenini
tamamlayabilmek icin tarihselligini olanakli kilan ‘kiiltiirel bellek mekanlar1’ ile baglanti

icinde olma zorunlulugunu duyumsar. Seylesme ve yiginlasma / siirlilesme tehdidi
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karsisinda bireyin kurtulus timidi, siginag1 ve ‘kendilik bilinci kurmanin en temel noktas1’

(Korkmaz, 2004: 31) olan bu kiiltiirel bellek mekanlari, tinsel varolusun kaynagidir.

Baskisi haremagasi Siileyman, toplum ve birey diizeyindeki kazanimlari
i¢sellestirerek Oznellestirir. O, kendilik bilinci ile hem uzamsal boyutta diinya ile hem de

zamansal boyutta toplumsal ge¢misiyle baglantilidir.

“Kisacast, essiz bir bilgi hazinesi, kamil insan mertebesine ermis bir bilge, yerine gére hem
sefkatli hem acimasiz davranmasini bilen bir yénetici ve ilerleyen yasina ragmen, giiclii
kaslarini ve Afrikali durusunu basmmin magrur dikligiyle tamamlayan ben, bu oliimlii
diinyada bir tek efendinin oniinde boyun egerek erdemimin ve sadakatimin degerini
artiryyor ve onun ovgiilerine mazhar oluyorum” (s.16-17).

D1s gercekliklerin kusatmasi altindaki birey i¢inde bulundugu durumu olumlu
diizeye tasir. Kiiltlirel bellek mekéanlarinin bireysel ve toplumsal agilimlar ile biitlinleyerek

sunar.

Bir Kedi, Bir Adam, Bir Oliim eserinde baskisi Sami Baran, sevdigi ve evlenmek
tizere oldugu kiz arkadasi Filiz’1 acimasiz bir saldir1 sonucu yitirmesiyle biiylik bunalima
diiser. Bu bunalim onun ruhsal ve fiziksel olarak tiikenisine yol agar. Bu noktada yasamina

giren Canan, hem kendisinin hem de Sami’nin kurtulusuna giden siireci baslatir.

“Adami gonderdikten sonra Clara’yla masanin basina gecip votka icmeye basladik. Arka
arkaya dikiyorduk kadehleri. Bir an once korkiitiik sarhos olmaktan baska bir dilegimiz
yoktu. Olan biteni hemen unutmak istiyorduk. Bir kez daha asagilanmistik ciinkii. O¢ diye
bir sey yoktu bu diinyada, miimkiin degildi. Clara hi¢bir sey sormady” (5.201).

Aynlik acis1 kiskacindaki bireyin yasadigi aciyr kagisla sonuglandirmasi bireyin
kendi degerlerine kayitsizligiyla sonlanir. Baskisi igsel yolculugunu degerlerine donerek

degil degerlerini yok sayarak devam eder. Yasadiklari bireyi duyumsuzlastirir.

Mutluluk eserinde norm Karakter Profesdr irfan Kurudal, gercek yasamin algaltic
bir is yasami, tiiketiciligin dongiisii ve ileri teknoloji bagimliliginin sarmalanmis higligi

tarafindan c¢lriitiildiigl bir yokluk i¢inde yasadigini diisiiniir.

“Simdi yapmasi gereken seyi ¢ok iyi biliyordu. Kendisini en ¢ok seven ve bekleyen insanin,
yani annesinin evine gidecek, onun kendisine hayat bahseden yemeklerini yiyecek, merakl
komgsularyla tamstirmasina ses ¢ikarmayacak, bayram sabahlarinda elinde bir demet
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cicekle babasinin mezarini ziyaret edecek, belki Ege Universitesi'nde al¢akgoniillii bir
hocalik isi bulacak ve o evde —bir baska bi¢imde de olsa- babasinin hayatin siirdiirecekti.
En giivenlisi buydu” (5.373).

Karakter birgoklart gibi hem doganin hem de kendi dogasinin enkaziyla dayanilmaz
bir anlamsizlik duygusuyla ve devasa boyutlara varan yalan silsilesine karsilik gelen bir

samimiyetsizlikle kars1 karsiya oldugunu goriip kendi degerlerini bulma yolculuguna ¢ikar.

Leyla’min Evi eserinde norm karakterlerden Almanya’da dogup biiyliyen Roxy, iki
kiiltiir arasinda sikisir, bu dis gerceklerin kusatmasini olumlu bir diizeye tagiyabilmek igin
miizige siginir. Miizik onun yasama baskaldirisiin simgesi olur. Istanbul’da erkek
arkadasi Yusuf’un evinde tanistigi Leyla Hanim’a ilk anda tepki duysa da, ortak sevgileri
olan miizik ona kars1 duygularinda degisim gecirmesi yaninda, kendi degerlerine donmenin

de yolunu acar ve Roxy Rukiye’ye doniisiir.

“Nikah memurunun adini sormasi iizerine gururla Rukiye demis ve Biiyiik Hanim’a bir
bakis atmigti. Sanki, ismimle barigtim demek istiyordu. Artik anne oluyorum, deli degilim,
ismimle barigtim. Biiyiik Hanim, ona sefkatle basini sallamisti” (5.263).

Toplumsal normlarin yaratti§i bireyler farkli toplumlara gectikleri zaman catisma
yasarlar. Gurbette yetisen bireylerin 6z vatanlarina dondiiklerinde yasadiklari sosyal
catisma bireyin i¢indeki ¢eliskileriyle biitiinleserek sorun haline gelir. Bu sorunun ¢oziiliisii

bireyin aslini olusturan 6ze geri doniisle miimkiindiir.

Son Ada eserinde yer alan degerlere doniis imgesi toplum, birey diizeyindedir. Her
baskaldirmada, haksizliga karsi bir tiksintiyle beraber, insanin kendi benliginin herhangi
bir yanina tam ve aniden katilim vardir (Giindogan, 1995: 116). Reddetme, hayir diyebilme
ya da bagkaldirma, oncelikle bireyin kendisini onaylamasinin bir aracidir. Bagkaldirma,
bireyin herhangi bir deger i¢in kendi 6ziinden fedakarlik etmeyi géze almasini anlatir. Her
kars1 koyma bir degere yonelik olarak var olurken, her deger bir kars1 koymay1 gerektirmez
(Yenigeri, 2011: 77). Anlatici, yasama kars1 korkusundan da kaynaklanan herseye karsi
iyimser ve olumlayici bakis agisiyla, onceleri norm karakter Yazar’a karsi ¢ikmigsa da,

sonradan olaylarin Yazar: dogruladigini farkeder.

“Ne yapayim sevgili dostum, ben hi¢bir zaman senin kadar kararl, senin kadar tutarli
olamadim. Topluluktan bu kadar ayri diisiinmeye, bu kadar tek basina kalmaya cesaretim
yoktu. Her zamanki gibi hakliydin, dogrular cesaretle savunmak, ileride daha az zarar
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gormek igin bagvurulmasi gereken en énemli yoldu ama simdi itiraf edebilirim ki martilarin
vahgeti beni de tirkiitmiistii” (S.127).

Diistinsel nitelikli bir bagkaldiriya dontisen ada halkinin tutumu yok olma gercegi
karsisindaki bireyin sdylemi olur. Umutsuzluk ve olanaksizlik i¢inde karamsarliga

stiriiklenen birey yasanmisliklarla olusturdugu degerlerine geri doner.

Veda eserinde bagkisi Atatlirk’tin liderliginde girigilen devrimler, toplumsal yapida

zaten var olan, ancak uzun siiredir bastirilan degerlere yeniden doniisii gostermektedir.

“Mecliste uzun siiren tartismalar sonunda Cumhuriyet ilan eildi ve alti yiiz yillik Osmanl
Imparatorlugu resmen tarihe karisti. Bunu halifeligin kaldirilmast, kilik kiyafet devrimi,
Latin alfabesine gegis gibi devrimler izleyecekti”(s.74).

Kurtulus Savagi’nin kazanilmast ve ardindan gelen Cumhuriyet’in ilani, kullardan
olusan teba anlayigina karsi, vatandaslardan olusan halkin egemenligi; din temeline dayali
devlet diizeni yerine laik hukuk devleti diizeninin kurulmas kiillerinden Anka Kusu’nun

dogmasi gibi Anadolu insaninin degerlerine doniisiinii miijdeler niteliktedir.

Serenad eserinde baskisi Maya, ev ve okul arasinda ge¢en yasaminin, kendisi i¢in
oldugu kadar oglu Kerem igin de siradan ve sikici olmasinin anlamini, Maximilian Wagner
ve onun siradisi yasamina adim atinca farkeder. Gelisen olaylar, onun yasam onceliklerinin

siralamasinda 6nemli rol oynayacaktir.

“Tamamen kendi tercihimle gelismemis bile olsa, son giin giinlerdeki olaylar kisisel
hayatimda bir devrime neden olmustu. Diizenli bir iste ¢calisan her insan gibi, kafamn bir
késesinde besledigim ozgiir bir hayati yasamak, serbest isler yapmak yolunda bir adim
atacaktim”(5.229).

Baskisi calisan bir anne olma sebebiyle yetemeyen bireyin eksikligini hisseder.
Calisan, anne, sevgili, danisman, arkadas olan birey kendini gergeklestirme asamasinda
silik bir karakterdir. Ciinkii her sey olan ama bir sey olamayandir. Birey olamama
durumunu kendi i¢ degerlerinin kiskacinda yasar. Yalnizlikla pekistirilen degerlere doniis

bagkisinin seriiveninin devam etmesinin amacidir.
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2.2.8. Kendi Olma

Birey olmak, herhangi bir otoriteye biat etmeden, kararlarii kendi verebilmektir.
Insan i¢in en zor olan sey karar vermek ve verdigi kararlarm sorumlulugunu iistlenmek,
gerektiginde kendi kendini kisitlayabilmektir. Birey, toplum igerisinde Ozgiirce tavir
takinir. Cagdas, saglikli toplumlar bu tip gergek bireylerden olusurlar. Cemiyet hayatina
adapte olamamis cemaatlesen sistemlerde birey ya da kimlik yoktur ¢iinkii birey olmak
Ozgiir olmaktir. Kisiliksizlik, giinii kurtarmacilik, erdemsizlik, adam sendecilik, lakaytlik
ve isglizarlik degildir. Birey olmak, toplumdan kendini yalitmak degil, biitiiniin i¢inde
kendi gibi bulunabilmektir. Birey olmak, toplumun genelinin kabul ettigi degerler
biitiiniiniin giidiimiinden siyrilip, kendi varolusunun bilincinde olarak, kendi varligi tizerine
yatinm yapmaktir. Bencillik anlamina gelebilecek duygusal istekler anlaminda degil,
varolus bilincinden s6z edilir. Birey olmak insanin kendi olmasi, kendinin bilincine

varmasi demektir.

Insan, kendi olma halini segebilen ya da kendi olmama tarzini secebilen tek
varliktir. Birey, giindelik yasaminda, kendini halktan ve kalabaliktan biri olarak secer ve
kendi olma tarzin1 gézardi eder. O, baskas1 olur ve kendisinin degil, baskalarinin pesinden
gider. Bu varolus tarzi onu otantik yapmaz. Birey, kendi olanaklari ve projelerini
gerceklestirmek isteyen bir varliktir. Kisi, kendi gelecek projelerinde kendi olanaklarini ve
durumunu bulabilmek i¢in ge¢mise doner ve gegmisle birlikte simdiyi de dener. Bdylece
¢ zaman dilimini simdide yasar. Varolugsal anlarinda kendi Oliimiiniin kaygi ve
beklentisini duydugu her zaman, kendi varligmin ve yasaminin ayirdina varir. (Ciigen,
2011: 18-20). Oliimle yiizlesen birey, ancak kararli varolusu ile otantik olabilir. Otantik
birey, varolusunu ve varliginin gergegini kendi gegiciligi ya da zamansallig1 iginde anlayip

gergeklestirir

Engeregin Géziindeki Kamasma eserinde kurgulanan saray yasaminda, padisah ve
Valide Sultan disinda kendi olma olgusunu yasama gegiren birey hemen hemen
bulunmamaktadir. Ben olma bilinci ¢ok zayiftir. Beynin ve diislincenin 6zgiirlesmesi,
bireye orijinal diisiinme olanagi verir. Dislince 6zgilirlesmeden, bireyin kendi kimligini

tanimlamasi ve varolusun bilincine, sorumluluguna ulasmasi olduk¢a zordur.
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“Bu diinyada Allah’in en ¢ok giiciine giden sey, insanlarin hadlerini bilmeyip biiyiikliik
taslamalariydi. Ben de kendimi bir halt samp imparatorluk ailesiyle asik atmaya
kalkmigtim. Bunlar: diisiindiikce icime bir huzur yayildigini fark ettim. Kéle, koleligini
diigtindiikce aslina doniiyor ve kendini yeniden buluyordu. Biitiin omriimii kéle olarak
gecirmistim ve bu durum, icine gomiiliiverdigim ilik bir hamam gibi beni rahatlatiyordu.
Dogdugumdan beri dayak yemis, adam yerine konmamuis, bacaklarmmin arasindaki
organlart kesilmis, horlanmig, asagilanmig, emir verilmis, hakaret edilmis, sovgiilerle
anilmig, tiksinilmis, eline degmemeye c¢alisilmig bir adamin, son dakikalarinda kendi
gergegine donmesinin huzuruydu bu” (5.73).

Birey olarak algilanmak isteyen baskisi; kendinin farkinda olmak i¢in kendi
degerlerinin, yolunun bilincinde, olumlu ve olumsuz yanlarini, davranislarin1 degerlendirir.
Cevresi ile iligkilerinde kendi varligin1i duyumsar, davranislarinda kendi degerlerinin
eksenini yakalar, yanlislarini kabullenir, yakin ve uzak gevresiyle iliskilerine dogru

mesafeler koyar, 6zelestiri yapabilen kisi kendini kontrol eder.

Bir Kedi, Bir Adam, Bir Oliim eserinde birey olmanin yolu kisilerin yasamlarindan
aldig1 egitimden gecer. Kisinin varlik kosulunun ve gerekcesinin anlamini kavramakla
miimkiin olan birey, kavramay1 gerektiren bilgiye ve bilgi birikime sahip olmalidir.
Diistinmekle baglantili varolmak yasama bilin¢li miidahale etmektir. Bu sebeple birey
olmak, kisinin 6zne olmasi anlamma gelir. Ozne olmak ise, insan yasamanimn Oniine
dayatilan olumsuzluklara karsi sistemli ve bilingli miicadele etmektir. Bagkisini varolus

sureci bu duruma Ornektir.

“Aksamlarimiz saat ona kadar televizyon izleyerek, daha sonra da Tiirkge ve Ispanyolca
kitaplar okuyarak geciyor. Seyahat biirolarindan brogiirler toplaywp yazin hangi tatil
tilkesine gidebilecegimizi konusuyor, fiyatlar: karsilastirtyoruz. Kisacast bu diinyada,
kimligi, kisiligi, yiizii silinmis, hepsi birbirine benzetilmis milyonlarca miilteci gibi
yasyoruz ve bunun farkinda olmak benim canimi sikmiyor. Herhalde mutluluk dedikleri de
bu olsa gerek: Biraz giivenlik, biraz can sikintist” (5.203).

Baskisnin kendi olmasi “Hayir” diyebilme giictidiir ayn1 zamanda da farkindaliktir.
Birey olabilmek i¢in kendini tanimak 6n kosuldur. “Birey olabilmenin 6zii ben algisini
birey olarak kabul ettirebilmekten geger. Varliginla 6nce barismak i¢in kendini her yoniin
ile tanimak, bilmek ve saygi duymak gereklidir. Baskisi ve miilteci karakterlerin yasam

seriivenleri hayata dair duruslariin nasil olmasi gerektigini fakedisleriyle ilintilidir.

Mutluluk eserinde etrafindaki herkese benzemek, bireyin kendisini ‘hi¢’ olarak
gormesiyle akraba bir kavramsallastirmadir. Bu agidan, esitlik kavramiyla aynilastirma

kavrami birbirinden farklilik gosterir. Dogas1 geregi insan, diisiinen, sorgulayan, merak
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eden, kusku duyan, tartisan, ¢éziim iireten tarihsel bir arka plana sahiptir. Ancak, giiniimiiz

toplumlarinda, herkes bir bagkasini neredeyse kendisi gibi diisiinmeye zorlar.

“Sorular ¢ok ve ¢esitliydi: Tiirk mii, Egeli mi, Akdenizli mi, Amerikali mi, Avrupali mu,
Ortadogulu mu, Miisliiman mu, ateist mi, zengin mi fakir mi, erkek mi degil mi, gercek mi
sahte mi, merhametli mi zalim mi, alayct mi i¢ten mi, geleneksel mi modern mi, géosteris
budalast mi filozof mu, bilim adami mi sarlatan mi, éliimden korkuyor mu korkmuyor mu
gibi yiizlerce ve hepsi de, ‘Kimim ben?’ gibi cevap verilmesi imkansiz bir soruda
toplanmasi miimkiin olan kavramlarla ugrasmaktansa teslim olmak ve yenilgiyi kabul
etmenin dinginligini yasamak ¢ok daha iyiydi” (5.373).

Tore ile yonetilen toplumlarda bireysel haklar ve Ozgiirlikkler yerine aidiyet
duygusu agir basar. Bu gerek toplum hayatinda gerekse ailede aymidir. Kisi toplum
hayatinda dogdugu ¢evre kor hemsericilik ve bolgeciligini yapabilir. Ailede de birbirlerine
yapisarak kabile halinde mutlu mesut yasayabilirler. Ailede yetistirilirken siddet destekli
itaat dnemlidir. Birey olmak hiir olmaktir, kurtulustur. Bu yol sabir ve cesaret gerektirir.
Fark yaratan birey olmak i¢in ilk yapilacak olan “kurt kapar sonra” avam sdylemini
dikkate almaksizin bu garip siiriiden ayrilmaktir. Eserde de baskisi siirtiden ayrilip yasam

seriivenini bastan ¢izen bir 6zellige sahiptir.

Leyla’min Evi eserinde baskaldirma, iradenin kendi iginde bulundugu kosullara ya
da zor kullanma yetkisini elinde bulunduran otoriteye boyun egmeyip, karst ¢ikmasi
acisindan zorunlu bir eylem gerektirir. Bu bakimdan inang ve diisiince de eylemdir; hatta
bilgi de eylemdir, ¢iinkii benligin esyaya aktif katilimi, onu kendine mal etmesi agisindan,
o da hareket olmaktadir. Ozgiirlik de eylemdir; ¢iinkii 6zgiirliik, insanin kendi eliyle
esyayt ve kendisini degistirmesi demektir. Hareket olmadan bu degisim olanaksizdir

(Topgu, 1995: 15).

Almanya’ya uyum saglayamadan, mutsuz bir ¢ocukluk ge¢irmis olan Rukiye, Roxy

adini alarak, yagama isyan eder.

“Kimseye muhta¢ olmadan ve aile yiikii tasimadan yasamak, diinyaya kafa tutmak ne
demekti! Kendisi de Duisburg’da her kétii iliskinin sonunda ve evdeki cehennemden
bunalip sokaklara firladigi zaman boyle diisiinmez miydi?Madem ki insanlar birbirine act

veriyordu, o zaman en giizel sey hayata meydan okumak ve mutlak bir yalmizligr segmekti”
(5.93).
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Birey olamayan, kendini var olmaktan varolusa doniistiiremeyen norm karakter
Roxy, varlik nedenini yanitlayamaz. Her gergek insanin ayri1 bir diinya oldugunun bilincine
varmasi degerlere doniisle ilintilidir. Baskisi Leyla Hanim, kisiselligin ve kisilikliligin
degerini vurgulayarak norm karaktere kendi olma yolunu agar. Se¢menin ve karar

vermenin degerini dnemsetir.

Son Ada eserinde giderek yasam alaninin daraldigi anakaradan kagarak adaya
siginan Lara, karigik isler yapan, kaba, sarhos esinden dayak yiyen, garsonluk yaparak
yasamini siirdiiren, zarif, yumusak tabiath bir karakterdir. Son kurtulus olarak gordiigii
adada, anlaticiyla beraber mutlu gegen yasantisi, Bagkan’in gelisi ve adadaki dengeleri

altiist etmesiyle, icindeki baskaldiran Lara’y1 bulunur.

“Yilana iist iiste kiirek darbeleri indiren, kiiregin yalniz enli béliimiiyle yilant ezmekle
kalmaywp, keskin yanini ¢evirerek diklemesine kafasini kopartan bu kadin benim sevgilim
miydi; o kirilgan, ince, hayattan korkan, narin Lara’m miydi? Yilana gosterdigi ofkenin
biiyiikliigiinii, bana olan askinin 6l¢iisti olarak alguyordum sanirim. O, yilana vurdukga,
benim icin ne kadar korktugunu, sevgilisini elinden alabilecek tehlikeye karsi nasil
miicadele ettigini gormek beni tuhaf bir bicimde mutlu ediyordu” (5.140).

Kendi olmak, gayret gostermek ve emek sarf etmeyi gerektirir. Insan bireysel varlik
oldugu kadar toplumsal varliktir. Toplumun gelismesi gercek bilingli bireylerden olugmasi
ile olanaklidir. Ada igerisinde ger¢cek anlamda birey olabilmek bir kigisel gelismislik
neticesidir. Topluluk bireylerinin kisisel gelisimi labirentlesen mekan olan ada ve adanin
yok olusuyla irdelenir. Biitiinle birlesip, bir olmanin ne denli énemli oldugu defalarca
vurgulanir. “Biz” bilincini gelistirip, bir gruba ait olmak bireyi etkiler, bu sekilde birey bir
yerlere ait oldugunu hisseder ve bu bireysel gelisim i¢in faydalidir. Tabii ki bu gelisim i¢in
once saglam bir “ben” alt yapist gereklidir. Yoksa bir biitiinliik igerisinde higbir fark
yaratmayip, eriyip kaybolup gitmek marifet degildir. Birey olmaya ¢alisan kisi; fark edip,
fark edilip, fark yaratmak durumundadir. “Higbir insan kendi basina bir ada degildir, Her
insan anakaranin bir parcasidir.” denir ancak her parca ¢cok 6zel olmalidir. Birey olabilen
kisi kendini ne zaman biitlinlin pargas1 ne zaman da bir nevi ada konumuna getirecegini

bilen ve secen kisidir.

Veda eserinde Atatiirk liderliginde baslatilan, her biri ayr1 devrimsel nitelikteki
yenilik hareketleri, Anadolu insanindan baska hi¢bir ulusun kolaylikla ve hizli bir sekilde

kabul edecegi ve uygulayabilecegi adimlar degildir. Bu dénemde iilkeyi ziyarete gelen ve
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Tiirklere sevgi ile baglanan Amerikanin Moskova ve Paris sefirligini yapan William
Bullitt, “Biitiin diinya paraya tapiyor. Tek istisnas1 Tiirkler’dir. Bu insanlardan bir grubun
beraberce bir yerde yemek yedikleri veya bir seyler ictikleri zaman: ‘Parayr ben
verecegim’ diye diye birbiriyle kavga etmeleri goriilecek bir seydir. Maasini yeni alan bir
adam, hepsini birden bir gecelik davet ugruna elden ¢ikarabilir. Paray1 hige sayan bu
millet, bugiinkii diinyada yasamak imkanini saglayamaz. Halbuki boyle comert birr uh
tagtyan milletin diinya yiiziinde kalmasi, hepimiz i¢in bir ferahlik ve zevk kaynagidir.
Paraya tapan milletler, Tiirkler’i yasatmak i¢in kendi aralarinda mutlaka devamli sekilde
para toplamalidirlar.”’(Yalman, 1997: 850). Tirkliigiin hakettigi degeri bulmasi i¢in ‘hayir’
diyen Mustafa Kemal Atatiirk halkin halk i¢in yasamasi gerektigini vurgular.

Serenad eserinde Modern bireyi insan yapan tim degerler, var olanlara farkli
bakiglarla yaklasma sonucudur. Kabullenmek, onaylamak ve yumusak basli olamk
tiretmeyip, tekrar eder. Toplumlarin kendi kendilerini tekrarlamalar1 ¢agin gereklerine
yanit verememeleri sonucunu dogurur (Yenigeri, 2011: 88). Maya, kendisini baglayan tim

engellerden kurtularak kendi olmay1 deneyimler.

“Ama ucak al¢alirken, Istanbul’u kaplamis olan gri, i¢ kapatici ve sikict havayr goriip
‘Neden olmasin?’ diye diisiindiim. Nasil olsa evde beni bekleyen kimse yoktu., gitmem
gereken bir igim de kalmamisti. Yuvadan atilmig bir kus ne kadar ozgiirse ben de o kadar
ozgiirdiim artik” (3.418).

Eserde kendi olmak, farklilasmak tamamen ayrismak demek degildir. Kisi

yasantilara katilimcidir.

Kardesimin Hikdyesi eserinde bireyin kendi olamamasinin Oykiisli anlatir. Eserin
biitiinii isminden itibaren ‘Kardes’ kelimesi altinda kendi olma yolculugudur. “Maktul-
stipheli Mehmet Arslan hakkinda miisnet su¢lardan dolayr kamu adina kavusturma
yapumasina yer olmadigina karar verildi” (s.324). Eserde baskisi Ahmet Arslan’in
Mehmet Arslan olma durumu anlatilir. Eser, kendi olamayan bireyin baska kimlik altinda

yasamasini anlatir. Kendi olma imgesi eserin ana temlerindendir.

Bilingli kendi olan birey yerini, yoniinii bilir ama tistlendigi gorevini ve hayatini

toplum igerisinde ve topluma etki ederek gecirir. Kim oldugunun niye yasadiginin bilincine
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varmig akil insan biitiiniin, evrenin ve doganin da bir parcasidir. Bagkisi ve norm

karakterler bir biitlinlin pargast konumunda kurmaca diinyaya yerlestirilir.

2.2.9. Kacqs

Olan ve olmas1 gereken arasindaki boslukta salinan birey, fiziksel anlamda yasadigi
sinirlar1 asamamanin bunalimi igerisindedir. Yasamin kaba realitesi i¢erisinde kendini ve
kendi disindaki yasami sorgulayan her birey bu bunalimi yasar. Bunalim anindaki her
bireyin verecegi olagan tepki ise kagis psikolojisi igerisine girmektir. Kagig, bireyin
olagandisi, alisiimadik, i¢inden c¢ikamadigi, bunaldigi ozetle i¢ ya da dis etkenlerden
kaynakli bir durumdur. Kagis izlegi, fiziksel anlamda bir hareketin Gtesinde kendilerini
miicadele edemeyecekleri olaylarin disina atma arzusuyla esdeger olarak sunulur. “hayatin
giicliikleri karsisinda miicadele etmek, kotii sartlar1 iyiye dogru degistirmek yerine;
genellikle careyi” kagmakta bulurlar. (Korkmaz, 1996: 268) “ice kapanma, kisinin kendi
ben“iyle olan degillleyici iligkisinin sonucudur ve kendini giderek daha cok iletisimden
yalitir” (Kierkegaard, 2003: 140). Kagis daha ¢ok diistinsel niteliklidir. Eylemsel biitiin
kagis girisimleri hayal kirikligiyla biter.

Insanlarin biiyiik cogunlugu kendisini aldatmakla ugrasmaktadir. (Rifkin-Howard,
1992: 89) Gergeklerden, adaletten ve kendinden kagis durumundadirlar. Insanlar
kendilerini, olaylar1 degerlendirme tarzlarinin, gergekte yapmakta olduklarindan ¢ok daha
farkli bir diinya yarattigina inandirirlar. Cohen ve Lazarus, bireylerin giinliik yasamda
karsilastiklar1 stres faktorleriyle bas edebilma sekillerini belirlemek amaciyla yaptiklari
caligmalarda gerekli bilgiyi arama, kagma, tartismaya girme ya da kisaca sorunla ilgili bir
seyler yapmak, eylemin 6nlenmesi, inkar, kaginma gibi savunucu siireglerin segilmesi gibi
unsurlarla karsilasirlar (Ercan, 2006: 21). Kacis karakterlerin birbirleriyle ¢atigsmalarimi
celiskilerini mekéna, zamana tasir. Kendi kendisiyle miicadele eden bireylerin yasadigi

farkedisler dizgesi karakterlerin igsel-digsal yolculuklarini yonlendirir.
Engeregin Goziindeki Kamasma eserinde Haremagasi Siileyman’in  gonliinii

kaptirdig1 Faransa’nin Nissa kentinden getirilir, asil adi Veronika olan, on dort yasindaki

cariyesi, saray yasamina ayak uyduraz ve kagis1 kendi i¢ diinyasina ¢ekilerek bulur.
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“Baswmn agrisint gecirmek i¢in mermersahi bezinden kiiciik gomlekler dikerdi ve bunlarin
ne oldugunu soranlara da fare gémlegi oldugunu séylerdi. Bu minik gomlekleri sarayin
kuytu koselerindeki deliklerin oniine birakir, geceleri farelerin gelip gomlekleri almasini ve
kis giinlerinde giyerek isinmalarini isterdi. Bas agrisi sadece fare gomlegi diktigi
zamanlarda gegiyordu. Yiiziine bir huzur ifadesi yayildigi ender anlar da, dikisin iizerine
egilmis oldugu zamanlardi. Bunun disinda ahu gozleri, alict kus gibi bakardr” (5.54).

Hayal edilen mekan, bireyin huzursuzluktan kacarak huzura sigimma isteginin
eseridir. I¢sel yonelim huzuru arayan bireyin tek cikar yoludur. Anlatida, hayat1 baska

bireylerin etkisinde kacgiran bireylerin yasanmayan zamanlar1 mevcuttur.

Bir Kedi, Bir Adam, Bir Oliim eserinde, anlatidaki baskisi olan Sami Baran, yalniz
mekansal olarak degil, i¢sel olarak da kagma eylemini gosterir. Yasadigi ruhsal ve fiziksel
catismalar karsisinda, yasadigi stresle basa ¢ikma stratejisi olarak, kendisine uzak, soguk
ve sessiz olarak tanimladigi Siyam kedisi Sirikit’i hayali arkadas olarak secerek, kagmay1

seger.

“Buradaki en onemli ayrinti su: Ben onu se¢medim, o beni se¢ti. Okudugumuz romanlarda,
gordiigiimiiz filmlerde ve gercek hayatta hep kedileri otomobil ezer ve sahipleri aglayp
dururlar. (Hani Michael Caine’in kedisi ezilir de usagi benzer bir kedi bularak bunu ondan
saklar ya, hatirladiniz mi?) Sirikit bunun tam tersini yasad” (5.33).

Toplumdan soyutlanan ve kendisini sevdigi insanla birlikte gercege ait diinyadan
kopararak hayal alemlerine tasinma arzusunu i¢inde barindiran bir insan profili olusturulur.
Bu arzu, topraga bagli insanin reel yasaminin aksine hayali karakterlerin tasidigi imgelerle
percinlenir. Zihinde yaratilan varlikla gercekten ve kendinden uzak olmak diisiincesi
huzursuzluk igerisinde huzur arayan bireyi isaret eder. Sanatkar bagkisideki iitopik
kurgunun imgesel ac¢ilimina gondermede bulunur. Yeryiizii birey i¢in bagliligin, fiziksel
anlamda kendini asamamanin simgesidir. Oysa biling yarattigi diinya cercevesinde
Ozglrliigiin ve bagimsizligin temsilcisi konumundadir. Kisinin var olmasini isteme durumu
ise “eylemsiz bir isteng” (Korkmaz, 2004:129) olmaktan Oteye gegmez. Zira “gitmek
Oysa kagis, birakilmisligin1 duyumsayan insanin basi iizerinde yalitik ve sinirl bir diinyaya
inat biiylimeye devam etmekte ve onu kusatildig1 gergekten kurtaracak otelere ”(Korkmaz
2004:129) cagirmaktadir. Imgenin dagilip genisleyen alt katmaninda gelinen yer ile olunan

yere ait olan arasindaki ¢atigsma sezdirilir.
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Mutluluk eserinde, evliligindeki, isindeki ve sosyal yasamindaki sorunlar
karsisinda, caresiz kalan Profesdr irfan Kurudal, depresyondan ¢ikist yer degistirmede
goriir. Her seyi terkeder ve kaybettigi kendisini bulabilmek igin onu en ¢ok mutlu eden

denizde yolculuga ¢ikar.

“Gece yalniz kaldiginda ciizdamindaki biitiin kredi kartlarint ¢ikariyor ve komodinin
tistiindeki dikis kutusundan almig oldugu emektar Singer makasla bir giizel dogruyor.
Baéylece iki yillik Schengen, on yillik Amerika vizesine sahip pasaportundan baska hi¢bir
belge kalmuyor iistiinde. Hafifliyor; maddi ve manevi olarak hafifliyor, yiikseliyor, u¢uyor,
safralarmi atiyor, baglarindan kurtuluyor ve yiireginde bir ferahlik riizgar: hissediyor,
Hidayet’le birlikte kullandiklar: kiiciik yelkenli, bir aynanin iistiinde kayar gibi Ege’nin
lacivert sularinda sessizce ilerlemekte; meltemin sisirdigi beyaz yelkeni ise sanki ta
basindan beri o hacme sahip bir cisimmiscesine, sanki riizgar mitolojik bir Ege hayaleti
olarak yelkeni bir pelerin gibi sirtina ilistirmiscesine ¢irpinmuyor bile” (5.109-110).

Mutluluk yapitinin temelinde kagis, bireylerin yerlesim yerlerinden ayrilmalariyla
paralel ilerler. Kagis insanlardan, téreden, toplumun diger kurallarindan ayni1 zamanda da
modernnizmin getirdigi kaliplardan siyrilisin ifadesidir. Fenomonolojik anlamda varlik

kendini gergeklestime noktasinda kagis ¢ikar yolunu bulur.

Leyla’min Evi eserinde; toplum iradesi, kadinin tiim yasamsal siireglerine egemen
olmak ister. Bu sekile tarihsel dongii siirecek, birey, toplumsal potada eriyecektir. Ancak,
sorgulayan kadin, bu noktada tiim gelenege kars1 ¢ikar. Kusaklar boyu siiregelen gelenege
karsidir, kadinin bu siliregelen yazgisina tepki gosterir. Gelenekte kirilmaya yol acan bu
durum, sorgulayan kadinin bireylesme siirecidir. Almanya’da aradigini bulamayan norm

karakter Roxy, Tirkiye’ye gelir. Ancak buradaki durum da farkli degildir.

“Almanya’daki asagilanmalardan, kiiciik goren bakiglardan kurtulmak igin buraya gelmisti
ama burada karsilastigt muamele neredeyse daha beterdi. Kimi ‘Almanci’ diye
kiigtimsiiyor, kimi boyali saglarina bakiyor, kimi yaptigi miizige dudak kiviriyordu. Bu
miizigi anlamiyorlardr burada; tek anladiklar: sey, kendilerini siis kopegi gibi
giizellestirmis sarkict kadinlarin agik sagik gosterileriydi. Bazen biitiin bunlart diistiniiyor
ve hayati boyunca saygi goremeyecegi i¢in kendine acimaya baslyordu. Nerede yanlis
yaptigini sorup duruyordu” (5.150).

Leyla’nin evi eserinde kagis, bagkisinin ve norm karakterlerin tinsel yolculugu
sirasinda eylemlerine yansiyan en temel izlektir. Yasamin gergekleri ile yiizlesen baskisi,
mekan ayrilarak kendi i¢i diinyasindan da uzaklasir zorunlu bir kacis psikolojisinin isine

girer. Karakterleri sosyal yasam, tliketen bir karmasa halinde i¢ten ve distan kusatir.
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Son Ada eserinde ada halki, mantiksiz olarak buldugu bir konuya itiraz etme
yetisini kaybeder, karsi koymaktansa kagmayi daha kolay bir yol olarak goriir. Bu durum
kisa donemde islerin yolunda gibi goriinmesine yol agmigsa da yasamda her seyin bir
bedeli oldugunu zaman iginde farkederler, bu kagma onlara ¢ok pahali bir bedelle geri

dOner.

“Biz boyun egdigimiz ve adim adim igine siiriiklendigimiz zulmiin ne kadar
kotiilesebilecegini tahmin edemedigimiz igin yenilmistik. Daha o agaglar kesildigi, bakkalin
masum oglu doviildiigii zaman ses ¢ikarmali, baskaldirmaliydik. Bunu yapamamgtik.
Bagskan i attigi her advmi biiyiik bir saflikla kabul etmistik. Martilar ise karst koduklar: ve
uzlasmadiklar i¢in kazanmistr” (5.185).

Hayatin dinamik akisi1 igerisinde zamani1 durduramayan ve fiziksel sinirlarin digina
cikamayan bireyin sigmagi sakin ve dingin bir tabiat pargasidir. “Huzur ve ada” imgesi ile
sanatkar, kurdugu diinyanin yok olusunu imler. Bireylerin kurtulusun “son yer”i olarak

gordiigii ada, kagilan yerdir yalniz bu kag¢is adanin korunmasini igermez ve ada yok olur.

Veda eserinde anlatilan yasantilar toplum degerlerinin imkansizliklar halinde
biitiinleserek yeni bir ruh yaratmasina sebeptir. Kagis once baski ile ulusal kimligin

olugmasina sonra temel anlaminda diger uluslarin eylemi haline gelir.

[. Diinya Savasi’nin ardindan Anadoluyu paylasma planlar1 yapan devletler,
Atatlirk’tin liderligindeki direnis ve atakla saskinliga diiserler, kagmaktan baska carelerinin
kalmadigini anladiklarinda da, bosalttiklari, yollarinin iizerinde bulunan her yeri yagmalar,
kundaklar, savunmasiz halka iskence yapar, katlederler (Yaman, 1989: 271). 9 Eyliil tarihli
Peyam-1 Sabah gazetesi, Izmir esrafindan Istanbul’a gelen bir kisiyi kaynak gostererek,
Tiirk ordusunun éncii siivari kitasinin 8 Eyliil gecesi Izmir’e girdigini ve halk tarafindan
coskuyla karsilandigmi bildirir. Yunan askerleri 8 Eyliil’de izmir’i terkederek, Atina’ya
giderler (Yaman, 1989: 266).

Veda eserinde kagis gergek anlamda bir kagmadir. Bireylerden hareketle bir

toplumun geri dontisiinii diger toplumun kagis siirecini yansitir.

Serenad eserinde yer alan kagis temi karakterlerin yasadiklarini kabullenmeyerek,

gercegin ardina gizlenerek umut arama cabasidir. Cagdas zamanda, internet kullanimi,
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insan yasamina, erisilebilirlik, verimlilik, ekonomiklik, gesitlilik, etkilesim kurulabilirlik
gibi yararlar sunmakla birlikte, bircok sorunu da beraberinde getirir. Ozellikle ergenlik
cagindaki gencler, internetin asir1 kullannomindan dogan ruhsal bozukluklar ortaya ¢ikar.
Gengler, dis diinya ile basa c¢ikamadiklar1 durumlarda, internetin sessiz diinyasinda
iletisimi yeglerler. Dis diinyaya kapali yetisen bireyler iletisimsizlikleri neticesinde
yabancilasir ve Otekilesir. En yakinina bile 6teki olan bireyler tutunamazlar ve ifade
edemezler. Fon karakter Kerem’in annesi baskisi Maya ile iliski-sizligi bu duruma

Ornektir.

“Bu ¢ocukla ne yapacaktim? Ben mi yanhs yetistiriyordum, yoksa biitiin ¢ocuklar mi
boyleydi? Gegenlerde bir gazetede, gengler bilgisayar: kapatamadiklar: i¢in otomatik
kapatma programlar ¢tktigint okumugstum. Acaba onlardan mi alsaydim? Kerem benimle
hi¢ konusmuyordu. Sadece benimle degil, hi¢ kimseyle konusmuyordu. Biitiin iletisimini
internet iizerinden kurmaya baslamist:” (5.38).

Karakterin hayallerine anne ve babanin iliski durumunun ve yalniz kalma
durumunun baskist bulunur. Ruhundaki bedbinlik, kaygilara doniisiir. Yasamdan
gelecekten de beklentisi yoktur. Eserdeki biitiin karakterlerin yasamdaki istekleri sonugsuz
kalir.

Kardesimin Hikayesi eserinde kacis yalnizlikla biitiinlestirilir. Kitabin ana imgesi
kagisla olusturulur. Baskisinin kendi i¢ine ¢ekilme durumu, mekani olustururken biitiin

yasantisindan kagma ve gecmisini 6teleme durumu kagis temini imler.

Eserlerde kisilerin c¢evresiyle siirekli iletisimsizlik ve uyumsuzluk yasamasinin

temelinde kagis psikozunun etkisi vardir.

2.2.10. Oliim

Insan bilinci ile algilanan bir gergeklik ve insanin bu gergeklik iginde var olma hali,
yasam olarak adlandirilmaktadir. Insanlar, bilingsel olarak algiladiklar1 ve eylemleriyle
katildiklar1, varliklarimi siirdiirme gereksiniminden kaynaklanan bu gergekligi, siirekli
olarak algilamaya calismiglardir. Bu nedenledir Ki, yok olusu, yani varligin sonlu olusu

gercegini kabullenmekte zorlanmiglardir (Diggory-Rothman, 1991: 205-210).

176



Insanoglunu her zaman ilgisini ¢eken o6liim, yasamin ayrilmaz bir parcasidir.
Insanlik, caglar boyunca oliim iizerine diisiinmiis, 6liime iliskin sorgulama yasamin
anlamlandirilmasinda 6nemli bir rol {istlendigi i¢in, onu tanimaya calismistir. Manevi
degerlerin olusturulmasinda, 6liim hakkinda diisiiniilmesi ve arastirma yapilmasi olduk¢a
etkili olabilmektedir. Oliim diisiincesi, baz1 kisiler icin bir stres kaynagi olustururken,
bazilar1 i¢in kurtulus yolu, bazilar i¢in yok olus, bazilar i¢in de 6liimsiiz bir yasamin
baslangict olmaktadir. Bu bakis agilar1 altinda, kimi bireyler 6liim karsisinda kaygi
duyarken, kimileri onu sevingle karsilayabilmektedir (Gegtan, 1990: 164). Insan yasamlari
6limiin merkezi bir rol oynadigi yasamlardir. Diger canlilar i¢in 6liim, bir ‘telef olma’
olarak degerlendirilebilirken, insan i¢in 6lim, 6zel bir anlama sahiptir. Bilen ve ‘ne
bildiginin bilincinde olan bir varlik’ olma 6zelligindeki insan i¢in ‘sonlu varolus’ ya da

Oliime dair biling en sarsic1 farkindalik halidir.

Engeregin Goziindeki Kamagma eserinde norm karakter Padisah, kardesinin 6liimii
lizerine tahta geger. Padisahin da ayn1 zamanda kardesleri 6ldiriildiigi igin korku iginde
biiyiir, ¢ok sik1 bir saray hayati yasar. Oliim korkusu yiiziinden siirekli sinir krizleri gegirir.

Ancak, cocuklarinin kendisine benzer bir yasami tatmamalari i¢in 6liimii kabullenir.

“Atalarim ¢ocukalarin 6liim emrini verdi ama hi¢biri bir sabiyi, giinahsiz bir yavruyu
oldiirmenin ne demek oldugunu bilmedi, hi¢bir atam boyle bir cehennemlik manzaray
seyretmedi. Ben kendi 6z ¢ocuklarima bunu yapamam. Onlarin narin boynuna ibrigim
urgan attiramam. Kendi oliimiim pahasina onlarin canlarint koruyacagim. Cok diisiindiim
tasindim. Gece boyunca duvarlar: tirmalayp ellerimi kanattim, inleyip durdum; kolay nu
sanirsin, tahtla mezar arasinda sallanmak ne demektir bilir misin? Ama simdi rahatim,
kararim karardir. Zinhar ogullarimin kilina zarar ilismesin. Son séziim budur!” (s.138).

Olimiin 6niimiize serdigi ¢ikmaz, sarsici ve korkutucudur. Olme zorunluluguna
dair yaygin korku, endise, umutsuzluk ve 6fke duygular1 kendi kisisel yasam siiremizin
tamamlanmasindan sonra da diinyada yasamin devam etmesine yonelik olabilecegi gibi,
bizzat 6liimiin kendisine de yoneliktir. Nasil 6lecegimiz, 6liim acist ya da dlimden sonra
ne olacagl bizi endiselendirmektedir. Ancak o6limii benimsemek korkutucu olsa da,
Heidegger’in ifadesiyle otantik bir varolugsal bir problem olarak varolus, insan i¢in ancak
kendi Slimiinii benimsemekle miimkiin olabilmekte; 6liim, yagami tamamriyla insana ait
kilabilecek projeleri oniimiize serebilmektedir (Soll, 2006: 68). Ciinkii 6limli oldugunu
bilen insan, dogumu ile 6liimi arasindaki kisa siire icerisinde kendini gergeklestirme,

projelerini hayata gegirme durumunda olan bir varliktir.
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Bir Kedi, Bir Adam, Bir Oliim eserinde mutsuz ve verimli olmayan bir yasam
geciren yagli insanlar, gegmis giinlerin pismanligi ve yeniden yasama Ozlemi ile 6lim
korkusu yasarlar. Artik fazla zamanin kalmayisi umutsuzluga yol acar, yash insanlar
6liimii kabullenemez ve Olimiin ge¢ gelmesini isterler (Madnawat-Kachawa, 2007: 763-
769). Baran’in kiz arkadasinin oliimiinden sorumlu tuttugu yashh adam, Olim ani

geldiginde, yaptiklarindan pisman oldugunu sdyler.

“Her giin, her gece bu trajediyi diisiinmiis, kizim yasindaki Filiz’e actmistim. Daha dogrusu
o giinlerde gorev yapiyor duygusu icinde pek aldwmamistim da sonradan ¢ok koyar
olmustu. Buradaki hastane giinlerinde ise hi¢c aklimdan ¢ikmiyordu. Allah biiyiik bir
tesadiifle seni ¢ikardr benim oniime. Ne yapacagimi bilemedim. Simdi 6liiyorum. Sana bir
tek sey soylemek istiyorum. Beni bagisla ve oldiikten sonra Allah rahmet eylesin, de
arkamdan.” (s.199).

Oliimiin kendi disimizdaki bir olgu olarak benimsenip ‘tiim insanlar 6liir’ dnermesi
cergevesinde kabul edilmesiyle, ‘tlim insanlar Oliir’ Onermesinden hareketle ‘ben de
Olecegim’ onermesine ge¢is yapmak arasinda insan adina ciddi farklar vardir. Zira ‘ben de
Olecegim’ dedigim andan itibaren 6lim benim igin digsal ve nesnel bir olgu olmaktan
cikmakta ve benim olanaklarim arasinda yer almakta, daha da 6nemlisi en kisisel ve en
icten olanagim haline doniigiir. Eserde de 6liim isminden itibaren intikamin, gercegin,

kurtulusun ifadesidir. Bir Kedi Bir Adam Bir Oliim, son kavraminin simgesel gosterimidir.

Mutluluk eserinde 6liim kagis temi ile biitiinlestirilerek verilir. Olemeyen bireyin
kacis ile sekillenen ruh hali yansitilir. Oliim hayatin biitiin zamanlarinda tek gercektir.
Ergenlik cagindaki genclerin 6liimden korkmalarinin bir¢ok nedeni oldugu ifade edilir.
Genglerde, normal olarak, yasama yonelik ilgiler ve umutlar, biiyiik bir cosku igerisinde
varliklarim1 hissettirir. Gen¢ insanlar, Oliimle varliinin sona erecegini ve yasamin
zevklerinden yoksun kalacagin diisiinerek oliimii, kayg1 ve korku ile karsilarlar (Rosentha,
2000: 66). Baskisi Meryem de, hi¢ kendi sugu olmamasina ragmen, torenin agir baskisi
altinda, norm karakter Cemal tarafindan oldiiriilmeyi beklerken, kabullenme ve isyan

arasinda karmasik duygu durumlar1 yasar.

“Meryem yiiksek sesle ii¢ kere, “Eshedii en la ilahe illallah, Muhammeden resulallah!”
dedi ve o anda i¢ine, sonsuz bir ¢aresizligin yarattigi siikunet ¢oktii. Yapabilecegi hi¢bir sey
kalmamisti artik. Allah onu dogumundan itibaren sevmemisti, durmadan cezalandiryyordu
ve sonunda getirip bu kopriiniin tepesine, ugurumun basina dikmisti iste.Zavalli Cemal
sadece bir aragti; Allah’in arkasina diktigi ve kendisini oldiirmekle gérevilendirdigi bir
arag, bir zavalli katil” (5.242).
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Oliim, her birimiz i¢in sarsic1 bir yasam problemidir. Zira 6liim realitesi yasamin
her bir anim1 ve yasamin icerigini anlam ve deger itibariyle olumlu ya da olumsuz bir
bicimde sekillendirmektedir. Yasamin tamamlayici bir yonii olan 6liim, insanin yalnizca
akliyla bilmeye c¢alistig1 degil, tiim varligiyla bildigi ‘kendine 6zgii’ kisisel bir gercektir.
‘Ben dlecegim’ bi¢imindeki 6liimiin hakiki anlami, diinyanin i¢indeki digsal ve kamusal bir
olgu degil, olanaklarimin en ig¢ten ve mutlak olanidir. Ciinkii kimse kimsenin yerine

Olmemektedir.

Leyla’'min Evi eserinde dogal nedenlere bagl olarak 6lmek, yaslilik yiiziinden
O0lmek ve saygmligimi yitirmeden Olmek, birgok insan tarafindan iyi éliim olarak
nitelendirilir. Verimli bir yasam geciren yaglilar, 6liimii uzun bir yasamin dogal sonu
olarak karsilar. Zaten uzun ve mutlu bir yasam gecirdigi diislincesiyle 6liimii kabullenirler
(Aksu-Okgay, 2010: 119-120). Leyla Hanim, yasadigi sakin, sessiz hayatinin son
giinlerinde yasadig1 macera dolu glinlerin ardindan, yagamini sorgulayarak 6liime gider.

“Leyla Hamim, gengliginde oldugu gibi yine asiri giizelligin yarattigi bir huzursuzluk

duygusuna kapiliyordu. O parlak eyliil giinesi altinda pwrildayan mavi Bogaz, kuslarin

otiigti, agaglar ve hamakta uyuyan bebek o kadar giizeldi ki belki de biitiin bunlar yasam ile

oliim arasindaki en keskin zithgi olusturuyor, her zaman oldugu gibi ona yine tuhaf bir
bosluk duygusu ve iiziintii veriyordu” (5.266).

Eserde oliim ger¢egi varhigin tiikenisiyle ilintilidir. Oliim gelecek ile ilgili
tasarillarimiz agisindan 6zel bir 6neme sahiptir. Cilinkii kisinin kendi Oliimii, tiim
olanaklarin oldugu gibi en goérkemli projelerin de sonu anlamina gelir. Baskisi Leyla

Hanim diinyadaki varligin1 mekan-insan iliskisinde sekillendirerek 6liimii bekler.

Son Ada eserinde sermayenin, biirokrasinin, sivil ya da resmi her tiirden otoritenin
baskilarint onuruyla bagdastirmayarak kabullenmemek insani bir tutumdur. Her
kabullenmeyisin ‘hayir’in ya da kars1 koymanin bir bedeli bulunmaktadir ve bu bedel de
cok agir olmaktadir. Bireyin bu bedeli géze alarak gelistirdigi hayir diyebilme yeteneginin,
insanlik niteligini belirleyen en O6nemli Ol¢iit oldugu ifade edilir. Boyun egmis ve
asagilanmis bir durumda diz ¢okerek yasamak yerine, ayakta dlmeyi segen bireyin gercek
anlamiyla insan oldugu belirtilir. (Yeniceri, 2011: 78). Adadaki karmasanin,
olumsuzluklarin ardinin kesilmeyecegini, cok deger verdigi canli tlirlerinin zarar gérmeye

devam edecegini goren bakkalin sakat oglu, kendisini feda eder.
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“Bakkalin konugamayan oglu, aynen intihar bombacisi martilar gibi saldirmis ama
onlardan ¢ok daha biiyiik bir sonu¢ almisti. Daha iki giin énce bu yarin basinda marti
yavrularmmi nasil ugurdugumuzu hatirlayinca gozlerimden yas fiskirdi. Acemi yavrularin
kayadan kayaya sekerek u¢mayr 6grenmeleri goziimiin oniine geldi. O, Kimsenin dikkat
etmedigi, insandan bile sayimayan, varligi farkedilmeyen sakat ¢ocugun sesini ilk kez
duyuyorduk ama bu ¢ighg duyanlarin bir daha unutabileceklerini sanmam. Ofke ve isyan
iiklii bir ¢ighkti bu, diinyanin biitiin haksizliklarina, biitiin zuliimlerine karsi atilmis miithis
bir ¢iglik” (5.184).

Anlatida 6lime dair farkli yaklasimlar s6z konusu olsa da, Olim gercegi ister
istemez insanin dikkatini kendi iizerine yonelterek, ‘Yasam ile 6liim arasindaki iliski nasil
anlasiimalidir?’ *Oliimiin etkisi yasam1 anlamdan yoksun bir seriiven haline getirmesinden
mi ibarettir yoksa 6liim bir anlamlilik kaynagi midir?” gibi varolussal nitelikteki sorularla
kisiyi kars1 karsiya getirmekte ve insan olmanin paradoksunu gozler oniine sermektedir:
‘Oliim gergegi’ ile ‘6liime karsi koyma’ arzusu. Oliime kars1 koyma, dncelikle insana 6zgii
tasart ve projeleri hayata gegirip bir tiir 6liimsiizlesebilme arzusu seklinde olabilir. Eger
‘ortalarda olmama’, ‘gézden kaybolma’, ‘unutulmus olma’, insana aci veriyorsa; 6lmek
ama unutulmamak, yasarken kalic1 projeleri hayata gecirmekle oliimsiiz eserlere imza

atmakla miumkiin olur.

Veda eserinde anlatinin baslangict ve bitisi, bir ulusu karamsarliktan kurtarip,
umuda yonlendiren; perisanlik yerine diizen getiren; kararsizlik yerine inang ve kararlilik
getiren, yokluktan devasa bir varlik ¢ikaran bireylerin lideri olan Mustafa Kemal
Atatiirk’lin oldukca gen¢ bir yasta, hastaligi dolayisiyla yasama gozlerini kapatma
sahnesidir. Ardinda go6zii yash, ancak egilirken, bir daha egilmemek iizere yeniden

dogrulmus bir ulus birakir.

“Salih Bozok tabancasimi ¢ikarp gégsiine dayadi. Tetigi ¢ekti. Tabancanin sesini duyup
odaya girenler, onu iskemlesinin iizerinde zorlukla nefes alrken buldular. Masasinda,
aceleyle yazildigi belli olan bir tomar kagit vardi. Kan lekesi olan en tepedeki sayfada, iri
harflerle kocaman bir yazi okunuyordu. ELVEDA!”(s.87).

Insan, kendi 6liimiinii kabullenme cesaretinden yoksun olsa da, baskisiler dliimiin
yan1 basinda hayat miicadelelerini verirler. Oliime dair bilinglilik, insan i¢in belirleyici ve
ayirtedici bir 6zellik olup, 6liimiin anlami, hayatin anlam ve degerini tam olarak ortaya

cikarmasinda gizli bulunur.
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Serenad eserinde 6liim gegmiste kalamayan ve gelecegi planlayan olgudur. Birgok
varolus felsefesinde 6liimii kabullenme tutumuna rastlanmaktadir. Bazilar1 6limi, yasami
siirdiirmede ana neden olarak goriirken, bazilar1 da 6liime yaklagsmanin fizyolojik bir son
degil de, var olmaya bir saldir1 olarak algilandig1 gériisiinii savunur (Oztiirk, 2010: 6).
Oliim, cesaretle kabullenilecek, psikolojik olarak saglikli bir yasamin 6n kosulu olarak
goriiliir (Hokelekli, 2008: 9-78). Genglik yillarindan beri 6len esinin yasini tutan Profesor
Maximilian Wagner, olimiin yaklastigi yasaminin son doneminde, son kez onunla
vedalasir ve kiillerinin onun o6ldiigii denize dokiilmesini isteyerek, onunla bir baska

diinyada bulusacagi umuduyla yasama gozlerini kapatir.

“Elimde kiiliinii tuttugumu bilmeme ragmen, sanki Max bir yerlerde canliydi. Konusuyordu,
giiliimstiyordu, anlatiyordu. Kutunun i¢indeki o olamazdi. Onca bilgi, birikim agk, seving,
act, amt bu kiigiik kutuya sigmazdi. Akil béyle bir seyin olabilirligini kabul etse bile,
duygularimiz reddediyordu” (5.476).

Kardesimin Hikdyesi eserinde Oliim, baskisinin psikolojisinin olusumunun
sebebidir. Eserde baskisinin travmalar1 ve kagislar1 6liimler neticesinde olur. Eser oliimle
baslar (Arzu Kahraman karakterinin 6liimii) olay orgiisii cinayet ¢ercevesinde kurgulanir.
Bagkisinin ailesinin 6liimii (anne-baba-kardes) ve neticesinde yalnizlik tek olma durumu.
Baskisinin sevdigi kadinin 6liimii (Olga karakteri) oliimiin sonucunda travmatik yikilis,
eserin sonunda baskisinin intihari, yok olma durumunu yansitir. Eserlerde oliim-varlik
iligkisi bir biitiindiir. Yasayan ile dlen arasindaki baglant1 6liim ile sonlanmaz. Varligin
olumsalligini, kisisel varolusun bu temel bilmecesini en iyi dile getiren diisiiniirlerden biri
olan Pascal, “Ge¢mis ve gelecek sonsuzluk icinde yutulan kisacik yasamimi diistindiikce,
hatta benim bilmedigim ve beni bilmeyen uzaylarin sonsuz biiyiikliigii i¢inde kaybolan
kapladigim kiiciiciik uzayr gordiikce dehsete kapilyyorum ve orada olmaktan ¢ok burada
olmama sasiriyorum” (Bauman, 1992, s.32) derken Heidegger, 6lecegimizi bildigimiz i¢in,
zamani gercekten bildigimizi sdylemektedir. Diger bir ifadeyle, 6liimli bir varlik olan
insan, hem oOncesi hem de sonrasi itibariyle zaman disindadir. Bu durumda onun
varolusunu gercgeklestirme seriiveni bir bakima ‘heniiz-degil’ ile ‘artik-degil’ arasinda yer
almaktadir. (Solomon, 2006: 327) Insan, kendini gerceklestirme yolunda projeleri olan bir

varliktir ve projeleri gelecege yonelir.
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SONUC VE ONERILER

Ziilfu Livaneli’nin anlatilarim1 sekillendiren donem, tim diinyada oldugu gibi
tilkemizde de hareketli sahnelere neden olur. 68 Kusagi olarak adlandirilan bu donemin
ortak Ozelligi, Kurulu diizene bir baskaldir1 olmasidir. Gelisen teknolojinin diinya
iletisiminde sagladig1 kolayliklar araciligr ile bir iilkede olusan baskaldir1, bir diger tilkeye
kolaylikla sigrama yapmaktadir. Artik insanlar seslerini birbirlerine kolaylikla
duyurabilirler. Bu donemdeki gencglik hareketleri, kigisel ozgiirliik, savas karsitlig,
tiniversite reformlari, kiiltirel kurumlarin sorgulanmasi gibi elestirileri kapsar. Boyle bir
donemde kendisini edebiyat ve miizige veren ancak ¢evresinde olup biteni de duyumsayan
Ziilfu Livaneli, o karmasa iginde birka¢ kez sorguya alinir ve daha 6zgiir bir ortamda

calisabilmek igin ailesini de alarak Isveg’e gider.

Yurtdisinda bulundugu siire iginde, yabanci dile hakim olur ve edindigi yeni
dostlarmin da yardimiyla edebiyat, miizik ve film yapimcilig1 alanlarinda kendini gelistirir.
Hiimanist diinya goriisii, onun kiiltlirleraras1 ve disiplinleraras: ¢alismalar1 ile birlesince

hem yurt i¢cinde hem de yurt disinda taninan ve sevilen bir sanat¢1 olmasini saglar.

Anlatilarinin kimligini doneminin sorunlar1 ¢ergevesinde alan sanatkar, toplumsal
aksakliklar1 bireysel yasam seriivenlerinden yola ¢ikarak aktarir. Eserlerinde dogu insani
ile batili olma catigmasini, siyasi sebeplerle go¢ etmek zorunda kalan bireylerin hikayesini,
tarihsel yelpazede toplumdaki statii ¢atismalarini, yillar siiren ve i¢inde savaslar barindiran
kisisel agk hikayelerini, ge¢mis ile simdi arasinda sikigsmis insanin variolus siirecini anlatir.
Cagmin yazarlarinda da mevcut oldugu gibi yakin tarihin biitiin izlerini kendi siyasi ve

sanatsal goriisiine yansitir.

Ziilfu Livaneli 6zgiinliigiinii ve farkliligini eserlerinde kullandig: farkli anlatim
bicimleriyle yansitir. Toplumsal rol giydirimlerinin (tore, din, gelenek, egitim, aile
degerleri ve maddi-manevi degerler) beliginleserek temel karakter yaratma motifi ile

beraber birey olma ve tutunamama catismasi gevresinde olay drgiitleyici bir anlatimi tercih



eder. Sanatkar olay orgiisiinii olustururken hem diinyadaki sosyal ve siyasal olaylart sinir
olarak secer hem de bireyin bu olaylar karsisinda kendi yasaminin doniigiimlerini sinir
belirler. Eserler genel olarak temel olarak sosyal bir sorunun ya da bireyin diinyaya atildigi
yalniz yasaminin gerektirdigi sikintilar ¢er¢evesinde gelisir. Yasinilan ¢ag, gecmis, birey
ve toplum i¢ ice yapidadir. Anlatilar i¢ ice gecen yasam hikayelerinin ¢atismasi ya da

yasam seriivenlerinde birbirleriyle yollarinin denk diismelerine gore sekillenir.

Zulfii Livaneli eserlerinde bakis agis1 ve anlatict postmodernist ¢agin geregi
cesitlilik gosterir. Eserlerin genelinde anlati kisilerinin eylemlerini oldugu gibi aktaran
anlatici, anlatiy1 olusturan unsurlarin gergeklik boyutunu artirir. Bdylece okuyucu, anlati
kisilerinin eylemlerini, anlaticinin bakis agisindan 6grenir. Yapitlarda anlaticilar, gegmis-
bugiin-gelecek diizlemini zamansal boyutuyla veritken kisilerinin ruh hallerini bakis
acisinin kendisine sagladigi sinirsiz olanaklar ile ¢oziimler. Goriinmez bir yerden her seyi
goriip anlatirken bazen kisilerini i¢ diinyasina dahil olup onlarin yerine konusur ve yorum
yapar. Ayrica okuru vakaya dahil etmek icin kisilerarast diyaloglar1 ve tasvirleri kullanir.
Zilfi Livaneli yapitlarinda toplamda dort (4) kahraman anlaticili roman , ii¢ (3) tanrisal
anlaticili roman ve ¢ogul anlatici —birden fazla anlaticinin barindigi- bir (1) roman yazar.
Bahsedilen eserlerde anlaticilar birden fazla olmakla birlikte yazarin ¢ogulcu bakis acisi da

calismada detayl sekilde incelendi.

Ziilfu Livaneli anlatilarinda zaman kavrami kisisel ve toplumsal yasamin akisini
saglayan bir unsur olmaktan ¢ikarir. Zaman degerler dizgesinden ¢oziiliisii ve yozlagsmayi
hazirlayan bir siirectir. Gegmis Ziilfii Livaneli de simdiye hazirlayan gondergelere sahiptir.
Olaylarin gergeklestigi zaman, kendine 6zgli bir mantig1 gerekli kilar yani kurmaca
zamandir. Anlatici, olayr gozlemleyen degilse, olay zamaninin yani sira, kurmaca olan
anlatma zamanindan so6z edilir. Yazma zamani, Ol¢iilebilen ger¢ek bir siireyi okuma
zamant ise anlatinin okurla karsilagtigi farkli siireleri ifade eder. Bu tiir yapitlarin
incelenmesinde olay zamani, anlatma zamani ve baz1 durumlarda da yazma zamani dikkate
alinir. Yazma zamam ve Ozellikle okuma zamani, ancak edebi bir incelemenin disinda
sosyoloji gibi farklt degerlendirmeler ulasilmak istenildiginde g6z Oniline alinabilecek

zaman kullanimlaridir.
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Ziilfu Livaneli’nin okuyucuyu i¢ine ¢eken zengin dil yapisini karmagsik sekilde
ifade etmemistir. Okuyucu, anlaticinin verdigi imgeleri simgesel diizeyde gercek ve
yasanilan zaman ile Ozdeslestirir. Bu sebeple anlatilar zamaninin ge¢mis zaman ile
biitiinleserek panoramasini olusturur. Anlaticinin yarattig1 diinya, okuyucunun i¢inde birey
oldugu diinyanin fiziksel a¢idan olmasa da yasanilan an itibariyle aynilestirilmis halidir.
Aynilesrilmig anlatilar da Tiirkiye genglerinin elinde degerlenecegi ve yasatilacagr igin,
onlarin kendi Ozlerini, 6z degerlerini kaybetmeden, diinyaya farkli merceklerden
bakmalarin1 saglamaktadir ve Ziilfii Livaneli gibi ¢ok boyutlu bir sanatgr da bu

yiikiimliliigl tagimaktadir.

Ziilfu Livaneli anlatilarinda mekan — insan iligkisi mekanin boyutlarinin yok olmast
ile sonlanir. Son Ada romaninda ‘ada’ olarak kurgulanan mekanin yok olmasi ile insan
kavraminin, diisiincesinin yok olmasi paralel ilerler. Mutluluk eserinde ise mekan kiginin
diisiincelerinden bagimsiz bir dekor halini alir. Insan mekanimn icinde yitik bir birey, mekan
bireyi barindiramayan ve degisecek olan dekordur. Fiziksel mekanlardaki igsel uzaklik,
kisilerarasi iligkilerdeki iletisimsizlik ile paraleldir. Sanatkarin eserlerinde anlattigi insan
yasaminda mekan olgusu ister ¢evresel ister olgusal olsun her zaman 6nemli bir yer alir.
Insanin yasadigi mekan, onun kimliginde isaretler tasir. Sahip olunan estetik yasant1 ait
olunan toplum, deger yargilari, bir anlamda yasanilan mekanda ifadesini bulur. Roman da
kurgusal olmasina ragmen gercek yasama benzerliginden dolayr mekani biinyesinde
barindirir. Kardesimin Hikayesi eserinde mekanin sergilenis bigimi, ayn1 zamanda onun
islevini de gozler Oniine serer. Olay agirlikli polisiye roman ve macera romani gibi tiirlerde
acik mekan olgusu kullanilir. Serenad romaninda agik mekanlar, ¢gogunlukla, disa doniik
sosyal karakterlerin yer aldigi mekanlardir. Tarihten esinlenilerek yazilan Engeregin
Goziindeki Kamasma eserinde mekan yasanilan toplumu niteler 6zelliktedir. Anlatilarin
genelinde psikolojik unsurlara yer veren Ziilfii Livaneli sosyal olmayan roman
karakterlerinin yer aldig1 mekanlari, fiziksel anlamda agik tinsel anlamda kapali mekanlari

tercih eder.

Yapitlarinda, haksizliga ugramis, ezilmis insanlara yer veren Ziilfii Livaneli, bu
karakterleri ac1 i¢inde birakmayip her zaman bir umut, bir ¢ikis yolu bulundugunu gosterir.
Sanatcilar en cok asina olduklart durumlari, konular islerler. Bu bakimdan kahramanlari

yazarla 0zdeslestiren okumalar yanlistir denilemez. Ancak yazarlarin itibarl bir diinya
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yaratip kahramanlarini bu kurmaca diinya insanindan olusturdugu goézden wuzak
tutulmamalidir. Dolayisiyla saglikli bir arastirma yapilabilmesi igin 6nce metinler
degerlendirildi daha sonra yazarin hayati, incelemelerde gbézden kagmasi muhtemel
yerlerde devreye sokuldu. Boylece eserlerde yer alan temalarin neden seg¢ildigi veya bazi

karakterler lizerinde yogun bir sekilde durulmasinin sebepleri daha net anlasildu.

Anlatilarinda, okuyucuya; ezgilerinde, dinleyiciye; filmlerinde izleyiciye, basarili
olmanin en 6nemli geregini, bireysel, toplumsal ve orgiitsel olarak beyin potansiyelini
kullanmay1 o6grenir. Pasifizmin, degisime direnmenin ve dalkavuklugun, ireticiligi
engelleyen unsurlar oldugunu vurgular. Ana karakter fiziksel, ruhsal ve sosyal
ozellikleriyle betimlenir. Sanatkar, sosyal bir kahraman yaratmaya uygun olan anlatilarda
goniil basinglarin1 hafifletmeyen, tutkular1 doyurmayan, istekleri dindirmeyen, akli
eglemeyen kahramanlar1 barindirmaz. Okurlar lizerinde bir yanilsama etkisi yapan kisiler,
onlarin giinliilk yasamlarindaki bunalimlara karsi direnglerini arttirirlar. Topluma 6rnek

olusturabilecek karakterler anlat1 boyunca seriivenden seriivene kosarlar.

Ziilfu Livaneli anlatilarinda kisiler kendileri ve diinya ile yiizlesirken yenik ¢ikan
ya da galip gelen anlati kisleri olaymn akigina kapilip giderler. Kisilerin edimleri itkisel ya
da fark edissel boyutun disina ¢iksa da alisilmis diizenin iginde degistirilemezler. Bu
degismezlik kisileri yozlastirir, apolitiklestirir, sorunlarin kaosunda sorumsuzlastirir.
Sorunlar dizgesinden kurtulan karakterler ise anlatidaki olaylar1 degisim siirecini etkiler
yalniz degistirmez. Ziilfii Livaneli’nin baskisileri, kimsesizlesme, sorumsuzlasma ya da dis
faktorlerden dolayr apolitiklesme ve sonucunda ice kapanma nedenlerinden dolay1
yalmzlik psikolojisi i¢ine girerler. Anlati baskisleri yasanilan diinya ile i¢sel yasamin
catismasi sonucunda yok olma, siliklesme siireci i¢inde girerler. Kisiler bu siiregte bir
arayls slirecine girerler. Arayis, bireyin kendi ig¢inde siiren yolculugunun var

olmasiyla/tutunabilmesiyle sonlandirilir.

Calismanin ikinci boliimiinde sanatkarin varolma ve sonucunda yaratma siirecinde
ele aldig1 ana izlekler on (10) baslik altinda degerlendirildi. Bireyler yasadiklar1 toplumda
oteki olma durumuyla kars1 karsiyadir. Sosyal adaletsizlik ya da herhangi bir psikolojik
temele dayali 6teki olma durumu beraberinde diger izleklerin olusumuna sebep olur.

Diinyaya yalniz gelen birey hayat seriiveninde de yalnizdir. Olgunluk dénemi eserlerinde
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daha c¢ok bireysel maceralarin yer aldigi yazinlarda kisi, yalniz ve kagma istegindedir.
Sanatkarin ilk donem eserlerinde insan ve yasami once insan-toplum gergevesindeyken
olgunluk doénemindeki eserlerde insan-insan temelli olur. Diinyaya karsi yalmiz birey
Livaneli’nin son eserinde de bireyin kendine kagisiyla anlatilir. Yaratilan karakter bir
hastaliga dayandirilarak insanin insana ne fikri ne fiziki olarak dokunamayacagi ¢aga
gelindigini igaret eder. Ziilfii Livaneli’nin anlatilar1 bir yasamin degil, biitiin olarak insanin

cag gozetmeksizin yasadigi kendi olma ¢abasidir.

Caginin en etkili yazarlarindan olan Ziilfii Livaneli miizigi, sinemayi, siyaseti edebi
sahsiyetine ve karakterine uygun bu ifade seklini basariyla kullanabilen sanat¢ilardan
biridir. Sanatcinin anlatilarinda net sekilde goriilebilecek bu tavirla olusturulan eserler
sadece kendi donemini degil aynm1 zamanda insanligin var olma, tutunma, umutlanma

stirecini de yansitacagi muhakkaktir.
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