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BIiLDIRIiM

Tez i¢indeki biitiin bilgilerin etik davranis ve akademik kurallar ¢ergevesinde elde edilerek
sunuldugunu, ayrica tez yazim kurallarina uygun olarak hazirlanan bu c¢alismada orijinal
olmayan her tiirlii kaynaga eksiksiz atif yapildigini, aksinin ortaya ¢ikmasi durumunda her
tiir yasal sonucu kabul ettigimi beyan ediyorum.
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ONSOZ

Tiyatro ve onun ayrilmaz bir pargasi olan oyunlar, toplumun kiiltiir hayatinda 6nemli
bir yer tutar. Tiyatro edebiyati seslendirerek gercek anlamda duyulmasina firsat verir,
insanlarin kalplerine giden kisa yollar icat eder. Farkli dillerden c¢evirilen oyunlar
sayesinde okuyucular ve izleyiciler diinyanin herhangi bir yerinde viicuda gelen eserleri

dogrudan seyredebilir ve onlarla iligki kurabilir.

Tiyatro sanatina dair bahsettigimiz s6z konusu ozellikler tezimizin ¢alisma sahasinin
sekillenmesinde belirleyici rol oynamistir. Tiyatro oyunlarina ilgi duyan bir 6grenci
merakiyla ve danigman hocamin yiireklendirici tutumuyla, daha 6nce Rusgaya ¢evrilmemis
bir Tiirk yazarin dramatik eserlerini, yakin gelecekte eserin kendisini ¢evirmek {izere,
incelemeyi hedef edindik. Bu hedefi, Murathan Mungan’in oyun yazarligini inceleme fikri
izledi. Murathan Mungan’in iiretkenligi, yazmis oldugu eserlerin ¢esitliligi, oyun yazari
olarak onu se¢mek konusunda heyecanimizi arttirmigti. Murathan Mungan, sanati,
sanatinin barindirdig1 tiir, konu, oyun kisileri ve kaynaklarin bollugu ile bir derecede
Tirkiye’deki edebi durumu yansitarak bir Rus olarak bana Tiirk sanatini tanima firsati
vermistir. Analiz i¢in yapisal, bicimsel ve sembolik olarak gilinlimiiz dramatik eserlerinden

ayrilan "Sayfadaki Gibi" adli postmodern oyun segilmistir.

Bu calismanin gergeklestirilmesinde, Tiirkiye'de yasadigim siire¢ boyunca bana her
tirlii yardimi sunan ve destegini benden esirgemeyen tez danismanim Yrd. Dog. Dr. Firat
Caner'e, ¢alismaya degerli elestirileriyle katki saglayan Prof. Dr. Seving Uggiil'e, Yrd. Dog.

Dr. Murat Asc¢i’ya ve Prof. Dr. Ludmila Muhammad’a tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET

Murathan Mungan, kendine 6zgii siir, Oykii, roman ve tiyatro anlayigina sahip sair,
yazar ve oyun yazaridir. Kendi eserlerinde de 6n plana ¢ikarttig1 solcu, Kiirt, escinsel gibi
bircok kimlige sahiptir. Murathan Mungan, ¢esitli konulara deginerek hem genis hedef
kitlesi i¢in hem de 6zel entelektiiel okur ve izleyicilere yonelik eserler yazmaktadir. O,
dilini ustalikla kullanir: her eserin tiiriine ve ozelliklerine uygun kelime hazinesini seger.
Murathan Mungan’in bu c¢ok yonlii kisilik 6zelliklerinden yola c¢ikarak, tezin ilk
boliimiinde hayati, bir biitiin olarak sanati, tiyatro anlayisinin detayli incelenmesi ve

dramatik eserlerinin 6zetlerine yer verilir.

Calismanin ikinci boliimiinde 2002 yilinda yazilan ve daha sonra Kagit Tas Kumas
adli kitaba dahil olan "Sayfadaki Gibi" oyunu detayl1 olarak incelenir. Ayrica bu boliimde
oyun asamal1 olarak yapisal agidan (olay 6rgiisii, oyun kisileri, zaman ve mekan) irdelenir;
Kagit Tas Kumas kitabindaki diger iki oyunla olan baglantis1 analiz edilir; oyunun
dramatik eserlere ait kurallart bozmasi incelenir; oyunun postmodern oldugu ve
postmodern ozellikleri (metinlerarasilik, tstkurmaca, istmetinsellik) tasidigi kanitlanir;
eserdeki sembollerin semasi olusturulur; sembollerle oyunun analizi yapilir. Boylece,
Murathan Mungan’in dramatik eserleri bir biitiin olarak yorumlanip, "Sayfadaki Gib1"

oyunu ¢esitli yontemlerle irdelenir.

Anahtar Sozciikler: Mungan, Tiyatro, Yorum, Sayfadaki Gibi
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ABSTRACT

Murathan Mungan is a poet, writer and playwright with his own poetry, stories,
novels and understanding of theatre. He has many identities such as leftist, Kurdish, and
homosexual, which are also in the foreground in his works. Murathan Mungan refers to
various topics and writes for a massive target audience as well as for the private
intellectual readers and viewers. He uses the language professionally: he chooses the
vocabulary appropriate to the type and characteristics of each piece. Deriving from these
versatile personality traits of Murathan Mungan, the first part of the thesis contains a

summary of life as a whole, art, understanding of theater, and dramatic works.

In the second part of the work, the play "Like on The Page", which was written in
2002 and was later included in the Paper Stone Fabric book, is examined in detail.
Moreover, in this section, the play is progressively analyzed in terms of structure (event
knit, play characters, time and space); the connection to the other two plays in the Paper
Stone Fabric book is analyzed; the violation of the rules of the dramatic works of the game
is examined; it proves that the game is postmodern and carries postmodern features
(intertextuality, supremacy); a diagram of symbols in the work is created; the play is
considered through symbols. Thus, the dramatic works of Murathan Mungan are

interpreted as a whole and the "Like on The Page" play is examined by various methods.

Key words: Mungan, Theater, Commettary, Like on The Page

VIl



TABLOLAR LISTESI

Tablo Nr. Tablonun Adi Sayfa Nr.
1 Yapisal COZUMICIMESI....cueeiuiieiieriieeieeeiiesiie sttt e e 68



Cev. : Ceviren

Der. : Derleyen

Ed. : Editor

Haz. : Hazirlayan

TDK : Tiirk Dil Kurumu
Uy. : Uyarlayan

vb. : Ve benzeri

MY: Mahmud ile Yezida
T: Taziye

GK: Geyikler Lanetler

M: Mutfak

KISALTMALAR LiSTESI



GIRIS

Murathan Mungan, Tiirk edebiyatinin hemen her alaninda eser veren dnemli bir
yazardir. Mungan, 40 yil siiren yazarlik seriiveni boyunca 70'e yakin kitap yazmistir.
Eserlerinin birgogu, bilimsel g¢aligmalara, ¢esitli gazete ve dergilerdeki yazilara konu
olmustur. Yazinbilimciler tarafindan en sik incelenen ise hikaye tiiriinde eserleridir.
"Murathan Mungan'in 'Zamanimizin Bir Kiilkedisi'ni Marksist Kuram Cergevesinde
Okumak", "Murathan Mungan'in 'Makas' Oykiisiinde Siirsel Dil Kullanim1 ve Oykiiniin
Yapisal Coziimlemesi" gibi bilimsel makalelerde, gesitli yontemler aracilifiyla yazarin
hikayeleri irdelenir. Bunun yanisira, son yillarda eserlerindeki postmodern unsurlar yiiksek
lisans ve doktora tezlerinde de sikga incelenmektedir. Ornegin, "Murathan Mungan'in
kurmaca eserlerinin (Oykii-roman) postmodern unsurlar ve egitsel degerler acisindan
incelenmesi", "Murathan Mungan'in siirlerinde postmodern unsurlar", "Murathan
Mungan'im Kirk Oda adli eserinde postmodern unsurlar”, "Hasan Ali Toptas, Murat Giilsoy
ve Murathan Mungan'in hikayelerinde postmodern unsurlar" adli tezler sadece 2014-2016

yillart arasinda yazilmigstir.

Firat Caner, Geyigin Laneti. Bir Murathan Mungan Incelenmesi adli bilimsel kitab1
yazmistir. Kitabinda Firat Caner, “yazarlik seriivenini bir proje gibi adim adim planlayan
bir edebiyat¢t olan Murathan Mungan’in eserlerini gerek edebiyat, gerekse zihniyet
bakimindan gelenegin iizerine nasil inga ettigini ‘escinsel edebiyat sdylemi’ cevresinde”
(Caner, 2013: 23) inceler. Caner, Mungan’in yazarlik seriivenini ve Cenk Hikayeleri adl
kitabinda yer alan “Yilan ve Geyige Dair” adli hikayeyi inceler ve Tiirk edebiyat

elestirisine farkli bir analiz sunar.

Murathan Mungan'in tiyatro eserleri hakkinda tiyatro bdliimlerinde hazirlanan
birkag calisma disinda, ozellikle de metin analizine yonelik kapsamli bir calisma
bulunmamaktadir. Bu tezin amaci, Mungan'in tiim sanatinin genel 6zetini verip tiyatro
anlayig1 ve oyunlar1 hakkinda genel bilgiler sunmak ve “Sayfadaki Gibi” adli oyununu

incelemektir.



"Sayfadaki Gibi" adli oyunu incelenirken “postmodernizm”, “metinarasilik”, “iist-

metinsellik” ve “Ustkurmaca” kavramlar: kullanilacaktir.

Postmodernizm

2 ¢C

“Postmodernizm”in “post” oneki “modernizmin sonucu”, “modernizmin devami1”,
“modernizmin geligsmis hali”, “modernizmin inkar1” ya da “modernizmin reddi” olarak
degerlendirilebilmektedir. Terim bugiline kadar bunlarin hepsinin ya da bir kisminin
karisimi olarak ¢esitli sekillerde kullamilmistir (Appiganesi ve Garratt, 1998: 4). Ancak
genel anlamda bakildig1 taktirde, postmodernizm, modernizmin devami olarak kabul
edilebilir. Postmodernizmdeki ‘post’ Oneki Latincede “sonra” anlamina gelir ve
Modernizm sonrasini ifade ederken bir yandan da yeni bir donemi, yeni bir degisim
slirecinin baglangicini belirtir. Bu ¢ergcevede postmodernizm genel olarak modern olarak
adlandirilan donemden sonra gelen yeni bir donemi isaret etmektedir (Saylan, 2009: 70-
71). "Postmodernizm, modern yasamin birey-insandan aldig1 degerleri sorgulama, elinden

alinlara uzanma, varolus kaynaklarma dénme, biiyiisii bozulan hayatta tutunmaya calisma

projesidir" (Eliuz, 2015: 45).

Temeli belirsizlik ve geliskiyle yiiklii postmoderzmin temel karakteristik 6zellikleri

sOyle siralanabilir:

-Kiiltiirel anlamda diizlesmenin etkili olmasi, modernizmin elitist tavrina

postmodernizmin karsi ¢ikmasi
- Kilg1 olmanin degil ironinin tek secenek olarak sunulmasi
- Yeni tarz, stil, tlir ve ortam kompozisyonlart i¢in safligin bozulmasi
- Metinlerarasilik; diger metinlerin imlenmesi, alintilar yapilmasi

- Eklektik bir yonelimin, farkli sanatsal dizgelerden alinan 6gelerin yeni bir dizge

icinde yeniden kullanilmasi
- Orijinali bulunmayan kopyalarin yaygilagmasi
- Anlam ve temsil agsamasinda kriz yaganmasi

- Benligin 6z degil siire¢ olarak goriilmesinin terk edilerek simiilatif kimliklerin var

olmasi (Eliuz, 2005: 58)



Tezimizde incelenecek olan “Sayfadaki Gibi” adli oyunda bulunan postmodern
ozellikler ise su sekildedir: Metinlerarasilik (gonderme, anigtirma ve {st-metinsellik) ve

ustkurmaca.
Metinlerarasihk

Postmodern unsurlardan birisi olan metinlerarasilik, Murathan Mungan'in
eserlerinde 6nemli bir yer tutar. Bu nedenle yazarin eserleri incelenirken bu kavram
siklikla kullanilir.

Metinlerarasilik, iki ya da daha ¢ok metin arasinda aligveris, bir tlir konusma ya da
sOylesim olarak tanimlanir. Kavram genel anlamiyla bir yeniden yazma islemi olarak da
algilanabilir. Bir yazar bagka bir yazarin metninden 6ziimsedigi pargalari kendi metni
icerisinde kaynastirarak yeniden yazar. Her sdylemin baska bir sdylemi yineledigini, her
yazinsal metnin daha Once yazilmig olan metinlerden bagimsiz yazilamayacagini, her
metnin acik ya da kapali bir bi¢imde Onceki metinlerden, yazinsal gelenekten izler
tasidigim1  savunan yeni elestiri yanlhilar, onun "alintisal" o6zelligini gostermeye
ugrasmislardir. Hepsi de metnin bir alintilar toplam1 oldugunu, her metnin eski metinlerden
aldig1 pargalart yeni bir biitliin igerisinde bir araya getirdigini ileri stirmislerdir (Aktulum,

2000: 94-95).

Metinlerarasilik alintt ve gonderge, asirma, anistirma gibi farkli yontemlerle
gerceklestirilir.  "Sayfadaki Gibi" oyununda kullanilan gonderme ve anistirma

yontemlerinin kavramlarina ayrica bakalim.

Gonderge, alint1 yapmadan okuru dogrudan bir metne gonderir. Metnin baghigin
veya adin1 verir. Kubilay Aktulum'a gore gonderge, sdylemini bir yetkeye dayandirarak
degil, eserin igerigine baglh olarak belli islevlerle donatir (Aktulum, 2000: 101-102). Eserin
konusuna gore gondergeye belli bir anlam yiiklenir ve agik gondergenin altindan yeni

metinle iligkili yeni bir anlam ¢ikar.

Metinlerarast iligkiler bir diger yontemi anistirmadir. Gondergeden farkli olarak
anistirmada, yazar atif yaptigi eserini agik¢a belirtmez. Anastirmada bigi kapali bir sekilde
verilir, bu yiizden bir metinde yer alan anistirmalar1 bulmak zor olabilir. Anistirma ele
alinirken, kendisinden Once yazilmis olan bir metindeki unsur, incelenen metinde

saptandiktan sonra, anistirilan unsurun her iki metindeki anlami incelenir, eski metindeki



anlamin yeni metne yaptig1 katki ortaya cikarilarak metinlerarasi iliski kurulmus olur

(Aktulum, 2000: 111).

“Ust-metinsellik” ise teoride metinlerarasiigin alt degil yan kategorisidir.
Metinlerarasilik, Fransiz arastirmact Gérard Genette'nin, Palimpsestes adli kuramsal
yapitinda belirledigi bes c¢esit metinsel gecislilik “transtextuel” iliskisinden biridir.
Arastirmaciya gore, metinlerarasilikta (intertextuality), ilk metinsel-agskinlik iligkisi bir
metinde iki ya da daha ¢ok metnin birlikte varolugsudur (alinti, anigtirma, asirma vs.). Diger
dort tip metinsel-askinlik iliskisi ise sunlardir: Ana-metinsellik (hypertextuality) - bir ana
metni ondan tlireyen bir alt-metne yalin bir doniisiim ya da dykiinme ile baglayan iliskidir;
yan-metinsellik (paratextuality) - bir metnin kendi basgligina, sonsoziine, epigrafina vs.olan
iligkisidir; yorumsal iist-metin (metatextuality) - bir metnin baska bir metin iizerindeki
elestirel yorumudur; tist-metinsellik (architextuality) ise- metinler arasinda var olan bir

tiirsel baglantidir. Tim bu tiirler, bir metin i¢erisinde bulunabilir (Aktulum, 2000: 83-90).

Fransiz diiglinlir Gérard Genette tarafindan ortaya koyulmus olan “iist-metinsellik”
kavrami, metinler arasinda bir tiirsel baglanti olarak tanimlanir (Aktulum, 2000: 86-87).
Ust-metinsellik, en soyut ve en kapali, baska bir metinsel-askinlik iliskisi olup tiir
sisteminin evrimlesmesini saglayan metinlerin tiirleri arasinda olusan bir ¢esit 6zel
diyalogdur. Genette'e gore tist-metinsellik tiirlerin karistirilmasinda ve tiirsel kanonlarinin

yikilmasinda tezahiir eder (Genette, 1998: 34).

Bir metnin tiirsel olarak hangi ulama ait oldugunu belirlemek s6z konusudur burada. Kimi
yapitlarda, baglik altinda yer alan "Roman", "Anlat1", "Deneme", "Siir", "Trajedi", "Dram" vb. yan-
metinsel gostergeler dogrudan dogruya yapitin ait oldugu yazinsal tiirii belirtir. Ancak genelde
yapitlarin ¢ogunda bu tiir belirtiler olmadigindan ve metnin hangi tiire ait oldugu bildirilmediginden
soyut, kapali bir {ist-metinsellik durumu ile karsi karsiya bulunuruz. Soylem konusundaki
deneyimlerine ve yazinsal soylemin gereklerine uyarak, elindeki bir metnin tiirsel olarak konumunu
(yani onun bir trajedi, roman, siir, deneme vb. olup olmadigini) belirlemek okura diiger (Aktulum,
2000: 86-87).

Yani okur, kendi edebiyat anlayisi ve okuma deneyimlerinden yola gikarak metnin hangi

tiire ait oldugunu belirler.
Ustkurmaca

"Sayfadaki Gibi" bir daha incelenecek olan postmodern ana &zelliginden birisi
tistkurmacadir. 20. Yiizyilda bu terimin yaygin bir bicimde kullanilmaya baslamasina
ragmen, Ozellikleri Cervantes'in Don Kisot, Geoffrey Chaucer'in Canterbury Hikdyeleri

adli eserlerinde de bulunmaktadir.



Yazarin yazma edimini kurmaca metnin bir pargasi durumuna getirmesi, nasil yazdigini anlatmasi
ve romanin i¢inde yazma edimi ile ilgili sorunlar konusunda diigiince iiretmesi, yazin biliminde
ustkurmaca“ (metafiktion/ metafiction/ surfiction) diye tanimlanir. Yazma ediminin dykiilenmesi
demektir tistkurmaca, kurmacanin kurmacasidir (Ecevit, 2008: 38).

Yani {stkurmaca kendi iginde bir kurmacadir. Kendi iginde baska bir
roman1/6ykiiyli ya da metnin i¢inde bagka bir metni okuyan (ya da Bakhtin'in deyisiyle
"anlat1 icinde anlat1"), yazan bir karakteri anlatan; anlatim devam ederken yazarin araya
girip fikirlerini belirttigi, okurla sakalastig1 ve ona kurmaca bir oyunun i¢inde olduklarini
devamli hatirlattigi; yazarim metnin sahis kadrosunun ig¢inde oldugu; metnin yazilis
stirecinin anlatildig1 metinler tistkurmacadir. Ayrica yazarin metnin i¢inde farkli metinlere,
yazarlara gondermelerde bulunmasi yani metinlerarasilik yonteminden yararlanmasi da
tistkurmacanin gostergelerindendir. Nitekim Y1ildiz Ecevit metinlerarasilig: iistkurmacanin

bir “’tiirevi’’ (Ecevit, 2002: 110) olarak goriir.

Okur, postmodern bir eser i¢in bir tamamlayict unsurdur. Bu bakimdan {istkurmaca

"metinlerde okur, yazarin, metni birlikte kurguladiklar1 oyun arkadasi" olarak sayilabilir
(Ecevit, 2002: 125).

Postmodern, metinlerarasilik, gonderge, anistirma, iistmetinsellik ve iistkurmaca
kavramlarina dayanarak calismanin "Bir Postmodern Tiyatro Oyunu Olarak 'Sayfadaki
Gibi" adli boliimiinde bu oyunun neden postmoderne ait oldugu irdelenecektir. Ayrica bu
kavramlarin her biri analiz edilecek ve metinden Ornekler ile kanitlanacaktir. Metin
analizinde kullanilacak yOntem, asir1 derecede sembolik bir metin olan “Sayfadaki
Gibi’nin izin verdigi dl¢lide, Aysegiil Yiiksel’in Yapisalcilik ve Bir Uygulama, M. Cevdet
Anday adli kitabinda kullandig1 yontem olacaktir.

"Izleklerin Yaspisalct Yontemle Tespiti" adli boliimde Aysegiil Yiiksel'in kaleme
aldig1 ¢oztimlemeler 6rnek alinarak Murathan Mungan’in "Sayfadaki Gibi" adli oyununun
yapisal bir ¢oziimlemesi yapilacaktir. Aysegiil Yiiksel'in kitabinda M.Cevdet'in bes oyunu
incelenmistir. Her oyun yapisi, olay orgiisii ve diger 6zelliklerine gore "zaman - mekan -
kahraman" gibi cesitli semalarla kurulmustur. Yazar, her semay1 inceleyip oyunlarin yeni
boyutlarina ulagsmistir. Tezimizde de Aysegiil Yiiksel'in yontemi uygulanip "Sayfadaki
Gibi" oyununda bulunan sembollere dayanarak "gayb", "varlik", "iliski", "ara¢" ve "sonug"
dizgelerini kapsayan bir tablo ¢izilecektir. Oyunun daha derin kavranmasi amaciyla her

dizge ayrintili bir sekilde anlatilacak ve bir sonug ¢ikarilacaktir.



Murathan Mungan’in “Sayfadaki Gibi” oyunu ekseninde oyun yazarligini ele
alacagimiz tezimiz iki boliimden olusacaktir. Birinci boliimde Murathan Mungan'in hayati,
siir, hikdye, roman ve ayrintili olarak tiyatro anlayisin1 kapsayan sanatinin ozellikleri
sunulacaktir. Ayrica birinci boliimde yazarin ne kadar farkli eserler yazabildigini

gostermek amaciyla, tiyatro oyunlarinin 6zetleri verilecektir.

Ikinci boliimde "Sayfadaki Gibi" adli oyunu detayl olarak irdelenecektir. Ilk olarak
oyunun sahnelenmesi ve diger 6n bilgiler verilecektir. Oyunun olay orgiisii, kisi kadrosu,
zamani ve mekani tanimlanacaktir. "Sayfadaki Gibi" ve Kagit Tas Kumas kitabinda yer
alan diger iki oyunu arasindaki baglantilar incelenecektir. Oyunda dramatik eserlere ait
kurallarin bozulmasi ortaya koyulacak ve Gustav Freytag'in yonteminden yola g¢ikarak
serim, doruk noktasi ve sonug gibi dramatik 6geler ¢ikarilacaktir. Yukarida belirtildigi gibi
oyun postmodern agidan analiz edilecek ve sembollere dayanarak bir sema kurulacaktir.
Ikinci béliimiin son kisminda ise "Sayfadaki Gibi" oyunu igin uygun bulunan &zel bir

analiz yapilacaktir.

"Sayfadaki Gibi" hem bigim hem de icerik bakimindan benzersiz bir eser oldugu
i¢cin analizi yapilirken baska eserlerden yola ¢ikarak olusturulmus bir inceleme yontemi
uygun olmayacaktir. Bu sebeple “Sayfadaki Gibi”nin gerektirdigi analiz yontemi, mevcut
yontemlerden faydalanmak suretiyle, ancak metnin bizzat kendisinden yola ¢ikarak
olusturulacaktir. Yukarida belirtildigi gibi, oyunun yapisi, postmodern unsunlari ve
sembolleri miimkiin oldugu kadar incelendikten sonra, metnin anlam katmanlar felsefi,

dini ve diger kiiltiirel atiflara dayanarak ortaya ¢ikartilacaktir.

Bu calismanin yeniligi, Murathan Mungan'in tiim sanati ve tiyatro anlayisinin
ayrintili  bir sekilde incelenmesine yonelik daha oOnce herhangi bir ¢alismanin
olmamasindadir. Caligma, alanda ilk defa "Sayfadaki Gibi" oyununu kendine 6zgii bir
yaklasimla analiz etmektedir. Bu ¢alismanin Murathan Mungan'in edebi sanatina yeni bir
bakis acis1 getirecegini ve bOylece yazarin daha derinden anlasilmasina katki saglamay1

imit ediyoruz.



BIRINCIi BOLUM

1. MURATHAN MUNGAN'IN HAYATI, SANATI, ESERLERi VE
OYUNLARIN OZETLERI

1.1. Murathan Mungan'in Hayati

Murathan Mungan 21 Nisan 1955'te Istanbul'da dogdu. Cocuklugunu, o heniiz on
bir aylikken ailevi sebeplerden dolay1 tagindiklar1 ve ayni zamanda babasinin memleketi
olan Mardin'de gegirdi. Incesu Ilkolkulu, Kurtulus Otraokulu ve Mardin Lisesi’nde okudu.
1647 tarihinde Suriye’nin Deyrizor bolgesinde yasadigi bilinen Munganlar, Mardin'in en
koklii ailelerinden biriydi. Aile, Seyh Sait Isyami'ndan sonra miilkiyetinin biiyiik bir
kismim kaybetti. Aile biiytikleri hapse ve siirgiine gonderildi. Digerleri farkli sehirlere
dagildilar. Yoksullastilar ve hayatlarinin geri kalanii zorluklar iginde gegirdiler. Ikinci

Diinya Savasi'ndan sonra da zor zamanlar devam etti (Mungan, 2014c: 10-11).

Babasi, avukatlik egitimi aldiktan sonra parlak bir kariyer sahibi oldu ve Mardin'de
pek ¢ok diisman kazandi. Bu yiizden de koylere, kasabalara, sehirlere yaptigi is gezilerine
esi ve kiigiik Murathan'la beraber gitmek zorunda kaldi. Mungan'in anilarina gore
cocuklugunda gittigi yerlerde gordiikleri onu derinden etkiledi: Yoksulluk, aci, kan davasi,
kiz kagirma vs. Cocukluk izlenimleri eserlerine esin kaynagi oldu ve onda yazar olma
istegini uyandirdi (Mungan, 2014c: 14). Gengliginden itibaren Mardin'de gerceklesen tiim
kiiltiirel etkinliklere katildi. Sinemalardaki tiim filmleri izleyip kendi gelecegi hakkinda
sOyle hayaller kurdu: “Beni kimse tanimiyor. Ben herkesi taniyorum. Bir giin gelecek

biitiin Tiirkiye beni taniyacak. Buna mecburum. Yoksa 6liirim!” (Mungan, 2014c: 58)

Yazarin diger ¢cocuklardan farkli oldugunu diistinmesi, bir kardesinin olmayis1 ve
annesinin 6z ¢ocugu olmadigini 6grenmesi yogun bir yalnizlik hissine kapilmasina sebep

oldu.

Her yerde hep igreti, hep yabanci, hep siirgiin gibi duran benim, yillardir igcimde yarali bir hayvan
gibi saklanan yalmizligimi biyiitmiistii bu ‘livey’ kimligiyle hayatimi damgalayan yeni gergek.
Sonrasinda kabaca sdylersek: Hayattan kagtim, sanata sigindim. Yazi’y1 evlat edindim, okurlar
akraba... (Mungan, 2014c: 75).



Liseyi bitirdikten sonra, 1972’de Ankara'ya tasindi. Universite Ogrenimine

baslamadan 6nce bir siire banka memurlugu ve tezgahtarlik yapti.

Universite &grenimi sirasinda her biri kitap oylumunda olan "Sofokles
Tragedyalarina Bir Giris Denemesi", "Hegel'in Sanat Felsefesi", "Tiyatro Etkinliklerinin
Basindaki Yansimalar1" baslikli dénem bitirme galismalar1 yapti. Ankara Universitesi Dil
ve Tarih Cografya Fakiiltesi Tiyatro Boliimii'nden "Tiirkiye Sinemasinin Ideolojik ve
Ekonomik Yapisi ve Yilmaz Giiney Sinemas1" adli lisans teziyle mezun oldu. "Ayni
Malzemenin Ug¢ Ay Tiirde Yazilmasi ve Yazarlik Tekniklerinin icelemesi” konusunda
yiikseklisans 6grenimini tamamladi. "Dil ve Yap1 Ozellikleri A¢isindan Iki Kisilik Oyunlar
ve Diyalogun Evrimi" konulu doktora calismasi, 12 Eylil (1980) olaylari sirasinda
doktoray1 birakmasiyla yarim kaldi (Al¢in, 2001: 571).

Gazete ve dergilerdeki ilk yazilarini 1975°te yayimlayan Mungan, yazin hayati
boyunca siir, hikaye, roman, deneme, tiyatro oyunu, sinema yazisi, senaryo, masal, sarki
sOzii gibi farkl: tiirlerde eser verdi. 1980 darbesi sonrasinda bir¢ok yazar hapishaneye atildi
ya da bir kenara sindi. Bu ylizden de edebiyat ortaminda bir bosluk olustu. Murathan
Mungan bu durumu degerlendirip daha genis kitlelere hitap eden gorece Gésteri, Milliyet
Sanat gibi apolitik dergilerde de yazmaya basladi. Yillar gegtik¢e popiileritesi gittikce artti.
Nitekim Mungan, bir tiyatro oyunu olan ilk kitabi Mahmud ile Yezida’yr bu donemde,
1980 yilinda yayimladi. 1985'e kadar Ankara'da yasadi. Ankara Devlet Tiyatrolari’nda
dramaturg olarak caligt1 (Caner, 2013: 15-16).

1985°te Istanbul’a tasindi. 1988’e kadar Istanbul Sehir Tiyatrolari’'nda dramaturg
olarak calisti. Sehir Tiyatrolari’nda c¢alisirken “Genglik Gilinleri” adin1 verdigi ve daha
sonra her yil tekrarlanacak olan kapsamli bir senligin yoneticiligini yapti. Programlar
sundu ve yonetti. 1989°da ingiliz yazar Nell Dunn’mn “Steaming” adli oyununu “Kadinlar
Hamami” adiyla sahneye koydu. 1987°de giinlik gazete olarak yayimlanan Soz
gazetesinde, kiiltiir-sanat sayfasi editorliigli yapti. 1991°de Remzi Kitabevi'ne ¢ilek
amblemli kirk kitaplik 6zel bir koleksiyon dizisi hazirladi. Yine 1991'de Almanya'ya gitti
ve bir sene kadar Ludwigshafen'da yasadi (Al¢in, 2001: 571).

Ik kitaplar1 farkli yaymevleri tarafindan yayimlandiktan sonra, 1986’da Remzi
Kitabevi'ne, 1992°’de de Metis Yayinlari’na gecti. 1992'den itibaren serbest yazar olarak
calismaya basladi. Mayis 1996°da Okiiz dergisinin siirekli yazarlar1 arasma katildi. 2000'li
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yillarda Vatan, Birikim, Aktiiel, Tempo gibi cesitli dergilerde yazdi. 2002 yili boyunca
Milliyet gazetesinin kiiltiir-sanat ekinde "Hayat Atdlyesi" bagligi altinda bir kdseye sahip
oldu.

Murathan Mungan bugiin halen Istanbul’da oturmakta ve yilda en az bir kitap

yayimlamak suretiyle yazmaya devam etmektedir.
1.2. Murathan Mungan'in Eserleri

Murathan Mungan farkli edebi tiirlerle okuyucusunu bulusturan bir yazardir: 25 siir
kitab1, 11 hikaye kitabi, 3 roman, 3 senaryo, 6 oyun, 10 deneme kitab1 yazmistir ve 12
se¢me kitabinin redaktorliigi yapmustir, yani bu zamana kadar yayimlanmis kitaplarinin

sayist 70'e yakindir.

Murathan Mungan'in yazarlik seriiveninde Murathan'95 ve Elli Par¢a adli kitaplar
6zel bir yer tutar. Ciinkii Mungan bu kitaplarda yazarlik seriiveninin farkli asamalarinda
yazdig1 farkli tiirlerdeki eserlerinden pargalari yazarliginin bir tiir panoramasini sunacak
sekilde bir araya getirdi. Murathan'95’i kirkinct yasini, Elli Par¢a’yr da ellinci yasini

kutlamak i¢in hazirladi.

Paranin Cinleri ve Harita Metod Defteri adli am tiiriindeki eserlerinde hatiralarinmi

ve aile gecmisini anlatt.

Murathan Mungan, Ankara il Radyosu’nda seslendirilen, Dért Kisilik Bahge ve
Oliimburnu adli iki radyo oyunu yazdi. Daginik Yatak, Dért Kisilik Bahge ve Baskasinin
Hayat: adli 3 film senaryosu kaleme aldi. Daginik Yatak 1984'te Atif Yilmaz tarafindan
filme gekildi.

Mungan, sarki s6zii yazarligi da yapti. Cogu sarki sozii “Yeni Tirkdi” adli bir grup
tarafindan bestelendi. Ayrica, bazi sarki sozleri S6z Vermis Sarkilar adli bir albliimde
topland1 ve Sezen Aksu, Hiimeyra, Ajda Pekkan, Mor ve Otesi, Niikhet Duru gibi {inlii

yorumcu ve gruplar tarafindan seslendirildi.

Sahnelenen ilk oyunu 1981 yilinda Bir Garip Orhan Veli oldu. Mahmud ile Yezida
1993 yilinda Ankara Devlet Tiyatrosu'nda sahnelendi. Taziye ilk defa 1984'te Ankara Sanat

Tiyatrosu tarafindan sahneye koyuldu. Mungan'im Devlet Tiyatrolar:1 tarafindan en sik



sahnelendirilen oyunu (5 kez) Taziye oldu (Devlet Tiyatrolart Genel Midiirliigii'niin
Arsivi, http://www.devtiyatro.gov.tr/arama-taziye.html).

Bir iiglemenin pargalari olan Mahmud ile Yezida, Taziye ve Geyikler Lanetler adli
oyunlar1 1994°te Antalya Devlet Tiyatrolar1 tarafindan arka arkaya sahnelendi. Ayni yil
Istanbul Uluslararas1 Tiyatro Festivali’'nde ii¢ oyun on bir saatlik bir performans olarak

sunuldu.

Yazarin “Binali ile Temir" adli hikdyesi oyunlastirilarak 1991 yilinda Ankara
Deneme Sahnesi'nde ve 1999 yilinda Adana Tiyatro Atdylesi'nde sahnelendi. "Dumrul ile
Azrail' adli hikayesi, 2000 yilinda oyunlastirilarak Istanbul Festivali'nde yer aldi. “Kasim
ile Nasir” adli hikdyesi 2004 yilinda Diyarbakir Sanat Merkezi'nde sahnelendi.
“Sahmeran'in Bacaklar1” adli uzun hikayesi 2013'te Tiyatro Art1 tarafindan sahneye

koyuldu (Mitrani, 2013: 1).

Eserleri sadece Tiirkiye'de degil, yurt disinda da basar1 kazandi. 1987 yilinda Lal
Masallari'nda yer alan “Muradhan ile Selvihan ya da Bir Billur Kosk Masali” adli hikayesi
Fransa'da Testere Des Arts de Cergy-Pontoise’de oynandi. Ayni hikdye Amerika'da
Penguen Book tarafindan yayimmlanan “Diinya Hikayeleri Antolojisi’nde yer aldi.
Bosnakga'ya cevrilen bu hikdye Bosna-Hersek'te yayinlandi. 1994 yilinda "Kasim ile
Nasir" hikayesi italya'da “La Mamma Umbria”da sahnelendi. Yazar, 1999 yilinda Berlin'de
diizenlenen Theater der Welt'e davet edildi ve Geyikler Lanetler adli eseri Schaubiihne'de
sahnelendi. Ayni eser, 2003 yilinda Yunanistan'in Selanik Devlet Tiyatrosu'nda da sahneye
koyuldu. 2003 yilinda “Sayfadaki Gibi” adli kisa oyunu Kopenhag'da diizenlenen “Bin Bir
Gece” adl1 projenin icinde yer ald1 ve bu oyun daha sonra 2005 yilinda Ingiltere'de “1001
Nights Now” adi ile sahnelendi (Mungan, 2009a: 239). Mahmud ile Yezida, 2015'te
Londra'da Ala-Turka tiyatro grubu oyunculan tarafindan Arcola'da sahnelendi (BBC,
2015). Ayrica, yazarm pek cok eseri Ingilizce, Almanca, Fransizca, Italyanca, Isvecce,
Norvegee, Yunanca, Fince, Bosnakga, Bulgarca, Farsca, Kiirtce, Ispanyolca, Slovence ve
Hollanda dillerine gevrilerek cesitli dergi ve gazetelerde yayimlandi (Caner, 2013: 16).

Murathan Mungan pek ¢ok o6diile layik goriildi. 1979'da Mahmud ile Yezida ile
Tiirkiye Is Bankasi'nin agtig1 bir yarismada ikincilik ddiiliinii kazandi. 1980°de Osmanliya
Dadir Hikdyat adli kitabiyla kazandigi Akademi Kitabevi Siir Basar1 Odiilii’nii Turgay
Fisek¢i ve Ozan Telli'yle paylasti. 1981'de “Sahtiyan” adli siiri Mungan'a Gésteri Dergisi

10



Siir Odiilleri birinciligi getirdi. 1984°de yazdig1 Taziye adli oyunuyla Ankara Sanat
Kurumu tarafindan en iyl tiyatro yazari segildi. 1987'te giinlik olarak
yayimlanan Soz gazetesinde, “Kiiltiir-Sanat Sayfas1” editorliigii yapan Mungan, "Hedda
Gabler Adli Bir Kadm" adli hikayesiyle Haldun Taner Oykii Odiilii’nii kazand1 (Alcin,
2001: 572). 2012'de Can Yayinlari'nin katkilartyla Erdal Oz Edebiyat Odiilii'nii kazandu.

Yazarin eserlerinin listesine bakalim.
Siir Kitaplar: (25 kitap)

Osmanlhiya Dair Hikayat (1981); Kum Saati (1984); Sahtiyan (1985); Yaz
Sinemalar1 (1989); Eski 45’likler (1989); Mirildandiklarim (1990); Yaz Geger (1992);
Oda, Poster ve Seylerin Kaderi (1993); Omayra (1993); Metal (1994); L1 Rojhilate Dile
Min (Kalbimin Dogusunda) (1996); Oyunlar, Intiharlar, Sarkilar (1997); Miirekkep Balig1
(1997); Baskalarmin Gecesi (1997); Erkekler I¢in Divan (2001); Timsah Sokak Siirleri
(2003); Etegimdeki Taslar (2004); S6z Vermis Sarkilar (2006); Balgifa Mar (Yilan
Yastig1) (2007); Dag (2007); Baz1 Yazlar Uzaktan Geger (2009); Gelecek (2010); Ikinci
Hayvan (2010); Solak Defterler (2016); Ask I¢cin Ne Yazdiysam (2016).

Hikaye Kitaplar (11 kitap)

Son Istanbul (1985); Cenk Hikayeleri (1986); Kirk Oda (1987); Lal Masallar
(1989); Kaf Daginin Onii (1994); U¢ Aynali Kirk Oda (1999); Yedi Kapili Kirk Oda
(2007); Kadindan Kentler (2008); Eldivenler, Hikayeler (2009); Kibrit Copleri (2011);
Dokuz Anahtarli Kirk Oda (2017).

Romanlar (3 kitap)
Yiiksek Topuklar (2002); Cador (2004); Sairin Romani (2011).
Oyunlar (6 kitap)

Mahmud ile Yezida (1980); Taziye (1982); Geyikler Lanetler (1992); Bir Garip
Orhan Veli (1993); Kagit Tas Kumas (2007); Mutfak (2013).

Senaryolar (3 kitap)

Dort Kisilik Bahge (1997); Daginik Yatak (1997); Baskasinin Hayat1 (1998).
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Deneme Kitaplar (11 kitap)

Meskalin 60 Draje (2000); Soguk Biife (2001); Bir Kutu Daha (2004); Kullanilmis
Biletler (2007); Hayat Atolyesi (2009); 227 Sayfa (2010); Stiidyo Kayitlar1 (2011); Tugla
(2012); 189 Sayfa (2014); Giine Soylediklerim (2015); Kiire (2016).

Secki Kitaplar1 ve Ozel Baski (12 kitap)

Murathan '95 (1996); Paranin Cinleri (1997); Metinler Kitab1 (1998); Dogdugum
Yiizyilla Veda (1999); 13+1 i¢inde Fazladan Bir Kitap (2000); Yaz Geger (2002); Elli
Parca (2005); S6z Vermis Sarkilar (2006); Askin Cep Defteri (2012); Dogu Saray1 (2012);
Iskambil Destesi (2014); Harita Metod Defteri (2015).

Hikaye Derlemeleri (redaktorliik yapti)

Cocuklar ve Biyiikleri (2001); Yazihane (2003); Yabanci Hayvanlar (2003);
Erkeklerin Hikayeleri (2004); Kadinligin 21 Hikayesi (2004); Ressamin Ikinci Sozlesmesi
(2005); Biiyiimenin Tiirk¢e Tarihi (2007); Bir Dersim Hikayesi (2012); Merhaba Asker
(2014); Kadinlar Arasinda (2014); Edebiyat Seferleri i¢cin Vapur Tarifeleri (2017); Tren
Gegti (2017) (Murathan Mungan Metis Yayinlari'nda Kitaplari,
http://www.metiskitap.com/catalog/author/696).

1.3. Murathan Mungan'in Sanat Anlayisi

Murathan Mungan eserlerini yazarken pek ¢ok bakimdan birbiriyle ¢elisen iki sanat
anlayis1 arasinda gider gelir. Bu iki anlayis, sanat tarihine damgasini vurmus iki temel
bakis agisina denk diiser: “Sanat sanat i¢indir” ve “Sanat toplum i¢indir”. Sanatin sanat igin
yapildig1 anlayisi, Mungan’in edebiyatinda, kendi seckin estetik begenisine uygun ve edebi
nitelikleri bakimindan kendisi i¢cin yazdig1 asikar olan Osmanliya Dair Hikdyat, Cenk
Hikayeleri, Metal, Mezopotamya Uclemesi vb. eserlerle tezahiir eder. Bununla birlikte
Mungan’in popiiler bir yazar olma arzusu, dolayisiyla da genis kitlelere hitap etme istegi,
edebi nitelikleri daha az Oonemsedigi Yaz Geger, Yiiksek Topuklar, Mutfak vb. eserler

vermesine sebep olmustur (Caner, 2013: 12-14).

Eserde kullanilan dil, kelime repertuar1 ve entelektiiel arka plan, tasnif oOlgiitleri
olarak kullanilacak olursa: Mungan, Sahtiyan, Omayra ve Metal o6rneklerinde agik¢a

goriilebilecegi lizere siir kitaplarinin ¢cogunu kendi estetik begenisini tatmin etmeye yonelik
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yazmustir. Sadece Yaz Geger adli siir kitab1 genis hedef kitlesi i¢in yazilmistir. Anlatilart
arasinda sadece Kadindan Kentler, Eldivenler, Hikdyeler ve Yiiksek Topuklar popiilist
edebiyata aittir. Diger anlati metinlerini kendini gergeklestirmek i¢in yaratmustir. Sair
Romani bunlar arasinda 6zel bir yer tutar: Yazarin hem kendisini hem de okurlar1 tatmin

edebilecegi bir denge noktasina denk diiser.

Hazirladig1 antolojiler de “eser” olarak degerlendirilecek olursa, Murathan Mungan
edebiyatinda bir edebiyat anlayisinin daha s6z konusu oldugu sdylenebilir: Didaktik
anlayis. Mungan, derlemelerinde okurlara faydali olabilecegini diisiindiigli eserleri
paylasma pesindedir. Ayrica, okuyuculariyla cesitli konularda fikirlerini paylastigi

denemeleri de didaktik anlayisla yazdig: eserleridir.
Mungan’in Biitiin Eserlerinde Goriilen Ozellikler

Murathan Mungan'm zengin kelime hazinesi, tim eserlerinin en Onemli
ozelliklerinden biridir. Mungan, yazdigi eserin amacina gore kullandigi dili ustalikla

degistirir.

Murathan Mungan edebiyatinin bir diger 6nemli 6zelligi de ister siir, hikaye, an1
isterse diger yazarlarin hikayelerinden toplamis oldugu bir kitap olsun, hepsinin bir
biitiinlik olusturmasidir. Her kitabinda kendine 6zgii bir gelisme mantig1, bir dramaturji
bulunmaktadir. Bu gizli mantik, okuru bastan finale dogru hikayenin doruk noktasindan

gecirerek getirir.

Mungan’in biitlin eserlerine yansiyan bir bagka Ozellik, yazarin toplama ve
biriktirme prensibidir. Mungan, bir antolog gibi, yeni eserler i¢in malzeme olarak siirekli
ani ve izlenim biriktirir. Mungan, ¢alisma prensibini su sekilde agiklar:

Biriktirmek, igsellestirmek, demlendirmek benim calisma yontemimdir. Bu siiregte diislindiiklerim,

tasarladiklarim ya da bilingdisinda kendiliginden depolanmis malzeme bi¢im bulmaya baglar. O

sirada okuduklarimla, seyrettiklerimle, yasadiklarimla, c¢agrisimlarla, bazen rastlantilarin
getirdikleriyle beslenir 6ykii, zaman1 gelip masaya oturdugumda dokiilmeye baglar (Cavdar, 2017)

Bu biriktirmeciligi eserlerini insa edisinde de agik¢a goriilir: Mahmud ile Yezida,
Taziye ve Geyikler Lanetler adli oyunlar1 Mezopotamya Uglemesi adl1 tek bir kitap olarak
basildi; Kirk Oda dizisinin bir baski olarak yaymlanmasi planlanmaktadir (Cevik, 2017).
Mungan, farkli gazetelerde ve dergilerde yayimlanan yazilarimi Soguk Biife, Kullanilmg

Biletler, Hayat Atdlyesi gibi kitaplar olarak bastirir. Elli Par¢a, Dogu Sarayi, Ask Icin Ne
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Yazdiysam gibi kitaplar daha once yayinlanmis ya da yaymlanmamis eserlerin farkli bir
sekilde derlemelerinden olusurlar. Ornegin, Ask Icin Ne Yazdiysam farkli yillarda ask
konusunda yazilmis siirlerinden olusurken, Elli Par¢a farkli tiirlerde yazilan cesitli
eserlerden alinmig 50 bolimden olusur. Bunlar, yazarin emeklerine ne kadar saygi
gosterdigini ve bilgeleri biriktirmeye ne kadar 6nem verdigini gosterir.

Mungan, yalnizca kendi eserlerini degil, diger Tiirk ve yabanci yazarlar tarafindan
yazilan hikayeleri de redaktor olarak Merhaba Asker, Tren Gegti, Erkeklerin Hikayeleri

gibi temal1 derlemelerde biriktirir.

Mungan’in Sadece Kendi Begeni Olgiitlerine Gore Yazdigi Eserlerinde

Goriilen Ozellikler

Murathan Mungan'in kendi estetik begenileri tatmin etmek, dolayisiyla da kendini
gerceklestirmek iizere yazdigi eserlerinin biiyiik bir kism1 80°1i ve 90’11 yillarda yazilmistir.
Bu tiir eserlerin kaynagi; masallari, efsaneleri ve ritiielleri ile yazarin biiyiidiigii yer olan
Mezopotamya'dir. Mungan'in ¢ocuklugunu gecirdigi Mardin’de yasadigi zaman, kendi
deyisiyle onun i¢in altin ¢agiydi. Bu zaman, onun hem kisiligini hem de edebiyatini
fazlasiyla etkilemistir (Mungan, 2014c: 17-18).

Tirkiye'nin giineydogusunda iilkenin en eski kentlerinden biri. Gokyiiziine komsu bir kalenin
eteklerine kurulmus bir Tagkent.

Ben orada dogdum. Orada biiylidiim. Orada 6ldiim. Ondan sonrasi biitliniiyle kendi icimde ¢iktigim
uzun bir yolculuktur (Mungan, 2014c: 8).

Mardin imaj1 6zellikle 1980’11 yillarda yazilan eserlerde yogun bir sekilde yer alir.
Seyit Battal Ugurlu'nun "Bellek, tarih ve kiiltiir: Murathan Mungan’da Mardin imgesi" adli
makalesinde Mardin'de yiizyillarin birikimi olan kiiltiirel kodlar olan efsaneler, masallar ve
menkibelerin Mungan’in eserlerini geri planda besleyen en 6nemli kaynak oldugu sdylenir
(Ugurlu, 2007: 5). Ugurlu’nun aktarmasina gére, Mungan kendisine neden bu kadar masal
yaziyorsunuz diye soruldugunda cevap olarak "bir masal kentinden, Mardin’den gelmis

olmamdan belki" diye cevap verir (Mungan, 1987'den aktaran: Ugurlu, 2007: 5).

Murathan Mungan "kendi i¢in" yazilan birgok eserrine -Lal Masallar, Kirk Oda,
Geyikler Lanetler vs.- masal unsurlarini ekler: Tek ogul, ii¢ ogul, ogulsuzluk, ormanda
kaybolma, iivey anne, cadi, peri, cin, elma, masal giizelleri, sihir ve biiyi, sihirli esyalar vs.

Mungan’in yapitlarinda masal motifleri genellikle anlatima zenginlik katmak, simge ve
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sembollerle olaylara dikkat ¢ekmek amaciyla kullanilir (Sezer, 2007: 12). Eserlerindeki
birgok imaj da hem Ortadogu hem de diinya masal kahramanlari: Pamuk Prenses, Mavi

Sakal, Sahmeran vs.

Mungan, kendi begeni Odl¢iitlerine gore yazdigi eserlerinin hepsinde siirsel bir dil
kullanir. Sevda Sener de onun bu 6zelligine dikkat ¢eker:

Murathan Mungan oncelikle sairdir, dilinde tin1 giizelli§ine, goriintide imgeye agirlik verir.

Somutlanmasi neredeyse olanaksiz goriintiiler yaratir, hizli degisimlerle okuycunun, seyircinin

diisleme giiclinii alabildigine zorlar, tanidik kaliplarin disina tagip 6zgiin oldugunu 6lgiide sasirtic

imgeler yaratir, parcalari islerken onlar1 keyfince siisler, temek izlegin disina tagsmay1 us denetimini

zorlamay1 sever, kisacasi dilin keyfini ¢ikarir. Bu keyfin kiinhiine varmak ve onu seyirciye de

gecirmek icin benzer bir duyarlik, becerisini duyarligina esdegerde kullanabilmek gerekir (Sener,
1993: 26).

Omer Tiirkes (2017: 35) de, Mungan'in eserlerinin —mensur eserler s6z konusu
oldugunda bile- bir siir kokusu biraktigini sdyler.

Metinlerarasilik, Mungan'in kendi begenisine gore yaratmis oldugu eserlerinin
diger 6nemli bir 6zelligidir. Yazar, kendi metnine yeni bir derinlik kazandirmak amaciyla
birgok farkli yazara ve esere agiktan ya da gizlice atifta bulunur. Ornegdin, "Robinson ile
Crusoe" adli eserinde, Daniel Defoe’nun romanmna agiktan atif yapar, romandaki
kahramanlar1 alip onlarla tamamen yeni bir hikdye insa eder. “Sayfadaki Gibi” adli
oyunundaysa gondermelerin ¢ogu ancak bir Murathan Mungan uzmaninin ya da
Mungan’in biitiin eserlerini okumus olan bir edebiyat kurdunun tespit edebilecegi olgiide

gizlidir.

Murathan Mungan'in kendisi i¢in yazdig1 eserlerde siklikla goriilen bir diger
ozellik tiirler arasi gecisliliktir. Ornegin, "Yilan ve Geyige Dair" adli hikdyede yazar,
hikaye, siir ve tiyatro tiirlerinin olanaklarin1 ayn1 metnin insasinda kullanir; diizyazi dili ile

siir dili arasinda gelip giden bir lislup kullanir.

Her orman kendi seriivenini, kendi tarihini, kendi cografyasini yasarkenii bir giin karsilasirlarsa
eger, bir bigimde karsilasirlarsa, o zaman bir cenge tutusacakti. orman. onlar.
Herkes kendi ormaniyla

kendi ormaninda
yasarken yasiyorsa

sorun yoktu. Ama bir giin,
kendi i¢lerinde
herhangi bir giin, bir orman biiyiirse
bir orman i¢inde
0 zaman cenk baglayacakti
bu orman i¢in de... (Mungan, 2013b: 252-253).
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Bu tezde ele aldigimiz “Sayfadaki Gibi” adli eserde de tiyatronun ve anlatinin

olanaklarin1 bir araya getirir.

Ozetle, Murathan Mungan kendi estetik begenisini tatmin etmek amaciyla yazdig
eserlerinde konugma dilinden uzak, siirsel bir dil kullanir. Eserlerindeki imajlar sihirli ve
gercekdisidir. Bu tarz eserlerin okuru ve izleyicisi, sadece eglenmek i¢in okumayan

entelektiiel insanlardir.

Mungan’n Popiiler Eserlerinde Gériilen Ozellikler

Mungan’in genis kitleler i¢in yazdigi eserleri popiiler edebiyata aittir. Saban
Saglik’a gore popiiler edebiyat "yazan agisindan estetik gaye giidiilmeksizin kaleme alinan;
yayilip yazilmasinda basta ticari kaygi olmak lizere, sanat dis1 sebepler bulunan; okurun
fikrinden ¢ok duygu ve heyecanlarini harekete gecirmeyi hedefleyen; ¢ok sayida okura
ulasan; kolay anlasilip rahat ¢ozlimlenen; okurda belli bir seviye aramayan basmakalip bir
yapt arz eden” eserleri kapsar (Saglik, 2010: 120). Murathan Mungan'in Yaz Geger, Yiiksek
Topuklar ve benzeri popiiler eserleri de okurun entelektiiel diinyasindan ziyade
duygularina seslenir. Bununla birlikte, Mungan’in bu eserleri yazarken estetik kaygilarin
tamamen bir kenara biraktigini sdylemek haksizlik olur. Bu eserlerde s6z konusu olan,

okur begenisi kaygisinin estetik Olgiitlere kiyasla daha belirleyici olmasidir.

Mungan’in popiiler kitaplarinin baski sayilarina bakilirsa, eserlerin gergekten genis
bir okura ulasabildigi sonucu c¢ikartilabilir: hikaye kitabi Kadindan Kentler 2008'den
bugiine kadar 7 kez, Yiiksek Topuklar romam 2002'den beri 8 kez, siir kitabt Yaz Geger
1992'den bu yana 22 kez basilmistir (kiyaslanacak olursa "kendi i¢in" yazilan Osmanliya
dair Hikayat 1981'den beri 6 kez basilmistir) (Murathan Mungan Metis Yaymlari'ndaki
Kitaplari (t.y.), http://www.metiskitap.com/catalog/author/696).

Mungan popiiler eserlerinde siirsellikten uzaklagmig, giinlilk konusma dili
kullanmistir: "Hani filmlerde olur ya, kahramanlar karsilastiginda goriintiiniin iizerine
binen bir ses, siirekli bir seyler anlatip durur. Iste bana da dyle oluyordu. Ben ne yaparsam,
kafamin i¢inde tok bir erkek sesi olanlar1 yorumluyor, anlatiyor, bazen de siisliiyordu"
(Mungan, 2009b: 75). Bu eserler okurun rahatlikla anlayabilecegi, zihnini zorlamayacak,

deyim vb. kalip ifadelerle doludur.
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Murathan Mungan'in popiiler eserlerinde kadin, hem hedef kitle hem de sorunsal
odag1 olarak on plana ¢ikar. Yiiksek Topuklar, Kadindan Kentler, Eldivenler Hikdyeler,
Mutfak gibi popiiler olmasi hedeflenerek yazdigi eserlerinde kadinlarin sorunlart 6n plana
cikarilir ve iglenir. Mungan, bu eserlerin ¢ogunda giinliik hayata yonelik kadin bakis agisin1
kullanir. Kadin bakis agisina iligkin sira dis1 analizleriyle kadin okurlar1 sasirtir ve onlarin
ilgisini ¢eker (Cobankent, 2008). Popiilist eserlerinde siklikla kadinlarin erkeklerle,
¢ocuklarla ve birbirleriyle ¢atismalarini isler. Mutfak adli oyununda anne ve kiz arasindaki
iliskileri, escinsellik, modern hayatta kadinin yeri gibi konular islenmektedir. Eldivenler,
Hikayeler adl1 kitapta karsiliksiz asgk, yalmizlik, Yiiksek Topuklar adli romaninda yalnizlik,
cocuk ile yetiskin iliskisi, kadmin rolleri, Kadindan Kentler adli hikaye kitabinda ise
koylerde kadina olan davranmisi, kadinin is hayatindaki durusu gibi konulardan

bahsedilmektedir.

Ozetle, Mungan'mn popiilist eserlerinde daha ¢ok kadinlar1 konu alan, basit bir dilde
yazilmis modern hayattan bahsedilir. Bu kitaplarin baskilarinin tekrarlanmasindan

anlasilacagi lizere eserler genis bir kitleye ulagmustir.

Yazma Siireci

Murathan Mungan, ¢esitli roportaj ve yazilarinda eserlerini yaymlamak i¢in acele
etmedigini dile getirir. Ona gore okurlarla bulusmaya hazir olmak icin her eser
olgunlagsmalidir. Bu yiizden de bazi eserlerini yazmasi onlarca yilin1 almigtir: Ornegin,
Harita Metod Defteri - 8 sene, Yiiksek Topuklar - 9 sene, Geyikler Lanetler - 12 sene ve
rekor kiran eseri Sairin Romani - 15 senede yazilmistir. Mungan, ayn1 zaman dilimi iginde
birbirine paralel olarak birkag eser iizerine g¢alisir. Bir dosya iizerine calisirken onu bir
kenara birakip daha sonra onu "taze" bir bakisla ele alabilmek icin baska bir dosyayla
ilgilenir. Yazarin muazzam c¢aligkanligi, bir senede en az iki kitabinin ¢ikmasini saglar

(Mungan, 2004: 52).

Roportajlarda Murathan Mungan, yaraticiligini1 sadece masada degil, giinliik hayatta
da gelistirdigini soyler. Yazar, kendine ¢esitli roller yaratip onu tanimayan saticilar,

soforlerle sik¢a oyun oynar.

Bir keresinde sabun aliyordum, girer girmez, satici kadinin benden hoslandigini fark ettim.
Etrafimda pervane, sectigim sabunlar1 begeniyor, iltifat ediyor, “Esiniz ¢ok sansl bir kadin olmali!”
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dedi. Ben de ona bir aile hikayesi anlattim ve onu mutlu ettim, daha dogrusu onun hayal ettigi bir
iligkiyi anlattim. Sadece masa basinda yazmiyorsun yani (Arman, 2011: 7).

Fakat bunu kandirmak amaciyla yapmaz; yazar, yeni rolleri oynayip yeni eserler
i¢in ¢esitli durumlar1 dener ve prova yapar. Belki de degisik cevaplar sdylemesinin altinda
yazar kimliginden yorulmus olmasi yatmakta, ¢iinkii Mungan'in dedigine gore "yazarim"
diye soylediginde hemen "hangi gazetede g¢alisiyorsunuz" tarzinda sorulara maruz kalir

(Arman, 2011: 7).

Kimlikler

Murathan Mungan Kiirt, escinsel, solcu vb. bircok kimlige sahiptir. Mungan, farkl
eserlerinde ve soylesilerinde hedefine gore sahip oldugu kimliklerden birini veya birkagini
On plana ¢ikartir. Daha sonra yazarin bu kimliklerinin bazilarindan bahsedilecektir.

Yazar, sol kimligini bir hedef kitle olusturmak amaciyla 6zel olarak 6n plana
cikartmaz, zira bu kimligi ilk yaymlarindan itibaren kendiliginden 6n plandadir. Zira
Mungan, hep sol ¢evrelerde bulunmus, ilk yayinlarini Birikim gibi sol kimligi ile taninan
dergi ve gazetelerde yapmus ve hatta bu yiizden dayak bile yemistir: "Ilk yazimin ¢iktig1 ve
benim igin bir 6diil olan o giin, ayn1 zamanda solcu bir gazete koltugumun altinda diye,
sirttmda sopalarm kirildigr bir giin oldu. Belki kaderim o giin belli olmustu. Odiillerin,
alkislarin, tokatlarin, ihanetlerin i¢ ice gectigi bir yasamim olacakti. Bunu anlamak zaman
aldr” (Kilig, 2016). Nitekim Mungan, cesitli roportaj ve soylesilerinde "Bir solcu olarak
konusuyorum" gibi siyasi diisiincelerini belirten acgik ifadeler de kullanmistir (Aktas,
2013). Murathan Mungan’in hayallerindeki ideal diinyay1 yarattigi Sairinin Romant adli
kitab1, onun sol goriislerinin en u¢ noktast olmustur: "Benim kitabimsa, sol hiilyalar1 ve sol
degerleri olan bir yazarin titopyas1" (Borekei, 2013).

Firat Caner, Murathan Mungan'in Tiirkiye’de escinsel edebiyat sdylemini inga eden
en onemli figiirlerden biri oldugunu sdyler. Yazar, escinsellik konusunu ilk eserlerinde
ortiik bir sekilde islemis, zamanla kullandig1 escinsel temalarin dozunu arttirmis, "Gece
Elbisesi" hikayesinde bu dozu “escinsel pornografi” olarak goriilebilecek bir asamaya
tagimistir. "Tiirkiye'de Escinsel Olmak!" vb. sdylesilerinde escinselligini 6ne ¢ikartmus,
kendisine kolaylikla kalabalik bir okur kitlesi saglayacak bu kimligi olabildigince goriiniir
hale getirmistir (Caner, 2007: 37-38).

Mungan'in Kiirt kimligi daha ¢ok 80°’li yillarda yayimmlanan siir kitaplarinda
goriiliir. Kiirt imgesini agik¢a 6ne ¢ikardigi Sahtiyan adli kitabinda yer alan “Ahmet ile

Murathan” siirindeki ses, kendini Kiirt bir kusa benzetir: “bir Kiirt turnasidir uzak daglarda
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bozgun Murathan” (2008, 25). “Daglar ve Kapital” adl1 bir baska siirde yer alan “ve atesin
kendini bekleyen golgelerinde / zifiri bir umuttur artik Kiirdistan” (Mungan, 2008: 41)
dizeleri de ayni etnik vurguyu tasir (Caner, 2007: 85).

Murathan Mungan'in bir bagka 6nemli kimligi, entelektiiel kimligimidir. Yazar bir
roportajinda sadece yazi yazan biri olmadigini sdyler: "Bir kiiltiir sanat figiirii olmak igin
yola ¢iktim. Disiplinlerarast paslagsmalar beni her zaman ilgilendirdi" (Tunca, 2004).
Murathan Mungan'in tiim eserleri okundugunda, onun ¢ok yonlii bir yazar oldugu goriiliir:
O, edebiyat ve tiyatronun yani sira sinema, resim, miizik, tarih, felsefe, mimari gibi
alanlarda da derin bir bilgiye sahiptir. Nitekim Mungan, bir “topyekiin entelektiicl” ya da
“toplumsal entelektiie]” olarak tanmir. Tirk basininda "her alana dogru yayilabilen,
disiplinler arasi fark gézetmeyen entelektiiel" olusundan dolay1 Jen Paul Sartre’la, Edward

Said’le, Yasar Kemal’le ayn1 kefeye koyulur (Erteng, 2016: 1).
Siir Anlayis1

Murathan Mungan oncelikle sair kimligiyle taninir. Murathan Mungan'in siir
sanatiyla ilgili diislinceleri Kiire. Poetika Yazilar: bashkl kitabinda sunulur. Mungan, onun
i¢in siir yazma siirecin sonucundan daha onemli oldugunu sdyler: "Gergekten beni siir
yazmanin yalnizca kendisi, diipediiz yasanan o biiyiilii siire¢ ilgilendiriyor" (Mungan,
2016: 20). Her siirinde anlam1 disinda sair, tintyla, tonla bir ses biitiinliigli kurmaya ¢alisir.
Bu "tamamlanmiglik" okurun siiri yalnizca kulagiyla degil, kalbiyle de algilamasini saglar

(Mungan, 2016: 22).

Bu kalbi durum sairin kendisi i¢in de gecerlidir. Murathan Mungan, siir sanatinda
etkilenmenin bir tlir "6grenme" yolu oldugunu sdyler; kimseden etkilenmemek i¢in fazla
siir okumayan tiim gen¢ sairlere sunu der: "Baskalarin gectigi yollar1 bilip anlamadan
kendi yolunu bulamaz ki insan” (Mungan, 2016: 54-55). Yani aslinda iyi siirlerden
etkilenmek yararli ve olmasi gereken bir seydir. Bu ylizden de siirlerinde metinlerarasiligi
siklikla kullanir.

Yayimlanan 25 siir kitab1 birbirinden ¢ok farklidir ve Mungan’in kirk yillik siir
seriiveni boyunca okurlara hem duygusal hem de disiinsel siir gesitliligi sunmaktadir.

Ornegin, Metal adli siir kitabinda neredeyse her siir felsefidir ve okurlara gesitli mesajlar
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iletir. Ask Icin Ne Yazdiysam kitabinda ise sair, daha ¢ok yalmzlik, gecmiste kalmis asklar
ve acilarla ilgili duygusal siirleri okuyucuya sunar.

Orhan Kahyaoglu'na gére Murathan Mungan'in siirlerinin ilging noktasi, "bazi
kitaplarin modernist bir siir tavriyla yazilmasi, bir kismininsa divan siirinin tslup ve
sOyleyislerine yakin olmasidir. Bir kitabinda sairin Ortadogulu yani, estetik arayislari 6ne
cikabilirken, bir bagka oOrnekte kiyasiya kentin kozmopolitliginin birey tizerindeki
kusaticiligr belirginlesmektedir". Mungan'in gelenegi simgeleyen divan ve halk siirinden,
modernist siir tavirlarina kadar uzanabilen genis bir siir yelpazesini i¢inde barindirdigini ve

kendine 6zgii bir kaynagma siirinin izini stirdiigli sdylenir (Kahyaoglu, 2017).

Murathan Mungan'in her siir kitab1 kendine 6zgii bir kelime dagarcigina sahiptir.
Omegin, Osmanliya dair Hikdyat siir kitabinda kiiffar, kiiheylan, fiituhat, zifaf, istila,
canfes gibi diger kitaplarda rastlanmayan kelimeler kullanilir. Diger bir siir kitab1 Metal ile
kiyaslanacak olursa kelime kullanma konusunda ¢ok fark gdstermektedir: Sentetik,
sibernetik, genetik, arsenik gibi kelimelere sik sik rastlanir. Murathan Mungan, zengin

kelime hazinesi sayesinde her kitabin temasina uygun kelimeler seger ve ustalikla kullanir.

Murathan Mungan, siirin teknik bilgisine 6nem verir ve ¢esitli siirlerde farkl teknik
bulgular1 sunar. Noktalama isaretlerini kullanmamasi, bosluk birakmasi, dizelerin 6zel bir
sekilde yerlestirilmesi gibi teknikler sairin siirlerinde sik sik kullanilir ve her biri 6zel
anlam tasir (Caner, 2013: 24). Sair, siiri ve kitab1 biitiinliiklii yapilar olarak diisiiniir ve
Oyle insa eder. Buna ragmen ideal bir bi¢im kurmay1 hedeflemez; onun i¢in 6nemli olan

okurlara bir sey soylemektir.

Mungan siiri ideolojik bir sdyleme sahiptir. Bu yiizden Mungan lirik siirlerde ve
genis kitle i¢cin yazdig1 Yaz Geger kitabinda bile okurlara ideolojik mesajlar iletir.
"Kendisi olma", "kendisi bulma", "kendi ile 6teki miicadele" gibi sorunlari siirlerinde 6n
plana gikmaktadir (Caner, 2013: 21-25). Ornegin, cinsiyet ve cinsellik konularinda Jean
Baudrillard’in disiincelerinden etkilenen Mungan, insanlara yiiklenen cinsel rollerin ve

kimliklerin ideolojik katmanlarini isleyip cinselligi 6ne ¢ikartir (Caner, 2013: 95).

Yukarida belirttigimiz yazarin kendi estetik begenilerine gore yazilan eserlerin
ozellikleri, Mungan'in tiim siirleri i¢in (popiilist siir kitab1 Yaz Geger i¢in bile) gecerlidir.
Kiurk yillik siir yazma siireci boyunca her siir kitabinin biitiinliigii, miikellef harci, kelime

zenginligi, ideolojik arka planin olmasi, degismeyen 6zellikleri arasindadir.
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Roman Anlayisi

Bugiine kadar Murathan Mungan ii¢ roman yazmustir: Yiiksek Topuklar, Cador ve
Sairin Romani. Murathan Mungan’in diger eserlerinde oldugu gibi roman yazarliginda da
kendine gore ve okurlara gore sanat ayrimi bulunmaktadir: Yiiksek Topuklar roman1 genis
bir kitle hesaba katilarak yazilmisken, Cador kendi estetik begenilerine gore yaratilmistir.
Sairin Romani bu ayrimda farkli bir yer tutar; yazar, romanda hem kendi begenilerine
uygun siirsel dili kullanir, hem de genis bir kitleye ulasmak igin polisiye ve fantezi
tarzlarini birlestirir.

Mungan'in ilk romani Yiiksek Topuklar, genig bir kitleye yazilmis bir eserdir ve
Tiirk piyasasinda "bestseller" olarak tanimlanabilir. Diger romanlardan farkli olarak (diger
romanlarda espri unsurlar1 pek bulunmamakta) Yiiksek Topuklar "ince esprilerin yer aldigi
eglenceli bir kitap" (Alptiirker, 2011) olarak tanitilir. Murathan Mungan, Yiiksek Topluklar
romaninda gilindelik hayata dair zekice gozlemlerle okuru giindelik hayattaki kendisiyle
yiizlestirmeye c¢alisir. Romanda "yalin" giindelik bir dil kullanilir; "sen biraz kilo mu
aldin?" gibi kadmlar arasinda ¢ok yaygim "kii¢iik ¢elmeler" okurlara sunulur (Arman,
2002).

Cador ve Sairin Romani eserlerinde edebi tasvirler ve felsefi sorgulamalar yer alir.
Cador romant, "basértiisii, kadinin drtiinmesi, politik Islam, kdktendincilik gibi konulardan
baslayarak, antidemokratik sartlar altinda, basta kadinin olmak {izere, tim bir toplumun
Ozglirligliniin elinden alinmasina kadar genisletilebilecek tartigmalara kapr agmaktadir™
(Vesper, 2006). Yazar romaninda, "siirin bi¢im ozellikleri ve imgelem yiikiiyle besledigi
dili" (Glimis, 2008) kullanip okurlara ortiilii imalar sunmaktadir.

Sairin Romani, ayn1 zamanda yazarin fantezi ve polisiye tarzinda en uzun eseri
(592 sayfa) olmustur. Yazar romanda kendine 6zgii yeni bir siirsel diinya yaratir. Sairin
Romani bir¢ok konu iglenir, fakat en 6nemli konusu hayattir. "Hayatin kendisi zordur; onu
giizellestiren sey, onun iizerine diislinmektir yalmizca" gibi yazarin roman kisilerinin
agzindan felsefe, sanat, 6zellikle de siir konusunda yaptig1 agiklamalar arasinda her okur
kendine yakin bir diisiince bulur. Sairin Romani’nin baskin 06zelligi anlatimindaki
siirselliktir (Sener, 2012b: 88), ve bu yiizden bu roman1 "destansi bir masal siir" ya da
"Murathan Mungan’in en uzun siiri" (Barista, 2011) olarak adlandirilir. Sevda Sener bu
romani "tadini ¢ikarmak i¢in okurundan da hakli olarak 6zen ve emek isteyen sira dis1 bir

bagyapit" olarak tanimlar (Sener, 2012b: 87).
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Ozetle, bu ii¢ eserde deginilen konular ve iislup birbirinden farklilik gdstermektedir.
Yiiksek Topuklar daha c¢ok kadinlar i¢in, kadinlar hakkinda ve kadin dili kullanilarak
yazilmis bir eser, Sairin Romani tamamen siirsel dille anlatilmis bir sair iitopyasidir. Cador

romaninda ise daha ¢ok felsefi ve dini konular islenir, siirin bi¢im 6zellikleri kullanilir.

Hikaye Anlayisi

Murathan Mungan’in yaraticiliginda hikaye tiiriiniin énemli bir yeri vardir. Kirk
Oda dizisi, Cenk Hikdyeler, Lal Masallar gibi hikaye kitaplar1 yazarin estetik begenilerine
gore yazilan eserler, Kadindan Kentler, Eldivenler Hikayeler, Kibrit Copleri genis bir kitle
hedef alinarak yazilan eserler olarak ayrilabilir.

Yazarin "kendisi i¢cin" yazdig1 hikaye kitaplar1 serisi olan Kirk Oda metinlerarasilik
edebiyatin parlak Ornekleri olup tanimmmis masallarin versiyonlar1 (Pamuk Prenses,
Rapunzel, Uyuyan Giizel vs.) ya da bilinen kahramanlarin yeni hikayeleridir (Hitler,
Hamlet vs.). Kirk Oda dizisi 4 kitaptan olusur: Kurk Oda, Ug Aynali Kirk Oda, Yedi Kapili
Kiwrk Oda ve Dokuz Anahtarli Kirk Oda. Toplam 40 eserden olusan bu dizi Murathan
Mungan i¢in kendi Binbir gece masallari olmustu (Cevik, 2017).

Murathan Mungan'in deyisiyle Kirk Oda dizisi sirayla okunmasi gereken bir biitiin
degildir (Cevik, 2017). Yani her hikaye diger eserlerle hem baglantil1 hem bagimsiz olarak
okunabilir, fakat beraber okunmasi daha derin bir anlam kazandirir. Ornegin, Kagaoglu'ya
gore "Kadindan Kentler" bir Oykii kitabi olmasina ragmen, yazar son Oykiide biitiin
oykiileri birbirine bagliyor ve neredeyse bir roman tad1 birakiyor geride. Oykiilerde yer
verdigi kadinsi objeler, kitabin tamami okunduktan sonra ayri bir anlam kazanmaya
bashiyor" (Kafagolu, 2008).

Omer Tiirkes hikdyeden olusan Kirk Oda dizisi hakkinda sunu soyler:

Hikaye kitaplarinda ilk goze carpan ortak ozellik -kisi, olay, mekan hatta bi¢cim farkliliklarina
ragmen- her bir kitabin temasal biitlinliige sahip olmasidir. Dikkatle tasarlanmig, bir roman mantig
icinde kurgulanmis hikaye kitaplarinin diger ortak 6zeligi dildir. ... Hikdyenin yapisina, zamanina ve
mekanina, kisi ve olaylarina en uygun diisen kelimeler, climleler, deyislerle ama mutlaka titizlikle
kurulmus, imgeler ve gondermelerle zenginlestirilmis bugulu bir dille yaziyor Murathan Mungan
(Tiirkes, 2017: 35).

Murathan Mungan, kendi estetik Olgiitlerine gore yazdigi tiim hikayelerde
metaforlarla, gesitli imgelerle dolu siirsel dili kullanir. Murathan Mungan geleneksel ya da

modern tarzda yazdigi hikayelerinde dili «nakis nakis isler». Cenk Hikayeleri, Lal
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Masallar gibi kitaplarinda geleneksel anlatilarin, halk hikayelerinin yiizyillar 6tesinden
stiziilen dilinin seslerine yer verilir (Soysekerci, 2014).

Popiilist hikaye kitaplarinda ise genis bir kitleye ulasmak amaciyla yazdig: diger
eserlerde oldugu gibi, modern hayatin sorunlari, 6zellikle kadinin rolleri, yalmzlik, erkek
ve kadin arasinda anlagmazliklar gibi konular islenmektedir. Semih Giimiig'e gore, bu
eserlerde kullanilan dili a¢iga vuran kadinin dilidir: "Murathan Mungan’in kullandig1 6ykii
dili kadinin gergekligine uygun olmak zorundaydi. Kadinlarin benlik bilinci, agikcasi
kadinlik durumu yazarin asil sorunu olunca, orada dil anlatilan gercekligin yazinsal

karsiligin1 tam vermek zorundadir" (Giimiis, 2009).

Kisaca, Mungan'in her hikaye kitabi, roman tadi birakan bir biitlinliiktedir, fakat bu
eserlerinin ayr1 ayr1 okunamayacagi anlamina gelmez. Yazarin tiim "kendi i¢in" yazilan
eserlerinde masal atmosferi, siirsel dil bulunmaktadir; Kirk Oda dizisine ait neredeyse her
hikdyede metinleraras: iliskiler gosterilir. Popiilist hikayelerde giincel konular islenince

konusma diline yakin yalin bir dil kullanilir.

1.4. Murathan Mungan'in Oyun Yazarhg:

1.4.1. Murathan Mungan'in Tiyatro Anlayis1

Yazarmn tiyatro anlayigi bu boliimde ayrintili olarak ele alinacaktir. Murathan
Mungan c¢ocuklugunda ilk kez tiyatroyu gordiiglinde onun gizinden biiyiilendigini soyler.
Ucgiincii siniftayken hayatinda gordiiklerinden yola cikarak oyun yazmaya karar verir.
Fakat ilk sayfada dekor tasvir ederken bazi Kiirtce kelimelerin Tiirkgede karsiligini
bulamaylp yazmaktan vazgeger (Mungan, 2014c: 15). Ama tiyatroya biiyiik ilgili
gostermeye devam edip lisans egitimi i¢in Tiyatro boliimiinii secer. Yazar, diger sanat
tiirlerinden tiyatronun, insanlara bir sey duyurmak icin 6zel bir yontem oldugunu vurgular:

Tiyatro beni bir anlatim araci olarak ok ilgilendiriyor, bir iletisim olanag: olarak... Imkansizligim

estetigine inanmak sorunudur bu. Teknolojin ve kiiltiirel gelisimin biitiin katkilarina karsin, gene de

imkansizligin sanatidir tiyatro. Belirlenmis uzamin ve birebir insan iligkisinin sanatidir. "Yalniz

tiyatroda olan, olabilecek olan nedir?" Iste bu sorunun karsiligim arryorum yazarken, 6biir sanat
tiirlerinde yazarken bulamayacagimi bildigim bir seyi artyorum tiyatroda.... (Mungan, 1994: 11).

Murathan Mungan'in oyunlar1 -diger eserlerinde oldugu gibi- birkag tiyatro
anlayisina gore yazilmistir: Yazarin "kendisi i¢in" yazdigi eserler Mahmud ile Yezida
(1980), Taziye (1982), Geyikler Lanetler (1992), Kagit Tas Kumas (2007); popiiler

edebiyata yakin, okuyucularin veya seyircilerin begenisini gozeterek yazdigi Mutfak
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(2013); ve Orhan Veli siirlerinin kolajlanmasiyla ortaya ¢ikan deneysel bir oyun olan Bir
Garip Orhan Veli (1993). Farkli tiyatro anlayisina ait oyunlari birbirinden ayiran, dil,

iislup, tema ve karakterlerin 6zellikleridir.

Yazarin "kendisi i¢in" yazilan oyunlarda kullanilan dil siirseldir. Yukarida
belirttigimiz gibi, Murathan Mungan Oncelikle sair oldugu igin yeni sira disi imgeler
yaratip okurlarin ve seyircilerin hayal giiciinii zorlamay1 sever (Sener, 1993: 26).
Mezopotamya Uglemesi'ne ait oyunlarm iislubu yiiksektir: Ciimleler uzun ve karmasiktir.
Ayrica oyunda birgok arkaik ve yoresel kelime bulunmaktadir. Dramatik dilde
kullanilagelen ve gerek azla 06zii yansitmalarindan, gerekse estetik bir doku
barmdirmalarindan dolayr deyimlerin Mezopotamya Uclemesi’ne ait oyunlarda siklikla
kullanildigini yineleyebiliriz. Argo veya jargonun pek kullanilmadigi, ama o6zellikle ¢cok
sayida deyim ve atasdziine yer verilen oyunlarda, anlatim zenginligi, renklilik ve s6ziin
sanatli kullanim1 bu yolla da saglanmistir (Aydemir, 2010: 18).

HAVVAS AGA- ... Yasin babam yasidir, lakin kimi vakit aklin ermez gibi konusmaktasan.

Kahyaligin babamdan yadigardir, basim-goziim iiztiinedir. Lakin yiiregin yufkadir; yaslanmaktasin

Kahya. Oliim korkutmaktadir goziinii, seni son demlerinde vicdan sahabi kilmistir. Merhamet
sitmasina tutulmussan. Lakin agaligin yaris1 vicdandan feragattir. (MY) (Mungan, 2014b: 44)

Yurt tuttugun yerin kurbamini almazsan eger, o yer haram olur sana. Dirlikten diizenden yoksun
kalirsin (GL) (Mungan, 2014b: 211).

Izleyicilerin begenisini gdzeterek yazilan Mutfak adli oyunda —Tiirkiye’nin farkli
bolgelerinden gelen ve siradan insanlar olan oyun kisileri arasindaki giindelik iligkileri
yansitacak sekilde- giinliik konusma diline daha yakin, kalip ifadelerle, atasozleriyle,
argoyla dolu bir dil kullanilmistir. Burada s6z konusu olan, herkes tarafindan
anlasilabilecek, sade bir isluptur:

NESRIN- Sen mi yaralayacaksin beni? Sagmalama! Benim zirhlarima sahip olsaydin, bu halde mi
olurdun? Hem geldigimden beri laf sokusturup isirmaya galisan sensin. Dékemedin su siitdislerini!

(M) (Mungan, 2013a: 57)

Yazarin "kendisi i¢in" yazilan oyunlarin konular1 incelendiginde Mezopotamya
Uclemesi’nde ask, din, tore, kan davasi, intikam gibi temalarm 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.
Bu oyunlarda tore ve gelenek ile ilgili kavramlarin ¢oklugu dikkat ¢eker. Yazar, torelerin
muazzam bir yaptirim giliciine sahip olduklarini anlati kahramanlarinin sahsinda ortaya
koyarken, halen halk arasinda yasayan bu tiir yazili olmayan dogmalarin kolay kolay

bozulmayacagini ifade eder (Sezer, 2007: 266).
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Ogullarin torelerden s6z eder Rasa Kadm. Erliklerini torelerde sinarlar. Tore erligin emniyetidir.
Torelere danisirlar (MY) (Mungan, 2014b: 86).

Bedirhan Aga'nin ayali Fasla Kadin huzura kabul ister, erinin taziyesinde yas tutup saginin
oriiklerini yolmak ister. . . Oliiniin kan1 daha yerde taze durmaktadir. Fasla Kadin 6liimiin ayalidir,
taziyesini tutmak diiser. Toreler geregidir bu (T) (Mungan, 2014b: 126).

Kavmimim toresi olmazsa degil yedi yil yedi bin yil beklesen umurum olmazdi. Lakin agiretimin
erleri, biiyilikleri, ulular1 s6ziim kollarlar. Ata kadin olarak hiikiim vermem gerektir gayri. Bos
diismiis gelin evde tutulmaz. Senden anlayis ve itaat bekliyorum. Simdi s6ziin kissasi: Allah'in
emri, peygamberin kavliyle oglum Nasir'a seni senden isterim (GL) (Mungan, 2014b: 180).

Cogu zaman tore ve ritiiel, insanlarin hem duygulariyla hem de mantigiyla catigma
halindedir. Mahmud ile Yezida oyununda Yezida'nin erkek kardesleri bir Miisliiman erkegi
sevdigi i¢in onu Oldiirmek isterler. Ezidi bir kizin Misliiman bir erkekle evlenmesi
gelenege aykiri oldugundan sevgililer &liir. Ustelik toéreden dolayr aymi yerde
gomiilemezler. Taziye'de asiret toresine gore ogul annesini, Geyikler Lanetler'de de kardes

kardesini 6ldiirmek zorunda kalir.

Yazarin kendi estetik begenilerini tatmin etmek {izere yaratilan oyunlarinda ask
onemli bir yer tutar. S6z konusu olan ¢ogu zaman ilk bakista agktir. Ornegin Mahmud ile
Yezida birbirlerini irmagin farkli tarafinda goriince; Mustafa da geyigin gbzlerine bakinca
aska diiser. Fakat agk, hicbir oyunda mutlu sona ulasmaz; 6liim sevgilileri mutlaka ayrilir:
Mahmud ve Yezida'nin, Bedirhan ve Kevsa Ana'nin ve oyunlardaki diger kisilerin asklar1

hep 6liimle son bulur.

Genis kitle i¢in yazilan Mutfak adli oyunda modern diinyada kadinin yeri, kadin-
erkek iliskileri, escinsellik gibi giincel konulara yer verilir. Oyunda sik sik yemek
tariflerine (saksura, portakalli kereviz vs.), linlii sarkicilara (Mediha Demirkiran vs.),
sairlere (Behget Necatigil vs). ve tarihi olaylara (1978'de Maras Katliam, 6-7 Eyliil
Olaylar vs.) atif yapilir. Bu sayede oyun ile gerceklik arasinda bir bag insa edilmis olur.

Bir Garip Orhan Veli adl1 tek kisilik oyunu disinda, yazarin tiim oyunlarinda birgok
oyun kisisi bulunmaktadir. Oyun kisisi sayisina gore ikinci sirada olan Mutfak adli oyunda
12 kahraman yer alir. Birinci doneme ait oyunlarinda tam olarak kag oyun kisisi bulundugu
belirsizdir. Ciinkii isimli olan oyun kisilerinin disinda oyunlarda Tifekliler, Koyliiler,
Kadinlar gibi farkli gruplar yer almaktadirlar ve bu gruplarda tam olarak kag kisi oldugu
belirsizdir. Bir grupta asagi yukar1 3-5 kisi olsa, Taziye'de yaklasik olarak - 25 (8 isimli
oyun kisisi, sekiz Tiifekli, ti¢ Oglu, ii¢ Aglayic1), Mahmud ile Yezida'da - 50 (18 isimli
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oyun kisisi, Yezida'nin 9 erkek kardesi ve 6 diger grup), en kalabalik olan Geyikler
Lanetler'de yaklasik 120 (22 isimli, yedi Intikam Cini, dokuz Efsuncu ve 18 diger grup)

oyun kigisi bulunmaktadir.

Oyunlarda, kisilerin se¢imi konusunda biiyiik farkliliklar goriilmektedir.
Mezopotamya Uclemesi’ne dahil olan oyunlarda her kisinin dinine, statiisiine veya soyuna
0zgl bir yazgt vardir. Bu yiizden bu oyunlarda kisiler daha ¢ok antik cag tiyatrosundaki

trajedi kahramanlarina benzer.

Ik tiyatro anlayisma ait oyunlarinda antik ¢ag trajedilerinde goriilen bir dzellik
daha vardir. Bu oyunlarda antik korolara benzer bir kisi kadrosu vardir. Dogrudan “koro”
olarak adlandirilmasalar da, Mahmud ile Yezida’da - Yezidi Kadinlar, Ak Carsafli Kizlar ve
Kara Carsafli Kadinlar, Taziye’de - Tiifekliler, Aglayicilar;, Geyikler Lanetler’de -
Koyliiler, Maskeliler, Davetliler vs. - olay ve durumlara ayna tutup, degerlendirmelerde
bulunan, dil olarak da ¢ogunlukla mani ve benzeri séz kaliplar1 kullanan oyun kisileri
olarak dikkat ¢cekmektedirler (Aydemir, 2010: 17). Dolayistyla bu oyun kisisi gruplari

antik ¢ag tiyatrosundaki “koro” ile ayn1 vasiflara sahiptir.

Mutfak adli oyundaysa kendine 06zgii bir psikolojik imaji, hayat hikayesi ve

diisiinceleri olan kadin karakterler “modern” kisilerdir.

Dilden, tematik ve karakter se¢iminden dolay: farkli tiyatro anlayisina gore yazilan
oyunlarin hedef kitlesi farkli insanlardir. Mungan'n "kendisi i¢in" yazilan oyunlarin
izleyicileri daha ¢ok diisiinen, daha entelektiiel, daha sabirli (Geyikler Lanetler oyunu
neredeyse 3 saat siirer), siirsel dili dinleyebilen ve anlayabilen, yazarin bulmacalarin
¢ozebilen ve modern hayatla kiyaslayabilen kisilerdir. Mutfak adli oyunun izleyicileri ise
daha genis bir kitlenin temsilcileridir. Bilgileri ima yoluyla degil, acik bir sekilde alabilen,
giilmeyi seven -Mezopotamya Uclemesi'nde ve Kagit Tas Kumas oyunlarinda espriler

bulunmamaktadir- gilincel sorunlarla daha fazla ilgilenen kisilerdir.

"Kendisi i¢in" kaleme aldigi oyunlarin kaynaklari, Mungan'in ¢ocuklugunda
yasadig1 Glineydogu Anadolu’daki izlenimlerinden ve bu izlenimlerin ilgili olduklar
konulara iligkin derin arastirmalardan olusur. “Her zaman karsitlarin birligi sanat i¢in ¢ok
cekici bir malzeme olmustur. Ozellikle askin imkansizligi iizerine hikayeler beni ¢ok

¢ekmistir" diyen Mungan, Mahmud ile Yezida’da, tore / tabu / diismanliklar arasina sikisan
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bir askin iniltisini ele almaktadir (Unsal, 1990'dan aktaran: Aydemir, 2010: 16).
“Insanlarmn kimliklerinin nasil toreler tarafindan belirlendigi benim yazarlik seriivenimde
olan bir sey” diyen yazar, tore olgusunu, “sadece geri kalmis bolgelerdeki salt 6lme,
Oldiirme bi¢imi degil. Biiyiik kentlerin de kendi i¢inde toreleri var. Kadin erkek olmanin da
toreleri var” gibi genis bir yelpazede degerlendirir (Unsal, 1990'dan aktaran: Aydemir,
2010: 16).

Yazar, oyunda baskin olarak islenen Yezidi kiltirii ve “daire” ritiieliyle
tanisikligint Paramin Cinleri kitabinda agiklar: Mungan, babasiyla bir is gezisindeyken,
arabanin penceresinden yillarca unutamayacagi bir manzara goriir. Kalabalik ¢izilen bir
dairenin i¢inde bulunan bir adam taslanmaktadir. Ama adam bu daireden disar1 ¢ikmaz.
Sonra adamin Yezidi oldugunu, yezidiler arasinda dairenin kutsal kabul edildigini ve bir
daire icinde yer alan yezidinin c¢evresine ¢izilmis olan daire silinmeden disar

cikamayacagini 6grenir (Mungan, 2014c: 16).

Murathan Mungan yillar 6nce gordiigii bu Yezidi ritiielinden sonra ilk oyununu
yazarken dramatik sanatlarin temel metaforunu bulmus olabilecegini sdyler. Ona gore
dairenin iginde kalan kisinin durumu, dairenin disarida kalan bir bagskasi tarafindan
¢izildiginde onu ¢izen kisinin géziinden bir komedidir. Daire, i¢inde esir kalan kisi i¢in bir
dramdir. Kaderi dairenin disinda kalanin elindedir. Mungan'a gore, en kdtiisii insanin
daireyi kendi etrafina ¢izmesidir. Bu durumda, insanin kendi se¢imini yaptigi sonu

yasayacagi bir trajedi ortaya ¢ikar (Mungan, 2014c: 16).

Mungan, Soguk Biife kitabinda, Islam toplumlarinda eski bir gelenek olan taziye
kiltiriinin Taziye adli oyununun esin kaynagi oldugunu sdyler. Eskiden &nemli biri
oldiigiinde, oliiniin basina agit yapan kadinlarin toplandigini; 6lenin giysilerini giyerek
onun ozelliklerini yansittiklarini ve hayatinin dnemli bdliimlerini canlandirdiklarini ifade
eder. Mungan’a gore bu ritiiellerde 6lii, son yolculuguna tiim yasami yeniden

canlandirilarak gonderilir (Mungan, 2004: 218-219).

Mungan'in anlattiklarindan bu ritiielin basli basina bir tiyatro tiirii oldugu anlagilir.
Murathan Mungan'a gore bu gelenekler unutulmus ve simdiye kadar tam anlamiyla
degerlendirilmemistir. Yazarin, ask, oliim, giizellik ya da ana, baba, ogul gibi siirekli

etrafinda gezindigi tiglii temalar ve kisisel diinyasina ait bazi temel motifler vardir. O, bu
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tema ve motifleri ¢agdas, evrensel bir sekilde yeniden yorumlamaya ve diinyanin her

yerinde anlasilabilecek bir hale getirmeye ¢alisir (Mungan, 2004: 219).

Murathan Mungan'a gore insanlar geleneksel kaynaklardan koparilmis ve
teknolojinin yayginlasmasi sebebiyle sadece anlama ve kavrama yollarinin izleyicisi
olmuslardir. Mungan, bu nedenle gergekligi farkli sekillerde ele alarak izleyicisinde bir sok
deneyimi yaratmaya cabalar. Elbette bu deneyim izleyicinin oyunla iliski kurmasini
zorlagtirir. Fakat Mungan, bu tarz caligmalarin c¢ogalip yayginlasmasiyla birlikte bu

zorlugun asilacagina inanmaktadir.

Taziye’deki kasrin esin kaynagi Mardin’deki bir tarihi yapidir (Mungan, 2014c:
12); Mungan, karakter ve karakterlerin isimlerini kendi hayatindan almistir. Nitekim
cocuklugunda Fasla adinda Kiirt bir dadist vardir. Dadis1 Tiirkce, kendisi Kiirtce bilmedigi
icin aralarinda dilsizlere 6zgii derin bir bag bulunmaktadir. Yillar sonra Mungan, dadisina
olan goniil borcunu 6deyebilmek i¢in, kendisine iin getiren Taziye adli oyunundaki kadina

onun ismini koyar (Mungan, 2014c: 15).
Yazarm geyiklere olan sevgisi Geyikler Lanetler’i yazmasina vesile olmustur:

Cocukken bir geyige tutulmusum. Tam olarak bilemiyorum ama, {i¢ dort yaslarinda olsam gerek.
Giinlerce geyik sayikladigimi goren babamin sonunda sabri tikenmis. Mazidagi'nda bir geyik
yakalatip, diize indirtmis, Mardin'e getirtmis.

Kaleye yakin yiiksek¢e bir evde oturuyorduk. Evimizin hayatinda iist kata ¢ikan dik basamakli uzun
bir merdiven vardi. Merdiven altindaki yuvarlak kemerli, derince boslugu bir kafes haline getirip,
geyigi oraya yerlestirdik. Catal boynuzlari cilalanmis, gibi parliyor; yesil, ¢ekik gozleri agulu agulu
bakiyordu. Cok mutluydum. Her sabah erkenden kalkiyor, kafesin Oniine geciyor ve bikmadan
usanmadan onu seyrediyordum. Giinler boyu sevdasina tutuldugum o geyigi seyrettim durdum.
Daha sonra benden gizli, o geyigi hasretini ¢ektigi yurduna geri gonderip, yerine "doldurulmus" bir
geyik koymuslar. Bu degisikligi anlamayan ben, gene eskisi gibi geyigin karsisina gecip saatler
boyu onu seyrediyormusum.

Bende derin, sizil1 bir izi kalan belki de ilk sevdam o geyigedir. Demek sevda o denli baglamis ki
gozlerimi, canlisiyla, Oliisiinii ayirt edememisim. Zaten sevda dedikleri bdylesine bir korlik
olmasaydi eger, dogrulugu nerede kalirdi onun? (Mungan, 2014c: 7).

Mungan, yazma isini ciddiye almasi sebebiyle oyunlarmi yazarken yogun
aragtirmalar yapar. Ornegin, Geyikler Lanetler oyununu yazdigi dénemde Anadolu'da
kesikbag kiiltiiriiyle ilgili arastirmalar yapar ve Ahmet Yasar Ocak'in Tiirk folklorunda
Kesik Bas adli kitabindan faydalanir. Metinleri arastirmalariyla beslemek suretiyle

yaziginda elbette akademik bir yazar olusunun da biiyiik pay1 vardir.
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Mungan'in bir bagka 6zelligi, iyi bir tiyatro egitimi almis olmasidir. Konusunu
gelistirirken, temalarmi katlayarak aktarirken saglam bir yapt bilincine yaslanir.
Oyunlarinda siirselligin agir basmasindan gelen daginik goriiniimiin altinda disiplinli bir
yap1 iskeleti vardir. Goriinliste rastlantisalmis izlenimi veren siralamanin i¢ mantigini
gozden kacirmamak gerekir. Bu diizen saptanamazsa bilimler tespih taneleri gibi dagilir

gider, anlam biitiinlenemez (Sener, 1993: 27).

Yazarin tiyatro egitimi almasinin ve bu ylizden sahnelendirme konusunda bir¢ok
bilgiye sahip olmasinin bir sonucu olarak oyunlarin bir diger 6nemli 6zelligi ortaya ¢ikar:
Oyunlarda dekor, 151k, oyuncularin hareketleri ve bazi1 sahnelerin seyircilerde ne tiir duygu

uyandirmasi gerektigi gibi bir ¢ok detay verilir.
Dekorla ilgili:

"Sahnenin gerisinde kalin, uzun bir duvar: Kasrin duvari. Duvarin bittigi yerde
sular baglamakta. ... Sahnenin saginda devriye yolunu asagiya, avluya baglayan uzun bir
merdiven. Merdivenin hemen dibinde genis bir yiikselti, bir tas diizlik" (T) (Mungan,
2014b: 113).

"Arkada ve Onde birbirine dirsek yapan tezgahlar, ocak, lavabo, firin, derin
dondurucu, ¢ay ocagi, kahve makinesi, blender; duvarlarda raflar; tavan askilarinda kepge,

tava, siizgec asili durmaktadir" (M) (Mungan, 2013:10).
Isikla ilgili:
"Kefenin iistiine kizil bir 151k diiser”" (T) (Mungan, 2014b:151).

"Yedi Cin. Giinesin yedi rengini giyinmislerdir. Sagirlastirict bir miizik, bir
cehennem ayini korosu esliginde, 1siklar ve renkler i¢inde done done gelirler." (GL)

(Mungan, 2014b: 165)
Oyuncularin hareketleriyle ilgili:

"Miizik bittiginde, Orhan Veli yerinden kalkar, sapkasini eline alir, sapkasini ¢evire
gevire One gelir, mahsup bir edayla seyriciyle konusmaya baslar" (Bir Garip Orhan Veli)
Mungan, 2014a: 8)
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Seyricilerin duygulari ile ilgili:

"Sahnenin gerisindeki perdeye sessizlik igerisinde slaytlar diismeye basglar.
Boylelikle bir sinema izlenimi uyandirir. Her sey kesin bir sessizlik igeresinde, en azindan
seyirciye bir sinema duygusu tasiyarak gergeklesmelidir" (Bir Garip Orhan Veli) (Mungan,
2014a: 7).

"Ortadaki ve sahne oniindeki tezgahlar, oyun iginde yatay ve dikey yerlestirmelere
uygunluk gosteren hareket edebilir parcalar olarak tasarlanmalidir. Boylelikle ....... bir
filmde ayn1 mekanin farkli agilardan goriiniisii etkisi yaratilabilir” (M) (Mungan, 2013:
10).

Yani Murathan Mungan, oyunlarini yazarken sadece oyun yazari degil, yonetmen

roliint de ustlenir.

Sonug olarak Murathan Mungan’mn diger yaratici kimliklerinde oldugu gibi oyun
yazarliginda da kendine gdre ve seyircilere gore sanat ayirimini gormekteyiz. Biitiin

oyunlarin genel 6zelligi ise sahnedeki eylemlerin detayli ¢alisilmasidir.

Murathan Mungan'in edebiyat anlayisi konusunu tamamlarken, edebiyatin gorevi
hakkinda yazarin kendi ifadelerine géz atmakta fayda var: "...Edebiyatin asil giiciiniin
burada sakli oldugunu diigiiniiyorum. Akip gideni durup gérmemizi saglayacak olan bir
atmosfer yaratmak, bir diinya kurmak. Ogrenmis gozlerle bize hayat: yeniden iade etmek"
(Mungan, 2015: 8); "iyi edebiyat, kisisel ve toplumsal kirilmalar karsisinda iggiicii
kazandirir insana, direncini saglamlastirir. Ben bunu daha énemli buluyorum. Iyi edebiyat
karmasik olani gorebilmek konusunda gozlerimizi egitir, bakislarimizi berraklastirir"
(Cavdar, 2017). Bu sozlerinden yola ¢ikarak Murathan Mungan'a gore edebiyatin okurlara

hayata dair yeni bir bakis acis1 sagladigini sdyleyebiliriz.

1.4.2. Oyunlarin Ozetleri

1.4.2.1. Mahmud ile Yezida

Birinci sahne

Oyun Ezidi tdresinin tamitilmasi baslar. Insanlar ii¢ halka halinde bir atesin

etrafinda toplanir: 11k halkada kiiciik ¢ocuklar, ikinci halkada geng kizlar, iigiincii halkada
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ise yetiskinler vardir. Yashh kadinlar biraz uzakta oturmakta ve kazanda bir seyler
karigtirmaktadir. Daha sonra yasli bir adama zorla beyaz kefen giydirirler. Yash kadinlar
kefene kirmizi boya siirmeye baglar. Adami 6lmiis gibi gostererek bir siire onu etrafta
gezdirirler; sonra da alkislar esliginde kefeni {istiinden ¢ikartip yakarlar. Daireler giderek
daralir. Ortada sadece etrafi siki bir sekilde kalabalikla sarilmis ates kalir. Ezidiler "Ciimle
kotiilikler bu daireye hapsolsun! / Ciimle kotiiliikler bu ateste yansin, yok olsun!"

(Mungan, 2014b: 14) diye bagirirlar.
Ikinci sahne

Ikinci sahnede iki sevgilinin dilek agacinin altinda bulusmasi gosterilir. Mahmud ve
Yezida'nin konusmasindan Mahmud'un sevdigi kizin yaninda olabilmek i¢in kendi
koylinden kagmak istedigi Ogrenilir. Fakat Yezida ka¢maktan korkar. Cilinkii Ezidi
geleneklerine gore Ezidi bir kiz bagka dinden bir adamla evlenmek isterse dldiiriilmektedir.
Mahmud -yine Ezidi toresine gore- her bulusmalarinda Yezida'nin bir tutam sagini orer.
Oyunda gosterilen kirkincr giinde kirkinci, yani son tutami da 6rmiis olur. Gelenege gore
bu orgiileri agan kisi ilk gece hakkina sahip olur. Yezida Mahmud'a bu orgiileri artik ya
kendisinin ya da Oliimiin agabilecegini sOyler. Daha sonra sevgililer tanigma hikayelerini

hatirlamakla kalmaz, o ilk bulusmanin duygularini yeniden canlandirirlar:

Irmagin iki yanindan ilk kez birbirlerini goriirler. Birbirlerine hayran olurlar.
Mahmud Yezida'ya yaklasabilmek icin irmag: yiizerek gecer. Yezida daha 6nce bu irmagi

yiizerek gecebilen kimseyi gormemistir. Boylece asklar1 dogar.
Uciincii sahne

Bir Miisliiman koyiinde gerceklesen diigiin gosterilir. Bir diigiin adeti olarak Ezidi
birinin bir Miisliimana doniligmesi canlandirilir: Seytan kiyafeti giymis Ezidi roliindeki bir
kisinin etrafina bir daire ¢izilir. O kisi dairenin i¢inde kalir ve digerleri onu tasliyormus
gibi yapar. Ezidi gelenegine gore daireyi ¢izen kisi 0 daireyi silmedigi siirece disina
cikamaz. "Yezidide seytan var / Biz seytani tagladik / Climle miisliiman olup / Namazlara

basladik" (Mungan, 2014b: 33) bagirislar1 arasinda daire silinir.

Kaymakam ve Havvas Aga'nin konusmasindan Miisliman ve Ezidi kdylerinin

diisman olduklart anlasilir. Havvas Aga, Ezidi koyliniin bulundugu taraftaki batakligi
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kurutup orada piring ekmeyi diistinmektedir. Fakat kaymakam buna karsi ¢ikar; ciinkii
boyle bir girisimin tehlikeli olacagini diisiiniir: Ezidiler batakligi kurutmak igin gegis izni

vermeyeceklerdir ve kan davasi da yeniden baslayacaktir.
Dérdiincii sahne

Havvas Aga ile Kahya'nin konusmasindan bu batakliklarin Ezidiler i¢in neden
onemli oldugu anlasilir. KoOyili, bir taraftan batakliklar diger taraftan da 1rmak
korumaktadir. Bu sebeple Ezidi kdylinde deli olarak bilinen Miro Aga, kan dokmeden bu
batakliklar1 vermeyecektir. O zaman Kahya'nin aklina bir fikir gelir: Ezidilerin

cikamayacaklar sekilde koylin etrafinda daire ¢izilmeli ve o sirada bataklik kurutulmalidir.
Besinci sahne
Tiifekliler kdyiin etrafina bir daire ¢izerler.
Altincr sahne

Havvas Aga ile Kebik konusmaktadirlar. Havvas Aga, Mahmud'u Teyfo Aganin
kendisine ¢oktan beridir karasevdali olan kizi Gilliisan ile evlendirmeyi istemektedir.

Havvas Aga Kebik'ten Mahmud ile bu konuda konusmasini ister.
Yedinci sahne

Mahmud, Kebik'in tiim 1srarlarina ragmen Teyfo Aga'min kizi ile evlenmeyi
reddeder. Kebik, Mahmud'a kizar ve bundan sonra kdyde goriinmesinin ayip oldugunu

sOyler. Mahmud bu sézleri umursamaz.
Sekizinci sahne

Daire silinmis ve aradan ii¢ giin gegmistir. Daire silinmis olmasina ragmen kimse
koyden ayrilmamaktadir. Koy sessizdir. Tiifeklilerden biri uzaktan kdyii izlemeye devam

eder ve Mahmud'a benzeyen bir golge goriir. Fakat diger Tiifekliler yanildigini sdylerler.
Dokuzuncu sahne

Sahnede Ezidi koyiiniin karsisinda bulunan dilek agacinin yaninda elinde yesil

mendil tutan Mahmud goriiniir. Biraz diisiindiikten sonra kavalini {ifler.
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Onuncu sahne

Tiifekliler Mahmud'un sag eli kesilmis ve defalarca kursunlanmis olan cesedini
getirir. Tufeklilerin konusmasindan Ezidilerin Mahmud'un elini bir kaziga astiklar1 ve

koylerinin sinir1 olarak koyduklari anlasilir.
On birinci sahne

Yezida, dilek agacinin yaninda yesil mendili ve Mahmud'un heniiz kurumamis olan
kanin1 goériince dayanamaz ve bagirmaya baslar. Bu mendili boynuna asarak bir tebesir
cikartir ve agac ile kendisi etrafinda bir daire ¢izer. Agacin yanina oturur ve ilk orgiisiinii
¢cozer. Boylece kendisini Oliime adar. Annesinin ikna cabalart ve dokuz kardesinin
tehditlerine ragmen dairenin i¢inde kalmaya devam eder ve saglarindaki orgiileri —her giin
birini olmak iizere- hi¢ konusmadan teker teker agar. Mahmud'un annesi Eysan Kadin
gelir. Yezida'ya ezid olmasina ragmen kendisini kizi gibi sevdigini soyler. Bir tek bu
sozlerden sonra Yezida konusur ve sadece o6liimii bekledigini, tek dileginin Mahmud'un
yanina gomiilmek oldugunu sdyler. Mahmud'un annesi térenin buna izin vermeyecegini
belirtir. Yezida, kirkinci giinde Mahmud'un 6rdiigii son oOrgliyli de ¢ozdiikten sonra,
"Mahmud beni beklemektedir. Irmag1 astin, dagi astin, bana geldin Mahmud. Toéremi

astim, 6limii astim sana gelmekteyim kurban" (Mungan, 2014b: 96) diyerek oliir.
1.4.2.2. Taziye
Onoyun

Basagitci, Fasla Kadin'in Bedirhan Aga'dan hamile oldugunu haber verir. Bedirhan

Aga topraklarina sahip ¢ikacak bir ogul istedigini birkag kez tekrarlar.

Bedirhan'in annesi Kevsa Ana, oglu ondan uzaklasir diislincesiyle bir torunu
olmamast icin efsunculara gider. Kevsa Ana, kalbinde Bedirhan'in karist olan Fasla

Kadin'a kars1 biiyiik bir kin oldugunu itiraf eder.

Fasla Kadin'in dogum 6ncesi 1stiraplar1 gosterilir. Basagitigi, ona ¢ok sabirlit olmasi
gerektigini sdyler ve acilarin "analigin sancili toresi" (Mungan, 2014b: 109) oldugunu dile

getirir.
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Bedirhan'in ve Fasla Kadin'in oglu Heja, sahneye ¢ikar. O, birazdan dogacagini ve

bdylece kendisinin ve asiretinin zulmiiniin baslayacagini soyler.

Ayrica Serho Aga'nmin sessiz kalan ii¢ oglu sahnede bulunur. Sahnenin

baslangicinda abdest almakta, sonunda ise namaz kilmaktadirlar.
Birinci boliim

Sahnede beyaz kefen i¢inde Bedirhan Aga'nin cesedi bulunur, etrafinda Aglatici

Kadinlar aglarlar. Basagiti¢i'nin agzindan diin gece Bedirhan'in vuruldugu 6grenilir.

Kevsa Ana, Bedirthan'in dogum giinlinde onun babasi1 Kara Riiso'nun "kara bir
yilanin kasrin kapisina ulagmasi" hakkinda kabus gordiigiinii animsar (Mungan, 2014b:
115). Fakat Bedirhan dogduktan sonra babasi bu diisii bir daha gérmemistir. Bagagit¢1 ve
Birinci Aglayict Bedirhan1 kara bir yazginin bekledigini ve riiyadaki yilanin bin yillik

diisman1 Serho Aga oldugunu sdylerler.

Kevsa Ana, Basagitct ve Aglayicilar'in konusmalarindan, Bedirhan', intikam
sebebiyle Serho Aga'min kizimi diigiiniinden kagirdigi ve sonra da onunla evlendigi
Ogrenilir. O giin Serho Aga, Bedirhant 6ldiirecegine yemin etmistir. Serho Aga’nin
Bedirhan't 6ldiirmek icin ii¢ oglunu génderdigi anlagilir, fakat onlara merdivenlerin gizli
kapilarim1 kimin agtig1 bilinmez. Kevsa Ana Fasla Kadin'dan siiphelenir ve taziyelerden

sonra bir mahkeme kurmay1 planlar.

Gecmise ait bir sahne sunulur. Bedirhan kabustan uyanir. Fasla Kadin bu konuda

cok endiselenir; ¢linkii onun dedigine gore Bedirhan her gece kabuslardan uyanmaktadir.

Sonra Bedirhan ve Fasla Kadin, kagirma olaymnin gerceklestigi diigiin giiniinii
amimsarlar. Bedirhan, onu ¢ok biiylik bir kin ve nefretle dolu bir kalple kacirdigindan
bahseder. Fakat onun giizelligini gordiikten ve karakterini 6grendikten sonra onu gergekten

sevdigini dile getirir. Fasla Kadin kasra gidince 6lmeyi ne kadar ¢ok istedigini hatirlar.

Bedirhan Aga, Fasla Kadin'in onu gercekten sevip sevmedigini sorar. Fasla Kadin,
“Raziyim senden Bedirhan Aga, ben senden raziyim 6liimiime kadar" (Mungan, 2014b:
122) diye cevap verir. Bedirhan'in onun eri, kocasi ve oglunun babasi oldugunu sdyler;

hicbir zaman diismaninin kizi oldugunu yiiziine vurmadigini ifade eder.
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Sahneye korkun¢ maskeli bir kadin girer; saglarinin arasinda yilanlar vardir. Bir
elinde yilanin basi, diger elinde arkasina gizledigi bir tas bulunur. Kadin, Bedirhan'in ve

Fasla Kadin'in yatagina yaklagir.
Bu anda Bedirhan uyanip onu uyandirmaya c¢alisan Fasla Kadin'1 sertce iter.

Maskeli Kadin maskesini ¢ikartip onu arkasina saklar ve diger elindeki serbeti
uzatir. Maskeli Kadin’in Kevsa Ana oldugu anlasilir. Bedirhan, annesine tesekkiir edip

serbeti icer.

Bundan sonra bir c¢adirda Bedirhan’in oglu ile konusmasi sergilenir. Onlar
makinelerin seslerini duyarlar ve babasi ogluna bir makinenin yiiz koyliiniin isini

yapabildigini anlatir.

Bedirhan, ailesinin ¢ok diismani oldugundan bahseder. Oglu Heja onlarin en biiyiik
diismaninin dedesi olup olmadigi sorar. Heja, annesinden ¢ok utandigini itiraf eder. Annesi
diisman ailesinden gelmistir ve kasrda kimse tarafindan sevilmemektedir. Bedirhan, hem

annesini hem de onu ¢ok sevdigini soyler.

Bundan sonra Bedirhan, on bes yasini doldurdugu icin kendi babasindan kalan

mavzeri -bir hiikiim ifadesi olarak- oglu Heja'ya verir.

Tekrar simdiki zamana doniiliir. Sahnede Bedirhan'in kefendeki cesedi bulunur.
Kevsa Ana, ¢ok kanim dokiildiiglinii ve bundan dolayr da bu topraklarin lanetli oldugunu
dile getirir. Onun kocas1 Kara Riiso, Fasla Kadin'm dokuz erkek kardesinden altisini
Oldiirmiistiir. Bedirhan Fasla Kadin't kagirmistir. Boylece Sehro Aga'min soyundan ii¢
erkek kardesi kalmistir: "En biiyligli sabir, ortancas1 otke, en kiicligliyse 6lim" (Mungan,

2014b: 129). Kevsa Ana, Fasla Kadin'in kasra geldigi giinii lanetler.

Berdihan'm Fasla Kadimn ile gerdek gecesi gosterilir. Berdihan, Fasla Kadin'dan
sadece bedenini degil, canint da vermesini rica eder. Fakat Fasla Kadin onu dldiirmesi ve
topraga vermesi icin yalvarir; ¢iinkli gerdek gecesi Berdihan'la degil onun tarafindan
Oldiirtilen damatla olmalidir. Hayat, giizellik, zuliim hakkinda yapilan konusmalarindan
sonra Fasla Kadin, Bedirhan'in bir agadan c¢ok insana benzedigini sdyler. Bedirhan, ilk

gece hakkini isteyip Fasla Kadin’dan 6rgiilerini ¢6zmek i¢in izin ister.
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Kevsa Ana uzaklardan Bedirhan'in "kan bedelli bir gelini" kasra getirdigini goriir
ve gozlerine inanamaz. Derin bir sok igerisinde kocasini ¢agirir. Ona bir diis goriip
gormedigini sorar. Kara Riiso'nun hayaleti ortaya cikar. Kasrin kapilarmin agilmasini

emreder.
Ara oyun

Bir sahne oynanmakta: Bedirhan Aga, Ibrahim'i; Fasla Kadm, Hacer'i; Heja,
Ismail'i canlandirir. Anlatan, Ibrahim, Hacer ve Ismail'in Kabe'ye dogru yola ¢ikmalarinin
hikayesini aktarir. Ismail, karanliktan korktugu i¢in babasindan mezarina mum koymasini

rica eder.

Hacer, develere ve koyunlara bile kurban edilirken su verildigini sdyler: "Oglumuz,

bir deveden ve bir koyundan bile daha m1 degersiz?" diye sorar (Mungan, 2014b: 137).

Karanliktaki Kalabalik topraga, goniillere, susuzlara su ister. Yagmur baslar. ismail
kurban edilecekken, Karanliktaki Kalabalik "gokten ko¢ hi¢ inmedi!" (Mungan, 2014b:
138) diye bagirr.

Ikinci Boliim
Ikinci oyun ii¢ béliimden olusur: Mahkeme Sahnesi, ifa Sahnesi ve Taziyeler.
Mahkeme Sahnesi

Yash Ermis Kadin, Fasla Kadin’in Sehro'nun ii¢ ogluna Bedirhan'1 6ldiirmeleri i¢in
kasrdaki gizli merdivenlerin kapilarim1 agtigimi sdyler. Fasla Kadin’t bu yiizden

mahkemeye verirler.

Mahkemedeki Ulu Kisiler, Fasla Kadin't onlarin agiretinden olmadig: i¢in ve bir
diismanin kizi olmasi sebebiyle suglarlar. Fasla Kadin, lanetli bir gelin olmasi disinda
higbir glinah1 olmadigini dile getirir. O, diismaninin karis1 olmaktan kaynaklanan utancini
unutarak kocasini gergekten sevdigini ve onu dldiiremeyecegini sdyler. Ulu kisiler "sevda
destan1" (Mungan, 2014b: 142) anlatmamasini ve her seyi agik¢a sdylemesini emrederler.
Fasla Kadin, kaderinin zaten 6liim oldugunu sdyler ve bu ylizden Ulu kisilerden kendilerini

yormadan onu Bedirhan'a géndermelerini ister.
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Mahkemeden sonra Ulu kisiler bir hilkkme varir: Fasla Kadin sugludur ve yeni aga -

yani onun oglu Heja - tarafindan 6ldirtilmelidir.
Ifa Sahnesi

Bu sahnede, anneyle oglun hayat ve 6liim hakkindaki son konusmalar1 gosterilir.
Oglu Heja ne kadar bahtsiz bir ogul oldugundan, kendi annesini 6ldiiremeyeceginden
bahseder. Annesinin su¢lu olduguna inanmaz; ¢linkii babasin1 gerc¢ekten sevdigini bilir.
Fasla Kadin, 6liime hazir oldugunu, hatta onu bekledigini sdyler. Fasla Kadin oglunu

kendisini korkuya kapilmadan dldiirmesi i¢in ikna etmeye calisir.

Heja annesine son bir dilegi olup olmadigini sorar. Fasla Kadin mezarini

gbzyaslarindan eksik etmemesini rica eder. Oglu, yapacagina dair aga sozii verir.
"Anneeeey" diye bagirip annesini vurur.
Taziyeler

Sahneye Fasla Kadin'in cesedini getirirler. Heja, annesinin taziyesini tek basina
tutmak ister. Bu yilizden kimsenin yaklagsmamasini emreder. Ogul kefeni agtiginda
annesinin ylizii yerine babasinin yiiziinii goriir. Bagirarak havaya bir el ates. Tekrar
baktiginda yiiziin kefenle ortiilii oldugunu goriir. O, "Bir diis miidiir bu, bir sanr1 midir?"

diye diistiniirken oyun sona eder (Mungan, 2014b: 151).

1.4.2.3. Geyikler Lanetler

Ondeyis. PERDE ONCESI

Oyun, Anlatict’nin agzindan eser kahramanlarin silsilesi ve Asya'da "genis
zamanda" (Mungan, 2014b: 158) yasayan bir ailenin lanetlenmis dort kusagi hakkinda

serimledigi bir girigle baslar. Anlatic1 6nce oyun kisilerini tanitir:

Babasina kars1 gelerek kavmini ikiye bolen Hazerbey; "gaipe'"de bulundugu
sOylenen esi Kureysa; ogullar1 Mustafa; Mustafa'nin ona Kasim ile Nasir adli iki ogul
veren esi Cudana; iki ogulun evlendikleri Siiveyda; Siiveyda’nin Kasim'dan olma oglu
Bakir, Nasir'dan olma oglu Sidar. Oyun kisileri hakkinda daha detayl1 bilgi olaylar vasitasi

ile 6grenilir.
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Anlatict ikinci olarak cinlerden bahseder: “Sunlar cinlerdir. Oyun cinleri. Yazgi
cinleri. Herkesi, her seyi goriirler. Ve kimseye goriinmezler. Onlar1 gérmek size diiger."
(Mungan, 2014b: 159) Anlatici cinler hakkinda baska bilgi vermez. Bununla birlikte cinler

olay Orgiisii icinde yer alirlar.
Birinci Oyun

Oyunun sonraki boliimii Cudanamin kocas1 Mustafa'nin Kesikbas ile yaptigi
monologla baslar. Bu monologtan Cudana'nin hayatindan ne kadar yoruldugu, kocasin
kaybettigi, oglu Kasim'dan da yedi yildir haber alamadigi 6grenilir. Cudana, kavminin
toresinin emrettigi gibi Kasim'in karist Siiveyda'yl, onun ikiz kardesi Nasir ile
evlendirmeye karar verir. Siiveyda ise Kasim't sevmekte ve onun hayatta olduguna
inanmaktadir. Fakat Cudana, gelinini ikinci defa evlenmeye ikna etmek i¢in Mustafa'nin

Kesikbasi'nin Kasim'in liimiinii onayladigini sdyler.
Ikinci Oyun

Bir sonraki sahnede, geri doniis teknigi ile Mustafa'nin on bes yasindaki hayatindan
bir kesit verilir. Mustafa babasiyla geyik avina ¢ikar. Avda bir geyikle yiiz yiize gelince
gozlerini goriir ve ona asik olur. Mustafa'nin babasi Hazerbey ve annesi Kureysa, geyigi
bir kadina doniistiirmek icin efsuncular1 ¢agirmaya karar verirler. Geyik, Cudana’ya

dontisiir. Mustafa, sadece gozleri geyikten kalmig bir kadin olan Cudana ile evlenir.
Oyun Arabalart

Mustafa, gerdek gecesinde Cudana'nin agzina -ona insan dilini 6gretmek igin-

kelimeleri tikiirir.
Ugiincii Oyun

Bu sahnede de geri doniis teknigi kullanilir. Gen¢ Hazer bey ile Kureysa
konusurlar. Bu konusmadan Hazer beyin bu yerde biiylik bir kasr insa etmek istedigi
anlasilir. Fakat Kureysa buna karsidir; ¢iinkii burada bir geyik her gece onu uyutmayacak
sekilde ulumaktadir. Clinkii Hazer bey, hamile bir geyigi 6ldiirmiis ve onun kanmi —
topragin zehrini i¢erdigine inandidi i¢in- bir siseye doldurmustur. Kureysa kocasini kasri

baska bir yerde insa etmesi i¢in ikna edemeyince, laneti kendi 6liimiiyle bitirmek amactyla
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geyigin kanini igmeye karar verir. Fakat 6lmez. Karni sismeye baslar. Nihayetinde hamile

oldugunu anlar.
Oyun Arabalari

Cinlerin agzindan Hazer bey'in biiylik bir kasr yaptirdigini, mimarlarin ellerini de

bu kasrin bir benzerini yapamamalart i¢in kestigi 6grenilir.
Dérdiincti Oyun

Cudana ile Kureysa, Cudana ile Mustafa’nin uzun siiredir ¢ocuk sahibi olamayislari
hakkinda konugmaktadir. Kureysa, Cudana'ya insan basl yilan biiyliciiye gitmesini tavsiye

eder.
Oyun Arabalar

Artik yaslanmis olan Hazer bey, oglu Mustafa'dan yedi serbet hazirlamasini ve
onlardan birine zehir koymasini ister. Boylece haftanin her giinii birer serbet icmeyi ve
hangi giin 6lecegini bilmemeyi ister. Mustafa ilk giinkii serbetin i¢ine zehri koyar ve Hazer

bey oliir.
Besinci Oyun

Cudana ile insan basl yilan konusmaktadir. Cudana insan basli yilana ¢ocuk sahibi
olamadigini sdyler ve insana ddniismesinin hikayesini anlatir. Insan basl yilan ona geyik

gozlerinden vazgecerse ikiz ¢ocuk sahibi olabilecegini soyler.

Boylece ikizleri dogrunca kor olur. Cudana'min kocast Mustafa, karisi kor

oldugunda ona yonelik ilgisini kaybeder ve Cudana bunun i¢in onu lanetler.

Gelenek geregi on bes yasinda ava ¢ikan Kasim ve Nasir adli ikizler gosterilir.
Biiyliiniin etkisiyle babalarin1 geyik gibi goriirler ve onu avlayip, ganimet olarak da basini

keserler.
Oyun Arabalari

Kasim ve Nasir herkesin unuttugu ya da kimsenin bilmedigi bir sarkiy1 soyleyip
birbirlerinden ayrilir.
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Altinct Oyun

Stiveyda artik Nasir ile evlidir. Riiyasinda Kasim't gordiikten sonra onun hayatta

olduguna yeniden inanmaya baslar.
Oyun Arabalari

Siiveyda bir sabah kocasmin bedeninde uyanir ve ¢ok sasirir. Aynada kendisine

bakinca i¢inde Nasir ve Kasim'la birlestigini hisseder.
Yedinci Oyun

Sonraki sahnede Kasim, Nasir ve Suveydanin ogullarinin siinnet giiniinde eve
doner. Bir kadinin iki kocasi, bir kavmin de iki lideri olamayacagindan, Nasir, kardesi
Kasim't oldiirmek zorunda kalir. Boylece hem babasinin hem de kardesinin katili olan
Nasir, kavminin lideri olur. Kasim'in dliimiiyle Cudana'nin —korliigli oglunun isareti olan-

sag gozii gdrmeye baglar.
Sondeyis

Sidar ortaya ¢ikar. Esasinda biitlin olaylarin Anlatici tarafindan Sidar'a anlatildig

anlagilir.

1.4.2.4. Mutfak

Dort kadin birlikte bir kafe agmaya karar verirler. Oyunun tiim eylemleri bu kafenin
mutfaginda gercgeklesir. Eserin -yazarin yorumlar1 disinda kalan- biiyiik bir kism1 yemekle

ve temizlikle ugrasan oyun kisilerinin konusmalarindan olusur.

Oyunda dort ana karakter vardir: Kocasina ve kizina kizgin olan Servet, calistigi
reklamecilik sektoriinden hoslanmayan Feryal, burjuva bir ailenin kiz1 olan ve ¢evirmenlik
yapan Defne ve idealist avukat Siikran. Oyunda dort de yardimer karakter bulunmaktadir.
Bu karakterler mutfakta ¢alismalar1 igin ise alinan elemanlardir: Bosandiktan sonra
yillardir ascilik yapan Giilbahar, dagdan kagan Selma, erkeklere diiskiin olan Aynur ve
mutfaktaki tek erkek karakter Ozcan. Olaylarin gelisiminden ve kahramanlarin

konusmalarindan, onlarin karakterleri ve hayat hikayeleri ortaya ¢ikar.
Birinci sahne

40



Istanbul'un Kabatas, Findikli, Cihangir gibi semtlerinden birinde; biiyiik olmayan,
miitevazi, tertemiz bir lokantanin mutfagi. Siikkran'dan kadinlarin yillarca baska yerlerde
calistiklar1 ve su an civardaki isyerlerine yemek veren kiiclik bir lokanta agmaya karar
verdikleri 6grenilir. Kadinlar bu lokantanin hayatlarinda yeni bir baglangag¢ olacagini timit

ederler.
Ikinci sahne

Lokantanin sahibi olan Servet, evinin tarihini anlatir: Servet'in babasi Kibris

olaylar1 sirasinda kagan Rumlardan kalan bu evi emeklilik parasiyla almistir.

Monii hakkinda tartigmalar bu sahnede baslar ve neredeyse her sahnede devam
eder. Kadinlar ne tiir degisik yemekler yapabilecegi hakkinda konusurlar: Pirasa koftesi,
kustiziimlii paz1 kavurmasi, portakalli kereviz, tar¢inli pilaki, terbiyeli kuskonmaz vs. Bu
konusmalar araciligiyla kadinlarin hayat hikayeleri 6grenilir. Servet kocasina ilk bakisla
asik olmustur; fakat su an yasadiklarina ¢cok pigsmandir. Giilbahar kocasindan ayrildiktan
sonra iki ¢ocukla tek basina kalmis ve uzun zaman ascilik yapmustir. Feryal "kag¢ kusaktir
bosanan bir aile"nin mensubudur (Mungan, 2013: 26) ve bu yiizden de erkeklerle

iligkilerinde hep basarisiz olmustur.
Ucgiincii sahne

Feryal’in masalara 70'li ve 80'li yillar1 hatirlatacak semsiye c¢ikolatalar1 vb. seyler
koymay1 onermesiyle genglik bahsi agilir. Defne, uzun zamandir tatile ¢ikmadigini, fakat
gencliginde az parayla ¢ok eglendigini sdyler. Sohbet ¢ogu zaman oldugu gibi erkeklere
gelir ve herkes Feryal'n acilen erkek bulmasi gerektigini sdyler. Sohbetlerde kadinlar,
mecazi anlama sahip pek ¢ok sdzciik kullamirlar. Ornegin: Feryal artik tiim erkeklerin
"ikinci el" (Mungan, 2013: 35) oldugunu ve i¢inin "Sibirya'daki madenler gibi" (36)

kurudugunu soyler.
Dordiincii sahne

Lokantaya bir isim bulunamamistir. Bu zamana kadar ¢ogunlukla sessiz kalan
Selma "Domates™ ismini teklif eder. Ona gore domates "sevdigimiz, yemeklerde sik
kulladigimiz, hem de sevimli bir sey"dir (Mungan, 2013: 41). Diger kadinlar bu fikri

begenirler.
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Besinci sahne

Bu sahnede ilk defa mutfakta ¢alismayan bir oyun kisisi ortaya ¢ikar: Defne'nin
annesi olan Nesrin. Sahnenin basinda bir monologla kendi hikayesini anlatir. Cevresinde
pek sevilmediginden, baska bir kizinin olmasini istediginden, annesine pek Onem
vermediginden bahseder. Karakteri ile ilgili 6dnemli ipuclart verir: "Hayatim boyunca
yiizim i¢in 1spanak maskesi hazirlamaya, kocamdan ve ¢ocuklarimdan daha fazla zaman
ayirmisimdir” (Mungan, 2013: 49). Yasadiklarindan pisman degildir. Kocast Olmiis,
cocuklart biiylimiistiir. Sadik 1spanak maskesi ile iliskisi ise aynen devam etmektedir.

Kendinden bahsetmeyi bitirince kizinin hikayesini anlatmaya baslar.

Defne, heniiz geng bir kizken ailesinin isteklerine karsi gelerek Once babasinin
tavsiye etmedigi bir iiniversiteye gitmis, sonra da ailesinin onaylamadigi bir adamla
evlenmistir. Kocasi, Komiinist Parti’yle iligkisi yiiziinden 12 yil boyunca hapis yatar.
Defne annesinin kocasini terk etmesi yoniindeki telkinlerine ragmen sadakatle onu bekler.
Kocas1 hapisten ¢iktiktan alti ay sonra bosanirlar. Bu konusmalarda hem benmerkezci
annenin hem de yeterince sevilmeyen kizin karakterleri ac¢iga ¢ikar. Anne, konusmanin
sonunda bas basa kaldiklarinda aile sirlarini agiklar: Defne’nin babasiyla birbirlerini higbir
zaman sevmemislerdir; ¢linkii adamin gen¢ erkeklere ilgisi vardir. Bdylece Defne'nin
zithnindeki mutlu aile imgesi yikilir. Bu agiklamadan sonra anne-kiz birbirlerine daha da

kenetlenirler.
Altinci sahne

Bir sonraki sahnede Siikran ve Feryal'n bir gazeteye verdikleri roportajdan
bahsedilir. Siikran konuya zeytinyagl Briiksel lahanasiyla baslamis ve nihayetinde kendini
"90'lr yillarda Tirkiye'de avukat olmanin zorluklar1 ve insan haklari ihlalleri" (Mungan,

2013: 64) hakkinda konusurken bulmustur.
Yedinci sahne

Kadinlar, Siikran'in —kocasindan ayrilip- yeni bir daire kiraladigimi emlak¢idan
Ogrenirler ve kendilerine higbir sey anlatmadigi icin ona kiiserler. Kocasindan, adamin
internette tanistig1 bir kizla konusmalarin1 yakalayip ayrildigmi 6grendikten sonra ona

destek verirler. Cesur ve giiglii oldugu i¢in onu overler.
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Sekizinci sahne

Mutfaga kimsenin tanimadigi bir kadin gelir. Ad1 Marika’dir. Ailesi, olaylarin yer
aldig1 evin eski sahibidir. Marika 13 yasindayken evi satmak ve tasinmak zorunda
kalmislardir. Istanbul'a o zamandan beri gelmemistir. Bu sene dogum giiniinde kendisine
bir Istanbul gezisi hediye edilmistir. Kadinlar onun eski Istanbul hakkindaki hikayelerini
merakla dinlerler. Feryal dogum giinii pastasi getirir ve birlikte ¢ay icerler. Marika
ictenlikle tesekkiir edip bir kadinin baska kadinlar arasinda kendisini hi¢bir zaman yabanci
hissetmedigini dile getirir. Siikran sahneyi "Hepimiz Istanbulluyuz Madam Marika.
Birbirimizi bin yildir taniyoruz" (Mungan, 2013: 77) diyerek sonlandirir.

Dokuzuncu sahne

Bu sahne Tadim Gecesi'nin hemen sonrasinda gecer. Kadinlar, neseli bir ruh
halinde, heyecanla misafirlerin yemekler hakkinda neler sdylediklerinden bahsederler.
Basarilarimi kutlamak i¢in raki igmeye karar verirler. Cok mutludurlar. Siikran, Behget
Necatigil'in "Sevgilerde" adli siirini okur. Sahnenin sonunda hep beraber Lemi

Atli'nin bir sarkisini soylerler.
Onuncu sahne

Bu sahnedeki olaylar lokantanin agilisindan birka¢ giin sonra gecer. Herkes ¢ok
yogundur ve kendi isleriyle ugrasmaktadir. Fakat kadinlar ¢ok mesgul olmalarina ragmen

dedikodu yapmaya ve bazi misafirleri hakkinda sikayet etmeye vakit bulurlar.
On birinci sahne

Gece kuliibli kiyafeti ve akan makyajiyla bir travesti mutfaga girer, Selma'ya
"Zekiye" diye seslenmeye baslar. Travesti Seyhmus ¢ok yakin ¢ocukluk arkadasi olan —ve
asil ad1 Zekiye olan- Selma’y1 tanimis ve Ustiindeki kilik kiyafeti unutup selam vermek i¢in
mutfaga dalmistir. Seyhmus uzun yillar boyunca neden vicdan azabi ¢ektigini anlatir:
Okulda bir goz kalemi calip bunu 6gretmenine itiraf etmekten cekinince, agir cezayi
Zekiye alir. Selma, Seyhmus’u tanimiyormus gibi yapar; ayrilmasinin ardindan da

aglamaya baglar.

On ikinci sahne

43



Selma, arkadaglarinin sorular1 karsisinda, babasinin onu yasl ve zengin bir adamla
evlendirmek istediginden bahseder. Babasi ve kardesi onu aradiklari i¢in ismini Selma
olarak degistirmistir. Kadinlar o6nce bir sorun ¢ikmasindan korkar; ama sonra

olaylarin birkag y1l 6nce oldugunu 6grenip rahatlarlar.

Servet, lokantaya travestinin girmesine izin verdikleri i¢in ¢ok kizar.
Kadinlar, 6zgiir bir zamanda yasiyor olduklarindan ve "ahldk polisi" (Mungan, 2013:
112) diye bir seyin olmadigindan sdz ederler. Buna karsi Servet, kendisinin lokantanin
sahibi oldugunu hatirlatir. Servet ¢iktiktan sonra Defne, "Miilkiyet ve kapital her zaman

son sozl sdyler" der ve sahne biter.
On tg¢lincii sahne

Kizgin olan Aynur'un agzindan, Feryal'in, bir gece lokanta miisterilerinden biri ile
Nisantagi'ndaki bir kafede goriildiigli Ogrenilir. Fakat Feryal hi¢ kimseye bir sey
anlatmamistir. Mutfaga yeni gelen Feryal'a kadinlar birisi ile goriismekte oldugunu niye
sakladigin1 sorarlar. Feryal, anlatmak i¢in ¢ok erken oldugunu ve heniiz higbir seyin belli
olmadigin1 soyler. Ayrica, kendini ¢ok mutlu hissetmektedir ve bu durum onu
korkutmaktadir. Ciinkii mutlu olmaya aliskin degildir. Kadinlar onu destekler ve mutlu bir

kadin olmaya layik oldugunu dile getirirler.
On dordiincii sahne

Birkag¢ giin sonra kadinlar gazetelerden Seyhmus adli travestinin 6ldiiriildiiglini
Ogrenirler. Selma bunu duyunca bayilir. Ortaklarinin da destegini alarak hem gilivende

olmak hem de tek basina kalmamak amaciyla lokantanin bos bir odasina taginir.
On besinci sahne

Hafif sarhos olan Aynur, Feryal ile yalniz kalinca ondan cinsel
espriler yapmamasini rica eder. Aynur kendi hayat hikayesini anlatir: 15 yildir felgli olan
annesine bakmaktadir. Babasi onlari ¢oktan birakmustir. Tim
hayat1 boyunca babasinin geri donmesini bekler. Hayatta kalan tek zevki erkeklerdir. Ama
onun i¢in mesele aslinda seks degil, erkeklerle uzaktan da olsa bir tiir temastir; pencereden

bakip birka¢ erkek gordiigiinde bile kendinde hayata devam etme giicii bulur... Buna
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cevap olarak Feryal, kendisinin ilk talihsiz seks tecriibesini anlatir. Bu tecriibeden sonra

"kendini tamir etmesi yillar" (Mungan, 2013: 129) almistir.
On altinct sahne

Kadinlar Giilbahar'in zarif kiyafetine sasirirlar. Giilbahar, kizinin soyledigi tiirkiiyii
dinlemeye gidecegini sdyler. Diger kadinlar da baska zaman katilacaklarini dile getirirler.
Siikran, Giilbahar’dan, kizinin kendisi i¢in de "Bir ay dogar ilk aksamdan geceden, savki

vurur pencereden bacadan" tiirkiisiinli s6ylemesini rica eder.
On yedinci sahne

Son yeni oyun kisisi ortaya ¢ikar - Funda, Servet'in kimsenin bilmedigi kizidir.
Onlar1 yalniz birakmak i¢in kadinlar mutfaktan ¢ikarlar. Konusmalarindan kizinin evi terk
ettigi anlasilir. Kiz bir kadina asik olmus, onunla bir iliskiye baslamis, annesi de bu sebeple
kizin1 hayatindan ¢ikartmis ve mektuplarina cevap vermemistir. Aradan 20 yil ge¢mis ve
simdi kanser hastas1 olan kiz, annesiyle vedalagsmak i¢in eve donmiistiir. Sasirip kalan anne

nasil davranmasi gerektigini bilemez. Funda, kaldig1 otelinin adresini birakip gider.
On sekizinci sahne

Bu sahne hafif sarhos olan Servet'in monologundan olusur. Kizinin mektuplarina
cevap vermedigi i¢in liziiliir; kendini suglar ve bircok defa retorik olarak "Ben ne yaptim,
Allahim?" diye kendisine sorar. Bu zamana kadar kat1 kurall1 ve sert olan Servet, kizina

yonelik davranislarini kokten degistirir ve ertesi giin onun kaldig: otele gider.
On dokuzuncu sahne

Kadinlar, diikkkanin pek kar getirmediginden, kendini zar zor dondiirdiiglinden
bahsederler. Ozcan da isten ayrilmistir. Et ve icki olmadigindan dolayr bazi miisteriler bu
lokantayi tercih etmemektedirler. Feryal "Bu toplum bizi istemiyor" diyerek espri yapmaya

calisir. Herkes ise devam etmek ister. Heniiz pes etmeye hazir degillerdir.
Yirmici sahne

Bu sahnede Selma bir monolog halinde ger¢cek hikayesini anlatir. Gergekleri

anlatmadan kagmak pesindedir. Onlara anlattigi evlilik hikayesi yalandir. 14 yasinda
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gerilla olarak daga cikmistir. Abisine benzeyen geng bir erkegi gordiikten sonra silahi
birakip oradan kacar. Simdi saklanmak zorundadir. Seyircilerle hayat hikayesini paylasip,

onlardan duyduklarini sir olarak saklamalarini rica eder.
Yirmi birinci sahne

Son sahnede kadinlar Selma'nin ardinda biraktigi mektubu okurlar. Herkesten tek
tek oziir diledigini, herkese tesekkiir ettigini, kimseye zarar vermek istemedigini, bu
yiizden de daha fazla kalamayacagin1 yazmistir. Defne, "Buray1 agarken, kimse su kadarcik

mutfaktan bu kadar ¢ok hikaye beklemiyormus degil mi?" diye sorar (Mungan, 2013: 154).

Yagmur sesleriyle beraber oyun sona eder.

1.4.2.5. Bir Garip Orhan Veli

Bir Garip Orhan Veli’nin malzemesi Orhan Veli'nin 99 siiri, oyuncunun sahnedeki
hareketleri, yazarin dekor ve 1sikla ilgili yorumlaridir. Bir Garip Orhan Veli tek kisilik bir
oyundur. Ilk monolog disinda, oyun kisisinin biitiin replikleri, Orhan Veli'nin siirleridir. Ik
monolog, oyun kisisinin kendisini seyircilere -1914'te dogan bir sair olarak- sunmasini ve
kisaca biyografisini anlatmasini igerir. Bu monologu "Cok asik oldum, hi¢ evlenmedim.
Ben Orhan Veli" sozleriyle son bulur ve boylece siir okumalari baslar (Mungan, 2014a: 8).

Oyun, 6zetlenmesini miimkiin kilacak bir olaylar dizisi icermez.
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IKiNCi BOLUM
2. "SAYFADAKI GiBi" ADLI OYUNUN ANALIiZi

2.1. Kagit Tas Kumas ve “Sayfadaki Gibi” Hakkinda On Bilgiler

Kagit Tas Kumas adl kitap, 2007 yilinin Mart ayinda Metis Yayinlari tarafindan bir
kez basilmistir. Fakat kitaptaki ilk oyun olan "Sayfadaki Gibi" 2002'de basilan ve tekrar

basilmayan Elli Par¢a adl1 derlemede yer almistir.

Kitap ti¢ kisa oyundan olusur: "Sayfadaki Gibi", "Tasin Golgesinde" ve "Hazir
Giyim". Her boliimiin sonunda yazar tarafindan verilen bilgilere gore ilk bolim 2002'de,
ikinci boliim 2002-2006 yillar1 arasinda, tgiincii bolim de Subat 2006 - Ocak 2007

tarihleri arasinda yazilmistir.

Birinci boliim "Sayfadaki Gibi" tek bir sahneden meydana gelir. Ikinci boliim
"Tasin Golgesinde” numaralanmig ve her biri yeni sayfadan baglanmis 7 sahneyi igerir:
"Ok ve Yazi", "Kor Pargaciklar1”, "Tas Bagi", "Deniz Kabuklart”, "Ayn1 Kisi", "Dans",
"Metro". Ugiingii oyunda da sahneler yer alir, fakat sahneler ikinci oyunda oldugu gibi yeni
sayfadan baslamaz ve numaralandirilmaz. Sahne adlart soyledir: "Agilis So6zii",
"Kumaslarin Kaderi", "Periaktoi”, "Ciplak ve Giyidirilmis Dilek Agaci”, "Dokuma
Tezgaht", "Burka'min Gozleri”, "Kitabin Sayfalari”, "Zehirli Giyisi", "Seslendirilmis
Kumaglar", "Yirtmaglar, Perdeler; Kabinler", "Giydirilmis Cizgiler", "Magaza
Golgelikleri", "Obuklu Pijamalar, Carsaflar”, "Generallerin Gecesi", "Kanli Defile".

Kagit Tas Kumas hakkinda pek fazla elestiri ya da bilimsel ¢alisma
bulunmamaktadir. “Okuduk¢a ¢ogalan metinler” (Avkiran, 2007) “Okurun ve yonetmenin
‘kendi’ oyunu” (Koyuncuoglu, 2007) baslikli yazilarda bu oyundan soz edilir, fakat bunlar

inceleme degil, tanitim yazilaridir.

Su ana kadar Kagit Tas Kumas oyununa ait en derin ¢alisma, Siireyya Karacabey
Celik’in "Kagit Tas Kumas / Smirda Yazmak" adli makalesidir. Yazar, ¢alismasinda
oyunun Oziinii anlamaya calisir. Siireyya Karacabey Celik, Murathan Mungan’in oyunu

olan Kdgit Tas Kumag’in biitiin dramatik kategorilerini ¢6zdiigiinii sdyler. Temsil, oyun



kisisi ve eylemin sadece dilin bir islevi oldugunu dile getirir. Celik, oyunda dramatik
metnin olmadigini sdyler. Makalenin yazarina gore tiyatro, gorsel ve imgesel bir metin

fenomen olarak kavranir (Celik, 2009: 131-137).

Celik'in bakis agisiyla bir insan, kagit, tas, kumas gibi materyalleri bir
anlamlandirict olarak islerken, bir digeri de biitiin tarihi, kendisi anlamlandirict olarak bu
materyaller aracilifiyla yazmaktadir. Tiim yazilarin ortak noktasi, Kagit Tas Kumas in ¢ok

yonlii okumaya ac¢ik olmasidir.

"Sayfadaki Gibi" 2017 yilina kadar bir kez sahnelenmistir. Murathan Mungan
Hayat Atolyesi adl1 kitabinda oyunun sahnelenis siirecini anlatir. Mungan, Danimarka’daki
Betty Nansen Tiyatrosu’ndan Tiirkiye’ye gelen yonetmen Jacob Mallander tarafindan, ‘Bin
Bir Gece Simdi’ adli projeye davet edilir. Bu projede Misir, Tunus, Urdiin, Iran,
Afganistan ve Tiirkiye’den seckin yazarlarin “Binbir Gece Masallar1” ile dogrudan ya da
dolayli olarak iliski kuran kisa oyunlar1 sahnelenecektir. Kopenhag’ta bir araya gelen
yazarlar, birbirlerinin oyunlarindan habersizdir. Yonetmen denetiminde biitlin yazarlar bir
haftalik bir atdlye ¢aligmasina katilirlar ve tiim oyunlarin bir araya getirilmesiyle ortak bir

yap1 insa edilir.

Murathan Mungan’in projede yer almak konusunda cekinceleri vardir. Ancak
zamanla bu ¢ekinceleri bir kenara birakarak projenin bir parcasi olmaya karar verir:

Ancak kendi oyunum i¢in yeni bir diisiince yakalayabilirsem bu projede yer alabilecegimi
sOylemistim ama anlagilan icimdeki saat ¢alismaya baslamist1 bile...

Tiyatroda her zaman yeni gramer arayisinda oldum. Tiyatro yapmak benim igin dncelikle yeni bir
dil ve gramer demektir. Bunu basarmadan asla yeni bir oyun yazmayacagim biliyordum. Nitekim
adim "Sayfadaki Gibi" koydugum oyunumun temel fikrini yakalayinca heycalandim ve oturup
yazdim. Okuyup fikirlerini sdylemelerini rica ettigim hocam Sevda Sener, yayimcim Miige Giirsoy
Sokmen, Biilent Erkmen, Mustafa ve Oviil Avkiran, Murat Celikkan ve Ipek Bilgin'in yiireklendirici
ovgiileriyle yola ¢iktim (Mungan, 2009a: 240).

Projeye Misir’'in Yasar Kemal’i Alfred Farag; ingiltere’de yasayan Urdiinlii
feminist kadin yazar Fadia Faqir gibi farkli fikirlere sahip bir¢ok sanat¢i katilir. Fakat
Murathan Mungan’in ilgisini en ¢ok Tunus’tan katilan Raja Amiri ile Afganistan’dan gelen

Atig Rahimi g¢eker.

Proje kapsaminda Kopenhag’tan Alan Lyddiard adli bir yonetmen Murathan
Mungan’a oyununu sahnelemek igin teklifte bulunur. Mungan boyle bir teklifi beklemedigi
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icin ¢ok sasirir. Bu oyun i¢in daha dnce hig bir reji ¢alismasi yapmamis olmasina ragmen,
kendisini sahnede mizansen yaparken buldugunu, ortaya ¢ikan enerjisiyle yazarken hayal

ettiklerini sahneye dokmeye basladigini sdyler (Mungan, 2009a: 243).

Her sey ¢ok c¢abuk ilerler ve yonetmen kisa bir zaman igerisinde hayranlik
uyandiran ilging bir ¢dziimle birbiriyle ilgisiz metinleri toplayarak bir ana gdvde insa eder:

"Oyun biiyiik bir fabrikada gegiyor, isciler aym zamanda fabrikada yatip kalkiyorlar. Doguyu
cagistiran simler, pullar, varaklarin islenip paketlendigi bir fabrika havasi yaratilacak. Isciler
aksamlar1 kagit oynuyor, birbirlerine masallarin1 anlatiyorlar. Biitiin gece masalarin iistiinde daginik
duran iskambil kagitlarini bir araya getirmeye ¢alisiyorlar" (Mungan, 2009a: 244).

Higbir boslugun olmadig1 sahnede parcali yapinin bir araya gelmesiyle iskambil kagitlar:

arasinda ilging bir baglant1 kurulur.

Oyunda tezhip, hat, minyatiir, camalti levha, kenarsiisii, ebru gibi geneleksel
sanatlara, "Ah min-el agk" levhasindan, "Yedi Uyurlar'a, suret geleneginden golge
oyununa, tasavvuftan ilahi aska varana dek bir¢cok gonderme vardir. Yonetmen Tiirkiye’ye
gelip bizzat kendisinin bunlarla ilgilenecegini ve oyunun basroliinde oynayan o ham

sayfanin kagidin1 da Tiirkiye’de yaptirmak istedigini sdylemistir (Mungan, 2009a: 245).

"Bin Bir Gece Simdi" projesi Mungan’in “Sayfadaki Gibi" oyunuyla sona erer.
Diger oyunlardan farki, ortadaki masalarin kenara ¢ekilmesiyle bagliyor olmasidir. Burada
Mungan’in kurmak istedigi aykiri teatral yap1 ve farkli tiyatro grameri de bdyle siradisi bir
vurguyu gerektirmektedir. Mungan, boyle bir diizenlemeye tanik olmaktan ayrica ¢ok
memnun kalir. Bu proje sayesinde Isve¢ radyosu "Sayfadaki Gibi"yi seslendirilmek iizere
radyo oyunu olarak alir. Hamburg ve Hannover kentlerinin yoneticileri oyunun kendi

kentlerinde sahnelenmesi igin teklifte bulunurlar (Mungan, 2009a: 245).

2.2. Kagit Tas Kumas Adh Kitapta Yer Alan Diger iki Oyunun "Sayfadaki
Gibi" ile Baglantis

Kagit Tas Kumas kitab1 ii¢ kisimdan olusur: "Sayfadaki Gibi", "Tas Golgesinde",
"Hazir Giyim". Fakat Murathan Mungan'in diger kitaplarinda oldugu gibi, bu kitabinda da
anlatimdaki biitiinlik ve inceledigimiz ilk boliim ile diger ikisi arasindaki baglantinin

varlig1 tartismasizdir.
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Her boliim farkli isimler tagimasina ragmen, kitabin Kagit Tas Kumas ismi, her
boliimii ¢evresinde eylemlerin gergeklestigi bir madde olarak sembolize eder. Boylece s6z
konusu isim sembolik olarak eserin yapisini yansitir. Burada kagit, tas ve kumas, 3 boliimi

isaret eder: Kagit - "Sayfadaki Gibi", tas - "Tas Golgesinde", kumas - "Hazir Giyim".

Kitabin ilk bolimii ile diger ikisi arasindaki baglantiy1 inceleyelim. Kitabim imaji,
ilk ile {iciincii boliim arasinda dnemli bir baglant1 aracidir. Ugiincii béliimiin "Kitabin
Sayfalar1" adli alt basliginda, iki kahraman hazine gibi parlayarak yiizlerini aydinlatan
1s1kl1 bir kitap bulurlar. Bu kitaptan ¢esitli boliimleri okurlar. Bir sonraki alt baglik "Zehirli
Giysi" ise bir nevi "Sayfadaki Gibi"deki olay orgiisiinii tekrar etmektedir: baslangicta artik
seyircilerin gorebildigi bir kazanda "zehirli sozciikler kisik ateste usul usul kaynatilir".
Daha sonra Kadin, zehirli giysiyi giyerek "sozcliklerle konusmaz, beklenenin tersine, Bin
Bir Gece Masallari'nda kadinlarin kullandig: el isaretleri ve beden diliyle hikayesini s6zsiiz
olarak bir mim gosterisi biciminde anlatmaya bagslar" (Mungan, 2007: 74). Ayn1 Binbir
Gece Masallari'na ayn1 gonderme "Sayfadaki Gibi"de de yapilmaktadir, fakat orada bu
sahne daha detayli olarak once Anlatici tarafindan anlatilir, ardindan yine Anlatici ve diger
oyun Kkisileri tarafindan oynanir. Daha sonra isaretleri gosteren Kadin giysisinden
zehirlenir, c¢linkli giysisine zehir emdirilmistir. Ayrica kitabt okuyan oyun Kkisileri,

Kadin'dan tam olarak giysisinden zehirlenmeden 6nce hayat hikayesini anlatmasini isterler:
"BIRINCI - Anlat bir kitabin sayfalarina siiriilmiis zehri igen parmaklarin,
IKINCI - Oliime giden hikayesini anlatir gibi anlat..." (Mungan, 2007: 75).

Bu okuru kitab1 okuyan kisilerin yavasca zehirlendigi birinci boliime yonlendirir.
Yani, "Sayfadaki Gibi" adli birinci boliim ile "Hazir Giyim" adli ti¢lincii bolimde "Zehirli
Giysi" alt bash@indaki olay érgiisiiniin tekrarlandig1 gdzlemlenir: Ilk olarak kazan belirir,
Binbir Gece Masallari'nda oldugu gibi isaretler gosterilir ve oyun kisileri yavasca

zehirlenir.

Ayni sekilde iiclincii boliimiin "Generallerin Gecesi" adli alt basliginda, mahkiimlar
sessiz igaretler gosterirler: "Bu sirada F tipi cezaevi giysileri i¢indeki mahktimlar, tipki
zehirli giysiyi giyen kadinin Bin Bir Gece Masallari'ndaki el isaretleri ve beden diliyle

anlattig1 gibi, kendi hikayelerini anlatmaya c¢alisirlar" (Mungan, 2007: 98).
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Birinci boliimde anlatilan ve gosterilen bu sahne birka¢ defa tekrarlanmaktadir.
Bununla birlikte tiglincii boliimdeki ilk gonderme sadece masala yapilir, ikinci géndermeyi
ise yazar, bu l¢iinclii boliimdeki kadin oyun kisisine ve yine ayni masala yapar. Yani
gonderme kitabin ilk boliimiine degil, asil kaynagina yapilir. Bunun sebebi, kitabin her

boliimiiniin ayr1 ayr1 okunabilmesidir.

Dil agisindan kitap, iisliip biitiinliigline sahiptir: Her boliimde siirsel bir dil kullanilir,
mansur kisimlarina siir eklenir, kelime hazinesi zengindir. Dramatik eserin yapisal
kurallarinin bozulmasi agisindan her ii¢ boliim benzerlikler tasimaktadir: Oyun kisilerinin
listesi bulunmamaktadir, agikg¢a belirlenmis bir doruk noktasi yoktur ve belli bir

psikolojiye sahip olmayan sembolik karakterler yer alir.

Bu ayrintilar bir agidan kitabin biitlinligiinii ortaya koyar, eylemlerin gelisimindeki
ortak noktalar1 belirtir. Ozellikle birinci ve iigiincii boliimler arasinda var olan baglanti
gbzlemlenir. Diger agidan ise {igiincii boliimde yapilan dolayli gondermenin kitabin birinci
boliimiine degil de asil kaynaga yapilmasi, her bir boliimii ayr1 ayr1 ve bagimsiz olarak

incelememize olanak saglar.

2.3.""Sayfadaki Gibi" Adh Oynun Yapisi
2.3.1. Olaylar

Oyunun ilk bolimi “Sayfadaki Gibi”, "Yo6netmene not" adli pargayla baslar. Bu
parcada ana karakter olan Metin Anlaticisi’'ndan ve oyundaki roliinden bahsedilir. Metin
Anlaticisi, sahnedeki tiim eylemleri anlatir; bundan dolay1 yazar ile yonetmen arasinda bir
baglant1 oldugu sOylenir. Metin Anlaticisi'nin sahnede yer alip almayacagi ve sozlerin
azaltilip azaltilmayacagi yonetmene birakilir; fakat Metin Anlaticisi’nin  s6zlerinin

degistirilmemesi gerektigi 6zellikle vurgulanir.

Olaylar Metin Anlaticisi'nin sozleriyle baslar. Sessizlikte bos oyun alaninda 151k
yanar. Sahneye Anlatic1 girer. Ardindan ince bir buhar bulutu ortaya ¢ikar. Anlatici, bu
bulutun kagit hamurlarinin kaynatildigi kazanlardan geldigini ve yakinda seyircilerin

kagidi da goreceklerini dile getirir.
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Sahneye kirik beyaz rengi bir tabaka kagit -kanatlanmis halde- girer. Kagidin
tizerinde Anlatici'min gdlgesi belirir. O, oyunun doguda golgeden dogdugunu ifade eder.

Sonra Anlatici’nin kendisi oyun alanina ¢ikar.

Anlatici, Binbir Gece Masallari'ndan bir hikdye anlatir: Kadinlar pencerelerinden
erkeklere isaretler yapar, erkekler de onlari ezberleyip diger kadinlara tekrar eder. Boylece
evlere kapatilmis kadinlarin haberlesmesi igin gizli bir isaret dili olusur. Sayfanin {izerinde
isaretleri gosteren bir kadinin goélgesi belirir. Anlatici, bir geng¢ erkegi oynarken isaretleri
ezberler ve oteki sayfada diger bir kadinin golgesine gdsterir. Bunu yaparken sayfalarda
giizel altin varaklar ve ebruli akitmalar belirmeye baslar. Bir anda Anlatict isaretleri

unutur. Bununla birlikte tiim varaklar ve akitmalar silinir.

Sonra kagit bir kitap gibi kapanir ve sahneyi ¢izgi gibi ikiye boler. Golgesini
yitirmis iki kadin sahneye ¢ikar ve golgenin ve yazinin (Sahnede) sayfada durdugu gibi

durmadigini soylerler.

Kagit kendini tekrar acar. Biri dogudan, biri batidan iki kisi sahneye girer ve
sayfay1 iki ayr1 yliziinden okumaya baslarlar. Sayfanin arkasinda duran 151k tagiyicilar 15181
uzaklastirip yaklastirirlar. Boylece sayfada onlarin golgeleri ve baska karmagsik isaretler
belirir. Sahneye ¢ikan iki kisi dans ederken birbirlerini gérmeye ¢alisir; fakat sayfada

hareket ettiklerinden dolay1 bu miimkiin olmaz.

Anlatici, Kervanin ¢an seslerini duyunca kervanin dogudan batiya masal tasidigini
soyler. Iki kadin masal tasinabilir mi, taginirken ne yitirir, ne kazanir diye sorular sorarlar.
Kervan, 151k tasiyicilarin aydinlatmasiyla birlikte sayfadan geger. Birinci Kadin'in agzindan
masalin i¢inde Sehrazat’in o6liimii ertelemek icin her gece masal anlattigi Ogrenilir.
Masalda giin hi¢ gelmez ve giin 15181 masala degmedigi i¢in dogu, bat1 i¢in hep gece olarak
kalir. Sahneye iki taraftan bir kadin ve bir erkek girer. Erkek asik olup yerinden
kimildayamaz. “Ah Min-el Ask” levhasi sahneyi karartir. Kadin sayfanin ardina gegip
yiiziinii sayfaya yaklastirir. Anlatici, kadinin yiiziinii sayfaya cizer. Asik erkek cizilen bu
suretten ayrilmaz olur. Gergek kadin erkege bakmaya calisirken, erkek surete bakmaya
devam eder. Kadin, ¢izildigi yere gecmeye calisir; ama sayfa kendi etrafinda doner ve ona

izin vermez.

52



Metin Anlaticist asikken zamanin gegmedigini sOyler. Asik elindeki zaman hizli
geesin diye kum saatini sallar. Erkek ve kadin kum saatini kucaginda bir kez ters

cevirdikten sonra bir digerine devreder.

Sahnedeki tiim oyuncular, anlaticinin sdyledigi gibi yaparak, dillerinin ucuyla
parmaklarini 1slatip sayfalarmi hizli hizli ¢evirmek suretiyle goriinmez bir kitabi
okumaktadirlar. Fakat her sayfanin ucuna siiriilmiis zehirden dolay:r kimse kitabin sonuna
kadar ilerleyemez. Okumay1 deneyenler kitab1 bitiremeden oliirler. Oldiiklerinde uyurmus

gibi baslar1 birbirlerinin dizine diiser.

Anlaticinin, dogudan gelen ilk sayfanin burada bittigini sdylemesiyle birlikte

oyunun ilk béliimii sona erer.

2.2.2. Kisi Kadrosu

Metin Anlaticis1 ve Anlatict oyunun iki ana karakteridir. Oyun Metin Anlaticisi’nin
sahnedeki tim eylemleri dillendirmesiyle ilerler. Anlatict hem gercek bir anlatici gibi
sahnenin digindaki olaylardan bahseder hem de bazi sahnelerde geng erkek ya da suret

¢izimcisi olarak oyuna katilir.

Oyunda ayrica iki kadin yer alir: Birinci Kadim ve Ikinci Kadim diye adlandirirlar.
Replikleri karsiliklidir; onlar sahneye beraber c¢ikarlar ve repliklerini diyalog halinde
soylerler. Oyunda 3 diyalog bulunur. Fakat tiglincii diyalogda kadnlar esit degildir: Birinci

kadin uzun bir agiklama yapar:

BIRINCI KADIN - Bin bir gece masali basladiginda, geceydi ve hig ertesi giin olmadi.
IKINCI KADIN - Ne demek oluyor bu?

BIRINCI KADIN - Masal basladiginda geceydi ve kervan yola ¢iktiginda gece. Dogudan batuya
dogru yola ¢ikti. Her konaklama yerinde tstiinti degistirdi masal. Her vardiklar1 yerde geceydi. (...)
Masalin gecesi uzun siirer. Dogu, batiya hep gece geldi. Bu yilizden geldigi her yerde geceydi
(Mungan, 2007: 18).

Cinsiyetleri belirtilmeyen "biri dogudan biri batidan olmak tizere iki kisi" ile, asik
olan erkek ve kadin repligi olmayan oyun kisileridir. Ayrica sayisit belli olmayan ve

sahneye ¢ikmayan 151k tasiyicilar da oyun kisisi olmasalar da oyunun bir parcasidirlar.

Boylece oyunun kisi kadrosu (1s1k tastyicilar hari¢) 8 kisidir: 1 Metin Anlaticist, 1

Anlatici, 1 kadin ve 1 erkek, 2 kadin ve cinsiyeti vurgulanmayan 2 kisi.

53



2.2.3. Zaman ve Mekéan

Eserdeki yogun semboller, olaylarin belirli bir zamana atfedilerek hayal edilmesini
imkansiz hale getirir. Metinde acik se¢ik bir zaman atifi yoktur. Oyunda birka¢ kez

kurmaca bir ge¢mise -Bin Bir Gece Masallari'na- atif yapilir.

Oyunda eylemlerin gergeklestigi mekan, somut bir bicimde sahne, yani oyun
alanidir. Nitekim oyunun ilk climlesi "Oyun alani bostur" (Mungan, 2007: 13) ve bu
climleyle izleyiciye tiyatroda oldugu hatirlatilir ya da okura bir sahneyi hayal etmesi telkin
edilir. Ozellikle belirtmek gerekir ki, oyunda sahne, olan biten herseyin sembolik
mekanidir: Evren, ¢ol, Dogu, Dogu ve Bati'nin karsilagsma yeri, kervanlarin yollar1 gibi pek

cok seyi birden temsil eder.

2.4, "Sayfadaki Gibi" Adh Oyununda Dramatik Eserlere Ait Kurallarin

Bozulmasi

Her dramatik eser, antik tragedyalardan beri belirli yap1 kurallarina sahiptir. Bu
bolimde eylem, oyun kisileri ve diyalog acisindan dramatik eserin yapisal kurallarinin

analizini yaptigimiz "Sayfadaki Gibi" oyununda nasil uygulandigi incelenecektir.

Bir oyunda eylem, olaylar dizisi olarak dramatik hikayenin ger¢eklesmesi olarak
dramatik siireci karsilar. Eylemi yaratan dramatik durumdan kaynaklanan dramatik celigki
ve ¢atismalarla gelisir; olaylar dizisinin neden ve sonug¢ baglantilarini, dramatik noktalarin

diigtimlenmesini olusturur (Calislar, 2009: 32).
Eylem

Oyunun eylem analizi i¢in Gustav Freytag'im 1863’te ortaya koydugu ve bugiin hala
oyun yazimi ve incelemelerinde kullanilan bir yontem kullanilacaktir. Freytag bu yontemi
antik oyunlari, Shakespeare oyunlarini, Klasik ve Romantik donem Alman oyunlarim
incelerken gelistirmistir. Bu yontem diinya edebiyati oyunlariin incelenmesinde de sikc¢a

kullanilmaktadir (Karabulut, 2015: 37).

Bu yonteme gore her dramatik eser 5 bdliimden olusmakta: Serim (giris), ylkselen
aksiyon, doruk noktasi (zirve), diisen aksiyon ve sonu¢. Her unsurun anlamini detayli

olarak inceleyelim.
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Serim boliimiinde, oyunun gectigi yer ve zaman, kahramanin ve karst giiglerin
kimligi, yasamlarindaki iligkiler ag1 agiklanmalidir. Eylemin gelismesi, ylikselen aksiyonu,
doruk noktasini (zirve), diisen aksiyona dahil eder. Eylem baslatildiktan, baslica
karakterler tanitildiktan ve seyirci tlizerinde dramatik bir ilgi uyandirildiktan sonra, doruk
noktasina dogru giderek artan yogunlukta yiikselen eylemin sahneleri belirir. Dramanin
doruk noktasi, oyunda yiikselisin sonuglarinin en {iist seviyede bulundugu, celiskilerin
keskinlestigi andir. Asaga dogru yonelen, geri doniis olarak da ifade edilen, bu diisen
eyleme ait sahneler olusturur. Sonug, dramanin kapanis eylemidir; bu boliim eserlerdeki

olaylarin akisin1 tamamlar (Calislar, 2009: 32-37).
Bu yapimin "Sayfadaki Gibi" oyununda uygulamasini inceleyelim.

Eserin ilk boliimiinde gerceklesen seyircinin bir boslukla karsilasmasi, sonra sahneye
Anlatici'nin ¢ikmasi ve kazanda kaynayan kagidin ortaya ¢ikmasi hakkinda konusmasi,
serim olarak belirlenebilir. Ciinkii bu kisimda kagidin gelmesiyle ilgili bir ¢esit 6n bilgi
(Mungan, 2007: 13). Kagidin sahneye gelmesi, eylemin gelisme boliimiiniin baglamasi
olarak goriilebilir. Kagit oyun alanina iner ve oyunun neredeyse tiim sahnelerinde baglanti
noktasi olur. Ardindan eylemin gelisimi ¢ergevesinde olaylar dizisini olusturan sahneler
gelir. Onlar kendi aralarinda Metin Anlaticisi'nin sdzlerini baglayarak sanki bir film seridi
gibi ardir ardina yerlestirilmislerdir. Net bir doruk noktasi oyunda bulunmamaktadir.
Olaylar dolaysiz olarak gelisir ve kahramanlarin zehirli kitabi okudugu ve sonrasinda

6ldiigi bir finale ulasir.

Catisma konusunda oyunda birkag gizli ¢atisma goriilmektedir: 6rnegin, kagit iki

oyun kisisinin kavusmasina firsat vermez, sureti pesinde giden erkek kadini reddeder.

Boylece oyun eyleminin temel unsurlar1 arasinda oyunda sadece tigii belirlenebilir:
serim, yiikselen, diisen aksiyon ve doruk noktasi olarak bdliinmeyen oyun gelismesi ve

sonug.
Oyun Kisileri

Bu oyunun oyun Kkisilerini inceleyelim. Oncelikle belirtmek gerekir ki, oyunun
yapisal kurallarina gore, eserin en basinda oyun kisilerinin listesi verilmektedir. Murathan

Mungan, bu kitapta inceledigimiz ilk oyun ve diger ikisi disinda, biitiin oyunlarinda bu

55



kurala uymustur. Inceledigimiz bu oyun bdyle bir listeye sahip olmamakla birlikte, ilk
sayfasinda Metin Anlaticisinin sahnede bulunup bulunmamasinin ydnetmen se¢imine
birakildigi, Metin Anlaticisi'nin ise yOnetmen ve yazar arasinda bir baglanti oldugu
belirtilmistir. Bu bilgi eserin notlarindan sayilabilir. Yani oyunun en bagindan beri onun
alisik oldugumuz dramatik eserlerden farkl ve tipik olmayan yonleri belirlenebilir.
Oyun kisisi, oyun yazari tarafindan yaratilan ve oyuncu tarafindan oynanan, canlandirilan sanatsal
kisi olarak dramanin oldugu kadar, tiyatronun da temel yapisal bileskenidir. Oyun kisileri, igerik
baglaminda, dramatik celiski ve g¢atigsmalar oyun kisiler araciligiyla kurulur; her oyun kisisi
dramatik sanatsal ana igerikli oldugu kadar, onun bir yansimasini da olusturur. ....... Karakter,
kalipsal tip olmaktan ¢ikmis, kendi 6zgiil bireysel ozelliklerini kazanmis kisiye karsilik verir.
Bunun icin de tarihsel tipiklik tasir; ancak tipik oldugu siirece, gerceke¢i bir anlatima biiriiniir.

Somut bireyliligi disinda alindiginda soyut kisilestirmeye doniisiir, egretilme halini alir (Calislar,
2009: 38-40).

Metin Anlaticis1 ve Anlatict disinda tiim oyun kisileri semboliktir ve isimleri yoktur:
2 kadin, erkek ve kadin sadece "kisi". Onlar ve Ozellikle Metin Anlaticisi sayesinde
sahnede eylem gelisimi gerceklesir. Fakat tiim bu imajlar, tarihsel olarak olusmayan,
psikolojik veya tipik olmaktan ¢ok, belli bir karaktere sahip olmayan yalnizca sembolik

imajlardir.
Diyalog

"Séylesme anlamina gelen diyalog (dialogos), monologa (tekil konusma) karsit, iki
(duolog) ya da daha ¢ok kisi (polylog) arasinda gecen karsilikli konusmadir. Oyun dilinin
temel varolma bicini olan diyalog, eylemi tasir; oyunda eylemin gelismesi ile oyun
kisilerinin ~ bigimlenmesi, oyun yapisinin sozel kurulusu, diyalog araciligiyla
gercektestirilir. Oyunda eylem, diyaloglu eylemdir; s6z eylenir, eylem sozellesir, bu da
oyun kisileri aracilifiyla gerceklesir. Dolayisiyla, oyunda eylem, oyun kisisi ve diyalog
arasinda ayrilmaz bir birlik vardir" (Caliglar, 2009: 41).

Inceledigimiz oyunda diyalog, iki kisi arasindaki konusma olarak sadece ii¢ defa
karsimiza ¢ikmaktadir: iki kadinin bosluk, masal ve Binbir Gece'den bir ani hakkinda

konusmalari.

Fakat bu diyaloglarin iiglinden ikisinde konusmalari, birbirinin sozlerine karsilik
verdigi tepkiler degildir. ilk diyalogda kararli bir sekilde fikirlerini sdylerken, ikincisinde
retorik sorular soruyorlar. Ugiinciisiinde ise ikinci kadmimn sormus oldugu "Ne demek
oluyor bu?" sorusuna karsilik olarak birinci kadinin cevabi bulunmaktadir. Fakat bu

durum, tiim oyun boyunca yalnizca bir defa goriilmiistiir.
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Sahnelerden birinde iki karakter ayni1 anda ritmik bir siiri seslendiriyorlar, fakat bu

bir diyalog degil koro halindeki bir monologdur:

- tagtyan sayfa

ayni zamanda gegit vermeyenlerdir
sayfanin 6niinde ve arkasinda kalir
tagiyanla taginan

yer degistirmekle ¢ozlilmez

aralarinda sorun olan (Mungan, 2007: 16).

Diger sahnelerde tiim oyun kisileri monolog seklinde konusuyorlar, konusmalar
karsilikli veya birbirlerine verdikleri tepkilerden olusmamaktadir. Muhtemelen, bu tiir
anlati, seyirciyle diyalog tarzinda goriilebilir. Bu durum bir nevi Brecht’in epik tiyatrosuna
benzetilebilir, fakat oyun kisileri seyirciyle direkt olarak iletisim kurmazlar, daha ¢ok
sahnede olan biteni anlatirlar. Bdylece, oyunun temel siiregelen eylemi diyalog degil,
monologdur. Bu monologun basindaki kisi ise Metin Anlaticisidir, ¢iinkii sahnede olan

biten her seyi seslendirip sozleri eyleme doniistiirmektedir.

Ozetle Murathan Mungan, dramatik eser kurallarma gore gelisen bir yapit
olusturmamaktadir. Oyunun birlestirici unsurlari ise serim, doruk noktasi olmayan eylemin
gelismesi ve sonug olarak belirlenebilir. Oyundaki oyun kisileri de alisilmisin disinda: tipik
veya psikolojik degil, tamamen sembolikler. Oyunun temel siiregelen eylemi, bircok
dramatik eserde oldugu gibi karakterler arasi1 diyalog degil, monolog veya oyun kisisiyle

seyirci arasindaki diyalogdur.

Tiyatro konusunda uzman bir kisi olarak Murathan Mungan, diger dramatik eserlere

benzemeyen yapitlar olustururken bir¢ok kural bilingli olarak ihlal eder.

2.5. Tiyatroda Postmodernizm ve Bir Postmodern Tiyatro Oyunu Olarak
""Sayfadaki Gibi*"

Potmodern dramatik eserler, bu akima ait diizyaz1 ve siirle kiyaslaninca daha az
incelenmistir. Fakat bu durum sadece Tiirk yazinbilimi i¢in degil, diinya yazinbilimi i¢in
de gecerlidir. Dramatik eserler, kendi sanatsal dilini yenilemek amaciyla bu tiir literatiiriin
temel tekniklerini meydana cikartarak tiyatronun eski bicimlerini canlandirir. Ornegin,

Avrupa kiiltiiriinde bu yol, Antonin Artaud'un "Vahset Tiyatrosu" ile baglantilidir. O,
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tiyatro eylemini bir ritliele, edebiyattan 6nce var olan bir gosteriye doniistiiriir (Sener,
2012a: 245).

Dramatik eserler icin oyun, kisilerin somut durumlarla acik¢a belirlenmis
hikayelerini ve kaderlerini igeren catisma gerekmektedir. Fakat postmodernizm, ardil
olarak oyunun biitiinciil doga anlayisin1 yok eder (Celik, 2003: 70). Postmodernizmin en
radikal tipi, modernist donemin sonunda Samuel Beckett tarafindan yazilan "Gogot'yu
Beklerken", "Krapp'in Son Bandi" gibi iinlii absiird trajikomedilerdir. Eylemsizlik ve
birgok anlamsiz soz ile harekete dagilan karakter birliginin bulunmamasi, diinya algisin

bir kaosa, dramatik bir ¢catismanin bulunmadig1 bir duruma ¢evirir (Fuchs, 2003: 112).

Bir diger yenileme yontemi, postmodern diizyazi ve siirlere 6zgii unsurlarin drama
uygulanmasidir. Yazarin ayrintili notlar1 ya da agiklamalari, postmodern oyunlarda biiyiik
bir 6nem kazanir. Bu agiklamalar, sahnenin tasvirinden ¢ok, felsefi ve duygusal arka plani
belirler (Cevik, 2003: 82). Postmodern dramatik eserlerde sahne goreceligi bozulur:
Eylemin kendisi degil (postmodern oyununda eylem hi¢ olmayabilir), oyun kisilerinin i¢
diinyasindaki yansimasi gosterilir. Ozellikle eylemden oyun Kisilerinin sézlerine dikkatinin
aktarilmas1 onemlidir. Oyun kisileri, kendilerini davranislardan ziyade espriler, kelime

oyunlar1 gibi sozlerle sunarlar.

Postmodern oyunlarm bir diger onemli Ozelligi, isitmeyle degil, dikkatli bir
okumayla anlasilabilen metinlerarasi iligkilerin karmasik aglaridir. Postmodern oyun yazari
higbir zaman tek anlami olan bir metin yaratmaz; metinlerarasilik, okurlara ve izleyicilere

kendi baslarina anlam ¢ikarmalari amaciyla verilen bir tiir aragtir.

Metnin i¢ine sokulan ayrigik unsurlarin metinde yol agtigi sonuglardan birisi ¢ok anlamlilik, ¢ok
seslilik ise digeri de metni organik bir biitiinliik olmaktan uzaklastiran kolaj karakteridir. Tiyatro
metinlerindeki en temel degisimin, kapali, birlikli yapisini yitirerek kolaja, fragmana doniisiim oldugu
bilinmektedir (Celik, 70).

Nitekim, postmodern yaziy1 geleneksel yazidan ayiran en temel 6zellik, onun metinlerarasi

iligkilere, yani farkli alanlara agilabilmesidir (Aktulum, 2000: 7).

Meta dram, dramatik eserlerde tistkurmaca anlamina gelen bir kavramdir. Meta dram
icin en genel tanim Olgiitii, 6zii yansitmadir; "gosterilenlerin tiimiiyle kurmaca oldugunun
altin1 ¢izen kurmacaya ait meta dramda, yansitmanin nesnesi dramdir" (Celik, 2003: 72).

Meta dram, dram veya tiyatro olarak oyunun karakterine dikkat ¢eken yonleri ya da
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performans kosullarini agiklar. Meta dramin en yaygin 6rnegi — oyunun iginde baska bir

oyun oynatilan Shakespeare'in Hamlet oyunudur.

Meta dram, oyunlarda su 6zelliklerle kendine gosterebilir: izleyicilere dogrudan veya
dolayli hitap etme, birinin eylemleri gozlemledigini belirtme; oyun kisilerinin aktor
olduklarin1 kabul etme; oyun iginde oyun ya da sahnede oynanan diger kosullu
performanslar (Fuchs, 2003: 263).

Siireyya Karacabey Celik'e gore yapisal kirtlmalarin biiyiik bir pargalanmaya neden
oldugu ¢agdas tiyatroda, dram artik tiyatronun "6teki tarafi", metin ise sadece "yabanci bir
bedendir”. Fakat tiim bu gelismeler tiyatroyu ve tiyatro metnini ortadan kaldirmamus,
sadece dramatik eserlerin tiirleri arasindaki bi¢imsel sinirlar1 yok etmistir (Celik, 2003:
93). Yani postmodern oyun, artik saf bigimiyle sadece dramatik eser degildir; o, tiir alanini

genisleterek diger edebi tiirlerinin 6zelliklerini de dahil edebilir.

Sozciik oyunu, isaretler ve imalari igeren siirsel dil, postmodern dramatik eserlerin
bir diger ayirict 6zelligidir. Bu tiir siirsel bir dil, sahne metnine dogrudan cevrilmeye

direnebilir. Yonetmen ve aktorler, metinlerde gizlenen sifreleri ¢ozmeli ve yorumlamalilar.

Bu tiir metinler, sahnede gosterilecek, canlandirilacak olani dogrudan agiklamaz, sadece sahnenin
isaretlerini dikkate alan simgesel gostergeler olusturur. Okumalar ve rejinin diisgiicli i¢in yeni
anlamsal mekanlar agmay: hedefleyen bu metinler, sdylendigi gibi igerdikleri siirselligi sahnede
yeniden yaratacak ikinci bir yaraticiligi talep ederler (Celik, 2003: 91).

Postmodern dramatik eserler arasinda "sadece kendi i¢in konusan" metinler ya da
"okuma tiyatrosu™ denilen yalnizca okumayla anlasilabilecek oyunlar vardir; sembollerle

ve imalarla dolu oldugu i¢in dil dis1 higbir teatral gostergeye aktarilamazlar (Celik, 2003:
91).

Ozetle, postmodern tiyatroda eylem ve catisma agikca sergilenmeyebilir. Boylece
izleyicilerin dikkati eylem gelisiminden oyun kisilerinin sdzlerine geger. Postmodern dram
eserlerdeki dil sembollerle ve isaretlerle dolu oldugu icin baz1 oyunlar1 sahneye aktarmak
olanaksizdir ve dolayisiyla eser sadece "okuma tiyatrosu" i¢in uygun olabilir. Oyunlarda
yazarin detayli notlar1 6nemli bir yer tutar. Postmodern tiyatro metinleri diger edebi
tiirlerle arasindaki sinirlar1 siler. Postmodern diizyazilar ve siirler i¢in gecerli olan
metinlerarasilik, tst-metinsellik, tistkurmaca gibi birgok 6zellik, dramatik eserler i¢in de

gecerlidir.
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Bize gore "Sayfadaki Gibi" oyunu, postmodern dramatik eserin parlak bir 6rnegidir.
Dramatik eserlere ait kurallarin bozulmasina ait boliimde sunuldugu gibi, oyunda yiikselen
aksiyon, doruk noktasi, diisen aksiyon gibi eylem gelismeSinin unsurlart ve belli bir
catisma bulunmamaktadir. Oyun yazarin ayrintili notlariyla baslar. "Sayfadaki Gibi"
oyununun tam anlamiyla bir postmodern dramatik eser oldugunu ispatlamak amaciyla
oyunda yer alan metinlerarasilik, iist-metinsellik, meta dram (iistkurmaca) kavramlar

incelenecektir.
2.5.1. Metinlerarasihik

Bu boliimde Murathan Mungan'in "Sayfadaki Gibi" eserinde yer alan metinlerarasi
iligkiler incelenecektir. Bu oyun, Danimarka'da gerceklesen "1001 Gece Simdi" adli proje
icin hazirlandig1 i¢in Binbir Gece Masallari eserine gonderme birkag defa tekrarlanir ve

gecisli bir 6zellige sahiptir.
Binbir Gece Masallari'na ilk gobnderme Anlatici'nin agzindan gergeklesir:

ANLATICI - Bin Bir Gece Masallati'nda, kadinlar sokaktan gegen delikanliya pencereden bazi
isaretler yaparlar. Anlamlarin1 yalnizca kadmlarin bildigi isaretlerdir bunlar. Kadmlar arasindaki
gizli bir dilin isaretleri. Erkekler, anlamlarini bilmedikleri bu isaretleri 6grenir, ezberler, sonra gider
bir bagka sokakta, bir bagka evin penceresince kendilerini bekleyen bir diper kadina tekrarlarlar.
Evlere kapatilmis kadinlar, birbirleriyle bu yolla haberlesirler. Erkeklere tekrarlattiklar isaretler
yoluyla (Mungan, 2007: 14-15).

Metinlerarasi iligkiler agisindan bu bir gondergedir. Cilinkii yazar atifta bulundugu
eserin ismini agik bir sekilde belirtir. Fakat gondermenin sekli serbest oldugu icin bu bir

alint1 degildir.

Bu sahne Binbir Gece Masallari’nda (1992b: 4-68) Sehrazat tarafindan 110. ile
129. geceler arasinda anlatilir. Geng bir erkek pencereden isaretler yapan bir kadina asik
olur; fakat bu isaretlerin anlamini bilmemektedir. Anlamak i¢in isaretleri ezberler ve eve
gittiginde dayisinin kizina gosterir. Dayisinin kiz1 da ona asiktir ve isaretleri onu mutlu
edecek sekilde yorumlar. Bir yandan da ona, kadinin kalbini kazanmasi i¢in yapmasi
gereken seyleri Ogiitler. Geng, pek cok hata yapmasina ragmen dayisinin kizi sayesinde
kadinin sevgilisi olur. Ancak dayisinin kiz1 kendi ask acisina dayanamaz ve oliir. Kadin
durumu erkegin kendisine okudugu —ancak 6lmek lizere olan bir kisiye ait olabilecek- bir
siiri dinlerken, o siirin ancak bir bagkas1 —bir kadin- tarafindan sdylenebilecegini sezmekle
anlar. Ama hikaye bu asamada bitmez; erkegin maceralar1 devam eder. Daha sonra bir

yash kadin onu zorla kendisiyle evlendirir. Bu kadin, onu kendi evinde tutsak eder ve yilda
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sadece bir defa disar1 ¢cikmasina miisade eder. Erkek, disariya ¢iktigi giin sevdigi kadina
donmeye caligir, ama kadin evli oldugunu &grenince ¢ok kizar ve onu hadim ettirir.
Hikayenin sonunda erkek, aci kaderine raz1 olup ticaret yapmaya ve diinyay1 dolasmaya

baglar.

Lakin yazar okurlara sadece erkek araciligiyla kadinlarin birbirlerine isaretler
gonderdigi sahneyi sunar. Murathan Mungan, eserden bu pargayr segerek ve onu kendi

eserine ekleyerek yeniden yorumlar.

Oyunda Binbir Gece Masallari ikinci kez Birinci kadin'in sdzlerinde anilir:

BIRINCI KADIN - Bin bir gece masali1 basladiginda, geceydi ve hig ertesi giin olmadi.
IKINCI KADIN - Ne demek oluyor bu?

BIRINCI KADIN - Masal basladiginda geceydi ve kervan yola ¢iktiginda gece. Dogudan batuya
dogru yola ¢ikti. Her konaklama yerinde stiinii degistirdi masal. Her vardiklar1 yerde geceydi.
Masalin i¢cindeki masalin anlaticis1 Sehrazat, her seferinde geceyi kelimelerle degistirdigi igin, ertesi
giin hi¢ gelmedi. Masala hi¢ giin 15181 degmedi. Hikayeler 6limii erteler. Zaman yolda gecti.
Zamanin i¢inden gecti. Masalin gecesi uzun siirer. Dogu, batiya hep gece geldi. Bu yiizden geldigi
her yerde geceydi.

Bu yiizden aslinda tek ve uzun bir gecedir bin bir gece; yanlizca kendini stirer (Mungan, 2007: 18).

Bu sahnede Binbir Gece Masallar: araciligiyla Bati'min goziinden Dogu'nun metaforik
imaj1 tasvir edilir. Kadinin s6zlerinde Binbir Gece Masallari'min baskisisi olan Sehrazat'tan
da bahsedilir. O, masallart anlatirken sembolik olarak Dogu'yu gece olarak sunar. Binbir

Gece Masallar: ise hi¢ glindiizli olmayan ebedi gecedir.

"Sayfadaki Gibi" eserinde yapilan diger gondermeler, metinleraras: ilgikiler
acisindan anistirma tiirine girer. Cilinkii yazar okurlara bir sahnenin nereden alindigini
direkt gostermez. Murathan Mungan, yeni detaylar ekleyerek ve bdylece gondermelere

yeni anlamlar yiikleyerek sahneyi genel olarak cizer.

Kitaptan zehirlenme ve oyun kisilerinin 6liim sahnesi bir anistirmadir. Bu sahneyle
hem Bin bir Gece Masallari'nin olaylari, hem de diinya edebiyatinin bazi eserlerine
gonderme yapilir. Ornegin, asagidaki parcada Binbir Gece Masallari’na iliskin bir

anistirma vardir:

ANLATICI - Masahn sonuna ¢abuk ¢abuk gelmek isteyenler, iginde hayatin sirlarinin sakli oldugu
bir kitabin sayfalarii hizli hizli ¢evirirken, her seferinde dillerinin ucuyla parmaklarini islatirlar.
Oysa hayat sayfalarin ucuna siiriilmiis zehirli kimyayla ilerler. Her sayfa sahibini zehirler. Kimse
sayfanin sonuna kadar gidemez. Kitap bitmeden oliirler. Her sey sayfadaki gibi yarim kalir. Bagka
sayfalarla ilerler hayat, eksik, yarim, tamamlanmamus ve baskalarinin émiirlerine muhtag. Oliirken
baglar1 birbirlerinin dizlerine diigser. Uyur gibi 6liirler (Mungan, 2007: 20-21).
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Binbir Gece Masallarr’nin besinci gecesinde benzer bir olay dizisi bulunmaktadir.
Orada kral, intikam olarak kendi doktoru tarafindan kitap araciligiyla zehirletilir:
Kitab1 almig ve sayfalarin birbirine yapisik oldugunu gérmiis; parmagini agzina koyup tikiiriigiiyle
1slatmis ve ilk sayfay1 agmay1 basarmus. ikinci, {igiincii, sayfalar i¢in de aym hareketi tekrarlanis ve
her seferinde sayfalar biiyiik bir giicliikle agilmis; sonra okumaya caligmis; ama sayfalar lizerinde
hi¢bir yazi yokmus. Kral, "Ey hekim, burada yazili bir sey yok!" demis. Hekim, "Aym tarzda
acmaya devam et!" demis; kral da yapraklan cevirmeye devam etmis. Ancak daha birka¢ dakika
geememis: O anda kralin kanina zehir islemeye baslamis; ¢linkii kitap zehirli imis. Kral, miithis

titremeler i¢inde yere diismiis ve "Zehirlendim, zehirlendim!" diye haykirmaya baslamuis" (Binbir
Gece Masallar, 1992a: 75).

Murathan Mungan’in  eserinde  kitabin  sayfalarii ~ Kimin  zehirledigi
bilinmemektedir. Muhtemelen hayatin kendisi sembolik olarak okurlarini zehirler. Aym
zamanda yazar, aceleciligi eklemektedir, boylece okurlar kitabin sonuna varmaya ne kadar
acele ederlerse o kadar dliime yaklagirlar. Okuru sadece bilgi degil, ayn1 zamanda bir seyi

bir an dnce 6grenme istegi de Oldiiriir.

Ayrica bu sahnenin okunmasi esnasinda akla gelebilecek bir baska eser Umberto
Eco’nun Giuiliin Adi adli kitabidir. Bu eserde olay Orgiisii, parmaklar1 ve dilleri kararmig
olan rahiplerin kiitliphanede esrarengiz 6liimlerinden olusur. Bu dliimlerin sirr1 bu sekilde
¢oziiliir: rahipler, kitabr okuyan kisi i¢cindeki sirr1 yayginlagtirmasin diye sayfalari zehirli
olan yasak bir kitab1 okurlar. Okuyanlar, zamanla katilagmis sayfalar1 yuamusatabilmek i¢in
parmak uclarini dilleriyle 1slatip kitabin sayfalarini ¢evirirler. Boylece, eldiven giyerek bu
esrart ¢ozebilen kahraman disinda, parmaklarindaki zehri yalayarak kitabi okuyan hig
kimse 6liimden kurtulamamistir (Eco, 2005). Eco’nun eserinde olay 6rgiisiiniin bu unsuru,
dedektifin etrafinda kurulmus oldugu bir bilmecedir ve okurlara ancak kitabin en sonunda

acgiklanir.

Luiz Heinrich Mann'in Die Vollendung des Konigs Henri Quatre ve Alexandre
Dumas ''n La Reine Margot adli birkag diger eserinde de bu zehirlenmis kitap unsuru
kullanilmistir. Bu tarz olaganiistii 6ldiiriilme yontemlerinin orta ¢cagda popiiler oldugu ve

bu yiizden diinya edebiyatinda sik¢a kullanildig1 yoniinde fikirler vardir.

Kisaca, Murathan Mungan’in asil gonderme kaynagi, tiim eser boyunca hem agik¢a
hem de kapali bir sekilde atifta bulundugu Binbir Gece Masallari'dir. Benzer unsurlarin
baska edebi eserlerde de karsimiza ¢ikmasina ragmen, muhtemelen o eserlerin yazarlar1 da
Binbir Gece Masallarr’ndaki bu olay oOrgiisiinden etkilenerek boyle bir 6lim yontemini

eserlerine dahil ederler.
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2.5.2. Meta Dram

"Sayfadaki Gibi" eserinin bir diger 6nemli 6zelligi dramatik eserlerde iistkurmacay1
ifade eden meta dram olmasidir. Yonetmene not adli ilk kisimda yazarin bazi fikirleri
hakkinda bilgi verilmektedir. Yazar, Metin Anlaticisin1 neden olusturdugundan, onun
sahnedeki vazifesinden ve sahnede bulunma gerekliliginden bahsetmektedir. Bu boliimde
yazar, kullanmis oldugu edebi yoOntemi anlatir: Metin Anlaticist araciligiyla oyunun
yonetmeniyle bir bag olusturur. Yazar, okurlarla fikirlerini paylasir ve bu oyun kisisi
sayesinde "farkli uzamlar, zamanlar, hatta karsitliklar" (Mungan, 2007: 11) ortaya
cikabilir. Oyunda Metin Anlaticisi’nin yaratilmast meta drama mahsustur. Metin
Anlaticisi, okurlarin sahnedeki eylemlerini dillendirir ve bu eylemler oyun kisileri
tarafindan sahnede gerceklestirilir. Yani yazar, Metin Anlaticisin1 kendine bir temsilci

olarak olusturur.

"Sayfadaki Gibi" oyununda Anlatici'nin agzindan sahnenin disinda bir yerde bu
hikaye icin gerekli olan kagidin iiretilisi hakkinda bilgi verilir: "Su gordiigiiniiz incecik
buhar bulutlari, kdgit hamurlarinin kaynatildigi kazanlardan geliyor. Hikdyenin yazilmasi
icin gereken kagitlar kaynatiliyor orada" (Mungan, 2007: 13). Yani eserde, oyun dgelerinin
nasil yaratildig1 anlatilir. Kagidin sahneye inmesiyle beraber Anlatici'nin anlattigi hikaye

harekete gecer. Yani sahnede olan her sey bir oyundur.

Burada meta dramin bir diger 6zelligi ortaya ¢ikar: anlati i¢inde anlat1 ya da oyun
icinde oyun. "Sayfadaki Gibi" eseri oyun alaninda gerceklesen oyunu igerir. Anlatict bu
oyunda birka¢ rol oynar: Kadinlar arasinda isaretleri gosteren gen¢ adam ve kadin
portresini ¢izen bir suret ¢izimcisi. Oyun izleyiciler -yani "bizim"- tarafimizdan seyredilir:
"METIN ANLATICISI - ... Yan yana duran godlgesini yitirmis iki kadin ¢ikar ortaya.
Bosluga, yani bize bakarlar" (Mungan, 2007: 15). Boylece yazar, kendi temsilcisi olan

Metin Anlaticisi'ni izleyicilere ya da "biz" kavramina dahil eder.

Okurlara ya da izleyicilere hitap etme sekli meta dramin 6zelliklerinden birisidir.
"Sayfadaki Gibi" eserinde Metin Anlaticist ve Anlatict "bizimle" yani okurlarla bir tiir
diyalog kurmaktadirlar: "ANLATICI - .... Siz kazanlar1 gérmiiyorsunuz, ben anlatiyorum.
Doguda hikaye gosterilmez, anlatilir. Birazdan kagidi da goreceksiniz. Su dumani

gdrdiigiiniiz gibi. Uzerinde yazilanlar1 gériip gdremeyeceginizi bilemem" (Mungan, 2007:
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13). "METIN ANLATICISI - ... Kervan sayfadan geger. Uzerinden ya da icinden.
Gozlerinizi yumarsaniz hayallerinizden" (Mungan, 2007: 17).

Boylece okur ya da izleyici de oyundaki eylemin bir unsuru olur. Tiyatro izleyicisiz
diisiiniilmez, oyun her zaman birileri i¢in oynanir. Bu yiizden oyun atmosferi yaratilmasi

i¢in izleyicilerin imaj1 gerekmektedir.

Kisaca soyle bir sonug ¢ikartilabilir: "Sayfadaki Gibi" eseri, meta dram eserin
parlak bir Ornegi sayilabilir. Eserin ilk kisminda yazar, oyunu olusturmasiyla ilgi
diisiincelerini ve Metin Anlaticisi'nin yaratilma sebeplerini anlatir. Anlati iginde bir anlati
daha bulunmaktadir: bu sahnede gerc¢eklesen oyundur. Anlatici, bu oyunda gen¢ adami ve
suret ¢izimcisini oynar. Okur da bu oyunda yer alir; Metin Anlaticis1 ve Anlatic1 "bize",

yani tiyatronun dnemli unsuru olan izleyicilere birkac kez hitap ederler.
2.5.3. Ust-Metinsellik

Metinlerarast iliskilerde ayni zamanda tiirsel baglanti anlamina gelen {ist-

metinsellik, "Sayfadaki Gibi" adli eserde ayr1 olarak incelenecektir.

Metin Anlaticist ve Anlatict oyunun baskisileridir. Yazar bir degil, farkli rolleri
oynayan iki tane anlatici yaratir. Burada edebiyatta anlaticilarin tipleri incelenerek Metin

Anlaticist ve Anlatici'nin hangi tipe ait oldugu irdelenecektir.

Anlatma esasia bagl edebi metinlerde bakis acist ve anlaticinin goriiniimleri dort

sekilde karsimiza ¢ikar:

. Kahraman (Ben) bakis acist ve anlatict (I¢ odaklaymm): Anlatici ve
anlaticinin  sinirlari, baskisi konumundaki kahramanin bakis agisi etrafinda sekillenir.
Romandaki kisi/ler, zaman, mekan ve olaylara ait biitiin veriler bu kahramanin ben®i
merkezli olarak aktartlir.

. Tanik (Miisahit) bakis agis1 ve anlatict (D1s odaklayim): Anlaticinin tanik/
gozlemci durumunda oldugu bu bakis agisinda tiim anlati ve betimlemeler, tam bir objektif
perspektiften yansitilir. Anlatict bu siirly/ sinirlandirilmis agidan gérmek ve gostermek
zorundadir; kendi duygularini, diislincelerini belirtmez/ belirtemez.

. Tanrisal (Hakim) bakis agis1 ve anlatict (Sifir odaklayim): Bu bakis agisinda

her seyi bilme ve gérme ayricaligina sahip olan anlatici, ilahi bir varlik misyonuna sahiptir,
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yetkileri siirsizdir ve genis bir hareket alan1 vardir. Tanrisal bakis agisinin kullanildigi
metinlerde anlaticinin kendini saklama, tarafsizlik, ayrintilar1 kullanma, rol benimsetme ve
politize yada angaje olmama ilkelerine bagl kalmasi gereklidir.

o Karma bakis acist ve anlatict: S6z konusu li¢ bakis agisinin (iki ya da

icliniin) birlikte kullanildig1 bakis agis1 ve anlatic1 goriintimiidiir (Eliuz, 2009: 136).

Oyunun "Sayfadaki Gibi" adli birinci bolimiinde Metin Anlaticis1 ve Anlatici ana
karakterlerdir. Yazarin yonetmen i¢in yazdigi nota gore sahnede olanlar ve olacaklar Metin
Anlaticisi'nin sozlerinden 6grenilir. Bununla birlikte Metin Anlaticis1 siradan bir oyun
Kisisi gibi sahneye ¢ikmamaktadir. Oyunda sadece sesi duyulur. Sahnedeki Anlatici ise

hem Metin Anlaticisi'nin séylediklerini yapar, hem de sahne disindaki olaylar: anlatir.

"METIN ANLATICISI - Kagit, ortaya dogru cikip iki yaprak haline gelirken, az
once golgesini gordiigiimiiz Anlatici ortaya ¢ikar. One dogru bir adim atar. Oyuna katilr"
(Mungan, 2007: 14).

"Anlatici, isaretleri tekrarlayarak ezberine alan yoldan gegen geng bir erkegi oynar.
Sonra gider, 6teki sayfanin tizerinde golgesi beliren diger kadina 6grendigi, ezberine aldig:
isaretleri tekrarlar” (Mungan, 2007: 15).

"ANLATICI - Giinler, geceler boyu uzun yollar kat eden kervanlarda zaman gegsin
diye hikayeler anlatilirmis eskiden. Oysa hikayelerde zaman gegmez. Kervanlar masali

tasirlar dogudan batiya" (Mungan, 2007: 17).

Metin Anlaticist bir tiir “Tanrisal Anlatict” olarak nitelendirilebilir; ¢linkii o,
sahnede olan her sey hakkinda bilgi verir ama kendisinin olaylarda herhangi bir rolii
yoktur. “Anlatic1” adli oyun kisisi ise melez bir anlatici olarak diisiiniilebilir. Oyunun bazi
sahnelerinde bir oyun kisisi olarak roliinii oynar; diger sahnelerde ise sadece bir gézlemci

olarak yer alir.

Mungan, tiyatronun yapisini ¢ok iyi bilmesine ragmen bu kurallar1 6zellikle ihlal
eder ve birkag tiiriin 6zelliklerini birden tagiyan bir metin insa eder. Metin Anlaticisi
aslinda bir tiir hikdye anlaticisidir; varligi, oyunla hikdye ya da roman arasinda bir tiir
gecisliligine sebep olur. Yukarda yazildigi gibi anlati, tiyatro oyunu igin tipik degildir.
Fakat Metin Anlaticis1 ve Anlatici'yla beraber metinde Binbir Gece Masallari’ndaki gibi

olaylar ortaya c¢ikar. Bu sebeple, “Sayfadaki Gibi”’de bir tiir {st-metinsellikten
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(architextuality) soz edilebilir. "Sayfadaki Gibi" adli oyunda yazar, dramatik kanonlar

bilerek bozar ve bdylece oyun-hikdye melezi bir metin insa eder.

Okur, okuma deneyimine dayanarak bir dramatik esere baslarken, bu oyunun
kisilerinin listesini bekler. Boyle bir listenin olmamasi1 dramatik esere ait olup olmadigi
konusunda diisiindiirebilir ve siiphe ettirebilir. Oyun kisileri listesinin yoklugu, eserin tam

bir dramatik eser olmadigin1 ve bir hikdyeye benzedigini gosterir.

Ozetle, "Sayfadaki Gibi" adl1 eserde, Metin Anlaticist ve Anlatic1 gibi karakterler
sayesinde anlatilarin yol buldugu ve oyun kisilerinin isim listesi olmadig1 i¢in "Sayfadaki

Gibi" eserinin, oyun-hikaye melezi bir metin oldugunu sdylenebirir.

2.6. Yapisal Coziimlemesinin Denemesi

Bu boliimde Aysegiil Yiiksel'in kaleme aldigi Yap:salcilik ve Bir Uygulama, M.
Cevdet Anday adli kitaptaki ¢oziimlemeler 6rnek alinarak Murathan Mungan’in "Sayfadaki

Gibi" adli oyununun yapisal bir ¢6ziimlemesi yapilacaktir.

Yapisacilik, "dizge (sistem)" fikrini dilbilim, ruhbilim, yazinbilim, egitim, miizik,
resim, tiyatro gibi alanlarda 6n plana ¢ikaran bir okuma, ¢6ziimleme ve degerlendirme
yaklagimidir. Yapisalciligin temel kavramlari, XX. ylizyilin basinda Ferdinand de Saussure

tarafindan dilsel olgularin incelenmesi baglaminda ortaya ¢ikmustir.

Yapisalct edebiyat elestirisi, "Saussure'iin dilbilim baglamindaki saptamalarinin
isiginda” (Yiiksel, 1995: 12), edebi metni tamamlanmis bir dizge, bir biitiinliik olarak
niteler. Temel amaglarindan biri, metni olusturan parcalarin birbirleriyle olan baglantilarin
ve biitlin baglantilarin gorevlerini saptayarak yazinsal yapinin kusursuzlugunu ya da
kusurlarin1 ortaya cikarmaktir. Yapisalct edebiyat elestirisinin diger hedefi, yazarin
metinde verdigi sozlerden yola ¢ikarak metnin derin yapisini kavramak ve derin anlamina
ulagsmaktadir. Yapisalct elestiri yaklagimi, bir metni edebiyat tarihi, yazarin biyografisi gibi
metin dis1 olgularda degil, metin i¢i olgularla degerlendirme amacini tasir (Yiiksel, 1995:

11-14).

Ferdinand de Saussure, yapisalciligi olusturan iic dnemli kavram gelistirmistir:
"Gosteren" (signfier), "gosterilen” (signified) ve "gosterge” (sign). Saussure'ee gore

gostergeyi olusturan "gosteren™ (bigim) ve "gosterilen" (icerik) arasindaki baglanti, bir
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tabaka kagidin iki tarafina benzer. Bir kagidin iki yiiziinlin birbirinden ayri
diistiniilememesi gibi, gosteren ve gosterilen de birbirinden ayri diigiiniillemez (Saussure,
1998: 63). "Basaril1 bir yazin yapiti, dil kullanim1 yoluyla, ortiik gostergeler’ olusturularak
kurulmus, ‘sifrelenmis’ bir ‘biitiinliik’, kendi i¢inde, kendisine 6zgii isleyis kurallar1 olan

bir dizgedir" (Yiiksel, 1995: 15).

Ozetle, yapisalci elestiri yaklasimi gerekli ve saglikli bir temel okuma ydntemi
olusturmaktadir. Bir eserin 'derin yapis1 ortaya ¢ikarildiktan sonra ona her c¢esit baska
elestiri yontemi uygulanabilir (Yiksel, 1995: 16). Burada, Mungan’mn "Sayfadaki Gibi"
adli oyunu yapisal olarak incelenecek ve bu oyunun derin dizgesi kavranarak "derin

anlam"a erisilmeye c¢aligilacaktir.

Metnin derin dizgesini yazarin "gayb", "varlik", "iliski", "ara¢" ve "sonug"

boyutlarinda olusturdugu kavramlar olusturur.

Gayb (gaib, gaip, gayp) - 1. Goriinmez bir alem. 2. G6z 6niinde olmayan, hazir

bulunmayan, nerede oldugu bilinmeyen (Tiirk¢e Sozliik, 2011: 899).

Varlik - 1. Var olma durumu, mevcudiyet. 2. Var olan her sey. .... 5. Omiir, hayat
(Tiirkce Sozliik, 2011: 2470)

Iliski - iki sey arasinda karsilikl1 ilgi, bag, miinasebet, temas (Tiirk¢e Sozliik, 2011:
1176).

Arag -1. Bir is yapmakta veya sonuglandirmakta giiciinden yararlanilan nesne. 2.
Tasit. 3. Kisiler veya nessneler arasinda baglant1 saglayan sey, vasita (Tiirkce Sozliik,

2011: 141-142).

Sonug - 1. Bir olayin dogurdugu baska bir olay veya durum, netice. 2. Bir gelisim
veya gelisimden elde edilen sey (Tiirk¢e Sozliik, 2011: 2140).

Bu kavramlardan belirgin bir imgesel dizi olusur: Gayb - varlik - iligki - arag -
sonug. Gayb'dan yani hi¢ bir seyden varlik ortaya ¢ikar; varlik ise arag ile iliskiye girip bir

sonuca varir. Boylece 5 tane dizi belirir.
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Tablo 1: Yapisal Coziimlemesi

Gayb Varhk Iliski Arac Sonu¢

Bosluk Sahne Hikaye Oyun Hayat
Metin Anlatici Anlatici Erkek, Kadin Levha Ask

Kazan Buhar bulutlar1 Kagit Oyun Kisileri Masal
Oyun alan Sayfa Isaret Dil Kitap

Gece/karanlik Isik Golge Imge Kiiltiir

(Din, Sanat)
Col Kum saati Istah / acele Zehir Oliim

Her bir diziyi ayr1 ayr1 inceleyelim.

Oyun seyircinin ii¢ boyutlu bir boslukla karsilasmasiyla baslar. Yani, bosluk

tablomuzun baslangici, eserin basladigi bir nevi baslangic - gayb — higliktir.
Aydinlanmayla birlikte sahne belirlenir. Esasinda bu hala ayni bosluk, sadece 151k
sayesinde bir bi¢cim alir ve bu ylizden seyirciler tarafindan goriilebilir hale gelir. Hikaye
tam da bu sahnede baslar. Hikdyenin sahneleri birbirini degistirerek tanik oldugumuz
oyunu o meydana getirir. Oyun — sahnedeki hayat ve onun daha genis anlamiyla hayatin ta

kendisidir.

Eserin en basinda Metin Anlaticisi'nin sesi duyulur, fakat onun kendisi goriilmez.
Boylece Metin Anlaticist da bizim i¢in bir agidan bosluk, gaybdir. Onun sahnede ayr1 bir
karakter olarak belirlenmesi, oyun yonetmeninin se¢imine birakilmistir. Metinde ise Metin
Anlaticisi, seslendirilmis sozler halinde tanitilmistir. Yani maddesel olarak o bir bosluktur.
Metin Anlaticisi'nin sozlerinden Anlatici'min sahneye ¢iktigi 6grenilir. Anlatict oyun
alanina c¢ikar ve eylemlere katilmaya baslar. Anlatici'nin s6zlerinden Dogu’dan Bati’ya
diger seylerle birlikte askin tasindigi 6grenilir. Bunun hemen ardindan sahneye askin

taraflar1 olan Kadin ve Erkek ¢ikarlar. Oyun alanina inen ve yiiksek duyguyu belirleyen Ah
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Min-el Ask levha sayesinde, aralarinda bir ask dogdugu anlasilir. Erkek askindan oldugu
yerden kipirdayamaz, Kadin’a hayretle bakakalir. Boylece sahnede agk ortaya ¢ikar.

Yine Anlatici'nin sozlerinden, kagit yapimi i¢in gerekli hamurun kaynadigi bir
kazanin sahnenin arkasinda oldugu Ogrenilir. Fakat seyirciler bu kazani gérmezler, bu
yiizden onlar i¢in bu kazan da bir nevi bosluk, gaybdir. Bu kazanin cisimlestirilmis tek
seyi, sahne {izerinde belirlenen buhar bulutlaridir. Onlar bu kazanin varligini
kanitlamaktadir. Anlatici'nin sozlerinden bir siire sonra tipki bu buhar bulutlariin
goriildiigl gibi kagidin kendisinin de goriilecegi 6grenilir. Ardindan "kanath kagit" oyun
alanina iner. O, sahnede biitiin bu eylemlerin baglayicisi oldugu i¢in tablonun ortasinda yer
alir. Tam da bu kagidin yardimiyla sahnede daha sonra tiim golgelerin olusmasi ve
sahnenin ortadan ikiye boliinmesi miimkiin olur. Oyun kisilerinin yardimiyla kagit bir
anlam kazanir: golgeler lizerinde belirir, suret ¢izimcisi istiine kadin yliziini cizer, 151k
tasiyicilart 15181 ona yakinlastirip uzaklastirirlar. Boylece kagidin ve oyun kisilerinin
birbirinden etkilenmesiyle sahnede tanik oldugumuz masal ortaya ¢ikar. Masal sahnede

olan biten her seyin anlamini tagiyabilir. Biitliin bunlar bir nevi masals1 anlatimdir.

Dordiincti dizide gayb olarak basindan beri bos oyun alanimi ele aliriz. Oyun
alaninda sahneyi sanki perde gibi Orten bir sayfa belirir. Simdilik bos kalan bu sayfa daha
sonraki eylemler i¢in bir zemin olusturacaktir. Sayfada "altin varaklar, sim islemeler",
oyun kisilerinin golgeleri gibi isaretler olusmaya baslar. Tiim bu isaretlerden sayfada
beliren bir dil ortaya c¢ikar. Uzerinde bir seyler yazilan ve gosterilen sayfa bir kitabi

sembolize eder.

Gecenin karanliginda, yani boslukta bir 151k yanar. Isik artik bir seyler gérmemizi
sagladigl icin onu varlik olarak algilariz. Isigin yardimiyla sahneye diisen golgeler
belirmeye baslar. Gordiigimiiz ilk golge, Anlaticimin golgesidir. Oyun boyunca golgeyi
bircok defa goriiriiz: Anlaticinin golgesi, 151k tasiyicilarin golgesi, kadinin gdlgesi. Bu
golgeler sayfaya diistiikce bir imge halini alirlar. Sayfada cizilen kadin golgesi artik
kadinin kendisi degil yalnizca onun suretidir. Kadinin yiizii, "sim islemeler, ebruli
akitmalar, karmasik yazilar" gibi farkli suretler, eseri anlamlandirir ve dolayli, sembolik bir
anlam kazandirir. Bu sekilde, genis anlamda bir kiiltiiriin dogusu veya daha dar bir

anlamda sanatin dogusu belirlenebilir. Ayn1 sekilde bu suretler bir dinin olusumu olarak
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gosterilebilir - iki farkl kisi farkli tarafindan okunan suretlerle dolu sayfa, kutsal bir kitap

gibi yorumlanabilir ve bdylece soyut bir bigimde dini ifade edebilir.

Col, zamanin yavas aktig1 bosluk veya gayb olarak ortaya cikar. Bu ylizden oyun
kisileri zamanin daha hizli1 akmasi icin elerindeki kum saatlerini sallarlar. Kum saati ¢olde
gecen zamanin semboliidiir. C6lde zaman kumla 6l¢iiliir. Oyun kisileri yasamak icin acele
ederler, saatlerini salladiktan sonra ayn1 sabirsizlik ve acelecilikle goriilmeyen bir kitabin
sayfalarin1 ¢gevirmeye baslarlar. Kitabin her sayfasina zehir siiriilmiistiir. Bu ylizden sayfay1
cevirmek ic¢in hizlica parmak uglarinmi 1slatirken zehirlenmis olurlar. Acele ettiklerinden,

zehir araciligryla kendi 6liimlerine daha hizli yaklasirlar.

Oyundaki 6 sembolik dizi 6 sonucu dogrurur: Ask, hayat, masal, kitap, kiiltiir ve

6lim. Bu kavramlar, yazar tarafindan okura sunulan gostergelerdir.

Her yatay dizide bdyle bir sira olugsmaktadir: Hig¢ bir sey yoktur - bir sey olur veya
gelir — o sey baska bir seyle iliskiye girip yok olur, sona erer veya gider. Ayrica tabloyu
sadece yatay ve dikey olarak degil, verevine ve kdselerine gore de okumak miimkiindiir
(6rnegin, bosluk - anlatici - kagit - dil - kiiltiir; Metin Anlaticisi - buhar bulutlar - isaret -

imge - 6liim) ¢linkii hayat varolusla baglar ve 6liimle sona erer.

Dizgelere bakarak soyle bir sonug ¢ikarilabilir: Yazar, bu oyunda sembolik olarak
diinyanin bir tiir formiliinii sunar, hayatin belirli bir dongiisiiniin, bir yolculugunun

oldugunu dile getirir.

2.7. “Sayfadaki Gibi” Adl Oyun Hakkinda Yorum

Bu boliimde "Sayfadaki Gibi" asama agama incelenip felsefi, dini ve diger kiiltiirel
arka planina dayanarak yorumlanacaktir. Buradaki yorumlama yontemi, metinlerarasi
iligkileri gbz Oniine alan, fakat imgelerin alegori veya alegorilerin acik¢a anlasilabilmesine
imkan vermeyecek sekilde ¢ok anlamli bir yap1 olusturmalar1 sebebiyle —6rnegin Michael
Riffaterre’in Siirin Gdostergebilimi adli kitabinda oldugu gibi- nesnel gostergebilimsel bir
analize varamayan, bu yilizden de asir1 yorumdan olabildigince kaginan bir alternatif okuma
yontemidir.

Yonetmene not: Metin Anlaticisi'nin sahne iizerinde yer alip almayacagi, yonetmenin segimine

birakilmustir. Yazildig: bigimiyle, sahne tizerindeki hemen her hareketi, s6z'e ¢eviriyor o. Bize metin

anlatiyor. Gordiiklerimizi ya da goreceklerimizi soyliiyor. Sahne lizerinde olmasa bile, metin
iizerindeki varlik nedeni bu.
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Oyun, tamamen metinde tanimlandigi gibi sahneye kondugunda bile yonetmen, gerekli gordiigii
yerlerde, Metin Anlaticisi'nin sdzlerini azaltabilir. Goriildiigli gibi, yazar, yonetmenle Metin
Anlaticist tizerinden konusuyor; hemen her sahne giris ¢ikist ve degisimini onun araciligiyla iletiyor.
Bunlarin tiimiinii dillendirmek sahne {izerinde fazla olabilir.

Ama daha 6nemlisi, bagka bir bigimiyle sahneye kondugunda bile, Metin Anlaticisi'nin sézlerinin bu
bicimiyle korunmasi; bdylelikle farkli uzamlar, zamanlar, hatta karsitliklar elde edilmesidir
(Mungan, 2007: 11).

Sahnede gergeklesen her hareket Metin Anlaticisi'nin sdzleri sayesinde 6grenilir.
Kendisinden figiincii tekil sahis sdylemi i¢cinde bahsettigi giris kisminda Metin Anlaticist,

yazar ve yonetmen arasindaki baglantiy1 kendisinin kurdugunu sdyler.

o5

Buradaki temel varsayim ancak “s6z” i¢inde var olabilecek, metin igerisinde
gecmisi ve gelecegi bilen Metin Anlaticisi’nin (Kiiltiiriin tanrisi) hareketten, yani varliktan

sonra ve sOzle beraber ortaya ¢iktig1, yani insanin tanriy1 yarattigi varsayimidir.

Yazar (Varligin tanris1) konusmayan, seslenmeyen, metnin i¢inde var olmayan,
dolayisiyla metnin iginde eylemeyen hakiki tanridir. Metin Anlaticisi’nin sozlerini —Ki bu
sOzler tanr1 kelam1 olmalar1 hasebiyle dinin temelidirler- istedigi kadar kisaltabilen oyun
yonetmeni ise oyun, dolayisiyla diizen kurucu, yani yasa koyucu olan devlet vb. kurumlar

olabilir.

Metin Anlaticis1  yonetmenin kendi soézlerini ya da sozlerinin bir kismini
alintilayabilecegini, ama aktarma yapamayacagini soyler -elbette dyle olmayacaktir. Metin
Anlaticist’nin yazarin (hakiki tanrinin) golgesi, onun temsilcisi olduguna iligkin vurgu,
yani yazarin Metin Anlaticist lizerinden konustugu iddiast bir hiyerarsi ve iktidar evreni

meydana getirir.

Metin Anlaticis1 hakiki tanrinin s6zli ve yazili kiiltiir icinde yasayan temsilcisi
(metaforu) olarak kutsallasir. Bu kutsal varligin sozlerini — kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda
degistirse bile- degistirmeden aktardigi varsayilan yonetmen de kutsallasir ve muktedir
olur. Yonetmen yazarin (Metin Aktaricis1 araciligl ile mevcuda gelen) soziinii fiiliyata
doker. Tam da bu yiizden yazarin sahnedeki — Shakespeare’in dedigi gibi “Diinya bir oyun
sahnesidir” (2007, 67) - yani ger¢ek diinyadaki golgesidir.

“Ama daha Onemlisi, bagka bir bicimde sahneye kondugunda bile, Metin
Anlaticisi'nin sozlerinin bu bi¢gimiyle korunmasi; boylelikle farkli uzamlar, zamanlar, hatta

karsitliklar elde edilmesidir” (Mungan, 2007: 11) Ciimleleri teori ile pratik arasindaki
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celiskiye isaret eder. Yonetmenin yazara sadik kaldigi varsayimi her oyun yazarligi icin
kendi i¢inde gegerli olacaktir. Ancak higbir yonetmen/yasa koyucu yazara/hakiki tanriya
gercek anlamda sadik kalmayacagindan/kalamayacagindan, ortaya farkli diizenler,

dolayisiyla da farkli uzamlar, zamanlar, hatta karsitliklar ¢ikacaktir.

"METIN ANLATICISI - Oyun alam bostur. Isiklar giiclenip oyun alanimi
aydinlattiginda, seyirci ti¢ boyutlu bir boslukta karsilagir ilkin" (Mungan, 2007: 13)

Sahnede 15181n belirmesi evrenin yaratiligini/baslangicini simgeler. Sahnede yeni bir
evrenin olusumu gosterilir. Sahne Once karanliktir. Isiklar yavas yavas acilir ve “ii¢
boyutlu”, yani gergcek bir bosluk goriinir. Bu kisim Kitab-: Mukaddes tizerinden
okunabilir: Evren hiclikten yaratilir. ilk giin 15181 yaratildig1 giindiir (Kitab-1 Mukaddes,
Tekvin 1:1 - 1:26). Cin mitolojisinde ise evrenin baslangicinda kaos karanlik ve 1s1k (Yin

ve Yang) olmak iizere ikiye ayrilir (Martinenko, 2006: 46-55).

"Bir sey seyredeceginin, orada ona bir sey sdyleneceginin bilgisiyle o boslugu
seyreder bir siire. Boslukla bakisir. Tk bakista ask boslukla yasanir. Dogdugumuzda ve
baktigimizda. -Sessizlik.-" (Mungan, 2007: 13).

Boslukla bakisacagi 6zellikle belirtilmesinden oyun karakterlerinden biri ya da
birka¢1 oldugu anlasilan seyircinin bir 6zne oldugunun vurgulanmasi ve “dogum”dan
bahsedilmesi ile birlikte bosluk imgesi ayn1 zamanda anne rahminin simgesi héline gelir.
Metin Anlaticis1 burada “agk™ varligin/hikayenin/kozmolojinin potansiyeli olarak tarif

eder. Elbette ki s6z konusu asgk varligin ortaya ¢ikisina sebep olan ilahi/ilk asktir.

Bakis da bir ilk temas olarak bakilan nesne ile bakan goziin karsilasmasiyla
mevcuda gelecek bir hikdyenin potansiyelini ig¢inde tasir. Trajedi tiirliniin ortaya ¢ikis
siirecinde de goriilebilecedi gibi hikdyenin sahnede var olmasi ancak sahnede anlatici
disinda bir kisinin daha ortaya ¢ikmasi ile miimkiin olmustur. Daha 6ncesinde, sahnede
sadece anlatict varken, anlatict aslinda anlatan bir 6zne degil, sahne disinda var olan bir
metni, yani Metin Anlaticisi’nin metnini seslendiren bir nesneydi. Oysa sahnede ikinci bir
kisi belirdiginde, sahneye ait bir hikdyenin potansiyeli, dolayisiyla da tiyatro tiirii ortaya
¢ikmis olur.
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"Sonra, Anlatici girer oyun alanina; boslukta ilk adimlarini atar. Bir hikayenin ayak

sesleri duyulur boylelikle... Ardindan incecik bir buhar bulutu... " (Mungan, 2007: 13).

Sahneye, yani baslangicta tasvir edildigi sekliyle ii¢ boyutlu mekana giren Anlatici
insan girer. Insanin sonradan ortaya cikmasi kozmoloji ve bilimin ortak iddiasina da
uygundur. Hikayenin ayak seslerinin onun sahneye gelmesiyle duyulmasi da Anlatici’nin
genel anlamiyla insani, yani insanoglu oldugu goriisiinii destekler. Zira hikaye ancak
insanin varligi ile miimkiindiir. Varligin ya da evrenin baslangicindaki buhar (ya da gaz)
bulutu da onun sahneye gelmesi ile ortaya ¢ikar!. Ciinkii baslangica ya da yaratilisa dair
ilgi ve merak insana 6zgiidiir ve bilinen ilk hikayeler, yani mitler de tam olarak bu konuyla
ilgilidir.

ANLATICI - Su gordiigiiniiz incecik buhar bulutlari, kdgit hamurlarinin kaynatildig:1 kazanlardan

geliyor. Hikayenin yazilmasi i¢in gereken kagitlar kaynatiliyor orada. Kazanlarin basinda durup onu

agir agir kanstiranlar, kagidin dokusuna gegen zamamni katiyorlar. Icinde durduklari, kagidi
kaynattiklar1 zamani.

Siz kazanlar1 gérmiiyorsunuz, ben anlatiyorum. Doguda hikaye gosterilmez, anlatilir. Birazdan

kagidi da goreceksiniz. Su dumam gordiigiiniiz gibi. (Mungan, 2007: 13)

Seyirci kagidi, tipki dumani gordiigi gibi, hikdyenin ortaya c¢ikmasindan,
anlatilmasindan sonra, onun araciligi ile zihninde gorecektir. Gozleriyle gormesi s6z
konusu olamaz; zira doguda, yani yaratilis mitlerinin olustugu ve yaziya geg¢irildigi
cografyada hakikate iliskin kanaat gozlem ve deneye degil, hikdyeye dayanir. Anlatici’ya
gore hikayenin baglamasiyla, dolayisiyla kendisinin, yani insanin ortaya ¢ikmasi ile birlikte
zaman boyutu da ortaya ¢ikmis olur. Ciinkii zaman ancak Oznenin, dolayisiyla da

hikayenin varlig1 ile miimkiindiir.

"Uzerinde yazilanlar1 goriip gdremeyeceginizi bilemem. Bazi sayfalar bosluk

gibidir. Bir boslugu anlamlandirmak gibidir bir sayfay1 anlamlandirmak...

Yalniz sozciiklerle degil, zamanla anlamlandirilir iizerine yazilanlar...." (Mungan,

2007: 13-14).

! Modern, deneysel ve teorik astrofizik, belirli bir zamana kadar evrenin bir «dumanm bulutu» (yani siyah,
yogun, ¢ok sicak, gaz halinde olan maddesi) oldugunu bariz ve tartisilmaz olarak kabul eder. Bu, modern
astrofizigin temel ilkelerinden biridir. Gliniimiizde bilim adamlari, bu duman bulutlarinin kalintilarindan yeni
yildizlarin  olusumunu takip etmektedir (Weinberg, 1993: 94-105). Kur’an-1 Kerim’de de evrenin
baslangicinda duman oldugu vurgulanir: “Sonra Allah semaya yoneldi, sema duman halinde idi” (Fussilet:
11).
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Kagit hamuru evrenin hamurunu teskil eden maddeyi de boslugu da (anti-madde)
icerir. Hamurun kendisi de —s6z ile mevcuda gelen- “varlik” olusu geregi bir yazidir.
Ancak bu yazi1 —kiitle ¢ekimi vb. evrenle ilgili her yasa vs. bu anlamda bir yazidir- ancak
ve ancak zamanla anlam kazanir. Zira anlam ancak zihnin, yani insanin varligiyla
miimkiindiir ve evrenin varolmasi ile insanin varolmasi arasinda uzun zaman vardir. Zihnin
varlig1 anlam arayigini ve buna bagl olarak da bilinmeyene iligkin hikayeleri, kozmolojiyi,
dolayisiyla da dini beraberinde getirecektir. Burada, hikaye anlaticisinin (kiiltiirel) tanr1 ve
(insan/peygamber) anlaticidan Tanri’nin bizzat bahsettigi tek yazili kutsal kitabin Kur’an-1
Kerim oldugunu belirtmekte fayda var.

METIN ANLATICISI - Oyun alanina, kanatlanmis olarak ve siiziilerek bir tabaka kagit girer. Dikey

olarak ortadan katlandiginda iki yaprak, dort sayfa olan bir tabaka kagittir bu, iizerinde hamurunun

kaynatildig1 kazanin sicak buharlar tiiten bir kagit... Kanatlarin1 kapayip agar, sonra oyun alaninin

bir boliiminii dikdortgen bir perde gibi kaplar. Rengi kirik beyazdir; krem rengine ¢alar. Dokusu
piiriizsiiz degildir. Arada bir trperir. Yazanin ve yazilanin zamanini beklemektedir. - Sessizlik.-

Sayfanin tizerinde Anlatici'nin goélgesi belirir. (Mungan, 2007: 14).

Metin Anlaticisi, kutsal kitabin oyun alanina — “Diinya bir sahnedir” (Shakespeare,
2007: 67) ctimlesine atifla insan hayatina- mucizevi bir sekilde, yani vahiyle “inisinin” ve
bu vahyin iizerine (insan/peygamber) anlaticininin gélgesinin diisiisiiniin hikdyesini bizzat

anlatir. Anlatic1 bu iist-kurmacanin anlaticis1 degil, diger seyircilerle birlikte dinleyicisidir.

Anlatict bir bakima peygamberdir; sahneye gelisinden hemen sonra ayni zamanda
hem kutsal kitap hem de melek simgesi olan kanatlar1 agilmis kagit parcasi ortaya cikar.
Metin anlaticist kagidin rengini kirik beyaz ya da krem rengi olarak belirtir. Bu renk
muhtemelen Kur’an-1 Kerim ve diger eski metinlerin iizerinde yazildigi kagitlarin
aharlandiktan sonra aldigi renktir. Bu tiir kagitlarin Murathan Mungan’in ilgi alani
dahilinde oldugu Sahtiyan adli kitabinda yer alan “Gegilmez Deniz” adli siirinin “Ahreli
bir kagit {istiine simsiyah kapanmisim” (Mungan, 2008: 58-60) dizesinde goriilebilir.
Ayrica Mungan, Metal adli kitabinda yer alan “Kutres”in “Kayip bir Kur’an sayfasinda
bulundum” dizesinde goriilebilecegi lizere Kur’an-1 Kerim’e iligkin siirsel mitoloji

tiretmeyi de sever (Mungan, 2000: 92-97).

Kutsal kitap metaforu ile melek metaforunun sahnede ayni anda ve ayni bedende
belirmesi Kur’an-1 Kerim’e iliskin inanislarla da ortiisiir. Zira Islam inancina gére Kur’an’1
Kerim’de yer alan sézleri, dolayisiyla da Kur’an-1 Kerim’i Islamiyet peygamberi Hz.

Muhammed’e vahiyler halinde getiren Cebrail adl1 bir melektir (Zubov, 1997: 197).
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Kagat tistline yazi1 yazilip faydali yiik gelecegi zamani bekler.

"ANLATICI - Oyun doguda goélgeden dogar. Kelimelerini bulur. Hikadyesini catar.
Hiinerini gosterir. Kaderin yol ayrimindaki catallar1 ¢gogaltir. Zamana ve bilinmezlere isaret

eder, sonra kendi isaretlerini birakir, ¢eker gider" (Mungan, 2007: 14).

Anlatic1 burada yeni bir hakikatin, mevcut hakikatlerin etkisi olmaksizin ortaya
cikamayacagi fikrini giindeme getirir. Herhangi bir oyunun, dolayisiyla olayin vuku
bulmas1 Marksist terminolojiye basvurulacak olursa tarihsel zorunlulugun bir geregidir.
Elbette tarihin yapiminda insan iradesinin de pay1 vardir; fakat bu payin varlig: tarihsel
zorunlulugu etkisiz kilmaz. Zira Marx’a gore “Insanlar tarihlerini kendileri yaparlar, ama
onu serbestce, kendi sectikleri parcalar1 bir araya getirerek degil, dolaysizca onlerinde

bulduklari, gegmisten devreden verili kosullarda yaparlar” (Marx, 2016: 30).

Tarihin stirekliligini vurgulayan Bergsoncu tarih anlayisini da iceren bu bakis acisi,
edebiyat teorisinde “metinlerarasilik” fikri ile tezahiir etmistir. Julia Kristeva, Roland
Barthes, Michael Riffaterre, Harold Bloom, Gerard Genette gibi elestirmenler, her yeni
metnin mevcut metinlerden yola ¢ikilarak ama onlan farklilagtirmak suretiyle kuruldugu
diisiincesindedir. Ornegin Bloom, Etkilenme Endisesi adli kitabinda, her yeni siirin eski
stirlere dayandigini ve sairlerin siirekli olarak kendilerinden once gelen sairlerle bir tiir
savasim i¢inde olduklarimi sdyler. Ona gore her yeni sair, kendinden 6nce gelen biiytlik
sairleri yaratici bir bigimde yanlis okuyarak kendisine alan agar (Bloom, 2008: 79).
Bundan sonra da Marx’in deyisi ile verili kosullarin, Seyh Galib’in deyisi ile “feyz

992

havuzu™“nun, yani oyunun dogdugu golgenin kaynagmin bir pargast olur: “Kendi

isaretlerini birakir, ¢eker gider”.

Anlaticinin Marksist bakis acisinin entelektiiel arka planina, Tirk edebiyatinin
zaman felsefesiyle iliskisi bakimindan en c¢ok etkilendigi Bergsoncu bakis acis1 ve
Murathan Mungan’in iizerine diisiindiigii bilinen (Mungan, 2016: 54-55) metinlerarasi teori

de eslik eder.

2 Seyh Galib'e gore, giiciinii [lahi ilhamdan alan bir seydir. Bu ilhamin kaynagi bitip tiikkenmek bilmeyen
Feyz Havuzu'dur (huzur veren bir giil bahgesi gibi, temiz bir sairin tabiatin1 andiran bir yerdir); dolayisiyla
asla siirin titkenmesi diye bir sey s6zkonusu degildir (Kog, t.y.).
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"METIN ANLATICISI - Kagit, ortaya dogru cikip iki yaprak haline gelirken, az
once golgesini gordiigiimiiz Anlatic ortayabgikar. One dogru bir adim atar. Oyuna katilir"
(Mungan, 2007: 14).

Bu sozler iki ayr1 gerceklige ayni anda isaret eder: Birincisi kurmaca teorisindeki
anlaticinin (yazarla pek ¢ok ortak vasfa sahip oldugunda bile) kurmaca bir karakter oldugu,
dolayistyla da ancak kagit listiinde ortaya ¢ikabilecegidir. Elbette burada s6z konusu olan
kagit herhangi bir kagit degil, ortaya dogru dalarak kitap sayfalar1 goriintiisiine biiriinen,
dolayisiyla da iizerinde metin tasiyan kagittir. Ikincisi, Anlatict roliindeki oyuncunun

tiyatro sahnesine kagidin ikiye katlanmasiyla ayn1 anda girecegidir.

Anlaticinin  gdlgesinin  sahnede kendisinden Once varolmasi, fikri altyap:
bakimmdan hem 6ziin varliktan &nce geldigi fikrini savunan Platoncu/dzcii kurama®
baglanir hem de her Anlatici’nin, dolayisiyla her 6znenin golgeden dogdugu, yani bir
tarihsel zorunluluk sonucu ortaya ¢iktigi yoniindeki temel varsayima eklemlenir.

ANLATICI - Bin Bir Gece Masallari'nda, kadinlar sokaktan gegen delikanliya pencereden bazi

isaretler yaparlar. Anlamlarini yalnizca kadmlarin bildigi isaretlerdir bunlar. Kadmlar arasindaki

gizli bir dilin isaretleri. Erkekler, anlamlarini bilmedikleri bu isaretleri 6grenir, ezberler, sonra gider
bir bagka sokakta, bir baska evin penceresince kendilerini bekleyen bir diger kadina tekrarlarlar.

Evlere kapatilmis kadinlar, birbirleriyle bu yolla haberlesirler. Erkeklere tekrarlattiklar: isaretler
yoluyla. (Mungan, 2007: 14-15)

Burada ilk defa o0zgiil bir edebiyat eserine, Binbir Gece Masallari’na atifta
bulunulur. Secilmis eser ii¢ yiizeysel onem ve ii¢ entelektiiel ugras alanina ait gostergeler

tasir:

1. Dogu edebiyatinin bir klasigidir. Bu gonderme “Sayfadaki Gibi”yi

oryantalist bir zemine tagir.

Edward Said, Oryantalizm adli kitabinda “oryantalizm” teriminin, ti¢ farkli anlama
geldigini soyler: 1.“Dogu” arastirmalarini, yani oryantal toplum ve kiiltlirlerin arastirilmasi
ile ilgilenen Batili iiniversitelere 6zgl, bir kurum, disiplin ve faaliyetler setini tanimlayan
akademik caligmalar. 2.Epistemoloji vb. disiplinlerle “Dogu'yu” ve “Bati'y1” inceleyen

bilim. 3.Bati'min istiinliik stirdiirme taktigi, Dogu iizerinde otorite kurma ¢abasi. Dogu,

3 Platon sedir drneginden yararlanarak ii¢ farkli varlik katmanii ortaya gikarir: i1k olarak sedir ideast, ikinci
olarak bir zanaatkarin iiretmis oldugu somut sedir ve son olarak da herkesin kendisine 6zgii bakis agisiyla
gormiis oldugu sedirin bir kopyast. Bu kopya sedir ideasindan ¢ok farkli bir seydir. Sedir ustas1 gergekte var
olan sediri goriir ve onun eksik bir kopyasinin taklidini yapar. Ressam veya sanatg1 ise bu taklidin taklidini,
yani golgesinin golgesini yapar (Topakkaya, 2013: 121).
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Bati'nin komsusu olmakla birlikte, eski zamanlardan beri Bati'nin en biiyiik ve en zengin
somiirgesidir (Said, 1998: 14). Dil ve uygarliklarin kaynagi, kiiltiirel rakibi, kendinden
baskasinin yani “Oteki’nin en derin ve 1srarli simgesidir. Dogu’ya yonelik oryantalist
bakis, Bati’nin kiiltiirel ve ideolojik kurumlari ile bu kurumlarin yaratmis oldugu sozler,
imajlar ve doktrinlere biiriinmiis sdylemine tabidir. Bati, bu sdylemi kurar ve siirdiiriir.
“Dogu hakkinda gozlemler yaparak, Dogu’ya iliskin goriisleri onaylayarak, Dogu’yu tarif
ederek, kagit lizerinde onu lireterek, kisaca Dogu’ya egemen olarak” kurdugu bu séylem

araciligiyla egemenligini kurar ve mesrulastirir (Ozgelik, 2015: 58).

2. Kadinlara 6zgii bir dilin mevcudiyeti, dolayisiyla imkan: varsayimin tasir.

Bu varsayim “Sayfadaki Gibi”nin Feminist bir metin oldugu anlamma gelir®.

Necla Arat (1991: 12) Feminizmin ABC’si adli kitabinda feminizmi her iki cinsin
esitligine dayanan ve kadinlarin esit haklara sahip olmasi gerektigini iddia eden bir akim
olarak ifade eder. Feminizmin temelinde, insanligin yarisini olusturan ve ikincil bir statiide
yasamaya zorlanan bir grubun Ozgiirliik miicadelesi yatmaktadir. Kisacasi feminizm,
kadinlarin haklarmi ve toplumdaki konumlarini genisletmeyi ve daha iyi yapmay1

hedefleyen bir harekettir.

3. Gegmiste anaerkil ve anasoylu bir toplulugun yasadigina iliskin Romantik

oldugu sdylenebilecek bir tiir altin ¢cag arketipinin dekonstriiksiyonunu® igerir.

Feminizm Ansiklopedisi'ne gore anaerkillik, kadin iktidari, kadinlar tarafindan
yonetilen devlet demektir. Boyle bir devletin doga ile uyumlu iligkiler, siddetten uzak
idealler, insanlar arasinda duygusal baglar gibi 6zellikleri vardir (Hoskins, 1988: 36). Yani

feministler i¢in anaerkil ya da anasoylu bir topluluk altin ¢ag1 olarak algilanabilir.

Dikkat edilmesi gereken bir husus, bu arketipe gonderme yapacak bir olayin sahnede
canlandirilmamasi, olayin yalnizca sozlii olarak aktarilmasi, dolayisiyla s6z konusu tarihin
soz ile insa edilmesidir. Boylece “altin ¢ag”in da anlatici ve kiiltiiriin tanrist gibi kurmaca

oldugu, sonradan hayal edildigi imlenmis olur.

5> Dekonstriiksiyon (ya da yapisokiim), bir metnin, bir veya daha fazla "ses" ile seslendirilmesi i¢in, batili
kulaga gore, metnin goriindiigli sinirsiz bir niteliktir. Dilin geleneksel Avrupa merkezli diinya goriisii
tarafindan yonlendirilen, kesin hatlar1 olmayan bir ara¢ oldugu kabuliine dayanarak eski metinlerin yeni
anlamlarini onlar1 yeniden yapilandirarak insa eden post-modern elestirel yaklasim (Giiglii, 2003: 1573).
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Erkek baslangicta edilgendir: Isaretleri tasiyan, dolayisiyla da hikdyeyi tasidigini
zannedendir. Oyunu dayisinin kizi insa eder. Erkek ve kadin da o oyunun edilgen
oyuncularidir. Daha sonra bir bagka kadin bir baska oyun insa eder ve bu kez de o oyunun
oyuncusu olurlar. Sonunda ilk iki oyunda oyuncu olan kadin bir oyun insa eder. Herkes
baskalarmin insa ettigi oyunlarda oyuncudur. Ama biitiin kadinlar kendilerince bir oyun
inga etmeye ¢alistiklar1 ve nihayetinde az ya da ¢ok bunu basardiklari i¢in hem etken hem
de edilgen durumdadir. Boyle bir hakikat herhangi bir altin ¢agi —Feminist altin ¢ag da
dahil olmak tizere- imkansiz kilar. Metin kendi tezlerini gecersizlestirir. Asil olan, ¢agin
ana soylu, kadin egemen bir ¢ag oldugudur. Hakikati kadinlar belirledigi i¢in, golgesi olan
oyunu da onlar insa eder. Dolayisiyla golgeleri vardir.

METIN ANLATICISI - Sayfanmn iizerinde bir kadinin golgesi belirir. Isaretlerini gosterir. O
anlatirken sayfanin {izerinde ve kenarinda goz alict altin varaklar, sim islemeler, ebruli akitmalar

belirir. Sayfa renklenir, canlanir. Hayat kazanir. Anlatici, isaretleri tekrarlayarak ezberine alan
yoldan gecen geng bir erkegi oynar.

Sonra gider, 6teki sayfanin iizerinde golgesi beliren diger kadina 6grendigi, ezberine aldigi isaretleri
tekrarlar. Bu kez de diger sayfada ayni altin varaklar, sim islemler, ebruli akitmalar belirir. Anlatici,
hareketlerinin bir noktasinda duralar, sasirir, isareti animsamaya caligir, bocalar. Dener, hareketini
siler, tekrar dener. Onun bocalamasiyla birlikte simler, isler, nakislar da durur. Ebruli akitma akmaz
olur. - Sessizlik.-

Sonra bir kitap gibi kendine kapanir kagit. (Mungan, 2007: 15)

Insanin kendi biitiinliigiinii dekonstriikte etmesi onemli degildir; zira biitiinliigiin
simiilasyonu kendisinden daha baskindir. Kurmaca, kendisini hakikat olarak yeniden ve
yeniden insa eder. Yeniden insa siireci hem yapinin ana c¢atinin detayl, siislii bir binaya
doniismesinin hem de baskalasmasinin, 6zgiin halinden uzaklasmasmin siirecidir. Ozgiin
yap1 ile yeniden insa arasindaki bag koptugunda, kurmaca baglamsizlastiginda —yani ana
soylu, kadin egemen toplumun yerini erkek baba soylu, erkek egemen toplum aldiginda-
anlagilabilirligi yahut anlasilabilir oldugu duygusu yok olur. Kadmlar hakikati belirleme
erkleriyle birlikte golgelerini, dolayisiyla seslerini de yitirirler:

Sahneyi ortadan bolen dikey bir ¢izgi olur. Yan yana duran golgesini yitirmis iki kadin ¢ikar ortaya.
Bosluga, yani bize bakarlar. - Sessizlik.-

ANLATICI - Bazi isaretler yolda kaybedilir. Giderken, gegerken, bazen isaretlerin kendileri
kaybedilir, bazen de anlamlart... Isaretler degiserek yol alir. Vardiklar1 nokta ile ¢iktiklar1 yer, hatta
aldiklar1 yol aymi degildir.

BIRINCI KADIN - Gélge sayfadaki gibi durmaz.

IKINCI KADIN - Yazi sayfadaki gibi durmaz.
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BIRINCI KADIN - Sayfa iki boyutludur; boslukta ii¢ boyutlu.

IKINCI KADIN - Her sayfa boslukta durur.

BIRINCI KADIN - Sahne bir bosluktur.

IKINCI KADIN - Sayfadaki gibi dolar. (Mungan, 2007: 15-16)

Yukarida alintilanan parga, Levinas¢t anlamda “Oteki’nin ortaya ¢iktig1 bir
sahnedir. Levinas, bir insanmn Oteki ile iliskisinin, kendi kendisiyle veya varliklar
diinyasiyla olan iligkisinden daha 6nemli oldugunu iddia eder. Onun bakis acisina gore
Oteki her zaman Oteki olarak kalacaktir. Baska bir deyisle, o varliklar hakkindaki fikrin
veya bilginin 6tesindedir. Levinas, bir insanin Oteki ile karsilikli iliskilerle bagli olmasinin
onu kendisinden gok Oteki’ye karsi sorumlu kildigim sdyler (Levinas, 2003: 28). Oteki,
Levinas’in bakis acisina gore Ayni’nin diizeniyle uyusmaz ve basitlestirilemez. O,
digerleriyle essiz bir sorumluluk iliskisi i¢inde dogar. Bu yiizden ona gore 6zne veya ben,
kendisi i¢in olmaktan c¢ok oOncelikle otekisi igin varhgini siirdiiriir. Ozne, yalmizca
Oteki’den sorumlu olarak olusur ve ona gére, sorumluya doniismesi kendisini 6zne olarak

yaratmasi sirasinda gergeklesir. Sorumluk - kendiligin 6zne olarak kurulmasi ile ilgilidir

(Cevizci, 2002: 656-657).

Bu siirecte —zamanla- farkli baglamlarda bulunanlarin kurmacaya atfettikleri anlam
da farklilasinca otekilik ortaya ¢ikar; ciinkii farkli baglamlari deneyimleyenler birbirlerinin
ingasina tahammiil edemez. Yazili bir metnin, verili bir hikdyenin kagit iizerindeki hali
ayni olsa bile, alimlanmas1 (okur merkezli kuramlara gore) okurun kendi donanimina,
deneyimine gore farklilik gosterecektir. Hakikat degistikce golgesi, golgesi degistikge
alimlanmasi1  degigir. Farkliligin ortaya c¢ikmast hem ¢ogalmanin, dolayisiyla

toplumlasmanin hem de topluluklar arasi ikiligin/6tekiligin belirmesinin baslangicidir.

Sekiiler olmayan yasamin tarihi bakimindan, bu asama, kutsal kitabin, dolayisiyla
onun pratikteki golgesi olan dinin elestirilmeye baslanmasina ve farkli dinlerin ya da
mezheplerin ortaya ¢ikmasina da isaret ediyor olmasi ihtimalini dogurur. Birinci olasilik
s0z konusuysa, diinyanin Hiristiyan diinya ve veya Hiristiyan olmayan diinya olarak ikiye
béliinmesi muhtemeldir. ikinci olasilik séz konusuysa, diinyanin Dogru Roma-Bat1 Roma,
dolayisiyla da Katolik diinya-Ortodoks diinya olarak boliinmesi muhtemeldir. Ancak her
iki olasilikta da “Dogu”, Hindistan’1, Cin’i, Hinduizmi, Budizmi, dolayistyla milyarlarca

insan1 disarida birakan, indirgenmis bir Dogu gibidir. Bu da biiyiik olasilikla yazarin, yani
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Murathan Mungan’mn Dogu’nun Batilis1 olmasiyla, yani bilerek ya da bilmeyerek

Oryantalizmin indirgedigi bir cografyanin yazari olmasina ragmen kendi bulundugu yerin

Dogu’suna Oryantalist gézlerle bakmasiyla ilgilidir. Cag —kabaca- Ortacagdir.
METIN ANLATICISI - Kagit yeniden agar kendini. Biri dogudan, biri batidan olmak iizere iki
kisiye ilerler, iki ayr1 yiiziinden okumaya baslarlar sayfayi. Oyun alanimin gerisinde duran 151k
tastyicilarin sayfaya tuttuklari 151k, kendi golgelerini diisiiriir sayfanin iizerine. Isik tasiyicilart 15181
zaman zaman yaklastirirlar sayfaya, zaman zaman uzaklastirirlar. Sayfalarin tizeri gizemli, karanlik
ve karmagik yazilar, isaretler dolar. Isaretler ve yazilar ¢ogaldik¢a tutkulari artar. Bu iki figir
gormeye calisir birbirini. Saga sola, yukar1 asagi hareketlenen kagit, buna izin vermez. Oniiyle

arkasini korur. Yer degistirirler; biri dogu olur, 6teki bati. Yalnizca figiirler yer degistiriren; sayfanin
dogusu ile batisi ayni kalir.

Sayfanin 6niinde ve arkasinda dans ederek okumaya ¢alisirlarken, aym anda seslendirirler:
- tagiyan sayfa

ayni zamanda gecit vermeyenlerdir

sayfanin 6niinde ve arkasinda kalir

tastyanla taginan

yer degistirmekle ¢oziilmez

aralarinda sorun olan (Mungan, 2007: 16-17)

Kagidin yeniden acilmasi, (eskilerin golgesinde) yeni bir kutsal kitabin ortaya
¢ikmasi olarak yorumlanabilir. Bu durumda kagidin sahneyi ikiye bolmesi, Hiristiyan
Bati’nin ve Miisliiman Dogu’nun ortaya ¢ikmasi olarak degerlendirilebilir. Nitekim Batili
ile Doguluyu birbirinden ayiran okuma yonleri de bu ayrima isaret eder: ‘Bati’daki insan
kitab1 ‘batidan doguya’, yani soldan saga dogru okumaya baslar. Isik tasiyicilari, metinlerle
insanlar arasindaki baglantiyr kuran ruhban siifini, Aydinlanma Cagi’ninin diisiiniirlerini
veya her ikisini birden temsili varsayabilir. Her iki durumda da 11k tasiyicilar kagidin
iizerine kendi golgelerini diisiirmekle hakikati kendilerine gore insa etmis olurlar. Oyle ki
Batida Aydinlanma s6z konusuyken Doguda (adina ne denirse densin) ruhban sinifi
giiclenmekte ve tam da bu sebeple Bati ile Dogu birbirini géremez hale gelmekterdir.
Doguda ve Batida, insanlarin yasayislarina hilkkmedenler, yani hakikati, dolayisiyla da
kiltirii insa eden egemenler, onlarin —bir araya gelseler bile- birbirilerini anlamalarini
imkansiz hale getirirler. Bu silsile —oyunun diisiinsel arka plan1 bakimindan sasirtic1 bir
sekilde- Marksist anlamiyla maddi altyapinin bir iiriinii olarak ortaya ¢ikmamig gibidir.

Belirleyici olan yalnizca kaynag belirsiz “gli¢”tiir.
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"METIN ANLATICISI - Dogu ile batinin, 1s1k ile gdlgenin dans siirerken, uzaktan
can sesleri duyulur. Kervanlarin ¢an sesidir bu. Diinya birbirine yollarla baglanir"

(Mungan, 2007: 17).

Roma’nin yikilisindan sonra Avrupa’da yol, koprii vs. insaatlar1 da durmus, hatta
mimarliga ve mithendislige iliskin pek ¢ok bilgi de unutulmaya yiiz tutmustur. Rénesansla
birlikte ortaya ¢ikan Klasik Cag’a yonelik ilgi, bilginin de yeniden degerlenmesine sebep
olmus ve Avrupa’nin imar1 yeniden baslamistir. Eger can sesi Hiristiyanliga iliskin bir
imgeyse diinyanin yollarla birbirine baglanmasi, Metin Anlaticisi’nin Ronesans dncesi
cagdan bahsediyor olusuna yorulabilir.

ANLATICI - Giinler, geceler boyu uzun yollar kat eden kervanlarda zaman gegcsin diye hikayeler
anlatilirmig eskiden. Oysa hikayelerde zaman gegmez. Kervanlar masali tasirlar dogudan batiya.

BIRINCI KADIN - Masal tasinabilir mi?

IKINCI KADIN - Tagmirken ne yitirir, ne kazanir?

BIRINCI KADIN - Hangi masal zamani tasiyabilir ki?

IKINCI KADIN - Ciinkii, dogudaki zamanla batidaki zaman ayn1 zaman degildir.

METIN ANLATICISI - Isik tastyicilar1 bir kervanin gecisini aydinlatirlar. Kervan sayfadan geger.
Uzerinden ya da iginden. Gézlerinizi yumarsaniz hayallerinizden.

BIRINCI KADIN - Bin bir gece masali basladiginda, geceydi ve hig ertesi giin olmadi.
IKINCI KADIN - Ne demek oluyor bu?

BIRINCI KADIN - Masal basladiginda geceydi ve kervan yola ciktiginda gece. Dogudan batiya
dogru yola ¢ikti. Her konaklama yerinde ustiinii degistirdi masal. Her vardiklar1 yerde geceydi.
Masalin i¢indeki masalin anlaticis1 Sehrazat, her seferinde geceyi kelimelerle degistirdigi icin, ertesi
glin hi¢ gelmedi. Masala hi¢ giin 15181 degmedi. Hikayeler oliimii erteler. Zaman yolda gecti.
Zamanin i¢inden gecti. Masalin gecesi uzun siirer. Dogu, batiya hep gece geldi. Bu yiizden geldigi
her yerde geceydi.

Bu yiizden aslinda tek ve uzun bir gecedir bin bir gece; yanlizca kendini siirer. Kendi masalindan
giin 15181na ¢iktiginda dagilan sahte bir gergek edindi.

ANLATICI - Kervanlar yalnizca masal degil, oyun araglari tasirlar dogudan batiya - cam ve tiil gibi,
yanik ve glimiis gibi, kagit ve ipek gibi. Ask gibi, ask gibi. (Mungan, 2007: 17-18)

Bu donem aynm1 zamanda Dogu ile Bati arasinda iliskilerin kurulmaya baslandigi,
Bati’'nin Binbir Gece Masallari’m1 ve Dogu’yu kesfettigi donemdir. Ancak elbetteki
Bati’nin Dogu’dan gelen hikayelerle ve Dogu’ya gidenlerin dondiiklerinde anlattiklar
hikayelerle kesfettigi Dogu, hem kurmacaya hem de metne doniismiis, dolayisiyla donmus,

durmus bir Dogu’dur. Bu sebeple de Batililarin zihnindeki Dogu gergek degil, hayali, -
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cogu zaman da Oryantalistlerin fantezilerini yansitan- yapay bir Dogu’dur. Ustelik bu
stirecte —Hagl1 Seferleri ile-Dogu’dan Batiya sadece edebiyat degil ayn1 zamanda bilim ve
zenginlikler de aktarilir. Bu, sahnede kisilerin, diinyada ise Dogu ile Bati’nin cinsiyet
rollerine biiriindiigli andir. Artik Dogu kadin, Bati da erkek olacaktir.

METIN ANLATICISI - Oyun alamna iki ayr1 ugtan bir kadin ve bir erkek girer. Erkek, kadim

gordiigl an kalakalir oldugu yerde. Asktir bu. Ah Min-el Ask levhasi biitiin bir oyun alanini karartir.
Yerinden kimildayamaz olur erkek. - Sessizlik-

Kervanin ¢an sesi ¢agirir onu, yolun zamani ¢agirir, gitmek ister, devinir ama kaldiramaz kendini
mihlandig1 yerden. Kadin sayfanin ardina geger. Sayfa 1s18a bogulur. Yiiziinii yaklastirir sayfaya. Bir
kabartma gibi goriiniir hale gelir. -Sessizlik-

Anlatict suret ¢izimcisi olarak katilir oyuna, sayfanin 6niine geger, kadinin yiizlinii sayfaya cizer.

ANLATICI - Eskiden agiklar koyunlarinda saklamak ve kalplerinin iizerinde tasimak iizere
sevgililerinin suretini ¢izdirirlermis. Unutmamak i¢in sevgilinin yiiziinii ve hasret ¢ektik¢e bakmak
igin.

METIN ANLATICISI - Suret tamamlandiginda sayfayla adamin arasindan gekilir. Suret gizimcisi
olan Anlatict. Ardindan Kadin da gekilir, yiizii sayfadaki suret arasinda kaybolur. Simdi o yiiz, ash
kagida ¢izilmis bir bosluktur yalnizca. Can sesleri ¢ogalir. Kervan yola diiser. Sayfalarin birinde
kervan, digerinde suret vardir. Asik sayfadaki suretin ardindan yollara diiser. Kadin zaman zaman
suret ile asik arasina girer, agigin sureti gdrmesini engeller, asigin surete degil kendisine bakmasini
saglamaya calisir. Asik her seferinde elinin tersiyle iter kadini. Surete bakar. Can sesleri ve
kervandaki develerin tarttmiyla uzak bir miizik esliginde ¢olii kat ederler. Kadin yeniden sayfanin
arkasina, yiiziinlin ¢izili oldugu yere gegmeye ¢alisir, oysa yiiziinden siirgiin edilmistir artik. Bir
imgedir o. Yalnizca bir imge.

O sayfada yiiziinii bulmaya calistik¢a, sayfa kendi ekseni etrafinda donerek izin vermez, kimsenin
kendine yerlesmesine (Mungan, 2007: 18-19).

Daha once de belirtildigi gibi, Bati, Dogu’yu hep hikayeler, dolayisiyla da
anlaticilar —ve onlarin fantezileri- iizerinden —anlaticilarin insa ettigi bir imge olarak-
tanimistir. O imge Dogu’nun gergekligine uygun degildir. Ama Dogu’ya yonelen bakisi, 0
bakisin sebep oldugu fiilleri belirlediginden, Dogu’nun gergekligini degistirir. Dogu o
imgeye benzemedigi gibi, o imgenin insa edilmesinden sonra artik kendisi de olamaz. Bu
iligki bigimi bir 6nceki kisimda “agk” sozciigii araciligiyla bir kadinla bir erkek arasindaki
iliski bigimine benzetilmistir. Erkegin egemenligindeki bu iliskide kadin —Metin
Anlaticisi’nin bakis agisiyla- kendisini ifade edemez ve kendisini ifade edemedikge —yani
sessizlestikce- kendisi olmaktan ¢ikar. Dolayisiyla kadinin ve Dogu’nun uygarlik tarihi
boyunca yasadiklar1 birbirine paralel yorumlanir. Erkekle kadin, Batiyla Dogu arasindaki
ask biri digerine degil, birbirlerinin —insa edilmis- imgesine yonelen bir asktir.

ANLATICI - Ask yollara diiser. Kendi ¢oliinde kaybolur. - Sessizlik- Orasi biitiin kutsal kitaplarin
indigi bolge.
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METIN ANLATICISI - Asikken zaman ge¢mez. Ayrilikta zaman gegmez. Asik elindeki kum saatini
sallayip durur, zaman hizli gegsin diye. Tutuldugu hummay1 kumlara, yani zamana bulastirmak ister.
Colde zaman kumla &lgiiliir. Oysa kum kendi zamanimi akar yalmzca. Onde suretin ¢izili oldugu
sayfa, arada kadin, arkada elinde zaman sallayip durdugu kum saatiyle asik oyun alanini kat ederler.

Ardindan herkes kum saatini kucaginda bir kez ters ¢evirdikten sonra bir digerine devreder.

ANLATICI - Ask sayfadaki gibi. Yalnizca sayfadaki gibi. Kervan kendini kat eder. C6l kendini
yineler. Sayfalar da kum gibi akar. Zamana ve birbirine.

METIN ANLATICISI - Oyuncularin tiimii &nlerindeki goriinmez bir kitabin sayfalarii tutkuyla
okur, sayfalarini istahla ¢evirir, Anlatici'nin sdylediklerini yaparlar:

ANLATICI - Masalin sonuna ¢abuk cabuk gelmek isteyenler, i¢inde hayatin sirlarinin sakli oldugu
bir kitabin sayfalarini hizli hizli ¢evirirken, her seferinde dillerinin ucuyla parmaklarini islatirlar.
Oysa hayat sayfalarin ucuna siiriilmiis zehirli kimyayla ilerler. Her sayfa sahibini zehirler. Kimse
sayfanin sonuna kadar gidemez. Kitap bitmeden 6liirler. Her sey sayfadaki gibi yarim kalir. Bagka
sayfalarla ilerler hayat, eksik, yarim, tamamlanmamis ve bagkalarimin dmiirlerine muhtag. Oliirken
baslar1 birbirlerinin dizlerine diiger. Uyur gibi 6liirler.

Dogudan gelen bu ilk sayfa burada biter (Mungan, 2007: 20-21).

Burada biiylik olasilikla gostergelerin yerini asir1 gostergelerin, Baudrillardci
anlamda gercekligin® yerini — Anlatici’min insa ettigi siimulasyonun aldigi, Marleau-
Pontyci anlamda imgenin haysiyetini yitirdigi bir ¢agdan, yani gliniimiizden
bahsedilmektedir. Artik sessizligin sebebi Bati’nin Dogu, erkegin kadin tzerindeki
egemenligi degil, herkesin birbirine bir seyler vermesi, herkesin birbirinden bir seyler
almasi, her seyin birbiriyle i¢ ice gecmesi, dolayisiyla hiz ve temastir. Herkes —ayr1 ayri-
kitap okumaktadir ve herkes kendi okuduguyla kendisini zehirler; kendisini —bizzat-

kendisi olmaktan ¢ikartir. Uygarlik tarihinde geldigimiz asama denilmektedir.

Oyunun her sahnesi incelenerek felsefi, dini, tarihi gibi yonlerini igeren metne uygun
bir tiir yorumlanmasi elde edilmistir. Boylece oyunun okurlara ve izleyicilere ne kadar
anlamsal tabakalar sunabildigi gosterilmistir. Fakat bu oyunun yorumlanmasinin sadece bir
versiyonudur; baska okuyucularin kendi okuma deneyimlerinden yola ¢ikarak eserin ¢esitli

manalari ¢ikartabilmesi miimkiindiir.

® Baudrillard’a gore gergeklik ilkesi, toplumun boyun egdigi, uzun siiren galigmalarla sekillenmis ilkedir.
Zamanla yok olur ve bir tlir duyguya doniisiir. Bu asamada gergek ile simiilasyon arasindaki ayrim ortadan
kalkar ve gerceklik ilkesinin yerine simiilasyon ilkesi gecer. Baudrillard, genel olarak gergeklikten sadece
rasyonel bir fikrin ortaya ¢ikmasindan sonra ger¢ek anlamda s6z edebilecegimizi, gergekligi kodlanip
coziilebilen imgeler sayesinde tekrar canlandirabilecegimizi ve her daim gerceklik diye bir kavramin var
olmadigini bildigimizi sdyler (Baudrillard, 1998: 121).
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SONUC

Bu ¢aligmada Tiirkiye'nin en verimli yazarlarindan biri olan Murathan Mungan'in
oyun yazarligi ve "Sayfadaki Gibi" adli oyununun incelemesi yapilmistir. 40 senelik
yazarlik serliveni boyunca, 25 siir kitabi, 10 hikaye kitabi, 10 deneme kitabi, 6 oyun, 3
roman, 3 senaryo yazmis ve 12 se¢cme kitabinin redaktorliiglinii yapmis olan Mungan, ¢cok
yonlii iiretken kisiligiyle ¢calismamiz igin bigilmis kaftandi. Yazarin siirleri, hikayeleri ve
romanlar1 konusunda bir¢ok bilimsel makale ve tez yazilmasina karsin, oyunlar1 hakkinda
metin merkezli calismalar neredeyse hi¢ yoktu. Bu sebeple tezin konusunu Murathan
Mungan'in oyunlari ve zamanimiza dek incelemelere pek konu olmayan "Sayfadaki Gibi"

adli oyunu olusturmustur.

Calismanin ilk boliimiinde Murathan Mungan'in hayati ve eserlerinin listesi
verilmistir. "Murathan Mungan'in Sanat1” adli bolimde yazarin sanatinin genel bir
panoramasi sunulmustur. Eserleri, yazarin kendi estetik begenisini tatmin etmeye ve genis
kitleye yonelik iki tiirlii sanat anlayisina gore ayrilmistir. "Kendi i¢in" yazdigi eserlerde
semboller ve metaforlarla dolu siirsel bir dil, sihirli kahramanlar ve masal unsunlari,
metinlerarast 1iliskilerin bollugu gibi onemli o6zellikler mevcuttur. Popiilist eselerde
kullanilan dil sade ve yalindir; giiniimiizde kadinin yeri gibi konular ve imajlar, cagdas
hayattan alinmistir. Yazarin popiilist kitaplarinin baski sikligi g6z oniine alindiginda, bu
eserlerin gercekten genis bir kitleye ulasabildigi sonucu cikartilabilir. Her kitabin bir
biitiinliigliniin olmasi, Murathan Mungan'in tiim eserlerine ait onemli bir Ozelliktir.
Murathan Mungan'in sanat anlayigina ait boliimde Kurt, solcu, escinsel, entellektiiel gibi
yazarin farkli kimlikleri sunulmustur. Bu kimliklerden her biri yazarin amaclarina gore
farkli eserlerinde on plana ¢ikar. Bu boliimiin son kisminda ise yazarin siir, hikaye, roman

ve ayrintili bir sekilde tiyatro anlayisi ele alinmistir.

"Tiyatro Anlayis1” adli bollimde yazarin tiyatro algisinin Ozellikleri verilmistir.
Cocuklugundan beri Mungan, tiyatrodan "biiylilemis" ve {iclincii siniftayken kendisi ilk
defa bir oyun yazmaya c¢alismistir. Yazar icin tiyatro, insanlara mesaj gonderen 6zel bir
yontem olmustur. Yazdigt 6 oyunu, diger eserlerinde de oldugu gibi, "kendi i¢in"

yazilanlar (Mahmud ile Yezida, Taziye, Geykler Lanetler, Kdagit Tas Kumas) ve genis



kitlelere hitap etmek icin yazilanlar (Mutfak) olarak ayirmak miimkiindiir. Bir Garip
Orhan Veli adli oyunu siirlerinin kolajlanmasiyla ortaya ¢ikan deneysel bir oyundur. Kendi
estetik begenisini tatmin etmek amaciyla yazdigi eserlerinin ayirici nitelikleri siirsel bir dil
ve masal imajlariin bulunmasidir. Bu oyunlarin kaynaklar1 yazarin biiyidigi
Ortadogu'nun masallari, efsaneleri, menkibeleridir. Yazarin tek popiilist oyunu olan
"Mutfak"”, konusma diline yakin, atasdzii gibi bircok kalip ifadelerle dolu bir dille
yazilmistir. Bu oyunda anne ile kiz iliskileri, toplumda kadinin yeri gibi kadinsal sorunlara

deginmis ve kadin hedef kitlesi i¢in yazilmstir.

Murathan Mungan’in oyun yazari olarak dnemli bir 6zelligi tiyatro egitimi almasidir.
Dolayisiyla oyunlarinda 151k, dekor ve hatta yonetmen rolii iistlenerek oyuncularin
sahnedeki hareketleri ayrintili bir sekilde islenmistir. Birinci boliimiin sonunda Murathan
Mungan'in oyun yazarliginin tam bir panoramasini yaratmak amaciyla oyunlarinin dzetleri

verilmistir.

Tezin ikinci bolimii, Murathan Mungan'in "Sayfadaki Gibi" adli oyunun analizine
ayrilmistir. Boliimiin baslangicinda oyunun 6n bilgileri ve Danimarka'da gerceklesen
Murathan Mungan tarafindan yonetilen sahnelenmenin hikdyesi verilmistir. Ardindan
"Sayfadaki Gibi" oyununun Kagit Tas Kumas kitabinda yer alan iki diger oyun, golge imaji
ve Binbir Gece Masallarina gondermelerle olan baglantis1 gosterilmistir. "Sayfadaki Gibi"
yap1 bakimindan incelenmistir; eserin olay orgiisii, oyun kisileri, zaman ve mekan unsurlari
belirlenmistir. ™Sayfadaki Gibi' adli Oyununda Dramatik Eserlere Ait Kurallarin
Bozulmasi" adli béliimde oyun, Gustav Freytag'in yontemiyle incelenmistir. Bu yonteme
gore oyunda serim, dogrusal eylem gelismesi ve sonu¢ kisimlari bulunmakta; yiikselen,
diisen aksiyon ve doruk noktasi ise yoktur. Tiyatro alaninda uzman biri olarak Murathan

Mungan, "Sayfadaki Gibi" oyunda bir¢ok kurali bilingli olarak ihlal etmistir.

Bir sonraki boliimde "Sayfadaki Gibi" oyununun postmodern bir tiyatro oyunu
oldugu ispatlanmistir. Postmodern tiyatronun genel 6zellikleri irdelenip "Sayfadaki Gibi"
oyununda metinlerarasilik, meta dram, ist-metinsellik gibi postmodern unsunlar dikkatlere
sunulmustur. Metinlerarasi iliskiler a¢isindan oyunda birkac kez Binbir Gece Masallari'na
gondermeler yapilmistir. Oyunun tiirleri arasinda baglantisi olan tist-metinsellik incelenip
eserin bir oyun-hikaye melezi oldugunu sdylemek miimkiin olmustur. Postmodern unsunlar
arasinda son olarak yazarin bir temsilcisi olan Metin Anlaticisi'nin oyunda yer almasi,

izleyicilere hitap edilmesi ve oyun i¢inde oyun gibi meta dram &zellikler irdelenmistir.
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Biitiin bu ozellikler incelenip "Sayfadaki Gibi" oyununun postmodern dramatik eser

oldugu sonucu c¢ikartilabilir.

Oyundaki semboller, Aysegiil Yiiksel'in Yapisalcilik ve Bir Uygulama, M. Cevdet
Anday kitabindan yola c¢ikip yapisalct yontemle analiz edilerek sembollerin semasi
kurulmustur. Bu sema; "gayb", "varlik", "iliski", "ara¢" ve "sonug" olmak {izere 5 diziden
olugmustur. Oyunda verilen semboller bu boyutlara uygulanip oyunda bir “hayat” formiilii
sunuldugu sonucu ¢ikartilabilir: Sembollerin okuru "higlik-varlik-61im" gibi bir tiir dongii

icine soktugu gorilmiistiir.

Calismanin son bolimiinde "Sayfadaki Gibi"nin anlam biitiinliigli arz eden her
pargast tek tek incelenmistir. Oyunun diger dramatik eserlere benzemeyisi sebebiyle
mevcut yontemlerden faydalanmakla birlikte metne uygun ve asir1 yorumdan olabildigince
kaginan bir alaniz yontemi olusturulmustur. Semboller ve alegorilerle dolu metnin anlam

katmanlar felsefi, dini ve diger kiiltlirel atiflara dayanarak ortaya ¢ikartilmistir.
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