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ONSOZ

Diugtince ve edebiyat dunyasinda siir, hikdye, deneme, g¢eviri, piyes gibi farkli
tirlerdeki eserleri ve fikir hareketleriyle 6n plana ¢ikan Sezai Karako¢ un eserlerinin alt

yapisint/igerigini, toplumsal, dini, felsefi ve kiiltiirel unsurlar olusturur.

Insandan topluma, toplumdan da medeniyete sirayet edecegi diisiiniilen, kurucusu
oldugu dirilis kavrami, onun hayata yaklagimini ve edebi anlayigini sekillendirir.
Temelinde birey olan bu kavram, arayigiyla baglar; doniig ile devam eder ve uyanis ile son

bulur.

Sezai Karakog¢ metafizik unsurlarla 6rili olan eserlerini, insan, 6lim, kent, tabiat,
yabancilagsma ve Oze donig algist uzerinden kurgular. Hayatin yapt taslart olan bu
kavramlar, ge¢miginden, cagin sartlarindan ve geleneklerinden bagimsiz olmayan

sanatkarin hikayelerinde, toplumsal yozlagsmayla iletisimsizlige isaret eder.

Bu ¢alismada, Sezai Karakog un hikéyeleri yap: ve tema bakimindan incelendi. ki
ana bolimden meydana gelen calismanin Birinci Bolimii’nde, diisiince diinyast ve sanatgt
kimligi aracilifiyla hayati, edebi kisiligi ve eserleri hakkinda bilgi verildi. Tkinci Boliim’de
hikdye turtindeki 17 eseri; yapt birimlerinden isim-igerik iligkisi, bakig agist ve anlatici,
zaman, mekan ve kigiler tizerinden degerlendirildi. Ardindan bu hikayeler, “6ze donis,

yabancilagma ve 6lum” seklinde li¢ ana tema ¢ergevesinde tahlil edildi.

Calismamda bana yol gosteren, farkli bakis agilart kazanmami saglayan degerli
hocam Prof Dr. Ulki ELIUZ’a; desteklerini esirgemeyen Ars. Gor. Betiil
BAYRAKTAR’a ve Hiiseyin OZ’e tesekkiir ederim.

Samsun, 2016 Elif CANGUL
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OZET

Sezai Karakog, fikir yazilan, siir kitaplar, hikayeleri, piyesleri, denemeleri ve
ceviri eserleriyle edebiyat diinyasina onemli katkilar saglayan sanat ve fikir adamidir. O,
hem siirlerinde hem de diiz yazilarinda dirilis nesli olugturmanin gayreti i¢indedir. Bu
caligmada Sezai Karakog un hayati ile hikaye tiriindeki 17 eseri yap1 ve tema bakimindan

incelendi.

Calismaya metinlerin yapt bakimindan degerlendirilmesiyle baslandi ve eser
tanitimi, isim igerik iligkisi, bakig agist ve anlatict, zaman, mekan, kisiler baglaminda tahlil
edildi. Hikayelerin tematik kurgusu, 6ze donis, yabancilagma, 6lim bagliklart altinda

¢coziimlendi.

Anahtar Kelimeler: Sezai Karakog, hikaye, yapi, tema.
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ABSTRACT

Sezai Karakog is a philesopher who has thought works, books of poetry, stories,
essays, translations and reviews. His work have many contributions to world of literature.
All of them in his poems and in his prose, Karako¢ was in an efforttocreate a resurrection
generation. In this study Karakog¢’s life and 17 stories were analysed in terms of structure

and theme.

This study was started by firstly investigating his stories from the point of structure;
the work overview, relation of name and content, perspective and narrator, time, placeand
the character worlds were analyzed. The thematical editing of the study were evaluated

under the titles of becoming self, alienating and death.

Keywords: Sezai Karakog, story, structure, theme.
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GIRIS

Sezai Karakog, farkli tirlerde verdigi eserleriyle oldugu kadar kurdugu fikir ve
sanat akimi olan dirilisle de anilan bir diisince adamidir. Bireyselden evrensele, toplumsal
meselelerden siyasi dengelere, geleneksel kiiltirden dini hayata kadar pek ¢ok konuyu
eserlerine tagiyan sanatkar, zihin diinyasinin yansimalariyla diizenledigi sanat anlayigint ve
teorik goruslerini eserlerinde vurguladigindan hayati ve eserleri arasinda paralellik so6z

konusudur.

Sezai Karakog hikéyelerinin yap1 ve tema bakimindan incelendigi bu ¢alisma iki
ana bolimden meydana gelmektedir. Birinci Bolim’ de sanatkarin fikir diinyasi tizerinden
hayati, edebi kisiligi ve eserleri hakkinda bilgi verildi. Ikinci Bolim’ de hikaye tiiriindeki
17 eseri; isim-igerik iliskisi, bakis a¢is1 ve anlatici, zaman, mekan, kisiler bagliklar altinda
degerlendirilirken; “6ze donuls, yabancilagma ve o6lim” seklinde {i¢ ana tema ¢ergevesinde

tahlil edildi.

Ad1 ile var olan edebi eser igin isim-igerik iligkisi onemli bir unsurdur. Isim
tizerinden zaman algis1 yaratilan bu hikdyelerde adlandirilma, metnin entrik kurgusunu

acar niteliktedir ve sembolik gondergeler esas alinir.

Anlaticinin eser igerisindeki yerini ve tutumunu belirleyen bakig agisidir. Olaylarin
fon olarak sunuldugu hikayelerde, kahraman anlaticinin ifadeleriyle verilmek istenen mesaj
iletilir. Genel olarak hakim bakis agisinin kullanildigi otobiyografik ozellikler gosteren

metinlerin bazilari da felsefi deneme niteligindedir.

Sanatkarin psikolojik ve metafizik yaklagimlarindan izler tagiyan hikayelerde
mekani ve kisileri de etkileyen zaman kavramini belli bir sireyle sinirlandirmak veya
somutlagtirmak miimkiin degildir. Oykii ve 6ykiileme zamanimin ayni nesnel zamanda

birlestigi gorulir.

Metinler, sembolik anlamlar tagiyan islevsel mekanlarda gecer. Donemin sartlarini
yansitan anlaticinin hayatindan izler tasiyan mekanlar, ruhsal durumun yansiticist

konumundadir.



Genellikle tek karakter tizerinden kurgulanan hikayelerde, yalniz ve yabancilagmig
bagkisiler hakkinda bilgi yoktur. Anlaticinin duygu ve disiincelerini aktaran sembol

niteligindeki bu kisiler, zaman ve mekan unsurlari ile buitiin halindedir.

Sanatkar, 6ze doniig, yabancilasma ve 6lim kavramlarini dirilig diigiincesi etrafinda
sekillendirir. Hikayelerin tamaminda zaman-mekan-kigiler baglaminda gelisen varolus
cabalar1 6zii bulmaya yonelik yenilenme haline dontstr. Yabancilagma, bireysel, kiilttrel
ve ekonomik yikimlarin yansimalar gercevesinde kurgulanir. Oliim, varolussal sirlarin
kabullenilmesinde, bireyin yasamla arasindaki bagi kuvvetlendirmesiyle 6n plandadir.
Hikayelerde olim, yok olmayi degil yeni baslangict imler. Duglincenin ve metafizik
unsurlarin 6n planda oldugu eserlerde islenen temalar ve kullanilan imgeler, sanatkarin

derin fikir dinyasin1 gozler dniine serer.



BIiRINCI BOLUM
1. SEZAT KARAKOC’UN HAYATIL, EDEBI KiSiLiGi, ESERLERI
1.1. Hayati

Sezai Karakog, 1933 yilinda Diyarbakir’in Ergani ilgesinde diinyaya gelir. llkokulu
Ergani’de, ortaokulu Marag’ta, lise 6grenimini Gaziantep’te tamamlar. Ortaokul ve lise
egitimlerini parasiz yatili olarak okuyan sanatkdr, 1950 yilinda Ankara Siyasal Bilimler
Fakiiltesi’ne kayit yaptirir. Faktltenin Maliye bolumunden 1955 yilinda mezun olur. Ayni
yil Ankara Gelirler Genel Miudirligi Kontrolorligi gorevinde bulunur. 1957 yilinda
annesini, 1963 yilinda da babasim kaybeder. Ozellikle annesinin 6liimii onu derinden

etkiler. 1965 yilinda vergi kontrol6rliigii gorevinden ayrilir.

Sezai Karakog gocukluk yillarin1 dénemin tek iletisim araci radyodan Ikinci Diinya
Savagt haberlerini dinleyerek gegirir. Bu zorlu yillar, insanlarin ¢ekmis oldugu yokluk ve
sikintilar eserlerine de yansir. Lise yillarinda siir ¢evirileri yapacak kadar iyi olan

Fransizcasini tiiniversitede daha da gelistirir ve bu dilden eserleri kaynaklarindan okur.

Ik siir denemesi “Sabir” 1950 yilinda Biiyiik Dogu’da; “Riizgar” Hisar’da; “Mona
Rosa” bolimler halinde ¢esitli dergilerde yer aldiktan sonra butin halinde Mulkiye’de
yayimlanir. 1954 yilinda Mehmet Sevket Eygi ile Yeni Ay dergisini ¢ikaran Sezai
Karakog’un siirleri, Istanbul ve Hece dergilerinde yayimlanir. Yine bu donemlerde Necip
Fazil’1in Biyiik Dogu dergisinde de ¢alisir. 1955 yilinda Siir Sanat1 adli dergiyi ¢ikarmaya
baglar; ancak iki say1 sonra dergi, maddi imkéansizliklar nedeniyle kapanir. 1956 yilinda
kiltir ve sanat sayfasindan sorumlu oldugu Buyiik Dogu dergisinde yazilarini ve siirlerini
yayimlamaya baglar. S6z konusu yazilar daha sonra FEdebiyat Yazilari-I adli kitapta
toplanir. 1957-1960 yillart arasinda siirlerini Pazar Postasi, Turk Yurdu ve Biyik Dogu
dergilerinde yayimlar. Korfez adli ilk siir kitabin1 ise 1960 yilinda ¢ikarir.

Dirilis dergisi 1960-1992 yillart arasinda -bazi zamanlarda maddi imkansizliklar ya

da farkli sebeplerle kapanmig olsa da- toplam 396 say1 basilarak yayin hayatint siirdiiriir.



Bu zaman zarfinda Sezai Karakog¢’un yazilari, siirleri ve gevirileri Turk Yurdu, Turk Dili,
Son Havadis, Papiriis, Son Posta, Dost, Yeni Istanbul, Yeni Istiklal, Biiyitkk Dogu, Hilal,
Soyut gibi ¢esitli gazete ve dergilerde yayimlanir. 1971 yilinda Ankara’ya vergi
kontrolorliigi gorevine geri donen Sezai Karakog, 1973 yilinda istifa eder; bir daha higbir

resmi gorevde caligmaz.

1962 yilinda Kultir Yayinlan tarafindan basilan Sahdamar adli eserini 1967°de
Hizirla Kirk Saat ve Taha’nin Kitabr; 1968°de Sesler; 1969°da Giil Mustusu; 1975 de
Zamana Adanmis Sozler, 1977 de Leyla ile Mecnun ile Ayinler/Cesmeler adl1 siir kitaplar
takip eder. 1987 yilinda Dirilis Yayinlari’ndan Afes Dansi ve 1988’de Almyazist Saati adli

siir kitaplari ¢ikar. Bu eserler sonradan Giin Dogmadan adiyla tek kitapta toplanir.

1982 yilinda Tiurkiye Anlaticilar Birligi tarafindan Hikdyeler II-Portreler adli
eseriyle “Yilin Hikayecisi”, 1988°de “Yilin Ustiin Basarili Kiiltiir Adam1” segilir. 2006
yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanlig tarafindan “Kiiltiir ve Sanat Bityitk Odiili” ne, 2011°de
“Cumhurbaskanlig1 Kiiltiir ve Sanat Bityiik Odiilii” ne layik goriiliir.

1990 yilinda Dirilig Partisi’ni kuran Sezai Karakog¢’un bu girisimi, 1997°de partinin
iki genel segcime girmemesi nedeniyle kapatilimasiyla sonlanir. 2007 yilinda Yice Dirilig
Partisi’ni kurarak siyasi hayatina devam eden sanatkar, halen partinin genel bagkanligini

yapmaktadir.
1.2. Edebi Kisiligi

Dirilis, 6ziinde Islam ve insan faktoérii bulunan inang ile diisiinceyi yeniden
yapilandirmayt hedefleyen hakikat akimidir. Yeniden dogus demek olan dirilis, o6ze
donmek, aslint bulmaktir. Sezai Karakog¢’un fikir diinyasi ve yasam sekli bu kavramin
temelini olusturur. O, insanlik tarihinin dontim noktalarinda meydana gelen dirilisin,
gelecekte yine gergeklesecegini belirtir. Dirilisi ruh metamorfozu olarak degerlendiren
sanatkara gore tekrar dogacak insan ruhu yenilikleri de beraberinde getirecektir. Bu
nedenle dirilis, kokleri gecmige dayali, bugiini ve gelecegi saglam temeller tizerine inga

etmeyi hedefleyen bir sistemdir.

Sezai Karako¢’un edebi kisiligi dirilis dustincesi etrafinda sekillenir. Bu fikrin

gerceklesebilmesi i¢in aydinlarin topluma onciilik etmesi gerektigini ifade eder: “Dirilis,



insanligin silasidir. Hakikatiyle, sanatiyla, ahlakiyla yeniden bulugmast yani Tanri’yla bir
daha ayrilmamacasina bulugmasi. Tanr1 yoluna bir daha kaymamacasina ayak basmasi
demek” (Karakog¢, 2008: 125). O, dirilisin sanat, tarih, toplum, kiiltiir, edebiyat, inang,
disiince gibi pek ¢ok alanda ger¢eklesmesini hedefler.

Dirilis, Islamiyet’te yer alan 6liimden sonra dirilme inancina da isaret eder. Bireyin
oziine donme, geleneksel degerlerini ve inanglarini canlandirma, yeniden digiinme
tezlerini savunur. Islam’in sadece inang, ibadet ve ahlaktan ibaret olmadigini belirten
sanatkar i¢in 6nemli olan, dinin tiim yonleriyle ele alinacag Islam medeniyeti fikridir. Bu

nedenle dirilisin temelinde Islam metafizigi etkilidir.

Felsefi bir terim olarak dogan ve yayginlagsan metafizik, varlig1 temel alan fizikotesi
sebepleri irdeleyen disiplindir. Sezai Karakog igin metafizik Islam gergevesinde olusur:
“Bizim metafizigimiz; Tanr1 ve ahiret inanglanyla sahdamarinda giiriil gural canli, kanl
bir kan akan bir metafiziktir, Islam uygarliginin temel ilkesi olan mutlaklik dleminin bu
diinya penceresinden goriilen manzarasidir. Bu diinya, aslinda o diinya metnine bir ¢ikma,
bir dipnottur” (Karakog, 1988: 6). Onun metafizik fikrinde inang, toplum ve medeniyet i¢
icedir.

Sezai Karakog siir anlayisi itibariyle Ikinci Yeni akimina dahil edilir. Imgelerle
oralu siir dilini dogru yorumlayabilmek i¢in arka planin iyi bilinmesi gerekir. Dirilig
distncesi etrafinda sekillenen, soyutlamalara dayanip cagrisimlar tizerinden ilerleyen
siirlerinde estetik yapt ve metafizik unsurlar baskindir. “Ele aldigi konularin tamamin1 bir
uygarlik perspektifi igerisine yerlestirdigi sanat anlayist, mutlak hakikat kavrami etrafinda
odaklanir. Bu baglamda metafizik egilim onun sanat géristintin eksenini olusturmaktadir”
(Taggroglu, 2010: 152). Sanatginin disince dinyasint sekillendiren en 6nemli yapi
taglarindan olan metafizik, onun i¢in inangla g¢evrili, hem bu dinyanin hem de o&teki

diinyanin bittin olarak ele alindig: bir anlayistir.

Hikaye ve diiz yazilarinda tslup ve konu bakimindan 6zgiin durus sergileyen, edebi
turlerin metafizik temeller lizerine oturmast gerektigini belirten Sezai Karakog¢’a gore
hayatin derinliklerine inmeyen sanat uzun Oomurli olamayacaktir. Diisiincelerin agikca
ifade edilmesi bakimindan nesir; bu baglamda da hikayeleri onun dirilis digiincesi
etrafinda sekillenen fikir diinyasini yansitir. Metafizik unsurlarla oriillt hikayeleri felsefi

izler ve derin anlamlar tagir.



Hikayeleri, distince yazilari, denemeleri, incelemeleri, piyesleri ile mesajini ileten
fikir adami1 Sezai Karakog, 6zgin ve ileriye donik disiince yapisini sistem haline
getirirken, dusiince ve inangla gelisecek dirilis fikrinin sanat ve edebiyatla harmanlanmasi
gerektigini belirtir. Ona gore; “sanat ve edebiyat her sartta oncelikle kendi 6ziine uygun
davranmali, herhangi bir dinin, ideolojinin, 6gretinin telkin vasitasina donigmemelidir”
(Emre, 2010: 163). Sanat anlayis1, dinya gortusi ile paralellik gosteren sanatkarin bu
yaklasimi eserlerine de yansir. FEdebiyat Yazilar: II’de sanata bakisini, “Sanat tutumum,
genel diinya gortigimiin bir bolimiinden bagka bir sey degildir. Onu bir sesin, yeni bir
sesin sirtina yiklemekten ibarettir. Benim siirim, agk, hirriyet, yasayis ve o6lim gibi
varolmanin dinamitledigi trajik espriyi (...) zaptetmektedir” (Karakog, 1988: 36)
cumleleriyle agiklar, var olabilmenin imkan ve sorumluluklarini vurgular. Sanatin
toplumsal sorumluluk tagimasi gerektigini ifade eden Sezai Karakog i¢in sanat vasitadir.
Dirilig dustincesinin yerlesebilmesi i¢in bilim ve sanat bir arada ilerlemelidir; bunun i¢in de

iki alanin tim imkanlar1 donemin sartlarina uygun olarak kullaniimalidir.



1.3. Eserleri

Siir:

Siirler  Mona Rosa

Siirler IT Sahdamar/K 6rfez/Sesler
Siirler IIT Hizirla Kirk Saat

Siirler IV Taha’nin Kitab1/ Gul Mustusu
Siirler V Zamana Adanmig Sozler
Siirler VI Ayinler/ Cesmeler

Siirler VII Leyla ile Mecnun

Siirler VIII Ates Dansi

Siirler IX Alinyazist Saati

Giin Dogmadan (Siirlerin Toplu Basimi)
Hikaye:

Hikayeler I - Meydan Ortaya Ciktiginda
Hikayeler II - Portreler

Piyes:

Piyesler I

Armagan (Uyarlama)

Ceviri Siir:

Bat1 Siirlerinden

Islam’1n Siir Amtlarindan



Diisiince:

Ruhun Diriligi

Kiyamet Asist

Cag ve Ilham I

Cag ve llham 11

Cag ve llham III

Cag ve llham IV

Insanligin Dirilisi

Yitik Cennet

Makamda

Islam’1n Dirilisi

Gundontimu

Dirilis Mustusu

Islam

Dirilig Neslinin Amentiisi

Islam Toplumunun Ekonomik Striiktiirii
Disiinceler I

Distinceler 11

Dirilig Cevresinde

Fizikotesi Agisindan Ufuklar ve Daha Otesi I

Fizikotesi Agisindan Ufuklar ve Daha Otesi 11



Fizikotesi Ac¢isindan Ufuklar ve Daha Otesi I11
Yap1 Taglar ve Kaderimizin Cagrisi |

Yapi Taglar ve Kaderimizin Cagrist 11
Varolma Savasgt

Cagdas Bat1 Diisiincesinden

Unutus ve Hatirlayig

Samanyolu’nda Ziyafet

Deneme:

Edebiyat Yazilari I Medeniyetin Riiyast Rilyanin Medeniyeti Siir
Edebiyat Yazilar1 I Digimizin Zar1

Edebiyat Yazilar III Egik Ehramlar

Inceleme:

Yunus Emre

Mehmed Akif

Mevlana

Giinliik Yazilar:

Farklar

Siitun

Sar

Gun Saati



Roportaj:

Tarihin Yol Agzinda -1ki Roportaj-
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IKINCi BOLUM
2. SEZAT KARAKOC’UN HIKAYELERINDE YAPI VE TEMA
2.1. Hikayelerde Ortak Yap

Gergek veya kurgulanmig olaylar aktaran diizyazi tiri hikdyeler, “dar alanlara
sikigtirllmig az sayida sozciikle yogun anlamlar aktarma giictine sahip olan sanatsal iletigim
araglaridir” (Erden, 2009: 13). Sezai Karakog hikaye ile ilgili diistincelerini romanla iligkisi
tizerinden agiklar ve aralarindaki farkin “bir varolus degil, bir bigim farki” (Karakog, 1988:

56) oldugunu ifade eder.

Sezai Karakog¢’un yayimlanmig 17 hikdyesinden olusan 2 hikaye kitabi vardir. 1978
yilinda basilan Hikdyeler I- Meydan Ortaya (Ciktiginda adli kitabin igerisinde 5 hikaye
bulunur: Kitaba adim da veren “Meydan Ortaya Ciktiginda” hikayesi, aylik Dirilis
Dergisi’nde, Ocak 1970 - Haziran 1970 tarihleri arasinda; “Iz” ve “Oli” adli hikdyeler
Dirilis Pazartesi-Persembe Giinligii’nde, 1977 tarihinde yayimlanirken “Ziyaret” ve

“Kartal” isimli hikayeler sadece kitapta yer alir.

Hikdyeler 1I- Portreler adli ikinci kitabin igerisinde 12 metin vardir: Bunlardan
“Geg Kalan Adamin Oykiisii”, “Sade Bir Yiiz”, “Topraktan Baslayarak”, “Tuzak ya da Son
Gunler”, aylik Dirilig Dergisinde, Ekim 1979 — Temmuz 1980 tarihleri arasinda; “Doniis”,
“Gezi”, “Bagbozumu”, “Dag”, “Bilbul”, “Bek¢i”, “Kaybolug”, “Kiralik Bir Ev” adli

hikayelerse kitapta yayimlanir.

Sezai Karakog, hikdyelerinde sectigi temalar itibariyle 6zgiin bir tavir sergiler.
Metafizik unsurlarla oriula, dirilis temelli, anlam bakimindan yogun ve felsefe yikli
metinlerde, arayig igerisinde varligini anlamlandirmaya c¢alisan, kendini kesfederek
dirilmek tzere olan karakterlerin hayati esas alinir. Hikdyelerde bakig agisi, hakim ve
kahraman bakis agilari; zaman faktort, 6yki zamani, éykilleme zamani ve tinsel zaman;
mekan olgusu, agik-genis, kapali-dar mekanlar tizerinden; kisilerse, bagkisi, norm karakter,

kart karakter ¢ercevesinde; tematik kurgu ise 6ze donts, yabancilagma ve olim bagliklar



altinda degerlendirildi. Dinya, birey ve yasam kavramlarn g¢evresinde geligen,

otobiyografik unsurlar tagiyan bu metinler, tek tek ele alinsa da aslinda butiin halindedirler.
2.1.1. Hikayelerin Kimligi

Hikdyeler I’de kitaba da adim1 veren “Meydan Ortaya Ciktiginda” ile birlikte “iz”,
“Olu”, “Ziyaret” ve “Kartal” hikayeleri bulunur. Alt: boliimden olusan “Meydan Ortaya
Ciktiginda” adli metin, savasta yaralanan bagkisi Ahmet’in i¢ diinyasinda yasanan
degisimleri konu edinir. Anlatici, karakterin meydana yiriytsiiyle 6liim-mahser ve kent-

meydan arasinda bag kurarak insanin zihninde 6liime dair distinceler olusturmaya caligir.

Oliirken de uyams dykiisiinii kaybetmemissen “Dirilis ten haberliysen, ta meydana
cikarilacagin ana kadar, hep uyanacaksin, hep uyandirilacaksin. Hatta 6liim, bu
caginigin ilk ani. Ilk pihtisi, kabugun ilk delinisi.. Ik yarg: tirkiisii. Ik fizikotesi
cene (s.11).

Ikinci kissmda dogum, yasam, mahser ¢izgisinde bulunan baskisi, bilinenden
bilinmeze, somuttan soyuta, maddeden manaya ge¢is yasar ki, zaten hikdye de bu gegcisler
tizerine kurulur. Ahmet’in sanatla ilgilendigi “Ger¢i bir zamanlar karaladigim siirlere
Nuh’un Gemisi diyenler ¢ikmigti sirf i¢indeki hayvan turlerinden 6tiirii.” (s.13) ctimlesiyle
yansitilir. Bu kisimda anlaticinin edebiyat, felsefe ve sanata dair gortslerini aktardig bazi

cumleler de bulunur:

Edebiyat ve is birbirini yok eden iki cehennem. (...) Insan, ¢agimizda seytansi bir
arinin bir takim hazir seker gorimiislii eriyiklere kanarak ve yine hazir peteklere
doktigii, doldurdugu bir tir vapma bal. Siir de boyle, edebivat da boyle asagi
yukari (s.16).

Birinci Bolim’iin son kisminda kurban bayrami anlatilirken Ikinci Bolim’de
savasta sehit olan askerden bahsedilir. Ugiincii Boliim’de savas yillarinda, kasabadan izler
tagtyan bir bahar giinii aktarilir. Mekan olarak kasabanin se¢ilmesi, tekrar tekrar buraya
doniiglerin olmast anlaticinin ¢ocukluguna isaret eder. Hikdyenin Doérdinci Boluim’™i

Cagiris’ta, hayal-hakikat ¢atigmasi 6n plana ¢ikar.

Hikayenin son boluminde gegen “Viicuduyla birlikte ruhunu da olimin igine
daldinp ¢ikaran o savag giniinden aylar sonra cephe hastanesinde gozlerini yeniden

dinyaya acan Ahmet, ne kadar siirdiigii bilinmez bir kdbustan uyanmig gibiydi.” (s.47)
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ifadesi, durumun yaganan degil; algilanan dolayisiyla fizik&tesine ait bir durum oldugunun

isaretidir.

Hikdyeler I kitabmin ikinci oykisiiniin adi “Iz”dir. Yikilis, dagilis gibi her tiirli
olumsuzluga ragmen dik durabilmenin, ayakta kalabilmenin miucadelesini yansitan

hikdyede anlam derinliginin oldugu gorilir.

Hikayenin bagkisisi, harap olmus kentte yikilmak tizere olan evini korumaya ¢aligir.
Kendini ihmal edip tim hayatim1 evine adar; ancak onu kurtaramaz. Aradan yuzlerce yil
gegmesine ragmen yikilan bu son ev, digerlerinin arasinda esrarli bir anit gibi durmaya

devam eder.

“Olu” isimli oykii, i¢ ice gegmis iki metinden olusur. Hikdyede ana vaka, baskentte
vatani i¢in muicadele eden, bilinmeyen bir nedenle kasabaya yerlesen, kimsesiz ve gizemli
adamin cenazesinin mezara goturiliginin anlatildigi kisimdir. Cergeve vaka ise, olen
kiginin riiyast niteliginde, sayfaya dar olarak yerlestirilmis bolimdir. Anlaticinin

hissettirdigi belirsizlik ve ritya hali metne hakimdir.

“Ziyaret” hikayesinde, vaktinden once dirilmelerine izin verilen birka¢ olunin,
torunlarinin neler yaptigini 6grenmek ve kendilerince bir gorevi yerine getirmek igin
ciktiklar gece gezmesi kurgulanir. Oliilere verilmis gorev tabii ki yoktur; ama onlar yine
de kendilerini sorumlu hissederler. Temiz sayfaya, mustu yazabilmek adina yasadiklar
cevrelerde bozulmamis, degismemis, kirlenmemis, gegmisten iz, kendilerine ait 6z ararlar.

Safak vaktine kadar neredeyse tiim evlere girip ¢iksalar da kayda deger bir sey bulamazlar.

“Kartal” da karamsar ruh halinin hakim oldugu bir metindir. Hikdyede, yasam
enerjisini ginesten alan, ona tutkuyla bagli, gokyuizinin en ihtisamli kusu kartalin,
yasanamayacak hale gelen diinya yiiziinden 6liimii anlatilir. Insanlarin hizlandirdigr bu
olim, onlarin temiz hava, temiz gokytzi diigmant olmasindan kaynaklanmaktadir. Kartal,
“yerylziniin en asagilik varligi” (s.70) gibi gordugi insanlarin ulagamadig: yerlerin temiz
oldugunu duagiiniir. Bu hikdyede s6z konusu olan ve diinyay1 yasanmaz hale getiren, ¢agin
insanidir. Yerytziyle yetinmeyen insanoglu gokytiziine de el atinca kartal olur; ancak en

sevdigi varlik giines, “simsiyah bir karalti halinde de olsa hala devinmektedir” (s.74).
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Cikis noktast dirilis dustincesi olan Hikdyeler I adli kitabin tim metinlerinde dikkat
ceken en onemli unsur olimdir. Anlatici, her hikdyede olimden, 6lumiin
hissettirdiklerinden ve bozulmayla birlikte ortaya ¢ikisindan bahsederek okuru digtinmeye,
bireysel diinyaya dénmeye davet eder. Bu hikdyelerde kurgulanan diinya alisik olunandan
farklidir. Asina olunmayan bu yasam ve gevre bireyin yabancilagmasina neden olur.
Yansitilan problemler kisilerin varolussal durumlarni sorgulamalan igindir. Oze doniis
evresindeki bireyin i¢inde bulundugu sikintili ruhsal siireci yansitan ifadeler, kasvetli bir

diinyay1 imlese de hikayelerin sonunda varilan nokta rahatlatict ve i¢ agicidir.

Hikdyeler 1I- Portreler kitabinin icerisinde “Ge¢ Kalan Adamin Oykiisii”, “Sade
Bir Yuz”, “Topraktan Baglayarak”, “Tuzak ya da Son Giinler”, “Donis”, “Gezi”,
“Bagbozumu”, “Dag”, “Bulbul”, “Bek¢i”, “Kaybolusg” ve “Kiralik Bir Ev” adli 12 hikaye

bulunur.

Ilk metin “Ge¢ Kalan Adamin Oykisii’nde, Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan
yaralarin/etkilerin hala devam ettigi donemde yasayan yalniz ve yash bir kadinin 6lmeden
onceki giinii hikaye edilir. Babasinin vasiyeti iizerine onu ziyaret etmek isteyen geng
adamsa hikayenin diger katmanint olusturur. “Kizil alevler sagan kizgin demir ya da
elektrik teli gibi” adeta “canavar kimligine biirinmiis” (s.19) olan 6liim, adam yetigemeden
kadina ulagir. Babasinin vasiyetini yerine getirememenin tzintistyle kentten ayrilirken

duydugu ses, hikayenin 6zidur:

Geg kalmadin. O sana muhtag degildi ki, ge¢ kalmis olasin. Tam vaktinde geldin.
Simdi, onun g¢ocuklarma ya da baskalarma yardim edebilir, ¢lini uzatabilirsin.
Zaten o sag olsaydi, yardim kabul etmeyecek, parmaklarniyla sana bagkalarini isaret

edecekti (s.19).

Hikayede oliime karsilik dirilen dogusu/uyanisi, geng adamin ruhu simgeler: “Geng
adamin ruhu simdiye kadar hissetmedigi, yabanct oldugu bir takim kaynasmalarla, i¢

kaynagmalariyla dolu, kente geri dondi” (s.19).

Kitabin ikinci hikayesi “Sade Bir Yz de, bir avukatin politikact olusu, yiikselist
ve oglunun trajik sonu anlatilir. Karakterin butiin hayatini siyasetin sekillendiriyor olmasi
aile ve c¢evre baskisindan kaynaklanir. O, zamanla sistemin igerisine dahil olur ve tim

hayatin1 buna gore diuzenler. Kendisine sunulan, akigina kapildigi yasanti, zamanla tutku
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haline dontigir. Anlaticimin politikaya dair diigincesini imleyen “Zaten, politika, zaaflar
idare etmek sanati degil miydi, bir agidan.” (s5.23) ifadesi metnin inga edildigi diigiincenin

yansimasidir.

“Topraktan Baglayarak™ adli hikdyede, bireyin benligindeki ¢atigmalar, ¢ekismeler
ve celigkiler aktarlir. Metin, hikdyeden ziyade felsefi deneme niteligindedir. Metafizik
unsurlara da rastlanilan eserde kendisiyle ¢atisma halinde olan bagkisi, “Kefeni yirtilan bir

oli miyim ben?” (s.31) sorusu merkezli i¢ ¢ozilus strecindedir.

Birden giiller, koyu kadife kirmizisi renginde giller kusatiyor ¢evremi; giller
arasinda kayboluyorum. Parlak bir giinesin 1s181m1 kana kana iger goriinen bu
giillerin atesi kalbime akiyor. Ve ben, gézlerimin 6niinde atesler ve alevler, kan
kimuzis1 bir bayginlik parltilan icinde canlanmis bir 6lityiim sanki... Ve ben

slityiim sanki. Olmemis bir lityiim sanki (s.34).

Varlik-yokluk bagintisinin toprak-olim merkezli kurgulandigi metin, kitaptaki
diger hikayeler gibi 6lim temasi etrafinda sekillenir. Anlatici, uyku ile uyaniklik; yasam ile

olum arasinda kendilik degerlerini sorgular.

“Tuzak ya da Son Giinler”, anlaticinin, yasanmisliklar ekseninde kendi 6ykiisini
sundugu bir metindir. Hikdyenin bagkisisi Halil Bey’in yasadig kasaba, ¢ocukluk anilari,
egitim durumu, dizenli iste calismayist ve bu ytuzden emekliligi hak edemeyisi gibi pek

cok unsur, Sezai Karakog¢’un hayatiyla da benzerlik i¢indedir.

“Dugtince tipi” (s.49) olan Halil Bey, “durmadan diisiinme hastaligina” yakalanmig
birt gibi yasamakta, “Kendi imkéanlanyla kendine taglik, sert bir arazide bir yol agma”
(s.46) ugrast igerisindedir. Dugtnsel varolusu onceleyen karakter, hikayenin sonunda
kendini ilgilendirmeyen bir kavganin ortasinda kalip yaralanir; sonunun nasil oldugu ise

belirtilmez.

“Dontg” hikdyesinde memleketine babasini ziyarete giden gencin, pastanede
otururken hatirladiklart anlatilir. Hayal-hakikat, sila-gurbet, olan-olmayan-olmasi gereken

catigmalart arasindan ortaya ¢ikan olimdiir.

“Gezi” hikayesinde, babasiyla is geregi kasabadan ayrilip koyleri dolagsan ¢ocugun

zihninde uyanan izlenimler sunulur. Metnin tamami ¢ocukluk anisindan ibarettir.
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“Bagbozumu”nda ben anlatici, gegmise doner; biylik emek verilen, masraf edilen
pekmezlerin, gonderildigi tiiccar tarafindan satilamayip iade edilisi; bu durumun babasinin

ticari hayatinda ve ailenin maddi durumunda nasil bir “bagbozumu” yasattig1 kurgulanir.

“Dag”, dini ve metafizik unsurlarin 6n planda oldugu bir hikayedir. Bagkisi,
“fildisinden bir ifrit iskeleti” (s.93) gibi gordugu sehri terk eder; dag basinda magaraya
siginir ve orada yasamaya caligir. Zaman zaman sehre donme karari alsa da vazgecer.
Aylar sonra, dagda dolastig1 esnada yatir tiirbesi goriir. Igeride birinin oldugunu fark eder;
onun yanina gidecegi sirada “yaklasma” diye bir ses duyar. Oze doniisiinii gergeklestirdigi

magaradan ayrilma zamani gelen adam, artik orada yeri olmadigini digiiniir.

“Bulbul” hikayesinde gul-bulbil mazmunlan temel alinarak biulbulin hayati
kurgulanir. Sembolik olan metinde, yasamla savasip sonunda Olen insanin, dogumla

baglayan miicadelesi ele alinir.

“Bekei” hikdyesinde yeni ilge yapilan kasabada bekgilik yapan bir adamin hikayesi
anlatilir. Gece boyunca sehri karigtiran ¢ocuklarla ugrasan bekgi, yaglanmasina ragmen
icten ige onlarin tekrar ortaya ¢ikacagi umuduyla bekler durur. “Dag” hikayesindeki yatir
motifi burada da kullanilir. Bekgi, vicdani baglilik duydugu yatir sayesinde ¢ocuklar ve

babalarin1 karakola sikdyet etmez.

“Kaybolug” metninde anlatici, esrarengiz bigimde ortadan kaybolan akrabasinin
hikdyesini an1 seklinde aktarir. Kendisinden higbir haber alinamayan adamin yok olusuna
kimse anlam veremez. “Bugiin de o kaybolusu agiklayabilmig degilim. Benim i¢in hala
bilinmezligini koruyor.” (s.121) ifadesi bu olaya ¢ocukken sahit oldugunu ve hala

unutamadigini gosterir.

“Kiralik Bir Ev” hikdyesinde anlaticinin bagindan gegen ev kiralama olayi
kurgulanir. Tarthi ve metafizik unsurlar kullanilarak zenginlestirilen metinde, yasl kadinin
atalarindan miras kaldigina inandigi, ge¢misin kiymetli hatirast olarak gordigi evi

sahiplenisi ve ona baglilig: dikkat ¢eker.

Sezai Karakog, 2 kitapta yer alan 17 hikdyede kendi ve ¢evresindeki yasamlarin
izdigimunde yeni tipler, hayatlar, kurgular olusturur. Bireysel ve toplumsal niteliklerin i¢

iceligindeki bu yaratimda, ayrintidan genele dogru bir yonelis esas alinir.
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Sezai Karakog, edebi eserin yasamin aynast olmast gerekliliine inanir: “ne anlatici
veya anlaticilarin kendi hayatlarindan bir seyler katmak, ne de hayatta yasayanlardan bir
ikisini ustalikla esere sokmakla olur. Hayati vermek, segilen tipi eserde, evet eserde
yaratmakla ve kendi hayat sartlari i¢inde yasatmakla olur.” Bu inang i¢inde kendisi basta
olmak tizere tim tanik oldugu oykileri metinlerine tagir. “Hayattan pargalari, sanatgi
eserine aynen de, degistirerek de koysa, fark etmez. Cunki: bunlar, islenen obur
malzemeler, bagkalarinin hayati gibi nesnellegmistir. (...) roman ve hikdyeye giren
otobiyografik parca, her seyden oOnce sanatgidan kopmali ve eserin “vicdan”ina terk
edilmelidir. O artik sanat¢inin degil, eserdeki kahramanin hayatina aittir” (Karakog, 1997:
38). Sanatkar, otobiyografi ile kurgu arasindaki gegirgenligi edebi metnin olusumunda

dogal bir siireg olarak algilar.
2.1.2. isim-Icerik Iliskisi

Isim-igerik iliskisi, varligin adla baslamasi acisindan son derece 6nemlidir. Adi
olmak, diinya tizerinde var olmak, kendine bir yer belirlemek ve kendini kurmaktir. Edebi
eser de ilk once adi ile var olur. Eserin ismi, igerik hakkinda bilgiler sunan, okuyucunun
tema ve konu hakkinda fikir sahibi olmasini saglayan 6n bilgi niteligindedir. Bu bilgilerin
dogrudan aktarilmasi ya da ipucu niteliginde olmast anlaticinin “konu ve mesaj merkezli
ironik, sembolik, imgesel tercihinin sonucudur” (Eliuz, 2014: 176). Karakog hikayelerinde
adlandirma, metnin entrik kurgusunu sekillendiren kigi-zaman-mekan diizlemini agar
niteliktedir. Sembolik gondergelerin esas alindigi bu yonelimde, 6znel ve nesnel baglamda

mesajlar iletilir.

Hikdyeler I kitabinin ilk hikayesi, bagkisinin mahger meydanina yiriimesiyle baglar.
Meydan; alan, saha, bulunulan yer ve g¢evresi anlamindadir. Ortaya ¢ikmak ise tiremek,
belli olmak, yokken var olmaktir. Meydanin ortaya ¢ikmasi ile kendini gosteren mahger
bilinci, Ahmet’i kisisel kiyametine siiriikkler. Iyiler ve kotiilerin bir araya gelecegi mahser,
toplanma yeridir; karnaval ortamimi gagnstirir. Insanlara Tann tarafindan sunulduguna
inamlan karnavallar kutsal kabul edilir. Islam inancina gore kiyamet giiniinde tim
insanlarin toplanacag, tiim olilerin dirilip hesap verecegi bu yere olan inang “Yahudilik,
Hiristiyanlik ve Muslimanlik gibi tektanrili buyiik dinlerde ortaktir” (Hangerlioglu, 2000:

295). Hikdyede savasta yaralanan Ahmet’in, hasta yataginda dogum-olim-yasam
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cizgisinde gelisen dustincelerine taniklik edilirken; bilinenden bilinmeze, somuttan soyuta,

maddeden manaya gegis tizerinden mahgerde kurtulamayanlarin hikayesi anlatilir.

Meydan ¢agiriyor. Ve ben yanilmaga devam ederck onu bu <<kent gagrisi>>yla
karistirryorum. (...) Hazreti Ibrahim’in dort tepeye koyup da bir tepeden cagirdig
kus pargalarinin kosarak gelip bulusmasi gibi, <<mahger>> meydani g¢agirigina
kosacaklarin1 biliyorum 6ziimin ve zerrelerimin. Bugumun ve dumanlanimin

(s.10).

Meydan ile esas vurgulanmak istenen mahgerdir. Meydan ve mahger arasinda
kurulan bag, zarf fiille desteklenerek kiyamet giint gelip mahser meydani ortaya ¢iktiginda

yasanacak olanlara zaman ve mekan iizerinden gonderme yapulir.

“Iz”, bir seyin gectigi veya 6nce bulundugu yerde biraktig1 belirti, nisan, alamet,
emaredir (TDK, 2001). 1z birakabilmek igin 6nce var olmak ardindan yok olmak gerekir.
Bagkisi, viran bir kentte bulunan, yikilmaktan korumaya calistigi ev i¢in kendinden
vazgecer, ancak buna engel olamaz. Yikilan evden geriye kalanlar, gecen yillara ragmen

insanlar tarafindan fark edilir.

O kentte yalniz bir ev, ¢biirlerine gére daha farkli bir goriiniisteydi. Yikilmasina o
da yikilmigti, ama kabartma bir vaz1 gibi duruyordu yikintisi. Arkaik bir kitabe gibi
(s.53).

Madden ¢okmis, yikilmig olan ev, hayallerin ve yasanmisliklarin siginma mekani
olarak distniildiginde, i¢indeki bireyler artitk orada olmasalar dahi kurduklan dusler,

birlikte gecirdikleri zamanlar ve anilar kaliciligini her daim strdurar.

“Oly” isimli dykiide kasabada kimseyle yakinlik kurmadan, kendi halinde yasayan
yalmz ve gizemli adamin cenazesinin mezara gotiiriiliisii anlatilir. Olii, yasami sona ermis,
olmus olandir. Yasarken de oliden farki olmayan baskisinin kim oldugunu, nereden

geldigini, ne yaptigin1 bilen kimse yoktur.

O da kalkip bu kasabaya gelmisti. Kasabada nasil yasadigi, bu son yillarii nasil
gecirdigi bilinmiyordu. Herkes kendi ekmek derdinde oldugundan kasabali da
geregi gibi onunla ilgilenememisti dogrusu. Simdi her biri bunu distiniirken bir

parg¢a suglu hissediyordu kendini (s.59).
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Olim, insan, hayvan veya bitkide hayatin kesin olarak sona ermesidir. Yunus
Emre’nin “Oliimden ne korkarsin/ Korkma ebedi varsin” dizeleriyle destekledigi iizere, bu
ahiret yolculugu, ebedi uyku olmaktan ote sonsuz varolus halidir. Olimiin sadece fiziksel
degil; ruhsal, psikolojik ve sosyolojik boyutlart da vardir. Hikayede fiziksel 6limle birlikte

ruhsal ve psikolojik bir 6liim de s6z konusudur.

“Ziyaret” hikayesinde vaktinden once dirilmelerine izin verilen birkag oliniin
torunlarinin neler yaptigin1 6grenmek i¢in kasabaya geri donmeleri kurgulanir. Birini veya
bir yeri gérme durumu olan ziyarette kendilerine ait 6z arayan oluler, kasabay1 bile yerinde

bulamazlar.

Kasabanin bulundugu vere geldiklerinde, saskinlikla, bir harabeden bagka bir sey
goremediler. Yanhs gelmemislerdi. Ortaligi  dolduran tag wviginlarindan

anlagiliyordu bu (s.62).

Yasadiklar ¢evrelerde bozulmamis, degismemis, kirlenmemis, ge¢cmisten bir iz,

ararlar; ancak ortada, ziyarete geldikleri oliilerden bagka bir sey yoktur.

Neyi aradigimizi bilmiyorum ama, iyi bildigim sey, bu kentte aranacak bir sey
bulunmadig1... Ne soru, ne yamt, ne arayis, ne ¢oziim. Asil 6lii bunlar. Olmeden
once 6lmisler. Ya da, daha dogrusu, ger¢ek anlaminda 6lmeden 6nce 6lmenin de
anlamindan bir zerre kadar olsun haberdar degiller. Olmeyi bile hak etmemisler.
Oliimden siirgiin gibi yastyorlar. Yani hi¢ 6lim nedir bilmemisler. Oliimden

habersiz olduklar igin 6liler (s.67).

Ziyaret, misafirligi animsatir. Yasamdan soyutlama ile ebedi dlemden gegici olana
ziyaret s6z konusudur. Onlarin gelip gordikleri esas 6limiin ne oldugu, nasil oldugu
hususunda bireyi sorgulamaya sevk eder; bedenen 6lme ile yagarken 6lme arasindaki fark
vurgulanir. Tasavvufl dusiince sisteminde Allah ile kul arasinda en biyiik engel nefstir.
Birey nefsin surtkledigi kotiluklerden uzak durmak i¢in 6limi aklindan ¢ikarmamalidir.
Tasavvufta ikilikten teklige gecisin simgesi olan “6lmeden 6nce 6lum” digiincesi nefsi
terbiye etme seklidir. Mevlana Celaleddin-i Rumi, tevhide ulagabilmek i¢in kulun kendi
varligindan vazgegmesi, ic¢indeki “ben”1 oldurmesi gerektigini  “Kullugun ve
alcakgonullilugin ulastigi son nokta “ene/ben” yok kabul etmek ve bu yoklugu

yasamaktir” (Rami, 1994: 176) cimlesiyle ifade eder. Hikayede kendilerinden beklenen
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olimden uzak, oOzlerini kaybeden, geleneklerinden uzaklagip yozlasan neslin, dirilisi

yasamis ruhlarda yaratt1§1 hayal kiriklig1 hissedilir.

“Kartal” hikayesinde, giinese sevdali, tim enerjisini ondan alip yerylzinin en
tepesinde yasayan kartalin olumu kurgulanir. Kartal, gi¢lia, yuvasini yiiksek kayaliklar
tizerine kuran, yirtict bir kus tiridir. Cok yiikseklere ¢ikabilen ve yeryiizindeki her geyi
ayrintisiyla gorebilen kartal, genelde giines ve ates sembolleriyle birlikte kullanilir. “Bazi
kiiltiirlerde sans sembolii olarak da goriilen kartal, Misir ve Iran geleneklerinde giines
tanrisi, Yunan mitolojisinde Zeusun simgesi olarak gucint, zekasini ve kutsalligini
betimler” (Armutak, 2004: 150). Kartal, Tirk kaltarinde de yer alan simgelerdendir. Dede
Korkut Hikayelerinde sik¢a kullanilan motif, “adaletin, giiciin ve kuvvetin” (Gokyay,
2000: 41) temsilcisidir. Samanizm’de kartalin ruhu aydinlattigina, koruyucu giicu
olduguna ve Yakutlar da yiksek ruhlar tasidigina inamilir: “Gok Tanri’nin, koruyucu
ruhun, adaletin timsalidir” (Ozkartal, 2012: 63). Kartalin giig, kuvvet, hiikiimdarliga dair

sembolik anlamlari Islamiyet’ten sonra da devam eder.

Hikdyeler II kitabinin ilk metni “Geg Kalan Adamin Oykiisii”, babasinin vasiyeti
tizerine yagl kadini ziyarete giden gen¢ adamin, 6lmeden ona yetisemeyisi ve gec kaligini

yansitirken isimden yola ¢ikildiginda, zamana vurgu yapilarak icerik hakkinda bilgi verilir.

Babasmin o6limiinden sonra yola ¢ikan gen¢ adam, giinlerden bir giin, gines
surlarin Gizerinde bir muzrak boyu vyiikselirken, Kentin ana kapisindan iceri

giriyordu. Fakat, geg¢ kalmisti (s.15).

Kierkegaard, hayata bir anlam yikleme sorumlulugunun da bir hayat1 tutkuyla,
ciddiyetle ve “otantik” yasama sorumlulugunun da toplumun ya da dinlerin degil, sadece
ama sadece bireyin omuzlarinda oldugunu digtnar (Watts, 2003: 4-6). Hikdyenin bagindan
itibaren gen¢ adamin ge¢ kalisina vurgu yapilir. Insanin 6znesi oldugu hayatta, igine
distugu/firlatildigs bu diizen, sirekli ge¢ kalma ile kendini belli eder. Insanin tabiati
gecikme ile maluldiir; bu durumu ortadan kaldirmak neredeyse imkéansizdir. Olimlii olma
hali insani, zamanla miicadele etmeye striiklese de ¢ok defa galip gelen, insanin iradesi ile
sona ermeyecek yasam metaforudur. Zaman, “insandan bagimsiz nesnel bir olus degildir”
(Elias, 2000: 67). Yasamdan bagimsiz, kendi bagina var olan bir zamandan bahsetmek
miimkin degildir. Hayatta kronolojik ilerleyen zamanin yani sira bir de zihinsel ilerleyen,

gecmis ve gelecek arasinda gidip gelen zaman s6z konusudur. Henri Bergson, bu zihinsel
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zamam gergek zaman kabul eder. Insanin zihni ve ruhundaki de@isimi anlamasi gercek

zamandir ve bu ancak yagamakla mimkiindiir.

“Sade Bir Yiuz” hikdyesinde, insanlarin trajik sonla kaybettigi oglu i¢in bag saglig
diledigi Mustafa Cigekcioglu’nun zihninde, ¢ocuklugunda ¢ok etkilendigi, ziyareti

sirasinda onu “Sakin asirt gitme.” (s.26) diye uyaran zat canlanir.

Onu bir seytan, bir gulyabani hayali gibi goriiyor, o hayali gozlerinin 6niinden

kovalamaya calisiyor, fakat bir tiirli bagarilt olamiyordu (s.29).

Halkin sayg1 gosterdigi, ermis kabul ettigi bazi dindar kisiler inancin gostergesidir.
Herkes tarafindan kabul gérmiis bu zati kendisi de gormiis; ancak yasin ve arkadaslarinin
yarattig baski ile soylenenleri ciddiye almamigtir. Oglunu kaybetmenin Gziintisiyle igine
distigt ruh hali ile metne adin1 veren bu yiiziin, gozlerinin 6niine gelmesi kendisiyle i¢
hesaplagma yaptiginin gostergesidir. Hesaplagmalar, kiginin kendini yargilamasi,
savunmast, hakli ¢ikarmasi ya da suglamasi ile sonlanir. Oglunu kaybetmenin tiziintiisityle

duygu karmagasi yasayan Mustafa Ci¢ekgioglu i¢indeki sesleri susturmasini bilir.

“Topraktan Baglayarak” hikayesinde, uyku ve uyaniklik arasinda gidip gelen
anlaticinin benligindeki uyanis, odasinin toprak tabanindaki sarsintiyla kendini hissettirir.
Metinde yer alan toprak, bireye mezardaymis hissi verir. Bu bilingle baglayan huzursuzluk

olim fikrini a¢iga ¢ikarir.

Odamda bir degisme var, farkina vartyorum. Taban kimildiyor. Gézle gorillmeyen,
ancak kalble hissedilen bir titreyis. Inceden ince bir karincalams, igten ice bir

kaynayis (s.30).

Topragin, yuzyillar énce o6lmus insanlarin zerreler haline gelmis tozlarindan
olustugu ve topraktan gelen insanin yine topraga karisacagi gercegini yansitan anlaticiyi,

kaginilmaz son tizerine dusiinmek huzursuz eder.

“Tuzak ya da Son Gunler”, anlaticinin hatiralarini temel alarak olusturdugu
metindir. Birini gi¢ ve tehlikeli duruma disirme isi olan tuzak, “Durmadan diigiinme
hastaligi”na (s.50) yakalanmig Halil Bey’in neredeyse tim hayatini esir alir. O, insanlart,
gecmisi, hayati, 6lumi her aninda disinir; hayat boyu 6zgiir yasama istegini bu soyut

diisiincelere hapseder. Son giinlerde zihni olanlar ve olmayanlar denizinde gidip gelmekte,
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pek ¢ok kabus gormektedir. Yine boyle bir gin kendini kavganin ortasinda bulur ve
yaralanir. Akibeti ile ilgili bilgi verilmez; ancak metnin isminde yer alan son ginler ibaresi

hayatinin sonlanmasina dair ipucu niteligindedir.

“Doniig” metninde, babasini ziyarete gidip donen gencin hatiralar kurgulanir. Akip
giden hayatin igerisinde kendini tamamlamaya ¢alisan insan strekli degisim, gelisim,
donigim igindedir. Kimi zaman bir geyleri geride birakmak, donmek demekken kimi

zaman yagama, tabiata, 6ze, silaya varmak demektir.

Bu ¢agin yazgist buydu. Her sey ve herkes, kiigiikten biyiige, azdan ¢oga, sadeden
yoguna, karmagiga, dogal olandan yapma olana dogru gidiyor, kayiyor, akiyordu.
Kimse ve higbir sey yerinde durmuyordu. Sanki hayat, insan yiirimeye bagladiktan

sonra, durmadan yiirimekti (s.64).

Doniis yolunda hayatini sorgulamaya baglayan gencin yasadig i¢ hesaplagsma

ardinda biraktiklarinin 6zlemiyle sonlanir.

“Gezi” hikdyesinde, baba ve ¢ocugun, dag koylerine yaptiklan ticari amagh tur

anlatilirken bu yolculugun ¢ocugun zihninde biraktig izler, an1 olarak yansitilir.

“Bagbozumu” hikayesi ¢ocukluk anisidir. Bagbozumu, bagdaki son uriinin de
toplanarak bagin tzimsiz birakilmasidir. Metinde, ticcar tarafindan satilmayip geri
gonderilen pekmezlerin ve bosa giden emeklerin, ailenin maddi durumunda nasil bir

dagilma/bozulma yaratt1§1 kurgulanir.

Yillar sonra da kimi zaman uzaktan duydugum bir ses o pekmez tenekelerinin
hatirasini getirir bana. Babamin o {izintiilii halini gériir gibi olurum. O bagbozumu,
aile hayatimizin bir bagbozumuna doniigmesini somutlagtirir, sembollestirir

gozimde (s.92).

Bagbozumu, Yunan mitolojisinden Dionysos’u akla getirir. Bagbozumu tanrist
Dionysos, Tragedya’nmin Dogusu adli eserde taskin ve coskun duygularin, tutkunun
simgesi; Apollon ise bigimin, uyumun ve kontroliin simgesi olup tabiatin var etme ve yok
etme evrelerini temsil ederler. Dionysos, ayni zamanda doga tanrisidir; insanla doga
arasindaki uyumlu iligki, bir arada yasama yetisi onun asil gictudiur (Nietzsche, 2011).

Bagbozumunun metaforik olarak aile dizlemine tagindig1 hikayede, babanin son bir umutla
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girdigi, varint yogunu ortaya koydugu bu isten ettigi zararin, onun ticari hayatini ve ailenin

maddi durumunu nasil zorladigr gézler 6ntine serilir.

“Dag” hikdyesinde karakterin “fildisinden bir ifrit iskeleti” (s.93) gibi gordigi
sehri terk edip dagda magarada yasamasi aktariir. Dag, yer kabugunun ¢ikintili, yiksek,
egimli yamaglariyla ¢evresine hakim ve olduk¢a genis bir alana yayilan bolimiidir.
Karakterin daga yerlesmesi kagmak degil, aksine gehirde bulamadigi o6ziine ulasma
cabasidir. Sezai Karakog, dag imgesini genellikle siginma yeri olarak kullanir. Daglar,
ihtisami1 ve yiiceligiyle her zaman kutsal kabul edilir. kel toplumlarda daglarin kutsallig
ilahlarin ikamet ettigi yer olarak goriilmesindendir (1A, 5.400). Tanr’ya en yakin yerler
olarak duguniilen daglar, ulasilmazlig, uzakligi, yiksekligi ile Tanri’nin ululugunun,

kudret ve azametinin semboludur.

“Bulbil” hikayesinde, her canli gibi dogup biyluyen bulbilin hayat hikayesi
kurgulanir. Biilbiil, Tirk ve Iran edebiyatlarinda basta asik olusu ve sesinin giizelligi gibi

cesitli ozellikleriyle kullanilir. (TDVEA, s.481)

Bir bilye kadar ufak bir yumurtanin bir ses kutusu, egsiz bir miizik dolabi oldugunu
nerden bilebilir, nasil disinebilirdik: bilbulin ondan dogdugu ger¢ek olmasaydi

(s.99).

Hikayedeki bulbil imgesi, gecen zamanla birlikte yalmzlasan, varligi sorgulamaya
baglayan insanin 6ze doniis serivenini ifade ederken anlaticinin nezdinde bireyle

butiinlesir.

“Bekei” hikayesinde, yeni il¢e olan kasabada gorev yapan adamin gece boyunca
ortaligi karistiran ¢ocuklarla miicadelesi anlatilir. Bilincin bir noktaya odaklanmasini

imleyen beklemek, gelecege ait bir olguyu simdiye ¢evirme istegidir.

Eski zamanlarda olsaydi bekgi biitiin bu ¢ocuk yaramazliklarini hos gorebilir, hatta
olagan kargilayabilirdi. Ama simdi durum degismisti. Her aksam, belediyenin
oniinde “kumandan”a isbat-1 viicut ediyorlar, ondan siddetli emirler aliyorlardi

(s.113).
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Bekeinin g¢ocuklarla iligkisi zaman igerisinde oyun halini alir. Toplumsal diizen
dahilinde kendisinden bagka hi¢ kimsenin ¢ocuklarla arasinda yasananlara

dayanamayacagint disinr.

“Kaybolug” hikayesinde, yitme anlamina gelen kayip, yillar 6nce ortadan kaybolan

ve tim aramalara ragmen bulunamayan akrabanin durumunu agiklar niteliktedir.

Evet, birdenbire, hi¢ kimseye haber vermeden, ihtiyag igindeki evi yiizisti
birakarak kaybolmustu. Higbir iz birakmadan, hi¢bir tahmine mahal vermeyerek,
strra kadem basmist1 (s.120).

Yasanilan ¢evre, insanlar, kulturel degisimler ve c¢agin sartlari bireylerin
sosyallesmesini etkiler. Toplumsal ve fiziksel yapt arasindaki uyum/suzluk insani
kendinden ve degerlerinden uzaklastirir. Yabancilagsan birey, hikdyede oldugu gibi

cevresinde yer edinemeyerek sirra kadem basar.

“Kiralik Bir Ev” hikayesinde, anlaticinin basindan gecen ev kiralama olay1 aktarilir.
Olgusal deger tasiyan bu kiralik ev, yash kadin i¢in tek ve biricik olup atalarindan

kendisine miras kaldigina inandig1 kutsal bir hatira, bir mabet niteligindedir.

Secilen isimlerin igerikle baglantili olmasi eserlerde bitiinligi saglar. Isim
tizerinden zaman algist yaratan Sezai Karako¢’un tim hikdyelerinin ismi ile igerigi

arasinda dogrudan iligki vardir.
2.1.3. Bakis Acis1 ve Anlatici

Bakis acist ve anlatici, anlaticinin eser igerisindeki yerini ve tutumunu belirtir.
Bakis agisi, “anlatma esasina bagli metinlerde vaka zincirinin meydana gelmesinde
kullanilan mekan, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan gorildugt, idrak
edildigi ve kim tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevaptir” (Aktas,
2005: 84). 4 farkli sekilde sunulur: Kahraman (ben) bakis agisi ve anlatict, tanik (miisahit)

bakis agist ve anlatict, hakim (tanrisal) bakis agisi ve anlatici, karma bakig agist ve anlatici.

Sezai Karako¢’un 17 hikayesinden 12’si hakim bakis agisi ve anlatici, 5’1 ise
kahraman bakig agist ve anlatict ile kurgulanir. Hakim bakis agisinda her seyi bilen

anlatici, tim imkanlara sahiptir ve ilahi varlik gorevi tasir; tarafsizdir, aynintilart kullanir
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ve kendini gizler. Kahraman bakis agisinda anlatici, zaman, mekan ve olaylara dair tim

verileri hik@yenin bagkisisi olan karakteri merkez alarak sekillendirir.

Anlat1 tirlerinde yazar ve eser arasindaki bag, yazarin zihin dinyasindan gecip
verilmek istenen duygu, dusiince, bilgi gibi veriler Uzerinden anlatim teknikleri ile
desteklenir. Eserin konu ve temasina uygun olacak sekilde secilen bu tekniklerle

okuyucuya ulagmay1 hedefleyen yazar, boylelikle anlatimda ¢esitliligi de saglar.

“Meydan Ortaya Ciktiginda” metni, kahraman bakis agisiyla kurgulanir. Hasta
yataginda oOlimle yasam arasinda gidip gelen bagkisinin yasadiklari; kentten ayrilip

meydana yirimeyi, olimu gibi gérmesi geri doniislerle anlatilir.

Torenle, kimileri de yalandan gergekten gozyaslarnni dokerek, ama benden daha
once 6lmis olanlarin igtenliginden ¢ok 1rak bir <<giineg alti>> veya <<gemsiye>>
tiyatrosuyla birbirini aldatarak, diinyanin ¢ekemeyip tez zamanda bagindan savdigi
agirligimi bir zavalli tabuta yiikleyerek, bu tabutu da rasgele kisilerin omuzlarindan
kaydirarak, i¢cinden kiifreden mezar kazmaci ve kiirekg¢ilerinin sabirsizligiyla varlik

yuvamizi uguldatarak <<6z>>tmi attilar kentten (s.7).

Bagkisinin hayal-hakikat ¢atismasi arasinda gidip gelen duygular ben anlaticinin
alg1 diizeyinde sunulur: “Hayal gibi mi orada duruyor, gergekten orda mi, yoksa bana orda
duruyormusg gibi mi geliyor? Ah, hayalle hakikatin bu ne act ve dayanilmaz karigmas1”
(s.35). Hikayenin son bolimunde hakim bakis agili anlatict devreye girer. Boylelikle

anlatilanlarin bagkisinin hasta yataginda gordugi kabus olduguna isaret edilir.

Viicuduyla birlikte ruhunu da 6liimiin i¢ine daldinp ¢ikaran o savas giiniinden aylar
sonra cephe hastanesinde gozlerini yeniden dilnyaya agan Ahmet, ne kadar sirdigii

bilinmez bir kdbustan uyanmig gibiydi (s.453).

Hikayedeki zaman, mekan unsurlart ile bagkisinin hayatina nasil devam ettigi

bilgilerini aktaran da anlaticidir.

Savag bitince, bitiin bir ordu enkaziyla birlikte kasabasma dondii. Giines yeniden
parliyor, doga, mevsimlerin tekrar iginde yeniden yasama umudunu gonillerde
yesertiyordu. Ahmet, yerle bir olmug bir malzeme yiginindan yeni bir hayat kurdu.
Isi, yuvast ve cocuklan oldu. Fakat her isinde ve her davramsinda, her nefes

alisginda <<Alan>>m c¢agnsini, sessiz, tatli, fakat buyurucu, karsi konulmaz
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gagrisini, onun denetleyici, keskin elestirisini, esyaya anlam veren akis ve

sokulusunu duydu (s.46).

“Iz” hikayesi hakim bakis agisiyla aktarilir. Anlatici, her seyi bilen, ayrintilan

belirten, karakterin hem i¢ hem de dis diinyasina yonelik ipuglari veren yapidadir.

<<Eyv, evle ayakta durur>> diye diigiindii, istemi disinda, adam, <<Te¢k bagina bir
ev ayakta duramaz. Bitisik yapilmasalar da, yine de, birbirlerine destek olurlar.
Nasil aileler arasinda gériinmeyen baglar varsa, evler arasinda da boyle baglar olsa
gerek. Her ev, tek basina ve bahge iginde de olsa, hepsi yine de, birbirlerine
dayaniyor gibi dururlar. Birbirlerine bakmalari, gitven saglivor olmali kendilerine.
Her biri oburiyle var oluyor sanki. Tek baglaria var olmak, evlerin harci degil>>

(s.48).

“Metafizik bir gerilimin ¢ogul boyutlarini, insana olan bakisin esyaya olan bakigla
derinlegsmesini ve bu derinlesmenin i¢ ve dis dleme yapilan agilimlarla da genislemesini”

(Unli;, 1991) ele alan hikayede, i¢ monolog ve i¢ diyalog teknikleri kullanilir.

Sonsuz sayida ¢ocugun, sefkatli bir babanin elini 6pmek i¢in siraya girisi gibi, su
taneleri, ard arda kayiyor, elinin iistiinden, kutsanarak ayriliyorlardi. <<su, abdest
aliyor>> fikri dogdu birdenbire igine. <<evet, insan, suyla abdest alir, su da
insanla. Ya ev? Evin abdesti daha gorkemli bir bakima. Gokle, bulutlarla,
yagmurlarla abdest alir 0. Giineste kurunur. Giinesi bir bornoz gibi sarinir ev. Ama,

giin gelir, vikilmaz dedigimiz ev de yikilir>> (5.50).

“Oli” hikdyesi hakim bakis agist ile kurgulanir. I¢ ige ge¢mis iki metinden olusan
hikaye ile belirsizlik ve riiya hali 6n planda tutulur. “Oliim, adama ulasmus, fakat heniiz
riyasint timiyle yok edememisti. Surasindan burasindan tutusturmus yoklamaya
caligtyordu belki.”(s.55). Anlatict, 6lum ve 6l i¢in toplum algisiyla ilgili degerlendirmeler

yaparken kendi goruslerine de yer verir:

Ama, ¢evrede, her 6limiin getirdigi, gelenek geregi, o korkung ¢irpinig, kartallarin
acimasiz savagindaki o kanat dokiliisini andiran, kara kara tutusmug alev, yas
oncesi kargasaligi, fizikétesi diizenin egemenlik sancagini dikmesinden onceki
anlara 6zgi telag, mahalle anarsisi hitkiim siirdiigiinden bunu fark edecek kimse

yoktu (s.54).
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Hayatin kaginilmaz gerceklerinden olan 6lum, herkes tarafindan bilinse de zor
kabul edilir ve hep basgkasinin bagina gelecekmis gibi diginilir. Temelde insanlarin
olilerden korkmasinin nedeni bu ger¢ekten kagmak istiyor olmalaridir ki metinde, igeri

odada yatan o6liiniin yanina gitmeye kimse cesaret edemez.

Sag insanla mezar arasinda gegici bir kprii olan 6lii zaruret olmadikga iistiinden
gecilmeyen yikik ve harap kopriiler gibi disiiniiliiyordu. Oliiyii, durumu, her an
cokiip insami bir daha i¢inden ¢ikamayacagi bir suya gémen harap bir képrii gibi

vanina yaklagilmaz kilar (s.56).

Olim korkusunun sebepleri, “belirsizlik, bedeni kaybetme, act duyma, yalmzlik,
yakinlarim1 kaybetme, denetimi kaybetme, kimlik duygusunu kaybetme ve gerileme
korkulariyla benzerlik gostermektedir” (AUIFD, s.105). Oliimiin gaipligi, bireyi diinyadan
mahrum kalma endigesine ve ahiret dleminde karsilasacagr ceza mekanizmasinin acisina
stiriikler. Islam filozoflar, 6liim sonrasinda varolusun devam edecegini ifade etseler de
insanin sonsuzluga karst duydugu merak ve istek olim korkusundan uzaklagmasina

yetmez. Ogrenilmis bu korkularin 6niine ancak akil yoluyla gegilir.

“Ziyaret” hikayesi hakim bakis agisi ile aktarilir. Karamsar ruh halinin etkin oldugu
metinde higbir i¢ agici tabloyla kargilasilmaz. Buyiik degisikliklerin yasandigi harap olmug
kasabada; kahvehaneler kumarhaneye doniigmiis, camiler bombosg kalmis, evlerde umut

15181 gortlmez olmustur. Toplumda bozulma/¢ézilme s6z konusudur.

“Her dugis bir yikselis sanilir. Ya da en azindan bir yiikselis adina olur” (5.63)
ifadesiyle vurgulanan olumsuz tablo, olilerin aradiklarinin aksine; yozlagmig, bozulmug
toplumla kargilagmalariyla son bulur. Anlatici, metnin igerisinde tamamen gizlenmig
degildir; sohbet ve sorgulama havasinda konugmalarla olaylarin geligimi irdelenir: “Yoksa

olimiin ne nimet oldugunu anlamak i¢in mi bu gezi tertiplendi bize?” (5.68)

“Kartal”, hakim bakis agisiyla kurgulanir. Anlatici, her canli gibi var olma

miicadelesi veren kartalin ve giinesin iligkisini anlatir.

Gunese dogru ufak ucuslar yaparak, gagasim kimildatarak, bir takim sesler
¢ikararak, sagligina dua ederdi giinesin. Onun dogmayacagi bir giinii diigiinemezdi.

Onun dogmamasi kendisinin 6limii demek olur diye disiiniirdii yva da (s.69).
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Kartal, giinesle yasama baglanir; onunla tamamlanir. Anlaticinin aralarindaki bagi
yansittigt ve gerceklik ile ilgili disiincelerini aktardigi bolim glnesin dogasi ile ilgili

esaslari gozler 6niine serer:

Giinesi gormek.. Gozleri agar agmaz giinesi gormek.. Iste hayat: yasanmaya deger
kilan.. Giines en biiyiik bilgeydi. Hergiin ondan bir seyler 6grenirdi kartal. Bir ig-
soylesileri vardi. Konusurlard: sessizce, kelimelerden 6te. Ona saat be saat hayatin
giidimiinii bir takim isaretlerle agiklardi giines. Bunlar, basit, sade, yalin sirlardi.
Kurallar. Cetvelle ¢izilmisgesine diizgiin, geometrik kurallar. Ama, kimi zamanda
tepesinden ates bosaltircasina onu yakardi giines.. Iste o vakit, kartal anlard:
giinesin ne demek istedigini. Cekil diyordu giines, bundan 6tesine, gergegin bundan
daha agik ve ¢iplak anlatimma dayanamazsin demek istiyordu gimes. O vakit,

kartal, fazla direnmez, gélgelik yuvasma gekilirdi (s.71).

Karamsar ruh halinin hakim oldugu metinde kartalin dusiincelerine bilingaltt
aktarimlarla yer verilir. Bunlar, yerlesim yerleri ve kentler ile ilgili anlaticinin kendi

dustnceleriyle de paralellik gosterir.

Yeryizi kiigiik, alcak piriizlii bir seydi. Kivrimlar, engebeler, bulanik sular,
camurlar, an petegini andiran kentler... Ta yukarilarda ugarken bu yeryiizi

diizenini ¢ok karigik, bulanik, hatta anlamsiz bulurdu (s.70).

Hikdyeler II'nin ilk metni “Ge¢ Kalan Adamin Ovykiisi” hakim bakis agist ile
aktarilir. Yalniz ve yasl kadinin evinde bir giiniini nasil gecirdigi ve babasinin vasiyetiyle
bu yaslt kadini ziyaret i¢in yola ¢ikan gen¢ adamin hikayesi i¢ igedir. Anlatici, yagh kadin
ve gen¢ adamin hikayelerine ara ara doniigler yapar. Metnin basindan itibaren neredeyse
tim bolimlerinde tekrarlanan “Fakat, ge¢ kalmigti.” ciimlesiyle gen¢ adamin olimden
once yash kadina yetisemeyecegi hissettirilir. Ulkenin ve kentin durumuyla ilgili bilgiler,
kentle donem sartlar1 hakkinda fikir sahibi olup zamanin ve mek&nin anlamlandirmasin

saglar:

Ulkede sanki samyeli esmisti; ufak bir azinlik disinda herkes fakirlik iginde
yiizityordu.
Herkes, kendi derdine dismiistii. Kimse, evinin duvarindan diigsen bir tasi bile

yerden kaldirip yerine koymaya yeltenmiyordu (s.8).
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“Sade Bir Yuz” hikdyesi hakim bakis ag¢ist ile kurgulanir. Anlatici, ¢ocuklugunda
kendisine “pek de iyi bir gozle bakilmayan” Mustafa Cigek¢ioglu'nun, yasadigi gevre ve
ailesinin tutumuyla yavag yavas yikseligini yansitir. Yolunda giden avukatlik isleri,

ilerledigi politika basamaklar zamanla onda tutku halini almaya baglar.

Ote yandan, particilik, yavas yavas, her seyine, gorinmeyen bir giic halinde
yayiliyor, yazihanesini, evinin basamaklarimi agiyor, gece, vatagina ve nihayet
uykularna giriyor, dislerine kadar sokuluyordu. Evinin bahgesine, agaclarina ve
¢igeklerine bile sanki ondan bir koku sinmisti. Fakat, o bundan rahatsiz olmuyor,
aksine gizli bir haz duyuyor, ondan kendine 6zgin bir zevk aldigim fark ediyordu

(s.23).

Anlatici, karakteri yansitabilmek adina politikanin olumlu ve olumsuz tim

yonlerini belirtirken kendi goriislerine yer vermeyi de ihmal etmez.

“Topraktan Baglayarak™”, kahraman bakis a¢isi ile sunulur. Bireyin i¢ diinyasindaki
catigmalar uyku ve uyamklik arasinda giin yizine g¢ikar. Yasanilan meka@nin gartlan

tizerinden yapilan tasvirlerle bagkisinin ruh hali aktarilir.

Lambay1 kalkip yakmaya iigenivorum. Sanki topragin acilmis, bana dehsetle bakan,
o ¢iplak ¢iplak bakan, o ¢ipil ¢ipil bakan gozleriyle karsilasacagim. Karanlikta
oturmak en 1iyisi (s.31).

Metafizik unsurlara da yer verilen deneme niteliginde olan metinde anlatici, sorular

sorarak zihnindeki karmagay1 ¢ozmeye galisir:

Topragi ilk kez diigiiniiyorum. Neden yapilidir o? En ufak pargasina, toz zerrelerine
insek, orada bir hayat bulamayacak miviz? Binlerce yil 6nce 6lmiis insanlarin
zerreler haline gelmis tozlarindan olusmus degil mi acaba? Simdi bu uyanis, bu
kalkis, olilerle iliskili olmasin? Ve oliilerin, olulerimizin dirilisinden bir soluk

olmasin? (s.32)

“Tuzak ya da Son Giinler” metnini hakim bakis agist ile aktarip Halil Bey
ekseninde aslinda kendi hayatini yansitan anlaticidir; bu nedenle her seyi bilir. Karakterin
kasabada gecen ¢ocukluk yillari, dizenli bir iste ¢aligmadigr i¢in emekliliginin olmamasi
gibi bir¢ok unsur Sezai Karako¢’un hayatiyla paralellik gosterir. Geri dontiglerle baskisinin

hayatinin 6nemli noktalarina vurgu yapilir. Boylece Sezai Karakog’un hayatinda énemli
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yeri olan olay da dile getirilmis olur; yiksek 6grenimine devam eden Halil Bey “biri’ni

secer ve “gengligin tuzagi”’na diser:
Gittik¢e duygularin batagina ve mahkiimluguna distigiinii fark ettiginde ise, artik
¢ok gecti. Kurtulmak igin girisilecek her atilig, daha ¢ok batiriyordu insani. Bu
kurtulmakla kurtulamamak arasindaki azap gelgiti, onu “onur sorunu” yiiziinden,
adeta cogu kez oliimii tercih ettiren bigak sirt1 gibi bir psikolojide, intihara kil kala
bir mesafede, keskin bir duyarlik diizeyinde yasatmisti yillarca. Bin kez 6lmiis,
sonra yine bin kez dirilmis, sonunda biraz da zamanin sifa verici yardimiyla sabir

denen mucize sayesinde siikiinete ermisti (s.47).

Sonuna miudahale edilmeyen metinde; yaralanmadan sonra bagkisinin durumu

netlestirilmez.

“Doniig”, hakim bakis agisi ile kurgulanmig olup hayatin pek ¢ok gergegine deginir.
Gurbet, sila, olum, kasaba, kir, kent, hayal gibi detaylar biitiin halinde, anilar iginden

sunulur.

Sila, igine girilip yikanilan bir sudur. Bir kevser nehri. Sehirde amilara tisiismiis
parazitler burada temizlenir. Biiyiik sehirde ruh bitlenir. Cin ¢arpar ruhu. Silaya
doniig, bitlerden ayiklanmaktir, cin g¢ikartmaktir. Koke donistir. Agacin ulu
koklerine dayanarak giin firtinalarindan kendini korumasi igin bir giig tazelemesidir

insanin (s.64).

Anlaticinin hayal ettigi donis, hikdyenin ig¢inde kendini tamamen gizlemesini

engeller; olacaklarla ilgili énceden haber verir:

Bati insanina has pargalanma béliinme dramini dogu insanina mahsus biitiinlenme,
dolunlagma yasasina gevirebilir. Belki de tabiata doniisiin, bir dinlenis, gerekli bir
tatildir. Igindeki yapay yorgunlugu gidermek igin gerekli bir geri cekilistir. Bir giig
tazelemesi, bir kisirliktan kurtulus, yeniden dogallasmadir belki de... (s.59)

“Gezi” hikayesi kahraman bakis agisi ile aktarilir. Babasiyla ¢iktigl, on giin kadar

stiren bu yolculuk, ¢cocugun ruhunda derin iz birakmigtir.

Ve baz1 ¢izgileri, hayal meyal portreleri, kopuk hikayeleri ve karanlik, belirsiz
olaylar ile, bir ¢ok pargasi silinmig eski bir film kordelasi gibi animda duruyor

(s.72).
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Cocugun izlenimleri zamani, mekani ve donemin zorlu sartlarini yansitir: “Iktisadi
hayat durgunlugu butin siddetiyle devam ediyordu. Koylinin bir sey alacak durumu
yoktu. Buyuk bir sefalet vardi ve satin alma giicti adeta sifird1” (s.73). Anlaticinin gelenek
ve egitim hakkindaki dustnceleri ve hakli elestirilerine yer vermesi de dikkat ¢eken

detaylar arasindadir:

Davraniglarinda incelik seziliyordu. Kéyde bir okul bile olmadigi halde bu
boyleydi. Zaten hangi okul o inceligi 6gretebilirdi? Ben, tiniversite 6gretimi dahil,
hicbir yerin egitiminde, halkimizdaki derecesinde, bir inceligi veren bir 6gretim
gormedim. Bunlar, yizyillarin iginden gelen incelmis siizilmiis geleneklerdi.

Duyarlik gelenekleri (s.78).

“Bagbozumu”, kahraman bakis agisiyla diizenlenen otobiyografik karakterli hikaye

olup husranla sonug¢lanan bagbozumu, ¢ocukluk anist olarak yansitilir.

Cocuklugumuzda essiz bagbozumlarmi yagardik. Ekim ayi, kasabamizin en giizel
aylarindan biriydi. Ne kisin dondurucu sogugu, ne yazin kavurucu sicagi vardir.
Giines parlak, gok aciktir. Riizgarlar serin serin eser. Yagan yagmurlar, strekli
olmazlarsa, bahgeleri, baglar, evleri ve sokaklan yikayan, tertemiz vapan tabii bir

banyodur, tabiatin sabah sabah dug almasi gibi bir seydir (s.86).

Hakim bakis agis1 ile kurgulanan hikayelerden biri de “Dag”dir. Dini ve metafizik
unsurlarin 6n planda oldugu metinde her seyi bilen anlatici tim aynintilart verir. Ruh
halinin mek&nin anlamlandiriimasinda etkili oldugu karakterin, dagda yasamayi se¢mis

olmast soyle agiklanir:

Schirden uzaklagsmasi, insanlardan nefret ettiginden degildi. Ne de onlarn
serlerinden korunmak i¢in. Belki, tam tersine, insanlara zarar vermemeck, onlari

kendinden korumak i¢indi (s.94).

“Bilbiil” hikayesinde, hakim bakis agist ile gtl-biilbil mazmunlan ¢ergevesinde bir

yasam olusturulur:

Bilerek bilmeyerek insanlar o yumurtayr yuvadan disirmemislerse, ¢ocuklar
kirmamiglar, suraya buraya firlatmamiglarsa, vakitsiz ve ansizin gelen soguklar

dondurmamigsa, saganaklar  suriklememigse, firtinalar suraya buraya
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savurmamigsa, yilan yememis, virtici kuslar igmemigse, gin gelecek ve bilbiil

dogacaktir (s.99).

Kurdugu diyaloglarla kendini gosteren, bazen sohbet havasinda bazen de yorum

yaparak bireyi diiginmeye sevk eden anlatici, metni canli tutma ¢abasindadir:

En olagan 6lim bile trajik degil midir? Ya da en trajik olim bile bir anlamda
olagan degil midir?
Biilbiiliin 6limiinti size anlatmayacagim. Anlatmak istemiyorum daha dogrusu.

Benim de bilmedigimi farz edin (s.111).

“Bekei” hikayesi hakim bakis agisi ile aktarilir. Anlatict her geyi bilir, ayrintilardan

haberdardir. Kasabanin ilge olmasiyla baglayip bekginin yaslanip emekliligini bekledigi

yillara degin uzanan metinde yer alan yatir da zamanla ¢ocuklarla oyununun pargasi haline

gelir.

Karakola haber vermesin diye kendisini tehdit ediyor gibi geliyordu bekgiye.
Cocuklari koruyordu yatir. Onlara karsi sonsuz hosgorilii, miisamahaliydi bekgiye

kalirsa (s.115).

“Kaybolug” hikdyesi hakim bakis agisiyla, ¢ocukluk hatirasi olarak aktarilir.

Anlaticinin metnin baginda ziyaretine gidilen gizemli agabeyle ilgili izlenimleri, aslinda

ilerde olacaklarin habercisi niteligindedir:

Belki de, igine yeni girmeye bagladigi bir dimyanin konugmalanydi. Bagkalarindan
once kendisini inandirmak istedigi yeni bir yasama tarzini ¢evreleyen anlatimlar.
Bunlar ¢ocuklara séylenir mi, disiindiigii bile yoktu bunu. Bagkasina séyler gibi

anlattig1 bu seyleri belki de kendisine séylityordu (s.118).

“Kiralik Bir Ev”, kahraman bakig agisi ile diizenlenmis, sohbet havasinda, tarihi ve

metafizik unsurlarla zenginlestirilmig hikdyedir. Yagl kadinin evi sahiplenisi, ona tutkuyla

baglanmig olmast dikkat ¢eker.

Eski koltuklarda oturduk. Sanki ugsuz bucaksiz bir ormanda kaybolmustuk. Ciinkii
bu evler, nerde basliyor ve nerde bitiyorlar belli degildi. Salon, bastan asagi cam
bir bolme ile avluya bakiyordu. Avluda da karsimizda iki ti¢ katli birbirine bitisik
evler vardi (s.124).
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Anlatici, yasli kadin araciligiyla eve dair bilgiler verirken sahip oldugu fikir
dinyas1 tizerinden zaman ve mekan anlamlandirilir. Ev, ruhsal durumun yansiticist

niteligindedir.
2.1.4. Zaman

Hem gerg¢ek diinya hem de kurgu dinyasinda her tiirli durum ve eylem, zamanla i¢
icedir. Zaman, ¢ok genis ve boyutlu bir kavramdir. Gegmis, gelecek, kiltir gibi farkli
yonlerden insana tesir edip yon verir. Eserler de belli bir zaman diliminde gerceklesirler;

bu durum, olaya, mekana ve sahislara etki eder.

Eserdeki zaman kavrami, anlaticinin metafizik ve psikolojik yaklagimlarini da
gozler onune serer. Anlatmaya dayali eserlerde zaman unsuru genellikle yapiyt ve bigimi
destekler nitelikte olup dort farkli agidan sunulur: “Maceranin kendi zamani; anlatilan
olaylarin yagandig1 zaman ve siire, anlatma zamant; yasanilan olaylarin ne zaman algilanip
ifade edildigi zaman, yaziya gegirme zamani; anlaticinin eserini yazdigi tarih ve stre ve
okuma zamani” (Aktas, 2005: 113-114). Bunlarin yani sira sahislarin ruhsal durumlarina
gore zamani algilayiglari tinsel zaman; hayat anlayist ve donem sartlarindan etkilenen

zaman ise sosyal zamandir.

Maceranin kendi zamani olarak bilinen 6ykii zamani ve anlatma zamani olarak
ifade edilen oykileme zamaninin genellikle i¢ i¢e oldugu Sezai Karako¢ hikayelerinin
cogunda zaman; belli bir siire¢le sinirlandirilamaz ve somutlastirilamaz. Ancak Hikdyeler
I’de yer alan metinlerin Birinci Diinya Savasi1 sonrasi, Hikdyeler II’ de yer alan metinlerin

Ikinci Diinya Savasi sonrasini yansittig1 gesitli ipuglan vasitasiyla anlasilir.

Hikdyeler I kitabinin “Meydan Ortaya Ciktiginda” hikayesinde zaman ile ilgili
kesin bilgiler yoktur. Metnin tamaminda verilen sosyal hayat izlerinden yola ¢ikildiginda
oykii zamani, Birinci Diinya Savasi yillanni imler. Oykiileme zamani, ben anlaticinin
aktardigr bolumler de 6ykt zamamyla aynidir. Anlaticinin devreye girdigi son boélumde
oykuleme zamani belirtilmez. Ahmet’in savag giiniinden aylar sonra gozlerini agmast, yine
savaglara katilip cephede ve cephe gerisinde aylar, yillar gegirmesi, savag bittikten sonra
butin ordu enkaziyla birlikte kasabasina donmesi, yeni bir hayat kurup isinin, yuvasinin,

cocuklarinin olmasi aradan uzun yillar gectigini gosterir.

33



“Iz” metninde 6ykii zamam, Birinci Diinya Savasi sonrasi “bir sonbahar giinii”;
bagkisinin viran olmus kentte korumaya galistigi evinin yikildigi giindiir. Oykiileme
zamaninin ise uzun yillar sonrasi oldugu; hikdyenin sonunda daga tirmanan bir grup

insanin yikintilar arasinda buldugu anit seklinde kalintilarin bu eve ait olmasindan anlasilir.

“Oly” de oykii zamani ile ykiileme zamani i¢ icedir. Anlatilanlar, 6liiniin evinden
alinip mezarhi@a getirildigi sire de geger. “Tabut yola duzildi. (...) Zaman donmustu.
Olium, yiiriiylis ve giines vardi.” (s.57) ifadeleriyle desteklenen olay i¢in verilmis tam tarih
yoktur. Oliiniin hayatindan kesitlerde; kasabaya yillar énce “baskentten geldigi, orada
Devletin batmasini 6nlemek i¢in savastigr” (s.58) belirtilirken, devlet i¢in zorlu, buyik

degisimlerin yasandigr donem olduguna deginilir.

“Ziyaret” hikayesinde, oykt zamani ile dykilleme zamani biitin halinde ilerler.
Kesin tarih olmamakla birlikte aksam vakti, olillerin mezarlarindan ayrilmalarniyla baglayan

gezi, safak sokene kadar devam eder.

Oykii zaman ve dykiileme zamaninin ayn1 oldugu hikayelerden biri de “Kartal”dur.
Gunege tutkuyla bagli kartalin birka¢ giiniinii nasil gegirdiginin ve 6limintn anlatildigt

metinde kesin tarih belirtilmez.

Hikdyeler II kitabimn ilk metni “Ge¢ Kalan Adamin Oykiisii”’nde zaman, Ikinci

Diinya Savagt’nin ardindan yasanan zorluklarin etkisinin devam ettigi donemdir.

Ik Savas’ta da bu boyleydi. Hatta bazi bakimlardan daha da kétiydii. Ama o
zaman geng idiler. Kocasi vardi, annesi, babast vardi. Kardesleri yanindaydi. Ve
geemis zamanin mirasi, onlara dayanak oluyordu. Simdiyse, gegmis zaman, sadece

bir hatiralar yiginindan ibaretti (s.14).

Oykii zamani ve 6ykilleme zamaninin ayni oldugu, yalniz ve yasl kadinin 6lmeden
once gecirdigi son gin, hikdyenin tiim zamanidir; anlatilan her sey o giin i¢inde olup biter.
Adamin yolculugu ve yash kadinin hayati arasinda gecisler yapilarak aktarilan hikaye
kronolojik olarak ilerler. Kullanilan akrep motifi de zamanla ilgili ipucu verir. Akrep, sicak
ve nemli yerlerde yasayan, kivrik ve kalkik kuyrugunda zehirli ignesi olan bir tiir bocektir.
Sicak havanin etkili oldugu kirsal bolgelerdeki insanlarin yagamini zorlagtiran akrep,
ozellikle yaz aylarinda ortaya ¢ikar ve zehirli olmasindan dolay: insan hayatini tehdit eder.

“Hayat devam ediyordu. Akrep 6lmustii. Fakat hayat devam ediyordu” (s. 12). Hayvanin
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olimiinden sonra hayatin devam etmesine yapilan vurgu tinsel zamani imler. Yagl kadinin

evini mesken tutmus olan akrep, 6ykii zamaninin yaz mevsimi oldugunu gosterir.

“Sade Bir Yuz” otobiyografik hikayedir. Milletvekili Mustafa Cig¢ek¢ioglu’nun
ellili yaslarina kadar gecirdigi sertiven kronolojik geri dontslerle; ¢ocuklugu, gengligi ve
siyasette yiikselisi tizerinden aktarilir. Oykilleme zaman ile 6ykii zamani ig icedir; ancak

yasanan olaylar i¢in belirtilmis tarih yoktur.

“Topraktan Baglayarak” metninde i¢ ige olan oyki ve dykileme zamani ile ilgili
kesin bilgi verilmez. “Lambayi kalkip yakmaya tiseniyorum.” , “Gecenin bu saatinde bu ne
surpriz? Herkesin en derin uykuda oldugu bu saatte kimi imdada c¢agirabilirim?”
soylemlerinden ve anlaticinin uyku ile uyamklik arasinda olmasindan zamanin gece

vakitleri oldugu sezilir.

“Tuzak ya da Son Giuinler” hikdyesinde zaman belirsizdir. Halil Bey’in hayatindan
ve digince dinyasindan izlere yer verilen metinde, ¢ocukluk ve genglik yillarina
kronolojik dontigler yapilir. Hikdyenin tamami degerlendirildiginde, yaralanma olayina
kadar gecen son birka¢ giiniin anlatildig gorilir. Oykilleme zamani hakkinda iz

bulunmazken 6ykii zamani i¢in havanin sicak olmasi yaz aylarini igaret eder.

“Doniig”, geng adamin oturdugu pastahanede, babasini ziyarete gittigi birka¢ giin
boyunca yasadiklarini hatirlamasi tizerinden kurgulanir; zamanla ilgili kesin bilgi verilmez.
Hem o6ykii hem de oykiileme zamaninda havalar sicak olmasi; bahgedeki tizimler, incirler
ve bagkisinin “giinesten kag¢ti§t o giin, o beton kizginligindan dehsete diistip sigindigi
pastane” (s.55) ifadeleriyle desteklenir. Kronolojik geri dontslerle olaylari anlatan bagkisi,

ruhsal degisimini, hissettiklerini ve i¢sel sorgulamalarini da anilanyla yansitir.

Yaz tatilinin on giniinde babasiyla birlikte dag koylerini gezen ¢ocugun
hatiralarinin aktarildigr “Gezi”de, 6yki zamani ilkokul ¢aglaridir. Hikdyenin baginda yer
alan “Ama, butiniyle ruhumda derin bir iz birakmis olmali ki, onu bugine kadar
unutmadim.” ifadesi, oykilleme zamaninin aradan uzun yillar gectikten sonra oldugunu

gosterir.

Kafama takilip kalan bir soru ve muammanin rahatsiz edisinden kurtulmak arzusu

degil de, artik gegmise malolmug bir yasayis tarzinin ve uzantilarmin unutulmasima
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gonlimiin razi olmamasi, onlart satirlar iginde birazcik canlandirmama beni

zorluyor (s.72).

Tinsel zaman, ¢ocugun sicak hava ve yorgunlugun da etkisiyle evini, kasabasini
ozlemesiyle kendini hissettirir: “Sanki gunler degil, yillar olmustu evden ayrilall” (s.82).
Kiigiik ¢ocuk i¢in evinden, annesinden ayrilmak; yaninda babasi olsa dahi kolay degildir;

kasabasindan bir iz gérmek i¢in mucize olmasini beklerken zaman ¢ok uzun gelir.

“Bagbozumu”, anlaticinin “ilkokul besinci sinifa gegtigi senenin gliiz mevsimi” ile
baglar; kis aylarinda tiiccarin pekmezleri geri gondermesi ile devam eder ve yaz aylarn
geldiginde artik iyice bozulan pekmezlerin tamamen dokiilmesiyle sonlanir. Buradan yola
cikildiginda 6yki zamani, bir yila yakin siiredir. Cocukluk anist olarak aktarilan hikayede

oykuleme zamani ise yillar sonrasidir.

Yillar sonra da kimi zaman uzaktan duydugum bir ses o pekmez tenckelerinin
hatirasini getirir bana. Babamin o {iziintiilii halini gériir gibi olurum. O bagbozumu,
aile hayatimizin bir bagbozumuna doniigmesini somutlagtirir, sembollestirir

goziumde (s.92).

“Gezi” ve “Bagbozumu” hikayelerinin her ikisi de Ikinci Diinya Savast yillarinin
getirdigi zorluklar, kentlerin yikilmighigini, insanlarin yoksullugunu ve mahrumiyetini

ortaya koyar.

“Dag” hikayesinde zamanla ilgili kesin bilgi yoktur. Bahar ve yaz aylart gibi
sicaklarda daga ¢ikan adami, sonbaharin gelmesiyle birlikte degisen ve zorlagan hava

sartlart geri donmeye zorlar.

Fakat, kis geliyordu. Dag, daha da issizlasacak, kurtlar inlerinden ¢ikacak,
dondurucu soguk, buzlar ve kar, onun diinyayla, insanlarin dinyasiyla olan son,
teorik ilgisini de koparacakti. Buna gicii yetecek miydi? Onu daga getiren zaruret,

bu kadar giigliit miydii? (s.97)

Oykii zaman ile dykilleme zamaninin i¢ ice oldugu metinde, karakterin zaman ve

mekanin etkisiyle degisen ruh hali vurgulanir.
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“Bulbil” hikdyesinde oykii zamani ve oykileme zamani aynidir. Eser, bulbilin
dogmasiyla baglaylp omrini tamamladigi ana kadar devam ederken ne kadar zaman

dilimini kapsadig: belirtilmez.

“Bekei” hikdyesinde oykii zamani Ikinci Diinya Savasi yillaridir. Kasabanin ilge
olmastyla baglayan hikaye, yillar igerisinde yasananlari ve degisimleri anlatir. Bekgi artik
yaslanmis, donemin gocuklari bilytiytip is sahibi olmus ve ilge hizla gelismistir. Oykiilleme

zamani aradan yillar gectikten sonrasidir.

“Kaybolug” hikayesinde oykii zamani anlaticinin ¢ocukluk yillaridir. Sonradan
ortadan kaybolacak akrabanin gelisi ile yasananlar, onun hayati1 ve kaybolusunun yarattig1
saskinlik anlatilir. Oykilleme zamani icin, “Bugiin de o kaybolusu agiklayabilmis degilim.
Benim i¢in hala bilinmezligini koruyor.” ifadesi aradan uzun yillar gectigini gosterir.

Zamana dair kesin bilgilerin olmadig metinde 6yki zaman ile ilgili bazi1 ipuglart vardir:

Bir yaz giiniiydii. Aldigimiz bir haber tizerine, biz ¢ocuklar yola diiziiliip kasabanin
ote ucundaki akraba evine gittik. Sehirden bir akrabamiz gelmisti. Hemen hemen
hi¢ gérmemis oldugumuz, fakat kendisinden ara sira bahsedilen, g¢ocuklugu ve
gengligi her seye vabancilikla gegmis, Birinci Dinya Savagt yillarinda rastlanti

olarak hayatin ve 6liimiin, uclarma kadar gidip gelmis bir agabeydi gelen (s.117).

“Kiralik Bir Ev” hikdyesinde, kisa stirede yasanmig olaylar i¢in zamanla ilgili kesin
bilgi yoktur. Oykii zamam ile dykiileme zamaninin i¢ ice oldugu metinde, evi kiralamak
isteyen anlatict ve yagh kadin arasinda gecenler aktarilir. Hikdyenin gegtigi ev dirilis
semboludur; bu yuzden yasl kadin “simdiden 6teki diinyaya ait olmug bu evi” (s.130)

korumasi gerektigini digiinir.
2.1.5. Mekan

Eserlerde zaman, mekdn ve olay orgisi bitin halindedir. Anlati tirlerinde
kullanilan, dekor olarak disiiniilen ve karakterlerin 6zelliklerini yansitan mekan, “varolug
kaygisiyla ilgili bir duraksamadir. Zamanin sonsuz akiginda yitip gitmek istemeyen insanin
tutundugu disaridaki igerdelik niteliginde bir yerdir” (Korkmaz, 2007: 401). Mekanlar
bazen kisilere yol gosterirken bazen de onlara engel olur; bu durum onun sembolik anlam

tagimastyla birlikte islevselligini de ifade eder.
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Insan giinlitkk yasantis1 icerisinde mekanla sirekli etkilesim halindedir; “hangi
zamanda, hangi maksat ve olgiide yararlanilirsa yararlanilsin, mekan unsuru, anlatilan
olaylarin sahnesi tzerine bina edilir” (Tekin, 2002: 132). Mekan, olaylarin gerceklestigi
yer olmaktan o&te karakterlerin varoluslarini anlamlandirdiklar, bulunduklart yeri

algiladiklart kadardir.

Algisal mekan anlayisinda “fiziksel boyutlar degil, anlati karakterinin o andaki
ruhsal durumu, baglami ve mekani nasil algiladigr” (Korkmaz, 2015: 83) énemlidir. Kisiler
“acik ve genis mekanlarda, kendine ve kendi degerlerine ¢ok rahat bir sekilde dontisup,
ruhsal ve dugtnsel olarak yerlesip gelisir” (Sahin, 2007: 194). Kahramanin huzur buldugu
bu agik ve genis mekanlar, ictenlik mekanlaridir. Igtenlik, mekani igten disa dogru geviren
ve agan niteliktedir; karakter, kendisiyle birlikte ¢evresi ve hatta butiin evrenle uyum
icerisindedir (Korkmaz, 2007: 411). Kapali ve dar mekéanlar, “kahramanin biiytimesini,
gelismesini engelleyen, kahramanin distnsel ve ruhsal olarak yutulup kaybolmasina neden
olan mekandir” (Sahin, 2007: 193). Boyle mekanlar karakteri psikolojik olarak olumsuz
yonde kusatir: “Kigi, zaman, mekan ve onun tim elemanlar ile ¢atigma durumundadir.
Mekan kum saati gibi distan i¢ce dogru tiiketici bir nitelikte akmalidir” (Korkmaz, 2007:
410). Kapali ve dar mekanlarin kisi tzerindeki kisitlayici, sinirlayict etkisi bu baglam

icindedir.

Sezai Karakog hikdyelerinde mekan, donemin izlerini tagimasi, anlaticinin hayatini
yansitmast ve karakterlerin 6ziini bulmasina yardimci olmasi bakimindan son derece
onemlidir. Yerlerin genellikle kasaba secilmesi sanatkarin ¢ocuklugunun kasabada ge¢mis
olmasindandir. Ayrica “kasaba edebiyat1” fikrini ve edebiyatin kasabaya yonelmesiyle yeni
ufuklar agilacagint savunuyor olmasinin etkisi de buytiktiir. Savas donemlerini yansitan her
iki kitabin hikayelerinde de kasabalar yikilmis/dagilmis vaziyettedir. Insanlarin hayatina,

bu zorlu yillarin beraberinde getirdigi yokluk, yoksulluk hakimdir.

Hikdyeler I kitabimin “Meydan Ortaya Ciktiginda” adli ilk hik@yesinde olayin
gectigi mekan adi verilmeyen bir kasabadir. Kasaba, ne koy ne de kent olamayan, arada

kalmis yapistyla kirsalin ve yenilesmenin prototipini olusturur.

Dagin bir sirtina yaslanmisti kasaba. Cok eski devirlerden kalmigti. Her devri
hatirlatan yan yikik vapilar van vana duruyorlardi. Hatta aym yapimun istiinde

birka¢ medeniyetin ¢alistig sik sik goriilebilirdi (s.29).
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Alana yuriyisiyle baglayan metinde, meydan ve mahger yeri arasinda bag kurulur;

her ikisi de bagkisi i¢in kapali ve dar mekanlardir.

“Iz” hikayesinde mekan olarak harap bir kent secilir. Herkesin gekip gittigi, zaman
icerisinde viraneye donen kentte ayakta kalmig son ev, baskisiye aittir. “Evimiz bizim
diinya kosemizdir. Bizim ilk evrenimizdir.” (Bachelard, 1996: 32) Ig¢inde yasayanlarnn
birligini, butinlagini temsil eden yuvadir. Ruhlart olduguna inanilan evler ve insanlar
birbirine benzerler. Zaman gectikce anilarin biriktigi bu yerler, maddeden manaya

evrilmeye; hayata dair somut ve soyut her tiirli adimin ilk atildig1 yer olmaya baslar.

Yikilmisligin yarattigr kasvete ragmen agik mekan niteligindeki ev, ruhsal durumun
da yansiticisidir; bagkisi onu dostu gibi hissettiginden bir an olsun yalniz birakmak
istemez. Anlatict, herkesin ayrilisinin ardindan yillar i¢inde kentin ne hale geldigiyle ilgili

bilgt verir:

Yillar gegtikge, evler yikilmaya yiiz tutmus, sadece, tapmaklar, bir siire daha,
onlardan 6gle vakti dinlenmesi i¢in faydalanan siiriiler igin barinak olarak kalmigti.
Sonra onlart da yildinmlar devirmis, yer sarsintilart yerle bir etmisti. Hamamlar,
hanlar da ivice harap hale gelince, artik, cobanlar da oralara ugramaz olmustu

(s.51).

“Oli” hikayesi, baskisinin yillar 6nce yerlestigi kasabada gecer. Kimsenin hakkinda
bilgi sahibi olmadigi adamin ne sebeple buraya geldigi bilinmese de bagkentten gelip bu

kasabaya yerlestigine dair soylentiler vardir.

Sokakta saticilarin sesleri diinyanin degismedigine tek taniklik eden seslerdi.
Oliiniin yatt1g1 odaya sokaktan ve kentten ulasan bu tekerlemeli, ahenkli, cogu kez
anlagilmaz kelimeler, 6linin etrafinda yeni yeni kimildamaya baslayan telasa

soniik bir fon, hayatin ironisinden 6riilme gri muzip bir fon birakiyordu (s.56).

“Ziyaret” hikdyesinde mekan olarak segilen yer de yine yikilmig, harabeye donmiis
kasabadir. Dagdaki bu kasaba, yozlagmis yeni nesil tarafindan zamanla terk edilir. “Dag
tizerinde kurulan kent de kiltir tarihinde pek ¢ok kullanim bulan, ¢ok taninan bir
semboldir. Kent, tam ortasinda tanrinin algilandigi self (ruhun en i¢ ¢ekirdegi ve
biitiinltigi) bulunan “ruh alani”ni temsil eder” (Jung, 2009: 233). Oliiler i¢in dag, agik ve

genis; oradan kaganlar i¢inse kapali ve dar mekandir.
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<<Bizden sonrakiler Dagdan hoslanmiyorlar galiba>> diyen biri sessizligi bozdu.
<<Yiikseklikten hoglanmiyorlar desene >> diye karsilik verdi bir bagkasi. Bir
tiglinciisii, bu konudaki diisiincesini: <<Onlar dag1 bosladiklarini saniyorlar ama,

kim bilir belki de dag onlan kogmustur>> diye belirtti (s.63).

Insanlarin yeni yerlesim yerlerini yakindan gérmek isteyen olillere dag ve dagin

eteklerinde tanidik manzaralar eslik etse de asagida kendilerinden bir iz bulamazlar.

Sokaklar tenhaydi. Tek tik gegenlerinkinden baska goze ¢arpar bir hareket
gorilmiuyordu. Herkes evine ¢ekilmisti anlagilan. Bununla birlikte, kahveler de
doluydu. <<Burasi ¢arst olsa gerek>> dedi bir o6li digerlerine; <<Bizim

zamanimizda bu saatte ¢arsilar sessiz ve karanlik olurdu>> (s.64).

Oziinden uzaklasan, yozlasan insanlarin dagdan ayrilip diizlikte yasam kurmalar

oluleri rahatsiz etse de; dusiinceleri, belki de artik dagin onlari kabul etmedigt yonindedir.

“Kartal”’1n hikayesi ruhsal durumun yansiticist niteliginde olan gokyiiziinde geger.
Hava aciksa, ginesi gorebiliyorsa hayat yasanmaya degerdir; bulutlu ve kapaliysa, onun
icin hig¢bir geyin anlami yoktur. Ugsuz bucaksiz gokyiizl, giines varsa anlamli; agik ve
genis mekandir. Insanlarin oldugu yerlerse dayanilmaz, yasamlmaz ve tehlikeli; kapali

mekandir.

Yiikseklerde siizillmek ve yeryilizini ta asagilarda kendi pisligine batmig birakmak,
ancak kartalin hakkiydi, kartala 6zgii, kartala vergiydi. Aman tanrim, ne korkung
kokusu vardi kentlerin. Kartal bu kokuya dayanamazdi. Insanla o pis kokuyu
ozdeslestirmemek mimkiin degildi. Ancak insanin ulagamadigi verler temizdi. Ve

insanoglunun ulasamadig1 gokyiizii temizdi (s.71).

Hikdyeler II'nin ilk metni “Ge¢ Kalan Adamin Oykiisii”, yasl kadinin oturdugu,
gen¢ adamin da onu ziyarete geldigi kentte gecer. Savagin etkilerinin devam ettigi bu yerde
yoksul, kendi halinde yasayan insanlar, zor sartlarda hayatlarini devam ettirir. Hikayenin

neredeyse tamaminin gectigi, yasl kadinin anilarla dolu evi agik ve genig mekandir.

Ev, o mutlu giinlerin hatiras1 olarak kocaman bir evdi. Fakat biyiikligi, simdi
vergisini  bilyiitmekte kendini gosteriyordu sade. Ote yandan harapligini

hizlandinyordu (s.8).
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“Sade Bir Yuz” hikdyesi adi belirtilmeyen bir gehirde gecer. Ailesi ve ¢evresinin
etkisiyle kendine politikayla orali bir hayat inga eden Mustafa Cigek¢ioglu giderek bu
durumdan memnun hale gelir; bu yontyle parti binast karakterin ruhsal durumunun
yansiticist niteliginde, acik ve genis mekandir. Baskisi i¢in, kenti canlandiran/renklendiren
parti ¢caligmalaridir. Politik isler pesinde kosarken yillarin nasil gectiginin, kentte nelerin

degistiginin farkina bile varilmaz.

“Topraktan Baglayarak” hikdyesinde meké&n bagkisinin toprak tabanli odasidir;
yasamla olim arasinda gidip gelen karaktere burast mezardaymis hissi verir. “Odamda bir
degisme var, farkina vartyorum. Taban kimildiyor. Gozle gorilmeyen, ancak kalble
hissedilen bir titreyis. Inceden ince bir karincalams, igten ige bir kaynayis.” (s.30)
ifadeleriyle karanlik, toprak ve disardan gelen riizgarin ugultusuyla iyice kasvetli yer

haline gelen oda huzursuzlugu yansitir; kapali ve dar mekandir.

“Tuzak ya da Son Ginler” hikayesinde Halil Bey, “Bu kent kadar, dinyada
perspektifi comert ve ¢ok cepheli bir ikinci kent yoktur.” (s.51) dedigi yerde, uzun
zamandir, tek odali, giines gérmeyen bir evde yasamaktadir. Onun varolugsal alanlari ile
kentteki iligkilerinin sinirlarini gosteren; ¢evre evlerde kendi halinde insanlarin yasadig

mahallede Halil Bey herkese yabancidir.

Evi, zeminle bodrum arasi bir seydi. Daha dogrusu apartmanin giris kati
bakimindan bodrum, arka taraftansa zemindi. Pencereler, apartman aralarindaki

bosluga agiliyordu. Apartmanin aydinliginda da giivercinler yasiyordu (s.41).

Bilingalti, Carl Gustav Jung’un “golge” ve “bodrum kat” olarak ifade ettigi i¢
tepkilerin gizli bolgesidir (Stevens, 1999: 65). Bu bolgenin sembolleri karanlik giiglerdir.
Kapali mekan olan evin pencereleri dahi disart degil igeri agilir. Halil Bey’in yasadig
bodrum kat bilingaltin1 temsil eder. Onun i¢e donik yapisi, herkesten uzak olmak,
kimseyle kargilagmak istemeyisi, kendi dleminde yasayip alt-benine doéniik olmasi orada
yasamasinin sebeplerindendir. Glines gormeyen, tek odali, etrafi diger evlerle ¢evrili bu ev
kasvetli, dar mekandir. Durumuna kendince buldugu teselli: “Odaya giin vursa, komur
tozlart gozle gorilir hal alirdi.” (s.40) seklindedir. Zaman zaman bu mahalle ve ev
karakterin ruhsal durumunu yansitir; sikintiliyken iginde bulundugu hali “batakliga

saplanig”, “dontst olmayan bir diisiis” gibi goren Halil Bey, mevcut hayatin tam ziddi bir

yerde, oradaki insanlarin arasinda yagasa daha mutlu olamayacagin bilir.
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“Donts” hikayesinde, biiyiik kentte yasayan geng adamin kisa siiren baba ziyareti,
i¢ hesaplagma yagamasini saglar. Memleket onun i¢in agik ve genis; yasadig kentse kapali
ve dar mekandir. Karakterin siladan ayrildigr i¢in duydugu pismanlik hikdyenin sonunda

soyledikleri tizerinden yansitilir:

Topraga yemden cesaret tohumlan eckmeliydim. Uygarligi, gercek uygarligt
yasatacak, 6lim ve unutusu asacak o hayat mevsimini gégertecek ¢gigek ve yemis
tohumlarini, ¢ekirdeklerini yeryiizime anit anit, kiimbet kiimbet, kubbe kubbe
serper gibi, vefanin, 6devin ¢ekirdeklerini silaya, yuvaya gommeliydim. Giillerin
melankolilerini kirmali, onlara nese ve nese ve nese bereketleri sagmaliydim. Ve
bilbil yuvalartm bulmaliydim. Oralara su damlaciklan, ¢igler ve incecik

yaprakciklar tagimaliydim diye disiiniiyordu... (s.70)

“Gezi”de sabit mekén olarak seg¢ilmis yer bulunmamakla birlikte ayr1 ayn birgok
dag koyinden bahsedilmektedir. Cocugun gezi sirasinda kasabasini Ozlemesi ruhsal
durumuna yansir. Ogle sicaginda aga¢ golgesinde dinlenirlerken “mucize olsa da
kasabamizi gorebilsem” diye disiinirken kasabasina dair izler hayal meyal goézinde

canlanir:

Ve ben, o ufku ¢evreleyen yabact daglar ve tepeler arasindan kasabamizin dagini
hayal meyal farkettim. Evet, gergek bir dagdan ¢ok hayali bir dagi andiriyordu.

Biitiin 6biir dag ve tepelerden daha sontik ve bulanikti (s.83).

Kigik ¢ocuk igin evinden, annesinden uzak kalmak zordur. Yaninda babasi
olmasina ragmen kasabasina 6zlem duyar; bunun etkisi ve kasabasina sevgisi onun

duslerine yansir.

“Bagbozumu” hikayesinde kasabalarina yakin bir koyden bag kiralayan ailenin
yasadiklari degerlendirilir. Yeni tanigilan insanlarin da araciligiyla once agik ve genis
mekan olan bag, pekmezlerin ziyan olmasindan sonra trajik anlar hatirlatan kapali ve dar

mekana donusur.

Bu koyler baglariyla meshurdu. Baglar gezince bunun sebebini anladim: kasabanin
da, bagka koylerin de baglari vardi. Ama, bu baglarda kokler sasilacak kadar az
yaprakli ve ufak tefekti (s.88).
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“Dag” hikayesinde bagkisi sehri birakip magarada yasamak tizere daga c¢ekilir.
Bunun nedeni tam olarak bilinmese de; kagistan ziyade kendini insanlardan korumak
olarak dusunulir. Aslinda bu ¢ekilis; magaraya yonelis, anne karnina donis, dinyadan
kagistir. Kendini gehirde huzurlu ve giivende hissetmeyen bagkisi i¢in burast agik ve genis

mekandir.

Magaradan biraz irakta, berrak bir su akiyordu. Kirli ¢amagirlar yikanmamis.
Temiz goniillii kuslann kiyisina inip su igtikleri. Varliklarini kabul edecek olursak,
valniz perilerin zivaret ettigi.

Ve sehir, ta asagilarda, bir canavar 6lisii gibi uzanmis yatiyordu (s.93).

Sehir “canavar olust” gibi goriiliirken magara, karakter i¢in dogusun simgesidir.
Magara, bir yamaca veya kaya igine dogru uzanan, barinak olarak kullanilabilen yer
kovugudur. Masallarda ve mitolojilerde yaratilis, tireyis, yeniden dogus gibi olaylarin
yasandig1 magaralar, onemli arketip sembolleridir. Daga yerlesme, magaraya siginma, ait
olamama hissi bilingaltindaki anne karnina dontsi sembolize eder; bu yizden yeniden
dogus mekanidir. Ergenekon Destaninda Tirkler magarada iki aile halinde yasarken
¢ogalirlar ve demirden dag eriterek diinyaya yayilirlar (Ogel, 1971: 14-15). Esaretten
kurtulusu temsil eden Ergenekon, tim zitliklarin ortadan kalktigi, ikiliklerin teklige
doniigerek mutlak diizenin hakim oldugu (Guenon, 2001: 59) mekanda gerceklesir. Ayni
zamanda bilingaltinin karanliklarini imleyen, sessiz, sakin, gizemli bir yapt olan bu
magaralar, bilingdiginin simgeleyicisi, i¢sel doniigimiin yasandigr aydinlanma, farkindalik

kazanma yeridir.

Tarihten tek iz, magarada, tas devri insanlarmin yaptigi yekpare tas sedirler ve
duvarda hayal meyal mizrakli savagg1 kabartmalari. Sehri ve insanlari hatirlatan tek

sey. “Keske o da olmasa” diyordu kendi kendine (s.94).

Bagkisinin ruhsal durumunu yansitan; genellikle daglarda bulunan karanlik ve
gizemli magaralar, dinyadan uzaklagmak, inzivaya ¢ekilmek isteyen dervisler, veliler veya
peygamberler i¢in de onemli bir si§inma yeridir. Bu magara eski insanlardan izler

tagtmakla birlikte ona sehri de animsatir.

“Bulbul” hikayesi, yuvasinin bulundugu dal ve ugsuz bucaksiz ormanda gecer.
Dogan, biyiiyen, ¢émriinii tamamlayana kadar hayatta kalmak i¢in ¢abalayan biilbiil,

ormanda bir kafese hapsolmus da olsa o6tmeye devam edecektir. Baharin gelmesiyle
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canlanan doga, yapraklanan dallar, ¢igceklenen agaglar, 1sitan aydinlatan giines, bulbulu

daha da hayatin i¢ine katar.

“Bek¢i” metni yeni ilge olan kasabada geger. Eski evler, devlet daireleri, ¢arst ve
dikkanlar, her sey yenilenmektedir. Diger hikdyelerde oldugu gibi burada da daglarin

icinde yer alan bu eski kasabadaki yenilikler yeni kurulacak diizenin habercisidir.

Ic sokaklar ¢ok eski evleriyle adeta kiif ve nem kokarken, carst yeniden
yapiliyordu. Kaymakam, belediye reisi, jandarma kumandani olarak tek bir kisi
vardi. Gen¢ bir adam, bitin bu gorevleri Ustlenmisti. Bir képrii vaptinyor,

hitkiimet binalart ve ditkkanlar insa ettiriyordu (s.112).

Kasabanin ¢ocuklariyla adeta her gece canlandirilan oyunun pargast olan bekgi,
sikayetci oldugu bu duruma ve baglarda kapali olarak algiladig il¢eye alisir; gegen zaman

ve degisen sartlar buray1 onun i¢in agik ve genig mekan haline dontsttrur.

“Kaybolug” hikayesi de kasabada gecer; ancak detayl: bilgi verilmez. Anlaticinin,
sehirden gelen akrabalarini ziyarete gitmeleriyle baglayan hikaye, yillar sonra bu akrabanin

sebepsizce ortadan kaybolmasiyla sonlanir.

“Kiralik Bir Ev” hikdyesinde mekan olarak kullanilan, anlaticinin kiralamak
istedigi ev, eski ve kasvetlidir: “Tavan, renkli camlardan yapilma idi. Avlular agan giin
15181, o camlardan gegerek salona adeta bir prizmadan ge¢mis 1s1tk huzmesi gibi

dagiliyordu. Eski koltuklara oturduk™ (s.123).

Kiralik ev, i¢inde oturan geng i¢in kapali ve dar mekandir; ona gore bu ev, kendisi
gibi zamant da eskitmektedir. Eskiyen zaman, insani giinlikk telaglardan koparan, akan
hayatin i¢inde yer bulamayan bir yapiya sirtkler. Geng, bu evde kendini “simdiki
zamandan siyrilmig” hisseder. Ayni ev yashh kadin iginse agik ve genis mekandir;
atalarindan miras kaldigina inandig, anilarla yikli bu yer; hayati, umudu, gelecegi temsil
eden, dirilisi mugtulayan bir evdir. “Belki de evi isteyen kadin degil, o kadini isteyen evdi.
Savagmam ve yenmem gereken, kadinin 1srart degil, evin inadi, evin iradesiydi belki de”
(s.127) ifadelerinin imledigi tizere anlatict ruhsal durumunun yansiticist olan evle ilgili

olarak direnisin ondan geldigini diigiinmeye baglar.
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2.1.6. Kisiler

Kurgulanmig eserlerin 6zii insandir. Eserlerdeki kisiler, anlaticinin gorislerini,
duygu ve distincelerini aktaran sembol gorevinde olup zaman ve mekan unsurlart ile biitiin

halindedir. Iglerinden birinin degismesi digerlerine de yansir.

Anlatmaya dayali edebi eserlerde kisiler, karakter yapilart bakimindan
gruplandirildiginda metnin merkezi bagkisidir. “Yapiyt olusturan butiin unsurlarin
merkezi” (Stevick, 2004: 138) konumunda olan bagkisiler, “en ilgi ¢ekici sorularin ortaya
attlmasina hizmet eden araglardir; bizde inang¢, sempati ve ani duygusal degisiklikler
yaratir” (Stevick, 2004: 173). I¢ diinyalar1 ve yasantilari aynntilaniyla verilir; kurgunun
icinde zamanla degisme, gelisme, catigma gibi sireglerden gegerler. Norm karakter,
bagkisiden sonra gelen, yine derinligi olan karakterdir. “Eserin baskisisinin sahip olmasi
gereken nitelikleriyle, yazarin tercihini ifade edebilir. Bazen derinlemesine anladigt
gercekleri yansitarak, bazen de sagduyunun ve akli baginda gergegin sozciisii olarak
bagkiginin hatalarin1 aydinliga ¢ikarabilir” (Stevick, 2004: 179). Kart karakterler tek
ozelligin temsilcisi, tek boyutlu tiplerdir; eser boyunca degisme ve gelisme gostermezler.
“Daha ¢ok ‘hedef obje’ye varmayi engelleyen karsit giic grubunda yer alirlar” (Korkmaz,
1997: 300). “Yalinkat bir kisilige sahiptirler ve tek bir timceyle anlatilabilen kisilerdir”
(Forster, 1982: 108). Fon karakterlerin eserde bulunma amaci; sosyal ortami en 1yi bigimde
yansitmak; “sosyal iligkiler agim ormek, sosyal atmosferi yaratmak ve eserin esas
karakterleriyle tezat teskil etmek” (Tekin, 2003: 97) oldugundan “bir an i¢in ilgi merkezi
yapilabilir ve derinlik kazanabilirler, fakat bireysel anlamda 6nem ve boyut kazanmaksizin

tamamen isimsiz birer ses olarak kalirlar” (Stevick, 2010: 180).

Hikdyeler I kitabinin “Meydan Ortaya Ciktiginda” adli ilk metninin anlatict ve
bagkisisi Ahmet’in i¢ dinyasimin anlatildigi hikdyede olaylar, dogum-yasam-6lim

cizgisinde sekillenir.

Dogdugum o giinlerin viicudumda biraktigi izlerin simdi yesil filizler gibi
biyidiginii; bana benden &ncekilerin sevinglerini diriltmiggesine seslendigini,

bana <<dogum>>umun bir ¢greti kesildigini fark ediyorum (s.12).
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Hayat1 zorluklarla gegse de hi¢bir zaman miucadeleden, yasamaktan vazgegcmeyen
Ahmet, hasta yataginda kendini 6lime daha yakin hissetmenin yarattigi ruh haliyle, tim

insanligin ve olup bitenlerin kaginilmaz son 6lim kargisinda ne hale gelecegini sorgular.

Ve simdi, en ¢cok merak ettigim, teknigin <<meydan>> ortaya ¢iktiginda ne hale
gelecegidir. Daha dogrusu geldigidir. Ben gormedigim igin dil aligkanligiyla
gelecegi dedim. Mahger Meydami Oniinde teknik ne oldu? Musanin asasinin

ontindeki biyiicti degneklerine mi doniistii? (s.16)

Yaralanmasiyla baglayip hasta yataginda devam eden siirede hayata dair tecriibeler
edinen Ahmet, 6lim ve mahger tizerine o kadar yogunlagmistir ki tim bunlardan sonra
yeniden bagladigr hayat, artik onun i¢in ¢ok daha degerlidir. Miitevazi hayat siiren Ahmet,

kendini bilge olarak gormese de i¢ diinyasina engin derinlik hakimdir.

Uzaktaki <<Altin Ulke>>ye sirtinda tas tastyan bir is¢i oldugunu higbir zaman
aklindan ¢ikarmiyor, <<Alan>>1n kutlu gézleri gibi parlayan giinlerin iginde igten
ice yanan bir gerceklik mumu gibi vazgisimin fitilini yavas yavag vyakarak

tikketiyordu (s.47).

“Iz” hikayesinde baskisi ad1 belirtiimeyen ben anlaticidir. Adi olmadan varlik bulan
karakterin 6ykiisi, 6zbeni kaybetmek istemeyisin fiziksel ve tinsel manasiyla ifade edilir.
Hayatla tek bagi olan ev, onu nasil yalniz birakmadiysa yikilana kadar da o, evini
birakmayacaktir; onun “kendini, son erine kadar savasarak olen bir ordu gibi” (5.49)

hissetmesini ister.

Evini ayakta tutmak i¢in g¢abalayan bagkisinin ruhu ve ev zamanla butiinlesir.
Yillardir tek bagina yasadigr viran kentte, iginde “ikinci bir kigi” olugsmug gibi hisseder; bu

kendisiyle evi birbirine baglayan unsurdur.

Asil o muydu, kendisi miydi, kanstinyordu. Kimbilir belki kendisi <<ikinci>>ydi.

Zaman zaman onunla konusur gibi mirildanirdi (s.52).

Ruzgar siddetini arttirip kaginilmaz sonu getirdiginde, caresizlikten “kendini bin
yaginda gibi” hisseden bagkisi, evi ve ruhundaki “ikinci kisi” i¢in ayakta kalma

miuicadelesine devam eder.
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Siddetli bir firtina, onlar birbirine yapistirip bir tek viicut haline getirerek
ucurumdan asagl yuvarlamak istiyordu. (...) Ev, bir elbise gibi sirtindaydi. Adeta
derisine yapismist1. Igindeki adam da ruhunun bir kosesine korkuyla biizilmiis,

pusmustu (s.52).

“Oliy” hikayesinde olii olarak yer alan baskisi, yillar 6nce bilinmeyen nedenle
bagkentten ayrilip kasabaya yerlesir. Burada herkes kendi yasam telaginda oldugundan

onunla ilgilenen kimse olmaz. Bu yiizden hayati ile ilgili kimsenin bir bilgisi yoktur.

Nereden geldigi bile kesinlikle bilinmiyordu. Bagkentten geldigi, orada Devletin
batmasimi 6nlemek igin savastigi sOylentiler arasindaydi. Ama Devlet batmus,

biiyiik degisiklikler hatta degisimler olmustu. Ona basarisizdi denebilirdi (s.58).

Dirilmelerine izin verilen birkag oli, “Ziyaret” hikayesinin norm karakterleridir.
Oliilerin sayist ve kim olduklar1 bilinmemektedir. Yasadiklar1 kasabada degismeyen, temiz
kalan, gegmisten iz arayisindadirlar, ama tim sehri, tim evleri dolassalar da aradiklarini

bulamazlar.

Asil 6lii bunlar. Olmeden 6nce Slmiisler. Ya da, daha dogrusu, gercek anlaminda
o6lmeden 6nce O6lmenin de anlamindan bir zerre kadar olsun haberdar degiller.
Olmeyi bile hak etmemisler. Oliimden siirgiin gibi yasiyorlar. Yani hig éliim nedir

bilmemisler. Oliimden habersiz olduklar i¢in dliller (s.67).

“Kartal” hikayesinde bagkisi, kartaldir. Onun i¢in anlamli tek sey gunestir; hayat,
onunla yaganmaya degerdir. Varligin1 giinesle anlamlandiran kartal, insanlar1 yeryiiziiniin

en agagilik varligr gibi gorir; ancak insanin ulagamadig yerler temizdir diye dusinur.

Yer kabugundaki biitin canlilar al¢akgoniillitydii. Insan denen yaratik harig.
Obiirleri yeryiiziindeki alinyazisi sinirlarina saygiliydi. Ama insanoglu, yeryiiziiyle

yetinmeyip gokyiiziiyle de ugrasiyordu (s.70).

Insanlarin kendine zarar verebilecek giice sahip olmasindan korkmayan kartal;
onlarnt goziinde yiceltmez. Sahip olduklart tim imkénlara ragmen yine de koti olan
insanlarin dinyay1 yasanmaz hale getirigi; temiz hava, temiz gokyizi dismanligi onun

oluimuni hizlandinr.
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Gergi, kartal, yerylziinde olup biten seylere dikkat etmiyordu. Ciinkii: onlan
dikkate deger seyler olarak gormiiyordu. Ufak tefek seyler, ufak tefek! Usang
verecek kadar yavas ve ufak kimildaniglar! (s.70)

Hikayede yer alan giines, norm karakterdir. Giines, kartalin varolus sebebi, her giin

kendini gelistirmesine katki saglayan en biiyiik 6greticisidir.

Yuvasinda da hep yine giinesi diisiiniir ve onun hayran olunacak varlig1 karsisinda

sonsuz bir hayrete dalardi. Iyi ki o 151311 gonderiyordu (s.72).

Hikdyeler II kitabinin ilk metni “Geg¢ Kalan Adamin Oykiisii’nde babasinin
vasiyetini yerine getirmek i¢in yasl kadini ziyarete giden, varlikli, yiiksek tahsilli, evli ve
iki ¢ocugu olan gen¢ adam, hikdyenin bagkisisidir. “Adam otuz-otuzbes yaslarinda yagiz
bir gencti. Gugli, kuvvetli, olgun c¢ehreli, ylzinde iradenin somutlagtigi, kararin

ifadelestigi bir geng” (s.11) olarak tanitilir.

Hikayenin norm karakteri ise yasli kadindir; gen¢ adamin ruhunun dirilmesine ayna
olur. “Ihtiyarladigini hissetti kadin. Altmis yaslarindaydi. Oniinde bir umut yoktu. Geri de,
yere altin yapraklarini sermig bir giiz manzarast uzuyordu” (s.9). Yagli kadin kendi halinde
yasayan, ¢ocuklarinin farkli yerlere dagildigi, kardeslerinin bagka memleketlerde kendi

hayatlarint kurdugu, mahalleli tarafindan sevilen birisidir.

“Sade Bir Yuz” hikdyesinin bagkisisi Mustafa Cigek¢ioglu, ellili yaslarinda, iki
cocuk babast milletvekilidir; verdigi emeklerin karsiligini aldigt hayatinin “en mutlu
ginlerini” yagsamaktadir. Cocuklugunda bir baltaya sap olmayacag goziiyle bakilsa da
zamanla avukatliktan politikaya uzanan basamaklart hizla tirmanir; kariyerine tutkuyla

baglanir.

Ailenin politika yetenegi, kendi yetenegini veya veteneksizligini oOrtityor, istedigi
yonde kullaniliyordu. Bu yetenek ya da gelenck, anonim, gézle goérilmez bir giig
gibi her yere uzaniyor, her arzuyu, her niyeti, her diisii ve her atilimi, hamur gibi
yoguruyor, sonunda kendi rengine boyuyor, kendi kanalinda civa gibi akitiyordu
(s.21).

“Ikinci bir tabiat” yerine gegen ailenin ve gevresinin, yeteneginin ve isteginin olup

olmamasina bakilmaksizin politikanin igine striiklenmesinde pay: buyuktiir.
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“Topraktan Baglayarak” metninde, benligindeki c¢ekismelerin, ¢eligkilerin
aktarildig baskisinin zihni, siirekli ¢atisma halindedir. Ozlem duyulan ve disarida aranan
her ne varsa insamin onu kendi i¢inde bulacagini dile getiren anlatict “yakutlarin,
zebercetlerin, elmaslarin kendi gogsiinde saklandigini kesfedeceksin” (s.32) ifadesiyle

toprak -6liim, varlik-yokluk karmasasini yansitir.

Topragm diriligi, benim i¢in bir 6lim olmasa. Beni nasil bir sona siiriikleyecek
acaba bu yeni gelisim? Topragin umurunda m1 bu acaba? Hi¢ sanmiyorum. Dogada
imkanlar ¢ok sinirli. Birinin geniglemesi ¢biiriiniin sikigmasiyla sonuglaniyor ¢ogu

kez. Topraga bir kap1 agiliyorsa, bize bir kap1 kapaniyor olmasin! (s.33)

“Tuzak ya da Son Giinler” hikayesinde bagkisi Halil Bey, altmig yaglarinda kendi
halinde yasayan, zaman zaman 1g arayan birisidir. Gorinmek istemeyen bagkisi, etrafta
kimse yokken pencereden bakip, eve girip ¢ikmak i¢in sokagin tenha oldugu saatleri seger.
Bu durum insanlarla kargilagmak istememesinden ve etraftakilerle iligkileri asgari diizeyde
tutmak istemesinden kaynaklanir. Cevresindekiler tarafindan esrarli biri olarak goriilen
Halil Bey, kendilerinden degildir. Durumun farkinda olan ve bundan endise duymayan
bagkisi; hayat1 boyunca tiirli gerceklerle, zorlu yasam sartlariyla karsilagsa da umursamaz;

derin disinmeye, metafizik konularla ilgilenmeye devam eder.

Anne ve babasinin éliimleri, yakinlarindan kopmalar ve uzaklagmalar, onu yillarca
hep yogun bir sekilde fizikétesi tizerinde diisiinmeye siriikklemis, bu diiginmeler

mizacini etkilemis, ona zihni bir insan kisiligi vermisti (s.49).

Diugstince tipi olan Halil Bey, siirekli soyut konularla ilgilenir; ancak fikir yapisini
davraniga dontstirmeye gucii yetmez; ruhunu getirdigi noktaya bedenini, kisiligini bir

turli ulagtiramaz; bu durum, onu insanlarin goziinde basarisiz kilar.

Yolda giderken, evde, kahvede kisacasi her yerde ve her zaman, 6lim, hayatin
anlami va da anlamsizligt ve uyumsuzlugu, evrendeki biiyiikk ahenk, 6zgirlik,
sorumluluk, madde ve ruh, insan ve tabiat, tarih ve toplum konulart, onun siirekli

diisiinme alaninin géze batan unsurlariydi (s.44).

Ozgiirlik, herhangi bir kisitlamaya, zorlamaya bagli olmaksizin diisiinme veya
davranma, herhangi bir sarta bagli olmama durumudur. Sezai Karakog, bedensel olarak

degil akil ve zihin temelli algilanmasi gereken ozgurligu kaybeden insanin o6lime yiz
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tutacagini ifade eder. Kavrama dair; “birinci yanlis; ozgirlik, insanin keyfine gore
istedigini yapmast veya i¢giudilerini higbir engelle karsilasmadan tatmin etmesi degildir.
Oyle olsaydi hayvanlar insanlardan daha ozgiir olurlardi. Ikinci yanlis ise; 6zgiirliigiin
neden olmayan saf bir se¢me, her tirli nedeni asan akil dist bir karar” (Arslan: 1994,
s.125) oldugu disiincesidir. Ozgirliik, i¢ diinyanin diizenlenmesi; ruhun da buna ayak
uydurmasidir. Hayati boyunca 6zgiirlik kavraminin igini doldurmak ve hakkini vermek

icin ugragan Halil Bey, kaderin ¢esitli tuzaklarla onu esir etmek istemesine izin vermez.

“Donlis” metninin bagkisisi, babasini ziyarete giden gen¢ adamdir. Hikdye boyunca
gencligine, hayattan ve olimden bihaber olusuna vurgu yapilan bu adam, kagigindan
pisman olur. Acinin yiiziinii sardig1, hasta ve yalmz yasli adam fon karakterdir. Oliimiin
yakininda oldugunu hisseden adam, bazi ogullarin1 kaybetmis bazilart ise uzakta

yagsamaktadir.

“Gezi” hikayesinin bagkisisi, ilkokul ¢aglarinda babasiyla dag koylerine giden, on
giin kadar siiren bu gezide evini 6zleyen gocuktur; gozleri ve zihniyle insanlari tanimaya,
etrafi anlamlandirmaya calisir. Hikayede kart karakter olarak yer alan baba, umudun
sembolidir. Hayati boyunca hep calisip ¢abalamis, imkanlari zorlayarak, farkli fikirler
ureterek hem kendini hem de c¢evresindekileri hayata baglamis olan baba, gezi esnasinda
da gittikleri yerlerdeki insanlara umut agilar; imkansizin igindeki imkani ortaya ¢ikarmaya
caligir. Ekonomik hayatin k&t oldugu koylerdeki olumsuz sartlart degistirmek icin buyiik

caba sarfeder.

Gunesin yiizinii aydimnlattigit babama bakiyordum. Sanki, o ticaret, bir ilham
ctkisinde, bu adamlara, 6nce umut ve giiven dagitiyor, onlara zayif olmadiklarmi
hatirlatiyor, satacaklari bir seyler bulundugu inancim agiliyordu. Yaz sicaginda
giinesten yanmis, susuzluktan biiziilmiis yapraklarin tizerine dokiilen bir kova su,
nasil, biraz sonra o yapraklan diriltir, dallann dogrultursa, babamin bakislari, mimik
ve jestleri ve sozleri o koylillerin biraz sonra kimildanmalarina, canlanmalarina
sebep oluyor, sonra iclerinden biri ordan aynliyor, evinden bir geyler getiriyor,

aligveris yapiyordu (s.84).

“Bagbozumu” metninde bagkisi anlaticinin kendisidir. On yaglarindaki ¢ocugun
babasi, yakin koylerden bag kiralar ve giiz mevsiminde pekmez yapmak i¢in oraya

giderler. Hikdyenin fon karakteri, anlaticimin orta yast ge¢mis, hayatin tirla zorluklarina
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gogiis germis babasi, gegimini saglamak i¢in bag ile ugrasir. “Vaktiyle zengin olmus, fakat
sonra servetini yitirmisti. Son yillarda girigilen her is ya yari kalmig, ya da zararla
sonuglanmigti. Bu pekmez igsinden ¢ok umutluyken o da sénen bir tatli hayaldi artik”
(s.90). Adana’da bir tiiccarla pekmezleri gondermek icin anlagir; ancak iglerin yolunda

gitmemesi onu hayal kirikligina ugratir.

“Dag” hikayesinde bagkisi, insanlara zarar vermemek adina daga ¢ikip magaraya
yerlesir. Adi dahi bilinmeyen bagkisi, yasam sartlart ve benligindeki c¢atigmalar
birlestirerek bireylesim siirecini tamamlamaya calisir. Insanlardan kagip kendini bulmak,

dirilise ulagmak adina daga ¢ikmast bireysel varliginin temelini olusturur.

Belki, sakin diigsimmek igin. Belki diisiinmesine etki yapabilecek bir ortamdan
uzaklagmakti bu. Ciinkii: ne kadar ¢aba gostermigse istedigi asgari ruh diriligi ve
giivenligine erisememisti. Suglar, derisine batan dikenler gibiydi. Ve ruhu hep

kaniyordu sehirde (s.94).

Bilge, dervis, veli gibi gorinmek niyetinde olmayan karakterin oykiist, 6zbeni

arayigin fiziksel ve tinsel boyutuyla metin diizeyinde ifadesidir.

“Bulbul” hikayesinde bagkisi, dogan, biyiiyen ve gercekleri 6grenen, tipki insan
gibi yasam i¢in mucadele eden, zamanla acilarla tanisan, her seye ragmen hayatta kalan ve

sonunda émriini tamamlayan bulbildir.

“Bekei” hikdyesinin bagkisisi bek¢i, yeni il¢e olan kasabada gorevli olup geceleri
caligmaktadir. Hizla ilerleyen yillar i¢inde ilgede pek ¢ok yenilikler/degisiklikler olur.
Artik emekliligini bekleyen bagkisi yaslanir; karakolda giindiiz gorev yapmaya baslar.

“Kaybolug” hikayesinde, ortadan kaybolmasina anlam verilemeyen baskisi, evli,
cocuklu ve iglerin yolunda gitmedigi basit bir ig sahibidir. Zamanla kendini dine verir;
tarikata girip manevi hayat yasamaya baglar. Bir glin kimseye haber vermeden; evini,

cocuklarini diginmeden, ardinda hig iz birakmadan kaybolur.

Belki de, igine yeni girmeye basladigi bir dimyani konugmalanydi. Bagkalarindan
once kendisini inandirmak istedigi yeni bir yasama tarzini ¢evreleyen anlatimlar.
(...) Biz onun i¢in piiriizsiiz bulutsuz aynalardik. O da kendisini boylece daha iyi,

acik segik gorebiliyordu. Anlasilan, buna o kadar ¢ok ihtiyaci vardi ki! (s.118)
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Yagi itibariyle konugulanlarin ve yasananlarin fazla bilincinde olmasa da bu garip

olay, anlaticinin ¢ocuk zihninde yer eder; aradan gegen yillara ragmen unutulmaz.

“Kiralik Bir Ev” hikayesinin bagkisisi yasgli kadindir. Altmis yaglarinda, “yiizii azim
irade dolu” kadin, atalarindan miras kabul ettigi evi, ge¢misin en kiymetli pargast gibi
sahiplenir. Yasl kadin, imk&ni olmamasina ragmen am yiikli bu evi, 1srarla satin almak

ister.

Cinkii bu ev, benim ig¢in, higbir define veya hazine ile o6lgilemeyecek bir
degerdedir. Kendisi, basli bagina definedir. Oyle bir define ki, hi¢bir define ondan

zengin, ondan biyiik ve ondan degerli olamaz (s.129).

Hikayenin kart karakterlerinden biri, evde oturmakta olan iniversite &grencisi
genctir. O, fakiilteyi bitirememesinde evin etkisi oldugunu dusiinir; simdiki zamandan
bagimsizmig gibi yasadigt bu evden ayrilmak ister. Diger kart karakter; anlatici, artik
yaglanmistir ve kendi halinde yasamaktadir. Bir stredir ev aramanin verdigi sikintiyla

ogrencinin bosaltacag: eve yerlesmek ister.

Babasini ve kocasini savasta kaybeden kadinin geride tek torunu vardir. Onun bu
evde, onlarin hatirastyla bitytimesini; aslinda “onlarin 6li olmadigint” (s.130) 6grenmesini
ister. Kendisini bu evin asil sahibi olarak goren yaslh kadin, ev ayakta kaldigit muddetce
gecmisin de onunla birlikte yasayacagini distnir. Etraftaki buitiin binalar yikilsa dahi bu
evin ayakta kalacagina inanan kadin, simdiden 6teki diinyaya ait olmus bu evi dirilis

giiniine kadar korumakta kararlidir.
2.2. Hikayelerde Tema

Sanat yapitinda iglenen, gelistirilen konunun anlamca ortaya koydugu ana yonelim
temadir. Anlati, “akilci bir izlege sahip olmali, bireylerin deneyimlerine 151k tutmalidir”
(Durukan, 2010: 6). Temalar genellikle, baz1 olay, imge ve sembollerin dolayli olarak
yinelenmesi yoluyla ifade edilir (Boynukara, 1997: 231). Sanatkarin bakis agisini

belirleyen, metnin i¢ine gizlenmis, onu yazmaya strikleyen neden metnin temasidir.

Sezai Karakog¢ hikdyelerinde genellikle bireysel temalar igler. Derin disiince
dinyasinin etkisiyle kurguladigt metinlerle mesaj iletme yoluna giderken o6zbeni

uyandirmaya c¢alisir. Hikayelerin birlestigi nokta; bireyle baslayip topluma sirayet edecek
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yenilenme, kendini bulma, ige dénme sirecidir. Yasadigi zaman ve mekani gegmigin

izleriyle harmanlayan sanatkar, ¢agin geleneklerine, insanina ve dogasina sahip ¢ikar.
2.2.1. Oze Déniis

Sezai Karakog’un fikir diinyasini imleyen sozciuk olarak dirilis; gergek anlamda,
dirilme is1, canlanma; mecaz anlamda, yeni bir atilimla gii¢ kazanma; dini terminolojide
olimden sonra dirilme, basiibadelmevt anlamina gelir. Diriligi, din, tarih, medeniyet ve
davramis gibi her alanda ortaya koymaya g¢alistigini; “Islam Medeniyetinin yeniden dogus
yolunu arama denemesidir bu tez. Bir ¢agridir aramaya ve bulmaya, arastirmaya. Bir
duadir, ilhamin litfetmesi i¢in Ulu Tanr’ya.” (Karakog, 1977: 17) ifadeleriyle vurgular.
Temelinde Islam olan dirilis kavrami, inang, ruh ve diisincenin yeniden

yapilandiriimasidir.

Bireyin kurtulusa varmak adina gegirecegi degisim, dirilig; i¢inde bulundugu
sartlarin arasinda kendinin farkina varmasi ise uyanistir; bu 6ze doniisiin de baglangicidir.
Sezai Karako¢ kurtulusun, edebiyat, felsefe, psikoloji, siyaset ve sanat gibi gelenegin
temelini olusturan her alanda dirilisle gergeklesecegini vurgular. Sanatkar, yenilenme
olarak nitelendirdigi 6ze donise dair distncelerini, “Her tirli umudun kapandigi, her
yolun ¢ikmaza saplandigi bir anda, bir noktada uzun siire gozlere ¢carpmaz bir olus baslar.
Bu insanligin ilk yaratildig an gibi, insanligin baglangici gibi bir olustur. Her soru yeniden
ortaya konur ve sakin bir sekilde, pesin hiikiimsiiz gercege erilmeye calisilir. Ilkin
ugragma, metafizik plandadir. Ruhun en temel alani onarilmakta, yaralarini 1yi etmektedir.
Faydasiz ve ¢ikigsiz, bos ve sonugsuz atilim, girisim ve eylemlerden uzak, énce ruh, sonra
zihin daha sonra da davranig plani yeniden olusturulmaya, asil 6zint mayasini yeniden

yogurmaya baglanir.” (Karakog, 1980: 105) ciimleleriyle ifade eder.

Sezai Karakog¢’un “Meydan Ortaya Ciktiginda” hikdyesine dirilis dustincesi

hakimdir. Metinde baskin olan metafizik unsurlar, anlaticinin tasvirleriyle 6n plana ¢ikar:

Bir milletin alinyazisindaki mucize 6ziiyle yeniden dirilivordu her 6liiniin ardindan
Bagkent. Butiin bu haberler furyasi, arkadaglar panayin ve savas atesi ¢aglayanlar
iginde, Ahmet, bir potadaki maden gibi eritiyor ve yeniden bigimlendiriyordu
ruhunu. Bu yeni bir ruhtu. Olimden sonra dirilme ruhuydu. <<Alan>>1 gérmiis

ruh. <<Alan>>1 unutmayan ve unutmayacak olan ruh (s.46).
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Savagta yaralanan bagkisi Ahmet’in i¢ diinyasinda yasadigt degisimler, 6ze donme

sathalari, meydana yirimeyle baglar ve ortamin mahger yerine donmesiyle devam eder.

Oliirken de uyams dykiisiinii kaybetmemissen “Dirilis ten haberliysen, ta meydana
cikarilacagin ana kadar, hep uyanacaksin, hep uyandirilacaksin. Hatta 6liim, bu
caginigin ilk ani, ilk pihtisi, kabugun ilk delinisi.. Ik yarg: tirkiisii. Ik fizikotesi
cene (s.11).

Oliim-yasam, mahser-meydan arasinda kurulan bag, bir seylerin dirilmesi igin 6nce
olmesi gerektigi fikrini amimsatirken, hasta yataginda yasadiklari 6ze donts siirecini
hizlandirir; 6lmeden once olumu yasayip dirilen ruh, artik her seyin bilincinde olan

Ahmet’e yeni hayat inga etme firsat1 verir.

“Iz” hikayesinde, herkesin terk ettigi harap olmus kentte bulunan evini korumaya,
onarmaya, tamir etmeye ¢alisan bagkisinin ¢abalar ige yaramaz. Aktarilan yikilig olsa da,
aslinda vurgulanmak istenen her seye ragmen ayakta kalistir; evin sahip oldugu dirilis
ruhu, onu bu yikimdan sonra bile yasatmaya, aradan gegen yillara ragmen “kabartma bir

yaz1”, “arkeik bir kitabe gibi” (5.53) gostermeye devam eder.

Ev, butiin biitiin ¢6kmiis, béylesine bir hiyeroglif aniti gériintiisiinii almigti. Bu ev
yikintisinin ortasindan da, disart firlamis iki el géziikiiyordu. Koca kentte tek insan
izine ve kalintisina rastlamamig olan gezginler, esrarli bir yaziyla bilinmeyen bir
ovkiyii anlatmak ister gibi duran bu ev yikintisinin ve ondan, kefeninden firlamig
gibi disan ¢ikmig, génliin soracagi her soruyu itmege niyetli bu iki ¢l 6niinde bir an

durakladiktan sonra, dagdan asagi inmege bagladilar (s.53).

Soz konusu ev, gelenek, kultur, tarih gibi pek ¢ok kavrami temsil eder. Dirilig ruhu
da, her seyin anlamimi kaybettigi, insanlarin gelenekten uzaklastigi donemde tipki bu ev

gibi degerleri ayakta tutmak adina tim giiciiyle miicadele edecektir.

Evin duvarlarin1 onaniyordu. Diigsen taslan yerine koyuyor, eskiyen tahtalan
degistiriyor, kayan pervazlan diizeltivordu. Ama ev, eski ev olmuyordu bir tiirlii.
Bitmez tikkenmez bir yikim igindeydi ev. O yikildikga adam onariyordu. Ama,
onarim, yikiligt durduramiyordu. Onarim, yikilistan geride kaliyordu hep. Evle

adam arasinda bir inatlasma siiriip gidiyordu adeta (s.48).
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Adam yalniz bagina kaldigi kentte, dirilis adina miicadelesini son ana kadar
strdurir. Umudunu kaybetmeden evini savunmaya devam eder; ¢iinkii kendisi inandikg¢a

evinde buna direng gosterecegini bilir.

“Ziyaret” hikayesinde, vaktinden once dirilen birkag 6li, tekrar geldikleri kasabada
hi¢bir seyi biraktiklar gibi bulamaz, dirilise dair ize de rastlamazlar. Kasabanin dagda olan
eski yerinden ayrilip asagilara taginmasi, kumarhaneye doniisen kahveler, kimsesiz
camiler, birbirinden bagimsiz yasayan insanlar toplumun ne kadar bozulmusg ve yozlagmig
oldugunu gosterir. Torunlarinin da dirilisten haberli olmalarini, 6zlerini yitirmeden
yagamalarini isteyen, ancak karsilagtiklart manzaranin ¢aresiz biraktigr oliler, aradiklarini
bulamamanin verdigi tiziintityle sarsilirlar. Olmeden 6nce dlmek gerektiginden bihaber bu
insanlar, olilere “Yoksa 6limtn ne nimet oldugunu anlamak i¢in mi bu gezi tertiplendi

bize?” (s5.67) diye dustndirur.

“Geg¢ Kalan Adamin Oykiisii”’ nde, babasimin vasiyeti iizerine yola ¢ikan geng
adam, yasli kadin 6lmeden ona yetisemez. Babasinin vasiyetini yerine getirememenin

tiziintistine kapilan gen¢ adam i¢in bu durum, i¢ hesaplasma ve 6ze dénme vesilesi olur.

Geng adam, ruhu simdiye kadar hissetmedigi, yabanci oldugu bir takim

kaynasmalarla, i¢ kaynagmalariyla dolu, Kente geri dondii (s.19).

Hikaye de olim s6z konusudur; ancak esas unsur, bu 6limle dogan geng adamin
ruhudur. Aydinliga ulasan, ruhu dirilen gen¢ adamin duydugu ses, onu yasli kadinin

cocuklarina yahut bagkalarina yardim etmeye yonlendirir.

“Déniis” hikayesi de dirilis izleri tastyan metinlerdendir. Insanin bazen gitmesi,
uzaklagmasi gerekir; bu kagisin aksine kendini bulabilmek, 6ziinii tamamlayabilmek veya
varligin1 anlamlandirabilmek igindir. Sezai Karako¢ hikayelerinde 6ze doniis yasayan
karakterler bu sureci genellikle kentten uzaklagip daga, tabiata yahut silaya doénerek
gegirirler. Burada da gen¢ adam memlekete doniisint, “Belki de tabiata doniisiin, bir
dinlenis, gerekli bir tatildir. Igindeki yapay yorgunlugu gidermek igin gerekli bir geri
cekilistir. Bir giiz tazelemesi, bir kisirliktan kurtulusg, yeniden dogallagmadir belki de...”

(s.59) ifadeleriyle anlamlandirmaya calisir.
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Donmek, hayatin can alici sevgilerini, geride, adeta 6liime birakmak demek. Ama,
Ovle de olsa, bir itig, korkung bir itis var. Git diyen bir sey var burda. Karsi

konulmaz, dayanilmaz bir yolcu edis... (s.65)

Dirilis ve olimu birbirinden ayirmayan Sezai Karakog, i¢ i¢e olan bu iki kavramin

birbirini tamamladigini, birt olmadan digerinin gergeklesmeyecegini ifade eder.

“Bulbul”in dogumla baglayan yasam miicadelesi annesini kaybetmesiyle devam
eder; onun déonmesini uzun siire bekledikten sonra artik umudunu keser. Yalnizlik hissinin
suriikledigi yabancilagmayla birlikte i¢ine dustigi “bunalim onu dustincelere goturtiyor,
distnceler bir aydinlik getiriyor, bir yicelis, bir aydinlanig git git ruhunu kapliyordu”
(s.115). Zaman igerisinde bu halden kurtulmay: basaran bulbili etkisi altina alan derin

diisiinceler, onun ruhunun aydinlanmasini, 6ze déniigiinii tamamlamasini saglar.

“Kiralik Bir Ev” metninde yaglh kadinin atalarindan miras kaldigini dustindigi evi
sahiplenisi, ona tutkuyla bagli olusu dikkat ¢eker. Yasl kadina dirilisi mustulayan bu ev,
onun i¢in hayatin kendisi, umudun simgesidir. Ailesinden geriye kalan tek varligi torununu
bu evde, ge¢misin izleriyle, onlarin aslinda 6lii olmadigt dustincesiyle buyiitmeyi ister.
Kimsenin kendisi gibi bu eve sahip ¢ikamayacagini diugstinen yagli kadin, gegmigin

yasatilmasini evin ayakta kalmasina baglar.

Evet, Dirilis giinii dogana kadar demek istiyorum. Evlerin ve insanlarin Dirilig
Giiniine kadar. Ya da isterse hilkatin dirilisine kadar olsun. Ben koruyacagim ve

benden sonra da koruyan olacaktir (s.130).

Dirilis sembolu, simdiden 6teki dinyaya ait olmug bu eski ev, yash kadin igin
hi¢bir define veya hazine ile ol¢iilemeyecek kadar degerlidir ve onu dirilig gliiniine kadar

korumak ister.

Metafizik unsurlar tagiyan dirilis yukla hikayeler, sanatkarin yagantisindan ve fikir
dinyasindan derin izler tagir. Kiltir ve medeniyeti muhafaza etmeye calisan dirilig
disiincesinden uzaklagmak, hayati sadece fiziki boyutuyla ele almak demek olacagindan;

umutsuzluga yer olmayan bu yap1, duraganliga firsat vermeden siirekli gelistirilmelidir.
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2.2.2. Yabancilasma

Yabancilagma, insanin varolusunu anlamlandirmak adina i¢ dunyasiyla birlikte
dogaya yonelmesiyle ortaya ¢ikmis, insanin farkindaligini arttirmis ya da tamamen
kendisine ve g¢evresine mesafeli konuma getirmis bir olgudur. Yabancilasmay: ilk kez
kavramlagtiran ve ontolojik agiklayan Hegel’e gore, “6znenin potansiyel giiciinii muhafaza
etmesiyle ya da 6znenin giiciini dogaya aktarmasi ve boylece kendinden uzaklagmasiyla
dogar. Ancak 6zne kendini bildigi ve tanidigt muddetge bu yabancilagmadan kurtulabilir”
(Kiziltan, 1986: 18-19). Bu durumda kisinin 6zini bulmasi i¢in énce yabancilagmast,

ardindan kendine donmesi gerekir.

Yabancilagma kavramini toplumun aydin kitlesi tzerinden degerlendiren Sezai
Karakog¢, onlarin tasidigt sorumlulugun daha fazla oldugunu distnir. Halk
yabancilagmaya daha ¢ok direnir; ancak tek bagina direnigi dirilise dontstiremez, bilingli
aydinlarin destegine ihtiya¢ duyar. Sanatkara gore, koklu bir 6ze donls hareketi, yeniden
yerlilesme igin gereklidir. Huzursuzluk- ¢6ziilme- dagilma ile kisiyi ve toplumu kusatan
yabancilagma, insan1 “nedensiz, zorunsuz, anlamsiz bir varlik” (Sartre, 2005: 10) haline
doniistirir ve zamanin, mekanin, doganin farkina varamadan insani yitim alanina surikler.
Hikayelerdeki bireyler, hayati anlamlandirmak ve varolusu temelden kavrayabilmek adina
fark etmeye, diisinmeye, bilinglenmeye calisir; dirilis ulkiisini gergeklestirmek igin

ogrenme, diigiinme, miicadele azmi igerisine girerler.

“Tuzak ya da Son Giinler” hikayesinin bagkisisi Halil Bey, kendi halinde yasayan,
cevresindekilerin de benimsemedigi yalmz ve esrarl birisidir. Oteki olmaktan rahatsizlik
duymayan adami bu duruma iten sebeplerin bagsinda, hayati boyunca karsilastig giglikler
ve zorlu yagsam sartlar1 gelir; anne ve babasinin 6lumleri, biyudiigi ortam, egitim durumu,
calisma sartlart ve surekli is degistirmeleri, 6zel hayatindaki problemler de diger
etkenlerdir. I¢ diinyasina yonelen baskisi, derin diisinmeye ve metafizik unsurlarla
ugragsmaya baglar; ancak fikir yapisini yagantisina dokememek bireysel yabancilagsmaya;
ruhunu ulagtirdigl noktaya bedenini getirememekse toplumsal olarak yabancilagmaya ve

insanlar tarafindan basarisiz olarak algilanmasina neden olur.

Halil Bey i¢in ozgurliikk, kelime olmaktan 6te bir yasam bi¢imidir. “Bir sefer,
yiksek bir memurun evine birakilacak paketini, o zatin dostu olan babasi, yerel deyis

geregi: “koleniz gotirsin” dedigi i¢in reddetmis, “ben kimsenin kolesi degilim. Her insan
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hirdir. Kimse kimsenin kolesi degildir.” (s.45) diyerek kagip gider. Sezai Karakog,
ozgirligin bedensel degil zihinsel olarak algilanmasi gerektigini, 6zgurlugini kaybeden

insanin 6lime yiiz tutacagin belirtir.

“Dag” hikayesinde dagda magaraya yerlesen bagkisi, insanlara zarar vermemek i¢in
oziinden uzaklagmis olmasi yatar. Kendini bir yere ait hissetmemenin tetikledigi bireysel
yabancilagmanin igindeki adam, o&zgirlesebilmek, kendini bulmak, varligin
anlamlandirmak, 6ze doniigini tamamlamak i¢in dagda olmay: secer. Sehirde kendini iyi
hissetmeyen, huzursuz ve giivensiz birey, karanlik, sessiz ve gizemli bir yapt olan
magaraya siginmis, herkesten uzak bu yerde inzivaya ¢ekilmis gibidir. Degerlerini yitirmig
insanlardan kagis, daga c¢ekilmeyle baslayan arayisa doniglr; arayisin temeli de

yabancilagmadir.

Magarada karanliktan kurtulusu bekleyen adam, gaipten gelen sesin itici giiciiyle
ruhunu dinlendirdigi bu yerden ayrlip kente, toplumun arasina dénmek zorunda kalir.
Baglarda, “fildisinden bir ifrit iskeleti”, “canavar olusu gibi” goriinen sehir, magaranin
kapanmastyla geri donme vakti geldiginde “gerine gerine uyanan bir geng gibi” goriinmeye
baglar. “Ayaklarinin yavag yavag sehre inen yola dogru suriiklendigini hissederken, yiizii
kapanan magaraya, gonli yiicelere ve ruhu 6telere doniik” (s.98) baskisi artik orada yerinin

kalmadigini diisiinerek ¢aresizce sehre geri doner.

“Kaybolus” hikayesinde, ailesini, evini, isini arkasinda birakip kaybolan adami
yasadigl cevre yabancilagsmaya sirikler. Cocuklugu ve gengligi her seye yabancilikla
gegmis adamin hayati zaman igerisinde degisikliklere ugrar. Tarikata girip evini unutacak
kadar daldig1 arkadag sohbetleriyle manevi diinyaya gegis yapar ve bir middet sonra da
ortadan kaybolur. Hayatindan alinan bazi ipuglann ve metnin bagsinda ¢ocuklara

soyledikleri, yasadigi ¢evreden nasil uzaklagtigini yansitir:

Bizden bir elestiri gelmeyeceginin giiveni ic¢inde anlatip duruyordu. Ama,
kuskusuz, biyiikler, boyle, uslu uslu, hi¢ ses ¢ikarmadan onu dinlemeyecekler,
“ama...”, “fakat...” gibi ¢ikiglarla sozini kesecekler, bir g¢uval inciri berbat
edeceklerdi. Onu elestirecekler, en azindan bahsettigi konularda yetkili olmadigini
belirtecekler, hatta daha ileri giderek, “sen bunlan birak da, ne vyapiyorsun;

kazancin nasil, iglerin ne alemde?” diye soracaklar... (s.119)
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Toplumun insanlar Gzerinde kurdugu baski, onu kagisa, i¢ diinyasina yonelmeye,
herkesten her seyden uzaklagmaya iter; boylece farkli arayiglara yonlenir. Bireyin kendine
yabancilagmig olmasi hayattaki onemli degerlerin oniine gecer; kagisla baslayan tutunma
istegi arayisla devam eder; bu siirecte 6zbene ulasamamak onu topluma, kendine ve

degerlere yabanci kilar.
2.2.3. Oliim

Olim, yasamsal faaliyetlerin ortadan kalkmas: olarak tamimlanir (Thomas, 1991:
18). Psikoloji de olimden ilk olarak bahseden Freud’a gore insanlarin tabiatin tehdidine
karst sigindig ilahi varliklar mevcuttur. Oliim, dini paranoid zihinlerin bir iriinii ve
nevrozlarn ilk belirtisi olarak gorulir (Freud, 1925: 95). Farkli dinler ve inamiglarda 6lim
cesitli sekillerde ele alinir. Yahudilige gore 6lim en agir cezadir. Hiristiyanlara gore ruh ve
bedenden olusan insan da sadece beden oliir. Muslimanlara gore 6lim ise, insan ruhunun
bedenden ayrilip Allah katina yukseltilmesi seklinde degerlendirilir (Hokelekli, 1992: 57-
98). Varoluscu yaklasimda 6lim insanlar i¢in ikilemdir; insan istese de istemese de olimu
yasayacaktir. Bu nedenle 6lim, varolugla agiklanamayan, hayatin anlamini iginde saklayan

buytik bir gizemdir (Yanbasti, 1990: 97).

Sezai Karakog, 6liimii yok olma degil sonsuz dleme hazirlanma evresi olarak gortir.
Basglangi¢ olarak degerlendirdigi bu durumun, her zaman hayatin iginde var olan, insana
dair kaginilmaz unsur oldugunu; bireye, kendini ve yasantisini tekrar diizenlemesi i¢in yeni
firsatlar sundugunu belirtir. “Oliimli oldugunu bilen insan, dogumu ile 6liimi arasindaki
kisa sure icerisinde kendini gergeklestirme, projelerini hayata gegirme durumunda olan bir
varliktir” (Soll, 2006: 68). Bu nedenle gecici diinyada kalici isler yapilmasi, tim insanliga
fayda saglayacak ugraslar iginde olunmasi gerektigini vurgulayan sanatkar i¢in, mistik ve
metafizik yanlarini ele aldigi, hayatin kendisi ya da bir pargast gibi algiladigr 6lum, bitis

veya yok olus degil; dirilise giden yoldur.

“Oli” hikayesinde, cenazesinin mezara gotiiriiltisiiniin aktarnildig1, yalmz ve gizemli
adam aslinda hayattayken de oliden farksizdir. Adi dahi verilmeyen karakterin, kim
oldugunu, nerden geldigini, niye orada oldugunu bilen, taniyan kimse yoktur. Anlatict

olime ve oluye toplumun bakisini degerlendirirken kendi goriiglerine de yer verir:
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Bu, sanki liimiin 6tesinden bakan bir ¢ift gozdii. Oliimiin gézleriydi ya da belki de
Oliniin gozleriydi. <<Hayat boyunca yanima yaklagmamis bu insanlar Oliince

hemen neden acaba gelirler.>> diye bakiyor sandilar (s.61).

Olimii yok sayma ya da onu reddetme, insamin basina da gelebilecegine
inanmamasindan kaynaklanir. Birey, olagan hayat sartlarina odaklanip 6limi bagkasi i¢in
cok cabuk kabullenirken, s6z konusu kendi hayati oldugunda o kadar cesur davranamaz.
Insan, yasam ve o6liim arasindaki biitiinligii kabullenmeli; kaginilmaz sonun hayatin bir

parcast oldugunu goz ardi etmemelidir.

“Topraktan Baglayarak”, toprak ve olimin, varlik-yokluk karmasasinin iginde
aktarilirken, bireyin benligindeki ¢ekismeler ve celigkiler tizerinden 6zlenen ve disarida
aranan her seyin aslinda insanin i¢inde oldugu mesaj1 verilir. Siirekli ¢atigsma halinde olan
anlatict uyku ve uyamklik arasinda gidip gelir; zihnindeki uyanis, odanin toprak
tabanindaki sarsintiyla kendini hissettirir. Ruhsal durumun yansiticist niteligindeki bu
toprak tabanli oda, yasamla 6lum arasinda gidip gelen baskisiye kendini mezardaymis gibi

hissettirir.

Ah! Kendi olimiinden kurtulmak. Bir bakima ne giizel bir sey. Fakat bu kurtulus
bagkalarinin 6liimii pahasina olmasa.
Topragm diriligi, benim i¢in bir 6lim olmasa. (...) Toprak, beni canli canli bu

odaya gomecek; bu oda, 6lmeden mezarim olsun istiyor (s.33).

Olim anlayis1 da dirilis diistincesi etrafinda sekillenen sanatkarin eserlerinde genis
yer bulan, mechul ve karanlik sondan ziyade sonsuzluk dlemine hazirlayan unsur olarak

degerlendirdigi 6lum, dirilik kabul edilir; 6limi 6ldurenlerse gercek dirilerdir.
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SONUC

Bireyselden evrensele uzanan, insanin varolus kaygisini sekillendiren, c¢esitli
tiurlerde verdigi eserleriyle taninan Sezai Karakog¢, yasam sartlarini ve fikir dinyasini
zaman-mekan-birey baglaminda biitiinlestirerek yansitan bir sanatgidir. Iginde bulunulan
¢ikmazlarin kurtulug yolu olarak gordugu dirilis cercevesinde, insanlarin 6ze dontp
benliklerini yeniden bu nizama gore kurmalarini hedefler. Bireyden baslayacak bu
degisim/donisim topluma, daha sonra medeniyetlere sirayet eder. Onun zihin dinyasinin
ve deger algisinin temeline, metafizik unsurlarla orili gelenek ve Islam diisiincesi

kaynaklik eder.

Sezai Karako¢’un 2 kitapta toplanmig 17 hikayesinde gercek hayattan kesitler
sunulurken 6z yasantisindan izlerin de karakterlere aktanldigr goruliur. Yapitlarinda,
bireyin kendisiyle ve toplumla c¢atismalarini metaforik ifadelerle yansitan sanatkar,
yetistigi cografyanin sartlart ile savag sonrast donemlerin yarattigi yikilmigliktan izler
tagtyan kasaba ve tabiat olgularini siklikla kullanir. Varolug kaygisi ile yabancilagan

insanlarin, 6zbene ulagma evrelerinde yasadiklarini metinlestirir.

Hikayeler yapt bakimindan degerlendirilirken, isimden yola ¢ikildiginda igerige
dair ipuglarina rastlanilir. Anlaticinin hem kendisi hem de kurguladigi hayatlar sarmal
halini alir ve simgesel degerlere buriniirler. Isim iizerinden zaman algisi yapilan
metinlerde sosyolojik ve psikolojik gondermeler araciligiyla ¢agin ve bireyin fikirleri

butiin halinde sunulur.

Hikayelerinde genel olarak hakim bakis a¢isim1 kullanan sanatkar, kahraman
anlaticinin ifadeleriyle vermek istedigi mesaji iletir. Cocuklugundan derin izler tagiyan
metinlerin bir kismu felsefi deneme niteligindeyken bir kismi da otobiyografik 6zellikler
gostermektedir. Olaylarin fon olarak yansitildigi hikayelerde arayis halinde olan bireyin

Oze donus evresine gegisi kurgulanir.

Hikayelerdeki zaman kavrami, anlaticinin metafizik ve psikolojik yaklagimlarindan

izler tasirken karakterlerin yasantilart kronolojik 6ykii zamaninda aktarilir. Mekan ve



sahislar da etkileyen zamani somutlagtirmak veya belli bir siireyle sinirlandirmak mimkiin
degildir. Oykii ve dykiileme zamanini ayn1 nesnel zamanda birlestiren metinlerde doénemin
sosyal hayat sartlarinin imledigi, “Hikayeler I” deki oOykiilerin Birinci Diinya Savasi,
“Hikayeler II” deki oykiilerinse lkinci Diinya Savast yillar1 sonrasinda gectigi yoniindedir.
Savas sonrast yillarin zorlugu, kasabalarin harap olusu ve halkin yoksullugu metinlere
yansir. Toplumsal siirecin birey tizerinde biraktigi etki ve bireyin yasamin igindeki yeri,

sosyal zamanin psikolojik yanint gozler o6ntine serer.

Hikayelerde mekan olarak segilen yer genellikle, anlaticinin hayatindan ve
hikdyenin gegtigi donemden izler tasiyan kasabadir. Olaylarin fon niteliginde oldugu
metinlerde, olgusal karakter tagiyan mekanlar, ruhsal durumu yansitan, bireylerden izler
tagtyan niteliktedir. Arayig halinde olan karakterler, 6ze donig strecini yikilmig, dagilmig
kasabalardan ayrilip daga, magaraya siginarak tamamlar. Iginde barmnan ve kendisine
siginan kigilerin ruh halleriyle 6zdeslesen bu labirent mekanlar, fiziksel olmaktan ote
bireyin kagis evresindeki etkinlikleriyle anlam kazanirlar. Cevresine yabanci, yalniz kalmig
karakterlerin yasadiklari, harap olmus kentlerde bulunan eski, gliines gérmeyen ve dig
dinyadan kopuk evler, bireydeki yipranigin hem tanigi hem de yansiticisidir. Aslinda
kapalt ve dar mekan gibi goriinen bu yerler, karakterler i¢in kendilerini tamamlayan,

varliklarin1 anlamlandiran agik-genis mekan konumundadirlar.

Zaman ve mekan unsurlarindan ayrt distnilemeyen diger kavram kisilerdir.
Hikayelerde yer alan bagkisilerin adi ve haklarinda bilgi yoktur; genellikle onlara destek
olacak norm karakterler de bulunmaz. Yalmz ve vyabancilasmis bu karakterler
cevrelerinden uzak, kendi hallerinde yasayan, arayis halinde bireylerdir ki, bu arayig

cogunda 6ze dontige ulasir. Kart ve fon karakterler de ayrintili belirtilmez.

Cagin geleneklerini yansitan hikadyeler, neredeyse timiiniin ortak yani olan ve
sanatlarin fikir diinyasiyla paralellik gosteren 6ze doniig, yabancilagsma, 6lim temalar
cergevesinde kurgulanir. Sezai Karakog hikayelerinde zaman- mekan baglaminda
yasanilan varolugsal ¢abalar, 6zii bulmaya dair yenilenme haline doniisiir. Kendine ve
cevresine yabancilagan bireylerin yasadigr iletisim sorunu yalnmizligin temelidir. Diinya
tizerinde kendine yer edinmeye, varligin1 anlamlandirmaya galigsan bireyin, bu ihtiyacin

kargilayamadigi durumlarda hissettigi yalnizlik onu zamanla i¢ diinyasina yonlendirir.
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Ozden kopus, arayis ve doniis seriiveni igerisinde, toplumsal hareketlilik ve gelenek

arasindaki bag dikkat ¢eker.

Yabancilagma kavrami, savaglar sonrasinda meydana gelen bireysel, kultirel ve
ekonomik yikimlarin yansimalan c¢ergevesinde kurgulanir. Bireylerin zaman, mekan,
sosyal cevre faktorlerinden uzaklagip kendi igine donmesi onu benliginden, toplumdan,
hayatindan koparir ve degerlerinden, geleneklerinden uzaklasan, 6zini bulma evresindeki

insan1 yabancilagmaya surtikler.

Yasamin kaginilmaz parcgast ve fiziksel olarak karsiti olan 6lim, yok olus degil
aksine yeni baglangigtir. Caglar boyunca irdelenmis olsa da, varligin sonunun olmasi,
insanlar tarafindan kabullenmekte zorlanilan bir gercektir. Hayati anlamlandirma da,
manevi degerlerin edinilmesinde etkin rol oynayan bu disince varolugsal sirlarin
kabullenilmesinde 6n plana ¢ikar. Olim ve yasam iliskisinin bir arada ele alindig
hikayelerde bireyin yasamla arasindaki bag olumle yenilenirken, oliim yok olmak yerine

sonsuzluga hazirlanma evresi olarak kabul edilir.

Sezai Karakog, ¢ok yonli sanatsal kimligiyle eser verdigi bitin tirlerde
sembollerle orali, kendine o6zgii edebi dil kullanir. Disiincenin 6n planda oldugu
yapitlarinda segtigi temalar ve kullandigr imgeler fikir diinyasindan izler tagir. Cagin
sartlart ve bireyin zihin dinyasini biittin halinde yansitan eserleriyle 6zde vermek istedigi

mesaj1 iletmeye ¢abalayan sanatkar, yazin diinyasinin 6zgiin bir ismidir.
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