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ON SOz

Sanatg1, varolma miicadelesini somutladig1 yasami ve yapiti ile birey-toplum-evren
baglaminda bir misyonun tasiyicisidir. O, sadece kendinin degil; tiim insanlarin uyanisini
ve farkindaligini hedefler. Bu aydinlik yonelim, sanati, sanatkari ve sanat eserini nesne
olmaktan ¢ikarir; ¢ok boyutlu bir islev ile varolussal kaynagin tamamlayicisi haline getirir.

Cagdas Tiirk anlatisinin aykir1 ve ayrikst sesi Ayfer Tung, kendiligini kurarken
yerel ve evrensel izlekler cercevesinde degisende degisenleri metinlestirir. Onun
eserlerinin ilettigi temel etimon, varlik sancisinin etkilerinin insanin ve toplumunun lehine
yapilandirilmasinin gerekliligidir.

Ayfer Tung¢ bireysel mitini, 21. ylizyilda diinyanin labirentleserek c¢oziiliis ve
tiikenis mekanina doniismesi; yasamsal kaynaklarin hizla tiiketilmesinin sonuglari; bunalti/
bulantinin yayginlagsmasi; ge¢mis-simdi diizleminde yasanan ¢atismalar; bireyin kurtulus
arayislar;; 6ze doniisiin gerekliligi sorunsallar1 merkezli olarak kurgular. Onun edebi
atilimlari, modern siire¢ ile baslayan kaos ortaminda yiten insanin yeni’den kendiligini
kazanmasina yoneliktir. Dil ve islubu ile verili olan1 asmaya ¢alisan sanatkar, 6zgiin ve
0znel bir sese ulasir.

Ayfer Tung’un farkindaliklarini uyariya ve cagriya doniistiirmeye ¢alistig1 roman
ve hikaye tiirtindeki eserlerinin incelendigi bu ¢alisma, U¢ ana boliimden olusmaktadir.
Birinci bolimde sanatkarin yasami, edebi kisiligi ve yapitlar1 ¢ercevesinde biyografisine
yonelik bilgilendirme yapildi. Ikinci bdliimde yazarm roman tiiriindeki bes eseri yap1 ve
tema (yabancilasma, iletisimsizlik, yozlasma) bakimindan tahlil edildi. Ugiincii Béliim’de
alt1 oyki kitabi iginde yer alan otuz alt1 6ykii yap: (hikayelerde ortak yapi, tanitimi, isim-
igerik iligkisi, bakis agis1 ve anlatici, zaman, mekan, kisiler diinyasi) ve tema (6luim,
sevgisizlik, yalnizlik) bakimindan incelendi.

(Calismada bana rehberlik eden, deneyimlerini aktaran, yanimda olan saygideger
hocam Prof. Dr. Ulkii ELIUZ’a, yardimlarini esirgemeyen Ars. Gor. Betll
BAYRAKTAR’a, sevgili arkadasim Elif CANGUL’e, bilhassa anneme tesekkiirlerimi
sunarim.

Safranbolu, 2016 Hiiseyin OZ
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OZET

Calismada Ayfer Tung’un bes romani ile alt1 hikaye kitab1 yap1 ve tema bakimindan
incelendi. Yazarin yasant1 tiirtindeki ii¢ eseri ve aragtirma kitab1 bu ¢alismanin kapsami

disinda tutuldu.

Calismaya ilk olarak romanlarin yap1 bakimindan incelenmesiyle baslandi. Eserin
kimligi, isim igerik iligkisi, olay Orgiisii, bakis acis1 ve anlatici, zaman, mekan, kisiler
iizerinde duruldu. ikinci olarak romanlarin temalar1 ele alindi. Roman temalar:

yabancilasma, yozlagma, iletisimsizlik basliklar1 altinda toplanda.

Hikayelerin incelenmesine de yapidan baslanildi. Otuz alt1 hikaye isim igerik, bakis
acisi, zaman, mekan, kisi basliklari altinda degerlendirildi. Hikdye temalar1 da Oliim,
sevgisizlik, yalnzlik olarak belirlendi ve incelendi.

Anahtar Kelimeler: Ayfer Tung, roman, hikaye, yapi, tema



ABSTRACT

In the study, Ayfer Tung’s five novels and six story books were examined in terms
of strcuture and theme. Three works of writer which are types of memory and research

book were exduded from this study.

First of all, we have started examining the novels in point of structure. We have
emphasized the description of work, relationship between name and content, plot,
perspective and narrator, time, place and characters. Secondly, the themes of her novels
were examined. The themes of novel were collected under the title of alinetion, corruption

and lack of communication.

We started examining stories from the strcuture. Thirty- six stories were evaluated
under the title of name — content, perspective, time, place, chracter. The theme of story was
stated and examined as death, lovelessnes and loneliness.

Keywords: Ayfer Tung, novel, story, structure, theme.



KISALTMALAR LIiSTESI
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GIRIS

Her edebi eser barindirdigi gizil anlamlarla yeni ve farkli okumalara agiktir.
Okurlar ve arastirmacilar bilgi birikimlerine gére metinlerin anlamlarini kesfeder, metnin
sifrelerini ¢ozer. Metindeki sifrelerin ¢oziilmesiyle okurlar okuma ediminin zevkine
ulasirken, arastirmacilar sistematik bir sekilde metni bilimsel gercevede coziimlerler.
Akademik c¢alismalar sirasinda metinlerin bilimsel ¢oziimii yapilirken karsilasilan
problemlerden de yeni arastirma alanlari dogar ve eksik birakilan yerlerin tamamlanmasi

farkli bakis acilarina ve fakli ¢calismalara malzeme sunar.

Edebiyat diinyasina Oykii ile giren, siirle tanistiktan sonra yazin alani daha da
genigleyen ve kendine 6zgii kurgu ve yazin yontemleriyle dikkatleri ¢ceken Ayfer Tung,
yirmi bes yildir sessiz ve saglam adimlarla kendi yolunda ilerlemektedir. Farkli okumalara
acik olan eserler, nitelikli okuyuculara seslenmekte ve onlar1 farkli bir yazin diinyasina
cagirmaktadir. Tlir ayrimi yapmadan metin tizerinde ¢alisan yazar bazen kurguyla, bazen
de farkli tislup denemeleriyle okuyucunun dikkatini ¢eker. Belirli bir hedefle olusturulan
ve yazar tarafindan bilingli olarak yapilan bigim ve tislup denemeleri metinlere 6zgunluk

katmanin yani sira yeniliklere agik olan yazarin tavrini da net sekilde gosterir.

Bes roman ve alti hikdye kitabinin incelendigi bu c¢alismada yazarin eserleri
calismanin merkezine alindi. Eserlerden hareketle yazarin yazin seriivenine 151k tutuldu.
Kaleme alman eserler toplumsal doniim noktalariyla birlestiginden yazarin amacinin
topluma ayna olmak oldugu agikc¢a goriildii. Eserlerin Tiirk toplumunu nasil algiladig: ve
yansittigr problemi {izerinde duruldu. Yazarin bireyden hareketle toplumsalla ulastig

goralda.

Uc ana béliimden olusan calismanin birinci boliimiinde Ayfer Tung’un biyografisi,
edebiyat caligsmalari, eserleri, edebi eserlerine katki sunan c¢alismalari, gazetecilik ve
dergicilik yillar1 anlatildi. Edebiyatla i¢ ige gegmis bir yasantinin eserler {izerindeki gizli
etkileri ortaya ¢ikarildi. ikinci béliimde romanlarin yap1 ve tema incelemeleri esas alinarak

eserler ¢coziimlendi. Yap1 incelemesi isim — igerik iligkisi, olay orgiisii, anlatic1 ve bakis



acisi, zaman, mekan ve kisiler diinyast bagliklar altinda yapildi. Yazarin ilk romanindan
baslamak tizere siirekli olarak kendini yeniledigi ve farkli bi¢cim ve tislup denemeleri i¢inde
oldugu goriildi. Roman Kkisilerinin sayisin1 hayli fazla tutan yazar roman karakterler
tizerinde titizlikle calistigi, isim sembolizasyonu ile de okura ¢oziimlenmesi gereken bir
metnin varligini isaret ettigi goriiliir. Toplumun 6zellikle alt ve orta kesiminden, farkli
etnik gruplara mensup kisiler segilir. Eser isimlerinde de imge yikli sozcikler dikkati
ceker. Zaman kisilerin mutsuz geg¢mislerini ve umutsuz geleceklerini imleyen yitik bir
siirectir. Mekanlar kisilerle bagdasiktir ve islevseldir. Calismanin {i¢lincii boliimiinde
hikayelerin yap1 ve tema incelemesi roman basliklar1 altinda yapilan incelemeye benzer

sekilde gerceklestirildi. Elde edilen sonuglardan yola ¢ikilarak tematik incelemeye gidildi.



BiRINCI BOLUM
1. AYFER TUNC’UN HAYATI, EDEBIi KiSiLiGi, ESERLERI
1.1. Hayati!

Ayfer Tung, 1964 yilinda Adapazari’nda dogar. Annesi Yildiz Tung, Kafkas’lardan
g6¢ eden bir anne ile Rizeli bir eskiyanin kizidir. Babasi Bedri Tung, miibadele déneminde
Bulgaristan’dan Adapazari’na yerlesmis bir ailenin iiyesidir. Aile, 6gretmen olan babanin
tayini ile Adapazari’ndan Mardin’e g0¢ eder; 1968’de babanin trafik kazasi gegirip
hayatin1 kaybetmesi (zerine tekrar Adapazari’na doner. Annenin akrabalarindan olusan
biiyiik bir evde yasamaya baslarlar. Tunc, ilkokulu Adapazar1 ve Izmit’te; ortaokulu ise
Adapazar’nda okur. Lise egitimini Erenkdy Kiz Lisesi’nde tamamladiktan sonra istanbul

Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’ni kazanir ve mezun olur.

Ayfer Tung, c¢ocuklugundan itibaren baglayan okuma seriiveninde Turk
edebiyatinin Yasar Kemal, Orhan Kemal, Fakir Baykurt, Kemal Tahir gibi énemli isimleri
yer alir. Daha sonra bu isimlere Leyla Erbil, Adalet Agaoglu, Fiiruzan, Sevgi Soysal,
Tomris Uyar, Sevim Burak, Ferit Edgu, Bilge Karasu, Faulkner, Kafka, Dostoyevski,
Tolstoy, Cehov, Ahmet Hamdi Tanpinar, Thomas Bernhard, Albert Camus, Ingeborg
Bachmann eklenir. Universite yillarinda siir tiiriinde de okumalar yapan yazar, her tiirden

eseri okuyarak entelekttel bir alt yap1 kazanmaya calisir.

Universite yillarinda arkadaslariyla beraber Tanim dergisini ¢ikaran Tung, 1987
yilinda Universiteden mezun olduktan sonra Sokak dergisinde ¢alismaya baslayarak yazin
diinyasina girer. Daha sonra Giines gazetesi, Milliyet Sanat, Yeni Yiizyil gazetelerinde
caligir. 1999- 2004 yillart arasinda Yapi Kredi Yayinlari’nda yayin yonetmenligi yapar.
Istanbul Radyosu’na radyo tiyatrolar1 yazar. TRT icin Refik Halit’in eseri Bu Bizim
Hayatimiz’1 senaryolastirir. Sait Faik’in Oykiilerinden hareketle Havada Bulut adh

senaryosunu yazar; bu eser, film olarak TRT’de yaymlanir. Yazar, Murathan Mungan’in

! Ayfer Tung’un hayati ve edebi kisiligi hakkinda verilen bilgilerde Handan inci’nin Ayfer Tung’la
Karanlikta Kelimeler adl1 sdylesi kitabindan yararlanilmustir.



“Bir Dersim Hikayesi” adli oykii kitabina YUk adli dykiisii ile katilir. Enis Batur’un bir
gazete haberinden hareketle olusturdugu “Kaptan Gemide Kagak Yolcu Var” adli eserine
Fehime ve Ikiyiizlii Cinsellik (Oya Ayman ile birlikte) adli eserleri ile dahil olur. 1989
yilinda Cumhuriyet Gazetesi’nin diizenledigi Yunus Nadi Oykii Armagani’nda Sakl: adl
oyki kitabi ile birincilik kazanir. 2001 yilinda yayimlanan Bir Maniniz Yoksa Annemler
Size Gelecek adli eseri ile Uluslararas: Balkanika Odiiliinii kazanir; eser, alti Balkan diline

cevrilir.

Yazar Tiirkcenin iiniversitelerde zorunlu ders olarak okutulmaya basladigi donemde
Galatasaray Universitesi’nde bir dénem Tirkce dersi verir. Hayalet Gemi adli dergiye
2001 yilindan itibaren edebi metinler yazan Tung, Murat Giilsoy ve Yekta Kopan’la
birlikte sOylesiler yapar. Yekta Kopan’in ayrilmasiyla Murat Giilsoy ile birlikte Diyaloglar
isimli edebiyat sdylesilerini devam ettirir. Ali Teoman Oykii ve Siir Odiilii ve Haldun
Taner Oykii Odiilii secici kurullarinda yer alan yazarin kitaplar: Can Yayinlar tarafindan

basilmaktadir.

1.2. Edebi Kisiligi

Ayfer Tung yazm hayatia iiniversite yillarinda baslar. Ogrencilik yillarinda
yazdi81, “ciddiye alin[an]” (Inci, 2014: 131) ve yayimlanan ilk yazis1 Edebiyat 81 deki Caz
ve Arabesk’tir. 12 Eyliil doneminde {iniversite 6grencisi olan sanatkar, siyasi ve sosyal

kaos nedeniyle i¢ine kapanir ve edebiyata yogunlasir.

Universite yillarinda 6grenci arkadaslariyla beraber Tanim dergisini toplam iki say1
cikarirlar. Bu donemde galisma hayatina da girer. Bir yandan da ilk kitab1 “Sakli”daki
Oykiileri yazmaya baglar. Varlik Dergisi’nde yayimlanmayan dykiileri bir yil sonra Yunus
Nadi Oykii Odiilii’nii alir ve Tung, yazin diinyasina girmis olur. Bu 8ykii kitab1 ilk olarak

1989 yilinda Cem Yayinevi tarafindan basilir.

Yazar ilk eseri yayinlandiktan sonra Sokak dergisinde muhabirlige baslar. Derginin
kendisine yaptig1 katkiyr soyle aciklar: “Sokak dergisi benim i¢in miithis bir okul oldu,
hem gazetecilik hem hayat bilgisi anlaminda” (Inci, 2014: 156). Bu donem yazarin hayat
tecriibesini arttirir, farkli insanlarin hayatlarim1 tanima olanagi verir, tanik oldugu

hikayeleri daha sonra eserlerinde kullanir.



Sokak dergisinden ayrilarak Giines gazetesine gecen yazar ilk roman1 Kapak Kizi 'm
yazmaya baglar. 1982 yilinda basilan roman, kurgu ve yapi bakimindan Tung¢’un yazin
hayatinin ilk donemlerine denk gelir. Bu nedenle roman, diger eserleri ile kiyaslandiginda

edebi zevkini, dilini, diisiince diinyasini tam anlamiyla yansitacak niteliklere sahip degildir.

Giines gazetesi kapatilinca yazar 1994 yilina kadar TRT’ye edebiyat uyarlamalari
yapar. Sait Faik, Ahmet Hamdi Tanpinar, Tarik Bugra gibi isimlerin o6ykulerini
senoryalastirir. 1994 yilinda Yeni Yiizyill gazetesinde gazetecilige tekrar baglar. Burada
beraber calistigt Oya Ayman ile birlikte ikiyiizlii Cinsellik adinda arastirma kitabini
cikarir. Bu Kitapta Tirk insanin cinsellige bakis agisini1 yansitir. Bir Deliler Evinin Yalan
Yanls Anlatilan Kisa Tarihi adli romanin yazim siirecinde bu c¢alismasindan yararlanir.
Romanin c¢ok sayidaki karakteri, cinsellik ile imtihan edilir. Toplumun cinsellik
konusundaki siki baskisini insanlar bagkalarinin gérmedigi siirece ihlal ederler. Roman,
toplumsal ikiyuzlulikle birlikte Tirk toplumunun tarihi seriivenine de 151k tutulur. Dogu-
Bat1 arasinda gelgitler yasayan insanlar, kendilerini nereye ait hissettiklerini bilemezler;

kaos ve kargasanin i¢indedirler.

Yeni Yiizyll gazetesinde calisirken 1996 yilinda “Magara Arkadaslart” adli kitabi
basilir. ki y1l sonra Yeni Yiizyill gazetesinden ayrilan yazar, 1998 yilinda Yap: Kredi
Yaymlari’nda editér olarak g¢aligmaya baglar. Bir yandan da Hayalet Gemi dergisine
metinler yazar. Dergide Tas-Kagit-Makas adli 6ykiisiinii, Aklin Kaymast adiyla yayimlanr.
Sanatci, gazetecilik meslegi boyunca Tiirkiye’de yasanan bir¢cok toplumsal, politik
olaylarin bizzat sahidi olur. Toplumun sosyal dokusunu, bilingaltin1 net sekilde gorerek

sosyal zamanin insanlar tizerindeki psikolojik etkilerine géndermelerde bulunur.

Ayfer Tung, Yap1 Kredi Yayinlari’nda editorlik yaptigi sirada birgok sanatci ile
tanigir. Kitap-lik, Sanat Diinyamiz, Cogito, Aksam-lik dergilerinin yaym kurullarinda
bulunur. Dergiler, gazetelerin kitap ekleri Ayfer Tung¢’un diisiince diinyasini besleyen,

ufkunu agan, sanat anlayisin1 zenginlestiren ¢alismalar olur.

1999 yilinda Ayfer Tung’un, “Aziz Bey Hadisesi” oOykii kitabin1 yayimlanir.

Opykiiler diger 6ykilere gore kurgu, anlatim ve dil agisindan kendini buldugu déneme denk



gelir. Oliim, yalmzlik, sevgisizlik izleginde bulusan alti &ykii birbirinin devamu
niteligindedir. Sanatc1, Osmanli’da Adet, Merasim ve Tabirleri kitabindan yola ¢ikarak Bir
Maninin Yoksa Annemler Size Gelecek yasanti kitabin1 2001 yilinda yayimlar. 70’li yillarin
kiltiirel birikimini unutturmak istemeyen yazar bu eseri kaleme alir. Kitap Uluslararasi

Balkanika yarigsmasinda birincilik ddiiltinii kazanir.

2004 yilinda Yap: Kredi Yayinlari’ndan ayrilan yazar Can Yaymlari’na geger. Ilk
romant olan Kapak Kizi'min editorligiinii kendi yaparak Can Yaymlari’ndan yeniden
yayimlar. Bu donemde “Sakli”nin devami olan “Evvelotel” &ykii kitabini Yyazar.
“Sakl1 “daki metinlerin ¢ok katmanli yapisini ortaya ¢ikaran “Evvelotel” siirsel ifadeden

uzak anlatimiyla “Sakli”dan ayrilir.

“Sakl1” ile baslayan yazin anlayist sonraki eserlerinde degiserek, geliserek devam
eder. Yazar, metinlerindeki temay1 en iyi yansitacak bi¢imi seger. Tiirk anlati geleneginden
kopmadan, yeni denemelerle eserlerini yazar. “Kirmizi Azap’ta, “Tas-Kagit-Makas™ta,
Suzan Defter 'de, Alafiranga Ihtiyar’da Uslupta ya da bicimde deneysellik vardir. “Tas-
Kagit- Makas” oOykii kitabinda yer alan Suzan Defter bigim Ozellikleri ile 6ne ¢ikar.

Ginliiklerden olusan eser farkli okuma bigimlerine agiktir.

Ayfer Tung’un eserlerinde soz erkek karakterlere teslim edilirken 2010 yilinda
yayimlanan Yesil Peri Gecesi romaninda anlaticilik gorevi kadin karaktere verilir. Kadin
karakter yasadiklarinin farkinda, kendini yikma arzusunda olan, 6fkeli, argoya varan bir
dille diger kadin karakterlerden ayrilir. Kapak Kizi romanmin edilgin karakteri Sebnem bu

romanda bagkisi olarak yerini alir.

2014 yilinda yayimlanan Diinya Agrisi yazarin son romanidir. Bu eserde aile
iliskilerini anlatilir. Anne — kiz, baba — ogul ¢atismasi romanin izlegi iginde yerini alir.
Kisiler, yasamlari boyunca aile baglarindan, aile travmalarindan kurtulamazlar. Aile

bireylerinin zayifliklari, hatalar1, kaderleri sonraki nesillere sirayet eder.

Sanatkar, edebi hayat:1 boyunca yeniliklerin, 6zgiinliigiin pesindedir. Oykii ve
romanlarindaki bi¢cim denemeleri, kullandigi dilin zaman icindeki degisimi bunun

kanitidir. Eserlerinde yalniz, mutsuz, ¢evresine yabancilagmis bireyleri anlatmaya yardimci



olacak mekan, zaman, anlatici, olay Orgilisii gibi yapr unsurlar1 temel izlekle biitiinliik
icindedir.

1.3. Eserleri

Romanlar

Kapak Kiz1

Simavi Yayinlari, Istanbul, 1992, 1. Baski; Can Yaynlari, Istanbul, 2005- 2012, 1.

V. Basku.

Bir Deliler Evinin Yalan Yanhs Anlatilan Kisa Tarihi

Can Yayinlari, Istanbul, 2009 — 2012, I. - V1. Bask.

Yesil Peri Gecesi

Can Yayinlari, Istanbul, 2010, 1. ve Il. Baskisi.

Suzan Defter

Can Yayinlari, Istanbul, 2011 — 2012, I. — TV. Bask.

Diinya Agris1

Can Yayinlari, Istanbul, 2014, 1. Baski.

Oykiler
Sakh

(9 Oykii: Sakli, Ihtilaller Neye Benzer, Yasadigimiz Yerler, Oenmsizlik, Ay
Bakiyor, Mozart’in Son Zarti, Su, Silentium, Yiiregin Mahallesi)

Cem Yayinevi, Istanbul 1989, 1. Baski; Can Yayinlari, istanbul 2006, I Baska.
Magara Arkadaslarn

(8 Oykii: Magara Arkadaslar1, Ses Tutsagi, Cinnet Bahgesi, Genglik Sabah Ciyidir,
Kiigiik Kuyu, Siz Ve Sakalariniz, Alafranga ihtiyar, Ara Renkler Grubu)

Yap1 Kredi Yaynlari, istanbul 2000-2001, I. ve Il. Baski; Can Yaymlari, Istanbul,
2006, 1. Baski.

Aziz Bey Hadisesi

(6 Oykii: Aziz Bey Hadisesi, Kadin Hikayeleri Yiiziinden, Soguk Gecen Bir Kis,
Kar Yolcusu, Mikail’in Kalbi Durdu, Kirmiz1 Azap)

Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2000 - 2001, 1. ve II. Baski; Can Yayinlari, Istanbul,
2006 - 2011 I. — III. Baska.

Tas-Kagit-Makas

(4 Oykii: Kaybetme Korkusu, Tas — Kagit — Makas, Fehime, Suzan Defter)



Yapt Kredi Yaynlar, istanbul, 2003, I. Baski; Can Yayinlari, Istanbul, 2005, I.
Baski

Evvelotel

(9 Oykii: Evvelotel, Kibir, Halas, Acilezzet, Hicbir Hikdye Goriildiigii Kadar Temiz
Degildir, Dogru, Yanik Taslar, Tevekkiil, Serim — Diigiim — C6z0m)

Can Yayinlari, Istanbul, 2006 — 2013, | — IV. Baski.

Kirmizi1 Azap

(9 Oykii: Kadin Hikayeleri Yiiziinden, Soguk Gegen Bir Kis, Kar Yolcusu,
Mikail’in Kalbi Durdu, Kirmizi Azap, Kaybetme Korkusu, Tas — Kagit — Makas,
Fehime, YUk)

Can Yayinlari, Istanbul, 2014, 1. ve I1. Baski.

Yasanti
Bir Maniniz Yoksa Annemler Size Gelecek

Yapt Kredi Yaymlari, istanbul, 2001 — 2004, 1. XXXII. Baski; Can Yayinlar,
Istanbul, 2005 — 2011, I. — VII. Baski.

Omiir Diyorlar Buna

Can Yayinlari, Istanbul, 2007, 1. Baski.

Memleket Hikayeleri

Iletisim Yayinlar1, Istanbul, 2012, I ve II. Baska.

Arastirma
Ikiyiizlii Cinsellik

Altin Kitaplar Yaynevi, istanbul, 1995, 1. Baski. (Ayfer Tun¢ ve Oya Arman
Buber)

Senaryolar
Kizlar Yurdu (1992), Diis, Gercek Bir De Sinema (1995) [Aykut Tankuter’le

beraber], Havada Bulut(2002), Aliye (2004) [Sebnem Citak, Mehmet Bilal, Giiliz
Kucur, Yildiz Tung’la birlikte], Sessiz Firtina (2007), Usta (2008) [Bahadir
Karatag’la birlikte], 72. Kogus (2010).



IKINCI BOLUM
2. AYFER TUNC’UN ROMANLARINDA YAPI VE TEMA
2.1. Romanlarda Yapi
2.1.1. Kapak Kizi

2.1.1.1.Eserin Kimligi

Ayfer Tung¢’un ilk romani olan Kapak Kizi’nin birinci baskisi, 1992 yilinda Simavi
Yaymlari’ndan c¢ikar. 2005 yilinda Can Yayinlari’'nda basilmaya baglanan kitap 2014
yilmin Mayis ayinda altinct baskiya ulasir. Kitap ilk basiminda editdr calismasi
yapitlmadan basilir. “Derken Kapak Kizi’na basladim. Bugiinden baktigimda biraz
hadsizlik oldugunu diisiiniiyorum. Ciinkii romanin biiyiisiine kapilip yazmistim” (inci,
2014:163). 12 y1l sonra Can Yayinlari’nin ilk baskisinda yazar, kitabinin editorliigiinii

kendisi yapar. 261 sayfadan olusan romanda boliimleme yoktur.

Romanda tren yolculugu sirasinda geg¢misiyle yiizlesen karakterlerin hikayesi
anlatilir. Ankara‘dan Istanbul’a giden trende bir erkek dergisine poz vermis fon karakter
Sebnem’in {izerinden gen¢ kizin kuzenleri kendilerini, hayatlarini, ailelerini sorgularken,
trenin yemekli vagonunda calisan Biinyamin de evliligini, esini, sadakat duygusunu
sorgular. Dergiye poz veren Sebnem roman i¢inde hi¢ konusmaz. Ancak yolu dergideki
pozla ya da hayatta bizzat karsilaganlar icin Sebnem vicdanlarinin, sevgilerinin, adaletin,
ahlakin, diiriistliiglin sorgulanmasi i¢in ayna olur. Bu romanin devami niteligindeki Yesi/
Peri Gecesi 'nde Sebnem kapak kizi olma yolundaki macerasini, ailesini, toplumu ve geng
kizliktan yetiskin bir kadin olarak basina gelenleri, evliligini ve askini, ask sandig

duygulanmalarini cesur sekilde anlatir.

Sebnem’in amcasinin oglu Ersin ile annesinin teyze oglunun kizi Selda ayni trende
Istanbul’a dogru yol alir. Trende hayatini kaybeden karanlik odacidan sonra trenin
duraklamasiyla yemekli vagona gegen yolculardan biri de Selda’dir. Tesadiif eseri Ersin’in
masasina oturur ve ikili arasinda uzunca bir konusma baslar. Bu sirada Selda, ayn1 masada

oturdugu Ersin’e c¢antasindaki Sebnem’in poz verdigi dergiyi ¢ikarir. Gegmislerinde ve



hayatlarindaki ortak nokta Sebnem; i¢lerindekini disa vurdurur, Biinyamin’in, Ersin’in ve

Selda’nin itiraflarini, korkakliklarini, giinahlarini ve vicdanlarini ortaya doker.

2.1.1.2. isim Icerik Tliskisi

Romanda dergiye verdigi erotik pozla herkes tarafindan madden gorinur hale gelen
ve elestirilerin merkezi olan Sebnem, aslinda bu eylemi ile etik ¢oziiliis i¢indeki tim
tanidiklarindan intikammi alir. Kendisi agiga c¢ikarken gizlenen tiim olumsuzluklarin
yansiticist olur. Ailesi ve akrabalarmin vicdan muhasebesi goriimiindeki yiizlesmelerine
aracilik eder. Derginin kapagindaki ¢iplak fotograf, Sebnem’in sadece giizelligini ve
bedenini degil; ailesinin ve toplumun ¢iiriiyen deger yargilarinin da gorinimiidiir.
Buradaki kapak olma durumu, birinci anlamiyla derginin disinda yer almanin &tesinde bir
goriintiiden sosyal yozlagsmanin sebeplerini sorgulamaya dogru derinlesir. Kapakta yer
almak degil, kapakta kalmak sorgulatilir. Sebnem’inin bedeninin Gtesinde insani ve
toplumsal iliskiler metalasir. Metnin sorunsali, kotii olan erkek dergisinde ¢iplak kadin
olarak yer almak ve goriinmeyen ahlaki c¢okiintiiler yasamak arasindadir. Bu cerceve,
fotograflarin ¢ogaltilmasini ve goriiniir kilinmasini saglayan “karanlik odaci”nin 6limii ile

hizlanan ¢6ziiliis siirecinde gerceklesir.

Karanlik odact Sebnem’in ¢iplakliginin ¢ogaltma anmi temsil ediyordu. Sebnem’in
¢iplakligi bizzat goriilmis olmakta kalmiyor, belgeye donisiiyor, Sebnem sayisiz
¢ogaliyordu. (KK, s.217)

Trende “karanlik odaci”nin (KK, s.220) 6lmesi ve bir karanlik vagona cesedinin
alinmasi ile hayatin karanligi, goriinmeyen yiizii aciga cikarihir. Resimlerin filmlerini
banyo yaparak goriiniir kilan adam, trende kendileri ile hesaplasan kahramanlarin da
itiraflarinin goriiniir kilinmasini saglar. Bu olaydan sonra ailesi ve akrabalari tarafindan
yadsinan Sebnem, aslinda filmler tab edilinceye kadar goriiniir degildir. Kapak’in
araciliginda ben-6teki catismasinda bireysel ve toplumsal deger yargilari sorgulanir. Oteki
algisinin ahlak, kadin, erkek, aile, cinsellik, iligkiler dizgesindeki sorgulamasinda goriinen
ile goriinmeyenler agiga c¢ikar. Sebnem, yazilmamis kurallar ve toplumsal norm
kategorileri ile kusatilan ve bagkaldiran bireylerin temsilcisi olur. Bu eserin yeni bir
kurgusu niteligindeki Yesil/ Peri Gecesi romaninda basarili ve diinyaca taninmig gazeteci
olan Selda karakteri, Sebnem’i destekleyerek olmasi gereken cephesine gecis yapar.

Sebnem’e aciyarak bakan Ersin ise, sevgisindeki kararsizligi ve onu yalnizhiga ittigi i¢in
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pismandir. Ersin’in diger kadinlara kotii davranmasi, onlart Sebnem’le esitleme ¢abasinin

bir sonucudur:

Yikanmalarini seyretmeye hi¢ merakli olmadigi bu kadinlara kotii davrantyor, onlarla

agagilayarak sevisiyor, asagilayarak konusuyordu (KK, s.237).

Yesil Peri Gecesi'nde Sebnem ben anlatict kimligindedir; kapak kizi olma siirecini
anlatir. Sebnem on dokuz yasinin basinda Molla Bayiri’nda bir apartmanin bodrum katinda
cektirdigi ciplak pozlar erkek dergisi Phoenix’de mart aymnda ‘kapak’ olur. Sebnem
insanlarin gizemini saklayan, onlar1 koruyan kapagi acar ve ¢ibani patlatir. Kapakta
goriilen kiz kapagin ardinda saklananlar1 — ahlaksizligi- ortaya doker. Bu fotograflarla
kendini ve ¢evresini yakip yeniden kiillerinden dogmak isteyen Sebnem’e (Phoneix)

toplum izin vermez. Glinahinin bedelini her defasinda 6detir.

80’11 yillardan sonra hizla gelisen teknoloji iletisim alaninda da kendini gosterir.
Tiirkiye’de 6zel kanallarin  agilmasi, telefonlarin  evlere girmesi, reklamlarin
televizyonlarda goriilmesi, internetin yayginlagmasi iletisimin hizlanmasini saglarken
manevi tim degerler yok edilmeye baslanir. Dergiler, gazeteler, televizyonlar iletisimi
hizlandirir, internet ile iletisimin hizi doruk noktasina ¢ikar. Higbir sey gizli kalmaz.
Internet insanlarm ge¢misini gommesine engel olur. Her giinah, her hata bir yerlerde
depolanir ve giinii geldiginde kolayca gozler 6niine serilir. Romandaki dergide Sebnem’in
hayatinda zaman zaman kendini gosterir. Sebnem’in giizelliginden faydalanmak isteyenler
ona gecmisinden kopamayacagini, kapak kizi oldugunu hatirlatir. Yegsil Peri Gece'si
romaninda verdigi pozlar1 goriip Sebnem’i hatirlayan Ulugmiidiirdayr Kopekli lokantact ve
Osman’in ahmaklarindan biri Sebnem’e sarkintilik etmeyi kendilerine hak gorir.
Sebnem’in maruz kaldigi her asagilayici muamele “Phoneix’e dayani[r]” (YPG, s.154).

Boylelikle populer kiltirin nesnesi olan Sebnem ge¢misinden kurtulamaz.

Sebnem kapak kizi olarak toplumun ahlaki degerlerine bagkaldirir, erotik pozlariyla
toplumdan intikam almak ister; ancak bunu basaramaz. Toplum Sebnem’in bu pozlari
vermesindeki roliinii kabul etmez, onun giizelliginden yararlanmak i¢in erkek dergisindeki

kapak fotograflarini her defasinda ona hatirlatir.
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2.1.1.3.0lay Orgist

Kapak Kizi romani, boliimleme yapilmadan, “tek zincirli olay 6rglsi” (Aktas,
2003: 73) ile kurgulanir. Romanda olaylarin merkezinde yer almasmna ragmen entrik
kurguya fon karakter olarak dahil edilen Sebnem’in higbir diyalogu yoktur. Olaylar
Biinyamin’in, Ersin’in ve Selda’nin gdzlemleri Uzerinden anlatilir. Otekini anlatan bu

karakterler, olaylar1 gergekgiligi arttiran unsur niteligindeki itiraf diizleminde naklederler.

Tren yolculugunun baslangicindan bitimine kadar gegen suredeki olaylarla trenin
hareketlenmesi, yolculuk sirasindaki duraklamalar ve trenin Istanbul’a varisi sonrasinda
biten yolculuk ile kahramanlarin kendilerini ve vicdanlarin1 sorgulamalar1 ayn1 dogrultuda

ilerler.

Roman karakterlerinin ortak noktasi fon karakter Sebnem’dir. Bir erkek dergisine
erotik pozlar veren Sebnem, baskisi Ersin’in, norm karakter Biinyamin’in ve kart karakter
Selda’nin tren yolculugunda kendilerini sorgulamalarim1 ve gerceklerle ylizlesmelerini
saglar. Onun hayatina dokunan ya da Sebnem’in hayatina dokundugu roman karakterleri

Sebnem’e dair gézlemlerini anlatirlar.

Yazar olaylar1 belli bir biitiinsellik i¢inde kurgular. Romanda olay 6rgusuniin
yasandi1g1 yemekli vagona girip ¢ikan yolcular, 6len karanlik odaci, kagak ve birbirini ¢ok
seven iki 4sik metne yeni bir anlam boyutu katmak yerine anlami g¢ogaltarak, metni
tamamlar. “Olay orgiisii romanin biinyesini olusturan ve bilinyenin en kii¢iikk 6gesi olan
motiften kisiye kadar biitlin elemanlarin i¢inde olan bir yapidir” (Tekin, 2014: 76). Bu yap1
romanin mantiksal temeller {izerine oturmasini saglarken, romanin bi¢ime verdigi onemi

de vurgular.

Yazar ger¢ek bir 6ykii olusturmak i¢in olaylar1 belirli amaglar dogrultusunda, belli
bir diizene sokar. Buradan hareketle olaylar ti¢ boliime ayrilabilir.
I. BOlim
o Karakterlerin Ankara’dan Istanbul’a gitmek amaciyla trende seyahate

baglamalar1
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Tren yolculugu boyunca Sebnem’in erkek dergisine verdigi pozlar

Uzerinden Bunyamin’in, Selda’nin ve Ersin’in kendisiyle hesaplasmasi

Il. Bolum

Sebnem’in fotograflarina baktikca Bilinyamin’in annesini 6zledigini fark

etmesi ve Sebnem’e duydugu ilgilinin 6zlemden kaynaklandigini anlamasi

Biinyamin’in esinden ¢ocuk sahibi olamayacagini O6grenmesi ile esi

Cennet’in Garo ile kendisini aldattig1 siiphesinin giderek artmasi

Biinyamin’in yol boyunca ne yapacagini diisiinmesi ve sonunda miicadele

edemedigi kurallar1 hayatina uyarlamaya koymasi

Ortak noktalar1 Sebnem olan ve birbirlerini tanimayan Ersin ve Selda’nin

tesadif eseri ayn1 masada yemek yiyip, igmeleri

Ersin ve Selda’nin hayattan, islerinden birbirlerine bahsetmeleri

Tren’in yol sartlar1 ve hava muhalefeti nedeniyle duraklamasi

Trende karanlik odacinin 6liimii ve Ersin’in adama dair bilgiler edinmesi
Fotograflar1 goriiniir kilan adamin Sebnem’i de goriiniir kilmis olabilir miydi
sorusunu Ersin ve Selda’nin kendilerine sormasi ve Selda’nin c¢antasindaki
dergiyi masaya koymasi

Sebnem’in dergideki pozunu goren Ersin ve Selda, Sebnem’in ortak noktalari
oldugunun-birisinin amcasmin kizi, digerinin halasinin kizi oldugunun -
ortaya ¢ikmasi

Sebnem ¢iplak fotografi ile Selda’ya korkak oldugunu; Ersin’e de suclu

oldugunu hatirlatmasi

1. Bolum

Tren yolculugunun karakterler i¢in bir seyleri geride birakma, rahatlama,
itiraflar1 ortaya ¢ikaran zaman gibi Ozellikler kazanmasi nedeniyle
kahramanlarin yasadiklarini geride birakmalari

On li¢ saatlik yolculuk sonunda Sebnem’i goriiniir kilan kapak kizi fotografi,
roman karakterlerinin itiraflar1 ve hesaplagmalar1 neticesinde yeniden hayata

karigsmalari
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2.1.1.4. Bakis Agis1 ve Anlatici

Anlatida kim konusuyor, hangi bakis acgis1 etkili sorularinin yaniti, metinde konusan
karakterler araciligi ile anlaticinin konumunu netlestirir. Entrik kurgunun sekillenmesinde
etkin bir isleve sahip olan bakis agisi olay, ¢evre ve kisilere nasil ve hangi noktadan
bakilacaginin tespitini belirginlestirir. “Bakis acisi, anlatmaya bagli metinlerde vaka
zincirlerinin ve bu zincirlerin meydana gelmesinde kullanilan mekan, zaman, sahis kadrosu
gibi unsurlarin kim tarafindan goriildiigli, idrak edildigi ve kim tarafindan, kime
nakledilmekte oldugu sorularna verilen cevaptan baska bir sey degildir” (Aktas, 2003:
78). Ersin, Selda ve Binyamin karakterlerinin anlatici olarak yer aldigi Kapak Kizi

romaninda bakis agis1 ¢cogulcudur.

Modern anlatim tekniklerinden olan bu bakis agisi ile tek bir olay, diisiince, olgu
farkli bakis agilarindan odaga getirilir. Bu teknik, anlami hem c¢ogaltmayr hem
gorecelestirmeyi hem de nesnelestirmeyi saglar. Sebnem merkezli sorunsal, bu {i¢ anlatici
tarafindan gorinir kilinir. I¢ ¢éziimlemenin yaygm kullanildigr bu anlatim, eserin dykii
zamani ve mekani olan seyahat boyunca Ersin ve Selda’nim ikili iligkilerinin, askinin,

sevgisinin, hayata dair goriislerinin tartisildig1 zeminde ortaya konur.

Trenin yemekli vagonunda ¢alisan Bilnyamin bagkasinin basindan gegmis bir
olaydan bahsedercesine kendisini aldattigini diisiindiigli esine karst nasil davranmasi
gerektigini, onu 6ldiirmeli mi, bosamali m1 yoksa hicbir sey olmamis gibi devam mi etmeli
sorularina cevap bulmak amaciyla arkadasi Erol’la diyaloglar kurar. Bunyamin ve Erol
arasinda ger¢eklesen konugmalar da Mihail Bakhtin “Sokratik Diyalog Ydntemi” (Bakhtin,
2014: 208) adin1 verdigi diyalog tiiriine drnektir. Cok sesliligi ve gergegi ortaya ¢ikaran bu
diyalog tiirii, olaylarin tek kisinin bilinciyle degil; ger¢egi arayan insanlar arasindaki
diyaloglar vasitasiyla ortaya cikmasi gerektigini savunur. Biinyami’nin ¢ocuk sahibi
olamayacagini bizzat doktordan duymasi, karisinin kendisine hamile oldugunu sdylemesi
ve bu durum karsisinda ne yapacagina karar vermesi Erol ile konusmasindan sonra

sekillenir.

Biinyamin ‘Biri anlattiydi,” dedi, anlatanin kim oldugunu hatirlamaya calisiyormus gibi
gozlerini kisarak. Kadinin alt komsusu mu, iist komsusu mu neyse biriyle isi pisirmis.
Adam da farkina varmis. Ama bogsamamis, nasil olsa kimse bilmiyor diye (KK, 5.202).
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Her karakterin kendine ait bakis agist ile romana girmesi okuyucu agisindan da
onemlidir. Bu durum okuyucuya izlege tek bir agidan degil farkli agilardan bakabilme
imkanii verir. Romanda bilingakimi teknigi Ersin-Selda ve Blinyamin-Erol arasindaki i¢
monologlarda 6n plana ¢ikar. Roman kisilerinin i¢ dlinyasinin sinirsiz zamansal sigramalar
ile aktarildigi bu kullanimla, karakter olarak degisen ben anlaticilarin gérme ve bilme
siirlart derinlestirilir: “Polatli subesindeki sehla kadin geldi aklina, ne sehlasi, diipediiz
sast. Deli midir nedir, diye sOylendi i¢inden” (KK, s.188). Bu i¢ monologlar, olaylar

karsisinda degisen diislincelerin agiga ¢ikmasini saglar.

Eserde geriye dontisler de ii¢ karakterin bakis agilart ile verilir. Sebnem’e dair
anilari, Ersin ve Selda’nin gozlemiyle aktarilir. “Sebnem’in daha sonra kurdugu ctimleler
tim yaptiklarini neredeyse maruz gosterecek kadar dokunakliydi”(KK, s.116). Selda
Sebnem’i bu sekilde hatirlarken; Ersin’in anilarinda Sebnem sdyle yer alir:  “Ersin
Sebnem’in kii¢iik, kirmizi bir ¢antasi oldugunu, i¢inde temiz, iitiili bir mendil, biraz bozuk
para ve bir sa¢ tokast bulundugunu hatirlayinca, i¢i siddetle burkuldu” (KK, s.86). Sebnem,
tim geriye doniislerin merkezindedir. Ersin’in ve Selda’nin tiim yasamini gerceveleyen
cocukluk ve genclik yillarinin, ¢atigmalarin, kiskangliklarin, pismanliklarin ortasindadir.

Onun varligy, 6zelestiri yapmalarini saglar.

2.1.1.5. Zaman

Sanat, yasam gibi zamana tabidir ve olus siirecini zamana bagli olarak belirler.
Sanat eseri de “zamani bir varliktir ve sanat eseri mutlaka belli bir zaman boliimii iginde
yaratilir” (Tekin, 2014: 123). Anlatida ise zaman, olay-mekan-kisi bagintis1 ile birlikte

entrik kurguyu belirler.

Kapak Kizi romaninda zaman ve mekan 6zdesimi icinde digsal goriiniimlii i¢sel bir
yolculuk anlatilir. Ankara’dan Istanbul’a dogru yola ¢ikan bir trenin yemekli vagonunda
banka miifettisi Ersin, radyo programcist Selda ve yemekli vagonun garsonu Biinyamin,
yaklasik 13-14 saatlik yolculuk yaparlar. Bu siirede biling akimi tekniginin (i¢ monolog,
geriye doniis vs.) sagladigr siirsizlik ile hem digsal hem igsel bir derinlik yaratilir.
Zamansal sigramalar ile 6yki zamani, 40-50 yillik bir stireyi kapsar. Oykii zamanimdan

yapilan geriye déniisler, ikinci Diinya Savasi’na kadar uzanir; Ersin’in dedesi Hakki Bey
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bu dénemde iftiraya ugrar. “Dedesi Hakki Bey Ikinci Diinya Savas: sirasinda Sinop’ta un,
yag, seker tiiccarligi yaparken, kim oldugu belirsiz birinin yalan ihbar1 sonucu Sinop
Hapishanesi’ne atilip vurguncu olmadigini ispat etmeden once 6liince” (KK, s.83). Yazar
doneme hakim olan yokluk ve kithgm, Turkiye Gzerindeki etkisine boylelikle deginmis
olur.

Romandaki 6ykil zamani, Ankara’dan kalkan Trenin Istanbul’a ulasincaya kadar
gecirdigi siireyi kapsar:“Bu diidiik sesi bir¢ok diidiik sesine karisti; soguk, giirtiltilii bir
cumartesi gliniinde, kar altindaki baskentin 6gle saatleri telasinda dagildi” (KK, s.13).
Oglen saatlerinde baslayan yolculuk, gece Haydarpasa Gari’'nda biter. “Yiiriidiiler. Gece
dingindi, giizeldi, uzun yolculugun yorgunluguna iyi geliyordu” (KK, s.257). Olaylarin
gelismesi ve hizlanmasi Ersin ve Selda’nin yemekli vagonda karsilagsmalari ile baslar.“Yol
tesadliflin egemenligindeki olaylarin resmedilmesine 6zellikle (ama miinhasiran degil)
uygundur” (Bakhtin, 2014: 297). Selda’nin ve Ersin’in yemekli vagonda ayni masaya

oturmalar1 tesadif sonucudur.

Selda kapida durup restorana bir goz atti. Masalarin hemen hepsi doluydu. (..) Selda
Ersin’in masasma geldi, sinirli kadinla adam uzaklasinca ‘Oturabilir miyim?’ diye sordu

(KK, 5.152).

Zamansal ve mekansal sikismigligi imgesi tren, karanlik odacinin 6lmesi, trenin
durmasi ve kisilerin bilingaltinin ortaya ¢ikarmasi paralelinde sinematografik kurguya
doniistir. Karanlik odacinin 6lmesi ile 6ykii zamani yavaslar; tren duraklar; yiizlesme
baglar ve Sebnem’e odaklanilir. Trenin hareketlenmesi ile zamani1 ve mekéna ait her sey

arkada birakilarak itiraflara devam edilir.

Yolculuk siiresinde kimi kez yemekli vagondaki gercekler, kimi kez dis uzamda
gozlemlenen evler, sakin kasabalar Ersin’in imgeleminde ¢agrisgimlar yaratarak ona

gecmisi yeniden yasatir. Yeniden yasanan ge¢cmis simdiki zaman siireci i¢inde yer alir.

Oykil zamandaki yolculuk gogunlukla yemekli vagonda geger. Ersin, yalmzhigini
imleyen bu vagonda Selda ile konusarak, gec¢misini yeniden yasayarak, itiraflarla
sikintilarindan kurtulmak ister. Ancak i¢inde bulundugu yalnizlik onu ge¢mise doniip
gerceklerle yiizlesmeye zorlar. ClinkU Ersin gegmisi simdiki zaman dilimi iginde yasar.
Ankara ile Istanbul arasindaki baglant1, devinim halindeki bir aragla (tren) ile saglanirken,

gecmisle yilizlesme de Ersin ve Selda’nin yasadig1 simdiki zamanla saglanir.
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Romanda sosyal zaman belirgin sekilde kullanilir. Gegmiste yasanan olaylar,
Sebnem’in ailesi, Karakterlerin ge¢mis yasantilari anlatilirken devrin 6nemli doniim

noktasini tegkil eden siyasi ve sosyal unsurlar {izerinde durulur.

Gecgmisin idealleri saplantiya doniismiistii Lamia Hala’da. Genglik cumhuriyetin kiymetini
bilmedigi icin sokaklar kan goliine doniismiistii. Sonunda hepsi bu kanda bogulup gidecekti
(KK, s.117-18).

Ozellikle 80’li ve 90’11 yillardaki Tiirkiye'nin tasra, orta-alt siifin sorunlar,
tagranin kaybi, devletin insan hayatinin her noktasindaki kati tavrim1 gostermesi, 80°1i
yillarda 6ne ¢ikan para temelli gelecek anlayis1 Tung’un ilgilendigi ve hikayelerinde de yer

verdigi genel sorunlardir.

2.1.1.6. Mekan

Kapak Kizi romaninda mekan, karakterlerin ruhsal ¢oziiliis ve tiikenislerini sembol
diizlemde yansitir islevdedir. Oykii zamanina ait en temel mekan, Ankara-istanbul treninin
yemekli vagonudur. Siirekli yer degistirmesine ragmen labirentlesen bu mekan, tren-vagon
smirlihiginda bireysel ve toplumsal smirliliklar1 imler. Tren ilerlerken kdylerden,
kasabalardan, banliyolerden gecer. Ancak, tren yolunun fiziksel agikligina ragmen insanlar

tren ve hatta vagon ile kusatilmistir:

Kiigiik ¢arsilarin yakiindan gecti tren, kar altinda kalmis yollarin yanindan. Issiz
istasyonlar1 arkada birakti, selam anlamina gelen kisa diidiik sesiyle. Karla o6rtiilii solgun
koyler vardi uzaklarda, ince bir duman tiitiiyordu istlerinde (KK, s.138).

Stirekli degisen miisterileri ile hareketli olan bu vagon, ruhsal degismelerin de
mekanidir. Her miisteri ile yeni bir hikayenin dahil edildigi bu yer, kii¢iik bir diinya gibidir.
Birbirinden farkli kisiler mekéanda bir araya getirilir ve mekan belli bir amaca uygun olarak
secilir. Trendeki yemekli vagon, bireysel itiraflar ile yolcugun sonuna dogru agik ve genis
bir mekan haline gelir. Karanlik odacinin 6liimii, ailelerinden kagan geng asiklarin hikayesi

mekanin genislemesini saglar.

Selda’nin her ayrintisiyla ailesinin biricik kizi oldugunu belli eden odasini gordiigiinde
‘Benim boyle bir odam olmadi. Cok kiz odas1 bu’ diye ekleyerek giilen o geng kiz; basarili,
parlak, imrenilmesi Selda’ya kendini hatirlatmis, yasiyorum demek istemisti (KK, s.53).

Roman “uzun bir yolda taginan ayna olmak” (Stevick, 2010: 344) istedigi siirece
mekan da bu baglamda sekillenecektir. Tung, Ersin’in sehir ve kirsaldaki yasam hakkinda
yaptig1 yorumlarla tasradaki kimlik kaybini, Gnemini yitirisini ve yozlasmanin sehirlerden

kirsala inigini aktarir.
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Sehrin hayatina egemen olan o yavanlik, o aleladelik degismiyordu. Biitiin sehirlerde ucuz

ingaat malzemesiyle yapilmis akil almaz cirkinlikteki apartmanlardan, ¢agdas ve modern
gorinsiin istenen, ama sehrin gelencksel ticari mantigimi siirdiiren magazalardan, biiyiik
sehirdekilere 6zenen zavalli kafelerden, siiriiyle otomobilden ve kenar mahallelerde agir
yoksulluktan baska bir sey yoktu (KK, s.129).

Ersin i¢in mekanlarin anlamlar ve 6zellikleri zamanla degisime ugrar. Kasaba ve
sehir insanlar1 yalnizliga, yilginliga mahkum eden, yozlastiran labirent durumundadir.
Kiiciik sehirlerdeki ve kasabalardaki kadinlarin Ersin’e gosterdigi ilgi onu bunaltir.

Kadinlarin bu diiskiin hali ona Sebnem’i hatirlatir.

Kiigiikken kasaba kelimesi ona kaba saba kelimesini hatirlatirdi hep. Pek de yanlis degildi
bu. Kasaba. Dar, sikici pek az olan inceliklerin ¢ok derinlerde sakli oldugu, bogucu yerler.
Kaba evler, kaba eller, kaba esyalar. Oysa eskiden her gittigi kasaba ona sirin, siirsi
goruniirdi (KK, s.24).

Romanda gegmise doniislerde 6nemli mekanlardan biri baba evidir. Ersin ve Selda
icin baba evi, farkli ¢agrisimlar yapar. Ortak olan noktasi kati kurallarin etkin oldugu,
bireyselligin silindigi, mutlulugun yasanmadigi, gergin aile baglarinin var oldugu, kurulu
diizen i¢inde hayatin siirdiigii kapali/dar bir mekan olmasidir. Baba evi Ersin igin huzur,
aydinlik, bakimli bir mekan demektir. Selda i¢in ev bir igtima alani, ise yaramayan bir dizi
giivenlik uyarisindan ibaret olan; musibetsiz nasihatlerle donanmis kisiliginin hayatin
karsisinda aciz kaldigi yerdir. Biri baba evinden kagarken digeri baba evine kacar.
Romanda kendini hayat tembeli, korkak olarak niteleyen Ersin baba evinden ayrilmaz.
Selda kendi basina yagamak igin bir ev tutar. Nohut oda bakla sofa olan evi dar bir sokaga
bakar ve Selda’nin kendi kendine kalmasini saglayan, “gercek bir kozmozdur” (Bachelard,
2013: 34). Seyahatin baglangicinda her ikisinin “bilin¢disi onlar1 mutluluk mekanina”

(Bachelard, 2013: 41), evlerine yerlestirir.

Ersin’in kendini mutlu ve rahat hissettigi yer, arkadasi Hakan’in evi olur.
Ankara’daki bu mekan, Ersin’in tercih ettigi gibi biiyiik sehrin merkezindedir. Onu

tutsakliktan kurtaran, rahat hissettiren Hakan’in bekar evi, Ersin’e ise sunlar1 hissettirir:

Kim bilir kaginci kez geldigi bu bekar evinde, bekér evlerine has o keskin kokuyu duyunca
keyiflendi. Sigara, cila, eski esya ve tirags kolonyasiyla karisik, neseli bir koku. Tipki
apartmanin girigi gibi, sehirli bir koku. Evin yaratigi carpici etki, esyanin basina buyruk
olusundan kaynaklaniyordu. Esya diizenli evlerin i¢indeki disiplin duygusundan uzakti.
Tanidik bir duygunun ilk kez bu kadar uzun ve etkili oldugunu fark etti. Glinlerdir yasadig1
o agir sikintidan esyanin vurdumduymazligi i¢inde eriyecegine sevindi (KK, s.30).

Eserde Biinyamin’in Nisantasi’'nda gittigi doktorun muayenchanesi simgesel
degeriyle islevseldir. Biinyamin igin doktorun muayenehanesi bir oda olmaktan daha ¢ok

ona ezikligini, degersizligini, fakirligini ¢agristiran mekan konumundadir:
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Biitiin o likks esyalar, koltuklar, sehpalar, duvarlardaki karisik resimler, alabildigine yesil
dev cigekler, saga sola konmus abajurlar ona bir asagilanma duygusu verdi, dairenin yiiksek
tavanimnin altinda kii¢iildii, hemen uzaklasmak istedi (KK, s.145).

Kapali/dar nitelik tasiyan bu mekéan esyalarla zenginlestirilir ve ayrintili tasviri
yapilir. Muayenehane ile Biinyamin ontik bir bag kuramaz, giiven duygusunu yitirir ve
kendini ezilmis olarak hisseder. Oda onda korku ve ¢ekinme duygularimi uyandirir.

Yapilan tasvir de Blinyamin’in i¢ diinyasini yansitir.

Trendeki kapali/dar mekan itiraflarin, yiizlesmenin gerceklesmesi icin kisilerin
kendileriyle bas basa kalacak sekilde kurgulanir. Boylece bakislar digtan i¢e dogru cevrilir.
Kendine donen kisiler bu mekénda zaman iginde yolculuk yapar. Yolculuk stresinin bitimi

ile mekan terk edilir.

2.1.1.7. Kisiler Diinyas1 (Karakter Yapilarina Gore)

Baskisi

Eserde dramatik aksiyona etki eden, olaylar1 baglatan ve romanda bagkisi olarak
Ersin yer alir. “Bir romanda ve oyunda baskisi, eserdeki degisme siirecini yasayan, ilgi
merkezi olan ve yapiy1 olusturan biitiin unsurlarin merkezi olan kisidir” (Stevick, 2010:
143). Ersin, tren yolculugu oncesi Ankara’daki arkadasi Hakan ile goriigiir. Bu goriisme
stirasinda Ersin, mutsuz oldugunu, isini sevmedigini itiraf eder. Sehir ve kasaba yasaminin
yozlastigim idrak eden bir insanin zaman zaman c¢oziiliisleri gorulir. Ig¢inde yasadig
zamanda ve mekanda varolusunu kurmaya calisan ancak; ge¢misindeki Sebnem karakteri
nedeniyle bunu bagaramayan bir insanin varli@i ortadadir. Kahramanin Sonsuz
Yolculugunda “¢agrinin reddedilisi” (Campbell, 2010: 73) olarak adlandirilan bu dénemde
Sebnem’in mektubunu okudugu halde onu kurtarmaya, ona sahip ¢ikarak hayatini1 dizene
sokmasina el uzatmayan Ersin, bu geri ¢evirme ile kendisini yikima ve huzursuzluga
stirekler. Tren yolculugu bagkisi Ersin igin bu sorulara cevap bulma, yasamaya nasil devam

edecegine karar vermesinin siireci niteligindedir.

Bense o giizelligin ¢evresinde dolandim durdum. Baktim ki altinda kalkamam, annemin
nefretiyle miicadele edemem, uzaklagtim. Mektubunu aldim Sebnem’in. Ama almamig gibi
yaptim. Mektup ¢ok zor bir seydir. Mektup yazan cevap bekler. Mektuba cevap vermemek
korkakliktir, almamis gibi yapmaksa adilik (KK, s.247).
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Baskisi Ersin’in {iniversite yillar1 yetmisli yillarin sonuna denk gelir. “Universiteler
icin icin kaynarken” (KK, s.135) anne babasinin 6giitlerini dinleyip olaylardan uzak durur.
Darbenin yaklastigi bu yillarda diger Universite genclerinden farkli olarak Ersin,

arkadaslariyla toplanip i¢ki igmeyi ve gevezelik etmeyi tercih eder.

Ersin ve Selda’nin ortak noktasi olan Sebnem, onlarin hayatina yillar sonra ‘kapak
kiz1’ olarak tekrar girer. Zaman i¢inde Sebnem tamamen toplum disina itilir ve bu durum
onu toplumdan 6¢ almaya iter. Sebnem bunu bir erkek dergisine ¢iplak pozlar vererek
yapar. Bu poz bir kabugu kanatir, bir yaray: acar. “ ‘Sizce bir kadin neden bdyle bir sey
yapar?’ (...) Sizin ahlakinizi... benim ahlakimi... ailelerimizinkini... Kabul edin.
Kendimize bakmak zorunda birakti bizi” (KK, s.235). Selda lzerinde bdyle etki yapan
Sebnem’in Ersin iizerindeki etkisi de soyledir: “Sunlar1 goriinceye kadar kendimi
diisiinmemeyi basariyordum dedi. Haklisiniz. Sebnem kendimize bakmak zorunda birakti
bizi, ama benim i¢in ac1 olan sey su: Her seye ragmen miimkiin bir hayaldi, artik imkansiz

oldu” (KK, s.247). Kart karakter Selda’nin Sebnem’e bakis agis1 daha gergekgi ve adildir.

Norm Karakterler

Romanda Ersin’i tamamlayan, Sebnem vasitasiyla gergeklerle yiizlesmeye ¢alisan
bir diger kisi Biinyamin’dir. Ikisinin de ortak noktasi fon karakter Sebnem’dir. Biinyamin
Sebnem’i evlenmeden Once aldigi erkek dergilerinden birinde goriir. Esi Cennet’le
evlendikten sonra da bu dergilere bakar. Ankara- Istanbul yolculugu sirasinda da
Sebnem’in kapak kizi oldugu Phoneix dergisi yanindadir. Yolculuk sirasinda dergiye
bakar. Bu dergideki kadinlar kadar esinin giizel oldugunu diislinlir ve mutlu olur. Bu
duygu zamanla kaybolur. Artik karisinin sadakat duygusunu sorgular hale gelir. Cennet’in
komsular1 Garo ile iliskisinin olabilece§inden kuskulanir. Biinyamin tren yolculugu
boyunca kendi olma yolunda, gercekle yiizlesme yolundaki etkilerin bilincindedir. Ciinkii
Biinyamin cocuk sahibi olmasinin zor oldugunu Nisantasi’ndaki iiroloji doktorundan
ogrenir. Bu gergegi sindiremeden esi Cennet’in “hamileyim galiba” (KK, s.149) haberiyle
yasami iyice ¢ikmaza girer. Yazin basinda 6grendigi ilk haberle yasamayi1 6grenmisken,

esinin hamileligini kabullenmekle kabullenmemek arasindadir.
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Kart Karakterler

Biling-bilingalt1 diizleminde itiraflarin ve yiizlesmelerin miicadelesinin irdelendigi
Kapak Kizi romaninda baskisi Ersin ile diistinsel micadele icinde olan Selda kart

karakterdir.

Selda Sebnem’in yasam hikayesini merakla izler. Tamismalarinda kiigiik bir kiz
cocugu olan Sebnem Selda’yr her haliyle etkiler. Hayatta bir kadin olarak kalma
miicadelesi veren Sebnem onun i¢in olumlu bir figiirdiir. Ersin i¢in ¢ocukluk aski ve
diismiis bir kadin olan Sebnem kotii bir anidir. Selda Ersin’e agkina sahip ¢ikamayisini ve
Sebnem’in hayatindaki roliiniin ne oldugunu sorgulatir. Sebnem, Ersin tarafindan kaderine
terk edilirken, Selda Sebnem’i anlama ¢abasi i¢indedir. Yesi/ Peri Gecesi romaninda Selda

tm samimiyetiyle ve cesaretiyle Sebnem’e yardim eder.

Fon Karakterler

Tung’un Kapak Kizi romaninda “dekoratif unsur durumundaki” (Aktas, 2003: 142)
fon karakterler dramatik aksiyona islevsellik kazandirir. Sebnem, eserde hi¢ konusmadan
yer alir. Ersin ve Biinyami’nin igsel hesaplasmasini baslatan, kendileriyle yilizlesmelerini
saglayan kapak kizi olan Sebnem’dir. “Hikayenin edilgin karakteri attig1 adimla basrole
yiikselirken, yarattigi karanlikla aydinligi hiikkiimsiiz kilmisti” (KK, s$.227). Romanda
Sebnem birey olma, kabul gérme, varolma siirecini tamamlamaya calisir. Yasadigi
celiskiler, bunalimlar, ailesinin pargalanmasi, hayal kirikliklar1 bireysel varliginin temelini

olusturur. Sebnem’in eserdeki seriiveni ¢ocukluk ve ilk genglik yillarini kapsar.

Sebnem’in hayatinin doniim noktast babasinin kaza sonras1 bir kolunu kaybetmesi
ile baglayan aile dramidir. Ataerkil toplumlarin baba figiiriine yiikledigi gorev evi
korumak, evi bir arada tutmak ve otoritenin varligini devam ettirmektir. Evdeki baba figiirti
otoritesini, varligini, kimligini bir kaza sonucunda kaybedince beklentileri yerine
getiremez hale gelir. Bunun neticesinde doven, bagiran, siirekli igen, ezen bir korku
O0znesine  doniisiir. Ciinkii  toplumun baba Oznesinden istedigi beklentileri
gerceklestiremez. Bu durumda babanin yapacagr sey toplumsal sdylemin nesnesi,

i¢sellestirdigi yasamin 6znesi olmaktir. Babanin varlik ve davranis bigimleri olusturulmus
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hakikatlerdir. Bireylerin bu hakikatleri kendi deneyimlerine dair hakikatler olarak
gormeleri sonucunda 6zne haline gelirler. “Bdylece insanlar 6znesi haline geldikleri
deneyimlerin igerimledigi bilimsel, ahlaki, hukuki, siyasi normlara gore hareket eder ve
kendilerini sinirlar” (Keskin, 2000: 15). Toplumsal rollerle kodlanmis kisiler ‘ben’
olmaktan uzak, bireysellik bakimindan zayif 6zneler haline gelirler. Cavit esi Hiilya’dan
“yeni bir hayat kur[masini1]” (KK, s.101) ister. Eserde siirekli ve iistiinde 1srarla vurgulanan
Hiilya’nin giizelligi esinin de (Kolsuz Cavit) farkinda oldugu bir durumdur. Eski halinden
eser olmayan bir adamin elinde tutabilecegi bir giizellik degildir. Bu giizellik evin iginde
korunamiyorsa yapilacak olan evin birlikteliginin bozularak, ev hayatinin dagitiimasi

sonucunda giizel olan1 bastan savmaktir.

Romanda ismi gegen fon karakterlerin sayisi otuz civarindadir. Bunlarin yani sira
trenin yemekli vagonuna girip ¢ikan ismi anilmayan fon karakterler de vardir. Romanda {i¢
kisinin bastirdig1 sugluluk, pismanlik, ylizlesememe duygularinin yarattigi ruhsal bunalim;
cevredeki insanlarin yalniz (karanlik odaci) ve yabancilasmis olmasi, kdy ve kent
yasamindaki geleneksel dokunun bozulmasi, aile i¢indeki olumsuzluklarin 6rtbas edilmesi,
itiraflardan kaginilmasi, gegmisin kahramanlarin pesini birakmamasi, bir erkek dergisine
kapak kizi olan akraba kizinin vicdani sorgulamayi beraberinde getirmesi seklinde
kurgulanan entrik kurgu etrafinda sekillenen fon karakterlerin kalabalik kadrosu bu
romanin devami niteligindeki Yesil Peri Gecesi’nde bir boslugu doldurur. “Birtakim
romanlarda sahislar vak’ayr canlandirmak i¢in yaratilmiglardir. Onlar hadiselerin
oyuncagidir, ancak onlarin hatir1 i¢in ve onlar sayesinde yasarlar” (Tekin, 2014: 83).
Tun¢’un bu romaninda yer alan fon karakterler —Ulu¢ Mudur, Stleyman Amca, Hilya-

Yesil Peri Gecesi’nde kart karakter haline doniisiir.

Ersin’in etrafindaki fon karakterler babas1 Siileyman, arkadas1 Hakan, dedesi Hakk1
Bey, babaannesi Fikriye Hanim, ablas1 Elif, kiz kardesi Cavidan, Ender, Ahmet; Selda’nin
etrafindaki fon karakterler annesi Miikerrem, babasi Dogan, Osman Albay, agabeyi Umit,
dayis1 Muzaffer, Nigar, Lami, halas1 Lamia; Biinyamin’in etrafindaki fon karakterler Izzet,
Abdulkadir, Mustafa, Metin, Tayfur, Siikr(, Cennet, Anahit, Sadi, Garo olarak

siralanabilir.
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2.1.2. Bir Deliler Evinin Yalan Yanhs Anlatilan Kisa Tarihi

2.1.2.1.Eserin Kimligi

Bir Deliler Evinin Yalan Yanlis Anlatilan Kisa Tarihi adli eser Tung’un ikinci
romanidir. Toplam 11 baskist olan eserin ilk basimi1 Can Yayinlar1 tarafindan 2009 yilinda

yapilir. Roman 530 sayfadan olusur ve yazar romanda bélimleme yapmaz.

Roman Karadeniz’de yer alan bir akil hastanesinin etrafinda olusan sarmal
hikayeler biitiiniidiir. “Internette Tiirkiye’deki akil hastanelerini arastirirken Samsun Akil
Hastanesi’nin kiigiik bir tarihgesine denk geldim. Kisacik bir metin ama miithis. Onu
okuyunca hastanenin kendisini bir karakter olarak yazmak fikrine kapildim” (inci, 2014:
271-272). I¢ ice gegcmis hikdyeler toplumu, toplumu ydnetenlerin elestirisini ‘delilik’
metaforu ile yapar. Deliligin toplumsal yonii mizah yoluyla, ironik, argoya yaklasan bir

dille anlatilir. Yazar okuyucuyu “komigin korkungluguna” (Kundera, 2012: 104) ulastirir.

Feyyaz Karacan’in Bir Deli Degilin Defteri, Ahmet Hamdi Tanpinar’in
Acibadem’deki Kosk oykiisii, George Perec’in Yasam Kullanma Kilavuzu, Sadik
Hidayet’in Diri Gomulen 0ykisl metinlerarasi diizlemde bulusturulur ve Ayfer Tung’un
Oya Ayman’la yazdig Ikiyiizlii Cinsellik adli eser bu romanin yazilmasinda yazarmn ¢ikis
noktalarimi1 olusturur. Tirkiye’nin glinimiizden Osmanli’ya kadar uzanan gegmisinin
panoramasini ¢izilir ve Bir Deli Degilin Defteri Oykiisiindeki karakter one ¢ikarilir.
Acibadem’deki Kosk oykiisindeki Sani Bey’in “icat, 1slah, tadil” (Tanpimar, 2014: 229)
kelimeleri ve kogskiin kendisi romandaki hastane binasinin ‘grotesk’ yapisinin temelini

olusturur.

Cinsellik tarih boyunca Turk toplumu igin bir imtihan, yasaklarla dolu ve sinirl,
karanlik bir bdlgedir. Cinsel ahlak konusunda riyakar olan toplum, bu yondeki hilelerini
kusaktan kusaga aktarmada mahirdir. Kadin namusu konusunda duyarli goriinen toplum
zaman i¢inde mevcut kurallar1 yikmadan, onu delerek bu konudaki hassasiyetini devam
ettirir.  Bu sekilde ikiyiizlii cinsel ahlakin ge¢misten gilinlimiize devam etmekte oldugu

vurgulanir.
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Roman daha 6nce yazilmis metinlerden olusan bir metinlerarasi yapiya doniisiir.
Yazar Sadik Hidayet’in “Diri Gomiilenler” hikayesini ¢evirmekle ugrasan Mukbil Bey’i
anlatirken, roman kahramanlarindan Barig Bakis’in Feyyaz Karaca’nin Bir Deli Degilin
Defteri ni bininci kez okudugunu, Baris’in o hikdyedeki kahraman gibi olmayan esinin
kendini aldattigin1 diistinmesi ve romanda bu yoniiyle yer almasi romanin metinlerarasilik
baglaminda yazildiginin 6rnekleri arasindadir. Metinlerarasilik baglaminda bu eserlerden
yaralanan yazar parodi, pastis - i¢ ice gecen anlatilar yogunlugu romanin pastisini meydana

getiren unsurdur- kolaj, bilingakimi ve ironi ile eserini yapilandirir.

Roman boyunca son derece karisik olan yapi/kurgu oOzellikleri nedeniyle ana
sorunsal durumuna gelen bicimlendirme dikkati ceker. ‘“Pargalanmis, birbirinden
bagimsizlastirilmis ve biiyiik tesadiiflerle bir araya gelen olay ve kahramanlarin bir araya
getirdigi metin parcalar kesinlikten uzak, belirsiz kesitlerdir. Sabirli bir okurun, tipki bir
bulmaca ¢ozer gibi metinleri tek tek okumasini, karakterlerin akrabalik iliskilerini
¢bzmesini, baglanti kurmasini, anlamlandirmasim ister” (Yalgin — Celik, 2005: 133).
Karakterlerin hatirlanmasi i¢in onlarin 6zelliklerini imleyen sifatlar okuyucuya yardim
eder. I¢ ice gecmis kiigiik hikdyeler Tiirkiye’nin farkli sorunlarina deginir. Giiniimiiz
insaninin begendigi tiirdeki kiigiik hikayeler hizlica tiiketilirken, merak duygusu da canli
tutulur. Internet ¢agimin hizh tiiketimi, derinlesmeden kisileri eglendiren ve iyi vakit
gecirten kisa dykiiler romanin kendisidir. Yapisi itibariyle bir¢ok dykiiyli barindiran roman
okunup bitirildiginde okurun belleginde tek bir dykii okunmusgasina anlamsal biitiinliik

birakir.

2.1.2.2. Isim — Icerik Tliskisi

Bir Deliler Evinin Yalan Yanls Anlatilan Kisa Tarihi bir akil hastanesinde gegen
traji-komik hikayeler bitinidiir. Deniz kiyisinda yer alip, denize sirtini donen bu
hastanede depresifler, siddete egilimler, takintililar, paranoyaklar toplanir ve kapatilir.
Deniz Tirkiye’yi iki arada, Dogu — Bati, birakan bir imgedir. Tiirk milleti {i¢ tarafi
denizlerle cevrili iilkede denizi tanimadan, ona yabanci bicimde yasar. Hastane insa

edilirken bu genetik kod kendini gosterir.
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Hastane disaridaki yasamla hastanedeki yasami birbirinden ayirir. Delilik
metaforunun altinda toplumun yasadigi akil tutulmasi yer alir. Deliler hastanesinde yatan
hastalar ile orada g¢alisan hizmetliler, doktorlar, doktorlarin yakin ¢evresindeki insanlar
arasinda ince bir ¢izgi vardir. Zaman zaman bu ¢izgi de kaybolur. Gergekte tedavi gérenler
mi hasta yoksa tedavi verenler mi hasta bu ayrilamaz. Teshis konulmamis ‘disaridakiler’

ayni hayatin parcasini olusturur.

Doktorlar1 devlet imgesi ile biitiinlestirir. Devletin kendini en ¢ok gosterdigi

alanlardan biri olan hastaneler, toplumsal bilingaltina niifuz eder:

Osmanli tebaasinin genlerinde bulunan Kendi ihtiyacini kendin gor! anlayisi, cumhuriyet
ve demokrasiyle birlikte yerini devletten hizmet talep etmeye birakacagina, ileriki yillarda
halk tarafindan daha da benimsenecek; devletten hizmet talep etmeye korkan, ezkaza
gorecek olursa minnettarligindan ne yapacagini sasiran Anadolu halki, yiiz yil sonra Kendi
okulunu kendin yap, kampanyasina sasilasi bir coskuyla destek verecek, bir Allahin kulu
¢ikip Okulumuzu da kendimiz yapacaksak devlet niye vergi aliyor? diye sormayacakti
(BDEYYAKT, s.455).

Cumbhuriyet’in ilan1 ile sosyal bir devlet olma iddiasindaki iilke saglik
hizmetlerindeki yetersizligi, hastalarin tedavi siirecinde ezilmesi, horlanmasi toplumun
doktorlardan ve onlarin temsil ettigi devletin varligima karst olumsuz tepkiler
gelistirmesine neden olur. Bu olumsuz algi delilik ile mekinda bir araya geldiginde
giivensiz, rahatsizlik veren deliler evine doniislir. Bu ev disaridakileri igerdekilerden
koruma ve kollama islevini ylikler. Akil bozuklugu i¢inde olan insanlar i¢in kapatilma
zorunlu goriliir. “Kapatma XVI. yiizyila 6zgli bir kurumsal yaratidir” (Foucault, 2013:
33). Kapatmaya maruz kalan toplumdisi bireyler 1slaha yonelik varolusu gerceklestirmek

amaciyla tutulsa da cezalandirmanin 6tesine gidemeyen uygulamalarla karsilasirlar.

Romanin yapisi kisa, pargalanmis hikdyelerden olusur. Bu yap1 ¢agimiz insaninin
televizyon dizilerinde gordiigii yapiya benzer: etkileyici, ¢arpici, eglendirici unsurlar, kaba
giiliingliikler. Bunlar derinlesmeden kolay olani isteyene cevap verir. Degerlerine, tarihine,
insan olma bilincine yabancilasan toplum akil tutulmasiyla kars1 karsiyadir. Aklin devre
dis1 kaldig1 durumda gergege ulagsmak, dogruyu bulmak, iyi — kotii ayrimi yapmak zorlasir;
tutarsizliklar baslar. Yalan - yanls, gercek — dogru nedir bilinmez olur. Insanlara gegmisi
Ogreten, gelecege 1s1k tutan tarih de bu durumun igindedir. Tarih de tiimiiyle dogru
degildir. Insanin sahip oldugu savunma mekanizmasi1 gercedi istemsiz olarak degistirir.

“[BJenin ide kars1 biitiin savunma eylemleri sessiz ve goriinmez bigimde olusurlar” (Freud,
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2015: 16). Tarih yapan bireyler, toplumlar olaylar1 bizzat yasamis olsa da, yasananlari bir
tarih¢i aktarmis olsa da insanin devreye girdigi durumda savunma mekanizmalar1 harekete
gecer; yasananlar ‘ben’ siizgecinden gegirilir. Nietzsche yorumlamalarin 6tesinde fiziksel
gercekligin  olmadigin1 savunur. Ona gore “dogru, dogrularin yanilsama oldugunu
unutanlarin yamlmasidir” (Ecevit, 2014: 64). Insanoglu yarattig1 gercegi bir siire sonra

yasamaya baglar ve onun mutlak dogru olduguna inanir.

Tirkiye’nin Tanzimat’tan Cumhuriyet’e modernlesme tarihi denize sirtin1 donmiis
akil hastanesinin kimliginde somutlasir. Delilere ev sahipligi yapan, labirente benzeyen
mimarisiyle hastane dlkenin tarihini simgeler. Resmi ideoloji bu tarihi yazarken bazi
seyleri ayiklar, unutur, unutturur. Toplumun hafizasinin silinip yeniden olusturulma siireci
yeni bir tarihin uydurulma siirecidir. Kitabin bagligindaki yalan yanlis ifadesi bunu
vurgular. Bu siiregte ililke hastane gibi bir timarhaneye doniigiir. Akilli olmakla akilli
olmamak arasindaki mesafe seffaflasir. “Insanin en beter deliligi boyledir; icine kapatildig1
sefaleti, dogruyu ve iyiye ulasmasini engelleyen zayifligi anlamamak; kendine delilikten
nasil bir pay diistiiglinii bilmemek™ (Foucault, 2013: 68). Akil hastanesindekiler kargasa
yerine denize bakmak ister. Ancak denize sirtin1 donen hastane akla uygun olmayan bir

konum sergiler.

2.1.2.3. Olay Orgusii

Roman karakterleri metin — i¢i Oykiiler olusturur. Metnin iginde ada Oykiilerin
olusumuna katki saglar. Oykiiler iginde ¢arpitilmis Sykiiler anlatilir. Bagimsiz oykiiler
montaj teknigi ile birlestirilir. Bu durumda da zaman dizimsel bir anlatidan s6z edilemez.
Roman Mihail Bahtin’in “[d]olaysiz ve dolayimsiz olarak veya bir dizi ara baglanti
aracilifiyla dolayl olarak karnaval folklorunun su ya da bu gesitlemesinden etkilenmis
olan edebiyat1” (Bahtin, 2014: 166-67) olarak adlandirilir. Adini verdigi cosku iginde ve
hizla yasanan ¢okkatmanli bu metin ‘hastane’ imgesi {izerinden anlatilir. Hastane etrafinda
olusan olaylar {i¢ boliime ayrilir.

I. BOlUm

e  Psikoloji dogenti Ulkii Birinci’nin ‘Ask: Ozveri mi? Benligi Korumak ni?’
konulu konferans1 vermek {iizere Istanbul’dan Karadeniz’in bir sehrine

(Samsun) 14 Subat giinii gelmesi
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Ulkii Bey’in kahvalt1 yapmak i¢in Uckardesler Pastanesi’ne gitmesi

Il. Bolum

Hastane Bashekimi Demir Demir’in 1898 yilinda baslayip 1902 yilinda
bitirilen hastanenin tarihini yazmak i¢in belge toplamaya caligmast

Belgeleri toplamada sehrin o6nde gelenlerinden Tiirkan Kaymakoglu'nun,
belde Belediye Bagkani Cumhur Eryildiran’in yardim etmesi

Hastane doktorlarindan Nebahat Hanim’in esi tarafindan aldatilmasindan
sonra esrarli kekler yapmasi, hastanede terliklerle dolagsmasi

Hastane psikologlarindan Giilnazmiye Gorgiin’iin hasta Baris Bakis’a ilgi
duymasi ve aski i¢in her seyi yapmaya goze almasi

Barig’in olmayan karisini1 bulmak i¢in hastaneden kagmak istemesi ve bunun
i¢in Giilnazmiye’yi kullanma planlar1 yapmasi

Giilnazmiye’nin Barig’la hastaneden kagmak i¢in borg para bulmast

Opsesif Sevim Demir’in evi temizlerken deterjanlari karigtirmasi sonucu
zehirlenmesi ve hastaneye kaldirilmasi

Asiye Tibuk’un kocasini Anya ile bir otelde basmasi ve Latif Tibuk’u
vurmast

Nebahat hanimin yaptig1 esrarli kekten bashekim Demir Demir’in, Baris
Bakis’in, hastane personelinin yemesi ve hastanede nedensizce gllerek
dolasmalari

Kiz Ismet’in kendine tecaviiz eden esnaflardan Semsiyeci Remzi’yi

oldiirmesi ve Kabzimal Hidayet’i bicaklamasi

1. Bolum

Ulkii Bey’in konferans icin sirtin1 denize dénen hastanenin 4. katindaki
Konferans salonunda beklemeye baslamasi

Baris Bakisg’in evli olmamasma ragmen karinsin kendisini sol eliyle
aldattigina inanmasi ve kendisini aldattigin1 diisiindiigti karisin1 bulmak i¢in
Gulnazmiye ile hastaneden kagmak istemesi

Barig’a asik olan Gililnazmiye’nin de 14 Subat’ta kargasa yaratip, Baris’i

hastaneden ¢ikarabilmesi i¢in hastaneyi yakmasi
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e Doktor Nebahat Hanim’in esrarli kekinden (son yemek) yiyenler de dahil

olmak tizere on iki kiginin ¢ikan yanginda 6lmesi

2.1.2.4. Bakis Agis1 ve Anlatici

Bir Deliler Evinin Yalan Yanhs Anlatilan Kisa Tarihi romani, Tanrisal bakis agisi
ile kurgulanir. Anlatict eserdeki her seyi bilir, goriir ve dramatik aksiyonu dizenler.
Anlatimi isaret eden Tanrisallik durumu “anlaticinin da itibari bir varlik oldugunu” (Aktas,
2003: 88) gosterir. Tanrisal anlatici romanda yer alan kalabalik 6ykii kisilerinin i¢ hallerini,
diisiincelerini ¢6ziimlemede; aktarmada etkindir. Oykii kisilerinin bunalimlarina, psikolojik
sorunlarma, korku ve kaygilarina, ikiylizliliikklerine, varolus durumlarina hakimdir.
Tanrisal bakis agisina sahip anlatict okuyucuya bilgi verirken zamansal boyutta

degerlendirmeler yapar.

Tanrisal bakis agisina sahip anlatici olaylarla ilgili gegmise ve gelecege ait her seyi
ayrintilarina kadar bilir. Romanda da bu durum anlatici tarafindan okuyucuya net sekilde
hissettirilir. “Filmi gorsel olarak mahveden teknik unsurlardir. Filmin tutmamasinin asil
nedeni elle tutar yani kalmayan hikayeydi” (BDEYYAKT, s.270). Kisilerin psikolojik
durumlari ile ilgili yorum yapar ve onlar1 okura kendisi tanitir. “Baris tam deli degildi, tam
akilli da degildi. Zaten akilli delinin karsiti degildi” (BDEYYAKT, s.173). Romanda
fazlaca yer alan aldatma ve bosanma hikayelerinin de asil nedenlerini anlatict okuyucuya
aktarir. “Nilgiin Talat ile Nergis’i ayirdigindan kahroluyordu. Oysa yuva yikt1 diye
kahrolmasina gerek yoktu” (BDEYYAKT, s.59). Anlatici bir insan dmriinden uzun bir
zaman diliminde olup biten her seyi bilir. XIX. ylizyillda Budapeste’de gorevli Kalemkari
Ko6se Riistem Pasa’nin yasamindan, Tarkan ile Esat’in {iniversite yasamlarina kadar her

ayrintiy1 bilen bir anlatici vardir.

Yazarin sayisiz karakterin hikdyesini anlatmak ic¢in kullanabilecegi tek anlatici
Tanrisal anlaticidir. Komik, trajik, traji — komik hikayeler gercekte diistindiirlicl ve
aciklidir. Anlaticinin alayci dili anlatilanlarin elestirilmesi i¢in, okuyucunun anlatilanlar
derinlemesine diigiinmesi i¢in zorunlu olarak yazari bu anlatimi segmeye iter. “Hilmi Ziya
Nesteren’le evlenmis olsaydi hayati zehir olacakti” (BDEYYAKT, s.113). Tanrisal anlatici

Hilmi Ziya’nin gelecekteki yasamina dair 6ngoriilerde bulunur.
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Anlatici hastanenin yanmasimi anlatirken araya komik olaylar1 dahil eder,
okuyucunun felakete yabancilasmasini ve felakete giilebilmesini olanakli kilar. “iKi
sizofren bir miiddet sokaklarda gezdikten sonra, sehrin stadyumuna girdiler, bir kenarda
bulduklar1 futbol topuyla oynamaya basladilar” (BDEYYAKT, s.508). Sivri dilli, alayci,

zaman zaman kiistahlasan anlatici toplumdaki akil tutulmasinin yansimasidir.

Anlatic1 romanda toplumun farkli kesimlerinden insanlarin yasamlarini detayli
olarak aktarirken, kisilerin konusmalarini ve sivelerini taklit eder. Anlatici roman icinde
yer alan siradan bireylerden birinin sahip oldugu kiiltiir birikimine sahiptir. Kullandig: dil
bunun gostergesidir. Argo, sive, uydurma soz, yanls ifadelerin kullanildigi romanda farkli
kiltirden insanlarda romanin dilini gesitlendirir. Anlatici kisilerin betimlendigi boliimlerde
argo ve bozuk bir Tiirkge kullanir. “Gorgiistiz bir 6kiiz olan Arslan Ozyilmazel’le evlenir”
(BDEYYAKT, s.380). Ciinkii Oykii anlaticist bir edebiyat¢1 degil, siradan biridir.
Toplumun degisen edebi zevki, dili, yasam tarzi yazarin romanlarinda kendini gosterir. Bu

degisim yazarin romanlarinin yapisina da etki eder.

Romanda absiirt tiyatro, mit ve peri masallari, popiiler miizik eserleri, Tiirk siiri
gibi kaynaklarin etkileri goriiliir. Bunun sonucunda mizah, edebi parodi, imkansiz
rastlantilarla dolu, anlagilmasi zor olay oOrgiileri, genellikle tek yonlii karikatiir karakterlerin
kullanildig1 bir roman yaratilir ve Karakterler bir diinyanin igine hapsolur. Hapsolma
diisiincesi, bireyi toplumsal kurum ve geleneklerle savasa siiriikler. Savas bireysel
yabancilagsmayla beraber zihinsel bozulmay1 da beraberinde getirir. Daginik zihin anlatima
da etki eder. Anlatimda zamansal kopuslar, parodik bireyler, betimleyici isimler, kendini
yansitan imgeler, metinleraras1 gondermeler, diyaloglar, igmonologlar vardir. Popller

tdrlerin kullanilmasi da metindeki iistkurmacanin varligini gosterir.

2.1.2.5. Zaman

Romanda Oykileme zamani bir giinden daha kisa bir siireyi kapsar. Romanin ana
Oykiisii 14 Subat Carsamba giinii hastanede ve hastanenin bulundugu kentte meydana gelen
olaylardir. Roman Ulkii Birinci’nin hastanede yapacagi konusmadan sdz etmesiyle baslar;
Baris Bakis’in dliimiinden hemen once, tuttugu gilinliigline “Bugiin 14 Subat Sevgililer

Giinii. Karicim delirmis bunlar” (BDEYYAKT, 5.515) yazmasiyla sona erer.
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Yapitta zaman gergevesine onem verilir. Metnin gergekligini saglayan unsurlarin
basinda tarihsel siiregte yer alan olaylara yer verilir. Roman zamani tek giindiir: 14 Subat.
Olaylar ayn1 giin i¢inde olup biter. Ama anlatilanlar, karakterlerin gegmisleri, romana girip
c¢ikan kisilerin metne tasidigi zaman yiiz yili asar, roman bu uzun zaman iginde, ileri geri
hizla hareket eder. “Zaman karmasik bir formiil i¢inde kullanmak metnin esas meselesine
otopsi yapmak gibidir, unsurlar1 yan yana getirip bakmay1, baglantilar1 sorgulamay1, hem
analizi hem sentezi gerektirir” (Inci, 2014: 327). Yazar toplumun bilingaltinda yer eden
onemli olaylar1 hatirlatirken zamanin da hatira gelmesini saglar. Ciinkii zamanin ¢ergevesi

olayin kendisinden daha 6nemlidir.

Romanda hastanenin bulundugu kentte ve hastanede bir giinden daha kisa siirede
yasanan olaylar anlatilir. XIX. yilizyila kadar uzanan zaman farkli mekanlarin yardimiyla
farkli zaman dilimlerinin anlatilmasi saglanir. Bir glinden daha kisa olan dykileme zamani

kendi icinden farkli zamanlar1 dogurur.

Psikoloji Dogenti Ulkii Bey Karadeniz sehirlerinden birinde 14 Subat Carsamba
giini Ruh Sagligi Hastanesi'nde konferans vermek iizere Istanbul’dan yola gikar.
Uckardesler Pastanesi’nde kahvaltisini yapar. Bu sirada sehirde garip olaylar olur. “Ulkii
Bey bunlari diisliniip rahatlarken, sehir tam bir kara Carsamba yasiyordu” (BDEYYAKT,
s.492). Ugkardesler Pastanesi’ndeki kahvaltidan sonra bir siire uyuklayan Ulkii Bey,

hastaneye dogru yola ¢ikar.

Konuk konusmaci Ulkii Birinci 6glene kadar ara ara uyukladiktan, kokain baronu kilikl
Serhat’mn araliksiz ikram ettigi cay kahveyi ictikten sonra Ugkardesler Pastanesi’nden
¢ikmisg, hastaneye gitmek {izere bir taksiye binmisti (BDEYYAKT, s.485).

Hastanenin konferans salonundaki kuliste Turk kahvesi icip, konferans saatini
bekleyen Ulkii Bey konusmasina ekler yapar ve bitisik odadaki Zerrin Hemsire ile
Servinaz Ceviz’in konusmasina kulak misafiri olur. Ulkii Bey saat ikiye geldiginde
konusmasina baglar. Bu sirada hastane calisanlari ve hastalar Nebahat Hanim’1in yaptig

esrarli keklerden yer ve esrarin etkisiyle herkes nedensiz giiliismelerle gezer.

Hastane doktorlarindan Giilnazmiye Gorglin ve hasta Baris Bakis hastaneden
ka¢mak i¢in {icte hastanenin arka bahgesinde bulusmaya karar verir. Giilnazmiye kagmalari
icin hastanede kargasa yaratacak bir olay yaratir. Bu amagla Giilnazmiye yatak yorgan

deposunu yakar.
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Saat ikiye geldiginde, personelin ¢ogu otlu kekin bir ucundan koparip agzina atmig
bulunuyordu. (...) Oysa saat {ige on vardi ve Barig saat ligte hastanenin arka tarafinda,
dortlii koltuk hurdasinin orada Giilnazmiye Gorgiin’le bulusacakti (BDEYYAKT, 5.497).

Yazar romanin sonunda ve basinda 14 Subat Sevgililer Giinii oldugunu animsatir.
Bugiin sevgiyi, aski, cinselligi aym1 zamanda kapitalizmi cagristirir. Biitlin bu imgeler,
hastane ve beraberindeki on iki kisiyle yanarak yok olur. Olum, killerinden yeniden

dogmayi, bedenin yenilenmesini, “boylece arilas[may1]” (Bachelard, 1995: 105) imler.

Oykil zamani giiniimiizden yiiz, yiiz eli yil dnceye gider. Bu genis zaman diliminde
cesitli kisilerin hayatlarindan kesitler sunulurken, toplumsal ve siyasal olaylardan da
bahsedilir. Oykii zamanina ait olan ifadeler Tanrisal anlaticinin bilgi verme yodniindeki
aciklamalarini  belirginlestirir: “Varlik Vergisi” (23), “Ithalatin problemli, tibbi
malzemenin kisitli oldugu zor yillar” (99), “1894 depremi” (101), “Enver Pasanin meshur
ve hazin Sarikamis Harekati sirasinda” (115), “Bu sirada SSCB yikilmis, Sarp sinir kapisi
acilmist’” (120), “Ziya’nin askerligi televizyon yayginlastigi yillara denk geldi” (141),
“1961 Anayasas1” (243), “80 darbesi Sikiyonetim baskisi aratarak devam ediyor,
ihtilalciler toplumu inim inim inletiyordu” (279), “1977 yapimi Yikilmayan Adam filminin
youtube’da kominizm propagandasi yapiyor gerekcesiyle erisimine engellendigi yillar”
(279), “[7 Mart 1983] Eregli Grizu patlamas1” (279), “6-7 Eyliili olaylar1” (425), “1999
Depremi”(426), “Kibris Barig Harekatinin ikinci giini” (431), “1961-1962 yillarina ait
hayat dergisi” (435), “1915 tehciri baslayinca her sey altist oldu” (438), “II. Diinya Savasi
baglayali bir giin olmus Avrupa’nin iizerinde kan ve ates bulutlar1 birikmisti”(439), “II.
Mesrutiyetin ilanindan bir ay 6nceydi” (463), “Kurtulus Savas1” (466), “Bugiin 14 Subat
sevgililer Giini” (Tung, 2015: 515). Yazar bu olaylar1 6ykiileme zamanina tasiyarak
romani giincellestirir. Oykii zaman1 icinde yer alan bu olaylar gercek olanin ne oldugunu

vurgular.

Deliler evi olarak nitelenen Tirkiye, modernlesmeden itibaren toplumun kiiltiirel ve
siyasal yapisini derinden etkileyecek olaylara sahne olur. “Geg¢misi tiim siirekliligi ve
stireksizligi icinde, bugiinle iliskilendirerek diisiinmek, kendi i¢inde yikict ve ayni1 zamanda
tiretken olabilecek bir eylemdir (Nalbantoglu, 1997: 62). Ozellikle 12 Eyliil darbesini
anlatirken Tanrisal anlatic sert sekilde bu darbeyi ve darbecileri giiniimiize olan etkileriyle

iliskilendirerek elestirir.
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Tarihin kendini ve diger pasa arkadaslarini yargilamak bir yana, bas taci edeceginden kusku
duymayan Kenan Evren yanilmamis; resmi tarihi ve onun her tlrll yan drinlnu Gretenler
darbeci pasayr ve arkadaglarini yargilamadiklar: gibi, kendisinin anayasaya koydurdugu
gecici maddeler ve c¢ikardigi yasalar sayesinde, uzun bir siire hakkinda degil dava agmak,
kotii bir s6z bile sdylenememisti (BDEYYAKT, 5.262).

Tiirkiye’nin siyasi ve sosyal agidan sikintili zamanlari tarih i¢ginde degistirilerek,
evrensel degerlere uygun hale getirilir ve yeniden insa edilir. Otoriter rejimlerin mimarlari

zaman iginde ‘kahraman’lastirilir.

2.1.2.6. Mekén

Romandaki ana mekan Karadeniz sehirlerinden birinde yer alan Ruh Sagligi
Hastanesi’dir. Hastane iilke tarihinin, yliz yillik tanmigidir. Hastane ilk olarak 1898 yilinda

yapilir. Zamanla yetersiz kalan hastanenin yerine yenisi yapilmak istenir.

Cevdet Bey 1898 yilinda temeli atilan ve 1902°de hizmete giren, cumhuriyet doneminde bir
tugla eklenmedigi i¢in ilk binasi yetersiz kalan hastanenin, modern metotlarla yapilacak ¢ok
daha biiyiik ve geliskin yeni binasinda sik, modern bir konferans salonunun bulunmasini
sart kosmustu (BDEYYAKT, 5.243).

Iki kez yapilan hastane ikisinde de kamu yarar1 gozetilerek yapilmaz. Hastane ilk
olarak Hiisnli Simavi Bey’in {iglincli esi Esma’nin hastaligina derman olmasi amaciyla
yapilir. “Bes ¢ocugunun annesini goziinii kirpmadan bosayan mutasarrif kendisinden yirmi
yedi yas kiiclik iiclincii karis1 Esma’nin daha evliliklerinin ilk giinlerinde sarthummaya
yakalanmasi {izerine harekete gecti” (BDEYYAKT, s.460). Hastane Cumhuriyet
doneminde yeniden yapilir. Esinden bosanan miistesarin yeni esinin memleketine
hediyesidir. “Cevdet Bey’i bu binaya kendine adamasi asikligindandir. Badem gozlii
Sehriban 6gretmene Aasik olmustu. Hastane miistesar i¢in bir diiglin hediyesiydi”
(BDEYYAKT, s.244-46). Tirkiye’nin modernlesmeyle hesaplagmasini anlatan hastane,
ironik sekilde deniz kenarinda denize sirtin1 doner, yapilan tadilat ve eklemelerle “[d]enize
sirtin1 donmiis, planli bir labirent kadar karigik” (BDEYYAKT, s.144) bir hal alir. Delileri
icinde barindiran bu yap1 bir mimari olarak iilke tarihini de simgeler. Sorunlarla dolu
kurulan yeni devlet, zaman i¢inde yeni sorunlar da yaratarak ilerlemeye calisir. Yazarin
anlattig1 her karakter bu deliler evinin bir pargasidir. Bu deliler evi ulusal, kiiresel bir

timarhanedir.

Hastane, i¢inde yasayanlar icin kapali/dar mekan nitelikleriyle fiziksel olarak

rahatlik ve diizenden mahrumdur. Mekanin fiziksel olumsuzlugu hasta Baris Bakis’in
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sorusu ile sorgulanir hale gelir: “Hastanenin kor cephesi eskiden kimseyi mesgul etmezdi.
Konu acilinca devletin isine akil ermez, deyip kestirip atiyorlardi. Barig’in sorusu iizerine
konu tartisilir oldu” (BDEYYAKT, s.319). Bir deliye bu soruyu sordurarak ve durumu
tartigilir hale getirerek hastalar ile hastane doktorlar1 ve diger ¢alisanlarla aralarindaki ince
cizginin kaybolduguna vurgu yapilir. Bu durum yolu deliler evine diisen kisilerin okur
tarafindan deli olduguna siiphe etmeksizin kesin bir kabulii dogurur. Hastane Bashekimi
Demir Demir yiiz kirk iki kapalida yatan, ti¢ yiiz kiisur hasta, sayilari elliyi bulan madde
bagimlilari, yirminin altina diismeyen ve 6zel giivenlik gerektiren mahktmlar, akli dengesi
yerindedir raporunu almaya gelen sayisiz kisiler bir yana her biri ayr1 bir dertle kapisina
dayanan iki yiize yakin personelle ugrasmaktan bitkin diiser. Hastaneye giren herkes sahip

oldugu sorunlarla ‘deli’dir.

Romanda merkezi bir fonksiyon yiklenmis olan Ruh Sagligi Hastanesi bir eve
benzetilir. Ev sikintt mekani, bir engel hem de bir mutluluk mekani, bir barmak, sigiak
olma Ozelliklerini barindirir. Deliler ve c¢alisanlar igin bu ev, kapana kistirilmislik, i¢
sikintilar1 biriktirmek anlaminda problemli bir mekan olarak temsil edilir. Iyi ve kotii
ozellikleriyle i¢ ice gecmis olan bu mekan karsit 6zellikleriyle gerilim yaratir. Bu mekanda
gerileme neden olan “sokak, kent ya da dis diinya, ¢evre olarak diislinebilecegimiz her
yerdir” (Simsek, 2010: 122). Roman boyunca delilerin 1slahin1 saglamaya calisan bir
mekanm aslinda evin sahip oldugu koruma ve kollama gorevini uUstlenemeyerek
“Giilnazmiye’nin birinci katta her yere doktiigii tiner[le] akil olmaz biiyiikliikte bir
yanginla” (BDEYYAKT, s.504) hastanenin alev almasi toplumsal yozlasmanin ulastigi
noktayr gosterir. Toplumun yeniden dogmasi icin ge¢misiyle ylizlesip, gecmisini
temizleyip yeniden varolusa yonelmesi gerekir. Yazarin yanginla beraber komik olaylara
da yer vermesi yeniden var olmayi zayiflatir. Giiliing olaylar okuyucunun yasanan felakete

yabancilagsmasina ve okuyucunun bu felakete giilmesini saglar.

Fiziki mekan olarak bir¢ok sehir, iilke ismi vardir: Istanbul, Ankara, Antalya,
Antakya, Dlzce, Kiitahya, Erzurum, Yalova, Isparta, Rize, Kahta, Marmaris, Cihangir,
Meram, Beyoglu, Askale, Pendik, Metris, Fransa, Isveg, Isvicre, Budapeste, Osetya, ABD,
Bogdan, Paris. Sanatkér ii¢ yiize yakin karakteri Tiirkiye’nin bir¢ok sehrinden segerken,
onlarin yollarin1 diinyanin bir¢ok iilkesine diisiiriir. Mekanlar kisilerin yasam tarzlarini,

sosyo ekonomik durumlarimi yansitacak sekilde secilir. Tirkan Hanim’in yegeni Esra,
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Besim Varlik’in galerisine yonetici olunca ‘Cihangir’e taginir. Sekip Sami Bey’in torunu
hukuk¢u Tiirkan Hanim Kaymakoglu Konagi’'nda yasar. Varlik Vergisi’nin konuldugu
yillarda zengin olan Mandiract Hulki’nin kizi Bedia Hanim Sarmasik Giilli Yali’da ve

Tavsanl Yali’da yasar.

Romanda sik sik yiyecek, icecek isimlerinden soz edilir. Hastane calisanlari
miikellef kahvalt1 sofralar1 hazirlar. Diizceli Salih askerden dondiigiinde yemekler verilir.
Hastane c¢alisanlarinin yemek ve sohbet i¢in bulustuklar1 belli basli mekanlar vardir.
Uckardesler Pastanesi ve Sultan Restaurant iki énemli mekandir. Tiirkan Hanim, Bashekim
Demir Demir ve neodindar doktor Alim Kahkeci’nin internet, blog iizerine konusmalar
yaptigi, bashekimin hastane web sitesi iizerine Ogiitler aldigi yerdir. Sehre konferans

vermek Uizere gelen Ulkii Birinci de kahvalti icin Ugkardesler Pastanesi’ne ugrar.

2.1.2.7. Kisiler Diinyas1 (Karakter Yapilarina Gore)

Baskisi

Romanda iki yiiz kirk sekiz Kkarakter vardir. Bu roman karakterleri birbirine
baglayan rastlantilar, akrabaliklar, arkadasliklar ve en 6nemlisi Karadeniz’e sirtin1 donmiis
deliler evi vardir. Olaylar, tarihler, yerler, kisiler, hikayeler i¢ i¢e gecer, birbirine deginir
ve hepsinin kesistigi yer deliler evi olur. Var olan biitlin karakterlerin dogrudan ya da
dolayli olarak deliler eviyle iliskisi vardir. Deliler Evinin bu o6zellikleri Barig Bakis’in
kimliginde biitlinlesir. Bu nedenle romanin baskisisi Baris Bakig’tir. Annesi tarafindan
hastaneye birakildiktan sonra hastaneyi yakma girisiminde bulunan Baris, olmayan esinin

kendisini aldattigini diistiniir:

Bir gece Once, acik serviste yatan hastalardan sizofren Baris Bakis Karimin {istiinde beni
aldattig1 yatak bu! Diyerek kolonyay1 dokiip kibriti ¢aktigi gibi, pencereye bitisik yatagini
yakmis, siinger yatagin birden parlamasiyla yangin baglamis, alevler baska yataklara
sigramis, derken pencere pervazlari tutusmus, yanginin bagka koguslara sigramasina ramak
kalmisti (BDEYYAKT, 5.166).

[k yanginda hasar alan hastane, ikinci yanginda kiile doner. Baris’a asik psikolog
Giilnazmiye Gorgiin hastaneyi atese verir. Dogacak kargasada Baris’1 kagiracaktir. Ancak
plani istedigi gibi yiirlimez. Yangin Baris da dahil on iki kisinin 6liimiine neden olur. Barig
yanginla hastaneyi ve hastanenin imledigi deliligi, yalan yanlis tarihi yok eder. Baris i¢in

c¢ikarilan ikinci yangin Baris’in olusturdugu ana izlegi ve romani sonlandirir.
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Deliler evi anlatinin ruhunu ve dslubunu yansitmada kullanilan bir metafordur.
Toplumsal delilik olgiitleri Karadeniz’in kiyisinda yasayan insanlar {izerinde pratige
dokiliir. Deliler evi bir siire sonra birgok insanm1 barindirmaya baglar. Aralarinda
doktorlarin ve yakinlarinin da bulundugu kisiler burada yatan hastalara benzer nevrozlar
gosterir.

Norm Karakterler

Baris’1 tamamlayan kisiler akil hastaligi ile hastanede yatanlar ve hastanede doktor
olarak c¢aliganlarin hepsi sayilabilir. Roman i¢inde yer alan herkesin delilik ile uzaktan ya
da yakindan iligkisi vardir. Hastane bashekimin esi opsesif kompulsif Sevim Demir,
kolostrofobik Ulkii Bey, 75 yasinda yolda &lecegini kendinde takinti yapan Bedia Hanim,
hafif mesrep Nilgiin, nevrotik su¢lu Sofér Hamdi Tutus, ruh sagligini tamamen kaybeden
Noropsikiyatrist Nebahat Ozdemir, terapi bagimlisi Saban, takintili doktor Hilmi Ziya Bey,
Ug Etekli Deli Emine, Semantik parafazi hastas1 Mavis, Servinaz’in sapik kocasi Ekrem
Ceviz, bipolar affektif bozuklugu yasayan Leyla Bogrii, hasta Ismail ile tavla oynayan ve
hastayla kavga eden Ofli Durali, sosyal hizmet uzman1 anoreksik Buse Gdger, beynindeki
timorden dolayr aykiri hareketler yapan Nebahat Hanim, gelin mantar1 yiyerek miizik
ogretmenine sarkintilik eden Serop Efendi. Bu isimler akil sagligini kaybetmesi ve

gecirdikleri nevrozlarla Baris Bakig’la ruhsal biitiinliik tasirlar.

Kart Karakter
Romanda kart karakter 6zelligi tasiyan kisi yoktur.

Fon Karakterler

Romanin ¢ok biiyiik bir boliimiinde, art arda farkli karakterlerin yasamlarindan
kesitler sunuldugu goriiliir. Bu karakterler farkli etnik kokenlere sahiptir. Okur kendini
renkli bir karnaval alaymnin i¢inde bulur. Bu karnaval alay1 o denli kalabaliktir ki yazar
romanma dizin ekler. Hastaneden ya da hastanenin bulundugu kentteki bir kisiden
bahsedilirken, anlatict sozii kisinin biiyiikanne ve babasina kadar gotiirlir, bu da romanda
cok sayida karakterin ortaya ¢ikmasini saglar. Romanda farkli ailelerin kusaklar boyunca
yasamlari, yaslilarin 6liimii, yeni ¢ocuklarin dogumu ve onlarin yasantilar1 anlatilir. Karnik

Sabuncuyan’dan bahsedildikten sonra aile tarihine gegilir. Babasi tas ustast Migirdig,
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annesi kara sacli Zabel, Karnik’in okul miidiirii Serop Efendi, Zabel’in ikinci esi Laz

Hiiseyin, Kiirt Fariz Aga bu karakterle beraber romana girer.

Romandaki kisilerin deliligi, sayica fazla olmalar1 karnavaleks bir ortami hazirlar.
Karnavallar ortagcagda toplumlarin diizenini bir siireligine bozar. Delilerden olusan bu
roman alisilagelen karakterlerden farklidir. Roman karakterlerinden her biri kendi hikayesi
ile romana girer. Ana izlekle ilgili olmasa da kendi Oykiisiiniin esas 6gesidir. Romanda ¢ok
az goriilen karakterlerin dis goriintisleri ve kisiliklerinin belirgin 6zellikleri anlatilir. Fon
karakter diyebilecegimiz kisiler roman icinde bazen baskisi oluverir. Bu durum
karnavallar1 sirasinda siradan kisilerin bir giinligiine kral ya da kralige segilmelerine
benzer. Romanda adindan ¢ok sdz edilmeyen fon karakterlerden Kiz Ismet isledigi cinayet
sonrasinda 6n plana ¢ikar. Romanda bir baskisi vardir; ancak roman boyunca farkli kisiler

kendi hikayelerinde 6ne ¢ikarir.

Romanda yer alan Tiirkan Hanim fon karakterlerden biridir. Tiirkan Hanim bir
baslama noktasidir. Hastane tarihini en iyi bilen, bu konuda belge sahibi olan tek kisidir.
Diger kadin karakterler de farkli ozellikleri ile romandadir. Moldovyali Anya’nin bir
metreyi bulan bacaklari, Jinekolog Ayse Nuran Serbest tavsandudaklidir ve bu budaklar
erkeklere vajinayr hatirlatir, Psikolog Giilnazmiye Gorgiin’in haddinden fazla iri
memelerinden sik sik s6z edilir. Romanin sonunda Ayse Nuran Serbest dudaklarini jiletle
keser. Yazarin kadin cinselligiyle ilgili imgeleri abartarak kullanmas1 kadin dogurganligin

vurgular, ayn1 zamanda grotesk bedene goéndermedir.

2.1.3. Yesil Peri Gecesi

2.1.3.1. Eserin Kimligi

Yesil Peri Gecesi romani Tung’un iiglincii romanidir. Romanin ilk baskis1 2010
yilinda yapilir. Can Yayinlan tarafindan basilan kitap 463 sayfadan olusur. Kitap yazar
tarafindan otuz iki basliga ayrilir ve kitabin sonuna notlar kism1 eklenir. Kitap incil’den bir
epigrafla baglar:

Isa egilmis, parmagiyla topraga yazi yaziyordu. Durmadan ayni soruyu sormalari iizerine
‘i¢inizde kim giinahsizsa, ilk tas1 o atsin!” dedi (YPG, s.11).
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Epigraf Sebnem’in diglanmighigini, asagilanmasini, ling edilmesini imler. Sebnem’i
diglayan, onun ahlaksizligma vurgu yapanlara, icinde yasadig1 aileye, topluma
baktigimizda kimse goriildiigii kadar masum, ilk tas1 atacak kadar ‘namuslu’ degildir.
Ancak gilinaha ve suca batmis olan toplum Sebnem’i en dibe atar. Lanetleme ve ling etme
konusunda toplum —Sivas, Corum, Maras Katliamlar1, 7 Mayis ve 12 Eyliil Darbeleri’nde-

oldugu gibi uzmanlasir.

Romanda ezilen, kendi degerlerine sahip ¢ikanlar gucl elinde bulunduranlar,
hayat1 haz ekseninde yasayanlar tarafindan tutunamayan insanlar haline dontistiiriiliirler.
“Hz Isa acis1 ve sevgisi sanatta ¢ok islenmis bir motiftir. Apokaliptik metinlerdeki dgretici,
yol gosterici amacl islenisin yaninda 6zellikle modernist metinlerde dini igeriginden uzak
bir tutumla ele alinmistir. S6z konusu sekiiler bir tutumla ele alinmistir. S6z konusu
sekiiler tutum, insanin ac1 ¢gekme ve toplumsal baski ve katiiliikk karsisinda bir gece boyun
egip ige cekilme gibi kiilt Ozellikleri iizerinde yiikselir. Bu yonleriyle o modernist

yazarlarca adeta bir tutunamayan olarak kabul edilir” (Ecevit, 2005: 94).

Romanda Tiirk siirinden bir¢cok sairin satirlarina, Tirk miiziginin bilinen
sarkilariin sozlerine yer verilir. (Edip Cansever, Turgut Uyar, Behget Necatigil, Cemal
Siireya, Melih Cevdet Anday, Sezai Karakog, Enis Batur, Can Yiicel, Giilten Akin, Ismet
Ozel, Oktay Rifat, Cahit Sitki Taranci, Fazil Hiisnii Daglarca, Necip Fazil Kisakiirek,
Yahya Kemal, Ahmet Hamdi Tanpinar, Ahmet Hasim) Yazar siiri, romanin yap1 kurucu
Ogelerinden biri olarak kullanir. Romanin ana diisiincesi ile segilen siirlerin temalar1 birbiri
ile ortiisiir. Romanda Sebnem’in su sozleri de roman siir iliskisinin varligini agiklar:
“Trajik romanlar siirin acisini temizliyordu. Ama iyi romanlar beni gene siire itiyordu”

(YPG, s.37). Siirsel ifadeler Sebnem’in psikolojisini agimlar niteliktedir.

Ayfer Tung, baska bir metinde motif/imge olan “Bat diinya bat” (YPG, s.115)
cimlesi ile Oguz Atay’in Tutunamayanlar romanina gonderme yapar. Sebnem’in
toplumsal ¢iiriimeyi anlatmasina, dfkesine ve acisina ayna olacak kisa, net, carpici ifadeler
Tiirk sairlerinin misralarindan segilir. Ofkeli ve erkek sdylemine yaklasan Sebnem siirsel

sOylemle estetik bir dile kavusur.
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Roman boyunca sinif atlama miucadelesinde olan insanlar, zenginler, belli bir
statliye sahip, ¢ogu sonradan gorme, kaymak tabaka sosyolojik ve felsefi diizlemde
elestirilir. Cilinkii bunlar yozlagsmis toplumun degerlerinin tasiyicisidir. Varolusunu anlama
cabasindaki Sebnem yesil peri ile hayal diinyasina sigimsa da hayatin gergceginden

kacamaz. Hayat1 anlama ¢abasi onu 6liimiin sorgulanmasina kadar gotiiriir.

Sonra kendime o6lmekten korkuyorum, niye korkuyorum? diye sordum.(...) Beraber
olelim. Oliip ciiriiyelim. Herkes canli canli ciiriitken biz &liip ciiriiyelim. Toprak
olalim(YPG, s.55).

Sebnem’i ge¢misi ile tehdit eden ve ona geg¢misini hatirlatan iktidarin ve giiciin
sahibi emniyet midiirii Ulugdayi ile girdigi miicadele hayat1 boyunca 6liime yaklastigi en
yakin an olur. Bu andan sonra roman farkli bir boyut kazanarak macera romanina doner.
Sorgulamalar sona erer. Aksiyon hiz kazanir ve okuyucunun tahminde zorlanmayacagi bir

sonla roman biter.

2.1.3.2. Isim Icerik iliskisi

Yesil peri apsente verilen adlardan biridir. “Apsent ¢esitli bitkilerin damitilarak
fermante edilmesiyle elde edilen, alkol oran1 yiiksek bir ickidir. Ana bilesenleri alkol, pelin
ve yesil anasondur”. 2Bu icki yiiksek alkol orani nedeniyle XX. Yiizyilda yasaklanir. Ayni
zamanda insanlar arasinda vahsi suglar ile apsentin beraber anilir olmas1 bu yiiksek alkollii
icecegin yasaklanmasinin diger nedenlerinden biridir. Bu tiir igeceklerin en dnemli 6zelligi
insanlara  halUsinasyon yasatmasidir. Insanlarm giindelik hayattan uzaklasmak,
gerceklerden kagcmak igin sectikleri yollardan biri bu gibi iceceklere siginmak olur.
Insanlara yasattig1 halisiinasyon onlar1 gegici de olsa mutlu eder, dertlerinden uzaklastirir.

Sebnem geng bir kiz olarak 19 yasinda Phoenix dergisine ¢iplak pozlar verir. Bu
pozlar1 “[a]ma beni asla unutamayacaklar. Vicdanlarina musallat olacagim. Karabasanlar
gordiirecegim” (YPG, s.191) disiincesiyle verir. Bu fotograflar Sebnem’in feryadi,
¢1ghigidir. Kendini buraya itenlerin ruhlarina derin yaralar acar. Birey olarak ¢lrlimesinin
asil nedeni toplumun ¢lirlimesidir.

Latince bir kelime olan Phoneix Pers mitolojisinde Simurg’un karsiligidir.
Mitolojik bir kus olan Phoenix 6ldiikten sonra tekrar dirilmenin semboliidiir. Sebnem de

fotograflarini ¢ektirdigi bodrum katta yanarak tekrar dogacagin diisiiniir.

2 Apsent ile ilgili bilgiler vikipediden alinmigtir.
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O seriivende beni en ¢ok ilgilendiren sey derginin adi olmustu. Otuz Kus’u / Kiillerinden
dogan Anka’yr / Phoneix’i / Simurg’u bana Ali anlatmisti. Derginin adimin Phoneix
olmasinda bir hikmet var diye diisiinmiistiim (YPG, s.104).

Ekim ayinda cekilen fotograflar mart ayinda dergiye ‘kapak’ olur. Dergideki bu
pozlar1 gormesi gereken ilk kisi, babasinin kazasinin ardindan annesiyle iliski yasayan
amcas1 olmalidir. Sebnem intikamini ilk olarak amcasindan alir. Ayni giin Kubi, Sebnem
ve Giin apsentle tamigir. Yesil peri onlara korkularindan, kaygilarindan, zorluklardan
siyrilmayr umut eder. Hayati dipte yasayanlar olarak sorunlarinla bas edebilmek ve
yasamlarina yon verecek kararlari alabilmek igin bu i¢kiye sigmirlar. Bu i¢ki onlarin karar
verme gli¢lerini elinden alir, boylece gerceklerden kacan bireyler alkoliin haz,
halisiinasyon diinyasina siginir. Yesil peri sanrilarin olusturdugu hayal diinyasin1 imleyen

degeri ile de simgeseldir.

2.1.3.3. Olay Orgusii

Anlatilmak istenen bdliinerek, pargalanarak aktarilir. Zaman esit araliklarla ve
cizgisel olarak akmaz. Din- bugiin- yarin i¢ i¢ce geger. Cok sayida anlami igeren,
metaforik ve her icerikle ilgili otuz iki basliktan olusan yapit ¢ bolim halinde
incelenebilir.

I. Bolim

e Sebnem’in giizelligi dillere destan annesi Hiilya ve babas1i Cavit’in
babaannenin engellemelerine ragmen evlenmeleri

e Sebnem’in diinyaya gelmesi ile mutlulugu artan ailenin huzura kavusmasi

e Miihendis babanin is geregi Istanbul’dan uzaklasmasi, hemsire annenin kiz1
Sebnem ile Istanbul’da kalmasi

e Sebnem’in Ermeni bakici kadin Vartonus ile mutlu bir ¢gocukluk yasamasi

e  Babanin iste bir kaza gecirmesi ve tedavi i¢in Istanbul’a getirilmesi

1. Bolum
e Babanin kaza sonras1 ameliyatlar gecirmesi ve hemsire annenin esine refakat
etmesi
e Sebnem’in bu donemde kendisini sevmeyen babaannesi Fikriyanim yasamaya

baslamasi
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Fikriyannom ve Cavidan Hala ile yasayan Sebnem’in evde hapis hayati
yasamasi

Sebnem’in bitlenmesi bahane edilerek saglarinin Nihal Yenge tarafindan
zorla kesilmesi ve Sebnem’in evden kagmasi

Evden kagarak kendi evlerine giden Sebnem’in amcasi ve annesini yasak bir
iliski yagamasina sahit olmast

Sebnem’in tanik oldugu bu olaydan sonra yasaminin alt {ist olmasi

Babasinin ameliyat sonrasi kolunu kaybetmesi, viicudunda agir hasarlarin
kalmast

Anne ve babasinin arasindaki mutlu evliligin sona ermesi ve anne ile
babasinin bosanmalari

Sebnem’in babasi ile yasamaya baslamasi

Annenin ikinci evliligini yaparak Samsun’a gitmesi ve Sebnem’i yanina
almasi

Sebnem’in Samsun yasaminda mutlu olmamas1 ve doktor babasinin baskina,
tivey kardeslerinin ve evin hizmetg¢isinin asagilamalarina maruz kalmasi
Sebnem’in annesinden intikam almak ic¢in okulunu asmasi, erkeklerle yakin
iligkiler kurmasi

Sebnem’i evliligi i¢in tehlike goren anne Hiilya’nmn kizim Istanbul’da yatil
bir okula kayit ettirmesi

Sebnem’in okulda Ingilizce dgretmenine asik olmasi ve ilk cinsel deneyimini
bu okulda yasamasi

Annesinin Sebnem ile ilgilenmemesi ve esinden bosanarak Istanbul’a
dénmesi

Hiilya’nin Istanbul’da kendinden kii¢iik Can adinda bir erkekle yasamaya
baslamasi

Sebnem’in liseyi bitirmesinden sonra babasiyla beraber yasamaya baslamasi
Sebnem’in on dokuz yasina geldiginde Phoneix adli erkek dergisine erotik
pozlar vererek kendi mutsuzluguna sebep olan insanlardan intikam almaya
caligmasi

Sevgi ve aski arayan Sebnem’in ilk agki Ali ile tanismasi
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Sebnem’in Ali ile aski buldugunu sanmasi ve kisa bir siire sonra Ali’nin
ulkeyi terk etmesi

Dergideki fotograflarini ¢eken Giin ve onun sevgilisi Kubi ile dostane iliskiler
kurmasi ve hayatin gerceklerinden kagmak i¢in yesil periye siginmalari
Sebnem’in Osman ile tanismasi, evlenmesi, evliligi boyunca Sebnem’in
aradig1 sevgiyi bulamamasi

Osman’in kardesi Teoman’in babalarindan kalma mirast yonetmesi ve
Osman’1n iistiinde derin tesire sahip olmasi

Teoman’in dénemin gii¢ ve iktidar sahibi Istanbul emniyet miidiiriiniin yegeni
Leylacik ile evlilik yoluna girmesi

Emniyet miidiiriiniin sebnem ile tanismasit ve onun yillar dnce cektirdigi
ciplak pozlarini hatirlamasi

Ulugmiidiir’iin giiciinii ve iktidarini kullanarak Sebnem ile iliski yasamasi,
Osman’in da Teoman’dan para olmasi sebebiyle bu iliskiyi gormezden
gelmesi

Sebnem’in bu iligkiyi desifre etmek icin bu iliskiyi videoya almasi

1. Bolum

Sebnem’in ¢ektigi goriintiileri kurye araciligiyla iktidar ve gili¢ sahibi
insanlara gdéndermesi

Sebnem’in oldiiriilme korkusu ile gazeteci akrabasi Selda’dan yardim
istemesi ve Selda’nin Sebnem’i koruma altina almasi

Tiirkiye’ye donen Ali’nin zor doneminde Sebnem’in yaninda olmasi
Sebnem’in birey olarak varolusunu sorgulamasi, toplumun ciirlimesini,
yozlagsmasini toplumun yiiziine vurmasi, gii¢ ve iktidar sahiplerine biiyilik bir

ders vermesi

2.1.3.4. Bakis Acisi ve Anlatici

Kapak Kizi romaninin fon Kkarakteri Sebnem bu romanda sozii teslim alir,

yasadiklarin1 ben anlatici olarak anlatir. Kapak Kizi romanindaki bagkisi Ersin igin bir

nesne olan Sebnem, Yesil Peri Gecesi nde 6zne olur. Sebnem’in bakis agisi ile yani tek bir

sahsin bakis agisi araciliiyla roman kurgulanir. “Bu teknik okuyucuyu karakterlerden

birinin bakis agisiyla sinirlar, roman diinyasini pek ¢ok bakis agisindan goérmek yerine, ona
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odak noktasindan bakar” (Stevick, 2010: 121). Yazar, yansitici bilincin sagladig goriis ve
bilgilerin diginda romanda nesnel bir bilgi kaynagi bulundurmaz. Okuyucu da Sebnem’in
etkisi altinda kalarak, olaylar1 onun gordiigii ve yorumladigi gibi goriir ve yorumlar.
Yazarin amaci Sebnem’in bilinglenme, arinma siirecini gostermek oldugu i¢in Sebnem’in

olaylar1 algilayis bi¢imi romanin hem konusu hem de anlatim yontemidir.

Gittiginden emin olunca ¢ikiyorum yataktan. Ne yaptigimin farkindayim. Ama bir sey
hissetmiyorum. I¢imde herhangi bir duygu yok. Nisan’in gozliigii yerde, ranzanin altinda
duruyor. Karanlikta el yordamiyla buluyorum. Aliyorum. Tuvalete gidiyorum. Pis
lavabolardan birine vurup kirtyorum. Kirik camui bilegime batiriyorum, boylu boyunca
cekiyorum” (YPG, s.335).

Kapak kizi metaforu etrafinda toplanan aileye ve topluma Sebnem c¢iplak
fotograflariyla cevap verir. Kendisini ling edenlerin vicdansizligina, ikiyiizliiliigline bu
sekilde kafa tutar; ¢iinkii Sebnem onlarin eseridir. Bu eseri nasil ortaya ¢ikardiklarini kendi

agziyla ailesine ve topluma anlatir.

Kemirilerek, gagalanarak, isirilarak, koparilan her giizel parcamin yerine ¢iiriik, bozuk bir
par¢a koyarak yasadim. Osman’la askimizin ipini c¢ektigim geceye ve sonrasina da
gelecegim (sensiz kalinca, bu da bir cins agk olsa gerek diye tutundugum). Yetmis kiisur
saat once ruhumun nasil katledildigini de anlatacagim anbean(YPG, s.276).

Yok olma, 6lme pahasina diinyaya ders vermeye g¢alisan Sebnem Osman’a ve
Teoman’a dersini Ulugmiidiirdayi ile, Ulugmiidiirday1’ya da dersini “zavalli ¢aga yakisan

bir yikim manifestosu (YPG, s.430) ile verir.

Sebnem roman boyunca magduriyetini anlatir. Itiraf, diiriistlik, toplumun
yozlagsmasi, yabancilagsma, agk, sevgi arayisi igindeki Sebnem’i yasadigi hayata iten
toplumdur. Bu nedenle 6z yikimi gerceklestirerek, toplumun vicdanina dokunarak itiraf
mekanizmasini galigtirmak ister. Diger yandan kendi de yuva yikmak ister. “Bu kez sadece
yuva yikmak istiyordum” (YPG, s.260) diyerek toplumun vicdansizhigi ile kendi

vicdansizligini esitler.

Bireysel suglarin cezasini toplum biiyUk bir istekle keser. Sebnem toplumla giristigi
micadeleyle Raskolnikov’a gondermeler yapilmasini saglar. Dostoyevski’nin Su¢ ve Ceza
romaninda anlatmaya ¢alistig1 gibi topluma kars1 koyusun saglikli yonleri olabilecegi gibi
hastalikli, ahlaksiz, kanunsuz bi¢imleri de olabilir. Bireyler umutsuz, anarsist baskaldirilar
sergileyebilir. Sebnem de bu tiir bir kafa tutmaya girisir; ancak ic¢inde yasadig1 toplumun
ahlak anlayisinin kendine de sirayet etmesine karsi koyamaz. Ciinkii toplumdan intikam

almaya ¢alisirken bir¢ok hatay1 bile isteye yapar.

42



Beni Teoman Kurban etmisti. Osman da etmisti. Ben daha yillar 6nce, kendimi bizzat,
kendi irademle kurban etmistim. Ben hayatta bir kurban olarak var olmustum. Kurban
olmay1 kabul etmeyebilirdim. Ama etmistim. Diinyaya kurban edilmeye hazir gozlerle
bakmak, hayir demekten kolaydi. Magdur olmak cesur olmaktan ¢ok daha kolaydi. Insan
cesareti secemezse kurban olmay1 kendiliginden se¢mis oluyordu. insan magdur olmanin
sugsuz olmak anlamina gelmedigini saniyordu. Oysa magdur olmak sugsuz olmak anlamina
gelmiyordu. Olesiye tiksindigim iki kardese bakarken anlamistim bunu. Hayatim boyunca
kurban olmay1 sectigimi anlayinca kendimden de tiksinmistim(YPG, s.46).

Itiraf konusunda toplumdan bir adim &nde olan Sebnem toplumda bunun var

olmadigini soyler.

Biz de itiraf yoktur. Biz de itiraf eden huzur bulamaz. Bizde itiraf demek, sugumuzun her
bir ayrintisinin hiicrelerimize yapigmasi demektir. Biz itiraf edersek unutamayiz. Biz oysa
unutmak isteriz, olmamig gibi yapmak (YPG, s.206).

“Dil hikayenin mahfazasi, hatta rahmi olmasi sebebiyle hikdyenin yaratilis siirecine
dogrudan ortaktir” (Turk Dili Dergisi, Haziran, S.762, s.32). Bu sayede metnin
insanilesmesi saglanir. Ben anlatici, Sebnem ‘sokak agzini’ kullanir. Hatta argoya, kiifre,
kaba sozlere varan ifadeler sarf eder. Ciinkii Sebnem 6fke dolu ve acilidir. Ofkesini bu
sekilde kusar. Kisa ciimleler kullanir. Sebnem’in erkekler tarafindan siirekli asagilanmig
olmasi, erkeklerin goziinde meta olmast onun dilini ‘toplumsala’, argoya c¢evirir.

Sebnem’in erkeksi bir agizla konusmasi soniik kalan kadini1 daha net ortaya ¢ikarir.

“Dogru konug!”

“Kazadan 6nce de annemi diiziiyor muydun?”

“Nasil yaptin? Hi¢ utanmadin m1?”’

“Diiziiyor muydun?”

“Orospu mu olmak istiyorsun? Ha? Cevap ver bana!”

“Diiziiyor muydun? Diiziiyor muydun?”

“Sorum acgik ve net. Sorum 1srarla tekrarlaniyor, cevap bekliyor. Sordugum soru biitiin
kelimeleri ve grameriyle bana ¢ok yakigiyor” (YPG, s.231)

Romanda Tirk siirinden de alintilar yapilir, siir dili kullanilarak sozciiklerle
imgeleme arttirilir ve romanin tekanlamli dilini bozulur. “Kristeva siirsel dilin birincil
diirtiilerin bastirilmasina dayanmadigint savunur. Aksine diirtiileri siirsel dil vesilesiyle
dilin olagan, tekanlamli terimleri kirdiklarim1 ve bdylece coklu ses ve anlamlarin
bastirilamaz heterojenligini ortaya g¢ikardiklarini iddia eder” (Butler, 2014: 154). Aym

zamanda toplumsal yozlasmanin dil tizerindeki olumsuz etkisi de dikkati ¢eker.

Popiiler kiiltiiriin etkisiyle sinif atlama ¢abasi i¢cindeki bireylerin Tiirkgeyi bozdugu,
parcaladig1 ve degersizlestirdigi goriiliir. “Insanin yabancilagsmasi dilin yapisina tagmir. Dil
bicim Ogesi olarak kullanilir. Dilin metni yabancilagtirmasi kimi yerlerde anlasilmazlik
boyutlarma ulasir. Sovgiilere uzanan, argo, bilgisayar diline, Ingilizce sozciiklere degin

uzanir, yar1 popiler kiiltiir, yar1 Eksi sozliik diliyle yazilmig boliimler vardir” (Ecevit 2014:
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28). “Bu beautiful carpet i¢in thanks’ler (s. 223 ), bu wonderful city’nin ve friendship’in
ever never, georgeous halilar (5.223), ¢cok buyuk katastrof (s. 237), ambulansa eskiden
cankurtaran denirdi, whole night (352), carpe diem (423), to do list yapmak (258), don’t
smoke’cu (5.298), sweatshirt (s.15) scarface” (Tung, 2010: 206) roman i¢inde kullanilan ve
konusma diline girmis, yari Ingilizce yar1 Tiirkge bir dilin yozlasan toplumdaki

yansimasidir.

2.1.3.5. Zaman

Cok katmanli bir yapiyla olusturulan eserde metnin genel dokusu imge ile
olusturulur. Kullanilan imgeler soyut ger¢egi somutlastirir. Simgeler somutlasirken anlatici
zaman ig¢inde yolculuk eder. Par¢alanmis zaman kurgusunda yasanan her an tek bir anda
yasanmis gibi yan yana gelir. Sebnem intikamini almak i¢in hazirladigi sabah kavatlisindan
baslayarak bir sonraki giinliin aksam saatlerine kadar gecirdigi Oykiileme zamanina II.
Diinya Savasi’na kadar uzanan uzun bir gegmisi ve 2010 yilinda yasadigr “askinin ipini
cektigi geceye” (YPG, s.105) sigdirir. Esi Osman’a miikellef bir kahvalti hazirlayan
Sebnem, Osman’in evden ¢ikmasi ile intikam siirecini baslatir. Yetmis kiisur saat once
Ulugmiidiir ve ¢akir gozli gen¢ adamla yasadigi igren¢ geceyi kayda alarak, saglarim
kazidiktan sonra evinden cikar ve eski sevgilisi Ali’ye siginir. Sebnem’in hikayesi
annesinin teyze oglunun kizi Selda’dan yardim isteyerek ¢ektigi goriintiilerin haber
olmasma ve kendinin yasamda kalmasini saglayan iki giline yakin bir 0ykii zamanina

tekabil eder.

Bilingaltindan yansiyanlar geriye doniislerle 2000’11 yillardan II. Diinya Savasi’na
kadar geriye gider. Sebnem’in babasimnin babasi bu donemde iftiraya ugrar. Bu sosyal
olaydan baglayarak 2000°1i yillara gelinceye kadar yasanan toplumsal olaylar aile fertlerini
olumsuz etkiler. Bu tiir olaylara roman boyunca sik¢a yer verilmesi ferdi ve sosyal
zamanin karsilikli etkilesim iginde oldugu imler. “Bir olay meydana geldigi anda,
diisiinlim onun etrafina zaman Ormelidir ki bu olay yitip giden zamanin anisinda
bulunabilsin” (Bachelard, 2010: 63). Romanda yer alan siyasi ve sosyal anilar zamana
damgasin1 vuran doniim noktalaridir. 1980 sag- sol ¢atismasi, Dev-Yol davasi, Sikiyonetim
kosullar1, 1982 Anayast’si, internetin ve bilgisayarin kullanilmaya baslanmasi, ilk 6zel
televizyon kanalinin agilmasi, Cernobil Faciasi, 1999 depremi, Ergenekon davasi gibi

toplumu derinden etkileyen olaylar ana izlek tizerinden kurgulanir. Clinkii Ayfer Tung’un
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yarattigr Sebnem karakteri anlatilan fiziksel, ruhsal ve sosyolojik olaylara yenik diiser.
Proust’a gore toplumsal olaylardan giderek insan ylireginin derinliklerine inilebilecegini
sanan kimseler vardir; ama bu gibi kimseler anlamalidir ki tam tersine, toplumsal olaylar

anlayabilmenin en 1yi yolu, kisilerin ruhsal derinliklerine yonelmektir.

XXI. ylizyil ahlakin ve paranin rolii hizla degistirir. Bu hizdan romandaki olaylar,
zaman etkilenir.. Yazar romanm yapi unsurlarmi bir biitiiniin pargalar1 olarak isletir.

Romandaki aksiyon hizi zamanin ve olaylarin ritmine etki eder.

Ortalik insan kayniyor. Kogsmaya basliyorum. (...) Yusufpasa duragina kadar kosuyorum.
Nefes nefese kaliyorum. Bacaklarim yaniyor. Sirtimdan belime korkung bir ter iniyor,
sirisiklam  oluyorum. Kanim damarlarima dank dank diye korkung bir ses ¢ikararak
vuruyor, beynimin icinde duyuyorum (YPG, s.129-30).

Romanin sosyal ortami, Sebnem’in olgunlagsma siirecini tamamlamasina izin
vermez. Kart karakter grubunda yer alan kahramanlarla giristigi ¢ogu catismadan maglup
ayrilan Sebnem, bir tiirlii olgunlagsma siirecine giremez. Her ¢atismadan sonra var olan
degerlerinin biiyiikk bir kismini kaybeder. Romanim sosyal ortaminda onu bir ic

aydinlanmaya kavusturacak olgunluktaki Ali’nin ve Giin’iin varlig1 Sebnem’i hayatta tutar.

Yasamdaki varolusunu, higligini, sosyal ¢iirlimeyi, toplumsal ikiyiizliligi
sorgulayan ve ge¢migini, kendini silerek yeniden dogmaya karar veren Sebnem’in arinma
cabasi zamansal gondermelerle agimlanir. Arinma ¢abast izleksel acidan da Onemlidir.
Gecgmis yasam deneyimleri Sebnem’i i¢sel huzura erdirmek i¢in 6liimiin kiyisina itse de o
“agkinin ipini ¢ektigi geceden” (YPG, s.105) sonra dipten kurtulmak icin miicadele verir.
“Kurdun saatinde” (YPG, s.16) uyanir ve uyanikken riiya goriir. Gordiigii “tenin ¢iiriimesi”
(YPG, s.31)’dir. Ulugmiidiir ile yasadigi o “mahut gece” (YPG, s.31) Sebnem’in esi
Osman’a olan sevgisini de bitir. Osman’la “8 yili evli toplam 9 yil” geciren Sebnem,
Osman’in eve donmesinden “70 kiisur saat once” (YPG, s.32) hayati boyunca yasadigi en
igren¢ saatlerini yasar. Bu ana kadar magdur, kurban olan Sebnem eyleme gecerek

magduriyetine son verir.

Oykiileme zamanini icsellestiren Sebnem kendi yasamimm ozetler. “Sonra”

zarflariin kullanimi ile hayatini bes ciimle ile siradizimsel olarak anlatir.

Ben de resimlerimde ¢ok giizel bir bebektim. Sonra ¢ok giizel bir kiz cocugu oldum. Sonra
¢ok giizel bir geng¢ kiz oldum. Derken miithis bir kadin oldum. Sonrasinda profesyonel bir
fotografginin elinde ¢ok seksi bir kapak kizi oldum(YPG, 5.100).
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Oykiileme zamanindan &ykii zamanma geriye doniisler yapilir. Zamanda ileri
sigrama teknigi ile Sebnem’in 6ykiileme zamanindaki yeniden dogus miicadelesi lizerine
yogunlasilir. Bunu yapmak i¢in “Subatin on biri, glinlerden carsambaydi, o gece,
depremden hemen once, kis, ilkokul dortteydim, kanli 1 Mayzs, sonra yaz geciyor, kurdun
saati, yilbasi gecesi, li¢ giin boyunca, kisin en soguk giinii” gibi zamana ait belirtecler

kullanilir.

2.1.3.6. Mekan

Roman boyunca kisiler, olaylar, olaylarin gectigi yerler Sebnem’in algiladigi
bi¢cimde yansitilir, onun bilinci disina ¢ikilmaz. Ciinkii romanin tiim yapisi kurban edilen,
kenara itilmis bir kadinin, ‘Sebnem’in daha net goriilmesi i¢in kurgulanir.

Sebnem askinin ipini ¢ektigi geceden yetmis kiisur saat sonra evinden kacar/cikar.
Evin fiziksel olumsuzluklarini “Banyoda her zamanki gibi kotii bir koku wvardi.
Oturdugumuz palas seckindi, giizeldi, ama ¢ok eskiydi. Catis1 akiyor, kanalizasyon
borulart sizdiriyordu” (YPG, s.42) kendi c¢iirtiyiisii ile oOrtiistigiinii fark eden Sebnem
kendinden, ge¢misinden uzaklasir. Bunlarin yasandigi zamanin kig mevsimi olmasi da
icsel yogunlasmanin arttigin1 gosterir. “Kis evi igsellikle, igselligin incelikleriyle doldurur”
(Bachelard, 2013: 71). igsel yolcuktaki kotii anilar1 barindiran bu evden kagan Sebnem
icin Ali’nin evi korunak olur. Yeniden dogmak isteyen Sebnem, gerceklerle yiizlesir,
varolusunu kesfeder. Islevsel 6zelligi olan bu eve sigmir. Ali’nin siginacag tek liman
olmasi onun evini de giivenli kilar. Ciinkii ev “zirhl1 bir giysidir” (Bachelard, 2013: 82).

On dokuz yasinda Ali ile tanistig1 ilk giinlerde de Ali’nin annesi ile yasadigi ev

Sebnem i¢in huzuru, mutlulugu, saflig1 imler.

Kadin evi degildi burasi, anne eviydi. Anne evi. Anne. Evde her sey sanki Ali i¢indi. Ali
rahat etsin, Ali huzurlu olsun evi.(Her evin bir tanimi var) Oysa babamla bizim evimiz
Allahim 6ldiir bizi eviydi, kaderime sicayim evi. Anneminki gen¢ sevgilim birakirsa ne halt
ederim eviydi (YPG, 5.282).

Babasinin kaza gegirmesi sonrasinda, annesinin babasini terk etmesi ile ev yuva
anlamini yitirir. “Esyalarin 6nemi, kisileri etkileyis bi¢imine ve onlarda uyandirdiklar
duygulara baglidir” (Aytur, 2009: 164). Sebnem’in babasi ile yasadigi evde bulunan sigara
yaniklar1 ve i¢ki lekeleriyle dolu, kusmuk, siimiik ve sidikle temas etmis her sey, koltuklar,
kanepeler, masa, yatak, yorgan, battaniyeler, televizyon, buzdolabi, hali, kilim, tabak,
canak gibi esyalar terk edilen bireylerin mutsuz, huzursuz ruh halini yansitir. Bu 6zelligi

ile kapali/dar mekandir.
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Sebnem i¢in Fikriyanim’in evi ve onun ¢evresindeki insanlar olumsuz ¢agrigimlarin
baginda gelir. Babasinin kazasindan sonra Fikriyanim’a yerlestirilen Sebnem en kot
cocukluk giinlerin burada yasar. Sebnem bu evde kimseyle iletisim kurmaz, konusulanlar
anlamiyormus gibi yapar, aptal gibi davranir, kendini bu eve ait hissetmez, evde giiven
duymaz. Bir cocuk, bir birey olma gerekliliklerinden vazgeger. Fikriyanim’in kapici
cocuklarindan Sebnem’e uyuz bulasir ve Nihal Yenge tarafindan Sebnem’in saglar1 kesilir.
Saglar1 banyo kazaninda yakilir. Sebnem i¢in bu koku 6liim kokusudur. Babaannenin evi
oliim ile 6zdeslesir. Sebnem “askinin ipini ¢ektigi geceden” (YPG, s.105) sonra saglarimi
keser. Saglarini kesilen bu mekanlar kapali mekan 6zelligi ile Sebnem’in hayatinda islevsel
rol oynar.

Fiziksel mekanlar sunlardir: Besiktas, Bebek, Arnavutkdy, Ortakdy, Eyiip, Pangalti,
Piyerloti, Burgazada vakanin asil mekanini olustururlar. Istanbul’un yozlasan semtleri
insanin birey olarak igine diistiigii yalnizlig1 da genisleten bir 6zellige sahiptir. Istanbul

sosyal problemlerinin sergilendigi bir alan olarak tasvir edilir.

2.1.3.7. Kisiler Diinyas1 (Karakter Yapisina Gore)

Baskisi

Sebnem romanin bagkisisidir. 70’li yillarin sonundan baslayarak 2000’11 yillarin ilk
yarilarina kadar uzanan bir yeniden dogma miicadelesinin kadin kahraman1 roman boyunca
yasadiklarin1 anlatir. Mutlu bir c¢ocukluktan, giizelliginden baska higbir seyi elinde
kalmayan, toplumun riyakarligina karsi tek basina savas agmis “Donna Kisot” un (YPG,
s.427) hayat hikayesidir.

Sebnem annesi gibi giizelligi ile dikkat ¢cekmeye basladig1 yaslardan itibaren taciz
edilmeye, giizelliginin bedelini 6demeye, toplum tarafindan kullanilmak istenmeye, kurban
edilmeye baglar. Bu durum onu yalmzliga, birey olarak toplumdan intikam almaya
yoneltir. Esi Osman ve Osman’in kardesi Teoman da onu maddi ¢ikarlarina kurban ederler

ve onu “cirkef gukurun[a]” (YPG, s.430) atarlar.

Sebnem 1ilk ve en biiylik aciy1 babasi is kazasi sonucunda ameliyatlar gecirdigi

sirada Siileyman amcasini annesinin bacaklar1 arasinda gérmesiyle yasar. Bu olaydan sonra
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Sebnem bir boslugun icerisine girer. Annesi tarafindan terk edilir. Akrabalar tarafindan
sevilmez. Sevgilisi Ali de Sebnem’i terk eder. Bu olay Sebnem’i ikinci kez yikima gotiirtir.
Esi Osman ve Osman’in kardesi Teoman tarafindan Ulu¢miidiir’e arzu nesnesi olarak
sunulur. Mahallerine yeni tasinan Kopekli Lokantaci, Osman’in arkadaglarindan biri olan
basci, lise yillarindaki ingilizce dgretmeni Segkin Bey, Fikriyanim kapicilarinin oglu
Barbaros, annesinin ikinci esi Doktor Ekrem tarafindan tacize, asagilanmaya, hakarete
ugrar. Baskisi birey olarak hi¢ oldugunu duyumsamaya basladigi andan itibaren topluma
dogru varolusunu gergeklestirmek i¢in dis diinyaya agilir. Bir bosluk i¢inde kendini bulan
biling, bosluk olarak kalmaz. Boslukta yasayamayan biling, hiclikten olusa geger.
Cocukluk yillarinda yasanan travma, kadin kimligini nesnelestiren toplumun arzulari
Sebnem’i higliginin bilincinde olan bir varlik olarak onu yalmiz birakir, [K]endini
yabancilar” (YPG, s.307). Yasadigi ¢evreye uyumsuz, yabancilagan Sebnem sonug olarak
mutsuzdur. Mutsuz bir yasamda “i¢imize hayatta kalma kuskusunu diisiirdiigiinde, varolus
soluklasir ve arttk olmaz. Ve kendimizi yeniden Umit’e uyarlamaktan korkariz...
mutsuzlugumuza ihanet etmekten, kendimize ihanet etmekten...” (Cioran, 2014: 68)

cekinir hale gelinir.

Norm Karakter

Yesil Peri Gecesi romaninda bagkisinin gergek aski ve sevgiyi buldugu Ali ile

baskisiye varolusunu hatirlatan Giin norm karakterler olarak goriiliir.

Kendinden ve ¢evresinden kagan bagkisi Sebnem gercek sevgiyi buldugu ve aski
gercek anlamda yasadigi Ali’ye siginir. Ali’den Once ve sonra birlikte oldugu kisilere
ragmen her daim yalnizlik hisseden baskisi her seyi geride birakmak ister. Ali onun i¢in
sigmacag bir liman olur. “Omrii sevilmek igin gegen” (YPG, s.18). Sebnem 23 yil ayri
kaldig1 tek sevdigi erkek olan Ali’nin kapisimi calar. “‘Beni bu gece misafir et.. senden
baska kimsem yok..” diyebilmisti[r]” (YPG, s.54). Ali Sebnem’e sahip ¢ikmasiyla onun
kaderini kendi kaderiyle birlestirir. Sebnem’i toplumun elinden alarak, onun bedensel ve

ruhsal gelisimini Ali tamamlar.

Ali ile 19 yasinda tanisan Sebnem hayatinin doniim noktast olacak giinleri yasar.

Phoneix dergisine kapak kizi olmak, kendini yakmak, ailesinden intikam almak igin
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cabaladig1 bir donemde karsisina ¢ikan Ali kolali mendiliyle - mendil annelik imgesidir.
Bu imge giiclii bir annelik alani olan yuvay: yaratir.- annesiyle yasadigi ev ile Sebnem’e
babasini, yuvayi, aileyi, anne sevgisini verir. Ali’yle ayrildiktan sonra Sebnem kendini
arzu nesnesine doniistliirenlere karst miicadele eder. Bu miicadele sonunda “uyanis olur;
zihnin berraklagtigi ama basin agirlagip yiliregin c¢arpmakta oldugu hissedilir ”( Sartre,
2011: 498). Sebnem akrabasi Selda’nin yardimi ile miicadelesinde basarili olur. Kendini
mutlu ve giivende hissettigi Sile’de Ali’yle beraberdir. Hayatinda 6nemli bir yeri olan
arkadas1 Giin’lin kucaginda oldiigi otelde, ayn1 odada Ali’yle “yiizyil uyumaya” (YPG,
5.463) yatar.

Sebnem Giin ile Phoneix dergisine kapak kizi olmak istedigi donemde tanisir. Giin
ve sevgilisi Kubi Molla Bayiri’nin dokiintii apartmanlarindan birinin bodrum katindaki
stiildyolarinda fotograf ¢ekimleri yapar. Sebnem’in Phoneix’te mart ayinda yer alan
pozlarini Giin ve Kubi g¢eker. Bu pozlarla Sebnem toplumdan, akrabalarindan intikam
alacagini diisiiniir. Vicdanlarinda derin yaralar yaratip, riiyalarinda onlara karabasanlar
gordiirecektir. Bu pozlardan sonra arkadas olan Giin ve Sebnem Giin’iin kansere yenik

diisecegi zamana kadar hi¢ ayrilmazlar.

Ortakoy’de kiiciik bir evde yasayan Gilin ve Kubi’nin daimi misafiri Sebnem’dir.
Sebnem Giin ile kendi arasinda benzerlikler kurar. “Her sey haddinden fazla zavalliydi.
Giin ve Kubi en az benim kadar zavalliydi” (YPG, s.198). Hayatin kendilerine yaptig:
haksizliklar en biiyiik ortak noktalaridir. ikisi de hayata kars1 dfkelidir.

Glin zamanla Sebnem’in arkadasi sonra da kardesi olur. Sebnem’i yaptigi

hatalardan zaman zaman kurtaran, ona sahip ¢ikan, giizelligini kiskanmayan tek kadindir.

Pek ¢ok manyakla veya cigeri bes para etmez para etmezle ¢ikmami Giin engellemisti.
Bana akil vermisliginin, bir tiir annelik etmisliginin yaninda, dayaktan kurtarmishigi, beni
asagilayan, hirpalayan hayvanlarin yakasina yapmisgligi da vardi saglikli zamanlarinda. (...)
Yine olmadik heriflere tutulurdum. Annemin yerini tutan Giin’ii iizmek pahasina (YPG,
s5.239).

Hayatta karsi tek basina miicadele eden, yasamda tutunmaya calisan, 6zyikim
arzusu i¢inde olan Sebnem’i koruyup kollayan tek kisi Ali’den sonra Giin olur. Esi

Osman’la tanigmasini saglayan da yine Giin’djir.
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Kart Karakterler

Yesil Peri Gecesi romaninda tek bir 6zelligi temsil edenler Sebnem’i hayatin
kiyisina atan annesi, Siileyman Amca, Osman, Teoman’dir. Kart karakter olan bu kisiler
ikiylizlli, yozlasmis, benliklerinden uzaklasmis, menfaatin, paranin, 1980 sonrasi olusan
yeni diizenin deger yargisi olmayan bireyleridir. Romanda yer alan metinlerarasilik
baglamindaki alintilar, siirler bu kisilerin toplumsal ve bireysel anlamdaki degerlerini
imler. Percy Lubbock’un belirttigi gibi, “sahnede konusan, rollerini oynayan insanlarin
yerini simdi sayisiz duygu ve diisiince imgeleri almigtir” (Aytiir, 2009: 213). Bu imgelerin
basinda da aile, mutsuzluk, sevgisizlik, ikiyiizliiliik, yozlasma, yalnizlik, ask gibi duygular

yer alir.

Sebnem’in Siilleyman amcasini annesinin bacaklarinin arasinda gérmesi ile mutlu
cocukluk yillart sona erer. Babasinin, kardesi ve esinin arasindaki iliskiyi hissettigine emin
olan Sebnem, babasinin tepkisizligine isyan eder, onlar1 “Habil ve Kabil” e (YPG, s.313)
benzetir. Babanin uzuv kaybi evdeki yok olusunu, islevsizligini imler. Kazadan sonra kolu

kopan baba, hastalanan- aldatilan - kendini delilige vuran baba agsamalarin1 takip eder.

Babam bana bilingli bir sekilde kafay1 yemis numarasi yapiyordu. Boylece beni affet demek
istiyordu: Benim hayata giicim yetmedi kizim. (...) Magdurun &ziir dileme bigimi
buydu(YPG, s.408).

Gergek aski ve sevgiyi buldugu Ali’nin kendisini terk etmesiyle Sebnem bir¢ok
erkekle birliktelik yasar. Erkekler Sebnem’i giizelligi i¢in kullanir. Osman’la evliligi
Sebnem’in Ulugmiidiir’e para karsiliginda satilmasina kadar uzanir. Sebnem, Osman i¢in

psikolojik bir sonuca varir:

Osman hep ¢ok yakigikliydi, hep kompleksti, Odip’ti, kadimlarin igindeki anneligi
uyandirtyordu (YPG, s.64). Osman bende annesini aradi. Ben kendimi annesiz hissettigim
icin anne olmaya korktum.(..) Dogurmadim. Ama Osman’in annesi oldum. (YPG, s.286).

Osman c¢ocukluk ve genglik yillarinda profesér babasinin siddetine ve
asagilamalarma maruz kalir. Yasayamadigi ergenlik giinlerini evli bir adam olarak
yagsamaya ¢alisir. Gergeklerden uzaktir. En biiyiik 6zelligi ise bilip de bilmemekten, gorip
de gérmemezlikten gelmedir.

Romandaki kart karakterlerin hepsi Sebnem’in roman boyunca basinin derde

girdigi, toplumun kirli yiiziinli olusturan, ikiytizlii insanlardir. Gergek olan sey karsisinda

50



gercek olmayana oOncelik tanimak sOylemi Freud’un insanlarin gergeklerden kagma
egilimini 6zetleyen ciimlesidir. Gergek diinya, yiizlesemeyecegimiz kadar korkung ve her
seferinde bir glin o6liip ciiriiyecegimizi hatirlatirlar. Insana &liimii unutturacak, ihtiyag
duydugu yalan1 ve hayali sunacak bir illiizyon lazimdir. Her toplum yasaklanmis
diirtiilerini, gizli arzularmi ve fantezilerini ifade edecek, miimkiin hale getirecek bir seye
bazen bir ‘kapak kizina’ ihtiya¢ duyarlar. Yasayamadigi erotizmi, hissedemedigi cinselligi

Sebnem’in iizerinden gizli gizli yasarken, toplumsal alanda da Sebnem’i lanetlerler.

Fon Karakterler

Eser fon karakterler agisindan zengindir. Fon karakterler eserin biitiinliigii ve olay
kurgusunun genislemesini saglar. Eserde yer alan fon karakterlerle baskisi olan Sebnem’in
icinde bulundugu sosyal ve ruhsal durumun belirginlesmesine, somutlagmasina katki
saglar. Eserdeki fon karakterler sunlardir: Fikriyanim, Selda, Ersin, Biinyamin, Berrin
Abla, Kubi, Teoman, Ekrem amca, Lamia, Miikerrem yenge, Dogan dayi, Lami dayzi,
Seckin Bey, Haluk hoca, Oyuncu ¢ocuk, Sibel Hanim, Sami abi, Dilara,Cemal usta, Filiz
hanim, Necmi bey, Vartanus, Elif, Azime, Barbaros, Cavidan hala, Hiinkar Hanimefendi,

Necmi Bey, Tanya, Kopekli lokantaci ve karisi, kurye, fener bekgisi.

2.1.4. Suzan Defter

2.1.4.1. Eserin Kimligi

Ayfer Tung’un dordincl roman1 Suzan Defter’dir. Suzan Defter ilk olarak Tas-
Kagit- Makas hikaye kitab1 icinde 2003 yilinda Yap: Kredi Yayinlari tarafindan basilir.
Daha sonra yazar bu odykilyii tek basma “Geceyazis1 dergisinde yayimlar” (Inci, 2014:
243). Son olarak eser, 2011 yilinda da Can Yaymnlari’ndan roman formatinda tek kitap
olarak yayimlanir. Giinliik tutan iki roman kahramaninin hikayesini anlatan eser 127
sayfadan olusur. 127 sayfa i¢inde iki kahramana ait yirmi beser giiniin anlatimi vardir.
Giinliikler 16 Kasim Cuma giinii baslar ve 10 Aralik Pazartesi giinii sonlanir. Cift
sayfalarda (kitabin sol sayfalari) roman kahramanlarindan Ekmel Bey’in giinliikleri; tek
sayfalarda Derya’nin giinliik yazilar1 yer alir. Tung, romanin bu yapisi ile ilgili sunlar
soyler:“[i]ster once Ekmel’in hikdyesini okur bitirirsiniz yani sadece sol sayfalar1 ya da

once Derya’nin hikayesini okursunuz yani sag sayfalari. Isterseniz de karsilikli okursunuz.
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Cok okuma oOnerisi sunan bir hikaye olsun istedim. Cunku ben de yazarken dyle yaptim.
Kimi zaman arka arkaya, kimi zaman karsiliklt yazdim” (Ayfer Tung¢’la Soylesi, Milliyet
Sanat, Kasim 2003). Yazar bu teknik ile okuyucuya birden fazla gercekligi sunar. Farkli

okuma bi¢imleri metin kisilerinin gergekleri farklr algiladigini okuyucuya gosterir.

Mutlak gercek kavramini sorgulatan eser, gercegin kisilere gore degisebilecegini
ilk olarak yapisinda gosterir. Sayfalar sira ile okundugunda romanda biitiinlik fikrinin
bulunmadigr goriiliir. Olaylar mantiksal bir diizen iginde ger¢eklesmez. Bu tavir
postmodern romanin dogasina uygundur. Postmodern diisiinceye gore diinya ve evreni
hicbir zaman higbir kuralla anlatmak ve anlamak mimkiin gérinmez. Postmodernist metin
0zdeslik ya da sabitlik bicimine karsidir. “Postmodernizmle birlikte, yasamin her alaninda
yaratilmig Uist — gerceklikler bulunmaktadir. Gergekligin yeniden kurgulanmasi esasina
dayanan bu durumda, yasamin her alaninda kisi ve nesnel gerceklere sahip olamamaktadir.
Dolayisiyla da ele alinacak metinler sonsuz sayida iiretilebilecek kurgular olarak karsimiza
cikabilmektedir” (Yalgin —Celik, 2005: 43) Ust -gerceklik ile romani okuyan herkes kendi
gercefini yaratma imkanima sahip olur. Ayrica roman kahramani Derya’nin kendini
Suzan’in yerine koyarak olaylari onun bakisagisina gore Ekmel Bey’e anlatmasi,
yasadiklarim1 Derya olarak giinliigline yazmasi ger¢egin ne oldugunu okura igerik olarak
ikinci kez sorgulatir. Ciinkli yasananlar ile gilinliikler birbirini tutmaz. Giinliik sahibi
gercegi yeniden kurar, kurarken degistirir. Bunu kendini savunmak i¢in, hakli oldugunu
gostermek i¢in yapar. Savunma mekanizmasi ‘karakter zirh1” olarak kullanilir boylece ben

ve id ruhsal ateskese ulasir.

Suzan Defter romaninda 12 Eyliil’iin mahvedici ortaminda fiziksel ve ruhsal olarak
yikilan insanlarin -norm karakter Ekmel Bey ile bagkisi Derya’nin- sancili, mutsuz
yasamlar1 anlatilir. Esinden ve kizindan ayri olan Ekmel Bey yalniz, insanlardan uzak,
kendini glivende hissettigi babasindan kalma evde gilindelik hayatini, gegmisini anlatir.
Derya abisine hayrandir ve bu hayranligi zamanla hayal kirikligina ve kizgiliga dondisiir.
Ekmel Bey gibi yalniz bir yasam siirer. Bu iki karakterin yalmizliklarinin disginda anne
sevgisinden yoksun olmalari, babalarinin evdeki varhiginin silik olusu, cocukluktaki
yasadiklar1 travmalar, sikintilarini kendi bakis acilar1 dogrultusunda yazarak atlatmak

istemeleri diger ortak noktalaridir.
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Giinliiklerde anilara da yer verilerek zaman genisletilir. Norm karakter Ekmel Bey
ve baskisi Derya’nin ¢cocukluklarina, gengliklerine donuliir. Birbirine gegmislerini anlatan
bu iki kisi kendileriyle yiizlesir. I¢ monolog teknigi ve Derya’nin goéziinden Ekmel Bey’in,

Ekmel Bey’in géziinden Derya’nin anlatilmasi yiizlesmeyi gercekei boyuta tagir.

2.1.4.2 Tsim Icerik iliskisi

Dogadaki armnmayi, safligi, yeniden dogumu saglayan Onemli unsurlardan biri
atestir. Atesin bu 6zelligi eserin ismini basli basina bir sembol haline getirir. Suzan, Farsca
kokenli bir kelimedir. “Yakan, yakici, yanici manalarina gelir” (Devellioglu, 2002: 966).
Suzan Defter, Derya’nin ve Ekmel Bey’in hayal kiriklig1 ve pismanlikla yanan hayatlariin
gunliklere dokilen halidir. “Ates her seyi armndirir, ¢linkii ates mide bulandirict kokular
bastirir. Atesten gegen her sey tiirdeslesir, arilasir” (Bachelard, 1995: 105). Yasadiklari
hayati konusmalar1 sirasinda tekrar yasayan Ekmel Bey ve Derya iclerine hapsettikleri
hayat1 konusarak pismanliklarini ikinci kez yasar, hatalariyla yiiz yiize gelir. “Insan iki
kere yamyormus. Ilk yanista kutsamiyor. Ikincisinde ¢ok aci1 ¢ekiyormus” (SD, s.124)

itirafiyla gergekleri goren iki karakter kendi se¢imlerini yapar ve birbirlerinden uzaklasir.

Yalniz kalan ya da yalmizlifi secen bireyler insansizliklariyla dikkati ceker.
Konusacak, dertlesecek bir insandan mahrum olanlar yalnizliklarin1 yazarak, kalem ve
kagitlariyla paylasir. Ekmel Bey ve Derya yalmzliklarimi giinliikleriyle paylasir. Yazma
eylemi onlar i¢in konusarak, baskasiyla iletisim kurarak rahatlama eyleminin yerine geger.
Ancak her ikisi de ruhunun derinliklerini birbirlerine agmadiklart igin gunliklerini
guvenilir bir liman olarak secerler. Clinki gunlik “insan yasaminin 6ziindeki ¢eligkileri,
gerilimleri, belirsizlikleri dogrudan dogruya yansitabilecek” (Aytur, 2009: 61) bir

yontemdir.

Handan Inci'nin Ayfer Tung ile yaptifi soyleside yazar romanmi su temellere
dayandirarak yazdigini ifade eder: “Suzan Defter’i yogun psikolojik okumalarimin ve
annemin Oliimiiniin ardindan yazdim. Hemen degil tabii, uzun siire sonra. Yas slirecinden
¢iktiktan sonra annemin Sliimiiniin beni niye bu kadar agir etkiledigini kendime sormaya
basladim. Arada bir beni yoklayan imge, goriintiisiiz bir riiya gibi bir sey, annem Oliiyor,
beni onun rahmine baglayan baglar kopuyor, bosluga yuvarlantyorum, bdyle bir his. Ev

rahim iliskisini o zaman diisinmeye basladim” (Inci, 2014: 243). Yazarin psikolojik
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okumalar1 ve bir donem yasadig1 yas bu romanma etki eder. Ozellikle giinliik tiiriiniin
se¢ilmis olmasi insan ruhunun tiim ictenligi ile anlatilmasina katki saglar. iki karakterin i¢

monolog yontemiyle ruhunun derinliklerine inilir.

Derya’nin, abisinin sevgilisi Suzan’in goéziinden yasadiklarini yeniden Ekmel Bey’e
anlatir. Sevgi, 6zlem, kiskanclik, kiiciik diisme, aci, yas, nefret, kizginlik, 6tke gibi
duygular bastirildiktan sonra benin ¢esitli dizginlenme cabalariyla karsilasir ve dontisiime
zorlanir. Duygular doniisiime ugradiginda ben bir etkinlik gosterir ve ben eylemlerini
inceleme olanagi bulur. Derya da Suzan’in yerine gectiginde yaptiklarin1 anlar ve

“boyumun 6l¢iistin” (SD, s.127) alir.

Ekmel Bey annesinden yeterince sevgi gormez. Kendi gibi avukat olan babasi ve
annesi arasinda sevgiden bahsedilemez. Ekmel Bey’in kardesleri ile arasi agiktir. Ekmel
Bey evde yasayanlar1 soyle tanimlar: “Alt1 lamba gibiydik, alt1 ayr1 yerinden aydinlatan
oday1” (SD, s.66). Onun iliskisi de anne ve babasininki gibidir. Sevgi ve ask yoktur.
Bosanmanin ardindan baba evine kendini hapseden Ekmel Bey insanlardan uzak bir
yasami secer. Evin disina c¢ikmaktan korkar. Hayattan, dis diinyadan uzaklasir. Ev
giivenilirdir ve eve kotiiliikler giremez. Bu yasamda aradigi tek sey konusmak istedigi bir

insandir.

Ev-rahim iligkisi, anne-sevgi bagi, kimsesizlik, yalnizlik, konusacak insan bulma
istegi bu iki karakterin karsilasmasi ile sorgulanir. Bu sorgulamalar Ekmel Bey i¢in Sliimii
daha arzulu sekilde beklemek icin bir neden olur. Oliim, yasamin anlamimi yitirmesini ve
bireyin yasama yenik diigmesine neden olur. Oliim, yasami her zaman tehdit eder. Derya
icin agkla arzulanmig, askla yanabilmeyi isteyen bir kadin olma halini Suzan kimliginde
yasama firsat1 yaratir. Ancak agkla yanmanin bir kader olmadig: fikri Derya’nin pisman
olmasina ve hata yaptigmin farkina varmasini saglar. Bu durumlar giincelerin yanma
metaforuyla anlatilir. “Ates her seyi arindirirken” (Bachelard, 1995: 30), yasanamamis
sevgileri, kirilan umutlar1 unutturur. Suzan Defter keder, hiizlin ve sevgisizligin defteridir.
Bu bakimdan eserin ismi igerigi ile uyumludur.

2.1.4.3. Olay Orgusl
Romanda norm karakter Ekmel Bey ve bagkisi Derya bir yandan ruhsal sancilarini,

gecmislerini anlatirken bir yandan da giin i¢inde neler yaptiklarini giinliiklerinde anlatirlar.
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Yirmi beser giinliik yazan karakterler i¢ ice girmis olaylar1 anlatir. I¢ ice gegmis olan bu

olaylar bir sonraki gunluklerde geriye doniislerle, i¢ monologlarla, diyaloglarla agiklik

kazanir. Eser ii¢ ana boliimde incelenebilir:

I. BOlum

Baba meslegi avukatligi birakip evine inzivaya ¢ekilen Ekmel Bey’in giinliik
tutmaya baslamasi

Abisine hayran ve ona bagimli olan Derya’nin Suzan’la abisinin
yakinlagmasina engel olmasi ve bu kiskangligini, bundan duydugu pismanligi
yillar sonra giinliiklerine yazmaya baglamasi,

Ekmel Bey’in babadan kalma dairesini satilifa ¢ikarmasi ve arayanlardan
sadece kadinlara randevu vermesi

Abisi ve sevgilisi Suzan’in arasina girerek mutluluklarina mani olan
Derya’nin ev ilanin1 gorerek Ekmel Bey’i aramasi

Her ikisinin de konusacak birine ihtiyag duymasi ve ev ilani neticesinde

tanigsmalari

1. Bolum

Anne sevgisinden mahrum kalmis, anne-babasi arasinda sevgi bagi hic
kurulamamis Ekmel Bey’in kendi evliliginde de mutlulugu yakalayamamasi
Babaannesi ve babasi ile biiyliyen Derya’nin abisine hayran, onun sevgisine
muhtag olarak biiyiimesi, abisini herkesten kiskanmasi

Ekmel Bey’in kardeslerinden ve ¢ocugu Bilge’den uzak, yalniz, kimsesiz bir
yasam siirmesi

Derya’nin sevgisine muhta¢ yasadigi abisinin hem kendini hem de sevgilisi
Suzan’1 terk ederek Tiirkmenistan’a gitmesi, bu yillarda Derya ve Suzan’in
birbirine destek olmasi

Suzan’in yeni asklara yelken agmasi, abisinin Ulkeye dOnerek yeniden
evlenmesi Derya’yr ikisinden de uzaklagtirmasi, yalnizlastirmast ve
Derya’nin aski, sevgiyi sorgular hale gelmesi

Ekmel Bey’i ve Derya’yr yalnizlik, hayattan uzak kalma duygular1 yani

duygudasligin birlestirmesi ve kendileriyle ylizlesmeye baslamalari
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e Aile sevgisi, agk, sadakat, terk edilmek, yalnizlik, anne sevgisi gibi duygulari
sorgulamalari

e Ekmel Bey abilerini, onlarin yasamlarini, anne ve babasi arasindaki
sevgisizligi, dedesini, esinin hayatindaki kendi 6nemsizligini, hayatin onu
icine mi almadigim1 yoksa kendisi mi hayata karismak istemedigini
bilememesi

e Derya’nin abisi ile Suzan arasina girerek onlarin mutluluklarma engel
olmasini, sevdigi adami Cihan’1t neden terk ettigini, abisinin yeni diizen
adami1 neden oldugunu, eve baglilik, annesizlik, sevgisizlik duygularini

sorgulamasi

I11. Bolim
e Gegmisi ile ylizlesmeyi basaran Ekmel Bey’in yasamdan beklentisi olan
6lumun gelip kendisini bulmasini timit etmesi
e Derya’nin igine hapsettigi hayati konusmasi sonucunda yasadiklariyla
yiizlesmesi, boyunun 6l¢iisiinii almas1 ve hayatin1 yeniden kurmak istemesi
e Iki anlat1 kisisinin birbirine veda ederek giinliiklerine 10 Aralik giiniinde son

vermeleri

2.1.4.4. Bakis Acis1 ve Anlatici

Suzan Defter romaninda iki anlatict vardir. Bunlardan biri Ekmel Bey digeri
Derya’dir. Ayn1 gercegi iki ayri kisi anlatir. Ekmel Bey hem kendini hem de Suzan olarak
tanistig1 Derya’y1, Derya da hem kendini hem de Ekmel Bey’i anlatir. “Anlatici, romanin
kurmaca diinyasinda gegen olaylar1 kendi istegine, Ozel tercihlerine, begenisine ve
imkanlarina gore aktaran kisidir” (Cetin, 2013:103). 30 Kasim tarihli giinliiklerde Ekmel
Bey ve Derya ayni olay: iki farkli sekilde anlatirlar. Ekmel Bey’in giinliigline gore: “Bir
rilya gérmiis Suzan hanim. Riiyasinda iki ev arasinda gerili bir ipin {istiinde yiiriiyormus”;
Derya’nin giinliigline gore anlatilan: “Ekmel bey tuhaf bir riiya anlatti bugiin. Biri
yanmakta olan digeri bos iki ev arasinda gerili ipte yiiriilyormus” (SD. s,69-71). Iki farkl
sekilde anlatilan tek olay karakterlerin kendi degerlendirme ve yorumlamalariyla aktarilir.

Boylece birinci tekil sahisla anlatilan metinler bir itirafa ve 6zelestiriye doniisiir.

56



Ekmel Bey ve Derya diger kisi ve olaylar hakkinda da bilgi verir. Onlarin
giinliiklerinden etrafindaki kisileri, aile yasamlarimi, asklarini, terk edilislerini anlatilir.
Onlar romandaki “tek bilgi kaynagidir” (Boynukara, 2000: 135). Ginliklerle olaylarin
anlatmasmin nedeni de budur. Giinliikk, insan ruhunun her halini i¢ten sekilde kendi

kendine anlatmasina imkén tanir.

Karakterlerin kendilerini ayr1 ayri anlatmasi ve kendilerini ifade etmeleri ile
romanin tekdiize anlatimi kirilir. Boylece “cogul anlatici islevsel bir konum kazanir”
(Cetin, 2013: 114). Ekmel Bey’in ve Derya’nin ginliikleri ¢ogulcu anlaticinin
gostergesidir. Bu anlatim ile anlam ¢ogalir, gorecelesir. “Postmodern diisiince kaynagi
cogulculuktan alir. Onda tek ve mutlak olana yer yoktur” (Yildiz, 2014: 68). Farklh
gerceklere farkli anlaticilar denk diiser ve farkliliklar birbirine karisarak es zamanl
gerceklik ortaya ¢ikar. 24 Kasim cumartesi giinii yazilan giinliiklerde ilk tanigmada Ekmel

Bey’in glinliglinde Derya’nin tasviri, Derya’nin giinligiinde Ekmel Bey’in tasviri vardir:

Otuzlu yaslarinin son evresinde, giizel denemeyecek bir kadindi. Uzun boynu ve kemerli

ince burnuyla hliziinli bir havasi vardi. Saglarini ensesinde toplamis.- Sik bir adam Ekmel

bey. Kar gibi bir gomlegin istiine saman sarisi hirka giymis, yiin, iyi cins. Kir sagli,

etkileyici, yakisikli (SD, 36-39).

Metinde yer alan olaylar, ¢agrisimlarla geriye doniis teknigi kullanilarak aktarilir.
“Romanda bir kahramanin veya bir olayin ge¢misi hemen romanin basinda anlatilmaz.
Ardindan bir siire gectikten, okuyucunun merak duygusu kamg¢ilandiktan sonra, bahse
konu olan kahramani veya olayla ilgili bilgiler — gegmise doniilerek- verilir” (Tekin, 2014:
254). Ekmel Bey Derya’ya esinden ayrildigini sdyleyince Derya bes yil dnce Cihan’dan
ayrildig: gilinii hatirlar: “Her geceki gibi bir gece, ansi1zin ‘bosanmak istiyorum’ demisti. Ne
dedin, ne dedin? Ben kendine kolayca yeni diizen kuranlardan degilim. Omriim bir diizeni
siirekli kilmay1 arzulamakla gecti. Basarmadim. Bes sene oldu ayrilali, hala, evimde
islemeyen bir sey var” (SD, s.65). Yazar bu sekilde bir¢ok kez geriye doniisler yaparak

zamandizinsel anlatimi deler.

Metinlerarasilikla olusturulan Suzan Defter romani ile Tiirk siirinden alinan
musralar arasinda iktibas yoluyla baglanti kurulur. Postmodern yazarlar sanat, edebiyat
birikimlerini kendi romanlarinda yeniden islemeye, gliniimiiz sartlarina ve diinyasina
uyarlamaya ya da amaglar1 dogrultusunda kullanmaya ¢alisirlar. Romanda Edip Cansever,

Cemal Siireya, Behcet Necatigil gibi sairlerden alintilara yer verilir. Ayrica Tiirk
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miiziklerinin sozlerini de kullanir. Bunlardan bazilar1 sunlardir: “Cemberimde giil oya”
(SD, s5.76). “Ben demistim, bir giin canimiz sikilacak. / Bu kadar sikintinin i¢inde” (SD, s.
80). “Kars1 kars1 dururken yiiziine hasret kaldim” (SD, $.96). “Askinla yana yana kiil olsa
da ocagim, bu goniil sayfasim1 artik kapatacagim” (SD, s. 99). “Damagina muhabbetle
gomiilmiis disleri” Cemal Sureya (SD, s.115). “Ne gelir elimizden insan olmaktan baska”
Edip Cansever (SD, s.36). Yazar bu kullanimlarla anlatimi zenginlestirir. Yazar leitmotiv
teknigini de kullanir. Anne, hayat, ev roman iginde sik¢a tekrarlanan leitmotiv drnekleridir.
“Sessiz annem, dilsiz annem, kunt, demir, ¢elik annem” (SD, s.38). Hayat kelimesinin
nedir sorusu da i¢ kez st Uste tekrar edilir. “Diisiindiim, BIR HAYAT NEDIR?, Baslar ve
biter, BIR HAYAT NEDIR?, Ac1 ve tatlidir , unutulur hepsi, BIR HAYAT NEDIR?”(SD,
s. 46). Ayni soru romanda tekrar tekrar sorulur. Karakterlerin gegmisi, geriye doniis ve i¢

monolog teknikleri kullanilarak anlatildigi i¢in ge¢mis o anin i¢inde verilir.

2.1.4.5. Zaman

Suzan Defter romaninda birinci tekil sahis anlaticilarin var olmasi ve gilinlikk
tiirlinlin kullanilmasi olaylarin ve yasanan ruh hallerini aninda yansitilmasini zorunlu kilar.
Dolayistyla oykiileme zamani ile dykii zamani ¢akigir. “Abim gece ge¢ vakit giderken
birden bana sarildi. Titredigini hissettim. O and1 gercek olan. Ama ¢ok kisa. Oyle kisa ki,
hatirlamaya degmez” (SD, s.77).

Oykii zaman1 Kibris Savasi, 1980 ihtilal Dénemi ve 90’11 yillara kadar uzanan otuz
yillik bireysel ve sosyal catismalar dénemini kapsar. Oykiileme zamani giinliiklerin
baslangi¢ tarihi olan 16 Kasim ile baglayip 10 Aralik pazartesi giinii biter. Ayrica sosyal

zaman, yasanan bireysel olaylar toplumsal olaylarin paralelinde zamani sekillendirir.

Geriye dontigle anmilar, iki karakterin tuttugu giinliikler ile rahatca Oykiileme
zamanma tasmir ve yeniden karakterlerin bakis agilarma gore kurgulanir. ki karakter
tarafindan anlatilan daginik hatiralar 6ykii zamani ile dykiileme zamani arasinda bag kurar.
Ekmel Bey’in ve Derya’nin tanismalarindan 6nce ¢ocukluk ve genclik yillarini, tanigtiktan

sonra da ge¢misle yiizlesmelerini farkli gercekliklerle simdiye tasirlar.

Bahariye’deki evi ¢ok seveceksin demistin bana. Sevmistim. Babamin siimiiklii oglunun
anasina verilen o evi. Ne safmisim. Babaannem ne agzi siki kadinmis. Ve sen abicim, ne
salakmissin. Bizim sandigimiz evin bizim olmadigini, baska bir evde yastiginin altinda
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silahiyla uyuyan babamizin evi o kadina verdigini babaannem biliyormus. Ama biz
bilmiyormusuz. Babaannem ne giizel idare etmis her seyi. Ancak o O&ldiikten sonra,
stimiikli oglanin anasinin erkek kardesi, manda kasa mercedesli biyikli ay1 eve gelip de
hadi yallah deyince ve tapuyu géziimiize sokunca anlamisgiz. Uyuyormusuz (SD, $.27).

Kahraman anlaticilar ¢ocukluk ve gencglik donemlerinde kendilerini etkileyen
psikolojik ve tarihsel olaylar1 aktarirken sosyal zamaninin etkilerini de imlerler. Kibris
Savasi yillar1 ve 1980 Ihtilali Derya’nin ¢ocukluk ve genglik yillarinda yiireginde korku ve
tedirginlik yaratir. “Her romancinin eseri, ister kendi zamaninin meselelerini ele alsin,
isterse bu meselelerden fildisi bir kuleye kacisi temsil etsin, acikca veya ima yoluyla
yazildigi zamanin sosyal olaylarmin bir yorumudur” (Stevick, 2010: 228). Yoksullugu ve
sonu cagristiran savas ve ihtilal; umudu cagristiran ¢ocukluk anilart Derya’nin iginde

bulundugu ¢atismay1 daha net sekilde ortaya koyar.

Ik defa Kibris savasi sirasinda giinliik tuttum. ilkokuldaydim. Babaannem radyonun
basindan ayrilmiyordu. Camlari mavi kagitla kaplamistik. (...)Sonra 12 eylilun ertesinde
giinliik tutmaya basladim. Unlem iistiine iinlem koyarak. Iki ana tema: bir, Sevgili giinliik!
Tarihi giinler yasiyoruz!! Katil oligarsi yonetime el koydu!! (SD, s.9-11).

Ekmel Bey’in psikolojisi ona ge¢miste en canli hatira olarak annesini animsatir.

Anne ve babasinin arasindaki sevgisizlik, mutsuz aile hayati, annesinin sert mizact Ekmel

Bey’in ben olma siirecinin doniim noktasidir. Babasi ile dedesinin kimliklerinde sikisan

Ekmel Bey “anne rahmi kaosundan” (Jung, 2013: 36) ¢ikamaz. Kendini ev disinda
guvende ve mutlu hissedemez.

Descartes’e ve Kant’a gére zaman insanda “a priori” (Gilingér, 2011: 141) olarak

bulunan, olaylar arasinda iligki kurma yetilerinden biridir. Zaman 6znel niteliktedir. Ekmel

Bey ve Derya zamani bu sekilde algilar.

Oysa sabah vakit daha kolay gecer, miizik dinleyip kitap okurum, 6gleden sonra da hiclik
baslar, aksama dogru pekisir, giines battiginda kitaplar, miizik ve yeryiizii diismandir artik
bana” (SD, s.34). Derya’nin giinliigiinde zaman algisi: “Sabahlar1 mutlaka evden
¢tkmaliyim, ¢ikmazsam depresif oluyorum. Yari 6li gibi dolagiyorum evin iginde. Bir
bosluga digmiigiim gibi ordan oraya birakiyorum kendimi. Zaman ikiye katlaniyor (SD,
5.33).

Kahraman anlaticilar giinlere de anlam yiikler. Her iki anlatici igin pazar gunleri
siradanligin, yalnizligin hissedildigi en belirgin giindiir. Ciinkii Ekmel Bey’in ge¢cmisinde

pazar, evdeki kavgalarin en siddetlisinin yasandig1 giin olarak olumsuz bir simgedir.

Gunliklerde bulunan “tarihler, on bes otuz, yirmi yasima geldigimde, gece yarisi,

lic sene Once, sabah olunca, pazar giinleri, bugiin, banker Kastelli’nin kactig1 giin lise
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birden ikiye gectigim yaz, bir tarihte, geceleri” gibi zaman ifadeleri olaya akicilik

kazandirir.

2.1.4.6. Mekan

Iki karakterin evi onlarin psikolojik durumlarini ortaya ¢ikaracak 6neme sahiptir.
“Bir mekan ruh hali ve ahlaki cevrenin olusturulmasinda da onemli bir etkendir”
(Hawthorn, 2014: 221). Derya arayis ve kagis i¢inde yollara sokaklara yonelir. Ekmel

Bey yalniz bir birey olarak yasaminin ¢ogunu korunaginda, evinde gegirir.

Insanm paras1 ve telefonu olursa evden ¢ikmasi gerekmiyor. Bankaya gittim bugiin, epeyce
para c¢ektim, evde bulunsun; otomatik O0deme talimati verdim; marketin, manavin,
eczanenin telefonunu aldim; kapiciyr tembihledim, sabah aksam ugra diye, karisi da her
giin eve gelsin, evi silsin siipiirsiin, yemek pisirsin. Disarida ne isim olabilir ki? Belki
berbere gitmem gerekiyor arada, hala epeyce sagim var (SD, s.16-18).

i3

Ekmel Bey annesinin evimizi ev yapmamisti dedigi bu mekam “rahim” olarak
goriir. Eve, i¢ine kapanir. Bu ev i¢inde yasayan bireylerin ruhlarindan izler tasir. Evde
yasayanlarin ruhundan mekanin ruhuna yansiyan huzurluk ev esyalarinda bir imge olarak
kendini gosterir.

Salonda iki takim koltuk vardi. Esyasi epeyce eski, perdeler kadife, yemek masas1 biiyiik,
ceviz. Evde agir hayatlar yagsanmig oldugunu hissettirerek gbzdagi veriyor her sey (SD,
5.39).

Evde agir hayatlarin yasanmasinin nedeni hayat nedir sorusunu soran aile
bireylerinin bir ‘hi¢’ olduklarmi gormeleridir. Ekmel Bey’in babasinin babasi hayat nedir
sorusunu sorar ve hayatin bir hi¢ oldugunu anlar. Bu hi¢ligi herkese ¢ok derinden sezdirir.
Baba evin bireyi gibi degil aykiri, agir, yersiz bir pargasi gibidir. Bu nedenle surekli
ofkelidir. Bu kisilerin sikintili ruhu da evin tiim odalarina, bahgesindeki manolya agacina
kadar yansir.

Derya Ekmel Bey’in evindeki esyalarin imledigi duygular1 felsefe okuyan,

psikolojiye merakli biri olarak séyle yorumlar:

Onun, Denizin dibindeymis duygusu veren, koltuklar1 ve perdeleri ¢agla yesili (su), konsolu
ve iskemleleri agir ceviz (kusatilmiglik), cephesi boydan boya pencere (¢ikigsizlik) olan
evinin kasvetli derinliginde kendimi kaybetmeyecegim (SD, s.119).

Ekmel Bey ve esi evlilikleri boyunca mutlulugu yakalayamazlar. Askla baglamayan
iligskileri zamanla Ekmel Bey’in evdeki bir ‘aksesuara’ doniismesine neden olur. Kendi

anne ve babasini aile yapamayan bu ev Ekmel Bey’in de evliliginin de ¢oziilligiinii hazirlar.
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Derya evi kadinla biitiinlestirir. Ona gore kadinin ve mekanin ayniligini evler

yansitir. Ev kadinin ruhuyla biitiinlesir.

Bir kadinin evden gittigi, evden belli olur. Kadin giderken diizeni gotiiriir bir kere. Yasayan
ev sarsilir. Ev dediginiz sey kiiciik biiyiik elementlerden olugur. Kadin olan evde, erkegin
anlayamayacag1 bir denge vardir elementler arasinda. Erkek her birine vakif oldugunu
diisiinse bile, onlarin nasil bir uyumla isledigini bilemez. Kadin gidince evin dokusu
bozulur, susuz kalmis ¢igege benzer, solar. Kiigiik seylerin izi silinir. Egyanin dili tutulur,
ev sagirlagir (SD, $.65).

Ekmel Bey’in biiyiik agabeyi N. uzun silire kendine uygun bir kahvehane arar.
Diinyaya yabancilasan, sehir sehir dolasip kendine ait bir yer bulamayan N. emeklilikten
sonra kendine bir mekan, mesken arar. Aradigi kendini koruyacak, giivende ve rahat

hissedecek bir mekandir.

Bir giin Bahgelievler’de isim vardi. Buralarda bir yerde olmali agabeyimin gittigi kahve
dedim, bir ugrayayim. Sehrin igine isledim diye bagiran, ¢irkin apartmanlarla dolu bir
sokakta, elimle koymus gibi buldum kahveyi. Basik, yar1t bodrum bir yer, sandalyelerin
dosemesi kadife, masalarda yesil ¢uha oOrtiiler, duvarlar aginmig bir lambriyle kapli,
penceredeki kalin naylon tiiller sapsari olmus, tirnaklari uzun bir adam esrar igiyor
cekinmeden, tek basina oturuyor bir masada, agizlari sigarali adamlar gozlerini kismig
kumar oynuyorlar, bordo onliiklii zayif gencten biri ¢cay dagitiyor, televizyon kendi kendine
caliyor, bir kdsede bos bir kus kafesi (SD, s.30).

Mekanlar bilingaltina itilen kisisel yasanmisliklarin sakli tutuldugu yerlerdir.
“Gegirilen uzun giinler sonunda somutlagsmis giizelim stire fosillerini mekan sayesinde,
mekan icinde buluruz. Bilingaltt orada ge¢irir giinii. Anilar hareketsizdir;
mekanlastirildiklart 6l¢lide saglamlasirlar” (Bachelard, 2013: 39). Derya Ekmel Bey’in ev
— rahim arasinda kurdugu iliskiden sonra yasadigi evlerin bilingaltinda neleri imledigini

animsar.

Birden anladim Bahariye’deki ev elimizden gittiginde neden ¢ok aci ¢ektigimi; neden

evden ¢ikma korkusuyla hasta oldugumu. Cihan’dan ayrilinca eve kapanarak kendimi nasil

tedavi ettigimi anlatmadim da ‘Ne zaman Yunus’taki evi hatirlasam, annem aklima geliyor’

dedim (SD, s.109).

Derya i¢in olumsuzlugu cagristiran Heybeli Ada kapali mekandir. Abisi ve
Suzan’la gittikleri bu adada kendini yalniz, yanlis hisseder. Bu durum i1smarladigi
yemeklere ‘gaz kokusu’ olarak sirayet eder. Yasadiklari o giin berbat olur. Bu nedenle “ada

denen toprak pargasindan” (SD, s.47) nefret eder.

Gegmisin anilarini hatirlatan mekan ve onun tefrisatidir. Geg¢misi silmek, anilari
bilincaltina gdmmek i¢in mekan degisikligi sarttir; c¢ilinkii anilar yasanilan evde
“belirginlesen sigiaklar” (Bachelard, 2013: 38) edinir. Suzan da bdyle yapar ve Derya’nin

abisi tarafindan terk edilince “[a]nilarin1 kovmak i¢in yeni bir semte (SD, s.31) taginir.
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Kisiler Ekmel Bey’in evinde geg¢misleri ile yiizlesirler. Ozellikle Derya Ekmel
Bey’in ge¢misiyle, Suzan olarak vyiizlesir. Kisilerin yasamlarii siirdiikleri ev,
yasayanlariyla biitiin halinde yansitilir. Ekmel Bey evinde kendi ruhunu goriir, yalnizligin
bir nebze de olsa azaltmak i¢in korunagindan ¢ikmadan Derya ile dindirmek ister. Bu ev
her ikisi i¢in bir “denizalt’” (SD, s.26)’dir. D1s diinya ile bag1 zayiftir, insanlardan uzak,

yalitilmis bir ev yasami vardir.

Mekani ruhunda anlamlandirmak i¢in bir ¢ikis yolu arayan Ekmel Bey icin evi
degerlidir. Clnki Ekmel Bey’in yasaminda yer alan kisiler, annesinin babasiyla arasindaki
iletisimsizlik, anne sevgisini hissedememesi, ruhundaki calkantilar kendi benini aramasi
yasadigt mekanin i¢inde ‘evinde’ verilir. Anne ve babanin mutsuz aile yasami ¢ocuklarin

da mutsuzluguna neden olur.

2.1.4.7. Kisiler Diinyas1 (Karakter Yapilarina Gore)
Baskisi

Romanda iki anlatict Ekmel Bey ve Derya vardir. Bu anlaticilardan Derya
romandaki baskisidir. Derya’nin yazdigi yirmi bes ‘glince’ onun hayat hikayesinden izler
tasir. Yasadig ayriliklar, aile yasami, yalnizligin1 azaltma ¢abasi “ben hep yalnizdim, [b]ir
bagima” (SD, s.17), hatalariyla yiizlesmesi “boyumun 6l¢iisiini aldim” (SD, s.127), hayata

tutunmaya caligsmasi, hayati sorgulamasi, asklari giincelerin temelini olusturur.

Derya babaannesi ile biiyiir. Kiiclik yasta annesi kaybeder. Babasinin ev disindaki
hayatin1 onun Gliimiinden sonra ogrenir. Aralarinda iletisimden s6z edilemez. Onun tek
siginag, giivendigi, baglandigi isim abisidir. Kiz ¢ocuklarinin kahramani olan baba imgesi
yerine burada abi imgesi goriiliir. Abisinin babasinin goziinde “Komiinist bir pi¢” (SD,
s.21) olusu, babanin evdeki yoklugu “babam bile olmamisken” (SD, s.21), aile Gzerindeki
baskisi, annesini 6 yasinda iken kaybetmis olmasi Derya’y1 abisine iter. Ancak abisinin
Tirkmenistan’a gitmesi, Derya’y1 ve sevgili Suzan’1 terk etmesi Derya’daki abi imgesini
olumsuzlastirir. Hayatta tutundugu tek dal catirdar. Abisi ikinci kez Derya’yr hayal
kirikligina ugratir. Universite yillarinda sahip oldugu degerlere, sevgiye, aska hiirmeti
kalmaz. Yeni diizenin efendilerinden biri olur. Suzan’1, ona verdigi sozii unutur. Tiilay’la

yeni bir hayat kurar. Abisini baba gibi géren Derya bdylece babasiz kalir.
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Ekmel Bey’e kendini Suzan olarak tanitan Derya, yasaminin tutkulu bir asktan
sonra mahvoldugunu kurgulayarak anlatir. Yasamin iginde sikisip kalir, bireysel derinligini
kaybeder, yalnizdir. Yalnizligimin nedenini hayal kiriklig1 ile biten aska baglayarak,
asktan yanan Suzan olur. Ekmel Bey ile tanigsmasi sirasinda kendini Suzan olarak tanitan
Derya daha sonra pisman olsa da Ekmel Bey’le ileriki giinlerde Suzan olmanin avantaji ile
kendini elestirme imkanini bulur, gergeklerle yiizlesir, yalnizliginin asil nedenini kendine

itiraf eder.

Norm Karakter

Romanda Derya’y1 tamamlayan, onun problemlerini anlayan, onu dinleyen ve norm
karakter olma 6zelligi gosteren kisi Ekmel Bey’dir. Iki karakter Ekmel Bey’in evini satmak
icin ilan vermesi neticesinde tanisir. Ilk tanismada her ikisi de konusmaya ihtiya¢ duydugu
insan1 bulur. Kendileriyle ve ge¢misleriyle hesaplasirlar. Derya ve Ekmel Bey’in diger
ortak noktas1 aile sevgisinden yoksun olmalaridir. Aileleri evlerini yuva yapamaz.
Kendileri de yuva kurmakta basarisiz olur. Bunun sonucunda iki karakter tutunacak bir dal
arayisiyla yasamlarini siirdiiriirler. Geldikleri noktada mutsuz, yalniz bireyler olarak Ekmel

Bey oliimii beklerken, Derya da hayatin kiyisina ¢ekilir.

Ekmel kelimesi “miikemmel ve kusursuz olan, en uygun, en eksiksiz” (Devellioglu,
2002: 212) anlamlarina gelir. Ancak Ekmel Bey’in ruhunun bir kosesi her zaman eksik
kalir. Hayatta varolmanin, yasama iz birakmak oldugunu bilen Ekmel Bey icin hayat
“sikintidan ibaret” (SD, s.36)’tir. Isminin anlamindan uzak yasami ironik yasami, karakteri

imler.

Yasamimi degerlendirmeye baslayan Ekmel Bey esinden ayrildiktan sonra yirmi
yedi yildir ¢alistigi biirosunu kapatir ve kendini evine hapseder. Hayatin dongiisii i¢ginden
¢ikar, evden ¢ikmamanin yolunu bulur. Huzursuzluk ve caresizlikle igine kapanir. Maddi
kaygilart olmayan Ekmel Bey ic¢in hayati uzaktan, evinin penceresinden izlemek
yalmzhigini derinlestirir. Yalmzhigim1 dindirmek, konusacak birilerini bulmak igin evini
satiliga cikarir ve evini satin almak i¢in arayan kadinlarla konusarak hayata katilir. Biitiin
bunlara ragmen Ekmel Bey kendisini, kizini, abisini ve hatta tiim diinyay1 ‘hi¢’ olarak

goriir. Ekmel Bey oOnce diinyayi, daha sonra da kendi kendisini higlestirir. Hayatinin
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sikintidan ibaret oldugunu diisiinmeye baglamasi ile Heidegger’e gore bu “igdaralmasi

hi¢ligin kavranigini” ( Sartre, 2011: 80) baslatir.

Ekmel Bey bireysellesme slirecinin basinda ilk olarak dedesini gbzlemler. Doksan
iki yasindaki dedesinin onda uyandirdigi hisler olumsuzdur. Dedesi intihar edemeyecek
kadar tembel, hayatt da bos ve nedensiz bir “sikintidan” (SD, s.64) ibaret goren bir
adamdir. Bu 6zellikler dedenin “biyolojik varolusta” (izmir, 2013: 88) donup kalmasina
neden olur. Dedesinin ruhsal 6zelliklerinin de kendine sirayet ettigini goren Ekmel Bey,

zaman icinde dedesi gibi yalnizlasir.

Biiyiik agabeyi N.A. emekliligi boyunca bir¢ok defa siirglin yasar. Emekliliginde
kendine bir mesken arar. Mesken olarak bir kahvehane seger. Kiigiik agabeyi Z.’nin hayati
da Ekmel Bey’e gore isgal altindadir. Esi, ¢ocuklari, torunlari onun hayatini esir alir.
Eserde Ekmel Bey’in kardeslerinin adlarinin bir harfe indirgenmesi yasam igindeki
siliklikleri ya da siradanliklar1 gostermeye yardimei olur. Karis1 ise Ekmel Bey’in var
olmasini, kendi olmasini, bireysellesmesini istemez. Ondan istenilen seyleri yapmasinin

disinda ortak hayatlarinda etkisini sifirlar.

Biiylik agabeyim N. kumar oynayarak vakit gecirdi, babamin babasi senelerce pencerenin
oniinde oturarak. Babamin boyle bir derdi yoktu, karst kutbunu bulamayan agkini gizleyen
yigmla mesguliyetin i¢inde ¢irpindi. Iki amcamdan biri gareyi kiracilarini mahkemeye
vererek buldu, biiyiin giin o ¢ikt1 bu oturdu ugrasir dururdu; digeri terasta kus beslemeye
kalkt1, bir kusun pesinden gideyim derken ¢atidan diistii. Ugmay1 m1 denedi, kim bilir? (SD,
5.32).

Bu erkeklerden Ekmel Bey’in kisiligine dedesi ve babasi biiyiik tesir eder.
Babasinin evde annesi tarafindan yok sayilmasi onu yuva aramaya mahkm kilar. Ekmel
Bey’in bireysellesme siirecinde aile i¢inde yasananlar, dedesi ve abileri 6nemli yer tutar.
Ancak Ekmel Bey aile bireyleri i¢inde kendini tamamlayan kisiyi ararken yalnizliginin

nedenlerinden biri olan annesinde kendini bulur.

Kart Karakterler

Ekmel Bey ve Derya arasindaki diyaloglar ve ge¢mislerini yazdiklar1 giinliikler
uzerine kurgulanan bu romanda Ekmel Bey annesi, babasi, abileri ile Derya abisi ve Suzan
ile catisma igerisindedir. Kart karakterler, baskisilerin yalmzliklar1 ile bas basa

kalmalarindaki en biiyiik unsurlardir.
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Ekmel Bey’in annesi dikkat ¢eken bir kadindir. Cocuklarina olan sevgisizligi ve
esine kars1 kati tavirlari, onu gormezden gelmesi, evini ev yapamamasi gibi olumsuz
Ozellikleri ile eserde yer alir. Ataerkil aile yapisina aykiri tutumlariyla annenin varligi
evdeki huzursuzlugu tetikler. Evdeki temel problem, iletisimin anne tarafindan siirekli
engellenmesidir. Esin kiigiimsenmesi ya da alaya alinmasi, babanin disarida bagka bir

hayat yasamasina neden olur.

Bireysel derinlige sahip olan Suzan, Derya’nin kendiyle yiizlesmesini saglar.
Derya abisiyle uzun yillar iliski yasayan Suzan’i kiskanir. Abisini onunla paylagsmak
istemez. Yasanilan askin i¢ine, hatta merkezinde kendini konumlandiran Derya, Suzan’la
rekabet icindedir. Abisi Derya’nin eksik yonlerini tamamlayan, hayata tutunmasina
yardimer olan en biiyiik kahramaniyken zamanla “[h]ayallerimi yikan kahraman” (SD,

s.13)’a dondigiir.

Fon Karakterler

Romanda izleksel kurguyu destekleyen fon karakterler kadrosu genistir. Ekmel
Bey’in kiz1 Bilge esi, ev islerini yapan suratsiz yardimci kadin, Lale Hanim, Itir Hanim,
Keriman Hanim, Melek Hanim, emlak¢r Deniz Hanim, Ebru Hanim, sekreteri Mukaddes,
matematik ogretmeni Hayat Hanim, Bilge’nin anneannesi, teyzeleri, amcalari, esini

aldattig1 kadin Nurhayat, iist komsularinin evde kalmis kizi Hiirrem’dir.

Derya’nin etrafindaki fon karakterler: Annesi, babasi, babaannesi, Tuncay,
bosandig1 esi Cihan, abisinin esi Tiilay, dayisi, yengesi, Gokce, Mert bebekten olusur. Bu
fon karakterler olay orgiisii igindeki baglantilarin mantik iligkisi i¢inde yol almasini saglar.
“Hayatima ¢ok az insan girdi. Cihan, abim bir de Suzan. Suzan’sa abimin degil, benim

hayatima girmis meger. Hala hayaleti dolaniyor i¢imde” (SD, $.67).
Suzan agkin ne oldugunu Derya’ya gosteren kisidir. Askin yanmak oldugunu, uzun

yillar act ¢ekmek oldugunu, kolaylikla unutulamayacagint hem yasar hem de Derya’ya

yasatir. Abisi Suzan’in kucagina bir ates birakir.
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2.1.5. Diinya Agrisi

2.1.5.1. Eserin Kimligi

Ayfer Tung’un son romani olan Diinya Agrisi’nin birinci basimi 2014 yilinin Ocak
aymda yapilir. Roman Can Yayinlan tarafindan yayimlanir. 331 sayfa olan eser yazar
tarafindan 23 boliime ayrilir. Romanda iki adamin —Miirsit ve Madenci- ¢ektigi agrilarin

kaynagini aramalari, sonunda toplumsal ve bireysel varoluslarin1 bulmalar1 anlatilir.

Eserde bireyden hareketle toplumun tarihsel siiregteki hatalariyla hesaplagsma siireci
anlatilir. Tarihsel siirecteki Marag katliami belirgin sekilde alt1 ¢izilen tarihsel bir vakadir.
Tung¢ sosyal olaylara bu romaninda da yer verir. Yazar Cumhuriyet tarihinde toplumu
degistiren, doniistliren, siyasi ya da dini olarak azinlikta kalanlarin Gtekilestirilmesine
biitin romanlarinda deginir. Imparatorluktan Cumhuriyet’e gegis, Varlik Vergisi,
miibadele, darbeler, mezhepsel ayrismalar, yeni anayasa yapim siirecgleri, toplumu
ilgilendiren davalar (Ergenekon, Balyoz) tarihsel olarak romanlarindaki izlegin ayrilmaz

parcalaridir.

Toplumsal ling girisimi Miirsit’in bireysel yasaminin da bir pargasidir. Tung, Yesi/
Peri Gecesi'ndeki epigrafta Hz. Isa ilk tas1 kimin atacagm sorarken, bu romandaki ling
girisiminde ilk tas1 Miirsit, hamala atar. Miirsit aradan gecen uzun yillara ragmen sugunun
altinda ezilir. Ling girisimi bireyi boyle etkilerken toplumda da izler birakir. ‘Cumhur’la

islenen su¢ halkin aklin1 kaybetmis bir giiruha déniismesine neden olur.

Yazar Romanda Ben’in savunma mekanizmalarim1 nasil islettigini ya da
isletemedigini Miirsit, Madenci, Pehlivan, Siikran, Madenci’nin esi, Elvan (zerinden

sorgulatir.

Romanda Albert Camus’nun Yabanci romani, Miirsit’in kitapgidan alip okudugu
Emil Cioran’in Ezeli Maglup sbylesi kitabma géndermeler vardir. “Insan bir ugurumdur”
(s. 154), Akdeniz’e bir kisrak bas1 gibi uzanan (s.73), insan bir ugurumdur (s. 154) “Ben bu
diinyay1 anlayamadim” (S. 155), “Gececi Neset gider” (s.170), “Ceddin deden, neslin
baban, hep kahraman Turk milleti” (Tung, 2014: 155) alintilari roman1 metinlerarasilik

baglama tasir.
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2.1.5.2.1sim Icerik iliskisi

Tirkceye diinya agris1 olarak cevrilen Weltschmerz, Almanca bir terimdir. Sozluk
anlami “yasamaktan usang getirme; pesimizm, bedbinlik, melal” (Zengin ve Kog, 2004:
518); edebiyat terimi olarak da zamane hastaligi anlamina gelir. Weltschmerz terimi ilk
kez Alman romantiklerinden Johann Paul Friedrich Richter 1827°de yayimlanan pesimistik
romant ‘Selina’da Lord Byron’in hosnutsuzlugunu, tedirgin ruh halini tanimlamak igin
kullanir.?

Weltschmerz guniimiizde psikolojik rahatsizliklari tanimlamak i¢in kullanilir.
Anomi ve yabancilasmaya benzetilen bu rahatsizlik kiginin idealize ettigi diinya ile fiziki
ve sosyal olarak yasadiklarinin uyusmamasi sonucunda meydana gelir. Bu durum
depresyon, insanlardan uzak durma ileriki safhalarda intihara neden olur. Sebepsiz keder
Miirsit’in kendi tanimidir. Cektigi diinya agrisi yasadigi tasra hayatinin da anlamsiz
oldugunu imler. Miirsit i¢in bu Anadolu sehri daha somut bir diinya, yasattig1 sikintilar
ruhunun derinliklerinde izler birakir. Sikinti kaynagmi belirsizlestiren Miirsit kendi
tizerinden de sorumlulugu atar. Adlandiramadiglr sikintinin varhigi kendi varlii igin
olumsuzluklar barindirir. Onu yasamdan, insanlardan uzaklastirir, hayattan kopmasina
neden olur, yasadig1 ¢evreye yabancilasir. Biitiin bu sikintilar diinyanin haksiz, adaletsiz

bir yer oldugu sonucunu dogurur.

Miirsit kardeslerine yasamda dogru yolu gdstermesi gerekirken o yalniz ve yabanci
biridir hayata. Ismi ile kisiligi ortiismez. Miirsit romanda eylemsizligi ile dikkati ceker.
Yazar Miirsit’in bu halini tanimlamak i¢in atalet kelimesini secer. Romanda atalet kelimesi
52., 88., 107., 194., 218., sayfalarda bes kez Miirsit’i tanimlamak i¢in kullanilir. Miirsit
yasadig1r hayattan sikilir, i¢inde yasadigi hayati sevmez; ancak degistirmek i¢in higbir
girisimde de bulunmaz.

Hayat1 ¢6zmiistii, kabullenmisti ¢lnk{ hayat boyle bir seydir, eziyettir, sikintidir, dertler
biitliniidiir, kederin en sevdigi sey oyundur, felek kahpedir ve kahpe felekle, oyunbaz
kaderle kavga etmenin faydasi yoktur (DA, s.18).

Kendi kaderine raz1 bir sekilde yasamay1 tercih eder. Miirsit kendi benliginden,

bilincinden kopar, uzaklagir. Bireysel biitiinliigiinii ve bagimsizligin1 yitirir. Kendine

3 Weltschmerz konusuyla ilgili bilgiler vikipediden alinmugtir.
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yabanci biri haline geldiginden diinya isleri {istiinde bir yiiktiir. Miirsit’in hayata bakisi

onun diinya agrisint ¢gekmesine ve bundan kurtulamamasina neden olur.

2.1.5.3. Olay Orgusi
23 boliime ayrilan Diinya Agrisi {i¢ ana bolimde incelenebilir.

I. Bolim
J Mirsit’in ilkokulu bitirdigi yaz arkadast Cumhur’la beraber sugsuz bir
hamalin ling girisimi i¢inde yer almasi
. Cocukluk yillarinda hamalin goziine sapladigi sivri u¢lu tagin ruhunda derin
izler birakmasi
° Babasinin oteli ogluna birakmak istemesi; ancak Mirsit’in ¢ocukluk
yillarindan beri babasindan, otelden ve kasaba nitelikli sehirden uzak kalmak

istemesi

Il. Bolum

e Felsefe okumak icin iniversiteye giden Miirsit’in babasinin rahatsizligi
sonrasi eve donmek zorunda kalmasi

e Annesinin Miirsit’e evin, kiz kardeslerinin ve babasindan kalan otelin
sorumlulugunu vermesi

e  Miirsit’in babasindan kalan otele mahkum olmasindan sonra hayatinin sehirde
sikisip kalmasi

e Sehrin insanlar gibi yozlasmaya baslayarak degisim ve doniisiim gecirmesi

e Evliliginde esini, cocuklarini mutlu edememesi, ailesine yabancilagmasi

e  Zorunlu otel isletmeciligi Miirsit’in dertlerini arttirirken onu alkole itmesi

e Otel miisterilerinden Madenci ile dertlesmeye baslamasiyla beraber giinahlari,

hatalar1 ve gerceklerle ylizlesmeye caligsmasi

1. Bolim
e Konusmalar sonunda iki arkadasin normal biri olamadiklarinin nedenlerinin

farkina varmalari
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e Miirsit’in kendi se¢imlerini yapamamasinin ve cocukluk yillarindaki ling
girisimi i¢inde yer almasi onda tamiri miimkiin olmayan ruhsal sikintilara
neden olmasi

e Madenci’nin esinin intihart sonrasit kendini, ge¢misini bu kiiciik sehirde
unutmak istemesi

e Miirsit’in i¢ sikintilarina nedenleriyle yiizlesmesinden sonra oteli oglu

Ozgiir’e birakarak hayatin kdsesine ¢ekilmesi

2.1.5.4. Bakis Acisi ve Anlatici

Ben anlatictyla kurgulanan Diinya Agrisi romaninda karakterler 6ykii zamanina ait
duygu ve disiinceleri Oykileme zamanina tasir. Yazar “Hikdye anlatma yiikiiniin
gozlemciden, kendi basina gelenleri anlatan bir karaktere verilmesiyle” (Stevick, 2010:
120) Ben’in zamana ve mekéna yansimasini kacinilmaz sekilde gosterir. Baskisi sabit bir
odak noktas1 olur; olaylar1 ve anmilari segerek Oykiileme zamanindaki bakis agisinin
stizgecinden gecirdigi olaylar1 aktarir. Ben anlaticinin 6ykii ve Oykiileme zamani
arasindaki iliskisi onun yagananlara kendi duygusunu katmasini zorunlu kilar.

Normal insanlar huzurla, herhangi bir vicdan sizis1 duymadan uyurlarken, Madenci ve ben

ve bizim gibiler diinyanin derdi denen soyut, tarifsiz bir yiikii ¢cekmeye yazgiliyiz (DA,

5.143).

Basgkisi Miirsit birey olma stirecinde sugsuz hamalin ling girisiminde yer alir ve bu
olayr anilarindaki daginik hatiralarla ve riyalarla, simdiki diizleme tasir. Cocukluk
yillarin1 mekénsal diizlemde hatirlamasi anlatiy1 bagkisi agisindan otobiyografik bir yapiya
kavusturur. Cocukluk yillarindaki Et Meydani, babasinin oteli anlatici Ben’in i¢ diinyasini
acimlayacak anilarla doludur. Mekénsal hizli degisiklikler anlaticinin anilarini etkiler.
Ciinkii yasamsal sorgulamalari yapan anlatict anmilarina giderken onlar1 barindiran

mekanlara doner.

Yazlar1 comert, yesil yapraklariyla Et Meydani’n1 golgeleyen, sehri sehirlestiren, giivenli
bir yuva yapan ¢inarlar yillar 6nce kesildi, topraktan sokiilmeyen kdklerinin iistiine kat1 ve
kara bir asfalt dokuldii (DA, s.125).

Bagkisinin varolussal durumu bir i¢ sikintis1 seklinde goriiniim kazanir ve yapmak
zorunda oldugu se¢imin sorumlulugunu {iistlenemez. Dogru yolda olmama bilinci kendi

olusta yasadig1 olumsuzluklart arttirir. Gegmisteki giinahlariyla yiizlesen baskisi kendini
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elestirir ve kendine dair ¢oziimlemeler yapar. Hicbir sey yapmadan yasamanin da aslinda

hayata tutunmak oldugunu fark eder.

Karakterler geriye doniis teknigi ile ge¢mislerine giderler. Miirsit ve Madenci
diyaloglarla ve i¢sel konusmalarla yasamlarini, ruhsal durumlarini, diinyadan umudunu

kesmis olmalarimin nedenlerini anlatirlar.

2.1.5.5. Zaman

Bir yil i¢inde gegen olaylar siradizimsel olarak anlatilir. Bagkisinin sugsuz bir
hamalin ling edilmesi olayina karistigi zamana kadar geriye doniiglerle dykii zamani
ozetlenir. Oykii ve dykiileme zamani baskisinin psikolojisi iizerinde etkili olan olaylarn
animsanmasi ve bu olaylarla yiizlesmesiyle ayn1 zamanda birlesir. Otuz, kirk yil 6ncesine

doniilmiis olsa da zaman bu sehirde degisimi ve donlisiimii yasatmaz.

Burada hayat ¢ok kisa bir zamanin i¢inde geger. Diin, diinden 6nceki birkag giin, simdi ve

biraz da yarin, 0 da gelecek zaman kipinin en basit 6rnekleriyle: gelecek, yapacak, edecek.

O kadar (DA, s.69).

Miirsit ¢ocukluk yillarinda Cumhur’la beraber isledigi giinahi yillarca hafizasindan
silemez. Romanda ‘eyliil’ ay1 Oykiileme zamaninin baslangi¢ noktasina isaret eder. Eyliil
ayl yazin bitip, kisa evrilme zamanidir. Bu 6zelligi ile hiiznli ¢agristirir. Miirsit i¢in eylul
ay1 da gegmisle hesaplasmadir. Ilk kez “9 Eyliil gecesi” (DA, s. 74) Cumhur riiyasina
girer. Yillar dnce yasadigi ling girisiminin benzerine o gece tekrar tanik olur. Gelinini
oldiiren Peynirci 9 Eyliil gecesi polisler tarafindan tutuklanir. Peynirci’nin ling edilmesine
Pehlivan mani olur. Bu olay ona 30 kiisur yil onceki su¢suz hamalin lincini hatirlatir.
Hamalin lincindeki konumuyla yiizlesemeyen Miirsit sugluluk duygusu altinda ezilir. Bu

giinah1 anlatmak ile anlatmamak arasindadir.

Sosyal zaman ait olaylar romandaki Oykii zamanin belirginlesmesi agisindan
islevseldir. Maras Katliami1 romandaki 6nemli olaylardan biridir. 26 Aralik 1978 tarihinde
meydana gelen bu olay sirasinda Miirsit 12, Madenci 5 yasindadir. Miirsit annesi ile gittigi
bir diigiinde damadin basina silah dayanmasina sahit olur. Damat istedigi kizla
evlendirilmez. Kizin alevi olmasi buna mani olan durumdur. Madenci gazetelerdeki “yedi

giinde yiiz elli 61ii” (DA, s.114) haberini hafizasindan silemez. Iki karakter icin bu katliam
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hafizalarinda derin izler birakir. Yazar karakterlere vicdan sorgulamasini yasatir, diger

yandan da okuyucuyu iilke tarihiyle yiizlestirir.

Tarihi olaylar romani ¢oziimlemede, karakterlerin olaylara bakisini gérmede ve
onlara dair bilgilerin netlesmesinde yardimci olur. Eserdeki ferdi ve sosyal zaman
toplumun ve bireylerin psikolojilerinin ¢oziimlenmesine yardimci olacak sekilde metne
yansir. Otel lobisindekiler kiyamet haberlerini izler. Maya takvimine gore 21 Aralik 2012
yilinda kopacak olan kiyamet otel lobisinde oturanlari 6nce tedirgin etse de sonra konu
alaya alinir. Televizyondaki bu haberle dykiileme zamaninin 2012- 2013 yillarini kapsadigi

anlasilir.

Romanda “birka¢ ay once (S. 77), cumartesi O6glene dogru (s. 129), Dbabasi
hastalanmadan kisa siire 6nce (S. 83), her sabah erkenden evden ¢ikiyordu(s. 84), Pehlivan
kiz1 intihar ettiginden beri igmiyor (S.103), babasinin 6lmesini 15 yilin1 aldi; annesinin
Olmesi 16 (s.82), ertesi sabah (s. 186), adam bir haftadir postu sermisti (S. 60), Miirsit
Medenci’yle “yazdan beri her gece konusuyorlar(s. 69), Temmuz asir1 sicakti, Agustosta
rakiya buz dayanmadi. Kis soba yakildi (s. 56), Kirk yil oncede boyle parca beklerlerdi
kamyoncular, hala bekliyorlar (s. 59), Madencinin gelisinden onceki sene, bir sonbahar
gecesi tek bagina demleniyordu yine” (Tung, 2014: 61) gibi zamansal ifadeler ile olay

orgiisiine akicilik kazandirilir.

2.1.5.6. Mekén

Diinya Agrisi romaninda mekan, zamanin agir ilerledigi baskisinin ailesi ile birlikte
yasamak zorunda kaldig1 kiigiik bir Anadolu sehridir. Bu sehir Miirsit i¢in sunlar1 ifade
eder: sehir etrafin1 saran daglarla kafestir. Meyhaneleri tek tek kapatilan ancak meyhane
olarak gece on ikiden sonra islemeye baslayan lokantalar, Caybasi’nda herkesin bildigi
ama bilmezden geldigi genelev, siddetin olagan oldugu yer, hicbir seyin gizli kalmadig
kasaba, ortacag, Et meydani, kan, birbirini gozleyen sayisiz insan... Sehir zaman iginde
degisime ugrar; ancak bu degisim sehrin kiiltiiriinlii yok eden, sehre kimligini kazandiran

degerlerin yok olmasiyla neticelenir.

Kar giinlerdir incecik, uslu uslu yagiyordu. Bu ac1 ve pis yoksullugu orterek, hayati sézde
glizellestirerek, corak topraktan, ucuz betondan, dinmeyen 6fkeden yapilmig bu sehri
kandiriyordu (DA, s.188).
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Insanoglunun yer edinme ¢abasi hayattaki ilk etkinligidir. Insan i¢inde bulundugu
cevrede kendine bir yuva kurar ve orada yasar. Bu insanin ontolojik anlamda kendini
kesfetme ve diinyadaki yerini belirleme etkinligidir. Varolusunu gergeklestirmek isteyen
insan oncelikle diinyadaki yerini belirler. Ikinci olarak da icinde bulundugu ani kavrar ve
gelecege yonelir. Miirsit gecmisi, tasidigr agir sucluluk ve pismanlik duygusu, istedigi
hayati se¢ememis olmasi, gergeklestiremedigi hayalleri onun hayati tiikenis olarak
algilamasina neden olur. Boyle bir gegmisin ‘ani’ niteligindeki siginaklar1 onun dinya
gerceklerinden daha c¢ok kagmasina neden olur. Anilarimi ¢ocukluk yillarindan beri
hapsettigi yer babasindan kalan oteldir. Otel simgesel degeri ile yurtsuzluk durumudur. Bu
yurtsuzluk Miirsit’in tamamen diinyay1 reddetmesine neden olur. Diinya onun i¢in agr1 ve

azaptan bagka bir sey degildir. Otel, Miirsit icin gidememektir.

Sanatgr Yusuf Atilgan’in Anayurt oteline gonderme yapar ancak Miirsit Zebercet
karakterinden oldukca farklidir. Miirsit entelektiiel birikimi ile, diinyay1r sorgulamasi,
aileye sahip olmas1 gibi 6zelliklerle Zebercet’ten ayrilir. Diinya Agrisi’'ndaki otelin ayak
islerini yapan Kibar karakteri Zebercet’e daha yakindir. Kibar’in televizyonda Anayurt

dizisini izlemesi Atilgan’in romanina yapilan géndermenin agik bir gostergedir.

Miirsit evinde de mutlu degildir. Evi fiziksel olumsuzluklar1 evde yasayanlari da
olumsuz yonde etkiler. Esinden, oglu ve kizindan da yalitilmis olarak yasayan Miirsit es ve
baba olma gorevlerini yerine getiremez. Madenci icin de evlilik mutlu sona ermez.
Madenci ev ile ilgili su yorumu yapar: “Evin duvarlar1 hayatin alanin1 belirler, hayat evle
hayat bulur, bir tanim kazanir” (DA, $.287). Evi olmayan, ailesi pargalanmis, otelde kalan

Madenci’nin hayati anlamsizdir.

Sehir zaman i¢inde zengin smif tarafindan olusturulan yeni bir mahalleye sahip
olur. Burasi yeni diizenin efendilerinin yasam alanidir. Sehrin eski yerlesim yeri
bakimsizlig1 ve gecekondulariyla dikkat ¢eker. Sehre sonradan gelenler otekilestirilir ve

otekilestirilen bir mekana hapsedilir.

Yaban, simdi mezbelelik denen mahalleye sehrin yerlilerinin koydugu addi, resmi adinin ne
oldugunu bilmiyordu, belki resmi adi bile yoktu o zamanlar. Derme c¢atma, sefil
kuliibelerde, rastlandiginda yolunu degistirmesi tembih edilen, hayatin dibinde debelenen
yabanlar oturuyordu, yar1 a¢ yar1 tok yasiyorlardi, ¢ok sefildiler (DA, s.307).
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Sehrin bu mahallesi fiziksel olumsuzluklari ile bireyleri kusatir. Bu bireyler sehrin
yerlileri tarafindan diglanir ve higbir hakki olmayan insanlar olarak goriiliir. “Yaban’ olan

hamalin ling edilmesini yerli halk kendinde hak goruldrler.

Madenci ve Miirsit sikintilarini, yasamin zorluklarini, bunalimlarini gegici siire de
olsa unutmak igin ickiye sigmr. i¢ki icilen mekan viraneye dénen otelin duvarla gevrili
avlusudur. Bu duvar engeldir, kopustur, sinirdir. Miirsit ve Madenci i¢in i¢cki mekani olan
“kire¢ boyas1 dokiilmiis, yikik duvar”li (DA, s.106) avlu gecekonduya benzer evlerle
cevrilidir. Duvarin disindaki insanlarin giiriiltiileri, avludan goriilen Pehlivan’in evi,
Kibar’in horultusu baskalartyla arasina set ormek isteyen iki karakterin varolusunu

kendilerine duyumsatir.

Kibar otelin girisindeki yasadigi kiiciik ‘in’(DA, s. 30)’inde mutludur. Miirsit’in
yukaridaki odalardan birinde yatabilecegini sdylemesine ragmen kendini ait hissettigi bu
kiiciik odadan ayrilmaz. Miirsit otelden, evinden, sehirden ayrilmak ister. Istanbul onun
icin temel ve tamamlayic1 mekandir. Istanbul anilarinda, genglik yillarinda kalan 6zlenen

imgedeki mekandir.

Mekén — insan arasindaki benzesme, romandaki betimlemelerle netlesir. Miirsit’in
ruh hali babasi tarafindan yenilenen oteli sarar ve oteli viraneye cevirir. Kahvehaneye

dontisen otel lobisi fiziki sartlar1 agisindan miisterilerle aynilesir.

Bizim miisteriler iste boyle dedi. Culsuzlar, hastalar, ayyaslar, hirsizlar, bitliler, dilenciler,

bes parasizlar, askerler, fakir 6grenciler, mahkemelik koyliiler, sokaga atilmig ihtiyarlar

(DA, 5.254).

Miirsit oteli isletmeye basladiktan sonra otel lobisi ya da kahvehane bakimsizligt,
eskimis aplikleri, ucuz naylon perdeleri, ¢irkin siisleri, duvarlar1 kapkara ise bogan dokme
demir sobasi ile ayak takiminin ugrak yeri olan berbat bir yere doniisiir. Zaman
buradakileri ve mekani “¢ok fena 6giitiir” (DA, s.221). Sehirde zamanla beraber mekanlar

da eksilir.

2.1.5.7. Kisiler Diinyas1 (Karakter Yapilarina Gore)

Baskisi
Romanin bagkisisi diinya agrisini ruhunda tasiyan Mirsit’tir. Miirsit kiiclik bir

Anadolu sehrinde kendini yalniz hisseden, mutsuz, umutsuz, ge¢misiyle hesaplagsmaya
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calisan ‘Gteki’dir. Hayattan beklentisi olmayan, Olimii bekleyen, giinlerini amagsizca
geciren Miirsit eylemsizligi ile dikkat geker. Boyle bir diinyada yasayamayacagina inanir;
ancak bu diinyaya mahk(m olur, yasamaya devam eder. Miirsit’in hayattan tam anlamiyla
kopmadigini her giin Kibar’a aldirdig1 gazete gosterir. “Git gazete al bana” dedi (DA,
s.73). Gunluk siyasi, sosyal ve ekonomik haberleri okuyan Miirsit iilkede yasananlara

kayitsiz kalmaz.

Kasaba nitelikli bir Anadolu sehrinde babasindan kalan oteli isletmek zorunda

kalan Miirsit istedigi hayati segememenin, kendi olamamanin agrisini ¢eker.

Bazen bildigini diisliniiyor, duygusuzca, hatta zalimce agikliyor. Diyor ki, beni bu dar
hayata onlar mahk{im etti. icimdeki seyi dldiirdiiler. Onlar dedigi sadece karis1 ve ¢ocuklari
degil, onu saran her sey; ev, otel, diger insanlar, sehir, daglar hatta hava (DA, s.22-23).

Onu sehre baglayan babasindan kalan oteli, ¢ocukluk yillarinda ling girisimi
sonrasinda yasadigt sucluluk duygusu, evliligi, yasadig1 sehirdir. Yasanan bu travmalar
Miirsit’in hayati boyunca tasidigi yiiktiir. Benin savunma mekanizmalar1 bu olaylar igin
gecerliligini yitirir. Toplum unutarak benligini korurken Miirsit gergeklerle yiizlesir ve

hayatini1 mutlu kilacak hicbir neden bulamaz.

Miirsit, atalet kelimesi ile tamimlanir. Atalet “Issizlik, iisengeclik, tembellik,
durgunluk, hareketsizlik” (Devellioglu, 2002: 49) anlamlarina gelir. Miirsit istiindeki
yabancilik duygusunu atamadigi i¢in zaman i¢inde tam anlamiyla tembellesir. Yagam onun
icin o kadar bogucudur ki dmriiniin her gecen giinii kendisini 6liime yaklastirdig1 i¢in
sevinen bir kisidir. Oliimden korkmaz cunkii “6liim korkusu kisiyi yasama giidiiler”
(Gengtan, 2013: 44). Oliimiin kendisini bulmasini ister.

Miirsit’in hayatin1 babasi o dogmadan ¢izer. “Kendi adim1 babasina sormada.
Gengligi boyunca azar yedi. Serserilik etme, adina layik ol, kardeslerine yol goster” (DA,

s. 19). Babas1 ona nasil bir insan olmasi gerektigini isminin anlamziyla verir.
Miirsit kiz kardesleri Hasret ve Gurbet’e yol gosteremez. Evliliklerinin ardindan

evden ayrilan kardeslerinin kendinden daha 0Ozgiir oldugunu anlar. Miirsit evden

ayrilamayacagini anlayinca sonsuzluk, bitkinlik i¢inde kalir.
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Miirsit babasi ile catisma igerisindedir. Otel, sehir, otorite, baski, yasaklar anlamini
barindiran baba bu 6zellikleri ile olumsuzlanirken 6zgiirlesme, kurtulus, kendini tanima
anlamlarin1 barindiran Miirsit olumlanir. Otelin disina dogru eyleme ge¢cme, bagkaldir
veya bu esikten Oteye gegme cikistir; ancak Miirsit bunu yapamaz. Kaderine teslim olur.
Kendi yapamadigmi oglu Ozgiir’iin yapmasini ister ancak oglu “dedesinin ruhsal

kopyasidir” (DA, s.41). Ozgiir ismine ragmen sehre ve otele baglanip kalir.

Dort kathi tas bir bina olan otel babadan ogluna kalacak en biiylik mirastir. Ailesine
doyuracag aile yadigan isletmedir. Miirsit bu oteli, babasinin varligin1 her kdsesinde
hissettiren bu yapiy1 reddeder. Babasinin mirasina sahip ¢ikmaz. Babasinin élimstizligiini
somutlastirdigr otel kaderine terk edilir. Oteli kaderine teslim ederken babasini da yikan
Miirsit bunun bedelini d6der. Hayatim1 sinirlayan otel Miirsit’in varolusundaki en biiyiik

engel olur.

Norm Karakter

Miirsit’i her agidan tamamlayan Madenci (Uzay) norm karakter olarak romanda yer
alir. Bagkisi bagkalariyla iletisim kuramadigi, gegmiste isledigi glinahla yiizlesemedigi i¢in
yalnizdir. Madencinin sehre gelmesiyle Miirsit’in yalnizlig1 azalir. Yazarak paylasamadigi
diistincelerini konusarak paylagsma imkéanina sahip olur. Madenci sehirdeki altin cevherini

c¢ikaramaz; fakat Miirsit’in sucluluk duygusuyla yiizlesmesini saglar.

Madenci sehre altin arayan maden sirketinde calismak iizere gelir. Miirsit’in
otelinde kalmaya baslamasindan itibaren de Miirsit ile arkadas, sirdas olur. Madenci
yaptigi isle anilir. Anne ve babasinin verdigi “iddiali ismi” (DA, s.70). —Uzay- sadece
otele kayit olurken kullanir. Uzay’in isim konusundaki tercihi iddiasiz olmasindan dolay1

Madenci’dir.

Madenci i¢in geldigi bu kiiciik sehir gegmisten ve cinayetten kagisin son duragidir.
Madenci de Miirsit gibi yalniz ve mutsuzdur. Esinin intihar1 ve sonrasinda esinin babasini
oldiirmesi Madenci’yi zorunlu olarak bu sehre getirir. Madenci de Miirsit gibi gecmisiyle

yiizlesirken hayata tutunma istegi konusunda Miirsit’ten farkli olmadigin1 goriir. Aksamlar
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otelin avlusunda kurduklari igki masasiyla hayattan, sikintilarindan bir siireligine de olsa

uzaklagirlar.

Madenci’nin en biiyiik sikintis1 esi Arzu’nun intihari ve bu intiharin nedenidir.
Madenci sehre gelmeden bir yil dnce esinin intihar ile sarsilir. Arzu hayata tutunabilmek
igin bir Madenci’ye muhtactir. Ancak Madenci esini tam olarak anlayamaz, onu yalniz

birakir, aralarindaki iletisimi zayiflatir.

Biz Arzu’yla uzun siiredir konusmuyorduk, konusacak bir seyimiz olmadigindan degil, her
konusma ikimize de ac1 verdiginden. Ben elimde kumanda siirekli kanal degistiriyordum. O
pencerenin Oniine oturmus, gokyiiziine bakiyordu. Gokytizii kapkaraydi, bulutlar yere
diisecekmis gibi sarkmigti. Birden bana dondii. Sana tutunuyordum kopardin dedi. Korkung
bir stkinti ¢oktii igime. Duramadim. Kalktim, montumu alip evden ¢iktim. Arkamdan
kendini atmig balkondan. (DA, $.176).

Miirsit’i anlayan, onun sikintisinin farkinda olan bir diger isim de Pehlivan’dir.
Pehlivan, Miirsit’i intihar eden kizina benzetir. Sehirde yasayanlar bu intihar1 sevdaya
baglayarak onu affederler; ciinkii sehirliler sevdaya hiirmet duyar. Miirsit’e gore
Pehlivan’in kiz1 hayatin i¢inde oldukca siliktir. Yasamin ona agir geldigine inanir. Yasam

i¢in bir neden olmalidir.

Pehlivan Miirsit’e bir neden bulmasi i¢in namaz kilmasini 6nerir. “Camiye gitsen...
dedi Pehlivan ‘dua, namaz iyi gelir’. Gittim dedi Miirsit. Bir faydasi olmadi” (DA, s.64).
Din Miirsit’in yasama tutunmasi i¢in bir neden olmaz. Din siyasal hayatin malzemesi

oldugunda varlik nedenini kaybeder ve insanlarin dine de yabancilasmasi kaginilmaz olur.

Kart Karakterler

Diinya Agrisi romaninda baskisinin ¢atisma yasadigi kart karakter babadir. Baba
otoritenin, baskinin, gelenegin, zorunlulugun tastyicisi ve aktaricis1 olarak Miirsit’in
yasamini istedigi gibi belirler. Miirsit’e ¢ocuklugundan beri otelin varisi oldugunu
hatirlatir. Miirsit babasinin belirledigi hayatin disina ¢ikamazdi ¢iinkii “Babas1 meraklara
bile ipotek koyard1” (DA, s.28). Miirsit’in yapacagi isi, yasayacagi sehri kendince belirler.
“Boylece aralarindaki zoraki bag koptu, baba oguldan ¢ok birbirlerine karsi mecburiyet
oldular” (DA, s.68).Bu durum baba ogul arasinda saglikli bir iliskinin kurulamamasina

neden olur.
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Ev iginde Miirsit yoklugunda ihtiya¢ duyulmayacak bir esya gibidir. Esi Siikran ile
iletisimi sinirhidir. Oglu Ozgiir ile ¢atisma igindedir. Miirsit kendine akil veren, normal bir
hayat yasadigini diisiinen insanlarla iliskisi olsun istemez. Bunlara kars1 verilecek cevabi
olmasina ragmen susmayi tercih eder. Susmak, duymazdan gelmek daha onun icin daha

kolaydir.

Fon Karakterler

Diinya Agris1 romaninda entrik kurguya dogrudan etkisi olmayan, fon karakterler
sunlardir: Otelin lobiden bozma kahvehanesine gelenler, otel miisterileri, yozlagmis
adaletin temsilcisi Osuran Hakim, Bakkal ve karisi, esini doven ve bunun normal oldugunu
diisiinen eczact Oktay, adini1 bile tam bilmedikleri, Yaban mahallesinin silik insanlarindan
Zilal/Zuhal, zabit katibi Cetin, kitap¢1r Erkut, sehrin son Ermenisi Kamer, sehrin
zenginlerinden Ticaret Odas1 Baskan1 Yavuz Celik, sehre esrar getiren kamyoncu, Yasar
Komiser, fotograf¢i Selim, manifaturact Hakki, yar1 deli ve Madenci’den is isteyen Cuma,
Yaban mahallesinde yasayanlar, Tuzlu Konak sakinleri ve sehrin sessiz kadinlar1 ve

isimsiz alkolikler.

2.2. Romanlarda Tema

Ayfer Tung’un romanlar yabancilasma, iletisimsizlik ve yozlagsma temalar1 altinda

toplanir. Romandaki kurgu ve kisiler bu temalar etrafinda birlesir.

2.2.1. Yabancilasma

Diinyadaki ekonomik, politik, sosyolojik degisimler tiim insanligi etkiler. Bu
degisimler insana yeni vaatlerde bulunur. Rahat hayat, az zahmetli yasam, ¢ok kazang, az
emek gerektiren is, daha zengin olma, daha ¢ok iiretim ve tiiketim vaatleri insanoglunu
cabucak cezbeder. Insanin manevi duygularmnin yerini alan bu vaatler evrensel boyuta
ulasarak sanayilesmeyle beraber modern toplumunda yeni dertleri ve sikintilari
beraberinde getirir. Insan hayatim1 kolaylastiran gelismeler herkes tarafindan ulasilir
olmadigindan romantizm ekseninde bireyin i¢ine yonelmesine neden olur. XXI. yiizyilin

en biiyiik ironisi de burada baslar. iletisim caginda oldugumuz halde iletisim sikintist

77



yasayan bireylerin sayisi oldukca fazladir. Olusan kiiresel toplum modern insani1 6ziinden
uzaklagtirarak onun insan olma gayesini ve insani niteliklerini kaybetmesine,

yabancilagsmasina neden olur.

Yabancilagma Latince etimolojik sozliige gore; yabancilagsmak, yabancilastirmak,
baskaldirmak anlamma gelen ‘alineo’ fiilinden gelmektedir. ingilizcede bu kavram
‘alienatio’ soOzcugl ile karsilanmaktadir. “Kelime tasinma, devralma, uzaklagsma gibi
anlamlariin yani sira tipta akil kaybi, delirmek anlamlarma gelir” (Kilig, 1984: 13).
Yabancilagsma temelde psikolojik bir sorun olsa da kavramin dinsel, sosyal, ekonomik,
siyasal ve tarihsel boyutlar1 vardir. Benlik yitimi, kaygi durumlari, kuralsizlik (anomi),
umutsuzluk, kisiliksizlesmek, koksiizliik, yalnizlik, i¢ sikintisi, sevgisizlik, arayis, intihar,
amagsizlik, iletisimsizlik, anlamsizlik, deger ve inang yitimi yabancilagsma kavrami i¢inde
kendini  gosterir. Hegel’den, Feuerbach’e, Durkheim’a, Marks’a, E.Fromm’a,
Pappenheim’a, Freud’a, Jung’a ve Adler’e kadar bir¢ok diisiiniir, bu konudaki tezlerini

ortaya koyar.

Yabancilagsma kavramini felsefe alanina ilk kez Hegel dahil eder. Yabancilagsma
sorununu igsel diizeyde ya da biling olgular diizeyinde ele alir. Olusum halindeki insanla
iligkili olmayan hi¢bir gercek olamaz. Gergek, insanin gergegidir. Doga diinyasinin sézde
nesnelligi aslinda bir yabancilasmadir. Ciinkii bu goriintiiler ardinda insanin goérevi kendi
Ozyasamin1 kesfetmek ve her seyi kendi Ozbilincinin bir niteligi olarak gdzlemlemektir.
Ayni ilke sanat ve din gibi alanlar1 igeren kiiltiir diinyasi i¢in de gecerlidir. Eger bu alanlar
insandan bagimsiz olarak diisiiniiliirse; ancak onlarin nihai anlayisla biitiinlestirilmesi ve
mutlak bilgi i¢inde toplamasiyla dnlenebilecek pek ¢ok yabancilagsmalara yol agacaktir. Bu
slirecte merkez de ide, ruh (geist) vardir. Kendi bilincine kavugamamis olan ben, kendi
bilincine kavusmak i¢in ben olmayan ile yani 6tekiyle karsilagir. Bu karsilasma sonucunda
ben artik kendi bilincine kavusmus bir ben (sentez) olur. Hicbir varlik ya da insan kendine
oteki ya da yabanci degildir. Yabanci ya da 6teki olma onun disindakiler tarafindan ona
yuklenir. Ruh yabancilagsmaya yol agan nedenleri merkeze alir. Ruh 6nceleri kendi disinda
olduguna inandig1 diinya yaratir. Ancak daha sonra diinyanin kendi iiriinii oldugunu anlar.
Ruh bu durumu kavrayamazsa yabancilasma gergeklesir. Ruh dis diinyay1
olumsuzlamasiyla kendine doniis asamasina girer. Yabancilasma 6teki varliktir, bilincin ve

Ozbilincin; nesnenin ve d6znenin karsithgidir. Ruh kendi kendini bulur, kendisinin biling ve
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Ozgiirligiine erigir. Ruh hedefe ulasmada i¢ asamadan geger. Bunlarin ilki kendi kendine
olma halidir. Bu asamada potansiyel giictiir ama bu giiciinii gergeklestiremez. Kendi olma
durumunu ikinci agsama olan dogada gerceklestirir. Ancak dogada ruh kendi kendisinde
degildir. Kendinden baska bir sey olur. Oziine aykir1 diiser ve yabancilasir. Bu ¢eliskili
durum nitelikli kiiltiir diinyasinda ortadan kalkar. Yabancilasmadan kurtulma agamasi olan
liclinci asamada da insan tam olarak yabancilasmadan kurtulamaz. Hegel’e gore
yabancilagsma kag¢inilmazdir. Yabancilasmada gii¢siizliik, anlamsizlik, kararsizlik, kiiltiirel
yabancilasma, toplumdan soyutlama ve kendine yabancilasma asamalar1i seklinde

gerceklesir. 4

Varolusun hicligi karsisinda birey kendi ve diinyayla catisma yasar. Yasamda
kendiligini bulamayan birey bilincinde bir yara olarak algiladigi yasami bedeninde
hisseder. Bunun sonucunda birey 6liimiin sonsuzlugunu kesfederek ona sigmir. Oliim artik
onun i¢in basat bir degerdir. Tiim bu durum varolus felsefesine gore bir varolus sorunu

haline gelir. Bu durum ancak insanlara yénelmekle giderilir.

Yabancilagmay1 dine dayandirarak yorumlayan maddeci Alman filozof Feuerbach,
insanin kendi disinda bir varliga yonelerek, yani “insanin kendi diginda bir Tanr1’y1 kabul
etmesiyle, onu yiiceltmesiyle varligina yabancilastigi tespitinde bulunur” (Ergil, 1978: 94).
Boylece insanin kendisine ait 6zellikleri bagkasina atfederek onu 6znellestirdigi ve bu 6zne
karsisinda da kendisini bir nesne konumuna diistiiglinii sdylemesiyle insanin kutsal

karsisinda da nesnelestigini soyler.

Durkheim “kuralsizlik anlaminda yabancilagmadan bahseden ilk isimdir” (Goktiirk
ve Glnalan, 2006: 129). Cemaat yapisinin 6zelligi olan mekanik dayanigmadan, cemiyet
yapisinin 6zelligi olan organik dayanismaya geciste is bolimi, marazi durumlara ve

olumsuzluklara yol acar.

Marksist diisiincede yabancilagsma, kapitalist sistemde iscilerin somiiriilmesinin
sonuglarmi agiklamak i¢in kullanilan bir kavramdir ve tamamen nesnel bir ¢éziimlemeye

tabidir. Yabancilagma serbest birakilan insan aktivitesine bagli olarak meydana gelen iiriin

4 Hegel’in yabancilasmayla ilgili goriisleri agiklanirken Sibel Kiraz’in “Yabancilasmanin Kokeni Ustiinde”
adli makalesinden yararlanilmistir.
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ve Ureticilerine egemen olmaya calisan bir iligkidir. Marks’a gore yabancilagma dort farkli
sekilde ortaya ¢ikar:

a)Kisinin kendi liretim faaliyetine yabancilagmasi

b)Kendi iiriinline yabancilagsmasi

c)Calisma arkadaglarina yabancilagmasi

d)Diger tiirlere yabancilagsmasi (Aydin, 2010: 17-32).

Sanayi devriminin yarattig1 kitle {iretimi ve yogun isboliimii is¢iyi makinenin canli
bir parcasi haline déniistiiriir; rutin, tek diize bir calisma ortami sunar. Is¢i bunun
sonucunda kendi emegine yabancilasir. Iscinin iirettigi mal bir baskasmin elinde bir
miilkiyete doniisiir, bu donlisim bir sinif yaratir ve ortaya c¢ikan bu smif toplumda
yabancilastirmay1 olusturur. “Marksist yabancilasma teorisinin ¢agdas yorumcularindan
biri olan Frankurt Okulu’ndan gelen Marcuse ileri sanayi toplumunda toplumun tek
boyutlagsma siirecine girdigini ve biitiin siniflar i¢in yabancilasmanin gecerli oldugunu

savunur” (Cakmak, 1996: 303).

Marks’a gore insan bilinci yanilsamalidir. Bu toplumsal ve ekonomik diizenin
yarattig1 bir sonuctur. Urettigi iliskiler agryla kusatt1g1 insan1 nesnellesme dtesinde kendine
ve diger insanlara yabancilastirir. Her insanin diger insanlar1 ekonomik anlamda yikmak,
kendine muhta¢c etmek gayretindedir. Endiistri ¢agi insanlara yeni bagimliliklar, yeni
ihtiyaclar, yeni hazlar sunar ve onun paraya olan ihtiyacim arttirir. Insan bu g¢embere
girerek kendi 6z gayesini unutur ve kendisini de bir meta haline getirir. Ekonomi insan
zenginlestirir; ancak onu esyaya ve ekonomiye tutsak hale getirir. Insan bu durumda kendi
hayatinin anlamini unutur. Kendine daha sonra topluma yabancilasir. Marks; emek, isgi,
sermaye lcliisiiyle yabancilagsmaya dikkati ¢eken ilk isimlerden biridir. O yabancilagsmaya

iktisadi gozle bakar ve ekonomik karakterli tanimlama ve agiklama yapar.

Fromm’un patolojik bir olgu olarak agiklik kazandirdigi yabancilagsma olgusu,
Marks’a gore evrimsel uygarlik siirecinin, 6rnegin bu siirecin bir donemini igeren kapitalist
yasam bigiminin zorunlu bir yazgisidir. Insamin yaraticilik etkinliginin bastiriimasi,
carpitilmas1 ve islevsiz hale getirilmesiyle kisi kimlik kaybina ugrar. Yabancilasma
sonucunda birey ruhun dis diinyayr olumsuzlamasiyla kendine donilis asamasidir.
Yabancilagma, Oteki varliktir, bilincin ve 6zbilincin, nesnenin ve 6znenin karsitligidir.

Ancak Marks, Hegel’den farkli olarak nesnellesme ve yabancilasmay1 birbirinden ayirarak,
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nesnellesmeyi meta iireten siirecinin olumlu bir yan1 bi¢giminde goriintirken yabancilagmay1

bu siirecin olumsuz bir gerceklesmesi olarak goriir. °

Pappenheim, Marks’in yabancilasma kurami ile somiirii kuramini birbirinden
ayirmaz ve yabancilasmanin giindelik hayatin en kiigiik ayrintilarina bile sizmig durumda
oldugunu ifade eder. Bir¢ok insanin modern hayatin boslugu ve anlamsizligr duygusuna
kapilmasi, insanlarin dehsetengiz yalmizligi ve oOtekilerden yalitilmighigi, insanlarin
aradiklar1 dostlugu ve aski bir tiirlii yasayamamalar1 gibi olgular1 da yabancilasmanin
belirtileri olarak degerlendirir. Kapitalizm insanin tiim duygularina sizar. Yabancilagsmis
biling her seyi nesnellestirir. Bu biling tiim nesne ve insanlart amacina ulasmak igin arag
olarak kullanir. Bu insanlar kendi amaglarina hizmet eden gergekligi goriirken, gercekligin
diger boyutlarina kayitsiz kalirlar. Kendilerini apartman dairelerine hapsetmis kisiler,
gecekondularin  kentin  estetik yapisini  bozdugunu sdyleyebilir. Bu insanlar

yabancilagsmayla birlikte bireyselci, bencil ve narsist bir 6zellik kazanir.

Insan kiiresel toplumda nesne diizeyine indirgenir ve robotlastirilir. Nesnelesen
insan derinlik ve c¢ok boyutluluktan yoksundur. “[H]erhangi bir kdkenden yoksun
tarihinden ve dininden uzaklagmis, irkinin, tarih ve atalarinin bu diinyada birakip
gittiklerine yabanci, kendi insani 6zelliklerinden siyrilmis, tiikketim sekli degistirilmis, akli
degistirilmis, elden diisme bir kisilige sahip, zihni niteliklerini kaybetmis, bombos bir
yaratitk meydana gelmistir” (Kilig, 1984: 66). Bu durumun sonucunda insanlar 6zinden

kopar ve varliginin gercek hedefine ulasamaz.

Seeman Marks’in yabancilagma kuramini sosyo- psikolojik bir kavram haline
getirir. “Seeman sosyoloji ve psikoloji ile doyumsuzluk, giigsiizliik, yalnzlik gibi
toplumsal kokenli duygusal sorunlara iliskin kavramlardan hareketle bir siniflandirma
yapar. Bu siiflandirmayr bes baslikta toplar: a)Gugsuzlik Duygusu, b)Anlamsizlik
Duygusu, c)Normsuzluk Hali, d)Tecrit Edilme Duygusu, e)Kendine yabancilasma” (Tolan,
1981: 127). Seeman, bu kategoriden yola c¢ikarak modern topluma katilma cabasi
icerisindeki bireyin durumu agiklamaya ¢alisir. Gelenekle modernizm arasinda sikigmis

olma halinin getirdigi gerginlik ve huzursuzluk yabancilasmay1 beraberinde getirir.

> Fromm’un yabancilasma konusundaki goriislerine dair bilgiler Hiiseyin Akyildiz’in “Bireysel ve Toplumsal
Boyutlariyla Yabancilasma” adli makalesinden de yararlanilmistir.
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Freud yabancilasma konusunu insan davranislarinda, karakterinde arar. Insanin
ahlak kurallarina uymayan cinsel egilimleri, iist benlik ve ahlak kurallarina uymadiklar
Olclide bastirilir. Ancak bastirilan bu egilimler, insan diisiince ve davraniglarimi etkiler.
Buna karsin insanlar bu diisiince ve davranislarin kendi zihinsel etkinliklerinin triini
oldugunu sanirlar. Insanlar bu yanilsamalar1 gercekmis gibi algilamak icin mantikl
nedenler bulur. Freud’a gore bunun sebebi hadim kalma korkusudur. Fromm’a gore bu

durumun nedeni bagkalarindan soyutlama ve yalniz kalma korkusudur.

Freud ruhsal bozukluklarin temelinde ‘id’in ve ‘ego’nun bulundugunu ifade eder.
Icgiidiisel isteklerle gercek istekler arasinda uygun dengeyi bulamayan insan uzlasmanin
bulunmadigr bir bozukluk i¢indedir. Bunun nedeni ruhsal hastaliklardir. Eger insan
yeterince ¢aligirsa, yeterince cinsel doyuma ulasirsa, yeterince dzgiirlesirse saglikli bir
bireyin biinyesine sahip olur. Freud’un bu goriisiinde yer alan bagimsizlik duygusu
siirlidir. Ogul kendini belirli bir siiregte anne saplantisindan babaya baglanmaya - Oidipus
Kompleksi - giden yolu izler. Cocuk bu sekilde babayla 6zdesleserek kendisini bagimsiz
hale getirir. Cocuk babanin otoritesini kabul ederek ilerde de toplumun kurallarina boyun

egerek topluma bagimli hale gelir.

Jung’a gore bilingdisinin altinda daha derin katmanda kolektif bilingdis1 vardir.
Kolektif biling ideal davranis modellerinden yani arketiplerden olusur. Bu arketipler
insanlara atalarindan aktarilir ve evrenseldir. Kolektif bilingdis1 insan yasami ile uyum
gostermezse kiside ruhsal rahatsizliklar bas gosterir. “Insan yasamanin esas gailesi de
kendi tedavisidir, yani eksikliklerini tamamlamak, c¢atismalarini c¢ozliimlemek ve
zedelenmisliklerinin 1stirabini azaltmaktir” (Jung, 2013: 9). Bunlarin iistesinden gelen
kendisi olabilen insan yabancilagmig bir yasam tarzindan kurtularak Hegel’in belirttigi

otantik yasami yakalar.

Bireysel psikolojinin kurucusu Adler, Freud’a ve Jung’a karsi bir goriisle
yabancilagmanin nedeni olarak uygarligi degil; uygarlik noksanligini gosterir. “Birey
toplum diigmanligina dikkat ¢eken Freud topluma deli gomlegi giydirmistir” (Adler, 1983:
31). Adler’e gore bireyin kisilik ozelliklerini belirleyen ¢evre degil bireyin bizzat
kendisidir. Cevre kendini tekrar eden mekanik bir yapiya sahiptir. Diinyadaki degisimlerin

sebebi akil sahibi olan insandir. Degisim varliga dzgiidiir. Insan bir yandan kiiltiir yaratip
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yasamay1 ylkseltirken diger yandan dogayi kirleterek dengesini bozar, dogayr kendi
yabancilastirir. Adler, Sokrates’in “Kendini tani ilkesini mutlulugun temel yasasi olarak
gormektedir” (Adler, 2013: 3). Kendini taniyan birey hayata tutunmayi ve kendini mutlu

etmeyi bilir, gligsiiz yonlerini saglamlagtirir.

XIX. yiizyll devrim cag1 olarak ortaya ¢ikar. Bu ¢ag modernligi ve beraberinde
yabancilagsmay1 hizli bir sekilde hayatin i¢ine ¢eker. Sanayilesme, kentlesme, teknoloji,
demokrasi koklii degisimlerin nedenleridir. Bunlar insanlar1 psikolojik olarak da etkiler. Bu
ruhsal sikintilarin basinda kaygi, ice kapanma, yalnizlagsma, giivensizlik gelir. Charles
Taylor da Modernligin Sikintilar1 adli eserinde modernligin sonucu olarak kayginin ortaya
ciktigini ve “kayginin kaynagi olarak bireyselciligi, aragsal akli ve siyasal proje yoklugunu
gosterir” (Taylor, 2011: 10-15). Insanlar geleneksel hiyerarsinin sinirlarindan kurtularak
evrensel diizenin rahatligma ulasir. insanlar bireysel yasamlarina yogunlasarak genis goriis
acilarini yitirir. Bireyselcilikle beraber yasam tatsizlasir, yasamin anlami azalir; insanlar
baskalarina ve topluma kars1 kayitsiz hale gelir. Akilla bir amaca ulagsmak igin araglarin en
ekonomik olarak nasil kullanilacagi teknolojinin yardimiyla belirlenir. Maksimum
verimlilik en iyi birim maliyetle elde edilmeye calisilir. Bireyselcilik ve aragsal akil siyasal
yasami da derinden etkiler. Bireyselcilik insanlarin yonetim faaliyetlerine katilmalarin
sinirlandirir. Insanlar evde oturup 6zel yasamlarmin keyfini siirmeyi yegler. Bu durumu
Alexis de Tocqueville ‘yumusak’ despotluk olarak tanimlar. Bu despotluk zora ve siddete
dayanmaz. Hatta periyodik se¢imlerle demokratik bi¢imlerini dahi korur. Fakat her sey

halk denetiminden uzak bir gii¢ tarafindan yonetilir.

Yabancilagmay: takip eden Onemli kavramlardan biri otekilesme, Gtekiliktir.
Otekilik yabancilasmanin bir fonksiyonudur. Oteki taninmayan, yabanci olandir. Toplum
ya da kisi ne kadar yabancilasirsa ‘6tekilik’ ortaya ¢ikar. Oteki her an her sey olabilir. Yani
kadinlar, deliler, gece bekgileri, kentlerin varoslart ve gece kondu hayati, evsizler, degisik

kiiltiirlerin bambagka insanlar1, arabesk miizik... Insanim benligi &tekileri her daim gogaltir.

Yabancilagmanin 6nemli gostergesi ‘anomi’dir.  Anomi toplumun temelini
meydana getiren deger ve norm gibi etmenlerle, bireyi bunlari uymaya yonlendiren hatta
zorlayan kurumlar arasindaki kopmadir. Birey toplumdaki yeriyle ve roliiyle

ortiismediginde, toplumsal yapi kendisinden uzaklagsmaya basladiginda yabancilagsma
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stirecine girer. Sonugta birey ile toplum birbirinden ayrilir. “Bu durum bireyin karsisina iki
secenek cikarir. Ilki dis gercekligi, toplumu ve onun degerlerini reddeden ‘pasif isyan’;
ikincisi de ‘ice kapanma’dir. ikinci yol bir hayale siginma ya da intihar etme ile
sonlanabilir” (Sazyek, 2008: 40).

XIX. ylizyilin sonlarinda meydana gelen hizli degisim yazin diinyasinda da kendini
gosterir. Dilinya edebiyatinda Rainer Marie Rilke, Franz Kafka, Emile Zola, Samuel
Beckett, Thomas Bernhard gibi yazar ve sairlerde yabancilasama doruk noktasina ¢ikar.
Yabancilagma kavraminin yazin diinyasina genel olarak bireysel 6zgiirliiglin yitirilmesi ve
varolus korkusunun gittikce artmasiyla baglantili bir sekilde yansitildigr gortliir. Tiirk
edebiyatindaki ilk 6rnekleri Abdiilhak Sinasi Hisar tarafindan yazilan Fahim Bey ve Biz,
Ali Nizami Beyin Alafrangaligi ve Seyhligi, Attila Ilhan’in yazdig: Sokaktaki Adam, Ahmet
Hamdi Tanpinar’in kaleme aldigi Huzur ve Saatleri Ayarlama Enstitusi, Yusuf Atilgan’in

eseri Aylak Adam, Oguz Atay’in Tutunamayanlar romanidir.

Tiirkiye’de modernlesmenin ve batililasmanin belirgin olarak kendini gosterdigi
yillardan baglayarak giiniimiiz insaninin yiiz, yiiz elli yillik degisimini ortaya koyan
isimlerden biri de Ayfer Tung’tur. Sanatkdrin romanlarinda yabancilagsma, roman
karakterlerin baslica varolussal sorunudur. Yazar romanlarinda 1980 ve sonrasinda tasrada
ve biiylik kentlerde tutunmaya calisan, hayat karsisinda yenilmis, toplum i¢inde higlesmis
dar ve orta halli bireyin yabancilasma macerasint anlatir. Maceranin bagat unsurlari sosyal,
kiltiirel ve siyasi degisimlerdir. Olumsuz degisimler insanlar1 kimliksiz, kisiliksiz yok
hiikmiindeki bireylere devsirir. Tung, Diinya Agrisi romaninda kisiliginde ve
davraniglarinda yabancilasmis ve diinya agrisint omuzlarinda, ruhunda tasiyan bagkisi
Miirsit ile bu sorunu ortaya koyar. Bireyin yani sira toplumdaki yabancilasma da gozler
Oniine serilir. Toplumdaki gérmezden gelme, yozlasma, umutsuzluk, iletisimsizlik ortaya
c¢ikan ilk olgulardir. Diinyada yolcu olmak isterken hanci olmak zorunda kalan Miirsit’in
babasindan kalan oteli ve oteldeki insanlar, sehirdeki insanlar ona bu hayatta bir ‘yabancr’
oldugunu her seferinde hatirlatir. Amagsiz ve derin bir boslukta yasayan Miirsit, hayata
bagli kalmay1 asla istemez. Uyumsuzluk i¢ine diisen insan topluma ve hayata karsi
yabancilagsmanin kisir dongiisiine kapilir ve hemen her seyin disinda kalir. Karakterdeki bu
durum iletisimsizlik, yabancilasma, korku ve uyumsuzluk son asamada insansizlasmaya

varir. Suzan Defter romanindaki Ekmel Bey ve Derya/Suzan iki farkli kisi olarak yalnizlik
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olgusunu yasar ve bu kisilerin yalnizlik olgusuyla nasil basa g¢iktiklar1 gosterilir. Kapak
Kizi romaninda Ersin ve Selda hayati kendi kendilerine yasamay1 secerler ve bilingaltina
yerlesen Sebnem karakteri ile bireysel, aile i¢ci ve toplumsal yozlasmayi; bireysel
yalnizliklarin1 anlatirlar. Selda’nin halasinin kizi Sebnem ise toplumsal kurallar1 hige
sayarak yasayan bir karakter olarak yirmi yil sonra Yesil Peri Gecesi romaninda tim
gercekligi ile konusur. O konustuk¢a toplumun bireyi kimliksizlestirdigi, nasil toplum
disina itildigi, bireyin kuralsizligi se¢mesinde toplumun ikiytizliliigiinin ne denli etkin
oldugu gosterilir. Romanda Sebnem’i rezil bir varlik haline getiren yeni diizen sucludur.
Bir Deliler Evinin Yalan Yanlis Anlatilan Kisa Tarihi adli romanda da toplumsal

yabancilagsma delilik metaforu ile anlatilir. Miirsit kendisine, kendi yasamina yabancidir.

Miirsit i¢in otuz kiisur yildir her giin, hi¢bir sey olmadan, higbir sey yapmadan gegiyor.
Sugluluk hissi disinda omuzlarini ezen sey dogustan gelen ataleti, yillardir hicbir sey
yapmadan oturmanin yorgunlugu (DA, s.52).

Miirsit ailesine de yabanci bir babadir.

Insanin kendi kanindan canindan varliklarla doldurulmus yalnizhigi en biiyiik tutsaklik”
(DA, 5.194). Yine de yapamuyor, silkinemiyor, tistindeki bu yabancilik duygusunu eski bir
gbémlek gibi ¢ikarip atamiyor (DA, s.252-253).

Kapak Kiz1 romanindaki kart karakter Selda da uzun bir siire yalnizlig1 seger.

Selda dar bir sokaga bakmayi tercih ediyordu. Boylece disarida varligint belli eden hayat
aklim ¢elmiyor, kendiyle kaliyordu (KK, s.47).

Kapak Kizi romaninin fon karakteri Sebnem, Yesil Peri Gecesi romaninda da cinsel

0zne olur. Varliginin nedenini hayatinin cinsellik disinda kalan yerinde bulamaz.

Ezciimle, herkes varligindaki boslugu doldurmak istiyor. Dolduramadan o&liiyor. Ama
ugrasma bosuna o bosluk dolmaz. Varolmanm boslugu o! Dolsa biz, biz olmayiz. (YPG,
5.286).

Hayata, kendine, ¢evreye yabancilasan bireylerin i¢ huzursuzlugu hayatlarindaki
mutsuzlugun asil nedenidir. Diinya Agrisi’nda bagskisi Miirsit hem kendine hem de diinyaya
yabancilagir. Bunun sonucu olarak yogun bir mutsuzluk duygusu yasar. Bu mutsuzluk
kisiye yabancilik hissini kendi disindan ve kendinden aldigi uyusmazlik duygusudur. Bu
hisleri Miirsit ailesi ile birlikte iken sik¢a yasar. Oglu Ozgiir’iin siinnetinde ve yilbas
gecesi kizi Elvan’da toplandiklarinda kendinin bir yabanci oldugunu fark eder.

Yesil Peri GeceSi nde Sebnem de toplumsal kurallar hige sayarak yasamayi tercih
etmesiyle beraber topluma yabanci bir birey haline gelir. Miirsit mutluluk duyacagi

yasamin i¢cinde olmadigindan kendini her daim yabanci hisseder.

Kendini ne kadar zorlasa da mutluluga inanamadi. (...) Mutluluga ve sevince dair
zaten pek kuvvetli olmayan duygularin1 kaybetti birden. Kendini gezegenin disina
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diismiis, kaybolmus gibi hissetti. Sanki evine ¢ok uzaktan, diinyanin disinda bir
yerden bakiyordu, tuhaf heyecani anlamiyordu. Mutlulugu yasama yetenegi olmayan,
insan formunda bir yabanct madde oldugunu diisiindii o an. (...) Oglunun siinnetini
mahvettigi icin hi¢ kimsenin, en basta[esi] Siikran’in onu affetmedigini biliyor.
Miirsit’in o giin gercekten bir yabanct madde haline geldiginin farkindalar, ¢iinkii o
glinden sonra bir daha iflah olmadi (DA, s. 34-35).

Kendisinin ailesi ve toplum i¢inde kabul gérmedigini anlayan Miirsit insansiz bir
yasamin i¢ine ¢ekilir.

Miirsit gece boyunca biitiin babalar gibi bir baba olmak istese de, ortamdaki tek yabanci
maddenin kendisi oldugunu her an hissediyordu (DA, s.240).

Yesil Peri Gecesi’nde Sebnem askiin ipini ¢ektigi gilinle beraber toplumsal
kuralsizligin ve bireysel sorumsuzlugun tepe noktasina ¢ikar. “Kendimi bos ve donuk
hissediyorum. Kendimi yabanciliyordum” (YPG, s. 307). Bu iki karakter Seeman’in
yabancilasma smiflandirmasinin son asamasindadir. Modern toplumun disinda tecrit

edilme duygusu ile yasarlar.

Sevgi, iki kisinin birbirlerine varliklarinin 6ziinden baglanmasidir, her biri
kendisinin varliginin 6ziinden tanirsa sevgi ortaya c¢ikar. Ancak, insanlarin aradiklar
dostlugu ve agki bir tiirlii yasayamamalar1 gibi olgular da yabancilagsmanin belirtileri olarak
ortaya cikar. Miirsit karis1 Siikran’a, g¢ocuklar1 Ozgiir'e ve Elvan’a sevgi duysa da bu
sevginin varligini gérmek mimkiin degildir. Yesil Peri Gecesinin baskisisi Sebnem
hayatin1 sevgiyi arayarak gecirir. Anne sevgisini, aile sevgisini bulamaz. Sevgiyi en derin

hissettigi tek kisi Ali’dir.

Istedigi yasami tercih edemeyen Miirsit, 4sik olup, gercek sevgi hissiyle evlenecegi
kadin1 da kendi secemez.

Miirsit agkt bilmedigini, bir émrii asksiz yasamis olmasinin ugsuz bucaksiz boslugunu
kilcal damarlarinda bile hissettigini sdylemisti. Okurken birine asik olacakken dénmek
zorunda kalmasiyla elindeki en kuvvetli ask ihtimalini kaybettiginden séz etmisti. Igini
Siikran’a asik olamayisinin acist kaplamisti, karigik duygularin iginde boguluyordu. Ask
yoksa yasamaya degmiyor bu hayat (DA, s.177-178).

Aileye duyulan sevgi i¢i bos ve cansizdir. “Karinsini seviyor. Yalan degil,
hakikaten seviyor, oglunu ve kizini da. Ama onlara duydugu sevgi kavanozda bir cenin
sanki. Kalbinden parmaklarina kadar biitiin unsurlariyla tamam; ama oli” (DA, s.22).
Suzan Defter romanindaki Ekmel Bey’in asksiz bir bedenin ne hale gelecegine dair igsel
konusmalar1 da yalnizlig1 ortaya koyar niteliktedir. Esinden bosanan, kiz1 Bilge’den ayri

yasayan Ekmel Bey annesinin evinde doner ve mutsuz bir hayatla bas basa kalir. “Agk
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olmayan evde, esyanin ruhu da yok oluyor. Maddenin anlami kaliyor geriye. Esya
yalnizlikta ¢ok ses veriyor” (SD, s.60). Yesil Peri Gecesi romaninin baskisisi Sebnem
yasami boyunca sevgiyi arar. “Sevilmek istemistim. Omriim sevilmek isteyerek ge¢misti.
Sevilmek icin giizelligimden baska verebilecegim bir sey yoktu” (YPG, s.18). Sebnem’in

sevgi arayisi bedeninden faydalanmak isteyenler i¢in zayif bir noktadir.

Insan emegiyle dogay1 ve varolus kosullarmi degistirip doniistiiriirken, kendini de
degistirip doniistiiriir.. Insan emek {iriinii meta degeri olan nesneyi yaratmakla kendi
nesnesi karsisinda nesnelesmistir; meta degeri olan {iriin bir gli¢ degeri kazanmis insan
kendi emek iiriinii karsisinda yoksunlasir ve yabancilagir. Hatta insan insana yabancilasir.
Diinya Agrisi romaninki sehir ve sehirdeki insanlar altin madeni ile baskalasir ve adeta

aklini yitirir.

Miirsit’in etrafindakiler hayallerini altin madenine baglar, olmayan veya olmayacak
bir seyi hayatlarinin merkezine alirlar. “Bir altin madeni acilacagr halkin aklini
kacirmasina yetmisti. Halkta delimsirek bir seving, aptalca bir iyimserlik vardi.
Muhasebeci Cevdet’e gore altin sehrin ekonomisine katilacakti”’(DA, s.75). “Burada
herkes herkesi kandirtyor, herkes kendini kandirtyor, herkes diyor ki toprakta altin var,
cikacak ve herkes zengin olacak” (DA, $.188). Madenden bol miktarda altin ¢ikacagina
emin olan sehrin fakir halki hayalini ger¢ekmiscesine yasar. Ciinkii bu hayal onlarin tek
dayanagidir. “Sehir gelecekten vazgegti, birakti kendini, her yerde bir ¢okiis var. Insanlari
bir tek altin fikri ayakta tutuyor. O da olmasa herkes topluca intihar edecek” (DA, s.113).
Toplumun kendini bos bir hayale baglamasi amagsiz bir giiruha donlismelerinin
gostergesidir.

Sehir halk: altinin zenginlestirecegi bir gelecegin beklentisiyle igmeden sarhos olmustu.
Ote yandan polis kayitlarma yansiyan bicakli kavga sayisi ii¢ katina c¢ikmusti. Altin
geciktikce sabir ve tahammiil azaliyordu. (...) Altin herkesin aklini bagindan almusti.
Madenci hayal kirikliginin ¢ok biiyiik olacagi kanisindaydi. Evet, altin var diyordu. Ama
rezerv ¢ikarilmaya degecek kadar biiyiik mii belli degil. Hem c¢ikarilsa bile bunun bes on
kiginin i bulmasi disinda sehre bir faydasi olmayacak (DA, s.76-77).

Miirsit bu diinyaya yolcu olarak gelmis ve yolcu olarak kalmak isterken mecburen
hanci, otelci olur. Bu otel zamanla hem kendisini hem de miisterilerini birer yabanciya ve
‘Otekiye’ dontistiiriir. Otel, toplum tarafindan dislanmis, terk edilmis, itilip bir kenara

birakilmis kisilerin meskeni olur.

Bizim misteriler ¢ulsuzlar, hastalar, ayyaslar, hirsizlar, bitliler, dilenciler, bes parasizlar,
fakir 6grenciler, mahkemelik koyliiler, sokaga atilmis ihtiyarlar otelde bir y1gin ezik adam
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birbirlerine dert yaniyorlar yine. Bunlarda para, kadin, miilk ve haksizlik hep bir aradadir.
(DA, s.254).

Oteli babasindan bir zorunluluk olarak devralan Miirsit lobinin kahvehane olmasini
bir sey yapmadan izler. Boylece oteli kendi ruhu ile 6zdeslestirmis olur. “Gelenler hep
zorda kalmis, gariban, sefil erkekler” (DA, s.229). “Sefil ruhlar yine lobiyi doldurmus
olacak” (DA, s.208). “Otele gelenler itilmisler kakilmislar, hayatin dibine siirgiin
edilmisler” (DA, s. 191). Otel lobisi toplumun disina itilmisler ve toplumdan kendini
soyutlamis Miirsit’in yok denecek kadar olmayan mekani haline doniistiiriir. Bu sekilde
yasanan toplumsal itilmiglik ve dislanmiglik bireyde asir1 endise ve gilivensizlik duygusuna

neden olur.

Bir Deliler Evinin Yalan Yanhs Anlatilan Kisa Tarihi romaninda tecrit edilme
durumu delilik metaforu ile hastanede gerceklesir. Hastane simgesel degeri ile iilkenin
biitiiniinii temsil eder. Yabancilasmanin neticesi olan delilik bireyden toplumun tamamina
sirayet eder. Problemler, sikintili surecler hi¢ bitmez. “Sonugta ortaya planin islevsizligi
nedeniyle siirekli sorun iireten bir bina ¢ikti” (BDEYYAKT, s. 288). Toplum kronik

problemlerini gérmezden gelerek mutlu olmaya ¢alisir.

Diinya Agrist romaninda sehir degisirken bu sehrin yerlileri, zenginleri kendilerine
yeni bir yagam alan1 olusturur. Bu yasam alan1 zenginligin ve giiciin timsali olur. Bu alan
seckinlerin mekani1 haline gelir ve digerlerini otekilestirir. Gecekondu irisi bakimsiz
apartmanlar ise sehrin Otekilerinin timsalidir. Kapak Kizi romam: kahramanlarindan
Ersin’in mekan algist ve sehirden beklentileri degisir. Modern kentin modern insanidir o.
Postmodern yeni kentsel mekanlar gercekte herhangi bir biitlinliik tasimayan, birbirinden
kopuk, yabansi pargalarin birer kolajlarindan ibarettir. Postmodernligin mekanlari, fiziksel
yakinliklar1 paralel gitmeyen iliski bigimleri ve sosyal uzakliga ickin yapay iliskilerle
tanimlanir. “Modern kentlerde kok salan bireysellesme, gilivensizlik, yalnizlik, ticarilesme
geleneksel iligki aglarini zayiflattigi gibi, burada olusan sosyal iligkileri igreti, ugucu bir
sekle sokar. Modern kentlerin i¢ine giremeyenler, toplumlarin artig1 olarak ortaya cikanlar
yeni kentsel mekanlarin yabancilari olup ¢ikarlar” (Aytag, 2013: 160). Mekanlar islevsel
Ozellikleri ile bireylere aitlik ya da ait olamama duygusunu verir. Sehirde herkes sosyal ve

ekonomik konumuna gore kendine yurt edinir.

Yaban, simdi Mezbelelik denen mahalleye sehrin yerlilerinin koydugu addi, resmi adinin ne
oldugunu bilmiyordu, belki resmi bir adi bile yoktu o zamanlar. Derme c¢atma, sefil

88



kuliibelerde, rastlandiginda yolunu degistirmesi tembih edilen, hayatin dibinde debelenen
yabanlar otururdu, yar1 a¢ yart tok yasiyorlardi, cok sefildiler. Bu sehirden degildiler,
disaridan gelmislerdi, uzak yabanci kasabalardan, kdylerden (DA, s.307).

Hizli kentlesme, yogun go¢ sehirlerde kente katilmay1 bagaramayan ve sehrin ayri
bir yerinde kendi kiiltliriinii olusturan insanlar1 var eder. “Yeni kentlesmis koyliilerin
olusturdugu, maneviyatt ¢6kmiis, su¢ yuvast gecekondu bolgelerinde geleneksel ufuk
kaybolunca geride salt kuralsizlik kalir ve herkes kendi derdine diiser” (Taylor, 2011: 25).
Diinya Agrisi romaninda da sehrin 6tekileri kendilerine ait bir mekan olusturur. “Sehrin bu
istenmeyen mahallesine zoraki dikilmis, birkag derme ¢atma sokak lambasinda ve zavalli
kulUbelerden sizan zayif isiklar ortaligi aydinlatmaya yetmiyordu. Sagda solda ¢opler
birikmisti, ortalik dayanilmayacak kadar koti kokuyordu, ayaklarinin altindaki zemin
kaygandi, camurluydu” (DA, s.308). Sehrin kenar mahallesi yoksullugu ile digerlerinden

ayrilir.

Yenidlnya diizeni insanlari maddi gelirlerine gore aymi ‘plazalarda’, aym
‘konaklarda’, ayn1 ‘rezidanslarda’ toplar ve digerlerini yoksulluklarina, gecekondularina
terk eder. Modern diinyanin yeni imar diizeni budur. “Soldaki dagin eteginde Tuzlukaya
Konaklari’nin metal balkon korkuluklar1 yeni ve vahsi bir zenginlikle parliyor. Sirtlar eski
garajlarin ¢irkinligine doniik” (DA, s.204). Giig, para ve iktidar insanlarin varoluslarinin
ve varliginin parcast olur. “Tuzlukaya Konaklari’'nda oturanlar az bucuk kelimeleri var,
onlar varlikli, sehrin incecik kaymagini yiyorlar” (DA, s.160). Ersin tren yolculugu
sirasinda gordiigii kasabalar hakkinda yorum da yapar: “Kiigiikken kasaba kelimesi ona,
kaba, saba soziinii hatirlatirdi hep. Pek de yanlis degildi bu. Kasaba. Dar, sikici, pek az
olan inceliklerin ¢ok derinlerde sakli oldugu, bogucu yerler. Kaba evler, kaba eller, kaba
esyalar” (KK, s.24). Evinde tek basina insansiz yasami segen Ekmel Bey’in sehirle tek
baglantis1 biiyiik pencereli odasidir. Pencere Ekmel Bey’in hayatla baglanti noktasim

olusturur.

Diinya Agrisi’'nda otel islevseldir. “Otel gecelik duraksamalarin mekamdir”
(Korkmaz, 2002: 273). Yani siirekli yurtsuzlugun gecici yurdudur. “Bu igreti mekan ev
islevinden yani varligint koruyan gergek bir kozmos niteliginden yalitilmistir” (Bachelard,
1996: 32). Diinya Agrist romaninda zoraki otelci olan Miirsit otelinin tutuklusu olarak,
Kapak Kizi’'nda Ersin ise gecici misafir olarak otellerin kendisini tekdiize bir yasama,

insanlar1 aynilestirmeye ittiginin farkindadirlar. Bir aileye sahip olamayan kendi evini
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basgkasina kiralayip bu diinyada yolcu olduguna inanan karanlik odaci adam gibi Sultan
Oteli’nde kalmak yalnizligin bizzat kendisidir. Suzan Defter’de Ekmel Bey ise insanlarin

evlerle bir savasi olduguna inanir.

Isi geregi sik seyahat eden Ersin otellerin siirekli misafiridir. “Her sey birbirinin
ayniydi. Biitiin otel lobilerinde vinileks kapli sandalyeler, formika masalar, eski bir
televizyon, yanik izleriyle dolu kiil tablalar, naylon ¢icekler vardi. Her giin yarina iliskin
timitleri azaliyor, her turnenin ardindan kendinden bir pargay1 kaybettigini hissediyordu”
(KK, s.26-27). Trende 6len karanlik odacinin yasamini siirdiirdiigii mekan oteldir. “Evi
varken otelde kaliyormus 6yle mi? dedi Selda” (KK, s.219). Miirsit i¢in otel gidememektir,
gelip gidenleri kiskanmaktir. Otele kendi elliyle zarar veremez. Otel yansin diye dua eder;
cunki sadece “[blabasi hanci degil yolcu olmak istedigini anlayamadi. O da babasini
anlayamadi oteli ayakta tutmasini niye bu kadar istedigini” (DA, s.68). Ekmel Bey’in
cocukluk yillarindaki aile bireylerinin yasami, ev diizeniyle, bosandiktan sonra da yasami
ile miicadelesi, arayis1 vardir. “Insan hayati bir rahim arayisindan ibarettir. Ev rahimdir.
Evi olan insan ne sansh.” Karimdan ayrildim. Yeniden annemin rahmine —evine- geldim
(SD, s.109 - 113). Ekmel Bey’deki bu durum yani rahime donme istegi dogaya, kesinlige

ve glivenlige donme istegidir.

Postmodern cagda insanlik her seyi aragsallastirarak her yolu amaca ulasmada
mubah gorir. Diinya Agrisi’'nda Madenci’nin Marag Katliami’nin yasandig1 tarihte
gordiigli fotograf, muhabirin kendi c¢ikarlarin1 kollamaya yo6nlendirilmis oldugunun
ispatina dair sorgulamay1 beraberinde getirir. Buna benzer bir sorgulamayr Fritz
Pappenheim Modern Insamin Yabancilasmas: adli eserinde Goya'min Caprichos adl
alblimii i¢inde, ressamin A caza de Dinetes (Dislerin Pesinde) adini verdigi resimde de
yapar. “Bu resimde asilmis bir adamin dislerinde biiyiilii bir gii¢ oldugu seklindeki batil
inanisa kendini kaptiran bir kadinin, adamin cansiz bedenine sinsice yanagmasini betimler.
Kadin ipte sallanan adamla ona doniik yiizii arasinda bir mendil tutarken, diistiigii dehset
ile paha bicilmez disleri ele gegirme kararlilig1 arasindaki parcalanmisligl yasar. Bu kadin
amacina ulagmak i¢in 6limi bile arag¢ olarak kullanir” (Pappenheim, 2002: 1). Goya’nin bu
tablosu bugiiniin diinyasinda kaybettigimiz bir¢ok degerin yitip gittigine isarettir.

Insanlar kendi menfaatleri ugruna 6liimii bile kullanmay1 tercih eder hale gelir.

Kaybedilen insani degerler Dunya Agris: romaninda soyle anlatilir:
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Olii kiz gocugu ¢irilgiplakt, kasiklarinda dertop edilmis bir giysi konmustu sadece
bacaklarinin arasindan ip gibi dizlerine uzamyordu” (...) “Muhabirin o an aklindan ne
gectigini merak ediyorum, dedi. Muhakkak dehsete dismiistir.” (...) “Muhabir
insanligindan utannmis miydi o anda, yoksa tarihe gececek bir fotograf ¢ekiyor olmanin
sevinci mi dolmustu i¢ine (DA, s.119).

Yabancilasmanin ¢esitli belirtileri olup, kiside yasamin anlamini yitirmesi ve
umutsuzluk gibi unsurlar hayatin anlamsizligina neden olur ve bu durum da
yabancilagmanin bir neticesi olarak intihar1 beraberinde getirir. Emile Durkheim intiharin
sebeplerini “ekonomik, cinsel, tinsel olmak™ {izere {i¢ farkli agidan ele alir (Tolan, 1981:
44). Yabancilagan bireyin i¢e kapanmasi sonucunda iki se¢cenek Oniine ¢ikar. Bunlardan
ilki pasif isyan, ikincisi intihardir. Tun¢’un romanlarindaki baskisiler toplumu ve onun
degerlerini reddeder. Oliim fikri ile yasasalar da hayatta kalmak igin bir sebep ararlar. Bu
sebepler yazarak, konusarak, sevmeyi deneyerek yaratilmaya ¢alisilir. Bazen de
kahramanlardaki ‘atalet’ intiharin 6niindeki engel olur. Albert Camus “bedeni sivistig1”
(Camus, 2014: 26) igin bazi insanlarin intihari ger¢eklestiremedigini ifade eder. Eylem
insant olmayan intihar1 da fiiliyata dokemez. Sebnem ve Miirsit intihari fiiliyata
dokemeyen bireyler olarak eserlerde yer alir. Ekmel Bey’in i¢ine kapanarak sigindigi ev

kendisidir. Pencerenin oniine oturmasi diinyayla toplumla iliskisini sifirlamadigini gosterir.

Diinya Agrisi romaninda umudunu canli tutamayan Pehlivan’in kizi ve
Madenci’nin esi Arzu’dur. “Kiz evlenmedi, kendini isteyenlerin babasinin malini istedigini
bilirdi. Intihardan dnce baba ¢ok yoruldum demis” (DA, s.103). Mutsuz ve anlamsiz bir
hayat bireye yik olarak geri doner. “Pehlivan’in da kizinin i¢i agriyordu” (DA, s.63).
Miirsit otel miisterilerinden birinin tespitini hatirlar. “Yalnizlik yiliziinden patir patir intihar
ediyorlar demisti” (DA, s.145). Intihar bir se¢imdir. Bu ydniiyle yok olus degil bireyin
kendisinin ben varim demesinin bir yoludur. Fromm’a gore de bir umut kapisidir “Intihar,
biitiin obiir yollar kisiyi yalmizlik yiikiinden kurtaramadigindan, son umuttur” ( Fromm
2010: 135). Yasamla arasindaki bagi sifirlayan birey hayata tutunamayacagimi fark
ettiginde tek segenek olarak intihari dener. “Arzu Madenciye tutunuyordu. Madenci ipi
koparinca Arzu asag diistii. Intihar insanin elindeki biiyiik fikirlerden biridir ” (DA, 5.228).
Pehlivan’in kizini intihara siiriikleyen anlamsizlik iken Arzu’nun intiharindaki en 6nemli
unsur sevgisizliktir. “[E]vli bir kadin1 seven Yiizbasi Otelde kendini asar” (DA, s.60).
Miirsit kirk yilda yedi 6liime sahit olur ve bunlardan biri de intihardir.

Suzan Defter romaninda da 6limii intihara baglanan Ekmel Bey’in dedesi vardir.

“Bir giin ansizin merdivenden att1 kendini, diistii dediler. Inanmadim, ciinkii hastanede
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sonunun yakin olmasindan memnun gériiniiyordu” (SD, s.10). Olesiye sevilmek isteyen
Sebnem evliliginde de bu sevgiyi bulamaz. Osman’t sevmek ister ama sonug
umutsuzluktur. Onu tek sevenin Ali olduguna inanir. Ali tarafindan terk edildikten sonra
tamamen kuralsiz bir hayat yasayan Sebnem sik sik Olim fikri ile bas basa kalir.
“Basaramamaktan korktugum i¢in deneyemedigim 6liim gelsin beni bulsun istiyordum”
(YPG, s.23). Yasamda hicbir eylemi gergeklestiremeyen ve eylemsizlikleriyle dikkati

ceken bireyler intiharin da kendilerini bulmasini ister.

Yabancilasma toplumsal boyut i¢cinde farkli sekillerde ortaya ¢ikar. Bunlardan biri
biirokratik yabancilasmadir. Ozellikle Yesil Peri Gecesi’nde emniyet miduri devletin
koruyucu giiciinii temsil eder. Ancak devlet zaman zaman insanin iistiinde yer alir ve
kurucularinin iradesi disindaki islerlik kazanmaya basladigi, insanin tehditkdr diigmani
oldugu gortliir. Yazar Diinya Agrisi’nda adaletin ¢okiisiinii “Osuran Hakim” (DA, s.225)
ile anlatir. Diinya Agrisi nin arka planinda yer alan Maras Katliami, Suzan Defter ‘de 80
Darbesi, Bir Deliler Evinin Yalan Yanls Anlatilan Kisa Tarihi'nde Varlik Vergisi,
Ihtilaller, Anayasalar, ask ayrilik iliskileri icin yapilan hastane binalari, Kapak Kizi’nda 12
Eyliil 6ncesi ve sonrasi ile devlette giicii elinde bulunduranlarin, insanlarin hiirriyetlerine

siirlama getirmesi ve onlar1 kendi ideolojilerine gore sekillendirilmesi anlatilir.

Tiirkiye tarihinde yasanan siyasal olaylar insanlar1 ezer. Bu ezilmislik insanlar
diisiince, duygu baglaminda degistirir; kurulan diizene ayak uydurmak zorunda birakir.
“Abisi yeni diizenin efendisi oldugundan beri, biricik kardesin degil, gelecege iliskin
planlarinin pargasityim senin” (SD, S.77). Babasina gore komiinist bir pi¢ olan ve ihtilal
zamani hapse giren abi zaman i¢inde makbul vatandas ¢izgisine gelir. “Kendi kiiciik isinin
sahibidir, yOneticisidir; tiim ticaret ve sanayi etkinlikleriyle iliski i¢indedir; yaninda
calistirdigr gorevlilerle, iscilerle, kisisel iligkisi vardir. [Ancak] aymi isle ugrasan
biiyiikbabasi gibi 6zgiir degildir higbir zaman” (Fromm, 2014:122). Yesil Peri Gecesi
romaninda emniyet miidiiri makamindan aldig1 giicle kendisini maddi olarak
zenginlestirir. Sahibi oldugu otel bunun bir gostergesidir. Bu giicle birlestirdigi devlet

giiciiyle herkese, her seye hilkkmeder.

[Elski 6zel harekatgilar onlar..ipleri ¢ekildi tamam mi..[A]lin hepsini merkeze. [E]sas
durusa gegeyim.. isterseniz takla atayim.. Isteyin bu vaziyette amuda kalkayim.. Yaaa..
Gururlanma iktidarim senden biiyiik Allah var. [Cliplak yatan bana bakti, agir abi
giiliimseyisiyle ve mevzu bahis olan vatansa gerisi teferruattir tadiyla. Hizmeti bu herife
diisen vatana m1 aglayim, kendime mi diye diisindiim, miidiiriim cakal1 bir hareketle beni
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dudaklarimdan &piip, bu sahane siiitin ve jakuzinin tadini ¢ikarmamu sdyleyip gittikten
sonra (YPG, s.384).

Evli bir kadim1 kendine yatak arkadasi yapan Ulugmiidiirdayr tim bu ciiretini ve
cesaretini devletin sarsilmaz giiciinden, biirokrasinin kendine verdigi nimetlerden alir.
Gligsiizliik duygusu icindeki insan da biirokratlara (Teoman gibi) Tanri’ya taparcasina

saygi1 gosterir.

Miirsit’in oteline gelenler arasinda mahkeme ile isi olanlar da vardir. Miibasir
Cetin’in goziiyle adalet soyle isler. “Adam gamsiz kardesim gamsiz. Senin derdini anliyor
mu saniyorsun? Dosyay1 agip okumaya bile iiseniyor. Salliyor {i¢ ay sonrasina. Sen yarin
benim dedigim avukati gor, hakimin kankasi, iic durusmada isini halledecek bak
goreceksin” (DA, s.225). Toplumdaki ¢iiriime emniyetten, adalete kadar her yere sigrar ve

toplum duizeni bozulur. Bozulan toplum diizeni Deliler Evini (kaosu) yaratir.

Kendi oliimiinii isteyen roman kahramanlarinin yani sira babalarinin da dliimiind
isteyen ancak bunu zihinlerinden gegcirirken bile korkan ve kendilerine itiraf edemeyen
karakterler vardir. Baba figiirii iktidar 6znesidir. Oliim ile baba arasinda gii¢ iizerinden
0zdeslik kurulur. Bu giiciin ortadan kalkmas1 icin bireyler bilingaltlarinda besledikleri
babanin Oliimiinii isterler. Ciink{i babanin 6lmesi kisinin yabanciligini, kendi olamayisini
ortadan kaldiracaktir. Bu baglamda Miirsit, Osman, Ekmel Bey, tam anlamiyla
Oidipus’tur. Bu ti¢ kahramanin ortak 6zelligi despot bir babaya sahip olmalaridir. Babanin
sevgisizligi ve erkek ¢ocuguyla baglanti kuramamasi ¢ocugun anne imgesine siki sikiya
bagli kalmasina neden olur. Cocuk baba ile kendini 06zdeslestiremez. Kendisini
0zdeslestirebilecegi bir erkek figiirline sahip olmayan gen¢ babanin dig diinyadan getirmesi
gereken bir diizeni ve yonii, kendisini yonlendirebilecegi veya isyan edebilecegi bir
degerler kiimesi yoktur. Babay1r gegme miicadelesi Oidipus gldusiine sahip olmasa bile,

ogul bagimlilik vasitasiyla babadan 6¢ alacaktir.

Babasinin kendine bigtigi hayati yasamak zorunda kalan Miirsit babasi ile hi¢bir
zaman saglikli bir iliski kuramaz. “Miirsit yillarca babasinin 6lmesini istedi i¢in kendinden
nefret etti, ayn1 zamanda bir tiirlii 6lmedigi i¢in de babasindan nefret etti. Babasi inadina
6lmedi, yillarca, Miirsit’in 6lmesini istedigi i¢in 6lmedi” (DA, s.68).Bu climleler Miirsit’in

babasina kars1 olan tiksintisinin bir Oidipus kompleksi tezahiirii oldugunu agik¢a gdosterir.
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Freud bir erkegin basina gelebilecek en kotii olayin babasinin 6lmesinin oldugunu ifade
eder. “Babami yiktim, ama babay1 yikmak bedelsiz bir zafer degil” (DA, s.298). Miirsit
sadece babasini degil oteli de yikar; ¢linkii babasinin 6liimsiizliiglinii somutlastirdigi sey

otel imgesidir.

Yesil Peri Gecesi roman kahramanlarindan biri olan Osman’in jeoloji profesorii
babas1 annesini adeta eve hapsetmistir. Esinin ayakkabisinin altini1 tebesirle ¢izip evden
cikip ¢ikmadigini kontrol eden, sert, dayake¢i bir estir. Aym1 zamanda Osman’in yaptigi
hicbir seyi benimsemeyen, ona siddet uygulayan bir baba olmustur. Bu nedenle Osman
cocuklugundan beri annesine saplanip kalmistir “Osman hep yakisikliydi, hep kompleksti,
Odip’ti, kadinlarin iginde anneligi uyandirtyordu” (YPG, 5.63-64). Osman bu &zelligi ile
saglikli bir birey olma yolunda ilerleyemez. Zaman i¢inde bir mirasyediye doniisiir.
Sorumluluk duygusundan uzak, kendi i¢in yasayan ve kendi ¢ikari i¢in her seyi yapabilen

bir bireye doniisiir.

Fromm’a gore dogal baglarin en ilkeli cocugun anneye olan bagliligidir. “Anne
besindir, anne sevgidir, anne sicakliktir, anne topraktir” (Fromm, 2004: 5) Buylmek
annenin koruyucu yoriingesinden kopmaktir. “Osman bende annesini aradi. Ben kendimi
annesiz hissettigim i¢in anne olmaya korktum. Dogurmadim. Ama Osman’in annesi
oldum” (YPG, s.286). Aski bulamayan hayatin anlamin1 arayan bireylerin olusturdugu bir
ailede biiyiiyen Ekmel Bey dedesi ve babasi arasinda sikisip kalir. “Ben babamla babamin

babasi arasinda gittim geldim. Hep annemde durakladim” (SD, s.64).

Tung, bireylerin yabancilagmalar1 sonucunda hayatta kalma miicadelesinde
basarisizlikla sonuglanan yasamlari anlatir. Bireysel se¢imlerden ve 6zgiirliiklerden uzak
bireyler i¢in yasam bir tutukluluga, timarhaneye doner. Insani degerlerden kopuk, ikiyiizli,
adaletsiz, ¢ikarci, bencil tiplerin egemen oldugu toplum diizenini anlatir. Bu diizen bireyi
kendi i¢ine hapseder. Tinsel icerikten uzak olan bu yasam toplumu amagsiz bir giiruha
devsirir. Yasadiklart bozulmuslugun bilince olanlar eylemsizlikleri ile dikkati ceker.
Tarihsel, siyasal acidan da bircok yalan ve esitsizlikle tiikenen bireyler degerlerini

kaybeder.
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2.2.2. Tletisimsizlik

fletisim bilgi iiretme, iletme ve algilama siirecidir. Bu siiregteki asil amag iletinin
tam olarak gonderilmesi ve alicida tutum ve davranig degisikligi meydana getirmektir.
“Zihinler ya da benlikler arasinda kurulan ve diisiince, mesaj, niyet ve anlamlarin bir
zihinden digerine aktarilmasini saglayan etkilesim; belirli bir diisiince, mesaj ya da biling
igeriginin s6z, konusma ya da sdylenimler tiirlinden fiziki araglarla, bir insandan, kisi ya da
zihinden baskasina aktarilmasi[dir] (Cevizci, 2012: 232). Bu siirecin islemesi saglikli

bireyin varligi ile gergeklesir.

Bireyi olusturan akil ile duygu, korku ile cesaret ruh beden gibi alt bilesenleri
catisma halindedir. Bireylerin kisilikleri ve davranigsal dengeleri bu ¢atigsmalar sonucunda
ortaya cikar. Bireyin i¢ dilinyasindaki ¢atismalara ve diisiinsel siireclere bireysel (ic¢sel)
iletisim denir. Insanlarin sosyallesmeleri, cevrelerinden bir seyler &grenmeleri, baska
insanlarla diyaloga gecmeleri de toplumsal (dissal) iletisimdir. Insanlar dissal ve igsel
iletisimlerini birlikte yiiriittiiklerinde sosyal bir varlik olarak dengeli bir hayata sahip olur.
fletisim kisileraras1 oldugu gibi kitleler arasinda da gergeklesir. Kitle iletisimi iletilerin

genis insan topluluklarina erismekle ve kitle iletisim araclariyla yapilir.

Iletisim, toplumsal siirecte temel olarak alinan olgulardan biridir. Iletisim
araciliryla insan bireysel varligim ve toplumsal iliskilerini siirdiiriir. Tletisimde kisi kendi
kapasitesinde toplumun karar verme programina katilir ve boylece toplumun neye karar

verdigini ve ondan ne bekledigini belirten iletileri alir, yorumlar ve bunlara karsilik verir.

Insanlar sosyal bir varlik olarak modern toplumun i¢inde diger insanlarla bir arada
yasar. Modernlesmenin neticesinde toplumsal ve bireysel birgok sorun da toplum
hayatindaki yerini bulur. Modern kentlerde, kalabalik sehirlerde birbiriyle iletisim halinde
yasayan bireyler iletisim ve iletisimsizlik gibi sorunlariyla karsilagirlar. “Modern kent
yasami, karsilasma ve temaslarla [iletisim], yabancilarin ve bilinmeyenlerin meydan
okumalartyla donatilmistir” (Robins, 1999: 210). Yeni kentsel mekanlarda bireysellesme,
rasyonalite, giivensizlik, yalnizlik, ticarilesme gibi geleneksel iliski aglarini zayiflatir ve
mekanlarda filizlenen sosyal iliskileri igreti, degisken ve yapay bir hale getirir. letisim
simgelerini ve eylemlerini kullanma yeteneginden yoksun bir bireyin de toplum disina

itilmesi, yalniz kalmasi kaginilmaz bir sondur.
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Kendinden ve toplumdan kopan bireyin yalmizlik duygusu bir tiir iletisimsizlik
sorunudur. iletisimsizligin yarattigi durum ile birey, toplumdan izole olur. Bireyin kendini
izole etmesi sosyallesmesine engeldir. Bu durum kiside iletisimsizligin beraberinde

getirdigi yalnizhig1 ortaya ¢ikarir.

Iletisimsizlik, bireysel ve toplumsal iletisimsizlik olarak iki sekilde kendini gdsterir.
Birey topluma, toplum da bireye déniik iletisimsizlik icinde olabilir. igine kapanan ve
toplumdan soyutlanan kisiler giindelik yasamin i¢inde ayriksi hale gelir. Kendisi, baskalar
ve diinya ile iletisimsizlik yasayan bireyin yasadigi i¢sel ve dissal kopuslar, yalnizligi bir
varolus sorunu haline getirir. “Bireysel iletisim, bireyin kendine donikk mesajlar
yorumlamasini, diisiinmesini, duygulanmasini, kisisel ihtiyaclarinin farkina varmasini, i¢
gbzlem yapmasini, rilya gorerek kendi i¢inden mesaj almasini ya da kendine sorular
sorarak bunlara cevap vermesini saglar” (D6kmen, 2002: 12). Birey ¢evreden gelen iletileri
anlayamazsa iletisimsizlik yasar. Iletisimsizlik yasayanlar, yalmizhik duygusunun ve
kendine yabancilasmanin etkisi altindadir. Bagkalariyla birlikte fakat herkes gibi olmak
istemeyen birey toplumsal olandan uzaklagsmaya baslar. Bu durum toplumsal iletisimsizligi
gosterir. Kendilik degeriyle topluma ait degerlerin ¢atismasina doniisen bu varolus durumu
kisilerarasi iletisimi gerektirecek unsurlari da yok eder. Baskalariyla iletisime gegmeyen

birey ice kapanr.

Kapitalizmin yeniden yapilanmasi siirecinde ortaya g¢ikan postmodern ddnem
radikal sonuglar dogurur. Bilgi ve teknolojinin gelismesiyle emegin rolii azalir, Uretim
esneklesir, kiiresellesme, ulus devlet egemenliginin sonu, 6zellestirme, refah devletinin
sonu ve bunlarin siyasal/kiiltiirel sonuglari olarak ortaya ¢ikan sivil toplumculuk, medyanin
degisen islevi, kiiltiirel benzesme gibi olgular yeni bir toplum hayatin1 ve iletisimi ya da
iletisimsizligi beraberinde getirir. Yine bu siirecte Ozellikle kitle iletisim araglarinin
yayginlagsmasina karsilik bireyin i¢ine kapandigi ve kisiler arasi iletisimin azaldig,
etkisizlestigi goriiliir. Bu durum bireysel ve toplumsal diizeyde iletisimsel kopmalar,
anlagmazliklar ortaya ¢ikarir. Iletisim sadece ileti gdnderme veya alma isi degildir. Jean
Francois Lyotard konusma eylemi i¢in sunlart sodyler: “Konusmak tartismanin ve
savagmanin yani sira iletisim kurmaktir, karsilikli anlagmaya varmaktir, yeni diisiinceleri

dillendirmektir, yeni seyleri anlar hale gelmektir, konsensiis ve diisiince birligi
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olusturmaktir” (Best ve Kellner, 2011: 217). Cevresini anlayan ve kendini dogru ifade

edebilen birey toplumla uyum ve diizen i¢inde yagamay1 basarir.

Postmodern toplumlari elestiri siizgecinden gegiren Jean Baudrillard, medya ve
enformasyon aglariyla glinimiiz modern toplumlarmin sanallastigint ve bu durumda
gerceklik ile kurmacanin yer degistirdigini belirtir. Ona gére modern toplumlarinda gergegi
onceleyen modeller olarak taklit ve imajlar toplumsal hayata egemen olmus ve bu taklit ve
imajlar da toplumu ‘hipergergeklik’ olarak olusturmaya baslamistir. Bu hipergerceklik
toplumsallig1 ortadan kaldirmistir. “Toplumsalligin ortadan kalkmasi bir ¢okiistiir.
Toplumsal gerceklik ve rasyonellik ilkesi, giinesin dogusuyla yok olan hortlak gibi
buharlasip ugmaktadir” (Baudrillard, 2003: 60). Enformasyon ve medyanin ¢ogalmasiyla
toplum Kkitle haline gelir ve kitleler gerceklerden ziyade imaj ve taklitlerle ilgilenirler.
Insanlarin kagtiklar1 sey, anlamin diyalektigidir. Buna sebep olan birincil unsur kitle ve
iletisim araclarinin yaygimlasmasidir. Kitle iletisim araglarinin gelismesi benzesme,
normallesme ve nesnelesmeyi beraberinde getirir. “Oyleyse iletisim araglari
toplumsallagsmay1 saglamaya yonelik araglar degil, toplumsalin kitleler i¢inde igin igin
kaynamasini/erimesini saglayan araglardir” (Baudrillard, 2011: 121). Anlam ve anlama ait
icerikler egemen iletisim araglari tarafindan yutulur. Birey olusturulan taklit ve imajlarin
pesinde kosar. Gergege benzeyen goriintiilerin izini slirer. Bu durumda bireyin iyimser ve

mutlu olmas1 miimkiin degildir.

Insan iletisim kurarak hayatini siirdiiriir. Hayat iletisim kurma siirecidir. Insanlar
normal bir hayat i¢in iletisimden uzak durmamayi Ogrenirler. Tanimlanan iletisim ile
Tun¢’un romanlarindaki iletisim ve iletisimsizlik olgusuna deginmek ve eserlerindeki
kodlar1 ve metin analizleriyle ¢dzmek, iletisim olgusunu irdelemek amaclanan hedeftir.
Tung diinyanin yeni bir hal aldigi, degistigi insanlarin da bu degisime ayak uydurdugu ya
da uydurmus gibi yaptig1 bir cerceve cizerek eserlerini postmodern insana ¢agri olarak
kurgular. Diinyanin dayanmilmazligi karsisinda insanlarin  bazilar1  umutsuzluga,
iletisimsizlige, eylemsizlige kapilir, kabuguna ¢ekilir, yabancilagir;  bir kismi da
gormezden gelerek, gamsizlasarak, duygusuzlasarak bir gruba dahil olup onlar gibi
yaparak, onlarin kendisinin yerine her seyin en giizelini diisiindiigline inanarak, onlarin
dogrularin1 kabul ederek, yokmus, hi¢ olmamis gibi davranarak, ‘cumhurlasarak,’

diinyasin1t kotarir. Biitlin bunlar Tun¢’un eserlerinde varolusun en carpici sekliyle,
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maksatli bir varolusun 6tesinde, varolusu anlama kaygisiyla ortaya konur. Hayatin i¢inde

varolma miicadelesi Tun¢’un eserlerinde iletisim olgusuyla da ele alinir.

Metinlerdeki varolus miicadelesi, bireysel ve toplumsal algilarla iletisimsel boyutta
ele alindiginda iletisim eylemlerinin smirli oldugu ve kisilerin toplum iginde iletisime
geemedigi i¢in siliklestigi goriiliir. Kurulan diizenin i¢ine karismayan bunun i¢in gayret de
gostermeyen insansiz insanlar zaman iginde higlesirler. iletisim eylemleri bu sekilde
iletisimsizlige doniisiir. Anlayamadiklar1 diinya diizeninin yasalar1 ile uzlagsmaya

varamayan bazi roman kahramanlari tamamen yalnizliga ve bunalima siiriiklenirler.

Diinya Agrist romaninda Miirsit babasinin otelini isletmek zorunda kalinca otelle
beraber hayatin icinde siliklesir. “Ona akil veren adamlarla normal insanlarla iliskisi olsun
istemiyordu” (DA, $.86). Miirsit’in tek konustugu kisi sehre gelen Madenci’dir. “Madenci
olmayinca kelimelerin kimsesi kalmadi, Miirsit insanlarin i¢ine karigmayi, selam vermeyi,
konusmay1, dinlemeyi sevmiyor. Insanlara degerek yasamak ona ac1 veriyor” (DA, s.144).
Suzan Defter’de Derya iletisimsizligi o derece derindir ki hatalarini sirtinda tagima
pahasina da olsa suskunlugunu bozacak, i¢indeki boslugu dolduracak birini yaninda ister.
“[Gliinah, sehvet, ac1, pismanlik, sugluluk kavursun igimi. i¢imdeki ve evimdeki bosluk
dolsun. Beni yakan atesi saklamak olsun igsim” (SD, s.56). Bosluk duygusuyla yasayan

Derya’nin en biiyiik problemi yalnizligin dogurdugu iletisimsizliktir.

Yalnizlik anlatilarak, yazilarak paylasilir. Insan konusamadiklarini yaziya doker ya
da kendini gercekten anlayan birine ihtiya¢ duyar. Iletisimin olmadig1 durumlarda insan
kendi kabuguna c¢ekilir ve yalmizlagir. Diinya Agrisi’ndaki Miirsit, Madenci; Suzan
Defter’deki Ekmel Bey, Derya; Kapak Kizi’ndaki Ersin, Umit iletisimsizligi kendileri
segmis ve hayattan yalitilmis tiplerdir. Yasadigi cemiyetin insaniyla kuramadiklari

iletisimsizlikleriyle dikkat cekerler.

Yalnizlik insanlar1 o denli sarar ki arkadas olmak icin birbirlerine para teklif
ederler. Giinlimiiz diinyasinda para her duygu satin alir hale gelir. “Onunla — Ucret
karsiliginda elbette — arkadashik eder miymisim? ‘Asikdashik degil, arkadaslik,” dedi Gistiine

basarak yanlig anlamamami rica ediyormus. Konusma ihtiyaci. Anlatmak. Dinlemek” (SD,
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s.51). Derya, abisi ile Suzan’in ayrilmasindan sonra yapayalniz kalir. “Pencerenin Oniine

oturdum. Yalnizliktan agladim” (SD, s.53).

Miirsit en yakinlarina esine ve ¢ocuklarina da ayni suskunlugunu gésterir. Onlarla
duygusal ya da diisiinsel paylasim i¢inde degildir. Miirsit’in onlar1 kendinden uzaklastiran
amagsizligini, dilizensiz diizenini sonunda kabullendiler” (DA, s.21). Karakterler

insansizligin sonucu olarak iletisimsiz bir yasama mahkdm olur.

lletisimsizlik aile icinde goriilen olgulardan biri olarak Tung¢’un romanlarinda
goriiliir. Degisen toplum hayati aileyi de etkiler. Aile anne, baba ve ¢ocuklardan olusan bir
yuva degildir arttk. Anne — baba yani kars1 cinslerin ¢atigmasi, baba- ogul ¢atigmasi ve
uzaklagmasi aile icindeki iletisimsizligi doguran baglica faktdrlerdir. Yabancilasan
karakterlerin Ekmel Bey’de, Miirsit’te ve Derya’nin abisinde gorildigi gibi baba
figiiriiniin aile i¢indeki iletisimsizligi ve despotlugu gérmezden gelme durumunu ve erkek

cocuktaki ice kapanma olgusunu bayutdr.

Birbirini anlamayan bireyler yalnizliga siiriiklenir. “Evde herkes kendi aleminin
burcuna tirmanmis yastyordu. Higbirimiz birbirimizin hakkinda bir sey bilmiyorduk. Altt
lamba gibiydik, alt1 ayr1 yerinden aydinlatan oday1” (SD, s.66). Miirsit’in babasi kendi
diinyasindaki her seyi ailesi i¢in dogru bulur ve onlarin yasamindaki her yol kendisi
tarafindan ¢izilir. Siirprizlere yer birakmayacak kadar her seyi ailesi adina planlar. “Babasi
meraklara bile ipotek koyardi” (DA, s.28). Babanin otoriter tavri erkek ¢ocukta zamanla

babanin 6liimiinii isteme haline doniisir.

Ayfer Tun¢’un roman karakterlerinin bazilar1 yazarak hayata bir kenarmdan
tutunmaya calisir. Imgesel anlamda yazmak, birey olustaki eylemsiligi, yaraticiligi,
yasamayi ifade eder. Yazan birey en azindan kendi ile iletisim icindedir. Yazamamak ise
bireysel iletisimsizligi gosterir. Sartre “susmak eylemini konugmaktan kaginmak yani yine
bir tiir konugma” olarak niteler (Sartre, 2011b: 33). Susmak bireysel iletisime gegme
eylemidir, kendine donmektir. Kendine dénen birey bilingdigin1 ortaya ¢ikarma amacini

tasir. Anilardaki yanitlanamayan sorular, ¢atismay1 beraberinde getirir.
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Miirsit hayatin i¢inde sessizligi ile vardir. “Suskunluk saglam bir baraj kelimeleri
tutuyor” (DA, s.238). Miirsit’in toplumdan kendini soyutlamasi, evdeki baba figiiriiniin
yerini dolduramamasi esi Siikran’t da kendinden uzaklastirir. “Siikran’in [acis1] sessizlige
dondi” (DA, s.21). Madenci’nin raki sisesiyle otele gelmesiyle Miirsit konusamadiklarini,
susup icinde biriktirdiklerini gecelerce anlatma firsatina kavusur. Boylece Miirsit ve
Madenci derin bir i¢sel paylasima baslarlar. ““ Yazmay1 basaramadigi sozlerin bir dinleyeni
var artik. Kelimeler 6zgiirliigiine kavustu” (DA, s.55). Suzan Defter’de Ekmel Bey ve
Derya giinliikler araciligiyla gecmisleri ve kendileri ile hesaplasirlar. “Oliim, seninle bir
anlasma yapalim. Su lanet olas1 defter doldugunda bana gel” (SD, s.8). Insansiz bireyler
yalmzliklarim yazi ile defter tutarak dindirmeye calisirlar. “Insan ya kendi kendine
konusur, ya kendi kendine yazar. Benim yine giinliik tutmam hi¢ hayra alamet degil” (SD,
5.9). Yasamdan beklentilerine cevap alamayan birey, 6liimiin sonsuzlugunu kesfederek ona
siginir. Artik 8liim dncelikli bir deger olarak yasama eslik eder. Oliim varolma yeridir.
Trende olen karanlik odaciin defteri onunla ilgili en biiyiik sirr1 ‘yalnizligini® ortaya
cikarir. “Herhangi bir adamin defteri ruhunun rontgenidir, dedi Selda” (KK, s.215).

Konusamadiklarini yazan kisinin defteri, onun i¢ diinyasini yansitir.

Bireyin susmay1 se¢mesi ile varligi geri ¢ekilir ve bilingsiz varligin, varlig: ileri
cikar. Biling ne ise beden odur. Yasamda kendiligini bulamayan kisi bilincinde bir yara
olarak algiladig1 yasami bedeninde hisseder. Gergekte kisinin bilincini kemiren sey, onu
bedensel anlamda rahatsiz eder. Ekmel Bey ve Sebnem bu durum kusma seklinde kendini

gosterirken, Miirsit’te burun kanamasi olarak karsimiza ¢ikar.

Zihninin tagiyamadigi, bilingaltindan ¢ikaramadigi ciimleleri, ylizlesemedigi glinahi
Miirsit’i bedenen de ezer. “Miirsit i¢cinde Oyle bir agr1 var ki, Oliinceye dek bagirmak
istiyorum diye disindii. “Eve dondiigiinde burnu kanadi” (SD, s.320-321). Ruhsal
sikintilar bedende de kendini gosterir. Yegil Peri Gecesi’nde Sebnem yok sayildigi, itilip
kakildig1, asagilandig1 durumlarda kusarak icindeki zehri bosaltir. Bdylece hayata yeniden
doner. “Kustum 6z agzimdan kafatasimi” (YPG, s.363) romanin bdlimlerinden biri olup
i¢i bosalan, hiclesen, 6liime ¢ok yaklasan ve Oliimle burun buruna gelen, bir adamin
arzularma kurban edilen Sebnem, kusarak tim olumsuzluklarindan kurtulmak ister.

“Birden bosald1 i¢cim. Beynimi, i¢imdeki tiim zavalli diisiinceler, bos umutlar, sefil
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beklentiler, rezilce hatiralar ve agir haksizliklarla birlikte, kana kana kustum” (YPG,

5.396). Kusmak eylemi giinahlarindan, gegmisinden arinmanin bedensel eylemidir.

Romanlarda riiya islevsel bir 6zellige sahiptir. “Riiya bir nevi i¢ iletisim, ortiik bir
yiizlesmedir” (DO6kmen, 2002: 21). Insanlarmn kendilerine dahi agiklayamadigi bazi
gercekler riiyalart ile ortaya ¢ikar. Bilingaltinin derinliklerine gomiilen olumsuzluklar
insanda huzursuzluk yaratir. Anilardaki yanitlanamayan sorular, catismayi beraberinde
getirir. Rlya ile kendine donen birey bilingaltin1 ortaya ¢ikarma amacini tasir. Miirsit,
Madenci, Ekmel Bey, Derya, Selda, Siikran, hepsi riiyalarinda bilingaltlar ile hesaplasir.
Deliler Evindeki karakterlerden Barig Bakis, Giilnazmiye Gorgilin, Dr. Nebahat Hanim
kendi diinyalarindaki riiyalar aleminde yasarlar. Yarattigi karakterlerle Tung, toplumsal
bilingaltinin da bireylerde yansimasini gosterir. Ask, intihar, Alevilik, Atatiirk, cumhuriyet,

katliamlar, delilik toplumsal bilincin yansimalari ile bireyde kendine yer bulur.

Miirsit ve Stikran’in yan yana geldikleri ender zamanlarda da iletisimsizlikleri
devam eder. “Bazen Siikran’in kendi yiiziine diisiiyor kolu, sigrayarak uyaniyor. Miirsit bir
sey yok Siikran uyu, diyor” (DA, s.22). Miirsit’e gore Siikran’in tek direnisi uykusunda ah
diye inleyerek kolunu diislirmesidir. Adina miisemma davranigiyla, aldigi nefese bile
stikreden biridir. Miirsit ilkokulu bitirdigi yaz babasina otele gelmek istemedigini soyleyip
sokaklarda gezmeye basladig1 giinlerde ilkokul arkadagi Cumbhurla bir giiniinii gegirir.
Aksam vakti bir dedikodu ile bir hamal ling edilir. Ling edenler arasinda Miirsit de vardir.
Cumhur’un eline verdigi tasla adami goziinden vurur. Bu olaydan sonra Miirsit’i depresif,
umutsuz, melankolik riiyalar sarar. “Eve gitti, erkenden yatti. Karmakarisik riiyalar gene,
Cumbhurlar, dinozorlar, asma kopriiler, saglart kana bulanmis bir kadin” (DA, s.237).
Kiiciik yaslarda isledigi su¢ Miirsit’in bilincinde derin izler birakir. Giinaht ile
yiizlesemeyen Miirsit yasadigi olay1 bilingaltina gémer. Ben’in savunma mekanizmalari ile
(bastirma) ruhunu sakinlestirir. “Oysa ac1 duymamak i¢in hayatin1 bu hale getirmisti.
Cumhur’u ve giinahin1 bu yilizden hafizasinin dehlizlerine gémmistii” (DA, s.248).
Miirsit’in riiyasinda gordiigli insanlar, topluluk olmaktan ¢ikar ve kitle haline gelir. Bu
kitle her yana suriklenebilecek insan kalabaligidir. Dinazor imgesi de riiyanin ¢ok eskiye
dayandigiin gostergesidir ve Miirsit’in otuz dort otuz bes sene evvel yasadigi hadisenin

bilingaltinda fazlaca yer ettigine kanittir.
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Ekmel Bey’e gore Derya/Suzan; Suzan/Derya’ya gore Ekmel Bey bir riiya goriir ve
bu riiyay1 kendi ruh hallerine gére birbirleri igin yorumlarlar. Iki ev arasinda gerili bir ipin
iistiinde yiiriirler. Evin varlig1 kendi igselliginden baslayarak, i¢ yasamin yumusakligi ve

belirsizligi i¢inde yeniden kurulur.

Insanin diinyadaki varligim bir trende yolculuk etmekle imleyen Tung, kisilerin bu
yolculuk esnasinda kendileriyle yiizlesmelerini, itiraf diizleminde gergeklestirir.
“Pencereden bakti. Tren bir seyleri gegiyor, arkada birakiyordu; zaman gibi” (KK, s.104).
Ankara’dan Istanbul’a dogru yol alan trende bir adam olir. Olen adam bir vagona
gotiiriiliir ve adamin karanlik odact oldugu anlasilir. “Ha karanlik oda-hayat, ha karanlik
vagon-6liim. Iginde kirmizi bir 15181n yandigi karanlik odada beliren ¢iplaklik. Sebnem”
(KK, s.220). Sebnem’in bir erkek dergisi i¢in ¢ektirdigi fotograflar karanlik odaci ile
itiraflar1 baslatir. “Itiraflar1 baglatan karanhik odacrydr” (KK, s.232). “Ama biz artik
Sebnem’in fotograflarindan 6nceki biz degiliz, dedi Selda. En azindan ben degilim. Ben bir

korkak oldugumu biliyorum artik, siz de sugluluk duygusuyla kivraniyorsunuz” (KK,

5.236).

Deliler Evi’'nde aldatma (Kamran Inal ve Nebahat Hanim, Asiye Tibuk ile Latif
Tibuk, Tarik Bey ile Aydanur Hanim, Marmarisli Nilgiin ile Eczac1 Ruhi, Miistesar Cevdet

Pektas ile Naime Pektas) esler arasindaki iletisim noksanliginin sonucudur.

Ayfer Tung’un karakterleri baskalariyla birlikte fakat onlar gibi olmak istemedikleri
icin kendine donen bireylerdir ve kendi degerleri ile toplumun degerleri ¢atisma i¢indedir.
Cocukluk yillarinda yasanan travmalar, toplumsal sikintilar, ailenin saglam temeller
lizerinde oturmayisi, bireyin kendi se¢imlerini yapamamasi kisilerarasinda kopukluga,

hayat1 monotonluga ve yasami bir yiik olarak hissetmeye doniistir.

2.2.3. Yozlasma

Yozlasma insanin mesleki ve ahlaki bakimdan kendisine, degerlerine ve biitiin
insanliga yabancilasmasindan kaynaklanan bir problemdir. insanm en duyarli, en soylu
yanlarini tahrip eder, koreltir. Yozlagma kiiltiiriin kendine 6zgii 6zelliklerini kaybetmesi,
kiltiirel ¢ozlilmenin baglamasi1 demektir. Zaman i¢inde yabancilagma baglar ve var olan

kiiltiirtin 6zellikleri kaybolur. Sahip olunan kiiltiiriin 6zelliklerinin ortadan kaybolmasi
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sosyal ¢Ozulmeyi beraberinde getirir. “Yozlasmak 6ziindeki iyi nitelikleri birtakim dis
etkenlerle zamanla yitirmek, soysuzlagmak, oziinden uzaklasmak, bozulmak, dejenere
olmak, tereddi etmektir” (TDK, 2005: 2194). Yozlasmanin bireysel boyutunun yani sira

mesleki, toplumsal boyutlari da vardir.

Toplumsal yozlagsma ile toplumu bir arada tutan kiiltiir zedelenir ve toplumsal
birliktelik kaybolur. Kiiltiirel degerlerin yozlasmaya ugramasi sahip olunan dilin, dinin,
ahlaki degerlerin, orf ve adetlerin yozlasmaya ugramasi demektir. Kiltir ve icinde
barmndirdig1 unsurlarin yok olmasi giderek toplumun yok olmasi anlamina gelir. Ozellikle
kiiresellesmeyle birlikte toplumlarin kiiltiirel yapilar1 hizla tahrip olur. Kiiresel giicii elinde
bulunduran iilke ya da iilkeler kendi yasam tarzini, dilini, tiiketim aliskanliklarini
somdirdikleri insanlara empoze ederler. Bunun sonucunda kiiltiirel saldirtya ugrayan
toplumlar kendi kimliklerini kaybetmeye baslarlar. “Kiiltiir, insanlar arasindaki iletisimin
bir sonucu, yavas bir insa siireci, on binlerce yil almis zor kazanilmis bir edinimdir.
Kiltiiriin i¢inde iletisim ve kavramsal diisiince birliktedir. Biri digerini isaret eder ve
yardimer olur” (May, 2013: 83). Bunun tersi durumunda yani kiltirin zaman iginde yok

olmasiyla insanlar arasindaki iletisim de yok olur.

Kitle iletisim araclarinin kiiltiirel degerler iizerindeki olumsuz etkileri vardir.
Ozellikle giiniimiizde televizyon, sosyal medya kitle kiiltiiriinii yaymakta kullanilan en
etkin araclardir. Toplum tarafindan olusan inang, tutum ve degerler yapay kiiltlir iireten
kitle iletisim araglari tarafindan degisime ve bozulmaya ugratilir. ““Televizyon her tirli
tarihsel olaya son verebilen gercek ¢oziimdiir” (Baudrillard, 2011: 79). Televizyon
toplumlarin gegmisindeki katliamlar1 yeniden yasatarak ve {lireterek giinah ¢ikarma aracina
doniistir. Televizyon her tiirlii olumsuz olayin tersine ¢evrilmesini, olaylarin emilmesini ve
gercekligin bir karadelik gibi yutulmasina neden olur. “Tanrilar bir kimseyi mahvetmek
istedikleri zaman ona bir televizyon vermekle ise baglar” (Yeniceri, 1999: 123). Gazeteler,
dergilerde hayali gerceklik olustururlar. Toplumsal degerleri de incelikli saldirilarla

degersizlestirirler.

Toplumun temel degerlerinden biri olan dil kiiltiirel yozlasmanin temel hedefi
niteligindedir. Sosyal hayatimiza giren her yabanci kelime dile darbe vurur, insanin

benligini kemirir. Ozenti ve bilingsizce kullanilan bazi alint1 kelimelerle Tiirk¢enin soz
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dizimi de tahrip edilir. Tiirkceye uymayan pek ¢ok kullanim Tiirk¢e miizik pargalarinda
televizyon ve radyo kanallarinda kullanir. Bunlarin etkisindeki geng nesilde bu kelimelerle

kendini ifade eder.

XXI. yiizy1l insanoglunu her agidan degistiren bir ddnemdir. Insanin kiiltiir ve ahlak
tarithinden aldig1 tiim degerler anlamini kaybeder. “En sonunda insanin ayrilmaz pargasi
olan her seyin alis-veris ve pazarlik konusu oldugu zaman gelip ¢atti. Bu, o zaman kadar el
degistiren fakat ticaret konusu olmayan, erdem, duygu, kanaat, bilgi ve biling gibi seylerin
de ticaret konusu oldugu zamandir. Tek kelimeyle her sey ticaret konusu oldu. Bu, genel
kokusma ve evrensel Ol¢ekli alis-veris donemidir” (Baskaya, 2014: 326). Bu yiizyilda
insanin yasamina dair her sey anlamini yitirir. Deger dl¢iisii yok olur. insanin 6ziinde

biiyiik 6l¢iide asinma meydana gelir. Artik ¢ insan her seyin Ol¢tisii’ degildir.

Diinyada s6z sahibi kapitalist tilkeler diger iilkelerin kiiltiirel 6zelliklerini de yok
ederek kendi kiiltlirlerini onlarin iizerinde egemen kilarlar. Kiiltiiriin farklilagmasi
sonucunda toplumlar kimliksizleserek, basgkalagir. Bu degisim sosyolojiden edebiyata

kadar bir¢ok sosyal bilimin konusu haline gelir.

Kiiltiirel birikim agisindan Anadolu topraklari ¢ok zengin ve karmasiktir. Ahmet
Arif’in Anadolu siirinde de bu duruma isaret edilir. “Besikler verdim Nuh’a, salincaklar,
hamaklar / Havva anan diinkii ¢ocuk sayilir. / Anadolu’yum ben taniyor musun?” (Arif,
2016: 77) musralart insanlik tarihi boyunca siirekli medeniyetlerin merkezi olan bu
topraklarin yeni kiiltiirleri icinde eriterek, onlar1 bir sentez olarak giinlimiize tasir.
Anadolu’nun en son ve en biiylik doniisiimii Kurtulus Savasi’yla yasanir. 1930’1u yillarda
kurulus ve yapilanma donemi yasanir, 1940’11 yillarda NATO’ya giris, Kore Savasi,
1950’11 yillarda ‘Kii¢iik Amerika Riiyasi’, 1970’11 yillarda 12 Mart, 1980’11 yillarin baginda
12 Eylul bu kultdrin 6nemli donim noktalaridir. 1990’11 yillarda kiiresellesme etkinlik

alanini televizyonla, internetle genisletir ve 21. ylizyila bu durumda girilir.

Diinyaya egemen olan yeni kiiltiir her seyin tliketilmesini amaglar. Tiiketim odakl
insan kendi varolus gayesini unutur ve dogallifin1 dolayisiyla kimligini unutur. Kendi
cagmin yasama bi¢iminin izlerini tagiyan edebiyat yenidiinyanin yeni insanlarini gozler

Oniline serer. Postmodern romanlar temel izlek olarak yabancilasmayi ve onun ortaya
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cikardig kiiltiirel yozlagmayi sik¢a okuyucuyla bulusturur. Ayfer Tung¢ romanlar1 da bireyi
ve toplumu olumsuz yonde doniistiiren unsurlari, toplumun siyasal doniim noktalarryla
hangi yone savruldugunu, ahlaki yozlasmayi, ikiyiizlii ahlak anlayisini, olusturulan yeni
zengin sinifin ezik ve komik durumunu, paranin roliinii anlatir. Sebnem para ile yozlasan
elitlere Cemal Siireya’dan su dizeleri okur. “Ulusgudurlar bunun kaniti olarak viskiyi
kaseyle igerler / Ama batilidirlar da lahmacuna havyar siirecek kadar” (YPG, s5.300).

Tirkiye’nin iki ylizyildir devam eden Batililagma siireci bireyi iki kiiltiir arasinda sikistirir.

Bir Deliler Evinin Yalan Yanls Anlatilan Kisa Tarihi ve Yesil Peri Gecesi
romanlarinda ‘yozlasma’ temasi1 vardir. Diinya Agrisi romanmnda Mirsit’in
yalnizlagsmasinda toplumun yozlasma karsisindaki ikiylizli tavri en biiyiikk etkendir.
Romanlardaki karsit giic grubunu temsil eden kahramanlarin en bariz 6zelliklerini kiiltiirel,
ahlaki ve cinsel sapma teskil eder. Toplumsal yozlagsmanin yayilmasinda, halkin igine yer
etmesinde korkak, ahlak yoksunu, paraya tapan, bencil, ikiyiizlii, sehvet diiskiinii kimseler
rol oynar. Toplumda tolerans, sabir, erdem gibi davranislar kaybolur. insanlar kendilerine
“tahammiil edebilen hi¢ kimse[yi]” (Rhillips, 2015: 152) bulamaz. Delilik sembolik olarak
kullanilirken, toplumsal sorunlarimiz deliligin dogasinda var olan cesur bir sdylemle
anlatilir. Toplumsal kurallarin bir kere delinmesinde mani gérmeme, gOrmezden gelme,
gercegi inkar etme, gegmisle yiizlesenlerin maddi ve manevi olarak ling edilmesi ironik bir

sekilde anlatilir.

Kiiresellesme toplumlarin oncelikli olarak kiiltiirlerini  bagkalastirir.  Kiiltiir
tizerinden yapilan saldir1 ile genclerin diisiince diinyalar1 degistirilmeye ve istenilen sekilde
yasamaya zorlanir. Bu amag i¢in dnce dil bozulur ve toplum bilingsizce tiikketime yoneltilir
ve toplum hasta bir hale getirilir. Kiresel kultir tlkelere girerken, kendi kelimelerini,
kendi teknolojisini, kendi toplumsal kurallarin1 beraberinde getirir. Insanlarin iilkeleriyle
aidiyet bagr kurmasmi saglayan temel Ogelerden biri olan dil, yozlasmaya maruz
kaldiginda kiiltiirel baglar tek tek ¢oziilerek insan toplumsal degerlerden uzaklastirir. Ayfer
Tung’un romanlarinda 6zellikle 90’1 yillardan sonra dilde meydana gelen bozulmaya,
ozellikle Ingilizceden Tiirkgeye giren kelimelerle dilimizdeki de@isime yer verilir.
Kentlerde olusan yeni nesil zenginlerin modernlesmesi asamasinda dilin bozulmasi onlarin
‘komik’ durumunu ortaya koyar; ciinkii dilin Ingilizceye evrilmesi roman kahramanlari

i¢in Batili, kentli olmanin kosullarindan biridir.
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Yesil Peri Gecesi’nde dilin bozulmasi, dil kurallarinin alt iist olusu toplumun
degerlerinin yok olmasi ile dogru orantili ilerler. “Polaroidlerin iistiine kalin keceli
kalemlerle doktiiriilmiistii ctimleler. Bu beautiful carpet icin thanks’ler, bu wonderful
city’nin ve frendship’in ever never! Unutulmayacagina dair goniil oksamalar ve imzalar,
Ellen, Jack, mary-Tim, Abby-john, Susan-George gibi ¢atlayasiya mutlu Amerikal
ciftlerden” (YPG, s.223). Yabanci turistlerin Tiitkce konusurken yaptigi yanlisliklara
Tiirkler de Ingilizce konusmaya ¢alisarak cevap vermeye ¢alisirlar. “To do list derdi, dalga
gecerek, daha o zamanlar, Ingilizce heniiz anadilimiz olmamisken” (YPG, s.258). ingilizce
kelime sayis1 Tiirkcede hizla artar. Yurtdisina gidip gelmenin kolaylagsmasi da bunu

saglayan 6nemli faktorlerinden biri haline gelir.

Fokuslanmak sozcliglinii yeni yeni kullanmaya baglamisti. Eskiden odaklanmak derdi.
ABD’de yiiriitt{igii psikoterapi ¢aligmalarini ingilizce yazdig1 bes para etmez bir kitapla
yurda donen Profesor Altay Camur’un ikide bir fokuslanmak dedigini fark edince, hemen
benimsedi bu s6zcligii; o da yerli yersiz fokuslanmak demeye basladi (BDEYYAKT, s.9).

Dili umursamaz bigcimde tahrip eden roman Kkarakterlerinin kiltirlerinden
uzaklastig1, ahlaki degerleri hice saydigi, toplumla bagini kopardigi goriiliir. Yesil Peri
Gecesi’'ndeki Osman, Bir Deliler Evinin Yalan Yanhs Anlatilan Kisa Tarihi ndeki Ulki
Birinci kiiltlirel yozlagsma ile dili tahrip etmekten ¢ekinmeyen karakterlerdendir. Sebnem
icin babaannesi annesinin kaderini ayn1 sekilde yasamasina neden olan en 6nemli etkendir.

O nedenle babaannesi Fikriye Hanim degil, “Fikriyanim” (YPG, s.75)’dur.

1990’11 yillarda bilgi ve iletisimin hizla yayilmasi toplumu ve bireyleri her agidan
etkiler. Tirk izleyicisi 1968 yilinda TRT yaymu ile televizyonla tanigir. Bu donemde
televizyon bir eglence araci olarak degil basta haber olmak iizere halkin egitim ve kiltur
seviyesini artiracak bir farkindalik araci olarak goriiliir. 1990 yilinda ilk 6zel kanal olan
Starl televizyonu ile televizyon ve yayimcilik anlayisi degisir. Televizyon eglence aracina
dontsiir. Bilgi akisinin en hizli yayildigi basin organi olur. Bilginin dogrulugundan ¢ok
hizi 6nem kazanir. Internetin de yaygmlik kazanmasi yaym anlayismi bir kez daha
degistirir. Sanal bir diinya yaratilir ve insan bu sanal diinyay1 kendi gergekligi gibi yasar.
“Ciinkii televizyon giinliik yagantinin bir modeli, olup bitecekleri énceden haber veren,
gercek diinya ile olan baglantimizi, bize diinya goriintiileri sunarak koparan bir seydir”
(Baudrillard, 2011: 83). Medya patronlar1 ve siyasi otorite hipnoza ugrayan toplum
tizerinden emellerini gerceklestirir. YOnlendirilmis, yabanci ve kiiresel degerler insanlar
lizerinde egemen kilmir. Insanlarm yasamlarmi ve diislerini yok eder. Televizyondan

yansiyan goriintiilerin imge degeri yoktur. Bu nedenle de diisselligi ortadan kaldirir.
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“Televizyon imgesi insan1 yerine mihlayip, miknatislayabilen bir 6zellige sahip degildir.
Higbir sey ima edememektir (Baudrillard, 2011: 82). Bu o6zelligi ile televizyon insanlara

sanal, anlik bir diinya verir.

Yesil Peri Gecesi romanmin boliimlerinden biri Compact Disc’tir. Sebnem’in
askinin ipini ¢ektigi geceyi tiim diinyaya duyuracak olan bu CD’lerdir. Onu diinyada
amagcsiz birakanlardan, giicii elinde bulunduranlardan bu sekilde intikamini alir. “Her biri
digerinden 6nemli, her biri digeriyle rekabet ve cikar ¢atismasi i¢inde olan yirmi kalin
adama gonderdigim CD’deki goriintiiler kopyalaniyor, sonsuz sayida artiyor, boylece uzay
bizim olabilecek en igren¢ goriintiilerimizle doluyor olmaliyd1” (YPG, s.48). Sebnem’in
goriintlileri dagildikca komsulart da bu goriintiilerden sinsi bir mutluluk duyacaklardir.
“[G]lostermeyi onleyemedikleri bir istahla hemen telefonlara sarilacaklarini veya Osman’1
veya Teoman’i taniyan basgkalarina ‘Televizyonu ag, cabuk-¢abuk-¢abuk!’ diyeceklerini
diistindim” (YPG, s.106-107). Sebnem i¢in CD’ler kaybolmamak {izere goriiniir kilinmay1

saglayan aractir.

Tiirkiye’de 6zel kanallarin artmasiyla eglence programlarinin igerigi de degisir.
Diinya Agrist romaninda televizyon otel lobisine toplanan erkeklerin eglencelerinin
basinda gelir. 21. yiizyilin televizyonlara hediye ettigi yarisma programlari, ya da evlilik

programlari izlenir.

Lobide bir kahkaha koptu. Televizyondaki yarigsmada gozleri bagh bir kadmn, yan yana
siralanmig kutularin birinin i¢inden bagini ¢ikarmis adamin kafasini elliyordu, burnuna
dokununca ‘Hayvan bu!” diyerek ¢iglik att1 (DA, s.270).

Kapak Kiz: 'nda kart karakter Selda goreve yeni baslayan, sosyal meselelerden uzak
bir radyo programcisidir. Yesil Peri Gecesi’nde taninan bir gazeteci olarak Sebnem’i korur.
“Senin kilima dokunurlarsa biitiin Avrupa’yr ayaga kaldiririrm. TRT’de suya sabuna
dokunmayan seyler yaparak yaslanirim, emekli olurum sanmiyordum. Ama kocamla
tamisinca her sey degisti” (YPG, s.448 - 449). Internet cag ile degisen habercilik anlayist
gazetecilerin onemini daha da artirir. Gelismis iilkelerdeki onemi artan gazetecilerin

toplumu etkileme giicleri de ayni oranda gli¢lenir.

Internetin yayginlasmasi ile olusan sanal dlem insanlar icin yeni bir bilgi kaynag
olur. Burada bilgiler hizla yayilirken, bilginin degeri ve 6nemi kaybolur. Gegmiste kalan

her turli bilgi, resim, an1 her an insanlarm ulasabilecegi uzakliktadir. Insanlar icin
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kiiresellesme internet ile tam manasiyla gerceklesir. Yesil Peri Gecesi'nde Sebnem’in
intikam araci olarak kullandig1 dergideki pozlar1 sanal alem ile kaybolmaz. Fotograflar

internetle gelecege tasinir.

[Slanal alem ge¢misi ge¢miste birakmiyor diye diigiiniiyordum. Gegmisin kiitiiphanelerde,
sahaf diikkanlarinda cilirimesine izin vermiyor. Birileri internette eski mezarlar1 kaziyor,
cok derinlere gémiilmiis giinahlar1 bile giin yiiziine ¢ikariyordu. internet Pandora’nin biitiin
kutularini agiyor (YPG, s.311).

Diinya Agrisi 'nda Miirsit’in on dokuz yasindaki oglu Ozgiir elektronik posta adresi
alarak, kendi ¢agmin bir bireyi olur. Sohbet artik sanal alemin 6gesidir. Sanal sohbet
insanlarin bastirdig1r duygularini, sehvetlerini ve cinsel agliklarini agik¢ca doyurduklart yer
haline gelir. Sohbetlerin sanallagtigi bu donemde hediyeler, ilgi ve alaka climleleri de
sanallasir. Madde de kaybolur, her sey goriintiiye, bos imgelere doniisiir. Bir Deliler Evinin
Yalan Yanhs Anlatilan Kisa Tarihi nde Ulkii Birinci sohbet odalarinda kadinlarla sohbet
eder. Esinden bosandiktan sonra burada erotik ciimlelerle sohbet etmeyi sever. UIKi
Birinci sanal sohbetlerinde bilincaltim1 rahatca ortaya cikarir. Sanal alem Ulkii Bey’in

bastirdig1 duygulariyla yiizlestigi yer olur.

Ulkii Bey icin pek de yaratici olmayan, ama kendini dolaysizca ortaya koymasini saglayan
zebb sozciigiinii nick name olarak sectigi sanal alem, ruhsal bir yalnizhigin pengesinde
kivrandig1 gecelerde (yani sik sik) girdigi ve kendi varhi@indan fersah fersah uzaklasip
bastirilmis arzularinin derinliklerinde kayboldugu, orada yeni bir Ulkii buldugu gizemli
ulkeydi(BDEYYAKT, s.18).

Ayfer Tung’un romanlarinda karakterlerin duydugu ‘koku’ toplumun duyarsizligini,
yozlasmasini imleyen olumsuz bir unsur olarak karsimiza cikar. Insanlar toplumsal
Kurallardan uzaklastiginda, ahlaki degerleri Onemsemediginde, goérmezden gelme,
duymazdan gelme her durum i¢in gegerli kilindiginda bireysel ve toplumsal ¢iiriimenin
kokusu durumun farkinda olanlar i¢in her yere sinmis durumdadir. Bunun farkina varan
karakterler zaman i¢inde toplumdan ayr diiserler. Itiraf mekanizmasinin hem bireysel hem
de toplumsal boyutuyla yasanmasi gerektigine inanir. Gelmeyen itiraflar toplumun

degerlerini yozlagtirir.

Sebnem igin annesinin siirdiigii samsara kokusu aldatmanin imgesidir. Bu koku
annesini amcasi ile yakaladigi giiniin kendisidir. “ [G]6zlerimin 6nilinde Samsara siiren
annem ve annemin bacaklari arasinda kir saglarini, kenarinda nohut kadar, siyah, igreng bir
et beni olan tragh ensesini gordiigiim Siileyman amca vardi” (YPG, s.69). Kardesinin
esiyle yasak bir iliski yasayan Siilleyman amca ge¢misi zaman iginde derinlere gomer ve

kardesi i¢in duydugu pismanlik, acima yok olur gider. “Bizde itiraf yoktur. Bizde itiraf
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eden huzur bulamaz, Bizde itiraf etmek demek, sugumuzun hiicrelerimize yapigmasi
demektir. Biz itiraf edersek unutamayiz. Biz oysa unutmak isteriz, olmamis gibi yapmak”

(YPG, 5.206).

Toplumdaki ayrismanin sonucunda ortaya ¢ikan katliamlar hem toplumlarin hem de
bireylerin hafizasinin derinlerine gomiilerek, itiraf etmekten kaginilarak yaganmamis kabul
edilirler. Dinya Agrisi romaninda Madenci’nin babasimin galistigi gazetede tanik oldugu
Maras Katliam1’nin dehset gecesi sahiplenilmeyen bir giinahtir. “Ciirliyoruz dedi Madenci.
Ruhumuz taslasti, ama bedenimiz ciiriiyor. Oyle ya da boyle, daha topraga girmeden
giirliyoruz. Igrenciz, kokuyoruz” (DA, s.123). Toplumsal lingler bireyin deger yargilarini

yikarak, onu insanlardan uzaklastirir.

Bir Deliler Evinin Yalan Yanls Anlatilan Kisa Tarihi romaninda Ayfer Tung TUrk
toplumunun tarihini, antolojisini anlatir. Bunu anlatirken de deli ve delilik imgelerini
kullanir. Gergek deliler disaridadir, toplumun arasindadir. Toplumun en biiyiik deliligi
gercekleri gdrmezden gelmek ve itiraf etmemektir. Itiraf edememe Tung’un tiim

romanlarinda goriilen temel meseledir.

Diinya Agrisi 'nda Miirsit ve Madenci giinahlarini itiraf ettiklerinde bir nebze olsun
rahat ederler. Miirsit oteli sevmedigini itiraf ettigi gilinlin babasiyla arasindaki kapanmaz
mesafenin acildig ilk giin oldugunu bilir. Ayn1 giin halkla beraber hamalin ling edilmesine
katilir ve bunu itiraf etmekten kacinir. Miirsit itiraflarim1 siraladiginda, gerceklerle
yiizlestiginde ruhsal ve bedensel rahatlama yasar. Birey olarak itiraftan kaginildigi gibi
toplumsal alanda da itiraf mekanizmas1 kullanilmaz; ¢iinkii toplumlar benliklerini bu
sekilde koruduklarma inanirlar. Oysaki bu durum toplumlarin degerlerini kirletir. “O
geceyi unutmak Omriimii kokusmus bir suya cevirdi dedi. Karimla ¢ocuklarimi da bu
batakligin i¢ine c¢ektim. Sakat bir koca, sakat bir baba. Belki de hi¢ evlenmemeliydim”
(DA, s.316). Bireyin itiraflart gergeklerle yiizlesmesini saglayan temel dayanak olur.

Suzan Defter romaninda Derya Ekmel Bey’e anlattiklariyla hatalarimi goriir ve

yasama yeniden baglamanin umudunu hisseder. Yasananlarin inkar edilmesi, savunma

mekanizmalari kullanilarak yok sayilmasi, bastirilmast her zaman miimkiin olmaz.
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Devam edemeyecegim, yiizlestim yiizlesecegim kadar, boyumun 6l¢iisiinii aldim. Anladim
ki Suzan olmak talih degilmis demek igin gittim Ekmel beye. Hayatimi yeni bastan
kuruyorum dedim (SD, s.127).

Madenci’nin konkasorcli elamani yasadiklarini hatirlamamak igin igini uyutur.
Bunun admi da pasif uyku koyar. Ancak yasadiklarini hafizasindan silemedigi igin

Madenci’ye gore kaza sonucu degil, intihar ederek hayatina son verir.

Ayfer Tung¢’un romanlarinda alkol ve alkol bagimliligi dikkat ¢eker. Roman
karakterleri alkolii kendileri i¢in bir siginak olarak goriir. Bagimliligin temelinde zayif
karakter ile engellenmis 6fke vardir. Zayiflik ailemin taleplerini karsilayamiyorum, is
bulamiyorum, cinsel agidan yetersizim, ben bir hi¢im bi¢imini alir. Ofke, bagimlinin onu

ac1 verici zayiflik durumuna sokan ailesinden ve diinyadan 6¢ almasinin yerine geger.

Miirsit ve Madenci, Madenci’nin sehre gelip, elinde bir raki sisesi ile otele
gelmesinden beri her gece igerler. Otelin avlusu onlar1 diinyadan ayiran bir mekan haline
gelirken, igtikleri raki dertlerini dindiren, sigindiklar1 bir liman olur. “Iyi ki raki1 var diye
diisiindii, iyi ki var, acty1r unutturmuyor ama insani donuklastiriyor, tahammiile faydasi
oluyor” (DA, s.119). Kaza sonucu kolunu kaybeden Cavit acilarmi igkiyle unutmaya
calisir. Kendinden beklenen babalik goérevlerini unutmak i¢in igkiye sarilir. Olmayan
kolunun yarattig1 boslugu icki ile doldurur.“Babam icerek, onun i¢in de ankisiyete more
ankisiyete olan saatleri (biitiin giin ictigine gbre giiniin tamami), bir hayalden ibaret
yaptyormus” (YPG, s.184). Sebnem ayin kizi1 olarak mart ayinda Phoenix’e kapak olur ve
amacina ulagir. Boylece kendini gormeyen, kiicliimseyen, asagilayan insanlardan ve
unutamadigi ¢ocuklugundan intikamini alir. Goriinmez olmaktan ¢ikar. Romana da adim
veren Yesil Peri (apsent) Sebnem, Kubi ve Giin icin 151kl1 bir gelecek gosterecektir. Tam
olarak nasil igilecegini bilemedikleri ickiden korkarak da olsa tadarlar ama umduklarini
bulamazlar. “Gerisini igmedik. Tadim begenmedigimizden degil. Olmek istemiyorduk ki.
Gene de gengctik iste, hayatimiz dibine kadar boka batmis olsa bile” (YPG, s.228). Teoman
icin icki zaferlerinin semboludir. “Teoman nadiren ancak zaferlerinin istiine icki icerdi. O
da bir kadeh buzlu viski” (YPG, s.119).

Sevdigine kavusamama ve terk edilme durumunda icki Miistesar Cavit i¢in siginak

olur. Mistesar esi Hiirmiiz Hanim’it badem gozlii Sehriban 6gretmen igin terk eder.
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Sehriban kendinden yascga biiyiik olan kocasindan ve evliliginden memnun olmadig: i¢in
beden egitimi 6gretmeni Civan ile kagar. Cavit Bey Hiirmiiz Hanim’a donmek istese de

Hiirmiiz Hanim eski esini affetmez; o da ickiden medet umar.

Ortada kalan miistesar kendini igkiye vurdu. O kadar titizlendigi, iistliine titredigi yeni
hastane binasini ¢oktan unutmustu. Insaatin durduruldugu siralarda, Cingin baglarinda kotii
bir ayak¢r meyhanesinde Sehriban, Sehriban! diye inleyerek icerken beyin kanamasi

gecirdi, li¢ ay komada yattiktan sonra 61dii(BDEY'YAKT, s.258-59).

Kapak Kizi'nda igki konusma, itiraf etme hususlariyla birliktedir. Romanda
Ankara-Istanbul treninde karsilasan Selda ve Ersin icki icerken Sebnem’e dair itiraflarda
bulunur. Burada icki yiizlesmeyi saglayan temel unsurdur. “Saatlerdir ne konustuklarini
merak ediyordu. Bu kadar ¢ok konusulmamali bu kadar c¢ok i¢ilmemeliydi. Fazla igki
icilince sirlar duvarlart delerdi” (KK, s.231). Ben’in kendini korumak i¢in kullandig:

savunma mekanizmalar: alkoliin etkisi ile ortadan kalkar. Bireyin bilingaltini ortaya ¢ikarir.

Deli ve delilik kavrami insan psikoloji ile ilintilidir. Ancak bu kavramlar insanlik
tarihi boyunca farkli medeniyetlerde farkli sekilde ele alinip, degerlendirilir. Deliligin
hastalik olarak kabul edilmesine kadar gecen siirede toplumlar bu durumu farkli sekilde ele
alir. Michel Foucault Deliligin Tarihi adli eserinde Bati’daki delilik kavraminin
arkeolojisini irdeler. “Delilik insan1 her bir yandan cezp etmektedir. Ortaya ¢ikardigi
fantastik imgeler, seylerin yiizeyinde kaybolan kacamak goriintiiler degildir. Kendine ¢ok
0zgiin olan ¢ilgimin i¢inden dogan sey, garip bir paradoks sonucu zaten bir sir gibi,
ulasilmaz bir gergek gibi topragin bagrinda saklanmigtir” (Foucault, 2013: 51-52). Orta
Cag’da kutsal gorilen delilik, Ronesans’la birlikte alayci yiiksek akilla 6zdeslestirilir.
Deliler sinirli, dengesiz ve tembeldir; ancak rahatca diger insanlarin arasinda gezer.
Sanayilesme ile birlikte delilik birden bire Otekiye dontstirilir.  Deliler artik
timarhanelere kapatilir. XIX. yiizyilda mastiirbasyon, escinsellik, nemfomani gibi cinsel
deneyimler ve cinsel anormallikler delilikle bir tutulur.

Foucault insan faaliyet alanin1 dort kategoriye ayirir. Bunlar ekonomik {iretim,
toplumsal retim, dil ve oyunsal faaliyetlerdir. Bireyler bu dort kategoriye uyum iginde
yasar. Ancak bazi insanlarin bu kategorilerden hi¢birine uyum saglayamadig1 goriiliir. Bu
insanlar delilerdir. Biitiin akil hastalarinin ortak 6zelliklerinin gii¢siizliik oldugunu ve
bunun beraberinde, acizligini hem nedeni hem de sonucu olan siirekli bir endisenin var

oldugu kabul goriiliir. Hastalar degersizliklerini o kadar derinden benimser ve kaniksarlar
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ki ne gesit deger duygusu olursa olsun olabilmek i¢in, yasamlarin1 acikli ve acinasi
davraniglarda bulunarak gecirirler. Bunun tam tersi oldugu durumlarda yani 6fke ve siddet
davraniglarinda bir fark yaratmak, deger hissi olusturmak i¢in miicadele eden bir kisi
bulunur. Her iki durumda da deli kendini bir yerde konumlandirir, anlamsiz diinyada
anlam bulabilecegi bir yer arar. Bunun i¢in de kendini dinleyip, anlayip, taniyacak bir

insana ihtiyag duyar.

Ham gerg¢ekligi arayip bulamayan birey kendi kurdugu diinyasinda yasar ve boylece
toplumdan uzaklasir. Toplumun beklentilerine cevap veremeyen birey deli gdmlegini
giyer. Bu durum kiside psikolojik sorun olarak da kendini gosterebilirken, imgesel diizeyde
de delilik toplumdan tecrit edilme, cesur davranislar, kendi olma durumu olarak ortaya
cikar. Tirk toplumunu sosyolojik ve psikolojik olarak inceleyen Ayfer Tun¢ romanlarinda
Ozellikle Bir Deliler Evinin Yalan Yanlis Anlatilan Kisa Tarihi’nde akil hastalari ile
toplumdaki ‘delileri’ anlatarak gergek deli kimdir sorusunun sorulmasini saglar. Yozlasan
toplumlar1 Bosch’un Deliler Gemisi’ne bindirerek onlar1 yok eder. Yesil Peri Gecesi’'nde
Sebnem “Donna Kisot” ( YPG, s.431) olarak karsimiza ¢ikar. Sebnem toplumun gercek
yuzini goérmesi icin ayna olur. Don Quijote gibi soylu davranislar sergileyen bir
‘budala’dir. “Yuvaya giden yollar gegit vermediginde, en saf kahramanlik grotesklesmeye,
en gucld inang da delilige mahkimdur” (Lukacs, 2003: 18). Toplum kendi gibi
davranmayan, gercekleri cesurca ifade edenlerin farkliligini ortaya koymak igin onlara

deliligi yakistirir.

Sebnem kendisi olma mucadelesine girerek toplumdan ayriksilasir. “Olmamis gibi
yapabilenlerin diinyas1 bu benim degil. Ben yapamiyorum. Ben sosyal bukalemun
olamiyorum. Bulundugum kabin seklini, bindigim dalin rengini alamiyorum” (YPG,
s.344). Bu hayat goriisiiyle yasayan Sebnem Ulugmidirin Siileyman Amca’nin,
Teoman’1n, ingilizce 6gretmeni Seckin Bey’in hatta Osman’in gercek yiiziinii, bilingaltina
gomduklerini, bastirmakta zorlandiklar1 kisiliklerini ortaya g¢ikarir. Bir Deliler Evinin
Yalan Yanhs Anlatilan Kisa Tarihi'nde akil hastanesinde yatan sizofren Barig, ona asik
Psikolog Gulnazmiye, obsesif Sevim Demir, hastasiyla ot igen Noropsikiyatr Nebahat
Ozdamar, sapik koca Ekrem Ceviz farkli “varolus duyarliliklarr” (Phillips, 2015: 142) ile

delidirler. Romanda akil hastanesinde olmayan ancak akil hastanesindeki hastalari
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aratmayan bir¢ok insanin normal insanlar gibi toplumun iginde yasadigini gosteren

ornekler fazladir.

Deli dogasindaki yaraticilik, oyunculuk, canlilik nedeniyle enerjik bir yapiya
sahiptir. En biiyiik 6zelligi, herkesin yapmadigini yapmasi, yasaklari delmesidir. Deliler
Evi’nin sakinleri ve hasta doktorlari hastaneyi sehrin en hareketli yerlerinden biri yaparlar.
Hastanede verilen konferanslarla buraya gelen konugmacilar hastanenin dinamik yapisini
canl tutar. Hastanede meydana gelen her tiirlii olay gazetecilerin ilgisi ile her daim halkin

dilindedir.

Deliler Evi’nde Bipolar Affektif bozukluk tanisiyla yatan Zehra Bogrii ilaglarini
icmedigi bir giin herkesin gozii 6niinde soyunur ve tiim sehir halki bu olayr duyar.
“Karadeniz’in Sesi muhabiri Fahrettin Dag¢1 Leyla Bogrii’niin anadan dogma soyunmasini
gazetedeki mesai arkadaslarina ¢oktan anlatmisti, simdi de en yakin kahvede tekrarlamaya
gidiyordu” (BDEYYAKT, s.216). Noropsikiyatr Nebahat Ozdamar esi tarafindan aldatilip,
bosandiktan sonra kafasini kazitip, terlikler giyip, otlu kekler yaparak hastanede dolasmaya
baslar. “Servinaz hi¢bir sey anlamamisti bastan, ama kadinin manyak giiliisiinii goriince,
ottan kastinin ne oldugunu anladi, panige kapildi. Kadin kendisine resmen otlu kek
yediriyordu” (BDEYYAKT, s.217). Ayriliktan sonra kendi kurallar1 ile hastanede dolasan
ve bashekim Demir Demir tarafindan gormezden gelinen, kayrilan doktor madde
bagimlilar1 katinda Gececi Tahir ile “cigara” icer. Nebahat Hanim teshisi konulmamis bir
delidir. Deli, sadeligi sever, esnektir. Diigse de kolaylikla kalkar. Degisik yollar

korkusuzca dener. Sinirsiz bir cesaret sergiler.

Gecenin bir vaktinde hastane odasinda karsilikli yataklarda oturmus birbirlerine bakan
kesle noropsikiyatr arasinda, kendiliginden tuhaf bir samimiyet, sagma sapan bir kankalik
olustu. Nebahat Hanim goziinii cigaraliktan ayirmayarak Bi nefes ¢ekmekle sigaraya
baslayacak degilim ya, diye diisiindii, cigaralig1 aldi, derin bir nefes ¢ekti (BDEYYAKT,
5.218-19).

Deliler maskara goriiniimiine ragmen korkusuzdur, ataktir, meydan okumaya
heveslidir, usta bir oyuncu ve sanat¢ilardir. Diinyay1 ¢cok degisik bir perspektiften gozledigi
i¢in, asir1 yaraticidir. Gergek aci olsun olmasin onu her zaman kabul eder. Oyunculugu,
eglenmeyi sevdigi i¢in dahiyane bir tutumla diizene karsi gelmekten hoslanir. Deliler
evinin sizofren hastast Baris Bakis bunlardan biridir. Hastanenin mimar1 Cetin Kansiz
hastaneyi denize sirtin1 doniik olarak ¢izer. Bunu kimse sorgulamaz, sorgulasa da gok

diisiinmez; ancak Baris bunu sorgular ve sorgulatir.
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Eskiden o harikulade denizi gormelerine engel olan kdr cephe konusu, kimseyi mesgul
etmezdi. Konu ezkaza acilacak olsa, Devletin isine akil ermez deyip, kestirip atryorlardi.
Ama Bar1 Bakis hastanede oniine gelene Tiirkler neden denize sirtina doner? Diye sormaya

basladiktan sonra, kor cephe herkesin ilgisini ¢eker oldu (BDEYYAKT, s.319).

Cinsellik Tirk toplumunun verdigi smavlarin en cetinidir. Toplumun ahlaki,
degerleri i¢in ayristiric1 nitelige sahiptir. “Cinsellik, cinsel yasam olgularinin tiimii.
Insanda ve hayvanda iiremeye temel olan ve erkekle disiyi ayiran 6zellik, cinsel canlilar
diinyasinda, cinsle ilgili edim ve sorunlarin tiimiidiir” (Timugin, 1998: 59). Diisiiniirler bu
konuda farkli yorumlar yapmakla birlikte bulustuklart ortak nokta bu konunun biyolojik,
tarihsel, toplumsal, kiiltiirel, ahlaki koékenlere sahip oldugudur. Tun¢’un romanlarinda
cinsellik, ahlaki ve kiiltiirel degerlerin bozulmasi ile bireyin metaya g¢evrilisi ve metalagsan
insanlarmn hikayesi anlatilir. Bu ¢er¢evede insanin ilk somirisiiniin odaginda da cinsellik
vardir. Insanin varolus sebebi olarak yalmzca cinselligin aranmis olmasi isi ¢igirindan
cikarir. Cinsellik mutluluk ve neslin devami gibi asli fonksiyonlarindan ¢ikmis ve bir
somurs haline gelir. Ozellikle kitle iletisim araglari, sosyal medya kadmin cinselligi canli

tutar ve ¢igirindan ¢ikarir.

Kadinlara yonelik cinsellik alt yapili reklamlarda ideal kadin fiziki giizellige sahip
olandir. Giizel kadin basarili ve mutludur. Erkeklerin gozdesidir. Giizellik bir fetisizm
haline getirilir. Kadinin mahremiyeti sermayenin pazar iiriinii olmustur. Kadin cinsel
tatminin degil cinsel tatminsizligin odak noktasina yerlestirilir. Bireyin tahrik edilen
bilingalt1 zaman i¢inde sapik davranislarin temelini olusturur. Halbuki saglikli toplumlar
icin saglikli, mutlu bireylerin var olmasi gerekir. “Olgun insan, cinsel yasaminda
saplantilarindan kurtulmus insandir. Cinsel hayatinda doyum saglayan herkes, olgun
sayllmaz. Ciinkii cinsel hayat insancil degerlerden ayr diisiiniilemez. Kisinin mutlulugunu
tamamlayan sey sorumluluk duygusu ve sevgidir” (Dogan, 2012: 566). Kadina duyulan
sevginin yerini sadece cinselligin almasi, insanlarin her konudaki tatminsizligi, siddet

toplumdaki kadin — erkek iligkilerini duygusal boyuttan koparir.

Cinselligin baska bir boyuta taginmasi, sanayilesme, kentlesme toplumun ve aile
yasaminin degistirir. Topluluk bilinci kaybolurken, aile kendi i¢ine kapanir. Aile i¢inde
bunaltict bir yakinlik duygusu yasanir. Toplum artik aileyi kucaginda korumaz, bu nedenle

aile kapili kapilar ardina kacar ve kendi i¢indeki duygusal kaynaklara bagimli hale gelir.
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Kadinla erkek arasindaki iliski zorunluluklarla yiiklii bir bagdir. Ayni zamanda bu bag
sevginin disinda farkli baglarla da giiclenmektedir. Kadin ve erkek ortak toplumsal ve dini
inanglarla dolu bir evrende sevisirken, giliniimiizde tiim kaygi ve diislerini tasidiklari

yatakta sevisirler. Bu durum giftler arasinda bir yakinlik yaratmak icin yeterli olmaz.

Insan, insan olma onurunu hicbir seye feda etmemelidir. “Lewis’e gdre insan1 insan
yapan belkemigidir, ¢linkii akliyla o yalnizca bir ruh, istahiyla yalnizca bir hayvandir”
(Yeniceri, 1999: 80). Insan kendi degerlerinden uzaklastikca toplumsal giiriime
kacinilmazdir. Toplumsal ¢iirlimenin yayginlasmasi neticesinde bireylerin yapabilecegi en
kolay is onurlarinit konforlarina feda etmektir. Bu fedakarligin akibeti modern koleliktir.
Bireylerin kolayr se¢me istegi toplumda kaosa, kiside bireysel ve psikolojik kirlenmeye
neden olur. Yesil Peri Gecesi romaninda Osman bu duruma Ornektir. Para i¢in biitiin
degerlerini feda edebilen Osman insani ve ahlaki degerlerinden uzaklasir. Marks paray1 su
sekilde aciklar: “Para, insan1 ve dogal giicleri soyut fikirlere dolayisiyla da kétiiliiklere
dondistiirtir, para diiriistligi kotiiliige, kotiiliigi erdeme, koleyi efendiye, efendiyi koleye,
bilgisizi akilliliga, akillilig1 bilgisizlige doniistiiriir” (Yenigeri, 1999: 99). Cogunlugun
benimsedigi deger yargilara karsi ilgisizlik, toplumca belirlenmis normlara uymamak,
kendisinden beklenen rolii oynamamak, toplumca gosterilen hedeflere ulasmak igin sahip
olunmasi gereken ara¢ ve imkanlar1 elde edememek bireyi yalnizliga, toplumdan

soyutlanmaya ve ¢okiise siiriikler.

Olmak istedigi Ben’e kavusamayan insan kendine kavusamamanin iskencesi
icindedir. Kendi olamayan insan hayata dair tiim inancim yitirir. Toplumsal alana
genisleyen bu durum diizensiz bir diizenin varligim1 ortaya ¢ikarir. Herkes tarafindan
bilinen gercekler deliler tarafindan ortaya c¢ikarilinca akillar anlik duraksamalarla

olusturduklart sanal aleme doner. Bu yenidiinya diizeni hayati her an ¢iiriitiir.
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UCUNCU BOLUM
3. AYFER TUNC’UN HiKAYELERINDE YAPI VE TEMA
3.1. Hikayelerde Yapi

Ayfer Tun¢’un “Sakli, Magara Arkadaslari, Aziz Bey Hadisesi, Tas — Kagit -
Makas, Evvelotel ve Kirmiz1 Azap” 0yku kitaplarinda yer alan 36 hikdyenin yap1 unsurlari
bakimindan degerlendirmesi yapildiginda tek bir metnin boliimleri goriiniimiine sahip
oldugu goriiliir. Sanatkarin bireysel mitinin g¢evreledigi bu kurgusal yapida farkli gibi

goriinse de ayn1 metin halklar1 i¢cinde biitlinsel bir diizlem yakalanir.

3.1.1 Hikayelerin Tanitim
[k hikaye kitab1 “Sakli”, 1989’da Cem Yaymevi tarafindan yayimlanir. Sevgiyi

arayan ve iletisimsizlik i¢cinde yalnizliga siiriiklenen bireylerin anlatildigi bu metinlerde,

betimlemenin 6n planda oldugu bir anlatim teknigi dikkat geker.

Kitap ile ayn1 adi tasiyan Sakli oykiisiinde Siisli Yenge ile Zembilli Go¢gmen’in
yalniz, sevgiyi beklemekle gegen hayatlari anlatilir. Siislii Yenge genclik yillarinda asik
oldugu, cok sevdigi adam tarafindan terk edilir. Kii¢lik bir kasabada yasayan Zembilli
Gogmen ile evlense de sevdigi ilk adama bir ¢ift s6z sdylemek igin, onu tekrar gormek icin
hayatin1 gegirir. Gogmen de ilk esi tarafindan terk edilir ve Siislii Yenge nin kendisini
sevmesi i¢in beklemektedir. Yasadiklar1 kiiciik sehirde ikisi de alay edilen, sevgileri hor
goriilen, yabanci, yalmz bireylerdir. Sehrin yerlileri Siislii Yenge’nin acisini degil,

deliligini goriir. Sira dis1 sevgileri, asklari ile onlar ¢evresindekiler igin ‘deli’ dir.

Ikinci 6ykii olan Ihtilaller Neye Benzer’de yash bir adam kendi hikayesini anlatir.
Beyazit Kulesi’nde sehrin isiklarin1 yakip, sondiirmekle gorevlidir. Yuksekge bir tepe
uzerinde yer alan kulede yalniz ve kimsesizdir. Toplumdan da kendini soyutlar. Yillar
once terk ettigi esi Umman’1 bir giin goérecegini ve hizla aldigi kararlar diislinerek 6liimii
bekler.

Kitabin iiciincii 6ykiisii Yasadigimiz Yerler'dir. Oyku anlatan karakter cocukluk

yillarindaki hatiralarii ya da hatira sandigir ¢ocukluk diislerini anlatir. Annesi ve kor



Kamber’le gecirdigi cocuklugu, uzaklara gitme hayali o zamanlar i¢in umut doludur.
Zamanla cocukluk yillarinda heyecanla, zevkle dinledigi hikayelerin, yasamindaki derin
acilar oldugunu anlayinca cocukluk yillarindan uzaklasmak ister. Dinledigi hikayeler,

cocukluk riiyalar1 pesini birakmaz.

Onemsizlik dérdiincii dykiidiir. Madam Esterea Delareyna geng yasta dul kalan,
esinden sonra bagka bir erkegi hayatina almayan bir kadindir. Dertlesmek, konusmak igin
babasmin arkadasi ressam Nesim’le haftada {i¢ giin bulusur. Nesim gilizel buldugu ve
zamaninda biiyiikk oglu Mison’la evlendirmek istedigi simdilerde kirkli yaslarin1 gegmis
kadina asik olur. Ancak Ester i¢in ask ii¢ ay evli kaldig1 kocasindan sonra biter. Nesim bu
nedenle sevdigi Ester’e ulasamaz. Ayrica Nesim akrabasi kiiciik kizlara da sarkintilik ettigi
igin itibarmi da sifirlar. Nesim Ester’le son goriismesinden bir hafta sonra Kilyos

kiyilarinda 61U olarak bulunur.

Oykiide Nesim’in asik oldugu kadinin ismi Ester’dir. Ester Edip Cansever’in Bezik
Oynayan Kadinlar siirinde ayn1 evde yasayan 4 kisiden biridir. Yazar kadin kahramana bu

ismi vererek siire dogrudan génderme yapar.

Ay Bakiyor Oykusiinde bir kadin 6nce esi Adabey’i, sonra da oglu Mansur’u
kaybeder. Adabey bir av sirasinda 6liir. Oglunun golde boguldugu sdylense de zamanla bu
ihtimal zayiflar. Kadin oglunun bir giin eve gelecegini umarak, beklemeye baslar. Bu
bekleyis kadin agisindan zorlu bir siirectir. Oglunu bulmak i¢in gazeteye ilan verir, onunla
dolastiklar1 yerleri gezer, trenlerin yolunu gozler. Annenin i¢inde bulundugu yalnizligin
nedeni gercekte bir 6liim midir, yoksa bir terk edilis midir? Bu sorulara cevap

alinamadan, gizem i¢inde dykii sonlanir.

Mozart'in Son Zarti 6ykiisiinde Sebnem annesi ve babasi tarafindan ¢ocuk yasta
yatili bir okula terk edilir. Bosanan annesi ve babasi kurduklar1 yeni hayata Sebnem’i
almazlar. Sebnem de kendine yalanlarla oriilii, mutlu bir hayat olusturur. Yalanla 6rdiigi
hayatin1 arkadaslarina anlatirken hem kendini hem de arkadaslarimi mutlu eder.
Kurguladigi bu hayatta itilip, kenara atilmisligini, sevgisizligini, mutsuzlugunu miizikle

unutur.
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Su oOykiisii Tung’un otobiyografik hikayesidir. Sakli’daki “Su hikayesi babamin
olim hikayesidir” (inci, 2014: 28). Yazar ailesi ile birlikte ii¢ yila yakin Mardin’de yasar.
Babasinin  6liimii {izerine annesinin memleketi Adapazari’na donerler. Hikayede
beklenmedik bir sekilde ortaya ¢ikan bir 6liim anlatilir. Anlatict isimsiz, kurak bir sehirde
yabanci olarak goriilen ailesi ile birlikte yasamini siirdiirir. Doganin, topragin ¢orakligi,
susuzlugu insanlara da sirayet eder. Anlatici i¢in baba topragi canlandiran su gibi

etrafindaki insanlar1 canlandirir, aydinlatir.

Silentium Almanca bir kelime olup Turkgedeki karsiligi sessizliktir. Kislar1 sessiz,
kimsesiz, terk edilmis bir adada yasayan fayans ustast Cafer’in adaya benzeyen yasami
anlatir. Adadaki en giizel evlerden birinin sominesini orerken tanistig1 giizel ev sahibesi ile
yemek yer. Cafer’e giizel sozler sdyleyen kadin Cafer’i agka umutlandirir; ancak kadin i¢in
bu sozler herkese soylenen siradan ciimlelerdir. Bu nedenle de ilik bir kig glini adaya
tekrar geldiginde Cafer’i tani(ya)maz. Yalniz, sevgiye muhtag Cafer biiyiik bir hayal

kirikligina ugrar.

Kitabin son oykiisii Yiiregin Mahallesi nde erkek anlatici yash ve yalniz kadinlarin
hayatlarini1 anlatir. Bu kadinlar sevgi ve giizellikten yoksundur. Hayatin koétiiliiklerini
bedenlerinde ve dillerinde ifade ederler. Ancak erkek anlatict i¢cin Asude farklidir. Asude
kotii biten bir askin yalniz, giizel, “dudaklari kirmiz1 ve sicak olan” (S. $.239) kadinidur.
Suskunlugunda ve yalmizliginda hayatin1 gizler. Yasadigi hayal kirikligin1 unutarak
benligini korumaya calisan bir kadindir. Boyle bir kadin1 hayal eden anlatict Asudeyi

yalnizligindan ¢ikararak kendi yalnizligina da son vermek ister.

Ikinci hikaye kitabmin ilk dykiisii Magara Arkadaslari’dir. Yarmm asra yakin bir
zaman Once zenginlerin, itibar sahibi insanlarin yasadigi Ayyildiz Apartmani giliciind,
degerini, itibarini, saygmhigini kaybeder. Etrafindaki yeni yapilan apartmanlara gore
bakimsizdir, her giin bir parca mozaigi dokiiliir. Apartmandaki bu olumsuzluklara i¢inde
yasayanlarin hayatlar1 da eklenir. Apartman yenilmis, yalniz, kaybetmis insanlara ev
sahipligi yapar: Ayyas yazar, bunak ve pis ihtiyar, hafif mesrep gen¢ kiz, -Ayyildiz
apartmaninin huzurevine gonderdigi- Bezmin Hanim, Rum terzi kadin ve kapici Riistem
Efendi. Makiis kaderini degistirmek isteyen Ayyildiz apartmani umudunu Ayyas Yazar’a
baglar. Ayyas yazar Yedi Uyurlar dykiisiinii 90’11 yillara uyarlayamaya ¢alisir. Bu hikaye
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basarili oldugunda eski giizel giinlerine donecegine inanan Ayyildiz Apartmani istedigini
elde edemez. Apartmandaki birgok 6zelligin yedi sayisina isaret etmesinden dolay1 kendini
Yedi Uyurlara benzeten Ayyildiz Apartmani derin bir uykuya dalmaya, intihara karar verir.
Kendini yikmay1 basaramayan apartman i¢in intihar bir uyanis, yeniden dogum olur.

Ayyildiz Apartmani sevdigi yedi kisiye ev sahipligi yapmaya baslar.

Hikayede yedi leitmotif olarak sik kullanilir. Yedi sayis1 islam inanisinda yaygin
olarak kullanilir: Gogiin yedi katli olmasi (Miimin Suresi 17./ Bakara Suresi 29. Ayet),
Hac’da Kabe’nin yedi kez tavaf edilmesi, Safa ve Merve tepelerin arasinda yedi kez
gidilip, gelinmesi, Mira¢’ta Hz. Muhammed’in yedi kat yukari1 ¢ikmasi gibi. Ayyas
Yazar’in yediye takilip kalmasinin yani sira arketipsel metinleri yeniden yorumlamasi ve
yazacagl eserin bigimsel meselelerini disiintip, anlatmasi eserin postmodernist -

metinlerarasilik ve Ustkurmaca- dgeleridir.

Kitabin ikinci 6ykUsu Ses Tutsagi’'nda erkek anlatici seslerden hareketle hayati,
yasami anlamaya, kendi yalmizligin1 unutmaya calisir. Kendine bunu oyun edinen yalniz
erkek anlatici iist katta bebegi ile yasayan kadini1 dinlemeye baslar. Zaman iginde bu oyuna
kendini kaptiran anlatici, oynadig1 oyunun tutsagi olur. Kadina zaman i¢inde duygusal

olarak baglanan yalniz adam kadiin evinden gelen seslerle yasamaya baslar.

Cinnet Bahgesi'nde katil zanlisi Miieyyet’in hikayesi anlatilir. Hikayenin ilk
boliimiinde Suna Eren’in cinayeti anlatilir ve esi Miieyyet katil zanlis1 olarak tutuklanir.
Cinayetin anlatiminda ifade tislubu vardir. Hikayenin ikinci boliimiinde ifade veren polis
memuru Hidayet, Miieyyet’in patronu Hayati Temiz, kap1 komsular1 Sabahat, doviis hocasi
Kerim, livey abla Muazzez, kiitiiphane memuru ve Miieyyet’in arkadasi Sadik, meyhaneci
Ismail maktul Suna ile katil zanlis1 Miieyyet hakkinda bilgi verirler. Bu bilgiler iki
kahramanin 6zelliklerini okuyucuya aktarirken, olaym ¢oziimlenmesine dair ipucu

barindirmaz. Cinayetin ni¢in islendigi dykiide ¢oziime kavusmaz.

Genclik Sabah Ciyidir’de yash bir kadin ile yasli bir erkegin yalnizliklari, hayatin
kiyisina ¢ekilip oliimii beklemeleri anlatilir. Erkek kahraman, yash kadina gore daha
yalniz, umutsuz, karamsar bir bireydir. Gece yattiginda sabah kalkamamay1 hayal eder.

Oliimiin pesi sira gezmesinden haz duyar. Oliim erkek kahramanda saplanti haline gelir.
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Komsusu olan yasl kadinla gecirdigi yilbasi aksami ile 6lim duygusundan uzaklasir,
hayattan uzun bir siire sonra zevk alir, esinin 6liimiinden sonra ilk kez bir sonraki sabaha
uyanmak ister. Ancak genclik yillarindaki mutlu gilinlerin hizla gegmesi gibi bu gece de

hizla gecer. Yash kadin tango yapmalarinin ardindan yeni yil1 géremeden oliir.

Kiglk Kuyu oykiisiinde isimsiz erkek kahraman arkadaslariyla gittigi tatilin sikici
ve gergin bir havada gectigini diisiinerek bilmedigi bir yere dogru yola ¢ikar. Bir sahil
kasabasinda otobiisten inen kahraman Ibrahim’in otelinde giizel bir kadinla-Leyla-
karsilagir. Leyla’nin hiilyali bakiglarindan etkilenen adam ilk gece yataginda Leyla’y1 bulur
ve onla bir gece gecirir. Kasabalilar Leyla’nin begendigi yabanci erkeklerle birlikte
oldugunu sdyler. Erkek karakter kadinla ilgili dinlediklerinden sonra kadmin hiilyal

bakislarini, sevgisinin sahiciligini sorgular ve kasabay: terk eder.

Siz ve Sakalarimiz Gykiisiinde Omrii boyunca sevmemis, sevilmemis, hi¢ asik
olmamis bir kadinin huzurevindeki son giinleri anlatilir. Genglik yillarinda arkadasi
Peri’nin tutkuyla besledigi aski bir giin limitsizlige doniisiir. Ask, Peri’yi yalmzliga
mahkim eder. Kadin anlatic1 genglik yillarinda Peri’nin imitsiz bir agkla nasil yasadigin
anlayamaz. Yillar sonra yasli kadin huzurevinde sevgiyle tamisir, Peri’yi anlar.
Huzurevinde tanistigi Samim Bey ile aradigi sevgiyi yakalayacagini diisiiniir. Ancak

Samim Bey’in 6liimii yillar sonra bulunan sevginin yarim kalmasina neden olur.

Alafranga Ihtiyar Oykisinde Tung, iki anlatict kullamir ve bu anlaticilar
gecmislerini kendileri anlatir. Oykii dil ve iislup acisindan farkhidir. Universiteli geng
anlatic1 bile isteye “eski bir lisanla” (MA, s.131) yazar. Eski lisanla beraber hikayenin
anlatiminda da Tanzimat yazarlarinin tslubu goriiliir. Hikayenin anlatimi sirasinda araya
giren anlatict muharrirler hakkinda, miinekkitlerle ilgili bilgi verir, elestiri yapar. Ancak
Oykiiniin diger Oykiilerle benzestigi bir motif vardir. Tung, yaziya ilgi duyan, yazar

diyebilecegimiz bir erkegi anlaticilardan biri olarak seger.

Oykiide Atatiirk Kiiltir Merkezi’nden miizikal icin bilet alan Ulvi Efendi
tiniversiteli anlaticinin dikkatini ¢eker. Elbiselerinden zengin olmadigi anlasilan, yasl,
matrus adami sirrim ¢dzmeye calisir. Universiteli anlatic1 bir hafiye gibi adam hakkinda

bilgi toplamaya calisir. Adam hakkinda bilgi toplamak i¢in yasadigi apartmana giden ve
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burada adama yakalana gen¢ anlatici, Ulvi Efendi’nin hikayesini kendi agzindan dinler.
Adam hademe olarak Darilelhan’da calisir ve miizige meraki burada baglar. Genglik
yillarinda asik oldugu zengin, giizel liniversiteli Handan, Ulvi’nin askina karsilik vermez.
Kendisiyle zorla evlendirilen Giildane’nin gergekte Sefer’i sevdigini anlayinca Giildane’yi
bosar ve asiklarm birbirlerine kavusmalarina vesile olur. Universiteli anlatict Ulvi

Efendi’nin 6ykiisiinii kendi agzindan boylece 6grenmis olur.

Ara Renkler Grubu oykiisinde 3 renk ile 3 &ykii anlatilir. Oykiilerdeki erkek
kahramanlar birgok dykiide oldugu gibi yalniz, terk edilmis, hayattan beklentisi kalmamus,
sevgiden yoksun bireylerdir. Camgobegi, Giilkurusu, Limonkiifii oykileri yalnizlik
izleginde toplanan Oykiiler olarak okundugunda insanin varolus Oykiisiiniin anlatildigi
gorulir. Izleksel olarak iki dykiiyle birlesen Limonkifii anlatimi ile ayrilir; ¢iinkii siirsel bir
anlatima sahiptir. Sevgilinin ardindan yazilmig bir mektup gibidir. Kisa dykiide “Sen

o6liince ben 6ldiim biliyorsun” leitmotif climlesi yedi defa tekrarlanir.

Uclincli hikaye kitabinin ilk dykiisii Aziz Bey Hadisesi ‘dir. Seksen alt1 sayfalik dykii
tamburi Aziz Bey’in genglik yillarindaki maceralarindan, yashlik yillarindaki
pismanligindan ve hayata tutunamamasindan olusur. Aziz Bey’in Zeki tarafindan
tartaklamasindan sonra evine gider ve evinde tek basina oldugu sirada 6liir. Anlatici bu
Olimiin nasil gerceklestiini, Aziz Bey’in ¢ocukluk, genclik, yashilik yillarimi nasil
gecirdigini anlatir. Aziz Bey’in yasamuni hiiziinlii kilan en énemli etken asktir. Asik oldugu
kadina —Maryam- kavusamayan, evlendigi kadina —Vuslat- Aasik olamayan Aziz Bey

macera dolu, hiizlinlii, havai bir yasam siirdiirtir.

Kadin Hikayeleri Yiiziinden adli eser ikinci Oykiidiir. Evli bir adamin hayali
kadinlarla cevreledigi hayatinin oyunsu Oykiistidiir. Kendini toplumun, ataerkil yapinin
erkek tanimi icine sokmaya c¢alisan manifaturacinin oyunu esinin intiharina neden olur.
Manifaturaci fiziksel 6zelliklerini begenmeyen, koseliginden sikayet¢i, boyunu uzatmak
icin ayakkabisina mukavva koyan, korkak bir adamdir. Mutlu bir yasam stirmedigine
inanan manifaturaci hayatinda esinden baska kadinlar varmis izlenimini hem ¢evresindeki
erkeklere hem de esine vermeye calisir. Eve ge¢ gitmeye baslar, gdbmlek yakalarina ruj

izleri yapar, gittigi pavyondaki kadinla fotograf ¢ektirip bunlar1 esinin gérmesini saglar.
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Esinin hayatinda bir kadin oldugunu diigiinmesinden haz alir. Kendinden beklenen

toplumsal erkek imajin1 tamamladigini diisiiniirken esinin intihar etmesine neden olur.

Soguk Gegen Bir Kis adli oykiide baskisi Semavi Bey babasindan kalma, igi
antikalarla dolu evini c¢ilirimeye terk eder. Evdeki esyalar1 teker teker satar. Elinden
cikardig her esya babasindan intikam aldigr hissini kuvvetlendirir. Cilinkii despot, kati,
otoriter baba, annenin evden kagmasina neden olur. Anne sevgisine muhtag biiyiiyen
Semavi Bey esine marazi bir sevgiyle baglanir. (Kaybetme Korkusu’ndaki Siisen’i
hatirlatir) Sevgisi esi i¢in igkenceye doner, kadin yalnizliga 6zlem duyar. “Bir saat diye
yalvartyordu kadin. Bir saat¢ik birak beni, ne olur...” (ABH, s.124). Hastalikli bir tutkuyla
sevilen kadin kacis olarak oOliimii tercih eder. Anne sevgisi, baba nefreti, ese olan

bagimlilik, ates korkusu Oykiiniin ana izlegi olan yalnizlik {izerinden anlatilir.

Kar Yolcusu oykiisiinde adi bilinmeyen, daglarla g¢evrili, kasabaya uzak kirsal
bolgede yasayan Esber’in yalnizligi anlatilir. Biitiin y1l boyunca kar altinda kalan bolgede
kiglk bir makas¢1 kullibesinde ve iki gozli lojmaninda hayatini siirdiiriir. Yalnizligini
kurtlarla oynadig1 oyunla hafifletir. “Kurtlar olmasa, bu sesiz beyazligin i¢inde kendini yok
sanacakt’” (ABH, s. 130). Sabah kars1 karlar iginde donmak {izere buldugu Fidan onu
hayata baglar; yasamak i¢in, konusmak i¢in, mutlu olmak i¢in bir neden olur. Ancak Fidan
Esber’in goziindeki aski gordiiginde Esber’in evinden ayrilmak ister. Bir gece vakti
lojmanin yanindan gecen trene atlar, pesinden kosan Esber’i de etrafi kurtlarla ¢evrilmis

olarak birakir.

Mikail’in Kalbi Durdu 6ykisiinde Semiramis’e asik olan Mikail sevgisine karsilik
alamaz ve terk edilir. Oykiiyii anlatan adamla yasamaya baslayan Semiramis sevgisini ona
yonlendirir. Ancak Mikail’e gére Semiramis’in sevgisinin anlaticida karsiligi yoktur.
“Kizgin degil, diisman degil, 6fkeli degil, miithis ac1 veren bir sesle, keske onu sevseydin
dedi. Sevmedin beni mahvettin” (ABH, s.160). Semiramis gitmemeliydi, gidecekse de
kendini Mikail’den daha ¢ok sevecek bir adama gitmeliydi. “Semiramis benim i¢in hicbir
seydi, onun i¢in her sey. Mikail Semiramis i¢in hi¢bir seydi, ben her seydim” (ABH,
s.156). Semiramis’in ilgisizligi ve sevgisizligine kendini feda eden Mikail’in kalbi bir giin

ansizin durur.
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Kirmizi Azap 0yklsu bir kadin tarafindan anlatilir. Sanatkar, on yedi 0ykusinu
erkek karakterlere anlattirir. Ataerkil toplumlarda oldugu gibi Tung un eserlerinde erkekler
on plandadir. Ancak Tung, kadinlar1 geriye iterken onlarin ezikligini, 6telenmisligini daha
net ortaya ¢ikarmak ister. Ayrica toplumsal baski altinda kalan erkekleri anlamaya yonelik

caba icerisindedir.

Yazar bu Oykiide klasik anlatiya bagli kalmaz, bigcimsel bir deneme igindedir.
Postmodern bir oyun olan iistkurmaca ile 6ykiiyii olusturur. Oykiiniin ilerleyen bdliimlerde
Ogrendigimiz bir kadin karakter yazar tarafindan nasil olusturuldugunu, yazarin zihnini ne
kadar mesgul ettigini, olaylara ne derece etki ettigini, diger Oykii karakterlerinin kim
oldugunu, konumlarini okuyucuya anlatir. Metaforlardan, ¢agrisimlardan géndermelerden

yararlanir.

Dordincu hikaye kitabi olan “Tas-Kagit-Makas” adli eserin ilk oykiisiic Kaybetme
Korkusu 'dur. Oykii Bes boliimden olusur: Avlu, Korkung Olay, Kaybetme Korkusu, Son,
Avlu. Siisen, Safir ve anlaticinin etrafinda olusan bir hikayedir. Siisen kiiciik yasta annesini
kaybedince ziraat miidiirii babasindan ayr1 yasayamaz olur. Babasin1i ne zaman kendini
biraksa kaybetme korkusu yasar, nefesi kesilir. Hastalik haline gelen bu durum Siisen’in
ilkokul donemine kadar devam eder. Zamanla babasindan ayrilmayr Ogrenir. Lise
yillarinda tekrar nitkseden kaybetme korkusu baba ve kizin el ele yagsamalarina neden olur.
Yasadiklar1 kasabada da dedikodusu yapilan bu durum kdye gelen geng ziraat teknisyeni
Safir sayesinde ¢oziiliir. Aileyle tanisan geng teknisyen Siisen’e asik olur ve evlenirler.
Babanin 6liimii ile geng evliler sehre taginir. Anlaticinin da yasadig1 apartmanda yasamaya
baglarlar. Avlunun komsularindan biri olan ¢ift herkes gibi olmak ister. Ancak
balkonlarinda  kurduklar1 ~ kiicilk  bahceleriyle,  sessizlikleriyle, normallikleriyle
digerlerinden farklidirlar. Safir bir giin evden ayrilir ve uzun saatler eve donmez. Tekrar

kaybetme korkusuna kapilan Siisen intihar eder. Intiharin tek tan181 da anlaticidar.

Tas-Kagit-Makas kitabin ikinci oykusudir. Bu oyku ilk kez Aklin Kaymasi adiyla
Hayalet Gemi Dergisi’nde yayimlanir. Daha sonra yazar oykiiniin ismini degistirir ve bu
kitabina dahil eder. Oykii kendi icinde 7 boliime ayrilir: Keder, Mesafe, Yedi Giin, Yedi Yi/,
Yedi Ayin Iginde On Giin, Yillar, Son Bulusma.
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Oykiide i¢ i¢e geemis hikdyeler anlatilir. Emir’in ve lise yillarindan arkadasi olan
doktor Oykisiinii kendisi anlatir. Emir ve Karagiil’iin oyunla baslayip, gercegin yerini
oyunun almasiyla devam eden bir hayat1 siirerler. Yasamlarin1 daha sahici kilmalarmin
yolu c¢ocuk sahibi olmalaridir. Ancak ¢ocuk sahibi olmak da onlar1 Emir ve Karagiil
olmaktan c¢ikarip anne ve baba yapacaktir. Bu durumda da kendi hayatlarini
yasayamayacaklardir. Istedikleri hayat1 yasamak igin iki hayali cocuk yaratirlar. Karagiil
Emir’in kiiclik kiz1 olurken, Emir de Karagiil’iin kiigiik oglu olur. Bulduklar1 bu oyunsu
¢Ozlim karsisindakinin yetiskin mi ¢ocuk mu oldugunu anlayamaz hale getirir ve
¢cozlimsiizlik igine girerler. Bu oyundan Emir ¢ikar. Hayatinin sahici olmadigini anlar.
Karagiil oyunun iginde yalniz kalir. Oliimciil bir oyunun iginde kalan Karagiil intihar eder.
Emir yasadiklarini lise yillarinda arkadasi olan, beraber askerlik yaptigi doktora anlatir.
Emir’le ¢ocuk yaslarindan itibaren mesafeleri kirip daha yakin dost olmak isteyen doktor
bunu basaramaz. Aralarindaki mesafeden kendini sorumlu tutan doktor kisiligini silmek
pahasina ‘biz’ yaratmak istese de basarili olamaz. Kendi hayatini kurma konusunda da

basarisiz olur.

Kitabin t¢lincii hikdyesi Fehime’dir. Enis Batur’un ‘Afacanlarm Liks Tatili’
baglikli Radikal gazetesindeki haberinden yola ¢ikarak yedi yazardan( Ali Teoman, Cem
Aktas, Enis Batur, Ibrahim Yildirim, Murat Giilsoy, Murat Yalcin) birer hikdye yazmalari
istenir. Kaptan Gemide Kagak Yolcu Var kitabinda oykiiler yayimlanir. Tung, bu kitaba
Fehime adli Oykiiyii yazar. 2002 yilinda Se/ Yayincilik tarafindan kitap basilir. Tung,
Fehime adli 6ykiiyi 2003 yilinda kendi kitabina dahil eder. Fehime g¢ocuklarin maruz
kaldig1 taciz ve tecaviiziin hikayesidir. Kusadasi’na gelen biiylik gemideki turistlere kitap
satmak i¢in Fehime, teyzesi ve kardesi Tahir’le yola ¢ikar. Teyzeleri ¢ocuklar1 birakarak
sevgilisi ile goriismeye gider. Bir siire tek basina kitap satmaya calisan ¢ocuklar acikinca
yakinlarindaki gemiye girerler. Gemideki turistlerden yasli bir adam c¢ocuklar1 odasina
goturdr ve tecaviiz eder. Cocuklar i¢in agir bir travma olan bu olayr Fehime anlatir.
Anlatimdaki yalinlik, ifade vermeye benzeyen dil travmanin agik¢a hissedilmesini
saglarken ve okuyucuyu olayimn dehsetinde birakir. Yazar olaya toplumsal olarak da bakar.
Bireylere toplum ve toplumun i¢inde bulundugu diizenin de zarar verebilecegini anlatir.
“yaslh beyaz sagli altin kolyeli bi [turist] amca” (TKM, $.56) tasviri Uzerinden turizm; “bu
blyuk gemiler hep amerikaya gidiyo”, “hamburger, cola” (TKM, s.57) uzerinden

Amerika’nin kiiltiirel ve ekonomik somiiriisiiniin elestirisi yapilir.
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2006 yilinda basilan “Evvelotel ” 6ykii kitabi, yazarin Sakl: 'daki Gykilere hakim
olan temalar1 tekrar yazmasi ve Oykiileri baska bir agidan ele almasi ile ortaya ¢ikmis
besinci hikaye kitabidir. “Sakli”, “Evvelotel” i¢in kaynak metindir. Kitaptaki ilk 6yki

Evvelotel 'dir.

Evvelotel dykiisiinde Sakli’daki Gogmen’in oglu Evvelotel’de babasi hakkinda bilgi
toplamaya calisir. Gogmen’in oglu otel katibine Zebercet adin1 verir. Zebercet’le otuz yil
oncesine donerek annesiyle geldikleri bu otelde babasini bir kadmla -Stsli Yenge-
gordukleri gune doner. O giin yasananlar Oykiideki dipnotlarla verilir. Sakli’da Sisli
Yenge’den Go¢men’in ikinci karist olarak bahsedilir. Burada sevgilisi oldugu goriiliir.

Siislii Yenge ile ilgili gercekler farklidir.

Oykii iginde Oykii anlatan kahramanlar, evlerini terk etmisler ve bunalim
igindedirler. Gogmenin oglu otel katibine “kaderlerimiz kardes” (E, s.15) diyerek iginde

bulunduklari umutsuzlugu dile getirir.

Oykiide otel katibine Zebercet ismi verilir. Yusuf Atilgan’in Anayurt Oteli ne agik
bir gébnderme yapilir. Anayurt otelindeki otel katibinin yalniz, umutsuz yasami bu dykiide

devam eder.

Kibir, “Evvelotel”in ikinci 6ykistdur. Sakl: 'daki Ihtilaller Neye Benzer Gykistinin
devamudir. Hikdye yazar tarafindan 6 boliime ayrilir. 7htilaller Neye Benzer 0ykisinin
anlaticis1 A. 17 yil once terk ettigi harabeye donmiis evinde 6lii olarak bulunur. Kardesi
A.’y1 teshis eder ve yazdigi 9 sayfalik yasam oykiisii —Ihtilaller Neye Benzer-agabeyden
kardese kalan miras olur. Bu miras kardesin hayatini, sevgisini, ailesini bir otel odasinda
sorgulamasini saglar. Abi kardes arasindaki en biiylik sorun Umman’dir. Umman kardesin
once yengesi, agabey’in evi terk etmesinden sonra esi olur. A. gittikten sonra evlenen cift
mutlu olamaz. Umman ikinci esi tarafindan aldatilir. A.’nin kardesi sevgililerini de baska
sevgililerle aldatir. Kardesin duydugu sugluluk, pismanlik duygusu onu bunalima iter.
Agabey’inin yazdiklarinin gercekligini, onun kendini tepede bir yere konumlandirarak
sahip oldugu kibri elestirir. Agabey’inin hayatlarin1 kiiglimser tavrini da yine onun Kibrine

baglar.
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Oykiide A.’nin 9 sayfalik biyografisini okuyan kardes, agabey’inin gerceklikten
uzak hayat kesitlerini bulur. Annesinin 06ldiigiinii yazar; ancak annesi hayattadir.
Umman’in seramik yaptigii soyler; fakat Umman seramik yapmaz. Tung¢’un iizerinde

durdugu ‘gerceklik’ bu 6ykiide de sorgulanir.

Halas oykiisiindeki erkek anlaticinin komsusu Halas’la iligkisi vardir. Halas annesi
ile beraber yasar. Annesi babasinin Oliimiinden sonra agir bir travma gecirir. Kendi
Oliimiine engel olan kizinin Glmesini ister. Halas ¢ocuk yaslarindan itibaren 6lmesi
gerektigini bilir. Anne kiz arasindaki sevgisizlik annenin 6ldiiriilmesi ile son noktaya gelir.
Anlatict da dogumdan Once annesi tarafindan istenmedigini 6grenir. Ancak dogumdan

sonra Halas’1n kaderini yasamaz.

Halas’1 hapishanede ziyaret eden anlatict Halas’a karsi karmasik duygular i¢indedir.
Onu sevdiginden emin degildir. Ziyaretler sirasinda Halas’in istahinin arttigin1 6grenmesi

ve karninin biiylimesi anlatici i¢cin Halas’in varligini netlestirir.

Acilezzet Oykiisii kitabin dordiincii hikayesidir. Erkek anlatici Ester ve Nesim’in
hikayesini Ester’den dinleyerek yazar. Onemsizlik dykiisiinde Tanrisal bakis acisi olaylar:
anlatir; ancak Ester Oykiiniin yanliglarla dolu oldugunu soyleyerek erkek anlaticiya
hikayesini yeniden yazmasini ister. Ester’in hikdyesini yazan anlatic1 bir yandan da kendi

hayat hikayesini anlatir. Yazar bu dykiide de ‘gercek’ nedir sorusunu sorgular.

‘Bir giin herkes kendisi olsun’, Edip Cansever’in Bezik Oynayan Kadinlar sirindeki
Ester karakterine ait bir ciimledir. Bu ciimle 6ykii iginde 6 kez tekrarlanir. Oykiide

leitmotif olarak kullanilir. Leitmotif hikayeye kaynaklik yapar.

Hicbir Hikdye Goriindiigii Kadar Temiz Degildir 0ykisinde akademisyen olan
erkek anlatici Mithat esi Neside’den bosanir ve yalniz yasadigi bir eve tasinir. Mutsuz,
fazla yedigi i¢in kilo alan, esini hatirladik¢a pigsmanliklart artan bir adamdir. Komsusu
Selva Hanim’inla tanistiktan sonra zaman zaman goriismeye baslarlar. Kadin kocasinin
avda vuruldugunu ve oglunun da evi terk ettigini soyler. Oglundan umudunu kaybetmeyen

kadin, oglunun eve donecegi giinii bekler. Mithat kadinin hikayesindeki bosluklari
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doldurmak icin kadinin anlattigi kdye gider; ancak hikayenin kadinin anlattifi gibi

olmadigini koyliilerden 6grenir. Mithat yine aldanmis, kandirilmis oldugunu hisseder.

Mithat’mn ‘Aileden Biri Oldiigiinde Yapilacak Isler’ listesi hazirlamasi dykiiyii
trajikomik hale getirir. Aile biiyiikleri olduk¢a yaslidir ve cenaze islemlerini yapmak
ailenin kiigigli olarak Mithat’a diiser. Kendini 6liimlere alistk “6lim arsiz1” (E, $.100)

olarak tanimlar.

Dogru oykiisiinde kadin anlaticinin esi yalanci bir kiza asik olur. Yalan sdyleme
konusunda kiz annesi —Sebnem- kadar ustadir. Kizin yalanlarina kapilan adam evi terk
etmek ister. Evden ¢ikmaya hazirlanirken karisindan bir itiraf gelir. Kadin kocasina
oglunun kendinden olmadigini séyler. Evlilikteki ilk aldatma erkege degil kadina aittir.

Yamik Taslar bir epigrafla baslar. Yazar ¢ocukluk yillarinin 3 yilimi gegirdigi
Mardin’e 2000 yilinda dayisiyla gider. Yolculuk sirasinda yasadigi yerin degistigini,

cocukluk anilarin1 hatirlatacak izlerin silindigini goriir.

Tevekkil oykusunde erkek anlatict esinden bosanir ve oglundan da ayri yasar.
Yalnizligin1 paylasmak icin evinde bir oday1 Cafer’e verir. Cafer bahge islerinde anlaticiya
yardim eder. Aksamlar1 da zaman zaman dertlesirler, gegmislerini anlatirlar. Birbirine
benzeyen iki adamin ortak noktas1 Hiilya’dir. Hiilya birinin genglik aski; digerinin sagur,

dilsiz esinin 6liimiine neden olan kadindir.

Oykiide ‘Her sey naylondand:’ ciimlesi leitmotif olarak kullanilir. Turgut Uyar’in
Geyikli Gece siirinden alinan bu ciimle metinlerarasilik baglaminda Gykiiniin izledigini

netlestiren bir climle olarak yer alir.

Serim — Diigiim — Cozum de “Sakli ’da yer alan Yiiregin Mahallesi hikayesindeki
yarim kalmiglik, soru isaretleri giderilir. Anlatici Asude’ye tekrar sevgiyle tanigmasini,
yalniz yagayamayacagini anlatir. Asude’yi sevgiye ikna eder. Bu dykiide yirmi bir yasinda
oldugunu 6grendigimiz anlaticty1, Asude evine davet eder. Gen¢ adam bu daveti farkh
yorumlar, heyecanli gececek bir giinii hayal der. Evde fel¢li bir cocukla ve Asude’yle ayni1
apartmanda yasayan akrabalariyla karsilan anlatic1 hayal kirikligina ugrar ve Asude’yle bir

daha goriismez.
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Tung’un altincr kitab1 Kirmizi Azap tir. Tung’un yirmi bes yillik yazarlik yagami
anisina basilan kitap daha 6nceki 6ykii kitaplarinda yer olan hikayelerden olusur. Murathan
Mungan’in Bir Dersim Hikayesi kitabinda ilk kez yayimlanan YUKk isimli 6ykii Tung’un bu
kitabinda yayimlanir. YUk yillar sonra gergekle yiizlesen iki kadinin hikayesini anlatir.
Annesinin §liimiiniin gergek nedenini yillar sonra itiraf eden seksen ¢ yasindaki Neyyire
Hanim ruhsal olarak rahatlarken, kiz1 Serap gercekle yilizlesmek istemez. Gergegin altinda
ezilir. Tarihi gercekligi sorgulayan yazar anlatilan ya da yazilan tarihle (resmi tarih),

gergek olan tarihin ne oldugunu diisiindiiriir.

3.1.2. Isim Icerik Tliskisi

Saklr dykiisiinde Sislii Yenge c¢evresindekiler tarafindan alaya alinan, basindan
gecen aska hiirmet gosterilmeyen bir kadindir. O her gittigi yerde hikayesini farkli farkli
anlatir. Hikayesini anlattigi kadinlar bunu Siislii Yenge’nin ‘deli’ligine baglar. Oysa her
insanin sadece kendinde sakli, gizlenen, baskalarina anlatilmayacak bir 6ykiisii vardir. Asil

hikayesini kendisine saklayan bir kadindir Siislii Yenge.

Intilaller Neye Benzer dykiisiindeki ihtilal kelimesi yazarm anlatim tarzini ortaya
koyar. O kelimelerin ¢agrisim giiciine dayanan, sembolik, metaforik anlatimi tercih eder.
Ihtilal “bozukluk, bozulma, karisiklik, diizensizlik” (Devellioglu, 2002:419) anlamlarina
gelir. Yazar kelimenin siyasi ve olumsuz anlamindan ziyade insan hayatindaki biiyiik
yenilikleri de c¢agristiran anlamim kullanir. Insanlar hayatlarindaki ani kararlarla,
yasamlarim birden degistirebilirler. Oykii kahramani erkek anlatici bir giin aniden esi

Umman’1 terk eder. Kendini insanlarin arsasindan ¢eker ve bir kuleye/yiikseklige yerlesir.

Yasadigimiz Yerler oykisiinde anlatict olgun bir insan olarak ¢ocukluk yillarinda
kor bir adamla kurdugu hayallerden, anilarindan bahseder. Bu hayaller uzaklara,
bilinmeyen yerlere dogru gitmektir. Cocuk annesini birakip baska yerlere gitmeyi hayal
ederken, annesi ¢ocugu birakip, yabancisi oldugu o sehri terk edemez. Yasadigi mutsuz

yere onu baglayan ¢cocugudur. Onun istedigi sehirde iyi kotii yasayip gitmektir.

Onemsizlik dykiisiinde ressam Nesim Ester’e asiktir. Onun dikkatini ¢ekmek,

kiskandirmak icin hikayeler uydurur. Ester tarafindan onemsenmek, degerli goriilmek
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ister. Ancak bunda basarili olamaz. Ester Nesim’e duymak istemedigi seyleri soyler.
Cevresindeki insanlar ve asik oldugu Ester tarafindan degersiz, anlamsiz goriilen Nesim’in

cesedi Kilyos kiyilarinda bulunur.

Ay Bakiyor dykiisiinde ¢cocugunun golde bogulmadigina inan kadinin oglunu biiyiik
bir umutla beklemesi anlatilir. Kadin yalniz kaldigi hayatin iistesinden gelmek i¢in Umidine
simsiki sarilir. Caresizligi ve korkusunu oglunun bilmesi durumunda gelecegine inanir.
Geceleri oglunu beklerken gordiigii ay oglunu korkuttugu gibi simdi de kendini

korkutmaktadir.

Mozartin Son Zart: 6ykistinde yalanlardan orali bir hayat kuran Sebnem kendine
sigmak olarak klasik miizigi seger. Hayatindaki tek gercek muziktir. Ancak mizik
Sebnem’in yalan, diiskiin hayati icin fazla iddialidir, giiliingtiir. Bunu ima etmek igin

arkadaslar1 Sebnem’e bu ismi verirler.

Su dykusiinde baba gorak topraklari besleyen, bereketi getiren su ile 6zdeslestirilir.
Su gibi baba da medeniyettir, uygarliktir. Corak topraklarla kapli sehrin sefil ve bikkin

insanlarina bunlar1 getirecek olan 6gretmendir/ babadir.

Silentium oykiisiinde kislar1 terk edilerek yalniz, sessiz, sozsiiz kalan adanin
kaderini Fayans ustas1 Cafer de yasar. Cafer’in yalnizlig1 sehirden gelen giizel bir kadin
tarafindan Once paylasilir, daha sonra da kadin Cafer’i tanimayarak, suskun kalarak

Cafer’in yalmzligini, sessizligini, sevgisizligini arttirir.

Ylregin Mahallesi dykusinde Asude kendini ailesi ile kurulu bir eve hapseder.
Biitiin ailesi ayn1 apartmanda oturur. Sevgisini paylastigi insanlarla ayni yerde, birlikte
yasar.

Magara Arkadaglar: Kur’an-1 Kerim’e metinlerarasilik baglaminda gondermeler
yapar. Oykii adim Kehf Suresi’nin 9 -26. ayetlerinde kissasi anlatilan Ashab-1 Kehf’ten
alir. Yazar bu kissayr metinsel arketip olarak kullanir. Kissaya gore baski ve zuliimden
kagan gengler bir magaraya sigmir ve Allah’in hidayetiyle yillarca burada uyutulurlar.

Ancak bu genglerin ne kadar magara kaldiklari, kag¢ kisi olduklar1 Kur’an’da belirtilmez.
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Rivayetlere gore magarada ii¢ yliz dokuz yil yedi arkadas ve kopekleri Kitmir kalir.
Uyandiklarinda yeni bir diinyaya dogarlar.

Tung, Oykiisiinde kendi magaralarinda —Ayyildiz Apartmani- yalniz, gevreye
yabanci, hayatin diginda kalan bu insanlarin bir magara arkadaslig: siirdiirdiiklerini anlatir.
“[K]endini diinyanin tiikenisini simgelestirecek bir kurban olarak gormek istemeye
baglamisti” (MA, s.18). Yenik, kaybetmis karakterler hayattan kopuk bir yasam
stirdiiriirler. Kissadaki yasam, insanlarin baski ve zuliim gérmesi ylizyillara ragmen devam
eder. Yirminci yiizyllda Imparator Dekyanus yoktur; ancak uygulamalari ile devlet

Dekyanus’un devamdir.

Ses Tutsagi Oykiisiinde anlaticinin yalnizligini, yalitilmighgini, iletisimsizligini
ortadan kaldiran yasamin, hayatin sesleridir. Anlatict bu sesler arasindan da o6zellikle
mutsuzlugun ve kederin sesini duyar, onlar1 dinler. Baskalarinin kederini, hiizntini seslerle
algilayan anlatic1 bu sekilde kendi mutsuzlugunu unutur. Diger duyularini 6teleyen anlatici

seslerle kurdugu hikayelere tutunur.

Cinnet Bahgesi oOykiisiinde katil zanlis1 olarak tutuklanan Miieyyet tanidiklarinin
verdigi ifadelere gore sessiz, sakin, ince ruhlu, kitap okumaya merakli, esine sadik, isinde
titiz, disiplinli bir insan olarak tanimlanir. Ancak Miieyyet’in giyimi, konugmasi, miizik
zevki, silik ve kimliksiz yapist onu taniyanlardan tarafindan normal bir insan olarak
gorilmemesine neden olur. Insanlar onu anlayamaz, o da kendini anlatmak igin ¢aba

harcamaz. Ancak bdyle bir adamin esini 6ldiirdiigiine hi¢ kimse inanmaz.

Genclik Sabah Ciyidir oykiisiinde yaslh iki kahramanin yalniz, kimsesiz bireyler
olarak oliimii beklemeleri anlatilir. Yashlik zamanin zor gectigi, yasamdan tat alinmayan,
kederli, mutsuz bir donem olarak anlatilir. Genglik ise umutlarin taze oldugu, her sabahin
mutlulukla basladigi, yasamak icin insanin kendinde birgok sebep buldugu déonemdir. Bu

dénem bahar mevsiminde olusan, aksamdan sabaha kaybolan ¢iyin émrii kadardir.

Kiglk Kuyu oykiisiinde sevginin gercekligini ve sahteligini sorgulayan erkek
kahraman bu sorusuna cevap bulamaz. Sevgisinin karsilik bulup bulmadigina emin

olamayan adam, bu kusku ile yagamaya baslar. Erkek kahraman kendini biiyiik kuyuda —
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Dinya- yalitilmis, yalniz, bir hi¢ hissederken; kalbindeki -kii¢iik kuyu- sevme, sevilmeme

sorgulamasi ile kusku i¢inde yasamaya baslar.

Siz ve Sakalariniz Oykiisiinde yetmis sekiz yasinda, konusmayi1 seven, merakli,
hayata tutkuyla bagli Samim Bey; aksi, yashi kadinin hayata baglanmasini saglar. Adamin
kendisi ve sakalar1 hayati boyunca “hi¢ glilmeyen, hi¢ asik olmayan” (MA, s.125) kadin1
degistirir. Samim Bey, yash kadinin kisa bir siire de olsa yasamdan zevk almasini, mutlu

olmasin1 saglar.

Alafranga Ihtiyar Sykiisiinde ‘alafranga’ kelimesi Ulvi Efendi’nin her hafta
dinlemeye gittigi Bati miizigini imler. Memleketi Erzurum’dan istanbul’a geldiginde
hademe olarak calismaya basladigi Dariilelhan’da gizil 6grenme ile bu miizigi, besteleri,

sanatg¢ilart 6grenir. Ruhu ve bedeni miizikle olgunlagir.

Ara Renkler Grubu yazar ti¢ farkl kisiyi {i¢ ara renkle anlatir. Mavi, kirmizi, sari
ana renklerdir ve bu renklerden ara renkler elde edilir. Camgobegi maviyi, gilkurusu
kirmiziyr, limonkiifii sartyr1 simgeler. Camgdbegi’ndeki Behi¢ pansiyonunu yeniden
canlandirma umuduyla maviyi, Giilkurusu’nda nisanlisin1 sehvetle diisiinen Bektas
kirmiziy1, donmeyecek sevgilisine seslenen adam umutsuzlugu, marazi sevgisiyle sariyi

temsil eder.

Aziz Bey Hadisesi tamburi, sanatkar bir adamin yasamini anlatir. Yazarin hadise
kelimesini kullanmasi1 macerali yasam1 vurgulamak istemesindendir. Hadise “vakia, yeni
bir sey, ilk defd ¢ikan, macera olan bir nitelik ve durum” (Devellioglu, 2002: 309)
anlamlarma gelir. Aziz Bey’in agki ugruna Beyrut’a gidisi, bu gidisin ardindan annesinin
oliimii, aradig1 sevgiyi Beyrut’ta bulamayis1, Istanbul’a dénmesi, babasinmn 6liimii, sanat
hayatinin inisli, ¢ikigh yillari, evliligini, esi Vuslat’ yillarca yok saymasi, esinin 6liimiiniin
ardindan hayatta kars1 karamsar tutum takinmasina neden olur. Bu karamsarligin miizigine
de yansir. Calistigt meyhanenin sahibi Zeki bu miizigin misteriler tarafindan
begenilmemesi sebebiyle inat ve 1srarla meyhanesine gelen Aziz Bey’i tartaklayarak kovar.
“Yanginlarla dolu bir 6mriin biitiin ¢ilesini saklamaktan artik vazge¢cmis, ¢okmiis yash ytiz,
bir anda aglamakli oldu, dyle kaldi” (ABH, s.9). Hayata tutundugu miizigin de sonlanmasi

ile Aziz Bey’in yasam macerasi biter.
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Kadin Hikdyeleri Yiiziinden adli 6ykiide silik ve ezik bir adam arkadaglarinin
kadinlarla kurduklar iligkileri dinleyerek kendine bir oyun yaratir. “Oyun, Turcan’i
dinledikten sonra basladi” (ABH, s.96). Bu oyun esinin intiharina neden olur. Kadin ve
erkegin temelini olusturdugu monogam aile hayati1 oviilen, isaret edilen bir yasamdir.
Ancak erkek egemen toplumlar bu kurali deler. Kadin evdeki esyalardan biri olarak
gorevini eksiksiz yapmalidir. Erkekler eglenceli, neseli, farkli kadinlarla 6riilii bir yasamin
icinde olmalidir ya da bu hikdyedeki gibi Oyle oldugunu gostermek zorundadir. Kadin
evine bagli oldugu siirece kadindir; erkek ise capkinliglr nispetinde erkektir. Toplum

tarafindan belirlenen bu kurala kadinlar ve erkekler uymak zorundadir.

Soguk Gegen Bir Kis Semavi Bey’in ¢lirlimeye terk ettigi dmriiniin son mevsimidir.
Soguk Oykiide sik sik tekrar edilen ¢iiriimenin ve kiifiin nedenidir. Soguk, Semavi Bey i¢in
de sevgisizlik, yalnizliktir. Semavi Bey’in bir pazar giinii gittigi hamamdaki sicaklik ona
sevgiyi, anneyi hatirlatir. Oykii sevgi — sevgisizlik, baba — anne, soguk — sicak

tezatliklariyla kurgulanir.

Kar Yolcusu karlar altindaki bir bolgede makasg1 Esber’e bekledigi trenlerden biri
mavi mantolu kadin yolcu getirir. Mavi “genel anlamda disil su unsurunun rengidir”
(Coruhlu, 2011: 231). Mavi ayni zamanda olumlu anlamlari ifade eder. Donmak
tizereyken buldugu Fidan Esber’in umudu olur. Bu gizemli misafir Esber’in oliimciil
yalnizhigini bitirir. Ancak Fidan bir yolcudur; giinii geldiginde “mucizevi tasita” (ABH,
s.144) biner ve yolculuguna devam eder. Ciinkii “kahramanin biyografisindeki son eylem,
oliim ya da ayriliktir” (Campbell, 2010: 388). Bir yolcu olarak Fidan ayriligi tercih eder.
Diger kadin karakterlerden farkli olan Fidan gehirli ve felegin ¢cemberinden geg¢mis bir
kadindir. Esber’i bagindan savmay1 bilir ve onu “Kurtlar Sofrasi”na (Lekesiz, 2006: 183)
atar.

Mikail’in Kalbi Durdu hikayesinde askina cevap alamayan bir adamin ansizin kalbi
durur. Anlatict kendisi sevgisizligiyle yiizlesmesini saglayan Mikail’in 6liimiinii hisseder.
Mikail “kendini sevgilinin yararina ortaya koyar” (Gasset, 1995: 12). Sevgisini koruyup,
kollayan kalbi yorgun diiser.

Kirmizi Azap bir yazarin zihninde yazilmayi bekleyen karakterlerin hikayesidir.

Yazarin uzun bir siire sonra olusturdugu hayat kadini iki farkli adamin arasinda agik sagik
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kirmiz1 elbisesi, kipkirmizi ruju ile durur. Yazar kadini olustururken kirmizi metaforu ile
var eder. Kirmizi “motivasyonun, tesvikin, aktivitenin ve ihtirasin semboliidiir. Fiziksel agk
ve cinsel istek de, kirmiziyla es anlamlidir” (Sun, 1994: 86). Oykiide yer alan delikanli
karakteri i¢in sehveti, cinselligi ¢cagristirir. Kadin karakterin son bekar gecesini yasayan
mahcup gencle yasadigi gece de 6liimle biter. Yazarin kendisine bictigi rol kadinda hayal
kiriklig1 yaratirken, erkeklerle iliskisi de mutlu bitmez. Kadin karakterin varolma siireci

huzursuzlukla doludur.

Kaybetme Korkusu sevgisizlik temasi tizerine kurulu bir dykidiir. “Korku belirli
bir seye yonelmistir; nesneye baghdir” (Ditfurt, 1991: 7). Siisen’in korkusu annesinin
Olimiiniin ardindan yalnmiz kalmaktir. Annesizligin ortaya c¢ikardigi psikolojik sorun,

babasindan daha sonra da esi Safir’den bedenen ve ruhen ayrilamamasina neden olur.

Oykiinun boliimlerinden biri olan avlu kendisini gevreleyenlerin ortak mekamdir.
“Bu avluda, bakanlarin ruhuna sizan gizli bir kotiiclilik var, herkes sebebini kendi

yaratiyor” (TKM, s. 10). Bu 6zelligi ile metinde simgesel bir deger kazanr.

Kotiiliikleri kendi i¢inde barindiran avlu korkunun asil kaynagi oldugu i¢in diger
Oykii kahramanlart avludan uzak tutulur. Avlunun tek kurbani Siisen olur. Siisen, sabah

evden ¢ikan esi Safir’in bir daha donmeyecegi korkusuna kapilir ve intihar eder.

Tas - Kagit — Makas oliimciil bir oyunun adidir. Makas delici, kesici 6zelligi ile
kani; tas yaralama, ezme isleviyle giicii, kagit sarip sarmalama isleviyle gizemi imler.
Oyunun tekerlemesinde de bu kelimelerle olumsuz fiiller beraberce islev yiiklenirler:
Makas kagidi keser; kagit tasi sarar, tags makasi kirar. Kesmek, sarmak, kirmak eylemleri
gerilimli, sert, yikici fiillerdir. Bu filler Emir ve esi Karagiil’iin oynadiklar1 oyunu gergek
ve hayal arasina sikistirip intiharla sonuglanan 6liime neden olur. Cocuk isteyip bu 6zlemi
cocuklasarak bir oyunun iginde gidermeye ¢alisan ¢ift oyunlarinin kurbani olur.“Karagiil
dedi evi yakarken ¢ocuk muydu, biiyiik miiydii” (TKM, s.38). Yazar yedi rakamini hem

boliim isimlerinde hem de boliim sayisinda kullanir. Yedi rakami bu isleviyle simgeseldir.

Fehime ¢ocuklara cinsel taciz ve tecaviiziin yarattigi travmanin anlatildigi bir

oykudur. Oykiiniin agir konusunu Fehime yalin, agik, konusma diliyle aktarir. Bagindan
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gecenleri polise ifade verircesine bir solukta anlatir. Metinde herhangi bir noktalama isareti
kullanilmaz ve imla kurallar1 yoktur. Yazar bu sekilde tiim yorumu okura birakir ve okurun

olayla ilgili karara varmasini ister. Iyiyi kétiiyii anlamak -fehm etmek- okuyucuya aittir.

Evvelotel sozciigii evvel kelimesi ile otel kelimelerinden olugur. Otel bir mekanin
geciciligini vurgular. Evvel sozciigii de zamanin kopmus anlar biitiinii olmadigin,
parcalanmaz bir biitiin oldugunu ifade eder. ilk insandan beri 6liim ve yasam vardir.
Insanoglunun ilk ortaya ¢iktig1 giinden beri zaman siirekli ilerlerken birileri liir ve dogar.

Insanin mekan1 gegicidir; ancak faniligi kaginilmaz kaderidir.

Kibir, “Sakli”daki fhtilaller Neye Benzer dykiisiindeki isimsiz anlaticinmn ruh halini
tanimlar. Isimsiz anlatic1 kendini yiiksekce bir yere, insanlara uzaktan ve tepeden bakacak
bir kulede yasar insanlarin hayat icin, yalnizliklarmi dindirmek igin ugrasmalarin1 manasiz

bulur. Ciinkii insanlar ne yaparsa yapsin ontolojik yalnizligindan kurtulamaz.

Halas “kurtulma, kurtulus” (Devellioglu, 2002: 316) anlamlarina gelir. Halas’in
annesi esi Oldiikten sonra yasadig1 yeri terk edemez; ¢iinkii kizi Halas ayagina bag olur.
Hayatlarin1 birbirlerine bagli yasamaya mecbur hissederler. Fakat Halas kiiclik yastan
itibaren istenmeyen bir kiz olarak kendinden kurtulmak isteyen annesini oldiiriir. Boylece

ikisi de 6zgiirliiklerine kavusur. Halds hapishanede de olsa artik kendi olmustur.

Actlezzet sevgisiz, annesiz, yalniz yasamin insanda biraktigir bir tat gibidir. Ne
zaman hayatta bu tir duygular yasansa insan ge¢misini hatirlar, hatirlamak zorunda kalir,

agizda kalan buruk bir tat gibi ge¢mis unutulmaz.

Hic¢hir Hikaye Goriindiigii Kadar Temiz Degildir Oykiisiinde esinin kazada
Oldiigline, oglunun da goélde ylizmeye gittigi giin kaybolduguna inanan Selva Hanim’in
hikayesini komsusu Mithat’a anlatir. Mithat Selva’nmin  hikayesini  Selva’nin
koyiindekilerden dinleyerek gergege ulasir. Yazar, ger¢egin ne oldugunu sorgular. Gergek

yasanan mi, yazilan mi, anlatilan midir?
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Yamk Taslar kurak, sicak, susuz sehrin, Mardin’in kendisidir. Fiziki mekéanda
anlaticinin ge¢misindeki izler silinir. Sicaklik mekanin dar/kapali niteligini daha da

olumsuzlar.

Tevekkiil kelime manasiyla kadere razi olmaktir. Biri esinden bosanmis digeri esini
kaybetmis iki yasli adam kendilerini cevreleyen bir adada yalniz, sevgisiz, mutsuz

yasamlaria boyun eger. Hayatlarin1 anlama ¢abalar1 biter ve tevekkiil donemleri baglar.

Serim — Diuigiim-COzim “Evvelotel”in igerdigi fikri anlatan bir metindir. Yazar,
daha evvel yazdiklarmi yeniden yazdigini, karakterlerin izini stirmek istedigi icin
Evvelotel’deki metinlerin ortaya ¢iktigin1 ve Oykiiniin editdryal ¢alismasini okura anlatir.

Sakli’da diigtimledigi metinleri Evvelotel’de ¢ozumler.

Yik adli 6ykiide Neyyire Hanim, annesinin 6liim gergegini yillardir saklar. Seksen
U¢ yasindaki Neyyire Hanim kendisiyle rOportaj yapmaya gelen gazetecilere babasinin
Dersim olaylarindaki etkisinden dolayr annesinin intihar ettigini itiraf eder. Bu itirafla
Oykiiniin bagkisisi Neyyire Hanim, yillardir tasidigi yiikten kurtulur. “Ana karakterler
anlatinin omurgasidir, agir yiik tasirlar ya da yazarin zihninin izdiisiimii, sesi bakisidirlar”®

Itiraf onda psikolojik rahatlama saglar. Ancak gercekle yiizlesmek istemeyen Neyyire

Hanim’1n kiz1 Serap Hanim yillar sonra gelen itirafla ¢ilgina doner.

3.1.3. Bakis Acis1 ve Anlatici

Calismada Ayfer Tung’un otuz alt1 dykiisii incelendi. Bu Oykiilerdeki bakis agilart
ve anlaticilart su sekilde gosterilebilir: Ben anlatici (erkek Karakterler) tarafindan anlatilan
on yedi dykii vardir. Sakli, Ihtilallar Neye Benzer, Yiiregin Mahallesi, Ses Tutsag, Kiigiik
Kuyu, Alafranga Ihtiyar, Ara Renkler Grubu, Kadin Hikdyeleri Yiiziinden, Mikail’in Kalbi
Durdu, Kaybetme Korkusu, Tas — Kagit — Makas, Evvelotel, Kibir, Halas, Acilezzet, Hi¢bir
hikaye Goriindiigii Kadar Temiz Degildir, Tevekkiil.

Ben anlatic1 (kadin karakterler) tarafindan anlatilan dokuz 6ykii vardir: Yasadigimiz
Yerler, Mozart’in Son Zarti, Su, Ay Bakiyor, Siz ve Sakalariniz, Kirmizi Azap, Fehime,

Dogru, Yanik Taslar.

®Buradaki bilgiler https://ayfertunc.wordpress.com internet sayfasindan alinmistir.
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Tanrisal bakis acistyla anlatilan sekiz dykii vardir. Onemsizlik, Silentium, Aziz Bey
Hadisesi, Soguk Gegen Bir Kis, Kar yolcusu, Magara Arkadaslari, Serim — Diigiim —
CoOzum, Genclik Sabah Ciyidir.

Olaylar1 kadin ve erkeklerin beraber anlattigi, cogulcu bakis agisina sahip bir 6ykd
vardir: Cinnet Bahgesi.

Ismi ve kimligi belli olmayan anlaticinin aktardig1 bir dykii vardir: YUKk.

Birden fazla kisi tarafindan anlatilan ii¢ 6ykii vardir: Alafranga Ihtiyar (Muharir ve
Ulvi), Tas — Kagit — Makas ( Emir ve Doktor), Evvelotel (Gogmen’in oglu ve Zebercet).

Sakli &ykiisii isimsiz bir anlatici tarafindan aktarilir. Isimsiz anlatici genglik
yillarinda hatirladig1 Siislii Yenge’yi birinci tekil sahis kipini kullanarak anlatir. Siislii
Yenge’yi alaya alan, ona giilen kadinlari kendi goézlemlerine gore yorumlar: “Hig
yabancilik bilmeyen kadinlar, orali kadinlar, sorulariyla kusatirlardi onu. Acimasizdilar.
Onlara gore bir delinin kendine saklayacak sirlar1 olamazdi” (S. 163). Anlatic1 ¢ocukluk
yillarindaki Siislii Yenge’ye ait hatiralarint karistirdigini sdyler. Anilar1 Siisli Yenge’nin
anlattigi gibi miydi yoksa kendisi de eklemeler yapmis miydi bundan emin degildir.
“Hangisi benim hikdyem, hangisi onun, karigtirtyorum” (S, s.163). Anlatici Siislii
Yengenden gec¢misine dair Ogrendiklerini, onun yasamina dair kanilarini birlestirerek

anlatir.

Ihlaller Neye Benzer dykiisiinde anlatici siirler yazan yalmz ihtiyardir. “Kimselerin
bilmedigi siirler yazdim ve her seyi terk ettim” (S, s.170). Yazar oykilerinde ( Kaybetme
Korkusu, Yiik, Magara Arkadaslari) yazar anlaticilar1 segerek oykiiniin kurgusunu birinci
tekil kisiye devreder. Oykiiniin yazar tarafindan mi, yazar anlatict tarafindan m

kurgulandig1 sorusu akla gelir.

Yasadigimiz Yerler'de ¢ocukluk yillarmi anlatan ben anlatict vardir. Oykiiniin ilk
climlesi “Hiilyali ¢ocuktum, riiyali gocuktum” (S, s.179) cumleleri anlaticiyr belli eder.
Anlatict ¢ocukluk yillarina dondiigiinde 6ykiiniin anlatim1 da farklilasir. “Aksam olurken,

giines batarken, agaclarin {istiinden, kuslar ¢ekilirken, hep baska yerlerde olmak isterdim.
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Aksamin olmadigi, aydinlik, giinesli yerlerde” (S, s.184). Riiya ve hatira arasinda gidip
gelen anlatict siirsel bir anlatima yaklasir. Simdi’den ¢ocukluk yillarina bakan anlatici

savunma mekanizmalarindan biri olan ‘unutma’ ile acilariyla bas etmeye calisir.

Onemsizlik 6ykiisiinde Tanrisal Bakis acisiyla yazilan bir hikdyedir. Ester ve
Nesim’in birbirleri hakkinda diislindiikleri okuyucuya aktarilir. Anlatici Ester’in ve

Nesim’in kisiliklerini eylemleri, insanlara yaklagimlariyla 6rnekleyerek verir:

Ara sira onlardan giizel gozlii, sakin ve duygulu olan biriyle bir maceraya girismek aklina
gelirse de hemen kovar bu diisiinceyi. Kirkini heniiz ge¢mistir ama o, yasl, yalniz ve dul
bir kadin oldugunu kendine tekrarlar durur (S, s.193).

Nesim kisilik 6zellikleriyle olumsuz bir karakterdir: “Birka¢ gece evlerinde misafir
kalir, giizel Tiirk ismi konmus kocaman torunlar1 kucagina oturtur, yanaklarini, boyunlarini
Oper, bacaklarin1 oksar, bagirtincaya kadar severdi” (S, s. 192). Akrabalar1 ve Ester bu

davraniglarindan dolayr Nesim’den uzaklagir.

Ay Balkiyor dykiisiinde anlatict bir umutla oglunu bekleyen kadindir. Anlatict dnce
esini kaybeder ve ogluyla beraber farkli bir eve taginir. Bu ruh hali oglu ile arasindaki bag:
kuvvetlendirir. “Biz biitiin insanlardan ayriydik, ikimizdik, birdik” (S, s.206). Anlatici
gelecege yoOnelik tahminlerde bulunur. “Karli bir kis gecesi gelecekmis gibi her sey.
Zayiflamigsin oglum, diyecegim, ben de yaslandim senden ayr1 gegen yillarda” (S, s.211-

12). Selva Hanim oglu Mansur’u imitle bekler.

Mozart’in Son Zarti 0ykisiinde ben anlatict baskisi olan Sebnem’dir. Gegmisine
donerek yasadiklarini anlatir. Sebnem Oykiiye bir itirafla baglar: “ O zamanlar yalancinin
biriydi ben”(S, s.213). Sebnem kendine yalanlarla oriilii bir yasam kurar. Yatili okul
yillarinda herkes tarafindan begenilen Asil de Sebnem’in yalanlarim1 sever. Ancak Asil

Sebnem’in yalanlarina giremeyecek kadar ulasilmazdir.

Su oykiisiinde anlatic1 yazarin kendisidir. Otobiyografik ozellik gosteren oykiide

babasinin ani 6lumiuni anlatir.

Silentium’da Tanrisal bakis agisi vardir. Ada insanlar1 ve adaya gelenler kis
mevsimi ile 6zdeslestirilir. Kis, zamanin yavasladigi ve insanlarin yalnizliklarin1 daha ¢ok

hissettigi mevsimdir. Anlatici 0ykiide zaman zaman araya girerek Oykiinlin bagkisisi
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Cafer’e seslenir. Ona yapmasi ya da yapmamasi gerekenleri sOylerken ge¢cmisten ve

gelecekten bahseder.

Yiiregin Mahallesi 0ykisinde ben anlatict vardir. Ben anlatici kafasinda
olusturdugu “dudaklar1 kirmizi ve sicak olan” (S, s.239) kadin figiirii ile Asude’yi

0zdeslestirir. Asude’nin huzur ve dinginlik veren hali anlaticiy1 etkiler.

Magara Arkadaslar: 6ykiisiinde Tanrisal bakis agisini vardir. Bu bakis acisiyla hem
Ayyildiz Apartmant’nin i¢inde bulundugu durum, diislindiikleri anlatilirken hem de
apartmanin diger sakinleri hakkinda, olaylarin arkasinda yatan gergekler ve sosyal zaman
hakkinda bilgi verilir. “Bu arada hazir siras1 gelmisken —konunun sadece arka plani oldugu
halde- belirtmek gerekir ki Ikinci Diinya Savasi her zaman iyi bir malzeme, iyi bir sopa
olmustur” (MA, s.21). Tung, ironik ve sembolik bir anlatimla Oykiisiinii kurgular. Bu
ozelligi ile oykii digerlerinden ayrilir. Ayrica Oykiinlin 6liim ya da mutsuz bir sekilde

bitmemesi de bu dyklnun sahip oldugu diger farkliliktir.

Ses Tutsagi’nda ben anlatici yalniz yasayan ismi belli olmayan bir erkektir.
Fillerdeki birinci tekil sahis ekleri kahraman anlaticinin varligini ispatlar: ““atigim,
unutuyordum, yasardim, anladim...” (MA, s.41). Oykiiniin izlegini olusturan yalnizlik ben
anlaticinin bas etmesi gereken en bilyikk sorunudur. Anlaticinin seslerle bir sevgiliye

tutunmasi onu yasama baglar ve intihardan vazgegirir.

Cinnet Bahgesi’'ndeki cinayeti polislerin olay yerinde tuttugu tutanaklardan
Ogrenilir. Tutanaktaki fiillerin edilgen yapist ‘“dondurulmak, bulundu, belirlendi,
gotirildi”(MA, s56- 59) polislerin cinayetle ilgili sorduklar1 sorulara aldiklari cevaplari
gosterir. Yedi kisinin ifadelerinden olusan polis tutanaklar1 yedi kisinin iislubu ve
anlatimiyla olusur. Ben anlatic1 bu ifadelerde kendini gosterir. Kisiler hem kendileri hem

de Miieyyet Bey hakkinda diisiindiiklerini, kendilerinde biraktig1 etkileri anlatirlar.

Genclik Sabah Ciyidir 6ykist Tanrisal bakis agisiyla anlatilir. Tanrisal bakis
acistyla kahramanlarin hayatlart hakkinda bilgi verir. I¢ monologlarla kahramanlarin
gecmise, genclige dair 6zlemlerini ve simdi’ye dair endiseleri yansitilir. Yagh kadin, géz

goze gelmeye korkar gibi bakislarim1 odadaki yillanmis esyalarda dolastirdi ve kendi
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kendine “Genglik...dedi. ‘Sabah ¢iyi sanki. Uyku mahmurlugundan kurtulup tam tadini
¢ikaracakken, geciveriyor’... Hakikaten dyleydi. ‘Hi¢ yirmi yasimda oldum mu ben?’ diye
diisiindii” (MA, s.105). Anlaticinin genglige ve gecmise Ozlemi Oykiiniin isminden de

kendini hissettirir.

Kiglk Kuyu oyklsunde ben anlatict vardir. Varolussal sorgulama igindeki
bagkisinin sorunlarina kuskunun da eklenmesi yasam yiikiiniin artmasina neden olur.

Clnku sahip oldugu kusku mutlulugunun 6niindeki engeldir.

Siz ve Sakalarmmiz 6ykisunde ben anlatici vardir. Ben anlatici genclik yillarinda
sahit oldugu limitsiz agktan baska hi¢bir agka sahit olmayan, hi¢ asik olmamais bir kadindir.
Arkadas1 Peri ile aski1 konusur. ikilinin arasindaki diyaloglar aska bakislarindaki farklilig:
ortaya koyar: “Ask dedigin nedir ki Peri? derdim. Geger gider. Yiiziime bakardi, Gegmiyor
abla derdi. Benim bagimdaki ates gecmiyor” (MA, s.124). Huzurevinde tanistigi Samim
Bey’in kendisini sevgiyle tanistirdigimi anlatir. Oykiiniin ana izleginin etrafinda yashlarin
huzurevi yasami, toplumun yaslilara bakisi da “yaslilar1 aptallarla karistiriyorlar” (MA,
s.123) aktarilir.

Alafranga Ihtiyar dykiisiinde iki anlatic1 vardir. Birincisi mithendislik okuyan ancak
gazeteci olan geng anlatic1 ve Batt miizigi konserlerinin miidavimi Ulvi Efendi’dir. Bu iki
anlatic1 sarmal olaylardan olusan hikdyenin anlatilmasinda yazara yardimci olur. iki
anlatict da olaylar1 kendi goriis agilarina gore aktarir. Geng muharririn Tanzimat dénemi
tahkiye gelenegini, dilini, tislubunu kullanir. Ulvi Efendi’nin kullandig: dil, tislup, anlatim
gen¢ muharrire benzer; ancak daha dogal bir anlatima sahiptir. Ciinkii Ulvi Efendi yas:
geregi boyle bir dilin ve Uslubun var oldugu dénemde yasar. Bu nedenle kullandig dil

dogal ve yapmaciksizdir.

Ara Renkler Grubu nda renklerle simgelenen ii¢ dykii vardir. Oykiilerde ii¢ farkli

erkek kendi yagamlarini anlatir. Erkek anlaticilar ben anlatici olarak dykiide yer alir.

Aziz Bey Hadisesi oykiisiinde tanrisal bakis agisit vardir. Her seye hakim olan bu
anlatict Oykiiniin son hadisesini en basta anlatir. Aziz Bey tambur ¢aldigt meyhaneden

tartaklanarak atilir. Bu olaydan sonra Aziz Bey evine gider. ilk ve son aski Maryam igin
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gittigi ve dmriiniin en mutlu ii¢ giiniinii gecirdigi Beyrut aklina gelir. Bu ii¢ giinden geriye
kalan hatiralar keder ve mutsuzlukla doludur.

Hadiseden birkag saat sonra, Aziz Bey evine gitti. Odaya agir bir hastalik gibi ¢oken,
kaypak bir ampuliin 15181inda biraz oturdu, gozlerinde bir tiirlii akamayan korkung bir yas
birikintisiyle Hali¢’in kirli sularina yansiyan sik sik bulutlarla ortiilen, kirtk dokiik bir ay
1s18ina bakti; aklindan son olarak hurma agaglarmmin ve ¢ok yiiksek palmiyelerin
golgeledigi, sicak ve alabildigine mavi bir sehirde yasanan ¢ok kisa, ama ¢ok mutlu ii¢ giin
gecirdi. O mutluluk ansizin kedere doniistii, yiiziine yansidi. Yanginlarla dolu bir 6mriin

biitiin ¢ilesini saklamaktan artik vazgecmis, ¢okmiis yaslt bir yliz, bir anda aglamakli oldu,

oyle kaldi (ABH,s.9). (Bu paragraf 6ykiiniin hem baslangicin1 hem de sonunu

olusturur.)

Kadin Hikdyeleri Yiiziinden adli 6ykiide ben anlatici vardir. Kurguladigi oyunla
esinin intiharina neden olan isimsiz, ezik, fiziki gorlinlimiinden memnun olmayan
manifaturact olaylar1 anlatir. Oykiiniin ilk ciimlesindeki birinci tekil sahis ekleri bir
kahramanin agzindan Oykiiyli dinleyecegimizi gosterir: “Ya oOlecektim, ya eski
yaralarimdan dogacaktim yeniden” (ABH, s.95). Manifaturacinin 6ykii ve Oykiileme
zamanlari arasindaki konumu “kendisinin dykii zamanina ait karakterlerden birisi olusuyla
duygusal bakis a¢isint zorunlu kilar” (Eliuz, 2009: 55). Manifaturacinin diiz bir ¢izgiden
ibaret, tek diize yasami bitisigindeki dikk@na Turcan’in tasinmasindan sonra degisir.
Dikkan komsusu aynaci Turcan ona isteyip de olamadigi hovarda adam yolunu agar.
Turcan ve arkadaslarindan dinledigi kadin hikayelerini kendince yeniden kafasinda yazar
ve oynar. Bu oyun ona istedigi erkek olma roliinii verir; kendi senaryosu da olsa
anlatabilece8i kadin hikayeleri vardir. Ancak aldatildigimi diistinen sefkatli, silik, ezik,

elleri kemikli, glizel olmayan fakat kalbi olan esi intihar eder.

Soguk Gegen Bir Kig’ta olay tek zincir halinde anlatilir. Olaymn merkezinde
varolusun altinda ezilen, sevgiye muhtag, yalniz bir adam —Semavi Bey- vardir. Semavi

Bey’in hayati1 Tanrisal bakis agisiyla anlatilir.

Kar Yolcusu’nda yazar Tanrisal bakis agisini kullanir. Gésterme ve anlatma yoluyla
Esber’in yalnizligimi belirginlestirir. Daglar arasinda sikisip kalmis olmak, biitiin diinyay1
kendi hayatindan ibaret sanmakla, cay demleyip igmekle, kibrit ¢opii biriktirmekle,

mercimek corbas: yapmakla, kar kiirimekle, pazarlar1 kasabaya yiirimekle gegen bir
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hayattir onunki. Anlatict Esber’in gecmisiyle ilgili hi¢bir sey anlatmaz. Ge¢gmisi olmayan
bir adamdir. Fidanla tanigmamis olsa “kendi huzursuz ve dar ¢gemberinin i¢inde yasamaya

devam edecek” (ABH, s.128) bir yalnizdir.

Mikail’in Kalbi Durdu 6ykisunu anlatan isimsiz bir anlatici vardir. Ben anlaticinin
varlig1 fiillerdeki birinci tekil sahis ekleri ile belirginlesir. Anlatici Ben, zaman, mekan
baglaminda Mikail’in, kendinin ve Semiramis’in Oliimdeki sorumlulugunu sorgular.
Simdiki zamandan “Simdi diisiiniiyorum da, Mikail dokiintii Anadolunu calistirip caddeye
ciktiktan sonra arabayr durdurmus, {istiine vinileks kilif gegirilmis direksiyonuna basini
koyup, hirsindan aglamis olabilir” (ABH, s.152) ge¢mise doner. Geg¢misteki hatalarinin
1s1¢inda degerlendirmeler yapar. Mikail’in 6liimiindeki sorumlulugunu sebep — sonug

iligkisiyle aciklamaya calisir. Anlatic1 kendini sorgularken, sugunu da itiraf eder.

Ama yine de yatagimda acwyla doniip durdum. Neden kesintisiz, tath ve huzurlu bir uyku
uyuyamiyorum? Diye sordum kendime. Hemen cevapladim: ¢iinkii su¢luyum. Ben bir sey

caldim. Benim igin degersiz, hatta adi bir seydi. Ama ¢aldim (ABH, 5.146).

Kirmizi Azap yaratilmak icin bir bedene girme hayali i¢inde olan ve yazar
tarafindan var olma siireci geciktirildikce huzursuz olan kadin tarafindan anlatilir. Diger
karakterlerin olusum siirecini, fiziksel, ruhsal ozelliklerini, 6ykii icinde nasil yok

olduklarini kendi bakis agisiyla anlatir.

Kaybetme Korkusu oykustnde iki anlatict vardir. Bunlardan biri Safir digeri de
isimsiz yazardir. Stisen’in 6liimii iki farkli anlatici tarafindan aktarilir. Siisen’in ge¢misini
anlatan Safir’dir. Safir Siisen’in g¢ocukluk ve genglik yillarinda- Kaybetme Korkusu-
yasadiklarin1 da bagkalarindan 6grendigi sekilde aktarir. —mis, -mis Ogrenilen ge¢mis
zaman kipleri anlatimda sik kullanilir.“Siisen’in babasi ilgede ziraat miidiiriiymis, Kizinm
birakamadigi igin Oliim izni bittikten sonra yillik iznini de kullanmig” (TKM, s.20).
Oykiiniin Son adli boliimiinde Safir kendi yasadiklarmi anlatir. Siisen’le evlilik yillarmdan
baslayarak, onun intihar giiniine kadar yasadiklarini birinci tekil sahis ekiyle anlatir. “Bu
avluda zaman oldugunu gordiim” (TKM, s.30). Oykiinin kalan ti¢ bolimi isimsiz yazar
tarafindan okuyucuya aktarilir. Yazar avlu insanlarindan farklidir; c¢ilinkii avluda
yasananlar1 algilayip yorumlayabilecek niteliktedir. Ayn1 zamanda avlu insanlariyla aym

kaderi yasadigi icin onlar gibidir. Yazdiklar1 okunmayan bir yazar olarak kenara itilen,
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goriinmeyenlerdendir. Avlunun hikayesini yazarak avlu insanlarinin olusturdugu zincire

eklenir.

Tas — Kdgit — Makas oOykiisiinde iki anlatici vardir. “Anlatict ‘anlat’’ isini
gerceklestiren, hikayeyi okuyucuya sunan kisidir” (Tekin, 2014: 31). Bunlardan biri Emir
digeri Emir’in arkadasi doktordur. Her iki anlatici da birinci tekil sahis kipini kullanir.
Oykl'i iki karakterin konusmasi ile baslar. “Keder, Yedi Giin, Yedi Yil, Yedi Ayin Icinde On
Giin” agirlikli olarak doktor tarafindan anlatilir. Emir, esinin intiharin1 Yi//ar béliminde
anlatir. Son Bulusma adli bélimde Emir ve doktorun diyalogu ile dykii sonlanir. i¢ diyalog

oykiide kullanilan diger tekniktir.

Fehime adli 6ykiiniin anlaticis1 olaylar1 yasayan kii¢iik kiz ¢ocugudur. Basindan
gecenleri —kitap satmak ic¢in koyden kardesi Tahir ve teyzesi ile Kusadasi’na
gelmelerinden, Alanya’da kendilerini bekleyen anne babalarina teslim edilmelerine kadar
gecen olaylar- bastan sona sadece Fehime anlatir. Metinde imla ve noktalamanin
olmamasi, yabanci kelimelerin Fehime’nin telaffuzuna goére yazilmasi, paragraflarin
olmamasi 0ykiiyli polise verilen ifadeye doniistiiriir. Fehime yasadiklarini dedi ve dedim
“tahir kaca satcaz bunlar1 dedi teyzem gosterdi tistiinde cami olanlar bes dolar kuru fasulye
olanlar on dolar dedi daha asaga verirseniz gebertirim dedi tahir vermeyiz dedi” (TKM,
s.55) ifadeleriyle aktarir. Cocuklarin Ingilizce kelime telaffuzlar “tiirkis bok bok tiirkis
diye bagird1 6glene kadar turistlere kitaplar1 gosterdik kimse almiyordu”, “tahir amca bu

fayf dolar bu ten dolar dedi 6yle degil salak dedim mdsy6 bu ten dolar bu fayf dolar

dedim” (TKM, s.56) metni ironiklestirirken, metnin sdylemini de ¢ocuklastirir.

Besinci kitabin ilk dykiisii olan Evveotel’de iki erkek anlatici vardir. Bunlardan biri
Zembilli Gd¢men’in oglu, digeri otel katibi Zebercet’tir. Oykiide ben anlaticilar Gogmen
ile Siislii Yengen’in asklarma tanik olduklar1 giine, otuz yil dncesine donerler. ki anlatict
da ge¢misten simdiye donerek mutsuz yasamlarindan, eslerini terk etmelerinden
bahsederler:

-Evimi ilk terk ettigimde, bir gece rilyama sen girdin. — Ben mi? Nasil? —Oglum senmigsin
giiya. Senin o giinkii halin yani. Ogle ¢ok agladin ki, uyanir uyanmaz eve dondiim. Senin
yuziinden hayatim kaydi. — Oglun sevindi mi doniince? —Sevindi. Demek oglun sevindi...
Doénsem benimki de sevinir. Yutkundum. Telefonu elime aldim, biraktim.
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Yazar otuz yil Oncesini dipnotlarla verir. Zembilli Gé¢men’in oglu annesi ile

geldikleri otelde babasini Siislii Yenge ile yakaladiklar: giinii anlatir.

Yk isimli 6ykuyu réportaj icin Neyyire Hanim’in evine giden kisiden dinleriz.
Geriye dontglerle hatirladigi roportaji dykiileme zamanina tasir. Roportajda neleri
soracagini, sorulara nasil baslayacagini, hangi sorular1 6nce soracagini i¢ monolog yoluyla

okuyucuya aktarir. Bunu yaparken bir 6gretmen edasiyla roportajin inceliklerini anlatir.

Soru sorarken sectiginiz kelimeler ¢ok 6nemli. (..) Bazi tarihgiler de diyor ki--- diye
baslayan ciimleler kurmak, kendimizi tarafsiz gibi gostermek.. (..) Dolaysiyla sifatsiz,

siradan bir baslik secersiniz. Sdylesi sirasinda sorularinmizin agirligini yavasca arttirirsiniz
(KA, 5.146).

Postmodern yazarlar “metinlerinde, eserlerini nasil kurguladiklarini agikga ya da
oOrtiik bir sekilde anlatabilirler” (Yalgin — Celik, 2005: 46). Neyyire Hanim ile soru cevap
kismina gegen anlatict Neyyire Hanim’in babasi hakkindaki goriislerini okuyucuya yine
kendisi aktarir. Neyyire Hanim sadece annesinin ger¢ek Oliim nedenini anlattiginda
konusur. “ Annem- babamin- beylik- tabancasiyla- intihar — etti. Nokta” (KA, s.150). Bu
da okura gercgeklik hissini verir. Ayrica kelimeler arasindaki ¢izgiler Neyyire Hanim’in
anlattiklarinda kararli oldugunu vurgular. Annenin intihar1 6zetlenerek aktarilir. Hikaye
etmede sik kullanilan ge¢mis zaman ekleri ‘“anlatiyormus, aglamaya baslamis,

sOyliiyormus, s6z ediyorlarmis, saskinmis, soruyormus” dikkati ceker.

3.1.4. Zaman

Saklr 6ykiistinde anlatic1 gocukluguna doner ve ¢cocuklugunun en canli hatirasi olan
Sislii Yenge ve esi Gogmeni anlatir. Ben anlaticinin goriilen gegmis zaman kipiyle

anlattig1 olaylar hiiziinlii bir agk dykiisiiniin 6tesindedir.

Anlatict Siislii Yenge’nin ve esinin yasamini onlardan dinledigi kadariyla bilir. Bu
nedenle ge¢mislerine dair tahminlerde bulunur: “ ilk karismin bir Yugoslav kiz oldugunu
diisiiniiyorum, gd¢menin. Istanbulludur siislii yenge. ilk sevdigi bir bahriyeli. Tibbiyeli de
olabilir. Ama mutlaka sarigindir” (S, 5.164-65). Yazar anlaticiy1 bu konumuyla 6ykiide var

eder. Ciinkii herkesin bir gercegi oldugunu ve bu gercegi sadece insanin kendisi tarafindan
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bilinecegi mesajin1 verir. Insanin cevresindekilere anlattiklar1 bir hayal, tahmin ya da

kurgudur.

Ihtilaller Neye Benzer dykiisiinde anlatic1 igin sabah ve aksam vakitleri dnemlidir.
Sehrin 1siklarini yakan ve sondiiren anlaticidir. Bu zaman dilimleri onun varligin1 gosteren

tek igarettir. Bu 1giklar yanmadiginda 6liimle tanigmig olacaktir.

Anlatic1 gecmiste, esi Umman’la beraber oldugu yillarda mutludur. Hayatinin
ihtilalini yaparken esini terk eder. Bu nedenle de ihtilali kendisine benzer, “yarimdir,
kiriktir ve olmayis1 daha iyidir” (S, s.173). Yaptig1 ihtilalin sorularmma cevap bulamaz.

Sorularinin cevaplarina en ¢ok yagmurlu zamanlarda yaklasir.

Yasadigimiz Yerler Oykiisiinde ben anlatict ¢ocukluguna doner. Cocuklugundaki
hatiralar1 saklayan anlatici, yasadigi yeri terk etmek ister. Yeni yerler gérmek, baska
sehirlerde yasamak arzular. Bu anilarini ona hatirlatan ¢ocuklugunda yedigi yesil elmalar
ve annesinin dikis makinesinin ¢ikarttigi seslerdir. Bu hatiralar riiya ile gercek arasinda bir

anlatimla aktarilir.

Onemsizlik hikayesinde Tanrisal bakis agisina sahip anlatict Ester ve Nesim’in
gecmislerine déner. ki karakterin ne zaman, nasil tanistiklarini anlatir. “Nesim, ¢cocukluk
arkadag1 Davit’in kiz1 Esterea’ya bes yildir asikti. Davit’le Kuzguncuk’ta komsuydular.
Biiyiik bir yanginda Nesim’in evi yanip kiil oluncaya, karis1 ve iki oglu yanginda oliinceye
kadar arkadas kaldilar” (S, s.191). Anlatici iki kahramanin geg¢mislerine dondiiglinde
ozetlemeleri ayrmtili ve dikkatli yapar. “Ug aylik evli iken, kirkini heniiz gegmistir,
Taksim’de bir aksamiistii, iki ayda bir, yirmi yildir dul bir kadin, bir hafta sonra zamansal

ifadeleri kullanarak 6zetlemeler yapar.

Ay Bakiyor’da ben anlatict geriye doniiglerle ve zamansal ileri atlamalarla
Oykiislinii anlatir. Oglunun bir giin trenle geri donecegine inanan anne geceden sabaha
kadar trenleri gozler. Oglunu beklerken oglunun esi Adabey’le evliligini hatirlar, gegmise
doner. Oglunun gelecegini uman anne gelecege dair planlarini anlatir. “Yillardir onun
doniisliniin hazirliklarii yapiyorum bodyle. Bir yaz gecesi sabaha karsi gelirse ne

yapacagimi sasiririm” (S, s.212).
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Mozartin Son Zart: adli 6ykiide ben anlatict dykii boyunca gegmise doner, ileri
atlamalarla simdiye gelir. Ge¢misini siradizimsel olarak arkadasi Asil’e anlatir, Sebnem

gecmisteki yalanlarini siralar, itiraflarda bulunur.

Su Oykiislinde yazar anlatict ge¢mise, ¢ocukluguna, Mardin’de gegirilen ii¢ yillik

oykiileme zamanina doner.

Silentium’da 6ykii zaman1 bir yildir. Tanrisal bakis agisiyla yazilan 6ykii bir kis
mevsiminde baglar. Cafer’in giizel bir kadinla tanismasindan bir yil sonra, yine bir kig
mevsiminde kadinla tekrar karsilasir. Oykii kis mevsiminin zamansal yavashgindan ve

sessizliginden, zamanin kisa bir ‘ana’ inmesinden yararlanir.

Yiiregin Mahallesi 'nde 6ykii ve 6ykiilleme zamani belirsizdir. Aksamin hiiziin veren
saatleri, gecenin dayanilmaz aci saatleri olusu, sabaha uzanan saatlerin gegcmek bilmezligi
zamana dair siirsel ifadeleridir. Zamanin yalniz bir insanin psikolojisi tizerindeki
etkilerinin ne oldugunu anlatici acgiklar. Anlaticinin Asude’ye duygu sevgi en yiiksek
noktaya c¢iktiginda, “anlatabilecegi her seyi anlattiginda” (S, s.245) gecmisten simdi’ye

donadlir.

Magara Arkadaslari’nda anlatici dykilleme zamanindan geriye donislerle elli iki
y1l dncesine kadar gider. Ayyildiz Apartmani’nin Bezmin Hanim tarafindan anlatilan yalan
yanlis tarihi Tanrisal anlatici tarafindan netlestirilir. “Gergekte Ayyildiz Apartmani, yedi
kardesim en biiyiigli olan Trabzonlu bir miiteahhit tarafindan savas zamani oldugu ve
biitiin ingaat malzemeleri karaborsaya diistiigii i¢in, yedi senede zar zor yaptirilmig” (MA,
s.23). Ayyildiz Apartmani’ndan hareketle sosyal zaman &ykiide vurgulanir. Ikinci Diinya
Savasi’na girmeyen Tirkiye bu savas sirasinda hem ekonomik hem de toplumsal biiyiik
sikintilar ¢eker. Tung, Tiirkiye’nin meselelerini, tarihsel gergekligini sorgulayan bir yazar
olarak bu Oykiide insani ihtiyaglarin giderilmesine engel olan olumsuz ddonemi isler.
Gegmisten simdiye donen anlatici Ayyildiz Apartmani’nin intihar giiniini “Oysa
hesaplaria gore bugiin yani 1994 yilinin ikinci ayinin dokuzuncu giinii, hayatinin uykudan

onceki son giinti olmaliyd1” (MA, s.30) seklinde okuyucuya aktarir.
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Ses Tutsagi Sykiisiinde ben anlatict siradizimsel bir anlati takip eder. Oykiide
siklikla kullanilan “‘sonra” zarflar1 kronolojik zamani belirtir. Mevsimler anlatici ile
kadinin ev igindeki konumu belirler. Yaz mevsiminde baglayan seslere tutsak kalis kis
mevsiminde, ocak aymin ilk giinlinde sonlanir. Anlatic1 iist kat komsusunu balkonda
dinlemeye baglar, mevsimin kisa donmesiyle evin i¢cinde devam eden bir takip baslar.
“Sonra dyle bir mevsim geldi ki, artik balkonda oturup solan yildizlar1 gokyiiziinde bosu
bosuna arayarak, amagsiz, hafif sikintili ve yalniz oturmak imkansiz oldu” (MA, s.43). Kis
mevsimi anlaticiy1 dar/kapali mekan 6zelligi gosteren eve hapseder. Bu giinlerde anlatici
kadinin yagaminin disina ¢ikamaz. Onu adim adim takibe baglar. Anlatict i¢in yilbasi
gecesi yalnizliktan kurtulma, anlatma, konusma, mutsuzluktan kurtulma saatleri olarak
anlam bulur. Ancak kadinin anlaticida hayal kiriklig1 yaratmasi, onu bir intiharin hazirlanis

sesleriyle yalniz birakar.

Cinnet Bahgesi Suna Eren’in esi tarafindan oldiiriilmesi ve polisler tarafindan
olayn tutanaklara aktarilmasi ile baglar. Ceset 19 Eyliil Pazartesi giinii evin yatak odasinda
temizlik¢i tarafindan bulunur. Polisler katil zanlis1 olarak cesedin basinda Dvorak dinleyen
Miieyyet’i tutuklar. Otopsi ile cinayetin ne zaman gerceklestigi tepsi edilir: “Cesede
yapilan otopsi sonucunda, cinayetin 15 Eylil Persembe giinli islenmis olabilecegi
kanaatine varildi” (MA, s.57). Cinayetin ni¢in islendigini aydinlatmak i¢in Suna ve esi
Mieyyet’i taniyanlarin ifadelerine basvurulur. Ifadelerde geriye déniislerle Mieyyet ve
Suna hakkinda bilgi verilir. Miieyyet’in insani yani, ¢ocuklugu, ailesi, is yasamu,

iletisimsizligi, miizige olan ilgisi, sevgisizligi, yalmzlig1 yedi tanik tarafindan anlatilir.

Genglik Sabah Ciyidir hikayesinde dykiileme zamani bir giinliik siiredir. Tanrisal
anlatict geriye doniislerle oykii zamanini yagh kahramanlarin gengliklerine kadar gotiiriir.
Erkek karakter giinlerini gecirmek, oliime daha fazla yaklasmak icin vaktini hizlica
gecirmek icin sokaklarda dolasir. Yolunun balik pazarma distiigi giin yalmz, yash
komsusu ile karsilasir ve kadindan yilbasi gecesi i¢in yemek yeme teklifi alir. Yemege
giden yagli adam kadin karakterle beraber 6liimii unutur, yeniden yasama baglanmayu ister;

ancak bu mutluluk da genclik yillar1 gibi kisa siirer.

Kuguk Kuyu oykiisinde erkek anlaticinin sonbaharin tadini ¢ikarmak igin

arkadaslar1 ile deniz kenarinda bir otel gelir. Bir sabah otelden ¢ikar ve arkadaslarindan
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uzaklasir. Bagka bir sahil kasabasina gelen anlatic1 burada bir gece gegirir. Oykii zaman1 ve
Oykileme zamani bu bir geceden olusur. Siradizimsel olarak anlatilan olaylar anlaticinin

sevgi/sevgisizlik sorgulamasina dogru yol alis siirecini belirler.

Siz ve Sakalariniz dykiisiinde kadin anlatici geriye doniiglerle sevgisiz ve asksiz
gecen hayatini anlatir. Kadimin sevgiyi bulamamasi, yasama istegini bogvermislige
doniistiiriirken, otuz bes yillik is hayati tek ugras1 haline gelir. Is hayatindaki kurallar,
yasaklar onu asik suratli bir kadin haline getirir. Samim Bey’i tanidiktan sonra daha mutlu
bir birey haline gelir. Aradigi sevgiyi bulur. Ancak sevgi dolu zamanlar Samim Bey’in

6liimiiyle sonlanur.

Alafranga Ihtiyar hikayesinde iki anlatict kendi 6zge¢mislerine dénerek olaylari
anlatir. Geng¢ anlatict Ulvi Efendi ile ilk kargilasmasini anlatmak igin Oykiileme
zamanindan yedi sene Onceye doner. Ulvi Efendi’yi soguk bir kig giliniinde sevgilisi
Handan’1 beklerken goriir. “Istanbul Senfoni Orkestrasi’nin cumartesi konserini dinlemeye
gelmis olanlar salondan ¢ikiyorlardi. Aralarinda Ulvi Efendi’yi de goriince, o garip ilk
manzara zihnimde tekrar canlandi” (MA, s.138) Geng anlatici, Ulvi Efendi’yi ilk gordigi
giinden itibaren siradizimsel olarak takibini anlatir. Ulvi Efendi’nin O0ykiisiinii takibinin

ticiincii haftasinda, bir cumartesi glinti 6grenir.

Ulvi Efendi’yi anlatic1 olarak gordiigiimiiz boliimde o da geriye doniislerle kendi
Oykiislinii anlatir. Yetmis yasim1 ¢coktan ge¢mis ihtiyar Dariilelhan’da ¢alismaya bagladigi
doneme, 18 yasini heniiz doldurmadig: i¢in maasini elden almak zorunda kaldig yillara
doner. Gengliginden itibaren sevgi, ask izlegini temel alarak yasamini gen¢ anlaticiya

anlatir.

Oykiide kullanilan zamansal ifadeler dykii zamanini netlestirir: “O vakitler heniiz
telefon karti icat edilmemisti yahut edilmisti de memleketimize gelmemisti” (MA, s.141).
“O vakitler gazozlar daha kutuya girmemisti” (MA, s.152). “Harp zaman1 karaborsaciliga,
vagon ticaretine baglad1” (MA, s.158). Ulvi Efendinin duvarindaki konser afisi —26 Nisan
1949 Sali Giinii saat 28.30’da Sehir Komedi Tiyatrosu’nda” (MA, s.155) bireysel tarihine
151k tutar.
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Cam Gobegi’'nde bagkisi Behic geriye doniislerle genglik yillarina doner. Gegmis
Behi¢’in var oldugunu hissettigi, yasamdan zevk aldigi yillardir: “Denizin bir zerresi
olarak, bir gelecek timidi ve bekleyis olarak, saglam bileklerle kosan ayaklar olarak.
Vardim” (MA, s.174). Behig i¢in simdi aci, mutsuzluk, sevgisizlik, yalnizlik dolu giinleri

barindirir.

Giilkurusu 'nda Bektas sik sik otobiis yolculugu yapar. Otobiisteki uzun yolculuklar
onun yurtsuzlugunu imler. Gegici konaklamalarin mekani oteller dahi onun korunag:
olmaz. “[B]agkanim biitiin karimiz1 otellere yatiracak degiliz diyor, bu yilizden bazen
garajlarda sabahi ediveriyorum” (MA, s.183). Uzun yolculuklar Bektas’a sevgisizligini,

6limi, yalnizligin1 sorgulatir.

Limonkufl oykiisiinde 6ykii ve dykiilleme zamani belirsizdir. “Yillar var ki, Pazar
giinleri 6gleden sonra, yaz gecesi, geceleri, her an, uzun ve karanlik gece” gibi ifadeler

zamansal belirsizlige ornektir.

Aziz Bey Hadisesi 'nde Tanrisal anlatici 6ykii zamanindan, dykiileme zamanina geri
doniis teknigiyle bakarak Aziz Bey’in ¢ocukluktan dliimiine kadar gecen zaman dilimi
anlatilir. Oykii zamam Aziz Bey’in Zeki’nin meyhanesinden kovuldugu ve 61diigii giin ile
baslar. Oykii yine bu olayla biter. Baskisi Aziz Bey’in ailesi ve yasadiklari ayrmtili olarak
anlatilir. Meyhanelerin merkezi eglence yerleri olmasi, Tiirk miiziginin begenildigi yillar

sosyal zamani belirginlestirir.

Kadin Hikdyeleri Yiiziinden adli hikayede yaklagik 10- 15 gunlik bir stre oyku
zamanidir. Manifaturacinin altt giin boyunca yeni tanistigi arkadaslariyla meyhaneye
gitmesi, sonrasinda tek basina diikkaninda gegirdigi geceler, pavyondaki son gecesi dykii

zamanni belirginlestirir. Ben anlatict zamani siradizimsel olarak anlatir.

Tung, Soguk Gegen Bir Kis dykiisiinde mevsimler iizerinden zamani aktarir. Hikaye
sonbaharin kisa donecegi zamanla baslar. “Bu kis ¢ok soguk gececek... diye mirildanmis
ve derhal tedbir almistr” (ABH, s.113). Kis mevsiminden geriye doniisle Semavi Bey’in

cocuklugu ve evliligi anlatilir. Zaman Semavi Bey i¢in donar, zor akar. Kis mevsimi atesi,
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ates de Olen esini hatirlattig1 i¢in sevilmez. Semavi Bey zamani gecip gittigini giinlerle

degil, viicudunun sicaga ve soguga daha duyarli hale gelmesiyle algilar.

Kar Yolcusu’nda mekanin belli olmadigi gibi zaman da belirsizdir. Yazar diger
Oykiilerinde oldugu gibi zamani mevsimlerle belirginlestirir. Sosyal zamana, dykiileme
zamanma dair herhangi bir bilgi, ipucu yoktur. Oykii zaman1 kis mevsimidir. Kopardig
takvim yapragi Egber’e zamanin ilerledigini ve ilkbaharin yaklastigin1 belgeler. Ancak
Esber icin kis aylarinda hayat durur. Kis boyu gordiigii tek canli kurtlardir. Fidan’in
hayatina girmesi, misafiri olmasi ile evine bahar gelir, evini yuva gibi hisseder. Zamansal

ve mekansal algiy1 degistiren Fidan’dir.

Mikail'in Kalbi Durdu 6ykiisiinde anlatici 6ykiiniin son olaymi — Mikail’in ¢liimii-
ilk olarak anlatir. Gegmise donerek Mikail’in kalbinin durmasina neden olan olaylar
anlatir. Oykii zamam1 anlaticinin kendisiyle hesaplastig1 siireyi kapsar. Oyki zamani olarak

Semiramis’in geglik yillarina kadar doniiliir.

Mikail ile anlaticinin tanistig1 ilk donem yaz mevsimidir. “Mikail’i ilk kez sehirdeki
biitiin pencerelerin ardina kadar agik oldugu, yaprak kipirdamayan, miithis bir yaz gecesi
gordim” (ABH, s.147). Yazdan sonbaharin ortalarina kadar Mikail anlaticiyr takip eder,
anlaticiyr rakibi olarak goriir ve miizikholde karsilastiklar1 giin Semiramis’i kendisi kadar
sevmedigini, bu sevgisizligin kendini mahvettigini sdyler. Bu olaymn yasandig1 “/kJarli bir

gece "(ABH, s.159)’nin sabahinda kalbi aniden durur.

Kirmizi Azap’ta yer alan Eskici karakteri yazarin uzun yillar boyunca iistiinde
diistindiigii kisidir. Bu 6zelligi ile geriye doniislerle yazar hakkinda bilgi veren karakter de
kendisi olur. “Eskici yazarimizin yillardir {izerinde calistigi bir hikdyenin ana kisisiydi”
(ABH, s.162). Oykii zamam ve dykiilleme zamani net olarak verilmez. Oykiide yer alan
“fazla uzun stirmedi, var olmaktan timidimi kestigim bir sabah, gecenin ¢ok ge¢ saati,

birkag hafta, ertesi giin” gibi ifadeler zamansal belirsizligi vurgular.

Kaybetme Korkusu'nda Oykii zamani isimsiz yazar ile Safir arasinda gecen
diyaloglarin siiresi kadardir. Siisen’in intiharindan aylar sonra isimsiz yazarin evine Safir

gelir. Iki karakter geriye doniis teknigi ile gegmislerini anlatir. Isimsiz yazar birkag yil
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Oonce “ilik bir ekim giiniinde” (TKM, s.12) cirkin ama sirki hatirlatan avluya sahip
apartmana taginmasindan bagslayarak Siisen’in intiharina kadar gecgen siirede yasadiklarini
anlatir. Zamansal atlamalarla isimsiz yazar daha sonra simdiye donerek Safir’i dinlemeye
baslar. “Derken Safir ¢ikageldi. Tuhaf bir hikayenin ortasina diistiim. Koltuguna oturup

terasina baktiktan sonra, beni hatirlarsiniz dedi. Siisen’in kocasiyim” (TKM, s.18).

Safir de Siisen’in iki yasinda annesinin Oliimiinden baslayarak oturduklari
apartmana tasinmalarina kadar gecen silirede yasadiklarini anlatir. Safir apartmana
taginmalarinin nedenini yasadiklari kdyde zamanin anlamini yitirmesine baglar: “Zaman
bir O6nceki giinlin zamanindan farkliysa, zamanla isi varsa insanin, bir yere yetisecekse bir

sey olacaksa, insan o zaman yasadiginin farkina variyor” (TKM, s.30).

Mevsim gegisleri insanlar; Siisen ile Safir’in yetistirdigi ¢icekler iizerinde etkilidir.
Mevsim bahardan kisa gectiginde avlu insanlart evine kapanir, ¢igekler yapraklarini doker,
bazilar1 6liir. Baharla beraber de avlu canlanir, balkondaki ¢i¢ekler agar. Siisen’in intihari
da ¢igeklerin soldugu, 6ldiigii kis mevsimine denk gelir. “Siisenlerin o narin saplarim
andiran kollarin1 6ne dogru uzatip kendini terastan asagi birakti” (TKM, s.17). Kis
mevsimi avluda yasayanlarin kotiiciil ruhunu tagir. Mevsim avluyu yasanmaz hale getirir,

stisenler dahil balkondaki tiim gigekleri oldurdr.

Tas — Kdgit — Makas 'ta bagkisi Emir zaman belirteci ile 6ykil zamanim dile getirir:
“Simdi kisa doniiyor mevsim, yagmurlar basladi.” (TKM, s.37). Bagkisi geriye doniislerle
norm karakter konumundaki doktora evliligini, esinin intiharin1 anlatir. Doktor da “ otuz
yil 6nce” (TKM, s.37) ye donerek Emir’le ilk tanigmasini ve gegmiste beraber yasadiklari
yedi yili, yedi ay1, yedi giinii anlatir. Anlaticilar gegmisten simdiye doner. Son boliimdeki
simdiki zamanla c¢ekimlenmis fiiller “vuruyordu, biliyorum, gelmiyor”’(TKM, s.52)

doktorun dykiileme zamanindan beri tasidig1 sugluluk duygusunu 6ykii zamanina tasir.

Fehime bes giin iginde yasadiklarmi anlatir. Oykiideki zaman ifadeleri bes giinliik
sireyi okuyucuya verir. “aksam teyzem anneme biz yarin fehimeyle gemiye gitcez dedi,
sabah kalktik, aksam olmustu kusadasinin 1siklar1 goriiniiyordu, ertesi sabah amca uyandi,
sonra amca o gece de sonraki gece de ¢ok kotii seyler yapti, sabah uyandim hemsire abla

basimizda oturuyordu” (TKM, s.55-61). Babasi dort giin i¢inde yasadiklarin
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anlatmamasini ister ve Fehime susar: “kimseye bisey demiycen dedi demedim ben de o

zaman” (TKM, s.61). Tahir ise bir daha hi¢ konusmaz.

Evvelotel Oykiisiinde Oykiileme zamani “bir kag giin” (E, s.15)’diir. Babasini
aramak i¢in ¢ocukluk yillarinin gectigi sehre donen ben anlatic1” otuz sene” (E, s.14) evvel
babasinin annesini aldattigi gilinleri hatirlar. Geriye doniislerle dykii zamani otuz yil

oncesine dogru genisler.

Kibir oykiisiinde oykii zamani on yedi yillik bir siiredir. “Tahminen bir hafta
once”(K, s.21) dlen A.’nin ardinda biraktigi dokuz sayfalik hikaye “on yedi y1l”(E, s.21)
once yasananlari, gegmisteki hatalari, abisini hatirlatir. Hikdyenin bulunmasindan sonra
gecen iic gilinliik dykiileme zamani icinde ben anlatici abisinin kurguladigi hikaye ile
gercekte yasadiklarmi diisiiniir. Zamanin gercekleri “Ortmedigini ama yatistirdigini” (E,

s.29) fark eder. Gelecege dair tahminlerle yasadigi yiizlesmeyi bitirir.

Halas’ta oykiileme zamani ben anlaticinin hapishanede kaldigi ziyaret siiresi
kadardir. Bu kisa siire i¢inde Halas’in bunalimli ve zor gegen ¢ocukluk ve yetiskinlik
donemi anlatilir. Geriye doniislerle otuz bes yil 6nceye, Halas’in babasinin 6liim yilina
doniiliir. Babanin dliimiinden sonra ailede yasanan travmalar anne kizin arasindaki iliskiyi
problemli hale getirir. Halas’in annesini 6ldiirmesi hayatlar1 igin bir kurtulus olur. Oykiide
kullanilan “ii¢ ¢ocuklu bir aile olarak yasadigimiz yillar, otuz besinci yil doniimii, bes

yasindaymis” (E, $.42-49) gibi zamansal ifadeler dykiileme zamanin1 netlestirir.

Acilezzet Oykiisiinde erkek anlatici ev sahibesi Madamin ardinda biraktigi hikaye
kitabim1 okuyup bitirdigi siire dykiileme zamanina denk gelir. Oykiide sik sik zamansal
sigramalarla ge¢misten simdiye doniiliir. “on bes yil 6nce yazilmis, yillar gecti, bir ay
kadar 6nce, 0 gece, ertesi sabah, sabah ablam geldi, yirmili yaslarima varmadan” gibi

zaman ifadeleri 6ykiideki mesajin zaman ifadeleri ile tekrarlanmasini saglar.

Hig¢hir Hikaye Goriindiigii Kadar Temiz Degildir Oykiisiinde erkek anlatici
Oykiileme zamani olan cumartesi aksamindan pazar sabahina kadar gecen siirede komsusu
yaslt kadin Selva Hanim’in hayatindaki gercekleri, esinden bosanmasina neden olan

sebepleri 6grenir ve kendi ailesi ile iliskisini gézden gegirir.
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Dogru oykiisiinde zamansal ifadeler olduk¢a az yer alir. Sanat¢i okuyucunun
dikkatini temaya yonlendirmeyi amaglar. “Birka¢ ay Once, birkac hafta sonra” gibi belirsiz

zaman ifadeleri oykiileme zamanini belirsizlestirir.

Yamik Taslar’da benzin istasyonunda gegirilen birka¢ saat Gykiilleme zamanini
olusturur. Ben anlatic1 ¢ocukluguna doner ve “otuz bes yil dnce” (E, s.132) yasadigi
sehirde nelerin degistigini anlamaya calisir. Zaman iginde sehir susuz, yagmursuz kalirken,

bir yandan da insansizlasir.

Tevekkul’de Cafer ve arkadasinin kaderlerine razi olup bir kdseye ¢ekilme stirecleri
Oykl zamanin sinirint belirler. Biri esinden ayrilmig, digeri esini kaybetmis iki adam
gecmisleriyle yiizlesirler ve hatalarmin bedelini “erken ve sonsuz minzevi” (E,137) olarak
Oderler. “On kiisur y1l 6nce” (E, 139), “en az on bes yil olmus” (E, s.149) gibi zamansal

ifadelerle geriye doniisler yapilir.

Serim - Diigiim — COzUm 6ykiisiinde yazar Yiiregin Mahallesi’ndeki sonugsuz kalan
oykiniin bilinmeyenlerini anlatir. Oykii ve dykiileme zamam belirsizdir. Sanatkar geng
delikanlinin asik oldugu kadinla arasindaki iliskinin imkansizligina dikkat ¢ekmek igin

yap1 unsurlarini geri plana iter ve okuyucuyu temaya yogunlastirmak ister.

YUk hikayesinde Oykii zamani réportajin yapildi bir iki saatlik zamani kapsar.
Oykiiniin ana izlegini Dersim Harekat: olusturur. Bu olayin yasandig1 donemdeki tarihsel
gergekleri irdeleyen Oykii bireysel tarihimizle ylizlesmeden toplumsal tarihle yilizlesmenin
gerceklesmeyecegini vurgular. 1937-38 yillarinda Tunceli’deki isyanin bastirilmasi
sirasinda yasanan gergekler roportaj yapan anlaticiya gore resmi tarihten farklidir.
Harekata katilan bir subayin kizi iizerinden -Neyyire Hanim- tarihi gercegi sogrulamaya
calisanlar, bireysel bir gercekle yiiz ytlize kalir. Seksen ii¢ yasindaki Neyyire Hanim yetmis
bes yil Once annesinin, babasinin beylik silahiyla intihar ettigini itiraf eder. Babasinin
harekat sirasinda oOldiirdiigii bebekler, cocuklar, kadimnlar intiharin nedenidir. Sosyal
zamanin belirginlestii dykiide savas, ¢ocuk imgeleri birlikte kurgulanir. Savas yoklugu

imlerken; ¢ocuklar umudu imler ve yasanan bu catigma dykiide intihar1 beraberinde getirir.
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3.1.5. Mekan

Saklr’daki mekan Anadolu’nun diger kiigiik sehirlerine benzer. “Kiigiik sehirlerde
bir belediye parki, bir Atatiirk heykeli, birbirini kesen iki cadde mutlaka vardi ve halk, bu
caddelerde dolasan hiiziinlii insana deli diyerek eksigini tamamlardi” (S, s.162). Bu sehir
disaridan gelenlere de yabanciligini hissettiren bir mekandir. Siislii Yenge ve esine sehrin
yerlileri yabanciliklarint her daim hatirlatir. Siislii Yenge’nin esinin ad1 bilinmez, kimse de
merak etmez. O sadece bir ‘Gogmen’dir. Yasadig1 sehrin yerlileri onu aralarma kabul
etmeyerek ona bir yabancit oldugu her zaman hissettirirler. Go¢men’in kendini 6teki

hissetmesine neden olurlar.

Ihtilaller Neye Benzer Sykiisiinde erkek anlatic1 kendini toplumdan da soyutlayarak
Beyazit Kulesi’nin tepesinde yasar. Bu mekin anlaticinin yalnizligini, psikolojisini
anlatmaya yardimci oldugu igin islevseldir. Kendi hayatinda basarisiz bir ihtilal yapar,
yarimdir, esini terk eder. Bu nedenle de kendini insanlarin arasindan ¢ekerek, yiikseklerde
bir yere yerlesir. Anlatici icin ev, ¢cocukluk yillarinin hiizniinii, 6liim yatagindaki annesini
hatirlatir. Bu nedenle ev anlaticiya 6liimi cagristirir. “Yillar boyu 6liim havasi tasidi
yasadigimiz ev. Kapali panjurlar ve harap bahge icimi karartirdi, kagip sinemalara

giderdim” (S, s.171). Yillar sonra evine tekrar giden anlatici i¢in evin anlami degismez.

Yasadigimiz Yerler ismiyle mekansal ¢agrisimlart ifade eder. Cocukluk yillarinda
kor Kamber ile yasadigi anilari hatirlar. Ikisi de daha uzak yerlere, hayallerinde kurduklari
yeni yerlere gitmek isterler. Ancak hayallerine, gitmelerine engel olan deniz vardir.
“Masmavi ve goz alabildigine bir denizle bitiyor yollar” (S, s.187). Deniz onlarn

cevreleyen, hayallerini yok eden bir unsur olarak yasamlarini kusatir.

Onemsizlik te fiziki mekan Istanbul’dur. Istanbul’da komsuluk iliskilerinin iyi
oldugu yillarda tamisan iki arkadasin yillar sonra karsilagsmalar1 ile arkadashk iliskileri
tekrar baslar. ki kahraman yalmzliklarmi Nesim’in atdlyesinde paylasir. Haftada {i¢ giin
burada bulusan, dertlesen iki kahraman i¢in ge¢mis odak noktasi olur. Ancak ge¢mis
bilingli ya da bilingsiz bi¢imde mekanin olumlu 6zelliklerini yok eder. Nesim’in ¢cocuklara
sarkintilik derecesine varan ilgisini Ester elestirir. Nesim’e dgiitler verir. Bu olay at6lyenin

mutlu gdnleri unutturur.
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Ay Bakiyor Oykiisinde yasli bir kadin hayata tutunmaya c¢alisir; Umidini
kaybetmeden oglunu yillardir beklemektedir. Oglunu bekleyisi uzadik¢a hem evi hem de
kendisi zamana yenik diiser. “Boyalar1 solan, sivalar1 parga parca catlayip dokiilen evim,
kumaslan gitgide incelen, yipranan koltuklarim, paraziti artan, neredeyse susacak radyom
gibi eskimek” (S, s.202). Ev bu 6zelligi ile kapali/dar nitelige biiriiniir. Yash kadin esi
o6ldiiglinde de gol kenarindaki evini terk eder. Hatiralarini geride birakarak ogluyla yeni bir

eve taginir. Ancak yeni evinde de mutlulugu uzun siirmez.

Mozart’'in Son Zarti 0ykisinde mutlu olamayan anne ve baba evi terk eder. Kigik
kiz da ninesine gonderilir. Sebnem ninesi ile yasadigi kiiclik evde mutlu yillar gegirir. Bu
ev ona aitlik hissi uyandirir. “Ninem Kocamustafapasa’da kiicliciik bir evde otururdu. Onu
hep beyaz basortiisii ve burnunun ucuna diisen goziiyle uyuklarken hatirlarim. Beni bir tek
o sevdi. Tertemiz c¢arsaflar sererdi yatagima” (S, s.216). Ninenin 6liimii ile Sebnem evden,
giizel hatiralarindan uzaklasir. Uvey babasmin evinde de kalamaz. Uvey babanin evi
tacizler nedeniyle Sebnem’in evi olamaz. Yatili okula génderilen Sebnem buradaki hi¢bir
seyin kendisine ait olmadigim1 ve kendisi gidince de ona ait hicbir seyin kalmayacagini
bilir. Bu donemde kendine yalanlarla oriilii bir diinya kurar. Yalanla 6rdiigii diinya sahip

olmak isteyip de sahip olamadigi ailenin, evin, yasamin tasavvurudur.

Su oOykiisiinde fiziksel mekanin adi belirtilmez; ancak yazar icin otobiyografik
ozellik gosteren Oykii yazarin yasamui takip edildiginde mekanin Mardin oldugu goriiliir.
Yazarin cocukluk yillarindaki Mardin hayat1 babasinin 6limii ile sonlanir. Yazar babasini
topraga can veren su ile 6zdeslestirerek, babasinin ¢evresindeki insanlar i¢in bilgi pinari,

uygarlik kaynagi oldugunu anlatir.

Kiiciik Anadolu sehrinin 6zelligi burada da goriiliir. Sehrin yerlileri disaridan
gelenlere yabanci olduklarini hatirlatir. Yasamlari, hayata bakiglar1 farklhidir. Sehre
disaridan gelenler de kendileri gibi yabancilardan olusan bir ¢evre olusturur. Bu nedenle

yazar evlerini “cennet bir ada” (S, s.224) olarak niteler.

Silentium Oykiisiinde mekan bir adadir. Ada kislar1 oldukga sakin, sessiz, yalnizdir.

Adaya sehirden gelenler bu mevsimde azalir. Ada bu o6zelligi ile insanlarin1 da
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yalnizlagtirir, onlar1 kusatir, kusatilmislik hissi verir. Mevsimlerin ada {izerinde, adanin da

insanlar tzerinde etkisi goralir.

Yiiregin Mahallesi Oyklsinde mekana ait herhangi bir bilgi bulunmaz. Mekéan

tasvirleri yoktur. Fiziki mekan belirsizdir.

Magara Arkadagslar: Oykiisiinde kahramanlardan biri olan Ayyildiz Apartmani
sembolik bir mekandir. Modern insanin kendini kapattigi apartman Yedi Uyurlar’in
magarast gibidir. Apartmanda yasayan insanlar kendilerine ayr1 bir yol, ayriksi, yalniz bir
yasam seger; kendilerini kapandiklar1 apartmana hapsederler. Ayyildiz apartmani kibirli,
kendini biiyiikk goren, sokagini begenmeyen, kendini Yedi Uyurlar hikayesi ile
biitiinlestirmeye calisan “ask kirgini bir kadin gibi magrur” (MA, s.25) bir yapiya sahiptir.
[smi de oldukca iddialidir. Ay ve yildiz Tiirkiye’yi imler. Bu da yine apartmandan

hareketle yazarin Tiirkiye panoramasini anlattigini gosterir.

Ses Tutsagi’'nda anlaticiyr sesleri duyarak hayata baglanmasina yardimei olan
balkonda goruriz. “[K]6hnemis bir apartmanin balkonuna kendimi atmistim” (MA, s.41).
Anlatict kendi gibi yalniz olan sehir insanlarini bu sayede tanir. Mevsimin kisa donmesiyle
anlatict ve anlaticinin seslerini dinledigi kadin evin i¢ine ¢ekilir. Evin odalarinda gezinen

kadini takip eden anlatici, sesler araciligiyla kurdugu hayali intiharin kiyisindan doner.

Cinnet Bahcesi nde mekan cinayetin islendigi evdir. Polis kayitlar1 ve ifadeler ev
adresini detayli olarak verir: “Ferahevler Sitesi, 16 numarali apartmanin 4 numarali
dairesi” (MA, s.56). Yazar polis ifadelerinin gercekligini artirmak i¢in bu gibi detaylara
yer verir. Evden yayilan koku fiziksel ve psikolojik olumsuzluklar: ile bireyi kusatmis
durumdadir. Ciirtimiis et kokusu Miieyyet’in varliginin sikisip kaldigi ev, labirentleserek

kapali / dar nitelik kazanmasina neden olur. Odada bulunan “ipekli, ¢icek desenli esarp’

(MA, 5.57) cinayette kullanilir. Esarp desenleriyle mekanin boyut degistirmesini saglar.

Genclik Sabah Ciyidir dykiisiinde fiziksel mekanin tasviri 6n plandadir. Kadin ve

erkek karakterin evi birbirine benzer. Kadimin psikolojik durumu evine de yansir:

[B]u evin esyalar yan yana geldiklerinde birbirlerine pek benzemeseler de, ayni hamurdan

olduklar1 igin, kendi evine benzedigini fark etti. Bu evin esyalar1 da, kendi evindeki gibi
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derin hiirmete deger hatiralar, ¢ok eski zamanlardan kalmig bir mahzunluk vardi. Fakat bir
fark vardi ki; o da suydu: bu evde, kadin ruhunun ince zevki ve iflah olmaz siipiirgesi
gezinmig; masalari, sehpalar1 dantel ortiilerle donatmis, simetriye diiskiin ve her seyin yerli
yerinde olmasina dikkat eden bir gdzle, biitlin esyay:r derin, ama zevkli golgelerini

hissettirecek sekilde yerlestirmisti (MA, s.104).

Oykiide erkek karakterin kendini 6liime ¢ok yakin hissettiginde istemsiz olarak
kendini balik pazarinda bulur. Bu mekanin insanlarla dolu olmasi, taze sebze ve baliklarin

olmasi yasli adama yasadigini hissettirmesi agisindan islevseldir.

Kicik Kuyu &ykiisiinde mekan anlaticinin bir giin gecirdigi oteldir. “Ibrahim’in
oteli dedigi benim kaldigim oteldi. Bu otelde kaliyorum, dedim. lyi, dedi. Yenidir,
temizdir, rahat edersin. Sonra gozlerimin igine bakarak ekledi. Ozel hizmeti vardir. Bir
gelen bir daha gelir. Gulimsedim. Ne demek istedigini anlamadim. Yine de iyi, dedim”
(MA, s.115). Otelde bir geceyi beraber gecirdigi Leyla; baskisiye sevgi, sevgisizlik, agk
gibi duygular1 sorgulatir. Bu duygulanmanin Leyla’yr taniyan herkeste yasandigini
sOyleyen kahveci, anlaticinin hayal kiriklig1 yasamasina neden olur. Leyla’nin gozlerindeki
hiilyay1 bakislar sevginin sonucu degil midir? Bu sorudan kagmak isteyen anlatici oteli ve
kasabayr tekrar gelmemek iizere, yiregindeki kuskuyla terk eder. Aitlik hissi

uyandirmayan otel anlaticiya aradigi agki ve sevgiyi de veremez.

Siz ve Sakalarimiz Oykisiinde kimsesizligi, yashiligi, olimi, sonu hatirlatan
huzurevi tekdiizeligi ve kat1 kurallar1 ile huzurdan yoksundur. Ayni kaderi paylasan bir¢cok
insanin son duragi olan huzurevi ait olunamayan, gelip geg¢ici, hatiralar1 barindirmayan
ozelligi ile olgusal agidan kapali bir mekandir. Yasamdaki amagsizligl, sevgisizligi yash
kadin1 6limii beklemeye iter. Bu psikoloji esyalarini “dolap bir tabuttu” (MA, s.125)
Olimii cagristiran nesnelerle aynilestirir. Yasli kadin Samim Bey ile tanistiktan sonra
huzurevini ruhsal durumuyla 6zdeslestirir. “Siz yoktunuz. Siz geldikten sonra odam
neselendi inanin. Pencereler kiiciildii, kuslar odama geldiler. Sandalyemi, yatagimi,
stirahimi benimsedim” (MA, s.123). Kendini hayata baglayan Samim Bey’in olimii ile
yash kadin psikolojik olarak eski ruh haline doner. “Tuvalet sirasinda ve yemekhanede
kavga c¢ikariyorum. Duvarlara ¢ivi ¢akiyorum, resim astyorum. Odami temiz tutuyorum,

her gln idareye gidip birilerini, bir seyleri sikayet ediyorum. Kurallara uymuyorum artik,
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umrumda m1?” (MA, s.129). Otuz bes yildir yasaklarla, kurallarla sevgisizlikle gecirdigi

hayatina isyan eder.

Alafranga Ihtiyar Sykiisinde fiziki mekan Istanbul’dur. Geng anlatict Teknik
Universite’de miihendislik okumak igin Istanbul’a gelir. Ulvi Efendi de “Atatiirk’iin
oldiigii sene” (MA, s.158) Istanbul’dadir. Iki kahraman igin Istanbul yasam sartlari
acgisindan olumlu goriinen bir mekandir. Ancak evleri ekonomik ve sosyal statiilerinin
sonucu olumsuz fiziki sartlara sahiptir. “Harbiye’nin arka sokaklarindan birindeki eski bir
apartmanin bodrum katinda beni bekleyen ve biitiin menfi taraflarina, rutubetine,
giirtiltiisiine ve havasizligina ragmen sevdigim odamin yolunu tuttum” (MA, s.144). Sonug

olarak Istanbul bu 6zellikleri ile agik/genis bir mekandir.

Oykiide Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Cumhuriyet’in Bat1’ya doniik yiiziinii gdstermesi
acisindan islevseldir. Oykiide 1938 yilinin Atatiirk’{in 61diigii zaman olarak adlandirilmast,
Klasik mizik dinletisi, Darllelhan’daki 6grencilerin yasamina dair verilen drnekler bu
mekéanla Cumhuriyet’in 6zdeslestirilmesi saglanir. Cumhuriyet degerleri insanlara yeni bir

varolus bi¢gimi sunar.

Ara Renkler Grubu 'nda 3 6ykii ayr1 ayr1 incelenecek:

Camgobegi 0ykusiinde Behi¢ deniz kenarinda bir sehirdedir. On yil dnce bir kasim
giinii son miisterisini yollayan Behi¢ pansiyonunda yalniz bir yasam siirdiirmektedir.
Pansiyon fiziksel olumsuzluklar ile labirentlesir. Pansiyonun on yedi muslugu bozuktur.
On sekiz pamuk yatak alinmalidir. Balkon demirleri ¢iiriimeye basladigi i¢in boyanmalidir.
Ancak Behi¢ pansiyonundan, yasamdan vazgeger. Pansiyonun bulundugu bolge
kamulagtirilir ve deniz doldurulur. Deniz doldurulmadan 6nce, yosunlarla sarildigindan

¢ok daha 6nce yasanmaz hale gelmistir.

Gulkurusu &ykiisiinde Ozsevim i¢ gamagirlarinin pazarlamasini yapan Bektas’in
yasami anlatilir. Dogumu Bektas i¢in bagli basina bir travmadir. Diinyaya dogumu
annesinin viicudundan bir uru atmasidir. Diinyada dogumunu gerceklestiremeyen Bektas
“rahim i¢i yasam fantezilerini”’(Rank, 2014: 160) kurar. Kendini ait hissetmedigi diinyadan
kagcmak ister. “Lanetliyim bu yilizden, ah gelmese, gelmese denilen hep. Annem oluyor

kadin. Kenetlenmis dislerimin arasindan aci bir su siziyor, gézlerimi yumuyorum simsiki.
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Allah belan1 versin Bektas Diyorum, hani bdyle yapmayacaktin?” (MA, s.184).
Fantezilerinin sonunda annesini hatirlamasi ile dogumunu da, diinyaya atilmighgini da

animsar. Diinyada mutlu ve kendine ait olan hi¢cbir mekana sahip degildir.

Limonkifu oykiisiinde esini kaybeden isimsiz erkek anlatici yalnizhigi ile bas
basadir. Esinin hayatindan ¢ikmasi diinyayi, evini kapali/dar bir mekan haline getirir. “Bu
kacinci yazim kisim sensiz, bu kaginci soguk yatak, karanlik oda, bocekli mutfak. Kahveler
tatsiz, pastaneler sevgisiz, ev daima, ama soguk, sesiz, 1ss1z” (MA, s.185). Oliim yasamin

anlamin1 yok eder.

Aziz Bey Hadisesi nde fiziki mekan istanbul’dur. Aziz icin Istanbul Maryam’mn
gitmesiyle bunaltili, umutsuz, caresiz bir hal alir. Maryam’in Beyrut’tan yazdigi ask dolu
mektuplar Beyrut’a gidisi zorunlu kilar. Istanbul’dan binilen gemi hem mekansal dge
olarak hem de iki sevgiliyi kavusturmasi agisindan simgeseldir. Gemi Aziz Bey’i “ mavi-
beyaz” (ABH, s.29) bir sehre, Beyrut’a ulastirir. Umutla gelinen bu sehir, ona alt1 ayin
icinde lic mutlu giin verir. Umutla ¢ikilan deniz yolu umutsuzluga, bir askin sona ermesine,
yasanan ilk pismanliga doniisiir. Beyrut’un tek olumlu tarafi Aziz’i Tamburi yapmasidir.

Beyrut’tan sonra yasadigi her olay1 bir sarki giiftesi ile dile getirir.

Aziz ’in Beyrut’ta tanistigi Istanbul Ermeni’si Toros memleket hasretini bir kat
daha arttirir. Aziz Bey’i babasi evinden kovar; Maryam da memleketinden uzaklastirir.

Beyrut Aziz i¢in yalnizliktir, yabanciliktir. Toros i¢in Beyrut memleketten kopustur.

Istanbul’a dénen Aziz sehri bir anneye benzetir. “Sehir, onu koynuna almaya hazir
bir anne gibi sevecen goriindii goziine” (ABH, s.52). Ancak evinden ayrilarak annesinin
Olimiine neden olur. Aziz Bey arttk hem evsiz, hem de annesizdir. Varolusunu

gerceklestirecegi ilk mekandan sonsuza kadar ayri kalir.

Kendini yerlisi hissettigi, ait hissettigi meyhanelerde diizenli olarak tambur ¢almaya
basladig1r yillarda aranan bir isim olur. Sanatina, kendine saygi duyulur. Bu yillarda
“Tamburi Aziz Bey” (ABH, s.57) olur. Meyhaneler ve tambur ona sdhret, para, sayginlik

kazandirir. Yillar sonra Zeki’nin meyhanesi onu 6liime gotiirecek hadiseyi de yasatir.
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Aziz’1 bey yapan, tamburi yapan, macerasinin sonlamasina neden olan hadiseyi yasadigi

meyhane bu o6zellikleriyle iglevseldir.

Kadin Hikayeleri Yiiziinden adl1 6ykiide manifaturaci tarafindan oynanan oyunun
pavyonda gegen gecesi olmayani gosterip olanin yok olmasina sebep olur. Evi ve
manifatura ditkkkdn1 arasinda gegen hayati, oynadigi oyunla genisler. Gece ge¢ saatlere
kadar meyhanelerde oturur. Alt1 giin boyunca farkli meyhanelerde gezer. Paras1 olmadigi
icin gece hayatin1 diikkanina tasir; ucuz saraplar iger. Biiyiikk bir satis yaptigi giin bir
pavyona gider. Buradaki bir kadinla - Cansev - iger, fotograf ¢ektirir. Pavyondan ¢iktiktan
sonra anlatacagi bir kadin hikayesine sahip olur. Mekdn manifaturaciya esine ve

arkadaslarina ¢izmek istedigi ¢apkin, hovarda erkek imajinin 6zelliklerini kazandirir.

Soguk Gegen Bir Kig oykiisiinde iki mekan vardir: ev ve hamam. Semavi Bey

babasindan kalan gorkemli evi ¢iliriimeye terk eder.
Bir 6lii ¢iiriiyor gibiydi evin hali. Babasimin yaptirmak ve dayayip dosemek icin bir dmiir
verdigi bu evin, inleyerek tiikkenmesinden doyulmaz bir zevk aliyordu. Ofkeyle, zalimlikle,

despotlukla gegmis bir dmriin imzast olan bu evin acikli hali, onun ziyan olmus hayatinin

bir intikamiydi sanki (ABH, s.116).

Evi yok etmek otoriter babayr yok etmektir. Babanin oliimii ile ortaya ¢ikan
mutluluk, evin de yok olmasiyla artacaktir. Isinmak i¢in gittigi kahvenin miihiirlenmesi
Semavi Bey’in yolunu bir hamama dusiiriir. Hamam sicakligi ile Semavi Bey’e annesini,
sevgiyi hatirlatir. Hamamda ¢ocukluguna, evliligine, babasinin 6ldiigii mutlu giine donen

Semavi Bey buradan bir daha ¢gikamaz.

Kar Yolcusu’'nda dig mekanin neresi oldugu bilinmez. Daglarla ¢evrili, yilin biiytik
bir boliimii karla kapli, sehre uzak bir bolgedir. Oykiide yedi kez tekrar edilen “dag ve
daglarin arast” sozciikleri bolgenin karla kapli, ulasilmasi zor, zamanin ge¢medigi,
urkiitiicli, zor kosullarin yasandigi mekani imler. Daglar1 aylarca kaplayan beyaz ortii
bolgeyi labirente cevirir. Bu bdlgeden ayrilmak, yon tayin etmek imkansizdir. Insan1 kor
eden beyazligr kara trenler deler. Tren sehre ulagsmanin, buradan kagmanin, yolculuk

etmenin tek vasitast olmasi sebebiyle 6nemlidir.
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Mikail’in Kalbi Durdu oykisiinde kasvetli bir sokagin sefil apartmanlarinin
bulundugu bir semtten soz edilir. Semt, gaddar ve giinahkdr gece hayatina sahiptir.
Kadinlarin dayak yedigi, yoksullarin yasadigi bu semt evli bir adam olan Mikail ile
“felegin ¢emberinden gegmis yasli yosma” (ABH, s.150) Semiramis’in iliskisine de ev
sahipligi yapar. Kapali mekan olarak Semiramis’in evi anlatilir. Bu ev anlatici i¢in dar bir

mekandir. Clinkii burada yasadig siirece 6mrii hizla tiikenir.

Kirmizi Azap ta kadin karakterin bagkisi olacagini diisiindiigli Noter’in evi tasvir
edilir. “Evler, cografi ve kiiltiirel faktorlerin, adaptasyon pratiklerinin ve inanglarinin elle
tutulur yansimalarint sunarlar” (GoOregenli, 2015: 132). Bakimsiz, biyiik, irkiitiici,
Onlinden demiryolu gegcen bu ev Noter’i varolussal bir mekana baglar. Ev Noter’i
psikolojik bir olguya sahip olmasini saglar. Noter yasantisal anlamda derinlemesine

kavranir. Bu 6zelligi ile diger iki karakterden farkli, dikkat c¢ekicidir.

Kaybetme Korkusu oykisunde mekan avludur. Avlunun ézelliklerini ilk bolimde
anlatic1 su sekilde verir: “Bu avlu bastirilmis, ortak bir deliligin agiga ¢iktigi i¢ alemdir.
Kisin daha sessiz ama daha kotiiciil olur. Pencereler simsiki kapali oldugundan, yiirekten
kulak vermek gerekir ac1 ¢igliklara, sehvetin iniltisine, siddete, ihanet tagiyan fisiltilara”
(TKM, s.11). Siisen’in intiharina da sahne olan avlu kétiiciil 6zelligini 6limle perginler.
Safir i¢in avlu herkes gibi olmaktir. “Aslinda biz karanlik bir hikayeden gelen tuhaf
askimizla tam da bu avlunun pargasiydik, ama bunu bilmiyorduk” (TKM, s.30). Safir ve
Siisen’in kendilerini avluya ait hissetmeleri hayata katilmalari, sikistiklart ¢emberden

cikmalar1 demektir.

Avlu 6ykiiniin ilk ve son boliimiiniin de adidir. Mekan, zamansal olarak da dykiiyii
baglatir ve bitirir. Avlu isimsiz yazarin anlatict olarak odak noktasina gelmesi acisindan da
islevseldir. Tung, avluyu sdyle tanimlar: “Bahce huzuru, gilizelligi g¢agristiran olumlu
duygular uyandirirken; avlu gegisliligi ve renksizligi hatirlatir. Bahge yaz, avlu kistir”
(Atilgan, 2004). Yazar oykiide avluyu kétiiciil bir mekan olarak konumlandirirken, Siisen,
ziraat midiirii baba ve Safir’in olusturdugu bahge olumlu olarak ¢izilir. Bu bahcede
yetistirilen ¢igekler “siralamalar” (Eco, 2011: 101) ile eserde kendine yer bulur. Bahcede

yetisen doksan sekiz ¢igegin ismi tek tek sayilir.
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Tas — Kagit — Makas oykiisiinde Emir ve doktorun arasindaki diyaloglarin gectigi
yer iskeledir. “Yiziine baktim. Yan yana oturuyorduk iskelede, sigara igiyorduk,
ayaklarimiz suya degiyordu, deniz sogumustu, tirperiyorduk™ (TKM, s.37). Emir bos bir
timitle doktora uzak kaldiklar1 donemde yasadiklarini anlatir. Gegmise doniis yapildiginda

karakterlerin kargilagmalarini saglayan hastane diyaloglarin tekrar baslamasini saglar.

Emir esiyle oynadig1 oyundan ¢ikarken evini de terk eder. Evde kalan Karagiil yuva
olamayan cocuksuz evi yakar. “Evden ¢iktim. Elim ayagum titriyordu, acliktan sandim,
canim tahin helvasi istedi, bulamadim. Sonra ev yanmis” (TKM, $.52). Emir bu oyundan
cikarken tekrar kendi olmayi ister. “Bunun nedeni bagka biri olmanin giiliin¢liigiinii
kafasina koymasi degildir; ben’i ile baglantisin1 koparmaz, buradaki iliskileri herhangi bir
kisinin i¢erideki duman veya baska bir nedenden dolay ona itici gelebilecek meskeni i¢in
olabilecegi duygular1 animsatmaktadir; bu nedenle evini terk eder ama onu tamamen
birakmadan, yeni bir yer tutmadan, eskisine kendi eviymis gibi bakmayi siirdiirerek,
sakincali durumun gegecegini tahmin ederek terk eder” (Kierkegaard, 2014: 67). Oyundan
ve evden ¢ikamayan, esi/oglu olmadan tek basina yasayamayan Karagiil evini ve kendini

yakar.

Fehime oykiisiinde mekan Kusadasi’na demirlemis biiyiik bir gemidir. Dar/kapali
mekan olan bu gemi Fehime ve Tahir’i “tahakkiimiine almis durumdadir, on[lari]
ezmektedir (Korkmaz, 1997: 170). Yash beyaz sa¢li amcanin kiigiik odasinda yasananlar
cocuklarin psikolojilerinde -6zelikle Tahir’de- buyuk sorunlara neden olur. Taciz ve
tecaviiziin yasandig1 oday1 Fehime soyle tasvir eder: “bi odaya gittik cok kii¢iiktli ama ¢ok
glizel ortiiler felan vardi ayna vardi banyosu vardi ¢ok giizeldi” (TKM, s.57). Tecavizin
yasandig1 banyo ¢ocuklari tecrit eden 6zelligi ile olumlu 6zelliklerini yitirir. Kiigiik odanin

disar1 ile baglantisini kesen, cocuklarin kagmasini engelleyici unsur da ‘kapr’ ile imlenir.

Evvel Otel iki erkek karakterin yillar once tanistigi ve otuz yil sonra tekrar
karsilastig1 yerdir. Her iki karakter icin de otel babalarini olumsuzlayan bir mekandir.
Anlatic1 otelde babasini baska bir kadinla (Siislii Yenge) yakalar. Diger erkek karakter
(anlatict Zebercet ismini verir) i¢cin de otel babasindan devralmak zorunda oldugu,

mutsuzluguna neden olan, zorunlu kaderin yasandigi mekandir. Oykiideki diger mekanlar
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da sehir insanlarmin koétiiliklerinden etkilenmis, insanlarla benzer 6zellikler gosteren

binalardir. “Muhtarin kiiflii yazihanesi, Kuyudibi Mahallesi” (E, s.15) buna érnektir.

Kibir 6ykiisiinde evin biiyiik erkek ¢ocugu 6nce babasi ile sonra da erkek kardesi
ile gatigma yasar ve evi terk eder. Babasi ile yasadig1 problemlerden sonra evden kovulur.
Onu bekleyen tek kisi annesi olur. “Annem pencerede abimin dénmesini beklerken, higbir
yere gidemezdim, babam genellikle evde olmazdi” (E, s.28). Ailesine ait eve “benligini
sigdiramayan” (E, $.30) abi kendini bir “kuleye” (E, s.32) hapseder. Yalniz bir hayat siirer
ve babadan kalma eski “siis havuzu kurbaga oliileri ile dolu” (E, s.23) evde oliir. Olim
haberinden sonra erkek kardes gerceklerle yiizlesmek icin kendine bir mekan arar. Bu
mekanlardan ilki sevgilinin evi olur. Burada duramayinca sirasiyla annesinin evine sonra
Taksim’deki esi ve ¢ocugu ile yasadigr eve gider ve en son yiiksek bir otel odasinda

gerceklerle ve kendisiyle yiizlesir.

Halas oykiisiinde mekan “bulanik, karanlik, los, korkung bir bina” (E, s.42) olan
cezaevidir. Anne katili Halas ve sevgilisinin bulusma yeri cezaevi miidiiriiniin odasidir.
Bebekliklerinden itibaren aileleri tarafindan istenmemis iki karakterin kaderi burada kesisir

ve ait olmadiklar1 bu mekan sevgilerini ifade edebildikleri tek yer olur.

Acilezzet’te geng bir miithendis olan erkek anlatici ev sahibesi Madam’in 6liimii ile
sarsilir ve onun ardinda biraktigi hikaye kitabi ile “evcil bir kedi gibi” (E, s.61) evine
kapanir. Madam’1in genglik yillarinda yasadig: hiiziinlii agk hikayesi hem esyalarina hem de
kendi kisiligine sirayet eder. Agir, zorlu ve kirginliklarla dolu hayatin izlerini tasiyan evde
Madam yazdig1 hikaye ile yasadiklarimin ayni olmadigini ve bunlar1 yeniden yazma

sorumlulugunu gen¢ miihendise ytikler.

Hicbir Hikaye Goriindiigii Kadar Temiz Degildir 6ykisiinde orta yasl akademisyen
esinden ayrildiktan sonra “Burhan amcanin gbézden diismiis sayfiye semtlerinden birinde
bulunan nuhnebiden kalma” (E, s.93) yazlik evine tasimir. Ayriliktan sonra yasamin
kiyisina ¢ekilen akademisyenin kirilmis gururu, zedelenmis benlik algisi, evin olumsuz
fiziki kosullar1 ile daha da agirlasir. Esinden ayrilan adam “yikanmaktan vazgecer, sigaray1
lic pakete cikarir ve hayvan gibi yemek” (E, s.95) yer. Bu karamsar ruh hali icinde

komsusu Selva hanimin hayat hikayesindeki ayrintilar1 6grenmek icin kiiclik bir geziye
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cikar. Ogrendigi gergeklerle insanlara olan giiveni tekrar yikilan akademisyen gergekleri

komsusuna haykirir ve korunagi, barinagi olamayan evine doner.

Dogru Oykiistinde evini terk etmek iizere olan bir adamin on bes yildir bilmedigi ac1
bir gercekle yiliz ylize gelmesi kisacik bir metinle anlatilir. Evin mahremiyetini
koruyamayan baba evden ayrilirken esi ile aralarinda sadakat duygusunun en basindan beri
kurulmadigini, oglunun kendi oglu olmadigim1 6grenmesi, evinin bir yuva olmadigin
Ogrenir. Bu nedenle yuva ol(a)mayan evin fiziki ya da islevsel herhangi bir 6zelliginden

bahsedilmez.

Yanmik Taslar’da oldukga sicak, kurak bir giineydogu sehirden bahsedilir. Yazarin
kendi biyografisinden esinlenerek yazdigi bu Oykiideki sehrin Mardin oldugu anlasilir.
Yazar yillar sonra dondiigii bu sehri soyle tanimlar: “ufuk yoktur, giines serttir ve tas

tilkesi”dir (E, s.131). Tas iilkesi olan bu sehir yazarin gocukluk anilarint barindirir.

Tevekkil oykisunde eslerinden ayri olan Cafer ve anlatict bir eve kapanir. Cafer
anlaticinin evinin bir kdsesine kendine bir oda yapar. Bu oda evin hem bir pargast hem de
uzak bir boliimiidir. Oda Cafer’in yurtsuzlugunu imleyen bir mekandir. “Bir oda yapti
kendine, arka tarafa, mutfaga bitisik. Odasinin hali, esyasiz, los. Ev mutfaga bitisik, ama ne
evin parcast ne de degil. Evin geometrisini siddetle etkiliyor. Cirkin oldu diyemem, ama
eve ait olmadigi belli” (E, s.150). Cafer kendini ait hissetmedigi adadan her an gidebilecegi

i¢cin kendine ait bir evinin de olmasini istemez.

Serim — Diigiim — COzim oykiisiinde erkek karakter sevgilisi Asude’nin evine
gittiginde aska ve cinsellige dair beklentileri kaybolur. Asude teyzeleri, teyzesinin gelini,
ablasi, ablasiin cocuklari, anneannesi, dedesi, dayist ve felgli ogluyla yasar. Biiylik bir
aile ev sahipligi yapan bu mekan erkek karakterin arzular i¢in fazla mahrem ve

korumacidir.

Neyyire Hanim’in evi YUk oykiisiindeki karakterlerin bulusma mekanidir. “Biz
sorularimiz1 sorariz, ister cevap verir, ister vermez, en fazlasi kovar bizi evinden” (KA,
s.145). Ev, dykiide verilen ipuglarindan anlasilabilecegi iizere Istanbul’dadir. “Once hal

hatir sorma fasl, evet kopriide cok trafik vardi, evet bu sehir giderek yasanmaz oluyor”
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(KA, s.148). Oykiiniin ana izlegini olusturan Dersim Harekati mekanin genisleyerek

Cumbhuriyet Tiirkiye’sini i¢ine alir.

3.1.6. Kisiler
3.1.6.1. Kadin Karakterler
3.1.6.1.1.Genel Olarak Kadinlar

Kadinlar, Ayfer Tung¢’un O&ykiilerinde ataerkil toplum kurallarimin digina
cik(a)mayan insanlardir. Onlar, erkeklerin hayatlarin1 tamamlar; ancak bunu erkeklerin
belirledigi, kendilerine ¢izdigi alanda yapar. Erkek egemen toplumlarda kadin anne
oldugunda kutsanir. Bu durumda anneden beklenen vefali, fedakar, sadik ve uysal bir es
olmasidir. Kadin toplum tarafindan belirlenen annelik rollerini eksiksiz yerine getirmelidir.

Annelik roliinii yerine getirdigi oranda da toplumda kabul goriir.

Hikayelerin biiyiik boliimiinde kadimnlar yalniz, sevgisiz, terk edilmis, yasam
miicadelesinde yenik diismiis tiplerdir. Erkeklerle hayatin i¢cinde esit miicadele veremeyen
kadinlar suskundur. Suskunluklari, i¢ine kapanmis halleri, varolusunu sorgulamayisi ile
toplumsal cinsiyet rolinu kabul ettikleri goriliir. Kendini ve sahip oldugu haklari
sorgulamayan kadinlarin egitimli kadinlar olmadiklar1 goriiliir. Hikdyelerinin hi¢ birinde

egitimi ile 6ne ¢ikan, miicadeleci bir kadin karakter yoktur.

Kadmlar, ¢ocukluk yillarinda diis kirikligi ve yoksunlugu tatmis kisiler olarak
evliligin romantizmi i¢inde bu eksikliklerini gidermeye calisirlar. Evlilik giivenilir
duygusallik, cinsellik ve hayati paylasmak demektir. Ancak ge¢misin problemleri, evlilikte
ortaya ¢iktiginda kadinlara bliyliik zarar verir. Kadinlarin problemlerinden kurtulma

yontemi intihar olarak karsimiza gikar. Intihar ve ihanet kadmin 6zne oldugu eylemlerdir.

Ayfer Tun¢’un hikayelerinde annenin yuva yaptigi ev onemli yer tutar. Ancak
erkek karakterler i¢in ev 6zlem duyulan bir yer degildir. Erkekler istedikleri hayati evin
disinda arar. Evin i¢inde ilgi bekleyen, unutulmus kadinlar erkekler i¢in evdeki dekordan
ibarettir. Bu kadinlar giiclii, miicadeleci, feminist degildir. Kadinlarin karsilik bulamayan
ilgisi zamanla kaybolur. Bu iligki “sifir toplamli oyuna” (Miller, 2000: 86) doniisiir.
Erkekler istedikleri hayati1 yasayarak kazandigini diisiinlirken, kadinlar iligkinin yenilen

tarafindadir. Ancak bu iligkilerin kazanani yoktur, sadece iki kaybedeni vardir.
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Oykiilerdeki kadin karakterler yashdir. Yash kadimlar yalniz, sevgisiz, aradig1 aski
bulamayan ya da agki kisa siire yasayip gecmisi Ozlemle hatirlayan karakterlerdir.
Kadmnlarin sorunu askta degil, askin bitisindedir. Derin kayiplarla biten asklar soz
konusudur. Askin dogasinda bulunan gegicilik, kadmlara bedel Odetir. Bu bedelde
yasamlart boyunca sevgiden yoksun bir hayat siirmektir. Sevginin varligi ve yoklugu
kisilerin psikolojilerindeki temel belirleyicidir. Sevgiyi bulamayan bu kadinlar zaman

iginde yorgun diistip, tiikkenir. Bu tiikkenmislik 6liimii beklemeyi beraberinde getirir.

Tung’un kadin karakterleri Tiirk toplumundaki tarihi seyrini devam ettirir. Turk
kadin1 toplum i¢indeki konumu zaman iginde yitirir. Kiiltiirel olarak devam eden 6gretiler
degisir. Dede Korkut Hikayeleri’nde kadinlar 4 tip olarak anlatilir. Bunlardan ‘evin diregi’
olarak nitelenen kadin olumlu 6zellikleri ile dikkati geker. “Evin dayagi odur ki kirdan
yabandan eve bir misafir gelse, kocasi evde olmasa, onu yedirir igirir, agirlar azizler
gonderir” (Peringek, 2016: 167). Kiiltiirel kodlarin degismesi ile kadinlar evine kapatilarak
toplum icinden uzaklastirilir. Kadinlar siliklestirilir, hayatin i¢inden silinir, 6zerkligi

elinden alinir.

3.1.6.1.2. Kii¢iik Kasabah ve Sehirli Kadinlar

Ayfer Tung kasabali, kiiciik sehirde yasayan kadinlari ataerkil toplumsal yapinin
gercekligine bagl kalarak konumlandirir. Bu kadinlar evlerinde, erkekler tarafindan
kendilerine ¢izilen ozgiirliik alani i¢inde yasarlar. Silik, ezik, yalniz, terk edilmis ya da
esleri Olmiis kadinlardir. “Kadin arzunun nesnesi olmustur. Biitiin kadinlar delidir
deniliyor. Tam da isten bu yiizden onlar tam degildir, yani hi¢ (de) deli — degil’dirler,
tersine uyum yapicidirlar; dyle ki her birinin bir erkek icin verdigi tavizlerin sinir1 yoktur:
bedenin, ruhun, mallarinin tavizi” (Lacan, 2013: 102). Siislii Yenge, Halas’in annesi,
Selva Hanim, Asude, Giilayse, Fehime’nin annesi, teyzesi, Manifaturaci’nin esi, Vuslat bu

kadinlara 6rnektir.

Sehirli kadinlar yazarin dykiilerinde sayica azdir. Bu kadinlar digerlerine gore daha
giiclii ve Ozgiivenli tiplerdir. Egitimleri ve ekonomik Ozgiirliikleri ile rahat bir yasam
surdurirler. Alafranga Ihtiyar’daki Handan, Hande; akademisyen Neside, Siz ve

Sakalariniz daki yash 6gretmen bunlara 6rnektir.
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3.1.6.1.3. Diiskiin Hayat Kadinlari

Sosyal ve toplumsal sartlarin diisiirdiigli bu kadinlar kaderlerine raz1 yasarlar. Hayat
onlar i¢in zorluklarla doludur. Yalniz, sevgiden uzak, aileleri dagilmis, mutlu bir aile
yagami slirmemis kadinlardir. Bu kadinlar erkekleri kullanmayi, onlarin zaaflarini bilen
tiplerdir. Sarkici Sebnem, Ayyildiz Apartmani’nda yasayan hafifi mesrep kiz, otelci
Ibrahim’in kiz1 Leyla, Kaybetme Korkusu ndaki diiskiin kadin, Mikail’in Kalbi Durdu

Oykislinde Semiramis, Kirmizt Azap 'taki kirmizili kadin bu tiplere 6rnektir.

3.1.6.1.4. Yash Kadinlar

Ayfer Tun¢’un Oykiilerinde yasl, yalniz kalmis, sevgiden mahrum, huzurevinde
yasamak zorunda kalan kadmlar dikkati c¢eker. Yashi kadmlar hayat yorgunudur,
mutsuzdurlar. Bu kadimlarin esleri ya kendilerinden once 6lmiis ya da hi¢ evlenmis
tiplerdir. Cocuklar1 olan kadinlar da evlatlar1 tarafindan terk edilmislerdir. Huzurevinde
yasayan yasli Ogretmen, yilbasi gecesinde Olen yasli kadin, Halas’in annesi bunlara

ornektir.

3.1.6.2. Erkek Karakterler
3.1.6.2.1. Genel Olarak Erkekler

Kadmin toplumsal cinsiyet karsisinda acizligi kadar erkekler de acizdir. Tung,
bunu anlatirken feminist kuramin diginda bir yol izler. Kadinlar1 giiclii, miicadeleci,
egitimli olarak cizmez. Erkekler de siliktir, yalmizdir, korkaktir; ancak ataerkil yap1
tarafindan koseye sikistirilmis bireyler olarak kendine bigilen rolii hakkiyla yapmak
zorunda kalirlar. Bu miras1 dedesinden, babasindan alir, sevgiye, aska onlarin goziinden
bakar.

Erkeklerin ilk 6zdesim modeli babadir. Babanin yaptiklarini dogru bulan ¢ocuk onu
taklit eder. Baba biiyiik ve yenilmez bir figlirdiir. Tun¢’un erkek karakterleri babalarinin
mirasini kabul etmek istemez. Baba ile 6zdesim kurmada problem yasar ve annelerinde
takili kalirlar. Birgogu odiptir. Babaya duyulan nefret, baba sevgisinin bilingaltina
atilmasina neden olur. Bu durum anne Ozlemi ile birleserek erkek karakterlerde derin

psikolojik sorunlara neden olur.
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Oykiilerin ¢cogu erkek karakterler tarafindan anlatilir. Arketipsel olarak erkeklerin
akil, kadinlarin kalp ile temsiliyeti anlaticinin erkeklerden secilmesinde etkilidir. Yazar
duygudan uzak, gerceke¢i bir tavirla olaylar aktardigim1 ima eder. Kadinlar tarafindan

anlatilan erkekler gergekgiligini kaybeder.

Baz1 Oykiilerde (Aziz Bey Hadisesi, Soguk Gegen Bir Kis, Kar Yolcusu) kadin
merkeze alinir. Erkekler hayattaki yenilgilerini unutmak, babalarindan aldiklar1 mirasi yok
etmek i¢in kadinlar1 kullanirlar. Kadinlar erkeklerin eksikliklerini giderir, yalnizliklarini
yendikleri siginak olurlar. Gegmisteki travmalar sebebiyle erkeklerdeki sevgi marazi bir

hal alir. Erkekler, kadinlar1 sevgileri ile bogar, 6zerkliklerini elinden alirlar.

Evlilik hayatinda, is hayatinda basarisiz olan erkeklerin silikligini ayn1 6zellikteki
kadinlar perginler. Evden ve esinden uzaklasan erkek mutlulugu disarida da bulamaz.
Toplumun kendine bigtigi rol mutlu bir evlilik igin, modern hayatta siirdiirtlebilecek bir

miras degildir. Bu miras toplumsal ve tarihsel bir Grindur.

3.1.6.2.2. Entelektiiel Erkekler

Yazar Oykiilerini ¢ogunlukla erkek ben anlaticilara anlattirir. Oykiileri anlatan
erkekler kadinlarin toplumun disina itildigini, evlerinde kendilerini gosterebildiklerini
vurgular. Kadinlarin geri plana itilmisligini yazar bu sekilde gostermeye ¢alisir. Kadinlar

miicadele i¢ine girmeden, ataerkil yapinin buyrugu altinda ezildiginin altini ¢izer.

Anlaticilar arasinda meslek olarak kendine yazarligi se¢mis erkek karakterler
vardir. Bu yazarlarin ortak 6zelligi yazdiklarmin okuyani, takipg¢isi olmamasidir. Ayrica
Ayfer Tung Oykiisiinii bir yazara anlattirarak postmodern anlatida kullanilan kurmacanin
kurmacasim1 Oykiideki karakter aracilifiyla eserinde var eder. Magara Arkadaslari”nda
Ayyildiz Apartmani’nin tarihini yazan Ayyas Yazar vardir. Alafranga Ihtiyar 6ykUstinin
anlaticilarindan biri Muharrir gengtir. YUK Oykiisiinii anlatan ben anlatici belgesel ¢eken bir
karakterdir. Cinnet Bahgesi’nde kiitiiphane memuru Sadik, Hi¢chir Hikdye Goriindiigii
Kadar Temiz Degildir 6ykisinde Akademisyen Mithat, /htilaller Neye Benzer'de siir
yazan A, edebiyata ilgi duyan diger karakterlerdir.
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3.1.6.2.3. Meslegine Gore Erkekler

Ayfer Tung¢’un hikdyelerinde tematik giicii temsil eden karakterlerinden bazilari
sanatkar erkeklerdir. Bunlar duygulu, hassas, naif kisilikleri ile dikkat ¢eker. Aziz Bey
Hadisesi oykiisiiniin baskisisi Tamburi Aziz Bey’i fon karakter olan dedesi, Istanbullu
Toros duygu ve sanat anlayisi bakimindan tamamlar. Cinnet Bahgesi Oykiislinde sessiz,
silik baskisi Miieyyet her pazar Meyhaneci Ismail’in yerine gider ve Ismail’in “Istanbul
musikisi” (ABH, s.84) dedigi sanat miizigi eserlerini dinler. Ismail Miieyyet’in masasini

ciceksiz birakmaz. Meyhaneci Ismail de zarif, ince ruhlu karakterdir.

Alafranga Ihtiyar ykiisiinde Ulvi Efendi hademe olarak calistigi Dariilelhan’da
Bat1 Miizigi ile tanigir. Emekli olduktan sonra da konserlere gitmeye devam eder. Muharrir
Ulvi Efendiyi dinledigi miizikle 6zdeslestirir; ancak Ulvi Efendi dinledigi miizigin ruhuna,

zarifligine sahiptir.

Ressam Nesim bu karakterlerden farklidir. Kadinlarla tanismak, onlarla iletisim
kurmak igin ressam oldugunu soyler. “[R]esimden anlamayan” (S, s.190), ruhu kaba bir

adamdir.

Ayfer Tung orta sinifin problemlerini, hayata tutunma cabalarini, evliliklerini,
yozlasmalarini, sevgisizliklerini, aile travmalarini, yabancilagmalarii anlatir. Boyle bir
siifin i¢inde ¢ok farkli islerde ¢alisan, farkli meslek gruplarina dahil karakterler vardir. Bu
karakterler Oykiilerde baskisi, fon ya da norm karakter olarak gorilur. Camgdbegi
Oykiisiindeki baskisi pansiyoncu Behi¢, Gillkurusu oykiisiindeki baskisi pazarlamaci
Bektas, Kadin Hikdyeleri Yiiziinden 'deki baskisi Manifaturaci, kart karakter aynact Turan,
Evvelotel”deki norm karakter olan otel katibi Zebercet, Silentium Oykisindeki fayans

ustas1 Cafer, yash emeklilerden olusan farkli mesleklere sahip erkekler vardir.

3.1.6.2.4. Yash Erkekler

Erkek karakterlerin ¢cogu yasghidir. Emekli olup hayatin kiyisina ¢ekilmis tiplerdir.
Yalniz, kimsesiz, 6liimii bekleyen insanlardir. Zembili Go¢men, Bunak Ihtiyar, Samim

Bey, Emekli viicutcu, Semavi Bey, Hiilya’ya asik emekli anlatic1 bu erkeklere 6rnektir.
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3.2. Hikayelerde Tema

Ayfer Tung’un incelenen otuz alt1 dykiisii 6lim, sevgisizlik ve yalnizlik temalari

merkezli kurgulanir.

3.2.1.0ltim

Olum, canhlar igin kagimilmaz sondur. Insan, Oliimle sinirlandirilan yasamin
farkindalig1 ile kendi varolugsal amacina kavusmayi ve hayata tutunmayi hedeflerler.
Hedefe ve kendini ger¢eklestirme hazzina ulasan insan, 6limii de hayat kadar dogal

karsilar. Insan, 6liimiin yeniden bir dogum olduguna inanarak yasamdan haz alir.

Hayatin tiim zorluklariyla miicadele eden insanlar “yasam giidiisii "ne (Han, 1997:
19) sahip oldugu siirece yasama tutunur. Hayatin1 anlamsiz, kendisini ¢aresiz, sorunlarini
¢cOziimsliz gorenler ya sessizce, icine kapanarak 6limii bekler ya da sorunlarini ¢6ziimsiiz
gorenler kurtulusu 6liimde arar. Ayfer Tun¢’un Oykiilerindeki bazi karakterler de 6lim
kaginilmaz son olarak algilar. Yasami boyunca mutlulugu yakalayamamis olanlar yalnizlik
icinde Olimi bekler. Yasamini sorgulayan, sorgulamalar sonucunda varolus amacina
ulasamayan, hayata yalniz basina direnemeyecegine inanlar kurtulus olarak intihar

secerler.

3.2.1.1. Ka¢imilmaz Son Olarak Oliim

Dogum ve 6liim hayatin temel gergegidir. Insanoglu bir devinim i¢inde dogum,
cocukluk, genclik, olgunluk, yaslilik siireglerini bir bir gecirerek, yine bunlar kadar dogal
bir sona, 6liime varacaktir. Insan bir toplumun iginde yasamini siirdiiriir ve tabiatla uyum
icinde dmriinii tamamlar. Insanin tamliga ulasmasi varolusun tamamlandigi kagmilmaz

sondur.

Modern hayatin i¢inde kendi kisisel deneyimleri disinda baska yasamlari
tanimayan, tabiattan kopmus insan i¢in 6liim Nasrettin Hoca’nin dedigi gibi “kii¢iik bir
kiyamet”tir. Yasami tam anlamiyla igsellestiremeyen insanlar bu kiyametten ya da
Olimden korkar. Her an oOlebileceginden korkan insan yasamda yapilmasi gerekenleri
hemen yapmak ister. Kendisiyle, yasamla yiizlesmek, kendi olusunu ger¢eklestirmek ister.

Umitle biten yiizlesme insan1 Sliimiin de hayat gibi dogal bir siire¢ oldugu diisiincesine
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gotdrdr. Insan  hayatinn  amacma  ulasamadigimi  gordiigiinde,  kendini

gerceklestiremediginde 6liim arzuyla beklenen bir olguya doniistir.

Omriin sonuna dogru cevrenin beklentilerine cevap verememe, kendini yararsiz
hissetme ruhsal cokuntiye neden olur. Birey kendinde olan glvenini yitirir, kendini
huzursuz hisseder, korku, uykusuzluk gibi psikolojik sorunlarla karsilasir. Bu durum
kisilerin gevreleriyle iliskilerini kaybetmelerine, insanlardan uzaklasmalarma neden olur.
Yalnizligin1 hisseden, toplumdan kopmus yaslh insanlar ¢evresindeki varliklari, nesneleri
sessizce sorgularlar. Bu sorgulamanin sonucunda olumsuz ve imit kirici cevaplara
ulagirlar. Yasamin anlaminin yitip gittigine kani getirince de Ayfer Tung’un dykiilerindeki

karakterler gibi ya yasamin kiyisina g¢ekilirler ya da intihar ederler.

Soguk Gegen Bir Kis Oykiisiinde baskisi Semavi Bey esinin intiharindan sonra
“birdenbire diislerden, 1siklardan yoksun kal[ir], kendini yabanci bulur” (Camus, 2014: 24)
babasindan kalan evi ve kendini yikma arzusu i¢in ¢abalar. “Ruhunun 6liimii karsisinda,
viicudunun iyi kotii ¢alismasina, her bir hiicresinin yasama iggiidiisiiniin sadik birer
temsilcisi olarak hayata devam etmelerine sasiyordu” (ABH, s.114). Semavi Bey 6lim,

yok olmak baglaminda kag¢inilmaz son olarak kabul eder.

Oliim ile yok olmak kavramlarini birlestiren Semavi Bey, Ihtilaller Neye Benzer
oykusunin baskisisi A, Evvelotel 'deki Gogmen, Tevekkil’'deki emekli anlatici, Genclik
Sabaht Ciydir dykiisiindeki baskisi olan yasli erkek ve norm karakter yasl kadin varligim
¢Oken bir yapiya benzeterek kendilerini nesnelestirirler. Yok, olmanin diisiincesi ile karsi

karsiya olmanin bunaltisi ile igsel bir ¢okiis yasarlar.

Oliimle yiizlesme yasanan 6liim tecriibeleriyle iliskilidir.“Bireyin sevdigi insanlarin
Olimuand tecriibe etmesinin, kendi 6limund tecribe etmesinin, kendi olumiyle ilgili
tutumlarina yansir” (Karaca, 2000: 274). Evvelotel’deki Gogmen Siislii Yenge’nin
6liimiiyle daha cok i¢ine kapanir, iletisimsizligi daha da artar. Siislii Yengen’in 6lmesiyle
“mezarlikta yatmaya” (S, 167) baslar. Bu durum bir ayrilik anksiyetesidir. Bagimlilik onu

yalnizligi, higlige stirtikler.
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Insanin varolusunu o6liimle birlikte siirdiirmesi insanin hayattaki tutumlarm,
davranislarmni belirler. Oliim kaginilmaz son olarak beklenen kadere doniisiir. “Insan olmak
Oliimciil hasta olmaktir” (Lacan, 2013: 19). Beklentiler zamanla umuda doniigse de Ayfer
Tung’un Oykii karakterleri yalmizliklarindan kurtulamaz. Kendi oliimleriyle birlikte

yalnizliklarindan kurtulurlarken, yarattiklar1 diinyada yok olur.

3.2.1.2. Kacis /intihar

Intihar kelimesinin Bat1 dillerindeki karsilign olan ‘suicide’ sozciigii Latin
kokenlidir. Kisinin kendi canma son vermesi seklinde tamimlanir. Intihar Tiirkce’ye
Arapgadan girmistir. Kurban anlamina gelen ‘nahr’( Devellioglu, 2002: 443) kokiinden

tarer.

Intihar sosyoloji, psikoloji, felsefe gibi bilim dallarinin ilgi alanma girer. “Nasil bir
sonug verecegi bilinen, kurbanin kendisi tarafindan gergeklestirilen, olumlu ya da olumsuz
bir edimin dolaysiz ya da dolayli sonucu olan her 6liim edimine intihar denir” (Durkheim,
2013: 5). Bu tanimlamadaki 6liim niyeti ve karan ile ilgili eksiklikleri M. Halbwacks

tamamlar.

Intihar eylemi insanoglu igin her dénemde var olan bir olgudur. Antik Yunan’da
koleler ve askerlerin intihar1 hukuksal bir sug olarak kabul goriir. Roma Imparatorlugu
déneminde de intihar yasak olmakla beraber, hukuksal bir yaptirima tabi tutulmaz. Ug
semavi dinde de intihar yasaklanir, giinah sayilir. Intihar edenlere dini tdrenler
diizenlenmez. Dogu dinlerinde ve Japonya’da intiharin olumlu karsilandigr durumlar

vardir.

Insanlarin yasam iginde her tiirlii zorlukla basa ¢ikma icin miicadele verirken,
zaman zaman intihart ¢6zim yolu olarak se¢gmesi diisiindiiriiciidiir. Bu durum tarihi siireg
i¢inde tartigilan intihara farkli boyutlarda yaklasilmasini saglar. Intiharin nedenleri arasinda

toplumsal, dini, biyolojik, psikiyatrik nedenler 6ne ¢ikar.

Ayfer Tun¢’un Oykiilerinde de intihar yasamin anlamsizligia karsi, timitsizlige

kars1, yalniz kalma korkusuyla, haksizliga karsi eyleme gecememe nedeniyle intihar ¢6ziim
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yolu olarak segcilir. intihar edenlerin eylemleri denemede kalmaz, 6liimle sonugclanr.
“Intihar, 1ska olmadan basaril1 olabilecek tek edimdir” (Lacan, 2013: 106). intihar edenler

bilincli olarak bu eylemi tercih ederler.

Kaybetme Korkusu, Tas — Kagit — Makas, Kadin Hikdyeleri Yiiziinden, 6ykilerinde
kadinlarin intihar ile dykiiler son bulur. Bu kadinlarin ortak noktalar1 esleri tarafindan terk

edilme, yalniz kalma korkularidir.

YUk oykiisiinde baskisi Neyyire Hanim’in annesi esinin cinayetlerini duyduktan
sonra onu cezalandirmak, arkasindan 1zdirap c¢ekmesini saglamak i¢in intihar eder.
Buradaki intihar bir amag¢ dogrultusunda gerceklesir ve erkegin cezalandirilmasi igin

intihara basvurulur.

Evlilik insan yasamini diizenler. Insanlarin sevme ve sevilme gereksinimini belirli
bir amaca, ese yoneltir. Bdylece aile insanmi dinsel, toplumsal biitiinlesmeye goturdr.
Ailesinden kopmus, eslerini kaybetmis erkekler yasliligin etkisiyle de 6limii beklemeye
baslar.

3.2.2.Sevgisizlik

Insanlar, modern diinyada kiiltiirlerin erozyona ugramasi, degerlerin yitirilmesi,
kimliklerin silinmesi nedeniyle yasamlari boyunca acilar, yokluk ve yoksunluklar
icerisinde kalir. Artik burada her sey araglastirilir, herkes herkesi ve her seyi ‘hi¢’ler.
Bireyler hayatlar1 boyunca karsilastiklar1 bu tiir sorunlarin iistesinden gelmeyi bilmeli ve
gelecege dair iimit beslemelidirler. Gelecege ait planlar insan1 yasama baglarken,

umutlarini canli tutar.

Yasamda birbirleriyle ilgisiz gorinen her pargasinin birbirleriyle iliski icerisinde
bitlnlik kurarak yasamini siirdiirmesi kagmilmazdir. Bu baglamda insan, sevgi,

sevgisizlik, agk hayati tamamlayan pargalardir.
Sevgi insanin dogumundan Oliimiine kadar gegen siirede her zaman ihtiyag
duydugu, yoksunlugunu cektigi histir. Insana varligini hissettiren temel duygulardan biri

olan “sevgi, bir baska varligin birey olusunu kabul etmek ve buna deger vermektir; bir
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bagkasinin gelisiminden seving duymaktir” (Gruen, 2007: 46). Sevginin kendini en gugcli
baglarla gosterdigi iligskiler anne-gocuk, toplum ya da insan karsisinda ozgeci eylemi
benimsemis birey tutumu olarak gosterilebilir. Anne- ¢ocuk baginda oldugu gibi, 6zgeci

bireyin eyleminin amacinda da tiiriin varligini siirdiirmesi bulunur.

Anne tarafindan sevilmenin verecegi gliven ve tatmin duygusu mutlu bir yagamin
temelini olusturur. Anne sevgisi ¢ocuga “[b]ana giiven, senin yanindayim” (Ortega, 1995:
12) mesajini verir. Anne ile glivene dayali kurulan ilk iletisim insanin gelisimi boyunca
kisiye huzur, mutluluk ve giiven duygusunu verir. Temel sevgi ve giiven duygusundan
mahrum olan her birey gelecekte bu travmadan kurtulamaz ve bu donemde olusan nevrozla

kisiyi takip eder.

Ayfer Tung’un Oykiilerinde yasli, hayatin kiyisina g¢ekilmis, mutsuz, varolus
amacini arayan bireyler sevgiden ve insanlardan uzak yasamlari ile mutsuzdurlar. Bu
insanlarin temel sorunlar1 ¢cocukluk yillarinda yasadiklari travmalardir. Cocukluk yillarinda
Oykii karakterleri anneleri ile sevgi bagini saglikli kuramaz, ya da sevgi bagi ayrilik, 6liim,
annenin evden kagmas1 gibi nedenlerden dolay1 giiven temeline oturmadan kopar. Oykii
kisilerine bu durum iki sekilde yansir. Bunlardan ilki karakterlerin kimseye giiven
duymamasi nedeniyle yalmiz bir yasam se¢meleri, sevgisiz bir hayat siirmeleridir. Ikinci
olarak da oOykii karakterlerinin eslerini kaybetme korkusu ile tutkulu bir bagliliga,

varolusun amacina doniismesidir.

Yiiregin Mahallesi’ndeki Asude yalnizligi ve sevgisizligi ile erkek anlaticinin
hayalindeki kadindir. “Yiireginin muhtesem mabhallesi bile kar etmezdi artik. her seyden
acilasirdi. Usiirdii, titrerdi, bir insanin sicakligs. .. bir insanim sicakligi...” (S, s.243). Erkek

anlatic1 da Asude gibi sevgiye muhtagtir.

Limonkifl oykiisiinde erkek anlatict sevgilinin 6limii ile yalmiz kalir, sevgiye
muhtactir. “Seven kisi icin sevgili bir varolus icindedir. Sanki tiim diinya onda
yogunlagmistir” (Ortega, 1995: 34). Sevgili gittiginde, 6ldiiglinde geride kalan higlesir.

Sen oliince ben dldiim biliyorsun. Biz 61diik 6leli konyak igmedim aksamiistii kar yagarken
penceremize. Bizim plaklarimizi ¢almadim. Koltuguna kimseyi oturtmadim (MA, s.185).
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Anne sevgisinden mahrum biiyliyen, babanin despotlugu ile kendi olamayan
Semavi Bey babasinin oliimiiniin ardindan esine marazi bir sevgiyle baglanir. Bu sevgi

kadinin 6zerkligini elinden alir ve intihar kaginilmaz son olur.

Semavi Bey onun yanindan bir an bile ayrilmiyordu. Ona dokunmadan, yiiziinii gérmeden
duramiyordu. Geceleri sik sik uyantyor; yanindan olup olmadigina bakiyordu. Karisinin
gidecegi ve donmeyecegi korkusu i¢ini sarsmisti. Oysa babasiz biiylimiis ve annesini de
kaybetmis olan karisinin gitmek istese de gidebilecegi bir yer yoktu. Karisi higbir yerde,
neredeyse evin i¢inde bile yalnmiz birakmiyordu. Karisi ¢ildirmak iizereydi (ABH, 5.124).

Kaybetme Korkusu 6ykislndeki Sisen, Acilezzet Oykiisiindeki erkek anlatici,
Ihtilaller Neye Benzer’deki A., Halas, Mozart’in Son Zarti dykiisiindeki Sebnem anne ile
ontik bag kuramamis, sevgisiz biliylimiis ve kendini yalnizliga mahkim etmis

karakterlerdir.

3.2.3.Yalmizlik

Insan sosyal bir varlik olarak giinliik hayatinda kendi disindaki kisilerle iliski
kurmak zorundadir. Bu iligkileri i¢inde beraber yasama aligkanligini ve ihtiyacini gideren
insan, sosyal bir varliga doniigiir. Dolayisiyla insan i¢inde yasadigi toplumun iginde
saglikli iliskiler gelistirmek ve kendini giivende hissetmek ister. Bu tur istekleri yerine
getirmek isteyen insan toplum iginde uzun siire yagsamalidir Ki nesilden nesile bazi davranis

kaliplarini 6grenebilsin.

XXI. ylizyilda sehirlesme, sanayilesme, teknolojik gelismeler ilk etkilerini ailede
gosterir. Aile yapisinin degigmesi toplumun degismesini de beraberinde getirir. Degisen
toplum yapisini saglikli sekilde devam ettirme cabasi i¢inde olan insan yeni toplumun iligki
bicimlerini 6grenmek zorunda kalir. Yeni toplumun iliski bi¢imleri, yalnizlik, yabancilik
insan1 ikileme siiriikkler. Ge¢mis degerlerini koruma istegi yalmzlhigint biyiitiirken, yeni
davranis ve iligki bi¢cimleri insani i¢cinden ¢ikilmaz sikintilara siiriikler. Sonucta insan sahip
oldugu denge ve diizenini kaybeder. Duygudasligin ve diisiinsel ortak yapinin kaybolmasi

toplumdan yalitilmis bireyleri ortaya ¢ikarir.

Insan fiziksel yalmzligin1 kolayca sonlandirabilirken, diisiinsel yalnizligin1 topluma
ait olmasiyla, ortak degerleri benimsemesiyle giderir. Insamin kendini toplumdan
soyutlamasi, kendini yalitmasi varolusuna engel olur. Bu yalnizigin nedeni “sosyal

izolasyon, kisinin bir takim sosyal iligkilerde eksikligini yasadig1 ve bu yiizden rahatsiz
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oldugu bir durumdur” (Ozodasik, 2001: 18-19). Yasadigi topluma benzeyemeyen,

cogunluga yonelemeyen insanlar varoluscu yalnizlik ve iletisimsizlik sorununu yasarlar.

Ayfer Tun¢’un Oykiilerinde yalnzlik izlegi birey merkezlidir. Yash karakterler
toplumsal iletisimsizligi ve iliskisizligi ile yalnizdirlar. Bu kisiler konusabilecegi
kimselerin olmadigina inanir, bu yiizden sosyal iliskileri yiizeyseldir. Ayrica bu kisiler

arkadaslik kurmada da zorluk ¢ekerler.

Kaybetme Korkusu oykiisiinde Siisen ¢ocuk yasta annesini kaybedince babasindan
ayr1 yagayamaz, yalniz kalmaktan korkar. Babasinin elini birakmak istemez. Daha sonrada
esi Safir’den uzun siire ayri kalamaz. Bu durum Siisen’in Erik H. Erikson’un ‘Temel
Giivene Kars1 Giivensizlik’ doneminde yasadigi problemle ilgilidir. Cocuk bu donemde
ozellikle kendini besleyen kisi, anne ile etkilesim i¢indedir. Cocuk annesinin davraniglarina
gore temel giiven ya da giivensizlik duygusu kazanir. “Bu hastalikli halin kaynagi olarak
isaret edilen, annesi bagira bagira 61digi i¢in yasadigi korkuyu atlatajmaz]” (TKM, s.21).
Safir dyklde annesinin 6lmesi ile marazi bir yasama mahkim olur. Cocuk beslenme
ihtiyaglarini giderememe duygusunu sezinlerse ¢evresindekilere, diinyaya giiveni kaybolur.

Bu da sonugta, temel giivensizlik duygusunu dogurur.

Tas — Kagit- Makas oykiisiinde Karagiil esiyle oynadigi oyunda kendisiyle kurdugu
iletisimde anlagsmazliga diiser ve igsel bir ¢atisma ile i¢ i¢e kalir. Geng bir kadin midir
yoksa Emir’in kiiclik kiz ¢cocugu mudur sorusuna cevap veremez. Hayalleriyle yasayan
Karagiil gercek diinyanin i¢inde yasayan Emir catisma i¢ine girer.

Sevgilim beni anne ile sevgili arasinda seviyordu, istedigim gibi. Ciinkii anne ile ogul

arasinda bir cinsel aligveris vardir, Karagiil’le yoktu, kalmamusti. Biitiin bir giinii sevgilimle
birlikte, onun evinde gecirdim. Aksam evime dondiim. Oyun bitti demek igin (TKM, s.51).

Intilaller Neye Benzer dykiisiinde anlatici ben anlatici kendini bir tepeye hapseder
ve yapayalnizdir. “Kimselerin bilmedigi siirler yazar” (S, s.170). Yalniz ve karanlikta
yasayan Ben’in iletisime gecememesinin nedeni “gizli bir harisligin ve bos gururun oldugu
goriliir” (Adler, 2013: 204). Yazar Evvelotel’de bu Oykiiniin devami olarak yazdigi
oykdnin ismiyle —Kibir- ben anlaticinin ruh halini imler. Kendini farkli goren

baskalarindan iistiin olduguna inanan anlatici hayali bir gurur i¢indedir.
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Insanlar yashilik dénemlerinde ge¢mis hayatlarin1 yeniden sorgularlar. Gegmis
mutlulukla, basariyla, sevgiyle dolu ise bu kimse i¢in yaslilik sorun olusturmaz. Ancak
gecmis umutsuzluk ve sevgisizlikle dolu ise bu sorgulamanin sonunda yasl insanlar,
yasamis olduklari hayatin kendi ideallerinden uzak oldugu kanisina varir. Yasanacak
zamanin az kalmasi nedeniyle yeni hayat tecriibelerini yasayamayacagina inanan insan
karamsarliga, yalmzlhiga dogru siriiklenir. Yalnizlik onlarin kaderleri ve Kkuglk
diinyalanidir. Tevekkiil’deki Cafer, Onemsizlik Oykisinde Ressam Nesim, Cam-

gobegi 'ndeki Behi¢ yasamlarinin sonuna dogru yapayalniz kalmis karakterlerdir.
Yalnizlig: ile en dikkat gekici bir karakter de Ses Tutsag:’ndaki erkek anlaticidir.

Konusmaktan, insanlarla iletisimden kacan ben anlatici sesleri dinler, ¢evreyle tek iletisimi

budur. Dis diinyadaki yalmizligim1 igine kapanip, Oykiiler kurgulayarak giderir.
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SONUGC

1989 yilinda ilk eserini yazan Ayfer Tung, yirmi yedi yildir yazin diinyasindadir.
Max Frisch’ten alintilayarak eserlerinde kendini anlatmadigini; ancak kendini ele verdigini
sOyleyen sanatg1 insanlarin duygu ve diisiince diinyasina girer. Yazar eserlerinde yalniz,
yasamin kiyisinda, oliimii bekleyen, varolusunu sorgulayan, sevgiye muhtag, cocukluk

travmalarini atlatamamis insanlarin tiikenisini, ¢liriimesini anlatir.

Ayfer Tung’un bes romani, alt1 oykii kitabi, {i¢ yasanti, bir arastirma, yedi senaryo,
onlarca sdylesi ve dergilere yazilan metinler, roportajlar ile sanat anlayisini somutlastirir.
Yazar eserlerini farkli damarlardan beslenerek olusturur. Feyyaz Karacan, Viisat O. Bener,
Ahmet Hamdi Tanpinar, Edip Cansever, Leyla Erbil, Kafka, Thomas Bernard, Albert
Camus, Freud yazarin beslendigi ana kaynaklardir. Farkli metinler yazarin yaraticiligina,
yazin evrenine katki yapar. Roman ve hikayelerinde Tiirk siirinden ve miiziginden

alintilamalar, géndermeler vardir.

Tung, eserlerini tiirler lizerinden ayrima tabi tutmaz. Onun i¢in asil olan metindir.
Roman, oykii ve siir ayrimi yapmadan nitelikli metin yazmanin pesindedir. Bu amag
yazarin Oncelikle dil ve iislubu iizerinde etkilidir. Metinlerinde siirsel iislip, anlam
kapaliligi, sozciiklerin g¢agrisim giliciinden fazlaca yararlanma farkli sanat dallaryla,
ozellikle siire olan ilgisiyle iliskilidir. Yazarin sonraki metinlerinde siirsel tslubunu
kaybolur; ancak siirden yararlanmaya; duygu yiikli metinler yazmaya devam eder;

gereksiz sozciiklerden arindirilmig metinlerinin anlatimi 6zgiin bir iisluba evrilir.

Yazar romanlarinda isim igerik iligkisini kelimelerin ¢agrisim giiciinden
yararlanarak olusturur. Roman isimlerinde kullanilan kelimeler imge yuklidir. Metnin
biitiinii ile iligki olan roman isimleri, metnin izlegi ile de iliskilidir. Roman karakterleri de
isimlerinin simgesel degerleri ile kurguda yer alir. Oykiilerine verdigi isimler romanlarina

verdigi isimlere gore daha kisadir ancak duygu, ¢agrisim giicii bakimindan daha zengindir.



Tung, eserlerinde so6zii ¢ogunlukla erkek karakterlere birakir. Ataerkil
toplumlardaki erkek egemen kiiltiirii agikca ortaya ¢ikarmak, erkeklerin de kadinlar kadar
toplumsal cinsiyet rolleri altinda ezildigini, erkegin de caresizligini koyulastirmak icin
s0zU erkeklere birakir. Feminist tutumdan farkli, bir bakis agisiyla erkeklere sozii teslim

eder. Silik, ezilmis kadinlar, silik ve ezilmis erkekleri daha da netlestirir.

Eserlerindeki karakterler toplumun her smifindan, Ozellikle kigik kentlerde
yasayan orta, alt siniftan segilir. Tiirk toplumunun imparatorluktan beri sosyal dokusunu

olusturan Ermenilere ve Rumlara fon karakter olarak yer verilir.

Ayfer Tung, eserlerinde Tanrisal bakis agisi ile ben anlaticiy1 kullanir. Bunlardan
daha ¢ok ben anlatici ile eserler kurgulanir ve metinlerde insanin varolusu sorgulanir.
Kurguyu karakterlerin yogun i¢ c¢atismalari olusturur. Karakterler yalnizliklarini,
sevgisizliklerini, umutsuzluklarini, ¢ocukluk travmalarini, aile iliskilerini ben anlatici ile
okuyucuya aktarir. I¢ monologlar ve diyaloglar ben anlaticilarin bilingaltlarin1 ortaya

cikarir.

Yazar zaman kavramim kisilerin ve toplumun yasamina etkisi ile iliskilendirir.
Zaman; toplumsal degerlerin yitimi, yozlasma, ge¢cmisle yilizlesememe, mutsuz ¢ocukluk
anilar1 ile yitik bir siirectir. Bu siire¢ igerisinde kisiler ge¢cmislerinin bir ‘hi¢’ oldugu
kanisina varirken, kalan Omiirlerinin de aynmi sekilde devam edecegi umutsuzluguna

kapilirlar. Geriye dontislerle kisilerin ve toplumun psikolojisi simdi’ye taginir.

Eserlerde Oykiileme zamani bir iki giin gibi kisa bir siireye sigarken oykii zamani
Tiirkiye’nin modernlesmesinden baglayarak 2000’li yillara kadar genisler. Romanlarda
kisilerin ve toplumun gecmisi birbirine paralel ilerler. Oykiilerde kisisel geg¢misler
karakterlerin bugiiniinii etkiler. Varolus kiskacindaki bireyler gecmislerindeki problemleri

nedeniyle “simdi” de mutsuzdurlar.

Ayfer Tun¢’un eserlerinde mekan - insan iliskileri bagdasik ve islevseldir.
Mekanlarin tahlil ve tasvirleri kisilerin psikolojilerini yansitacak sekilde ayrintili olarak
islenir. Ev, Freud okumalarinin belirginlestigi mekandir. Diinyadaki yalnizliklarindan

kurtulmak isteyen kisiler kendilerini eve, giivende hissettikleri yere hapseder. Diinyay:
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labirentlestirmeleri icinde bulunduklar1 ¢ikmazin gostergesidir. Biiyiik sehirlere gog ile
olusan gecekondular ve sehirlerin zenginlerden olusan yeni semtleri insanlari keskin
cizgilerle ayirir. Eserlerde fiziksel mekanlar olarak kiiciik, birbirinin aynis1 Anadolu

sehirleri, kasabalar1 secilir.

Oykiilerdeki mekanlar fiziki detaylardan uzak olmakla beraber islevsel
Ozellikleriyle dikkati ¢eker. Varolus sorunu igindeki bireyler hayatin iginde yer
alamadiklar1 i¢in kendilerini huzurda ve giivende hissettikleri evlerine sigmirlar. Kendini

herhangi bir mekéna ait hissedemeyen karakterler icin diinya terk edildikleri bir alemdir.

Yazar, modern diinyanin getirilerini, degisen toplum diizenini, ahlaki, samimiyeti,
sevgiyl, gercegi sorgular. Bireyler sorgulama, itiraf, ylizlesme konusunda diiriist
degildirler. Gegmiste géremedikleri bazi gergeklerle yiizlestiklerinde bu gergekler onlarin
canini yakar, gergekleri kabullenmekte zorluk ¢ekerler. Bu da bireylerin kendi oluslarinin
farkina varamadan, mutsuz bireyler olarak diinyada 6liimii beklemeye iter. Kendini arayan
bireyler de toplumsal diizensizlikleri gérse de toplumdaki aksakliklar1 degistirmek yerine
toplumdan uzaklasmayi tercih ederler. Varolusunu gerceklestirmek igin bagkaldiran, gayret

eden karakterler yoktur.

Ayfer Tung eserlerinde postmodern anlat1 tekniklerinden yararlanir. Ustkurmaca,
metinlerarasilik, ¢ogulcu bakis acisi, ironi, pastis gibi postmodernizmin sundugu
olanaklardan yararlanir. Kelimelerin ¢agrisim giiciinden yaralanir. “Ihtilal, yiik, tas, kagit,
makas, kirmizi, azap” gibi kelimeler simgesel degerleri ile eserlerin isimlerinde yer alir.
Dikkatli ve ayrintili okumalarla kelimelerin metinler i¢indeki islevi, zamanla, mekanla,

kisilerle iliskisi ¢oziimlenebilir.

Imla sapmalari hikdye ve romanlarinda goriiliir. Bu hem eski hikdye geleneginden
bir sapmadir hem de okurun dikkatini temadan anlatima, sdyleyise yoneltmeyi amaglar. Bu
durum yazarin sdyleyis tarzinin siire yaklastigini sdyleyen elestirmenlerin hakliligini da

gosterir.

Ayfer Tung, duygu ve diisiince diinyasindan siizerek olusturdugu eserleri sanat

yapitina doniistlirmeyi basaran bir isimdir. Duygulu, ayrintili, 6zgiin, imge yikli,
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psikolojik okumalarla 6ruli ve nitelikli okura ihtiya¢c metinleri ile Tiirk edebiyatinda kendi
yerini saglamlastiran isimlerden biridir. Eserlerinin gelisimi ve olgunlagmasi siirecinde
yeniliklere ve yeni deneyimlere agik oldugunu gdsteren yazar bundan sonraki yazin

yasaminda da  bu  anlayisimi  siirdiirerek  6zginligiini  koruyabilmelidir.
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