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ONSOZ

Mustafa Kutlu 1980 sonras1 Tiirk dykiiciiliiglinde yirmi iki oykii kitabi ile yer alir.
Oykiilerde modern bireyin var olus siireci iginde arayis, kagis, yozlasma, yabancilasma,
kendine doniis, kendi olus temalar1 ele alinir. Modernizmin bireyi kendinden uzaklastiran
tavrina karsilik onun kendilik bilincini kurmasi ve kimligini insa etmesi postmodern

edebiyatin olanaklarindan yararlanilarak yapilir.
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OZET

Mustafa Kutlu 1980 sonrasinda 6ykii kaleme alan bir yazardir. Calismanin amaci
Kutlu’'nun Oykiilerini postmodern agidan bigim ve bigem bakimindan inceleyip,

Oykiilerinin postmodern oldugunu ortaya koymaktir.

Calisma eklektik yontemle insa edildi. Oykiilerdeki yapi, tema ve anlatim
Ozellikleri postmodern agidan incelendi. Postmodernizmin ne oldugu ve bunun
edebiyattaki yansimasi anlatildi. Ardindan yapiya ait unsurlarin (olay orgiisii, zaman,
mekan, bakis a¢is1 ve anlatici, kisi kadrosu) geleneksel, modern ve postmodern anlatilarda
ne sekilde kurgulandig1 ve bunun dykiilerdeki kurgusu incelendi. Bu yiizden eseri merkeze
alan Yapisalct yontemin yaninda eserin viicuda geldigi donemin onemine dikkat eden

Tarihsel Elestiri’den de yararlanildi.

Kutlu o&ykiileri bireyin kendi olus siirecini ele alir. Yazar modern bireyin
yabancilasma ve kistirtlmighigina postmodernizmin gelenege doniis tavr ile ¢ikis yolu
gosterir. Bunu yaparken iistkurmaca, metinlerarasilik ve gostergelerarasiliktan yararlanir.
Sanat¢inin ¢agin insanina unutulmus olan degerleri ve kimligini hatirlattigi Gykiiler

postmodern anlatilar arasinda yer alir.

Anahtar Kelimeler:  Mustafa Kutlu, Oykii, postmodernizm, metinlerarasi,

ustkurmaca.
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ABSTRACT

Mustafa Kutlu who is a writer that writing with postmodern technic
after 1980. This study’s aim is analyse the stories of Kutlu from the point of postmodern

perspective to locate this stories in Turkish postmodern narratives.

The study was prepared with method of eclectic. Because of the survey of the
characteristics of the structure, the theme and the manner of telling, initially the meaning
of postmodern and the place of postmodernism in traditions, modern narrations and
postmodern narrations are to be discussed and then their existences in the Stories of Kutlu
are to be shown. Therefore, historical criticism which pays attention to the period of the
work is used along with the structural method that is the centre of the work.

It was seen to reflect time of existence of the person’s own of the story of Mustafa
Kutlu. The Attitude of turn of the custom of Postmodernism is way of exit in alienation of
modern person. It is depicted the context is a fiction with technical of the metafiction.
Besides, there are a lot of intertextuality in the writer who edits to future again. The stories,

remember to forgotten values and identity is postmodern.

Key Words: Mustafa Kutlu, story, postmodernism, intertextuality, metafiction.
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GIRIS

Diinya icinde kendine yer belirlemeye ¢alisan birey varolus siirecinde yasadiklari
ile bu siireci olumlu ya da olumsuz olarak tamamlar. Insan kendini var eden degerleri
tasidigr miiddetge kendini kurma bilincine sahiptir. Bu sayede ortama uyum saglar. Fakat
kendini ve diinyay1 anlamlandiramayan bireyler de vardir. Onlar ya bir ¢6ziim bulmak igin

arayisa ¢ikar ya da bu anlamsizlig1 anlamayip yozlasip yabancilagir.

Tiirkiye’de modernlesme siireci sancilidir. Toplumun kendi kiiltiirii ve kendi
diislinlis tarziyla sekillenen iiriinler ortaya konmak yerine Bati’y1 taklit asamasinda
kalinarak yiizeysel bir surette modernlesme yasanir. Teknoloji Batidan oldugu gibi alinir.
Alinan teknoloji kendi kiiltiiriiyle Tiirkiye’ye yerlesir. Sanayilesmenin ivme kazandigi
yillarda fabrikalarda dogan is¢i ihtiyacini karsilamak i¢in kdyden kente go¢ yasanir. Birey
topraktan uzaklasarak makinelere yakinlasir. Dogaya yabancilasma neticede diger

yabancilagsma ¢esitlerini de beraberinde getirir.

Tirk Oykiiciiliigiinde yabancilasma temasi pek ¢ok yazar tarafindan ele alinir.
Mustafa Kutlu da bu yazarlardan biridir. Yabancilagsmay1 ve kendisi olmay1 birbirine zit
Ozellikleri olan kdy/kasaba ve kentte yasayisin bir sonucu olarak kurgular. Kdy/kasaba ve
kent kendi i¢inde farkli degerler dizgesine sahip olarak yer alir. Ayrica topraga dolayisiyla
benlige yakin olunan yerdir. Burada niifus azdir. Herkes birbirini tanir ve insani iligkiler
yuksektir. Degerler manzumesi korunup yasatilir. Kent ise go¢iin yogun oldugu niifusun
arttig1l, topraktan uzaklasilan bir yerdir. Bu 0Ozellikleri dolayisiyla bireyin kendine

yabancilastig1 bir mekan olarak yer alir.

Oykiilerde var olus siirecinde modernitenin kendine yabancilastirdig1 bireylere
postmodernizmden faydalanilarak bir ¢6ziim yolu sunulur. Kutlu, Oykiilerinde
postmodernizmin gelenegi dnemseyen yoniinden yararlanir. Bu baglamda metinlerarasilik,

gostergelerarasilik ve listkurmaca devreye girer.

Boyle bir aragtirmay1 segmenin nedeni Kutlu’nun her seferinde Sark Hikayeciligini
stirdlirdiigli belirtilirken onun ¢aginin sikintisini ele alan modern insanin bunalimina kap1

aralayan, Bati’da teorisi insa edilen postmodern edebiyata dahil edilmemesidir. Bu yiizden



calismada postmodern edebiyatin dykiideki yapisal yansimalar tek tek incelenip Kutlu’nun
Oykilerinin buna ne kadar yakinlastigi ele alindi. Ardindan postmodern anlatim
tekniklerinin dykiilerde ne sekilde kullanildig1 arastirildi. Calismada hedef Kutlu’nun Tiirk

edebiyatinda postmodern anlatilara sahip oldugunu ispatlamaktir.

Bu arastirma yapilirken Yapisalci Elestiri ve Tarihsel Elestiri’den faydalanildi.
Yapisalct Elestiri metni olusturan unsurlar ele alir. Arastirmanin daginik olmasini onleyip
derli toplu olmasini saglar ve metinde énemli olana vurgu yapar. Bu baglamda oykiiler
isim-icerik iliskisi, olay Orgiisli, zaman, mekan, bakis agisi ve anlatici, kisi kadrosu
acisindan tahlil edildi. Ancak tahliller Tarihsel Elestiri’nin yardimiyla yapildi. Edebi eserin
déneminin sartlarinin tiriinii oldugunu g¢evre ve zaman faktoriiniin metni sekillendirdigini
belirten Tarihsel Elestiri yontemiyle Oykiiler tahlil edildi. Metnin yapisini olusturan soz
konusu unsurlar bu yéntem agisindan incelendi. Oykiiler postmodern agidan ele alindig
icin her bir unsur geleneksel donem, modern donem ve postmodern donemin genel

ozellikleri acisindan ele alinip Kutlu dykiilerindeki kurgu ¢oziildii.

Calismanin birinci bolimii monografi niteliginde olusturuldu. Burada yazarin
hayat1, edebi kisiligi ve eserleri ele alind1. Ikinci béliim dykiilerde yapi, dykiilerde tema ve
anlatim teknikleri olmak iizere ii¢ alt boliim olarak diizenlendi. Birinci alt boliimde
Kutlu’nun oykiileri postmodern agidan incelendigi i¢in postmodernite/postmodernizm ve
modernite/modernizm anlatilip mukayese edildi. Ayrica postmodernizmin edebiyattaki
goriinlimii hakkinda bilgi verildi. Bu temelin iizerine Oykiilerde yapiya diger ait unsurlar
aciklandi. Olay oOrgiisii, zaman, mekan, bakis agis1 ve anlatici ve kisi kadrosunun
geleneksel anlatilarda, modern anlatilarda ve postmodern anlatilardaki ele alinist
anlatildiktan sonra Kutlu dykiilerinde bunun ne sekilde oldugu aciklandi. ikinci alt
boliimde Oykiilerdeki temalar incelendi. Bu boliim de kendi icinde sekiz basliga ayrildi.
Kendi olus aray1s, ask, oyun ve gerceklik, yozlasma, kagis, yabancilasma ve kendine doniis
bashklar1 altinda  Oykiiler incelendi. Uciincii béliimde ise metinlerarasilik,

gostergelerarasilik ve tistkurmaca basliklari altinda dykiilerde anlatim teknikleri incelendi.

Calismada kullanilan “6ykii” ve “hikdye” kavramlarinin kullanildigir yerler
farklidir. Oykii kelimesi ¢aligmanin bashiginda da kullanildig1 gibi bir edebi tiiriin karsilig:
olarak kullamldi. Ornegin; Kutlu dykiileri, Tiirk dykiiciiliigii, Yoksulluk Icimizde 6ykiisii
vb. Hikaye ise daha genel manada kullanildi. Bir anlatinin, insanin sinema filminin

hikayesi olmasi gibi. Bu, hikaye anlatmak edimi ile birlestirildi. Bunun disinda yazarin



kendisi Oykii tiriinii karsilayacak kisimlarda metinlerinin ig¢inde hikaye kelimesini
kullandig1 igin ¢alismada yazarin konusmalarindan ya da oykiilerden aktarma yapilirken
oyki yerine hikdaye kelimesi tercih edildi. Ayrica “geleneksel halk hikayesi”, “halk
hikayeciligi” gibi soz gruplarinda bir degisiklik yapilmadan yine ‘“hikdye” kelimesi
kullanilda.



BiRINCi BOLUM

1 MUSTAFA KUTLU’NUN, HAYATI, EDEBI KiSiLiGi ve ESERLERI

11 Hayati

Mustafa Kutlu 1947°de Erzincan’da dogar. Bes cocuklu bir ailenin tek erkek
¢ocugudur. Babasi nahiye miidiirliigiinde memur oldugu i¢in aile gok sik yer degistirir.
Emeklilikle beraber 1953’te Erzincan’a yerlesilir. 1957°de babas1 6len Kutlu dgrenciligini
stirdiiriirken ailesinin ge¢imini temin etmek icin bir yandan ¢aligmaya baglar. Erzincan’in
ortasindan gecen Firat’in bir kolu olan Karasu, diger yer sekillerinin ona bagli olarak
konumlandig1 ovalar ve agaglar onun hayal diinyasina katkida bulunur. Genis bir arazi
ortasindaki kir evinde yasarlar. Nahiyede kiralik ev bulunmadig icin yerlesmek zorunda
kaldiklar1 bu ‘yalniz ev’, Kutlu'nun edebi kisiliginin olusumuna katki saglar: “Bakir tabiat
ortasinda yalniz bir ¢ocuk. Komsular1 yakindaki Cebesoy Istasyonu’nun lojmanlarinda
oturan demiryolculardir. Bu ev, bu istasyon, asker dolu trenler, biraz 6teden gegen Firat,
karanlik geceler, kar, gecenin sessizliginde yankilanan tren diidiikleri ve kurt ulumalar1”
(Ayvazoglu: 1996, 165). Dogayla i¢ ige biiyliyen sanat¢inin eserlerinde modern insanin

yabancilasmasinin sebebi onun dogadan uzaklasmasina baglanir.

Yazar heniiz ortaokul yillarinda iken sehre atanan hakimin ¢ocuklari ile kurdugu
arkadaglik sayesinde genis bir kitapliga sahip olur. 1963’te liseyi bitiren Kutlu Giizel
Sanatlar Akademisine kayit olmak ister. Fakat o muhite yabanci bir gelenek iginde
biiyiimiis oldugunu bu yiizden Istanbul’da sanat akademisi okumaktan vazgectigini su
sekilde ifade eder: “Akademi tahsili beni korkuttu” (Barbarosoglu, 2001: 25). Sonrasinda
Erzurum’da Atatiirk Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii’ne yerlesir. Burada Orhan
Okay, Kaya Bilgegil, Niyazi Aki ve Selahattin Olcay’dan ders alir. Lisans egitiminden
1968’de danigmani Orhan Okay’1n baskanliginda Sait Faik’te Plastik Unsurlar, Sait Faik’in
Hikaye Diinyas:t adli caligmalar1 ile mezun olur. Kutlu’nun bunlara ek olarak bir de

Sabahattin Ali ile ilgili caligmasi vardir.



Sanat¢1 6grencilik doneminde Orhan Okay’in vasitasiyla Fikir ve Sanatta Hareket
Dergisinin sahibi Ezel Erverdi ile tamsir. Ilk is olarak Erverdi’ye derginin kapak
resimlerini begenmedigini sdyler. Hareket’in 28. Sayisinin kapak resmiyle dergicilige
baslar. Pek ¢ok say1 i¢in kendi desenlerini yapar. Kutlu, sadece desen hazirlamaz ilk
Oykiisii O ile dykiiciilige baslar. Kisa bir siire 6gretmenlik yapar ve 1974’te bu meslegi
birakir. 1979-1982 arasinda Hareket dergisinde yazi isleri midiirliigiine baslar. Adimlar,
Diisiince, Hisar, Tiirk Edebiyati, Yénelisler’de dykiileri yaymmlanir. Yoksulluk I¢imizde
(1981) ve Ya Tahammiil Ya Sefer (1983) ile Tiirkiye Yazarlar Birligi tarafindan “Yilin
Hikayecisi” se¢ilir. Daha sonra Dergah Dergisi’nde ¢aligmaya baslayan Kutlu, Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Ansiklopedisi’nin yayin yonetmenligini yapar. Ansiklopedinin bazi maddelerini
kendi yazar. 1997°de Tiirkiye Yazarlar Birligi tarafindan “En Iyi Dergi Yonetimi Odiilii’ne

layik gortliir.

1980 sonras1 Tiirk oykiiciiliigiinde taninan Kutlu resim ve siir sanatinda da eserler
verir. Yetistigi atmosfer Kutlu’nun resme yonelmesinin en biiyiilk sebebidir. Heniiz
ortaokul yillarinda iken resme ilgi duyar. Universite yillarinda ise bir arkadasi ile Erzurum
Halk Evi’nde daha ziyade peyzajdan olusan resim sergisi agar. Sonrasinda resme ara veren
yazar 1998-1999 yillarinda yeniden resim yapmaya baglar: “Bir kis on on bes tuval
boyadim. Bahara dogru hep ayni resmi yaptigim ¢ikt1 ortaya. Bozkirda tarlalar. Bugday
basaklarinin sarisi, siiriilii topragin kahverengi, yoncaliklarin yesili, tek tiik ahlat agaglari.
Yumusak tepeler ve berrak-giinesli bir gokyiizii. Nedir bu? Sehirde sikisip kalmis, kendine
bir nefes, bir riizgar, bir ufuk arayan siirekli bir kdy evi bahgesinde domates yetistirme
hayalleri kuran zavalli benin suuralt’” (Barbarosoglu, 2001: 25). Yazar bdylece
resimlerinin tahlilini de yapip, tuvaldeki goriintiileri, gecmiste yasadigi dogal ortamdan
uzaklasip sonrasinda sehrin ortasinda yasayisina baglar. Bunun disinda sanatgiin sinema
sanatinda da bazi ¢aligmalar1 vardir. Halit Refig, Metin Erksan gibi ‘Ulusal Sinema’cilarla
tanisan, senaryolar kaleme alan yazar TRT de dizi olmak iizere Mavi Kus’u ¢eker. “Ismail
Gilines’in yonetmenliginde c¢ekilen sekiz bolimlik Yusuf¢uk isimli ¢ocuk dizisinin
senaryosunu yazar” (Zengin: 2012: 34). Yazarin Kapilart A¢mak Oykiisic Osman Sinav
tarafindan senaryo haline getirilir ve Kanal D’de izleyicinin karsisina ¢ikar. Uzun Hikdye
adli Oykiisii de Osman Sinav tarafindan sinemaya uyarlanir. Kutlu’nun sinema ile
mesguliyeti kisa silirer. Bunu, i¢inde bulundugu Ulusal Sinema Hareketinin sinema

sanatiyla olan miinasebetine baglayarak su sekilde ifade eder: “Kendi sinema anlayisimiza



uygun bir atmosfer, bir ¢alisma hayati1 kuramadik. Aslinda bizim ¢evrelerin genel manada
‘sanat hayati’ da giidik kalmistir. Benimki biraz ‘disaridan gazel’ gibi durdu.”
(Barbarosoglu, 2001: 26). Yazar sinemada istedigi basariy1 yakalayamaz bunu da iginde

bulundugu hareketin sinema anlayigina uygun bir ortam olmamasina baglar.

Sanatg1 dergicilik ve sinema disinda iki farkli gazetede kiiltiir sanat yazilar1 yazar.
Sehri tanimanin insanin kendini ve digerlerini tanimadaki onemini ifade eden yazar
Istanbul gezileri sonucu kaleme aldig1 yazilar1 Zaman Gazetesi'nde tefrika eder. Bu yazilar
daha sonra Sehir Mektuplari’nda (1995) derlenip basilir. Kutlu bir yandan 6ykii kaleme
alirken bir yandan Yeni Safak’in spor kosesinde yazar. Buradaki yazilar ¢ogunlukla kiiltiir,
sanat iceriklidir. Onu bir 6ykiicii olarak goren okurlar spor yazilarindan dolay: elestirirler:
“Kendim futbol oynadim ve bu bende bir egilim olarak hep siirdii. Oysa bizim gazete
okurlar1 basta olmak iizere, sporla —hele futbolla- ugrasmay1 manasiz bulanlar var. Bunlar
icinde beni (kendi okurlarimdan) protesto edenler oldu (Barbarosoglu, 2001: 27). Yazar en
son Ocak 2014°te Nur adli 6ykiisiinli yayimlar. Halen Yeni Safak’ta kiiltlir-sanat yazilari

kaleme alir.

1.2 Edebi Kisiligi

Sanatg1 ortaya ¢ikardigi eserinde, poetika, konferans ya da roportajlarda kendisinin
sanat hakkindaki diisiincesinin ipuglarmi verir. Mustafa Kutlu sanati, insani gergege
ulastirmada ara¢ olarak goriir. Bir roportajinda sanatin hakikati gostermedigini onun
hakikate giden yolda destek, heyecan ve yardimci oldugunu ifade eder (Yanik, 2001: 20).
Sanat Platon’un da ifade ettigi gibi, gercegin bir yansimasidir. Fakat Platon sanatin
hakikatten uzaklastirdigimi sdylerken Kutlu sanatin hakikate gotiiren bir yonii oldugunu

ifade eder.

Yazar sanatla ilgili bir kdse yazisinda, kdinatin ahenginin bulundugunu, sanatginin
da bu ahenge katilan kisi oldugunu sdyler. O dogal olaylar1 Allah’in sanatinin bir drnegi
olarak goriir. Kainattaki bu giizelliklere kars1 insanin kayitsiz kalamayacagini ifade ederek
sOyle der: “Esref-i mahliikat olan insan giizel bir is yaparak mevcut giizellige istirak eder”
(Kutlu, Yeni Safak: 8.11.2006). Sanatginin bu ahenge katilirken onu taklit degil tasdik
ettigini soyle dile getirir: “Sanatta yapilanlar yiice yaradani taklid degil tasdik. Ancak irfani
olmak sartiyla” (Kutlu, 20121:65). Yazara gore insan bir sanat eseri karsisindayken iginde

bulundugu hal ile her daim korku ve iimit arasinda yasamalidir. Sanatkar da iginde



bulundugu vecd halinden nefsani bir duruma diismemelidir. Onun bir vecd halinde olup
neticede duaya ulastigini ifade eden yazar sanatkarin kendi acziyetinin farkina vardigini
boylece higlik mertebesine ulagtigini belirtir. Bu Bdyledir’in kapaginda hiisn-i hat ile

yazilan hi¢ levhasi ile bu diislinceye atif yapar.

Gelenekten yararlanip elindeki malzemeyi modern insaninin ig¢inde bulundugu
¢ikmaza aralanan bir kap1 olarak yeniden yazan Kutlu postmodern ¢agin sanati hakkindaki
diistincelerini Anadolu Yakasi’nda Muzo Goniil aracihigiyla soyle dile getirir: “Sanat
kurami artik degisti. Ne resim, ne musiki, ne edebiyat bizim eskiden bilip inandigimiz
manada degildir. Onlar tiiketime sunulan mali parlatmaya calisir” (Kutlu, 20121: 189).
Yazar burada degisen sanat anlayisini elestirerek sanatin tiiketime yonelik oldugunu ifade
eder. Her ¢agin, her toplumun dogurdugu bir sanat anlayisi oldugu gibi postmodern
durumun sanat algis1 da kendine goredir. Modernlesme Oncesinde iiretilen sanat eseri
yegane, Uretildigi yer ve zamana ait iken postmodernitede fotograf makinesi gibi teknik
acidan yasanan ilerlemeler sayesinde bir eser ayni anda diinyanin dort bir yaninda farklh
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nesneler seklinde goriilebilir boylece “6zgiin yapitin simdi ve burada’lig1” tartisilir konuma
gelir (Benjamin, 1936: 2). Kutlu da bu noktada sanat eserinin tiiketime yonelik oldugunu
soyler. Ornegin bir semsiyenin desenleri Van Gogh’un “Y1ldizl1 Bir Gece”sini yansitirken,
bir tigdrtte Mona Lisa yer alabilir. Bdylece satisa sunulan mal, sanat eserinin her yerdeligi

ile miisterinin ilgisini ¢eker, normalde satilacagindan daha fazla satilir.

Sanatin her yerdeligi ve goz Oniinde olusu sadece kendine has degildir. Bilgi
caginda her an her sey teknik araglarla goz oniindedir. Boyle bir ortamda iyi-koti, giizel-
cirkin ayrim1 yapilmaksizin hemen her sey teshir edilir. Edebi eserde ise her seyin goz
onlinde olmasi, 6zel hayatin ifsas1 s6z konusudur. Kutlu dykiilerinde ise 6zel hayatin

ayrintilarina inilmez, mahremiyetin ifsasina edebiyatin teorisi yapilarak karsi ¢ikilir.

Mahrem sozciigiinden tiiretilen ve ayni anlami tasiyan mahremiyet “gizli olan,
herkese sdylenmeyen; herkesge bilinmemesi icab eden” demektir (Devellioglu, 2006: 569).
Geleneksel hayatta kutsanan mahremiyetin, modernlesme siireci ile ayaklar altina
alimmasindan sonra modern hayatin getirdigi yabancilasmay1 ele alan diger Oykiiciilere
nazaran Kutlu’nun mahremiyete bakis1 farklidir. Onun Oykiileri edebiyatin insanda giizel
duygularin uyanmasina vesile olur. O, “modern bireyin suuralt1 sayiklamalarini anlatmak
yerine, avlulu evlerin huzurundan apartman katina sikigsan insanimizin dramini yansitmay1

tercih” eder (Ikbal, 2001: 186). Yozlasan ve yabancilasan karakterler bile yazar tarafindan



belli sinirlar dahilinde anlatilir. Tahir Sami Bey’in Ozel Hayati'nda Tahir Sami Bey;
anlaticinin, kendi hikayesini yazacagmi duyunca ona bu isten vazge¢mesini, c¢iinki
hayatinda bir roman1 olusturan firtinali asklar, macera, ihtiras, kin, ideoloji, miicadele,
catisma ya da sosyal meselelerin bulunmadigimi ifade eder (Kutlu, 2012d: 33). Anlatict
buna karsilik kasirgalari, depremleri, kara sevdalari, intikamlari, olmus veya abartilmis
maceralar1 anlatmak zorunda olmadigini, sakin, durgun ama bir o kadar derin denizlerin de
s6z konusu edilmesi gerektigini ifade eder (Kutlu, 2012d: 33). Tahir Sami Bey hayatim
yazacak olan anlatictyr mahremine girmemesi i¢in uyarir. O da sahip oldugu gelenek, ahlak
ve orfiinde 6zel hayatin gizli noktalariin agilmadigini, bunun kutsal oldugunu ifade edip
devaminda sunlar1 soyler:

Efendim bizim gelenegimizde, ahlakimizda, orfiimiizde zaten 6zel hayatin

gizli noktalar1 agiklanmaz. Hatta sunu sdyleyeyim, siz dahi anlatirken gok

seyi benden gizlediniz. Bizim i¢in 6zel hayat kutsal bilinir (Kutlu, 2012d:
35).

Anadolu cografyasinda yasayisi olusturan gelenek ve goreneklerde 6zel hayatin sakli
yerleri ifsa edilmez. Bir insan birine bir sey anlatirken dahi bunu oldugu gibi, ayrintilariyla
anlatmaz, bazi hususlar1 gostermez. Bu cografyanin sahip oldugu gelenekte yer alir.
Anlatic1 Tahir Sami Bey’in aymi yerde calistigi kadinla arsive gidip bir kitaba ayni anda
egilmelerinden sonra olacak olanlarin Tahir Sami Bey’in zihninden gecip ge¢gmeyecegini
yazarsal okura® sorar. Yazarsal okur ise “[bJunu bize sen anlatacaksin kardesim, adamin
0zel hayatini dile getiriyorsun, ne olmussa agik agik yaz” der (Kutlu, 2012d: 101). Ayrica
hikdayeyi en heyecanli yerinde kestirip atmanin yakisik almadigini séyler. Buna karsilik
anlatici insanin kendi basindan gegeni bagkasina anlatirken bile agik sagik anlatmadigini,
yapilan igin papaza giinah ¢ikarma olmadigini, her seyin bir sinir1 oldugunu ve bu sinir
asildiginda edebin edep dairesinden ¢iktigini belirtir (Kutlu, 2012d: 101). Anlatic1 insanin
baskasinin mahremini bilme istegini siifli bir arzu olarak yorumlar. Fakat siifli bir yaratik
olmas1 onun edebi eserlerde de o sekilde islenecegini gostermez:

Edebiyat esas itibari ile ulvi olana yonelmeli. Ulvi olanin viicut bulmasi i¢in

stfll olanin zikredilmesi zaruri olsa bile bunun bir dl¢iisii vardir. Biliyorum

bizler hem egref-i mahliikatiz hem de bir anda esfel-i safiline yuvarlanacak

durumday1z. Bahis mevzuu ettiginiz sahneleri yazmay1 edebiyattan, sanattan

saymiyorum. Her ne yaparsak yapalim Hududullah’a bagh kalmak ilkemiz
olmalidir (Kutlu, 2012d: 102).

! Anlatic1, metinde yazarin sesi oldugu gibi yazarsal okur da okurun metindeki sesidir.



Kutlu burada anlatic1 vasitasiyla sadece edebiyatta degil hayatin her alaninda Hududullah’a
bagli kalmak gerektigini vurgular. O insana Islam’in bakis acisiyla bakar. Islam’a gore
insan en giizel surette yaratilmistir (Kuran-1 Kerim: 691). Dikey olan bir ucu meleklerin
seviyesine bir ucu esfel-i safilin’e dayanan bir dogru lizerinde insan hal ve hareketleri ile
stirekli inis ¢ikistadir. Edebi eserde, insanin i¢inde bulundugu her durum anlatilmamalidir.
Yazara gore edebiyatin amaci yiice olana yonelmektir. Bu yiizden siifli olandan uzak
durmalidir. Edebiyatin yapmasi gerekeni Kutlu Huzursuz Bacak’ta soyle dile getirir:
“Aklimda su soru: Edebiyat ne ise yarar? En azindan bize bir ipucu vermeli degil midir;
kimin ipine sarildigimizi hissettirmeli degil midir?” (Kutlu, 2011e: 113). Burada Al-i
Imran Suresi 103. ayetle metinleraras1 bir iliski kurulur. Ayette insana Allah’m ipine2
sartlmas1 gerektigi sOylenir. Yazar da edebiyatin insana kimin ipine sarilmasi gerektigini
hatirlatan bir islevinin olmasi gerektigini ifade eder. Edebiyat ve sanat disinda yazar
insanin yasayisinin iyiye ve gilizele dogru olmasi gerektigini ifade eder: “Bir sey yap giizel
olsun... Huzura vesile olsun, rikkate yol ag¢sin, sevk versin, hakikate isaret etsin” (Kutlu,
2011g: 14). Burada aktarilanlar, “[ilnsanin diinyada esas vazifesi diinyay1
giizellestirmektir” (Cansever 2013a: 101) hadisinde de isaret edildigi gibi insan-diinya

iligkisinin boyutlarini ve insanin diinyadaki konumunu agar niteliktedir.

Sanat¢inin insan ve eylemleriyle ilgili diisiinceleri oldugu gibi kendi yaptigi is olan
Oykiciiliik hakkinda da goriisleri vardir. Ona gore 6ykii, hacmi kiiclik oldugundan az bir
zeminde ¢ok fazla sey anlatma yiikiimliligiinii tasir. Bunu sdyle izah eder: “Munis,
miitevazi. Onu ‘atlama tahtasi’ olarak gorenler vardir. Genellikle romana atlanir. Cesameti
ufak oldugundan her kisi goziine kestirebilir. Hatta horlanir: ‘Bize hikdye anlatma’ der
gibi. Sadece hikaye yazar1 olmaya katlanan azdir. Niimayisi olmayan bir tiir. Ince is¢iligi
seven, dar alanda ¢alim atmaya tutkun olanlar i¢in ¢ekicidir (Barbarosoglu, 2001: 28).
Hikayede olay orgiisii, mekan, zaman gibi unsurlar romana gore daha kisith oldugu i¢in bu

dar alanda daha ¢ok sey anlatma ¢abasi vardir. Kutlu bunu dile getirir.

Sanat¢1 bir roportajda yazdigi dykiilerin hi¢ beklemeden yayimlanmasinin talihsiz
bir yonii oldugunu dile getirir. Boyle olunca okurun karsisina olgun degil, daha basit
orneklerle ¢iktigim diisiiniir. Ilk dénem eserlerinde kendini arayis vardir. Bu yiizden yazar
ilk iki dykii kitab1 olan Géniil Isi (1970) ve Ortadaki Adam’1 (1974) daha sonra bastirmaz.

Bu eserlerin kendi edebi kisiligini yansitmadigini diisiiniir. Bunlar Sabahattin Ali ve Sait

2 “Hepiniz birlikte Allah’m ipine (Kur’an’a) simsiki sarilin (Kur’an-1 Kerim, 2012: 72).



Faik’ten izler tasir: “Ben ‘kendi hikayesi’ni ge¢ bulmus yazarlardanim. Bu is on yilimi
aldi. Bu arada iki de kitap ¢ikardim. Artik basmadigim bu iki kitap (Ortadaki Adam ve
Goniil 1§i) bir nevi ilkgenclik iirlinleri. Orada da ben varim tabi (Barbarosoglu, 2001: 23,
24). Yazar kendi ¢izgisini ararken yazmis oldugu Ortadaki Adam ve Goniil Isi’ni daha
ziyade Sabahattin Ali ve Sait Faik etkisinde oldugu icin her ne kadar bir daha basmasa da o

Oykiilerde de kendinden bir iz oldugunu bdylece dile getirir.

Bir mekanin, kisi ve durum tasvirinin 6zgiin bicem ile anlatilmasi sanatgiy1
digerlerinden ayirt eder. Fakat Kutlu bir yerde bulunmanin, bir meyvenin tadina bakmanin,
kisaca bir seyi yasamanin onu anlatmaktan daha giizel oldugunu ifade eder. O esyay1
kurmaca diinyasinda tasvir etmek yerine onunla hem-hal olmay:1 tercih eder. Bir
rOportajinda bunu sdyle dile getirir: “Bir bahar tasvirinden ¢ok, cicek agmis bir dalin
altinda olmak isterim. Bir roman kahramani ile hem-hal olmaktansa kahvede bir vatandasla
konusmak daha iyi... Hep sokaklarda kahvelerde okuyup yazdim” (Barbarosoglu, 2001:
31). Yazar burada tasvire kars1 yasayisi 6n plana ¢ikarirken hangi kosullarda yazdigini da
ifade eder. Kutlu, yazmak i¢in ilham gelmesini beklemez. Masa basinda saatlerce oturup
plan program yapmaz. Eserlerini yazmada tercih ettigi mekéanlarin baginda ¢ay bahgeleri
gelir. Boylece Oykiilerini insanlarin arasina karisarak onlardan biri olarak, gézlemleri ile
kaleme alir. Ayrica Ismail Kara’nm aktardigina gore bazen de temiz ve diizenli masasinda
daktiloya taktig1 kagida hizli hizli bir seyler yazar. Kagidi ¢ikarir, is bitmistir. Bu, dykiiniin

ilk ve son halidir. Yazar bunun tizerinde pek degisiklik yapmaz.

Kutlu’nun 6ykiilerinin fikri arka planinda ti¢ sey vardir: En’am suresi otuz ikinci
ayet, geleneksel halk hikayeciligi ve Tiirk disiince tarihinin 6nemli simalarindan olan

Nurettin Topgu’nun felsefesidir.

Oykiilerinde tasavvufi arka plan olan yazarin daha ¢ok vurguladigi ayet sudur:
“Diinya hayati ancak bir oyun ve eglencedir. Elbette ki ahiret yurdu Allah’a karsi
gelmekten sakinanlar i¢in daha hayirhidir. Hala akillanmayacak misiniz?” (Kuran-1 Kerim:
143). S6z konusu ayet biitiin eserlerinin arka planinda yer alirken Bu Boyledir ve Mavi
Kus’ta daha ziyade belirgindir. Bu Boyledir’de Siileyman Kog ve ailesi lunaparka gider.
Park esas itibariyle etrafi sinirlarla belirlenmis bir oyun alanidir. Burada bulunan biitiin
oyuncaklar siislii olup oraya gelenleri kendine c¢ekici bir bicimde tasarlanmistir.
Siileyman’in, donme dolaptayken gozlerinin 6niinde dalgalanan bir etegi tutma istegi, ona

ulagma gayreti onun evli, ¢ocuklu bir adam oldugunu unuttugunu gosterir. Kandirma ve
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cezp etme diisiincesinden yola ¢ikildig1 i¢in burada higbir sey asil rengiyle goriinmez. Her
sey aslindan uzaktir. “Lunapark’in neonlar1, florasanlar1 geceyi gecelikten c¢ikar[ir]”
(Kutlu, 2012a: 7). Asil renginden uzaklasan ve siislii, oyuncaklarla dolu lunapark metaforu
ile diinya hayatinin cezp edici, kandiran, insan1 eglendirip onu aslindan uzaklastiran yoni
vurgulanir. Mavi Kug’ta ise son boliimiinde “Stop” sesinin duyulup, biitiin 1siklarin
yanmasi, Giil roliinii oynayan Karakterle mahkim roliinii oynayan karakterin karsilikli
sohbet etmesi, yOnetmenin oyuncularit yoOnlendirmesi, tiim yasananlarin bir senaryo
oldugunu gosterir. Kurmaca da olsa karakterleri olan, onlarin yasamini inceleyen Oykiiniin,
okundugu zaman kendi ¢apinda bir gergekligi vardir. Okunan metnin ger¢ek olmadiginin,
olup bitenlerin senaryo icab1 oldugunun 6grenilmesi, ger¢ek sanilan diinyanin geciciligini
vurgular. Kutlu'nun mesaji oyunculardan mahk@mu kovalayan iki ath gibi kendini

diinyaya kaptirmayip, onun gegici oldugunu unutmadan yasamaktir.

Yazar dykiilerinin temelini diinya hayatinin geciciligine dayandirirken bunu higbir
zaman dini bir mesaj verme amaciyla metni ayetlerle doldurup Oykii teknigi ve sanatindan
uzaklasmaz. Kutlu semboller diinyasi igerisinde “diisiiniip gorebilen kimseler igin ibretler
vardir” ayetince tstii kapali bir sekilde mesajimi verir (Kuran-1 Kerim: 284). Tasavvuf
merkezli metinlerde sembolik bir dil kullanildigini kendisinin de Oykiilerinde bu dili

kullandigini s6yle ifade eder:

‘[Yleni bir dil bulmak lazim’. Bu dili ararken baktim ki, bizim biitiin sanat
faaliyetimiz tasavvufa dayaniyor. Bu tasavvufun dilinin ise sembolik bir dil
oldugunu gordiim. Eskiler siirde, mesnevide, hatta halk hikayesinde dahi bu
dili kullanmiglar. Bu bana ¢ok giizel bir ¢ikis noktasi teskil etti (Yilmaz,
2013: 6).

Kutlu’nun 6ykiilerine kaynak teskil eden bir diger sey geleneksel halk hikayesidir.
Yazar halk hikayeciligini agiklarken bunun biri hikmet digeri ahenk iki temel direk
tizerinde yiikseldigini ifade eder. Hikmet, Fahreddin er Razi tarafindan, “esyanin hakikatini
bilme, giizel ve isabetli isler yapma” olarak aciklanir (Yilmaz, 2013: 8). Islam
Ansiklopedisi’nde ise sdyle ifade edilir: “Hem bilgide hem fiil ve davranista miikemmellik
ve kusursuzluk” (Ozervarli, 1998: 511). Ahenk ile kastedilen ise uyum ve diizendir. Kutlu
Oykiilerindeki hikmet ve ahengi soyle aciklar: “Sarkta sanat iki seyin pesindedir: Hikmet
ve ahenk. ‘Peki nedir bu Sark sanatinin aradigi hikmet ve ahenk? Hikmet; yiice bilgi, asil
varlik’in gizli sebeplerine ulagma, ahlaki deger ifade eden, 6giit verici, mesel ve masal,
0giit verici siir acayip ve garaip olaylar, yollar, ahenkse; varlik’in birbiri ile uyumu,

uygunlugu, diizeni, renkler ve sesler arasindaki uyum ve diizen, makam, kasit, niyet,
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birlige katilmak, uyumsuzluk ve huzursuzluk ¢ikarmamak, sozciiklerin, climlelerini
kitaplarin, kurgularin, hayatlarin, diinyanin uyumlu, yani ahenkli olmasi1” (Su, 1999’dan
Aktaran Giirpinar, 2005: 2). Metinlerinin geleneksel damari hikmetten gelen yazar igin
ahenk “geleneksel 0ykiiniin vokabiileriyle olusturulup simdinin anlatisinin diline de uygun
olan postmodern anlatim o&zelliklerine karsilik gel [ir]” (Yilmaz, 2013: 7). Yazar
gelenekten kaynaklanarak bunu doniistliriip ¢aginin insanina hitap edebilmeyi basarir.
Postmodern edebiyat kuraminda yazarin okuru metne dahil edip onunla sohbet etmesi, ona
sorular sormasi, anlaticinin metnin igine girip karakterlere yol gostermesi geleneksel
tahkiyede zaten var olan bir seydir. Bu yoniiyle o geleneksel seyirlik oyunlarindaki
meddah tavrimi alir. Ahmet Mithat Efendi gibi iistkurmacanin doruklarma varir. Okuru,
eserin yazilig silirecine sahit tutar, ona kahramanlar hakkinda diisiinmeye sevk edecek
sorular sorar boylece okur eserle birlikte yasar. Geleneksel hikayedeki bu meddah tavri

postmodern anlatilarin pek ¢cogunda goriiliir.

Halk hikayeciliginde anlatma esasina dayali metinlerde sozii kisa tutmak yeglenir.
Kissadan hisse ¢ikarma semboller vasitasiyla yapilir. Az soz ile ¢ok sey sdylemek
hikmettendir. Yazar bu damardan beslendigi i¢in dykiilerinde az kelime ile ¢cok sey anlatir.
Bunun i¢in sembollerden yararlanir: “Sark hikayesine verebilecegim en temel 6rnek anlati
metni Mantiku’t-Tayr’dir. Kirk kusun ayr1 ayr1 hikayesi ve bunlarin bir araya gelmesiyle
tek bir hikaye anlatistyla karsilasirsiniz. Iste bu tasavvufa uygun bir anlatimdir. Cokluktan
birlige yani kesretten vahdete gecis. Soziin kisast makbuldiir, benim hikdaye poetikam
budur” (Yilmaz, 2013: 6). Tasavvufi gelenekten yararlanan yazar mesnevilerin az sozle
¢ok sey anlatma 6zelliginin kendi Oykiistiniin de 6zelligi oldugunu ifade eder. Yazar tek bir
ciimlede sayfalarca anlatacagi seyi anlatir: “Bir diinyadan vazgegiyordu” (Kutlu, 2012h:
43), “Miisliiman oldum” (Kutlu, 2012h: 49), “Aslimiz1 yitirmezsek iyidir” (Kutlu, 2011d:
24).

Sanatkarin hikmet eksenli metinleri modern bireye ahenk ile seslenir. Geleneksel
halk hikayeciligi ile moderni sentezleyerek simdinin diinyasinda yasayan ve medeniyet
krizi i¢inde bunalan insana tasavvuf ile ¢ikis kapist gosterir. Onun metinleri ¢agin insanini
kendine davettir. Yaratilis hakikatini anlamaya yonelik metinleri sarktan beslenerek
moderne ulasir. Bu yoniiyle o “kokii mazide olan ati[dir]”. Bir roportajinda halk hikayesi
gelenegini hem toplumsal hem de edebi manada modern diinyanin potasinda erittigini

soyler: “Sonunda gelenegimizde olan sark hikayesinin modern bir versiyonuna gittim
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galiba. Dil ile de ¢ok ugrastim. Kendime mahsus bir ‘dil’ i¢in” (Yanik 2001: 24). Ayrica
bir kése yazisinda genel olarak bir yazarin gelenegi yeniden kurgulama vazifesini yaparken
taklide diismemeye dikkat etmesi gerektigini vurgular:

Basta Kur'an-1 Kerim'deki kissalar olmak iizere, biitiin bir Sark hikayesinden,

menakip ve mesnevilerden, tasavvufa dayali tiim metinlerden siizdiigiim 6z

ve bi¢imi giinlimiiziin okuruna nasil ulagtirabilirim diye ¢abaladim. Yeni bir

dil olusturmak istedim. Ayrica Halk hikayelerimizin anlatim esash

yapisindan giliniimiiz okurlarina, giiniimiiziin dili ile "Uzun Hikayeler"

cikardim... Gelenek aynen taklit edilirse, durmadan tekrarlanirsa, yenilenmez

ise geriler, zayiflar ve kurur. Gelene§in yasamasi icin mutlaka Oziinii

kaybetmeden yenilenmesi lazimdir. Gelenegi yenilemek hayli zor istir. Her

an taklide ve tekrara diigme tehlikesi vardir, Oniiniize mazide eser veren

biiyiik sanatgilarin silueti dikilir ve sizi iirkiitiir. Zaman, ¢agin ruhu, dil, hayat

tarzi degismistir. Yeni ve etkili mazmunlar, metaforlar bulmaniz gerekir
(Kutlu, Yeni Safak: 21 Mayis 2008).

Sanatkar tasavvufu, halk hikayelerini yeniden kurgulayip, kendince bir dil arayisindan
sonra bunu modern insana anlatma gayretindedir. Yazar, kendi sanatim1 bir kapiya
benzeterek bu kapimin da iki kanadi oldugunu varsayar. Kanatlardan biri Divan Edebiyati
digeri ise Halk Edebiyatidir (Yilmaz, 2013: 35). Edebiyat esasinda bir biitiindiir. Belli bazi
ozelliklere sahip olmalar1 onlarin sahalara ayrilmasina sebep olmustur. Yazar bu iki sahay1
eserlerinde mezcedip modern bireye seslenir. Bunlardan yararlanmasi, metinlerinin
kaynagimi tasavvuf basligi altinda ayet, hadis, dini menkibeler, halk hikayeleri ve

mesnevilerin teskil etmesine, bicem olarak meddah tarzina yaklagmasina sebep olur.

Kutlu’nun kullandig1 kaynaklardan bir digeri de Nurettin Top¢u’nun diisiinceleridir.
Topgu, Tirk diisiince diinyasinin onemli isimlerinden biridir. 1928’de Fransa’ya giderek
egitimini orada siirdiiriir. Burada pek c¢ok diisiiniirle tanisir. Doktorada “Isyan Ahlaki”
dogentlikte “Sezgiciligin Degerleri” c¢alismasin1 tamamlar. Bergson ve Maurice
Blondel’den etkilenen diisiiniir bu iki sahsiyetten sezgicilik ve hareket kavramlarini 6diing
alir. Batidan aldig1 bu iki kavrami Dogunun yetistirdigi Ahmet Yesevi, Mevlana, Yunus

Emre, Ibn-i Arabi, Hallic-1 Mansir gibi hikmet ehli biiyiik simalarin eserleriyle sentezler.

Topgu, Tirk toplumunun Tanzimat’tan beri Batiy1 taklit ettigini sdyler. Onun
kiltliriinii degil medeniyetini almak taraftar1 olanlar1 elestirir. Tiirk toplumunda Batinin
teknigini almak, ancak onlar1 taklit etmek asamasinda kalmistir. Ayrica teknigini alip da
kiiltiirlinden etkilenmeme istegi ona gore miimkiin degildir. Ciinkii her teknik kendi
kiiltiirliyle beraber gelir. Bu durumda Tirk toplumunun yeni bir sey iiretmeyip taklit

istihas1 ile Bati ne yaptiysa aynen aldigini su sekilde ifade eder: “Medeniyet satin alinir
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zannettik, elbiseyi aldik, insan1 goremedik bir el ve hazir aldigimiz bu teknik, sahibi
tarafindan kullanilamayan, sahibine yabanci gizli bir el tarafindan sahibinin hesabina ve
onun varhiginda kullanilan bir bicak gibi, benli§imizde derin yaralar agti. Biz agaci
yetistirmeden meyvesini toplamaktan zevk aldik (Topgu, 2012: 24). Kutlu Topg¢u’nun bu
goriislerin dykiilerinde dile getirir. Oykiilerde yabancilasmanin altinda yatan sebep Tiirk

toplumunun kendi kimliginden soyunup Batiy1 taklit etmesi olarak anlatilir:

Ne zaman o tahta siralara oturdum? Ne zaman o bankanin adina sirtimi
verdim? (10). “Bu kravatla baglanmistim bir yere. Nereye baglandigimi ne
bilecektim? Ne bilecektim nasil bir se¢im yaptigimi (Kutlu, 2012a: 33).

Banka ve kravat Tiirkiye’ye Bati’dan gelir. Karakterin bankanin ad1 yazili banka sirtini ne
zaman verdiginin farkinda olmamasi, kravat ile nereye baglandigini bilmemesi ile Tiirk
insaninin yabancilagsmaya baslamasi1 bagdastirilir. Kutlu’nun getirdigi ¢6ziim Onerisi de
Topeu’nun Anadoluculuk fikrinin bir yansimasidir:  “Yeniden kendi segkinlerimizi
yetistirerek. Her alanda. O zaman ‘kendimiz oluruz’. Baskasinin kuyruguna takilmaktan
kurtuluruz (Kutlu, 20121:132). Batiy1 taklit etmekten kurtulmak gerektigini boylece kendisi
olmanin gergeklesecegini ifade eden yazar devaminda sunlari dile getirir:

Once kendini taniyacaksin. ‘Kisi kendini bilmek gibi irfan olmaz’ demisler.

Kendini bilmek, tanimak; tarihini, ge¢misini bilmekle olur (...) Biz redd-i

miras ettik. Diinyada hicbir iilkede olmamigtir bu. Ve bu sebepten dolayidir

ki hep taklitte kaldik. Bati’dan fikir, sanat ithal ettik. ‘Kendisi olmak’ 6nemli,
mesela Tanpinar bunun {izerinde ¢ok durmakta (Kutlu, 20121:126).

Diisiiniiriin  takipgisi olarak yazar da cevherin Anadolu’da bulunduguna inanir.
Oykiilerinde bunu dile getirirken sanattan uzaklasip, bayagilasmaz: “Universite yillarindan
itibaren Nurettin Topcu ekoliine dahil olan yazarin, meselelere, Anadoluculuk fikrinin
cercevesinden baktigr goriiliir. Ancak ‘fikir’ kullandig1 dilin giicli sayesinde sogurulmus,
edebiyatin merkezinde kalinarak sanatin bir aractya doniismesi engellenmistir” (Aygil,

2004: 35). Yazar edebiyati fikrine kurban etmez.

Topcu’ya gore “[d]linyada siyaset yapmayacak iki kuvvet varsa, biri din, Obiirii
ilim[dir]” (Topgu, 2012: 40). Yabancilasma ve yozlasmanin din ve ilmin i¢ine siyasetin
girmesiyle olusacagini sdyleyen diisliniliriin bu goriisiinii Kutlu Sir’da ele alir. Yazar,
Topcu'nun diisiince diinyasinin takipgilerinden biri olarak Gykiilerinde Tiirk insaninin
kendine donmesi gerektigini, cevherin kendisinde, Anadolu’da oldugunu anlatir. Baz1
eserlerinde agik¢a Topgu’ya atif yapar. Ya Tahammiil Ya Sefer’de Hoca diye anilan kisi

odur. Burada Hoca’dan alintilar yapilarak davanin ehemmiyeti anlatilir. Kutlu, Topgu’nun
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okunmasi gerektigini dykiilerinde karakterleri vasitasiyla dile getirir: “Tiirkiye’nin 6nemli
diisiiniirlerinden Nurettin Topgu Bey’in ‘Iradenin Davasi’ diye bir kitabi var, onu

okumalisin” (Kutlu 2014: 130).

Toplumun nabzini tutan sanatkdr, modern insanin sikintilarina &ykilerinde bir
¢ozlim getirir. Sanat ve edebiyatin ne olmasi gerektigini aktarirken bu cizgilerden
sasmamaya Ozen gosterir. Geleneksel hikayeyi hem bigim hem bigem olarak yeniden

kurgularken dini, tasavvufi gelenekten, Nurettin Topgu diisiincesinden yararlanir.
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IKiNCi BOLUM

2 MUSTAFA KUTLU OYKULERININ BICIM VE BICEM
BAKIMINDAN INCELENMESI

Mustafa Kutlu 1980 sonras1 Tiirk dykiictiliigiinde yer alan bir isimdir. Kutlu’nun
metinleri gokkatmanlidir. Merakli okurun takip ettigi ilk katmanda metnin olay orgiisii yer
alir. Tkinci katmanda ise koy-kent meselesi vardir. Oykiilerin yazildig1 désnemde kente gog
cok yogundur. Dolayistyla metnin insasinda kdy ve kasabanin karsisina sehir konulmak
suretiyle bir zitlik olusturulur. Kdy/kasaba degerler manzumesi ile yer alirken, sehir ise bu
degerlerden uzaklasilan yozlasma ve yabancilasmanin mekani olarak yer alir. Oykiilerin
lclincli katmaninda ise tasavvuf vardir. Yazarin diinya hayatinin gelip geg¢iciligini
vurguladigi bu katman en derindedir ve ancak nitelikli okurun kavrayabilecegi bir seydir.
Kutlu, bu katmanlardan olusan metinleriyle modern bireyin yabancilasmasina bir ¢6ziim
yolu gosterir. Bunu yaparken metinlerarasilik, gostergelerarasilik ve {iistkurmaca gibi
postmodern anlatim tekniklerinden yararlanir. Bu sayede gelenek ve degerlerinden
koparilan ve bunalan modern insana postmodernizmin geleneg§i dnceleyen tavriyla ¢ikis

kapis1 gosterir.

Postmodernizm postmodernitenin ideolojisidir. Modernitenin ideolojisi olan
modernizmden sonra ortaya c¢ikar. Modern, i¢inde bulunulan an, simdiye ait, demektir.
Modern diinyada an1 yasamak vurgulanir. An’a ait, yeni olan benimsenirken, an’dan
oncesine ait diglanir. An gecici olmasi hasebiyle ana ait olan da gecicidir.
Bu durumda aslinda yeni oldugu iddiasiyla ortaya ¢ikan her iiriin biraz sonra eskiyeceginin
de haberini verir (Gimiis, 2010: 25). Semih Giimiis’e gore modern “[y]eninin
yasanmaktayken kendinden sonra gelene yerini birakmak zorunda kaldig: i¢in birdenbire
eskimekle yliz yiize gelip hemen o anda modern olmaktan ¢ikmasi[dir]” (Giimiis, 2010:
25). Modernite Newton’la baslayan bilimsel gelismeler, halkin egemenligini isteyen
siyasal devrim, aklin {stiinliiglinii vurgulayan kiiltiirel gelismeler ve sanayi devrimi
sonucunda dogar (Aslan Yasar, 2011: 10) Modernizm ise yasayista gerceklesen bu

degisimlerin ideolojisi, kurami, projesidir. Modernite Oncesi bir topluluga ait olan ve



davranislarin1 buna gore bi¢cimlendiren insan cemaatten kopar, cemiyet i¢cinde bir birey
konumuna gelir. Tek basina olmanin verdigi 6zgiirliikle, daha 6nce hareketlerini kisitlarken
artik rahatca davranir: “Modern 6zgiirlik 6nceki ahlaki ufuklardan kopmamiz sayesinde
kazanildi. Insanlar eskiden kendilerini biiyiik bir diizenin pargasi hissederlerdi. Bu baz1
durumlarda kozmik bir diizen, insanlarin melekler, Ote-diinyasal yaratiklar ve diger
diinyasal varliklar arasinda yerini aldig1 ‘Biiylik Varolus Zinciri’ydi. Evrendeki bu
hiyerarsik diizen, toplumun hiyerarsisine yansirdi. Insanlar cogunlukla, kendilerine ait bir
konum, rol ve sinifa kistiritlmisti ve bunun digina ¢ikilmasi neredeyse olanaksizdi. Modern
Ozgiirliik bu tiir diizenlerin itibarimi yitirmesiyle olustu” (Taylor, 2011: 11). Diisiincede
baslayan Ozgiirlesme hayatin biitiin alanlarina sirayet eder. Toplumsal diizeni olusturan
degerler yikilir. Max Weber’in deyimiyle biiyiibozumu baglar: “Akil (...) bilimsel tiirden
bir kanitlamaya dayanmayan tiim inanglar, toplumsal ve siyasal orgiitlenme bi¢imlerine sil
bastan (Tabula rasa) yapar” (Tourine, 2012: 28). S6z konusu hadiselerin gergeklestigi
18.yy. insana kendisini olusturan degerler sisteminden, din ve ahlaktan devlet ve
ekonomiye kadar biitin sahalarda var olan baglarindan kurtulmasmin ¢agrisin1 yapar
(Simmel, 2011: 85). Bunlar1 yitiren birey i¢inde bulundugu boslugu Sanayilesmenin
getirdigi makinelere sarilarak gidermeye calisir. Makineye sarilan kisinin bir miiddet sonra
kalbi de katilasmaya baslayacaktir. Dogay1 tahakkiim altina aldigini1 sanan insan biiyiikliik
taslar ve Tanr1 diigiincesi yikilir. Modernizmde kul ve kul diisiincesinin dayandigi Tanri

diisiincesinin yerine baska bir sey koyulur (Tourine, 2012: 28).

Aydinlanma felsefesi yalnizca diisiince alaninda gergeklesmez, bunun esya
mabhiyetinde tezahiirleri vardir. Aklin 6n plana ¢ikmasiyla birbirine bagli zincirler gibi bir
stire sonra modernitenin temel parametrelerinden biri olan kapitalizmde varligin1 gosterir.
Bilimsel gelismeler ve fabrikalarin insasi ile az emek ile ¢ok sayida mal {iretilmesi
saglanir. Modernite “[p]iyasa ekonomisine de akilcilastirmaya da indirgenemeyecek olan
kapitalizmin bigimine biiriinerek iktisadi alanda da egemen ol[ur]” (Tourine, 2012: 43).
Giddens’a gore kapitalist toplumlar modern toplumlarin ayri bir alt tiiriidiir (2012: 54).
Boyle toplumlarda “sermayenin ve el emeginin merkezilesmesi” (Bayhan, 2006: 41) ile
liretim insan emeg@inden cikar. Isi atdlyeler ve fabrikalarda elektrige bagl biiyiik
makineler, akar bantlar yapar. Boylece ¢ok kisa bir siirede ¢ok fazla sayida mal iiretilip

yine teknik vasitasiyla bu mallar ¢ok farkli yerlere ulastirilir.
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Insanin dogaya hiikmetmesi sonucunda yasanan teknik gelismeler ile insan hayat:
her alanda kolaylasir. Tiptaki ilerlemeler ile sagligin korunmasi insanlarin moderniteyi
kurtaric1 olarak gdrmesine sebep olur. Insan artik 6zgiir diisiinebilen, cemaatten bagimsiz,
hiir iradesiyle karar verebilen bir bireydir. Aydinlanma her sahada gelismis ve insan

hayatina kolaylik saglamistir. Ancak bir siire sonra moderniteye olan bu inang sarsilir.

20.yiizy1lda Ikinci Diinya Savasi’nda toplu Sliimlerin gerceklesmesi, Hirosima ve
Nagazaki deneyimleri, moderniteye olan giivenin yikilmasina sebep olur. Aydinlanma
projesinin kendi hedeflerinin tersine dogru yol almaya basladigi diisiincesi yayilir.
Sanayilesme ile insan dogayi1 tahakkiimii altina alacakken, ortadaki vaziyet aksini gosterir.
Yani artik insan teknolojinin esiridir. Milan Kundera bunu soyle izah eder: “Bir zamanlar
Descartes tarafindan ‘doganin efendisi ve sahibi ‘mertebesine yiiceltilen insan, kendisini
geride birakan, asan, ona sahip olan gii¢ler (teknik, politik, tarihsel giicler) i¢in basit bir sey
haline geli[r]” (Kundera, 2009: 16). Modernitenin baslangicinda dogay1 emri altina alan
birey bir zaman sonra onun esiri oldugunu anlar. David Harvey bu konuda soyle soyler:
“Aydinlanma projesinin kendi amagladiginin tersine yol agarak, insanlifin 6zgiirlesmesi
hedefini, insanligin kurtulusu adina evrensel bir baski sistemine doniistiirmeye daha bastan
mahkim oldugu yolunda bir kusku dog[ar]” (Harvey, 2012: 26). Ortagagda bireyin 6zgiir
olmayisina tepkili olan modernizm akl1 yiiceltip bireyin yiikselisini vurgularken bir siire

sonra bunun tam tersi ger¢eklesmis olur.

Yasanan tiim geligsmeler aydinlar1 yeni arayislara sevk eder. Neticede tiim degerleri
yikip yerine akil ve bilimi mabud edinen modernizme karsi, kurallarin gevsedigi,
tanimlarin birbirinin igine gectigi, her seyin miimkiin oldugu postmodern bir durum ortaya
cikar. Modernitede her tiiriin, her kategorinin kendine ait bir alan1 varken, her seyin sinirt
cetvellerle gizilirken postmodernitede sinirlar ve kurallar ihlal olur, kategoriler i¢ ice geger:
“Biitiin kategoriler karsilikli olarak birbirine bulagabilir, her alanin yerine bir digeri
gecebilir: Tirlerin karigsmasi (...) boylece her kategori bir ge¢is evresi yasiyor ve her
kategorinin 6zii ‘suyun bellegi’ gibi saptanamaz bir iz birakarak yok olup gidene dek
eriyigin biitiiniinde, dnce son derece biiylik, ardindan sonsuz kii¢iik dozlarda ¢oziiniiyor
(Baudrillard, 2012: 14,15). Modernitede tek bir dogru varken postmodernitede her seyin
kendine gore bir dogrusu vardir: “Ona gore ‘dogru’, zaman ve yerle sinirhidir. Bir ¢agin ya
da cografyanin dogru kabul ettigi bilgiler, kavramlar bir bagkasinda s6z konusu niteligini

kaybedebilmektedir. Bu da modernizmin evrensel olma eregini gegersiz kilmakta,
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dolayisiyla yerel/yoresel 6gelere 6nem kazandirmaktadir” (Sazyek, 2002: 493). Bu yiizden
postmodernitede c¢ogulculuk ilkesi vardir. Modernitede gosterilen 6n plandayken
postmodernitede gosteren One geger. Artik biiyiik anlatilarin ve biiyiik tarihlerin yerine
kiigiik anlatilar ve kiiciik tarihler vardir. Dolayisiyla evrensel mesajlar degil kisisel
mesajlar s6z konusudur: “Bugiin i¢inde yasadigimiz diinya ¢ok gergin ve tehlikelidir.
Boylesi bir durum, modernligin ortaya c¢ikisinin daha mutlu ve giivenli bir diizenin
olusumuna yol acacagina iligkin varsayima inanmak yolunda hevesimizi kirmak ya da
zorlamaktan fazlasini yapmis bulunmaktadir. ‘ilerleme’ye olan inancin kaybolmasi
kuskusuz ki tarihe iliskin ‘anlatilar’in ¢dziilmesinin altinda yatan nedenlerden biridir”
(Giddens, 2012: 16, 17). Modernite segme yaparken postmodernite birlestirir. Modernite
yorum yaparken postmodernite yoruma agiktir. Modernizm degerleri arka plana atar her
seyin yerine akli merkeze koyar. Onun bu tavrina karsi postmodernizm gelenege doniisii
onceler. Ge¢mis yasantisindan, geleneginden dolayisiyla benliginden koparilan insanin ona
yeniden donmesi gerektigini sOyler. Postmodernizmin bu tavr1 Ozellikle geleneksel
degerleri kaybedisin acisini tagiyan yazarlarin eserlerinde postmodern sanatin 6zelliklerini
tagimasina sebep olur. Boyle zit yonlerinin olmasinin yaninda Baudrillard’in modernite
anlayisiin yarisini olusturan 6zellikler de benzerdir: “[G]egicilik, par¢alanma, siireksizlik

ve kargasa (Harvey, 2012: 60).

Tiirlerin i¢ ice gectigi postmodern donemde teknolojideki biiylik gelismeler zaman
ve mekan algisiin degisimini, bu da nesnelerin insan hayatindaki yerini ve nihayet
insanlarin birbirleriyle ve kendileriyle olan iliskilerini degistirir. Popiiler kiiltiiriin
egemenligi, kitle iletisim araglarinin yayginlasmasi hayatin tiim alanlarina yansidigi gibi

edebiyatta da kendini gosterir.

Postmodernizmin sanatta ve hayatta en belirgin 6zelligi cogulculuktur. Bahtin’in
1940’11 yillarda kuramlastirdig1 bu teknikte birbirine zit ve yan yana gelmesi ihtimal dahi
verilmeyen seyler bir arada bulunur. Cogulculuk postmodernitede tek bir gergek
olmadiginin, 6tekilestirmenin goriilmediginin, demokrasi ve hosgoriiniin saglandiginin bir
gostergesidir. Postmodernizm ““akil ve diisiin, bilim ve ezoterigin, teknoloji ve mitosun,
burjuva diinya goriisii ile toplum dis1 bir marjinalligin yan yana/eszamanli var oldugu bir
yasam bi¢iminin adi[dir]” (Ecevit, 2011: 66). Cogulculugun kokeninde Bahtin’in
deyimiyle bir karnaval atmosferi vardir. Ortagagda karnavallar ¢ok farkli statiilerden ve

toplumda birbirine zit kesimlerden insanlarin bir araya geldigi organizasyonlardir. Bu
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karnaval ortam1 postmodern sanatin ¢ogulculuk ilkesi ile benzesme gosterir. Bunun bir
gostergesi olarak edebi metinde koylii ile padisah yan yana gelebilir. Postmodernizm “her
seyin karsitryla birlikte hicbir ¢atismaya yer vermeden var oldugu, farkliliklarin barisct bir
karnaval atmosferi i¢inde bir arada yasadigi bir tinsel varolus big¢imi[dir]” (Ecevit, 2011:
62). Postmodern durumda biitiin smirlar gevser ve tirler i¢ ige geger. Edebi eser
cogulculuk anlayis1 dogrultusunda bazi teknikler kullanilarak, cokkatmanli/cok anlamli bir
zeminde yiikselir. Montaj ve Kolaj teknikleri ile aslinda edebi eserden hatta sanattan
sayllmayan seyler bile metnin i¢ine girebilir. Bir gazeteden kdse yazisi, bir konser bileti
metne yerlestirilebilir. Modernist metinlerde goriilen ¢okkatmanlilik/cokanlamlilik “tek bir

anlamla smirli kalmak istemeyen” postmodern anlayisin dogasinda vardir (Ecevit, 2011:
75).

Eserlerdeki ¢okkatmanlilik okurun zihnini a¢ik tutmasina ve metnin karsisinda
hareketli olmasini saglar. 18.yy. okurun elinde zorlanmadan okuyacagi metinler vardir.
Gergek, hazir bir sekilde ontindedir. Bu durumda okur metni anlamak i¢in ¢aba sarfetmez.
Metin karsisinda okur edilgendir. Modernitede devingen metnin karsisinda etkin bir
sekilde gercegin pesine diiser. Postmodern edebiyatta eser ortaya ¢iktiktan sonra yazarin
olimii gergeklesir. Eser acik yapit niteligi tagidigi i¢in her okumada yeniden dogar. Okurun
karsisinda metin bir “kaleidoskopta oldugu gibi bicimden bicime girebilir” (Eco, 1992:
22). Yeniden dogmas1 okurun kiiltiir seviyesine gore degismektedir. Bir okur bir eseri
farkli zamanlarda okudugunda da zamanla pek c¢ok sey kazanip kendi kiiltiir hazinesini
genislettigi icin her okumasinda metin yeni anlamlar {iretir. Cogulculuk ve ¢okkatmanlilik
anlayisinin sonucu olarak okurun karsisindaki metin agik yapittir. Eser net bir sonla

bitirilmez. Her okur onu kendince tamamlar.

Postmodernizmin gergeklik anlayist modernizmden farklidir. Hegel gergegin biitiin
oldugunu sdylerken Adorno bunu ters cevirip biitliniin ger¢ek olmadigimi dile getirir
(Ecevit, 2011: 65). Baudrillard’in ifade ettigi gibi, iletisim teknolojisi ile aslinda var
olmayan ama sanal olarak var oldugu imlenen seyler vardir. Gergeklik Oziinde var
olmamisken iiretilir. Uretimin sonunda ise medya vasitastyla bu gergeklik biiyiik kitlerle

ulastirilir ve olmayan bir sey varmis gibi yasanir.

Modernitede gergek kaliba sokulurken postmodernitede durum tam tersidir. Bu da
metinlerarasiligi ortaya ¢ikarir. Gergeklik anlayisinin degistigi postmodern durumda edebi

eserin kurgusu da degisir. Bu donem eserlerinde icerikten ¢ok anlatiyr olusturan kurgu

23



onemlidir. 20.ylizy1la kadar neden-sonug iliskisine dayali eserler okuru yormadan
kurgulanip, iletilmek istenen mesaj kolaylikla iletilir. Tek basia bir birey olarak degil
cemaat i¢inde yasayan insana yonelik eserler tanrisal bakis agisi kullanilarak yazarin egitici
vasfi ile okura iletilir. “Boylesine giivenli bir ortamda okurun metni anlamamasi, onun
icinde kendini yitirmesi ona yabancilasmast pek olas1 degildir” (Ecevit, 2011: 34).
Postmodern siiregle beraber bu yapi kirilir. Eserin igeriginden ziyade kendisini nasil
kurguladig1 6n plana ¢ikar. Edebiyatin kendisin bir kurmaca oldugu, kendisini kurdugu, bir
oyun oldugu metinlerin konusudur. Bu baglamda pastis ve parodi tiirleri ortaya c¢ikar.
Boylece eski metinler cagin yazarlar1 tarafindan ele alinir ve yeniden insa edilir.
Baslangicta eskiyi taklit olarak addedilip asagilansa da aslinda bu basit bir taklitten 6teye
geemis ve eski’den yola ¢ikilarak yeniden kurgulanmis bir seydir. Oyunsuluk anlayisi
sonucunda eskinin yeniden yazilmasi ile olusturulan eserlerin teknik gelismeler ile bir anda
heryerdeligi s6z konusudur. Walter Benjamin’in ifade ettigi gibi, “6zgiin yapitin simdi ve
burada’l1g1” eserlerle her an her yerde karsilasabilmeyi dogurur (Benjamin, 1936: 2). Bu
noktada yeniden yazim siirecinde yazarin metni ele alip kurgulayist onu taklit olmaktan
kurtarir. Ayrica igerigin degil kurgunun 6nemsendigi postmodern eserlerde yazar pastis ve
parodiyi “metnin mimetik masumiyetini bozmak i¢in kullanir” (Ecevit, 2011: 76).
Gergekligin gorecelestigi bu donemde sanatta da modernizmde benimsenen tek bir gercek,
tek bir dogru anlayis1 sona erer. Siirlarin ihlali ile her eserle her yerde karsilasma durumu
edebiyatta kendini kolaj ve montaj teknikleri ile gosterir: “Yeni estetik, biitiinliigiinti ve
giivenilirligini yitirmis bu yeni diinyay1 pargalara bolerek anlatmaktadir artik. Avangardist-
modernist edebiyatta yeni metinler, montaj/kolaj teknikleriyle bir patch-work’e doniisiir.
Gorecelesmis zaman ise ¢izgisel akmamaktadir yeni metinlerde, diin bugiin yarin
alisilmadik bir bigimde birbirine karisir” ve “bellek-biling yolculuklar” (Ecevit, 2011: 29)

kurgulanir.

Postmodernite edebi eseri olusturan kisi kadrosunu da sekillendirir. Giin gectikge
gelisen teknoloji karsisinda insan kiigiilmeye bagslar. Modernitenin ilk asamalarinda
Tanri’nin 6limiiyle bagimsizhigim ilan edip kiigiik tanr1 olarak addedilen insan pasif bir
duruma diiser, kendine ve c¢evresine yabancilasir. Fen bilimlerindeki gelismeler ile bilim
ayr1 dallara ayrilinca insan gercegin tamamina egemen olamaz. Kendi isini kendi goren,
her seyin iistesinden gelen birey dogaya hiitkmetmek istegi ile {irettigi makineye bagimh

kalir, makinenin bozuldugu an her ne kadar kendisini onun efendisi varsaysa da tamirini
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tek basma gergeklestiremez. Bu yilizden 19.yiizyila kadar kahraman, modern anlatilarda

karakter, postmodern anlatilarda de anti-karakter vardir.

Edebi eser, icinde viicuda geldigi donemin sanat anlayisini yansitir. Yapi ve
temanin belirlenmesinde Hippolyte Taine’in ifade ettigi gibi, ¢cevre ve zaman faktorii
onemlidir (Moran, 2008: 84). Yazarin yetistigi ¢evre, yasadigi donem eserini olusturur.
Roman ve hikayede 19.yiizyila kadar igerik 6n planda olup yapiy1 olusturan etmenler de
buna baghdir. Modern anlatilarda bilingaltina yonelim ile yap1 ve temada farkliliklar

goriiliir. Postmodern anlatilarda ise daha ziyade kurgu, metnin yazilis siireci 6n plandadir.

Mustafa Kutlu oykiileri modern bireyin bunaltisina, labirent mekan haline gelen
yasayisina postmodern edebiyatin olanaklar1 olan metinlerarasilik, gostergelerarasilik ve
iistkurmaca ile yardim eder. Kutlu metnin yapisinda ve bigeminde postmodernitenin

olanaklarini kullanir.

Oykiiler postmodern durumun kurmaca anlatilara yansimas: seklinde insa edilir.
Postmodernizmin ¢ogulculuk anlayisi nitelikli okurun anlayabilecegi ¢ok katmanli bir
yapiy1 olusturur. Ayrica metnin kurgusu metnin olay orgiisiinii sekillendirir. Bu yapinin
degismesinde modern anlatilarda da kullanilan biling akimi, geriye doniis ve i¢ monolog
teknikleri de etkilidir. Metnin yazilis siirecine okuru ortak etme 0Ozelligine onun
metinlerinde ¢ok sik rastlanir. Anlaticiy1 etkin figiir haline getirerek edebi metnin kurmaca
oldugunu bir kere daha hatirlatir. Oykiilerde maceranin kendi zamaninin takip edilememesi
ve mekanin islevselliginin az olmasi ise postmodernitede zaman ve mekan algisinin
degismesinden kaynaklanir. Iletisim teknolojileri, ulasim araglar1 sayesinde zaman ve
mekanin delinmesi edebi eserlerde bu surette kendini gosterir. Postmodernite bi¢im ve

bicem bakimindan Kutlu anlatilarina yansir.

2.1 Oykiilerde Yap1
2.1.1 isim-Icerik iliskisi

Ad, ait oldugu seye dair bilgi verir, onun kimligidir. Edebi eserin kimligi de
ismindedir. Zira yazar igerikte anlattigini baslikta imler. Isim ile icerik arasindaki iliski
“konu ve mesaj merkezli ironik, sembolik, imgesel bir tercihin sonucudur” (Eliuz, 2014:

176). Mustafa Kutlu’nun eserlerinin isimleri i¢erikle uyumludur.
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Yoksulluk I¢imizde

Di1s diinyanin nesneleri ile ¢evrilmis insanin etrafindaki zenginliklere sirtin1 doniip
i¢cinde bir yolculuga ¢ikmasi ve kendine doniisii anlatilir. Yazar asil yoksullugun dista degil

icte oldugunu vurgular.
Ya Tahammiil Ya Sefer

Icinde bulundugu ortamin kendisine yabanci olmasi durumunda insanin iki
secenegi vardir. Ya degerlerini tiim olumsuzluklara ragmen koruyup siirdiirecek, tahammiil

edecek, ya da bu yabanci ortami terk edip kendisi oldugu bir atmosfere sefer edecektir.
Bu Boyledir

Bir hiikiim ve karalilik bildiren, iki kelimelik bir yargi olan bu boyledir climlesi ile
bir igsin zor da olsa kesin oldugunu bildiren iki ayet ile metinlerarasi iliski kurularak
olusturulur. Meryem Suresi 21. ayette birinde Cebrail Meryem’e gelir ve bir ogul miijdeler.
Meryem ise bekar oldugunu ve iffetsiz biri olmadigini sdyler. Cebrail ise “Oyledir. Rabbin
dedi ki ‘bunu yapmak bana kolay’> der (Kur’an-1 Kerim, 2012: 331). “Oyledir” kelimesi
olacak olan isin kesinligini vurgular. Benzer bir durum Zekeriya Peygamber’in yasliliginda
hanimi da kisirken Cebrail tarafindan bir erkek evlatla miijdelendiginde yasanir (Andi,
2008: 72). Her iki ciimlede de katiyet vardir. Bu 6ykii i¢in de gegerlidir. Modern hayatin
labirentlerine dogan insan bir kere bu diinyanin icine gelmistir ve ¢ikist yoktur. Lunapark
ile sembolize edilen modern hayat, i¢cinde barindirdigin1 bir daha disar1 birakmaz.
Stileyman ve ailesi bu yiizden c¢ikis kapisin1 bulamaz. Bu c¢ikissizlik ayetteki kadar

kesindir.
Sir

Aynanin ardindaki sir yansitma Ozelligini ortaya cikarir. Tasavvufta aynaya
benzetilen kalbin Allah’in tecelli etmesi i¢in kir ve pastan arindirilmasi gerekir. Sir’da
tasavvufun merkezi olan tekke ve dergahlarda bu aynalarin paslanmasi cercevesinde

yozlagma anlatilir.
Uzun Hikdye

Anlatict basindan gecen hadiseleri anlatir. Eserin ismiyle metnin tiirii ve hacmi

hakkinda bilgi verilir.
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Beyhude Omriim

Bahge kurma arzusu igindeki bagkisi bu diinyada varolusunu siirdiirmek igin
kendince bir hayat siirse de bunun bir sonucu oldugunu bilip hayatinin beyhude oldugunun

farkindadir.
Mavi Kug

Bir yolculugun gergeklestigi mekan olan otobiisiin adi Mavi Kus’tur. Mavi,
diinyanin uzaydan cekilen fotograflarda mavi olmasma atiftir. Insan cani can kusu
nitelemesi ile kusa benzetilir. Otobiisiin iizerinde “issiz daglarin garip yolcusu” ifadesi

vardir (Kutlu, 2012n: 20). Boylece insan hayati ve diinya otobiis tizerinde birlesir.
Tufandan Once

Bir kasabada ¢ikan sel felaketinden oOnce siyasilerin kendi aralarindaki iligkisi
anlatilir. Siyaset, bozucu ve yozlastirici olmasi yoniiyle ele alinir. Kasabaya gelen sel, Nuh

Tufan1 gibi ders ¢ikarilacak bir seydir.
Riizgarh Pazar

Bir iistge¢idin iistiinde pazar kuran yoksullarin hikayesi anlatilir. Her seye ragmen
bagkasinin hakkina tecaviiz etmeyen kanaat sahibi bu insanlar hassas bir kalbe sahiptir.

Sigmacak dogru diizgiin bir yerleri olmadigi i¢in en ufak bir riizgarda hastalanabilirler.
Chef

Atmosferin bunalttigi, kendisini tamamlanmamis hisseden insan kacis psikolojisi
icine girer. Tamamlanamamiglik hissi once isimden baslar. “Basbug” kelimesi gibi Tiirkce
ya da Tiirk¢e’ye gecip Oziimsenmis bir isim olan “lider” yerine chef kelimesi kullanilir

(Kutlu, 2011c). isim ile igerik uyumludur.
Menekseli Mektup

Hanimm tarafindan terk edilen, postact olan baskisi esi tarafindan aldatilan bir
kadina menekseli mektuplar gotiiriir. Bu mektuplar esi tarafindan yaziliyormus gibi
gorilinlip kadimin mutluluguna vesile olsa da aslinda durumu bilen biri tarafindan kaleme

alinir.
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Kapilari Acmak

Bireyin baski ve zorlama ile bulundugu labirent mekandan ¢ikisi ve kendini var
eden cocuklugunu gecirdigi kasabaya doniisii ile hayata yeniden sarilmasi anlatilir. “Allah

bir kap1y1 kapatirsa bir bagka kapiy1 agar” ilkesi eserin arka planindadir.
Huzursuz Bacak

Memleketin i¢inde bulundugu hallere kars1 hassas ve duyarli bir aydin ne zaman

kotii bir haber duysa bacaginda huzursuz bacak sendromu vardir.
Tahir Sami Bey'in Ozel Hayati

Istanbul’u gezip gézlemlerini bir gazetede anlatan Mustafa Bey Tahir Sami adinda
bir arsiv gorevlisi ile tanisir ve onun hikayesinden esinlenerek kendisinin hayatini yazmaya
karar verir. Dis cergeveyi bu olusturur. I¢ gercevede ise Tahir Sami Bey’in &zel hayati

anlatilip, ters isim sembolizasyonu vardir. Ozel hayatin hudutlarina girilmez.
Zafer yahut Hig

Temast ask olan eser metinlerarasi baglamda eserin arka kapaginda yer alan
Abdiilhak Hamit’in Esber adli manzum piyesinin dzeti ile uyumludur. iki kisi arasindaki
ask bir bekleyistedir. Ne kavusma ne de ayrilik bellidir. Bu arada kalmishga kadin

karakterin vurulup 6lmesi ile son verilir.
Hayat Giizeldir

Birbirinden bagimsiz yirmi bir hikdyeden olusan eserin esasinda anlatmak istedigi,
ne olursa olsun, insanin hayata giizel bakmasi, iginde bulundugu anin kiymetini bilmesi, az

ile kanaat edip mutlu olmas1 gerektigidir.
Siradisi Bir Odiil Téoreni

Bireyin hayatt anlayip anlamlandirma siirecinde basvurdugu biitiin yollarin
tikanmasi1 sonucunda asil anlami sira dis1 bir 6diil téreninden sonra bulmasi anlatilir.
Kisinin arayisina kap1 agmasi ve yol gostermesi bakimindan térenin sira disilig1 eserin ismi

ile i¢eriginin uyumlu oldugunu gdsterir.
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Nur

Baskisi Nur’un kendi i¢ yolculuguna ¢ikisi ve kendini arayisi anlatilir. “Kurtulmak
icin kurtarmak lazim” soziiniin sonucu olarak birine bobrek nakli yapar ve ardindan
hastanede biitiin viicudunu ve Kalbini nur kaplar, vefat eder. Nur, nur olur (Kutlu, 2014:
198).

2.1.2  Olay Orgiisii

“Hayatlarimiz1 hikaye etme bi¢cimimiz

dogrudan kendimizi anlamam bi¢imimizi etkiler,
kendimizi anlama bigimimiz

dogrudan davranis bi¢cimimizi etkiler;

davranig bigimimiz ise

dogrudan diinyanin durumunu etkiler”

(Randall, 1999:17, 18).

Insanoglu diinyaya geldigi andan itibaren anlati vardir. Anlatis1 olmayan
insan/toplum yoktur: “Anlati insanlik tarihinin kendisiyle baglar; diinyanin higbir yerinde
anlatis1 olmayan bir halk yoktur” (Barthes, 1997: 128). Hayatin her alaninda olan anlati
kurmaca ve kurmaca olmayan olmak tizere ikiye ayrilir. Gazete, tarih, dans, dedikodu vb.
kurmaca olmayan anlatidir. Kurmaca anlati ise “[h]ayali bir nesir anlatisi, karakterlerin ve
hareketlerin gergek diinyay: temsil ettigi ve biitiin bunlarin bir entrik igerisinde ve belli bir
uzunlukta sunuldugu anlatidir” (Wales, 1990’dan Aktaran Demir, 1992: 20). Kurmaca

anlatilarda hikaye etme ve sebep-sonug iliskisi olmak {izere iki esas vardir.

Hikaye olaylarin zaman sirasina gore diizenlenerek anlatilmasi, olay 6rgiisii ise bu
olaylarin arasinda bir nedensellik baginin kurulmasi ile viicuda gelir. Tarih boyunca
anlatan insan ortaya g¢ikardigi edebi iirtinlerde kurulan sebep-sonug iliskisini yasayisina
gore diizenlemistir. 19.ylizyila kadar genel olarak klasik bir olay orgiisii semas: kurulur.
Sonrasinda modern bireyin i¢ sancilar1 psikoloji biliminin gelismesi edebi eserde olay
Orgilisiiniin yapisina yansir. Postmodern anlatilarda ise kurgu herhangi bir diizene tabi

degildir. Eser kendi kurulusunu anlatir.

Aristo’nun Poetika’sindaki kurallar klasik sanat anlayisinda 6l¢ii olur. Zaman
birligi kurali sinirlandirict ve zorlayicidir. Bir diger kural anlatida olaylarin ortasindan
baslayip durumu ya da olaylar1 izah etmek i¢in geriye doniis teknigini kullanmaktir. Boyle

bir ortamda olay orgiisii kolayca tespit edilebilir: “Diigiim ile ¢6ziim arasinda kolayca
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saptanabilecek basit bir nedensel baga dayali bir bi¢im, kisacasi epizotlari, anlatinin
olusturulmasi nedeniyle zorla birlikte tutulan bir bigim olarak tasarlanabilir” (Riccer, 2012:
24). Aristo olay orgiisii anlatinin yapisini olusturan diger unsurlar1 kapsayici oldugunu
diistindiigii icin karakterleri olay orgiisiine bagimli tutar. Bu anlayis modern romana kadar

devam eder (Riccer, 2012: 24).

18. yy. anlatilarinda olay Orgiisii Aristo’nun olay Orgiisii anlayisina benzer. Bu
donemde doganin tamamlanmis ve degismez bir yapiya sahip olduguna inanilmasi dinf,
efsanevi, tarihi ya da kurmaca metinlerde kendini gésterir (Watt, 2007: 15). Fakat Ingiliz
Romanci Daniel Defoe bu klasik olay orgiisii anlayisini kirmasindan dolay1 bir milattir.
Kendinden sonrakilere kapi aralamasi bakimindan miithimdir: “Defoe kurmaca eserler
yazmaya basladiginda hala geleneksel olay orgiileri kullanmaya egilimli olan o donemin
basat elestiri kuramina hemen hig itibar etmemisti. Bunun yerine kahramanlarinin kendi
goriistince bir sonraki adimda mantiken ne yapabileceklerinden hareketle, anlatt dokusunun

kendiliginden gelismesini tercih ediyordu” (Watt, 2007: 16).

19. yy. ile beraber anlatilarda olay orgiisiiniin kurulusu farklidir. Yasanan degisim
hayatin ve getirdiklerinin edebi esere yansimasidir: “Olay orgiisiiniin degisimleri demek,
zamansal bigimlenisin kesin ilkesinin, tilirlerin, tiplerin ve benzersiz [tekil] yapitlarin igine

her zaman yeni yatirimlar olarak uygulanmasi demektir” (Riccer, 2012: 23).

Modern bireyin hayati, geleneksel hayati olan insandan daha karmasiktir. Giin
icinde karsilagtigi nesne sayisi, yapmasi gereken isler, katilmasi gereken toplantilar,
yapilacak aligverisler ile giin i¢indeki aktivitesi ¢ogalan insan kendine ve baskalarina daha
az zaman ayirir. Yalnizlasma ile i¢ diinyasinda hi¢ beklenmeyen bir anda yasanan
bilingakis1, igmonolog edebi eserlerde olay orgiisiiniin degisimine sebep olur: “Insanm i¢
diinyasinin geniglemesi olay oOrgiisiiniin de degismesine sebebiyet verir (Forster, 1985:

127).

Postmodern anlatilarda hayal ve gercegin, riiya ile fantastigin i¢ ice olmasindan
dolay1 olay Orgiisii biling akimi, igmonolog gibi modern anlatilardaki tekniklerle insa
edilir. Bu donem anlatilarini digerlerinden farkli kilan ise edebi metnin kurmaca oldugunu
okura anlatmasi ve dolayisiyla olay Orgilisiiniin metnin yazim siirecini ele almasidir.
Mustafa Kutlu'nun &ykiilerinde biling akimi, geriye doniis teknigi, i¢ monolog gibi

teknikler kullanildig1 gibi metnin insa siireci de olay orgiistinii olusturur.
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Biling akimi tekniginin en belirgin kullanildig1 yer Bu Bdéyledir’de, namaz kilan

karakterin i¢inden gecirdikleri anlatilir:

Niyet ettim Allah rizast igin ikindi namazinin siinnetine... Allahuekber...
Antep hesabina bir ¢izgi ¢ekmeli... Gitmiyor bunlarin mali canim... Millet
tangolast1. Kayseri’nin kumasimi da satamadik... lyice rengini att1... Zekata
ayirmali bunlari... Rabbenalekel hamd... Allahuekber... Cerik cliriik mali
zekata ayir, sonra da sevabini otur bekle... Tovbe Yarabbi... Namazin
ortasinda diisiindiigiimiiz seye bak. Nerden de takildi aklima su Siileyman...
Iyi ¢ocuk... Basi oniinde Siikriye’ye miinasip... Aksam Koroglu’na
acilmalt... Aboooo... Fukara dul bacimi tefe koyar ¢alar... Namazi fesat
ettik iyice (Kutlu, 2012a: 53, 54).

Karakter namaza niyet eder fakat basta ticaret olmak tlizere pek ¢ok mesele kafasini

kurcalar.

I¢ monolog teknigi i¢e doniik dykiilerin cogunda kullanilan bir tekniktir. Yoksulluk
I¢imizde’ de yasanan bir olaydan sonra Siiheyla’nin diisiincelerini anlatmada kullanilir: “Ne
demek raz1 etmek. Mal alip mal m1 satryor. Her seyi boyle tartmak. Bu Siikran denen kizi
tirmalayabilir” (Kutlu, 2012h: ). Nur’da anlaticinin ctimlelerinin hemen ardindan Nur’un i¢
monologlarina yer verilir: “Giilityor ‘Nur’ gibi diyor (...) Anlasilan biz yine yollara

diisecegiz. Zaten yolda idik, biraktigimiz yerden baslariz” (Kutlu, 2014: 168).

Kutlu eserlerinde olay o6rgiisiinii sekillendiren diger unsur olan metni yazma edimi
ozellikle Tahir Sami Bey’in Ozel Hayati'nda ¢ok belirgindir. Anlatict Mustafa adinda
Erzincanli, sehir yazilar1 yazan biridir. Bir devlet dairesinde tanistigi Tahir Sami Bey’in
hayatin1 yazmaya karar verir. Bu asamada Tahir Sami anlaticiya kars1 ¢ikar, aralarinda

anlagma yaparlar. Metni yazma edimi olay orgiislinii sekillendirir.

Olay orgiisiiniin degisimleri i¢inde bulunulan ¢agin hayat tarzinin bir Uriiniidiir.
Mustafa Kutlu da dykiilerinin iskeletini olustururken modern anlati tekniklerini kullanir.
Oykiilerin genelinde metni yazma edimine yazarsal okurun da istirak etmesi soz
konusudur. Anlatict anlatma edimine onu da ortak eder. Bu esnada olay 6rgiisiiniin akist
bozulur. Postmodern edebiyatin belirgin 6zelligi olan metnin yazilis siirecini metnin
konusu haline getirmek de yazarin olay Orgiisiinii sekillendirmede kullandig1 diger

tekniktir.
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2.1.3 Zaman

Zaman genel olarak olaylarin i¢inde gegtigi siire olarak tanimlansa da hakkinda net
bir sey sdylenemeyen bir kavramdir. Pek ¢ok diisiiniir zaman kavramiyla ilgili goriisler dile
getirmistir. Bergson durée kavramiyla zamana ait diisiincelerini belirtir. Buna goére zaman
basi sonu belli olmayan, ayrilamaz, parcalanamaz bir biitiindiir. Zamanla ilgili bu diisiince
Yahya Kemal tarafindan imtidad kavramiyla odiinglenir. Heidegger’e gore ise varligi
ortaya ¢ikaran, onu aydinlatan, belirgin yapan ve gizemini ortadan kaldiran seydir (Oksiiz,

2009: 1914). Buna gore esya zaman ile anlam kazanir.

Zaman ve mekan birliginin oldugu ilkel donemde her toplumda zamanin Sl¢iimii
mekana gore ayarlanir. Teknik araglarin kisitli olusundan dolayr insan, emeginin
karsiliginda zamanimin ¢ok biiyiik bir kismini harcar. Zaman evrensel olarak mekan ile
iliskilendirilir ve diizenli tabiat olaylariyla tanimlanir (Giddens, 2012: 22). Bu dénemde

zaman ile mekan dogru orantilidir.

Modernitede teknigin gelismesi ve insan hayatini kolaylastiran araclarin kullanimi
insanin zaman ve mekan algisii degistirir. Onceleri bir yere gitmek igin cok fazla ¢aba
sarf eden insanlar bir anda ¢ok uzak mesafeleri kat edebilir. Bu rahatlik zaman ve mekana
bakis1 degistirir:  “Zaman ve uzam, modernligin gelismesiyle iceriksizlesen boyutlar
degildirler; bunlar, yasanan etkinliklerin dogasi i¢inde baglamsal olarak vardirlar”
(Giddens, 2012: 93). Giddens burada zaman ve mekanin i¢eriginin bosalmadigini, sadece
baglaminin degistigini ifade eder. Zaman ve mekan algis1 yikilmaz. Degisip doniiserek
yeni bir anlama biiriinlir: “Modernizasyon beraberinde zamansal ve mekansal ritmlerin
altlist olmasin1 getirir. Modernizm ise gelip gecicilik ve parcalanmadan Oriilmiis bir
diinyada mekan ve zaman igin yeni anlamlarin iiretilmesini misyonlarindan biri olarak
kabul eder” (Harvey, 2012: 244). Modern insan elindeki teknik ile zaman ve mekana
hiikmeder: “O zaman iste otomobil sart. Klas bir araba. Zaman1 ve mekani istediginiz gibi
kullanabilirsiniz” (Kutlu, 2011c: 75). Olanaklar1 fazlalasan modern bireyin hayat tarz1 da
buna gore sekillenir: “Zaman ve uzamin ayrilmasi ve standart ‘bos’ boyutlar haline
gelmeleri, toplumsal etkinlik ile bu etkinligin mevcudiyet baglamlarinin 6zellikleri i¢ine
‘yerlestirilmemisligi’ arasindaki baglar1 koparip atar. Yerinden ¢ikarilmis kurumlar, zaman
uzam uzaklagma alanini biiylik 6lciide genisletirler ve bu etkiye sahip olmak i¢in zaman ve

uzam asirt bir esglidiime dayanirlar. Bu olgu, yerel aliskanlik ve deneyimlerin getirdigi
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kisitlamalardan kurtulmay1 saglayarak ¢ok cesitli degisim olanaklarinin agilmasina yardim

eder (Giddens, 2012: 24).

Zamanin pargalara ayrildigt modern donemde saat icat edilir. Saat ile zaman
diinyevilestirilir: “Yasanilan zamanin anlam1 basta ve sonda gizlidir. Bu mitik bir zaman
anlayisidir ve insanlar bu mitik zaman kavramini saatin tiktaklariyla diinyevilestirmislerdir.
Saatin tiktaklar1 insanlarin kronosu nasil kendi yasamlarinda birimlestirdiklerini gosterir”
ayrica ‘“sliregleri birbiriyle ilintilendirmek i¢in” tik’in arkasindan tak gelir (Parla, 2000:
250). Diinyevilestirilen bu zaman karsiliginda Marks is¢inin emeginin satin alindigini
soyler. Kapitalist isciye bos vakit yaratir. O vakitlerde ne yapacagini yine kendi belirler.
Zamanin nasil degerlendirilecegi iktidar sahipleri tarafindan belirlenir. Boylece insan
modernizmin kendisine sundugunu sandigi bireylesip Ozgiirlesmenin bir kandirmaca
oldugunu anlar: “Modern toplumlardaki cesitli siire¢ler insanlari, hem zamana dogru bir
yonelim gosteren hem de zaman tarafindan disipline edilen zamansal 6znelere doniistiirtir”

(Urry, 1999: 16).

An1 yasamanin tavsiye edildigi postmodernitede ise gegicilik diisiincesi ile anlik
olana itibar edilir. Biiyiik ve genis tarihlerden ziyade kiiciik tarihlerin 6nem kazandigi bu
donemde “[z]amansallik yitirilir. Zamanda derinlik kaybolur ve anlik etkiler vardir”
(Harvey, 2012: 74). Teknik gelismeler modernitenin baslangi¢c yillarinda heniiz az ve
imkanlar giintimiizdeki kadar genis degilken bile zaman ve mekan alt {ist olur. Postmodern
donemde ise artik teknoloji her yeni giin bir yeni iiriin ortaya koymakta ve adeta bu algiy1
cOkertmeye calismaktadir: “Gliniimiiz iletisim araglar1 ‘alisilmis mekan ve zaman
siirlarint’ ¢okertmis” (Harvey, 2012: 94). Cok uzun mesafeler ilkel donemde ¢ok uzun
zamanda agilirken postmodern durumda iletisim ve ulasimin gelismesi sayesinde ¢ok kisa

bir anda kat edilebilir.

“Modern iletisim araglarinin sagladigi aninda yakinlik kurma vaadi” sayesinde
zaman ve mekan altiist olur (Dart, 2004: 44). Cok uzak mesafeler otobiislerle, ucaklarla
kisa bir zamanda asilir. Mekansal olarak birbirinden ¢ok uzakta olan, birbirini géremeyen
insanlar cep telefonu, e-mail ya da sosyal medya vasitasiyla bir anda mekani ve zamani
deler. Gergek iliskilerin tersine ‘sanal iliski’ye girmek ve bu iliskiden ¢ikmak kolaydir.
“Agir, yavas, hareketli atil ve muglak, ‘ciddi seyler’le kiyaslandiginda, sik ve bakiml
goriiniirler, bunlar1 kullanmak kolay goziikiir, kullanic1 dostudurlar. Bath’tan yirmisekiz

yasindaki bir erkek, bekar barlar1 ve gazetelerdeki ¢opcatan ilan kdseleri yok olurken,

33



internette flort etmenin gitgide yaygilasmasi Tlizerine sorgulandiginda, elektronik
iliskilerin kesin bir avantajindan s6z ediyordu: ‘Delete’ tusuna basmak her zaman

miimkiin!” (Bauman, 2012: 13,14). iliskiler tek bir tusla devam edip son bulabilir.

Zaman ve mekan algisinin donem donem de8ismesi edebiyata da yansir.
Geleneksel zaman algis1 ile modern zaman algisini Ahmet Hasim sdyle karsilastirir:
“Simdi Miisliiman evindeki saat, baska bir alemin vakitlerini gosterir gibi, bizim igin gece
olan saatleri giindiiz ve giindiiz olan saatleri gece renginde gosteriyor. Colde yolunu
sasiranlar gibi biz simdi zaman i¢inde kaybolmus kimseleriz” (Hasim, 1921°den Aktaran
Kutlu, 2013b: 52). Tiirk toplumunda saat ve zaman degismeden once ve sonrasinda yasayis
farklidir. Belli bir saat giiniin belli aydinligina denk gelirken artik bu degisir. Dolayisiyla

onu beraberinde getiren yasayis da degisir.

Algidan metnin insasina yansiyan zaman klasik, modern ve postmodern siirecte
farklidir: “On dokuzuncu yiizyil anlatilarinda pozitivist felsefeye uygun olarak daha ¢ok
diiz ¢izgisel zaman semalar1 ve sebep-sonug iliskilerine yaslanan kurgulamalar egemen
olurken, modernist anlatilarda zaman birey psikolojisiyle, postmodern anlatida ise dille
baglantili olarak kurgulanir” (Parla, 2000: 248). Zamanin kullanimi teknolojinin
degisimiyle degistigi i¢in bu edebi eserlerde de kendini gosterir. Parla burada geleneksel
anlatilarda zamanin akisinin ge¢mis, an ve gelecek seklinde diiz olarak siralandigini sdyler.
Devaminda modern anlatilarda zamanin hem psikoloji biliminin gelismesi hem de bireyin
i¢  diinyasinin  karmasiklagsmasindan dolayr zamanin = karakterin  psikolojisiyle
iligkilendirildigi ifade eder. Sonrasinda postmodern donemde gerceklik algisinin

degismesinin edebi eserde zamanin dille kuruldugunu belirtir.

20.yiizy1la kadarki metinlerde zaman gegistirilmek suretiyle eserde yer alir.
Karakterin basindan gecenler daha ¢cok 6nemsenir. Ornegin karakterler birden bes yasina,
yirmi yasina girer. Ayrica giris gelisme ve sonu¢ boliimlerinden olusan eserlerde dogal
olarak diiz-cizgisel zaman kullanilir. Bu metinlerde zaman kronolojiktir. “[HJizla akip
giden ve gecerken dramatize edilerek okurun zamanina tasiman bir simdiki zaman” s6z
konusudur (Parla, 2000: 258). 19. yy. anlatilarinda ge¢misin an tizerinde baskisi vardir.
Gegip giden zamana kugku ile bakildigindan kalic1 bir zaman arayisina girilir. Boylece
zamanin eskitemedigi, kalic1 degerleri yiicelten dini, 6zcii ya da mitik bir zaman duygusu

olabilir (Parla, 2000: 258).
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Modern anlatilarda ise olay zinciri kronolojik degildir. Geriye doniis, biling akimi
gibi tekniklerle birden geg¢mise gidilebildigi gibi ileri sigramalar da yapilabilir. Zaman
islevsel bir durumdadir. Zaman, siirekli bir akisin boliimlenerek varolussal alanlarin
siirlanmast siirecidir. Varligin smurlarint belirleyen bu siireg, yasamda hem fiziksel hem
de tinsel anlamda etkin rol iistlenir (Oksiiz, 2009: 1913). Burada zamamn fiziksel

kosullara gore kurgulandig1 gibi insanin psikolojisiyle de sekillendigi vurgulanir.

Postmodern anlatilarda ¢izgisel, kronolojik zaman kullanimi ¢ogunlukla kirilmaya
calisilir: “Simdi”nin, aninda aktarmanin belirgin bir sekilde 6ne ¢iktig1 bu eserlerde zaman
klasik ve modern tarzdaki romanlara oranla 6nemsizlestirilmistir. Zamana ait birimler, yani
nesnel zaman -giin, ay, yil...- postmodern romanlarda ya karmasiklastirilir ya kronolojisi
altiist edilerek kullanilir ya da iistii ortiik, belirsiz bir sekilde verilir” (Somuncuoglu Ozot,
2012: 2275). Ozellikle iistkurmaca teknigi sayesinde yazarsal okurla kurulan diyalog ile

anliklagtirmalar metnin akan zaman algisini kesintiye ugratir.

Edebi metinlerde zaman maceranin kendi zamani, anlatma zamani, yaziya gegirme
zamani ve okuma zamani olmak tizere dort boyutta incelenir. Mustafa Kutlu dykiilerinin
yaziya ge¢irme zamani, Tirk toplumunun yiiziini Batiya daha ziyade dondigi,
sanayilesmenin hiz kazandigi 1970’li yillarda baslar. Ik oykiisii Yokusa Akan Sular
1979°da yazilir. Kiiltiir emperyalizmini, taklit ile 6zlinden uzaklasan bireyleri anlatan
yazar, toplumun macerasini postmodern c¢aga kadar uzatir. Bunlar TV, medya, kitle
iletisim {rtinleri, tiikketim toplumu cercevesinde ele alinir: “Yeni yeni yayginlasan
televizyon ekranina sessizce bakarak haberleri izlerdik” (Kutlu, 2011e: 19). Yazarin son

oykiisti Nur ise 2014 Ocak’ta ¢ikar.

Yazarin Oykiilerinde maceranin kendi zamanini takip edip O6l¢mek miimkiin
degildir. Karakterlerin bir hadiseyi ne zaman yasadig1, lizerinden ne kadar zaman gectigi
hakkinda herhangi bir malumat bulunmaz. “Sabahlardan bir sabah” olur (Kutlu, 2012h:
45). Yazar maceranin kendi zamanina ait bakis agisim1 bu ciimle ile ortaya koyar.
Sabahlardan bir sabah’tir. Bu kadar! Arastirmaciya “kurcalama! Hangi sabah oldugunun ne
onemi var” der gibidir: “Kutlu, reel zaman ait hayat tezahiirlerini ¢cogunlukla kapali bir
sekilde yansitmayi tercih etmistir” (Tonga, 2005: 100). Postmodern anlatilarda zamanin

iistii kapali ve belirsiz olmasi 6zelligine Kutlu’nun dykiileri uyar.
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Yapisal olarak eserlerin bir kisminda maceranin kendi zamani (6ykii zamani) ile
anlatma zamam (Oykiilleme zamani) aymdir: Bu Boéyledir’de Siileyman’mn ve Hafiz
Yasar’in dilinden buna bir 6rnek verilir: “Derken Kambur Hafiz minareye ¢ikiyor. Ben
muhasebe ¢alisiyorum” (Kutlu, 2012a: 9). “Onu incitmekten korka korka oksuyorum.
Sevildigini anliyor, gozlerinin i¢i giililyor. Daha birka¢ giin birlikteyiz. Ona simdiden
miijdeli haberi verebilirim. Bak diyorum. Bu yorgan Zeynep kizin ¢eyizine dikiliyor”
(Kutlu, 2012a: 40, 41). Oykiilerinin bir kisminda dykiileme zaman1 dykii zamanindan énce
gelir: “Az sonra galiba dondurma alacagim. Kizimla birlikte ¢arpisan otolara binecegim.
Zinnure bizi 6teden kederle seyredecek. Lunaparkin civiltist igneleyip duracak zavalliy1”

(Kutlu, 2012a: 15).

Oykiilerin bir kismimda gecmis zamanm rivayeti kullanilir. Fakat olaym hangi
zaman diliminde gectigi, olayin lizerinden ne kadar siire gegtigi hususu muallaktir. “Sirri,
hapisten ¢ikinca ustasinin diikkanina gitti. Zaten gidecek baska bir yeri yoktu” (Kutlu,
2012g: 81). Sirr1 hapse ne zaman girer, orada ne kadar kalir bununla ilgili ayrint1 yoktur.
“Sirr1 da gikini ¢ikarmadan cezasini ¢ekti. Bu siire iginde Kadir Usta ona para, ¢gamasir

falan gonderdi” (Kutlu, 2012g: 83).

Menekseli Mektup’ta zamanin goreceli olduguna iistkurmaca teknigi ile okura soru
sorulup cevabi verilerek vurgu yapilir. Gegen zaman okur i¢in mithim degildir, hadiseyi
yasayan bilir. “Kag ay, kag¢ yil gecti? Ne onemi var? Zaman izafi bir seydir. Hani adam
kitabina ad koymus. Giin olur asra bedel” (Kutlu, 2012b: 36). Burada Aytmatov’un sz

konusu kitabina atif yapip zamanin goreceli oldugu sdylenir.

Baz1 seylerin iizerinden zamanin geg¢mesi ile degisiklik yasanir fakat bu

degisikliklerin hangi zaman araliginda oldugu bilinmez. Farkinda olmama durumu vardar:

Meyve bahgesi ne zaman kurumus, o yesillik nasil bdyle yok oluvermisti?
Babaanne ne zaman 6lmiistii?”’(26) “Basini ne zaman ag¢t1? Ne zamandan
beri boyle diigiinlere, yemeklere kokteyllere gidiyor?” (Kutlu, 2012k: 58).

Oykiilerde zamanin gegisi belli bir varlik gostermez ancak bazi zaman zarflar
kullanilir: “Epeyce bir zaman kaldim yurtdisinda; yine bir siirii iste calistim, sonra
memleket hasreti agir basti. Cikip geldim iste” (Kutlu, 2011e: 24). “Bir giin dernek
mensuplarindan emekli avukat Sevki Bey geldi” (Kutlu, 2011e: 102).
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Yokusa Akan Sular’da Bican’in kdyden kente hangi ayda/mevsimde geldigi,
olaylarin bittigi ay/mevsim de belirsizdir. Arkadaslariyla denize gittigi giin belli degildir:
“Sicak, sivasik, yagli-kara bir hafta tatili” (Kutlu, 2011d: 33). Oykiiniin girisinde Bican ile
Seydali’nin ayn1 fabrikada is¢i olarak calistiklarr anlatilir. Son 6ykii “Dayan Seydali”de
okura daha oncesinde yillarin gectigi fark ettirilmeden bu tek ciimleyle uzun bir zaman
diliminin birden gectigi anlatilir: “Seydali yillardir goérmedigi arkadasi Sarikamisl
Cevher’e rasthiyor” (Kutlu, 2011d: 89). Gegen zamana ait bir bilgi verilse de bunun
lizerinde ¢ok durulmaz: “Iyi is alt1 ayda ¢ikarmis. Alt1 ay sonra(...)” (Kutlu, 2013a: 18).
Alt1 ay gectigi belirtilir ama bunun hangi aydan sonraki alt1 ay oldugu bilinmez. “Nezaket
aliskin oldugu okuluna kisa zamanda Ogretmen olarak da alisti. Alt1 ay sonra Saadet
Hanim’in huzuruna ¢ikt1” (Kutlu, 2013a: 68). Ertesi sabah da belirsizdir: “Kalktilar. Ertesi
giin oldu. Yeniden bulustular” (Kutlu, 2013a: 103).

Yazar i¢in zaman bazen o an yapilan eylemin 6niine gecer. Kendisinden tat alinan
bir anin icinde onun hangi ay ya da mevsim oldugunun bir 6nemi yoktur: “Igde kokusuna
tutunmus gidiyorum Hazirana yakin. Mayis’in bilmem ka¢1” (Kutlu, 2012¢: 7). Burada

1gde kokusunu i¢ine ¢ekmek hangi ay oldugundan daha 6nemlidir.

Kutlu geleneksel hayat ve modern hayattaki zaman algisim Kkarsilastirir.
Teknolojinin  kullanimi zamanin kullanimmi da degistirir. Elektrigin girdigi evlerde
insanlar ge¢ yatip gec kalkmaya bagslarlar: “Lambalar yandi. Sehrin sokaklari, ¢arsilari,
meydanlari, evleri aydinlandi. Insanlar artik geg yatip kalkmaya basladilar” (Kutlu, 2012a:
39). Modernizme bir red cephesi agan Hafiz Yasar ise diikkanina elektrik almaz. insanlar
onun haline sasirirlar. O ise Nebe 10,11, Yunus 67 ve Furkan 47. ayetlerine atif yaparak

gecenin ibadet ve uyku, giindiiziin de ¢alisma oldugunu ifade eder (Kutlu, 2012a: 39, 40).

Yazar zaman akisini, aylarin, mevsimlerin gegisini ara¢ olarak kullanir. Miithim
olan zamanla birlikte gelen degisikliktir. Kapilari A¢mak’ta kasabada zaman yasam
tarzinin degismesine sebep olmasi yoniiyle vurgulanir: “Zaman gegcti, yukarida anlattik,
meyhaneler gazino oldu, fakir balik¢ilar 6ldli, onlarin c¢ocuklar1 buralari senlendirip
restorana g¢evirdiler” (Kutlu, 2012e: 29). Degisim baska bir yerde yine zamana baglanir:
“Zaman kimsenin go0ziiniin yasina bakmaz, hilkkmiini yuritir” (Kutlu, 2012¢: 59).
Zamanin degisim giicii bir 6ykiide diinyanin faniligine baglanir: “Giin giinii kovalar, zaman

su gibi akar, her sey degisir, diinya fani, ahret baki” (Kutlu, 2011f: 14). Eserlerde reel
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olarak gecen siire yahut olaylarin baglangi¢ ve bitisi her ne kadar belli edilmese de degisen

deger yargilar1 ve yasayis tarz1 zamanin gegmesine baglanir.

Nur’da anlatici-ben basindan gegen hadiseleri aktarirken gecen zamana ait bilgi
vermesi gerektigini bilir. Fakat bunun ne kadar zaman oldugunu bilmez. Bunu da icinde
bulundugu psikolojik hale baglar:

Aradan ne kadar zaman gecti? Bilmiyorum, inanmn. Yani Nur’la cami
avlusunda karsilastigimiz glinden bu yana ne kadar zaman gecti? Bilmiyorum

dedim ya. Clinkii ben bende degilim. Gecem giindiiziim nur, alem nur (Nur
19).

Sinan’1n psikolojik hali zaman algisin1 degistirir: “Bu, zamanin tinsel boyutundaki kisinin
algl degeridir. Kisi, belleginde zamam yeniden kurar” (Oksiiz, 2009: 1921). Bu
Boéyledir’de son boliimde yasananlar ruh durumunun zaman algisini degistirmesine 6nemli
bir ornektir. Ailesiyle birlikte lunaparka gezmeye giden Siileyman Kog eve doniis karari
alir. Cikis kapisina dogru yoneldikten sonra aslinda ¢ikisin orada olmadigini anlar. Bu
esnada Siileyman’in sirtinda hediye ¢ekilisinden kazandiklar1 bir firin vardir. Cikis1 arama
esnasinda firmin yiikii ile Siileyman iyice yorulur. Uzun bir siire pek ¢ok insana, polise
sorarak kapiya ulagsmaya c¢alisirlar. Ne kadar ¢ok dolagsalar da saate her baktiklarinda on
bire bes vardir. Lunapark gibi bir eglence mekéani karakterler i¢in labirent bir mekana

dontstiigii cikmak istedikleri her adimda ona ulasamadiklari i¢in saat siirekli aynidir:

Stiileyman yeniden saatine bakti. Yine ayni, on bire geliyordu, obiirlerine
sordu. Onlarin saatleri de ayni... Saatler isliyor, ama zaman durmus gibi.
Belki de bozulmustur. Ne? Saat mi, zaman m1?... Artik 6nemi yok. Ciinkii
¢ikig goriilmedi heniiz (Kutlu, 2012a: 87).

Saatin on bir degil de on bire bes kalmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Bes dakika sonra on bir
olacaktir fakat bir tiirlii o bes dakika ge¢mez. Bir tiirlii yelkovan yerine ulagsmaz. Boylece

diinyanin, pesinden kosulan bir nesne, bireyin de onu kovalayan bir 6zne oldugu anlatilir.

Kutlu zamanin ve dolayisiyla dmriin ¢ok ¢abuk gectigini ancak insanin imtihan yeri
olan diinyada oyalanmasi i¢in ona uzun geldigini izah eder:
Sonra kig gecer. Kirlangi¢ yuva yapar. Ve bir erik agaci bastan ayaga ¢icek
acar. Cocukluktan ilk genglige gegilir. Orta mektep biter. Yurt ¢ocuklari
genellikle meslek liselerine kaydolur. Zaman giil yapragina diisen kar tanesi

gibi cabucak erir. Omiir de bdyledir. Ancak biz aciz kullarin diinya ile
aligverisi siirsiin diye uzunmus gibi gelir” (Kutlu, 2011f: 43).

Insan i¢inde bulundugu anin ¢ok yavas gectigini sanir. Zamanin par¢alanmasi, hayatin belli

bolim ve donemlere ayrilmasi ile birey bu hadiselerin yavas aktigini hisseder. Fakat yazar
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burada zamanin insana yavag gelmesinin sebebini diinya ile olan miinasebetinin devam

etmesine baglar.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in eserlerinde vurgulanan yekpare zaman oykiilerde kasaba
ve koyde yasanir. Mavi Kug’ta zamanin parcalanamaz olduguna atif yapilir:
Ne i¢indeyim zamanin
Ne de biisbiitiin disinda

Yekpare genis bir anin
Pargalanmaz akisinda (Kutlu, 2012n: 59).

Kutlu’ya gore zamanin parcalanmasi modernlesme ve sanayilesmenin yasandigi kentte
olurken, kasabada zaman bir biitiindiir. Takir Sami Bey’in Ozel Hayati’'nda turistlerin her
an fotograf ¢ekmesi onlarin zamani bdlmesi olarak yorumlanir. Zira fotograflar an’lari
dondurur. Her fotograf kendi i¢inde bulundugu anin hikayesini anlatir bakana. Oysa zaman
yekparedir: “Zamani bdler, diin-bugiin-yarin diye konusurlar. Siirekli saate bakarlar.
Yekpare zaman nedir. Eminim bunu Tanpimar da bilmiyordu” (Kutlu, 2012d: 8).

Oykiilerde zaman doga olaylar1 ile baglantili olarak aktarihir. Doganin
igsellestirildigi, kendisini gosterdigi ve biitiiniiyle yasandig1 yer olarak koy ve kasabalarda
dogan insanlar, niifus ciizdanlar1 sonradan ¢ikarildig: i¢in, eger aileleri dikkat etmediyse
tam olarak dogum giinlerini bilemezler. Bu durumda dogum tarihi kimligin ¢ikarildig1 giin
olarak atilir. Bu sahsa dogum giinii soruldugunda mevsimlerle anlatmaya ¢aligir. Ornegin;
kirazlar ¢iktiginda, findik zamani, kar yagarken gibi... Kutlu dykiilerinde de bazen zamani
anlatis dogayla ilintilidir:

Once buzlar eridi. Sonra tepelerin giineye bakan yamaglarindaki kar yer yer
kalkt1. Kardelenler ¢ikti. Ardindan ¢igdem, stimbiil, nevruz. Giines yeryiiziinii
wsittikca 1sitti. Toprak bugulandi. Tomurcuklar sisti, patladi. Cayirlar dizi
gecti bele vurdu. Papatya, gelincik, kir ¢icegi sardi her yani. Yeryiizii yesile
kesti (Kutlu, 2014: 199).

Dogal olaylar; mevsime gore degisen cicekler, gece ya da giindiiz oldugunu belirten
giinesin dogup batmasi, baharin habercisi olan agaclarin ¢icek agmasi ilkel donemlerde
zamanin dogaya baglanmasina benzemektedir. Yazarin dogup biiyiidiigli atmosferde doga
ile i¢ igedir. Fakat sonra Istanbul’da yasamaya baslar. Oykiilerde zamanin anlatimimin doga

ile birlikte yer almas1 onun gegmisine duydugu 6zlemin bir yansimasidir.

Oykiilerde maceranin kendi zamanm takip etmek miimkiin degildir. Zamanin
belirsiz olusu postmodern anlatilarin genel 6zelligidir. Yazarin dykiilerinde zamanla ilgili
diistincelere yer verilir. Zaman degisir ve hitkkmiinii yiiriitiir. Her zamanin kendine gore bir

hayat tarz1 ve getirdikleri vardir. Oykiilerde zamanm insandaki algisinin farkli olmasini,
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diinya hayatinin uzunmus gibi gelmesini yazar insanin diinyada oyalanmasinin bir sonucu

olarak yorumlar.

2.1.4 Mekan

“Kahramanlar1 ve olaylartyla bir hikayeyi

bir yerden alip bir baska yere gdtiiriin,

elinizde apayri bir ykiiniin oldugunu gériirsiiniiz”

Eudora Welty.

Insan yasadig1 ortama kendinden izler birakir. iginde yasamni siirdiirdiigii yeri
kendisiyle doldurur. Bu yiizden bireyin yasadig1 yer kendi hayatiyla ilgili ipuglar1 vermesi
acisindan miihimdir. Bu sayede orada yasayan bireyin ge¢mis, an ve gelecegine yolculuk
yapilir. Bu yolculuk sayesinde onun kim oldugu ile ilgili ipuglar1 toplanir. Bireyin
dogumundan 6liimiine kadar olan zamanki kimligi belirlenir. Ciinkii “mekan, peteklerinin
binlerce goziinde, zamani sikistirilmis olarak tutar. Mekan buna yarar” (Bachelard, 2013:
39). Esya ile insan arasindaki rabita kuvvetli oldugu i¢in esyanin bulundugu yer olarak
mekan da islevseldir: “Insanlar kdinatin sahibi olmak iizere yaratildiklar1 icin, esya onlara
uymak zorundadir” (Tanpinar, 2012: 15). Insan i¢inde bulundugu mekani inanisina, hayat
tarzina, karakterine, psikolojisine gore diizenler: “Cevresini bi¢imlendirirken ya psisik
hayat giiclerinin etkisi altindadir yahut dogrudan dogruya onlar tarafindan
yonlendirilmektedir. Inanglar1, varlik ve kendisi hakkindaki telakkisi, degerler hiyerarsisi,
psisik hayata ait davranig ve tavirlart ile fikri-ruhi varlik diizeyleri, aile hayatinin

Ozelliklerini ve aile fertleri arasindaki iliskileri etkiler; onlara sekil verir (Cansever, 2013b:
19, 20).

Mekén zamanla karsilastirildiginda, zamanin bireyin hem kendisini tanimasina hem
de onun bagkalarinca taninmasina zamanin sahit oldugu sOylenir. Bu “zamanla nasil
degisiyor insan” (Taranci, 2009: 202) ifadesiyle 6zetlenen bir bakis agisinin sonucudur.
Harvey’e gore ise insan zamanla degil zaman i¢indeki yasayisinin tezahiirii olan mekanda
kendisi olur: “*Kendi kendimizi zaman i¢inde tanidigimizi saniriz’ der Bachelard; aslinda
biitiin bildigimiz, varligin istikrarinin mekanlarinda bir dizi sabitlenmedir’. Anilar

‘hareketsizdir, mekan i¢inde ne kadar sabitlesmis iseler o kadar saglamdirlar
2012: 245).

(Harvey,
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Bireyin kendini taniyip tanimlamasindaki mekanlarin en baginda ev gelir. Ben olma
siirecini baslatan ve devam ettiren mekan evdir. insanin sahsiyetinin belirlenmesinde evle
kurdugu miinasebet onun hayatinin tiim alanlarindaki hal ve hareketlerini belirler. Zira ev
Bachelard’a gore insan1 sadece soguktan ve firtinadan korumaz ayni zamanda insanin
diislerinin de barindig1 yerdir. Karakter heykellerinin ¢izildigi edebi eserlerde insanin evle
olan miinasebeti onun davramislarin1 da belirler. Pek ¢ok teorik metinde insanin bir baska
insan1 tanimanin en iyi yolunun roman/hikdye okumak oldugu belirtilir. Dolayisiyla
kahramandan bireye, bireyden anti-bireye geg¢is siirecinde kendini var eden mekan ¢agin

genel insa ve mimari anlayisiyla paraleldir.

Sanayilesmeden oOnce insa edilen evler kendi sahsiyetiyle ayakta durur. Evin
yapildig1 madde Islam dininde faniligi fark edise uygun bir sekilde gecici malzemeden
yapilir. Bunun bir diger sebebi de degismekte olan aile yapisidir (Cansever, 2013a: 20).
Aile biiyiiylip kiiclildik¢e ev de devingen bir yapir sergiler. Bu yoniiyle ev igindeki
bireylerin yasama alanlarina saygi duyar. Standart ve kesin kaliplara sikistirilmaz.
Dolayisiyla her evin insasi kendi i¢indeki hayat tarzina uygundur. Evin kendi basina bir
ozellik arz etmesi doneme has olarak yer sekillerine gore de farklilik arz eder. Evler
tektonik yapiya gore insa edilir. Bu iki Ozellik her ne kadar evin bagimsizligini, tek
basmaligint dogursa da mahalle kiiltlirliniin hakim olusu ile bolgenin tamaminin yapisi

aslinda bir biitiinliik tasir.

“Her seyin bir yeri ve zamani vardir” ilkesince zamanin getirdikleri ile ortaya ¢ikan
hayat tarzi ve eski mekanlarin ¢okiisii, yerine yenilerinin insas1 baslar. Bu siire¢ i¢erisinde
bir hayat tarzim1 imleyen toprak, ahsap ve kerpicten miirekkep mahalleler, konaklar

yikilirken bir yandan yollar diizeltilip demir ve beton ile intizamli binalar yapilir.

3

Sanayi Devrimi sonrasinda evler beton ve demir ile bir “iist otoritenin iradesi
altinda” insa edilir (Cansever, 2013a: 21). Pekin ve Paris mimarisi bu anlayisin
yansimasidir. Buralarda evler birbirlerinin aynisidir. Tek bir elden ¢ikmis gibidir. Boyle
olunca evin sahibinin kendi evinin mimarisi hakkinda fikir yiiriitiip bunu fiiliyata dokmesi
bahis mevzu olamaz: “Pekin; birbirine dik yollarin arasinda tesekkiil eden yap1 adalarinin,
tamamen dik agili bir diizenle planlanmis parseller iizerinde insa edilen evlerin plan
diizeni, yapt sistemi, renkleri, catilarinin bi¢cimi ve renkleri, bah¢e duvarlarinin rengi,

bahceye dikilecek agaglarin cinsi ve yerler gibi pek ¢ok hususta onceden tayin edilmis

esaslarin aynen uygulanmasi veya iki renk alternatifinden birini segmek gibi sinirh
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elastikiyete ve se¢gme yetkisine yer veren bir yapr nizami ile gerceklestirilmistir (...)
Paris’te biitlin yapilarin ytiiksekligi, yollarin, biiyiik bulvarlarin istikameti degismez kabul
edilerek bu yol veya bulvarlara cephesi olan bes-alti katli apartmanlarin mimari
farklilagmasi ancak teferruatlara birakilmis, bu teferruatlar da yapilarin farklilagmasin,
kimlik sahibi olmasini hicbir sekilde saglayamamis ve so6z konusu yapilar; iist iradenin
belirledigi cephe c¢izgisi i¢inde yer alan, anonim, siradan nesneler olarak kalmistir
(Cansever 2013a: 20,21). Turgut Cansever burada modern mimari ile insa edilen Pekin ve
Paris ornekleri ile modernizmin kuralciligini ve tek tiplestiriciligini anlatir. Modernizm
Ozgiirlesme fikriyle yola ¢ikmis olsa da kendi anlayisinin {iriinii olan mimaride bile bunun
tam tersi goriiliir. Gelenekte her evin kendi hususiyeti varken modern mimaride evler

birbirinin aynisidir.

Modern hayatla birlikte bir hayat tarzinin tecesslimii olan konaktan baska bir yasam
tarzinin goriintiisii olan apartman dairesine tasinmaya baslanir. Insanlar yillarca aile boyu
birlikte yasadiklari, hatiralarii biriktirdikleri konag: terk edip Bati hayranligi icerisinde
apartman dairesine ¢ikarlar. Tamamen beton ve demir yiginlarinin arasinda yasamaya
baslayan modern insanin kalbi de betonlagmaya baslar. Modernitenin rahat ve konforla
avuttugu bireyler Avrupai hayat tarzina gegis yapar. Mekanin degisimi ruhlarda da iz
birakir. Kendisiyle beraber baska bir hayat1 da getirir. Apartman daireleri konaga nispetle
oldukca kiigtiktiir. Dolayisiyla ancak bir g¢ekirdek aile i¢in uygundur. Boylece ailenin
konakta yasayan diger fertleri, dede, nine, day1, hala gibi akrabalarla araya mesafe konur.
Bunun disinda topraktan uzaklastirilan birey betona yaklagir. Kaybettiklerini bilen
modernizm tarafindan balkon ile yahut biiyiik sitelerin kii¢iik yapay bahgeleriyle avutulur.

Bahgesinden kopan birey balkonlara siginmaya ¢alisir.

Gelenekte ve modern hayatta mekanin islevi farkli oldugu gibi modernizm ve
postmodernizmin mimari arasindaki anlayis da farklidir. “Modernistler mekéani1 toplumsal
amaclar ugruna bi¢imlendirecek bir sey olarak goriirken, postmodernistler i¢in mekan,
belki zaman dis1 ve ‘higbir ¢ikar gézetmeyen’ bir giizelligin kendi i¢inde bir amag olarak
elde edilmesi amaci harig, her seyin iizerinde ylikselen bir toplumsal amacla zorunlu higbir
bag1 olmayan estetik hedef ve ilkelere gore bicimlendirilecek bagimsiz ve 6zerk bir seydir”
(Harvey, 2012: 84, 85). Modernitede mekan mutlaka bir amaca yonelik olarak diizenlenir.
Fakat postmodernitede herhangi bir ¢ikar yoktur. Postmodernitede zaman ve mekan

algisiin degisimini anlatan su satirlar bu algi degisikliginin edebi eserde de goriildiigiiniin
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ornegidir: “Her tiirlii mekanin yikilisini istiyorum, parcalanan cami ve ¢oken duvarlari,

zaman ise son bir kizgin alev” (Joyce’dan Aktaran: Harvey, 2012: 225).

Postmodern durumun yasandigi mekan olan kent merkezinde para miibadelesi
coktur. Kapitalizmin merkezi bankalarin kentlerde olmasi burada tiiketime yonelik
reklamlarin dolayisiyla tiiketimin artmasina sebep olur: “Reklamcilik ve pazarlama
kullandiklar1 imgelerde iretimin biitiin izlerini silerek piyasadaki miibadele siirecinde
otomatik olarak ortaya ¢ikan fetisizmi giigclendirirler” (Harvey, 2012: 123). Simmel’e gore
paranin daha cok el degistirdigi kentlerde, istenen seylere cok cabuk ulagsma insanda
bikkinlik hissi uyandirir: “Para miibadelesinin besigi olan biiyiik kentler, seylerin alinip
satilabilir olma niteligini, kiiciik yerlesimlere kiyasla ¢ok daha carpici sekilde 6n plana
cikarir. Iste bu yiizden kentler bikkinligin da asli mekandir” (Simmel, 2011: 92). Kentte
karsilagilan nesnelerin fazlaligi ve burada para miibadelesinin ¢oklugu bireyin ig

diinyasinda bir huzursuzluk ve bikkinliga sebep olur.

Kent merkezinde teknoloji kasaba/kdye gore ¢ok daha ileri bir seviyededir. Burada
teknigi dogaya, esyaya hilkkmetmek ig¢in iireten insanoglu onun esiri olur: “Heidegger
teknigin insan i¢in en biiyiik tehlike oldugunu sdylemisti. insan artik onunla basa ¢ikamaz.
Hatta muhalefet bile yapamaz” (Kutlu, 20121: 189). Kumandanin elinde oldugunu goéren
insan kumanda ettigini sanirken kumanda edilmektedir. Postmodern ¢agda teknik
gelismeler, sanayilesmenin ilk adimlarina gore ¢ok daha iist bir seviyededir. Bu sayede
biiylik kentler kurulur ve pek c¢ok farkli kimlik burada bir araya gelir. Postmodernizm
teknigin sonucunda olusan biiyiik kentlerde her sekilde goriiliir: “Postmodernizm kendini
biiylik kentlerin kiiltiiriinde gosterir. Videolar, TV, fotograflar, sinema, kayit stiidyolart,
genclerin giydigi elbiseler, sesler ve imgelerde goriiliir (Harvey, 2012: 71). Kitle iletisim

araglar1 yayginlasarak postmodern durumun ortaya ¢ikmasina sebep olur.

Yazar donemini sanatkarane bir sekilde aktaran kisidir. Dolayisiyla her donem,
kendi sahidi olan eserler ortaya ¢ikarir. Bu eserlerin kurgusunu olusturan yapi ve temasin
donem belirler. Toplumun i¢inde bulundugu sartlar edebi esere yansir. Geleneksel,

moderni ve postmodern eserlerde yap1 ve temanin degiskenligi bununla ilgilidir.

Klasik anlatilarda 6ykii olay merkezlidir. Ana merkezde kahramanin yasadiklari,
diger karakterlerle miinasebeti 6n plandadir. O dénemki okur da yazardan fazla bir sey

beklemez. Merak “evrensel bir istek” (Forster, 1985: 65) oldugundan siradan okur igin
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edebi eserde merak unsurunu diri tutacak olay orgiisii yeterlidir. Sirf bu ylizden tefrika
ettigi oyki i¢in okurlardan azar igiten Ahmet Mithat Efendi’nin konagi basilir. O giinkii
gazetede hikayenin sonunu karakterin diger karaktere sandalyeyi basina dogru kaldirisiyla
bitirmistir. Okur o sandalyenin kafaya inip inmeyecegini merak eder. Yapiya ait diger
unsurlarin olay ugruna gozden cikarildigt bu dénemde olusturulan anlatilarda insanin
mekan ile rabitas1 yok denecek kadar azdir. Esya ile miinasebet neredeyse yoktur. Hatta
“insanin fizik1 olarak bir mekanda bulunmasi s6z konusu olmasa klasik roman mekana ve
esyaya gerek duymaz” (Ozdendren, 1986°dan Aktaran Tekin, 2006: 134). Mekanin boyle
duragan olmasinin bir sebebi de eserlerdeki bakis agisinin Tanrisal olmasidir (Tekin, 2006:
135). Tek bir yerden bakildig1 ve dolayisiyla nesnel olundugu i¢in mekanin kahramanin

ruh haline gore sekillenmesi mevzu bahis olamaz.

Romantiklerin, bireyin psikolojisine gore mekan tasvirini 6nemsemesi ve bakis
acist ile anlaticinin da degismesiyle insan mekan ve esya ile birlikte ele alinir. Nitekim
“[o]ntolojik anlamda mekan, insan varliginin evrendeki tutunma yeri bir oluslar/kiliglar
diyar1 ve nihayet insan basarilarinin hem iriinii, hem de etkiyen nitelikli uygulama
alanmidir” (Korkmaz, 2005: 435). Bir insanin yasadigi yer, kullandig1 esyalar onun kisiligi
hakkinda ipuclar1 verdiginden modern anlatilarda buna ¢ok dikkat edilir. Bundan sonra
karakterlerin varolus seriiveni mekanla irtibatlandirilir. “Onlari, esyalarindan soyutlama
yoniinde gosterilecek ¢abalarin romandan ¢ok seyi alip gotiirecegi kesindir” (Tekin, 2006:
137). Mehmet Tekin burada insani anlatan romanda insan mekanla var oldugu igin
mekanin islevinin az olmasinin romanin hususiyetini ortadan kaldirdigin1 ifade eder.
Modern anlatilarda karakterin ruh hali esyaya siner. Modern oncesi/klasik anlatilar ¢aginda
mekan sadece olayin {lizerinde durabilmesi i¢in bir zemin artik ontik bir anlama kavusur.
Olgusal olarak agik bir mekanda eger karakterin cani sikkinsa, yalmzlik ¢ekiyor, hayatta
aradigin1 bulamiyorsa, mekan o kisi i¢in labirent, yani i¢inden ¢ikilamaz bir mekan haline
gelir. “Labirent, diinyanin yok ettigi ve dogru yoldan ayirdig1 bir ferdin igine diistigi
giilliing durumun en iyi sekilde ifadesidir” (Janvier, 1996’dan Aktaran Quellet, Roland,
1989: 117).

Modern anlatilarda mekan oldukga islevsel kullanilirken postmodern anlatilarda
uzun uzadiya mekén tasviri yapilmaz. Zira mekan postmodern durumda pargalidir, sabit
degildir. Kutlu’nun dykiilerinde mekan bu agidan pek islevsel degildir. Oykiilerde mekan

atmosferin kdy/kasaba ya da kent oldugunu belli etmek i¢in vardir.
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Insanlarin hayatlarim siirdiirdiigii bir yerlesim birimi olarak kdy ve kent Toplumcu
gercekeiler tarafindan ideolojik goriisler cercevesinde anlatilir. KOy cahil insanlardan
miirekkep bir yer olarak ¢izilir, dykiilerde insana bir hayvanmis gibi hatta daha agir bir
sekilde davranilir. Fakir Baykurt, Talip Apaydin gibi yazarlar biitiin kdtiiliiklerin, pisligin,
cehaletin, namussuzlugun kdy merkezli oldugu seklindeki bakis acisini eserlerinde ele alir.
Bunlardan ayr1 olarak Sabahattin Ali ise anlatmak istedigi seye, sanatina boyle bir bakis
acisin1 karistirmaz. “Turkiye’deki toplumsal degisim benim bitip tilkenmeyen konumdur”
diyen Mustafa Kutlu’nun ise koye bakist ¢ok daha farklidir (Barbarosoglu, 2001: 24). O
koyti/kasabay1 anlatirken buralardaki giindelik hayati, tarlasinda calisan insanlari, verilen
tiretim miicadelesini soz konusu etmez. Sulama yiiziinden adam o6ldiirme, ahlaken
yozlagma, pis kokan ahir ve hayvanlar, tarlada ¢apa yapan insanlar goriilmez: “Daha
ziyade kdy hayatini idare eden degerler manzumesini ve kdyiin, insaniyla tabiatiyla genel
panoramasint ortaya koyar (Coskun, 2010: 373). “Kentten tasraya bakan Toplumcu
Gergekeilerin aksine Mustafa Kutlu dncelikle tiim safiyetiyle tasradan kente bakmistir; bu
bakis toplumsal gergekg¢ilerin tagrayir kiigiimseyen, ona aciyan ve ona yonelik yapay
sevecenlikler tasiyan ve hep istismara acik duran yaklagimlarin aksine, tahkike tespite
dayal1 elestirel bir bakistir. Bu manada Mustafa Kutlu, yerli hikayecilikteki hakim sehir
merkezli bakis yerine, tasrali olan ama tasrali kalmayan bir bakis agis1 gerceklestiren ilk
hikayecidir. (...) Tasrada yetisip sehre go¢ etmis aydin ilk defa o zamana kadar kendisini
gozlemleyenlerin diinyasini gozlemlemeye ve hikayelestirmeye baslamistir” (Lekesiz,

2001°den Aktaran Kiilahlioglu Islam, 2011: 372).

Mavi Kus’ta koytin anlatildigi kissmda burada yasayan insanlarin tek basina bir fert
olarak yasamadigi cemiyet olusturdugu ifade edilir: “Herkes birbirini tanir, sever, dert
dinler” (Kutlu, 2012n: 72). Burada temayiil zahire degil batinadir. Her seyin belli bir
hududu vardir:

Haram, helal, mekruh, miifsit, miibah, farz, siinnet, miistahsen, mendup,
edep, hizmet, hiirmet, merhamet, sefkat, sabir, siikiir, bid’at, orf, adet,
gelenek-gorenek-mizag sayillamayacak kadar kiymet hitkkmi belli bir denge

iginde fert ve cemiyeti gekip gevirir. Oyle ki, helaya gitme adabindan, sofraya
oturma adabina kadar (Kutlu, 2012n: 73).

Koy, Kutlu'nun eserlerinde vermek istedigi mesajin atmosferini belirler. Koy kent zitlig1
icerisinde kasaba koy ile esdegerdir. Yazar i¢in kdy gelenegin korunup siirdiiriildigu,
topraga yakin olunan ve insanlar arasi iliskilerin daha samimi oldugu bir yerdir. Ayn

vasiflar1 kasaba da tagidig1 igin eserlerinde kdy ve kasaba 6zdes tutulur. Heniiz kasabaya
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modern olanin eli degmemistir. Modernlesme sonrasi kendine yabancilasmayi ele alan
yazar bunu kdy/kasaba-kent zithig1 icinde verir. Koyiin/kasabanin niifusu azdir. Insanlar
gecimlerini topraktan saglarlar. Doga ile bas basa olurlar. Bu yiizden iliskiler daha
samimidir. Topraktan yaratilan insan burada topraga yakinligi hasebiyle kendine yakindir.
Tasavvufta kutsi hadis kabul edilen “kendini bilen Rabbini bilir” ifadesi Kutlu dykiilerinde
topraga yakinlik, kendine yakinlik ve Allah’a yakinlik seklinde agiklanir: “Toprak sanki
kendi benligimizdir. Ondan uzaklasan insan kendi benligini de kaybediyor... Topraga
gomiilii gercek varligi bulmak i¢in topragi kazmaga liizum yok; ona yaklagsmak, onunla bas
basa kalmak bize yetiyor. Toprak serden, diismandan ve siiphelerden kurtariyor. Ruh
yaralarina sifa getiriyor; yalnizliktan kurtarip biitiine kavusturuyor. Kalbi ile yasayan her
insanin vatan1 topraktir (Topgu, 2012: 187). Topgu topragin insani kendisi yapan
Ozelliklerinden bahsettikten sonra topraktan uzaklasma hakkinda sunlari dile getirir:
“Topraktan uzaklasan insanin ilk isi, yine topraktan ¢ikardig1 demire yaklasmak oldu. ilkin
demiri kili¢ yapti; baska insanlarin kafasini kesti. Sonra sabanina bagladi; topragin bagrini
esti. Daha sonra demirden yaptig1 aletlerle kurdugu sehirleri yerlestirdi. Burada toprak
sevgisi yerini demirin hirsina birakti” (Topgu, 2012: 188). Yabancilagma insanin topraktan
uzaklagmasina baglanir. Toprak ile demir mukayese edilerek, topraga yakin olan insanin

baska, demire yakin olan insanin baska ruh haline girdigini soyler.

Gelenek koOy/kasabada koruma altina alinir. Kdy/kasaba kendi i¢inde bir hayat
tarzini, kent kendi i¢inde bir bagka hayat tarzin1 beraberinde getirir. Orada herkes birbirini
tanir. Sosyal kontrol mekanizmas1 vardir. Insanlarin birbiriyle olan miinasebetleri sikidir:
“Kiictik ve sicak, yoksul ve samimi, igedoniik ve derin. Herkes birbirini tanir, sever, dert
dinler (...) biiyiik bir aile gibi yasar. Burada sanki fert yok, sadece cemiyet vardir” (Kutlu,
2012n: 72). Tasradaki evler iceri bakar, sokaga bakan tarafta yiiksek duvarlar, agaclar
vardir. Ev sokaga degil i¢ bahgeye acilir, bdylece mahremiyet korunmus olur. Evin dig
goriinligii sadedir, siislemeler evin i¢ kismindadir. Kutlu’ya gore koy/kasabada incelik ve
ahenk hayatin her sathasindadir. Haddi agsmak nahostur. Heldya girme adabindan, sofraya
oturmaya kadar edebe riayet edilir. Ona gore giizellik, masumiyet, sadelik sadece
dogadadir: “Modern insaninin yasadigi kaotik ortamdan kurtulacagi yegane siginak
tabiattir. Ciinkli insan ve tabiat birbirlerini tamamlayan iki dosttur. Ve tabiat gonliinii
hesapsiz, kitapsiz insana acar. Insan tabiattan uzaklastik¢a, onu yok saydikca, kendinden

de uzaklasir” (Tosun, 2001: 136).
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Yokusa Akan Sular’da kdyden kente gog¢ ederek fabrikada isgi olarak c¢alisan baskisi
Bican merkezinde yabancilagsma anlatilir. Eser, Tiirkiye’de sanayilesmenin hiz kazandigi
1970’11 yillardan sonra kdyden kente gé¢ ve sanayide calisacak elemana ihtiya¢ duyulan
donemin eseridir. Kentin ayr1 bir cazibe merkezi oldugu bu dénemde kdyden kente gog bir
gurur kaynagi, miistakil evlerden apartman dairesine tasinmak kivangtir. Kent demek
zenginlik, refah, huzur demektir. Ancak bu gogler siradan bir hadise degildir, bu esnada
hayat tarz1 da degismektedir. Zira insan mekanla kendini kurar. David Harvey kent
merkezinde insanin kendisini ve digerlerini kaybettigini su sekilde ifade eder: “Bircok
insan labirentte yolunu kaybediyordu; kendimizi oldugu kadar birbirimizi de yitirmek pek
kolay” (Harvey, 2012: 18). Kentte insanin kendini kaybetmesi yabancilasma ve yozlasma
seklindedir. Oykiilerde bireyin yozlasip yabancilasmas1 modernitenin yasandig: kentte olur
zira “[k]Jent modernitenin hem mekanizmasi hem de kahramani[dir]” (de Certeau,
1984’den Aktaran: Harvey, 2012: 40). Bu noktada Sezai Coskun Turgut Cansever’den
aktararak aslinda sanayilesme Oncesi bireyin ahlak, sanat, felsefe ve ilimlerin merkezi olan
sehirle barisikken modernitenin getirdigi kent tasavvurunda sehrin bu O6zelliklerinden

soyunarak bireyi yozlastirip yabancilagtirdigini ifade eder (Coskun, 2010: 364, 365).

Insani iliskiler agisindan sehirde ve kdyde farkliliklar vardir. Kentte ok fazla insan
yasar fakat bunlar bir arada degildir. Bir apartman ¢ok katli olup bir kdyiin niifusuna sahip
olabilir. Mekan olarak birbirine yakin olan insanlar arasinda bir iliski s6z konusu degildir.
Zira bedensel olarak yakin olmak zihinsel uzakligi da beraberinde getirir. Modernitede
bireyin bagkalar1 ile olan miinasebeti en aza iner. Birlik ve beraberlik duygusu,
yardimlasma, duyarlilik, birbirinin derdiyle dertlenme, mutluluguyla sevinme, komsuluk
iliskilerine devam etme sekli insanin etrafiyla olan rabitasini koparir. Modernizm “yapist
geregi, eskilerin daha yogun, yiiz yiize iliskilerinin yerine, ¢ok daha gayri sahsi ve
rastlantisal iligkiler icerir” (Taylor, 2011: 53). Semih Giimiis de insani iliskilerin az
oldugunu su sekilde dile getirir: “Insanlar birbirlerine adamakilli kayitsizlik iginde
yasamaya baslarken kendilerine kars1 da daha once diisiiniilmemis kaygilarla yaklag[ir]”
(2010: 22). Insani iliskilerin kdy/kasaba ve kente farklilasmasinda niifus etkendir: “Kasaba
sakini karsilastig1 insanlarin hemen hemen hepsini tanir ve herkesle olumlu bir iliski
icerisindedir; ama bdylesi bir durum biiylik kentte gerceklesecek olsa, yani kisi sayisiz
insanla siirekli kurdugu digsal temaslara igsel olarak yanit verecek olsa, igsel bakimdan

paramparca olur, tasavvur bile edilemeyecek bir ruhsal duruma diiserdi (Simmel, 2011:
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93). Daha az insanla karsilasmak onlarla olan miinasebetin niteligini artirir. Kentte
karsilagilan muhatap olunan insan daha fazla oldugu i¢in birey bu yogunluga zihnen ve
psikolojik olarak dayanamaz. Yoksullarin hikayesini anlatan Riizgdrli Pazar’da kent
merkezinde insani iliskilerin azalmasi, birlik beraberlik duygusu ve baskasini gézetmenin
ortadan kalkmasi ve yardima muhta¢ olanlarin goriilmemesi anlatilir: “Yoksulun evi
uzaktadir, kimseler girmez. Yoksulun sesi kisilmistir kimseler duymaz. Yoksulun yiizi

soguktur kimseler bakmaz, bakan olsa da basini ¢evirip gider” (Kutlu, 2012c: 41).

Mustafa Kutlu’'nun Kapilar: A¢mak Oykiisiinde kasabadaki yasayisin sehre

benzemeye basladig1 bir kere bozulan degerlerin bir daha geri donmeyecegi anlatilir:

Diizen bir kez bozulmaya gorsiin, yeniden dengeyi tutturmak hayli zor olur.
Geleneksel hayatin, iiretimin, inan¢ ve ahlakin esnaf yasantisinin, zenaat
kaidelerinin bi¢cim verdigi hayata tarzi, dini hiiviyetini, kanaate dayali
Olciislinil yavas yavas kaybetmeye basladi (Kutlu, 2012e: 29).

Her iki mekan kendine ait degerler dizgesine sahip oldugu icin kasabanin sehre benzemeye
baslamasi degerlerin bozulmasina ve bir daha geri donmemesine sebep olur. Kasabaya
isletmelerin yapilmasi sonucunda kentten gelen insanlarin kasabaya etkisi sz konusudur.
Boylece kasabanin kente ait seyler barindirmaya basladigi noktada eski haline donmesi

miimkiin degildir.

Yazarin 2014’te yayimlanan Nur Oykiisiinde mimarlik yapan iki karakter
araciligiyla geleneksel mimari ile modern mimari karsilagtirillir. Sinan ve arkadasi
miisterileri az olmasina ragmen geleneksel mimari anlayisini devam ettirirler. Bahge iginde
tek katli ahsap evler yaparlar. Nur onlara yaptiklari isin ¢agin disinda oldugunu soyler.
Kiiresellesmeden soyle s6z eder: “Diinyada artik tek bir hayat tarzi1 var. ABD’den geliyor.
Binalar yiiksek. Niifus metropollere yigiliyor” (Kutlu, 2014: 82). Tartismanin ardindan bir
dergide ¢ikan roportaji okurlar. Metinde ¢agin mimari anlayisi ele alinir. Ardindan mahalle
hayat: ile sitedeki yasantt mukayese edilir. Betonun zararlar1 ve ahsabin faydalar1 anlatilir.
Mahallelerde gelirleri farkli insanlar i¢ ige yasarken sitelerde birbirine yakin kesimler
yasar. Bu ayrimcilik olarak addedilir. Mahalledeki yasayis ile sitelerdeki yasayisin farkli
oldugu soyle dile getirilir:

Eskiden her mahallenin kendine ait hususi bir havasi bir tarz-1 hayati
vardi. Simdi ise birbirinin kopyasi ayni tipte, soguk cansiz beton
kiitleleriyle biitiin sehirleri aynilestirmis, sehirlerin, mahallelerin ruhu yok

olmustur. Artik her yer ayni ve hi¢c kimse bir yere ait degildir (Kutlu,
2014: 84, 85).
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Mahallelerde herkes birbirini tanir ve asayis kolayca saglanir. Ayrica burada aidiyet
duygusu vardir. Ayni1 mahallede birka¢ neslin bir arada yasamasiyla bu aidiyet olusur.
Sitelerde ise boyle bir sey s6z konusu degildir. Bu kiiltiiriin yok olmasi insanin aidiyet
probleminin olmasi sonucunu dogurur. Ayrica beton binalar ile ailenin devingen yapisina
¢Oziim bulunmaz c¢ilinkii bina statiktir. Ayrica ¢agin mimari anlayis1 yabancilasmanin da
sebebidir: “Gliniimiiziin modern denilen uydu kentlerinde veya toplu konutlarda mahalle
kurgulanmadiginda ve alternatif ¢oziim getirilmediginde artik toplumsal ayrigma ve
yabancilasma baglamaktadir” (Kutlu, 2014: 85). Bu tartismanin ardindan modern mimari
ile ilgili gorisler sunulur:

Modern mimari insanin yerine esyayi Ol¢ii alan bir bakis acisina sahip

olmustur. Bu mimari anlayis ne yazik ki insana degil tiikketim toplumu

yaratan kapitalist sisteme hizmet etmektedir. Bu diizende mimari sanayiye,
mimarlar da sermayeye teslim olmustur artik (Kutlu, 2014: 89).

Modern mimarinin temelinde kapitalizmin yattig1 agiklandiktan sonra apartmanin insan
hayatina etkisinden s6z edilir. Apartmanin “yiiksekligi ile insan1 6nemsizlestirmesi, insani
dogadan koparmasi, insani nesnelestirmesi, c¢evreye verdigi zararlar, orada oturacak
insanlara nasil yasamalar1 gerektigini dikte eden tahakkiimcii karakteri, insanin basta
mahremiyet gibi kutsal degerlerinin hi¢birini dikkate almamasi1” s6z konusudur (Kutlu,
2014: 90). Apartman insani dogadan koparir. Ayrica statik olmasi itibariyle ailenin
devingen yapisini dikkate almaz. Evler burada birbirine ¢ok yakin oldugu igin

mahremiyete verilen 6nem de azalir.

Kutlu’nun karakterleri kdyden kente go¢ ettikten sonra yahut yasadigi yerin yavas
yavas sanayilesmeye ve modernlesmeye baslamasiyla kendinden uzaklasan insanlardir:
“Metropol, farkliliklar1 kaydeden bir varlik olarak insandan, kasaba hayatina goére daha
baska bir bilinglilik miktar1 talep eder” (Simmel, 2011: 86). Dolayisiyla oykiilerde
koylin/kasabanin karakterler i¢in agik, kentin kapali mekan olmasi kaginilmazdir. Zira
“Im]ekanin darhig, fiziksel anlamda kiigiikliigiinden degil, karakterin imkansizligindan ve
kendini orada sikistirllmis duyumsamasindan kaynaklanir” (Korkmaz, 2005: 437). Kapilart
A¢cmak 'ta baskisi Zehra igin Istanbul, zorla getirildigi, rizas1 olmadan bir adamla yasadig
daha sonra kimsesiz kalip pavyonda c¢alismaya basladigi igin kapali iken, ailesinin

bulundugu, ¢ocuklugu ve geng kizligini gegirdigi kasaba ise acik mekandir.

Modernizm elestirisi yapan Bu Boyledir’de lunapark metaforu ile modern diinyanin

labirent mekan oldugu anlatilir. Silleyman Kog, esi ve cocuguyla parkta gezerken
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piyangodan bir firin kazanir. Firiin tutacak bir sap1 yoktur. Mecburen sirtinda tasir. Firin
simgesel diizlemde modernizmin insan1 avuttugu maddedir. Insan uzaklasip yabancilastigs,
savurup bir kenara attig1 degerlerinden sonra bu firin ile huzur bulacagini sanir. Siilleyman
ailesiyle farkli c¢adirlara girer ve eglenir. Diinyanin sekizinci harikasinin bulundugu bir
cadira girmek ister. Fakat karis1 ve ¢ocugunun 1srartyla artik eve donme zorunda oldugunu
fark eder. Cikis kapisini bulmak icin ne kadar yiriiseler de bir tiirlii bulamazlar.
Siileyman’n sirtindaki firin iyice agirlagsmaya baglar. Park sandiklarindan da biiytiktiir. Her
yolun sonuna geldiklerini sandiklarinda oranin ¢ikis olmadigmi anlayp iyice
huzursuzlanirlar. Endiseli hallerle polise sormay1 diisiiniirler. Fakat polisin tarif ettigi yone
gittiklerinde oranin da ¢ikis olmadigimi anlarlar. Zinnure bu ¢ikissizligi kabus olarak
niteler. “Zinnure kucaginda uyuyan Fatma’ya simsiki sarilmis, gozleri korkudan irilesmis,
Onlerine yeniden dikilen yiiksek tel orgiilere bakarak dudaklarini isir[ir]” (Kutlu, 2012a:
84). Cikis1 bulmak icin ilerlerken karsilarina kalabaliklar ¢ikar. Onlarinsa biletleri bir hafta
onceden tiikkenen bir gosteriye gitmek icin aceleleri vardir. Ne kadar yol yiiriirlerse
yiirlisiinler saat on bire on kalay1 gosterir. Aslinda biitiin saatler ayn1 yonii gostermektedir.
Son bir umutla tel orgiilerin oniine gelirler. O esnada bir sarhos yaklasir. Onlara oradan
¢tkmanin hayal oldugunu sdyler. Cikmay1 umut etmek bagli basina bir hayaldir. Bu yiizden

kalabaliga karigmak tavsiye edilir:

flerden gecen yola isaret ederek, ‘Onlara karism... Onlara...” dedi...
Gergekten de ilerideki yolda yeniden bir biiylik kalabalik peyda olmus, ayni
yone dogru bagira ¢agira gitmekteydiler (Kutlu, 2012a: 89,90).

Yoksulluk I¢imizde’de Siiheyla kendi varolussal yolculugunu tamamladiktan sonra
Engin’e “harama batmamis bir beldeye hicret” etme teklifinde bulunur (Kutlu, 2012h: 43).
Esasen boyle bir mekan yoktur. Tekke ve dergahlarda yozlagsma, Mekke’de hirsizli pislik
varken harama batmamis bir belde muhayyeldir. Siiheyla’nin kastettigi kendisinin ve
Engin’in haramdan uzak yasayabilecekleri bir yerdir. Engin Siiheyla’nin kendisini harama
batmak ve mal biriktirmekle itham etmesinden sonra diisiiniir ve uyanir: “[s]ehirlesmeye
cabalayan kasabayi terk etmeli[dir]” (Kutlu, 2012h: 97). Burada sehir harama batmislikla,
kasaba ise haramdan uzak olusuyla degerlendirilir. Kastedilen yozlasma ve

yabancilagmanin mekaninin sehir, kendisi olusun mekaninin da kdy/kasaba olusudur.

Swradis1 Bir Odiil Toreni’nde Foucault’un heteropia kavramiyla, “cok sayida boliik
porgiik olanakli diinya’nin ‘olanaksiz bir mekan’da bir arada var ol[masi]” s6z konusudur

(Harvey, 2012: 64). Odiil téreninin diizenlendigi alanda birbirinden farkli karakterler
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merasim i¢in bir araya gelirler. Sair, tiyatrocu, sarkici gibi sanatgilar oldugu gibi

eglenmeye gelenlerin olmasinin yaninda bir de provakasyon niyetiyle gelenler vardir.

Ya Tahammiil Ya Sefer’de gelenege sahip ¢ikan Ilhan iskelenin ucunda, oturur,
ayaklarin1 denize sallar ve sehre arkasmni doner (Kutlu, 2012k: 35). Ilhan’mn sehre arkasinin
dondiiriilmesi, sehirle beraber gelen yasantiya arkasini dénmesini sembolize eder. ilhan,
ablasinin diigiiniinde atmosfere yabancidir. Onun inandig1 degerlere ters bir yer olmasi
hasebiyle mekan kapali mekan 6zelligi tasir. Burada bunalan Ilhan balkona ¢ikar. Burada
Bakan Yunus Bey’in karisin1 goriir. Diigiin atmosferine yabanci bir diger kisi de odur.
Basindaki esarbi yillar 6nce agmak zorunda kalmistir. O da diigiin atmosferinden sikilip

careyi balkonda bulur.

Huzursuz Bacak’ta Surigi’nde bir sokagin tasvirini yapan anlatict buranin go¢ alip
da evlerinin yikilip daha biiyiik binalarin yerlesmesini, zarif ve eski hassasiyetleri tagiyan
eski neslin giinden giine azalmasini sdyle yorumlar: “Iste o sirada pencereden bir kus
ucuyor. Evin ruhu sayilacak kus. Geride kalan bir cesettir. Artik onu ne yaparsaniz yapin”
(Kutlu, 2011e: 35). insan ruhu i¢in can kusu kullanilir. Pencereden ucan kus ile o eve ait
insanlarin, o toplumun yasayist kus ile bagdastirilir. Insan ruhunun bedenden ¢ikmasi

insani1 ceset haline getirdigi gibi o eve ait ruhun ortadan kalkmasi ile ev cesede benzetilir.

Koyden kente gb¢ zamanin degismesine baglanir: “Hem artik devir degismistir.
Biiyiik sehirlerin tas1 topragi altin ya, yahu bir yani gercek bu lafin, bazilar1 yiiki
tutuyorlar... Kdyde bunlarin vaziyeti, saltanati bire bin katilarak anlatiliyor. Dinleyenlerin
istah1 kabartyor, koyiin niifusu gitgide azaliyor” (Kutlu, 2012c: 14). Burada Tiirkiye’de
sanayilesmenin hiz kazandig1 déneme vurgu yapilir. Sehirde siiriilen hayat kosullar1 heniiz
kdylerde oturanlara anlatildiginda onlarin bunu can kulagiyla dinledigi sonrasinda da
gbeiin artisgindan bahsedilir. Ozellikle Istanbul’un siirekli gd¢ almasi vurgulanir: “Bu
anlattigim dykii ‘yagmadan pay kapma’ dénemidir. Bitmis midir? Bitmez. Istanbul buras,
yagmalanacak bir sey daima vardir” (Kutlu, 20111 18). Istanbul’a yerlesmenin yagmadan
pay kapma oldugu belirtilir. Glin gegtikge biiyiiyiip gelisen bu sehirde mutlaka birilerinin

faydalanacag fakat bu esnada sehrin dokusuna zarar vermesi anlatilir.

Kutlu bireyin yabancilagmasini kdy-kent zithg: igerisinde verir. Koy geleneksel

degerler dizgesinin siirdiiriildigli, topraga yakinlik ile bireyin kendisi olmayir devam
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ettirdigi bir yer olarak bulunur. Sehir ise degerlerden uzaklasilan yabancilasmanin merkezi

olarak ele alinir.

2.1.5 Bakis Acis1 ve Anlatici

Esyayi tek basina bir madde olmaktan ¢ikaran, ona mana veren sanatkarin esyaya
baktig1 yerdir. Perspektif burada devreye girer ve eseri sekillendirir. Onu tiim ydnleriyle
kurgular: “Sanat¢inin esya karsisindaki konumu, esyaya bakis tarzi, nihayet esyayi
yorumlayis ve sunus bi¢imi, sanat olaymni dogurur” (Tekin, 2009: 46). Perspektifin ne
derece Onemli oldugunu Velasquez Nedimeler Tablosu ile ortaya koyar. Resmin tam
ortasinda kralin kizi etrafinda nedimeleriyle beraber durmaktadir. Arka tarafta saray naziri
ayaktadir. Bir duvarda asil1 aynada Ispanya Krali 4.Felipe ile Avusturalyali Kralice Maria-
Anna yer almaktadir (Kiligbay, 2001: 9). “Ressam Velasquez ise arkasi tabloya bakana
doniik olan bir tablonun 6niinde elinde palet ve fircayla durup, seyredene bakmaktadir. O
halde, resmi yapilan kimdir, kimlerdir? Tablonun adinin belirttigi gibi, nedimeler mi,
kiiciik prenses mi, yoksa kral ve kralice mi? Tablonun mekani nerededir? Ressamin
calistig1 atdlyede mi, yoksa kral ile kralicenin bulundugu yerde mi? Acaba iki tablo mu
vardir? Biri gérdiiglimiiz, digeri de gérmedigimiz, ama yapildigin1 anladigimiz. Asil tablo
hangisidir? Ote yandan, kral ile kraligenin durduklar1 yer, ayni zamanda bizim de,
seyircinin de durdugu yerdir. Las Meninas, bakanin bakilan oldugu ve tablonun kisilerinin
arasina katildig: tek resimdir; ayna kral ile kralicenin goriintiileriyle birlikte, bizimkini de
yansitmak durumundadir (Kiligbay, 2001: 9). Esyaya bakilan yerin sorgulandigi bu resim
ile bakis agisinin énemi vurgulanir. Burada resimdeki 6rnegi verilen perspektif tiim sanat

dallarinda 6nemlidir. Diger biitlin unsurlar bakis acisina gore tasarimlanir.

Perspektif bir sanat eserini sekillendirmede en temel yapidir. Edebi metinlerde
yapiy1 olusturan diger tiim malzemeler buna gore kurgulanir: “Bakis agis1 anlatma esasina
bagli metinlerde, vak’a zincirinin meydana gelmesinde kullanilan mekéan, zaman, sahis
kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen
cevaptan baska bir sey degildir” (Aktas, 2005: 78). Anlaticinin konumuna gore mekan ve
zamanin islevi, onun olaylara bakisi, diger karakterlere kars1 hissettikleri farklilagir. Olay
Orgiisii ona gore dizayn edilir. Zaman ve mekan anlaticin durdugu konuma gore sekillenir:
“Gergekten de bir roman igin se¢ilecek bakis agist o romanin tiim yapisini ve anlamin

etkileyecek onemdedir. Romana girecek olaylarin saptanmasinda bakis agis1 yazarin en
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dogal yardimcisidir. Romanin anlatim dili ve {islubu dogrudan dogruya kullanilacak bakis
acisina baglidir” (Aytiir 2009: 20). Sanatginin diinyast metinde anlatic1 vasitasiyla kendini
gosterir: “Yazarin metin i¢cindeki goriintlisii olan anlatici, imgesel bir kimliktir ve anlati,
onun bakis agisina gore kurgulanir. Anlaticinin eserdeki konumunu/ yerini isaret eden bu
yap1 unsuru, metnin kurgusu ve sdylem diizeyindeki anlatim evrenine aittir. Bakis acis1 ve
anlaticinin goriiniimleri ile sanatkarin bireysel miti arasindaki derin baginti, kurmaca

metnin imge diizeyindeki ag¢ilimlarini da belirleyici niteliktedir (Eliuz, 2009:1134).

Bakis agisinin hikdyenin kurgusunu degistirip etkilemesine Roman Diinyas1 ve
Incelemesi’nde bir 6rnek verilir. Buna gore bir Denizci hikayesinde denizci, sevgili ve
rakip olmak tizere ii¢ karakter vardir. Denizcinin kasabaya gelmesi tli¢liniin bakis acisindan
yansitilir. Denizcinin bakis agisindan durum soyledir: “Gemiden inerken denizci, kalabalik
arasinda kafasinda sik sik canlandirdigi simay1 ariyordu” (Quellet, Roland: 1989: 29).
Sevgili merkez alindiginda kurgu daha farklidir: “Kadin, taniyip hatirlamakta giicliik
cektigi yasli adamin yanina yaklastigini gordii” (Quellet, Roland: 1989: 29). Rakibin
bakisindan ise ayni1 hadise bambaska aktarilir: ”Rakip, kucaklasan ¢ifte uzak bir mesafeden
uzun uzun bakt1” (Quellet, Roland: 1989: 29). Bir olay ya da olgu, sahit olunan kisilerin
bakis agis1 ile tek tek aktarilir. Boylece merkezde tek bir sey varken farkli bakis agilart ile
o merkeze olan bakis nesnellesir. Oznel bir tavir ve hissiyat yerine objektif bir bakis agist
saglanir. Bahtin’in diyalogsallastirma adiyla tanimladigi bu yontem postmodernizmin

cogulculuk ilkesinin bir gortiiniimiidiir.

Perry Lubbock 1921°de The Craft of Fiction’da “tliim roman sanatinin bakis agisi
sorununa dayandigin ileri stirerek bu konuda 6zen gdstermeyen romancinin, ele aldigi
konunun anlamini tam olarak ortaya ¢ikarmayacagini soyler” (Aytir, 2009: 20).
“Beceriksizce kullanilan ve zaman zaman gereksiz yere degisen bir bakis a¢isinin romanda
gerceklik duygusunu bozduguna inanan Lubbock yazarin romanina baglamadan 6nce
kullanacag1 bakis agisini iyi se¢mesi ve sonuna kadar buna bagli kalmasi gerektigi
goriisindedir” (Aytiir, 2009: 20). S6z konusu yillarda bakis acisinin siirekli degismesi
anlattimda bir bozukluk olduguna dalalet eder. Bu degisim i¢in beceriksizce tabirinin
kullanilmast o donemdeki bakis agis1 problemini oOzetler niteliktedir. Bakis agisinin

cogullugu ancak yillar sonra postmodern edebiyat kuraminin estetiinde yer alir.

Modern anlatilarda ise anlatic1 fludur. Bu donem eserlerinde anlaticinin konumu

Flaubert Mlle’in Leroyer de Chantepie’ye yazdigi 18 Mart 1857 tarihli mektupta ifade
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ettigi gibi, Allah’a benzetilir: “Kainatin yaradilis1 sirasinda Allah’in yapti1 gibi sanatgi,
yarattig1 eserde goriilmemeli ama varlig1 ve giicli her yerde hissedilmelidir” (Aytiir, 2009:
76). Bu donem anlatilarinda anlatict metinde kendini belirgin bir sekilde gostermez fakat

varhigimi tiim giictiyle belli eder.

Otoriterligin zayiflamasi ve bireyselligin 6n plana ¢ikmasiyla hakim/tanrisal bakis
acis1 eserlerde az goriiliir. Ozellikle postmodernitede modernizmdeki &tekilesmenin
zayiflamasi, herkesin s6z hakkina sahip olmasi ve hosgdrii ortaminin yaratilmasi ile
cogulcu bakis agisi kullanilir. Bunun olusumunda edebi eserin kurmaca oldugu ve
oyunsuluk anlayis1 da etkilidir. “Postmodern anlatinin oyunsu yazarinin anlaticist da,
roman kisisi de ¢ogu kez kimlikten kimlige girer, devinim i¢inde bir yap1 gosterirler.
Siirekli aymi konumdan —yukaridan, tanrisal bakis agisindan- olaylar1 izleyerek
anlatan/yorumlayan geleneksel anlatici, modernizmde de/postmodernizmde de tanrisal
konumunu yitirir; konumdan konuma gecer, cogu kez de son derece kisith bir bakis
acisindan yalnizca gorebildigini betimler; bilge yorumlarin, 6ngoriilerin sonudur bu”
(Ecevit, 2011: 77). Eser bazen boliimlere ayrilarak bazen de hi¢ ayrilmadan olay orgiisii

farkli karakterlerin bakis ac¢isindan anlatilir.

Kurallarin yerle bir edildigi postmodernizm edebiyatta da bakis agis1 ve anlaticinin
konumunu degistirir. Daha Onceleri tepeden bir bakisla olaylara hakim, karakterlerin i¢
diinyalarina ve gec¢mislerine vakif iken, tanrisal bir konumda iken, artik onlardan biri,
onarla seslenebilen siradan bir hiiviyete biiriiniir: “Yazar, romanint hem yazmakta hem de
kurmacasinin i¢inde kendine figiiratif anlamda yer agmaktadir” (Sazyek, 2002: 5). Anlatici
karakterlere seslenir, onlara soru sorar, kendi fikirlerini ona agar hatta onu yonlendirebilir.
Postmodern romanda anlatici oldukca etkin bir rol iistlenir. Figiiratif kadronun 6nemli bir
elemani olabilecegi gibi kurgunun yazilim agsamasina miidahale etmesi de s6z konusudur.
Sik sik fikir beyan eder ve adeta romani yonlendirir. Postmodern romanin anlaticisit bu
yoniiyle okuyucuyu pesinden siiriikler, meraklandirir ve kimi zaman da giiliimsetir

(Somuncuoglu Ozot, 2012: 2275). Onun eserle olan bagimi kuvvetlendirir.

Metinde yazarin sesi olup metne baktig1 yeri konumlayan ve buna gore diger teknik
unsurlarin gelistigi bakis agis1 ve anlatict unsuru dort baslikta incelenir: Ben Anlatic1 ve
Bakis Acisi, Tanik Anlatic1 ve Bakis Acisi, Tanrisal Anlatici ve Bakis Ag¢isi, Karma Bakis

Agis1 ve Anlatici.
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Ben Anlatici ve Bakis Ac¢isi

Oykiiniin merkezinde yer alip, kendini tanitan, etraftaki hadiseleri kendi nazariyla
anlatan kisi bagkisidir. “Bireysel kimligini, kurmaca metnin diinyasi ile birlestiren bu bakis
acis1 ile 6zyasamoykiisel bir metnin genel karakteristigini de netlesir. Boylece kahraman

anlatici, hem olaylar1 yagayan hem de anlatan olarak entrik kurguyu sekillendirir” (Eliuz,
2009: 1137).

Kutlu’nun ben anlatic1 konumuyla yazig1 eserler: Uzun Hikdye, Beyhude Omriim ve
Huzursuz Bacak’tir. Nur’da karma bakis ag¢isi vardir. Ancak daha ziyade Sinan ben-

anlaticidir.

Ben anlatic1 kendini tanitir:

Ben bir esnaf cocuguyum. Siz babamin tip profesorii, annemin arkeoloji
dogenti olduguna bakmayin. Bizim evin temelinde Yasin’ler, ilahiler, Hac1
Dede’min ve Fatmaanne’nin (Tuhaftir babam annesine bdyle diyordu, biz de
ondan alisip Fatmaanne dedik, hi¢c babaane demedik) dualari dolasiyor.
Anadolu kokenli bir esnaf ailesi ne kadar calisirsa ¢alissin, iki ii¢ kusak
i¢inde ancak dig goriiniisiinii degistirebilir (Kutlu, 2011e: 16).

Ben anlatici an iginde kendini yapan bellegi ile vardir: “Igimde yillar sonra
memlekete donmiis olmanin sevinci...” (Kutlu, 2011e: 5). “Epeyce bir zaman kaldim
yurtdisinda; yine bir slirii iste ¢alistim, sonra memleket hasreti agir basti. Cikip geldim
iste” (Kutlu, 2011e: 24, 25). Ayrica kendini olusturan ge¢misine dair bazi hatiralar ve
sahneler canlandirilir:

Babam erkenden ise giderdi. Ben uyandigimda yoktu yani. Annem o sirada
disarida olurdu. Tavuklara yem veriyor tabi. Kizardim ona. Beni bekle, beni
uyandir birlikte yem verelim diye. Disarida yakict bir giines vardi. Yazin
giines, kisin kar. Doguda bir yerlerde olmaliydik. Annem vagon evin 6niine
bir bah¢e kurmustu. Vagonun catisina cekilmis iplere dolasik ebruli, mavi

kahkaha g¢igekleri, cennet siipiirgeleri, gece safalari, kadifeler, hatta teneke
kutulara dikilmis iki de karanfil vard: (Kutlu, 20120: 8).

Ben anlatict1 kendi varolusuyla ilgili sorular sorar. Uzun Hikdye’ nin bagkisisi
babasinin meslegi ve mizacindan dolayr sik sik yer degistirdikleri i¢in kendisinde bir
aidiyet duygusunun olmadigini ifade eder.

Nereliyim acaba? Bunu kendime de sorar, bir cevap bulamam. Cografyaya,
mekana dair bir baglanma, bir aidiyet duygusu yok bende. Zihnimi esiyor,
hafizami yokluyorum. Hep yollar, kivrilip giden tozlu yollar, eski dokiilen

otobiisler, kamyon karoserleri, tiren raylari, vagonlar, kurum vs. (Kutlu,
20120: 18).
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Ben anlatict mizac ile ilgili bilgi verir: “Babam sakin bir adamdir, 6mriinde kavga
etmemis. Ama ben Oyle degilim” (Kutlu, 20120: 17). Bazen de okurla sohbet eder:
“Uzatmayalim, igin tadin1 kagirmayalim. Gergek bir intihar vakasini allayip pullamayalim”

(Kutlu, 2011e: 13).

Anlatict ben olaylarin icinde bizatihi yasayip kendi gordiigii kadarmi, iginde
olabildigi zaman ve mekani metne tasir. Bu acidan, yani tepeden bakamadigi ve her seye
vakif olamadig1 gerekgesiyle eksiklense bile, ben’in, basindan gegenleri 1.tekil sahsin
dilinden aktarimi hadiselerin inandiriciligini artirmakta ve okuru kendisine daha yakin

kilmaktadir.
Tamik Anlatic1 ve Bakis Acisi

Insanlar1, hadiseleri, durumlar1 inceleyip gdzlemleyen, bunlari okura tarafsiz bir
sekilde tanitan anlaticidir. “Olaylarin i¢inde fakat gzlemleyen konumuyla yer alabilecegi
gibi, disaridan, mesafeli bir bakis acistyla da konumlanabilir” (Deveci, 2010: 50). Tanik
anlatici, diger karakterleri nesnel bir bakis agisiyla gozlemler ve bunu yorum yapmadan

aktarir.

Mavi Kug sinematografik bakis agisiyla yazilir. Oykiiniin tanik anlaticist gekim
yapan bir kameranin objektifinden gordiigiinii okura aktarir: “Kasabi gecelim. Kasabin
yaninda Goncii izzettin Efendi. Kapis1 kepengi gordiigiiniiz gibi kapali (...) Onun yaninda
Tiitiincli Zekeriyya (...) Daha sonra Yemci Yusuf geliyor (Kutlu, 2012n: 6,7). Derken gifte

ciarlar ile golgesinde serinleyen tahta minareli camiye geliverdik” (Kutlu, 2012n: 9).

Kutlu oykiilerinde tanik anlatic1 {istkurmacanin imkanlar1 ile yer alir. Kendisini

okura yakin goren tanik anlatici ayn1 zamanda olaylara da sabhittir.
Tanrisal Anlatici ve Bakis Acisi

Tanrisal bakis acisinda anlatici her seyi gorebilecegi, biitiin olaylara ve hatta
karakterlerin iginden gecirdiklerine vakif olabilecegi bir yerden, bakar. Karakterlerin
geemisine, duygu ve diisiincelerine terciiman olur, onlarin nabzini tutarak okurun da
yasanan hadiseleri bilmesini saglar. “Bu bakis acisinda her seyi bilme ve gorme
ayricalifina sahip olan anlatici, ilahi bir varlik misyonuna sahiptir, yetkileri sinirsizdir ve

genis bir hareket alanina sahiptir. Tanrisal bakis agis1 kullanildigi metinlerde anlaticinin
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kendini saklama, tarafsizlik, ayrintilar1 kullanma, rol benimsetme ve politize ya da angaje

olmama ilkelerine bagh kalmasi gereklidir (Eliuz, 2009: 1136).

Tanrisal bakis agis1 Bu Boyledir’de kasabaya yolun geligini aktarir. Daha sonra
yolun getirdigi degisiklikler karakterler ve genel kasaba ahalisi {izerinden ele alinir. “Ahi
Baba tekkesini yarip gecen bu yol; Yorganct Hafiz Yasar’in yekpare hayatin1 da boldi”
(Kutlu, 2012a: 37). “Insanlar artik gec yatip kalkmaya basladilar. Ara sira gelip giiden
Stileyman, Yorganct Hafiz Yasar’in diikkanina elektrik tesisati kurulmadigmi gordii”

(Kutlu, 2012a: 39).

Tanrisal Bakis Acisina Kutlu oykiilerinde nadir rastlanir. Ciinkli postmodern
anlatilarda anlatici okurla ve Karakterlerle bir bag kurar. 19. yy. anlatilarindaki gibi

olaylara her seyi gorebilecegi bir yerden bakmaz. Kendini okurla, karakterle 6zdeslestirir.
Karma Bakis Acis1 ve Anlatici

Birden fazla anlaticinin oldugu eserler karma bakis acisina sahiptir. Nur’da bunun
ornegi goriliir. Tanrisal bir bakis agisiyla anlatici Nur’un i¢inde bulundugu durumu anlatir:
“Nur bu kapinin da kolay agilmayacagini anlamst1. Isin pesini birakti, meslegine yoneldi.
Cok 1iyi projeler yapryordu ama geceleri kabuslar ve ter iginde uyaniyordu” (Kutlu, 2014:
79). Ben anlatici ile okur Sinan’in hayatina ve hissiyatina ortak olur:

“Beni agabeyim okuttu. Bes yas biiyiiktiir benden” (14). “Aradan ne kadar
zaman gecti bilmiyorum inanin. Yani Nur’la cami avlusunda karsilagtigimiz

giinden bu yana ne kadar zaman gegcti? Bilmiyorum dedim ya. Ciinkii ben
bende degilim” (Kutlu, 2014: 19).

Oykiilerin genelinde anlaticinin konumu hangi bakis acisindan bakarsa baksin her
zaman yazarsal okurla i¢ igedir, onu kendine muhatap alir. Nur’un ben anlaticisi olan Sinan
basindan gegen hadiseleri yazarsal okura anlatisini soyle yorumlar: “Size Leyla-Mecnun,
kara sevda oykiileri anlatacak degilim. I¢imi dokiiyorum arkadas ayip degil ya!” (Kutlu,

2014: 19).

Yoksulluk Icimizde’de anlatict Sitheyla’yr irsat etmek icin orada bulundugunu
bizatihi kendisi soyler. Aslinda o Sitheyla’nin hikayesinin bittigine inanmistir fakat daha
sonra onunla tekrar karsilasinca hikdye devam eder. Boyle diyerek sanki hikayeyi yazanin
kendisi degil de onlar1 bir araya getiren baska hikmetli ve gizli bir el varmis gibi davranir.

Ne zaman ki Siitheyla okunan ezandan bir climlenin manasini anlaticiya sorar o zaman
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anlatici rahatlar: “Anlatacaktim. Herhalde bu soruyu konugmak, gilinlerce konugmak icin

orada idim ben” (Kutlu, 2012h: 31).

Riizgarli Pazar’da pek c¢ok kisi vardir. Cigekei Cemile, esi Haydar, Pislik Ates,
Battal Abi, Doktor, avizeci, posterci, Sapkaci Baci, Yozgath oyuncakei, dilenciler, Kopis,
Nimet, Cesur, Duran ve anlatici. Anlaticinin konumu bu pazardakilerden biri gibidir. Onun
Duran’a daha yakin oldugu bazi imalardan anlasilir. Ayrica Duran’la sohbet etmesi onun
konumu hakkinda ipucu verir. Daha da 6teye gider, Duran i¢in: “Biz ‘ayrilmaz ikili’ olarak

kendimizi epeyce bir zaman Riizgarli Pazar’in riizgarina biraktik” (Kutlu, 2012c¢: 12) der.

Anlatict metnin sonuna dogru eseri Duran’la beraber kurdugunu soyle ifade eder:

Biz Duran’la iginde ikimizin ve Urfali Cesur’la Nimet’in bulundugu, sonu
glizelliklere, iyiliklere, aydinliga agilan bir hikdye kurmaya basliyoruz.
Hikaye iste, hayatin hiilasasi. Catisini c¢atmaya, kurgusunu kotarmaya
calisirken, ontimiizden hantal govdesi, agir aksak adimlari, dalgin bakislariyla
Doktor geciyor (Kutlu, 2012c: 95).

Anlatic1 Oykiiniin karakterleri ile beraber bir ise ortak olur: “[B]en, Duran, Cino

basta olmak iizere herkes, herkes ¢alismist” (Kutlu, 2012c¢: 75).

Oykiilerde anlatict etkin bir rol alip karakterlerin iginden biri davranir. Bazen de
kendini okurla 6zdeslestirerek onunla ayni malumata sahip oldugunu ifade eder. Bdylece

aralarinda bir yakinlik kurulur. Bunun disinda bakis acilariin tiimii éykiilerde kullanilir.

2.1.6 Kisi Kadrosu

Insan1 ele alan her edebi metnin kendine has kisiler diinyas1 vardir. Bunlarin
birbirleriyle olan iliskisi sayesinde eser viicuda gelir. Yazar bu kisiler araciligiyla insana
seslenir ve her okur bu karakterlerin yagantisinda kendi hayatindan izler bulur. 19.yiizyila
kadar metinler kahramanlardan olusur. Kahraman burada sozliik anlami ile kullanilir:
“Savasta veya tehlikeli bir durumda yararlilik gosteren (kimse), alp, yigit” (Tirk Dil
Kurumu [TDK], 2005: 1035). Bu donem metinlerinin kisileri kahramanlik yapar, zor
durumlarin iistesinden gelir, biiyiikk miicadelelere girigir. Fakat bireyin yiiceltildigi
modernitede kisi diinyas1 bunun ziddidir. Kisiler kahraman iken birey ve 6zne durumuna
gelir. Postmodernitede ise karakter anti-karakter olur. Bu yiizden modern ve postmodern

anlatilarda kisiler kahraman yerine karakter olarak anilir.
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Edebi eserlerde kisiler karakter yapilarina gore siniflandirilir. Genel olarak metinde
dort ayr1 karakter yapisi vardir. Bunlar, baskisi, norm karakter, kart karakter, fon
karakterdir. Bagkisi anlatinin merkezinde yer alir. Olaylarin gelismesi ona baghdir.
“Yapiyr olusturan biitiin unsurlarin merkezi” metinden ¢ikarildiginda her seyin
anlamsizlastig1 kisi baskisidir (Stevick, 1988: 144). Norm karakter bagkisiyi tamamlamasi
Ozelligi ile anlatida yer alir. Kart karakter tek bir 6zellige sahip kisidir. Fon karakter ise

okura metindeki olaylarin gegtigi atmosferi yansitir.

Mustafa Kutlu'nun oykiilerinde karakterler ne kahraman ozellikleri tasir ne de
postmodern edebiyatin genelinde olan anti-karakter vasfindadir. Bireylesme siirecinde
modern c¢agin i¢inde yasayan Karakterler arayis, kagis, yabancilasma ve yozlasma

i¢indedir.

Kutlu’nun karakterleri varolus siirecinin farkli asamalarinda bulunan kisilerdir.
Kendini inga edenler, arayis i¢inde olanlar, yozlasanlar, kagis yasayanlar, yabancilasanlar
ve kendisine donen karakterler vardir. Hayat Giizeldir, Arkakapak Yazilari, Sir, Hiiziin ve
Tesadiif, Menekseli Mektup birbirinden bagimsiz dykiilerin bir araya gelmesiyle olusur.

Bunun disindaki eserlerde karakter incelemesi sdyledir:

Beyhude Omriim ve Kapilar1 A¢mak’ta baskisiler bu diinyada kendilerine bir yer
belirleme ¢abasi igindedirler. Bu siirecte karsilarina kart karakterler ¢iksa da yollarina
devam edip basariya ulasirlar. Her iki eserde de atmosferi gostermesi bakimindan fon
karakterlerin yeri genistir. Beyhude Omriim’iin baskisisi Yadigar Islak Kaya’nin dibinde
bir bahge kurmak ister. Oykiiniin tamaminda bunun i¢in ugrasir, kdydeki diger hadiseler de
buna bagli olarak gelisir. Tiim engellere ragmen bahgeyi kurar ve en sonunda burada oliir.
Kapilari A¢mak’in baskisisi Zehra kart karakter Kemal tarindan kagirilip Istanbul’a
gotiiriiliir. Burada kotii yollara yakin olur fakat kendisinden taviz vermez. Bes yil sonra
kasabaya geri doner. Dedikodulara aldiris etmeden kasabada kendi varligin1 yeniden insa

eder ve burada yasamaya devam eder.

Yoksulluk I¢imizde’de baskisi Engin norm karakter ise Siiheyla’dir. Anlatici
Stiheyla’nin evinde oturur. Ciinkii ona yol gostermek i¢in oradadir. Enginlere bos
vermenin iyi oldugunu soyler (Kutlu, 2012h: 29). Siiheyla’ya baska bir diinyanin
oldugunu anlatmak ister. Siiheyla tesettlire girer, namaza baslar bu haliyle isine devam

edemez ve istifa eder. Soranlara “Miisliman oldum” cevabii verir. Siiheyla eski
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diinyasindan vazgegince Engin’e harama batmamis bir beldeye hicret etme teklifinde
bulunur (Kutlu, 2012h: 43). Engin ise heniiz buna hazir degildir. Siiheyla’nin kendisini
harama batmis olarak nitelendirmesi ve onunla yabanci erkek olmasi hasebiyle
goriismekten kaginmasi onun ruh ve diisiince diinyasina yeni ufuklar agar. Boylece Engin
de kendini bulmak yolculuguna cikar. Siiheyla’nin kendini aramaya baslamasi Engin’in
kendi diinyasinda kirilma noktasina sebep olur. Bu da Siiheyla’nin norm karakter Engin’in

ise baskisi oldugunu gosterir.

Yabancilagma temasinin ele alindig1 Yokusa Akan Sular ve Ya Tahammiil Ya Sefer
adli oykiilerdir. Yokusa Akan Sular’da bagkisi Bican’dir. Onun kdyden kente go¢ edip
fabrikada ¢alismaya baslamasi anlatilir. Bican fabrikada meczup haldeki kediyi goriince
aslimi yitirmekten korkar. Hem kendine hem de kente yabancidir. Plajda ve otobiiste
yasadiklarina, etrafinda gordiigii nesnelere tiimden yabancidir. Eserde daha ziyade metnin
atmosferini belirlemek i¢in fon karakterler bulunur. Ya Tahammiil Ya Sefer’de ise baskisi
[lhan’dir. Fakat yabancilasan Ilhan degildir. Ilhan vasitasiyla bir zamanlar gencken
memleketi kurtarma sevdasi tasiyanlarin sonradan makam, mevki ile kendilerine
yabancilasmalar1 anlatilir. Norm karakterler ilhan’m babasi Profesér Asim Bey, Bakan
Yunus, Murat Agabey’dir. Bunlarin yabancilagsmalar1 anlatilarak baskisi ilhan’in yeri

saglamlastirilir.

Arayis temasinin oldugu Siradisi Bir Odiil Téreni’nde baskisi Nezaket’tir. Oykiide
norm karakter Nezaket’in yanindaki miidiir yardimcisidir. Onunla ilgilenir ve yaptigi
islerde yardimcisidir. Kart karakter ise Kaymakam Bey’dir. Nezaket’e asiktir. Ona olan

niyetini belli eder. Fakat karsilik alamaz.

Kendine doniis temasinin ele alindigi Nur’da baskisi Nur’dur. Oykiiniin bagindan
sonuna kadar anlatilan Nur’un kart karakter niteligi tasiyan anne babasindan

ogrenemediklerini norm karakter olan Sinan ile 6grenmeye baslamasi ve yasamasi anlatilir.

Kagis temasinin anlatildigi Chef’te ti¢ farki bakis agis1 kullanilarak bir ailenin {ig
ferdi ti¢ bolimde anlatilir. Esasinda baskisi Hiiseyin Hiisnii Sen’dir. Onun tavirlar esi
Arzu ve oglu Ozgiir’iin de kacisina sebeptir. Bu durumda Arzu ve Ozgiir norm karakterdir.

Oykiide olumsuz &zellikler ile yer alan Iris ise kart karakterdir.

Bu Boyledir’in baskisisi Siileyman’dir. Gelenek ile modernite arasinda sikisip

kalmis bir karakterdir. Hafiz Yasar ise norm karakterdir. Siileyman’a hafizlik dersleri verir.
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Kasabaya yol ile gelen modern hayata bir red cephesi acar ve Siileyman’a yardim eder.
Fakat Siileyman ne tamamen Hafiz Yasar’in yaninda kalip moderniteye karsi koyabilir ne

de modern hayata tam manasiyla adapte olabilir. Oykiide fon karakterler agirliklidur.

Uzun Hikdye 'de baskisi ayn1 zamanda anlaticidir. Kendisinin ve ailesinin bagindan
gecenleri anlatir. Babast Ali Bey’in mizacindan dolay1 yasadiklart yer siirekli degisir.
Stirekli bir yerden bir yere goc¢ ederler. Ali Bey baskisinin hayatini sekillendirmesinde
etken oldugu i¢in norm karakterdir. Baskisi babasi gibi sevdigi bir kiz1 kagirmak ister fakat

kiz kabul etmez. Sonrasinda ailesinin alin yazisi olan yollara diiser.

Mavi Kug’un baskisisi yoktur. Oykii fon karakterlerden olusur. Anlatilmak istenen
diinya hayatinin gelip geciciligidir. Bu da tek bir kisi merkezli olarak anlatilmaz. Bir

otobiis yolculugu esnasinda orada bulunanlarin her birinin hayatina esit sekilde deginilir.

Riizgarli Pazar’da baskisi anlaticidir. Pazari olusturan tiim karakterler onun
gbziinden esit sekilde anlatilir. Ben anlatici daha ziyade Duran’a yakindir. Kendisini onun

yaninda konumlandirir. Oykiide fon karakterler agirliklidir.

Huzursuz Bacak’ta baskisi Omer Faruk’tur. Baskisi yurt disina tahsile gider. Yillar
sonra geri doner. Sorumluluk bilincine sahip biridir. Bu yiizden iilkede yasanan sikintilarin
¢Oziimii i¢in kafa yorar. Toplumdaki yozlasma ve yabancilasmaya ait gazete ve
televizyondan haberler almasi onun huzursuz bacak sendromu yasamasina sebep olur.
Bagkisi anne ve babasindan ¢ok babaannesinden ilgi gorlip onun tarafindan yetistirildigi

i¢in babaanne norm karakterdir. Bunun disindakiler fon karakterdir.

Zafer Yahut Hig¢’te karakterler agk temasi etrafinda birlesir. Divan edebiyatindaki
asik sevgili rakip igliisiine benzer ii¢ karakter vardir. Asik ve rakibin olusmasi igin
sevgiliye ihtiya¢ oldugundan burada sevgili olan Oya baskisidir. Asik ve rakip olan Ferhat

ile Bulut ise norm karakterdir. Bunlarin disindakiler fon karakterdir.

Anadolu Yakasi’nda baskisi Muzo Goniil’diir. Anlatici ise norm karakterdir. Muzo

Goniil anlaticiya hayat hikayesini anlatir. Bunun disindakiler fon karakterdir.

Kutlu 6ykiilerinde baskisiler var olug silirecinde kendilik bilincini kurmaya calisan

bireylerdir. Ancak bu esnada kagis yasayan, yabancilasan bireyler de s6z konusudur.
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2.2 Oykiilerde Tema

2.2.1 Kendi Olus

“Var olmak degismek, degismek olgunlagmak,
olgunlagmak ise kendini sonsuza kadar yaratmaktir”
Bergson

Kendini yaratma potansiyeline sahip (Gengtan, 1999: 26) insan diinya i¢inde bir
yerde kendini tanimlamak, boylece gergeklestirmek ister. Bu siireci duygu, diisiince ve
fiilleri ile olusturur: “Varolusun her aninda benlik olusum halindedir” (Kierkegaard, 2001:
39). Kendine diinya i¢inde bir yer belirlemek isteyen birey dis diinya ile iliskisini anlamaya
ve anlamlandirmaya calisir (Oksiiz, 2011: 1704) bdylece uyum saglar: “[U]yum &ncelikle
organizmayla c¢evresi arasinda karsilikli bir iliskidir” (Hartmann, 2004: 35). Birey
donanimimi kullanarak c¢evresindeki iliskilerde etkin bir rol alir. Kendini kurma siirecinde
mekanin olgusallig1 yardimiyla var olur. Bu yiizden mekanin insanin kendi olma siirecinde
onemi biiyiiktiir: “Kisinin kendini ¢evreleyen seyler diinyasinda yitip gitmemesi i¢in onun,
tarithselligini saglayan bellek mekanlarina tutunmasi ile hem uzamsal boyutta diinya ile
hem de zamansal boyutta toplumsal ge¢misiyle baglantiya ge¢cmesi kaginilmaz bir
gerekliliktir” (Korkmaz, 2008: 31). Bireyin kendi olusunda ig¢inde bulundugu toplum ile
dontsliiliik yasar. Kimligin olusumunda o toplumun kiiltiirel kodlari, bireyin ulusu, dini,

statiisi ve sinifi faktordiir.

Mustafa Kutlu’nun Beyhude Omriim dykiisiinde varolusun mekani olarak bahge yer
alir. Bahge kurmak fikri insanin i¢inde yasadig1 diinyada kendine bir yer belirleme, bir yere
ait olma isteginin sonucudur. Bahge ile imlenen insanin hayatini siirdiirdiigii yerdir: “Insan
yalnizca kendisini degil, kendisine bir de diinya olusturur (Gengtan, 1999: 147).
Dolayistyla herkesin kendine has bir bahgesi vardir. Oykiide insanin bu diinyaya bir bahce
kurmak i¢in geldigi ifade edilir. Burada hayatini slirdiirmek i¢in ¢alisir, beslenir, gelisir ve
oldiigiinde bahgesi de yok olur. Beyhude Omriim ifadesi tiim bu bahge kurma arzusunu
tagityan, kendine bir yer belirleme ve yasamini slirdiirme c¢abasinda olan insanin nihayet
fani olacagimn imler. insanoglu Hz. Muhammed’e atfedilen bir s6zde dendigi gibi “bugiin
dlecekmis gibi ahirete, hi¢ 6lmeyecekmis gibi de diinyaya calisir”. insanoglu bu diinyada

bahcesini kuracak, diinyadaki nimetlerden yararlanacak fakat ahiret yurdu i¢in de calisip
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cabalayacaktir: “Allah’in sana verdigi seylerde ahiret yurdunu ara, diinyadan da nasibini
unutma” (Kur’an-1 Kerim, 2012: 433, 434)

Her insan kendi varolusundan sorumludur. Yaptiklari ve bazen de
yapmadiklarindan dolayr kendi benine soru soruldugunda bunun cevabini vermekle
yikiimlidiir (Gengtan, 1999: 168). Kendine diinyada bir yer belirleme ve kendi benini
kurma siirecini anlatan Beyhude Omriim postmodernizmin ¢okkatmanlilik ilkesine
uygundur. Eserin ilk katmani merakli okurun takip edecegi olay orgiistidiir. Kdyde
yasanalar, Yadigar’in bahce kurma arzusu, pek ¢ok engeller ve nihayet bahceyi kurmasi ilk
katmandir. Ikinci katmanda kdyden kente go¢ olgusu yer alir. Son olarak {igiincii katmanda

ise Kutlu eserlerinin genelinde oldugu gibi tasavvuf vardir.

Anlatic1 benle kurgulanan eserde baskisi bahce kurmak istegindedir. Islak Kaya’nin
altinda su oldugunu diistinlip buray1 ¢evirir. Uzun ugraslar ve engellemeler sonucunda
hayalindeki bahgeyi kurar. Emeline ulastiktan sonra hayata goézlerini burada yumar.
“Yadigar’in kurdugu bahge asil diyara atif iken kendi topraklarinda 6liime gitmesi de
gercek topraga atiftir. Bir zamanlar her seyini ortaya doktiigii bahgesi simdi onun mezari
haline geldigine gore, idealler, bah¢e kurmalar, calisip ¢abalamalar, beyhude bir diinyada
omriin de beyhude oldugu, sadece hiisn-ii niyetle yapilan ¢abanin, asil diyara referans

teskil ettigi” anlatilir (Yildirim, 2007: 122).

Kapilart A¢mak Oykiisiinde Zehra’nin yasadigr tiim olumsuzluklardan sonra
kasabaya geri doniisli ve burada kendisine yeni bastan bir hayat kurmasi anlatilir. Bagkisi
Zehra Cihan adinda birini sever. Aski karsiliksiz degildir. Fakat Cihan cesaret edip de adim
atamaz. Bu esnada Zehra’y1 kdylin belalis1 Kemal sever. Zehra direnir fakat en sonunda
Kemal Zehra’y1 kagirip Istanbul’a gétiiriir. Burada dini nikahli esi olarak yasar. Bir siire
sonra borglarindan dolayr Kemal yurtdisina kagar. Zehra ise gecimini temin etmek igin
pavyonlarda konsomatrislik yapar. Pek ¢ok adamla bir araya gelmek iizereyken onlari
uyutup bulundugu mekandan kagar. En sonunda bir giin kasabaya doniip, sOylentileri
umursamadan yeni bir hayat kurmak ister.

Biliyorum. Ardimdan ¢ok koyli seyler sOylenmistir. Bir kismi benim
kulagima da geldi. Kader iste ama ben dersimi aldim. Cekecegim cileyi
cektim. Gidecek bagka yerim yoktu. Orada dediler ki Zehra yapamazsin, seni
artik kabul etmezler, kim bilir ne derler. Umurumda degil, yeter ki siz kabul

edin, siz arkamda durun. Bir kapiyr kapatan Mevla Gtekini acar. Eski
hayatima donmemeye yemin ettim. Oliirim daha iyi (Kutlu, 2012e: 44).
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Abisi Ahmet hirgiir ¢ikarir. Zehra’y1 istemez. Babasi da pek gonillii degildir fakat sesini
cikarmaz. Zehra’ya koyiin imami, Cihan’in babasi Mahir sahip ¢ikar. Caminin yanindaki
kuliibede kalmasini saglar. Zehra Istanbul’da bez bebek yapmasimi égrenmistir. Gegimini
temin icin kasabada bu isi ilerletir. Adina leke kondurmadan yagamaya devam eder. Evinin
oniinden gecen amaci kotii olan delikanlilara ates agar. Yaptiklar1 miibalagali bir sekilde
kasabada dolasir. Hakkinda kotii konusulan Zehra artik bir iffet abidesidir. Bir siire sonra
Kemal kasabaya doner. Zehra’yla konusur fakat olumsuz cevap alir. Tekrar kagirmaya
karar verir. Zehra Kemal’i vurur ve hapse girer. Fakat Zehra nefs-i miidafaadan dolay1
uzun bir siire yatmaz. Cihan Zehra’y1 ziyarete gider, yurtdisina is¢i olarak gidecegini haber

Verir.

Oykiide Istanbul’da yasadig1 olumsuzluklara ragmen kasabasina geri donen, tiim
dedikodulara ragmen kararli bir sekilde burada bez bebek yaparak gecimini saglayan
Zehra’nin hikayesi anlatilir. “Olan’dan ‘olmasi gereke’ene dogru atilim halindeki birey
degiserek gelisir (Deveci, 2012: 149). Islam’daki “Cenab-1 Hak bir kapiy1 kapadiginda
otekini agar” (Kutlu, 2012e: 53) diisiincesine teslim olan Zehra her seyi geride birakip
hayata dort elle sarilir. Kararliligi ve azmini, Istanbul yasayisini biraktigini son boliimde
Kemal’i vurup hapse diiserek gosterir. Hapishane olgusal olarak kapali mekan addedilse de

Zehra’nin kendi ben’ini tamamlamasinda 6nemi biiytiktiir.

Yazarin 2014°te yayimlanan Nur oykiisiiniin baskisisi Nur’un kendi olusu anlatilir.
Nur, ailesinin ilgisini annesi yurtdiginda, babasi ise biiyiik bir isadami olmasi sebebiyle
goremez. Babaannesi tarafindan biyiitilir. Dini bilgilerini ondan 6grenir. Ailesinin
Miisliiman olusu fakat buna gore yagsamamalar1 dikkatini ¢eker. Merakla bilmek, bulmak,
madde, ruh ve kalple ilgili sorular sorar. Sorularinin cevabint Dogu ve Bati’daki kaynaklari
okuyarak bulmaya calisir. Karaman’da bir miirside baglanir fakat yine aradigini bulamaz.
En sonunda bir riiyada duydugu sesle ne yapmasi gerektigini 6grenir. “Kurtulmak igin
kurtarmak lazim” nidas1 {izerine birine bobregini verir (Kutlu, 2014: 198). Bu yardimindan
sonra hastanede yatarken biitlin viicudu tlizerinde bir nur dolasir. Bu nur kalbinde toplanir

ve oradan gokytiziine ¢ikar. “Nur, Nur olmustu[r]” (Kutlu, 2014: 207).

Oykiilerdeki karakterlerden bazilar1 kendini kurmak, diinya iginde bir yere ait
olmak gerektiginin bilincinde olup bunun i¢in ¢aba sarf eder. Bu bireyler genelde etraflari
tarafindan yalniz birakilir ya da bu inga siirecinde birileri karsilarina c¢ikar. Fakat

karakterler giiclii bir sekilde devam edip kendi oluslarini tamamlarlar.
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2.2.2 Arayis

Birey kendi beninin insasi slirecinde i¢cinde yasadig1 hayati anlamlandirmaya calisir.
Hayati anlama yolundaki arayis1 sayesinde kendi kimligini inga eder: “Uzam igerisinde
toplumsal bir varlik olarak birey, dogaya ve yasadigi topluma uyum saglayabilmek i¢in
yasadiklarindan bir anlam ¢ikarmaya calisir. Arayisa doniik bu anlamlilik, bireysel 6z’iin
yaratilmasi ile ilgili olup kendini kesfetme cabasini karsilar” (Deveci, 2012: 113). Birey
aray1s igerisinde kendini kesfeder. Kendi i¢in anlami olmayan bir diizlemi sorgulayip
bunun farkina varmasi ile anlamli bir hayati arar. Bu arayis sonrasinda Jung’un arketip
diye olarak adlandirdigi insanligin ilk ifadelerinden biri olan yeniden dogus s6z konusudur
(Jung, 2012: 49). Insanim arayisa girmeden 6nceki kisiligi ile arayistan sonraki kisiligi bir
degildir. Kisilik ¢ogalip degisebilir. Birey disaridan gelen tesirlerle degisikligi yasar. Fakat
disaridan gelen etkinin onda yanki bulmast “i¢sel bir genislige sahip olmas1” (Jung, 2012:
53) gerekir.

Mustafa Kutlu'nun = Swradist  Bir  Odiil Toreni adli  eserinde hayatini
anlamlandirmaya ¢alisan, bu anlami bulmak i¢in ¢esitli yollar deneyen ve en sonunda bu
anlam1 bulan Nezaket’in hikayesi anlatilir. Nezaket lise yillarindan beri c¢aligkan bir
ogrencidir. Sonrasinda el sanatlarina yonelir ve bu alanda Ankara’da yliksek tahsil yapar.
Hayatin anlamim egitimde arayan Nezaket 6grendiklerini uygulamak i¢in kasabaya doner.
Kendini kariyerine kaptirir ve kaymakamin evlilik teklifini reddeder. Zira asik olarak
evlenmek istemektedir. Bir siire sonra karsisina ¢ikan Yavuz’dan hoslanir. Fakat o denizci
oldugunu ve burada kalic1 olmadigin1 ifade eder. Bu hayal kirikligindan sonra biiyiik bir
istekle kasabaliy1 organize edip bir el sanatlar1 merkezi acar. Isleri yolundadir ve kendini
iyi hisseder. Elde edilenlerin sonucunda kasabada bir 6diil toreni organize edilir. Fakat
toren beklenmedik bir sekilde gecer. Pek c¢ok rezaletin ¢ikmasi, beklenen baskanin
gelmemesi, ¢ikan yangin ve ortaliktaki sarhoslar, Nezaket’i hayal kirikliina ugratir.
Ortalik anlaticinin ifadesiyle meydan savasi, Dionysos senligi ya da Pompei’nin son
giinlerine benzetilir (Kutlu, 2013a: 152). Manzaray1 seyreden Nezaket sabah ezanini duyar.
“Anlatilmaz bir duygu ile” dolar (Kutlu, 2013a: 152). Ezan sesinin onda uyandirdig tesir
ile amfiyi terk eder ve ezan sesine dogru yiiriir. Jung’un ifade ettigi iizere kutsal bir rite
katilimda ya da bu rite seyirci olundugunda birey doniisiim ve yenilenme yasar. “[S]alik’in
orada hazir bulunmasi ya da katilimi nedeniyle etki altina alinmasi, etkilenmesi

‘kutsanmasi’ ya da ‘inayete’ ermesi” s0z konusudur (Jung, 2012: 50). Kutlu 6ykiilerinde
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birey kolektif bilingalt1 olan Islami kaynaklara dogru bir arayis igerisindedir. Bu dykiide
ezan sesi araciligiyla baskisi kutsal rite sahit olur ve bundan etkilenerek hayatin anlamini

egitim, ask ve kariyerde ararken aslinda Islami degerlerde oldugunu anlar.

223 Ask

Yeryliziinde yasayanlardan sadece insana verilen agk insanin kendi olus siirecinde
bir basamaktir. Hayatin1 anlayrp anlamlandirma ¢abasi igerisinde baskasiyla olan
iletisiminde ask sayesinde birey kendini tanir ve tanimlar. Bachelard’in deyimiyle “ask,
baskasina aktarilan bir atestir”’(Bachelard, 1995°den Aktaran Eliuz, 2001: 152). Insan
ruhsal bir devinim igerisinde bir bagkasina meyleder ve i¢ benliginden baskasina dogru
akar (Gasset, 2001: 11) Platon’a gore ise “giizellik iginde tireme ve dogma arzusu[dur]”

(Gasset, 2001: 68). Zira insan sevdigi kiside yok olmak onunla bir olmak ister.

Pek ¢ok edebi eserin temasi olan ask Mustafa Kutlu’nun Zafer Yahut Hi¢ adli
eserinin de temasidir. Oykiide iki karakterin arasindaki ask bekleyip de gdrmeye birakilir.
On kapaktaki basligin metinleraras: iliski ile bir baska esere atif yaptigi eserin arka
kapaginda anlasilir. Abdiilhak Hamit’in Egber adli manzum piyesinin 0zeti oldugu
sdylenen yazida bir ask hikayesi yer alir. Buna gére Makedonya Krali Iskender, Esber’in
kizkardesi Sumru’yu sever. Arada elgilik yapan Rukzan da Iskender’i sevmektedir.
Iskender Esber’e savas ilan edince Sumru abisi Esber’i savastan vazge¢mesi icin
kandirmaya ¢aligir. Onun hain oldugunu 6grenen Esber Sumru’yu 6ldiiriir. Haberi duyan
Iskender yola ¢ikacakken Rukzan ona mani olur. Bunu caniyla éder. Esber’i yenen
Iskender onu hapse atar. Daha sonra ¢ikarir ve kilicini ona geri verir. Esber ise bu kiligla
intihar eder. Bunun manasin1 hocasi Aristo’ya soran Iskender su cevabi alir: “Zafer Yahut
Hig”. Eserin i¢inde yer alan ask hikdyesinin sonu da buna benzer. iki metinle de anlatilmak
istenen, bir seyin ya ele gecirilmesi ya da ondan tamamiyla vazgegilmesi onun terk
edilmesidir. Vurgulanmak istenen belirsizlikten kurtulunmasi ve isin netlik kazanmasidir.
Arada kalmis olmanin erdemsiz oldugu vurgulanir. Oykiideki karakterlerin 6liimii ile bu

arada kalmishiktan kurtulunur ve hi¢ diizeyine gegilir.

Esinden ayrilan Oya Tepekdy’e 6gretmen olarak atanir. Burada esinden ayrilmis ve

bir ¢cocugu olan komiser Bulut Oya’dan hoslanir. Oya’ya durumu izah eder. Bulut’un agki
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orada yasayan herkes¢ce malumdur. Fakat Oya Bulut’u sadece arkadasi olarak goriir. Bu
ylizden ona net bir cevap vermez. Bu esnada Tepekdy’e Ferit adinda bir doktor atanir. Ferit
Oya’dan hoslanir. Oya da onu sever. Bir giin Oya’ya evlilik teklif eder. Fakat Oya arada
Bulut’un oldugunu sdyler. Aslinda ona s6z de vermemistir fakat aralarinda bir arkadaslik
iliskisi vardir. Eger Ferit’le olursa ona ihanet edecegini diisiinmektedir. Ferit’e zamana
birakmak gerektigini sOyler. Ferit bu durumdan hosnut olmaz: “Su agac¢ gibi devrilmeyi
bekleyecegiz galiba” diyerek bu belirsizligin canini siktigini belli eder (Kutlu, 2011f: 175).
Bu bekleyis esnasinda komiser Bulut’un belalis1 olan adamlar Oya ile Bulut’un oglu
Kerem’i okuldan kagirir. Diizenlenen operasyonda Bulut, Kerem ve Oya vurulur. Doktor
Ferit dylece kalakalir. Oya’ya kavusmak ya da kavusamamak durumu ve belirsiz bekleyisi

artik sona ermistir. Zafer Yahut Hig, hi¢ ile sonuglanir.

2.2.4 Oyun ve Gergeklik

Oyun, esas itibari ile ¢ocuklarin kendisine yeni bir diinya yaratma ve hosuna
gitmeyen seylerden uzaklasma gayretindendir. Cocuk oyun ile i¢inde yasadigi mekan ve
zamandan uzaklasarak hayalinde yarattig1 yeni bir diinyaya girer. “Freud’un ifadesiyle
oyun; ¢ocugun (bireyin) engellerden, yasaklardan kurtulup istegini gergeklestirmesine ve
kaygi veren olaylarin iistesinden gelmesine uygun bir ortam hazirlar. Ona goére oyun;
rahatsiz edici seylerin iistesinden gelme, kaygilardan armmma, kendine 6zgii bir diinya
yaratmada etkilidir. Oyunun diger o6nemli bir islevi ise bozulan dengenin yeniden
kurulmasi ve hazza yonelme konusunda bir denge unsuru olmasidir” (Bas, 2011: 391).
Daha ziyade c¢ocuklarin bir ugrasi olan oyunun karsisina farkli bilimsel alanlarda ve
disiplinlerde gerceklik ¢ikar. Zira oyun gergekten uzak, kurmaca bir seydir. Oyun-

gerceklik diyalektigi psikoloji * ve felsefede pek cok arastirmanin konusu olmustur.

Oyun modernizmin dayattig1r ger¢ek algisina karsi postmodern durumda bir tavir
olarak gelistirilir ve sanatta gergek ile oyunun i¢ i¢e girdigi driinler ortaya konur.
Hiyerarsinin ¢okiisii, tiirler arasi sinirlarin ihlali, kitle iletisim aracglar1 ile bir seyin ash
baska bir gergeklife doniisiir. Baudrillard bunu hiper-gergeklik ‘ifadesiyle agiklar. Boyle

bir ortamda gergek olanla ger¢ek olmayan arasindaki fark ortadan kalkar. Edebi eserde ise

¥ Winnott, D.W (2013), Oyun ve Gerg¢eklik, istanbul: Metis Yaynlar:.
* Modern diinyada gergeklik ¢okmiistiir. Gergek sanilanlar birer goriintii, imge ve yanilsamadir. Bunlar temsil
ettikleri gergekten daha gergektir.
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oyunsuluk iistkurmaca ve metinlerarasilik ile saglanir: “Higbir seyin saglam bir anlam
temeli iizerinde oturmadigi bu kaygan/gecisimli oyun ortaminda yazar da, anlaticisi da,
anlat1 kisisi de ayn1 ozelligi tasirlar; her tiirlii degisimin/doniisiimiin/takasin olas1 oldugu
bir ortamm varliklaridir onlar. Gegmisin giivenilir/saglam/agirbagli yazari, yerini
agirlik/bilgelik sergilemekten hoslanmayan, yasamin anlami konusunda kusku dolu olan ve
okurunu yonlendirmeyi aklindan bile gecirmeyen oyunbaz bir kurgu sanatgisina birakir”

(Ecevit, 2011: 76).

Modernizmin bireye kendini unutturusuna mukabil postmodernizmin sagladigi
imkanlar Mustafa Kutlu tarafindan bireyin kendine doniisii i¢in kullanilir. Ge¢gmise doniis
ile gelenegin yeniden dirilisi yazarda Tirk toplumunu var eden tasavvuf ve yiizyillarca
siiren edebiyat ile yeniden kurulur. Bu baglamda Kutlu’nun eserlerine kaynaklik teskil
eden ayet oyun ve gergeklik acisindan postmodern tavirla ortiiglir. Diinyanin bir oyun ve
eglence yeri oldugu vurgulanirken gergek olanin ahiret yurdu oldugu sdylenir: “Diinya
hayati ancak bir oyun ve eglencedir. Elbette ki ahiret yurdu Allah’a karsi gelmekten
sakinanlar i¢in daha hayirlidir” (Kur’an-1 Kerim, 2012: 143).

Yazarin Mavi Kus adl1 6ykiisii sinema ve edebiyatin i¢ ige gectigi bir eserdir. Oyun
ve gergegin bir arada oldugu eserde yazar iginde bulunulan hayatin sorgulanmasi, oyun
olana gerektigi kadar ger¢ek olana —ahirete- ise yine gerektigi gibi itibar etmenin 6nemini
vurgular. Eserin son boliimiine kadar olanlarin STOP sesinin duyulmasi ve isiklarin
yanmasi ile film i¢in ¢ekim asamasi oldugu anlagilir. Fakat senaryo icabi bir adami
Oldiirmek isteyen iki adam, gercek olanin ortaya ¢ikmasindan sonra oyun diinyasinda
kalarak hedeflerinden vazge¢meyip adami vururlar. Ger¢ek ve oyunu birbirinden ayirt
edemeyen bu iki karakter Platon’un magara alegorisindeki® aydinlanmamis insanlari

sembolize eder.

Gergek hayatin oyuna doniistiiriildiigii edebi eser hayatin aynasi bile olsa neticede
kurmacadir. Kutlu’nun Mavi Kus adli eseri bashh basina metnin bir kurmaca oldugunu
anlatir. Hikaye ve sinema teknigi ile saglanan oyunsuluk ile yazar mesajini iletir. Metnin
anlaticisinin tavri ise bunu gii¢lendirir: “Yahu ben meddah miyim? Ara sira omzumdaki

havlu ile alnimin terini silip ‘Ey yarenler, nerde kalmistik bakalim’ diye mevzuyu cekip

® Bir magarada sirti magaranmn girisine doniik zincirle bagl yerde oturan insanlar arkadan gelen 151k ile
kendilerinin arasma koyulan nesnelerin duvardaki hareketini gercek samirlar. iclerinden biri zincirinden
kurtulup ayaga kalktiginda ve tim olan bitenin golge oyunundan ibaret oldugunu gordiigiinde sasirip
kalacaktir.
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uzattiktan, tadim1 kagirdiktan sonra toparlamaya calisacak” (Kutlu, 2012n: 17). Anlatici
daha sonra eserin hikdye ile roman arasinda bir kitap oldugunu soyler. Boylece okura
okudugu seyin kurgu oldugu hatirlatilir. Metne dalan okur kitap okudugunun farkina
varmalidir: “Hadi bakalim, kendinize gelin ve kitab1 incitmeden sayfay1 ¢evirin” (Kutlu,

2012n: 18).

Cok katmanli yapisi bulunan eserin ilk katmaninda olay orgiisii, otobiisiin
yolculugu ve yolcularin basindan gegenler yer alir. ikinci katmanda kdyden kente gog
vardir. Son katmanda ise metnin kurmaca oldugu vurgulanir. Bu oyunsuluk magara
alegorisi, tstkurmaca ve En’am suresi 32. ayet ile insa edilir. Yazar, kurmacadan

yaralanarak 6zellikle bu eserle diinya hayatinin gelip geciciligini vurgular.

2.2.5 Yozlasma

Bir toplumun maddi manevi sahip oldugu, kusaktan kusaga aktardigi degerler o
toplumun kiltiiriidir. Kiltir“[t]arihsel toplumsal gelisme siireci iginde yaratilan biitiin
maddi ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan,
insanin dogal ve toplumsal gevresine egemenliginin Ol¢lisiinii gosteren araglarin biitiinii,
hars, ekin[dir]” [TDK, 2005: 1282]. Kisaca kiiltiir nesil nesilden nesile aktarilan, bir
topluma kendine has bir kimlik kazandiran maddi ve manevi hayat tarzin1 kapsar (Sahin,
2011: 244). Kiiltiirel degisme, toplumu ileriye tasiyan kiiltiirel gelisme ve degerlerin
bozulmaya baslamasi olan kiiltiirel yozlasma olarak iki basliga ayrilir. Yozlagma toplumun
kendi biinyesinde bulunan maddi ve manevi degerler sisteminin ¢dziilmeye baslamasi,
“oziindeki iyi nitelikleri birtakim dis etkenlerle zamanla yitirmek (...), O6ziinden
uzaklagmak, bozulmak, dejenere olmak” anlamina gelir (TDK, 2005: 2194). Kendi
kiiltiirinli nesilden nesile aktaran toplum bu aktarim esnasinda sorun yasadiginda, ya da
toplumun i¢ine o kiiltiire yabanci bir seyin dahil olmasi ile yozlasma gerceklesir. Modern
insan1 yozlasmaya iten en 6nemli sebep kitle iletisim araclarinin yayginlasmasidir. Bu
aracglar ile insan oturdugu yerden kalkmadan bile kendi kiiltiiriine yabanci seyleri goriip

zamanla bunlar1 benimser ve yozlasir.

Mustafa Kutlu’nun dykiileri modernlesme ile Tiirk toplumunun degisen ask, kutsal,

tasavvuf, geleneksel degerler anlayisi ¢cergevesinde ele alinir. Ask ¢agin anlayist gibi hiz ve
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hazza doniiktiir. Diger boyutu olan ilahi askin simgelestigi mekanlar olan Mekke ve
tekkelerde bile yozlasma goriiliir. Oykiilerde siyaset yozlastirici olmas1 bakimindan ele

almir. Makam mevki hirs1 bireyin kendi degerlerine yozlagsmasina sebep olur.

Menekseli Mektup’ta iki ayr1 hikdyede anlatilan biri mecazi digeri ilahi ask ile
modern ¢agin bozulan ask anlayisina atif yapilir. ilk 6ykii “Menekseli Mektup”ta kasabada
sakince yasayan bir postact koyiin ileri gelenleri tarafindan geng¢ ve giizel bir kiz ile
evlendirilir. Postact bu giizel kiza dokunmaya kiyamaz. Ona dokunmay1 biilbiilii eti i¢in
oldiirmeye benzetir (Kutlu, 2012b: 18). O el degmemis giizelligin dylece kalmasini ister.
Postact mesnevilere konu olan Kerem ile Asli, Tahir ile Ziihre gibi ask hikayelerine benzer
bir agka sahiptir. O, askin bizatihi kendisine asiktir. Mesnevilerdeki asiklar kavusmaz.
Ciinkii bu metinlerde anlatilmak istenen mecazi agkin ilahi aska geciste bir koprii vazifesi
gordiigiidiir. insanin maddi yonii fani oldugu icin onun ruha hitap eden bir aska, Allah
askina ihtiyaci vardir. Benzer bir sekilde Platon giizelligin cisimlestigi seyi degil onun
arkasindaki giizel fikrini 6ver. “Menekseli Mektup”un postacisinin aski da bu iki ask
anlayis1 dogrultusundadir. Ancak postacinin aski modern ¢agin ask anlayisina zittir. Bu

noktada devreye yazarsal okur girer. Anlatici ise yazarsal okura kars1 bir tavir takinir:

Ulan yoksa bu adam iktidarsiz mi1? Boyle estetik ve platonik numaralar
¢ekerek kendi ayibini drtmeye calistyor, diye ifadeyi bayagilagtirmaya; bu
tertemiz aski kirletmeye kalkismayin (Kutlu, 2012b: 19)

Bu soylem ile modern ¢agin ask anlayisinin cinsellik olduguna atif yapilir. Platonik
numaralar ¢ekmek ifadesi ile de Platon’un giizellik ve ask anlayisinin modern insan
tarafindan asagilandig1 goriiliir. Boylece degisen ask anlayisi etrafindaki yozlagma imlenir.
Sadece cinsellik ile oriilii agk anlayis1 istii kapali bir sekilde elestirilir. Sonrasinda anlatici
orta yolu bulur:

Kafamiz karistt Saym Kutlu. Cinsellik aski kirleten bir sey degil ki;

hayatin kanunu bdyle. Aksine yatak odasi uyumlu olan, hele ki bir de
¢ocuga kavusan ciftlerin agki ikiye katlanirmis, derler (Kutlu, 2012b: 19).

Burada cinsellik ile ask ele alimir. Cinselligin agki kirleten bir sey olmadigi evlilikte

cinsellik vasitasiyla askin kuvvetlendigi sdylenir.

Asktan beklenen sadakat Oykiide yozlasmaya ugrayan bir degerdir. Menekseli
mektuplar1 esinden aldigmi sanan Incila Hanim aslinda onun tarafindan aldatilir. Askta
olmas1 gereken sadakat zedelenir. Yozlasmanin kendinde cisimlestigi Ahmet Ferit

Almanya’dadir. Almanya islevsel olarak kapali mekandir.
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Menekseli Mektup’un ikinci hikayesi “Kabe’nin Yollari”nda Kabe ile ilahi ask
etrafinda bir yozlasmadan s6z edilir. Bagkisi Kadir Hacca gitmek icin yola ¢ikar. Fakat
ciktig1 yolda yaninda yer alanlar teker teker onu birakir. Bundan dert yandiginda ise
yanindakiler insanin haci da hoca da olda mayasmin bir oldugunu soyler. Fakat baskisi
bundan rahatsizdir. Miisliman kelimesi selamet kokiinden gelir ve kendinden emin olunan
kisi demektir. Fakat Kadir’in yol arkadaslar1 Miisliimanligin bu vasfina uymaz:

“Miisliimanlarla ayn1 yolda emin adimlarla yiirtime istiyakini da kaybetmistir” (Yildirim,

2007: 183).

Kadir her seye ragmen sag salim Kabe’ye varir. Burada gordiigii olumsuzluklari
aktarir. Kabe’nin i¢i temizlenir fakat disaris1 pislik i¢indedir. Bir baska husus insanlarin
tuvalette yalinayak dolasip, abdestini alip ardindan Kabe’de dylece dolagsmasidir. Hacilarin
neredeyse tamami hastalanir. Hasta olmayanlar da namaz esnasinda yanindakinin
hapsirigiyla hasta olur. “Temizlik imandan gelir” hadisine uyulmadan Islami vecibelerin
yerine getirilmesi kendi i¢inde bir zithik olusturur. Bir baska misal olarak bazi insanlarin
sokagin ortasinda tiikiirmesi verilir. Kadir bunlar1 uyarmak istediginde birkag kisi ters tepki
verir. Kadir de Kabe’de oldugunun bilincinde olarak kimseyi incitmemek i¢in bir daha
kimseye bir sey demez. Islam’in merkezi, Miisliimanlarin hac ibadetini yerine getirdikleri
mekan ruhuna zithk teskil eden insanlar tarafindan ziyaret edilir. Burada ibadetlerin
goriintiide yerine getirilmesi ama Oziinde idrak edilmemesi s6z konusudur. Bir diger
olumsuzluk da Kabe’nin etrafinda evsiz, barksiz insanlarin sokakta yiyip igmesi, oralarda
perisan bir bicimde yatip kalkmasidir. Kadir Anadolu’da yapilan kervansaraylara benzer
binalarin insa edilmesi gerektigini diisiiniir. Bu eksiklik Isldm’daki tebaaya sahip ¢ikma
ruhunun yozlasmaya basladigin1 gosterir. Oykiiniin sonuna dogru Kadir Arabistan’dan
ciktiktan sonra trafik kazasi gecirir ve kendine karsiliksiz yardim eden Anadolu insani
sayesinde Istanbul’a doner. Boylece varligini idame ettirmenin; kimligini korumak,

degerlere sahip ¢ikmaktan gectigi imlenir.

Sir’da tekkelerin yozlagmasi anlatilir. Tekke ve dergahlar Anadolu insanina kendini
tanitan, ona geldigi ve gidecegi yeri gosteren tasavvufi yolculuk ile insan1 mana aleminde
seyir ettiren mekanlardir. S6z konusu yolculuk ile birey i¢inde bulundugu eksikligi
tamamlar. Kutlu da Anadolu cografyasinda yetisen biri olarak bdyle mekanlarin dneminin
idrakindedir. Fakat tekke ve dergahlar bireyin var olma siirecindeki bir anlik sektede bile

yozlagmanin yasandig1 yerlerden birine donebilir. Her ne kadar Topgu’ya gore “[d]iinyada
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siyaset yapmayacak iki kuvvet varsa, biri din, 6biirii ilim” de olsa siyasetin bulastig1 bir yer

olarak tekkeler yozlasmanin yasandigi bir mekéana doniisiir (Topgu, 2012: 40).

S’ ilk Oykiisii “Sir’da baslangicta kdyde bulunan bir tekke sonrasinda gelen
gidenin ¢ok olmasi ve onlar1 rahat ettirme bahanesi ile kente tasinir. Kent burada bozucu
olmasi igleviyle yer alir. Taginan tekkede konfor ve rahat vardir. Kéyden gelen esyalar bir
koseye biiziisiir ve bir daha kullanilmaz. Miiritler hi¢bir sey i¢in zorlanmaz. Elleri sicak
sudan soguk suya degmez. Bir siire sonra siyaset tekkeye girer. Siyasetten miithim bir zatin
tekkeyi ziyaret edecegi aksam Efendi kendini aynada goriir. Tombullasip kizarmis
yanaklarint ve ellerini fark eder. Aynada kalbini de goriir ve ciibbesini sarigini oraya

birakarak sirrolur.

“Tarihin COp Sepeti” ve “Politik Vizyon”da medya ve siyasetin bir arada yiirtimesi
ve bu ikisinin tekkeye miidahil olup buray1 yozlastirmasi anlatilir: “Bu islerde gazeteler de
yer aliyor artik. Gazetelerin ‘Efendi hazretleri’, ‘Efendi hazretlerinin gazeteleri oluyor.
Olmasin m1 yani. Her neyse. Gii¢ meselesi” (Kutlu, 2012f: 43). Medyada belli kuruluslarin

belli Efendi’lere ait oldugu tekkelerin diinyevilesmeye basladigi bdylece vurgulanmis olur.

“Miirit”de sehir merkezinde yasayan Efendi mana aleminde kdydeki miiridinden
Akpinar’in suyunu ister. Miirit kdyden Efendisinin bulundugu kente dogru bir yolculuga
cikar. Bu yolculuk esnasinda gectigi her yere bereket ve rahmet birakir. Bir toplulugun
yemegi onun sayesinde ¢ogalir. Sehre geldiginde ruhunu sikan bir kalabalikla karsilasir.
Onun yiiriidiigii yollarda masalar, evraklar, iyi hal kagitlari, hiiviyet ciizdanlari, diplomalar,
har¢ ve pullar, cekler, senetler seslerini keserler (Kutlu, 2012f: 75). Nihayet Efendiyi

ziyarete gelir. Fakat kendisi ile arasinda ¢ok fazla mesafe vardir:

Miirit anladi ki asip geldigi engeller Efendisi ile arasinda uzayip
gitmektedir. Bundan oteye gegmeyi edep disi bildi. Parlak kumastan
elbiseleri ile diz kirip oturmay1 beceremeyen siyaset adamlari, bankacilar,
sanayiciler, polisler, askerler, artistler, din adamlari; onlarin altinda

tiiccarlar, memurlar, miidiirler, sefler, sef yardimcilar1. Hatta isgiler (...)
(Kutlu, 2012f: 76).

Seklen tekke ve dergah bireyin kendi olma siirecine katkida bulunur. Fakat bir
hadiste “Allah sizin suretinize bakmaz. Fakat kalplerinize bakar” dendigi gibi bireyin ruhi
yolculugunun gerceklestigi islevsel olarak acik mekan olan bu atmosfer, bazen yolculugun
tersine donmesi ile yozlagmis bir mekan olur.

Yozlasma bazi Oykiilerde kapitalizm kelimesinin kokiindeki kapital (para)dan

dolay1 yasanir. Kutlu’da paraya bakis olumsuzdur. Ondan uzak durulmalidir. Zira 0
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kotilik kaynagidir. Parayr ele gegiren insan degerlerinden uzaklasir, ailesini bile

gormezden gelir:

Paradan korkulur mu?
-Korkulur efendim.

Babay1 oguldan, kariyr kocadan ayiran; haneleri viran eden, saraylari
viran eden o” (Kutlu, 2012g: 44).

Yazar oykiilerde yoksullarin parasi olmadigi i¢in yozlasmanin daha az oldugunu
imler: “Yoksullar —bak inanmazsiniz- paradan korkar. Korkar ¢linkii para adami azdirir.

I¢in temiz olacak. Bu diinyanin 6tesi de var. Biz haysiyetli adamlariz” (Kutlu, 2012c: 159).

Kapilart A¢mak’ta para kente ait bir sey olarak gosterilir. Para bozucu olmak

suretiyle kasabaya giris yapar:

Artik ne biiyiik, ne kiiglik, ne akraba ne hisim ne komsu, ne hiirmet ne
hizmet, ne merhamet ne sefkat, ne haysiyet ne miiriivvet, ne feragat ne
sevgi ne de saygi kaldi. Para hepsinin yerini aldi. Dahasi ve agikg¢asi
kasabayi teslim aldi (Kutlu, 2012¢: 31).

Kapitalizm, varligim1 devam ettirmek i¢in bazi yollara bagvurur. Bunlardan biri
modadir. Modanin degisimine gore birey diinya i¢indeki yerini unutarak modaya uyum
saglamaya calisir. Boylece varolussal kaynaklarindan uzaklasarak yozlasir. Bireyin
kendilik bilinci ge¢mis, an ve gelecektedir. Fakat moda ge¢mis ve gelecegi unutturarak
an’a doniik yasamay1 tavsiye eder: “O daima ge¢mis ile gelecegin esiginde durur ve bu
sayede bize, en azindan doruk noktasinda oldugu miiddetce, baska pek az fenomenin

verebilecegi giiclii bir ‘simdi duygusu’ verir” (Simmel, 2011: 112).

Toplumsal bir ara¢ olan moda vasitasiyla insanlar kendilerine toplum ic¢inde bir yer
belirler. Bu sekilde hem kendilerini belli bir ziimreden sayar hem de diger ziimre ile
arasina mesafe koyar. Mekani metropol olan moda insanlar1 yonlendiren bir komutan
gibidir: “Her an ‘yeni’ bir sey liretmek kaygisi tagiyan sistem, bir zamanlar insanlarin
kullanmadiklar1 egyalar1 bile bir zaman sonra bu modadir diyerek kullandirir. Onun
emriyle esyalar kullamima girer. Bu sadece kiyafette degil, araba, telefon, ev i¢i esyalari
gibi alanlarda da goriiliir. Esasen belli bir {irlinii kullananlar bununla kendilerini bir gruba
ait gibi hissederler. Boylece o esyay1 kullanmayanlar da baska bir grubu olusturur: “Moda
(...) smif boliinmesinin bir tiriiniidiir (...) Hem belli bir toplumsal ¢evreyi bir arada tutar,

hem de o ¢evreyi digerlerine kapali hale getirir” (Simmel: 2011: 107).
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Moda reklamlar araciliryla insan hayatina girer. Uriin seyirci konumundaki insana
Ozendirilir ve alimi kolaylastirilmis olur. Her bir insanin o reklamdaki nesneyi almasi
kendisine bir ayricalik kazandirmak amaciyla olsa da esasinda o {iriinii alan her insan belli
bir markanin miihiirlerini tasiyan tek tip insanlardir. Kendi beninin ingasi sirasinda bireyin
baskalarina 6zenip onlar taklit etmesi, kendi degerlerinden yozlasmasina neden olur. Zira
kendi secimini yapmaz, kendini baskalarinin tasarrufuna birakir: “Taklidi psikolojik
kalitm olarak, grup hayatinin bireysel hayata intikali olarak tanimlayabiliriz...
Diisiiniilmeden ortaya konmus bir diisiince {iriinii seklinde tanimlayabiliriz onu...
Boylelikle taklit, bireyi se¢im yapmanin acisindan kurtarir; arttk o grubun bir uzvu,

toplumsal iceriklerin bir tastyicisi olarak goriiniir (Simmel, 2011: 105).

Mustafa Kutlu'nun dykiilerinde moda tek tiplestirmesi hasebiyle olumsuzlanir:

Terziler birer sanatkardir ve imzalari vardir degil mi? Oysa markada kolektif
bir ¢abanin iirliniidiir. Aslina bakarsan o da bir nevi konfeksiyon. Marka
sahibi sirket, markali pantolonu giyen erkegi veya parfiim siiriinen kadini
biitiin diinyadan devsirdigi siirisine katiyor. Kovboylarin  sigirlar
damgalamasi gibi. Marka hegemonik bir sey. Insanlar makineye nasil giile-
oynaya teslim olmus ise markaya da Oyle tapiyor. Bu tam bir mistifikasyon.
Marka giyerek siiriiden ayrildigin1 saniyorsun. Farki fark edin, diyorsun.
Heyhat! Bu aldanisin daniskasi! Gergekte sen de bu markanin bir neferi
oluyorsun (Kutlu, 2011e: 98).

Yazar esnafin gelenek ile modernite arasinda bir yerde durdugunu disiiniir: “Esnaf
enteresandir. Hem gelenege bagli goriiniir, hem de yenilikleri takip ettigi i¢in modernizme

yatkindir” (Kutlu, 2011e: 99).

Tek bir dogruyu kabul eden modernitede hakim goriis ve diisiincenin dayatilmasi
sadece moda ile degil medya ile de yapilir. Bireyin yozlagmasinda medya faktorii ¢ok
etkindir. Her nesnenin kendi kiiltiiriiyle gelip yerlesmesi ve insan hayatinin hareketlerini
degistirmesi Thomas Hart Benton’un 1929°da yaptig1 “iktidarin Araglarr” baslikli duvar
resmine konu olur. Bu tabloda modernist sanatta makine miti islenir (Harvey, 2012: 47).
Toplumlarin bu araglardan etkilenmesi farklilik gosterir. Ornegin Japonlar Avrupa’da
dogan bu teknigi kendi kiiltiirleri igersinde harmanlayip kullanirken Amerikalilar,
kendilerine has bir kiiltiirleri olmadiklar1 i¢in onu olduklar1 gibi alip ilerletmeyi tercih
ederler. Tiirk toplumu ise Avrupa’dan gelen bu teknigi oldugu gibi alir: “Bizim kendi
kiltirimiiz, teknigimizi yaratmadi. Onu emanet bohcalar i¢inde Garp’tan aldik (...)
Medeniyet satin alinir zannettik, elbiseyi aldik insan1 géremedik bile ve hazir aldigimiz bu
teknik, sahibi tarafindan kullanilamayan, sahibine yabanci bir gizli el tarafindan sahibinin

hesabina ve onun varliginda kullanilan bir bigak gibi benligimizde derin yaralar acti
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(Topgu, 2012: 23, 24). Bati’dan alinan teknik postmodern durumda insanin hayat tarzini
birbiriyle olan miinasebetini etkiler. Modernizm ideolojik aygitlar vasitasiyla insan
hayatinin en kii¢iik ayrintisina miidahil olup onu kendi g¢ercevesine oturtma ‘basarisint’
gosterir (Coskun, 2010: 365). TV “ge¢ kapitalizm doneminin bir iirlintidiir ve bu niteligiyle
bir tiiketimcilik kiiltiirtiniin tesviki[ni]” yapar (Harvey, 2012: 79). Anadolu Yakasi’nda bu

problem vurgulanir:

Sonunda sunu anladim ki bu alet kapitalizmin kendi hiikmiinii yiiriitmesi i¢in
icat ettigi aletlerden biri. Bir iletigim aleti gibi goziikiiyor. Evet, bu dogru
ama yiizde on. Yiizde doksan bir eglence aleti. Bir yazarin ifadesi ile ‘6ldiiren
eglence’ (Kutlu, 2012l: 121).

Yazar burada anlatic1 vasitasiyla televizyonun kapitalizmin bir araci oldugunu ifade eder.
Goriiniis olarak bir iletisim araci gibidir. Insanlar1 bilgilendiren, uzag: yakin eden bir
hiiviyeti vardir fakat bunun 6tesinde yazar onun kapitalizme hizmet ettigini diislinmektedir.
Kitle iletisim araglarinin yayginlasmasi, Ozellikle televizyonun kullanimi ile insan

kumanda ettigini sanirken aslinda kendisi kumanda edilir:

-Kumanda bizde degil mi?

-Oyle diyorlar. Ama bu bir aldatmaca. Yaman bir tuzak. Kumanday1 sana
veriyor ama bir sartla. Iktidara geliyorsun, lakin muktedir olamryorsun” (122)
Devami: haberler hizla akiyor ne oldugunu anlamadan yorumcular sana bu
boyle diyor. Ona inaniyorsun. Hanim ve ¢ocuklarin israriyla ihtiyacimiz
olmayan esyalar1 aliyoruz... (Kutlu, 20121: 122).

[letisim araglarmin yayginlasmasi, daha fazla habere ulasmak anlamin daha az iiretilmesine
sebep olur. Bir haber programinda anlam tiretmekten ziyade anlam kaybolmasi yasanir.
Sunucu, konuklari, telefonla baglandiklar: kisi ve tiim bu dekorasyon haberin kendisinden
daha gercektir. Aslinda bu kisiler arasinda bir iletisim yoktur. Sahnelenen seyler bir
iletisim simulasyonundan baska bir sey degildir. Anlam ve iletisimin hiperger¢ek oldugu
boyle bir zeminde seyirci gercekten ¢ok uzaklasir ekranda izlediklerini gergek sanarak
kendi disiincesini ekrandakilerin eline teslim eder. Boylece TV’nin karsisina gegip

kumanda ettigini sanan modern birey, TV ve hiperger¢eklik tarafindan kumanda edilir.

TV, Anadolu Yakasi’nda tiiketim kiiltiiriinii destekleyen, gosteri alanina doniismiis
gerceklikten uzak olmasi yoniiyle ele alinir. Tiim bu 6zellikleriyle postmodernizmin ortaya

cikmasina sebebiyet teskil ettigi belirtilir:

Televizyon son tahlilde tiikketim ekonomisine hizmet eder. Bizatihi bizi, yani
insani tiiketir. Zamanimizi ¢alar. Bir uyusturucu gibi kanimiza girer. Kiiltiirel
degerlerimiz, gilinlik yasantimiz ona gore bicimlenir. Dilimiz dahi degisir.
Televizyon bir eglence aracidir dedik. Ekrana g¢ikan sov yapar. Seyirci
sartlanmistir, ondan bunu bekler. Ister siyaset adami olsun, ister bilim adamu.
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Ses getiren programlar sov ile dolar. Siz adam ne diyor acaba diye diisiiniip
anlamaya calisgirken sahne degisir; ekrana bagka sozler, baska goriintiiler
diiser. Soziin kiymeti kalmamustir. Her sey goriintiiden ibarettir.

-Sanal bir diinya yani.

-Evet internet, sanal medya bu iste. Her sey eglenceye, oyuna doniisiince
tartigma-diisiince O6nemini kaybeder. Postmodernizm bosuna patlamadi
(Kutlu, 2012I: 188).

Medyanin yonlendirici olmasi bireyin kendi basina diisiinmesini engeller. Boylece
kendinden uzaklasma ile birey hayatin her alaninda yozlasma yasar. Ortaya c¢ikan
¢okiintityii de kendisi meydana getirir. Stradisi Bir Odiil Téreni’nde ddiillerin dagitimi igin
cagirilan sanatgilar rezalet ¢ikarinca organizatér sorumlu tutulur. O da kendisini soyle
savunur: “Gazetelere baktim, sanat dergilerine. Edebiyat hocalarina sordum, televizyonu
takip ettim... Baktim, en ¢cok bunlarin sozii ediliyor, giindemde bunlar var” (Kutlu, 2013a:
143). Medyanin kumandanliginda ne varsa, toplum buna itibar eder. Hatta bir sey 6ziinde
degersiz bile olsa medya vasitasiyla kiymet kazanir: “Bu medya ne sihirli sozciik arkadas.
Duyan neredeyse esas durusa gececek” (Kutlu, 2013a: 19). Bu komutanin farkinda olanlar
medyanin olumsuz fonksiyonunu vurgular: “Ulan hepiniz algaksiniz! Asil terér medya
terori” (Kutlu, 2013a: 14). Bazilar teror olarak goriirken bazi insanlar da bela olarak

addeder: “Yahu bu alet bela midir?” (Kutlu, 2011d: 60).

Sanayi tirtinlerine dogal olmadig1 icin slipheyle bakilsa da artik devir degismistir ve
eski sisteme donmek gibi bir sey s6z konusu degildir. Stirekli yenilik ve degisim ig¢inde
insanlar aligveris ¢i1lginlig1 icine girer ve yeni bir sey almayan yadirganir. Kutlu bir kose
yazisinda bu yozlagmay1 vurgular ve insanin cenneti bu diinyada aradigini ¢iinkii asil

cenneti unuttugunu ifade eder:

Ve artik herkes keten olsun diyor, pamuklu olsun diyor. Fabrikadan ¢ikan,
boyanan kumasa siipheyle bakiyor. Ama bu konfor, bu modern teknolojik
medeniyet bizi Oylesine kusatmis ki; bu temele oturan ekonomi hig itiraz
kabul etmiyor. Fabrikalar calisacak, iiretim artacak, konfor devam edecek.
Kiigiilelim, yavaglayalim, bir goémlegi bes sene, bir ayakkabiyr penge
yaptirarak ii¢ sene giyelim diyenlere "ter6rist" muamelesi yapiliyor. O zaman
ne yapariz diyorlar, kitlik olur, insanlar birbirini yer. Bu iste, "tiiketim
kiiltiiri"ni olusturuyor. Ne kadar géziimiizii korkutmuglar. Halbuki diinya
genis. Yaratan ona bir diizen, bir denge vermis. Niifus da, liretim de, tiiketim
de bu dengenin igindedir. Biz nefsimize ve seytana uyarak bu dengeyi bozup,
haramilikten zenginlik ¢ikarmaya calisiyoruz. Hele simdilerde esya ile de
iliskimiz iyice kesildi. "Sanal" bir diinyaya girdik. Bu su demektir: Bundan
onceki zamanlarda edinmis oldugumuz kiiltiir, bilgi, beceri, hayat tarz1 toptan
degismenin esigindedir. Insanoglu modern teknolojik medeniyeti kurarken
diinyay1 tiiketecegini ve bunun 6niine gecemeyecegini hesap etmemigti. O bu
diinyada cenneti ariyordu. Ciinkii hem Allah'l, hem hesap giiniinii, hem
ahireti unutmustu. Simdi, "bilgi ¢agi, elektronik ¢ag vb" diyerek yeni bir
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aldanisin esiginde duruyoruz. Bize birileri "Merak etmeyin diinya biterse biz
de Mars'ta bir yerlesim kurariz" diyor. Bu sdze inanmaya o kadar yatkiniz ki.
Kiiltiirlii olmak her halde bu yatkinlig1 ifade ediyor. Diinyanin tek bir kiiltiire
esir olmasi ne kadar ac1 (Kutlu, Yeni Safak: 2.11.2011).

Modernitede biitiin kutsallar yerle bir edilir. Yiice ve biiyiik idealler yoktur. Insanin
kendiyle bas basa kalmasi, kendine ydnelisi baglatacagindan buna miisaade edilmez. Ona
kendine ait bir zaman yaratmaktan bahsedilir fakat bu tamamen onun kendinden
uzaklagmasi i¢in bir aldatmacadir. Birey hicbir zaman yalniz birakilmaz. Gittigi kafede
yiiksek sesle ¢alan miizik, her saniye gozlerinin Onilinden gecen goriintiiler, aligveris
merkezleri onun kendiyle bas basa kalmasini engeller: “Gliniimiizde alisveris merkezleri,
dileklerin uyanma ve sénme siiratini dikkate alarak tasarlanmaktadir, yoksa arzularin uzun
ve can sikicit dollenme ve biiylime siiresini dikkate alarak degil. Bir aligveris merkezini
dolasirken akla gelebilecek tek arzu (akla gelen de ¢ogu zaman budur), ‘kendini
birakmak’tan miitesekkil olaganiistii an1 tekrar tekrar yasamak ve senaryo kisitlamasi
olmaksizin dilekleri ipleri eline almasina izin vermektir. Dileklerin en 6nemli yani kisa

Omiirlii oluslaridir, arzular karsisindaki avantajlar1 budur” (Bauman: 2012: 29).

Mustafa Kutlu modernizm elestirisi yaptig1 dykiilerde yozlasmis bireyleri eglence
kiiltiirii i¢inde bireyler olarak c¢izer. Ayrica bunun felsefesini de yapar. Yokusa Akan
Sular’da “Bayramdan Kacanlar” hikayesinde bir bayram giinii televizyon ekraninda bir
sahne aktarilir. Bayram giinii aile biiyiiklerini ziyaret etmekten kacip tatil beldelerine akan

insanlarin eglencesi gosterilir:

-Eglenebiliyor musunuz?

-Efendim goriiyorsunuz burada giines gayet iyi. Bayramdan kacip birkac giin
dinlenmeye geldik.

-Bayrami bulundugunuz yerde neden gegirmediniz?

-Eeee... Giinlerin yorgunlugu var. Sonra c¢ok kalabalik oluyor. Akrabalar,
misafirler, birka¢ giinliik tatil de berbat oluyor, yeni bir yorgunluk. (Kutlu,
2011d: 60).

Modern ¢agda bireyin hayati ¢alisma ile eglenceden ibarettir. Bayram giinleri akrabalarla
gecirilmemeli ve bu giinlerde tatile ¢cikilmalidir. Menekseli Mektup’ta Almanya’da bireyin
“is, bira-bar, ev, televizyon arasinda sikigip kalmig[ligina]” deginilir (Kutlu, 2012b: 68).
Insanlar biitiin bir yil iistiin bir performansla ¢alisip ¢abalar ve yi1l sonunda tatile gitmeyi
dort gozle beklerler. “Genellikle giines-deniz-kum-igki-seks paketini segiyorlar. Hani ne
derler ‘gilginca egleniyorlar’ (Kutlu, 2012b: 68). Insanlar bu eglencelerine engel teskil
etmemesi icin c¢ocuklarini bakiciya teslim eder. Yasglh anne babalarini umursamazlar.

Anlatict Fransa’da son seksen yilin en sicak yazi yasanirken evlerinde yalniz yasayan on
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bes bin Fransiz yaslinin vefat ettigini sdyler. Vefat haberi ¢cocuklarina ulastiginda “Morga
koyun beklesin. Biz tatil doniisii cenazeyi teslim aliriz” cevabi gelir (Kutlu, 2012b: 68).
Bunun {izerine anlatici su yorumu yapar: “Tatili kimse bolemez, kimse engelleyemez,
oliim bile” (Kutlu, 2012b: 68). Tatil ve eglencenin, yil i¢inde ¢alisan kisilerin dinlenmesi
ve sonucunda ondaki verimi artirmak gerektigini diisiincesinin yaninda Marx da isgiye
verilen bu tatil siirelerinin is¢inin tatil etrafinda yapacagi harcamalarin da yine kapitaliste
hizmet ettigini sdyler: “Iscinin isinden firsat buldugu zamanlar igin kapitalist bos zaman
icin eglence endiistrisini icat eder” (Swain, 2013: 31). Her iki durum da esasinda yine
sermaye sahibinin ¢ikarmadir. Kutlu dykiilerinde eglence kiiltiirii elestirilir. Insanlardaki
her ne olursa olsun “eglencenin dibi bulunacak” (Kutlu, 2013a: 5) diistincesi olumsuzlanir.
Fabrikalarda ¢alisanlarin robot gibi oldugu sonra onlarin bir turizm sirketi tarafindan tatile
gonderilip eglenmelerini sonrasinda tekrar fabrikalara donmelerinin refah olmadigini su
sekilde dile getirir:

Fabrikalarda birer robot olan insani nasil gérmeden gelebiliriz. Sonra izin

zamani bir turizm sirketi bu robotlar1 toplayip, paketleyip, giines-deniz-kum

ve ask diyerek bir beldeye postaliyor. Orada sabahtan aksama kadar igip,

ciftlesip, kurtlarin1 dokiiyorlar. Bol fotograf ¢ekip yil boyu birbirlerine

gosteriyorlar. Sonra yine inlerine paydos zillerine, sekiiler saate bagli esaret
giinlerine geri doniiyorlar. Refah bu mu?” (Kutlu, 20121: 123).

Kutlu, oykiilerinde bireyin varolus siirecini sekteye ugratan yozlasmayi ele alir.
Yozlagmanin sebebi kitle iletisim araglari, moda, medya, para ve siyasettir. Bu yiizden

mecazi ve manevi agkta, insani degerlerde ¢okiintii olur.

2.2.6 Kaqgs

Bireyin yasamini siirdiiriirken yapmak istedigi, ulagsmaya calistig1 bir hedef vardir.
Fakat bazi sebeplerden olmak istedigi kendisi olamaz. Isteklerini gerceklestiremez ve
icinde bulundugu mekan labirent hale gelir. Bu durumda birey ya miicadele eder ya da terk
eder. Kutlu'nun deyimiyle ya tahammiil edecek ya da sefer eder®. Kagis temas1 “hayatin
giicliikleri karsisinda miicadele etmek, kotii sartlart iyiye dogru degistirmek yerine;

genellikle ¢areyi” kagmakta bulan bireyleri anlatir (Korkmaz, 1997: 268).

® Kutlu Mustafa, Ya Tahammiil ya Sefer.
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Mustafa Kutlu’nun Chef adli eserinde elindeki imkanlarla yetinmeyen, kapitalist
sistemde kendisine bir yer ayirmaya c¢alisan ama iginde bulundugu durumda bunu
gerceklestiremedigi igin careyi kagista bulan bireyler vardir. Bu kagis {i¢ farkli diizlemde
olur. Ug ana béliimden olusan eserin her boliimiinde bir aileyi olusturan bireylerin
agzindan kendi hayatlar1 yer alir. Bu boliimlerde bireyler icinde bulunduklari ortamdan
memnun kalmayip yeni hayatlara atilmak ister. Oykiide kacis temas1 etrafinda bir ailenin
dagilis1 anlatilir. Her boliimiin sonunda karakterler bir se¢im karsisinda birakilir ve sonlari

okura brrakilir.

Hiiseyin Hiisnii Sen seflikten terfi etmek ve otomobil almak ister. imkanlar1 buna
elvermeyince banka soyma teklifi alir. Karisi Arzu ise monoton bir ev hayati yasar.
Esinden beklediklerini géremez. Ust kat komsusuyla uzakta bir sahil kasabasma gider.
Giderken bunun bir kacis oldugunun bilincindedir. Burada modern insanda kagisin genel
temayiil oldugu ifade edilir. Ogullar1 Ozgiir ise kisa yoldan zengin olmak ister. Bu yiizden
paray1 kazanamadigi, hedefine ulasamadigi her yerden uzaklasir yeni ortamlara girer.

Oykiide ii¢ kisilik bir ailenin bir olamamas1 ve kagis1 ele almr.

Oykiiniin ismi bankada sef olarak ¢alisan Hiiseyin Hiisnii Sen’in mesleginin adidur.
Soyadi Sen olmasina ragmen kendisinin goziiniin hep ylikseklerde olup kederli olmasindan
dolay1 burada ters isim sembolizasyonu yapilir. Karakter icinde bulundugu sikintinin
sebebinin banka oldugunu soyler. Ona gore yillarca emek verdigi bu banka biitiin
sikintilarinin asil sebebini teskil eder. “Banka kapitalizmin kalbidir” (Kutlu, 2011c: 20) der
sonrasinda kalp yerine kale kelimesinin daha uygun diisecegini ifade eder. Cemil Meri¢’ten
yaptig1 bir alintiyla bankalarin mabed paralarin da mabud oldugunu belirterek kendi gibi

insanlarin da bunlara kul olmasindan dolayi sikinti ¢ektigini anlatir (Kutlu, 2011c: 22).

Baskisi olan Hiiseyin Hiisnlii Sen sef isminin yabanci oldugunun farkindadir:
“Karsinizda bir sef var. Sef, yani ne? Lider, 6nder, basbug” (Kutlu, 2011c: 23). Mesleginin
adma yabanci oldugu gibi ismi iizerinden de bir degisim yasamasi beklenir. Ismi, Iris ile
girdigi yeni sanat camiasina yakismamaktadir. Kendine yabancilasmanin bir yansimasi
olarak isim degistirme bireyin kendi varligini reddetmesidir: “Birey, kendine verilen ad ile
yasar. Adim1 degistirmek, bireyin varlifindan, yasantisindan hosnutsuzlugunu yansitan bir

¢abadir” (Eliuz, 2001: 155).
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Ben anlatict Hiiseyin Hiisnii Sen Roland Barthes’ten yaptigi bir alintiyla modern
cagin gerektirdiklerine atif yapar. Kendisi de bu dénemin insani olmak ister. “Roland
Barthes ne diyor: ‘Bagajinda hiz, ev, giivenlik, cinsel arzu, kariyer, 6zgiirliik, aile, erkeklik
gibi bir siirli vasif tastyan otomobil’” (Kutlu, 2011c: 9). Baskisi hiz ve hazza doniik bu
cagda ona gore yasamak ister. Bu cagda eglence tek hedeftir. Her iki climlede bir ‘keyif’
kelimesi kullanilir ardindan ‘¢ok haz aldim’ denir (Kutlu, 2011c: 18). Otomobil ile imlenen
hiz, giivenlik ve cinsel arzuya odaklanilir. Kendisiyle bir imaj yaratilan otomobili kendi
icinde bulundugu cagin kosullarima gore zihninde yeniden kurgular: “Galerinin los
aydinliginda arabalar bana cennet bahgelerinde dolasan hurileri hatirlatiyor. Onlar gibi
isveli, onlar kadar fiisunkar” (Kutlu, 2011c: 11). Burada Islam’daki cennet olgusu otomobil
galerisi ile birlestirilirken cennetteki huriler ise otomobillerle 6zdeslestirilir. Dini
degerlerin doniisiimiinden sonra geleneksel degerlerin de doniisiimii gergeklesir: “Bu ask
ile her gece kafay1 bulup, sevdigi kizin evinin 6niinde sabahlayan mecnunlar gibi, bir tiirbe
etrafinda ask ile donen dervisler gibi” yasar (Kutlu, 2011c: 12). Mecnun kelimesi ile ask
mesnevisi Leyla ile Mecnun’a atif yapilir. Ancak Mecnun karakteri burada sevdigi kizin
yoresinde dolasan biri degil, cagin getirdigi otomobilin etrafinda donmektedir. Bir diger
benzetme ile tasavvuf gelenegine atif yapilir. Dervislerin donmesi ile kasit Mevlevi
semahanlaridir. Onlarin doniisii Allah askindandir fakat burada karakterin otomobilin
etrafinda dolagsmasi1 diinyevidir. Boylece hem dini hem geleneksel degerlerden kagis soz

konusudur.

Hiiseyin Hiisnii Sen &nceki adi Sidika olup sanat camiasina girince Iris adin1 alan
bir kadinla tamgir. iris de kendi hayatindan tatmin degildir. Baskisi gibi hayatinda bir
degisiklik yapmak ister fakat bunun o da bunun ne oldugunu bilmez. “Iris de benim gibi
‘ne yapmal1’ sorusunun pesinde” (Kutlu, 2011c: 88). Iris tek hedefinin hayatinin en giizel
filmini cekmek oldugunu sdyler. Sen ise bankada miidiirlik makamina gelmek ister. Fakat
bundan sonraki agamada yine bir tatminsizlik olacagini bilen Sen yeteri kadar parasi olsa
bile bununla nasil yasayacagini bilmez (Kutlu, 2011c: 88). Nihayet ¢oziimii bulur: “Formiil

su: En kisa zamanda maksimum hazza erismek” (Kutlu, 2011c¢: 88).

Birinci boliimiin sonunda Sen evde oglu ve hanimu ile tartisir. Her birinin kendince
hayalleri vardir ve bu hayaller ii¢liniin ortak olup bir araya geldigi hayaller degil, aksine

onlar1 birbirinden uzaklastiran hayallerdir: “Ailenin ii¢ ferdi. Ucii de kendi diinyasina
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daldi1. Boyle boyle kopuyorduk birbirimizden. Ug insan ii¢ ayr1 istikamete dogru yiiriimeye

baslamist1. Benim 6niime iris ¢ikt1. Otekileri bilmiyorum” (Kutlu, 2011c: 109).

Baskisinin esi Arzu kendi halinde yasayan bir ev hanimiyken st kat komsusu
Giilgen’le bir karar alir ve evini terk edip bir sahil kasabasina yerlesir. “Baska bir hayata;
daha 6zgiir, daha neseli, daha tathi bir hayata bas[lar]” (Kutlu, 2011c: 131). Arzu esinden
memnun olmadig1 ve yasadigi monoton hayattan sikildig1 i¢in bu karar1 alir. Giilsen’in
destegiyle evinden uzaklasmak ister. Burada eserin temasina atif yapilir:

Bulundugun yere, hayata, artik tahammiil edemeyip baska bir diyara goc
etmek, orada yepyeni bir hayat kurmak kolay degil. Coklar1 buna kagis diyor.

134).

Modern birey maddenin egemenliginde bir hayat siirerken, gegici olan seylerle avunup,
ruhunu besleyen, kendini var eden degerlerden uzaklastik¢a i¢inde bulundugu atmosferden
kurtulmak ister. Boylece alip basini gitmek moda olur (Kutlu, 2011c: 135). Arzu’nun

hikayesi kendisine yapilan bir evlilik teklifine cevap vermeden bitirilir.

Hiiseyin Hiisnii Sen ve Arzu’nun ogullar1 Ozgiir ise ad1 gibi 6zgiir bir hayat1 tercih
eder. Kisa yoldan para kazanmak pesindedir. Her denemesine askla girigir fakat sonunda
hiisrana ugrar. Arzu giineye indikten sonra Ozgiir'e para gonderdiginde annesine olan
sevgisi aklina gelir. Oykiiniin sonunda Ozgiir bir kizla konusmaya baslar. Kiz onu ailesiyle
tamistirmak ister. Ozgiir iki tercih arasinda kalir ya bu kizla devam edip zengin bir eve
icgiiveysi olarak girecektir ya da Kanada’ya gidip orada is¢i olarak calisacaktir. Oykiiniin

sonu acik birakilir.

Bir aile esasen bir hikaye demektir. Fakat burada modern ¢ekirdek bir ailenin kopus
ve dagilist anlatilir. Bylece iic ayr1 hikdye ortaya c¢ikar. Aile miiessesesinin dnemini
idrakten yoksun modern bireyler kendilerini var eden degerlerden uzaklasarak cagin
getirdiklerine kucak agarlar. Boylece maddi planda doyum saglamaya calisirken manevi
olarak ¢okiise gecerler. Bunun sonucunda da i¢inde bulunduklari atmosferden kagmaya

baslarlar.
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2.2.7 Yabancilasma

“Kendini unutarak saadet aramak,

Sliimiin getirdigi kurtulustan farksizdir”

(Topeu, 2012: 150).

Yabancilagsma kavramini Almanca Entrfemdung kelimesi karsilar. Kelime anlami
“baska bir sey adina kendinden ge¢me, digsal bir giice kendini birakma, kendi disinda bir
seyde baskasi olma; dolayisiyla, lizerinde bir etki yapilabilmesi i¢in bir eyleyen (agent)
olmaktan ¢ikma[dir]” (Eco, 1992: 162, 163). Hegel’e gore insan yaptigi eylemlerde nesne
durumundaysa yabancilasma gergeklesir. Bireyin kendilik bilinci zedelenip yabancilasma
yasadiginda ve bu durum koklestiginde artik kendisini sorgulamaz ve yasadigi hayatin

dogru olduguna inanir: “I¢inde bulundugu durumun olasi diinyalarin tiimiiniin en iyisi

oldugu inanci1 da o denli koklii ve derindir” (Eco, 1992: 162, 163).

Moderniteyle sosyal, kiiltiirel, iktisadi alanda yasanan degisimler insan hayatina
etki eder. Ozellikle 19.yy. sonundan itibaren hayatin her alaninda siirekli bir yenilenme ve
degisme s0z konusudur. Birey ise yasanan bu degisikliklere kars1 aldig tavir ile bunlara
ragmen kendi olarak kalip kalmadigini gosterir. Bu noktada kendi olmaya devam eder ya
da bagkalasir. Kendi 6ziine baskalasan birey kaybolan degerlerini yerine koyacak bir sey
bulamaz (Say, 1995: 25).

Modernite 6ncesi sakin ve huzurlu bir hayati olan insan dogayla bas basa bir
sekilde kendini ona vererek nereden geldigini hatirlar ve kendini tanir. Ancak bilim ve
teknigin ilerlemesiyle kendini var eden topraktan uzaklasan insan giin i¢inde ¢ok fazla
sayida uyaran ile karsilasir. Hiz ve haz ¢aginin i¢inde insan siirekli bir seyleri yetistirme
telagina kapilir. Cok fazla uyaran ile karsilagan insan bunlarla ugrastigindan kendisini
unutur. Kim oldugunu, nereden gelip nereye gittigini hatirlamaz:

Insanlar nereye gittiklerini biliyor mu acaba? Nereden gelip nereye
gittiklerini. Duran ¢ocuk; sunu bil ki, iste bu yollar, bu arabalar, bu sel olmus
akan sari-kirmizi igiklar arasinda ademoglu bu sorunun cevabini unuttu.

Hatirlamak da istemiyor. Hatirlamak isteyenleri saf dis1 birakiyor (Kutlu,
2012c: 33).

Birey nefes alip dinlenmek istediginde yine kendiyle bas basa kalamaz. Cadde {izerinde
karsilastigi billboardlar, reklamlar ile kendine doniisii gerceklestiremez. Teknoloji
tarafindan kusatilir: “Insan bilimde ilerledikge, Heidegger’in deyimiyle ‘varligin

unutulusu’ hali icinde hem kendini hem diinyay1 unutur” (Kundera, 2009: 16).
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Teknik gelismeler sonrasinda ¢ok fazla nesnenin insan hayatina girmesi sonucunda
birey bu nesneleri kullandigini sanirken aslinda kendisi nesneler taratindan kullanilir (Eco,
1992: 168). Icat edilen iiriinler insanin kendisiyle arasina girip kendine yabancilasmasina
sebep olur. “Bir makina iiretiyoruz, sonra bu makine, kendisiyle ve kendi araciligiyla,
diinya ile olan iligkimizi tatsizlagtiran insanlik-dis1 bir gerceklikle iizerimizde baski

kuruyor” (Eco, 1992: 167).

Nesnelerin insan hayatindaki bu isgali sanayilesmenin sonucudur. Bu da
kapitalizmin bir getirisidir. Ekonomik temellere dayanan yabancilasmayr Marx
sistemlestirir. Dan Swain’in hazirlamis oldugu doktora tezinde Marx’in goriislerinden yola

¢ikilarak yabancilagsma ¢esitleri su basliklar altinda toplanir (Swain, 2013: 29-66):

Calisma Siirecine Yabancilasma: Isciler bir mal iiretirken ¢alistiklar1 aletler ve araglara
sahip degildir. Bu ylizden onlar emeklerini satmak durumundadir. Bunu satmanin yolu ise

zamanlarinin bir kismini mal sahibine vermeleridir.

Uriinden Yabancilasma: Isciler kendi iirettikleri mali, drnegin bir Iphone’u almak igin
aylarca calismak zorundadir. Yahut bir restoranda garsonluk yapan biri servis ettigi baligt

tadabilmek i¢in bir hafta ¢caligmalidir.

Meta Fetisizmi: Insanlar mallar {izerinden kendilerini baskalariyla olan iletisimlerinde
konumlandirir. Tahtadan yapilan bir sehpa madden bir degisiklige ugrar fakat o sehpanin
zihinlerdeki varligi baska bir yerdedir. O sehpa sayesinde onun sahibi ve digerleri

arasindaki miinasebet belirlenir.

Digerlerinden Yabancilasma: Iscilerden bir ya da bir kag1 her ay “ayin eleman1” seklinde
vasiflandirilip 6diillendirilir. En fazla ¢alisan isci karda oldugundan boyle bir durumda

is¢ilerin arasinda bir rekabet baslar ve birbirlerine yabancilasirlar.

Kendinden Yabancilagsma: Sanayi dncesi devirde is¢i iirettigi mala yabanci degildir. Usta-
cirak iliskisi icerisinde calisir ve somiiriilme yoktur. Fakat sanayilesme ile beraber isci

sOmiirtiliir. Cok yorulur, bedenen ve zihnen haraptir.

Dogaya Yabancilasma: Sanayilesme ile iklim degisiklikleri, atiklar ile g¢evresel kirlilik
olusur. “Dogadan yabancilasma hizla her tiir yabancilagsmanin en tehlikeli hali haline

gelmektedir” (Swain, 2013: 72).
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Yabancilagsma temasi ¢aginin aynasi olan edebi metinlerde ele alinir. Bu konuda en
¢ok anilan eserler Albert Camus’niin Yabanci romam ile Franz Kafka’nin Doniisiim
eseridir. Yabanci’da baskisinin kendini diinyaya getiren annesine yabancilagmasi s6z
konusudur. Annesi vefat eden Meurseult iiziilmek bir kenara annesinin cenazesini bir an
once defnedip oray1 terk etmek ister. Yabancilagsmay1 seklen anlatan Doniisiim’de birey bir

sabah kalktiginda kendini bécek olmus olarak bulur.

Tirk edebiyatinda pek c¢ok yazarin ele aldigi yabancilasma Mustafa Kutlu
oykiilerinde topraktan uzaklagmanin ardindan gelen bir seydir. Bu yiizden yazarin eserleri
insan1 dogaya, dolayistyla kendine ¢agri niteligi tasir: “Oykiilerdeki ‘tabiata gel’ cagrisi bir
anlamda modernizmin ¢ocuklarina ‘kendine gel’ ¢agrisidir. Kitaba, tanriya don uyarisidir”
(Tosun, 2001: 137). Topraktan uzaklasan bireyin kendine ve baskalarina yabancilasmasi
kaginilmazdir: “Santyorum toprak, bundan boyle toprak olmaktan ¢ikacak. Agaca agac gibi
bakmayan, topraga toprak diyerek basmayan, adama da adam gibi muameleyi birakacak”

(Kutlu, 2012a: 39).

Modern hayatin elestirisi  niteligini tasiyan eserlerde bireyin  kendine
yabancilasmasinin sebebi zenginlik, refah, ticaret, siyaset, makam mevki hirsidir. Sehir
hayatinin getirdigi bu faktorler sonucu yabancilasma yasanir: “Kdy yasantisi fitri hayat
tarzidir. Kent ise alinterine dayanmayan, kandirmaca ve hileye yani harama dayal1 bir ticari
iligkiyi dogurur” (Tosun, 2005: 78). Bu durumda kendi olus ve yabancilasma temalar1 kdy-

kent zitlig1 i¢cinde ele alinir.

Iletisim teknolojilerinin gelismesiyle beraber bireyler mekan olarak kendinden
uzaktakilere artik daha yakindir. Cep telefonlari, e-mailler, sosyal paylasim siteleri bir anda
diinyanin bir ucundaki insan1 digeriyle bir araya getirir. Bu birliktelik sanaldir ve bir araya
gelmenin kolay oldugu kadar buradaki miinasebetlerin bitisi de o kadar kolaydir: “Delete’
tusuna basmak her zaman miimkiin!” (Bauman, 2012: 14). Ayn1 zamanda cep telefonlar1
sayesinde normal sartlar altinda mekanin uzaklig1 sebebiyle bir araya gelemeyen insanlarin
iligkileri sanal bir birlikteligin varlig ile ¢iiriimeye yiiz tutar. Adi iletisim teknolojisi olan
aletlerle yapilan temas ayni zamanda kendi i¢inde bir sonu da hazirlar: “Sanal yakinlik
madalyonunun ters yiizii sanal uzakliktir” (Bauman, 2012: 93). Insanlarin birbirine yakin
olmasi i¢in fiziksel manada yakin olmalar1 gerekmemekle beraber, fiziksel olarak birbirine
yakin olan insanlar da yakin olacak demek degildir. Medya ve TV iletisim teknolojisinin

ortaya ¢ikardig trlinlerdir. Bunlarla izleyicilere icine girip, elleriyle dokunup gozleriyle
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gormedigi, kokusunu duymadiklar1 bir alemin sanal goriintiileri her ekranin kendi
perspektifinden gosterildigi sekliyle sunulur. Medya mekan ve zaman anlayisin1 yeniden
diizenler. Ayrica gerceklik algisi1 da degisir: Evinin koltugunda oturan insan ekrandaki
goriintiileri gergek addeder. “Gergekte insanin diinya ile baglantisi yoktur, insan TV
ekranlarindan verileni ger¢ek sanir” (Sarup, 1995°ten Aktaran: Yildiz, 2005: 10).
Enformasyon ¢aginda insan TV haberleri, reklamlar1 ve tartisma programlar1 sirasinda
ertesi glin unutacag bilgilere maruz kalir (Yildiz, 2005: 10). Burada esas olan ekranlardan
gelip bir anda kaybolan veriler, goriintiiler, haberler ve yorumlardir. Seyirci konumunda
olan insanm ekranda gecenler hakkinda sdz hakki yoktur. Insan bu durumda sade onun
caresiz, etkisiz, kimliksiz seyircisidir (Kutlu, 20121: 184). Kutlu’ya gore 6zne olamayan
insan1 komuta eden otomobil, bilgisayar ve televizyondur. Bunlarin insan hayatindaki
isgali onu tiikketim toplumunun bir ferdi yapar:

Bak Erol yirminci yiizyilda hayat tarzini tayin eden, insanlari yoneten ii¢

snemli alet var. Otomobil, bilgisayar, televizyon. Bilgimiz ve eylemimiz

bunlara bagli. Hiz ile hazza dayana hayat tarzin1 bunlar idare ediyor ve bizi
‘tiiketim toplumu’nun bir neferi haline getiriyor (Kutlu, 20121: 122).

[letisim araglar1 ve medya ile birey 6zne konumundan nesne konumuna geger. Bu da tam
olarak Hegel’in tanimladig1 yabancilasma kavramina karsilik gelir. Birey kendi eylemleri
hakkinda s6z sahibi olamiyor ve eylemlerini baska nesneler yonlendiriyorsa bu kendine

yabancilasmadan baska bir sey degildir.

Postmodern durumda sinirlarin i¢ ice gegmesinden dolay1 kurallar yikilir. Eglence
kiltirtt hakimdir. Dini ya da siyasi bir programda bile insanlar sov beklemektedir.
Programin igerigi ciddi bir mesele bile olsa eglence kiiltiirii buraya da dahil olur. Medya
TV sektorii izleyicisini giildiiriip eglendiren bir seydir. Postmodernitedeki bu bu
karnavallagtirma ve tiirler arast karmasanin medyadaki yansimast Mustafa Kutlu’nun
Anadolu Yakasi adli 6ykiisiinde 6rneklenir. Anadolu Yakasi Kanali’nin sahibi Muzo Goniil
izleyicinin sov istedigini sdyler: “Hocaefendi’den bile sov bekliyorlar. insanlarin kafasini
karistiran yiiksek sesli tartismalar. Ha siyasi tartisma, ha dini. Ikisi de sov” (Kutlu, 20121:
97).

Baslangigta insan hayatini kolaylastirmaya yarayan esya daha sonra insani pesinden
stiriikler ve bu esnada ona kendisini unutturur. Geleneksel hayatta esyaya hilkmeden insan,
modernlesme ile baglayan ve postmodern siiregte artarak devam eden bir sekilde esyanin

hakimiyeti altina girer ve “esya insanla izah edilecek yerde, insan esya ile izah edilmeye
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baslanir” (Topgu, 2012: 23). Bu, Bati medeniyetinin insan ve esya, ruh ve madde
yarismasinda maddenin zaferi olur (Topgu, 2012: 23). Cagmn insaninin bunalimi da
buradaki ruh madde ¢atismasi i¢inde baglar. “Henry David Thoreau ‘bizi 6zgiir ve asilce
yasamaktan alikoyan seyin diger her seyden ¢ok mal miilkle mesgul olmamiz’ oldugunu

one siirer” (Harvey, 2012: 46).

Postmodern durumda esya makineler ve seri liretim ile birbirinin aynis1 olacak
sekilde iiretilir. Bu durumda esyanin insana olan hususiyeti ortadan kalkar ve ayni iiriin
binlerce insan tarafindan kullanilmaya baglanir. Bdylece insanlar da birbirine benzemeye
baslar. Ortaya ¢ikan popiiler kiiltiir insana neyi giyecegini, nerelere gidip ne yiyip i¢ecegini
soyler, birey de buna uyar. Insanlar artik bir makine iiriinii gibi birbirinin benzeridir:

Insanlar medyanin dayatmasiyla ayni kot pantolonlar1 giyiniyor, aym
donerciden besleniyor, ayni kasetleri dinliyorlar. Tiiketim vitrini her yerde
aym pargayl calmakta, ayni filmi gostermektedir. Insanlarin gelip 6niinde
durduklar1 kapi, tiiketim kapisidir. Boylece yurt ¢aginda bir davranig birligi

goriilmekte, Edirne’den Ardahan’a ayni takimlar tutulmakta, ayni posterler
astlmaktadir (Kutlu, 2013b: 118, 119).

Arkakapak Yazilar: birbiriyle baglantis1 olmayan hikayelerden olusur. “Gflivercin
Avlayan Mart1” hikayesinde dogadaki hayvanlarin birbirine yabancilagmasi anlatilir. Bu
dengenin bozulmasinin sebebi ise insandir. Bir mart1 gilivercin avlar. Martinin avina
yaptiklar1 “tabiatin kanunu” ve “Adetullah” disinda bir is olarak goriiliir. Hayvanlardaki
dengenin sagsmasi insanin dogayla miinasebetinin bir sonucudur:

Denizi deniz olmaktan c¢ikardik. Agaglar1 tiras ettik, baliklarin kokiini
kuruttuk. Havay1 mazotla doldurduk. Topragi dejenere ettik. Bir yerden soyle

kazara ¢ikmig bir yesil ¢imen ucu gorsek, hep birlikte oraya hiicum ederek
ezdik onu, mahvettik (Kutlu, 2011b: 15).

Bireyin dogaya yabancilasmasinin dogadaki hayvanlarin da birbirine yabancilasmasin

dogurdugu anlatilir. Dogaya yabancilasma kent merkezindedir.

Modernitenin ilk sosyologu olan Simmel kentte insani uyaran ¢ok sayida nesne
oldugunu soyler. Nesnelerin siirekli degismesi ve insanin giin i¢inde ¢ok sayida nesne ve
daha fazla insanla karsilastig1 icin artik bir siire sonra duyarsizlasmaya bagladigini sdyler.
Bunun sonucunda bikkinlik ortaya ¢iktigini sdyler: “Bikkinligin birincil nedeni, sinirleri
uyaran birbirine zit unsurlar unsurlarin hizla degismesi, son derece yogun ve sikigtirilmig
halde olmasidir... Smirsiz zevk pesinde gecirilen bir hayat, sonunda insanit biktirir —
uyarilan sinirler, Oylesine uzun bir siire boyunca biitiin giicleriyle tepki vermeye

zorlanmistir ki, artik higbir seye tepki vermez olur. Ayni sekilde, ¢ok daha zararsiz

86



izlenimler, birbirleriyle gelisecek, ¢cok daha zararsiz izlenimler, birbirleriyle celisecek
bicimde ve biiyiik bir hizla degistiklerinden, son derece siddetli tepkiler vermeye ittikleri
sinirleri amansizca zorlayarak, dayanma gii¢clerini sonuna dek kullanmalarima neden
olurlar. Boylelikle, yeni duyumlar karsisinda uygun enerjiyle tepki verme noktasinda bir
yetersizlik ortaya cikar (Simmel, 2011: 25). Simmel insanlarin bodyle bir diinyada
kendilerini korumanin yolunu nesnel diinyayr ve diger insanlar1 degersizlestirmede
buldugunu soyler. Boylece insanlar birbirinden uzaklasir ve karsilikli bir yabancilik ve

tiksinme hissi ortaya cikar.

Nesnelerin giinliik hayatta daha az yer aldig1 geleneksel hayatta esya azdir fakat
kiymeti ¢oktur. Boylece bireyin esya ile rabitasi kuvvetli olur. Fakat tiikketim kiiltiirtiniin
yayginlasmasi insanin ¢ok fazla nesneye sahip olmasina ya da gozlerinin ¢ok fazla
nesneyle karsilagsmasina ve o oranda da esyadan kopmasina sebep olur. S6z konusu hadise
daha ziyade metropollerde gerceklesir. Yokusa Akan Sular’da kdyden kente g¢alismaya
gelen Bican nesne ve goriintii kirliligine maruz kalir:

Bican’in gozleri bu kalabalik meydanda o kadar yeni seye rastliyor ki.
Her gordiigiine ancak bir an bakabiliyor. Bakislar1 miitemadiyen

dolastyor”(36). “Esyalar1 zihninde yerlestiremiyor. Her sey karmakarisik,
her sey hareketli. Fikir fikir kaynryor (Kutlu, 2011d: 36, 37).

Arkakapak Yazilari’nda “Biz biiylirken Kiigiilen” hikayesinde postmodern bir ¢agda
yasamanin sonucu olarak diinyanin teknoloji vasitasiyla kiiciilmesi, bu esnada insanin da
kiiglilmesi anlatilir. Nesneler diinyasinda ¢ok fazla seyle karsilasan insan bu nesnelere
yabancilastig1 gibi kendine de yabancilasir. Onceleri esyaya tahakkiim eden birey artik
esyanin tahakkiimii altindadir: “Diinyay1 kiiciiltirken kendimizi de kiigiiltiiyoruz.
Gokdelenler, niikleer bagliklar biz kdsemizde biiziiliiyoruz. Esya ile, diinya ile var olan

irtibatimiz; alemin ritmi ile olan baglantimiz zedeleniyor” (Kutlu, 2011b: 20).

“Bir Aligveris Hikayesi’nde nesnelere yabancilagsma teknoloji ve tiiketim toplumu
baglaminda ele alinir. Teknik ilerlemelerin getirisi olan icatlar insanin hayretle izledigi bir

seydir. Karakterin aligveris merkezine girisiyle bu hayret ve yabancilik anlatilir:
Kap1 kendiliginden aciliyor, siz girdikten sonra kapaniyor. iceride parfiim
kokulu bir hava var. Tavandan her yana sakir sakir 1siklar yagiyor. Her

sey parlak, her sey yeni, her sey taze, her sey ambalajli, jelatinli, boyali,
biiyili, ¢ekici (Kutlu, 2011b: 76).
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Hikayede tiikketim toplumunun biiylik AVM’lere girerek, yabancist oldugu bu nesnelerin
hepsini hi¢ diistinmeden aligveris sepetine attig1 anlatilir. Boyle bir atmosferde kiigiik ve
kanaatkar bakkallara ilgi azalir. Bakkaldan aligveris yapan insan ise ayip olmasin diye
hipermarkete girip iki ekmek alir (Kutlu, 2011b: 79). Oykiide ayrica nesnelere ve
mekanlara olan yabancilasmanin getirdigi insani iligskilerdeki donukluga da deginilir:
“Giiler ylzler, afiyet olsunlar, yine beklerizler... Degil. Otomatik kasalar, kredi kartlari,
deri clizdanlar, banknotlar” (Kutlu, 2011b: 79).

Cagm degisen esya algisinda teknik ve ekonomik gelismeler yatar: “iktisadi
gelisme, iligkileri topragin lizerinde kapanma doneminde belirlenmis olan toplumun cesitli
simif ve zimreleri arasindaki iliskileri de degistirir (Tanilli, 2001’den Aktaran Bayhan,
2006: 23). Kapilart A¢mak’ta el emegi ile atblyelerde iiretilen tiriin yerine fabrikalarda
tiretilen iiriinlerin ragbet gormesi anlatilir. Cihan ve Mahir Usta marangozhanede sandalye,
tabure yapar. Fakat bir siire sonra bunlarin plastikleri ¢ikinca, yaptiklar: mallar ellerinde
kalir. “Bu naylon denen meret hayatin ritmini, iliskilerin dengesini, aligverisin 6l¢iistinii
darmadagin etmisti” (Kutlu, 2012e: 54). Aliiminyum kaplar tencereler ¢ikinca bakirin
itibar1 diiser. Her seyin haziri icat edilir boylece el emegi sonucu ortaya ¢ikan tirlinler

kullanilmaz.

Geleneksel hayat tarzinda esyalarmin eskiligiyle Oviiniiliirken, biiytiklerin
yadigarlar1 gururla kullanilirken, modernlesmeyle beraber, bunun arkasinda yatan felsefe
geregi yenilenme ihtiyaci ortaya cikar. Yokusa Akan Sular’da “Ikindiyi Kilmak”
Oykiisiinde 6gretmen Recai Bey’in esi, siirekli komsularinin sahip oldugu esyalari,
mobilyalar1 s6z konusu edip kendilerinin de bunlara sahip olmas1 gerektigini sdyler. Ayni
durumu “Firak A¢madadir’in bagkisisi de yasar. Esi, kendisini eve almak istedigi yeni
esyalar, yeni bir yasam tarzi i¢in sikistirmaktadir: “Konu komsunun gidisatina bakiyor,
kirada oturdugumuz evin oniinde sayilar1 giin gegtikge artan otomobillere isaret ediyor;
‘bak eller nasil birini bin etmekte’ deyip kas catiyordu” (Kutlu, 2011d: 74). Menekseli
Mektup’ta bu degisimin sebebi agiklanir: “Reklamci bosuna ‘Eski ¢oraplarinizi atin, atin’

diye bagirmiyor. Yenisi ¢ikti ¢linkii eskinin hilkmii kalmadi” (Kutlu, 2012b: 35).

“I¢imizden Gegen Irmak” hikdyesinde cagin getirisi olan teknolojinin insani
kendine ve g¢evresine yabancilastirdigi anlatilir. Modern diinyadaki giinlik yasam

pratiklerinin olmadig1 gilinlere 6zlem duyulur:
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Etrafta ne motor sesi, ne parfiim kokusu duyuluyordu. Gokdelenlerin
golgesi gonliimiizii karartmamisti. Cevremizde ne ¢it, ne duvar, ne de
ekonomik ambargolar vardi” (Kutlu, 2011b: 21,22).

Citler ve duvarlarla gevrili olmayan hayat tarzindan ¢itli duvarli bir yasam tarzina gecilince
insanin yozlasip yabancilagtigi imlenir: “Hastanede ve hapisanede, maliyede, poliste ve
genelevde kaydimiz yoktu. Buna mukabil gercekten giilebiliyor, hakikaten
aglayabiliyorduk™ (Kutlu, 2011b: 22). Doga ile bas basa olan insanin kendi oldugu
zamanlar ise su sekilde nitelenir: “Gorgiisiizdiik. Cali ¢irpinin, bortli bocegin, yagmurun ve
kaplumbaganin dilinden anliyorduk (...) Besimiz bir aradaydik. Toprak, su, hava, ates ve

biz” (Kutlu, 2011b: 23). insan eskiden dért unsurla bir aradayken artik ondan ayrilir.

Zafer Yahut Hi¢’te tim yabancilagmalarin sebebi olan dogaya yabancilagsmaya
deginilir. Tepekdy’de kurulan fabrikalarin atiklar1 burada yasayanlar i¢in tehlike arzeder.
Bulasici hastaliklar artar. Pislik ve koku her tarafi kaplar: “Bu nasil su bdyle. Simsiyah.
Uzerinde yer yer deterjan kimyasal kopiikleri. Bir kus kalintisi, bir kopek lesi, kagitlar,
pacavralar, ¢opler. Tam bir lagim” (Kutlu, 2011f: 21).

Yokusa Akan Sular’da koyden kente goc edip fabrikada calismaya baslayan Bican
anlatilir. “Mukaddime”de ileride olacak olanlar dnceden kestirilir: “Unut sabah namazinda
safta durmayi. Nobettesin. Unut amcaoglunun cenazesini, fazla mesai. Boynundaki
hamayili ¢6z at” (Kutlu, 2011d: 9). Mukaddimede sdylenen bu hususlar eserin igindeki
hikayelerde anlatilir. Namaz kilmak isteyen bir ig¢iye olumsuz bakilir, cenaze ve dogum
torenleri unutulur, kutsal degersizlestirilir. “Kalict M1y1z?” da Dervis Usta boynundaki
hamayil dislilerin arasina diisiiriir. Onu almak i¢in egildiginde ise bu ugurda basin verir.
Boylece kutsaln fabrika carklari arasinda nasil giitiildiigii anlatilir. “Ikindiyi Kilmak”
oykiisiinde yazar Islam dininde ikindi namazinin 6nemi ve faziletini hatirlatirken modern
diinyada insanin sahip oldugu mesgalelerden dolay1 bunu yerine getirememesi ele alinir.
Recai Bey kafasinda ikindiyi kilmak oldugu halde yapmasi gereken islerden, yapmadigi
ama beynini kemiren hadiselerden dolay: ikindiyi elektrik faturasi kuyrugunda kagirir.
“Mukaddime”de s6z konusu edilen “amcaoglunun cenazesine” katilmak muhaldir.
Fabrikada sistem dyle islemektedir ki, birey tiim benligiyle dislilere, akarbantlara tabi olur.
Bir robot gibidir. Kendisine verilen 6gle tatili ise zaten daha iyi performans gostermesi
i¢indir. Bunun disinda bir vakti yoktur. Nitekim “Ikindiyi Kilmak”ta Recai her ne kadar
fabrikada isci degil, bir 6gretmen de olsa, yolda tesadiifen karsilagtigi ahbabindan bir
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yakiminin vefat ettigini, bir bagska yakininin da dogum yaptigimi 6grenir. Modern hayat

insanlarin en 6nemli gilinleri olan dogum ve 6liim glinlerini bile birbirinden gizler.

Yabancilagsmanin bir yonii olan kutsalin degersizlestirilmesi fabrikada namaz kilma
hadisesi ile orneklenir. Seydali namazim1 kilmak isteyince ustasi: “Kilmayiver canim.
Aksama kaza edersin. Is iistiindeyiz, bir sey olmaz. Kurban oldugum Allah vaziyeti

yukaridan gormez mi?” der (Kutlu, 2011d: 28).

Fabrikadaki isciler birlikte calistiklart makineler gibi donuklagmaya ve hissizlesmeye
baglar. Bir kalbi ve ruhu oldugunu unutur. “Biiyiik sehirlerimizin etrafin1 fabrika bacalar
ile kusatmak emelleri ile ¢ilginlastigimiz son yarim asirda ruh diinyamizdan biiyiik
kayiplar verdik” (Topgu, 2012: 85). Bican cep aynasimi g¢ikardiginda aynada kendi
yiiziinden &nce fabrika bacasini goriir. Insanm kendine gelmesini ve tanimasini saglayan
aynanin Bican’in kendini degil de fabrika bacasini gdstermesi modern diinyada kendine

yabancilasmanin bir 6rnegidir.

Fabrikada yeni gelen is¢iler hakkinda bir insan degil de bir nesneymis gibi
konusulmasi1 carpicidir. Ustabasi is¢ilerin say1r olduguna inanir: “Yedisi burada kalacak.
Artanint Kerim Bey’e gotiiriin, dokiimhaneye” (Kutlu, 2011d: 12). Egyalar say1 ve

numaralandirilirken burada insanlardan “yedisi”, “artan” diye s6z edilmesi baskalarina

yabancilasma 6rnegidir.

Bican fabrikada gezerken meczup, tiiyleri bozulmus bir kedi goriince 0Oziine
yabancilasacagini hissedip korkar: “Aslimiz1 yitirmezsek iyidir... Iyidir ya, miimkiin mii?”
(Kutlu, 2011d: 24). Korkmakta da haklidir ¢iinkii bir kere o fabrikaya girdikten sonra
yabancilasmamas1 miimkiin degildir: Iscilerin fabrikaya girisi karanlik agizli kapilarin
insanlar1 yutmasi olarak nitelenir (Kutlu, 2011d: 27). Bu kapidan iceri girmek ne kadar
direnilse de yabancilagmay1 getirir: “Makina kullanan kisi biitiin islerini makina gibi goriir,
islerini makina gibi gdren kisinin makina gibi bir yiiregi olur. Ve gdgsiine makina gibi bir
yiirek olan kisi masumiyetini kaybeder. Saf masumiyetini kaybeden kisi ruhunun

hareketlerinde kararsiz olur (Shayegan, 2012: 23).

Moderniteyle beraber yok olan degerler manzumesinin yerine bir sey koyamayan
insan ortada kalir. Tiirk toplumunun arada kalmasi hadisesi ise yiiziinii batiya donmesiyle
baglar. Batiya yonelis ilk olarak Tanzimat’la olur. Tanzimat Donemi aydinlart Avrupa’ya

gezi, egitim ya da elgilik i¢in gittiginde buralarin ¢ok gelismis oldugunu goriip, Osmanli

90



cografyasimninsa geri kaldig1 yoOniinde yazilar kaleme alir. Bu eserlerin igeriginde
Osmanlinin gelismedigi, pis ve harabe oldugu, Avrupa’ninsa ¢ok ilerledigi nizam ve
intizama sahip harika binalara sahip oldugu, medeniyetin burada ilerledigi s6z konusu

edilir. Ziya Pasa’nin bir beyitinde iki cografya mukayese edilir:

“Diyar-1 kiifrii gezdim, beldeler kasaneler gordiim

Dolastim miilk-i islam1 hep viraneler gordiim”.

S6z konusu devir, Osmanli’nin maddi ve manevi olarak ¢okiintiiye ugradigi, Avrupa’nin
ise Sanayi Devrimi ile gelismeye basladigi donemdir. Boyle olunca Avrupa’y1r Oven,
Osmanlr’y1 kiigiilten yazilar kaleme almir. Ancak yanli bir bakisla Paris’e ovgililer
yapilirken ayn1 sehrin arka sokaklar1 gérmezden gelinir. Napolyon’un bir savas ihtimaline
kars1 yaptirdig1 tek bir merkezden aynmi anda farkli sokaklara hiicum edilecek surette insa
ettirdigi bulvar tiplemesini Tiirk mimarlar1 sahane bir eser olarak tipatip kopya edip Tiirk
topraklarma uygular. i¢inde bulundugu asagilik kompleksi ile Avrupa’da her gordiigiinii

kendi topraklarinda ayniyla uygulamak ihtiyaci dogar. Bu ugurda ge¢mis feda edilir:

Once kendini tantyacaksin. ‘Kisi kendini bilmek gibi irfan olmaz’ demisler.
Kendini bilmek, tanimak; tarihini, ge¢misini bilmekle olur (...) Biz redd-i
miras ettik. Diinyada hicbir iilkede olmamistir bu. Ve bu sebepten dolayidir
ki hep taklitte kaldik. Bati’dan fikir, sanat ithal ettik. ‘Kendisi olmak’ 6nemli,
mesela Tanpinar bunun iizerinde ¢ok durmakta (Kutlu, 20121: 126).

Batinin teknigine hayran kalinarak fabrikalar inga edilir. Nurettin Topgu Tiirk toplumunun
baska hicbir sey diisiinmeden batinin maddiyatini1 alip aynen uygulamasini ironik bir dille
elestirir: “Insan olarak diinyaya geldiginden bin pisman varligimiz, insanhiga dair
degerlerden styrilmakla sanki muradina erecekti. Esasen ylizyildan beri fabrika kelimesi
kutsal bir kavram halinde dillerde ve goniillerde dolasan modern tesbihlerin evradi oldu.
Daha elli y1l once gercekten birer kdyii andiran sehirler simdi etraflarinda satolar gibi
ylkselen fabrikalarin himayesine siginmis bulunuyor. Kurtulduk oOyle ise, meselemiz
kalmadi demektir. Aradigimiz yeni Tiirkiye bu idi (Topgu, 2012: 85). Topgu’ya gore
‘modern’ olmaya ¢aligan Tiirk toplumu, yabancilar gibi yasamaya baslar, onlar gibi giyinir,
onlar gibi konusur. Tiirk modernlesmesi sekilcilikten Gteye gecemez. Bu taklit esnada
kendine ait seylerden bihaber olur. Goriiniiste Batili olan toplum ruha doniik degerlerini
yitirdikten sonra maddi kazanclar1 onda baska yikimlara sebep olur: “Eski insan bir mezar1
yelpazeleyen servinin golgesinde bile ruhunun cennetini tasavvur edebiliyordu. Bugiin
yikselis diye demirin pengesinde inleyen insan bir giil ile bas basa giinahlarim

diisiinemeyecek kadar saskindir. Oylesine saskin ki, topragini birakip kactig1 ve havasinda
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kinden ve demirden yumruklar yiikselen biiyiik sehirde hayirli evlat artyor. Biilbiil seslerini
unuttuktan sonra fabrika bacasindan g¢ikan uluyuslardan sefkat dileniyor (Topgu, 2012:
188, 189). Ne tam manasiyla Batili olan ne de kendi kalabilen Tiirk toplumu bu arada
kalmis haliyle pek cok edebi eserin temasi olur. Mustafa Kutlu da bu temay: isleyen

yazarlardan biridir.

Huzursuz Bacak’ta baskisi dedesinin yasam tarzi ifadesine bakisini belirtir: “Haci
Dedem bu ‘yasam tarzi’ lafindan higbir sey anlamadig i¢in —aslinda ben de anlamiyorum,
bildigim iki tiir yasam tarzi var: Biri alaturka (kaldiysa) oteki alafranga (olustuysa)”
(Kutlu, 2011e: 54). Batililasmaya bagladiktan sonra ne tam olarak Batili olunabildigi ne de
tam olarak kendisi kalmak séz konusu olmadig: i¢in hayatlar pargalanir. Iki tiir yasam tarz1
olusur: Alafranga ve alaturka. Oykiide baskisinin alaturka soziinden sonra parantez agip
kaldiysa, alafranga soziinden sonra ise olustuysa demesi ile tam olarak bir yere ait
olamama anlatilir. Toplum meselelerinden dolay1 bacagi tiklayan baskisi Tiirk toplumunun
yabancilasmasinin kdkenini anlatir. Ozgiin bir sey ortaya koyamayan toplum Bat1’y1 seklen

taklit eder:

Kurdugumuz medeniyet esasen tarim toplumuna dayaniyordu. Biz sanayi
kuramadik. Sanayi medeniyetini insa edenlerin fikir ve eserlerini ya ithal ettik
ya da taklit. Belki vahsi kapitalizmin kurdugu bu sanayi, bu medeniyet bizim
inang ve gelenegimize uymuyordu. Dogrusu bu (Kutlu, 2011e: 119).

Kapilart Agmak’ta tiim bu hayat tarzinin degismesi, modernlesmeye baslayan Tiirk
insanimin Batili hayat tarzina 6zenmesi zamana atfedilir. Devir bagka devirdir ve insan

yonetir:

Zamanin hiikkmiinii yiirtitmesi dedikleri sey budur ve tafsilati ¢oktur. Son
olarak sunu ilave edelim. Her savas sonunda oldugu gibi magluplar galiplerin
hizmetine girdi onlarin ahlak ve adetlerini benimsedi. Topyekin olmasa bile
kasabanin yeni nesilleri, kizlar salvar giymis olsa, oglanlar kasketle dolagsa
bile firsat bulduklarinda yabancilarin hayat tarzini taklide bagladilar (Kutlu,
2012¢: 33).

Tiirk toplumu batiya yonelisle beraber hem kendinden uzaklasir hem de ne madden
ne de manen batili olamadig1 i¢in ortada kalir: “Miizik ¢ikmazda. Ciinkii insanimiz
ctkmazda. Ne o ne 6teki. Ne Dogulu kalabildik ne Batili olabildik, bizim problemimiz bu”
(Kutlu, 2011l: 198).

Gelenekle modernite arasinda sikisip kalan birey daha ziyade Bu Bdyledir’in
Siileyman Kog¢ karakterinde tecessiim eder. Kasabaya yol insa edilir. Yolun gelisi

Kur’an’daki kiyamet tasvirlerindeki bicem ile anlatilir. Yol modernitenin ilk getirdigi
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seydir. Boylece modernizm insanin kiyameti olarak nitelenir. Siileyman ailesi ile gittigi
lunaparkta tavsani vurma oyununda basarili olamaz. Fakat sisman, gébekli, gogsii killi ve
altin digli adam her attigin1 vurur. Siileyman “[b]ir kez de ben vursam. Devirsem su
tavsant. Su killi adam gibi, killi bir kahkaha patlatsam” (Kutlu, 2012a: 12) diye kendi
kendine soylenir. Tavsani vuramama edimi Siileyman’in modern hayata uyum
saglayamadigina bir atiftir. Felsefe dersinden gegcememe de buna benzer. Bu dersten kalma
onun kaderi gibidir: “Bu boyledir. Yaz tatillerinde tugla ocaklarinda ¢alisan ciliz ¢cocuklar,
dul kar1 yetimleri, bir kotii tavsan1 bile vuramayan askerligini yapmis banka memurlari, adi
Silleyman’a ¢ikmuslar, hep felsefeden kalirlar” (Kutlu, 2012a: 12). Kutlu bir réportajinda
felsefeden gegcmemeyi soyle yorumlar: “Siileyman’in felsefe dersinden basarisiz olmasi;
dis diinyanin kat1 gergekleri karsisindaki acizligini ve hayati yorumlamadaki basarisizligini
yansitir. Felsefeye inanmiyor, ama Oteki alternatifi de tam benimseyememis. Neticede
Stileyman hayat okulunda sinifta kalmis bir kisi olarak karsimiza ¢ikar” (Dirin, 1999°dan

Aktaran Glirpinar, 2005: 130).

Park ile cami ve yorganci diikkkaninin arasinda bulunan duvarin iizerinde oturan
Siileyman duvardan inmesi ile arada kalmis birey olmaya baslar. Bu siire¢ i¢inde esini ve
¢ocuklarint memnun etmek i¢in bankada memur olarak ¢alismaya baslar. Modernitenin ana
parametrelerinden olan kapitalizmin kalesi bankada c¢alismak Siileyman’in iginde
bulundugu c¢ikmazi daha da artirir. Ne isleyen carkta sz sahibi olur ne de bankaya
eklemlenmekten kendini alamaz. Basladig1 hafizlik derlerini de bitiremez. Siileyman Hafiz
Yasar gibi tam manasiyla geleneksel hayati siirdiiremedigi, modernizme red cephesi
acamadigi i¢in arada kalmis karakterdir: “Yapilan se¢im ne kadar siki sikiya benimsenirse
benimsensin, akillica olup olmadigi konusunda siirekli, onmaz bir belirsizlik hissi
yasanmast ve kendine kizma, kendini suglama pismanlik temayiilii gosterilmesi soz
konusudur. Biitiin bunlara gelenege uymada kesinlikle rastlanmaz (Lefebvre, 2007: 145).
Esasen Siileyman bilingli bir tercih yapmamistir. Hayatin bu getirisini ne zaman
karsiladigin da farkinda degildir: “Ne zaman o banka oturdum? Ne zaman o bankanin
adma sirtim1 verdim?” (Kutlu, 2012a: 10). Banka ile kurdugu iliskiye benzer bir sekilde
kravatla da miinasebet kurar: “Kimden almistim bu kravati. Bilmem anam bulmus bir
yerlerde. Bizim evde yoktur boyle seyler” (Kutlu, 2012a: 32). Kutlu bir sodylesisinde
kravatin Tiirkiye’nin batililasma macerasinin en tipik gostergesi oldugunu, onun tiim

diinyada modern hayat1 simgeledigini sdyler. Cin’in bile kapitalizmin simgelerine kars1
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tavir almasina ragmen bu etkiden kurtulamadigimmi ifade eder (Dirin, 1999’dan Aktaran
Giirpmnar, 2005: 111). Siileyman kravat ile batiya eklemlenmeye baslar. Oziinde olanin
kravatla uyusmadigin hissettiginden onu ¢ikarinca rahatlar: “Bu kravatla baglanmistim bir
yere. Nereye baglandigimi nasil bilecektim? Ne bilecektim, nasil bir se¢im yaptigimi.
Kravati ¢ikarinca yorganci diikkanmin serinligi, kosedeki ¢igeklerin rayihasi sarmisti her

yanim1” (Kutlu, 2012a: 33).

Stileyman’in kistiritlmigh@i iki diinya arasinda, geleneksel hayat ile modern hayat
arasinda kalmis olmasindandir. Ne tam bir kara verip gelenege tutunur ne de girmek
istedigi modern hayata adapte olur. “Baska biri olmay1 arzulamak, yeni bir benlige sahip
olmay1 ummak” (Kierkegaard, 2001: 63) ister. Bu ylizden yeni bir gomlek giyemedigini
ifade eder (Kutlu, 2012a: 13). Yeni bir gomlek yeni bir hayat tarzidir. Siileyman arada
kalmishigindan kurtulmanin “Giysi degistirmek kadar kolay oldugunu” sanir (Kierkegaard,
2001: 63). Fakat yanilir.

Kendi olmakla 6teki olmak arasinda sikisip kalan bazi bireylerin tercihleri oteki
olmaktir. Ya Tahammiil Ya Sefer’de gengken “memleketi kurtaracak” (Kutlu, 2012k: 8)
olan bireyler zamanla makam mevki sahibi olduklarinda bu dava ve ideallerinden

vazgecip, gengken sahip olduklari dini hassasiyetlerini kaybederler.

Yazlar1 gengler plajlara, kirlara giderken kiitiiphanelere kosan bu insanlarin “i¢inde
davanin sonmeyen bir ates vardi[r]” (Kutlu, 2012k: 8). “Dava delisi Kerim” kendinden
yasca biiyiik olan bu insanlar1 gordiik¢ce heyecanlanir. Dernekte ayak iglerini askla yapar.
Fakat zaman gegtikge ayn1 mekana gelen insanlar bu sefer gencken yaptiklar1 halleri ile
dalga gecger. Dergahta sarkili, sazli eglenceler tertip ederler. Nihayet Dergéahi tek tek terk

ederler. Sadece Kerim kalir. Soranlara davay1 bekledigini sdyler.

“Hilali Gordiin Mii” hikayesinde gengliginde “memleketi kurtarmak” i¢in kosturan
Profesor Asim Bey’in yabancilagsmasi oglu ile zitlik teskil edecek bir sekilde anlatilir. Tim
hikdyenin baskisisi olan Ilhan bir gece yaris1 mutfakta bir seyler yerken babasi gelir ve
bunun sebebini sorar. O da babasina gokyiiziinde hilal oldugunu sdyleyip Ramazan ayinin
baslangicin1 haber verir. Profesdor Asim Bey yatagina geri doner. Flash back teknigi ile
gencken oruglarini agtiklar: nar agacinin altindaki sofralart hatirlar. Fakat eyleme gececek

bir iradesi kalmamustir.
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“Goriilen Gegmis Zamanin Asir1 Uglari”nda Asim Bey ve ailesi bir bagka aile ile
bir Ramazan aksaminda igkili bir sofra tertip eder. Ilhan bu sofray1 goriince dayanamaz ve
bir hamle ile onu yerle bir eder. Bu hareket ailesinin kendi hakkinda psikolojik rahatsizligi
oldugunu disiindiiriir. Hatta Asim Bey oglunun kendi gengliginde okudugu kitaplar

okuyor olmasini diistinlip evhamlanir.

Altinct hikdye olan “Ya Tahammiil Ya Sefer’de Asim Bey’in kizi evlenecektir.
[Than diigiin ortami kendi degerleri ile &rtiismedigi icin diigiine katilmak istemez. Anne ve
babasinin 1srar1 ile katilmak zorunda kalir. Mekana yabanci olan Ilhan gareyi balkona
¢ikmakta bulur. Balkonda Bakan Yunus Bey’in hanimi da vardir. Bagortiisiinii ¢ikarmak

zorunda kalan kadin balkona ¢ikarak icerideki ortamdan uzaklasmak ister.

Ilhan i¢inde bulundugu sartlara daha fazla dayanamaz ve kendisini oldugu gibi
kabul edip, kendi degerlerinin de saygi goriildiigii bir ortama, yurda sefer eder. Zira
tahammiil edecek dermani kalmamistir. Burada Veysel adinda biriyle arkadaslik kurar.
Zamanla Veysel mezun olduktan sonra karsisinda belediye reisligi teklifi gelir. O da bunu
seve seve yerine getirir. Evlenir, gocugu olur, kilo alir. Ilhan onu ziyarete gittiginde onun
da st nesil gibi yabancilastigini hatta tiim bu yabancilagmanin da “memleket” icin
oldugunu fark eder:

Pek tabii Veysel. Adayligin muhtemel degil, muhakkak. Irmak
kiyisindaki ev, bacaklarina dolanan bir buguk yasindaki ogul, visne
surubu, diploma, vergi levhasi ve borcunu bitirdigin araba kadar gergek.
Davaya hizmet yolunda atacagin adimlardan biri de bu. Halkalar birbirine

ulantyor ve zincir tamamlaniyor. Seni, i¢ine yerlestigin hayati, giin giin
sivriltip, parlattigin gelecegi anliyorum (Kutlu, 2012k: 124).

Oykiilerde bireyin kendine yabancilasmas1 modernizme atfedilir. Birey kapitalist
sistemde kendine bir yer belirlemesi, kdy/kasabadan ¢ikip kente tasinmasi, makam ve

mevki hirsi ile kendi varolugsal degerlerinden uzaklasir.

2.2.8 Kendine Doniis

Birey diinya i¢indeki konumundan hosnut olmamasi, yasadig1 yabancilagmanin
farkinda varmasi sonucunda varolus kaynaklarina geri doner. Uzaklastigi kendisine dogru
bir yolculuk yapar. “Benlik, kendi kendine yonelerek, kendi olmak isteyerek, kendi
saydamligi i¢inde onu ortaya koyan giiciin i¢ine dalar” (Kierkegaard, 2001: 23). Bu
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farkindaligin sonucunda insan kendini gergeklestirdigi bir yolculuga ¢ikar. Yolculuk
Campbell’a gore edebi eserin olmazsa olmaz temasidir. Kahramanin Sonsuz Yolculugu ’
19.yy. anlatilarinda zahiri surettedir. Uzun yolculuklara ¢ikilir, pek ¢ok engeller asilir,
kotiiliiklerle savasilir ve geri doniilir. Ancak maddi planda yapilan bu yolculuklar
modernitede yerini mana alemindeki yolculuklara birakir. Birey artik oturdugu yerde gerek
i¢ monolog gerek biling akimi teknikleriyle kendi i¢ine dogru bir yolculuk yapar. Yolcu
Insan® kendi ben’ine dogru yonelir. Yoksulluk Igimizde, bireyin kendi ben’ine yaptigi
yolculugu anlatir. ilk baskist 1981°de yapilan eser dénemini yansitmasi bakimindan
mithimdir. Kisa yoldan zengin olma, dogru yola ulasma konulariyla 6riilmiis eser insanin
varolugsal kimligini bulmanin énemini vurgular. insan kim oldugunu sorgularken igsel bir
yolculuk yapar. Eserin isminden de asil yoksullugun insanin i¢inde oldugu ve ige dogru bir

yolculukla bu yoksullugu hakikati arayis ile zenginlige ¢evirebilecegi imlenir.

Bagkisi Engin yoksul bir ailenin ¢ocugudur. Cocuklugundan beri zengin olmanin
hayallerini kurarken karsisina zengin bir isadamin kizi ¢ikar ve nisanlanir. Onu seven
Stiheyla ise Engin’in nisanindan sonra kendi i¢ine kapanir. Yasadigi hayal kirikligi onda
kagma istegi dogurur. Anlaticinin yardimiyla maddi planda Engin’den kacar. Zira
“Enginlere bos vermek en iyi[sidir]” (Kutlu, 2012h: 29). Zahirde Engin’den kagarken
aslinda Engin’in temsil ettigi diinyevi olan seylerden uzaklasir. Anlatic1 sayesinde asil
zenginlige ulasan Siiheyla bu sefer Engin’e “harama batmamis bir beldeye hicret etme”
teklifinde bulunur (Kutlu, 2012h: 43). Bu teklifin ardindan Engin’in kendi igine yaptigi
yolculuk baglar.

Siiheyla ve Engin modern ¢agin i¢inde sikisip kalmis bireydirler. Birisi zengin olma
hayali kurarken digeri tokasi kayboldugunda saatlerce evin iginde onu aramakla mesgul
olur. Bu, ruhunu tatmin edemeyen modern insanin kendine ve baskalarina
yabancilagmasimin getirdigi bir sonuctur: “Giderek Dbirbirine yabancilagan insan
yasamlarinda karsilastiklar1 bosluklar1 obje ile doldurmaya basla[r]” (Ozbek, 2013: 27).
Fakat bir siire sonra iki karakter de bu yabancilasmadan kendi iclerine yaptiklar1 yolculuk
ile ¢ikarlar. Siiheyla’y1 i¢inde bulundugu sikintidan anlatici kurtarir. Ona Enginlerden
kurtulmasin1 sdyler ve onu bir baska diinyanin varligindan haberdar eder. Bir bagka

diinyanin olup olmadigini soran Siiheyla’nin aldig1 cevap bir bagka Siiheyla’nin bir bagka

” Joseph Campbell (2010), Kahramanin Sonsuz Yolculugu, istanbul: idefix Yaynlari.
8 Gabriel Marcel, Homo Viator.
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diinya demek oldugudur. Bdylece ¢agriy1 alan karakter yolculuga baslar. Bu yolculuk
metinlerarast diizlemde uygulanan montaj teknigi ile yerlestirilen levhalarla paralellik
arzeder. Levhalardan biri Ataullah Iskenderi’nin Hikem-i Ataiyye’sidir. “Esyadan esyaya
seyahat edip durma” (Kutlu, 2012h: 17) diyerek Siiheyla’min hali yansitilir. Siiheyla
“diinya suretlerinin bulasti§i ayna”nin karanligimi etrafindaki esyalardan kurtularak
parlatir. “I¢indeki yoksullugu hissediyor musun?” (Kutlu, 2012h: 17) sesi onda akis bulur.
Kendi yolculugunu tamamlayan Siiheyla ¢ocuklugundan beri kurdugu zenginlik
hayallerine ulastig1 bir sirada Engin’e bir ¢agrida bulunur. Zenginlikle beraber gelen rahat,
konfor, kadinlar, icki toplantilari ile ruhu daralan ve Siiheyla’nin ¢agrisini diisiinen Engin

kendi arayis yolculuguna ¢ikar.

Kutlu modern bireyin varolus sikintilarimi goriip Oykiilerinde bunu ele alir.
Yabancilagmis bireyin kendine doniisiinii ve izleyecegi yolu ona gosterir. Bunun igin

postmodernizmin tarih ve gelenege doniisiinii kullanir.

2.3 Opykiilerde Anlatim Teknikleri

2.3.1 Metinlerarasihik

“Tek anlam devri gegti”

Jean Claude Vareille

Metinlerarasilik, bir eserde 6nceki esere ait bir seylerin bulunmasi, 6nceki metne
atif yapilmasi, ondan alint1 yapilmasi ya da bigem ve bigim olarak o metnin doniistiiriip
yeniden yazilmasidir. Gerard Genette ise su sekilde tammlar: “Iki ya da daha fazla metin
arasindaki ortak birliktelik iliskisi, yani temel olarak ve ¢ogu zaman bir metnin baska bir
metindeki somut varligi” (Aktulum, 1999: 83). S6z konusu islem klasik metinlerde
yapildiginda taklit sayilip yazari hor goriiliir. Fakat daha sonrasinda modern ve postmodern
edebiyatta tanimlanir ve teorilerde yer alir. Ilk defa Mihail Bakhtin’in sdylesimcilik
kuraminda yola ¢ikilarak 1960’larda Julia Kristeva tarafindan kullanilir. Bahtin bir s6z
grubunun, oldugu metinden bagka bir metine gegerek iki metin arasinda bir koprii
olusturmasina soylesimcilik der. Kristeva da bu teoriyi gelistirir. Ona gore “[h]er metin bir

alintilar mozaigi bi¢iminde kurulur, her metin bir baska metnin doniisimi ve
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oziimsenmesidir” (Aktulum, 1999: 57). Metinler i¢ ig¢e gecirilerek yeni metinler

olusturulur.

Postmodernizmin c¢ogulculuk anlayisi ve tiirler arasi gegiskenligin bir 6zelligi
olarak ortaya ¢ikan metinlerarasilik ile biiyiik anlatilarin sona erdigi diislincesi ve eserin
biricik oldugunu iddia eden modernizme kars1 konulur. Modernizmin bireyselligi
yliceltmesine karsi olarak postmodernitede anti-birey vardir. Postmodernizm higbir yazarin
iislubunun yegane olmadig: diisiincesiyle metinlerarasilig onceler (Ozcan, 2005: 57). Bu

anlayis ayn1 zamanda postmodernitede tek dogru olmadiginin da bir sonucudur.

Metinleraras: gegiskenlik okurdan belli bir kiiltiire sahip olmasini bekler. Anlatmak
istenen Onceki metinlere atif yapilarak anlatildigi i¢in, bu eski metinlerden habersiz olan
okur, s6z konusu bagi kuramaz. Dolayisiyla anlam metnin kendisinde degildir, ancak
okurun onu alip igsellestirmesi sayesinde ortaya ¢ikar. “Metin elbette bir cevherdir, ama

onu ¢ikaran, isleyen ve ona bigim veren okurun kendisidir” (Ozbek, 2013: 18).

Eski metinlere doniis sadece sdylesimcilik ve c¢ogulculuk anlayisinin sonucu
degildir. Modernizmin gelenegi reddetmesi ve yeni olana itibar etmesine bir kars1 durustur.
Postmodernizm gelenegi yeniden insa eder. Eski metinlere atif yapilarak ortaya konan
metinle yeniden-yazma yapilir. Onceden yazilmis metinler artik baslibasina bir eser
olmaktan ¢ikar ve baska bir metnin igine girerek yeni bir anlam kazanir. Postmodernizm
bireye kendini unutturan modernizme kars1 bir tavir gelistirerek ona kendin ol! c¢agrisi
yapar (Eliuz ve Gokcan Tiirkdogan, 2012: 1015). Boylece ¢agin bunalan insanina gelenegi

tazeleyerek sunar ve ona bir ¢ikis kapist gosterir.

Mustafa Kutlu gelenegin yeniden insacisi olan bir yazardir. Bunalmis olan modern
bireye postmodern anlatim tekniklerinden yararlanarak ona kendine doniis ¢agrisi yapar.
Metinleraras: atiflarin yogun oldugu eserlerden yola c¢ikilarak yazarin fikri arka planina
ulasilabilir. Oykﬁlerde tasavvufi metinler, mesneviler, felsefi eserler, Divan edebiyati ve
Halk edebiyatina ait unsurlar bulunur: “Kutlu hikayelerini asir1 okuyacak kimselerin;
tasavvuf kiiltiiriindeki arglimanlar ve simgecilik ile postmodern kuramdaki simgecilik
anlayisini bir arada diistinmesi gerekmektedir. Kutlu’nun hikayeleri alimlama bakimindan
bir anlamda acik yapitlardir, arka planinda nelerin yattig1, altyapisin1 hangi diigiinsel
seriivenlerin olusturdugu okurun ve tabii ki incelemeci ve elestirmenin kendi tasarrufuna

birakilmistir (Yildirim, 2007: 7). Alimlama estetigine gore metin agik bir yapittir ve her
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okur onda kendi kiiltiir birikimine gore bir seyler bulur. Ercan Yildirim burada Kutlu
Oykilerinin de birer agik yapit niteligini tagidigini, onun eserlerini anlamak i¢in tasavvufi

atiflar1 biliyor olmak gerektigini ifade eder.

Kutlu oykiilerinde atif yapilirken bazen metnin konusuyla ilgili olarak hayali bir

metin olusturulur ve o metinle bir iligski kuruluyormus gibi gosterilir:

Ya Tahammiil Ya Sefer’de bir zamanlar dava i¢in kosturup duran Murat artik yemek
kitab1 basmaktadir. Aslinda bunu para kazanmak i¢in yapar ama vicdani elvermedigi i¢in
“dava’ya baglar:

Yemek kitab1 deyip gecmeyelim. Unlii Alman bilgini Hehn kavimleri ‘sogan
seven veya sevmeyen milletler’ diye ikiye ayirtyor. Tiirkler baslangictan beri
sogan seven milletler arasinda yer aliyorlar. Tiirk kiiltiiriiniin hazinesi olan

Kasgarli Mahmud’un eserinde pek ¢ok sogan cesitlerinin yazili olmast da
bunu gosteriyor (Kutlu, 2012k: 92,93).

Metnini gidisat1 boliinerek iki yerde daha bu yemek kitabindan alint1 yapilir: “Uygurlar,
elimizde bulunan kaynaklara gore Orta Asya ve Uzak Dogu’da ‘karpuzculugun babasi ve
onderi’ olarak goriirlerdi. Lagmay’in Rusca’dan Tirkce’ye 1945°te ¢evirdigi brosiirde
‘Kimiz sanatoryumlarindan bahsediliyor (Kutlu, 2012k: 93). Sonrasinda dar siitun ve
kiiciik punto ile dykiiniin gidisatinda aralara eklenen tirnak i¢inde pargalar goriiliir:

“Yok eger Fransiz mutfagini tercih ettiyseniz, komiir atesinde ‘a point’

hazirlanmig Satobriyan, kirmiz1 bir sarap esliginde yenmeye deger... Asil ete

eslik eden Harika Bearnez sos’u unutmayacaksmiz... (63). “Kokteyl

kelimesinin nereden geldigi bugiin bile kesin olarak bilinmiyor” diye Ahmet

Mithat Efendi gibi okuru bilgilendirmek i¢in yine akan Gykiiniin aralarina
kokteylle ilgili bilgiler sokusturur (Kutlu, 2012k: 63,64).

Bunun disinda dykiiniin akisi devam ederken araya ii¢ tane soru ve cevap girer. Bu soru ve
cevaplarin arasinda da Oykii akmaya devam eder. Olay orgiisiinden bagimsiz sorularin
kaynagi belirtilmez. Ortak Pazar ve Tirkiye iliskileri, emek ve sermayenin Tiirkiye
kalkinmasindaki yeri, faiz oranlarinin serbest birakilmasi ve bankerlik hakkinda kiigiik

alint1 pargalar verilir.

Sw’da “Tarithin Cop Sepeti” Oykiisiinde gazeteci daktiloda bir yazi yazmaktadir

onun ilk satirlart 6ykiiniin baz1 yerlerinde italikle tekrar edilir:

“Eger bir giin bu iilkede hakikatin iizerine ¢ekilen kara perde yirtilip,
gercekler ortaya ¢ikabilirse, sdylenecek ilk ciimle su olacaktir” (23). “Eger
bir giin bu iilkede...” (25). “Az daha ‘Eger bir giin...” diyecekti (27). Derken
g6zl makinada takili kagida, kagittaki yarim kalmis ctimleye takiliyor: “Eger
bir giin...” (Kutlu, 2012f: 30).

99



Gazeteci imlayi elestirir ve sézliik kullaniminin 6neminden séz eder:

“Su gazeteye bir goz atalim hele... Bugiin Tiirk ekonomisinin karsilastigi
temel sorun hizini gittikge arttirarak-¢ift ‘t’ mi, yoksa tek’t’'mi? Bagmakale
yazarlar1 artik ‘Imla Liigati’ne bile bakmiyorlar anlagilan — devam eden
enflasyondur. Enflasyonun ortaya cikardigi temel sorunlari- temel sorun,
temel sorun... oh ki, oh- asagidaki sekilde siralayabiliriz” (Kutlu, 2012f: 40).

Hiiziin ve Tesadiif’te “Taciser’in Siiri” Oykiisiinde Taciser’in i¢inde bulundugu
ortam anlatilir ve sonunda yazdig siir italikle verilir:
Anne burada isler iyi
Ser veriyon sir aliyon
Merak etme beni gayr1
Ar veriyon yar aliyon

Bu nasil bir alig-veris
Anlamiyon anlamiyon...(Kutlu, 2011g: 30).

Uzun Hikdye’de hayali bir siir yazilir:
Kagida gilli-karanfilli kenar siisleri yapmus, ortasina da bir kita siir yazmusti.
Iste siir:
Kalbin umutla dolsun
Dilerim yiiziin giilsiin

O mavi kolye bende
Ebedi hatira kalsin” (Kutlu, 20120: 55).

Oykiide baskisi babasinin olusturdugu defteri okur:

“Ac¢tim ve bir yerinden okumaya basladim. Bana tesadiif eden boliimde
gazetelerden kim bilir ne niyetle ¢ikarilmis notlar vardt:

-Yurtdisina gidecek isciler i¢in yeni kolayliklar saglantyor. Calisma Bakani
Ali Naili Erdem konuyla ilgili genis bilgi verdi.

Babam altina el yazisi ile not diismiis. ‘Biz de mi gitsek acaba?’

-Prenses Fazila’min esi Hayri Suat Urgiiplii 79.donem yedeksubay aday1
olarak Levazim Okulu’ndaki kitasina katildi. Urgiiplii ilk giin kuru fasulye
yedi.

Babamin notu: ‘Pasta borek yiyecek degil a. Asker ocagi bu’
-Argelik pesin 2014 lira, taksitle 2500 lira

-Akkisla Belediye Bagkani istifa edip ¢Opgii olmak iizere Almanya’ya
gidecek. Babamin notu: ‘Iste memleketin halini gdsteren en giizel fotograf.’

-Zeki Miiren’in Kumburgaz’daki evinin bahg¢esinde TPAO’nun yaptigi
sondaj sonucu petrole rastlanmadi.

Not: “Yok deve. Bir de ¢iksaydi bari. Hep birlikte bu petrolii millilestirelim
diye bagirdik. Bagir bagir kulaklar sagir.’
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-Etibank’in  Ambarli Santrali i¢in eleman almmacak. Aranan nitelikler:
Askerligini yapmis olmak. 27 yasindan giin almamis olmak. Mektupla
miiracaat P.K 5-Kiiciikgekmece.

-Mubhtelif memleketlerde on alt1 sehir gezen alt1 kisilik ‘Cop Tetkik Heyeti’
Belediye Meclis Baskanligi’na verdigi ii¢ sahifelik raporda ¢oplerin yakilarak
giibre haline getirilmesi i¢in ii¢yliz milyon liraya ihtiya¢ oldugu belirtilmis,
¢ikar yolun ‘¢opleri denize dokmek’ oldugu ifade edilmistir. Not: Yuh be!
Bunu 6grenmek i¢in Avrupa’da on alti sehir gezdiniz demek. Bu konuda
mutlaka yazacagim (Kutlu, 20120: 47-49).

Gazetede siirler vardir. Bunlardan birini okur:

Bir vakte erdi ki bizim giiniimiiz
Yigit belli degil mert belli degil
Herkes yarasina derman artyor
Deva belli degil dert belli degil
Adalet kalmad1 hep zuliim doldu
Gegti bu baharin giilleri soldu
Diinyanin gidisi acaib oldu

Koyun belli degil kurt belli degil
Cerh bozulmus diinya 1slah olmuyor
Fukara ehlinin yiizli giilmiiyor
Ruhsati de ne dedigin bilmiyor
Yazi belli degil hat belli degil (Kutlu, 20120: 49).

Ali Bey’in gazetede yazilarindan “Particilik” baslikl1 bir yazist yer alir (Kutlu, 20120: 86).

41).

Beyhude Omriim’de Berber Hac1 dogaglama bir siir sdyler:

Su karsiki yesillik

Bahge midir bag nudir

Goniile bak goniile

Ee, dordiincii misray1 ne edecegiz... oldu mu simdi. Akla uyup bir kafiye
buluruz. Diyelim: “Olii miidiir, sag midir”. Poh. Kafiye tuttu diye bu simdi
siir mi oldu? Olmadi. Neyse, siiri bizim gibi ki¢1 kiriklara birakirsan olmaz
tabii. Neyse gecelim (Kutlu, 2012m: 98-99).

Huzursuz Bacak’ta gazeteden bir kdse yazisi oldugu gibi verilir (Kutlu, 2011e: 39-

Anadolu Yakasi’nda Muzo Goniil siir yazar. ‘Vatan’ baglikli siirini okur:

Su memleketin bir havasi var

Su memleketin bir suyu var

Su memleketin bir toprag1 var
Havasina, suyuna, topragina kurbanim.
Erzurum’un dadasina

Elaz1g’1in gaggosuna

[zmir’in efesine

Pususuna, kasketine, nefesine kurbanim.
Raci der ki giinler akar

Ayrilik canimi yakar

Emir gelir siingii takar
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Askerine, siviline, tiim halkina kurbanim (Kutlu, 2012l: 135).

Oykiilerde metinlerarasiligin  oldugu kisimlarda cogunlukla bir sdéz grubunu
sOylendikten sonra bunun kime ait oldugu sorulur. Soru sorma islemi ile okur uyanik
tutulur ve onun da yapilan atif i¢in kafa yormas: istenir:

“Coktur egerci derd ii belasi muhabbetin/ Amma ne c¢are elde degil
ihtiyarimiz. Kim sdylemig?” (Kutlu, 2012k: 61). “Hiilyasi olmayinca
hayatin ne tadi var. Yahya Kemal’in miydi bu?” (Kutlu, 2012l: 145). Bir
misra verilir. Sahibi hakkinda tereddiit vardir: “Sanki Bayburtlu
Zihni’nin. Hani bestelenmistir ya. (...) Yavru gitmis, 1ssiz kalmis otag1”
(Kutlu, 2012I: 155). Ne demis sair: Tag1 havaya atip/ Bagini altina
tutmaktir/ Adi ask (Kutlu, 2014: 20). “Insan diinyada hayal ettigi
miiddetce yasar. Kimin soziiydii bu?” (38). “ ‘Her 6lim erken 6limdiir’
demis sair” (118). “Sairin dedigi gibi: ‘Seni askim canavarlar gibi takip

edecek’™ (73). “ ‘Goctii kervan yalniz kaldik burada’. Boyle miydi
acaba?” (Kutlu, 2014: 127).

Metinlerarasiligin en genis basligi alintidir. Alinti bir metnin igine bir baska
metinden bir boliimiin oldugu gibi konulmasi ve bunun tirnak icinde ya da italikle
belirtilmesi ve alinan kaynagin kiinyesinin verilmesidir. Riizgarli Pazar’da adamotu
kelimesi i¢in almtimin tiim kurallarina uyulur. Kelimeye dipnot verilir. Genisge tanimi
yapilir ve kaynak olarak parantez i¢cinde Meydan Larousse yazilir (Kutlu, 2012c: 57).
Bunun disinda dykiilerde alintinin kurallarina tam olarak uyulmaz. Bir metin tirnak i¢inde

ya da italik ile verilir, kime ait oldugu sdylenir ancak ayrintili kiinye verilmez.

Nur’da kime ait oldugu belirtilen sozler yer alir: “Tanpinar ‘Bes Sehir’de ‘Cedlerimiz inga
etmiyor, ibadet ediyorlardi diyor. Cok hakli” (92). Bakara suresi 30. Ayete atif yapilir:
“Ayrica Cenab-1 Hak ‘Sizin bilmediginizi ben bilirim’ diye bir sir veriyor. Bunu
bilmiyoruz” (94). Kudsi Hadis yer alir: “Cenab-1 Hak ne diyor ‘Kulum bana bir adim
yaklagirsa ben ona iki adim yaklagirim®’ (109). “Cenab-1 Hak buyurmus: ‘Ben gizli bir
hazine idim, bilinmek istedim, kainat1 yarattim” (95). Kaf Suresi 16.ayete atif yapilir: “O
bize sahdamarimizdan daha yakin” (109). Isra suresi 85. Ayet ile Enbiya suresi 91.ayete
atif yapilir:

Mealen soylilyorum. Ayette sdyle gegiyor: ‘Sana ruh hakkinda sorarlar.

De ki: Ruh Rabbimin emrindendir. Size ancak az bir bilgi verilmistir’.

-Bu da bir sir iste.

-Oyle.

-Bir de su var. Ki bunu anlamak miimkiin degildir.

-Nedir?
-‘Ona kendi ruhumuzdan tifledik’ (Kutlu, 2014: 144).
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Isra 85. ayete atif yapilir: “(...) sOyle bir ayet var: ‘Sana ruh hakkinda sorarlar: De ki: Ruh
Rabbimin emrindedir. Size ancak az bir bilgi verilmistir’ (Kutlu, 2014: 165).

Sw’da italik ve tirnak iginde bir siir yer alir, bunun Kime ait oldugu sodylenir:

Nagehan ol gara vardim

Ol sar1 yapilir gordiim

Ben dahi bile yapildim

Tas u toprak arasinda

buyurmus Haci Bayram Veli...” (Kutlu, 2012f: 12).

Str’da Tanpinar’in bir siiri yer alir. Siirin sahibi agikca belirtilir:

Kendi diizenine, temizligine, titizligine bakiyor.

Her sey yerli yerinde havuz baginda servi

Bir dolap gicirdiyor uzaklarda durmadan

Esya aksetmis gibi tilsiml1 bir uykudan

Sarmagiklar ve bocek sesleri sarmig evi

Hersey yerli yerinde; masa, siirahi, bardak. Sagolasin Tanpiar. Her sey yerli
yerinde. Gilizel. Lakin ben neredeyim? Zamanin neresinde? Hangi
sarmasiklar sarip sarmaladi beni? Bocek sesleri dedigin, gecenin gec vaktinde
tikar tikir kitaplar yiyip duran kitap kurtlart mi1? (Kutlu, 2012f: 50).

Swr’da tirnak iginde bir hadis verilir: “‘Oyle bir zaman gelecek ki, insanlar
kazang¢larinin helal mi haram m1 olduguna bakmayacaklar artik’ seklinde bir hadis-i serif

vardir. Bu zaman gelmis midir?” (Kutlu, 2012f: 20).

Mavi Kug’ta tirnak ve italik icinde Tanpinar’a ait oldugu belirtilerek bir siir yer alir:

Zaman... Saat... Buralarda saat zamani boélemez hanfendi. Yekpare bir
zaman var bu iklimde. Hani Tanpmar ne diyordu: otelden gelen geng adam
doktorun sozlerini tamamlar: Ne i¢indeyim zamanin/ Ne de biisbiitiin disinda/
Yekpare genis bir anin/ Par¢alanmaz akiginda (Kutlu, 2012n: 59).

Tufandan Once’de italik ile Faruk Nafiz’e ait oldugu vurgulanarak bir siir okunur:

Tam kapida bakan yeniden ¢esmeye bakiyor. Sonra valiye. Hani bir siir vardi
‘Coban Cesmesi’ diye. Vali edebiyata yakin galiba. Evet efendim, Faruk
Nafiz’indir. Biniyorlar. Konvoy yeniden tozlu yola diisliyor. Nasildi
hatirliyor musunuz? Elbette, orta mektepte iken ezberlemistim. Biraz okur
musunuz? Vali:

Derinden derine irmaklar aglar

Uzaktan uzaga ¢oban ¢esmesi. ..

Boyle baslar efendim

-Sonu!

Ne sair yas doker ne asik aglar

Tarihe karist1 eski sevdalar

Beyhude seslenir beyhude ¢aglar

Bir saga bir sola ¢oban gesmesi

-Evet, ben de hatirladim.

Demek Faruk Nafiz bu daglarda epeyce dolagmis.
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-En meshur siiri ‘Han Duvarlar’ dir efendim. Memleket edebiyatinin bir
saheseri... Bakan yeniden ¢iplak daglara, kel tepelere doniiyor. Bir misra
kaldi i¢inde; ‘Beyhude seslenir beyhude ¢aglar’ (Kutlu, 2011a: 174-175).

Tufandan Once’de Imam Gazali’nin bir sozii yer alir:

Biiyiik Islam alimi Gazali Hazretleri dahi ‘miza¢ degisir mi’ sorusunu
tartigmig; neticede ‘degisir ama zorlu miicahede gerektir ve de nadiren
degisir, hatta degismez desek evladir’ sonucuna varmistir (Kutlu, 2011a: 20).

Tufan’dan Once’de minberde imamin halka vaaz verdigi boliimde Kur’an ayetleri

yer alir:

Enam Suresi otuz ikinci ayette buyruluyor ki: ‘Diinya hayat1 sadece bir oyun
ve oyalanmadan ibarettir. Ahret yurdu sakinanlar i¢in daha hayirlidir’. Bu
hiikiim Ankebut Suresi altmis dordiincii ayette sdyle gegmektedir: ‘Bu diinya
hayat1 sadece oyun ve oyalanmadir. Asil hayat ahret yurdundaki hayattir.
Keske bilseler’. Aziz cemaat, bakiniz mesele Kasas suresi altmiginci ayette
daha bir agiklik kazaniyor. Cenab-1 hak buyuruyor ki: ‘Size verilen seyler
diinya hayatinin gecim vasitasi ve debdebesidir. Allah katinda olanlar ise
daha hayirli ve daha kalicidir. Buna hala akliniz ermeyecek mi? (64). Aziz
cemaat. Peygamber Efendimiz bir hadis-i serifte s6yle buyurmustur: ‘Tiim
diisiincesi ahret olan kimsenin kalbini Allah zengin kilar. Onun islerini
derleyip toparlar ve diinya ona boyun egerek gelir. Kimin de biitiin kaygist
diinya olursa Allah onun go6zlerinin arasina fakirligi yerlestirir, iglerini
darmadagmn eder’. Yine Efendimiz bir baska hadisinde ise sOyle
buyurmaktadir: ‘Eger insanoglunun iki vadi dolusu altin1 olsa ii¢linciisiinii
ister. Ademoglunun goziinii ancak toprak doyurur...” (Kutlu, 2011a: 66).

Su’da gazeteci Fikri Siizer “Adalet Dairesi” baslikli yazi kaleme alir. Bir metin

kaynagi belirtilmek suretiyle yer alir:

Mesela Ibn-i Haldun’un mukaddimesinde, Kinalizade nin Ahlak-1 Alai’sinde
vardir. Bir gember ¢izilir. Bunun adi Daire-yi Adliye veya Adalet Dairesi’dir.
Altina su metin ilave edilir. Metni aynen veriyorum, sonra serh edecegim.

Adldir miicib-i salah-1 cihan

Cihan bir bagdir divari devlet

Devletin nazimi seriattir

Seriata olamaz hig haris illa miilk

Miilk zapteyleyemez illa lesker

Legkeri cem edemez illa mak

Mali cem eyleyen riayettir

Raiyeti kul eder padisah-1 dleme adl (Kutlu, 2012f: 110-111).

Bu kose yazisinin iginde “Eskiler soyle derler: “Kadim odur ki, evvelini kimse bilmeye”
sozii gecer (Kutlu, 2012f: 113). Aslinda bu Mecelle’de kadim kelimesinin tanimudir.
Gazeteci sOyle devam eder:

S6zilin nihayetinde Viyana’da sefir iken bir agk macerasi yiiziinden havagazi

ile intihar eden meshur Sadullah Pasa’nin bir kitasin1 da buraya almayi

miinasip gordiim:
Hiirriyet olmayinca emniyet olmaz
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Emniyet olmayinca sa’y olmaz
Sa’y olmayinca servet olmaz
Servet olmayinca saadet olmaz (113).

Huzursuz Bacak’ta bir s6z sahibi ile beraber yer alir: “Boyle fikrederek giderken bir
kiiciik tas ve lizerindeki bir yazi beni yerime mihladi. ‘Diinya bir glindiir, o da bugiindiir-

Carsambal1 Deli Remzi’ ” (Kutlu, 2011e: 48).

Oykiiniin devaminda Yahya Kemal’in Tiirk Istanbul’undan bir kistm alintilanar:

Tiirk Istanbul nedir? (115). Bodur minaresi ile bir mescit, yaninda bir ihtiyar
¢inar, onun golgesinde bir ¢esme, iki diikkan, bir sibyan mektebi ve mektebin
alninda bir kus evi (115). Bir sonraki sayfada s6yle der: “Yahya Kemal ‘Tiirk
Istanbul’ yazisina su ciimle ile basliyor: ‘Bir iklimin manzarasi, mimarisi ve
halkin arasinda tam bir ahenk varsa, orada gozlere bir vatan tablosu goriiniir’
” (116). “Tiirk Istanbul diistiigii yerden bir daha kalkiyor. Tanpmar Divan
siirinden itibaren hareketle soyler bu sozii. ‘Siirimiz diistigli yerden
kalkacak’ der. Yani ‘ses’ten’ (Kutlu, 2011e: 122).

Ayni dykiide mezar tasinda yazan musralar italik ile verilir:
“Taharetle erer Hakka erenler/ Sifa bulur bu hamama girenler” (Kutlu, 2011e: 123).

Anadolu Yakasi’nda Mehmet Akif’e ait bir misra yer alir:

“Akif’in o meshur misrai da geliyor hatirina.
-Hangisi?
-Siiheda figkirir topragi siksan sitheda” (Kutlu, 20121: 74).

Anadolu Yakasir’nda siir hakkinda konusan baskisi sozlerini Turgut Uyar’in bir
sOziiyle destekler: “Turgut Uyar sdylemisti bunu, altmigh yillarin baginda, ‘Siir ¢ikmazda,
¢linkii insan ¢ikmazda’ diye” (Kutlu, 20121: 198). Ayni1 6ykiide hadis kullanilir: “Cemaatte
rahmet vardir diyor Peygamberimiz” (Kutlu, 2012l: 127). “Askini ig¢ine gomen
cennetlikmis” (Kutlu, 2012l: 169).

Chef’te Orhan Veli, Roland Barthes ve Cemil Merig’e atif yapilir:

Orhan Veli’den okuyarak yiiziime iifliriiyor ‘Bak bocekler de dyle yapiyor’”
(9). Roland Barthes ne diyor: ‘Bagajinda hiz, ev, giivenlik, cinsel arzu,
kariyer, Ozgiirliik, aile, erkeklik gibi bir siirii vasif tastyan otomobil” (9).
“Barthes efendi hizi saymus, cinselligi saymis ama g¢agimizin en Onemli
tutkusu olan ‘hazzi’ saymamis. Bin bir tiirlii olan haz” (10) (...) Cemil Merig
iistad bosuna ‘Banka mabed, para mabud’ dememis. Ama siz simdi bana
“Yahu Cemil Meri¢ de kim’ diye sorabilirsiniz” (22). “B6hm Bawerk’e hak
veriyorum. Soyle diyor: ‘Bir toplumun kiiltiir diizeyi ile faiz diizeyi ters
orantilidir. Kiiltiir ne kadar yiiksekse faizler o kadar diisiik, kiiltiir ne kadar
diisiikse faizler o kadar yiiksek olur (Kutlu, 2011c: 24).
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Oykiilerde tirnak isareti i¢inde bir s6z yer alir. Bunun bir esere ait oldugu ifade

edilir:

Yokusa Akan Sular’da Seydali’nin bedeni camidedir ama bilinci tim modern
insanlarda oldugu gibi baska yerlerdedir. Hatibin dediklerinden arada bir yalniz birkag
climle duymaktadir. Onlardan biri Hz. Muhammed’in bir hadisidir:

Kiyamet giiniinde ii¢ kimsenin hasmi ben olacagim: benim namima s6z verip

yerine getirmeyen, insan ticareti yapan, hiir insani satip parasini yiyen ve bir
is¢iyi tutup isini gordiigi halde ticretini 6demeyen (Kutlu, 2011d: 87).

Ya Tahammiil Ya Sefer’de hocaya ait oldugu sdylenen climleler esasen Nurettin
Topgu’ya aittir: “Buna onlardan ¢ok ben inaniyordum. Hoca ne demisti? ‘Sizler davanin
yilmaz erlerisiniz, bu dava sizlerin omzunda yiikselecek™ (Kutlu, 2012k: 8). Oykiide
Mehmet Akif’in Meal-i Celili’sinden bir alint1 yapilir. Bu altilar italik ile gosterilip
yazar1 belirtilmez. Hatta bu satirlar1 kimin yazdig: sorulur. “Artik gidiyor: Hakka varan bir
yolu tutmus. Hay Allah! Nereden geldi bu misra? Medresenin revaklar1 arasindan mi?
Yoksa Firuzaga Mescidi’nin son cemaat yerinden mi? (Kutlu, 2012k: 32).Necip Fazil ve
Mehmet Akif’e atif yapilir: “Arkadaslar!.. Zulmiin, imitsizligin ve idealsizligin kararttig
siyah zeminde Asim, safagin ilk 1siklarmi haber verir” (Kutlu, 2012k: 32). Araya yine
anlaticinin ctimleleri girer. Sonra yazar Necip Fazil’in bir soziinli alintilar. Bunu kaynak
gostermeden italik harflerle yapar. “Bizim hareketimiz, mesuliyet hareketidir. Davamiz
hayata uymak degil, hayatimizi Hakk’a uydurmaktir. (Kutlu, 2012k: 32). Akif’ten italikle
kaynak gdstermeden alint1 yapilir. “Ve o nesil. Uzerinde yasadigimiz acili topragin ¢ocugu.
Asim’mn nesli (Kutlu, 2012k: 33). Doktor Ayhan’in genglik halleri anlatilirken, italik ile
verilip kaynak gosterilmeden Ayhan’in gengken beslendigi kaynaklara atif yapilir. Boylece
nereden nereye gelindigi gosterilmek istenir. Burada Nurettin Topgu’nun Yarimki

Tirkiye’sinden alint1 yapilir:

Cihadimiz fikir ve ruh cephesinde yapilacaktir. Mektebimiz ve devletimizle,
hukukumuz ve ahlakimizla, ilmimiz ve sanatimizla bizim benligimizin
mimari olacak giizide, fedakar bir ziimrenin mekteplesmesi zaman1 gelmistir.
Siyaset, ticaret, sohret ve muvaffakiyetlerle giindelik hareket endiselerinden
cok uzaklarda caligan, sanki hayatimizin maverasinda hazirliklarini yapan bir
hareket ordusunun fikir fedaileri bu davay: ancak basarabilir (Kutlu, 2012k:
44).

Oykiide Kerim ve Murat’in bir arada oldugu o eski giinlerden bir kesit sunulur. Italik ve
tirnak icinde Nurettin Topcu’nun sozleri alintilanir. “Sabahi beklemeyiniz dostum, geceden

yola ¢ikiniz... Olur ki uyuya kalirsiniz. Sabah1 beklemek 6gleni, 6gleni beklemek aksami
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beklemek gibi bir ruh gevsekligini dogurur...” (Kutlu, 2012k: 50). Alintidan sonra yazar
“Boyle yazmis aziz dost” (Kutlu, 2012k: 50) der. Kerim Murat’a ¢ay koyar. Murat derginin
bir daha ¢ikmayacagini sdyler. Bu haberden sonra anlatici sOyle der: “Neredesin aziz dost?
‘Sabahi beklemeyiniz’ diyen sesin nerede? Sabahi beklemedik. Geceden yola ¢iktik ama.
Kim bilir? Bir yerde hata yaptik anlagilan” (Kutlu, 2012k: 55). Nurettin Topgu’nun Siyasi
Partiler-2 eserinden bir climle il baskanina sOyletilir: “Bunun ig¢in il baskani goziinii
kirpmadan: ‘Parti bir ticarethane agan veya bir sirket kuran ortaklarin hareketine benzer’
diyebiliyordu” (Kutlu, 2012k: 85). Nurettin Topgu’ya ait soz siirekli tekrarlanir. Profesor
Asim Murat’in vefat ettigini duyunca kulaklarinda bir ses duyar: “‘Sabah1 beklemeyiniz
dostum, geceden yola ¢ikiniz’ kim sdylemisti bunu, kim yazmist1? ‘Aziz dost’ diye
baslayan mektuplar1 kim yazmist1? (107). Ayni ciimle bir leitmotif gibi tekrarlanir. Fetanet
Asim’a “Bizi iskeleden alacaklar Asim, belki adalara kadar aciliriz ge¢ kalma” (111)
deyince Asim kendini muhasebeye c¢eker:

Gec kalmak mi, yanlig, koyu gaflete biirlinmiis dmriinde miitemadiyen ‘ge¢

kaldigin’ ona hatirlatan, yasarken hatirlatan ve oldiigiinde iste bir daha

siddetle hatirlatan Murat. Ona ‘Sabahi beklemeyiniz dostum, geceden yola
¢ikiniz diye yazilar gonderen kendisi” (Kutlu, 2012k: 111).

[Than’in ¢ocuklugunun anlatildig1 dykiide Ilhan’dan bir siir okumasini istediklerinde 0 siir
diye 6grendigi bir duayr okur: “Rabbi yessir/ vela tuassir/ Rabbi temim/ Bilhayr” (Kutlu,
2012k: 68). ilhan’n siir diye okudugu duanin aslina dair higbir atif yapilmaz.

Oykiide kaynak verilmeden Bakara 155.ayete atif yapilir: “’Ey miiminler biz sizi biraz
korku, biraz aglik, biraz da mallardan, canlardan ve mahsullerden yana eksiltme ile

andolsun imtihan edecegiz’ ” (Kutlu, 2012k: 78).

Hiiziin ve Tesadiif’te “Baslarindaki hocanin el isaretlerine dikkat ederek hep bir
agizdan ilahi okumaya bagladilar. Sol cennetin irmaklari/ Akar Allah deyu deyu...” (Kutlu,
2011g: 60). Yunus Emre’nin bu siiriyle ilgili hi¢bir kaynak gosterilmez.

Nur’da sadece sairleri sdylenerek iki farkli siire atif yapilir: “Ne diyor Seyh Galib:
“‘Bana kendi tali’imden bu siyah Sitare diistii’” (99). “Akif’in ‘Gece’ siirinden iki misra
geliyor aklina: ‘Karanliklar, 1siklar golgeler sussun ki, Allah’im Biitiin diinyay1 inletsin

benim secdem, benim ahim’” (Kutlu, 2014: 118).
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2.3.1.1 Pastis ve Parodi

Ana-metinsellik 1iliskilerinden pastis, parodi ve giiliing doniistiirim c¢ogunlukla

birbirine karistirilir. Bunlarin birbirinden ayrilan 6zellikleri vardir.
Parodi (Yansilama)

Gerard Genette Palimpsestes adli eserinde parodiyi tanimlarken Aristo’nun
poetikasindan yararlanir. Poetika’da dort ¢esit siir tlirii vardir. Bunlardan biri parodia’dir.
Bunun “anlatisal bir bi¢cimi ve alcak (siradan) bir eylemi” (Aktulum, 1999: 117) vardir.
Kelimenin koken olarak manasi ise bir sarkiyr oldugundan baska bir ses araliginda
okumaktir. Edebiyatta parodi ise bir metnin bagka bir amagla yeniden yazilmasidir.
Gonderge metne ana metindekinden farkli bir anlam yiiklenir. Burada dikkat edilecek
husus ana metnin konusu degistirilir fakat bicemi degistirilmez. Bir diger ayird edici unsur

ise parodide ana metinle alay edilmesidir.

Mustafa Kutlu’nun Yokusa Akan Sular 6ykiisiinde yabancilasma temasi bir pastisle
dile getirilir. 1967°de binlerce insanin Kibris i¢in yiiriirken “Kibris bizim canimiz feda
olsun kanimiz” sloganina atif yapilarak “[t]oprak bizim canimiz, petrol olsun kanimiz”
(Kutlu, 2011d: 8) denir. Topragin can, fakat petroliin de kan oldugu ifade edilir. Teknoloji
sayesinde topraktan uzaklasan bireyler petrol firiinlerini kullanmaya baglar. Yine bu
oykiide Ismet Pasa doneminde ezanm Tiirkce okunmasma “Tanr1 uludur, Tanr1 uludur.
Memurlar Ismet Pasa’nin kuludur” diye tepki gosterilir: Yokusa Akan Sular’da buna atif

yapilir: “Tanr1 uludur Tanr1 uludur-Memurlar Ismet’in kuludur.” (Kutlu, 2011d: 77).

Modernizm elestirisi yapilan Bu Bdéyledir’de Nedim’in eglenceyi vurgulayan
Sadabad sarkisina atif yapilir: “Atalim, vuralim, devirelim, kdm alalim diinyadan™ (Kutlu,
2012a: 10). Siileyman tavsan devirmece oynar. Tavsani devirmek modern hayatin sundugu
imkanlardan yararlanmak, eglence, konfor i¢cinde yasamaktir. Siileyman atip vurmak ve
eglenmek isteyerek aslinda modern hayata adapte olmak ister fakat i¢inde bulundugu
geleneksel hayat kosullarini da tam manasiyla birakamaz. Yeni bir kimlige sahip olamayist
Ismet Ozel’in Amentii siirine ° atif yapilarak belirtilir: “Gegtim sarkilarin ortasindan, cami

sadirvanindan, vakif talebe yurtlarindan. Yeni bir gomlek giyemedim” (Kutlu, 2012a: 13).

 “Gegti civginlarin ¢ibanlarin, reklamlarin arasindan/ Gegti tarih denilen tamahkar tiiccar/ kararmis
rakamlarin yariklarindan sizarak™
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Bu Boyledir’de Cahit Sitki’nin “Oyun” siirindeki Semahat’a atif yapilir:

Sabahat’a ne oldu?

Evde kald1.

Ev ne oldu?

Suya diistii (73).
Yine bu dykiide baskisinin yalnizlig1 Seyh Galib’in bir beyitine °atif yapilarak belirtilir:
“Etrafinda arkadaslarindan da kimseler kalmamisti. Kimi terk-i ndm i sane, kimi itibare

dismiisti” (Kutlu, 2012f: 53).

Hiiziin ve Tesadiif te Ahmet Muhip Dranas’in Kar siirine atif yapilir: “Sesim nereye

kacti, o kesilesi sesim” (Kutlu, 2011g: 89).

Tufandan Once’de kasabada Idris Giizel’in akla birden bir planin gelmesi tarihte
bilim agisindan ¢ok 6nemli iki hadiseye benzetilir:
Nasil Newton efendinin kafasina bir elma diisiip ‘Ulan nedir bu, kim atti,
sOyleyin yoksa hepinizi bire kadar kirarim diye terslenecegine derin fikre
dalip yergekiminin sirrina vardi ise; veyahut Arsimet hazretleri hamamin
havuzunda hamamtasini yiizer goriip birden cin ¢arpmis gibi avret mahallinin

acikligina aldirmayarak ‘Buldum buldum diye sokaga firlamis ise... (Kutlu,
2011a: 99).

Tufandan Once’de Osmanli padisahlarnin kullandigi miihiirlerdeki El Muzaffer
Daima yazisina atif yapilir: “Haftalik gazetesinde ‘Fikir Meydani’ adi altinda kaleme aldig1
uzun makalelere imzasini atar, altina sultanlarin miihrii gibi bir de sifat eklemeyi diisiiniir:
‘El-Muhalif Daima’ ” (Kutlu, 2011a: 109). Her zaman her seye karsi olan bir gazeteci

olarak gazeteye miihriinii vurur.

Huzursuz Bacak’ta Ahmet Hasim’in ‘Sanat sahsi ve muhteremdir’ séziine atif
yapilir: “Oysa imza sahsi ve muhteremdir” (Kutlu, 2011e: 98) denerek Ahmet Hasim’in

‘Sanat sahsi ve muhteremdir’ soziine atif yapilir.

Hiiziin ve Tesadiif’te istiin vasiflara sahip bir yigit olmayr istedigini belirten
karakter, destanlar ve gazavatnamelerdeki Battal Gazi’ye benzetilerek anlatilir. Burada da

onun mucizevi karakterine atif yapilir: “Battal Gazi gibi ok islemeyen (Kutlu, 2012: 85).

10 «Reh-i Mevlevide bu sifatla kald hayran/ Kimi terk-i nam i sane kimi itibare diistii”
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Riizgarli Pazar’da Ahmet Hasim’in “Canan ki goriiliir havz iizerinde” misrasina
atif yapilir: “Ama gece, Ahmet Hasim’in canani nasil ‘havz kenarinda’ peyda oluyorsa, o

misal gelir diikkan1 acar” (Kutlu, 2012c: 134).

Anadolu Yakasi’nda modernlesme siirecinde bir yere ait hissedemeyen insani
anlatmak i¢in Oguz Atay’in Tutunamayanlar romanina atif yapilir: “Yahu hayati film
olacak adam, bir nevi tutunamayan. He ya tutunamayan. Nedir bu tutunamayan?” (Kutlu,
2012I: 58).

Menekseli Mektup’ta Ahmet Hasim’in “Siir Hakkinda Baz1 Miilahazalar’da siirde
mana aramanin biilbiilii eti i¢in 6ldiirmek oldugunu ifade etmesine atif yapilir. Postaci
evlendigi kiza elini dahi siirmez: “Yahu bu ¢ocuga el siirmek biilbiilii eti i¢in 6ldiirmek gibi

bir sey. Insan buna nasil kiyar, bu bakir giizellik bakire kalmalidir’ diye diisiiniiyordu”

(Kutlu, 2012b: 18).

Anadolu Yakasr’nda bir Hz.Muhammed’in biz soziine atif yapilir: “Simdi
Erolcugum surasi énemli. Bu rejimde bilenlerle bilmeyenler esittir” (Kutlu, 20121: 181).
Hadise bilenlerle bilmeyenler esit olmadigr ifade edilirken burada herkesin esit oldugu

anlatilir.
Pastis (Oykiinme)

Pastiste ana metin ile gonderge metin arasindaki iliski parodide oldugu gibi
bigemdedir. Ayirt edici unsur ise pastiste alay ve elestiri yoktur: “Oykiinmede ise yine bir
bigem taklit edilir ancak yergisel bir islevi yoktur. Islevleri bakimindan yansilama da
‘alay’1 yananlamlar. Oykiinme ise bdyle bir islevden uzaktir” (Aktulum, 1999: 119).
Ayrica pastiste ilk metne tematik agidan Oykiinme de olabilir: “[6]ykiinme yalnizca
bicemsel bir taklitle sinirlanmamali; bir metnin 6zgiin icerigi, izlegi de taklit edilebilir”

(Aktulum, 1999: 133).

Swr’da “Sir” Oykiisiinde anlatict bir gece riiyasinda Hz. Muaviye oldugunu goriir.
Ebu Zer Gifari onunla birlikte yaptirdigi sarayr gezmektedir. Sonra Hz. Muaviye’ye
donerek yaptirdig1 sarayin parasini halktan aliyorsa bunun bir zuliim oldugunu, yok eger
kendi cebinden veriyorsa bunun da israf oldugunu sdyler. Esasen islim Tarihi’nde gegen

bu dykiiye bir riilya imis gibi yer verilir (Kutlu, 2012f: 19).
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Sir’da “Her Ne Var Alemde” oykiisiinde Mevlana ile Sems arasindaki iliskiye atif
yapilir. Mevlana aska kanat agmak isterken Sems ona o giine kadar o6grendiklerini
unutmasi gerektigini soyler. Biitlin kitaplarini nehre atmalidir. Boylece akildan aska dogru
bir yolculuga ¢ikar. Benzer bir durum bu dykiide islenir:

Bir tarihte, bir alim zat, bir seyhe intisap etmek istedi. Seyh dahi o alim zata
sOyle dedi: Sizde c¢ok kitaplar oldugunu duyduk. Kendiniz de birkag¢ parga

eser yazmugsinz. Dogru mudur? O &lim zat beli deyince seyh bu defa soyle
buyurdu: Once kitaplarinizi suya atin, sonra buraya gelin (Kutlu, 2012f: 44).

Cerceve iginde yer verilen bu hikdyeden sonra bir akademisyen olan baskisi kendi
makalelerini denize atar. Cokkatmanli bir okumasi olan dykiide ilim ile ask karsilastirilir
ve askin ilimden daha faziletli oldugu anlatilir: “Iste dért bast mamur, vesikalara miistenit
bir ilmi makale. ilmi makaleyi sag elinin olanca giicii ile denize firlatiyor. iste kitaplarin

suya att1. Efendi’nin dedigini yapt1. Olmeden 61dii sanki” (Kutlu, 2012f: 54,55).

“Aramakla Bulunmaz” dykiisiiniin baslig1 Beyazid- Bestami’nin “hakikat aramakla
bulunmaz, ancak bulanlar arayanlardir” ciimlesinden alinmistir. S6ziin sadece bir kismi,
kaynak gosterilmeden verilir. Oykiiniin sonunda ise “meshur bir s6z” olarak yer anilir.

Oykiide bir adam Efendi hazretlerini arar. Ona aramakla bulunmadig1 cevabu verilir.

“Red Cephesi’nde modernitenin kasabaya gelisi fakat Hafiz Yasar’in buna karsi

koyusu anlatilir. Bu gelis 6nce yolun gelmesi ile olur. Yolun tasviri bigem ve tema olarak

11

Kuran’da kiyamet sahnelerini anlatan ayetlere — &zellikle Tekvir suresinin ilk dokuz

ayetine benzer.

Buldozerlerin disleri topraga saplandig1 zaman... Motor giiriiltiilerinin yavru
kuslar1 yuvalarindan iirkiittiigii zaman... agaglarin devrildigi, kayalarin demir
matkaplarla delindigi, sularin 6niiniin kesildigi zaman... Bulutlarin kirlendigi
zaman... O durgun gol kenarinda, kamighkta, aksam, baliklarin ve su
kuslarimin, riizgarin ve titreyen ¢imenlerin, kertenkelenin, sincabin ve tarla
kusunun birlikte sdyledigi ilahi ansizin kesildigi zaman... Goriildi ki; Ovay1
bir bastan bir bas bicak gibi kesen, genis, kara, parlak, sivasik bir yol
acilivermis (Kutlu, 2012a: 36).

Anlatim 6zellikleri agisindan kiyamet sahnelerine benzetilmesi yolun kasabaya gelisinin,

kasabanin modernlesmeye baslamasinin kiyamet olusunu imler.

Bu Béyledir’de lunapark ile modern diinya sembolize edilir. Modernizmle beraber

kutsal olan bir kenara birakilip her seyin 6niine akil ve bilim konur. Insanin kendisini

Y Giines koreltildigi zaman, yildizlar dokiildiigii zaman, daglar yiiriitiildiigii zaman, gebe develer kendi bagina terk
edildigi zaman, vahsi hayvanlar toplandigi zaman, denizler tutusturuldugu zaman, nefisler birlestigi zaman, ve diri diri
topraga gomiilen kizcagiza soruldugu zaman, hangi sugtan dolay1 6ldiiriildi (...) (Kur’an-1 Kerim: 672).
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yapan degerlerden uzaklasip maddeye yonelir. Tanri’’nin bosaldig1 yere diinya konur.

Oykiide modern diinyanin imgesi olan lunapark Tanr1 vasiflarim yiiklenir:

Lunapark parhliyor. Kendinden gayri her seyi karartarak. Neonlarini
florasanlarint salgiliyor iizerimize. Onun rengine boyaniyoruz. Yesil yesil
bakarken birden kipkizil ateste yaniyoruz. Sonra yine mor, yine mor. Her
yerden segiliyor. Sesi her yere ulagiyor. Ovalarda dag tepelerinde
yankilaniyor. Nereye bakarsak, nereden bakarsak hep o. Ona donsek de
yliziimiizii, donmesek de, yanimizda ¢evremizde (Kutlu, 2012a: 9).

Burada lunapark bir Tanr1 gibi tasvir edilir. “Modern diinya da insan elinden ¢ikmis yapay
bir tanridir” (Andi, 2008: 78). Kuran’da Bakara, 138; Taha, 5; Kaf, 16, Bakara, 115
ayetleri ile su sekilde gecer: “Biz Allah’in boyasiyla boyanmisizdir. Boyast Allah’inkinden
daha giizel olan kimdir? Biz O’na ibadet edenlerdeniz (deyin)” (Kur’an-1 Kerim, 2012: 26).
“Rahman Ars’a kurulmustur” (Kur’an-1 Kerim, 2012: 339). “Biz ona sahdamarindan daha
yakiniz” (Kur’an-1 Kerim, 2012: 575). “Dogu da Bat1 da (tiim yerytizii) Allah’indir. Nereye
donerseniz Allah’in yiizii iste oradadir” (Kur’an-1 Kerim, 2012: 22). Bu ayetlerin arka
planinda Allah’in yerin ve gogiin tek hakimi oldugu, O’nun her yerde hazir ve nazir oldugu
vurgulanir. Gelenekte Allah’in rengine boyanan insan modern hayatla diinyanin rengine

boyanir.

Nur’da Istiklal Marsi’ndaki tek disi kalmig canavar misraina atif yapilir: “Giiniimiiz
insan1 bu ruhaniyeti tek disi kalmis medeniyete yedirirdi” (156). Bu medeniyetin, Tiirk

toplumundaki ruhu yedigi ifade edilir.

2.3.1.2 Gonderge

Gonderge “bir yapitin bashigini ya da bir yazarin adim1 anmakla yetinmek [tir]”
(Aktulum, 2011: 435). Herhangi bir s6z grubu alintilanmadan ya da doniistiiriilmeden
sadece bir eserin bagligi, bir yazar adi, bir kitabin adi anilir. Bir sahsiyete ya da esere atif

yapilarak o metnin arka planinda yatan sey de gdsterilmis olur.

Mustafa Kutlu oykiilerinde adi gegen kisiler ve eser isimleri ile metnin mesajint
iletmede onemlidir. Genel olarak Kutlu’da tasavvufi karakter ve eser isimleri, mesnevi,

gazel, halk 6ykii ve siirlerine ait gondergeler vardir.

112



Beyhude Omriim’de kdy hayatinda eski gelenekler devam ettirilir: “Emrullah Hoca
gozlerinin feri bol oldugu yillarda koyliiyli basina toplar, ozellikle kis aylarin uzun

gecelerinde Ahmediye, Muhammediye gibi kitaplar okurdu” (Kutlu, 2012m: 43).

Yokusa Akan Sular’da Kuran-1 Kerime gonderge ¢oktur: “Sehpalarin yaninda bir
biiylik saksi. Yagli yesil yaprakli kauguk. En u¢ yapragi duvarda asili Kur’an-1 Kerim’e
degiyor” (70). “Emine misafir odasinda sabah namazindan sonra bagladigi Kur’an-1
Kerim’e dalmistir” (72). Seydali Cuma hutbesindedir. Bazen hatibi dinler bazen elinde
olmadan anin disina ¢ikip ge¢cmisine doner. O anlardan birinde “[d]iz kirip Kur’an talim
ediyor, sonra rahmetli babasi, Ramazan gecelerinde yliksek odada okunan Cenknameler,

Ahmediye...” (Kutlu, 2011d: 86).

Yokusa Akan Sular’da Kuran disinda ansiklopedi, roman, ders kitab1 gibi eserlere

de atif yapilir:

“Yaninda alt1 cilt Tirk Ansiklopedisi. Her gozii takilista, senelerdir ‘yahu
sunu bari tamamlasaydik’ dedigi. Onun yaninda iki cilt F1 zilali’l-Kur’an
birinci hamur kagit somizli, sonra Agatha Christie’den birkag kitap, biiyiik
kizi bayilir. Yaninda Amentii serhi. Kitaplara bakmaktan vazgegiyor (58).
“Giinlerdir almay1 unuttugu Sosyal Bilgiler kitabin1 unutmayip almak icin sag
eline gecirdigi alyansina bakiyor” (Kutlu, 2011d: 46).

Yoksulluk I¢imizde’de baskisinin yeni bir diinya sectigi ifade edildikten sonra farkli
kaynaklara ydnelmesi anlatilir: “Suurla agacakti Elif Ciizii'niin yapraklarmi... Isaret

parmagtyla siirerken satirlari. El-Keremii, el-Habibii, -el Kalbu” (Kutlu, 2012h: 52).

Bir zamanlar memleketi kurtaracaklarim1 ifade eden genglerin sonradan diinya
mesgalesine dalip geldikleri yeri unutmalarini anlatan Ya Tahammiil Ya Sefer’de manevi
kaynaklara daha sik atif yapilir: “Sonra ezan sesleri geliyor, Kuran-1 Kerim okunuyor”
(17). “Tam mihrabin 6niinde biri oturmus Kur’an okuyordu” (Kutlu, 2012k: 18). Milli
degerlerin sembollerine de atif yapilir. Swrat-1 Miistakim dergisi bu gengler tarafindan
okunur. Eserin ig¢indeki besinci ykiiniin adiyla Cahit Zarifoglu’nun “Nerede Bulabilsem

Seni” siirinin son dizesine atif yapilir: “Kuslar da Kaderle Ugar” (Kutlu, 2012k: 48).

Modernlesme siirecinin anlatildigi  Bu Béyledir’de Ingilizce sozliikk vardr:
“Bozkirn ortasinda koltugumun altinda Ingilizce lugatlar (Kutlu, 2012a: 9). Bu sdzliigiin
kullanilmas1 Batiya adapte olmanin baglangicini gosterir. “Kahkaha Cigegi” Oykiisiinde
parkta bir kadin gézlemlenir. Kadinin elinde Bat1 edebiyatina ait metinler oldugu tasavvur

edilir:
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Kitap okuyan bir kadin. Ogretmen olsa bile... Burada, bu parkta, bunca
zamandr... I¢inizde hig kitap okuyan bir kadin géren oldu mu? Ne okuyor
acaba?.. Dar Kapi olmasin... Anna Karenina. Her neyse bunlar arastirma
faslina giriyor (Kutlu, 2012a: 62).

Abdiilhak Sinasi Hisar’in Bogazi¢ci Mehtaplar1 eserine atif yapilir: “Mehtap bogazin
sularina Abdiilhak Sinasi’den miilhem giimiisi pariltilar yayiyor (Kutlu, 2012a: 62).

Chef’te Nietzsche nin bir eserine atif yapilir: “Boyle Buyurdu Zerdiist, deyiverdim”
(Kutlu, 2011c: 32).

Si’da “Her Ne Var Alemde” oykiisiinde bir akademisyenin ilmi birakip aska

yolculuga baslamasi anlatilir. Dolayisiyla burada yapilan atiflar de ilmi eserlere olur:

Masaya y1gi1lmis kamuslarin iizerine koyarak bir elini, goz ucu ile a¢ik duran
kitaptan bir siire takip ediyor satirlari. Tereke defteri, baska tabirle metrikat
defteri, 6len Miisliimanlarin (2)’ dipnotuna iniyor gozleri, ‘Baz1 haracgiizar
Yahudi ve Ermenilerin de Bursa tereke defterlerinde metrukati kayit ve tesbit
olunmugtur. Bunlardan kismet resmi alinmig, fakat veresiye taksim isine
karisilmamustir. Kefere terekesi icin bak. O.L. Barkan, Kanunlar, Istanbul,
1943, 5.69’ yeniden yukariya metne doniiyor, biraktiklari mallar tesbit ile bu
mallarin seriat esaslarina gore taksimini gosteren kadi defteridir” (45) (...)
Terekesi kayith zenginler arasinda II.Murad’in niifuzlu veziri Ahi Bayezid
oglu Haci Ivaz Pasa’nin oglu Mahmud Celebi’ye ait tereke ziyadesiyle
dikkate deger. Ihtimal babasinin ugradig akibetten sonra Bedrettin Mahmud
Refi’1 Celebi askerl smniftan ¢ikmis bulundugundan terekesi kadi defterine
yazilmistir. Bununla beraber ona ait tereke, askeri menseden bir ailenin
serveti hakkinda bize kismen bir fikir vermektedir. Tereksi 67.420 akga,
mithim bir servet sayilir’... (46). Tokat bir bag iginde. Ne yazik ki bu bir
kitap degildi, bir tiirkii idi. Tokat gibi bir tiirkii. Iste su rafta duran kim?
Tibru’'l-mesbiik fi beyan-i1 cihad-1 Gaziyan-i Cezdyir ve 'l-miilik (47). Yaninda
Zadii’l Miistakin, ortasi noktalarla kat’-1 miikafi seklinde semseli, yanlar
zencirek cetvelli, yumusak fesrengi ciltli (48).....Bir kiigiik Delailii’l-Hayrdt
serhi, ortast dal ve g¢icek semseli, kenarlar1 zencirek cetvelli, miklepli
Osmanl cildi. Sonra Nakam Ismail’in divani: Haydldt-1 Perisan, arkasi bez,
iistli kagit kapli mukavva cilt. 218 yap.....Miinsiat: Ebiibekir Kani... (48).
Gozleri doluyor. Efendi ne demis olabilir? Biitiin bunlardan ayrilmasini
istiyor? ‘Kitaplarini suya at, dyle gel” sagma (Kutlu, 2012f: 49).

Tiirk dili ve edebiyati alaninda bir derginin adi anilir: “Camin kenarinda bir sehpa,
sehpanin iizerinde bir ¢esmibiilbiiliin yaninda Tiirk Dili arastirmalar1 y1lligi-‘Belleten’in bir
eski sayis1” (Kutlu, 2012f: 49). Ayrica edebiyat sahasinda onde gelen bir isme deginilir:
“Evet, hep kitaplar vardi. Tanpinar, aziz dostum, biliyor musun son giinlerde kendime hep

sOyle hitap ediyorum (Kutlu, 2012f: 50).

Hiiziin ve Tesadiif’te Kutlu’nun kdse yazilarinin yer aldig1 gazeteye atif yapilir:
“Kirlangi¢ yuva yapti, arkadaslar Yeni Safak’ta yazmaya basladilar” (Kutlu, 2011g: 11).
Ayrica edebi eserlere de atif yapilir: “Sonra Ay’a Seyahat, Denizler Altinda Yirmi Bin
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Fersah, Kara Korsan, Celik Bilek (Kutlu, 2011g: 85). “Kara Korsan’in, Mavi Sakal’in, Top

sahasinin laneti tizerime yagdi (Kutlu, 2011g: 90).

Uzun Hikdye’de daha ziyade ¢ocuklarin okudugu edebi eserlere, bazi romancilara

atif yapilir:

O boncuk islemeye devam ederken, ben babamin kitaplarindan birine
dalardim. K&h Panait Istrati’nin Baragan’m Dikenleri’ni kah Dostoyevski’nin
Beyaz Geceler’ini okurdum. Turgenyev’in flk Ask’in1 Celal’e de okudum”
(42). “Kiigiik Prens’i o diikkdnda kesfettim (62). Edebiyata merakli
oldugunu biliyordum. Ancak Umit Yasar, Turan Oguzbas gibi ask siiri
yazarlari; Barbara Cartland, Cronin gibi romancilar: tercih ediyor; benim ara
sira ‘Bir de bunu okusaniz’ diyerek gosterdigim Dostoyevski, Katka
kitaplarini almak istemiyordu (91). “Calikusu’nu ¢ok sevmis, keske o da
okuyup bir 6gretmen olabilseymis” (95). “Ben o sirada diikkanda Cehov’un
hikayelerine dalmig, sabahtan beri siftah etmemis oturuyorum” (Kutlu,
20120: 102).

Baskisinin kitap¢1 diikkanina Sevim Hanim ve Feride gelir. Sevim Hanim Feride’nin kitap

okumay1 sevdigini sdyler ve boylece kitaplar iizerinden bir sohbet baslar. Iki kisi arasinda

kitaplar lizerine bir konusma gecer:

-Hadi hadi saklama, Yesi/ Yillar’r bir glinde okumustun. Sonra Sahika...
Anlasilan Sevim buna Cronin kiilliyatini biitliniiyle okutmus. Ancak Kerime
Nadirleri, Esat Mahmutlar1 bitirmedi mi? Biilbiil yeniden sakidi:

-Evet, okumay1 seviyorum. Ben de konusayim dedim. Nereden aklima geldi
ise su sagma sapan sozleri soyledim:

-Madem adiniz Feride, size Resat Nuri’nin iinlii eseri Caltkusu’nu vereyim.
Tabii eger okumadiysaniz (Kutlu, 20120: 92).

Uzun Hikdye’de halk hikayelerindeki Ferhat ile Sirin mesnevisine atif yapilir.

Bagkisi babas1 gibi yapip sevdigi kiz1 kagirmaya niyet eder fakat kiz ailesinin adina laf

stirmemek i¢i kagmay1 kabul etmez. “Ben aslinda Ferhat olup daglar1 delmeye hazirdim

ama (Kutlu, 20120: 104) diyerek hayal kirikligin1 dile getirir.

Mavi Kus’ta atif yapilan eserler genis bir yelpazeye sahiptir. Edebi eserlere atif

yapilir:

“Otelden gelen geng adam Tanpinar’mn meshur siirini okuyunca geng kizin
ilgisi ona yonelmistir” (60). “Yok, canim der iginden, bu Abdiilhak
Sinasi’nin, Tanpmar’m Istanbul’u. Bugiin artik kalmadi bunlar” (155).
“Elbette ki bir degisim yasanmakta ve tasranin yekpare zamani kenarindan
kosesinden delinmektedir amma, bir o kadar yavas seyreder ki, degisim
hissedilmez bile” (74). “Alisilmadik yani insanlardan ¢ok, hayvanlar ve
bitkilerle ilgilenmesi; bir Robenson gibi adasinda yalniz kalmasidir” (Kutlu,
2012n: 40).

Ayni1 0ykiide divan edebiyatindan kaynaklanan yazar, bu alandaki eserlere de atif yapar:
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“O zaman goriliir ki, Fuzuli ile Baki, Hayali ile Zatl farkli insanlardir ve
farkli farkli siirler sdylemislerdir” (74). “Bilal kendini o onulmaz keder
icinde kaldirip daga tasa atiyor, bildiginiz Leyla’sin1 arayan Mecnun gibi”
(120). “... yuvarlak tel gozliklerini iki de bir geriye ata ata Hamzaname,
Miizekki’n-Niifus, Yunus Emre Divani okur” (8). “Hani Ferhat Sirin’in agk1
icin daglar deler ya” (Kutlu, 2012n: 101).

Tufandan Once’de tarihi sahsiyetlere kissadan hisse gelenegini siirdiiren yazar
ibretlik olmasi hasebiyle atifta bulunur: “III. Selim’e benzetiyordu kendini, adam
‘Helakime sebep hilmimdir’ demis” (153). “Sultan Siileyman’a kalmayan diinya ona

kalacak m1?” (Kutlu, 2011a: 79).

Riizgarli Pazar’da sinema ve televizyon programlarina atif yapilir: “Bu y18im
goriince Sadri Alisik’in oynadigi siyah beyaz televizyonun ilk reklam filmini hatirliyorum”
(Kutlu, 2012c¢: 26). Ayrica film sahnesi ve ona ait replikler verilir:

“Hey beee! Bruce Lee misin nesin” (73). “(...) acilen bir Love Story
yapiyorlar (113). Nimet Love Story’e biitiin kalbiyle inanmist” (114). “Sinan
Cetin ile Film Gibi’nin minibiisii” (136). “Ne Sinan Cetin’i taniyordu ne de
Film Gibi’ programimi seyretmisti” (137). “Hani Sinan Cetin’in Film Gibi

programma ¢ikmistt da, Cetin bunu otuz yildir goérmedigi kiziyla
bulusturmustu” (160).

Edebi eserlere de atif yapilir: “Yiireginin Gotirdigii Yere Git, Simyact gibi kitaplar
okuyor, aralarinda mirmir konusuyor, Pazar esnafiyla hi¢ muhatap olmuyorlar” (Kutlu,
2012c: 125). Susanna Tamaro ve Paulo Coelho gibi ¢cagdas diinya edebiyatinin yazarlarina
atif yapilir. Her iki eser de yolculuk ve kendini arayis temasina sahiptir. Tiirk edebiyatinda
daha ziyade ¢ocuklarin okudugu Kemalettin Tugcu anilir: “Ben bunlar1 dinledik¢e rahmetli
Kemalettin Tugcu’yu ve onun kitaplarindaki sokak c¢ocuklarini, ¢alisan c¢ocuklari

hatirliyorum” (Kutlu, 2012c¢: 166).

Huzursuz Bacak’ta Ahmet Hamdi Tanpinar ve hocas1 Yahya Kemal’e atif yapilir:

“Yahya Kemal gibi yapip bir tepeye ¢ikmali (Tepe mi kaldi ya!), oradan
bakmali (36). “Bakacagiz. En azindan Yahya Kemal gibi Istanbul’un bir
tepesine ¢ikip oradan sehre bakacagiz (Tepe mi kald1 ya!)” (42). “Onu biraz
Ahmet Hamdi Tanpinar’a benzetiyorum. Lakabin1 biliyorsunuz. ‘Kirtipil’dir.
Devrinde kiymeti bilinmemis olsa da, sonradan iilkenin en parlak edebiyat
adami kabul edildi. Kendi istegi diginda “Edebiyatgilar Birligi Bagkan”
secmigler, galiba yurtdisindaymis kendisi, ‘Doniince ilk isim istifa etmek
olacak’ diyor hatiralarinda (Kutlu, 2011e: 56).

Riizgdrli Pazar’da divan edebiyatindan yararlanan yazar Fuzuli’ye ve Leyla ile
Mecnun mesnevisine atif yapar: “Sevmek yanmak degil mi? Ta Fuzuli’den bu yana boyle.

Fuzuli’yi lafin gelisi andik, yakinimizdir diye. Elbette ondan oncesi de var, ama niyetimiz
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askin tarihini yazmak degil” (142). “Kimin gozleri bu kadar giizel olabilir. Leyla’nin mi1?”

(Kutlu, 2012c: 63).

Kapilart A¢mak’ta dini metinlere atif yapilir: “Bir giin nasil oldu ise Hanife
Kadin’dan kendisine bir Kur’an-1 Kerim getirmesini rica etti. (...) bir Kur’an-1 Kerim
bulup getirdi (Kutlu, 2012e: 74). “Zehra bundan boyle siirekli Kur’an okumaya verdi
kendini” (74). “Kurbanlar kesildi, Kur’an okundu ”(Kutlu, 2012e¢: 152).

Huzusuz Bacak’ta artist ve aktriste atif yapilir: “Ayhan Isik biyiklar ile kumas
magazasinin tezgahina yakisirdi hani” (Kutlu, 2011e: 55). “Hiiziin dolu bir giizellik. Tipki
Juliette Binoche” (Kutlu, 2011e: 108). Memleket meselelerine kafa yoran baskisi ile
Nurettin Topgu’nun eserine atif yapilir: “Mesuliyet bir isyan ahlaki ister. ‘Isyan Ahlak1’
konusu uzun bir meseledir, simdilik buna girmiyorum” (107). “Acikgas1 ‘isyan ahlaki’nin
kenarda kosede kalmis, hala sénmemis kivileimi (Kutlu, 2011e: 120). Oykiide ayrica dini

metinlere ve sahsiyetlere atif yapilir:

“Bizim evin temelinde Yasin’ler ilahiler (...)” (16). “Belki de bu sebepler bir
giin bir smif arkadagim Hz. Peygamber’e alenen dil uzattiginda kendimden
gecmis, cocugun agzim burnunu dagitmisttm” (17). “Sikisinca Omer bin
Abdiilaziz’den 6rnekler verirdim.” “I¢inde muhtemelen Kuran-1 Kerim var”
(44). “Ziyaretgilere Kuran okuyorum diye asilir, eh yolunu bulur” (44). “iste
Yasin Tebareke falan” (44). “Zabitalar ara sira baskin yapip bunlari topluyor,
ellerindeki Kur’anlar1 aliyor ama” (45). “Isa Day1 ertesi giin karsidaki
camiden bir Kur’an araklayip yine geliyor” (45). “Nuri galiba ¢omelmis
Yasin okuyor. Ezberindedir. Ben ii¢ Thlas bir Fatiha okudum biraz da dua
ettim” (49). “Nuri Yasin-i Serif’i bitirip ellerini yiiziine siirerek kalkti” (51).
“(...) Kuran-1 Kerimleri, divanlar1 dahi ciltliyor” (Kutlu, 2011e: 52).

Tahir Sami Bey’in Ozel Hayati’nda edebi eserler ve kisiliklere atif yapilir:

“Yekpare zaman nedir? Eminim bunu Tanpinar da bilmiyordu” (Kutlu,
2012d: 8). “Tipki Tanpinar’in “Saatleri Ayarlama Enstitlisi” gibi” (16).
“Hatta bir segme yapip kitap bile ¢ikardim: “Adim Adim istanbul” (Kutlu,
2012d:) Meshur sair Zati, Bayezid Camii avlusunda remilcilik yapardi.
Miirekkep¢i Enveri’nin okumasi-yazmasi olmadigr biliniyordu (Kutlu,
2012d:).

Oykiide ayrica giindemdeki sahislara atif yapilir: “~-Deniz Seki i¢in ne diyorsunuz? Bence
cok ileri gitti, degil mi ama? -Ozcan’a bayiliyorum. Asmali Konak’1 hi¢ kagirmam. Giizel

dizi, degil mi ama?” (Kutlu, 2012d: 29).
Zafer Yahut Hig’te edebi kisilikler ve eserlere atif yapilir:

“Bulut bir hafta Mecnun gibi dolast” (107). “Tanpinar’in Huzur’undan mu,
yoksa Abdiilhak Sinasi’nin Bogazi¢i Yalilari’ndan mu1 ¢ikip gelmis olmaliydi
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bu oda” (153). “Yahu bu Giyom Tell masalina benziyor ama neyse” (159).
“Salak o yaray1 kim sardi. Lokman hekim mi sardi” (Kutlu, 2011f: 113).

Hayat Giizeldir’de Kerem ile Asli mesnevisine atif yapilir: “Sanirsin Asik Kerem
bulustuklar1 gece Asli’nin diigmelerini ¢éziiyor” (Kutlu, 2012g: 11). Ayrica bir gazetenin
ad1 anilir: “Sac sobanin yanina bir eski Yeni Sabah gazetesi serer, tiitiin paketini acar,
tizerine yayard1” (Kutlu, 2012g: 91). Hizir motifi ve Kur’an’a 6ykiide sik rastlanir. Kii¢iik
insanlarin kii¢lik ve huzurlu diinyasinda maddi olarak varlikli olduklari sdylenemez. Onlar

dini 6gelere sarilip mutlu olurlar:

“Ama yine de Kuran-1 Kerim’i getirip bu iki inanmis adamin ikisine de el
bastirarak yemin etti” “Bunun iizerine Hizir Aleyhisselam Cenab-1 Hakkin
izni ile boz atma binip geceleri dolagmaya baglamig” (48). “Sehzadenin
gozyaslart okudugu Kuran-1 Kerim’in iizerine damliyormus” (66). “Kadini ter
bast1 Saldvat getirmeye basladi” (73). “Saliha Kadin artik baska bir yere
bakmaksizin, namazimi kilip da toplamadan kalktig1 seccadesine vararak diz
¢oklip Yasin okumaya basliyor” (75). “Ayse Kur’an okumayi Ogrendi,
namaza baglad1” (Kutlu, 2012g: 122).

Anadolu Yakasi’nda bilimsel bir gelismeye ve onun kasifine atif yapilir: “Ona
‘Arsimed’i tanir misin’ diye sordum” (148). “‘Buldum buldum diye hamamdan firlamis
anadan iiryan’” (Kutlu, 20121: 148). Oykiide ayrica divan edebiyatindan halk edebiyatina

oradan giincel edebiyata kadar pek ¢ok sahis ve esere atif yapilir:

Kitaplar, Cocuk Kalbi, Robenson, Jules Verne’nin eserleri, daha ¢ok tarih,
Abdullah Ziya Kozanoglu, Feridun Fazil Tiilbentci, sonra elbette hepimizin
kalbinde yeri olan Kemalettin Tugcu’nun kitaplari, Omer Seyfettin. Baz1 yerli
yazarlar, Resat Nuri, Halide Edip, Yakup Kadri, Refik Halit (Kutlu, 2012I:
41).

Oykiide Divan edebiyat1 ve Halk edebiyatina ait kisi ve eserlerin yani sira dini kaynaklara

da atif yapilir:

“Nasreddin Hoca var, unutma” (90). “Simdi bir merkez tasra ayrimi
yapiliyor. Serif Mardin ¢ok yapti bunu (...) Tasra da merkezi besler. Nef’i
Erzurum’dan, Nabi Urfa’dan, Zati Balikesir’den gelmistir Istanbul’a. Bunlar
divan edebiyatina ¢ok sey katti. Zati Beyazit Camii avlusunda remilcilik
yapard1” (128). “Birak Fuzuli’yi, Yenice-Vardar’da bir ¢ocuk dogsa adim
koyarken mahlasin1 da verirlermis” (129). “Tasrada {stii bas1 dokiilen bir
adam sana Fuzuli’den gazeller, Karacaoglan’dan kosmalar okuyabilir. Yunus
Emre, Hac1 Bayram, Siileyman Celebi ile yogrulmustur” (131). “Vatan yahut
Silistre’den beri boyle” (138). “Tek at tek mizrak dedim” (165). “Ismail’de
ilmihal vardi onu okudum. Bir de Kiyamet ve Ahiret diye bir eser” (Kutlu,
2012l 42).

Oykiide biri aydinlanma ¢agm baslatan digeri de bu donemle beraber gelen
Sanayilesmenin getirdigi tehlikeden s6z eden iki diisiiniire atif yapilir: “‘Entelektiieller’

diye bir kitap okumustum. Jan Jak Ruso’dan, Hemingway’e kadar pek ¢ok diisiiniir ve
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sanatginin gergek yliziinli anlatiyordu” (164). “Heidegger teknigin insan ic¢in en biiyiik
tehlike oldugunu sdylemisti” (Kutlu, 20121: 189).

Chef’te giindemdeki sanatcilara atif yapilir: “Az kalsin Ibrahim Tatlises’in ‘Ben de
isterem’ parcasini patlatacagim” (19). Ayrica bir yabanci bir de Tiirk diisiintire atif yapilir:
“Ziya Gokalp falan aklima geliyor” (29). “Senin Bohm Bawerk ¢uvalladi” (Kutlu, 2011c:
31).

Menekseli Mektup’ta edebi sahsiyet ve eserlere atif yapilir:

Kerem’in Asli’y1; Tahir’i Ziihre’yi sevdigi kadar olmasa bile, o tiirden bir
agkla karisimi seviyordu” (Kutlu, 2012b: 18). “...kirksekiz kiloya inmis bir
Mecnun vardr” (26). “Fuzuli bosuna ‘Ask derdiyle hosem el ¢ek ilacimdan
tabip’ dememis” (27). “Malum, karis1 kagip kendisi Mecnun’a dondiigiinde
...7 (58). “Tipkr biiyiik ceddimiz Mevlid yazar1 Siilleyman Celebi gibi...
(Kutlu, 2012h:112).

Oykiide Postacinin esinin sesini dvmek igin ses sanatcilarma atif yapilir: “Ne Nezahat
Bayram, ne Muzaffer Akgiin, ne Giilsen Kutlu kizin eline su dokemez yani” (21).
Sarikamis sehitlerini anmak i¢in Enver Pasaya atif yapilir:“Enver Pasa telgrafla Hasan

[zzet Paga’ya altin liyakat madalyas verdigini bildirdi” (Kutlu, 2012b: 146).

Yasa Padigahim yasa
Kan bulagmus ¢atik kasa
Bir Urus’a esir diistiik

Sebep oldu Enver Pasa (Kutlu, 2012b: 159).
Nur’da Nur’un okudugu kitaplara yer verilir:

“Polyanna’dan girdi Kiigiik Prens’ten ¢ikti. Hz. Peygamber’in hayatini bir de
kitaptan okudu” (69). “...ince bir kitap buldu. Adi ‘Kiyamet ve Ahiret’.
Simdi yazarin1 hatirlamryor” (70). “Ortaokulda Resat Nuri, Sait Faik, Orhan
Kemal, Tarik Bugra vb.okuyan Nur; liseye gegtikten sonra klasiklere yoneldi.
Basta Dostoyevski ve Rus Edebiyati, sonra Balzac, Stendhal, Hiigo vb. Ama
biitlin bu okumalar yaraya merhem olmuyordu. Nur zaten bilimkurgudan,
gerilim  romanlarindan  filimlerden, postmodern olan  seylerden
hoslanmiyordu” (73). “Once Kuran-1 Kerim okumay1 &grenecekti” (73).
“Efendim ben Kuran okumak istiyorum” (74). “Burada bir hocahanim
cocuklara Kur’an okutuyor, sen de aralarina kati”’(74). “Nur bdylece Kuran
okumay1 6grendi” (74). “Kuran-1 kerim’in merkez kavramlari sirla dolu”
(94). “Okumalan felsefeye kayd: Heidegger, Kierkegaard, Kant, Bergson,
Hint Felsefesi Upanisatlar, Vedalar karigik okudu. Oradan tasavvufa gegti.
Batida isin aslim kavrayan birini bulamamisti. En iyisi ibn Arabi dediler. ibn
Arabi’den bagladi... En iyi mesnevi serhi Ahmet Avni Konuk’undur dediler.
Onu aldi okudu... Baskalar1 Mevlana’dan ne anliyor acaba?” (77). “...
Kuseyri Risalesinden Kalp bahsini okumaya koyuluyor” (165). “Ask-1
Memnu. Hani dizisini gérmiistiik” (138). “Bursa Rehberi ile Tanpinar’in ‘Bes
Sehir’ini aldi” (155). “Nur Konya’ya varinca 6nce Mevlana’nin kabrini
ziyaret etti. Cantasinda ‘Bes Sehir’...” (170).
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2.3.1.3 Gizli Alint1

Bir metnin i¢inde herhangi bir kaynak gdstermeden hatta alint1 yapildigina dair en
ufak bir ipucu bile verilmeden yapilan alint1 ¢esididir. Mustafa Kutlu dykiilerinde baska
metinlerle iliski kurulurken genelde bu iligki tirnak isareti, italik ya da “sair ne demis”,
“kim demis” gibi ifadelerle bu islem belli edilir. Fakat bazi iligkilerde ise alint1 yapildigina

dair higbir isaret verilmez.

Tahir Sami Bey’in Ozel Hayati’nda Sair Fitnat Hanim’1n bir misrasina atif yapilir:
“Tapucu bu sozler lizerine heyecana gelip bir misra patlatiyor: ‘Aferin erbab-1 agkin kuvve-

i bazusuna’ (Kutlu, 2012d: 75).

Ya Tahammiil Ya Sefer’de Doktor Ayhan ilhan’t muayene ederken kime ait oldugu
verilmeden ¢ift tirnak icinde Tanpinar’in sézleri verilir: “Mazi daima mevcuttur. Kendimiz

olarak yasayabilmek i¢in, onunla her an hesaplasmaya ve anlasmaya mecburuz” (Kutlu,

2012Kk: 46).

S1r’da Cemil Merig’e ait bir s6z verilir. Sonunda ise “kiikrerdi” fiili kullanilir. Bu
sOziin kime ait olduguna dair hicbir bilgi verilmez:
Sag beni anlamryor, sol da yabanci bana yaklasmiyor, diye yakina yakina
gk kubbenin altindan gociip giden rahmetli miitefekkir heyecanlanip,
gazaba gelip nasil koltugundan firlar, sari kehribar tesbihini bir

avucundan Obiirline vurup saklatarak: Dil namustur... Kamus,
namustur... diye nasil da kiikrerdi (Kutlu, 2012f: 34).

Faruk Nafiz’in Deniz siirinden bir misra ¢ift tirnak i¢inde verilir, fakat kaynak gdsterilmez:
“Denize bakiyor. ‘Deniz engin bir sudur’” (Kutlu, 2012f: 44). Birkac sayfa sonra bu siirden
gizli alint1 yapar. Ne tirnak iginde verir ne de sairinden s6z eder: “Deniz engin bir sudur,
tuzlu yesil dalgali/ Kenarlarini siisler bazen beyaz bir yali (Kutlu, 2012f: 49). Ayn1 6ykiide
higbir isaret verilmeden Isra suresi 81.ayete atif yapilir: “Hak yerini bulur ve elbette hak

gelince batil zail olur” (Kutlu, 2012f: 16).

Beyhude Omriim’de baskisinin kaym Sahin Hediye’ye asiktir fakat maddi durumu
evlenecek vaziyette degildir. Anlatict bunu soyle ifade eder: “Sahin’de ger¢i cep delik,
cepken delik ama mangal kadar yiirek var (Kutlu, 2012m: 57). Orhan Veli’nin Delikli
Siir’ine atif yapilir. Oykiide anlatici mezarliga gider. Toprag: temizler, giil diker ve dua

eder. “Diinya hayati1 bir oyun ve eglenceden ibaret” (138) diyerek En’am suresi 32.ayete
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atif yapar. Yine bu baglamda “He ya! Gelimli gidimli diinya” (149) diyerek Yunus

Emre’nin bir siirinden gizli alint1 yapilir.

Siradist Bir Odiil Téreni’nde Nezaket el sanatlar1 merkezi acar. Bu esnada kendine
soru soran birine sOyle cevap verir: “Mevla gorelim neyler Neylerse giizel eyler” (Kutlu,

2013a: 107). Erzurumlu ibrahim Hakki’nin bir siirine ait misra gizli alint1 ile verilir.

Nur’da “Gittin ama kodun hasret ile cani bile” (Kutlu, 2014: 9). Hicbir sey
belirtilmeden sadece cift tirnak icinde Ismet Ozel’in Yasamak Umurumdadir siirinden bir
misra verilir: “Beni artik ne sikinti ne rahatlik haylamaz” (116). Hadis-i serif yer alir:
“Aslina bakarsan Olmeden 6nce 6liiniiz sirrina mazhar olanlar onu giiliimseyerek karsilar”
(118). Ayrica tasavvufta kudsi hadis kabul edilen bir s6z yer alir: “Kendini bilen Rabbini
bilir” (Kutlu, 2014: 123).

2.3.1.4 Epigraf

Epigraf bir metnin giris kismina konarak, igerikle kendisi arasinda bir bag kurulur.
“Bir metni baska bir metinle iliskilendirerek bir benzesiklik iliskisi kurar. Bir sayfa basinda
yalniz basina yer alarak ‘kitabi temsil eder’, kitab1 ve anlami indirgeyip 6zetler” (Aktulum,

2011: 475).

Ya Tahammiil Ya Sefer’de “Don Geri Bak™ dykiisiiniin basinda bir epigraf vardir:
“Bu dere bastanbasa cevizli bag/ cevizler sak sak eder don geri bak/ Elazig tiirkiisii”
(Kutlu, 2012k: 66). Oykii adin1 bu tiirkiiden alir. “Sarisin Sorular” dykiisiiniin basinda bir
epigraf yer alir. Bunun hangi esere ait oldugu da belirtilir. “Canla basla ¢aligmak!/
Yetenekli degerli olmak./ Bunlarin hepsi bos laf./Hayatta ylikselmek istiyor musun?/
Oyleyse sen de bir sebekeye dahil ol” TELEMAK” (Kutlu, 2012k: 74).

Menekseli Mektup’ta “Hac Yollarinda” dykiistinde epigraf vardir: “Kabe’nin yollar1
boliik boliiktiir/ Diinya dedikleri bir gélgeliktir” (Kutlu, 2012b: 81).
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2.3.1.5 Amstirma

Postmodern anlatim tekniklerinden biri olan anistirma Kubilay Aktulum tarafindan
sOyle aciklanir: “[b]ir metne, bir diisiinceye, bir seye dogrudan belirtmeden sezdirim
yoluyla gonderme yapilmasidir” (Aktulum, 2011: 419). Mustafa Kutlu Oykiilerinde

anistirmalara yer verilir.

Yokusa Akan Sular’da Bican fabrikaya girince ¢ok korkar. Korkusunu bir dini s6z
grubunu tekrar ederek yenmeye calisir: “Ha bire salavat getirir i¢inden” (Kutlu, 2011d:
13). Oykiiniin devaminda Bican bir hutbeye katilir. imam Ulu’l Emr’den bahseder. Bican
kendine sorar: “Nedir Ulu’l-Emr?” (Kutlu, 2011d: 86). Yazar burada kavrama atif yapar
daha sonra onu agiklamak icinse bir ayetten faydalanir. Tirnak i¢inde gostererek Nisa

suresi 59. ayete *atif yapar: “Sizden buyruk sahibi olanlara...” (86).

Yoksulluk I¢imizde’de “bir sarkisin sen dmiir boyu siirecek” sarkisina atif yapilir:
“Engin’in mavi mavi bakislar1 vardi. Kotii sarkilar i¢inde “Omiir boyu siirecek” diye
civilatan bir mavi” (Kutlu, 2012h: 14). Engin’in hayatinmn anlatildigi boliim olan “Ihtiras
Enginleri’nde “Engin! Engin! / Babasi zengin...” diye kiiclikken kendisiyle oyun
oynandig1 goriiliir. Bir halk tekerlemesini yazar metinleraras1 baglamda kullanir. Bunun
disinda iki yerde daha bu tekerleme gecer. Engin ve Siiheyla konusurken birden
“Hayyaalelfelaaah™ sesi duyulur (24). Bir sonraki “Siyah Gemiler” oykiisiinde Siiheyla
“Hayyalelfelah ne demek?” diye sorar (31). Kulaga ¢alinan o ilk sesin o an i¢in bir manasi
olmasa da Stiheyla’nin degismeye baslamasi bu ciimleden sonra olur. Ne zaman ki Siiheyla
bu climlenin manasii sorgulamaya baslar, iste o zaman bir diinyadan vazgeger (43).
“Uskiidar meydaninda, iste bdyle bir aksamiistii buluverince duydugu sesi, o cagriy1
hatirladi Hayyalelfelaaah. Sonra sordugunu ve haydi kurtulusa manasina geldigini (Kutlu,
2012h: 45). Siiheyla isinden istifa eder. Annesiyle beraber dini sohbetlere katilir. Orada
hoca hanimin sdyledigi, yazarin yalnizca ¢ift tirnak i¢inde verdigi ve sadece ayet oldugunu
sOyledigi sey Siiheyla’nin halini ortaya koyar: “Sevdiginiz seylerden infak etmedikge siz
birr’e eremezsiniz. Mamatfih her ne infak eyleseniz Allah onu bilir” (Kutlu, 2012h: 46). Ali
Imran suresi 92.ayet kaynak gosterilmeden alintilanir. Bir sonraki sayfada sadece tirnak

icinde “Sevdiginiz seyler...” deyip kisaca daha once s6z konusu edilen ayete anigtirma

12 “Ey iman edenler! Allah'a itaat edin. Peygamber'e itaat edin ve sizden olan ulu'l-emre (idarecilere) de”
(Kur’an-1 Kerim, 2012: 97).
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yapilir. Engin Siiheyla’nin sodylediklerini diisiiniir. Siiheyla ona “Ni¢in Omriinii mal
biriktirmekle gecirmektesin” demistir (93). Burada bir anistirma vardir. Yazar Hiimeze

Suresi 1. ayete *atif yapar.

Ya Tahammiil Ya Sefer’de Elhan-1 Siyaset basliginda Cenab Sahabeddin’in Elhan-1
Sita’sina anigtirma yapilir. Karin tasviri ve sehre etkisinden bahsedilir. “Kar... uzun ince
kollart ve binlerce kivrim olusturan saclar1 ile sehrin lizerinde —gibi kar/ gecen eyyam-i
nevbahar1 arar. Acaba boyle miydi?” (Kutlu, 2012k: 82). Yazar, kendi metninin igine
Elhan-1 Sita’dan misra alintilar ve bunu sadece italik ile gdstererek acaba boyle miydi diye
de sorar (82). Ustlerine yagan bu kar. —Seni solgun hadikalarda arar- burada ise misray1
iki ¢izgi arasinda italikle verir. Siirin orjinalinden ve Cenab’tan bir iz yoktur. Oykiiniin en
sonunda italik ile su misralara yer verir: “Ugtunuz gittiniz siz ey kuslar/ Sizi dallarda,
lanelerde.” (87). Yine ayn1 yontemle siiri verirken bir de “Acaba bdyle miydi?” diye sorar

(Kutlu, 2012k: 87).

Ya Tahammiil Ya Sefer’de parti baskani: “Evvela insana kiymet vermemiz lazimdir.
Kuran-1 Kerim’in insani esref-i mahlikat sayan hiikkmiine hiirmetten baska kurtarici

yolumuz yoktur” der (Kutlu, 2012k: 84). Burada Tin Suresi 4. ayete Yanistirma yapilir:

Bu Boyledir ykiisiinde metinleraras: iliski ¢cok fazladir. Oykiiniin adinda bunu
gormek miimkiindiir: Bu Boyledir! Yargi bildiren “Bir hiikiim, katiyet ve kararlilik bildiren
ctimle[dir]” (And1, 2008: 72). Kur’an’da sik karsilasilan bir ifadedir. Meryem Suresi 8 ve
9. ayetlerde Zekeriya Peygamber melekler tarafindan bir erkek evlatla miijdelenince o
kendisinin yash oldugunu haniminin da kisir oldugunu belirtir. Melekler ise “bu bdyledir”
karsiligim1 verir (Kur’an-1 Kerim, 2012: 329). Buradaki katiyet lunapark metaforu ile
anlatilmaya calisilan modern hayatin igine giren insanin bir daha oradan ¢ikamayacagi
“modern hayatin “cikissiz”’lig1, kaotik yapis1 ve kendisini bu hayata teslim eden insan i¢in
kaybolmuslugun kaginilmazligi™na daha bashkta deginilir (Andi, 2008: 73). Oykiiniin
girisinde Yahya Kemal’in Ag¢ik Deniz siirine anmistirma yapilir. Siileyman lunaparkta
gezerken yavsan vurma oyunu ile karsilasir. Sisman, biyikli ve killi bir adam tavsani her
attiginda devirirken, Siileyman ise attigin1 vuramaz.

Hep beni yazdin. ‘Maglupken ordu, yash dururken biitiin vatan’. Su siritkan
tavsani kursunlayip yeni bir sayfa acayim. Benim kronolojimi biliyor musun

13 «“Mal toplayan ve onu durmadan sayan” (Kur’an-1 Kerim, 2012: 700)
14 “Biz gergekten insan1 en giizel bir bigimde yarattik” (Kur’an-1 Kerim, 2012: 691)
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sen?” (7). “Su tavsam kursunlamali. Ustad Yahya Kemal ‘vatan’a ‘zan’
kafiyesi diismiis. Bir de telgrafin telleri var...... lamalu. Benim kronolojimi
biliyor musun sen? Hep yenildigimi yazdin. Oysa zaferlerle dolu tarihimiz
(Kutlu, 2012a: 8).

Kronolojiden kasit, Siileyman iizerinden Tiirkiye tarihidir. Tiirk tarihi zaferlerle doludur
fakat simdi maglup ve yashidir. Siileyman bu yiizden felsefeden gecemez, tavsani vuramaz.
Cift tirnak icinde sadece iki kelimesi verilerek “Telgrafin Telleri” tiirkiisiine anistirma
yapilir: “Bir de ‘telgrafin telleri’ var...... lamalim.” (Kutlu, 2012a: 8). Tiirkiinlin tamam1
verilmez. Aslinda “yar istiine yar seveni kursunlamali” der. Siileyman’in temsilinde
Tiirkiye yar iistiine yar sevdigi i¢in felsefeden gecemez ve tavsani deviremez. Kendi 6z,
kiltirii dururken Bat’y1 taklit etmeye baslar. Ayrica Oykiide Fars¢a bir kelime ile
anistirma yapilir: “Dolasip duracagiz Lunapark’in i¢inde. Ta key...” (Kutlu, 2012a: 35).
Burada Kanuni Sultan Siileyman’mn bir beyitine anigtirma yapilir: “Ey pay-bend-i dam-
geh-i kayd-1 nam u neng/ Ta key heva-y1 mesgale-i dehr-i bi-direng.” Farsca beyitin
manasi sudur: Ey ayagini san ve sohret baginin tuzagina kaptirmis kisi! Bu mesnetsiz
diinya mesgalesinin hevesine kapilip gitmek daha ne zamana kadar siirecek? Burada
Siileyman ve onun gibi diger insanlarin ayaklarin1 lunapark mecazi ile diinya hayatinin tam

ortasina soktuklar1 ifade edilip bunun ne zamana kadar boyle gidecegi sorgulanmaktadir.

Yol yapildiktan sonra kasaba genisler. Yeni magazalar agilir. Hafiz Yasar’dan
diikkkanimi vermesi istenir, ¢iinkii yerine benzin istasyonu kurulacaktir. Hafiz bunu kabul
etmez. Insanlar artik gec¢ yatip ge¢ kalkmaya baslarlar. Komsular1 Hafiz’ i elektriklerinin
olmadigini goriip buna anlam veremeyince o s0yle agiklama yapar: “Gece gecedir, giindiiz
de giindiiz. Gece ibadet ve uyku, giindiiz ¢alisma” (Kutlu, 2012a: 39,40). Burada
Kuran’dan Nebe, 10 ve 11; Yunus, 67, Furkan, 47. ayetlere anistirma yapilir: “Geceyi bir
elbise yaptik. Giindiizii de gegimi temin zamani kildik” (Kur’an-1 Kerim, 2012: 665). “O,
icinde dinlenesiniz diye geceyi sizin i¢in (karanlik), giindiizii ise aydinlik kilandir.
Siiphesiz bunda isiten bir toplum igin ayetler vardir” (Kur’an-1 Kerim, 2012: 232). “O,
geceyi size bir Ortil, uykuyu bir istirahat zamani ve giindiizii de hareket ve ¢alisma vakti

yapandir” (Kur’an-1 Kerim, 2012: 399).

Sir’da dordiincii dykiiniin adi “Her Ne Var Alemde”dir. Fuzuli’nin “Ask imis her
ne var alemde/ Ilm bir kiyl u kal imis ancak” beyitine atif yapilir. Oykiiye giriste Mevlana

ile Sems’in yasadiklarina benzer bir olay bir alim zat ve bir seyhin arasinda geger.
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“Ciiz Giili”nde Taha suresi 55. ayete “anistirma yapilir. Oykiide kiigiik bir ¢ocuk
camurdan bir esek yapar, listiine bir sussam tanesi koyar. Anlatici, yanindaki ihtiyar adami
sorunca bir parmak c¢amuru sekillendirip esegin ardina diker. “O kiiclimen balgik

parcasinin i¢inde bir insan gizli oldugunu ima ediyordu” (Kutlu, 2012f: 85).

2.3.1.6 I¢ Metinsellik

I¢ metinsellik “[b]ir yazarm onceden yazdig1 metinleri ya da kendi metinlerinden

sectigi parcalari yine kendi yazdig1 yeni yapitlarda yinelemesi[dir]” (Aktulum, 2011: 441).

Huzursuz Bacak’taki “Satilik Huzur” 6ykiistinde anlatict daha 6nce Ya Tahammiil
Ya Sefer’de baskisi olan ilhan’dir. “Annem, ‘Ilhan, Ilhan’ diye gdzyaslar1 arasinda
boynuma sariliyor (Kutlu, 2011e: 81). Bu Ilhan’in o Ilhan oldugunun delili babasinin
Profesor Asim olmasidir. “Gece rilyamda babami gérdiim. Profesor Asim Bey’i (81). Asim
Bey ona riiyasinda gengken iftar yaptiklari yeri, nar agacinin altim1 gosterir. Bu dykiide de
Profesor Asim’in gecligindeki gibi olmadigi, degisim gecirdigi goriiliir. “ ‘Biliyor musun
[lhan... Ben yurtdigma tahsile giderken mest-lastik giyiyordum’ ‘Tabi biliyordum.
Donerken gitar, briyantin ve bir araba getirmissin’”(82). Ya Tahammiil Ya Sefer’in
karakterleri yalmz Ilhan ve Asim Bey degildir: “Sonra o medrese, dava delisi Kerim,

Murat Agabey... Sait Faik’in Son Kuslar hikayesi” (Kutlu, 2011e: 83).

Huzursuz Bacak’ta “Siz bu Oykiiyli daha Once okumustunuz” baslikli bir giris
oykiisii vardir. Bu dykii Hiiziin ve Tesadiif'te yer alir. Oykiiniin igindeki bir boliim olan
“ikimizin resmini ¢ikarsinlar yan yana” da anlatilan hikaye ise Hayat Giizeldir’de “Roman
Havas1” bashg ile tekrar edilir. Ayrica Hayat Giizeldir’de “Caney” adli 6ykii Arkakapak

Yazilari’nda aynen gecer.

Menekseli Mektup’ta yazar hikmetli bir s6z vasfiyla kendi eserine atif yapar:
“Hikmetli bir s6z soyliiyor kahveci: Ya tahammiil, ya sefer! Postaci ibareyi tekrarliyor: Ya
tahammiil ya sefer” (59). “Kahveci hakli. Ya tahammiil edeceksin, ya sefere ¢ikacaksin.
Madem tahammiil edemiyor, bari seferi denese” (Kutlu, 2012b: 63). Ya Tahammiil Ya

Sefer ykiisiinde baskisi Ilhan i¢inde bulundugu ortama yabancidir. Bu durumda ya orada

1> «(Ey insanlar!) Sizi topraktan yarattik” (Kur’an-1 Kerim, 2012: 343).
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kalmaya devam edip tahammiil edecektir ya da oray1 terk edip sefer edecektir. Postacinin

durumu ilhan’a benzedigi igin burada ona atif yapilir.

2.3.1.7 Montaj

Montaj teknigi bir esere dnceden yazilmis bagka bir eserin yerlestirilmesidir. Ortaya
cikan esere tiretici katildigi gibi, ona muhatap olan da katilir. Onu olusturan parcalari,
onlarin bir araya getirilisinin sebebini, ortaya ¢ikan yeni manzarayi okumaya calisir:
“Gosterimlerin ve anlamlarin liretimine metinlerin ‘kiiltiirel nesnelerin’ hem iireticileri
hem de tiiketicileri katilir” (Harvey, 2012: 67). Postmodernitede teknik ile beraber 6nceleri
yegane olan sanat eseri ile biitiin zaman ve mekanlarda karsilagilabilir. Bir eser tek basina
olmaktan ¢ikip baska formatlarda tekrar sunulur hale gelir: “Postmodern durumda zaman
ve mekan algisinin degismesi kendini edebiyatta da gosterir. Montaj ve kolaj teknikleri ile
bir eser iizerinde birden fazla zamana ve mekana ait nesneler bir arada kullanilir” (Harvey,

2012: 35).

Mustafa Kutlu'nun Yoksulluk I¢imizde oykiisii birbiriyle baglantili dokuz kiigiik
Oykiiden olusur. Bunlara ek olarak bazi dykiilerin arasina toplamda alt1 tane kiiciik levha
yerlestirilir. Bu levhalar, 0ykiiniin gidisatiyla paralellik gostermektedir. “Levhalar kendi
aralarinda degerlendirildiginde, bir biitiinliik arzetmekte, bastan sona dogru, hissi ve fikri
bakimdan-oykiilerin seyrine uygun olarak-yiikselen bir grafige sahip bulunmaktadir”
(Tekin, 1987: 168). Metnin olay Orgiisiinii besleyen ana hikdyenin arasina montajlanan
kisimlar metnin temasina yardimci olur. Oykiilerin arasina montaj ile yerlestirilen parcalar
“esas mahiyetleri bakimindan Siiheyla’daki, menfiden miisbete dogru seyreden bir psiko-

sosyal degismeyi yansitmaktadir” (Tekin, 1987: 168).

“LEVHA 1”de hat sanati ile yapilmis bir ¢izim vardir. Hiisn-i hattin ardindan
Oykiiye giris yapilir. “Akasyalar Acar Mi1?” adli oykiide Siiheyla arkadasi Siikran
vasitasiyla sevdigi delikanli Engin’in kara kuru bir kizla sirf ¢ok zengin oldugu igin
nisanlandigin1 6grenir. Bir kalp ve ruh birlikteligi olan evliligin maddiyata indirgendigi bir
durum s6z konusudur. Siiheyla sevdigi gencin bu hareketinden dolayr ¢ok tizgiindiir.
Hemen ardindan gelen pargada “LEVHA 2” bashig1 altinda Ataullah Iskenderi’nin Hikem-i

Ataiyesi’nden alint1 yapilir:
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Diinya suretlerinin bulastigt ayna nasil parlar? Huzura girmeden Once
tevbe sularinda yikan... Melal i¢indesin. Yoksul oldugunu diisiiniiyorsun.
Ne ki senden almmmustir, o senin hayrinadir. Icindeki yoksullugu
hissediyor musun? Iste senin igin en hayirli vakit. Mademki iginde
bulundugun yer, konustugun kimse sana ilham vermiyor; terke mani olan
ne (Kutlu, 2012h: 17).

Burada Siiheyla’nin arayis yolculuguna baslayacagina dair ipucu verilir. “Terke mani olan
ne” ciimlesi karakterlerde kendine baglayan bir yolculugun hazirlanmasinda énemlidir.
Nitekim Once Siiheyla, sonra Siiheyla’nin vasitasiyla Engin bu kendine doniis yolculuguna
baslayacaktir. Bu alintida bilhassa Siiheyla’ya seslenilir. Siiheyla diinya mesgalesine
bogulmus, hiiziin i¢indedir. Once Engin’in terk edisi ardindan etrafindaki esyalarmn onu
kusatmasi ile sikintiya diigmiistiir. Nitekim daha sonra kendisini saran tiim esyalardan

kurtulacaktir.

“Siyah Gemiler” anlaticinin “Biliyorsunuz aslinda ben Siiheyla’nin hikayesini
bitirmistim... Ama hayat tesadiiflerle doludur. Bir giin yeniden Siiheyla ile karsilasacagimi
nereden bilebilirdim” séziiyle baslar (Kutlu, 2012h: 25). Boylece Siiheyla’nin degisecegine
dair bir ipucu verilir. Oykiiniin sonuna dogru ezan okunmaya baslar ve Siiheyla sorar :
“Hayyalelfelah ne demek” (Kutlu, 2012h: 31)? Soru sormak onun yeni bir hayata adim

atacaginin ilk canli gostergesidir.

Ardindan tglincii Mefrusat baslikli {igiincii levha gelir. Bu metinde Engin’e ig¢inde
bulundugu diinya ile seslenilir. 2.tekil sahsin anlatimi s6z konusudur. Maddiyat elestirilir.
Metnin sonunda Bagdatli Ruhi’nin Terkib-i Bend’inden bir beyit vardir: “Dermis bana kesf
oldu hep esrar-1 hakikat/ Vallahi yalandir s6zii billahi yalandir” (Kutlu, 2012h: 34). Bu
levhada yazar okura telkinler yoneltir, esyayr ve hedonizmi ince bir iislupla elestirir.
Metnin sonunda dogru kullanilan Huliivv-1 zihin (zihin boslugu) tamlamasi ile insanin
disiinmedigi, esyadan esyaya seyahat ederek siradan bir hayat tarzini benimsedigi

belirtilmeye ¢alisilir. (Tonga, 2005: 39,40).

“Kalbimin Dasitan1” oykiistinde Siiheyla isinden istifa eder. Siiet ¢izmelerinden,
diplomalarindan, kiirkiinden ve Engin’den miitesekkil diinyasina veda eder. Annesinden
Kur’an okumasimi rica eder. Burada bir hadis tirnak icinde alintilanir: “Sevdiginiz
seylerden infak etmedikge siz birr’e eremezsiniz mamafih her ne infak eyleseniz Allah onu
bilir” (Kutlu, 2012h: 46). Bir sonraki sayfada “Sevdiginiz seyler...” denip ciimle yarim
birakilir ve bu hadise anistirma yapilir. Sitheyla da yeni bir diinya se¢mistir ve bu diinyada

sevdigi seyleri bulundurmaz.
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“LEVHA IV”te Esrefoglu Rimi’nin Ask adli siiri yer alir. Bilhassa su ilk iki beyit
Stiheyla’nin vaziyetini gosterir sekildedir: “Cihan1 hige satmaktir ad1 ask/ Dokiip varhigi
gitmektir ad1 ask (Kutlu, 2012h: 53). Siiheyla, kendisi i¢in pek miithim olan kiyafetleri,
diplomasi, magazin dergileri, dogum giinii partilerinden kisaca sevdigi biitiin seylerden
vazgecer. Sadece iki gesit elbisesi vardir artik. Onu yolda tesettiire girmis olarak goriip

sagkinlikla ne oldugunu soranlara da “Miisliiman oldum” (Kutlu, 2012h: 49) cevabin verir.

“Telasin Manidar’da Engin bir i yemegine gider. Burasi bir gazinodur. Anlaticinin
mekan tasviri olduk¢a olumsuzdur. Burasi degerlerde yozlagmanin oldugu bir yerdir.
Konut isi, karanfil tirnakli uzun parmakli bir el, bir kadin ve suh kahkahalar vardir ve
“kadinlar kadinliklarin1 soyunur, erkekler erkekliklerini giyinirler”(Kutlu, 2012h: 76).
Visneciiriigii dudaklar, son model arabalar, bir manken kadinin Engin’in gozlerinin igine
bakarak bir “imkanin isareti olan tebessiimii” (Kutlu, 2012h: 76), Geng yakisikli zengin
Engin’in bir ¢ek defteri bir de iri gogislii sekreteri vardir. Bulunduklari mekanda yer altt
kuliibiinde diizenlenen degisik gosteriler yapilir. Bir kadin Engin’in kucagina yalandan

diistiverir.

“LEVHA V’te es-Salatii hayrunmine’n-nevm bashkli bir metin vardir. Ilk
paragrafta tathl bir uyku hali yer alir. Ikinci paragrafta Engin’in makam mevki, pahali
esyalar, giizel kadinlar, emirleriyle yerine gelen islerden olusan diinyas: anlatilir. Tamamen
maddi seylerin 6n planda oldugu bu diinyada ahlaki degerlerde yozlagmalar vardir.
Bagligin Tiirkgesi sudur: “Namaz uykudan hayirlidir”. Uyku bir nevi gaflettir. Engin gaflet

icinde oldugundan ona namaz uykudan hayirlidir denir.

“Sozlin Nihayeti ve Sevdanin Bidayeti” adli 6ykiide levhayla aralarinda anlamsal
olarak paralellik bulunan Engin’in i¢ diinyasi, esyalarmi toplayip gitmesiyle beraber
anlatilir. Engin icin bir sevdanin bidayeti, onun kendine doniisii, i¢c huzuru kendisinde
bulacag1 icin kendine yoOnelen bir arayistir. Kendine dogru yolculugu baslarken
Stiheyla’nin sozlerini diisiiniir: “Seninle harama batmamis bir beldeye hicret edelim”
(Kutlu, 2012h: 92). Kendine yonelisin basladig1 yerde Siiheyla’y1 arar. Fakat oturduklari
mahalleden taginmislardir, onu bulamaz. Giinler gecer, yolda bazi1 kizlar1 ona benzetir.

“Artyor Engin; bikmak, yiiksiinmek ne demek” (Kutlu, 2012h: 101).

“LEVHA 6” baglig1 altinda Ebu Talha ile Riimeysa’nin oykiisii yer alir. Ebu Talha

heniiz Miisliiman degildir ve Riimeysa ile evlenmek istemektedir. Fakat Riimeysa onu
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Miisliiman olmadigr i¢in kabul etmek istemez. Ebu Talha ona altin ve glimiisten haber
verince Riimeysa goziiniin onlarda olmadigni, ancak Miisliiman olursa onunla
evlenebilecegini sdyler. Bu kissa Siiheyla ile Engin’in dykiislinlin bir kii¢iik 6rnegidir.
Siiheyla’nin da gozii malda miilkte degildir, tek istedigi Engin’le harama batmamuis bir
beldeye gitmektir. Sonu¢ olarak metnin tamami ile araya serpistirilen kii¢iik montaj
Oykiiler arasinda uyum vardir. Bu sayede yazar vermek istedigi mesaji daha gii¢lii bir

sekilde sunar.

Nur’da Nur okudugu kaynaklar1 birbiriyle ve Sinan’in anlattiklariyla sentezleyip
defterine not alir. (130, 157, 165-168). Sinan Kabuklu Yaralar isimli yazisini bir dergide
yayimlatir (11-13).

“Glinlerdir Yunus Divani okuyor. Okuyup agliyor, aglayip okuyor.

Canlar canini buldum bu canim yagma olsun
Assi ziyandan gectim ditkkkanim yagma olsun

Ben benligimden gectim goziim hicabin agtim
Dost valsina eristim glimanim yagma olsun

Varlik ¢iin sefer kild1 dost andan bize geldi
Viran goniil nur oldu cihanim yagma olsun

Yunus ne hos demissin bal u seker yemigsin
Ballar balini buldum kovanim yagma olsun (Kutlu, 2014: 113).

Higbir sey belirtmeden Yunus’un bir siirlerine verilir:

Acep su yerde var’mola sdyle garip bencileyin
Bagri basl gozii yash soyle garip bencileyin

Kimseler garip olmasin hasret oduna yanmasin
Hocam kimseler olmasin soyle garip bencileyin

Bir garip 6lmiis diyeler ii¢ giinden sonra duyalar
Soguk su ile yuyalar sdyle garip bencileyin (Kutlu, 2014: 114, 115).

Yunus Emre gelip onu orada buldu.

Yalanci Diinyaya konup gégerler
Ne soylerler ne bir haber verirler
Uzerinde tiirlii otlar bitenler

Ne soylerler ne bir haber verirler

Yunus der ki gor takdirin isleri
Dokiilmistiir kirpikleri kaslar
Baslar1 ucunda hece taglari

Ne soylerler, ne bir haber verirler.
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Oyle deme Yunus Baba soruya cevabi yine sen veriyorsun, ‘Nola acep
benim halim/ Kabre vardigim gece’ diyorsun (Kutlu, 2014: 159).

Once ilgili ayetleri bulup defterine not etti.

Allah kimi dogru yola iletmek istiyorsa Onun kalbini Islam’a acar. Kimi
de saptirmak istiyorsa kalbini daraltir (Enam).

Hakkinda bilgi edinemedigin seyin ardina disme. Cinki kulak, goz ve
goniil (kalp) hepsi ondan sorumludur (Isra).

Hig¢ yeryliziinde dolagmadilar m1? Zira dolasgsalardi elbette diisiinecek
kalpleri ve isitecek kulaklar1 olurdu. Ama gercek su ki gozler kdr olmaz
lakin gogiisler igindeki kalpler 6liir (Hac) (Kutlu, 2014: 163).

Hak ‘mii’min kulumun kalbine sigdim diyor’. Bunu da diisiinmeli.
Asagidaki ayetler de bununla ilgili:

Kalpleri var ama onunla bir sey anlamiyorlar (Araf).
Akletmek i¢in onlarda kalp yok mu? (Hac).

Iman kalptedir (Miicadele)... Cebrail Kur’an’t Hz.Peygamber’in kalbine
indirmistir (Bakara-Suara) (Kutlu, 2014: 164).

Nur bireyin kendine doniisiinli anlattig1 i¢in burada atif yapilan eserler Batidan da Dogudan

da olsa ruh, irade, akil, kalp ile ilgilidir.

2.3.2 Gostergelerarasihk

Tiirler aras1 gecisin yayginlastigi postmodern sanat ortaminda gorsel sanatlar
arasindaki iligkilere gostergelerarasilik denir. Biitiin sanat dallar1 birbirleriyle iligki
icindedir. Roland Barthes “[b]iitiin anlaml1 kilgilar metin dogurabilirler, resim, miizik, film
vb.” diyerek gorsel sanatlarin arasindaki iliskinin metinlerarasi1 bir iligki oldugunu ima
eder. Ancak Kubilay Aktulum, Metinlerarasilik//Gostergelerarasilik adli kitabinda
Barthes’in bu diisiincesine zit fikirleri de ortaya koyar ‘°ve resim, heykel, miizik gibi sanat
dallarmin hem kendi aralarindaki hem de bunlarin edebi eserlerle olan iliskisini

gostergelerarasilik olarak tanimlar.

Mustafa Kutlu dykiilerinde film, resim, miizik gibi sanat dallar1 ile gostergelerarasi

iliski kurulur.

1® Resim, miizik gibi sanatlar “[s]6zcelem 6znesince iiretilmis olan (sozlii ya da yazili) 6zerk dilbilimsel bir
streklilik” (Rastier, 1989’dan Aktaran Aktulum, 2011: 14) arzetmez.
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Str’da bir reklam filmine atif yapilir:

Hani o ipince kizin rayihasim1 yani baginda duyunca bas donmesine
ugraylp uzun saglarini savura savura- elini seyrelmis, ak saglarindan
gegiriyor-deli gibi ¢igek¢iye kosarak bir tutam menekseyi kaptigi gibi
donen delikanlinin goriindiigii reklam filminde oldugu gibi” (Kutlu,
2012f: 37).

Huzursuz Bacak’ta bir filme ait bir sahne aktarilir:

Marlon Brando’nun oynadig1 ‘Baba’ filmi. Yillar gegti, sahneleri tam olarak
hatirlayamiyorum, sanki konugmalart muhtemelen uyduruyorum. Filmi sanki
yeniden ¢ekiyorum. Baba gen¢ adami distigii pislik kuyusundan cekip
cikarmigtir. Sik1 bir genc bu, baba onu seviyor. Oglu Mayk ile ayni yasta
olmasalar bile Mayk onu bir agabey gibi benimsiyor. Birlikte c¢ok is
geviriyor, ¢ok vartalar atlatiyorlar. Ve bir giin karsi gete bu adami satin
aliyor. Herkesin bir fiyati vardir degil mi? anlasma babanin oglunun kendi
adamu tarafindan oOldiiriilmesi ve babada iyilesmesi miimkiin olmayan bir
yaranin agilmasi iizerine kurulmustur. Adam Mayk’1 bir yere gotiiriir.
Mayk’in adamdan siiphelenmesi i¢in higbir sebep yoktur. Yillardir siiren bir
abi-kardes iligkisi. Orada Mayk’1 tutar, bir sandalyeye baglarlar. Mayk soran
gozlerle agabey dedigi adama bakmaktadir. Hey ne oluyor burada? Adam
donuk bir ¢ehre ile elinde silah Mayk’a yaklasir, omzunu tutar, bir mafya
mensubunun anlayacagi dilden konusur. Mayk, seni severim bilirsin, ama bu
bir is. Bu bir is. Bu bir is. Anla beni (Kutlu, 2011e: 72-73).

Ya Tahammiil Ya Sefer’de milli ve manevi degerlere ait sembollere portre ve levha

ile ati1f yapulir:

Bir yanda Mehmet Akif’in mustarip bakislari, eski ¢izgili kruvaze ceketli
resmi. Tam kargisinda heybetli vakar1 ve yakasiz gomlegi ile Hiiseyin Avni
Ulas. Bu iki resmin bu uzun kis gecelerinde birbirlerine anlatacak ne ¢ok
sOzli vardir” (84). “Atlayip en {ist rafa, onun da lizerinde yer alan Hattat
Bakkalkdylii izzet Pasa’ya ait, 1277°de yapilmus, siyah kadife {izerine sim
isleme besmele ve kelime-i sehadet levhasina dokunuyor (Kutlu, 2012k:
114).

Uzun Hikdye de sinemaya atif yapilir:

“Bir korsan filmi mi oynuyor, yoksa Riizgar Gibi Geg¢ti mi oynuyor neyse ne”
(15). “Bakiyor ve bekliyor. Tam bir western sahnesi. Ancak polisler yetisti
vaktinde ve mesele birden yerli film havasina biiriindii. Sanki Hulusi
Kentmen babacan komiser roliinde bryiklarini biike biike sahneye ¢ikmuisti.
Selami’yi gotiirdiiler, ben de diikkana dondiim” (103). “Kendini nedense
Marlon Brando’ya benzetirdi” (Kutlu, 20120: 106).

Anadolu Yakasi’nda mekanin bir televizyon kanali olmasi ve baskisinin sinema ve

televizyonla ugragmasindan dolay: atiflar daha ziyade bu sahaya yapilir:

“‘Beyaz Yele’. Bagrolde beyaz bir at vardi” (38). “Ben Hur, Spartakus
gibileri hari¢” (39). “Fatma Girik, Fikret Hakan, Kadir Savun filan hepsini
gordiim” (62). “Yonetmen Atif Yilmaz’d: galiba” (62). “Tarkovski oldun
sanki” (75). “Kemal Sunal, Sener Sen gibi” (90). “Vesikali Yarim, Uc
Arkadas. Dogru ama Sener Sen baska” (90). “Yavuz Turgul’un filmlerinde
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doktiiriyor. Muhsin Bey, Egkiya” (90). “Beyaz Mendil diye bir film de
vardir. Litfii Bey’in mi Atif Yilmaz’m mi?” (91). “TRT’deki ‘Kaynanalar’
¢ok uzun siiren ‘Bizimkiler’ falan” (91). “Beyaz, Okan Bayiilgen falan” (92).
“Yilmaz Erdogan, Ata, Sahan falan yeni nesle seslendiler” (92). “Ahmet
Ulugay, koyliydii ama sinema tutkunu biri. Ugrasti didindi ‘Karpuz
Kabugundan Gemiler Yapmak®’ filmini c¢ekti. Merkezdeki sinemacilart
sollad1. Odiil aldr” (129). “Halit Refig bu yiizden ona ‘Halk Sinemas1’ diyor,
ama maddeci oldugu igin bdyle diyor” (139). “ilk zamanlar Dallas-Mallas
tutuldu, yerli diziler kivamini bulunca yabancilar tasi taragi toplayip gitti”
(140). “Fatih Terim gibi ‘Bana bunlarla gelmeyin’ diyorum dinlemiyorlar
yine geliyorlar” (141). “O zaman Yesilgam agzi ile diyelim: ‘Bekle beni
Istanbul’> (149). “Herkes Kenan Isik veya Acun Ilicali olamiyor” (179).
“Metin Erksan ‘Dokuz Dagin Efesi’ni g¢ektikten sonra onlarca efe filmi
cekildi. Yine Metin Bey ‘Aci Hayat’1 ¢ektikten sonra sayisiz taklidi ¢ikti,
ama hicbiri onu tutmadi” (179). “Ee! Avrupa Yakasi diye bir sitcom
oynuyordu. Hani Giilse falan” (179). “Kemal Sunal, Sener Sen falan hala is
yapiyor” (204). “Ibrahim Tatlises’ten, Muazzez Ersoy’a kadar” (196).
“Kibariye Hanim’a minnettarim” (Kutlu, 20121: 201).

Bir miizik eseri metin degildir. Zira bir porte ve onun iizerinde konumlanan
notalardan olusur. Edebi eser miizik eserini sd6ze doniistiirerek sunar. “Miizigi metne
doniistiirme ¢abasi, aslinda miizigin anlam’1n1 ¢6zme c¢abasidir. Boylelikle yeni bir metinde
miizikle gostergebilimsel bir etkilesim siireci baslar. Miizik yapit1 oldugu gibi aktarilmaz,
kimi yapisal unsurlar1 metne doniistiiriilerek sokulur” (Aktulum, 2011: 28). Bir miizik
eserinin bir bagka sanat dalinda kullanilmasi ile olusan yeni eser anlamsal olarak
cokkatmanhdir. Mustafa Kutlu’nun 6ykiilerinde miizikal eserlere atif yapilir. Tiirk sanat
miizigi ve daha ziyade Tiirk halk miizigine atif yapilir. Popiiler sarkilara az da olsa atif

yapilir:

Anadolu Yakasi’nda sinema-TV ile ugrasan baskisi, edebiyat, sanat ve miizikten de
anlar. Sinema cekimleri igin Istanbul’da kalmak ile koyiine dénmek arasinda kalan baskisi
bunu bir tiirkiiye “atif yaparak anlatir: “Filimle silay1 teraziye koydum, sila agir bast1”
(Kutlu, 20121: 65) ciimlesinde ana metin sudur: “Oliim ile ayrihig1 tartnislar elli dirhem

agir gelmis ayrilik”.

Mavi Kug’ta “telgrafin tellerine kuslar mi konar” tiirkiisine atif yapilir: “Laf
uzuyor, yol uzuyor, telgrafin tellerine kuslar konuyor, herkes sevdigine yaniyor, doktorun

g0z iki de bir hasta kadin ile kocasina kayiyor” (Kutlu, 2012n: 125).

Beyhude Omriim’de mekan koydiir. Anadolu’nun ortasinda gecen hikayede
genellikle Tirk Halk miizigine atif yapilir: Anlatici kurmakta oldugu bahgeye nar agaci

dikmek ister. Yanindakine nar1 nereden bulacagini sorunca sakayla bir tiirkiiye baslar:“Nar

7 Oliim ile ayrihig1 tartmuslar elli dirhem agir gelmis ayrilik
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agac1 narsiz olmaz/ Yigit gonlii, yarsiz olmaz.” (Kutlu, 2012m: 100). Ayrica Artvin
yoresine ait bir tiirkiiye atif yapilir: “Sultan Siileyman’a kalmayan diinya” (Kutlu, 2012m:
149). Oykiide miizik yardim edici unsur olarak bulunur: “Hayatinmn ilk ciddi macerasmi
yasamakta, heyecanini bastirmak icin siirekli olarak bir tiirkiiniin nakaratim
tekrarlamaktadir. Amman seker oglan/ Yandim seker oglan/ Anasina kiismiis/ Damda yatar

oglan” (Kutlu, 2012m: 87).

Tufandan Once’de bir diigiin atmosferinde sdylenen tiirkiilere yer verilir:

Cocuklar Mehpare’ni igaretiyle bir yandan oynar, bir yandan soyler:
Kavurma koydum tasa
Agam yar, pagam yar
Doldurdum basa basa
Di gel gel
Doldurdum basa basa
Di gel gel
Benim yérim ¢ok giizel
Agam yar, pasam yar
Azicik boydan kisa
Di gel gel” (Kutlu, 2011a:131).

Diigilinde sOylenen tiirkiilere yer verilir:
“Davul zurna doktiirmeye baslar, bu defa Elazig’in ¢ayda ¢irasi” (Kutlu, 2011a: 135).

Giivercin uguverdi.

Ganedin agiverdi.

Oy farfara farfara

Ates diistii salvara (Kutlu, 2011a: 187).

Riizgarli Pazar’da halk miiziginin yaninda popiiler miizige de atif yapilir:
‘asabiyim’ der sarki, ‘mazeretim var’ (Kutlu, 2012c: 19).

Tiirkiiye atif yapilir:

Mavi yelek, mor diigme

Yine diistiin gonliime

Her gonliime diisende

Kan damlar yiiregime (Kutlu, 2012c: 141).

Tiirkii sOylendikten sonra sadece ismiyle de atif yapilir: “Mavi yelek- Mor diigme

tiirkiistinii mirildandi (Kutlu, 2012c¢: 179).

Kapilart Agmak’ta sarkilar ve tiirkiilere atif yapilir: “Izdirapla dolu, tatli bir sarka:
Bahtimin yildiz1 sanmistim seni” (Kutlu, 2012e: 36,37). “*Evlenmeyin bekarlar, naylon
kizlar ¢ikacak’ diye tiirkii bile yakild” (Kutlu, 2012e: 54). “Tiirkiisti bile var bilmiyor
musun? ‘Ben felegi gérdiim tastan inerken’ diye” (Kutlu, 2012e: 70).
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Huzursuz Bacak’ta Cingenelerin anlatildigi boliimde onlara ait miiziklere de verilir:

0Oo000.....
Sen yana ben cama
Ikimizin resmini ¢ikarsinlar yan yana (Kutlu 2011e: 14).

Tahir Sami Bey’in Ozel Hayati’nda Tahir Sami Bey bir kadina asiktir ve uzatan onu

izler. Anlatict su yorumu yapar: “Seni uzaktan sevmek agklarin en giizeli diyor sarki.

Dogru mu?” (Kutlu, 2012d: 144).

Zafer Yahut Hig¢’te bir agk ve etrafinda asik, sevgili, rakip tgliisii vardir. “Ah bu
gontl sarkilar” (Kutlu, 2011f: 91). Bu sarkilarla ask temasi1 pekistirilir. Terk edip gidenler
donmez: “Oya’nin dudaklarinda bir sarki ve siirden arta kalan iki kelime: ‘Gidenler
donmeyecek’ “(Kutlu, 2011f: 155). Doktor Ferit Oya’dan bekledigi cevabi alamayinca
merakli gozlerle bekleyen rakip Bulut’a yine sarkiyla cevap verir: “Bakmiyor ¢esm-i Siyah
feryadima” (Kutlu, 2011f: 176). Oya Ferit’i sevmesine ragmen arada Bulut oldugu i¢in
Ferit’e olumlu cevap vermez. Ferit’in adiminda karsilik kendi s6zleri onun da i¢ini acitir:
“Ne hasta bekler sabahi/ Ne taze oliiyli mezar” veya “Ayrilik atesten bir ok”. Off. Bu
siirlerle sarkilarla diisiinme adeti de nereden ¢ikt1 (Kutlu, 2011f: 183). Bir tiirkiiye de atif
yapilir: “(...) galiba Elaz1g’in Cayda Cira havast” (Kutlu, 2011f: 116).

Hayat Giizeldir’ de “Koti Biilbiil” dykiisiinde bir sarkiya atif yapilir:

Arabaya sen bin
Faytona ben

Anasimi sen al
Kizini ben (Kutlu, 2012g: 58).

Bunun disinda Roman Havasi 6ykiisiinde bir sarkiya atif yapilir:

Sen yana ben cama
Ikimizin resmini
Cikarsinlar yan yana” (Kutlu, 2012g: 142).
Anadolu Yakasi’nda Muzo Goniill hanimiyla olan agkini anlatirken tlirkiiden
yararlanir:
-Tipka tiirkiideki gibi.

-Nasil?
-Eli elime degdi de. Hem ben yandim hem kendi (Kutlu, 20121: 44).

“Bana donerek: Sevda sevda derler be hey yarenler/ Bilmeyene bir acayip olur. Bu bir
uzun havadir biliyor musun?” (Kutlu, 2012: 170).
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Siradisi Bir Odiil Téreni’nde sarkilar ve tiirkiilere yer verilir: “Dilinde hep o sarki:
‘Beklerim her giin sahillerde mahzun bdyle ben. Giin batar kuslar déner donmez bu yoldan
beklenen’ (Kutlu, 2013a: 81,82). “Gayri ihtiyar1 agzindan bir sarkinin soézleri dokiiliiyor:
Anar dmriince goniil giden sevgilileri/ Bilmez bigare kalpler giden donmez ki geri” (Kutlu,
2013a: 101). Oykiide bir tiirkiiye de atif yapilir: “Kesik ¢ayir bigilir mi/ Sular soguk igilir
mi?” (Kutlu, 2013a: 121).

Chef’te bir tiirkiiye atif yapilir: “Paradigma budur arkadas. Tercimesi sudur: Su
Metris’in 6ni bir uzun alan/ Bir tek seni sevdim gerisi yalan” (Kutlu, 2011c: 51). Aym
tiirkiiye metin i¢inde tekrar rastlamr: “icimden bir kus havalandi. Ufaktan sizlanmaya
basladim: Su Metris’in 6nii bir uzun alan-Bir tek seni sevdim gerisi yalan” (Kutlu, 2011c¢:
53).

Menekseli Mektup’ta postact miizikle ugrasir: “ ‘Batan giin kana benziyor’ sarkisini
mirildanip, udunu timbirdatir” (Kutlu, 2012b: 8). Postacinin esi onun yiizline bakarak
efkarimi bir tiirkiiyle dile getirir: “Karli daglar karanligin bastt mi/ Asker agam ayriligin
vakti mi” (Kutlu, 2012b: 21).

“Erol Sayan’m saba sarkisi: Giile sorma o bilmez aski, sevdayi, neseyi/
Laleye sor, siimbiile sor, mor menekseye sor” (26). “Yaramu sarmaya yar
kendi gelsin, deyip duruyor” (61). “Oliim ile ayrihig tartmuslar, elli gram agir

gelmis ayrihik” (62). “S6z biter ve bir sarki baslar: Bilmez bicare kalpler
giden donmez ki geri” (Kutlu, 2012b: 74).

“Hac Yollarinda” 6ykiisiinde anlatic1 bir ilahiye atif yapar: “Ilahiyi patlattim: Kabenin
yollart boliik boliiktiir/ Diinya dedikleri bir golgeliktir” (Kutlu, 2012b: 97).

Anadolu Yakasi’nda popiiler bir sarki anilir: “Ben dedimse dogrudur. Ben sizin

babanizim (Kutlu, 20121: 183).

Nur’da tiirkii ve sarkilara atif yapilir: “Ne diyor Erzincan tiirkiisii: Seher vakti
burada kimler aglamig/ Cimenler iistiinde gozyaslari var” (114). “ ‘Kimsesiz bir ¢gocuk gibi

kucaginda aglayayim’. Sarki boyleydi galiba (Kutlu, 2014: 117).

Yokusa Akan Sular’da bir bayram giinli agik televizyonu kapatmak isteyen dedeye
torunu sdyle cevap verir: “Ama dedecim Jetgiller var simdi” (Kutlu, 2011d: 60). Ayrica bir
tirkiiye atif yapilir: “Benim de aklimda delibozuk bir misra “Bahgelerde filbahri” (Kutlu,
2011d: 81). Dokuzuncu oykii “Firak A¢gmadadir’in bagliginda “kis geldi firak agmadadir

sinede” sarkisina atif yapilir. Ayrica bir tiirkiiye de yer verilir: “Aklima serseri bir misra
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takilmis “Bahgelerde filbahri” diye, doniip duruyor; kokulu serin, yesilin tazesi bir misra.

Yiiriidiim (Kutlu, 2011d: 75).

Hiiziin ve Tesadiif’te filmler ile iliski kurulur: “Sayisal Loto ile hizli trenin,
Kissinger ile Uzay Yolu’nun, petrol firtinasi ile internetin ne farki var?” (Kutlu, 2011g:

26). “Kahramanlar 6lmez. Boyle bir film gormiistiim Yenisehir Sinemasi’nda. (Kutlu,
2011g:).

Uzun Hikdye’de Ali ile esi arasindaki muhabbete dair bazi lirik eserlere atif yapilir:

Annem sanki babamin iginde sarki sdyliiyordu. Cok giizel okurdu annem.
Hamiyet ile Safiye arasinda bir yerde. Vagon evimizde, irmaga bakan
pencerenin Oniine oturur, birlikte ve algak sesle soylerlerdi.Andik¢a gegen
giinleri hasretle derinden veya Ah bu goniil sarkilari gibi seyler” (Kutlu,
20120: 40).

“Babam onun sar1 lepiska saglarma, mavi berrak gozlerine bakar bakar: Makaram sar1
baglar/ Kiz soyler gelin aglar, tiirkiistinii sdylerdi. O vakitler Safiye Ayla da sdylermis bu
tirkiiyti (Kutlu, 20120: 17).

Oykiilerde gostergelerarasilik daha ziyade film ve miizik ile olur. Miizik sanatiyla
kurulan iligkilerde daha ¢ok Tiirk Halk Miizigi tercih edilir. Yazar postmodern edebiyatin

bu tekniginden faydalanarak metninin anlam katmanlarini ¢ogaltir.

2.3.3 Ustkurmaca

Geleneksel anlatilarda anlatic1 kendi varligini belli eder. Metnin kurmaca oldugunu
okura siirekli telkin eder. Metnin basinda onunla anlasmalar yapip, anlatinin gidisatinin
nasil olacagini ve okurun eger cani isterse devam edebilecegini istemezse birakabilecegini
sOyler. Metnin iginde ise olay Orgiisiiniin akisini kesip baz1 durumlar ve nesneler hakkinda
malumat verir. “Ey okur”, “Sevgili okur” gibi hitaplarla okuru metnin diinyasina ¢ektigi
gibi ayn1 zamanda okurun bir okuma edimi i¢inde oldugunu da ona hatirlatir. Onun zihnini
stirekli diri tutup, girdigi hayal diinyasinin farkinda olmasini saglar. Yazarin anlaticisina
yaptirdigi bu edimler onun kendisini toplumu yonlendiren biri olarak gdérmesinden
kaynaklanir. 19.yiizyi1la kadar yazar kendini ahlak e§itmeni ve topluma kilavuz olarak

gordiigli i¢in eserde hikayenin arasina girer ve kendi diisiincelerini agiklar. Karakterler
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hakkinda yorum yapar. Bunu da gorev bilinciyle yerine getirir. Modern anlatilarda ise
anlatict metnin disinda ve uzakta bir yerdedir. Kendi varligin1 okura belli etmez.
Anlaticinin araya girmesi metnin gercekligini zedeleyen bir unsur olarak goriiliir (Cikla,

2002: 122). Bu yiizden kendini geriye ¢eker ve varligi hicbir sekilde belli olmaz.

Postmodern durumda ise gerceklik algisi hiper-gerceklige dontistiigli icin edebi
eserlerde anlatici kendi varligin1 ayn1 geleneksel anlatilarda oldugu gibi agik secik belli
eder. Anlaticty1 etkin figlir haline getirme ve metnin yazilig slirecini metnin konusu haline
getirme bu anlatilarda ¢ok sik goriiliir. Anlatic1 yazar roliine biiriiniip metni insa ettigini
okura belli eder. Okurun i¢ine girdigi hayal diinyasinin bir kurmaca oldugunu ona siirekli
hatirlatir. Metni okurla birlikte insa ederek bunu saglamlastirir. Oykii esnasinda “bir
yandan da sik sik bir 6ykii anlatmakta oldugunu hatirlatir” (Esen, 2006: 27). “Daha 6nce

dedigimiz gibi”, “dedik ya”, “anlatalim” gibi ifadelerle anlatma vazifesi oldugunu okura

unutturmaz.

Bir eserin ¢evresinde gergek diinyada yazar ve okur vardir. Kurmaca diinyada ise
anlatici ve muhatap bulunur. Anlatic1 “yazarin ikinci bellegi, metinde kiligia biirtindigi
kisidir” (Esen, 2006: 27). Bazen anlaticinin yaptigi atiflar kendisini ima edilen yazar
vasfindan ¢ikaramaz. Anlaticinin hitap ettigi kisi ise okur degil, yazarsal okurdur. Kitab1
okuyan kisiye bir edebi eserden birinin seslenmesi miimkiin olmadig: i¢in yazar burada

anlaticisinin kargisina muhatap olarak yazarsal okuru ¢ikarir.

Mustafa Kutlu oykiilerinde tistkurmacadan yararlanilarak okura kurmaca bir
diinyanin i¢inde oldugu hatirlatilir. “Efendim”, “ne demistik”, “nerede kalmuistik”,
“soyledik ya”, gibi ifadelere ¢ok sik rastlanir. Anlatici bazi durumlarda Ahmet Mithat
Efendi gibi araya girdigini ifade eder. Olay orgiisiindeki akis bu gibi ifadelerle sekteye

ugratilir. Bazen de anlaticinin adi Mustafa Kutlu olur.

Tahir Sami Bey’in Ozel Hayati’nda anlaticinin ad1 Mustafa’dir. Erzincanli olup bir
gazetede sehir yazilari kaleme almaktadir ve maariften emeklidir. Bu 6zellikler Mustafa
Kutlu’nun kendi hayati igin de gegerlidir. Fakat yine de o yazar degildir. Tahir Sami Bey 'in
Ozel Hayati’nda Sykiiniin anlaticis1 Mustafa Bey’dir. Erzincanli olup bir gazetede sehir
yazilar1 yazmaktadir. Okura hitaben: “Bir beldeyi, bir mahalleyi tanimak mu istiyorsunuz;
oray1 mutlaka yaya dolasmalisiniz. Aman acele etmeyin. Yavas! Yavas! (...) nefeslenin

(...) gozden gecirin (...) kuslara bakin. Bulutlar1 ihmal etmeyin” (Kutlu, 2012d: 5) der.
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“Ama hepsi bu mudur?” (6) diyerek okura soru sorar. Ardindan eski bir bina goriir ve
okurla berabermis gibi bir atmosefer olusturur: “Aman birak simdi bunlari, yaray1 desme.
Su binaya girelim, bakalim neyin nesidir” (Kutlu, 2012d: 12). Okura seslenerek onu
metnin diinyasina yaklastirir:

“Siz olun da sasirmaymn” (13). “Bir mekani en iyl taniyan oranin

miistahdemidir. Bunu bir yere yazin” (16). “Yanlis anlasilmasin (...)” (40).

“Ama ne?” (41). “Riizgér bildiginiz gibi tek yonden esmez” (52). “(...)

cilthane kuracaktiniz ya da (...) cilt siparisiyle geginecektiniz” (Kutlu, 2012d:

58).
Olaylarin gidisatiyla ilgili yorum yaparak yazarsal okura seslenir: “Oyle demeyelim aziz
okuyucu. Cenab-1 Hakkin neyi ne zaman kuluna ihsan edecegini bilemeyiz” (Kutlu, 2012d:
50). Anlatic1 yazarsal okuru azarlar: “Dedik ya kag kez diyecegiz” (154). Oykiiniin

sonunda ona bagkisinin sonu sorulur: “Sami Bey’in bir 6miir verip biriktirdigi kitaplar ne

oldu dersiniz? Ne oldu?” (Kutlu, 2012d: 164).

Yoksulluk I¢imizde’de anlatici aslinda Siiheyla’nin hikayesini bitirmis oldugunu
fakat onunla tekrar karsilasarak hikayeye devam ettigini dile getirir. Anlatic1 Siiheyla ile
aymi hayati paylasir gibi goériinmektedir. Onunla karsilasip hikdyeye devam ettigini
sOylemesi ise Siitheyla ile yakinligi oldugu kadar okurla da yakinligi oldugunu ortaya
koyar: “Biliyorsunuz aslinda ben Siiheyla’nin hikayesini bitirmistim... Ama hayat
tesadiiflerle doludur. Bir giin yeniden Siiheyla ile karsilasacagimi nereden bilebilirdim”
(Kutlu, 2012h: 25). Bu karsilasmadan sonra anlatict aksam vakti Siiheyla’nin evine gider.
Ona bir seyler anlatmak icin oradadir. Siiheyla’min Hayyaalelfelah séziiniin manasin
sormasinin {izerine bunu ona agiklamak i¢in orada oldugunu ifade eder. Siiheyla’nin basta
Engin’in olmak {izere diinyevi sikintilarindan kurtulmasi ic¢in anlatict ona yol gosterir.
“Siiheyla iste sdylilyorum hayat bir imtihandir” (Kutlu, 2012h: 27). Dediginde Siiheyla da
ona karsilik verir: “Nasil yani?” (Kutlu, 2012h: 28). Anlatic1 anlatmaya merakli oldugu
gibi Siiheyla da onun aktaracaklarina actir. Oykiide okur disinda Siiheyla da anlaticinin
varligina sahittir: “Biliyor musun, dedi Siiheyla, bazen ¢ikip gitmek istiyorum. Nereye,
dedim. Bilmem iste, dedi (Kutlu, 2012h: 28). Yazar Siiheyla meselesini okuruna ortak
2012h: 29), “Goriiyorsunuz neler cekiyor Siiheyla” (Kutlu, 2012h: 26). Ardindan
Siiheyla’ya “Enginlere bos vermek en iyi dedim” (Kutlu, 2012h: 29) der. Siiheyla bir siire
sonra anlaticiya ¢ay koyar, kek getirir. Ona bu degisikligin nasil olacagini sorar. Anlatici

bunun zor oldugunu soyler. “Bir baska diinya var mi1 ki” (Kutlu, 2012h: 30) diye sorunca,
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bir baska Siiheyla’nin bir baska diinya oldugunu ifade eder. Siiheyla’nin i¢ diinyasina vakif
olan anlatict Engin’i de aym sekilde yakindan tanimaktadir. Bu durumda anlaticinin
durdugu yer sadece Siiheyla’y1 gorebildigi ve olaylara Sitheyla’nin penceresinden baktigi
bir yer degil aksine tiim hadiseleri daha genis bir acidan gordiigii bir yerdir. Engin
Stiheyla’nin, kendisini “haram batmamis bir belde”ye davet edisinin ardindan arayisa ¢ikar
ve Siiheyla’nin pesinden gider. Anlatict Engin’in konumu hakkinda bilgi verir: “Bir 22.45
vapurunda rastliyoruz ona” (Kutlu, 2012h: 100). Ciimledeki “rastliyoruz” ifadesi yazarsal

okurla anlaticinin baktig1 yerin ayn1 oldugunu gdosterir.

Swr’da “Aramakla Bulunmaz” adli dykiide biri gazeteci olan Mustafa Bey biriyle
sohbet eder. Karakter kendi hayatini, Efendi ile olan miinasebetini Mustafa Bey’e anlatir.
Kendisine su sekilde hitap edilir:

Neyse Mustafa Bey kardesim... Eee, tuttular beni, evermeye kalktilar
(57). Demis ya Mustafa Bey kulak asma sen (58). Para bol... Mustafa
Bey (59). Kirik ayaktan ¢ikmaz zordur Mustafa Bey (61). Gordiin ya
Mustafa Bey (61). Yahu Mustafa Bey (64,66). Oykii bu Mustafa Bey

(67). Biz ¢ok konustuk Mustafa Bey... Sira sizde. Siz niye bu isin altin
bu kadar esiyorsunuz (Kutlu, 2012f: 68).

Kendisinin ¢ok konustugunu Mustafa Bey’in ise bu isi neden bu kadar merak ettigini
sormast iizerine Mustafa Bey Efendi’yi aradigini sdyler. Oykiide anlaticinin bir gazeteci

olmas1 ve adinin Mustafa olmasi onun yazar oldugu manasina gelmez.

Hiiziin ve Tesadiif'te anlaticinin metinde etkin oldugu hallerde okur da metnin
igerisine gekilir. Ciinkii anlaticinin etkin olmasi yazarsal okurla sohbet etmesi, ona sorular
sormasi, ondan cevaplar beklemesi seklinde olur. Diyalogu halindeki anlatict ondan bazi

isteklerde bile bulunabilir:

Kiriyorlar muslugu, alip gidiyorlar... Cevat yenisini takiyor. Hig
tinmiyor. Mahalle halki ne yapiyor bu arada, olup bitene ne diyor? Hadi
onu siz bulun. Bulamazsaniz boyle bir ¢esmeden su igtiginizde suyun
sesini dinleyin, o size sdyler (Kutlu, 2011g: 20).

Anlatic1 o kadar hayatin igindedir ki, karakterlerin bindigi otobiise bile binmektedir. Hatta
burada rahatsiz edici bir durumla karsilagir ve bunu yazarsal okurla paylasir. Yanindaki
yolcu gegirir ve iskembe gorbasi ve sarimsak kokular1 yayilir burada yazarsal okura soru
yoneltir: “Siz olsaniz ne yaparsiniz? Ben ilk durakta indim” (Kutlu, 2011g: 32). Ardindan

kendi cevabin verir.
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Anlaticinin kendisini okura yakin hissetmesinden 6te bazi sOylemleri onun okurla ayni
diinyay1 paylastiginm1 gosterir: “Berber isi kapti. Kapmak-kaptirmak fiillerini ne tuhaf
kullantyoruz” (Kutlu, 2011g: 31). Burada 3.¢ogul sahis kipi anlatici ile yazarsal okurun
ayni diinyay1 paylastigini gosterir.

Selami’nin aski anlatilirken anlatici artik bir ara vermek gerektigini ve diger
karakterleri anlatmanin gerekli oldugunu sdyler: “Selami agkini anlatadursun, biz dénelim
yaltya” (Kutlu, 2011g: 79). S6z konusu ask hikayesi hakkinda anlatic1 okura hitap ederek
yorum yapar: “Oldu mu size bir yerli film. Bagrollerde Ediz Hun-Hiilya Kogyigit, as¢1
rolinde rahmetli Necdet Tosun” (Kutlu, 2011g: 80). Anlatict metnin bu kisminda
birilerinin hikayesini okura iletme vazifesi oldugunun farkindadir. Yaptig1 isin hikaye
anlatmak oldugunu bilir ve bunu asikar bir bigimde ortaya koyar. Hatta Oykii tiiriinlin
siirlarinin anlatilacak hadiseleri kaldirmayacagina atif yapar: “Hakan’in annesine de bir
g0z atmak isteriz elbette, lakin bu kadar hissiyatini, teferruati, su kisacik hikaye kaldirmaz.
Saadet disina ¢ikmanin da bir adab1 var. Ayrica Selami’ye ayip oluyor. Oglan bize askini
anlatacakt1 giiya” (Kutlu, 2011g: 81). Anlatici, karakterlerden biri hakkinda parantez i¢inde
bilgi verir. Bunu yazarsal okura hitaben yapar: “Bir bahar giinii Hakan’in kafas1 oldukg¢a
iyl iken (Gordiiniiz iste, uyusturucuya bile baslamis) (...) televizyon kameralar1 falan
diistinsenize... (Kutlu, 2011g: 81). Anlatic1 6ykiiyli anlatirken araya karakterlerden biri
girer:

“Bi Dakka abi, araya girebilir miyim?

-Buyur Selami
-Ben de oradaydim, kizi o zor zamanda yalniz birakir miyim hi¢ (Kutlu,

2011g: 82).

Bu Boyledir’in karakterlerinden olan Kambur Hafiz Hiiziin ve Tesadiif’te de yer
alir. Kambur Hafiz bir ¢ift slirmeli goziin pesinden gider ve neticede askindan kendini
minareden atarak kurtulur. Bu hikdyenin aynisina sahip bir adam olan Hafiz Ali ise bu
duruma ¢ok igerler. Yazarmin Mustafa Kutlu oldugunu, Istanbul’da yasadigimi &grenir.
Istanbul’a ilesam’a gider yazar1 bulur: “Mustafa Kutlu cigarasinin kiiliinii silkerken bakti
sOyle, bir ‘Al iste bir Molla Kasim daha’ diye yiiziinii burusturdu” (49). Hafiz Ali ise
Kambur Hafiz’in kendi hikayesine ¢ok benzedigini sdyleyip sondaki intihar sahnesinin
giinah oldugunu sdyler ve hikayeyi degistirmesini ister. Yazar ise tek kambur, hafiz ve

miiezzinin o olmadigin1 soyler. Kutlu ve Hafiz Ali bir kosede sohbet eder. En sonunda

140



Kutlu dayanamaz ve “Peki... Peki. Yeni baskida degistiririz, iizme kendini” (Kutlu, 2011g:

50) diyerek adami gonderir. Hafiz Ali igi rahat bir sekilde ilesam’dan ayrilir:

Bakt1 bakt1 bir sey olmadi. Sevindi, gerindi, “Siikiir gecti” dedi, yiiriidii.
Adimlarina bir hafiflik sinmisti, neredeyse kamburunu unutup perende
atacakt oracikta. Iginden ‘Neyin nasil yazilacagim anladi teres’ diyordu.
Cibani patlamis, kani, irini yazarin yiiziine sigramisti (Kutlu, 2011g: 51).

Molla Kasim olarak nitelenen okur, yazarmn bir serini kendi hikdyesine benzetir ve
hikayenin sonundaki intihar sahnesini uygun olmadig: diisiincesiyle yazari mekaninda

13

bulup bunu degistirmesini ister. Yazar “peki” der, adami sakinlestirip gonderir. Okur
oradan mutlu bir sekilde ayrilir. Yazar1 yonlendirmistir ve hikdye degisecektir. Kurmaca
ile gercegin ayridina varamayan okurdaki bu saplantili diislince i¢in ¢iban kelimesi

kullanilir. Cibani patlar ve yazarin yiiziine sigrar.

Mavi Kus’ta anlatic1 yazarsal okurla sohbet eder. “Sanirsiniz” sézctigii ile bunu
gerceklestirir: “Ogle sicagi kasabanm iizerine abanmustir. Oyle ki, sanirsiiz gokten
kivileim yagiyor” (Kutlu, 2012n: 5). Anlatici bu esnada bir yandan da lafi uzatmamasi
gerektiginin farkindadir:

Simdi biz bu kasap kimdir nedir; keman calmayi nereden dgrenmistir,
calarken ogle iistii demeyip iki duble de raki igmekte midir, derdi nedir,
diye anlatmaya kalkarsak isi uzatiriz. Kasabr gegelim. Kasabin yaninda
Goncii Izzettin Efendi. Kapis1 kepengi gordiigiiniiz gibi kapali (Kutlu,
2012n: 6).

Aynal1 Lokanta’nin aynasina dalip bir iki dakika diinyasi degisen fukara
koyliilere ilm-i batin dersi vermek degil muradimiz. Muradimiz o ki;
Aynal1 Lokanta tiim kasabanin ve civar kdylerin ‘yahu bir yol varsak da
bi tas gorba i¢gsek’ diye heveslendikleri bir mekandir (Kutlu, 2012n: 15).

Kasabanin genel atmosferini anlatirken anlatici lafi uzattigimin farkina varir ve bunu
yapmamasi gerektigini belli eder. Anlatict “dedikse”, “dedim ya” gibi ifadelerle etkin rol
oynar: ‘“Pazardan pazara acar diikkdni. Pazar dedikse, kasabanin Sali giinleri kurulan
pazar1” (Kutlu, 2012n: 6). Anlatict anlatmak i¢in orada oldugunu bilir. “Biiylidii séziin
gelisi” (Kutlu, 2012n: 33) derken bir baska yerde kasabada karsilastigi bir agacin
hikayesini aktarmadan gecemez. Gorevinin “nakletmek” oldugunu ifade ederek ”Agact kit
yerlerin her ulu agaci gibi bunlarin da bir masali var. Kisaca nakledeyim” (Kutlu, 2012n:
10) der ve hikayeyi anlatr.

Yine de Yavuz zirhlisimin, Pehlivan Adali Halil ile Kara Ahmed’in

fotograflarindan, eski harflerle eski bir g¢ercevede unutulmus berber

diikkanlarina mahsus, artik iyicene antika olmus su iki levhadan: Efendim

afiyet olsun tirdsin/ Gitsin tiiyun seldmet bulsun basin. Bes kurusa bir
tirag/ Lahana gibi bas. Ve daha burada saymayi1 liizumsuz buldugumuz bir
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stirli seyden epeyce eski oldugunu ¢ikarabiliriz. Berberlerin tiirlii tiirli
huylari, aligkanliklari, tutkulari olur bilirsiniz. Bu devrin son berberi

horoz doviistiirlir ve inanmayacaksiniz ¢igek de yetistirir (Kutlu, 2012n:
12).

Anlatict bir bankanin kapisindan bahseder ve yazarsal okura hitap eder: “Sikiysa garigini
¢ikarmadan gir bakalim” (Kutlu, 2012n: 13). Boylece okuru sonradan olacaklar i¢in uyarir.
Anlatic1 okura kendi bakis agisindan kasabayi tasvir ettikten sonra nereye geldigini,
bundan sonra anlatacaklarin1 okurun miisaadesi ile olacagini ifade eder: “Done done geldik
Kumrulu Mescit Sokagi’na... Daireyi tamamlayip keman ¢alan kasaba kadar sayalim

isterseniz. Yorganci Hafiz Yasar...” (Kutlu, 2012n: 17).

Anlatic1 yazarsal okura sorular sorar cevap verir. “Eee...” gibi konusma diline ait sozleri
kullanir. “Simdi burada bir terslik oldugu goriiliiyor. Kus beyaz, lakin altina ‘Mavi Kus’
yazilmis. Eee, nedir bu? Evet, bu soruyla en ¢ok otobiisiin sahibi Deli Kenan karsilagmus.
(Kutlu, 2012n: 19,20). “Anladiniz degil mi; ¢ocuk kalmis bir ¢ocuk” (Kutlu, 2012n: 22).
Anlatic1 kendisini okurla 6zdeslestirir. Esasinda her seyi uzaktan seyredip okura aktaran
kendisiyken yazarsal okurla olan miinasebetini artirmak ve onunla duygudas olmak igin
kendisinin de bilmedigi mevzular oldugunu soyler:

Geng adam kimdir, nedir, ne is yapar, nicin olup bitenleri diirbiinle

dikizlemektedir. Bilmiyoruz. Evet... killi kasabin ni¢in keman g¢aldigin

bilmedigimiz gibi; tamimadigimiz, yakisikli sik giyimli bu gen¢ adam

hakkinda da simdilik bir bildigimiz yok (24). Dairenin yasl miistahdemi

Ahmet Efendi ile ebe mi, hemsire mi oldugunu bilmedigimiz beyaz
onliiklii Ayse Hanim onu izlerler (Kutlu, 2012n: 44).

Anlatic1 otobiiste yolculuk edenlerin kim olduklarina dair endiselerini dile getirir: “Yoksa
bir aile mi? Hayir. Ciinkii adamla kadin ecnebi olduklarin1 her halleriyle belli ederken;

giizel geng kiz yerli, bildigimiz kara biyikl Tiirklerin disisi” (Kutlu, 2012n: 25).

Anlatic1 kendince yorumlar yaparak okuru yonlendirir: “Anlagilan bunlar da tekin degil”
(Kutlu, 2012n: 28). Bir hikaye anlattiginin bilincinde olarak “Buraya kadar iyi de bundan
sonrast tatsiz” (Kutlu, 2012n: 41) der. Anlatic1 yazarsal okura 6yle yakindir ki bazen ondan
Oziir bile diler: “Yalniz yasar. Pardon yani diinya-ahret bac1 kardes olduklar1 kasabadan bir
yaslt kadin hizmetine bakar” (Kutlu, 2012n: 43). Okurla kendini 6zdeslestiren anlaticinin

bu yakinligi her zaman siirmez, bazen onunla zithga diiser. Ayn fikirde olmaz:
Sabirli, niiktedan, miigfik, merhametli. Ya az once ‘gekilmez’ diyordun.
Hayir aziz okuyucu onu sen diyorsun. Ben bir insant anlamanin zor

oldugunu sdylityorum. Hi¢ kimse disaridan goriildiigii gibi degildir ve bir
insan1 tanimak yillar1 alir. hatta uzun zamandir tanidiginiz, dost
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oldugunuz biri, bir an gelir, dyle bir is yapar, dyle bir s6z soyler ki,
parmagimiz agzinizda kalir ve ‘Vay be, ben bu adami taniyamamigim
demek ki’ dersiniz (Kutlu, 2012n: 44).

Anlatict okura sadece kendi bildirdigi kadarmi alacagimi, daha fazlasina kendisi
sOylemeden hakim olamayacagini sdyle sezdirir: “Bunu o kadar merak etme aziz okuyucu”

(Kutlu, 2012n: 71).

Anlatic1 giinliik dilin imkanlarini kullanarak konusur: “Inanmayacaksiiz ama Seyfi bazen
bunlara sobanin iizerinde misir patlatir” (Kutlu, 2012n: 71). Anlatic1 hadiselere getirdigi
kendi yorumlarm elestirir. Iki ¢izgi arasinda “lafa bak” diyerek kendi soziinii sorgular:
“Kemal arada bir silkinip i¢inden ‘kendine gel oglum’ diyor, silkinmemis olsa biilbiil gibi
sakiyip duran bu giil karsisinda-lafa bak-iyicene apisip mayistigi belli olacak (Kutlu,
2012n: 84). Olay orgiistinii sekteye ugratip asil mevzudan uzaklasan anlatici esas konuya
donmek gerektigini anlar. Ardindan kendisi de oradaymis gibi goriilen bir hadise
karsisinda tepkisini ortaya koyar: “Evet, koprii isi boyle, biz Bayram’a donelim. O da ne!”
(Kutlu, 2012n: 102). Anlaticinin diyaloglari disinda bu tepkileri de anliklastirmaya sebep
olur. S6z konusu karakterlere ¢ok yakin olan anlatict yazarsal okura da ¢ok yakindir.
Boylece yazarsal okur ile karakterler arasinda da siki bir bag kurulur: “Su bizim salvarli,
silahl iki kisi” (Kutlu, 2012n: 104) derken maksatlar1 kotii de olsa iki karakteri “bizim”
diyerek sahiplenir. Anlatici, “bakarsiniz”, “bilirsiniz” gibi sozlerle yazarsal okurun metnin
karsisinda aktif olmasini saglar: “Bakarsiniz civar kdylerden birinin davar siiriisii yolu
keser” (Kutlu, 2012n: 111). “Kirsal muhitte bilirsiniz ¢ocuk ¢ok énemli” (118). “Bilirsiniz,
olmusu serbetlidir, dibine diiser ve etrafi pisletir” (131). “Dest bildiginiz gibi ¢6l demek”
(173). “Kenan gibi bir yigide yapilir m1 bu? Yapilmaz demeyin” (Kutlu, 2012n: 192).
Anlatici hikayenin bazi durumlarda acikli bir hale biirtinmesi ile yasadig: liziintiiyii okurla
paylasacak kadar yakindir. “Buraya kadar iyi ama hikayenin bundan sonrasi anlatilmak
icin bile ¢ok act. Kisa keseyim (...) Matemin derecesini diisiinebiliyor musunuz; sevingle
kederin bdyle {ist seviyede pes pese gelmesini. Bilal kafay1 yemesin de ne yapsin” (Kutlu,
2012n: 119). Anlatici, bir seyirci gibi kendisini olaylarin akigina kaptirir ve nakleden
kisinin kendi oldugunu unutuyormus gibi yapip bundan sonra ne olacagini merak eder:
“Simdi ne yapacak acaba?” (143). Ustkurmacani getirdigi bir husus olarak her ne kadar
merak etmis gibi yapsa da esasen konuya ne kadar vakif oldugunu hatirlatir: “Mavi Kus’u
ta kasabadan itibaren takip ede gelen o iki atli ne oldu acaba? Sdyleyelim. Onlar dahi

civardadir” (Kutlu, 2012n: 139). Anlatic1 hayatla ilgili yaptigt yorumu O&rneklerle
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aciklamadan once yazarsal okura hitap eder: “Bu hayat dedigimiz muammadir. Muamma
falan deyip de isi zora kosmayalim. Hayatin da akil sahipleri i¢in ayan beyan olan taraflari

var. Bakiniz nas11?”” (Kutlu, 2012n: 193).

Anlatici ¢ok etkin bir rol alir ve her seye vakiftir. Kasaba meydanini igindeki diikkanlar ve
diikkan sahiplerini tasvir eder. Ancak bir siire sonra her seyi ayrintistyla anlatmanin uygun
olmadigini ifade eder ve asil amacini dile getirir.

Biitiin diikkanlar1 saymayalim, adini verip gegelim. Zaten gayemiz ey

sevgili okur, nasil bir macera nakledecegimizi anlatmadan 6nce nerede

durdugumuzu, hangi insanlarla muhatap oldugumuzu gdstermektir.
Boylece kitabin hissiyatina ortak olursunuz belki (Kutlu, 2012n: 8).

Kasaba ahalisini anlatmaya devam ederken ne yapmakta oldugunu tekrar vurgular.
Maksadi biraz atmosferi, oradaki insanlari anlatmak, ayrintiya girmemektir. “(...) biz
kasaba ahalisinin sicil-i ahvalini ¢ikarmakta degiliz. Bir miktar tasvir ile mesguliiz. Malum,
tasvir de edebiyatin bir ciliz’linii teskil eder” (Kutlu, 2012n: 9). Anlatic1 isinin biitiin
kasabanin sicilini ¢ikarmak olmadigini, tasvir ile mesgul oldugunu belirtir. Tasvirin
edebiyatin bir kismimi teskil ettigini sOyler. Anlatici neyi se¢mesi gerektigini ve bu
asamay1 belli eder: “Mihrabini minberini anlatmak uzun siirer. Lakin biz yine de kus
kafesini andiran, yer yer yosun tutmus eski oluklu kiremitle kapli g¢atidan az-biraz
yluksek¢e duran minareyi zikretmeliyiz” (Kutlu, 2012n: 9). Anlatici, esere giris
mahiyetinde kasabay1 anlattiktan sonra lafi uzattigim fark eder. Ancak yazarsal okur ise
onun agzindan c¢ikacaklar1 dort gozle beklemektedir. Zira yazarsal okur, anlaticinin
kendisine macera anlatmasi i¢in oradadir. Fakat bu anlaticiya gore uygun degildir. Eger her
seyi ballandira ballanira anlatacak olursa o vakit meddahtan bir farki kalmamis olur. Fakat
bunun hikaye ile roman arasinda bir kitap oldugunu soyler:

Ne kadar da gevezelik c¢ukuruna diismeden su kasaba meydanini

cepecevre kusatan binalari, diikkkanlari, insanlar1 sayalim-sdyleyelim

dediysek de lafi uzattik. ‘Uzat arkadas, sen bu mekanda bir seriiven, bir

facia, tadindan yenmez bir macera anlatacak degil misin, o zaman iyicene

doktiir, lafin belini kir, biz burada oturmus kuzu kuzu dinliyoruz’

derseniz, bu olmaz iste. Yahu ben meddah miyim? Ara sira omzumdaki

havlu ile alnimin terini silip ‘Ey yarenler, nerede kalmistik bakalim’ diye

mevzuyu ¢ekip uzattiktan, tadini kagirdiktan sonra toparlamaya ¢alisacak.

Hayir, hayir!.. Bu, hikdye ile roman arasinda bir kitap. Kayda kuyda

bagli. Girigi gelismesi sonucu var. Altyapisi-iistyapisi, ¢atisi, bacasi var.

Gostereni, gosterileni, imi, timi var. Bizi bdyle Erzurum Mahallebagi’nda

halk hikayesi anlatan rahmetli Behget Emi’ye benzetip de arpayla samani

karigtirmayin. Hem anlatacagimiz mesele, evet, ger¢i bu kasabada, bu

meydanda basliyor ama goreceksiniz ki, bir siire sonra buradan ¢ikip

gidecegiz. Hadi bakalim kendinize gelin ve kitab1 incitmeden sayfayi
cevirin (Kutlu, 2012n: 18).
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Anlatic1 kasaba ile kentin farkini, degisen degerler manzumesini uzun uzun anlatirken
birden asil hikdyeden koptugunun farkina varir: Yahu biz asil anlatacagimiz mevzuyu terk
ettik, neredeyse bir ‘ahlak risalesi’ yazmaya basladik. Hemen silkinip Mavi Kus’a donsek
iyi olacak” (75). Bu esnada kasabanin ruhundan cevap gelir:

“-Anlat anlat, heyecanli oluyor

-Sen de kimsin yahu?

-Ben bu kasabanin ruhuyum.

-Kasabanin ruhu mu?

-Ne sandin ya! Deminden beri benden bahsettiginin farkinda degil misin?

-Yoo!..

-Al iste. Bu yazar-gizer takimi bdyledir. Agzinin sdyledigini kulag:

isitmez. Her sahada bilir bilmez ahkdm kesmeye kalkar. VVay be!

Cizmeyi astik galiba. En iyisi biz hikdyemize donelim. Nerede kalmistik
(Kutlu, 2012n: 75).

Son boliimiinde birden “STOP” diye bir ses gelir. Isiklar yanar. Meydandaki sahnenin bir
film seti oldugu anlagilir” (Kutlu, 2012n: 204). Buradan sonra aslinda hikayenin bir
kurmaca, bir film senaryosu oldugu anlasilir. Set iscileri her giinkii siradan islerini
yaparlar. Mahkiimu oynayan karakter Giil roliinii oynayan kizla konusmaktadir. Doktoru
oynayan karakter seti dolasmaktadir. Kimisi setin sehirden uzakta oldugu i¢in bir daha
boyle bir is yapmayacagini sdyler. Bir digeri disarida bir siirii insanin is diye inledigini, bir
iki sahne sonra zaten artik bu isin bitecegini sdyler. Bunlarin ardindan kurmaca iginde
kurmaca oldugu anlagilan metnin yine bir bagka kurmaca sanat olan sinema hakkinda
miitalaalar1 gelir. Oyuncularin bir kismi1 yonetmenden sikayetcidir. Onun sinemanin ne
olduguna dair konusma yapmasi can sikicidir. Ona seyircinin karar vermesi gerekmektedir.
Hikayeye geri doniiliir o iki eskiyanin hedefi nisan aldiklar1 goriiliir, kendi aralarinda
zamanlama yaparlar. Hedefteki karakter Giil ile konusurken kursunu yediginde bile
giilmektedir. Ne oldugunu anlayamaz, elindeki ¢ay bardag: yere diiser. Giil roliinii oynayan
kiz diismek iizere olan oyuncuyu yakalamak i¢in dogrulur. insanlar oradan oraya kosturur.
“Yonetmen kendi sahnesinin ti¢lincii tekrarin1 ¢cekmektedir” (Kutlu, 2012n: 210). Anlatici
okura “Iste bildiginiz teorik metin. Sinema sudur, budur derken, araya giren kursun sesleri.
Kanlar i¢inde yere yigilan gen¢ oyuncu. Ciglik atan kiz” yonetmen kendisine kosan kiza

sarilir. Yerde yatan delikanliya bakarak miicrim gibi mirildanir “ne yaptik biz” (Kutlu,

2012n: 210).

Tufandan Once anlatisinda Kutlu halk hikayeciligine ait pek ¢ok unsuru kullanir.

Halk soyleyisleri oldukg¢a genis bir yer tutar. Farkli nidalarla, iinlemlerle kendisini metin
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karsisinda hayret icinde bir dinleyiciymis gibi konumlandirdigi durumlar olur. Anlatici
“dedik ya” diye seslenir. Ardindan kendisini yazarsal okura inandirmak igin “namerdim”
ifadesini kullanir: “Dedik ya, temiz adam. Bakin tirnaklarina nasil itina ediyor. Az sonra
kolonyali pamukla tek tek silmez ise namerdim” (Kutlu, 2011a: 5,6). Nitekim karakterin
elini kolonyali mendille silmesi hadisesi biraz sonra gergeklesir. Anlatici hakli ¢ikmustir:
“Tirnak is1 bitti. Kaydettigimiz gibi her parmak kolonyali pamuk ile ayr1 ayrn silindi”

(Kutlu, 2011a: 8). Anlatict bazi olaylar karsisinda sinirlenir ve argo kelimeler kullanir:

“Yahu bu ne bi¢im adalet” (11). “Ulan senin yasin ne basin ne dememeli.
Acaba kimden tevariis etmis? Peki bu zibidi kime g¢ekmis. Hadi orasini
eselemeyelim” (19). “Olur mu bdyle kepazelik” (19). “Sen su adamdaki
miirivvete bak arkadas, biitiin bunlar yetmezmig gibi aldi1 Belediye’ye zabita
memuru yapt” (22). Yahu agikgast bunlar epeyce bir zamandan beri kendi
hayatlarini yastyorlar” (43). “Anlasalar bari. Nerde! (50). “Yahu bu insanlar
nicin boyle, yas ilerledik¢e paraya daha bir yapistyorlar” (107). “Ulan
menfaatini kollamayan kim var bu devirde. Calip ¢irpiyor mu sen ona bak”
(Kutlu, 2011a: 199).

Anlatici okur karsisinda igini yapan biridir ve bu vazifesini oldukc¢a ciddiye alir.
“Gorildiginde”, “bakildiginda”, “gelelim” gibi ifadeler metnin kurmaca olduguna dair
isaretlerdir. Bunlarin disinda anlatici “anlatmak™ fiilini kullanarak bu siirece katkida

bulunur;:

“Nasil kurdu? Orasmi anlatmayalim, uzundur” (36). “Yahu desmeyelim bu
bahsi, tatsiz yani” (43). “Peki, bu Cetin Bey neden boyle i¢ine kapanmis, onu
anlasaydik bari derseniz, bu babda sunlari anlatabiliriz: Efendim bu ¢ocugun
ana tarafi ¢ok zengin... (Bak, bak, bak... Oglan anaya ¢ekmis belli) ” (44).
“Coktur macerasi, lakin burasi anlatilacak yer degil” (52). “Neden acaba?
Neyse bunu bagka bir zaman tartigiriz” (203). “Gelelim dereye” (116).
“Lagimcrya gelince” (125). “Goriildiigii gibi Fikri Siizer agir makalelerinde
‘Fikir Adam1’ imzasini kullantyor” (115). “Kemal bitti... Kemal’den geriye
bir ceset kaldi. Dedigimiz sirada cendereye alinip hapse takilmis olan nefis
patlar” (132). “Otbitmez Koyii’nlin cihana merhaba demesini su sebepten
anlattik ki bizim malum ve meshur tesis bu kdyiin Deli Dere kiyisinda
bulunan arazisi iizerine bina edilecek... Yaa! Isin ek yeri burasi iste (98). “Su
tesise muhalif tek bir kisi yok kasabada. Diyecegim ama. Diyemiyorum.
Ciinkii var” (Kutlu, 2011a: 108).

Anlatic1 anlatma vazifesini yerine getirirken “hay hay”, “efendim” “kardesim” “begim”

gibi ifadeler kullanir.

“Yahu kardesim nedir bu uluslar arasi durum diyeceksiniz. Hay hay
anlatalim. Efendim kadimden bu yana memleketimizin 6nde gelen iletisim
kurumlarindan biri de berber diikkkanlar1 degil midir?” (28). “Neden? Peki,
kardesim, sdyleyelim” (29). “Siyaset budur begim” (33). “Efendim daha
kasabaya adim attiginda bu belli oldu” (40). “Simdi diyeceksiniz ki bu
adamin karisi, ¢cocuklari ailesi nerede? Efendim ¢ocuk yok, olmamis™ (42-
43). “Bu ni¢in bdyle oluyor? Efendim soyle oluyor” (167). “Baz titiz aileler,
hani olur ya etraftan laf isitilmesin” (124).“Kim bilir belki de vidanjorii
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bulunmayan bir kasabaya hicret etmistir” (125). “Yahu bu bizim millet nutuk
atmaya ne kadar merakli. Surada {i¢ kisi konugsa kafi degil mi? Ama yook
hepsi konusacak, firsat bu firsat deyip kendini gosterecek. Sanki dinleyen var
da (155). “Bak sen. Hangi dagda kurt 6ldi” (155). “Eh o da giizel
yurdumuzun bir vatandas1” (159). “Hani ne demisler (...).” (159). “Isciler
yepyeni tulumlari, rengarenk kasklariyla ¢alisiyor, bir makine veya yedek
parga lretiyorlar, ama ne? Neyse ne?” (Kutlu, 2011a: 161).

Isini ciddiye alip nakletme gorevini hakkiyla yerine getiren anlatict bazi mahrem
mevzularda ise konuya girmemenin yerinde oldugunu ifade eder. Boyle mevzular onun ve
yazarsal okurun ilgi alan1 olmamalidir:

Mehpare Hanim... Efendim séyle: evlenmis-ayrilmis, evlenmis-ayrilmis,

evlenmisg-ayrilmig. Kag kez? Bilinmiyor. Biraz da kasabal1 abartiyor yani.

Kadin asla hafifmesrep degil. ‘Aradigimi bulamadim sekerim! Na’piyim’

diyor. Ne ariyor acaba? Ne bilelim, kendisi sdylemiyor, bizim de
iizerimize vazife degil (Kutlu, 2011a: 74).

Anlatic1 yazarsal okurla beraber olup karakterleri sahiplenir: “Bizimkiler Halk Egitim
Salonu’nun agir demir kapisini agip iceri girdiler. Hani yaz giinii ya, salonun pencereleri de
acik imis” (129). “Semsettin yani bizim Bagskan; 6teki Nurettin” (145). Anlatic1 yazarsal
okurla konusur:

“Dedikodu yapar, sizi iyicene yumusatir, tam sirasina getirip sorusunu sorar.

Siz o dalginlikla kuzu kuzu anlatirsimiz” (29). “Kremler kolonyalar...

ooohh... Ferahladiniz degil mi?” “Hayda. Adama bak, zarf degil kesekagidi

tutuyor. Kus i¢ine ne varsa iginde” (31). “Kim bu? Hasmet Altay’a soracak

olursaniz ‘Hih’der” (79). “Hasmet Altay’in birakin bu isleri kovalamaya,

Meclis’e gelmeye bile mecali yoktu” (85). “Peki, derenin ad1 nereden geliyor

diyeceksiniz. Bunca uysal, sefil bir dereye ‘Deli’ lakabi nasil verilmis?

Efendim, eskilerin anlattigina gore kirk elli yilda bir cosarmis bu dere, nasil

cosuyorsa” (119). “Oda dedikse basketbol sahasi kadar bir yer diisiiniin”
(158). “Gel de tahammiil et” (Kutlu, 2011a: 155).

Anlatic1 konusma dilinin havasinda soru sorar, bazen bu sorulara cevap verir: “Muhacir ne
demek?” (33). “Sessizlik ne demek, durmak demek” (37). “Avcilik aslinda nedir? Bana
sorarsaniz, bir kendini sinama isi. Atarsin, eger vurup diistiriirsen ‘Ulan iyi dersin, bizde
hala is var’ (Kutlu, 2011a: 118). Anlatic1 yazarsal okurla kurguladig: karakterler arasinda
“desen ki~ ifadesiyle bir bag kurar. Kendisinin karakter hakkinda yaptigi yorumlarla,
sorularla bu bag1 kuvvetlendirir: “Bu Idiris var ya, Idiris... Desen ki bir hos alet icat olmus,
sOyle yarayisli, boyle faydali, diinyanin 6biir ucunda olsa tisenmez gidip bakar. Bakar da
hemen alir m1? Yoo” (Kutlu, 2011a: 34).

Anlatict “her neyse”, “dedim ya”, “degil a”, soyle ki”, “eee”, “nerde”, gibi konusma

dilinde olan baz1 ifadeleri kullanir:
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“Dedim ya, kasabada bu ise niyetlenen yok; olsa bile becerecek kimse yok”
(36). “Her neyse; istisare, istisare sonunda su karara varmuslar” (37).
“Sevdiklerinden ayr1 kalacak degil a” (41). “Soyle ki” (43). “Allah Allah
karis1 degil mi? karis1 da (...) eee (...) Yahu agik¢asi bunlar epeyce bir
zamandan beri kendi hayatlarin1 yasiyorlar” (Kutlu, 2011a: 43).

Anlatici karakterlerle ayn1 diinyaya sahipmis gibi onlarla konusur:

“Ulan miidiir ne sabirsiz adamsin be! Konugmug olmak i¢in konusuyorsun,
sonra da boyle ‘Eyvah ne yaptim ben’ diye dipten doruga kizariyorsun. Bak
yaninda duran Miftii Efendi agzin1 agryor mu? Efendi efendi oturuyor” (53).
“Lideri sana anlatayim Semsettin. Lider nedir?” (Kutlu, 2011a: 137).

Yazarsal okur ile hem-hal olan anlatici bazen onun sikildigimi farz eder. Bir karakteri

pencerenin Oniline gondermekle okurun can sikintis1 arasinda bir bag kurar. Bunu da

“sevgili okur” ile paylasir “Pencereye gidecek. Neden gidiyor pencereye? Ne bileyim

‘sevgili okur’ sikild1 herhalde” (Kutlu, 2011a: 58). Anlatic1 okurla olan beraberligini bazen

acik¢a beyan eder:

“Okuyucuyu lizmeyelim, agik edelim bari. Efendim bizim berber Be-Be-Ce
Baki’yi tanimistiniz. Hani ona iri yar1 bir adam gelmisti de tiras olmustu.
Yabancinin biriydi” (162). “Evet, biitiin bunlar olabilir ama bizler yani ne
yazar ne de okur, bu meselenin gercek sebebini bilemeyiz. Her neyse” (169).
“Kasaba sakinleri de hazir Bakan’i bulmugken, biitiin dertlerinin sayilip
dokiilmesini ister. Ama nerde!” (183). “Bdyle mi olmaliydi? Yazik, ¢ok
yazik” (Kutlu, 2011a: 183).

Anlatici etkindir ve metni yazdig: siirece yazarsal okuru ortak eder:

Bu izah tarzi sizi tatmin etti mi ‘sevgili okur’. Ya iste boyle: ‘Sevgili okur’
diye baslayan bir kose yazari sdylemi var. Bakin biz dahi kullaniverdik bunu.
Bir hikdye kahramanimin kisiligini, davraniglarimi tahlile kalkistik. Bilgi¢
bilgic ‘Bakin size izah edeyim’ diyerek adamin mazisine egildik. Teoriler,
sosyoloji, psikoloji, ruh c¢oziimlemeleri falan. Hepsini sayip dokebiliriz.
Sonug? (Kutlu, 2011a: 45).

Cetin Bey’i anlatirken kendi anlattig1 kadariyla okurun onu taniyamayacagini ifade eder.

Bu anlaticidan kaynaklanmaz. Ona gore insan gordigii kisiyi bile tam

taniyamaz:

Ve sizler Cetin Bey’i taninis m1 olacaksimiz? Oyle deme yazar efendi, adam
tanisak, seninle beraber ince damarlarina girsek, ruhunun sifrelerini ¢cozsek,
zevkten dort kose olsak, su kitabi okumanin tadi daha iyi ¢ikmaz m1? Cikmaz
efendim. Bir insan1 anlamak. Ohoo... Yahu su kadar yil birlikte oluyorsunuz,
adamin, arkadasin ruhunu bilirim diyorsunuz, giiniin birinde dyle bir is
yapiyor, Oyle bir soz soyliyor ki, apisip: ‘Yahu ben bu adami
tantyamamisim, yuh olsun bana da, aklima da. Diyorsunuz. Zor istir efendim.
Bir insan1 tanimak zor istir. Taniylp onu anlatmak daha zordur. Siz iyisi mi
verdigimiz bilgilerle idare edin, biz dénelim olaylara” (Kutlu, 2011a: 45-46).
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Bu boliim anlatici ile yazarsal okurun konusmalar1 seklinde tasarlanmistir. ‘Yazar efendi’
tabiri bile kullanilsa o yazar degil anlaticidir. Anlatict ‘sevgili okur’un merakini celb ettigi

i¢cin fazla malumat verir:

‘Sevgili okur’ merak etmistir. Ses diizeni i¢in neden bir fotografci
gorevlendiriliyor? Efendim bu fotograf¢i Ali, nam-1 diger artist Ali, hog bir
cocuktur. Cocuk dediysek de o kadar degil elbet; evli-barkli adam, sadece
yas1 geng, hatta yasindan ¢ok gonlii geng. Hani yetmisine varsa yaslanmayan
cinsten (Kutlu, 2011a: 51).

Anlatic1 hikdye anlattigimin farkinda olarak bir meselede hakikati 6grenmenin 6nemine

isaret eder:

Hakkinda bunca dedikodu iiretilen, spekiilasyon yapilan, senin zaferin- benim
zaferim diye kavga edilen tesisin asil mucidi kimdi acaba? Degil mi ‘sevgili
okur’. Artik hakikat meydana ¢ikmali ki, biz de su macerada kimden yana
olacagimizi bilelim, dogrusu neymis o6grenelim. ‘Oykii yagmurlu bir
sonbahar giinii basladi’ su ciimleye bakin, okuyan da bizi romantik bir agk
Oykiisii anlatacak sanacak. Hayir, hayir! (Kutlu, 2011a: 95).

Riizgarli Pazar’da anlatict kendini pazarin saticilarina c¢ok yakin bir yerde
konumlandirir: “Biz ayrilmaz ikili olarak kendimizi epeyce bir zaman ‘Riizgarli Pazar’in

rliizgarina biraktik” (Kutlu, 2012c: 12). Konusma dilinin serbestligi icinde konusur:

“Ya efendi... Iste boyle... Igde deyip gecmeyeceksin” (11). “Ama olsun,
simdi egri oturup dogru konusalim” (25). “Elektrigi —ne yalan sdyleyelim-
kacak kullaniyorlar” (35). “Yahu seref mi kalmis herifte, herif zaten ¢ukura
inmis, bitmis demeyin, Cemile bu” (54). “Inanmayacaksimiz ama yeminle
sOyliiyorum dilencileri bile es gegmiyor” (65). “Bu gormezlerin gozii parmak
uglarindadir inanin” (Kutlu, 2012c: 85).

Anlatici anlatma edimini belli eder:

“Riizgarh Pazar’m bir alay dilencisi var. Yeri gelince anlatimm” (27). “Ikinci
hikaye kisa(42). Duymayanlar duysun, gérmeyenler gorsiin diye iki tanesini
anlatayim. Varm kalbinizle bas basa kalin. Vicdani olan vicdanini dinlesin;
kiminin lokmas1 bogazinda kalsin, kiminin gbzyasi aksm. Kimi de ‘ulan biz
daha adamliktan ¢ikmadik’ diyerek yekinip ayaga kalksin; azdan az, ¢oktan
cok bir hayir islesin (41). “Bu karli-tipili glinlerde yasanmig bir olay var ki,
burada nakletmeden gegersek hem size hem bize yazik olur” (106). “Bunu
tarif ve tasvire ne hacet; birakalim onu romancilar anlatsin” (Kutlu, 2012c:
110).

Anlatict fiillerin sonuna getirdigi ikinci ¢cogul sahis ekleri ile anlatma edimini birden fazla
kisiyi muhatap alarak yaptigini imler:

“Nasil, mutlu bir aile tablosu degil mi? Unutmaym higbir sey goriindiigii gibi

degildir” (52). “Goriiyorsunuz degil mi, su sokak gozlik¢iisii bile insan

halinden-nefsinden mi deseydik acaba- nasil da anliyor (...) (Kutlu, 2012c:
67).
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Anlatic1 “aziz okuyucu” diye hitap eder ve kendisinin hikaye anlaticis1 oldugunu hatirlatir:

Simdi ey aziz okuyucu, biz burada neciyiz, neyiz? Sokaklarmn c¢ocugu
Dogus’un bir sarkisinda geciyordu, degil mi? Biz bir hikayeciyiz, iistiimiize
ne lazim deyip gegmeyelim. Gelecegin bilim adamlarma bir koltuk ¢iksak
fena m1 olur yani? Olmaz. Cikalim Oyleyse, isin ucunu agik eldim (70).
“Inanmayacaksiniz ama yeminle soyliiyorum dilencileri bile es gegmiyor”
(65). “Inanmayacaksmiz ama hala sigara igiyor” (76). “Ne de olsa
anlattigimiz durum (...) (165). “Hatta ‘atiyor, inanmayin’ diyeceksiniz ama
zarart yok hikayeci lafidir diyelim, biitiin semt biliyordu” (Kutlu, 2012c:
169).

Anlatic1 kendisinin Mustafa Kutlu adinda bir hikdyeci oldugunu belirtir: “Bizim de
nagizane ¢orbada tuzumuz olacak. Bu meseleyi ilkin Mustafa Kutlu adli bir hikaye yazari
falanca eserinde sOylemistir, diyecekler. Torunlarimizin torunlar iftihar edecek” (Kutlu,
2012c: 71). Burada acik bir sekilde kendisinin yazar oldugunu sdylese bile bu ses, yazarin

sesini aksettiren anlaticiya aittir.

Anlatict anlattiklarinin yazarsal okurda bulacagi karsilik sonucunda onun kendisine kars1
hiicuma gececegini isaret eder. Kendisinin fitneci biri oldugunu sdyleyip yazarsal okuru

kalbini bozmadigi i¢in tebrik eder ve hi¢cbir zaman da niyetini bozmamasini soyler:
“Simdi ben desem ki, yahu bu bir sinemadir, mizansendir, bu ¢ocugun okula
gittigi falan yok™ (99). (...) hepiniz ayn1 anda hiicuma geger, benim nasil bir
fesat-fitne adam oldugumu; kalpsiz merhametsiz bir zalim oldugumu
haykirirsiniz” (99). “Aferin size (...) siz kalbinizi bozmaym. Liitfen dyle
benim gibi oyunbozanlara aldirmayin (Kutlu, 2012c: 99). “Ey aziz okuyucu!

Gordiigiimiiz gibi isin ek yeri, bos yeri kalmiyor. Siz sakin ola ki aklinizdan
(...) diye vesveseye kapilmayin” (Kutlu, 2012c: 181).

Anlatict bir igde agacini tasvir ederken kendisinin bunu anlatmaya giiciiniin yetmeyecegini
ifade edip, bu isi daha iyi yapan birinin oldugunu séyleyip onu dinlemek gerektigini
belirtir: “Biz de bu igde tasvirine takat getiremeyiz. En iyisi ehline miiracaat edelim.

Buyurun” (Kutlu, 2012c: 8).

Anlatic1 karsilastig1 seylerden bazilarini bilemedigini ifade eder. Baz1 seyleri anlatmamak
gerektigini belirtir. Ayrica kendisinin gurbette oldugunu sdyler. Boylece anlatici kendi
canliligin1 korur: “Bilmedigim bir aga¢ sik dallarini uzativermis (23). “Diikkani tutalim,

dokunmayalim” (59,60). “Anlasilan o da bizim gibi gurbete ¢ikmis” (Kutlu, 2012c: 7).

Anlatic1 karakterlerle ilgili yorum yaparken niyetinin kotii olmadigimi ifade eder: “Biz
simdi kotii niyetli olsak bu oglanin bu kiza ‘ulan bunda para vardir, varlikli bir ailenin
kizina benziyor’ diye sarktigini1 diisiinebiliriz. Ama biz kotii niyetli degiliz” (Kutlu, 2012c:
126).
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“Gelin onu bir de Duran’a sorun” (Kutlu, 2012¢: 183). igde nerede? Otolarmn
gectigi koprii ile yayalarin ylridigi iistgegit arasinda (Kutlu, 2012c: 7). Nice
cocugun menakibini dinleye dinleye bitytimedik mi (Kutlu, 2012c: 99). Kim
bu doktor (Kutlu, 2012c: 101).

Anlatict konugma dilinin olanaklarindan faydalanir: “Hani kalp seklinde kolyeler var ya,
onlardan. Kapakli. Agiyorsun bir yanda oglanin resmi, 6te yanda kizin” (Kutlu, 2012c:
123).

Oykiiniin son ciimlesi “Masal bitti” (Kutlu, 2012c: 184) ile metnin kurmaca oldugu bir

kere daha asikar edilir.

Kapilart A¢mak’ta anlatict tarafindan Oykii tlriiniin 6zellikleri anlatilir. Tasvir
yaparken asil maksadin bolgenin Ozelliklerini anlatmak olmadigi belirtilir. Anlatilan
kisimlar baskisi Zehra’nin hikayesini anlatmak icin bir temel teskil eder. Anlatic1 yazarsal
okurun kendisine Mustafa Kutlu diye seslendigini varsayar. Burada Mustafa Kutlu adi ile
anlatict birlestirilir. Kendisine yoneltilen bir elestiri kendisinin olay orgiisiiniin akisini
bozarak Ahmet Mithat Efendi gibi araya girmesidir. Ona yazarsal okur tarafindan bilimsel

bir makale yazmadig1 ve bir hikayeci oldugu hatirlatilir.

Lafi uzattigimin farkindayim. Biz esasen Zehra’nin hikayesini anlatacagiz. Ancak
onun dogup biiyiidiigii yeri de tanitmak istedik. Yoksa niyetimiz kasaba ve bolgenin
tarihini, cografyasini, ekonomisini dile getiren bir yardimci ders kitab1 yazmak degil
(27). Az daha sabredin. Kasaba ve cevresinde olup bitenleri biraz daha anlatayim.
Anlataymm ki yeri geldigi zaman ‘Yahu bu adam bu isi neden isledi’ demeyesiniz.
Bazi muhterem kardeslerimiz bize donerek ‘Yahu Mustafa Kutlu, sen bir bilimsel
makale yazmiyorsun. Sonuglari izah i¢in sebepleri sayip dékmeye ne lizum var?
Hem bu kitap en nihayetinde bir uzun hikdye, bunu tarihe sosyolojiye hatta
psikolojiye bogmanin ne alemi var? Sen insanlari ve olaylar1 anlat gerisini bize
birak, Ahmet Mithat Efendi misin miibarek’ diyebilir. Modern hikaye, edebi eserin
nitelikleri, giiniimiizde eski hikayeden yakasini kurtarip ‘6ykii’ donuna biiriinerek
ve tabiatiyla gizemli bir 6zellik kazanan anlatim tarzini biliyorum. Ama inat da bir
murattir. Ben bildigim inandigim sekliyle anlatayim: kafasmna yatan, okur;
yatmayan, ‘amaan sikti be’ deyip atar. Simdi durup dururken ‘anlatim 6zellikleri’
konusunda bir sayfa agmayalim. Ac¢tin bile. Eh, agtrysak, simdi kapattik (Kutlu,
2012e: 27).

Menekseli Mektup’ta anlatic1 soru yoneltip kendisi cevaplar: “Kim agmis bu yolu?
Kahve ile mescidin asag1 sokaktan gelen miidavimleri olabilir” (Kutlu, 2012b: 7). Yazarsal
okura hitap eder: “Duvardaki resmin bana ne faydasi var deme kardesim, bakarsin
resimden serpilen asalet sana da bir miktar nasip olur. Efendim o ne endam, o ne durus, o

ne salinig” (Kutlu, 2012b: 29).

Anlatict anlatma edimini belli eder. Yazmis oldugu hikayeyi okuyanlardan bir Fatiha ister:

“Tipk1 biiyiik ceddimiz Mevlid yazar1 Siilleyman Celebi gibi ben de bu satirlar
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okuyanlardan bir Fatiha isterim, dua beklerim” (112). Karakterlerin birbiriyle olan
miinasebeti anlatilirken anlatic1 yazarsal okurun verebilecegi tepkiyi dnceden kestirir: “Iste
simdi siz de ‘Yok deve, bari akraba ¢iksaydiniz’ diye bilgi¢ bilgi¢ giiliimseyin™ (120).
Anlatic1 anlattigi hikdyenin ayrintilari ile bilinmesini ister: “Eee... Biitiin bu anlatilanlar.

Hepsini bi kalemde gecelim mi? Gegmeyelim efendim. Gegmeyelim” (Kutlu, 2012b: 30).

Anlatic1 bir karakterin davranisini sorgular ve sebebini kendinin de bilmedigini sdyler.
Ardindan yazarlarin yazdiklar1 kitapta olan her seyden haberdar oldugunu ifade edip bu
diisiince ile alay eder: “Nig¢in aramadi? Onu ben de bilmiyorum. Bir de derler ki, yazarlar
yazdiklar kitapta yer alan kisilerin her halinden haberdar olur. Hadi canim sen de” (Kutlu,

2012b: 46). Her ne kadar burada kendini yazarla 6zdeslestirse bile o anlaticidir.

Anlatict zamanda sigramalar ya da diyalog ile anliklastirmalarin farkinda olarak olay
orgiisiinden koptugunu ve ona tekrar geri donmek icab ettigini soyler: “Biz isimize

donelim” (Kutlu, 2012b: 49).

Anlatic1 bazen karakterleri yazarsal okura hatirlatmak ihtiyaci duyar: “Postaci canim. Hani
o fisttk ¢gaminin golgesinde; yakasini agmis, sapkasini ¢ikarmig, cantasini bir yana koyup

bir sigara yakmis dinlenirken birakmistik ya” (Kutlu, 2012b: 28).

Anlatict anlatma edimini konusma dilinin imkanlari ile genisletir:

“Dedik ya (...)” (17). “Yoktur dediysek...” (9). “Hani ne dedik?” (11).
“Hadi o ¢okbilmis tarafimizla icekapanik diyelim” (12). “Yahu bir postaci
(...) nasil bilebilir? Bilmiyor efendim, bilmiyor” (30). “Gegsin,
uzatmayalim. Bir giin ¢ikip gelmisler iste” (23). “Hop, hop. Orada dur
bakalim... Olsun olsun da, nasil olacak? Boyle giderse, yani biz bu isin
altini Gistiinii bu kadar minciklarsak, pismis asa su katacagiz” (10).

Anlatic1 yazarsal okura hitap eder:

“Inanmazsaniz Postaci’ya sorun. Size hangi lekenin ne manaya geldigini
uzun uzun anlatsin” (13). “Degil mi ama aziz okuyucu” (14). “Lakin
surasini aklindan ¢ikarma ey okur...” (17). “Peki bu kiz neden seviniyor?
Acele etme sevgili okur, elbette bu sorunun cevabini da verecegiz. Sen su
maceray1 uslu uslu takip et, sonunda sen de rahat edersin, biz de sirr1 ifsa
etmis oluruz” (18). “Size inanmayacaksiniz dedim ya...” (118). “Bakin
daha neler oldu” (120). “Film devam ediyor, siki durun” (120). “Sorarim
sana ey okur, biz bunu boyle yazdik diye Postaci eski Postaci olabilir mi?
Aferin sana. Olamaz tabii” (27). “Uc¢ma dediysek ey izani az okur, elbette
ki kanat takip havalanmay1 kastetmiyoruz” (29). “Oyle demeyin, asigin
gozii kor olurmus” (20). “Eh, oldu olacak aziz okuyucu gelin biz de
aglayalim” (Kutlu, 2012b: 21).
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Anlatic1 yazarsal okurla ayni diinyay1 paylastigini imler: “Geg¢ oldu. Gidip yatalim artik”
(16). “Postacimizi heyecanlandirmis” (10). “Goriildiigii gibi Postacimiz  miizikle

ilgileniyor. Kendisine sorulsa sdylemez ama, biz az-biraz ud caldiginmi biliyoruz” (Kutlu,

2012b: 8).

Anlatict postacinin esine duydugu aski anlatir: “Anlayacaginiz Postaci kizi bir nihavent
sarki, bir pul, bir ¢icek gibi demeyelim de baska tiirlii bir ask ile seviyordu”(18). Ardindan
yazarsal okurun zihnine girerek onun diisiincelerini olumsuzlar: “Ulan yoksa bu adam
iktidarsiz m1? Boyle estetik ve platonik numaralar ¢ekerek kendi ayibini 6rtmeye caligtyor,
diye ifadeyi bayagilastirmaya; bu tertemiz-masum agki kirletmeye kalkigsmaymn” (18, 19).
Sonrasinda yazarsal okur anlaticiya hitap ederek tartismayi genisletir. Anlaticiya Kutlu
diye seslense de o yazar degil anlaticidir: “Kafamiz karisti Saym Kutlu. Cinsellik ask1
kirleten bir sey degil ki; hayatin kanunu bdyle. Aksine yatak odast uyumlu olan, hele ki bir
de ¢ocuga kavusan c¢iftlerin agki ikiye katlanirmis, derler. Senin sdyledigin umuma aykiri
bir durum. Pek de kabul edilecek bir yan1 yok yani” (19). Bundan sonra baskisi postaci da
tartismanin i¢ine ¢ekilir fakat o olaylara miidahil olmak istemez: “Tamam kabul. Postaci,
kimselere benzemiyor. Kimselere benzememenin 6lgiisiinii kagirdigi igin onu hasta bile
sayabiliriz. Elbette hasta saymak lazim gelir ve bir an 6nce doktora basvurmalart lazim
gelir. Postaci, ‘Ey bu kitab1 okuyanlar benim bu laflara karnim tok, sizinle laf yarigtirmaya

da hi¢ niyetim yok’ deyip kulaginin tizerine yatt1” (Kutlu, 2012b: 19).

Postmodernizmin tiirleri alaya almasi edebiyatta da s6z konusudur. Metnin yazilig
slirecini metnin konusu yapma ve anlaticiy1 etkin figiir haline getirme ile edebiyatin gercek
degil bir kurmaca oldugu vurgulanir. Mustafa Kutlu 6ykiilerinde bu tekniklere olduke¢a sik
rastlanir. Anlatict metni insa ederken kimi zaman yazarsal okurla kimi zaman da
karakterlerle igbirligi i¢cine girer. Her iki durumda da onlardan yorumlar alir. Metni tek
basina olusturmaz. Yazarsal okurun yerine ge¢ip kendisine sorular yoneltir ve tekrar
anlatici konumuna gegerek ona karsiliklar verir. Yazarin metindeki sesi olan anlatici kimi
zaman eserlerin yazari Mustafa Kutlu adini tagir. Mustafa Kutlu adinda birinin hikayeler
yazmasi, “Mustafa Kutlu da ¢ok oluyor” gibi ifadeler kullanilir. Bu da postmodern

anlatilarda gercek ile kurmacanin i¢ ice gegmesine bir drnek teskil eder.
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SONUC

1980 sonrasinda Tiirkiye’de sanayilesmenin bir sonucu olarak kdyden kente olan
gocler artarak devam eder. Kent merkezindeki yasayis koye gore farklidir. Burada
topraktan uzaklasma s6z konusudur. Heidegger’in tabiriyle birey artik topraga degil teknik
bir zemine bastig1 i¢in insan varliga olan bagini yitirir. Dogaya yabancilagma ise bireyin

diger alanlardaki yabancilagsmasini da beraberinde getirir.

Bireyin var olussal siirecini ele alan sanatkar ortaya ¢ikardigi edebi eserle ona ayna
olur. Caginin problemlerine ¢o6ziim sunar. 1980 sonrast Tirk Oykiictliigliniin
kalemlerinden olan Mustafa Kutlu modern hayatin bireyi yabancilastirmasina karsilik ona
postmodernizmin gelenegi Onceleyen tavriyla ¢6ziim yolu sunar. Postmodernizm
modernizmin arka plana attigi degerleri diriltip tarihe yoneldigi igin yazar bundan

faydalanarak bireyi kendisi yapan ge¢mise, biiyiik anlatilarin tarihine yolculuk yaptirir.

Yirmi iki 6yki kitab1 olan yazar postmodernizmin edebiyattaki yansimasi olan
teknikleri kullanir. Tek dogru ve tek gergegi inkar eden postmodernizm edebiyatta kendini
cogulculuk ve ¢okkatmanlilik ile gosterir. Birbirinden farkli ve birbirine zit seylerin bir
metinde yer almasi saglanir. Ayrica metni olusturan tabakalar kat kattir. Kutlu’nun
Oykiilerinde de buna uygun bir yap1 s6z konusudur. Bir metinde hem yabancilasan birey
hem de kendisi olan birey yer alir. Cok zengin ile ¢ok fakir bir aradadir. Ayrica eserler
genel itibariyle li¢ katmandan olusur. Birinci katman Oykiiniin olay o6rgiisii olup merakl
okura hitap eder. Kisilerin birbiriyle olan iligkisi, olaylarin akici bir sekilde devam etmesi
ve nasil bir sonuca kavusacag birinci katmandir. Tkinci katmani ise bireyin yabancilasmasi
koy-kent zithig i¢inde verildigi i¢cin kdyden kente gé¢ olusturur. Son olarak iiclincii katman
nitelikli okura hitap ederek kendisi olmanin gdsterildigi kisimdir. Yazar tasavvuftan olusan
bu katman1 metinlerarasilik ile insa eder. Bireyin kendisi olmasi i¢in maziyle siirekli i¢ ice

olmasi gerektigi diisiincesiyle ge¢misi kuran metinlere atif yapilir.

Metinlerarasi iliskiler ile yeni olusturulan metinde gegmise ait olan, yeniden
yazilarak canlandirilir. Oykiilerde Divan Edebiyati, Halk Edebiyati, tasavvuf, modern Tiirk
siirine atif yapilir. Metinlerde Baki, Nedim, Seyh Galib, Fuzuli gibi sairler ve Divan



Edebiyatindan meshur beyitlerle karsilasilir. Battalname, Muhammediye, Leyla ile
Mecnun, Kerem ile Ash Oykiilerde atif yapilan eserlerdendir. Tasavvufun biiyiik
diisiiniirleri bazen ismen bazen eserleriyle yer alir. Imam Gazali, Ibn-i Arabi, Mevlana,
Yunus Emre bu kisilerdendir. Necip Fazil, Ahmet Muhip Dranas, Cahit Sitki1 Taranc1 ise
modern Tiirk siirinde adi gegenlerdendir. Oykiilerde Tiirk diisiince tarihinin 6nemli
sahislarina da atif yapilir. Bunlar Nurettin Topcu, Cemil Merig’tir. Tiirk insaninin i¢inde
bulundugu ¢ikmaza bu kaynaklarla kendine doniisiin ¢agrisini yapan yazar ayrica yabanci
kaynaklarla da metinleraras: iligkiler kurar. Bati diisiiniirlerinden Roland Barthes,
Kierkegaard bunlardandir. Bati’ya ait edebi eserlere de atif yapilir: Robinson Cruzoe,
Cocuk Kalbi, Anna Karenina vb. Yazar tiin bu iliskiler sayesinde metnin anlam
katmanlarini ¢ogaltarak okurun zihnini zorlar ve ondan yiiksek bir kiiltiir birikimi bekler.
Oykiilerde gostergerlerarasilik da vardir. Boylece sinema ve miizik sanatlarina atif yapalir.
Anadolu Yakasi’nda sinema sanati daha genis yer alir. Genel itibariyle Tiirk Halk Miizigi

ve Tiirk Sanat Musikisinden baz1 pargalar metne yerlestirilir.

Metinleraras1 iligkiler bir bakima metnin {istkurmaca oldugunun da bir
yansimasidir. Ustkurmaca postmodernitede gerceklik algisinin degismesinin edebi eserdeki
goriiniimiidiir. Bu teknik sayesinde okur elindeki metnin kurmaca oldugunun bilincinde
olur. Bunun ger¢ek olmadig1 bir yazar tarafindan kuruldugu okura belli edilir. Bu noktada
devreye anlatic1 girer. Kutlu Oykiilerinde tistkurmaca teknigine c¢ok sik basvurulur.
Ozellikle Yoksulluk I¢imizde ykiisiinde anlatic1 karakterlerden birine, Siiheyla’ya yakindir
ve onun evine ziyarete gider. Maksadinin ona yeni bir diinyanin kapisini agmak oldugunu
belirtir. Hikayeyi aslinda bitirmis oldugunu Siiheyla ile yeniden Kkarsilasacagini
ummadigimi belirterek Oykiiye buradan devam eder. Ayrica Mavi Kug’ta da tiirler arasi
smirlarin kalktigi bir 6ykii olarak, 6ykii niyetiyle okunurken son boliimde duyulan STOP
sesi ve 1g1klarin yanmasi ile tiim yasananlarin bir film i¢in ¢ekim oldugu anlagilir. Bdylece
okur uyandirilir. Ustkurmaca gergevesinde oykiilerde “efendim”, “nerede kalmistik”,
“dedik ya”, “dedikse”, “kag¢ kez diyecegiz”, “sevgili okur”, “ey aziz okuyucu”, “sdziin
gelisi”, “nakledeyim” gibi ifadelere ¢ok sik rastlanir. Metni sekillendirirken yazar “merak
etme aziz okuyucu”, “birazdan anlarsin”, “sabret”, “meraklanma”, “isi uzatmayalim”,
“buraya kadar iyi de bundan sonrasi tatsiz” gibi soz Obeklerini kullanir. Ayrica Kapilar
Acmak, Mavi Kus ve Tahir Sami Bey’in Ozel Hayati’'nda edebiyatla ilgili goriislerini de

aktarir. Anlatici burada hikdye ve romanin ne olmasi gerektigi ile ilgili bir tartisma agar.
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Modern edebiyat kuraminda hikdye ve romanin 6zelliklerinden s6z eder. Ayrica insanin
siifll bir varlik oldugunu sdyleyen anlatici edebiyatin ulvi olana yonelmesi gerektigini,
insanin mahremini yansitmamasi gerektigini ifade eder. Buradan anlaticinin etkin bir figiir
oldugu sonucu cikarilir nitekim bu postmodern anlatilarin genel 6zelligidir. Anlaticinin
yazarsal okurla sohbet etmesi, ona sorular sormasi, onunla diyaloga girmesinin disinda
metni onunla birlikte insa etmesi de Kutlu dykiilerinin postmodern anlatilardan oldugunun

bir gdstergesidir.

Anlatim tekniklerinin incelenip Kutlu’'nun postmodernist bir yazar oldugu
kanaatine varildiktan sonra dykiilerin yapisal ¢oziimlemesine bakildiginda da onun bu vasfi
tasidiginin devam ettigi goriiliir. Olay orgiisli, zaman, mekan, bakis acis1 ve anlatici, kisi
kadrosu diizleminde metinler incelenip kisi kadrosu disinda yapiya ait tiim diger unsurlarin

postmodern anlatilarin 6zelliklerini tasir.

Oykiilerde yazarsal okurla siirekli diyalog i¢inde olunarak metnin akisi bozulur ve
anliklastirma yapilir. Bu da olay orgiisiiniin zedelenmesine sebep olur. Zamanda ileri geri
sicramalar da postmodern anlatilardaki olay orgiisiiniin genel 6zelligidir. Klasik anlatilarda
serim-diigiim-¢6ziimden olusan yahut diin-bugiin-yarin diye akan olay orgiisiiniin akis1
artik biling akimi, i¢ monolog, geriye doniis gibi tekniklerle bozulur. Kutlu dykiilerinde
geriye doniis teknigi, biling akimi ve i¢ monolog kullanilir. Yapiya ait bu unsur

postmodernisttir.

Bir diger unsur olan zaman da oykiilerin postmodern oldugunu gosterir. Maceranin
kendi zamaninin takip edilememesi bunun en belirgin 6zelligidir. Postmodernitede kitle
iletisim araglari ve teknoloji sayesinde zaman ve mekan algis1 degismistir. Ilkel
donemlerde zaman mekanla iliskilendirilirken postmodern ¢agda bu algi kirilir. Bu da
edebi metinlerde yapiya ait zaman unsurunun 6zelliklerinin degismesine sebep olur. Kutlu
Oykiilerinde karakterlerin basindan gecen olaylarin siiresi belirsizdir. Yazar bu belirsizligin
felsefesini de yapar. Zaman hiikmiinii icra eder. O siire i¢ginde yasanan sey yazara gore
daha 6nemlidir. “Sabahlardan bir sabahtir”. Gerisi mithim degildir. Kutlu zamanin kdy ve
kentte farkli algilandigini da belirtir. Kdyde yekpare bir zaman vardir. Kentte ise insanlar
zamani parcalar ve diin-bugiin-yarin seklinde konusur. Modern bireyin yabancilasmasini
koy-kent zith§1 icinde veren yazarin Oykiilerinde zaman postmodern anlatilarin

ozelliklerini tasir.
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Mekanin kullanimi da Kutlu’nun postmodernist bir yazar oldugunun isaretidir.
Postmodernitede zaman kisminda ifade edildigi gibi iletisim araglar1 ve teknoloji sayesinde
mekan algis1 degisir. Klasik anlatilarda karakterin bir zemine ayak basmasi i¢in var olan
mekan, modern anlatilarda islevsellik kazanir. Postmodern anlatilarda ise mekanin belirsiz
olmas1 s6z konusudur. Kutlu 0Oykiilerinde mekanin bireyin psikolojisine gore
sekillenmesine ¢ok az rastlanir. Oykiilerde mekanin ayrmtili tasvirinin olmamasi onu

postmodern bir yazar kilar.

Mustafa Kutlu gelenegin yeniden insacis1 olarak postmodern anlatim tekniklerinden
yararlanir. Modern bireyin yabancilagsmasini ele aldigi eserlerde bigim ve bigem
bakimindan kurguladigi Oykiilerde okuruna varolussal siirecinde gelenege donmesini

tavsiye eder.
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