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ONSOZ

Anlatma esasina dayanan eserleri “mekan” bakimindan inceleyen caligmalar sayica
fazla olmakla birlikte yapilan g¢alismalarda mekan, kurgusal yapinin elemanlarindan
yalnizca biri olarak ele alinirken, yalnizca tasvire yogunlasilmaktadir. Bunun disinda
mekanin kurmaca eser i¢in hangi fonksiyonu icra ettigi konusunda bir ¢alismaya
rastlanilmamaktadir. Tasvir ise bilindigi iizere yalnizca mekani gostermekle yahut isaret
etmekle yetinir. Oysa mekan analizi, bir diger deyisle mekana ait fonksiyonlarin

irdelenmesi ayr1 bir inceleme alanidir.

Bu c¢alismada ilkin kavramsal bir analiz yaparak mekénin etimolojik yapisini
incelendi. Calismamizin birinci bolimiinii olusturan diger basliklar da buna gore tanzim
edildi. Ozellikle Hiisn @i Ask baglamida mesnevilerde ortaya ¢ikan mekan anlayislari
incelendi. Mekanlar, kutsal olup olmadiklarina, olgularina, soyut ya da somut oluslarina,
son olarak da islevselliklerine gore degerlendirildi. Calismamizin ikinci bolimii genel
olarak Divan edebiyati ve daha 6zelde mesnevilerdeki mekan formlarina ayrildi. Bu
ayrismayl farkli basliklar altinda ele almamizin sebebi gazellerdeki mekan formunun
tasvirden c¢ok yalnizca adlandirilmaya yonelik olmasiydi. Mesnevi gelenegi kisaca
tamitildiktan sonra bu siirde de karsimiza ¢ikan mekanlara deginildi. Ugiincii boliimde
¢alismamizin merkez metni olan Seyh Galib’in Hiisn i Ask’taki mekan formlar tek tek ele
alindi. Soyut yahut somut olarak sinirlari belirlenmemisse de bu bdliimde Beni Muhabbet
kabilesinin yasadigi bir mekandan s6z edebiliriz. Kabilenin olaganiistiiliikleri kadar
yasadiklar1 mekana da deginmek zorunlulugu vardi. Bu boliimiin sonunda Seyh Galib’in
Hiisn i Ask’inda karsilagilan mekan formlarmin sembolik degerleri iizerinde durularak bir
degerlendirme yapildi. Son béliimde sonu¢ kisminda calismamizda Ongordiigiimiiz

tespitlerin genel bir analizi yapildi.

Tezin kurgulanmasinda ve ¢alismamiz siiresince sonsuz anlayis ve hos goriisiiyle
benden yardimlarmi esirgemeyen degerli hocam Melike Gokcan TURKDOGAN’a;
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OZET

Divan siiri geleneginde mesnevilerin farkli bir yeri vardir. Gazel ve kasidelerin
aksine hem olay hem de zaman ve mekan formlarina daha genis yer verirler. Tabiat
anlatimlarindan farkli olarak mekanlar, tasvirlerin G6tesinde derin anlamlar barindirirlar.
Ciinkii hemen her mesnevi kendi i¢inde gazel ve kasidelerden daha belirgin bir mekan
formu igerir. Bu mekan formlarinda kahramanin ve ayni zamanda sanat¢inin duygu
diinyasinin smirlarini belirleyebilmekteyiz. Bu anlayis gergevesinde, mekan-insan iliskisi
bilinyesinde ¢alismamizi Seyh Galib’e ait Hiisn i Ask c¢evresinde yogunlastirarak kaside,
Sebk-i Hindi ve mesnevilerdeki mekan formlarina degindik. Bundan 6nce de anlati esasina
dayali metinlerde mekan kavramanin ne oldugu iizerinde durarak ardindan bunlarin
cesitleri lizerinde durduk. Ardindan c¢alismamizin esasint olusturan Hiisn i Ask

mesnevisinde yer alan mekanlara ve bu mekanlarda kahramanin duygu durumlarina

bakmak istedik.

Anahtar Kelimeler: Mesnevi, Seyh Galib, siir, beyit, mekan
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ABSTRACT

Mesnevis have a unique place in the classical Ottoman poetry (Divan poetry). In
contrast to eulogies and odes, they focus widely on both action and time and place forms.
Places have deeper meanings different from natural narrations because almost all of the
mesnevis include more obvious place forms than eulogies and odes. We can determine the
characters’ and also the artist’s emotional world’s boundaries in this place forms. We have
mentioned about different place forms in mesnevis, Sebk-i Hindi and eulogies by
intensifying our thesis statement around Hiisn-ii Ask by Seyh Galib in the context of
human — place relationship. After that this we emphasized on what is the place concept in
the texts based on narration and then the kinds of these texts. Finally we wanted to
examine the places and the emotional situations of the characters in these places in the

mesnevi we studied, Hiisn-ii Ask by Seyh Galib.

Key Words: Mesnevi, Seyh Galib, poetry, poem, couplet, place
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GIRIS

Her sanatsal metnin iceriginde var olan mekan, zaman, olay ve kisi unsurlari, o
metne ait gondergelerin tiimiinii belirleyen asli vasiflardir. Kahramanin yasadigi olaylar
ister gercgek, ister fantastik ve isterse metafizik diinyada gerceklessin bir mekan daima
bulunmalidir. Ancak mekan-insan iligskisi, bununla da sinirlh kalmaz ve ¢ogu zaman
mekanin insan iizerindeki etkileri lizerine yorumlar yapila gelir. Bunun en bilinen 6rnekleri
ise psikoanalitik mekan formlaridir. Caligmamizda daha genis olarak &rnekleyecegimiz
gibi her mekan ayni zamanda psisik dinyanin da bir gdstergesidir.’ Bu baglamda her
mekanin insanin i¢ diinyasina ait bir boslugu doldurmasi esasindan yola ¢ikildiginda i¢
diinya ve mekanin birebir iligkisinden s6z edebiliriz. Ger¢ek yahut muhayyel mekanlara ait
sembollestirmelerde degisme ve doniismeler s6z konusudur. Bu, roman ve hikayelerde
oldugu gibi siirde de gegerlidir. Ozellikle mesneviler gibi epik anlatilarda da mekanimn
agirligini fazlasiyla hissederiz. Ask konulu mesneviler s6z konusu oldugunda Yusuf i¢in
kuyu, Mecnun i¢in ¢6l, sembolik bir anlam tagimakla birlikte mazmunlasan bu mekanlarda,
kahramanin mekan-insan bagitisin1 kesfederiz. Kuyu Yusuf’tan, ¢6l de Mecnun’dan ayr1
diistiniilemezken mekanin gercekligini géz onilinde bulundurmaz, onun bizde uyandirdigi

mekan-insan bagintisina yoneliriz.

Vak’anin herhangi bir mekanda ge¢cme zorunlulugu, okuyucu iizerinde gorsel bir
etki birakirken sanat¢i, tasvir aracilifityla muhayyel bir diinya armagan eder. Okuyucu,
tesbih, mecaz-1 miirsel gibi tiirlii sanatlar araciligiyla vak’aya tipki oradaymis gibi yaklagir
ve bdylelikle modern anlati geleneginde de var olan bir diinya modelinde kendine ait bir
diinya olusturur. Modernlesmeyle birlikte biiylik metropollerde kisilerin memleketlerine
dair derneklerin yaninda kimi zaman ilge hatta kdy derneklerine bile rastlamamiz tesadiif

degildir.

! Bu konuda bkz. Victoria Holbrook, Askin Okunamaz Kiyilari, (Cev. Erol Kéroglu ve Engin Kilig),
Istanbul: iletisim Yaynlari, 1998; Victoria Holbrook, “Klasik-Sonras1 Imge, Okyanussal Benlik”, Toplum
ve Bilim Dergisi, 70, s. 199-214; Victoria Holbrook, “Alegorinin Oliimii, Hiisn-ii Ask’m Ozgiinligii”,
Defter, 27 (1996), s. 65-80. Saffet Murat Tura, “Seyh ve Ayna”, Defter, 24 (Yaz 1995), s. 62-89.



Bu agidan mekan, insani belirler ilkesi diisturunca ¢alismanin temelinde var olan

ayrilma ve kavusma ritiielleri mekan1 belirleyen bir baska husustur.

Bu bagdastirmalar daha da genisletilebilir ve nihayet insanin oldugu yerde mekan-
insan iligkisi hep sorgulanabilir. Biz bu asamada O6nce mekanin etimolojik yapisini

incelemek istiyoruz.



BIiRINCi BOLUM
1. MEKAN NEDIR?

Arapga ‘kevn’ kokiinden tiireyen mekan kelimesi yer, mahal, ev, oturulan yer
anlamlarina gelir.2 Mekan, ayn1 zamanda ‘“bulunulan ¢evre, ortam, yasanan diinya ve
kainat anlamlarini da icerir®. Tiirkce metinlerde zaman zaman, uzam ve uzay olarak her

iki kavrami kapsayan anlamiyla da kullanilabilmektedir.”

Arapgada "olmak" anlamindaki kevn (kiyan, keynline) mastarindan tiiretilmis ism-i
mekandir ve ayni zamanda "olusun meydana geldigi yer" demektir. Cogulu “emkine”, bu-
nun da cogulu “emakin”dir. Kelimenin kokiiniin "saygin bir yere sahip olmak™
manasindaki mekane mastariyla da iliskisi s6z konusudur. Nitekim kimi zaman "yer

n

kaplamak" anlaminda kullanilan ve bu mastardan tiiretilen “temekkiin”, ayni1 kokten
gelmeyen mekéan terimiyle kavramsal bir iliski igindedir.’Bu agidan bakildiginda
“miimkin” kelimesiyle de iliskili olan mekan kavrami, miimkiin olabilen yer, daha genis

bakildigindaysa mekan algilanabilir ylizeyler olarak da tarif edilebilir.

Mekan, anlati esasina dayanan metinlerde vak’aya yardimeci olmak i¢in esyanin
konumlandig: yeri ifade eder. Esya yahut insan, bu konumlandirma araciligiyla elde ettigi
genislik ve somutlukla, olaylarla olan iliskisini daha da belirginlestirir. Bir diger deyisle
mekan araciligiyla insan, var olusuna ait belirsizlikleri ortadan kaldirir. Fiziksel mekana ait
tasavvurlarda en ¢ok one ¢ikan olgu, onun goriniirligiidir. Bu goriiniirligii, sanatci, tasvir
yoluyla okuyucusuna aktarir. Her aktarista oldugu gibi bakis acisina gore sekillenen bu
tasavvurlar, mekani, kisi, olay ve zaman iligkilendirir. Sanat¢cinin aktardigi her tasavvur,
goriiniirliikle birlestiginde okuyucunun goziinde adeta yeniden canlanir. Bu yoniiyle

mekanlar, okuyucunun goéziinde yeniden canlandiran bir unsur olarak da yorumlanabilir.

2 Ferit Develioglu, Osmanhca-Tiirkce Ansiklopedik Liigat, Ankara: Aydin Kitabevi, 1992, s. 721.
3S.enol Goka, insan ve Mekan, istanbul: Pinar Yayinlari, 2001, s. 8.

*Siialp Akbal ve Zerrin Tiil, Zamanmekan, istanbul: Baglam Yaymcilik, 2004, s. 89.

® {lhan Kutluer, “Mekan”, islam Ansiklopedisi, Ankara: DIB. Yay., 2003, 28., s. 551-552.



Gergekgilikle birlikte diislintildiigiinde kimi sanatgilar, resimlerinde, anlatilarinda
tasvir ettikleri mekani olduklar1 gibi aktarirlar. Aristo ve Stendhal’in ayna metaforu da
buna bir ornektir. Buna gore ayna aracilifiyla yapilan tasvirde aynaya yansiyan her sey
oldugu gibi aktarilir. Mekan da buna gore kurgulanarak Aristo’nun “taklit” (mimesis)
teorisiyle tabiattaki haliyle diisliniiliir. Mekan, tipki tabiattaki haliyle sunulur. Mekéan,
gerceklikle oOrtiisiir ve bunun disinda diisliniilemez. Gergcekte ne ise odur. Buna gore
mimesis esasina model olarak secilen dis diinya, aslina en yakin bir sekilde itibari (fictif)
alemde yeniden kurgulanir. Herhangi bir degisiklige gidilmez. Yukarida sozii edilen ayna
metaforunda da sozii edildigi gibi yerdeki ¢ukurlar yahut timsekler metne yahut resme de

yansitilmalidir.

Mekéna ait her sinirlama, hic¢ siiphesiz bir yere ait olma, bir yerde olma yahut
yonelmenin gostergesi olarak anlasilmalidir. Bir diger deyisle mekan, bir yeri siirlar,
kisiyi bir yere ait kilar ve nihayet kisinin bir yerden bir baska yere yonelisini de ifade eder.

Dolayisiyla, mekanlar, aidiyet ve hareketlilik kavramlarini da igerir.

Aidiyet, mekanla sekillenir. Kisinin mekanla nerede oldugu vurgulanir. Boylelikle
onun sosyolojik, kiiltiirel ve kimi zaman da psikolojik boyutu ortaya ¢ikarilir. Kdyli ya da
sehirli, dogulu ya da batili bir evin i¢inde ya da sokakta, caddede yahut kirsal bir alanda
vb. bulunusuyla kahramanin ¢esitli durumlar kendiliginden belirlenmis olur. Bu da bize
onun yalnizca bulundugu yeri géstermez, bununla birlikte onun bilincine ait kimi verileri

de sunar.

Medeniyet algis1 da mekan algilarini farklilastiran bir bagka degiskendir. itibari
metinlerde kendisine yer bulan mekan formlar1 her medeniyette dolayisiyla da cografyada
farkli cehrelerle karsimiza cikarlar. Ornegin Bedevilere ait bir metinde biiyiik caddeler
yahut bulvarlarla sekillenen biiyiik sehir yerine hayatlar1 ¢olle sinirlanmis olan insanlar
konu edinilir. Bir Afrika yerlisinin siirinde yahut hikayesinde de ayni durum s6z
konusudur. Ote yandan modern bir medeniyet algisinda Paris’te yazilmis bir roman, eski

binalarla modern yapilarin i¢ i¢eligini barindirir.



Mekan, kimi zaman hareketliligi de 6ngoriir. Kahramanin bir trende yahut evindeki
bir sandalyede olusu da mekanla iligkilidir. Bu, ayn1 zamanda onun nereden gelip nereye

gittigi ve hareketliligine dair ipuglarini da barindirir.

Kimi zaman yalin ve karmasik formlartyla mekéan tasavvurlari, sembolik anlamdan
Ote yalnizca hacme ait zorunluluklarla karsimiza ¢ikarlar. Bir diger deyisle yolcunun bu
aleme ait ilk imgesi de hi¢ siiphesiz bir yerde oldugunun bilinciyle bir yere dogru yonelme
arasinda sekillenir. Ancak bu bir yerde olma ve yonelme, ayni zamanda, genis bir anlam
diinyasina sahip olan bir degisme ama daha ¢ok kahramanin farklilagmasina vesile olan bir
halin de baslangici olabilir. Daha ayrintili bakildiginda klasik siirin sembollestirdigi
mekan, genellikle kahramanlarin aidiyeti yahut bir yonelmenin gostergesi ile karsimiza
cikar. Bu yoniiyle mekanlara ait her vurgu, ya kahramanin aidiyetini yahut kahramanin
yonelecegi gayenin formu olarak tezahiir eder. Bu baglamda kimi zaman sevgilinin evi
veya genel olarak onun yahut hayalinin bulundugu mekan, kahramanin dogumunun ve

Oliimiiniin mekan olarak da anlagilir.

Kahraman, sevgilisinin askiyla yeniden diinyaya gelmis ama ayni zamanda bu agkin
vecdiyle canin1 da vermistir. Ornegin ¢ol, 4s181n yeniden dogdugu mekandir. Ancak metnin
sonunda ayni ¢dl, onun canini teslim ettigi yerdir de. Bu baglamda mekéan, ayrilma, kopma
(hicret) ile kavusma (visal) arasinda bir geg¢is noktasi, bir vesiledir. Bu baglamda ele

alindiginda mekan, zitliklari igerisinde barindiran paradoksal tasavvurlardandir.

Aristo metafiziginde 6zel ve genel mekanlardan sz edilir. Buna gore cismin sekli
onun 6zel mekanidir (idios topos). Genel mekan (topos koinos) ise maddenin (ates, su,
hava ve toprak) tabiattaki varligidir.® Ornegin sepette bulunan elmalar igin sepet genel bir

mekan; buna karsilik bir elmanin sepetteki konumu onun 6zel mekanidir.

Islam metafiziginde de mekéanla ilgili goriisler vardir. Buna gére Yunan
diisiincesinde oldugu gibi mekan, hareketin bir geregi kabul edilmekle birlikte ondan daha

genel olusuyla kabul goriir.”

® Aristo, Fizik, (Cev. Ahmet Aslan), istanbul: YKY., 1997, s.141.
" Bu konuda daha genis bilgi i¢in bkz. Saban Hakh, “Islam Felsefesinde Mekan ve Bosluk Tasavvurunun
Kozmolojiye Tatbiki 7, Hitit Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 2007/2, 6 (12).



Mekansal degismeler, iisluba, sanat¢cinin karakteristik niteliklerine bagli oldugu

kadar kiiltlirel kodlara ve nihayet mazmunlardaki tercihlere bagl olarak degisir.

Bu sebeple mekan tasavvurlarinin, miellifin hayal giicline ait izler tasidigini
belirtmemiz gerekmektedir. Bir diger deyisle mekana ait gergeklik kurgularint se¢me, bir
tercih olmakla birlikte ayn1 zamanda bilincin biitiine ait tasavvurlari nasil olusturdugunu

anlamay1 da beraberinde getirir.

Mekan, tasavvufl algiya gore de insana ve tabiata doniiktiir. Bir diger deyisle
mekan, insana ve insanin tabiata bakisina gore sekillenir. Bu sebeple her seyden dnce
mekan, insanin olgunlagsma siirecinden aldiklariyla belirli bir mertebe kazanir. “Zatlar igin
mekan, mertebeler i¢in mekanet (mertebe) gibidir.” Ciinkii “Onda cisimler ‘yer degistirme’

yorgunlugundan (kurtularak) yerlesme imkan1 bulurlar.”®

Mekanlar, aym1 zamanda koklii bir degismenin de semboliidiir. Asik, sevgilinin
yurduna varincaya kadar asktan ve kendiliginden bihaberdir. Sevgilisinin yanina
yasayisinin sonu olacagindan habersiz olarak gelir ve orada benliginin 6liimiine sahit olur.
Ama ayni zamanda bilinci, yeni halinin de ger¢eklesmesine eslik eder. Bu yeni kisilikle
yolcu, artik zamana, insana, etrafindaki esyaya farkli bir gozle bakar. Mekanin ve zamanin
farkina varir. Dolayisiyla olgunlagmanin, erginlesmenin ilk adimlari, mekanlardaki
degisimle atilir. Bu siiregte mekanin dar ve kapali olusundan ziyade yalin yahut kaotik
olusu 6nem tasimaktadir. Bu calismamizda mekani islevselligi ve merkeziligi acisindan
degerlendirmek istiyoruz. Ciinkii mekan da tipki yolcu gibi farklilasmistir. Asigin ugradigs
degisme ve doniismeler cercevesinde dolayli olarak mekan da bir sembollestirme unsuru

olarak karsimiza ¢ikar. Ciinkii dolaylilik, mekanin da niteliklerindendir.

Mekéan, “Bir terkip olan romanin 6nemli unsurlardan biridir. Ciinkii terkipte ‘asil
unsur’ mevkiinde bulunan vak’anin ‘ger¢ek’ veya ‘muhayyel” mutlaka bir mekéna ihtiyaci

9
vardir.”

Buna gore mekan, vak’aya bagl bir olgu olarak karsimiza ¢ikar. Vak’a merkezli
ya da vak’aya ait niteliklerin geneline baktigimizda mekanin ozelliklerini belirleyen

sartlarin vak’ayla temellendigini goriirliz.Serif Aktas’a gore ise mekan, “vak’a zincirinde

® ibn Arabi, Fiituhat-1 Mekkiye, (Cev. Ekrem Demirli), VIII, istanbul: Litera Yayinlari, 2006, s.353.
*Mehmet Tekin, Roman Sanati ve Romamn Unsurlari, Konya: Selguk Universitesi Yayinlari, 1989, 5.44.



ifade edilen hadiselerin sahnesi durumundadir.”*°Aktas’ta mekén, vak’a i¢inde bir“sahne”
olma oOzelligi tasir. Nurullah Cetin’e gore de mekan, “olaylar ve roman kisilerinin

hareketlerine ™

mekan olarak goriilen sahne olarak tasavvur edilir.

Mekan, asagida da ifade edece§imiz gibi, orada bulunan kahramanin biling
diizeyindeki farklilagmalar1 da yansitmakla kalmaz; onun sosyo-kiiltiirel statiisii hakkinda
da bilgiler verir. Mekan bu yoniiyle “gevre” kavramiyla da iliskilidir. Mekan, bu yiizden
kahramanin var oldugu konum olarak da anlagilmalidir. Konumlanma ise o kisinin ontik

durusunu da temellendirir.

Mekan, yukaridaki ifadelerden yola ¢ikildiginda insanin varolusunu belirleyen, sosyo-

kiiltiirel konumunu temellendiren ve vak’anin gerceklestigi yer olarak tarif edilebilir.

Mekan tasvirleri, karakterlerin yasadiklari, olaylarin gegtigi fiziki ve soysal ¢evreyi
belli etmesi bakimindan 6nemlidir. Tasvirler, “...yazarin soylediklerinden daha fazla sey
ifade etmek ve daha ¢ok sozle ve zorlukla ifade edilebilecek seyleri kisaca ifade etmek i¢in
kullanilirlar.”*? Bu yéniiyle tasvir,anlati ile okuyucu arasinda dolaysiz bir iletisim saglar.
Burada tasvirlerin zihinde imgeler araciligiyla canlandirmada etkili bir unsur oldugunu da

unutmamak gerekir. Tasvir, bu sebeple ¢agrisimlarin da bagvurdugu bir kaynaktir.

Bu yoniiyle i¢ diinyanin gozlemlenememesi, mekana ihtiyaci dogrurur.13 Mekan-
insan 0zdesligi ile insan, ancak var olabilecegini diisiindiigii mekanlarla birlikte anilir.
Olaylar, dyle sekillenir ki neredeyse mekan, kahramanin ve dolayisiyla sanat¢inin bir
aynast gibidir. Ornegin Mecnun’un ¢dlde gezmesi, onun duygu diinyasiyla ilgilidir.
Leyla’ya kavusamamasindan dolay1 i¢ diinyasini ifade eden ¢ole gitmesi de bu ylizdendir,
diye diisiiniiyoruz. Co6l, bu yoniiyle tabiatin kuru, sicak ve higbir insanin yasayamadigi
yerler olarak tasavvur edilirken vahsi hayvanlarin da mekanidir. Bu acidan bakildiginda
Mecnun da i¢ diinyasi itibariyle bos, 1ssiz ve terk edilmis gibidir. Vahsi hayvanlarla
yasanan cografyada Mecnun’un da ruh diinyasi, gitgide insani degerlerden uzaklagir.

Herkese kars1 Leyla’ya olan baglhiligin1 one siirer. Hatta kendisi i¢in yapilan savasta

10 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman incelemesine Giris, Ankara: Akg¢ag Yayinlari, 1991, s. 128.
“Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Ankara: Akcag Yayinlari, 2004, s. 135.

2philip Stevick, Roman Teorisi, Ankara: Gazi Universitesi Yaymnlar1 (130), 1988, 5.300.

13 Richard Sennet, Géziin Vicdam, (Cev., Suha Sertaboglu ve Can Kurultay), istanbul: Ayrinti Yaynlari,
1999, s. 38.



dostlarinin yenilmesini bile ister. Bu durumu onun tipki ¢éldeki gibi beklenmedik durumlar
olarak anlasilabilir.*Bu sebeple denilebilir ki mekanlar, insan duygularini agiga

cikarirlarken sanatgiya doniik elestirilerde de mekanlardan faydalanilabilir.

Modern romanimizin énemli romancilarindan Peyami Safa denilince akla kapali,
dar mekan algilarinin gelmesi gibi kimi sanatg¢ilar, bu mekan algilartyla ige doniik bir yazar
olarak algilanabilirler. “Mekanin darlasmasi, psikolojik agidan ¢ikmazda olan karakterin,
lizerine diinyanin yiiridiigiinii hissetmesidir. Anlati kisisinin kendisini kusatilmis,
sikistirilmis buldugu her durumda; mekan darlasir. Boylesi hallerde yer, adeta karakterin
ayaklar altindan kagiyor gibidir. Mekanda goriilen; bir kum saati gibi bu ice akis, kisiyi

. . . 515
zamanla yiizlestirir.”

Mekanlarin insan1 olgunlagtiran kimi yonleri séz konusudur. Hareketi de iceren
uzay-zamanin da bir mekan oldugunu 6ne siiren Aristo’nun 6ngordiigii gibi mekan, her
cismin bir mekdnda bulunmasi gerektigini 6ne siirer.’® Buna gore insanin da yer aldig
mekanda olaylar ve dolayisiyla olgular da bulunmak zorundadir. Olgularin var oldugu
yerde de duygular yer alir. Bu sebeple mekan, bize gore duygularimizi igerirken ayni

zamanda bizi de yansitirlar.

Mekana ait genellemelerin yaninda kimi ayrintilarda farklilasan sairlerin 6lim ve
doguma yaklasimlar1 da ozellikle imgesel acidan bir farklilik olusturmaktadir. Sairin
zithiklarla oriilii tasvir teknigine yonelimi, sevgilinin evindeki dogum ve Oliime hangi

zaviyeden baktigin1 da sembolize etmektedir.

Yolcunun muhayyilesi de dahil olmak iizere yasadigi diinya ve nihayet alem, bu
degisme ve doniismenin merkezilik kazanan mekanlarindandir. Yolcunun ge¢irdigi
herhangi bir degisme ve doniisme onun bilince, diinyaya ve nihayet aleme bakisini da

etkiler.

14 Bkz., Fuzuli, Leyla ve Mecnun, Haz. Muhammet Nur Dogan, Istanbul: YKY, 2002.

1> Ramazan Korkmaz, “Romanda Mekénin Poetigi ”, XI. Uluslar arasi Edebiyat Soleni (23-28 Ekim), Haz.
Ismail Bozkurt, Ali Nesim ve Sevket Oznur, Bildiriler, Yakin Dogu Unv. Lefkosa-Kibris, (2005), s. 439.

1 Aristo, Fizik, (Cev. Ahmet Aslan), istanbul: YKY., 1997, s. 135 vd.



Sekil 1: Muhayyileden Aleme

» Alem
\\] » Diinya
C/ » Muhayyile (Biling)

Yukarida s6z konusu olan hiyerarsik yapi, her seyden evvel muhayyile-alem

iligkisinin konumunu sergilemektedir. Bilincin algi diizeyi, gergeklik temelinde bu
hiyerarsik diizen araciligiyla alemdeki bigimleri farkli bir sekilde tasavvur edebilir ve
bunlari dile getirebilir yahut yeniden bigimlendirebilir. Ote yandan bu sekille sonsuzluga,
bicim-Otesine ve akil-Gtesine ait Alemden muhayyileye yahut muhayyileden aleme dogru
seyreden siire¢, bir inis ve ¢ikis siireci olarak da agiklanabilir. Alem, en diisiik siirecte
goriintirliigiin  muhayyiledeki tezahiirii olduguna gore muhayyile de bilincin alemle
kendini esdeger bulma melekesidir. Bu sebeple bu subelerdeki her evre, hem insana hem

de aleme tesbih edilebilen inis (kavs-1 niizll)ve ¢ikis yaylarini da (kavs-1 urGic) olusturur.

Bu degisme ve doniismeler, sembolik bir alem tasavvurunda ortaya ¢ikar. Bu
sebeple sembolik algi seviyesinde bu anlam diizeylerine biraz daha yakindan bakalim.
Semboller, anlamsal diizlemde nesnelerin gerceklik diizeylerine gore daha kapali ve belirli
bir sistematik yapilanmayla duyusal verilerin disindaki bir zaman ve mekan tasavvuruna
bagli oluslar1 sebebiyle ¢ogu kez gercek-otesi bir algi siirecine tabidirler. Bir diger deyisle
sembolik verilerde daha sonra genis bir bigimde oOrneklendirebilecegimiz gibi bazi
metinlerde mekéan tasavvurlari, duyusal algilarin disinda, Otesinde yer alir. Bir diger
deyisle ayrintilarimna deginmeden evvel mekéanlarin gercekliklerinin  sorgulanmasi

gerekmektedir.

Geleneksel metinlerde dis diinyanin kaosu yahut duraganligy, i¢ diinyaya da yansir.
Dis diinya, bir anlamda i¢ diinyanin da aynasi gibidir. Bu sebeple tabiat yahut mekan

tasavvurlari genellikle i¢ diinyay1 temsil eden sembollerle ifade edilir.



Ayrilikla (hicran) ayni kdke sahip “hicret”ten yola ¢ikarak olusturdugumuz 6ze
doniis yolculugu bu kavramin ziddina yani vuslata isaret eder. Bir diger deyisle “hicret”,
aslinda sevgiliye varmanin ilk ¢ikis noktasidir. Dolayisiyla mesneviler, cogu kez daha 6nce
bulusulmus, sevilmis sevgilinin yurduna donmekle sona erecek bir yolculugu icermektedir.
Hicrete bagl olarak sevgiliden uzak kalinan her yer, gurbet yahut baska bir mekandir. Bu
yiizden hicran yahut sevgiliden ayrilma mekaninin en g¢arpici 6rnegi olan “Gurbet-i

Garbiye”ye miiracaat etmek istiyoruz.

Siihreverdi ve Ibn Sina’min sembolik hikayelerinde rastladigimiz “Sehrin dis1”,
“Cevremizde bulunan bir gezinti yeri”, “Magrib beldeleri” gibi sembollestirmeler, ilk ¢ikis
mekéanindan itibaren oldugu yerden ayrilmayi, kopusu temsil ederler.!” Mekéandaki bu
dontisiimiin muhayyel olanla ifadesi, hi¢ siiphesiz belirsizligi 6ne ¢ikarir gibi goriilse de
aslinda bicimlerin 6ne ¢ikip maddenin geride kalisini ifade eder. Bir diger deyisle
mekanlar, varliklariyla bir uzami ifade etmekle birlikte ayn1 zamanda somut olanla soyut

olanin, maddeler diinyasiyla muhayyel diinyanin sinirlarini belirler.

Siihreverdi’nin Gurbet-i Garbiye adli eseri de ibn Sini ve Ibn Tufeyl’in “Hayy Bin
Yakzan” gibi sembolik bir felsefi metindir. “Gurbet-i Garbiye” yani “Batiya Yolculuk”,
daha genis bir ifadeyle giinesin, Hakk’in ona bakan &siktan uzaklagsmanin, sevgiliden
ayrilmanin, hicretin mekanidir. Biitiin olumsuzluklarin, zulimatin cografyasidir. Sonsuz
derinligi olan kuyu, yeraltt hiicreleri, Yeclic ve Meciic, cinler, ejderhalar buradadir.
Anlatici, kardesi Asimla bu yolculuga ¢ikarken diistiigli kuyudan “muayyen sayida burglar
olan saglam kosk”e varabilmek i¢in vuslata olan inancin1 hep canli tutmasi

gerekmektedir.™®

“Magrik surf nur diinyasi ya da mukarreb meleklerin dlemidir. Biitiin madde
ve karanliktan arinmis ayni zamanda sonsuz ve goriilmeyendir. Magrib 'ten
kastedilen ise karanliklar ya da madde alemidir. Magrib gériinen eflak ve
nurla zulmetin kaynastigr noktadir. Boylelikle arzi ve ufuki ¢izgi magrikten
magribe(dogudan batiya) kaim bir hal arz etmektedir. Yani magrib, arzi
viicud olmakta ve orada madde galib gelmektedir. Orta magrib niicimlarin
eflakidir ve gercek masrik goriinen gékyiiziinden daha iistiindiir. Ayrica
goriinmez ve sonsuzdur. Magsrik ve magrib arasindaki sinir  Aristo
sisteminde oldugu gibi kamer felegi olmayacak, sabitlerin ve ilk muharrikin

" Bkz. ibn Sina ve Ibn Tufeyl, Hayy Bin Yakzan, Haz. N. Ahmet Ozalp, istanbul: YKY., 1997, 2. Baski.
18 Bkz. Sehabeddin Sithreverdi, Cebrail’in Kanat Sesi, (Cev. Sedat Baran), Istanbul: Sufi Yayinlar1. 2006.
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yeri olacaktir. Miineccimlerin miitalaa ettigi eflak magribten bir boliim ve
envar dalemine yakinlhigiyla da daha paktir. Burada heniiz madde viicuda
gelmemis ve halis melekuti cevherlere ait kemalat ise burada
goriilmemektedir.” *°

Mekanlar, manalarin cisimlesmis halleridirler. "Manalar, sekiller ve hacimler
olarak bedenlesip goriiniirler. Bu nedenle manalar suretlere sahiptirler."zoBu acidan
bakildiginda her bir mekanin psisik diinyada ve kahramanin olgunlagsmasinda bir karsiligi
daima vardir. Kapali, los, dar mekanlarin sanatsal bir metinde karamsar bir diinyay1 isaret

etmesi de buna benzer bir nitelik gosterir.

Bu manalar algilayan yahut bundan etkilenen yolcu i¢in mekanlar1 yalnizca birer
yapt olarak algilamak yahut sekli olarak nitelemek biiylik bir hatadir. Nitekim "Biling,
diinyay1 tasavvur etmek igin iki tarzdan faydalanmaktadir. Bu tarzlardan biri dogrudandir
ve bizzat esya burada algida veya basit duyuda oldugu gibi zihinde mevcut goriinmektedir.
Diger tarz ise dolaylidir ve herhangi bir nedenden dolay1 6rnegin ¢cocukluk hatiralarimizda
(...) veya olimden 6te bir diinyanin tasavvurunda esyanin duyuya ‘canli bir sekilde’
goriinmesinde ortaya ¢ikar. Biitiin bu dolayli biling durumlarinda var olmayan (absent)

nesne, bilince kelimenin en genis anlaminda bir imge araciligiyla yeniden sunulur.”?!

Mekanlar, goriiniirliikleri itibariyle koruyuculugu, smirliliklari, yalin ve g¢ogul
anlamlariyla daha ¢ok bilingle karsilastirilabilir. Bir diger taraftan tipki farklilagsmalarin
one ciktig1 bilingte oldugu gibi mekéanlarda da i¢ ve dis farkliliklar gbze carpar. Bu
yoniiyle ¢cogu kez denilebilir ki biling, sembolik mekanlastirmanin karsiligin1 olusturur.
Dolayisiyla mekan asil hiiviyetini kahramanin nitelikleriyle ortiiserek onun degisme ve

donlismesine uygun olarak kilik degistirmekle kazanir.

Kimi mekan tasavvurlar1 da hayale dayanir. Sanat¢i, muhayyilesinde olan
mekanlar1 tuvale ya da metnine aktarirken soyut tasvire bagvurur. Gergeklige baglh kalinir
gibi goriinse de aktarilan mekan, aslinda yoktur. Var olmayan bir yer, okuyucunun
muhayyilesine sunulurken ayni zamanda sanat¢inin iyimser ya da kotiimser oldugunu da

diisiinebiliriz. Genellikle agik, tabiata doniik, sabaha, bahar ve yaza iligkin tasvirler,

“http://farsca.blogcu.com/995632/ (30.8.2006).
2 William Chittick, Hayal Alemleri, (Cev. Mehmet Demirkaya), istanbul: Kakniis Yay.,1999, s.133.
?! Gilbert Durand, Sembolik imgelem, (Cev. Ayse Meral), istanbul: insan Yayinlari, 1998, s. 7.
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sanat¢inin iyimser bir karakterde oldugunu gosterir. Bunun aksine kapali, los yerler, yikik,
metruk binalarla birlikte kisa, sonbahara ait tasvirler de kotlimser bir tabiatla

karsilastigimiza isaret eder.

Yukarida vardigimiz  sonuglarla  birlikte  geldigimiz  noktayla  birlikte
disiindiigiimiizde gerek gerceklik ve gerekse gercek-disi tasavvurlarla metinde bir yer
bulan ve vak’anin olmazsa olmazlarindan mekan, kahramanin biling diinyasini1 ve buradaki
degismeleri gozler Oniine seren bir uzam olarak anlagilmalidir. Bunun yaninda mekan,
sosyo-kiiltiirel yapiyr belirleyen ve diinya iizerinde var olusa ait izleri de barindirir.
Dolayistyla ¢ok yonlii, islevsel vurgular itibariyle mekan, yalnizca cografyayi, tabiati, bir
sehri yahut evi belirleyen bir vak’a sahnesi degil ayn1 zamanda kahramani belirleyen var
olus sartlarinin arasinda onemli bir yere sahiptir. Biz mekan araciligiyla kahramanin i¢

diinyasin1 tanir, ondaki degisme ve doniismeleri belirleyebiliriz.
1.1. Mekan Tasnifleri

1.1.1. Kutsalliklar1 Acisindan Mekanlar

1.1.1.1. Kutsal Mekan

Geleneksel insan igin mekénm tiirdes olmamasi®® bir diger deyisle mekanin
birbirinden bagimsiz anlamlardan olusmasi, farkli mekan tasavvurlarini da beraberinde

getirir. Kutsal ve kutsal olmayan mekan algilar1 gibi.

Kutsal mekan, Latince’deki haliyle “simirlamak”, “citle cevrelemek” ve boylelikle
kutsallastirmak anlamlarini igeren “sanctus” kelimesiyle ifade edilir.?® Bu vasfiyla da bu

mekanlara yakindan baktigimizda etraflarin ¢evrili olduklarini goriiriiz.

Kutsal mekanlar, bagli bulundugu sosyal ¢evre itibariyle eserdeki mikrokozmosun
makro kozmosa cevrilmesinde 6nemli bir igleve sahiptirler. Bir diger deyisle herhangi

kutsal bir mekan, kiiltiirel ¢ergeve iginde yapt mimarisinin dtesine gecerek daha genis bir

2Mircea Eliade, Mitlerin Ozellikleri, (Cev. Sema Rifat), Istanbul: Simavi Yayinlari, 1993, s. 1.
ZAnnemaria Schimmel, Tanr’min Yeryiiziindeki isaretleri, (Cev. Ekrem Demirli), istanbul: Kabalci
Yayinlari, 2004, s. 75.
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sosyal algiya ve giderek medeniyet tasavvuruna ulasirlar. Ka’be, bunlarin arasinda en
onemli orneklerden biridir. Hz. Ibrahim déneminde yapilan yapi, bugiin biitiin Islam
diinyasinin yoneldigi ortak bir mekana doniismekle birlikte mikrokozmosun biitiin alem

fikrine dontistiigii yerdir.

Kutsal mekanlar, merkeziligi barindirmalar1 sebebiyle farkli anlamlara sahiptirler.
Inanca dayali ve kimi zaman farkli kiiltiir katmanlarinin etkisiyle komplekslesmis kutsallik
kurgusuyla bu mekan anlamlari, genellikle sembollerle ifade ve teyit edilen anlamlar igerir.
Dolayisiyla kutsallik, bu mekanlarin kaderinin ve dolayisiyla uzviyetinin de
merkezindedir. Kabe, kutsallig1 itibariyle en onemli mekan sayilir. Buna gore Kébe, her
tiirlii sembollestirmenin merkezinde yer alir. Hatta giiniimiiz metinlerinde ve kimi grafik ve
resimlerinde diinyanin merkezi olarak gosterilir. Kabe’ nin kutsalligi, onun kiip seklindeki
yapisindan ileri gelmemektedir. Ona atfedilen degerler, bu kutsalligi olugsturmaktadir. Hz.
Ibrahim’den gelen silsile iginde Kabe’nin iistlendigi dini vasiflarin her biri bu kutsalliga
sanatsal anlamda yeni bir katkidir. Bu mekana namaz kilmak i¢in Misliimanlarin yoneliyor
ve her yil hac vaktinde ziyaret ediyor olmast dini bir vecibe olmakla birlikte sanatsal

alanda da karsiligini bulur.

Kutsal mekanlar, kendilerini ziyaret edecek olanlara igeriginde tagidigi anlamlara

vakif olmasini adeta zorunlu kilar.

Kutsal mekan, Kur’an’da da yer alir. Bunlardan ilki magaradir. Magara, Kur’an’da
iki farkli yap1 algisinda karsimiza cikar. Ornegin “Ashab-1 Kehf’in bulundugu magarada
300 y1l uyuyan yedi kisi ve bir kdpekten s6z edilir. Hatta Anadolu’nun bir¢ok yerinde
“Yedi Uyurlar” magaras1 bulunur ve bu mekén da digerleri gibi hangi amagcla gelindiginin
onceden bilinmesi gereken yerlerdendir. Bu mekanlar, diger cografi yerlere gore itinayla
korunur, temiz tutulur. Bir baska magara da Peygamberin ilk ayete muhatap oldugu Hira
Magarasi’dir. “Oku” emrinin tebligi edildigi magarada Peygamber, bu hitaptan sonra
kosarak evine gelmistir. Bu sebeple bu magara da hac ve umre ziyaretleri esnasinda ¢okca

ragbet gorerek kutsallagmistir.

Yusuf’un diistiigli kuyu da Kur’an’da 6zellikle vurgulanir. Yusuf, kuyuya diiser ve

oradan gegen bir kervandaki insanlar tarafindan ¢ikarilarak esir edilir.
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Kutsal mekan algisi, statii olarak digerlerinden farkli olarak varolussal bir anlama
da sahiptir. Urfa’daki Balikli G6l, diger gollerden farkli olarak ayr1 bir 6neme sahiptir. O,
Hz. Ibrahim’in atese atilmasi esnasinda atesin suya doniistiigii yerdir. Inanis, bu mekam

kutsallagtirmis ve farklilastirmistir.

Bu mekanlar aynt zamanda diinyanin hatta alemin de merkezi sayilirlar. Bu
mekanlarin dis1 ise kaostur.?* Yine Kabe orneginden hareket edecek olursak burasi

diinyanin merkezidir.

Kutsal kitaplardaki mekan tasavvurlarina da bakildiginda mekanlar, nitelikleri
itibariyle digerlerine gére daha farkli bir degerdedirler. Koétiiliigiin ya da kaosun etkiledigi

bu mekanlar, sembolik vasiflar1 sebebiyle derin anlam iceriklerine sahiptirler.

Kutsal mekan kavrami i¢inde yer alabilecek mekanlardan olan magara, Platon’un

“Devlet” adl1 kitabinda karsimiza ¢ikar:

“Simdi dedim, insan denen yaratigi egitimle aydinlanmis ve aydinlanmamig
olarak diisiin. Bunu goyle bir benzetmeyle anlatayim: Yeraltinda magaramsi
bir yer, icinde insanlar. Once boydan boya is18a acilan bir giris... Insanlar
cocukluklarindan beri ayaklarindan, boyunlarindan zincire vurulmus, bu
magarada yagtyorlar. Ne kimildanabiliyor, ne de burunlarimin ucundan baska
bir yer gorebiliyorlar. Oyle siki sikiya baglanmuislar ki, kafalarim bile
oynatamiyorlar. Yiiksek bir yerde yakilmis bir ates parildiyor arkalarinda.
Mahpuslarla ates arasinda dimdik bir yol var. Bu yol boyunca alcak bir
duvar, hani su kukla oynatanlarin seyircilerle kendi arasinda koyduklar: ve
tistiinde marifetlerini gosterdikleri bolme var 4, onun gibi bir duvar. Béyle
bir yeri getirebiliyor musun géziiniin éniine?”

Platon’a ait bu alegori,

Islam tarihinde de &nemli bir yere sahiptir. Magara, Hz. Muhammed’in ilk ayete
muhatap oldugu yerdir. Bu sebeple tasavvuf geleneginde hiicre, cile, ¢ilehane, zikir, halvet
vb gibi kelimelerle ifade edilen magara mazmunu mekan formuyla karsimiza ¢ikar. Kisi,
burada Ilahi kelima mazhar olabilmek, i¢ diinyasiyla bas basa kalabilmek icin dar ve

kiigiik mekanlara cekilir. Orada gegirilen giinler smirlidir. Ornegin kirk giin gilehanede

**Eljade, a.g.e, s.1. . _
»Platon (Eflatun), Devlet, (Cev. Sabahattin Eyiiboglu ve M. Ali Cimcoz), istanbul: Tiirkiye Is Bankas
Kiiltiir Yaynlari, 2000, 2. bs., s. 183-188.
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kalinir. Buralarda g¢ileye ¢ekilen insanlar, ¢ok az yiyecek ve suyla giinlerini gegcirirler.
Ibadetle gecen bu giinler igerisinde ¢ilehane, kutsal sayilan mekan tasavvuru i¢inde yer

alir.

Anadolu sahasi iginde oldugu kadar diger islam cografyalarinda kutsal sayilan
mekanlardan tiirbe ve yatirlar da 6zel bir oneme sahiptirler. Halkin ayr1 bir 6nem verdigi

bu mekanlarda dua edilirken kurban kesilir, sirke dagitilir. 2

Denilebilir ki kutsal mekanlar, basta Kabe olmak iizere bir yonelme merkezidirler.
Gerek kutsalliklar1 ve gerek merkezilikleri sebebiyle degerlilikleri konusunda siipheye

diisiilmez.

Soyut kutsal mekanlar da vardir. Bunlarin en 6nemlisi cennet ve cehennemdir.
Kur’an’da da ¢ok gegen bu iki kutsal mekanin ilkinde inanan insan Cennet’e gitmekle
miijdelenir. Inanmayan insanin da gidecegi yer cehennemdir. Bir yonelis séz konusu
degilse de bu iki mekan tasavvuruna iyilik ve koétiiliigiin hakim oldugu ve iyilerin cennetle
odiillendirilecegi hemen biitiin dinlerde dile getirilir. Dante’nin flahi Komedya adli eseri de
Araf’in yaninda bu iki mekana 6zellikle vurgu yapar. Cehennem, koétiilerin en korkung
azaplar i¢inde kivrandigi bir tasavvurda ele alinirken, akli temsil eden Beatrice cennette

Dante’yi bekler.?’

Seyyid Hiiseyin Nasr, merkezilik vasfiyla birlikte mekana ait dort ilkeye yer verir.
Buna gore merkezilik ilkesinin yaninda mekanlarin giizellik ve ise yararligi (islevselligi)
ile gercekeiligi bu ilkelerden bazilaridir. Giizellik, asli bir ilke olarak Islam sanatinin
genelinde goriiliirken islevsellik, mekanin tabiatla uyumu ve her anlamda tabiattan
kopmayan, ona zarar vermeyen biitiiniin bir pargasi olarak anlasilir. Mekanin gergekeiligi
ise aklin tefrik edebilme giiciine bagli olarak (makulat) gerek malzemeyi ve gerekse
islevselligini “gercekte ne ise o olarak” kullanmak anlamina gelir.28 Bir diger deyisle
mekanlar, gercekte kullanilis amaglarina gore degerlendirilmeli ve herhangi bir amaca

hizmet etmeyen, topluma faydali olmayan yapilar olmamalidir. Bu yoniiyle kutsal

%6 Bkz., Filiz Nurhan Olmez-Sirin Gokmen, “Isparta il Merkezi'nde Bulunan Tiirbeler ”, Bilig Dergisi, (Giiz /
2005), 35, s. 71-103.

% Bkz. Dante Alighieri, ilahi Komedya, (Cev. Rekin Teksoy), I11, Istanbul: Oglak Yaynlari, 1999.

%8 Seyyid Hiiseyin Nasr, islam Sanat1 ve Maneviyati, (Cev. Ahmet Demirhan), istanbul: insan Yayinlari,
1992, s. 77-91.
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mekanlardan sayilan camiler dogru bir O0rnek sayilabilir. Cami, hem ibadet hem de
inananlarin bulustugu sosyal bir mekdn ama ayni zamanda bir egitim ve Ogretim

mekanmidir. Kiilliyelerin varli§i da buna isarettir.

Merkezilik, Islam tasavvufundaki birlik yani tevhitle iliskilendirilmektedir. Sehir
mimarisinden yapinin i¢ formlarina kadar hemen her sey, bu ilkeye baglidir. Ciinkii “Her
yaratilis, kozmogoni (alemin yaratilis1) veya antropogoni (insanin yaratilisi) olsun, bir
merkezde yerini almakta ya da bir merkezde baslamaktadir. Merkezin, diizeydeki kopusun
meydana geldigi, mekanin kutsallastigi ve bu sekilde en istiin hakikate doniistiigii yer

29
77 Tasavvufl

oldugu hatirlanirsa, bu olaylarin bagka tiirlii gelisemeyecegi anlasilmis olur.
acidan bakildiginda birlik (tevhid), tek olan Allah’a atfedilir. Onun etrafinda her sey ona

dair oldugundan alemdeki her nesne ona ait bir isarettir.

Mekan, bu baglamda ya sevgilinin yurdu ya da bu kutsallik anlayisinin
gostergelerinden biridir. Ancak bu kutsalliga merkezilik disinda bir anlamin atfedilmemesi
dikkat ¢ekicidir. Bir diger deyisle sevgili ile bulugsmanin yeri degil sevgili ile bulusmadir
onemli olan. Bu agidan ya sevgilinin oldugu yer ya da sevgiliye giden yolun iizerindeki
beld tuzaklar1 da bu merkezilikle degerlendirilmelidir. Hatta sevgiliyi andiran yahut
sevgilinin 6ngordigii mekanlar da dini hiiviyette olmasa da sevgiliye atfedilmesi sebebiyle
kutsal addedilirler. Nihayet sevgiliye ait degerler de buna bagli olarak kutsallikla
iligkilendirildiginden bunlar da kutsal mekanda bulunur. Sevgiliye gidilen yolda diisiilen

kuyu, sevgilinin evinin kapisi, sokagi da bu kutsalliktan payin alir.

1.1.1.2. Kutsal Olmayan Mekéan

Kutsal olmayan mekanlar, genellikle kamuya acik ve sosyal iceriklerle donanmis
mekanlardir. Tabiat ve diinya kutsal olmayan mekan statiisiinde yerini alir. Sehirler, ¢6l,
kuyu, deniz vb. gibi. Kutsal olmayan mekanlar da sembolik algilar1 igerirler ve genellikle

duygu durumlariyla birlikte anilirlar. Hiiziin kuliibesi, gam harabeleri, yalnizlik ¢olii gibi.

Bu mekan kurgularinin yaninda belirli bir duygu degeri tagimadiklar1 halde énem

verilen kimi mekanlar da vardir. Kutsal gibi algilanmalarina ragmen dini sanatlarda her

% Mircae Eliade, Din ve Fenomenoloji, (Cev. Havva Késer), istanbul: iz Yay., 2000, s. 152.
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yerin Allah’in miilkii oldugu disiincesinden hareketle buralarin kutsal sayilmamasi
gerektigi belirtilir. Ornegin hemen her yerde namaz kilmanin miimkiin olmas: dolayisiyla

camiler, belirli bir deger tasimakla birlikte kutsal mekan sayilmazlar.

Tiirbe, dergah, zaviye, tekke gibi dinl mekanlar da bu sebeple tipki camiler gibi
degerlendirilir. Ancak yukarida da belirttigimiz gibi tiirbe, cami gibi yapilar gelenekte yine

kutsal olarak algilanirlar.

1.1.2. Olgularimma Gore Mekanlar

Olgusal mekanlar, kisi-yer iliskilerine bir ayna tutan ve doniistiirilmiis,
anilastirilmis mekanlardir. Bu yoniiyle yalnizca topografik agidan degil anlam {ireten,
anilar1 biinyesinde barindiran ve ayni zamanda bireyin i¢ diinyasini yansitan bir degerdir.*
Kisilerdeki olgulara gore hareket eden ve metne bu agidan bir mekansallik ekleyen
yerlerdir. Ozellikle bireyin i¢ diinyasma gore sekillendirilmis yahut segilmis olmasi,
mekan1 daha da belirginlestirir. Mekan, bu yoniiyle neredeyse kisinin i¢ diinyasina ait bir
ayna gibidir. Bu i¢ diinyadaki anlam, mekanla dile getirilir. Ornegin Peyami Safa’nin
romanlarinda kahramanlarin bogucu i¢ diinyas1 genellikle kapali ve dar mekéanlarla ifade
edilir. Divan sairi, sevgilisinden ayr1 olusunu ¢6l yahut tehlikelerle dolu mekanlarla
aciklayarak duygularla mekéni bir araya getirir. Bu durum, tersi icin de gecerlidir.
Sevgilisiyle daima bir bah¢ede bulusur. Onunla olunan yer, giizelligin miikemmel bir
yansimasidir. Ornegin giil ve biilbiiliin bir bahgede bulusmasi, yalmzca bir durum olarak

kalmaz ve bir olgu olarak da kargsimiza ¢ikar. Bulugma, en giizel mekanda gergeklesir.

Denilebilir ki mekan, olgularla ortaya ¢ikan kimi durumlarin bir arada olusuyla
aciklanabilirken kahramanin olgularla agiklanabilen diinyasina da bir cevap olusturur. Bu

sebeple olgusal agidan mekanlar, metnin daha iyi anlagilmasinda énemli bir unsurdur.

%0 Ramazan Korkmaz, “Romanda Mekénim Poetigi ”, Bildiriler XI. Uluslar arasi Edebiyat Soleni (23-28
Ekim 2005), Yayima Haz. Ismail Bozkurt ve Ali Nesim-Sevket Oznur, Bildiriler, Yakin Dogu Unv.,
Lefkosa-Kibris, s. 436-552.
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1.1.2.1. Acik ve Genis Mekanlar

Sahis kadrosunun halet-i ruhiyesine uygun olarak vak’anin gectigi “agik” ve
“genis”™' mekanlar, dis diinya diye tabir edilebilecek mekanlardir. Cadde, sokak, dag, ¢ol
vb. gibi... Bu mekanlar, vak’alarin harekete doniik taraflarina bir sahne gorevini iistlenirler.
Kahramanlar, genellikle bu mekanlarda sosyal iliskilerini diizenlerler yahut diger insanlarla
bu genis mekanlarda miicadele ederler. Dolayisiyla genis ve agik mekanlar, kisinin dis

diinya ile olan iligkisinde 6nemli birer ayrintidir.

Genis mekanlara genel olarak bakildiginda su alt bagliklara ulasabiliriz: Devingen
mekanlar, agilim ve yayillim mekanlari, dinginlik mekanlari, 6zdesim mekanlari, diislem,

paylasim ve dinamik olus mekénlar gibi.*

Devingen mekanlar, harekete bagli olan mekan algilardir ki bunu yukarida
aciklamistik. Ote yandan acilim ve yayilim mekanlari, kahramanin etki alaninin acilip
yayildigi yerlerdir. Yine ¢ol drneginden hareket edersek Mecnun igin bu mekéan, bir agilim
ve yayillim mekandir. Kahraman, orada kendini evinde hisseder hatta ¢dlden ayrildiginda
huzursuz olur ve yine ¢dle donmek ister. Dinginlik mekanlar1 da buna benzer 6zellikler
gosterir. Kimi modern romanlarda kahraman, hi¢ evden ¢ikmaz. Gerek hastalig1 ve gerekse
dis diinyanin tehlikeleri buna izin vermemekle birlikte ev yahut icerideki diinya onun igin

bir dinginlik mekanidir.

Diis mekanlartysa kahramanin bulunmak istedigi mekéan tasavvurlaridir. Utopik
mekanlar, arzularin gergeklestigi mekanlardir. Fantastik nitelikteki bu yerlerde her sey
diledigince gergeklesir ve mutlu olunur. Hi¢ kimse kavga etmemekte, birbirine diismanlik
beslememektedir. Divan siirinde de buna bahge tasavvurlarini 6rnek verebiliriz. Sevgili ve

asik, burada rakipler olmadan bir araya gelirler. Burada olumsuz duygulara da yer yoktur.

Ozdesim mekanlar1 da buna bagl olarak kisilerin olmak istedikleri diinya ya da
kisilerle bir arada oluklar1 yerdir. Bir tiir iitopik nitelikte olan bu mekéanlarda kahramanlar,

yine mutlu ve endisesizdirler.

31 Bkz. Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yéntemi, Ankara: Akcag Yayinlari, 2004, s. 136-137.
%2 Ramazan Korkmaz, a.g.m., s. 444.
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Bununla birlikte dis diinya olarak tasavvur edilen kimi agik ve genis mekanlar,
kahramanin duygu durumunu da yansitirlar. Acik ve genis mekanlar, genel olarak
“ayumun” ve “huzurun” mekanlaridirlar. Kahraman, bu mekanlarda kendini giivende

hisseder.*

Buna karsin acik ve genis mekanlar kimi zaman duygu durumlart agisindan
farkliliklar gosterebilir. Bir bah¢e mazmunu insana mutlulugu hissettirirken ¢ol,
umutsuzlugu verebilir. Ornegin durgun bir gol, ayn1 zamanda sakin ama ¢ogu kez umutsuz
bir siir 6znesinin de i¢ diinyasini yansitan bir manzarayr olusturur. Bunun tam tersi
durumda anlat1 dalgali bir denizde gegtiginde bir karmasay1 barindirir. Firtinali bir dagin
zirvesi, kahramanin da epik diinyasinin yiiceligine, miicadele azmine ve zenginligine isaret
eder. Dolayisiyla a¢ik mekanlar, sehir yasayisi ve tabiat; karanlik, durgun ve sessiz yerlerle
bunun karsiliginda canli, aydinlik ve kalabalik mekanlarin karsithigindan séz edebiliriz.
Burada ayiric1 nokta kahramanin bu mekan kurgularma bakisidir. I¢ diinya, tabiatta kendi

sesini, kendi yansimasini goriir. Bu yoniiyle her acik mekan kurgusuna bakmak gerekir.

1.1.2.2. Kapah ve Dar Mekanlar

Kapali mekanlar, yapilarin, binalarin i¢ unsurlaridir. Ev gibi disariya kapali bu i¢
mekanlarda, odalar, koridorlar bulunur. Labirentler de bir yoniiyle kapali mekanlardandir.
Bunun yaninda tabiatta magaralar ve kuyular da birer kapali mekandir. Etrafi cevrili ve
genellikle herhangi bir 151k kaynagiyla aydinlatilmayan kapali ve dar mekanlar, dis
diinyaya gore daha hareketsiz ve sessizdir. Cilehaneler de bu tlirden kapalidir ve herhangi
bir penceresi yoktur. Bu mekanlar birer diisinme, ice donme, yonelme mekanidir.
Algilarin en agik oldugu zamanlar, bu mekanlardayken gerceklesir. Bu yiizden anlati
kahramanlari, diisiincelerinin doruguna sokakta yahut bir caddede degil bu mekanlarda
ulagirlar. Acik ve dar mekanlarin aksine kapali ve dar mekanlar, genellikle i¢ diinyanin
hiiziinlii tarafina karsilik gelir. Kahramanin ruh diinyasin1 yansitan bu mekanlarin
olaylardan ¢ok, kdtiimser duygu durumlarin1 yansitmasi da bu yiizden 6zel bir 6nem tasir.
Soyut ya da somut bu mekanlarin aydinlik yahut karanlik olmasi, basit bir yapi mimarisini
barmdirip barindirmadigr da kahramanin duygu durumuna gore sekillenir. Bu mekanlar da

tipki olgusal mekan algilarinda bahsettigimiz gibi duygu durumlarinin bir yansimasi

%% Korkmaz, a.g.m., s. 442.
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gibidirler. Kuyu mazmununda oldugu gibi... Kuyular, insana darliklar1 ve c¢ikilmasi
imkansiz goriiniimleriyle derin bir {imitsizlik verir. Ileride daha genis anlatacagimiz iizere
Hiisn i Ask Mesnevisinde Ask, ozellikle kuyu gibi kapali mekanlarda mahzunlasir ve

timitsizlige diiser.

Kahraman, bekaya yani yiikselisle elde edecegi olgunluga ulagmak i¢in mutlak
surette gegmesi gereken fena siirecini yasamalidir. Fena, insan-1 kdmil olma siirecinde
bireyin mevcut halini ¢6zmesi, parcalamasi ve diismesi; beka ise yeniden yiikselmesi ve
biitiinlesmesidir. Fena, bilinen benligin 6liip gitmesine igaret ederken beka Kozmik Ben’de

yeniden dogus anlamia gelmektedir.*

Kuyu, yiikselisin oldugu kadar yeniden dogusun, dogumun semboliidiir. Bu
yoniiyle ana rahmine benzer.*®> Kahraman, kuyuda yeniden dogarak, olgunlasarak
yeryliiziine ¢ikar. Bir anlamda bilingaltindan biling diizeyine ¢ikis gibi algilanan bu ¢ikista

kuyunun karanlik, bilinmez, derin olusu da bunu tamamlayan unsurlardir.

Kapali ve dar mekanlar, genellikle sehirlesmeyi, modernligi, tabiattan uzaklasip
bireysel diinyanin sinirlar1 i¢inde kalmay1 6ngoriir. Bu sebeple destanlarda, epik anlatilarda
gordiigiimiiz genis ve agik alanlarin aksine bu kez romanlarda ve hikayelerde daha ¢ok
karsimiza ¢ikar. Kapali ve dar mekanlar, ayn1 zamanda i¢inden ¢ikilmasinin, karmasadan
kurtulmasinin imkéansiz gibi goriindiigli yerlerdir. Kimi zaman bu mekanlar, siginilacak
birer limana doniisliverirler. Kahraman, kendini gilivende hissetmek, koruma altinda

olabilmek i¢in buralara ¢ekilir.

Kapal1 ve dar mekanlarin bir diger 6zelligi ise karmasayr barindirtyor olmasidir.
Buralar dar bir alanda sikisikligin, yogunlagsmanin goriildiigii yerlerdir. Insanlar, ister
istemez bu dar ortamlarda birbiriyle iletisim i¢inde olmak zorundadirlar. Bu sebeple
diyaloglar bu mekanlarda daha fazla gbze carpar. Bu, ayni zamanda insanin kendi i¢
sesiyle konusmalarina da yansir. Kahraman, bu mekanlarda kendisiyle sik¢a konusur.
Hatta catisir. Umitsizlik, yilgmlk, karamsarlik gibi belirgin duygular bu mekanlarda

yasanir.

% Kemal Sayar, Sufi Psikolojisi, Istanbul: Insan Yayinlari, 2003, s. 53.
$F, Fordham, Jung Psikolojisinin Ana Hatlar1, (Cev. Aslan Yalger), Istanbul: Say Yaymnlari, 1983, s. 23.
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Pencere ve kapi, kapali ve dar mekanlarin biricik ¢ikis noktalaridir. Kahramanlar,
kapidan gelebilecek herhangi bir habere, bir uyariya kulak kabartirlarken pencerelerden
disartya, dis diinyaya bakmak isterler. Pencere, bu mekanlarda lambalardan farkli olarak
dogal aydinligin kaynagidir. I¢i bunalan kahraman, pencereyi bu yiizden &nemser ve

disariy1, 6zlediklerini yad eder.

1.1.3. Durumlarina Gore Mekéanlar
1.1.3.1. Soyut Mekanlar

Nurullah Cetin’in tasnifinden hareket edildiginde soyut mekanlar, somut
gerceklikle iliskisi yalnizca goriintiide olan ancak gergekte olmayan ancak gerceklesmesi
miimkiin olan mekanlardir. Bunlar da kendi aralarinda {itopik, fantastik ve metafizik
mekanlar olarak tasnif edilirler. Buna gore iitopik mekanlar, Thomas Moore’un ayni adli

eserinde de vurgulandig: gibi gergekte var olmamasina ragmen birer “diis iilkesi”dirler.*

Fantastik mekanlar ise gercekte olmadiklar1 gibi gerceklesmesi miimkiin olmayan
mekanlar1 icerir. Bu mekanlar bizi diigsel gercekligine ¢ekerken hayattan uzaklastirdigini
bilmemize ragmen fantastik metinleri tipki masallarda oldugu gibi benimseriz. Ancak bu
metinleri gerceklikle ilintili olduklar1 mekanda yahut zamanda gergekotesi (vera-y1 imkan)
bir silirecle karsimiza c¢ikan anlatilar olarak tanimlarsak kimi anlatilar1 nasil
degerlendirecegimiz konusunda c¢eligkiye diisecegiz demektir. Ciinkii bati sanatinda
fantastigin kokenlerine bakildiginda bu metinlerin tarihi gergeklikle degil, daha esnek bir
zaman algisiyla yani mitolojik bir zaman kurgusuyla ele alindiklari gorilir. Epik
anlatilarla da yakindan iliskili bu metinlerde tislup geregi kahramanlarin i¢ kirilmalardan
uzakta olusu ve ideal diinyayla baglanti kurarak okuyucularina eglenceli bir diinya
sunmalar1 nemli bir ayrintidir. Bu yoniiyle fantastik metinler, mitolojiler, destanlar ve
masallarin diinyalarina daha yakin dururlar. Giliniimiizde de 6zellikle gen¢ okuyuculara

hitap eden vampir ve kurt adam romanlari, bu sebeple anlatilarin eglence yoniinii

% Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Ankara: Akgag Yayinlari, 2004, s. 138.
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olusturur.’” Mekanlar, fantastik metinlerde genellikle gercekte var olmayan bir adada, bir

kitada yahut bir baska gezegende geger.®

Soyut mekanlarin bir digeri de metafizik mekanlardir. Dini diislinceden
kaynaklanan cennet ve cehennem gibi mekanlar, yalnizca soyut ve somut olarak
nitelendirilemezken bunlar ayn1 zamanda metafizik mekanlar olarak tasavvur edilirler.

Masallarin vazgecgilmezlerinden olan Kaf Dag1 da bu metafizik mekan algilarindan biridir.
1.1.3.2. Somut Mekéanlar

Somut mekanlar, anlati esasina dayanan metinlerde vak’anin gectigi yerlerdir.
Kahramanin olaylar1 yasarken iginde bulundugu, gezdigi, uyudugu bu mekanlar,
gerceklikle birebir Ortiisen yanlartyla dikkatleri ¢eker. Sehirler, daglar, sokaklar, evler bu
tirden mekanlardir. Gerek modern roman ve hikayeler ve gerekse klasik edebiyatimiza ait
epik metinlerde somut mekanlarin gerceklikle olan iliskisinde yine de itibariligin
zorunlulugundan s6z etmeliyiz. Bir diger deyisle somut mekanlar, gerceklikle ne kadar
yakindan bagintili olursa olsun, bir sehir manzarasi i¢inde o yere ait sahsi gozlemlerin
etkisini unutmamak gerekir. Dolayisiyla vak’anin gegtigi yer olarak somut mekanlar,

itibariliklerini yitirmeden genellikle tasvirlerle okuyucuya aktarilir.®

1.1.4. islevlerine Gore Mekanlar
1.1.4.1. Yalin Mekanlar

Yalin mekénlar, mesnevilerde genellikle gergeklige sembolik agidan bagli olarak
tabiata ait yahut tabiattan ayr diisiiniilmeyen kiiciik ve tek boyutlu formlarda ortaya ¢ikar.
Koy, ¢ol ve kuliibe gibi mekanlar, bunlardan bazilaridir. Daha acgik bir ifadeyle yalinlik,

mekanin sembolik icerigine gore daha az isleve ve anlamliliga sahip olmasidir. Bu acgidan

%" Fantastik metinler igin bkz. Goniil Yonar, Tiirk Edebiyatinda Fantastigin Kokenleri, istanbul: Otiiken
Yayinlari, 2011; Tzvetan Todorov, Fantastik, (Cev. Nedret Oztokat), Istanbul: Metis Yayinlari, 2004.

% Bu konuda Bati sanatinda bir ansiklopedinin bile hazirlandigini séylemek pek de sasirtici olmasa gerek.
Nitekim 16.yy’a kadar uzanan fantastik edebiyatin giiniimiizde uzay fantezilerinin yaninda korku
romanlarinda da fanteziye yaslanildigini sdyleyebiliriz. Bu konuda bkz. Alberto Manguel-Gianni Guadalupi,
Hayali Yerler Sozliigii, (Cev. Sevin Oktay ve Kutlukhan Kutlu), 2 Cilt, Istanbul: YKY., 2005.

% Bu konuda daha genis bilgi i¢in bkz. Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman incelemesine Giris, Ankara:
Akcag Yayinlari, 1991.
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bakildiginda bu mekanlar, yatay bir nitelik arz ederler. Ozellikle kuliibe, saray ve diger
biiyiik ve gosterisli mekan tasavvurlarina gore yalin ve daha saf olmakla birlikte duyularin
yalin algilarina da benzer. Bu sebeple kuliibe, ayn1 zamanda safli§in, yalinligin, siikinetin
de semboliidiir. Ornegin gazellerde de sdz konusu edilen Hz Yakub’un evi “kulbe-i hiizn”
yahut “kulbe-i ahzan” (hiiziinler kuliibesi) olarak gecer. Burada kuliibenin yalnizca hiiznii
isaret etmesi dikkat c¢ekicidir. Yalin mekanlar, genellikle degismeyen tek bir fiile yahut
duruma sahiptirler. Duragan tavirlar1 itibariyle minyatiirlerdeki mekan formlarina
benzerler. Modern romanlarda da bu mekanlar genellikle vak’anin ge¢mesi igin tasvir

edilmis herhangi bir sokak yahut evle ifade edilir.

1.1.4.2. Birden Cok islevli Mekanlar

Kimi mekanlarin anlatilarda birden fazla isleve (kompleks) sahip olduklarini
gormekteyiz. Saray, bir saray olmakla birlikte bir duyguyu, bir durumu yahut insana ait bir
fitrat1 da temsil etmektedir. Belirli bir sifatin somutlagtirmasi olarak gordiigiimiiz bu
durum, mekanin islevselliginin artmasiyla karsimiza ¢ikar. Bir diger deyisle bu mekanlar,
var olan degerleri itibariyle yalin mekanlardan farkli olarak birden ¢ok isleve sahiptirler.
Ornegin Yusuf u Ziileyha adli mesnevide kuyu Yusuf’un diistiigii mekan olmakla birlikte
ayni zamanda Yusuf’un olgunlasma siirecinin basladig1 yerdir. Bir bagka 6rnekse bahgedir.
Bahge, sevgilinin oldugu yerdir. Kompleks mekan kurgusuna goére bahge, cennettir, ote

diinyadir, mutluluk mekanidir.

Cok islevli mekanlar, yukarida da belirttigimiz gibi birden fazla duygu durumuyla
karsimiza c¢ikarlar. Bunlardaki ¢ok islevsellik, ayn1 zamanda bu mekanlarda birden fazla

duygunun da barinmasini zorunlu kilar.

Mesneviler baglaminda baktigimizda bu ayrisma, sevgiliye kavusamamanin
timitsizligiyle tipki ger¢ek mekanlardaki gibi diizensizligin, ciirlimenin, ¢irkinligin yahut
genel anlamiyla bozulus aleminin sartlariyla agiklanir. Ornegin deniz, tevhit siirecine ait
giizel seyler sunan bir uzamken aymi zamanda “bahr-1 ates” Orneginde oldugu gibi
istikrarsizlig1, glivensizligi hatta dehseti barindirmasiyla da dikkatleri ¢eker. Yine bu bakis
acisindan hareketle ¢6l, yalnizca kumlarin, sicagin ve tehlikeli hayvanlarin bulundugu bir

mekan degil ayn1 zamanda Mecnun’un olgunlagsma mekanidir.
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Andrews, “bu diinya” ve “6te diinya” olarak kurguladigi mekan olgusunu kainat,

diinya, tabiat ve bahge gibi tasavvurlarla bir karsilagtirma yapar. Buna gore;

KAINAT

Goriinen Kdinat Goriinmeyen Kdinat
Duyularla algilanir. Duyularla algilanmaz,
Zamani Olger, kaderi talihi miikemmeldir.
kontrol eder. Yaratiliginsa birstidarudur .
Zalim ve kahpedir.

DUNYA
Bu Diinya Ote Diinya
Fark, ¢ogulluk, zaman Kalicilik, birlik vb.
¢liriime ve olus karakteristik 6zellikleridir.
karakteristik 6zellikleridir.

TABIAT
Yaban Bahce
Diizensizlik, ¢irkinlik Diizen ve giizellik karisik
Giil/gigek (Sevgili) halde.

BAHCE
Gergek Bahge Cennet
Yok olug ve yeniden Miikemmel giizellik;
meydana gelisi. Giil/Cigek (Allah)*

Giil/gicek (sevgili)

0 Walter G. Andrews, Siirin Sesi, Toplumun Sarkisi, (Cev. Tansel Giiney), Istanbul: Iletisim Yaymlari,
2003, s. 94.
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Yukaridaki ayrigsmalara bakildiginda Andrews’in somut ile soyutu; somut ve gergek
mekanla metafizik gergekligin ayrimina igaret ettigini goriiriiz. Buna gore kainat, diinya,
tabiat ve bahce mekanlari, ikili bir goriiniim arz ederler. Ornegin diinya, hem farkliliga,
cogulluga, olus ve bozulus siirecinin mekani olan bu diinyaya ama ayni1 zamanda kalicilikla
birlik mecazlariin sembolii olan 6te diinya imgesini barindirir. Yine bahge mecazi, hem
goriinen gergeklik iginde bir bahgeye isaret ederken 6te yanda mutlak giizellige teslim

edilir.

Yukaridaki zitliklara baktigimizda bu keskinligin en dikkat c¢ekici yoni, hig
stiphesiz duyulur diinya ile tasavvur edilen diinyanin keskin farklarla ayrigsmalaridir. Ancak
daha ileride genisce gorebilecegimiz gibi tasavvufi diisliincede diinya, geri planda siirekli
olarak hissettirilir. Bir baska deyisle karsi-mekéan olarak diinya, tiirlii sebepler ve dolayl
mekanlarla metne dahil olur. Bu karsi olusa diinyaya ait kimi kavramlagtirmalarda da

rastlamaktayiz. Gegicidir, rityadir, hayaldir, denidir, fenadir, yokluktur vb. gibi.

Hicbir eylem tasvirlerden yahut mekandan bagimsiz degildir. Tasvirler, esyay1
zihnimizde canlandirma gorevini tstlenir. Tasvirlerde 6zellikle algilara ait kelimeler ilk
siradadir ve miisahede siirecindeki 6znenin algilarina gore sekil alir. Bu yoniiyle tasvirlere,
bir bakima kelimelerle yapilan resim de diyebiliriz. Anlatilmak istenilen varligin ifadesi, 0
varligin biitiin yonleriyle taninmasina baglidir. Bu bakimdan basarili bir tasvir i¢in, iyi bir
gozlemci olmak gerekir. Tasvirler, duyularimiza ama en ¢ok goze hitap eder. Duyularimiz
araciligiyla dis diinya ile irtibat kurabildigimiz i¢in, tasvirlerde bes duyu organinin

yardimiyla elde edilen bilgiler son derece dnemlidir.

“Romancinin, betimleme ve diyalog, betimleme ve eylem arasindaki garip,
sozliiksel ayrimi tiimiiyle anlamsiz, agiklayiciliktan uzak bulan bir zihniyet sahibi olmasi
kuvvetle muhtemeldir. insanlar bu ikisinden sanki aralarinda agik bir ayrim varmus, ikisi de
stirekli olarak i¢ i¢ce gegmezmis, genel bir ifade etme ¢abasinin yakindan ilintili parcalar
degilmis gibi bahsederler sik sik. Bir kitabin birbirinden yalitilmis bloklardan olustugunu
tahayyiil edemiyorum; keza, tartisilmaya layik bir romanda anlati niyeti tagimayan bir
betimlemenin, betimleme niyeti tasimayan bir diyalogun, eyleme dahil olmayan herhangi
bir diisiincenin veya her sanat yapitin1 basarili kilan genel ve yegane kaynaga —betimleyici

olmaya- dayanmayan bir eylemin olmasini da. Roman, diger tim organizmalar gibi,
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yasayan ve siirekli bir canlidir; su da goriilecektir ki, roman ancak her bir pargasinin i¢inde
diger parcalarda bir sey bulundugu 6l¢iide yasamaya devam edecektir. Bitmis bir yapitin
sik dokusundan hareketle bu dokunun igindeki farkli birimlerin haritasin1 ¢ikarmaya
calisacak bir elestirmen, korkarim ki, tarihte bugiline kadar goriilen diger simirlar kadar

yapay sinirlar koymak durumunda kalacaktir.”**

Bu bilgilerin s6z ve yazi ile ifadesi, tasvirde basariy1 getirir. Gozleme dayali dilin
anlatim imkanlariyla dikkatli bir sekilde kullanilmasi, tasvirde bir bagska 6nemli noktadir.
Tasvirlerde varligin mahiyetine ve ozelliklerine baglh kalinmalidir. Ger¢ek ne kadar
abartilirsa abartilsin tasvir i¢in énemli olan tutarliliktir. Tasvirler, tasvir yapan sanatginin

tavrina gore, objektif tasvir, siibjektif tasvir olmak iizere ikiye ayrilir.

Objektif tasvir, sanatginin anlattigi varh@in gergek ozelliklerine ve niteliklerine
timiiyle bagl kalmasidir. Stendhal’in ayna metaforunda ve Realizm akiminda oldugu gibi

gercekler oldugu gibi okuyucuya bir fotograf titizligiyle aktarilir.

Stibjektif tasvirde ise sanat¢i,anlatilmak istenen esyaya ait varligin 6zelliklerini ve
niteliklerini kendi hayal diinyasinda siisleyerek ya da kismen degistirerek anlatma yolunu
secer. Ifadesinde, heyecan ve canlilik &n plandadir. Bu tasvirlerde izlenimler, sanat¢inin

hayal diinyasinda ortaya ¢ikan tasavvurlara gore bir mahiyet kazanir.

Divan siirinde de tasvirler cok¢a karsimiza cikar. Divan siirinde Ozellikle
kasidelerde tasvirlere rastlariz. Bunu daha genis bir sekilde asagida aciklayacagimizdan

burada kisaca belirtmek istiyoruz.

1.2. Mekan ve Gerceklik liskisi

Siir, cogskunun disa yansimasinda kimi zaman bir kesif ve dolayisiyla bir nevi sirlar
aciklamak i¢in bir araci olarak anlagilirken kimi zaman da bunun tam tersi yonde
hakikatleri saklayan bir sanat dali olarak da bilinir. Dilindeki bu nitelikleriyle diger sanat

tiirlerinden ayrilan siir sanati, bu giictinii sembolik mahiyetinden alir.

*Tzvetan Todorov, Poetikaya Giris, (Cev. Kaya Sahin), Istanbul: Metis Yayinlari, 2001, s. 40.
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Nitekim siirdeki bu sembolik karakter, dile ait hususiyetleri 6rten ama daha ¢ok
sistematik bir sekilde agiklanmay1 da arzu eder bir nitelige sahiptir. Siir, dilin yeniden
insas1 degilse bile sembolik karakteriyle arketiplerden mazmunlara ve nihayet imgelere
donilisen seriiveniyle sanatta farkli bir pencere acgar. Bu sebeple gercekligi daima

sorgulanan ve tipki masallarda oldugu gibi bu haliyle de yadirganmayan bir sanattir.

Giliniimiiz siirinin kimi zaman belirgin bir olaya yaslanan ve olaysalligiyla 6ne
cikan tavrinin yaninda geleneksel siir, olgular1 mazmunlarla agiklayarak lirik bir diinya
tasavvuru olusturmaya calisir. Amaci olaylarla oriilii tasvir yapmak degil aksine olgulardan

ve durumlardan hareket ederek minyatiirdeki gerceklige benzer bir olguyu agiklamaktir.*?

Arastirmacilar, geleneksel algida vahiy ve ilham arasindaki farklar iizerinde
dururken siirin daha ¢ok ilhama yakin durdugunu ancak “muhayyel” vasfiyla da bu

gerceklik unsurunun gozden kagirilmamasi gerektigi iizerinde dururlar.*®

Gergeklik, bir algi m1 yoksa bir durum mudur? Stfiye gore goriinmeyen hakikat
asil gercekliktir; duyulur diinya ise, ancak hakikatin ilksel varolusu sayesinde bir varolus
kazanir. Bu sebeple sifl, gergekligi gecici, hakikati ise ezeli olarak kabul ederek bir
duruma doniistiiriir. Bir bagka ifadeyle hakikatin ve sonsuzlugun tecriibesinden ibaret stfi
tecriibe, dilin imkanlarindan yararlanma zorunlulugunu da bir kenara birakarak gegiciligi
en iyi sekilde ifade ederek tecriibe etme yolunda ilerler. Stfinin yolculugu, bu baglamda
gerceklikleri elde etmek icin cikilan bir sefer degil; aksine gerce§i geride birakarak
sembollerle elde edilen hakikatin kapisini aralamaktir. Mecnun, Tanr1’ya olan agkini1 Leyla
aracilifiyla dile getirirken, kendi i¢inde bir yolculuga ¢ikar. Bu yolculuk kalp vasitasiyla
yapilir ve nihayet Leyla’nin ibn Selam’in &liimiinden sonra gelmesi ve artik birlesmek igin
aralarinda engelin kalmadigini belirtmesi, bir anlam tasimaz. Hatta babasinin sifa bulmasi
icin Mecnun’u Kabe’ye gotiirmesi bile i¢cindeki sikintiyr bertaraf etmez. Ancak orda sifa

yerine bela ister. Onun aradig1 sey asktir, askin getirdigi beladir.

*2 Bu konuda daha genis bilgi igin bkz. Ahmet Atilla Sentiirk, 16. Asra Kadar Anadolu Sahasi
Mesnevilerinde Edebi Tasvirler, Istanbul: Kitabevi Yayinlari, 2002.

3 Filiz Kili¢ ve Muhsin Macit, “Divan Edebiyatinda Poetika Denemeleri Tezkire Onsozleri”, Yedi iklim, .3,
Haziran 1992, s. 29.
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Ya Rab bela-y1 ask ile kil asind beni
Bir dem beld-y dsktan etme ciida beni” (b.1085)**

SUfi sair, her bir varliktaki ahenk ve uyumu aksettirmesiyle siirde, insanin saf suur
haline yonelmesine yardim etmeye muktedir bir yon arar.*® Onlarin nazarinda, alemii’l-
hiss, oteki sebep dleminin sonuglarindan birisidir, tipki gélgenin bir bedende dogmasi gibi,
ondan dogar. Safi géziinde bu diinyanin, duyular yoluyla erisilen nesneler olmasi ise 6teki
diinyadaki misallerinin varligin1 teyit eder. Boylelikle misaller,yeni bir anlam ve gerceklik
kazanirlar. Stfinin hakikat diinyasinda fiziksel diinyadaki gibi iliski talebi yoktur.Onun
talebi, kesret, fark ve tezat yerine vahdet/birliktir. Ne ayrilik ne de ayrilma vardir.“Buras1”
ve “oras1” gibi kavramlar yoktur. Ne zaman vardir ne de olus ve ¢iirliylis mevcuttur. Ciinkii
hakiki varlik, Allah’mn zatidir.*®

Felsefenin konusu olan ve sanatin, daha 6zelde edebiyatin s6ziinii ettigi gercek, hig
sliphesiz kavram itibariyle benzer anlam alanlarina sahip goriinmekle birlikte farkli
islevlere sahiptir. Kierkegaard, felsefedeki gercege dair su yorumda bulunur: Gergek, “var
olan bir bireyde diisiincede degil var olusta bir araya gelir.”*’ Bu acidan bakildiginda
felsefenin konusu olan gergek, bilincimizin disinda “zihinden bagimsiz bir var olusa sahip
olandir. Oysa sanatin konusu olan gercek, esere yansiyan algilarin yeniden tasavvur
edilmesinden 6te bir islevsellik esasina dayanir. Gergege bagl algi, “insana duyu yoluyla
gelen malzemeye uyum ve birlik kazandiran ve dolayisiyla, fiziki, fizyolojik, norolojik,
duyumsal ve biligsel bilesenleri olan”*® bir siirectir. Bu bakimdan degisme ve doniismeleri
bu tanim ¢ercevesinde algilayan biling, gergekligi tesbih diizeyinde degil, kimi zaman
teshis kimi zaman da hal degismeleri olarak tasavvur eder. Bir diger deyisle suff,
gercekligi, asarak fiziki, fizyolojik, norolojik, duyumsal ve biligsel tecriibelerle aramak
ister. Bu baglamda bir aga¢, karinca yahut tas dile gelerek konusur. Mesnevi kahramani,

bu olgular1 temel gerceklik olarak kabul eder ve hi¢ sasirmaz. Esyay1 gézlemler yalnizca.

* Fuzuli, Leyla ve Mecnun, (Haz. Muhammet Nur Dogan), Istanbul: YK, 2000.

** Seyyid Hiiseyin Nasr, islam Sanat1 ve Méaneviyati, (Cev. Ahmet Demirhan), istanbul: insan Yaymlari
1992, 5.121-122.

*® Ali Tenik, “Tirk Mutasavvif Sairlerinde Varlik Anlayisi-Esrefoglu Rami, Niyazi-i Misri ve Ahmed
Kaddisi Ornegi”, Tasavvuf Dergisi, ilmi ve Akademik Arastirma Dergisi, (Ibnii’l-Arabi Ozel Sayisi-2),
2009, 23, s. 476.

*"H.J. Blackham, Alt1 Varoluscu Diisiiniir, Ankara: Dost Yay., 2005, s.19.

8 Bkz. Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, “Gergek” Maddesi, Istanbul: Kabalc1 Yayinlari, 1999.
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Maddenin gergekligi, bilincimizin disinda var oldugu i¢in bir gergeklik olarak
adlandirilabilir. Buna karsin sanatsal gerceklik, Platon’un ve Platon’u izleyen gelenek
tarafindan bilinen adiyla “idealar alemi” ya da “formlar teorisi” dedigi gerceklik
tanimlariyla diisiindiiglimiizde daha farkli tanimlanir. Bu yeni gergeklik, fiziksel diinyaya
(goriiniis) degil bizatihi “Formlar diinyasi™na (gergeklik) aittir.*® Bu ydniiyle Platon’un

formlar teorisinden kastettigi sey, algida karsilasilan degismez gergekliklerdir.

Platon’un idealara benzer yaklasimiyla elde edilen hakikat tasavvurlari, hakikate
ulasmaya calisan mesnevi kahramaninin kutsalligi, bir ¢esit gerceklik olarak kabul

etmesine yol acar.

Gergek, sanatta da yasantilarda oldugu gibi tesbih ve teshis diizeyinde temsil ve
taklit yoluyla elde edilir. Bu ¢alismanin malzemeleri 1s18inda diistiniildiigiinde gercek, daha
kesin ve inanca dayali bir uzamda “hakikat” baglaminda ele alinmaktadir. Bu sebeple
hakikatin karsisinda gercek, tesbih ve teshis diizeyinde bir temsil olarak anlasiimalidir.
Daha once de ifade edildigi gibi hakikatin tesbih ve teshis diizeyleri, onun yalnizca
goriinlimlerinden ikisidir. Kahraman, gordiigii ates denizi karsisinda sasirmak ve dehset

icinde kalmakla birlikte bunun hakikatin bir yansimasi oldugunun bilincine varir.

Kutsallik, ger¢egin tabiatinda yer alir ve biling, kendiliginden bu kutsal duygusuna
sahiptir. Dolayisiyla sanatginin  gbziinde gercegin ifadesi, semboller araciliiyla
gerceklesmelidir. Bu anlayisla itibari diinyanin igerisinde sembolik ifade, hem bigimselligi
hem ifade alanimi ve hem de gergekligin niteligini belirler. Bir baska ifadeyle kahramanin
karsilagtigi bir kuyu, hem itibari anlamda bir kuyuyu hem de mana dleminde insanin

diistiigli timitsizligin mekanini isaret eder.

Bu yoniiyle dini metinlerdeki semboller, siirin niteliklerini degistirir ancak bdyle

bir degisiklik, sembolleri anlamsizlastirmak sdyle dursun, onlara daha fazla anlam

50
kazandirir.

* W.T. Jones, Bati Felsefesi Tarihi-Klasik Diisiince, (Cev., Hakki Hiinler), I, Istanbul: Paradigma
Yayinlari, 2006, s. 212.
%0 Andrews, a.g.e., s. 83.
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Hakikatin ifadesinde sembollerin 6neminden bahsetmistik. Bu baglamda gerceklik

algilan itibariyle sembollerin genel olarak nitelikleri ile ilgili su ¢ikarimlara ulagmak

miimkiindiir.>

Semboller sirf hayali kurgular olarak goriilmemelidir.

Semboller, zihnin olusturdugu duyusal bir form olarak diislinsel temele dayanirlar.

Sembolik igaretler dolayli olarak gosterirler.

Semboller, belli bir kavrayis ve sekil verme sistemine sahiptirler.

Semboller, seylerle 6zsel bir uygunluk tasirlar.

Bi¢imlerin sembol olmasi i¢in kavramlar vasitasiyla tasarimlara hizmet etmeleri

gerekir.

Semboller vasitasiyla zihin kendini disa agar ve bu agma sayesinde gergeklik
yeniden olusturulur. Bu yoniiyle semboller, gercekligin yeniden olugmasi gorevini
iistlenir.

Sembolleri olusturan asil gii¢ bireysel bir zihin olmakla birlikte bu yonleriyle yine
de tiimiiyle goreli bir nitelik arz etmezler. Giiciinii bir diislinsel sistemden alan semboller,
bilincin 6ziinde temellenirler.

Semboller, isaretlerden 6nce olusmustur.

Sembollerde genel bir anlam ortami mevcuttur.

Sembollerin hemen hepsi bireysel olgularin disina tasarak, bireysel bilincin

karsisinda bir genel gegeri ortaya koymak isterler.

*!Milay Koktiirk, Ernst Cassirer’de Sembol ve Sembolik Formlar, Atatiirk Univ., Sosyal Bilimler Ens.
Yayimlanmamis Doktora Tezi, Erzurum, 2001, s. 39-53.
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Temsil, sembollerin genel bir 6zelligidir.

Kelimeler de sembolik bir fonksiyon tagirlar. Bir diger deyisle kelimeler hem

ger¢ek hem de mecazi anlami igerirler.

Gergek temsilin kendisinde de sembolik bir form s6z konusudur.

Sembolik 6zellikler en ¢ok dilde ve ifadede ortaya ¢ikarlar.

Her sembolik diistinme ve algilama olumsuz ya da gecici zorunluluktan dogan bir

niteliktir. Algida sembol degeri yerine gercek deger yerlesir.

Semboller tam olarak ickin ya da askin olanin tarafinda yer almazlar. Bu sebeple

semboller, hakikatin ifadesinde farkli bir yerde dururlar.

Sembolleri ortadan kaldirarak asli gergeklikle ylizyiize gelmek, bir diger deyisle saf
sezginin zenginligiyle karsi karsiya gelmek dilsel, mitik, sanatsal ve akli isaretlerle
hayatin doluluguna ulasmak demektir. Ancak bu, ayn1 zamanda duyusal bilincin darligini

ve uyusuklugunu beraberinde getirir.

Semboliin en 6nemli karakteristik niteliklerinden birisi de kendisinin Otesinde bir

seye gonderme yapmasidir.

Sembollerde gosterenle gdsterilen arasinda bir iliski vardir.

Semboller, seylerle ilgili tasarimlarimizdirlar.

Koktiirk’e ait bu yargilar genel olarak toparlayacak olursak sembolik algilarin su

basliklar altinda tasnif edildigini gormekteyiz:
1. Semboller yalnizca hayalle adlandirilamayacaklar1 gibi duyusal temelde

anlasilmalidirlar. Bir diger deyisle hayalin disindaki tasavvurlar da sembollerle

ifade edilirler. Ote yandan sembol-hayal iliskisi, zihnimizin bir oyunu olmayip
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biling diizeyinde algilamamiz gereken bir siirectir.

2. Semboller, esyayla kokensel bir iliski halinde olup reelin disinda farkli bir
gerceklik sunarlar. Alelade gercgeklik, sembolleri anlamlandirmada yetersiz kalir.
Yani semboller kendi gergekliklerini one siirerler. Bu da zorunlu olarak
sembolleri nesnel gercegin Gtesine tasir.

3. Kimi zaman nesnel gercekligin de sembol olarak algilandigi durumlar sz
konusudur. Ornegin giil, tabiatta var olmasma ragmen bizatihi semboliin
kendisidir.

4. Sembollerde gosteren ile gosterilen arasinda dogrudan bir iliski bulunmasi

zorunlu bir sonugken bu yoniiyle sembollerin anlam dis1 oldugu ileri siiriilemez.

Sembolik metinlerde susma ve dile getirme paradoksuna dikkat ¢ekerek sembolik
bir dil olusturma zorunlulugu “tecriibenin mahiyeti”, “acz” ve “yanlis anlasilma korkusu”
ile aciklanabilir.®® Sembollere ait mahiyetlerin bu yiizden ¢ogu kez aciklanmamasi
yeglenir. Nitekim Hallac-1 Mansur’un da bu mahiyetleri acikladigi i¢in oOldiiriildiigii
bilinmektedir.>® Bu konuda diger arastirmacilarin da hemen hemen benzer sonuglara

ulastig1 goriillmektedir.

Sembollere ait bu yargilarla Divan siirinde ve Ozellikle mesnevilerde sembolik
mahiyet 6zel bir 6nem arz eder. Sembolik dil ya da ifadeleri bu baglamlardan hareketle
gergekligi, dil diizeyinden uzaklastirarak ¢ogul bir anlam diinyasina tasiyan bir ist-dil
tasavvuru olarak gorebiliriz. Bir baska ifadeyle sembolik dilden kastimiz bir biitiin olarak
bakildiginda nesneden kahramanlarin isimlerine, mekanlardan zaman gegislerine ve
nihayet bilincin algilama siireci ile eserin tamamini ihata eden bir degisme ve doniigiime

gitmemiz gerekmektedir.
Sembolik mekan kavramini biraz daha agarsak su sonuca ulasiriz:

Sembol, Grekce ‘sumbulus” kelimesine dayanmaktadir. Birbirleriyle anlasma

yapan gruplarin daha sonra iliskiyi ispatlamak ic¢in verdikleri, ortadan kesilmis madeni

’Basta Mevlana olmak iizere birgok mutasavvifin halka bazi hakikatleri agiklamaktan ¢ekindigini
bilinmektedir. Bunlarimn arasinda en belirgin érnek ise Hallac’tir. Bu konuda bkz.,ibrahim Emiroglu, Sufi ve
Dil- Mevlana Ornegi, istanbul: Insan Yay., 2002.

> Bu konuda bkz., Annemaria Schimmel, Hallac-Kurtarin Beni Tanrr’dan, (Cev., G.Ahmetcan Asena),
Istanbul: Pan Yay., 2011.
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paranin yarist ve askeri riitbe vs. gibi kimligi belirten isaret ya da parola anlamina
gelmektedir. Latince’ye “symbolum” olarak gecen bu kelime, yan yana getirmek,
karsilastirmak gibi anlamlar1 ihtiva eder. Arapca’da ise bu kelime r-m-z kokiine dayali
olarak “remz” ile karsilanir. Dudak, kas, goz ile bir seye isaret etmek anlamina gelen remz,
sozle aciklanabilecek bir gergekligin el, goz veya herhangi bir seyle isaret edilmesi
anlamina gelmektedir.54 Buna gore sembol, etrafinda ¢esitli yan anlamlarin birikmesiyle
olusan tecriibelerle, soyut ya da askin gergeklikleri analojiye (benzerlik / kiyas iliskisine)

bagli olarak yansitan, tecelli ettiren dile ya da goriiniime dayali gostergelerdir, diyebiliriz.55

Son olarak her seye ragmen mekanin sembolik vasfindan bir sey kaybetmeksizin
arizl bir sey oldugundan séz edebiliriz. Ancak bunun yaninda gercekeiligin yine de
mekanin sembolik vasfin1 6rtmedigini de belirtmemiz gerekmektedir. Dolayisiyla mekana
ait tim bu tanimlamalarin 1g18inda ¢ogul ve tekil nitelikli mekanlardan ve bu mekanlarin
hem bulunduklar1 yer hem de belirli bir duyguyu, degeri ve olguyu temsil etmelerinden
otiirli daha cok islevselliklerine deginmek istiyoruz. Goriilecegi iizere sembolik ifade ile
karsilasan okuyucunun kastedilen anlama vakif olabilmesi igin, zihnini fenomenlerin

goriinen anlamindan alip bunlarin ardindaki gizli i¢ anlama odaklamasi gerekir.

> Omer Faruk Yavuz, “Kur’an’da Kutsal Mekén, Zaman ve Esya Kavramlarinin Sembolik Degeri”, ilahiyat
Fak. Dergisi, X/2-2006, s. 392.
> Omer Faruk Yavuz, a.g.m., s. 393.
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Sekil 2: Tecellilerden Gerg:eklige56
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Soylediklerimizi yukaridaki sekille agikladigimizda sozlerimizi daha belirgin hale
getirmis olacagiz. Itibari alem, her seyden 6nce gosterge ile tecriibeler arasindaki somutluk
iliskisiyle aciklanabilir. Gostergeler, tecriibelere ait isaretleri barindirirken, gergekligin
somut yoniinii olustururlar. Esya, asil varlik alaninda bi¢imce anlamini korurken tecriibeler
de soyut tarafiyla gerceklige baglanirlar. Ote yandan birey, soyut ve somut yoniiyle
tecellilerin yani yansimalarin gercekligini sorgulamaksizin bu itibari yolculugun
sonuglarint miisahede yoluyla kabullenir. Bir diger deyisle nesnenin gercekligi, bireyin

zihninde imgesel diizeydeki ger¢eklikle karsilanir.

Hz. Musa’nin Tur Dagi’nda Tanr1’y1 gérme istegi, bir sekilde bu duruma 6rnek
gosterilebilir. Tanri, Hz. Musa’nin gorme istegini geri c¢evirmemis ancak buna
dayanamayacagini belirtmistir. Bunun yerine tecellisinin daga yansiyacagini sOylemistir.
Kur’an’da da genis bir sekilde anlatildig1 gibi dag, Tanri’nin tecellisine mazhar oldugunda

erimis ve paramparga olmustur.

Gosterge, bu 6rnekte dagdir. Dag, Tanri’nin tecellisini tecriibe etmis ancak sonugta
parampar¢a olmustur. Hz. Musa’nin bunu miisahede etmesi, somut bir tecriibedir. Ote

yandan Tanri’nin goriilemeyecegi ve goriilmesi halinde tipki dag gibi paramparga olacagi

*® Yavuz, a.g.m., s. 237.
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bilgisi, soyut bir tecriibe olarak karsimiza ¢ikar. Dolayisiyla ifade etmek gerekir ki
gerceklik tasavvuf ve genel olarak dinde nesnel gerceklikle uyusmamaktadir. Bunlardan

biri de l1a-mekan ve tayy-1 mekan tasavvurlaridir.

1.2.1. La-Mekan ve Tayy-1 Mekan Tasavvurlari

Tasavvuf sozliiklerinde de kendine yer bulan 1a-mekan ve tayy-1 mekan kavramlari,
tasavvuf literatiirii iginde 6nemli bir yere sahiptir. “Tayy-1 mekan”, mucize ve kerametler
bahsinde kisinin bir yerden bir bagka yere tayy-1 zamani da i¢inde barindiran bir hizlilikla
yer degistirmesidir. Ornegin Mira¢ hadisesinde Hz. Muhammed’in déndiigiinde yataginin

heniiz sicak olmasi gibi.

Tecelli nazariyesi, varlig1 yokluktan varliga, varliktan da yokluga gidip geldigini
dile getirmesi bakimindan bagka kavramlari da giindeme getirmektedir. Tayy-i zaman ve
tayy-i mekan da bunlar arasindadir. Varligin tek anin i¢inde yok olmasi ve yine ayni anin
iginde var olmasi olarak tasavvur edilebilecek olan tayy-1 zaman ve tayy-1 mekan, varligin
burada yok olup baska bir zaman veya mekanda var olmasi olarak agiklanabilir. Nitekim

Ibn-i Arabi de Hz. Siileyman’in veziri Asaf’in Belkis’in tahtin1 getirmesini boyle yorumlar:

“Bizim indimizde Belkis in tahti, tarfetu’l-ayn icinde ve ittihad-: zaman ile
Seba sehrinden Siileyman’in mekdanina intikal etmedi. Zira intikal igin,
mutlaka araya az ¢ok zaman girmek lazimdir. Ve sur’atle goz a¢ip kapamak
dahi bir zaman icinde vaki olur. Ancak bunda ittihad-1 zaman vardir. Zira
basarin goriilen sey tarafina hareketi i¢in gegen zaman, basarin goriilen seye
taalluk etmesi zamaninin aynidir. Hdalbuki Cenab-1 Asaf: “Ben tahti goz agip
kapamadan evvel getiririm.” dedi. Binaenaleyh tahtin bir mekandan bir
mekdna ittihad-1 zaman ile intikal ettigi miilahazasi virid olamaz. Zira
miirur-1 zaman vaki degildir. Bu hal ancak tahtin Seba sehrinden i’dami ve
Stileyman in mekdnminda icadi suretiyle vaki oldu. '

Tayy-1 mekanda, yolcunun harekete bagli olarak maddi zamanla agiklandiginda
giinler hatta aylarca siirebilecek yolculugu, bu diinyaya ait zamanda neredeyse hi¢

gegmemis gibidir.

> Ahmet Avni Konuk, Fususu’l-Hikem Terciime ve Serhi, (Haz. Mustafa Tahrali-Selguk Eraydin),
Istanbul: Marmara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Vakfi Yaymlari, 11, 2002, s. 233.
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Masallarda da karsilastigimiz bu mekan degistirme, Ozellikle hizlilikla
degerlendirilirken; masal kahraman1 géz acip kapayincaya kadar yurdunda yahut bir bagka

mekanda olabilmektedir.

Tayy-1 mekan da sembolik algilarin gercekligi igerisinde diistiniilmelidir. Buna gore
tayy-1 mekan: “Be-her-hdl muhaddedin ya’ni arsin dahilindedir. Ve la-mekan alemi,
goklerden disaridadir. Ve’l-hasil goklerden disarida olan aleme alem-i 1a-mekéan derler. Ve

goklerden igeride olan dleme alem-1 mekan derler.”®®

Bu yoruma gore mekan, sinirlarin yani aklin ve hayalin sinirlart igindedir. La-
mekan ise feleklerin disinda yer alir. Bu itibarla gercek Otesi bir tasavvura ait olan la-
mekan ve tayy-1 mekan, alegorik esasa dayanan mesnevilerde ama daha ¢ok masallarda

¢okca karsimiza ¢ikar.

Masallarda kahramana, at kilindan ii¢ tane verilir. Bunlar aleldde killar degildir.
Bunlardan biri yakildiginda kahraman baska bir yere bir anda gider. Kimi zaman da

kahraman bagka bir yolla bir yerden baska bir yere géz acip kapayincaya kadar ulasir.

1.2.2. Mekanlarda Uzaklasma ve Yakinlagsma

Bu béliimde mesnevilerdeki kahramanlarda belirledigimiz mekanlardan uzaklagsma

ve yakinlagma ritiieli agiklamaya ¢alisilacak.

Anlat1 esasina dayali ve Ozellikle konusunu asktan alan mesnevilerde
kahramanlarin yasadiklar1 olaylar, bir mekan etrafinda sekillenirken bu mekéanlardan
uzaklagmalar1 ve bunlara yaklagsmalari, farkli tezahiirlerle aciklanarak en az mekanlar
kadar 6nemli bulunur. Bir diger deyisle uzaklagsma (bu’d) ve yakinlagma (kurb) birer ritiiel

olarak mekanlarla iliskilendirilebilir.

Kahramanlar, mekanlarla olan iligkilerinde mesnevilerde tipki masallarda oldugu

gibi dogduklar1 yahut masalin basinda olduklar1 yerde kalmayabilirler. Genel olarak

?8 Seyyid Mustafa Rasim Efendi, Tasavvuf Sozliigii, Istilahat-1 Insan-1 Kamil, (Haz. Thsan Kara), Istanbul:
Insan Yayinlari, 2008, s. 1080.
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bakildiginda mesnevilerde iki halin etkili oldugunu goriiriiz. Kahramanlar ya mesnevinin
basindaki asli yere gelirler ya da bir baska mekanda kendilerine yeni bir asli mekan
olustururlar. Ornegin Hiisn i Ask, kahramanin asli vatanina doniisiinii temsil eden
mesnevilerdendir ve Ask, Kimya’y1 bulduktan sonra tekrar Mana Mesiresi’ne (niizhetgah-1
mana) gelir. Burada sevgilisi Hiisn bulunmaktadir. Bu yoniiyle asli mekanlar, sevgilinin
bulundugu farzedilen yerlerdir. Sevgili orada asiginin sinavdan basarili olarak donmesini

beklemektedir.

Asli mekan, Tanpinar’in “saray istiaresi’nde oldugu gibi merkez bir konumdadir.
Kutsallik arz eden bu mekanda sultan oturmakta yahut giines bulunmaktadir. Giinesin
etrafinda gezegenler nasil doniiyorsa sultanin da etrafinda mahiyetindekiler doniip
durmakta, ona hizmet etmektedirler. Hiikiimdarin verdigi emir, askerleri tarafindan yerine
getirilir. Haber yahut istedigi sey ona iletilir. Diger hiikiimdarlarin hediyeleri de dahil
olmak iizere halktan toplanan vergiler de sarayinda toplanmaktadir. Devletin en énemli
kararlar1 sultanin bulundugu sarayda alinmakta, hiikiimdarin saraydan c¢ikisi ile sarayin
merkezilik vasfi hiikiimdarla birlikte taginmaktadir. Tipki saraydaki odasina benzer bir
mefrusat, onun ¢adirinda tanzim edilir ve ¢adirt ordunun ¢adirlarinin tam merkezinde yer
alir. Bu yoniiyle sultan da bir nevi merkezi bir mekan hiiviyeti kazanmaktadir. Ancak saray

bu merkeziligin bir gostergesidir.

Ahmet Hamdi Tanpinar da 6zellikle sembolik mekana ait ilkeleri bir araya getirerek
tabiattan soziin aktarilisina kadar genis bir mekan tasavvurunun kapilarini agar. Ona gore

saray istiaresi etrafinda kurulan mekan, merkezilik esasina gore tanzim edilmistir.

“Saray, aydinligin ve feyzin kaynagi, muhtesem bir merkeze, hiikiimdara,
onun cazibesine ve iradesine baghdir. Her sey onun etrafinda doner. Ona
dogru kosar. Ona yakinlig1 nispetinde feyizli ve mesuttur. Ciinkii bir sarayda
olan her sey hiikiimdarin iradesi itibariyle keyfi, az ¢cok Allahlastirilmis ozii
itibariyle de isabetli, yani hayrin kendisidir. Hiikiimdar, golgesi telakki ettigi
manevi dalemi, Allah’t -Miisliiman sarkta oldugu kadar Hiristiyan garpte de-
nasil yeryiiziinde temsil ediyorsa hayati da oyle diizenler. Biitiin tabiat ve
esya, miiesseseler onun temsil ettigi bir hiyerarsiye gore tanzim edilmigtir.
Ask, zihni hayat, hayvanlar ve bitkiler dlemi, kozmik nizam, varlik hatta adem
(clinkii oliimiin ve ahretin karsiligt olarak bir ‘saray, seray-1 adem’ vardir),
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biitiin mevhumlar, viicudumuzun kendisi, hepsi saraydir. Hepsinin hiikiimdari
59
vardir.”

Tanpinar’a ait bu toparlayict yargiyla gazellerden farkli olarak mesnevilerde

mekanin nispeten gergeke¢i bir tavirla 6ne ¢iktigini goriiriiz.

Masallarda da bu durum gecerliligini korumaktadir. Kahraman, kimi mekanlarda
gecici olarak kalmak zorundaysa da (devin magarasinda hapsolmasi, kuyuda kalmasi, esir
diismesi, kendini kanitlamak i¢in bagka mekanlarda gelisimini tamamlamasi vb.) yine asli

vatanina doner. Padisaha istedigi seyi verir ve emeline kavusur.

Anlat1 esasina dayali mekanla ilgili bir bagska goriiniim ise kahramanin ikinci bir
mekani asli vatana doniistiirmesidir. Yusuf u Ziileyha ve Leyla ve Mecnun mesnevileri, bu
esasa dayanirlar. Yusuf, gegici birkac mekandan sonra Misir’a gider ve orada zindanda
kalir ancak daha sonra naip olarak Misir’a hitkmeder. Hatta basta babasi Yakub olmak

tizere halkini da oraya ¢agirir. Ziileyha ile orada evlenir.®

Leyla ve Mecnun mesnevilerinde ise durum biraz farklilik gdsterir. Mecnun, heniiz
Kays iken asli vatanindan uzaklasarak c¢ole gider. Col, artik onun asli vatani olur ve
Mecnun adimi orada kazanir. Leyla, onu gormek, onunla birlikte olmak i¢in gelirse de
Mecnun, asil sevgiliyi ¢colde buldugunu sdyleyerek burada 6lmek istedigini vurgular. Onun
ceylanlarla konustugu, sevgilisinin adim1 6zglirce, ayiplamalara, alaylara maruz kalmadan
andigt; siirlamalara muhatap olmadan yasadigi yer ¢oldiir. Asli vatani atik burasidir.
Leyla’yr gormek i¢in ¢olden ayrilsa da yine ¢ole doner. Hatta babast Mecnun’u Kébe’ye
gotiirlir ancak geldiklerinde hemen ayrilmak i¢in ona yalvarir. Clinkii onun asil vatani

<;61d1’ir.61

Bu yoniiyle asli mekan yahut kutsal mekanlar, birer ¢ekim alanidir. Kahramanlarin

cesitli vesilelerle bu mekanlardan uzaklagsmalari, onlarda bir gurbet hissi uyandirir.

% Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyaty,istanbul: Caglayan Kitabevi, 1997, s. 5-6.

% Bkz. Melike Gokean Tiirkdogan, Klasik Tiirk Edebiyatinda Yisuf u Ziileyhd Mesnevileri Uzerine
Mukayeseli Bir Cahsma, Atatiirk Unv., Sosyal Bilimler Ens., Yayimlanmans Doktora Tezi, Erzurum,
2008.

®1 Bkz. Fuzili, Leyla ve Mecnun, (Haz. Muhammet Nur Dogan), istanbul: YKY, 2000.
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Kahramanlarin asli mekanlardan uzaklagsmalari, mesnevilerdeki olaylarin da
baslangicidir. Olaylar, bu mekandan uzaklasildikca c¢etrefilleserek karmasiklagir.
Kahraman kimi zaman bu uzaklagmadan 6tiirii timitsizlige diiser. Dolayisiyla timitsizligin
asil sebebi, olaylarin giderek karmasiklasmasi degil sevgilinin bulundugu mekandan
uzaklagilmasidir. Dolayisiyla uzaklagsma hali (bu’d) bir keder vesilesidir. Mevlana’nin
Mesnevi’sindeki ilk beyitte sozili edilen neyin kamisliktan uzaklagmasi da bu tiirden bir

kederdir. Ciinkii onun da asli mekan1 kamisliktir.

Tasavvufta ise uzaklagsma, mekansal degil aksine kendini bilme ile ilgidir. Nefsin,
kendini bilmek i¢in beden sehrinden yani arzu ve heveslerinden uzaklasmasi gerekir.
Bedenin bu diinyada olmasi, diinyay1 da ileride daha genis ele alacagimiz gibi asli degil
gecicilikle ilintilendirir. Bu sebeple yolculugun asil seyri, sevgiliye yani Tanri’ya

dogrudur. O’na ancak nefsin koreltilmesiyle yani giinahlardan arinmakla ulasilabilir.

As1gin mekansal doniisiimii elest meclisidir. Orasi asik icin asil vatan hatta mana

mesiresidir. Saraydir. Sevgilinin bulundugu yerdir.

Tasavvufi agidan bakildiginda bu diinya bir misafirlik émriin gectigi yerdir. Ote

diinya yani cennet asil yurttur.

Uzaklasma ve yakinlasma icin ask, en Onemli sebebi olusturur. Uzaklagma
esnasinda askin siddeti gittikge artar ve en yliksek seviyesine erigir. Hatta sevgiliyle
beraberken duyulan sevgiden daha siddetli ortaya ¢ikar. Ciinkii asik bu diinyadayken yani
gaflet halindeyken agkin mahiyetinden haberdar degildir. Hatta bu yiizden kahramanin
uzaklasmadan oOnceki hali ya dogumuyla yahut mektepte yani g¢ocukluk donemiyle
okuyucuya tamitilir. Cocukluktaki mahiyeti anlayamama, gaflet iligkisiyle aciklanir.

Uzaklagma, bu sebeple agktan haberdar olunmasi icin bir vesiledir.

Yakinlagsma, olaylarin tamamlanip kahramanin asli vatana doniisiinii ifade eder.
Yakinlagsmanin (kurb) tasavvuftaki vasfi ise Kendisi i¢in degil Hak i¢in var olmak ve
yaklasmak demektir. Ancak bu yaklasma zata degil sifata aittir. Bir diger deyisle yaklasma,

Tanr1’ya mekan atfedilmedigi icin O’nun zatina degil sifatlarina yani tecellilerinedir.
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Kahramanin bu esnada kazandigi nitelikler, uzaklasmadaki halinden farklidir. O,
artik ayriligi, ayriliktan dolayr kederi, limitsizligi ve daha onemlisi aski bilendir. Tiirli
maceralar esnasindaki olgunlasan kahraman, yaklasmaya daha ¢cok 6nem vererek gafletle
gececek zamaninin olmadigiin farkina varir. O yiizden bu diinyada yasayacagi her ani1 iyi

degerlendirecektir.

Genel bir ifadeyle uzaklasma ve yaklagsma, kahramana ait niteliklerden oldugu
kadar mekanla da iliskilidir. Mekana ait bu vasif, sembolik diizeyde soyut ve uzamsaldir.
Dolaysiyla mekana ait kapalilik ve agikliktan ziyade islevselligiyle iliskilendirilebilir. Bu

yiizden yine belirtmek gerekirse ¢calismamizin temelini bu baglamda diisiinmek istiyoruz.
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IKINCi BOLUM

2. DIVAN SIiiRiINDE MEKAN

Divan sairi tabiata bakarken, yetenekleri ve gelenekten aldiklarini gosterme g¢abasi
igindedir. Mekan da bu sebeple bir vesileden ibarettir. O, tabiati, goriindiigii gibi degil de
kendinden Once gelen sairlerin ortaya koydugu gelenegin bakisiyla aktarmak ister. Ancak
¢ikis noktast gelenek olmakla birlikte kendi bakis acisini da gizleyemez. Tabiat1 tasvir
vesilesiyle sanatina yeni bir zemin bulmak ve bu hususta iistiinliikk géstermek onun biricik

meselesidir.> Bunu da genellikle kasidelerde, kasidelerin nesib boliimiinde ortaya koyar.

Kasidelerin igyapisinda var olan tasvir, sairin gelenek karsisinda yeteneklerinin
sergilendigi yerdir. Bir kasidenin nesib boéliimiinde bir mevsim, bir olay, bir manzara, bir
cicek ve baska akla gelebilecek herhangi bir seyin tasviri yapilir. “Sair, tasvir ettigi seyle
ilgili somut goriintii ve belirtileri bilgisinin ve kiiltiiriiniin elverdigi Olciiler icinde

yorumlar, kendi duygu ve diisiince alemine gore anlamlandirir.”®

Nesib boliimleri, ayni zamanda tek bagina bir manzume olabilecek uzunluktadir. Bu
yoniiyle nesib, divan siirinin dig aleme en agik cephesini olusturur. Cesitli tabiat
levhalarindan bahgelere, yeni yapilmis mimari eserlere, at ve savas tasvirlerine, sosyal
hayatin ramazan, bayram gibi tezahiirlerine, nihayet ahlaki ve felsefi diislincelere kadar
birgok konunun girebildigi bu kisim muhteviyatina gore kaside ¢esitli adlar
alir.**Kasidelerin yukarida da ifade edildigi gibi ayr1 bir manzume olabilecek uzunluktaki
nesib bolimlerinde yansitilan tabiat merkezli benzetmeler, sanildiginin aksine duragan

degil canlidirlar. Nesib boliimleri, dis diinyaya ait gercekligin soyut taraflarinin yaninda

62 Agah Sirri Levent, Divan Edebiyati: Kelimeler ve Remizler, Mazmunlar ve Mefhumlar, istanbul:
Inkllép Kitapevi, 1943, s. 567.

83 Mehmet Cavusoglu, “Kaside”, Tiirk Siiri Ozel Sayis1 I1 (Divan Siiri), Ankara: Tiirk Dili Dil ve Edebiyat
Dergisi, 1986, s. 17-77.

® Omer Faruk Akiin, “Divan Edebiyati”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Ansiklopedisi, Diyanet Vakfi Yaymlari,
Ankara: 1992.
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kimi zaman somut yonlerini de aktarirlar. Nitekim Ahmet Hamdi Tanpimnar da 19. Asir

Tiirk Edebiyat1 Tarihi’nde benzer bir goriisii, “kaside” baglaminda dile getirmistir:

“[Kaside] eski siirin peyzaj, tarihi hadise, mevsimler, hiilasa en ferdi seklinde bile
hayata ve tabiata hatta estetik miilahazalara a¢ilmis kapisi[dir].”®S6zlii ve yazili gelenekte
insanlar tarif etmek istedikleri seyi bir benzeriyle karsilastirmak suretiyle anlatmaya
yonelmislerdir. Tesbihin ve ardindan istiarenin temelini olusturan bu karsilagtirmalar

zamanla estetik bir miikemmellige eriserek edebi tasvirleri olusturmustur.

Bu acidan bakildiginda kasidelerdeki tasvirlerin yogunlastigi nesib boliimlerinde
sosyal hayat, sanat¢inin i¢ diinyasinin zenginligi, gelenekten yararlanma gibi unsurlar
birlikte diistinlildiigiinde mekanin 6nemi bir kez daha one ¢ikar. “Tasvirde amac¢ bir
tabloyu, bir goriintliyli, bir imaj1 zihinde canlandirmak oldugundan, bu yolla sair bazen
sayfalarca anlatilabilecek bir sahneyi okuyucunun zihninde birkag kelimeyle
olusturabilmektedir. Gergekte tasviri anlatim tarzi, okuyan veya dinleyeni ¢abuk etkileyen,
onlara verilmek istenen mesaji en cabuk veren, dgrenilmesi isteneni en tesirli yoldan
Ogreten, onlar1 hislendiren, diisiinceye sevk eden bir metottur. Burada tesbih ve istiare
sanatlari tasvirlerin tesir giiciinii arttiran unsurlardir.”®® Tesbih; aralarinda cesitli yonlerden
benzerlik bulunan iki seyden zayif olanin kuvvetlisine benzetilmesi olarak agiklarsak
sanatc1 bir olay ya da esya karsisinda hissettiklerini daha giiglii ve etkili bir sekilde anlatip
esyayl ya da insan1 okuyucunun zihninde daha iyi canlandirma amaci giider. Bunun i¢in
benzetmelere bagvurur. Tesbihte kelimeler, gercek anlamlarinda kullanildiklar1 halde

meydana getirdikleri anlam biitiinliigli mecazi bir goriiniim kazanir.
Tesbihte en az iki, en ¢ok dort 6ge bulunur:

1) Benzeyen (Miisebbeh)

2) Kendisine benzetilen (Miisebbehiin-bih)
3) Benzetme yonii (Vech- i sebeh)

4) Benzetme edat1 (Edat- 1 tesbih)67

% Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, istanbul: Caglayan Kitabevi, 1997, s. 16.

%8 Ahmet Atilld Sentiirk, XVI. Asra Kadar Anadolu Sahas1 Mesnevilerinde Edebi Tasvirler, istanbul:
Kitapevi Yay., 2002, s. 21-22.

®7 jsa Kocakaplan, A¢iklamah Edebi Sanatlar, Ankara: MEB. Yay., 1992, s. 161.
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Birbirine benzetilen kavramlardan gligsiiz olan1 benzeyen, daha giiclii ve {istiin

olani ise kendisine benzetilendir.

Col gibi genellikle sicakligin hiikiim siird{igii ortamlarda ¢ok cetin gegen bir kisa ait
manzaralarin karsimiza ¢ikmasi bu zitliklarin bir 6rnegini verir. “Bahr-1 ates” 6rneginde de
oldugu gibi zitliklar, 6zellikle goze carpar. “Bahr-1 ates”, hem suyu hem de atesi
barindirmakla birlikte zitliklarin bir aradaligiyla ele alinmistir. Bunu maddesel imgelem ve
bunlarin tasavvufi karsiliklar1 agisindan degerlendirdigimizde su ve ates goriiniimleriyle

meyl ve gafleti aklimiza getirmemiz gerekmektedir.

Su ve ates, birbirlerini bertaraf edebilecek niteliklere sahiptirler. Ancak mesnevide
bu iki unsur birbirinin zidd1 degil aksine birbirlerinin tamamlayicisi olarak goze c¢arpar.
Ozellikle Hiisn ii Ask’taki bu yaklasim Divan siirindeki genel egilimin de tipik bir drnegini
olusturur. Bu yaklagimi psikoanalitik agidan da yorumlandigimizda psisik diinyanin
olusumuna katkida bulunan meyl ve gaflet, birer fitrl unsur olmakla birlikte nefs bunlara
aym anda sahiptir. Insan-1 kamil siireci, meyl ve gafleti ustalikli kullanma tecriibesini
bekler. Dolaysiyla ates ve suyun zit niteliklerini de ortadan kaldiran herhangi bir
olumsuzluk, olgunlagmanin 6niinde biiyiik bir engeldir. Bu egilim, tasavvufl dgretinin de
temelini olusturan “tevhid” ilkesiyle Ortiisiir. Bu baglamda mekanin da zitliklarin birligi
uyumuna gore varligr ve yoklugu tartisilabilir. Dolayisiyla mekanlar, diger zitliklar1 da

barindirarak hem soyut hem de somut anlamlara sahip olabilir.

Gazel ve kasidelerden farkli olarak tasvirin genis bir yer tuttugu mesnevilerde
mekan, bir anlamda yalnmizca varliginin belirtilmesiyle yahut adinin gegmesiyle
sembollestirilmez. Aksine daha genis aciklanan bir yer tasavvuruna doniigiir. Bunu
yaparken de genellikle olay anlatimiyla birlikte tasvirlere de yer verilir. Ancak surasini
vurgulamak gerekir ki mesnevilerde olaylar da tasvirler de bir duygu durumunu nitelemek

i¢in vardirlar.

Bu baglamda tasvirlerin kasidelerdeki ve daha ©zelde nesib boliimlerindeki
seyrinde esyaya doniik tasvirlerden ziyade mekéana ait algilara baktigimizda daha 6nce de
belirttigimiz gibi hem soyut hem de somut unsurlara rastlamaktayiz. Ancak surasi

muhakkaktir ki kisi ve savas tasvirlerindeki abartmalar1t mekan algilarinda fazla goérmeyiz.
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Baki’ye ait kasidelerde de bu egilimi gérmek miimkiindiir. Savas meydaninin hengamesini
aksam giizelliginin kizilligiyla; mizragi gece yanan mumlara benzeten sair tabiat

tasvirlerinde nesnellige ulasir:

Hengam-i seb ki kiingiire-i kasr-i asman

Zeyn olmis idi su‘leleniip sem-i ahteran

Hayl-i kevakib i¢re yanup mes‘al-i kamer
Sahn-i seméda rasen idi rah-i keh-keséan (k1,b1-2)%

(Bir gece vakti yildiz kandilleri 1s1ldayip gokylizii sarayinin kubbesi siislenmis idi.
Yildiz toplulugu i¢inde Ay’in yanmis mesalesi, gokylizii arsasinda Samanyolu

aydinlanmust1.)

Tabiata bu bakis, Baki gibi diger Divan sairlerinde daima nesnel bir bakisla ancak
karmasa halinde tasvir edilir. i¢ diinyay1 da yansitan bu tasvirlerde gokyiizii gibi sairin de

ruh diinyasi, yildiz gibi titreyen, kii¢iik umutlarla aydinlanmaktadir, diyebiliriz.

Bu bolimle ilgili olarak denilebilir ki Divan sairi, kasidelerde ve 0Ozellikle
kasidelerin nesib boliimlerinde tasvire olduk¢a fazla yer vermisler ve bu tasvirler
aracilifiyla ruh diinyalarin1 yansitma imkanimi bulmuglardir. Ancak kasidelerin anlatime1
olmayan yapilariyla bu tasvirler, gelenegin mazmun anlayisini takip ederek yeni buluslarla
sergilenmisse de mesnevilerdeki olay ve mekan iliskisinin uzaginda yalnizca beyit

diizeyinde giizel tasvirler olarak kalakalmislardir.

2.1. Mesnevilerde Mekan

Mesnevi, beyitlerinin misralarinin kendi aralarinda kafiyeli oldugu ve aruz vezninin
kisa kaliplarindan biri ile yazildig1 bir nazim seklidir. Bu tarzdaki eserlere de genel olarak
mesnevi denir. Ancak Mevlana'nin bu nazim sekli ile yazdig1 eser, genel olarak bu tiirlin

genellesmis adi olarak giindeme gelir.

% Mehmet Cavusoglu, Baki ve Divamindan Ornekler, istanbul: Kitabevi Yay., 2001, s. 68.
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Mesnevi kelimesi, Arapca n”, “y” kokiinden "ikiser ikiser" manasina gelen
"mesnen“den tiiremistir. Ancak bu kelime Arap dilinde kullanilmis degildir. Araplar bu

nazim sekline "miizdevice" yahut "kasidetii'l-muzdevice” gibi tabirler verir.

Genellikle "Fe‘uliin fe‘tlin,fe‘alin fe‘al", “fe‘ilatiin fe‘ilatiin fe‘iliin", “fa‘ilatiin,
fa‘ilatiin fa‘ilin", “mefa‘iliin mefa‘iliin fedliin” gibi kisa vezinlerle yazilan mesneviler,
beyitleri olusturan misralarin kendi aralarinda kafiyeli olmasi sebebiyle diger nazim
sekillerine gore daha ¢ok ragbet goriilmiislerdir.Vak’aya dayali olay anlatimlarinda sikga
kullanilan ve bu sebeple alabildigine uzun hikayeleri konu edinen mesneviler, bazen lugaz
ve muamma gibi kisa eserlerde ve kiigiik hikdye konularini aktarmada da kullanilirlar.®®
Ogretici dini-ahlaki konulu eserlerden tip kitaplarina, Leyla ve Mecnun, Ferhad ii Sirin gibi

ask hikayelerinden sehrengizlere ve tarih kitaplarina kadar pek ¢ok konuda eser bu sdyleyis

ve nazim kolaylig1 sebebiyle mesnevi tarzi ragbet gortir.

Mesneviler, genellikle “besmele” veya Allah’in adin1 ¢agristiracak bir girisle
baslar. Ardindan Allah’a “hamd” ve 6vgii ve ¢ogu zaman Hz. Muhammed ve Dort Halife
Ovgiisiiyle devam eder. Daha sonra “Sebeb-i nazm-1 kitab” yahut “sebeb-i telif” bashgi
altinda eserin hangi sebeple kaleme alindig1 hakkinda bilgi verilir. Mesnevi,bir hiikiimdar,

devlet biiyligii vb. adina kaleme alinmigsa onun dvgiisiine yer verilmesi de bir adettir.

Mevlana’nin Mesnevi’sinden hareketle Fars¢a ile mesnevi yazma geleneginin bir
etkisiyle sonraki donemlerde ve 6zellikle Mevlevi mesrepli sairlerin Tiirkge mesnevilerde

konu basliklari Farsga ile yazilir.

Diger tiirlerinde oldugu gibi ask mesnevilerinde konunun yahut maceranin ana
boliimlerini olusturan kisimlar cogu zaman bir tabiat tasviriyle baslar. Bu tasvirlerde cogu
kez cicekler, kilic ve mizraklariyla birer savag¢r gibi sunulur yahut dogan giines, altin
kilicinm1 ¢ekerek savasa hazirlanan bir cengiver olarak ele alinir. Bu sahnede tabiati
olusturan biitiin unsurlar, alabildiginde seving ve cosku i¢inde yorumlanir. Kimi zaman
kahramanlarin agzindan séylenmis gazellere de yer verilir. Eser, hikayeden alinacak ibret

ve dersleri 6zetleyen nasihat ve duayla bitirilir.

% Seyh Galip’in de oldukca kisa hikayeler barindiran mesnevileri bulunmaktadir. Bkz., Abdiilkadir Giirer,
Seyh Galib Divam Inceleme-Metin, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis
Doktora Tezi, Ankara: 1993, s. 300-327.
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Iran kaynakli olan bu nazim seklinin Firdevsi'nin Seh-ndme ’si, 'Ayytiki'nin Varka
ve Giilsahh ve Unsiri'nin Vamik u Azrd's1 gibi birkag Anadolu sahasindaki sairleri de
etkiledigi goriiliir. Tevhid, naat gibi klasik boliimlerin yaninda s6ziin degerine yahut siirin
onemine dair béliimlere yer verildigini goriiriiz. iran'n destani tarihini esas alan savas,
kahramanlik mesnevileri sonradan yerini IslAmi ve tasavvufi eserlere birakmistir.
Feriidiittin Attar'm Mantiku't-tayr, Musibet-name, Ilahi-name gibi eserleriyle Mevlana'nin
Mesnevi'si bu konunun en taninmis mesnevilerindendir. Bu devirde ask ve macera
hikayelerini ihtivd eden, Fahrii'd-din Ciircani'nin Vis @i Ramin'i ile Yisuf u Ziileyha gibi

eserler de goriilmektedir. Leyla ve Mecnun da bu popiiler mesneviler arasinda yer alir.

Nizami, gerek Iran ve gerekse Anadolu sairlerinceen g¢oktaklit edilen sairler
arasindadir. Hatta mesnevilerde Nizami'nin kullandig1 vezinler esas kabul edilmistir. ilk
olarak Mahzenii'l-es-rar, Hiisrev ii Sirin, Leyld vii Mecniin, Heft-peyker ve Iskender-
name'den ibaret bes mesnevi nazmederek ‘“hamse” olusturma gelenegini kuran da

Nizami’dir.

Tiirk siir gelenegi iginde mesnevilerin sayisinin 150 civarinda oldugu tahmin
edilmektedir. Buna karsin bir¢ok mesnevinin de popiilerlik anlaminda gazel ve kasidelerin
Online gectigi muhakkaktir. Mevlana’nin Mesnevisi, Fuzuli’nin Leyla ve Mecnun’u

vb.gibi.

Anadolu sahasinda miistakil olarak yazilan ilk Leyld ve Mecnlin mesnevisi
Sahidi’ye aittir. Tespit edilebilen 30 Leyld ve Mecnlin mesnevisi arasinda Fuzuli’nin
mesnevisinden baska Ali Sir Nevai, Behisti, Atal, Faizi gibi onemli isimlerin Leyla ve

Mecniin’larina rastlariz.”

Bunlarin yaninda ¢eviri ve serhler yoluyla Tiirk sairleri, Senai’nin, Feridiittin
Attar’mn, Nizami-i Gencevi’'nin, Emir Hiisrev Dihlevi’nin, Molla Cami’nin mesnevilerine

ve elbette Mevlana’nin Mesnevi’sine de ilgi gostermislerdir. Ote yandan bu eserler

" Divan edebiyatinda mesneviler iizerine bkz. Muhsin Macit, “Mesneviler”, Tiirk Edebiyati Tarihi, II,
Istanbul: Kiiltiir Bakanligi Yay., 2006, s. 55-72; Ali Fuat Bilkan, “Mesneviler”, Tiirk Edebiyat1 Tarihi, I,
Istanbul: Kiiltiir Bakanligi Yay., 2006, s. 291-306; Osman Horata, “Mesneviler”, Tiirk Edebiyati Tarihi,
I1, Istanbul: Kiiltiir Bakanlig1 Yay., 2006, s. 543-558. Bu makalelerde mesneviler, temsili (alegorik), realist
yerli, egitici (dini-tasavvufi, ilmi-ansiklopedik), asikdne ve tarihi-menkibevi mesneviler olarak tasnif
edilmektedirler.
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tizerinde yapilan serhler de ayrica incelenmesi gereken bir baska sahadir. Yalnizca metin
cevirisi olarak degil gerek nesir ve gerekse nazim yoluyla yapilan serhlerde de sembolik

anlatimlara bagvuruldugu gé')rl'ilmektedir.71
Bunlarin arasinda ask konulu mesneviler de 6nemli bir yer tutar.

Alegorik esasa dayanan mesnevilerden biri de Hiisn i Dil mesnevileridir. Bu
mesneviler, konusu itibariyle aska yaslanirlarken gerek anlatim teknikleri ve gerekse
icerikleri itibariyle Leyla ve Mecnlin yahut Vamik u Azra gibi agsk mesnevilerden farkl bir
yerde dururlar. Masals1 bir hava i¢inde alegoriden sapmayan bu metinler de mekanlar

itibariyle gerceklikten uzaktirlar.”
2.2. Sebk-i Hindi Geleneginde Mekan

Sener Demirel’in tasnifine gore Sebk-i Hindi’nin anlam diinyasini olusturan sartlar

ve anlam Ozellikleri su sekilde siralanir:

1. Genis, derin, kapali ve girift anlam
2. Asir1 hayalcilik

3. Istirap

4. Miibalaga

" Bu konuda kimi serhlerin tahlil ve sadelestirmeler yoluyla aktarimi diginda bu serhlere ait miistakil
caligmalarin yeni yeni yapildigt giiniimiizde metinler arasi iligkiler baglaminda bircok eserin daha iyi
anlasilacag: inancindayiz. Bu konuda daha genis bilgi icin bkz. Omiir Ceylan, Tasavvufi Siir Serhleri,
Istanbul: Kap1 Yay., 2007.; Omiir Ceylan, Boyle Buyurdu Sufi, istanbul: Kap1 Yay., 2005.; Bilal Elbir,
“XVI. Yiizy1l Serh Edebiyati Iicinde Serh-i Sebistan-1 Hayal’in Onemi”, Kastamonu Egitim Dergisi,

13 (2), (EKim 2005); Ulker Aytekin, Sar1 Abdullah ve Mesnevi-i Serif Serhi, Marmara Unv. Sosyal
Bilimler Ens. Yayimlanmamis Doktora Tezi, Istanbul: 2002; Ozan Yilmaz, “Klasik Serh Edebiyati
Literatiirii”, Literatiir Dergisi, Eski Tiirk Edebiyati I, 5 (9), 2007, s. 271-304 vd.

> Mesneviler arasinda konusu itibariyle daha ¢ok aska yonelen kimi mesneviler mevcuttur. Bu ask
mesnevileri arasinda Ytsuf u Ziileyhd mesnevileri de ilk akla gelenlerdendir. Ozellikle Hamdi’nin Ydsuf u
Ziileyha’s1 olmak tizere Tiirk edebiyatinda 33 tane Yusuf u Ziileyhd mesnevisi oldugu kabul edilmektedir.
Yasuf u Ziileyha (Ytsuf u Zeliha) metinlerinin ilki Ali’ye ait 1233 yilinda yazilan Kissa-i Yasuf ’tur. Bu
metin, terclime olmadig1 gibi milli hassasiyetleri yliksek bir metindir ve 12°li hece vezniyle dortliikler halinde
yazilmigtir. Bu konuda daha genis bir bilgi i¢in bkz. Leyld Karahan, Erzurumlu Mustafa Darir, Kissa-i
Yusuf (Yusuf u Ziileyha), Gazi Unv. Sos. Bil. Ens. Yayinlanmamis Doktora Tezi, Ankara: 1985, s.16.;
Kazim Koktekin, Siile Fakih’in Yusuf u Zeliha’s1 (inceleme-Metin-Dizin), Atatiirtk Unv. Sos. Bil.
Enstitiisiit Yayinlanmamig Doktora Tezi, Erzurum: 1994, 945 + IX s; Melike Gokcan Tiirkdogan, Klasik
Tiirk Edebiyatinda Yiisuf u Ziileyha Mesnevileri Uzerine Mukayeseli Bir Cahsma, Atatiirk Unv., Sosyal
Bilimler Ens. Yayimlanmamig Doktora Tezi, Erz.: 2008.

® Bu konuda bkz. M. Fatih K6ksal, “Tiirk Edebiyatinda Hiisn i Dil Hikayeleri ve Yenipazarli Vali’nin Hiisn
i Dil Mesnevisi”, Tiirkliik Bilimi Arastirmalari, 3, Sivas: 1997, s. 95-164.
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Tasavvuf
Bikr-i ma’na/ bikr-i mazmun
Tezat veya paradoksal imaj

Soyut-somut iliskisi

© © N o O

Coklu duyulama

10. Sosyal hayat ve toplum

11. Istiare ve tesbihlerde anlasiimazlik
12. Temsil ve irsal-i mesellerin goklugu

13. Halk hikmetinin reva¢ bulmas:’

Denilebilir ki Divan sairi, mekan i¢in hem gerceklik hem de sembolik mahiyeti
ayni potada diisiinmektedir. Ozellikle Sebk-i Hindi ekoliiniin ongérdiigii kimi yaklasim
farkliliklarinin i¢inde kimi zaman nesnel karsilign olan mekan formlarina (Uskiidar,
Istanbul vb. gibi) yer verilmekle birlikte mekan yar1 sembolik bir mahiyet arz eder. Hatta
Esrar Dede’nin su beyiti de mekanin hem gerceklik hem de alegorik seviyede

anlasilabilecek merkezilestirilmesine bir 6rnek teskil edebilir:

Esrar olup miicavir-i meyhane-i fena

Simdi Galatadur biziim el-hak medinemiiz”

Galata, bu beyitte oldugu gibi hem gercek bir mekan formuyla karsimiza ¢ikar hem
de sairin Mevlevi olusu sebebiyle sevgilinin, dostun, askin merkezidir. Bir diger deyisle
Galata, hem bir semtin adi, hem Mevlevihane’nin bulundugu yer hem de Medine gibi
kutsal bir yer olusuyla dikkatleri ¢eker. Ozellikle Sebk-i Hindi oncesi Tiirki-i basit
hareketinde karsimiza ¢ikan gercek yerlerden s6z etme gelenegi bu donemde de karsimiza
cikar ve sair mekan1 hem gercek anlamiyla hem de sembolik mahiyetiyle ele alir. Bu

yoniiyle bu donemde mekan, sairin dilinde ikili bir mahiyet kazanir.

Ote yandan genellikle telmihe dayali amistirmalarla “kiilbe-i ahzan”, saray, meclis,

meyhane gibi genellestirmeci yaklagimla siirde alegorik bir atmosfer yaratilir. Bu donemde

" Sener Demirel,“XVII. Yiizy1l Klasik Tiirk Siirinin Anlam Boyutunda Meydana Gelen Uslup Degismeleri:
Klasik Uslup-Sebk-i Hindi-Hikemi Tarz, Mahallilesme”, TurkishStudies International Periodical For the
Languages, Literature and History of Turkish or Turkic Volume, 4/2 Winter 2009, s. 254-259.

® Hasan Ali Kasir, Esrar Dede, Hayati, Edebi Kisiligi ve Divan’min Karsilastirmali Metni, Atatiirk Unv.
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Erzurum: 1996, s. 104.
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de mazmun geleneginin devami olarak genel mekan tasavvurlari yer etmekle birlikte
sairlerin bikr-i mazmun anlayisi i¢inde yukarida da ifade ettigimiz gibi ikili bir mahiyetle
metinlerinde daha orijinal mekanlara yoneldiklerini goriiriiz. Nitekim sevgilinin “kuy”u
yahut evi, daha 6nce de Ahmet Hamdi Tanpinar’in saray istiaresiyle belirttigimiz gibi
merkezilik vasfin1 korurken ayn1 zamanda sembolik mahiyetin sinirlar1 disina ¢ikmaz.
Koy, sevgilinin koyli olmakla birlikte saraydir, bahgedir, cennettir, kisacasi bir mutluluk
mekanidir. Coklu duyulama sebebiyle mekana birden fazla mahiyet kazandirilir. Sehirler
ve dzellikle Istanbul, bu mekanlarin basinda gelir. Artik genellesmis mekan (¢6l, kuy, bag,
bahge vs.) yerine daha 6zel ve sehirlerin semtleri s6z konusu edilmeye baslanir. Istanbul
siirimizde miistesna bir sekilde semt, meydan, liman, mesire yerleriyleanilir. Bu mekanlar
arasinda; Adalar, Akbaba, Asiyﬁn, At Meydani, Ayasifiyye, Baruthane,Bebek,
Begkoz/Beykoz, Besiktas, Bogaz/Bogazi¢i, Camluca, Catladikapu, Ceragan,
Cubuklu,Dikilitag, Divanyol1, Eyytb, Galata/ Kalata, Goksu, Giilhane, Gliimiigsuy1, Halic,
Hisar, Ihlamur, 1stinye, Kagid-hane, Kalender Bahgesi, Kandilli, Kanlica, Kartal,

Kasimpasa, Kiz Kulesi,Kiztasi, Korfez, Kulekapisi, Kuzguncuk, Odun Iskelesi, Ok
Meydani, Ortakody, Pasalimani,Sa’d-abad, Salacak, Sarayburni, Sariyar, Selimiyye, Servili,
Sirkeci, Sogukkuyu, Siidlice,Siileymaniye, Tarabya, Tophane, Topkapi, Tozkoparan,
Uskiidar/Eskidar, Vefa, Yagkapani,Yedikule, Yenikapi, Yenikdy, Yildiz, Zencirlikuyu’yu
saymak miimkiindiir.

2.3. Seyh Galib
2.3.1. Hayat1

Asil adi Mehmed olan Seyh Galib , “Galib” mahlasiyla s6hrete kavusmustur.
Babasi, Mustafa Resid Efendi, annesi Emine Hanim’dir. Yenikapt Mevlevihanesi
yakinlarinda bir evde 1757 yilinda dogmustur. Dedesi Mehmed Efendi de Mevlevikapi
dervislerindendir. Kiiciik yasta kabiliyeti fark edilen sair, Hoca Nes’et’den Farsca dersleri

almistir. Hamdi Efendi’den de Arapga 6grenmi§tir.76

?6 Seyh Gaélib’in hayati hakkinda genis bilgi i¢in bkz. Besir Ayvazoglu, Kugunun Son Sarkisi, 5. Baski,
Istanbul: Kap1 Yay., 2006.
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Sine¢ak’in Cezire-i Mesnevi’sini serh eden Galib, ardindan Kosec Ahmed
Efendi’nin Tuhfetii’l-Behiyye fi Tarikati’l Mevleviyye adli eserine Arapc¢a bir talikat

yazar.

11 Haziran 1791 senesinde seyhlige atanan Galib’in ilk isi kendisi gibi sair olan III.
Selim’in yardimlariyla mevlevihaneyi tamir ettirmesidir. Sairin 26 yasindayken yazdigi
Hiisn i Ask mesnevisi, bu sohrette onemli bir paya sahiptir. Dedesi gibi Mevlevi olan
babas1 Mustafa Rasid Efendi’den’’ Hiiseyin ve Hoca Nes’et Efendi’den dersler almistir. 24
yasindayken Divan-1 Humaytin katipligine segilen Seyh Galib, 30 yasinda Konya’ya
giderek cileye ¢ekilmis fakat ailesinin 1srar1 iizerine bu ibadetini Istanbul Yenikap:
Mevlevihanesi’nde devam ettirmistir. Dort sene sonra Galata Mevlevihanesi seyhligine
getirilen sair, kimi zaman kiskangliklara vesile olsa da III. Selimle olan dostlugu sebebiyle
etrafinda bir ilgi halesi olusturmustur. III. Selim’in sanata diskiinligii hatta bestelerinin

varlig1 ile aralarindaki dostluk daha da siklagmustir.

Seyh Galib, erken denilebilecek bir yasta 42 yasinda (1213 Recep) cuma giinii vefat
eder. Mevleviligin 6nemli isimlerinden mesnevi sarihi Ankaravi’nin tiirbesinde seyhin

kabrinin yanina defnedilir.

24 yasinda tamamladigi Divan’it onun Fars ve Tiirkge siirdeki kabiliyetini
gostermesi bakimimdan Onemli bir kaynaktur.78 26 kaside, 331’1 Tiirk¢e 367 gazel, 2
miistezat, 9 terci-i bend, 2 terkib-i bend, 7 miiseddes, 4 muhammes, 17 tahmis, 68 tarih, 11
sarki, kit’a, rubai ve mesnevinin tertibiyle olusan Divan’inda sairin Hiisn ii Ask’in disinda

ozellikle gazelleriyle de dikkatleri ¢ektigi goriiliir.

Mevlana’nin Mesnevi’sinde aralarinda anlam biitlinliigli olan 366 beytin serh
edildigi Serh-i Cezire-i Mesnevi adli eser ise 1789 tarihinde Mesnevi okuyucularina yol

gosteren bir bagka kaynak‘ur.79

" Melamiligiyle tanman Mustafa Rasid Efendi’ye ait bu yargi, onun mezar tagindaki su ibareye
dayanmaktadir: “Kibar-1 muhakkikin-i Melamiyyeden arif-bi’llah”. Bu konuda bkz. Abdiilbaki Golpinarli,
Melamilik ve Melamiler, Yayina Haz. Murat Bardakgi, Istanbul: Pan Yay., 1931, s. 137-142.

8 Abdulkadir Giirer, Seyh Galib Divam (inceleme Metin), Ankara Unv. Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ankara: 1993; Muhsin Kalkisim, Seyh Gélib Divani, Ankara: Ak¢ag Yay.,
1994,

" Seyh Galib, Serh-i Cezire-i Mesnevi, (Haz. Turgut Karabey-Mehmet Vanlioglu ve Mehmet Atalay),
Erzurum: Atatiirk Unv. Fen-Edebiyat Fak. Yaymlari, 1996.
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Er-Risaletii’l-Behiyye Fi Tarlkati’l Mevleviyye adli ¢alisma da sairin Kosec Ahmed

Dede’nin Es-Sohbetii’s-Safiyye adli eserine ait mensur bir serhidir.

Tezkire-i Suara-y1 Mevleviyye adli metin de Seyh Galib ’in Mevlevi tarikatina
mensup sairleri bir arada ele alip tanittig1 eseridir. Sairlerin kisa hal terctimelerini de i¢eren
kitabin tertip ve tasnifini Esrar Dede yapmistir.*® Galib’in Esrar Dede’yle olan muhabbeti

Mevlana’nin Sems ile dostluguna benzer.
2.3.2. Eserleri

Vakaniivis Pertev, Ayintabli Ayni, Ziver Pasa, Bosnali Fehim, Faik Omer, Nebil,
Seyhiilislam Arif Hikmet, Seref Hanim, Bursali Emri gibi sairlerin daha yasarken nazireler
yazdig1 Seyh Galib, ¢ok geng bir yasta tamamladig1 divaniyla adindan soz ettirmeye baslar.
Mevlevi cephesinde dnemli mevkide olusunun da 6tesine gegen divani denilebilir ki Divan
siirinin de son biiyiik saheseridir.* 1836 (h.1252) yilindaki Bulak baskisinda 124
sayfasinda kaside, terci-i bend, tarih, miiseddes, muhammes, bahr-1 tavil, ve bir mektup;
164 sayfasinda gazel ve Esrar Dede’ye yazilan mersiye, lugaz, murabba, kit’a, beyit ve
miifretler bulunur. Gazel ve kasidelerin yaninda terci-i bend ve terkib-i bentlere de

rastlanir.
2.3.3. Hiisn ii Ask Mesnevisi
Kendinden oOnceki mesnevilere nazaran farkli bir yerde duran Hiisn @ Agsk

mesnevisi, daha ¢ok Nizdmi’nin Leyla ve Mecnun, Fuzuli’nin Sihhat u Maraz ve Leyla ve

Mecnun ile Siihreverdi’nin Minisii’l-Ussak’1yla iliskilendirildigi di'1sl'in1'ilmektedir.82

8 Abdulbaki Gélpinarl;, Seyh Galib Hayati, Sanati ve Siirleri, Istanbul: Varlik Yay., 1953, s. 18.

#1By konuda yapilmis iki ¢alisma s6z konusudur: Muhsin Kalkisim, Seyh Galib Divani, Ankara: Ak¢ag
Yay., 1994.; Abdulkadir Giirer, Seyh Galib Divim (inceleme-Metin), Ankara Unv. Sosyal Bilimler Ens.
Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ankara: 1993.

82 Abdiilbaki Golpmarli, galismasinda bu soyagacim temellendiren gériislere yer verirken Sthhat u Maraz’m,
Siihreverdi ve Ibn Sina’nin bagintisindan s6z eder. Hiisn {i Ask’mn da bu eserlerle iliskisinden séz konusudur.
Golpinarh, Galib’in de Sthhat u Maraz’dan, Munisii’l-Ussak ve Ibn Sina’min Risaletii’n-Tayr’indan
“bilvasita” aldigini belirtir. Holbrook ise ad1 gecen calismasinda Gélpiarl’nin Galib-Fuzili-Siihreverdi-ibni
Sina soyagacini olumlayarak Hiisn ii Ask’a yeni bir boyut ekler. Buna gére Golpmnarli’nin diisiincesini, ibn
Sina ve Siihreverdi’nin metinlerinin miisahedeye dayali gozlemleri aktarma iislubuyla akraba oldugunu
aciklayarak kanitlamaya calisir. Ali Alpaslan da bunlara ek olarak Siithreverdi’nin Miinisii’l-Ussak ile
Nizami’nin Leyla ve Mecnun adli eserlerinin etkisinden s6z eder. Bu konuda bkz. Ali Alpaslan, Hiisn ii Ask,
Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bak. Yay.,1988, s. 28-29.; Hiisn i Ask’in ayrica Hiisn {i Dil adli mesnevilerle de

51



Bir “gorii anlatisi”®

olarak telakki edilebilecek mesnevide sair, Ask’in Hiisn’e
kavusabilmek i¢in kabilenin 6ngdrdiigii Kimya’y1 getirmesi istegiyle karsilasinca ¢iktig
yolculugu sanki Ask’la birlikteymis gibi yer yer tasvirlere bagvurarak anlatir. Gergek-o6tesi
mekan ve olaylarla siislenen mesnevide Ask, bircok seriiven yasayarak Mana Mesiresi’ne

doner ve Hiisn’e kavusur.

“Tarih-1 Hatime” beyti ile birlikte 2042 beyit olan mesnevi, gorece kisa gibi

goriinmesine karsilik oldukc¢a yogun ve kapali anlatimiyla dikkatleri ¢ceker.

Mekan formuna yeniden donecek olursak Galib ’in “vera-y1 imkan” (ger¢ek-otesi)
terimini kullandigin1 ve dolayisiyla mekanlarin1 da bu gergeklik siirecinden segtigini

belirtmemiz gerekecektir. Nitekim su beyitte de bunu rahatlikla gorebiliriz:

Hiisntin talebi vera-y1 imkdn

Ask’in garez-i zamiri pinhan (b.403)%*

Muhammet Nur Dogan’in da “imkan &tesi” olarak ¢evirdigi bu kavrami esas olarak
alirsak bu terimin yerine pekala “gergek-0tesi’ni de kullanabiliriz. Nitekim Seyh Galib,
“vera-y1 imkan” teriminin yaninda “vera-y1 kevneyn” (iki cihanin &tesi) tamlamasinda da
gercek-Otesine atifta bulunmaktadir.®® “Alem” kelimesinin de ayn1 islevle kullanildigi

mesnevide bu kelime de gergeklige ait bagkalig1 vermektedir.

bagintisindan s6z edilmektedir. Miimine Cakir, Ah#’nin Hiisn ii Dil’i, Fatih Unv., Sosyal Bilimler Ens.,
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 1998, s. 39.

8 “Gorii anlatis1” terimini miisahedeye yaslanan gercek-otesi goriiler olarak tanimladigimuzda bu anlati
iislubunun daha cok peygamberimizin miracina ait metinlerde Srneklendigini goriiriiz. Ornegin Molla
Camii’nin Tuhfetii’l-Ahrar adli metninde mira¢ hadisesi su dizelerle dile getirilir: “Onun gidisi okun yaydan
¢ikigiydi, onun firlayist mekanlarin agilmasinin kanitiydi / g6z onun adimini gegemedi. Onun gidisi de durusu
da birdi/ ... / Ka’be’den yiiriimesi ile Mescid-i Aksa’da durmasi bir oldu. / Oraya bir an ayakbasti. Kudiis’iin
hareminde bir an konakladi. / Oradan da yolculuk kemerini sikica baglayarak ilk sarayin yolunu tuttu.” Bu
dizelerde Molla Camii, sanki peygamberin yanindaymig ve onunla seyahat ediyormus gibi bu gergek-6tesi
olay1 miisahede yoluyla aktarir. Bkz. Molla Camii, Sufilere Armagan- Tuhfetii’l-Ahrar, (Cev. Yusuf Oz),
Istanbul: Gelenek Yay., 2004, s.274. Hiisn ii Ask’in ¢alismanuzin dnceki sayfalarinda belirttigimiz gibi bu
oncill metinlerin igerdigi “gdrii anlatis1” (Vvisionary recital) geleneginin son halkasi olarak diisiiniilebilir. Bu
konuda daha genis bilgi i¢in bkz. Victoria Holbrook, Askin Okunamaz Kiyisi, Tiirk Modernitesi ve Mistik
Romans, (Cev. Erol Kéroglu ve Engin Kilig), Istanbul: fletisim Yayinlar1 1998, s. 230 vd.

8 Mesneviye ait gondermeler i¢in su kaynaktan yararlanilmistir. Bkz., Seyh Galib, Hiisn ii Ask, (Haz.: M.
Nur Dogan), Istanbul: Otiiken Yay., 2002.; Metnin yorumlanmasinda ayrica su kaynaklara da miiracaat
edilmistir. Bkz., Seyh Galib, Hiisn ii Ask, (Haz.: Orhan Okay-Hiiseyin Ayan), Istanbul: Dergah Yay., 1992.;
Seyh Galib, Hiisn ii Ask, (Cev. Abdiilbaki Golpinarli), Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Yay., 2006.

8 Galib, mesnevide ii¢ defa gegen ve ‘mekan’in kokii olan “kevn” kelimesini lem anlaminda kullanmustir.
Bkz., 24., 35. ve 123. beyitler.
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Ayine-i sim-i havza her dem
Tasvir olunurdr baska dlem(b.380)

Goriintirliikteki bu bagkalik, aynada oldugu gibi aynaya bakan kahramanlarin da

baska bir dlemde oldugunu hissettirmektedir.

Suride benim ki bin gamim var

Her gamda yine bin dlemim var(b. 948)

Sair, “dlem” kelimesini kahramanin i¢ diinyasini tanimlarken de kullanir. Bu i¢
diinya modelinde de birden fazla diinya algis1 géze carpar. Bu diinya, gamda da bine

boliinen bir cogulluga doniisiirken gergeklik, yine kirilmaya ugrar.

Bu yoniiyle mesnevide ¢ogu zaman “gergek-6tesi’’ne ait gergeklikten faydalanildigi
goriilmektedir. Ancak bu, her zaman bir genelleme esasi i¢inde degerlendirilir demek
degildir. Nitekim Galib’in zaman zaman siirlerinde tesbihi manada gergege yaklastigini
gormekteyiz. Ozellikle Uskiidar ve Istanbul’a ve ticaret hayatma dair beyitlerinde bunu

gorebiliriz:

Istanbul 'umuzda Nev'i-zdde

Etmis tek i pui veli piydde (b. 796)

Gercek mekanlara ve sahsiyetlere de yer veren Seyh Galib, denilebilir ki her iki

gerceklik siirecini ayn1 anda i¢ i¢e gecerek kullanmay tercih etmistir.

Mesnevi gelenegi iginde farkliligini her zaman hissettiren Hiisn i Agk, birbirinin
tizerine bindirilmis anlam katmanlariyla yazilan son mesnevi unvanini almaya hak kazanan
bir metin olarak gdéze carpar. Bu anlam katmanlarina yakindan bakildiginda su siiregleri

gérmek miimkiindiir:

53



Hiisn 1 Ask,

Beseri bir agk hikayesidir.
Mecazdan yola ¢ikan bir agkin ilahi diizleme yiikselmesi ve vuslata inkilab,

Bir Mevlevi dervisinin seyr i siiliku,

Ll

Mevlevi ayinlerinin costurdugu hayallerin hikdye olarak sekil ve suretlere
bliriinmesi, Mevlevi ayini istiaresi,
5. Mevlevi tefekkiiriinde, wvuslat noktasina kadar genel insanin gegirdigi

asamalarmin her birinin temsili hikayesidir.

Hiisn i Ask’1 kisaca 6zetleyerek ¢alismamizin asil kismina gegebiliriz:

Beni Muhabbet yani sevgi ogullar1 adinda bir kabile vardir. Bu Arap kabilesinin
biiyiiklerinden iki ¢ocuk diinyaya gelir. Bunlardan birine Hiisn digerine ise Ask adi verilir.
Kabile tarafindan nisanlanan bu ¢ocuklar, biiylir ve Mekteb-i Edep adli bir okula giderler.
Burada hocalar1 Molla Ciintin’dur. Burada birbirlerine asik olurlar. Kimi zaman okulun
disinda Mana Mesiresi’'nde bulusurlar. Burada Siithan adindaki bilgili ve yol gosteren bir
ihtiyar, onlarin anlagsmasinda yardimci olur. Kabilenin arasinda bir rakip olarak da
anlasilabilecek Hayret adindaki bir kahraman daha vardir. Klasik rakip anlayisinin disinda
nitelikleriyle =~ mesnevinin  6nemli  bir  kahramamidir. Hayret, iki sevgilinin
mektuplagmalarma engel olur. Ask’m Gayret adinda lalasi, Hiisn’{in ise Ismet adinda bir
dadis1 vardir. Ask, Gayret’in yardimiyla Hiisn’ii ailesinden ister. Fakat kabile biiyiikleri,
asiklarin evlenmeleri i¢in Ask’in Kalb iilkesine gidip Kimya’y1r getirmedikce istedigine

kavusamayacagini belirtirler. Bunun {izerine Ask, Gayret ile birlikte yolculuga cikar.

Ask, yolda ilkin derin bir kuyuya diiser. Umitsizlik icindeyken bir cadi, Gayret’le
birlikte Ask’1 hapseder. Bu arada Siihan onlarin imdadina yetisir ve kuyunun dibinde yani
{imitsizligin en koyu aninda Ism-i Azam yani Allah’in en biiyiik adinin yazili oldugu ipe
sartlip kurtulmalarimi saglar. Buradan kurtulduktan sonra bu iki kahramanin yolu Gam
harabelerine diiser. Kis mevsiminin agir sartlarinin hiikiim siirdiigii bu yerde bir cad1 Ask’a
goniil verir. Ask, bunu kabul etmeyince cadi onu ¢armiha gerer. Siihan, yine imdadina
yetisir ve Hiisn’den gelen bir kili¢ ve Askar adindaki at1 Ask’a verir. Gayret’e de iki kanat

verilir.
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Ask ile Gayret, yolda gulyabanilerle karsilasirlar ve onlarla savasirlar. Ates
denizine geldiklerinde Ask, daha c¢ok timitsizlige diiser. Cinler, denizin kiyisindaki
mumdan gemilere binmelerini teklif etseler de Ask, bunu reddeder ve Askar’a binip denizi
gecer. Buradan kurtulduktan sonra Cin iilkesine varirlar. Dudu kusu kiligindaki Siihan,
Ask’in Hiisn’e ¢ok benzeyen Hos-ruba’nin sihirlerinden kurtulmasma yardim eder ve
Ask’1 hapsoldugu Zatii’s-Siiver Kalesi’nden kurtarir. ki kahraman, nihayet Kalb kalesine
varirlar ve orada aslinda hi¢ yolculuga ¢ikmayip yasananlarin bir riiya oldugu belirtilir.

Nitekim Kalb kalesinde Hiisn ile birlikte Molla Ciinin ve digerleri vardir.
Stihan, Ask’a sevginin aslinda bir olmaktan gectigini Hiisn’iin Ask; Ask’insa Hiisn

oldugunu sdyler. Yolculuk, bir anlamda kisinin kendisine varmasini, kendisini anlamasini

icermektedir.

55



UCUNCU BOLUM

3. HUSN U ASK’TA MEKAN

3.1. Edeb Mektebi

Edeb Mektebi, mekan kurgularinin 6nemli unsurlarindan biridir. Nesnel 0lgiilerle
nitelendirilmeyen mektebin daha ¢ok soyut ve sembolik ifadelerle tasviri dikkat ¢ekicidir.
Bunun yaninda bir kesret mekan1 olmakla birlikte “kiilli cismin, her ¢esit sureti kabul edis
kabiliyeti”® olarak telakki edilirken mektep, suretlerin bir araya geldigi yerdir aym
zamanda. Bu yoniiyle mektep, bir toplanma, bir araya gelmenin tasavvufi literatiirle ifade
edersek bir tevhid mekamdir. Bu birlik ¢agrisi “Sebak-das Siiden-i Isan Der Mekteb-i
Edeb” adli boliimiin hemen hemen biitiin beyitlerinde goriilebilen ikilikten doniilmesini
salik verir. Iki olan her sey (iki badem ici, iki musra, iki goz, iki dil, iki mum, iki mana, iki
giil goncasi vb.) bir olmakla sonuglanir. Bu ikiliklere daha yakin bakildiginda bunlarin

genellikle bir insan tasavvuruna, yiiz ve bedene ait niteliklere ait olduklar1 goriiliir.

Yek niir olup iki sem’-i kafiir
Kildi orasin sardy-1 billiir (0.347)

Siiziilen iki berrak mumun tek bir 151k oldugu mektepte iki asik, buray: billur bir

saraya doniistiirtirler.

Tasavvufi anlamda suretlerin yaninda degerlerin de birlik iginde oldugu mektep,
asiklar i¢in gegici bir birlik alanidir. Olumlu ve olumsuz atesin yani nur ve narin bir araya
gelerek billur bir saray1 olusturdugu mektepte aska ait iki ates, birbirlerine ayna olurlarken
ayni zamanda birbirlerini yansitirlar. Bu durum iki bilincin yani iki vahdet yolcusunun

olgunlasma yolunda ilerlemeden ©nceki siirecine denk gelir. Mektep, bu siirecin ilk

8 Dogan, a.g.e.,s. 89.



mekanini olusturur. Ama ayni zamanda mektep aleme ait olusumun da devam ettigi bir

mekandir;

Olsun meh ii mihr-i carh me’niis

Pervdne vii su’le cevv-i faniis (b. 355)

Beyitin anlam diinyasina bakildiginda sairin kozmolojik unsurlara yer verdigi
gortliir. Bu nitelikleriyle mektep, aleme yayilmis bir kemalat mekanidir. Gokyiiziiniin
giinesi ve ay1 bir araya gelmistir. Alev de pervane ve fanusun igindedir. Alemin olusumuna
ait yaklagimlarin da 6zetlendigi bu beyitte sair, mektebi “fanus” imgesiyle dleme benzetir.
Vuslatin mekanla 6zdeslestigi mektepte ay ve giines; bir diger deyisle gece ve giindiiz bir
araya gelmistir. Bu yoniiyle mektep, bu kez lamba mazmunuyla evren tasavvuruna yeni bir
bakis agis1 getirir. Pervane, alev ve lambanin i¢indeki bosluk, bir diger deyisle gezegenler

ve glinesle birlikte uzay boslugu bir araya gelmistir.

Mektep, alemin olusumunun tamamlanmis, bitmis halidir. Mektep, iki asig1
beklemektedir. Hiisn ve Ask, mektebe geldiklerinde tekamiille sonuglanir. Nitekim Adem
ile Havva’nin yaratilisiyla yaratilis tamamlanmustir. Bu agidan bakildiginda mektep, Adem
ile Havva’nin alem yaratildiktan sonraki oluslariyla tamamlanan cennet tasavvuruyla
0zdeslestirilir. Bu benzerlik, edep kelimesinde 6zetlenir. Burada yaradilisa aykir1 hareket
edilemez. Bu ylizden edep, anahtar bir kelimedir mektep igin. Buras1 herhangi bir yer degil

Edep Mektebi’dir.

Asiklar bu okulda birer misra gocugu, hatta kalemdirler.

Bir beyt olup iki tifl-1 misra’
Ma’nd-y1 latife oldi matla’(b. 344)

Galib ’in mesnevide siirekli vurguladigi kalem mazmunu burada da karsimiza ¢ikar

ve nihayet iki 5181 bu kalemin yazdig1 bir manaya benzetir.

Mekteb olup arada heyiild
Bir sirete girdi iki ma’na (b. 348)
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Tasavvufla ortaya konulan aska dogru ilerleyen asiklarin olgunlagma yeridir. Bu
yoniiyle mektep, iki manay1 bir strette birlestiren heytladir. Ciinkii kemalat, ancak birlik

makaminda zuhur eder.

Mektep, her iki 4181 bir araya getirirken zitliklar1 da birlestirir. Zitliklar birlestiren
birlik saraymin haremidir. Baska gozlerden uzak bir bulusma yeri olan haremde ayrilikla

kavusma bir araya gelmistir.

Mekteb o harem-sardy-1 vahdet
Cem’ oldilar anda hecr ii vuslat (b. 353)

Hiisn ile Ask, birbirlerinin kalbine ayna olan iki asiktir. Isigin1 gilinesten alan ayin

aksine ikisi de 151811 birbirinden alir.

Ayine ederler idi gahi
Irsal-i meselde mihr i mahi (b. 351)

Asiklar, iki mum, ama tek bir 1siktirlar. Nitekim yanan iki mumun alevini yan yana

getirdigimizde iki alev birleserek tek bir aleve doniisiir.

Karsilikli iki ayna halindeki asiklarin birbirlerini yansiladigi bu beyitte aynanin
oniine konulan mumlardan yansiyan goriintii, mekan1 aydinlatirken ayni1 zamanda sonsuza

kadar birbirini yansilayan aynalarda ¢ogalir.

Zatii’s-Siiver Kalesi’'nde de karsilasacagimiz ayna mazmunu, Seyh Galib’in sikg¢a
basvurdugu mazmunlardandir. Hatta o kadar ki duvarlar, kalpler kisacas1 her sey, varliga
ait her sey, bir ayna vazifesi goriir. Askin karsilikli niteligi, sairin aynanin yansimasinda
gelenegin ¢ok kullandig1 ancak Mevlana’ 'nin popiilerlestirdigi bir imgeye miiracaat ettigini
gostermektedir. Cin ve Rum ressamlarmin yaristigt bir mecliste duvari cilalayan Rum
ressamlarinin kazandigini bilmekteyiz. Sair, burada da bu imgeye basvurarak agkla ayna

iligkisini glindeme getirmistir.
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Mektep ayn1 zamanda tabiata da bir ayna tutar: Asiklar, bir dalda iki giil goncasi

olup birbirlerinin biilbiilii olmuslardir.

Bir sahda iki gonca-i giil
Birbirlerine olurd: biilbiil (b. 349)

Mektep, burada gelenegin disinda yeni bir mazmunun da mekanidir. Nitekim bir
bah¢ede yalnizca giil ve biilbiil vardir. Oysa bu beyitte birbirlerine asik iki biilbiilii
gormekteyiz. Bu yoniiyle mektebin gercekligin disinda yeni mekan algisini barindirmakla

birlikte bigcimsel olarak yeni mazmunlara da eslik ettigini goriiriiz.
Bir baska yeni mazmun da asagidaki beyitte karsimiza ¢ikar:

Bir yerde olup ikisi cdlis

Ayineye girdi aks ii dkis (0. 352)

Aynada ‘yansiyan sey’ ile ‘yansilanan’ bir aradadir. Sairin giicli bu beyitte daha ¢ok
ortaya ¢ikar. Bilindigi {izere bakan ve bakilan ayr1 varolusturlar. Tasavvufun geldigi nokta
itibariyle Seyh Galib ’in “vahdet-i viicud” anlayisina sahip olusu, onu bu beyiti yazmaya
sevk etmistir. Buna gore askin vahdet anlayisinda bakan kisi tek basina insan degildir.
Tanr1’yla birlik makaminda insan Tanr1’yla birlikte dleme ve esyaya bakar. Artik bakan ve
bakilan birbirine karigsmistir. Vahdet makamina ait bu birlik mekanin da bir niteligidir.

Mekan, bakisin tecelli yeridir.

Mekana ait nitelikler, bir bagka sahsiyette farkli bir boyuta kavusur. Burada dersler,

“razilik ve teslim olus”’ken hocalari, Molla Ciintn’dur: ¥’

Ammad ne Ciiniin seyh-i kamil

Miifti-i miidebbiran-1 akil

8 Asik olan kisilere yol gdsteren rehber hiiviyetindeki Molla Ciindn, bu yéniiyle mecnun sifatiyla
adlandirilirken bu sifata Mevlana’yla birlikte Galip’in siirlerinde ¢okga yer verdigi Sems’e de atif yaptigini
diislinebiliriz. Her iki sahsiyetin birlik mekaninda ikilikten birlige gecislerine uygun olarak Hiisn ile Ask’1 da
bakan ve bakilan, yansiyan ve yansilanan birer ayna olarak telakki edebiliriz. Burada elbette “miimin,
miiminin aynasidir” hadisine de bir gonderme yapmak miimkiindiir.

59



Tenhd-rev-i vadi-i muhadlat

Vireste-i kayd-1 ihtimalat

Cehlin gecesin sabdh kilmuis
Menbhileri hep miibdh kilmug

Cikmaz ne umiirt sah-1 fikre

Diismez yoli seng-ldh-1 fikre

Ef°ali ¢ird vii ¢indan dir

Hem dinde hem kiifiirde ma ziir

Yaninda seh ii geda miisavi

Aklin sozi tiirreh i mesavi

Yek basina padsah-1 kadir

Hiikmince gider biitiin mesair

Yokdi ser ii kdari zann ii sekde

Hig siibhesi kalmamusg felekde (b.358-365)

Molla Ciinlin, mektebin merkez sahsiyetidir. Ancak mekan olmadan bu merkezilik
zuhur etmeyecegine gore mektep ayni zamanda merkeziligi de barindirir. Mektebin asil
olusu aska baglanir. Temel duygu, ask; sahsiyetler ise Molla Ciinin’un rehberliginde Hiisn

ile Ask’tir.

Molla Ciinlin, bu billur sarayin kudrete sahip tek padisahidir. Duygular1 ve halleri
tanzim eden odur. Askerleri ¢iplaktir. Bir diger deyisle saf birer nitelige sahip duyular
araciligiyla tecellilerden olusan sifatlar onda ortaya ¢ikar. Ote yandan Tanri’ya bile karst
gelse Molla Ciintin’un cezalandirilamayacagi ortadayken mektep, aynt zamanda bir karsi

¢ikis mekanmdir da.
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Bu yonleriyle bakildiginda mektep, birden fazla isleve sahip bir mekan olmakla
birlikte gerceklikten uzak soyut bir mahiyet arz eder. Kapali bir mekan gibi goriinmesine

ragmen alemle genisletilen mektep, agik bir uzama doniistiirilmiistiir.

3.2. Mana Mesiresi

Sembolik esasa dayali alegorik mesnevilerde kimi mekanlar, genellikle askin
degistirici, doniistiiriicti tavrinin tecelligahidir. Bir bagka deyisle mekanlar, asiklarin aski
Ogrendigi askin degistirici, doniistiiriicii niteliginden uzak kalamadiklart birer hatirlayis
uzamlaridir. Tasavvufi literatiirle ifade edersek bu diinya bir gurbet makamidir ve 6liim,
sevgiliyle bir kavusma, bulusma térenidir. Mevland’nin Oliimii “seb-1 arus” olarak
nitelemesi de buna dayanmaktadir. Ote diinya, gelis noktas1 hatirlanir ve bdylelikle tipki
Ask’in, Mana Mesiresi orneginde goriilecegi lizere sik sik hatirlamasi tesadiif degildir.
Hiisn i Ask’ta sevgililer, kaotik bir mekanda “Mana Mesiresi”nde bulusurlar. Yakindan
bakildiginda bu mekanin ayni1 zamanda yalinliktan uzak bir ¢ergeve ¢izdigi goriiliir. Cok
yonliligiiyle dikkatleri ¢eken bu mekandan her ayrilis yahut ayri olusun hatirlanmasi,

duygu durumlarinda iziintiiye, gama yol agmaktadir.

Bize gore bu durum, bilincin “yerlesme” imkani bulamamasindan
kaynaklanmaktadir. Bir baska deyisle 451 bu diinyada 6rneginde oldugu gibi sevgiliden
ayrt kalmasi, bilincinin kendinde yabancilasmasina, kendinden uzaklasmasina da sebep
olmaktadir. Bu da mekanlardaki zitliklar1 agiklar mahiyettedir. iki ayr1 duygu gibi iki

birbirine z1t durum ayn1 mekanda bulugmaktadir.

Mekteple birlikte “Mana Mesire”si de asigin mutluluk diinyasimni ifade eden
mekanlardandir. Bahge, birbirini seven iki biilbiil, birbirini yansitan aynalar bu mutlulugun
birer esyasina doniismiistiir. Olgusal niteligi itibariyle birer hatira ve diis mekani olan

“Mana Mesiresi, Ask’1n siirekli giindemde tuttugu bir mekéandir.
Hatirlamaktan da feyz aldigi “Mana Mesiresi’nde Seyh Galib, sistemli bir alem

sembolizmini aktarir. “Mana Mesiresi’nin Andrews’in “bah¢e” mazmununa da uygun

nitelikleri s6z konusudur. Buna gore ideal bahge, ayn1 zamanda bir mikrokozmos olarak
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ideal sevgiliyi temsil eder.®® Kiiciik bir dleme benzeyen bahge, bir cennet tasavvurudur
ayni zamanda. Tipki cennet ve cehennem tasvirlerinde oldugu gibi sonsuzluk ve smirsizlik

niteligi eklenmistir.

“Mana Mesiresi”, “Feyiz Havuzu” denilen miibarek bir havuzdan beslenir. “Mana
Mesiresi”, aynaya benzeyen berrak ve parlak “Feyz Havuzu”nda, kimi zaman “zat
cevheri”, kimi zaman “sifat deryasi” tecelli eder. “Mana Mesiresi” ile birlikte anilan
kahramanin da Siihan (=S6z) olmas1 dikkat ¢ekicidir. Siihan, “geng goniillii ve ¢cok zeki bir
ihtiyar”dir. O aym1 zamanda, “hem bir mesele, hem kitap, hem mucize ve hem de
peygamberdir.”Sair, Sithan’1 “s6z”tin giiclinii ve degerini dikkate alarak ¢izerken Mana

Mesiresi ile birlikte anmasi da dikkat ¢ekicidir.

Niizhet-geh-i Ma'ni oyle bir yer
Kim abi benefse hdki anber

Ol bdg-1 behist o hak-i hurrem
Hak idi velik hék-i Adem

Sidre’ydi nihal o bdaga yek-ser

Bir ham erik anda ¢carh-1 ahder

Ser-sebz giydahi omr-i cavid

Sebnemleri necm ii gonca hursid

Bir kulziim-i niir-1 siirh giilzar

Lu’lu-y1 hog-abu 1d’l-i seh-var

Her tidesi Tiir-1 sad-tecellr

Yok anda kelam-1 “len terani”

8 Hem yok olusu yani diinyay1 hem de yeniden dogusu yani cennet’i temsil eden bahge, islevselligi ile ¢l ve
kuliibeden farklidir. Daha islevsel niteliklere sahip olan bahgenin bu kullaniminda 6zellikle Hz. Adem’in sik
stk and181 gibi yaratildi1 yere yani Cennet’e dair bir telmih oldugu diistinilmektedir. Bkz. Andrews , a.g.e.,
s. 184.
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Rahsende ¢cerag niir-1 tenzil

Fers-i cemen anda bal-i Cibril

Sebbiilart seb-¢erdg-1 iman

Giil-berg-i hazdni cevher-i cin

Zerrinleri bahr i kdna kiymet

Nergisleri yadgar-i cennet (b.633-641)

“Tecelli” mekan1 olarak “Mana Mesiresi”’, bir ayna mazmunuyla karsi karsiya
birakir bizi. Seyreden bir 6zne olarak Agk, okuyucunun da bakisinin 6znesidir. O, esyaya
ve daha cok cennete benzeyen bahgeye baktik¢ca bizden farkli olarak mahiyetleri goriir.
Oyle ki her kosesinde ayr1 bir tecellinin gerceklestigi bahge aslinda Hz Musa’nin Tur
Dagi’'nda karsilastigr hali yansitan bir hatira aynasidir. Bu yoniiyle bu ayna aslinda bir
“tecelli-gah’tir. “Sevgilinin goriindiigli, kendini gosterdigi yerdir. Tiim alem, alemdeki
esyanin, yaratilmisin her biri, insan, insan-1 kdmil, miimin, insanin gonlii, kalbi Allah’in
mazharidir; goriindiigli yerdir; yani aynadir. Ayna biitiin bunlarin benzetilenidir;

semboliidiir.”%

Topragmin niteligiyle, genisligi ve gercek-disiligiyla, gériiniimiiyle, gercek-otesi
algilara hitap eden “Mand Mesiresi, bilinen bah¢e mazmun anlayisinin ¢ok fazlasiyla
Otesinde yer alir. Kur’an’da gecen ve cok farkli yerlerde konumlanan kutsal kimi
mekanlar1 da icine alacak kadar genis bu bahgenin bekgisi Merih yildizidir. Bir bahgede
bulunmasi gereken ciceklere de sahip mekanda agaglarin yapraklarimin her biri bir melegin
kanadidir. Giizellik, bahgenin en goriiniir vasfidir. Bu yoniiyle mutlak giizelligin temsilidir

Mana Mesiresi.%

Mesaleleri gokten inen nurlar; dalgalanan ¢imenleriyse Cebrail’in kanadidir. Nurlar
ve Cebrail’in kanatlariyla miragtaki sahneleri andiran bu bahge, daha énemlisi, giinese ve

aya da ihtiyag duymaz. Hem sevgili hem de sevgiliye giden yoldaki mekanlardan biri olan

8 Ziilfi Giiler, “Seyh Galip Divaninda ayna Sembolii”, Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 14 (1),
Elaz1g: 2004, s. 103-121.

% Muhammet Nur Dogan, adi gegen ¢alismasinda bahgeyi, hem mutlak giizelligin mazhar1 hem de siirin
giizelligine ayna olarak tasavvur eder.
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“niizhet-gah-1 ma’ni”nin her tepesi, yiizlerce tecelliye mazhardir. Bu goriintiisiiyle kaotik

bir gériiniim arz eden bahge, sinematografik izlenimlere sahiptir:

Olmugsdi o bag-1 su’le hamiin
Miistagni-i mihr @i mah-1 gerdiin (0.674)

Acik bir mekan olmasina ragmen bahge, tipki “mekteb-i edeb”te oldugu gibi
sinirsizlik ve sonsuzluk niteligine sahiptir. Oyle ki her cakil tasi, gokyiiziindeki bir

yildizdir:

Her rize-i husk-i seng-pdre
Ydrdna delil olan sitdre (b. 648)

Bu yoniiyle bahgenin genel bir ifadeyle mikrokozmos-makrokozmos iligkisine

orneklik teskil ettigini sOyleyebiliriz.

3.3. Feyz Havuzu

“Niizhet-gah-1 ma’ni” icerisinde bir baska cennet semboliiyle dile getirilen “Havz-1
feyz”, feyzlerin havuzu anlamia gelmektedir. Bir baska deyisle tasavvufta ifadesini bulan
iistiin niteliklerin biriktigi, toplandig1 yerdir. Seyh Galib’in, bu mekanla Hiisn i Agk’ta
icige gecmis bir muhayyileyi de vasf ettigi gézlemlenebilir. Buna gére on beyitlik (675—
685) bu tasvirde “Feyz havuzu”, esrarli giizelliklerin aynasi olan berrak ve parlak bir

havuzdur.

Mir’at-1 cemdl-i sdhed-i gayb
Ol havz-: celi idi bila-rayb (b. 677)

Havuzun asil mahiyeti kimi zaman sifatlara (cemal-i sehad-1 gayb) kimi zaman da
tecellilere (bila-rayb) malik olmasidir. Bu yoniiyle havuz, Allah’in Zat cevheri ile
sifatlarinin deryasidir.®® Suyun aynayla olan iligkisinin en giizel 6rnegini veren bu

tasvirlerde “Feyz havuzu”nun giimiis aynasinda her an baska bir dlem canlanir. Giines,

%! Seyh Galip, Hiisn ii Ask, (Haz., Orhan Okay- Hiiseyin Ayan), s. 120.
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havuzun baligi; ay ise Yunus peygamberdir. Hizir peygamberin ictigi su da buraya akar.
Zamana da ait bu tasarruf, mekana da matuftur ve havuz, disindakiler (giines ve ay) ile
icindekilere (balik ve onun karnindaki Hz. Yunus) bir diger deyisle dis ve i¢ gerceklige

mekanlik eder.

Feyz Havuzu “Zat’in sayiy1 ve tahayyiilii tilketen sifatlarla, araliksiz ‘siidar’ ve
‘tecelli’lerine makes sayilan bu ‘remzi havuz; manzimenin sonunda, -etrafini saran

giilseniyle, bahgesiyle- ‘miisebbehiin bih’ini agiga vuruyor:

Mdnende-i tab -1 sair-i pak

Buradan Gélib ’in nasil bir sairlik tabiati diisiindiigiinii ¢ikarmak miimkiindiir:
Havz-i1 feyz, -zéhiri manalaryla- 1518, aydinli§in, suyun, sarabin, madenin, gevherin,
miicerredin... sihirli bir telkin siihlinetinde yumusayip, eriyip birlige yonelen bir terkip
halinde misrddan misraa sirayet ettigi, her misrdda ayr1 bir tendzur aynasindan ige vuran,

yalniz duygularin ‘asind’ ¢ikabilecegi bir siir pariltisidir.”

Bir havz-i1 miibdrek ol makami

Sir-ab eder idi Feyz nami

Etmis meger ol riydzi Mevld

Yekpare giimiis suyi-yla irvad

Mir’at-1 cemdl-i sdhed-i gayb
Ol havz-: celi idi bild-rayb

Pinhdn idi giine giine halat

Deryad-y1 sifat u gevher-i zadt

Her bir sadefi define-i nur

Clin pile-i ¢esm-i risen-i hiir

% Kaya Bilgegil, “Hiisn ii Ask’a Dair”, Hiisn ii Ask icinde, (Haz., Orhan Okay- Hiiseyin Ayan) istanbul:
Dergéh Yay., 1975, s. 13.
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Ayine-i sim-i havza her dem

Tasvir olunurd: baska dlem

Ol havza felek garik ii mebhiit

Mihr ii mehi hem-cii Yinus ti hiit

Deryiize ederdi gorse suyin

Tesnim dokerdi ab-1 riyyin

Varmuis o suya serdb-1 bi-gass

Kim resk ile olmus ayn-1 dteg

Hizr abi basip o cay-1 paki
Sebz eylemis ol serif haki

El-kissa o giilsen-i ferah-ndk
Manende-i tab’-1 sdir-i pak (b. 675-685)

Ayna, insan1 ve alemi bir miisahede mekanidir. Ancak esya olmaksizin seyredilen
bir aynanin varligidir burada s6z konusu olan. Kalple de iligkilendirilen aynada aynanin
tizerinde bir tozun varlig1 nasil aynaya ait bir olumsuzluk ise kulun kalbinde de siipheye,
timitsizlige yer olmamalidir. Bu yoniiyle esya yahut genel olarak varliklar, miisahedeye
imkan taniyan varliklardir. Seyler olmadan aynada goriilebilecek bir goriinti de
olmayacaktir. Govde, bu anlamda seydir ve ruhun goriiniis mekanidir. Ancak arif kisi
suretle asili ayirt etmek zorundadir. Iyiyle kotii, geciciyle kalici olan gibi. Dolayisiyla
surete bakmak, Tanr1’y1; Tanri’nin tecellilerine bakmak da sureti unutturacagindan arif kisi
suretten yani bu diinyadan vazgeger. Ciinkii Tanr1’dan bagska mevcut olmadigi gibi, O’ndan
baska ilah da yoktur. Varlik, aslinda tecellilerin goriiniimlerinden baska bir sey degildir.
Asil olan O’dur. Hakikatten baskasi mecazdir. Burada mecaza ait anlamlandirma iginde
yokluk vardir. Baki olan odur. Mahlukatin varacagi yer ise fenadir, yokluktur. Son tahlilde
diinya ise bu yoklugun mekanidir. Aynaya ait bir imge olan su, bu havuzda farkli

tezahiirleri barindirir. Yildizlar, gezegenler gibi.
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Bu orneklerde goriilecegi lizere Seyh Galib, siirekli olarak kozmolojik imgelere yer
vererek ve diinya ile uzayr aymi mekanda bulusturarak kendi farkliligini ortaya
koymaktadir. Bunun da malzemesi su yani havuzdur. Yansitma 6zelligiyle suda yansiyan

gokyiizii, bir satih olarak ayna vazifesini goriir.

Buradaki anlamiyla feyzlerin tipki kayan yildizlar gibi yagdigi gece manzarasi
icinde kul, eger olmas1 gereken hal igerisinde ise bu feyzlerden faydalanacak ve kurtulusa

erebilecektir.

Suyun 6nemsendigi dinimizde su, ayni zamanda zamanin da imgesini verir bize.
Yildizlara bakildiginda zamanin gegtigi nasil anlagilmazsa “Feyz Havuzu”nda da zaman
ayni haldedir. Nitekim feyzlerden faydalanabilen insan onun mutluluguyla kendinden
gecer. Adeta sarhos olur. Sarhosluk, sarap ve mutluluk iligkisi, nasil meyhane mazmununu
olusturuyorsa, “Feyz Havuzu” da feyzler ve bundan faydalanan talipli i¢in de aym
sarhoglugu tattirir. Bir bagka deyisle suyun ayna ile olan iliskisinde “Feyz Havuzu”, hem
feyzlerin yansidig1 6te yandan kulun da kendisini miisahede ettigi, glinah ve sevap tartisini

kurdugu kutsal bir mekandir.

3.4. Kuyu

“Cah” ve “ceh” kelimeleriyle karsilanan kuyu, Divan siirinde ¢okg¢a kullanilan
mazmunlardan biridir. Genellikle Yusuf’la birlikte anilirken, sevgilinin ¢ene ¢ukuru da bu
baglamda yine “¢dh-1 zenehdan” sgeklinde mazmunlasir. Yalmzligin, kimsesizligin,
caresizligin duygu durumlar olarak karsimiza ciktigi kuyuda korkunun, endiselerin ve
timitsizligin bas gosterdigi bilinir. Bu sebeple kuyu, dar bir mekan olarak sinirlanmighigin

da uzamidir.

Col ve deniz imgeleri gibi kuyuda da bir seyr u siilik oldugu kanaati
yayg1nd1r.93Kuyu, her iki mesnevide telas ve aceleyle yapilacak yolculugun seyri hakkinda

bir ikaz mekanidir ayn1 zamanda. Vecd ile yapilacak yolculugun biling ve dolaysiyla iradi

% Arastirmacilarin 6zellikle vurguladigi “yolculuk” retorigi Hiisn ii Ask’1 da icine alir. Bu konuda bkz.
Mehmet Varisoglu, ‘Ol ve Ol Fikri Cergevesinde Hiisn ii Ask Kahramam Ask’in Kendisini Bulma ve Tanima
Siireci”, Gaziantep Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 6(2), 2007, s. 154; Necmettin Turinay, Klasik
Hikayenin Son Merhalesi: Hiisn ii Ask, Seyh Galib Kitabi, Istanbul: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Kiiltiir Isleri Daire Baskanlig1 Yay., 1995.
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olmasi i¢in hazirlanmig bir i¢ rasat yeridir adeta. Bu sebeple heniiz ilk adimlarinda bu
kuyuya diismiis olmas1 sebebiyle kahraman, imitsizlige diiserken kendini anlama, tanima
firsat1 bulur. Daha Gtesinde yaptigi hatalar1 tartmaya baslar. Pismanliklarla af diler. Bu
yoniiyle kuyu, bir olgunlagma yeridir.

Bir ¢ah bu kim sevad-1 a’zem

Genciir-1 kiiniiz-1 ye’s ii mdtem

Ne rah-1 adem ne zulmet-abad

Bir ¢ah igi figan u feryad

Deyciir-1 firdkdan nigdne

Bahr-1 zuliimat-1 bi-kerdne

Diigse buna Hizr olup da giim-rah
Olur yari yolda omri kiitdh

Mihr atsa kemend-i mah u sali

Yok ka’rint bulmak ihtimali

Ciin diisdi o ¢caha mah-1 Nahseb

Layik k’ola nami ¢ah-1 Nahseb

Diisdiigine eyleme teessiif
Mi’rdcini ¢ehde buldi Yisuf

San ziilfine cdy olup zenahdan

Harit’a bulusdi mah-1 Ken’an

Velhasil o mihr-i alem-dra

Ber aks olup etdi ¢dhi me’va (b. 1261-1269)
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Bu kuyu, dylesinde bir kuyudur ki dibi gériinmez hatta Hizir bile bu kuyuya diigse
yar1 yolda dmriinii tamamlar. Ancak belirttigimiz gibi kuyuda temel duygu timitsizliktir.
Karamsarlik ve kotiimserlik ise bu kuyuda biiylik bir sehirdir. Karanlig1 ayrilik derdinden

oOtlirii siyah bir denizdir.

Yusuf u Ziileyha metinlerinde de Yusuf’un kuyuya disiisii buna benzer. Yusuf,
kuyuda Tanri’yla bas basa kalir. Gerek Kur’an’daki ve gerekse Yusuf u Ziileyha
metinlerindeki kuyu mazmunu, bu pismanlik sonucu af dilemenin ve dolayisiyla

olgunlagsmanin hikayesini barindirirlar. Bu sebeple kuyu ayni zamanda vahdet makamidir.

Gayret, Ask’in yardimcisidir ve ancak Ask’in iradesiyle hareket eder. Ancak zaman

zaman Ask’1 azarlamaktan da geri durmaz.

Hiisn i Ask’ta Yusuf u Ziileyhd metinlerinde gordiiglimiiziin aksine kuyudan

disariya ¢ikis imkansiz gibidir. Ask, kuyunun dibinde yeni bir aleme ilk adimlarin atar.

Kuyu, yolculugun ilk hamlesinde Ask’in karsilastigi ilk engeldir. “Kavs-1 niizGl™u
sembolize eden kuyu, ayn1 zamanda “kavs-1 urtic’u da barindirir. Bir diger deyisle benligin
nefsine yenilmesi de galib gelmesi de bu uzamda gergeklesir. Kurtulus, Sithan’in tizerinde
Ism-i A’zam yazili ipe tutunmalarini sdylemesiyle gergeklesir. “Tevhid-i Viictidi” safhasi
da diyebilecegimiz kuyudan ¢ikildiktan sonra zitliklarin birligi safhasi diyebilecegimiz
yeni bir gerceklik vurgusunun smirlarina varilacaktir. Varlikta iken yoklugun; yoklukta
iken varligin i¢inde olusun sirrina vakif olunacak; edilgin tavir, ayn1 zamanda kesf siireci
(miikasefe) ile miisahedeye dayali (seyr) bir farkinda olusa (fitrat) doniisecektir. Bu da
ancak Ism-i A’zam’a baghdir. Bir diger deyisle ciiz’i irade talep edecek ve Kiilli Irade
bunu karsilayacaktir. Dolayisiyla kuyu, yeni bir berzahtir. Yalnizca diisiisiin, cehaletin,

gafletin degil ayni zamanda farkina varigin da mekamdir.**

Ask’in yolculuga devaminda yardimini gorecegi, ah kilici ve Askar’,ilahi askin

gonlii yakarak yeserten ihsani olarak degerlendirebiliriz. Kili¢ veat1 alan Ask, gam ¢6liinde

% Siihreverdi, Ibn Sina ve Yasuf u Zileyhd metinlerinde kuyu yalnizca olumsuzluk bildirmez ve ayni
zamanda olgunlasma mekani olarak da tasavvur edilir. Kahramanlar, bu dipsiz kuyuda ilkin bir {imitsizlige
diisseler de sonrasinda kurtulurlar. Dolayisiyla kuyuya farkina varis, bilinglenme yahut nefsin siilika hazir
olus esigi de diyebiliriz. Bu konuda bkz. ibn Sina, Siihreverdi, A. Gazali, N. Razi, islam Felsefesinde
Sembolik Hikayeler (Derleme), Istanbul: Insan Yay., 2003.

69



vahsi hayvanlarla, gulyabanilerle ve devle miicadeleye giriserek, mutlak varliga ulasmaya
caligir. Yolcu, bilgisizlik ve gaflet ile distiigii (kavs-1 niizdl) kuyudan “bilme” ile yeniden
yiikselise gegme (kavs-1 urlic) arzusunu tasirken, Kuyu engin bir miisahede imkan1 verir.
Kuyu, bu baglamda smurli bir uzama sahipken dikey yonde bir sonsuzluk ve sinirsizlik
tasir. Tipki bilgide oldugu gibi belirli bir alanda sonsuz bir ilerleme ile yolcunun bir sona
varmas1 miimkiin degildir. Ote yandan kuyuya diisiis, gafletin sonu ise kuyudan ¢ikis da bir
baska seyin baslangicini olusturur. Yolcu, dua ve niyazla tipki Hz. Adem’in tovbesi gibi
bagislanmay1 diler ve yeniden kuyunun disina ¢ikar. Yahut Yisuf’a bir baska tovbe imkani
icin yeni bir ihtimal verilmesi gibi. Niteliksel degismenin ilk adimi burada atilir. Bu
sebeple kuyuya ait her tasavvur, Hz. Adem’in isledigi giinahtan 6tiirii diisiisiinden sonra

tovbe ve duayla yeniden affedilisinin de bir tiir mekanini olusturur.

Diisdiigine eyleme teessiif

Mi racim ¢ehde buld: Yisuf (Seyh Galib 2002: 260)

Kuyu, sonluluk i¢inde sonsuzlugu; sinirlilik i¢inde sinirsizligi tedai ettirir. Bir diger
deyisle kuyu, yatay algidan dikey silirece gegerek zaman ve mekan-disi tasavvurlarla
birlesir. Boylelikle hikayelerde ve mesnevilerde gorebilecegimiz gibi yolcunun maddi
alemle olan iligkisi sonlanir ve yeni bir slire¢ baslar. Bu yoniiyle de bir adim daha
ilerleyerek diyebiliriz ki kuyu, duyu alemine ait bilgiden uzaklagilarak —¢iinkii nesnelligin
bilgisiyle hakikate ait tam bir sonug elde edilemeyecegi diisiincesi akilda tutulursa- inis ve

¢ikis yayini olusturur.

Kuyu, daha sonra irdeleyecegimiz Zatii’s-Siiver Kalesi gibi yatay bir genislige degil
dikey bir siirsizliga tabidir. Ancak bundan baska iceriye, kapali uzamlara ait giivenirlige,
sicakliga da sahip degildir. Bir bagka deyisle disariya ait tehlikeler, bu kez iceride, kapali
ve dar mekana atfedilmistir. Bunu Ask’in i¢ diinyasindaki duygularla ifade ettigimizde
karstmiza onun yahut genel olarak hakikat yolcusunun ne kadar biiylik engellerle
karsilasacag1 giindeme getirilir. Ask’in i¢ diinyasindaki catigmalarin temelinde kuyuya
diismek yahut karsilasacagi tehlikeler yoktur. Aksine bu tehlikeler karsisinda gdsterecegi
dayanikliligin derecesi vardir. Acaba Ask, bunca engel karsisinda cesaretini yitirip

timitsizlige diisecek ve nefsine yenilecek midir? Nitekim dev, Ask’a hangi cesaretle aski
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talep ettin, diye sorar. Ask da bu soruya karsilik olarak Mevlana’nin Mesnevi’sine

gonderme yaparak su cevabi verir:

Bu ¢dahda ney bitip seraser
Ussaka gam-1 firak soyler (b. 1292)

Kuyu, tipki Mevlana’da oldugu gibi aslinda kamisliktan baska bir sey degildir.
Kamis, beldlar iilkesinde nefsle olan miicadelesiyle ilgili sarkilar sdylemektedir.

Dolayisiyla asiklar beldya tutkunluklarindan bu yolculuga ¢ikmislardir.

Asik, hakikate ait bilgiyi ancak biitiin maddilige ait biitiin bagintilardan kurtularak
elde etmelidir. Nitekim gerceklikten verd-yr imkéna dogru yolculuk kuyudan sonra

gerceklesir. Bu da benligin yok edilmesiyle miimkiindiir.

Kuyu, zaman ve mekanda biiyiik bir kirilmay1 beraberinde getirir. Kuyu, bir sorgu
stirecidir ve Ozneler ¢ilehane benzeri bu dar mekanda bilingsizce ¢iktiklari yolun asil
mabhiyetini kavrarlar. Bu yOniliyle masalst unsurlardan da faydalanan Seyh Galib,
mesnevisinin aksiyonlarinda somutlagtirmalar ve zitliklarla dikey siireci ustalikla kullanan
bir sair olarak karsimiza ¢ikar. Kahramanin karsilasacagi diger mekan-dis1 tasavvurlar bu

stirecte miisahede tecriibesiyle karsimiza ¢ikar.

Kuyu, icinde devleri de barindirir. Kargasa ve karmasanin hakim oldugu bu
mekanda devlerin gayesi, Ask’1 stnamak ve askinda samimi olup olmadigini sorgulamaktir.
Kuyunun dibinde devlerin de bilmedigi bir ip vardir. Ask, Allah’in bu ipine

sarilarak yukar1 ¢ikar ve kurtulur.

3.5. Gam Harabeleri

Ask’tan istenilen Kimya, vuslatin semboliidiir. Ancak vuslata kolay ulasilmaz.
Ask’in Diyar-1 Kalb’e gitmesi gerekir. Ask’in bu sebeple bir¢ok olumsuzlugu asmasi
gerekir. Bunlardan biri de Gam Harabeleridir. Gorsel imgelerle tasvir edilen sahneler,
imkansizligin boyutlarmi gostermesi bakimindan dikkat cekicidir. Ates Denizi, Gam

Harabeleri, Matem Sarayr gibi ardi ardina sunulan mekan formlari, yalnizca
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imkansizliklarla agiklanabilir tiirden birer mekan degildirler. Ayni1 zamanda mekan-dis1 bir
gerceklik kurgulart vardir. Zitliklarla ve degismelerle sunulan tasvirlerde dikkati ¢cekme
isteginin yaninda, gergekligin doniistiirilme bicimi de etkilidir. Bu yoniiyle Galib,
tasvirlerle birlikte zaman ve mekani1 hem nesnelestirmekte hem de bunlar1 aragsallastirarak
sembollestirmektedir. Burada asil gaye dolayisiyla zamana bir deger atfetme degil zamani

sanatsal ifadenin bir vechesi olarak degerlendirmektir.

Nesnel bir gece manzarasinin yaninda Gayret ve Agk, yine Ask’in iimitsizliginin
esliginde bu biiylik ¢olde yollarmmi kaybederler. Colde bu kez olaganiistii varliklardan

cinlere rastlarlar. Cole yagan kar da bu manzaray1 tamamlar.

Zatliklarin birlesip yeni bir héle evrildigi Gam harabelerinde kis manzarasi, gecenin
karanlikla birleserek olusturdugu manzara gibi farkli bir goriinlime kavusur. Ancak
beyitlerden de gorebilecegimiz gibi “Gam harebeleri”, bu diinya - 6te diinya ayriminda tim
olumsuzluklara ragmen goriiniimde bu diinyaya ait umutsuz tabloya ait izler tasir. Karanlik
ve kisa ait olumsuzluklarin birbirine karistigi tasvirlerde iki tabiat olaymin da
belirginlestirdigi niteliklerden biri iimitsizlikse digeri korkudur. Ancak bu korku,
goriintiilerle desteklenen suretlerin verdigi korkudur. Ask tipki gokyliziinde soguktan
dolayt olusan buzdan kadehlerin parcalanmasi gibi timitlerinin bir bir kirildigimi ve

acziyetinin sonuna geldigini diisiiniir.

Bir dest bu kim neuizii billah

Cinler cirid oynar anda her gdh

Birbirine ye’s ii havf lahik
Geh kar yagar idi geh karanlik

Deyciir ile berf edince iilfet

Bir kalebe girdi niir u zulmet

Sermadan olup fiistirde mehtab

Sebnem yerine dokiildi sim-ab

72



Ahii-y1 sefide dondi deyciir
Sahrd dolu miisg icinde kdfur

Bir bakima berf icinde deyciir

Moanend-i sevad-1 dide mahsur

Buzdan kiritlip sipihr-i mind

Diisdi yere rize rize giiyd

Bak bak felek-i siyah-kare
Ayine gotiirdi Zengibar’e

Sermad ile berf olunca munsab

Dendani siritdi zengi-i seb

Bin mih ile na’l-i mahi enciim

Deyciir-1 sitadan eyledi giim

Mdnend-i sitdare-i seb-efriiz

Gahi goriiniirdi riz-i firiz

Burc-: esed oldi rah u meydan

Her giisede bir pamukdan arslan

Guiya dutulup zeban-1 su’le
Lerzende idi figan-1 su’le

Efsiirde olup sirdr-1 ser-kes
Gevherler i¢cinde kaldi dtes (b. 1326-1340)

Nesnel kis manzaralarinin tasvirindeki bu canlilik, sinematografik bir dille anlatilir.

Ancak duygular da bu goriintiilerin i¢inde belirgin bir sekilde hissedilir. Nitekim ne zaman
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¢Ole ait bir tasavvurdan soz edilse orada gam ve keder vardir. Bu kez, “Gam harabeleri”,

timitsizligin ve korkunun adresidir.

Mesnevideki en uzun tasvir boliimiinii olusturan “Gam harabeleri’ndeki olaylar,
215 beyit boyunca siirer. Mesnevi gelenegi icinde belki de en uzun tasvirin yer aldigi Gam
harabelerinde Agk, cinlerden baska cok c¢irkin bir cadiyla karsi karsiya gelir ve onun
kendisine yaptig1 teklifle sasirir. Cadi ona kendisiyle vuslat teklif eder. Ask bu teklifi kabul

etmeyince onu asar.

Smursizlik ve sonsuzlugun belirgin oldugu “Gam harabeleri”, tipki kuyu gibi yine
kargasayla doludur. Bu niteliklerin Tanri’nin kereminin yani Cemal sifatinin ama ayni
zamanda Celadl sifatinin ve korkutuculuguyla da sminirsizhigimin  etkili  oldugunu

diisiiniiyoruz. Oyle ki mekan, bu sinirsizlig1 ve sonsuzlugu belirgin bir sekilde ifade eder

Seyr eyler idi o bedr-i kdmil

Her gece hezdr-sdle menzil

Tayy-eyler idi o mihr-i Enver
Her riiz dokuz felek kadar yer (b. 1523-1524)

Insan, kereme de cezaya da riza gostermeli ve bdylelikle daima sinandiginin farkina

varmalidir. Nitekim Gayret’in ifadesiyle:

Gayret der idi kesilmez iimmid

Luft-1 Samed e olur mu teb’id (b. 1519)

Beyti bu diisiinceyi dile getirir. Ciinkii Tanr1, Samed’dir yani kulunu isitendir. Oyle
ya da bdyle limit giinesi acilacak ve insan karanliktan kurtulacaklardir. Dolayisiyla mekan
bir kez daha gerek sekliyle ve gerekse barindirdigi duygularla zitliklar1 barindirarak Cemal
ve Celal sifatinin tecelligdhi olarak mesnevideki yerini alir. Bu diinya, gecici olmakla
birlikte tecellilerin yansima yeridir. Nitekim ayna olmadan insanin kendini gdérmesi
miimkiin degildir. Mekana atfedilen bu deger, mekanin hem kutsalligin1 ama ayn1 zamanda

geciciligiyle de degersizligini akla getirir.
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Ask, icindeki Tanr1 agkinin farkindaligiyla ve Gayret’in de yardimiyla timitsizlik

mekaninin; dolayisiyla sabrinin meyvesini alarak Gam harabelerinden kurtulur.
3.6. Ates Denizi

Bir bagka imkan otesi gerceklik, Ask’in Ates Denizi’ndeki seriiveninde karsimiza
¢ikar. Gam harabelerindeki cadi ve cinler nasil Ask’in kalbindeki vesveseleri ve korkulari
sekillendirirse “bahr-1 ates’teki manzara ve buradaki devler de bir o kadar biiyiik
calkantilara, agkin insanda olusturdugu biiyiik cezbeler halindeki varligina o denli isaret

eder.

Dev, eger Ibn Arabi’nin sembolik mantigini takip ederek sdylersek hakikatlere ait
miisahedelerin tezahiirleridir.*® Tecellilerin miisahedesi 6yle kolay asilabilecek engeller
degildir. Salikin yani Ask’in Gayret ve Askar ile engelleri agmas1 ve siiklinete kavusmasi,
onu miisahit vasfindan daha ileri bir noktaya tasimakta ve gercek bir insan-1 kamil olma

yolunda emin adimlarla ilerledigini gostermektedir.

Hiisn i Ask’in bu mekaninda gergek-Gtesine dair bu en popiiler boliimde maddi
unsurlardan atese dair en giizel ve en gizemli sahnelere rastlariz. Bu beyitlerde cehennemin
tasvir edildigini tahmin etmek gii¢ degildir. Cok sayida devin, mumdan gemilerin
bulundugu bu denizin resmedildigi beyitlerde ates, gemilere hi¢ zarar vermez. Gemiler,
kimi zaman havadan ilerlerken govdeleri kizil gokytiziiyle ayni renktedirler. Bu mumdan

gemiler, sanki igine girenin mezarinin belli olamayacag tabuta®™ benzerler.

Miimdan gemiler edip hiiveyda
Kilmus nige div o bahri me'va (b. 1551)

% Tahir Ulug, ibn Arabi’de Mistik Sembolizm, Yaymlanmamis Doktora Tezi, Selcuk Uni. Sosyal Bil. Ens.,
Felsefe ve Din Bilimleri Anabilim Dal1, Konya: 2005.

% Riiyada gemi, tekne gibi deniz araglarmn tabutla ve dolayisiyla olimle agiklanmasi gdz Gniinde
bulunduruldugunda bu sahnenin tek ¢ikis yolunun 6liim olacagi endisesi Ask’1 tiimden bir umutsuzluga
diistiriir. Nitekim Yahya Kemal’in de “Sessiz Gemi” adli siiri gibi Yunan mitolojisinde Kharon’un o6liileri
tagtyan sandalin1 da hatirlarsak gemiyle 6liim arasindaki iligkiye a¢iklik getirmis oluruz.
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I¢ diinyanin disa; dis diinyanin da ice yansidigi bu mekan tasavvurunda asktan
duyulan gam, derin bir agkin tesiriyle gozler Oniine serilir. Ates, bu tezahiiriin en goriiniir

tarafin1 olusturur.

Mesnevinin basindan beri sunulan ates imgelerinde tasavvufta da ifadesini bulan
atesin iki ayr1 goriinimii vardir. Bunlardan ilki nur olan atestir ki soyuttur ve olumlu
atestir. Tanr’nin iyiligine ve Cemal sifatina ait nur olan ates, kalpte sekillenerek insanin
olgunlagsmasinda &nemli bir rol oynar. Ote yandan nar olan olumsuz ateste de goriiniirliik,
maddilik ve azap vardir. Cehennem imgesi, bu olumsuz atesin en popiiler tarafini
olusturur. Gerek olumlu mekanlarda (mektep, Mana Mesiresi ve Feyz Havuzu’nda) ve
gerekse olumsuz mekanlarda (kuyu, Gam harabeleri, Ates denizi ve Zatii’s-siiver
Kalesi’'nde) nar ve nir, bir miicadele i¢indedir. Dolayisiyla nar ve ndrun miicadelesi,
“Bahr-1 Ates” mazmununda belirgin bir etkinlige kavusur. Ask, yine sonsuzluk ve
smirsizlik baglaminda ugsuz bucaksiz Ates denizinde devlerle karsilagtiginda yine

tereddiitleri barindiran kalbinin timitsizlige dogru ¢ekildigini anlar:

Ates denizi su sekilde tasvir edilir:

Bir nar ki dudy diid-1 Nemrid

Giilan-1 siyeh-niimiid-1 Nemrid

Diinydlart dutmus dtes-i gam
Girddblar: ¢ceh-i cehennem

Diizah veli su’le-zar-1 sim-ab

Her ahkeri ciir’a-niis-1 girdab

Her gavtasi bir muhit-i dtes

Her liiccesi bir cahim-i ser-keg

Hiuin-ab-1 ciger-misal-i giil-giin

Deryad-yi sirare kulziim-i hiin
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Tiifan-1 sirdre mevc-ber-mevc

Pervizda Askar eve-ber-eve

Piir-ciis-1 bela muhit-i dtes

Su’le ana ol semend-i ser-kes (b. 1588-1594)

Bu denizin atesi O0yledir ki dumani1 Nemrut’un atesinden ¢ikan karanlifina benzer.
Nemrut ile 6zdeslesen ates, hi¢ sliphesiz karanlik ve olumsuz atestir. Nitekim bu atesin
dumanlar1 arasindan simsiyah ¢ehreli cinler ¢ikar. Cehenneme ve onun girdaplarina
benzeyen anaforlarinda Ask, dalga dalga yiikselen kivilcim seli ve kan denizinde bela
denizine geldigini anlar. Ancak daha oOnceki smirsizlik ve sonsuzlugu ifade eden
mekanlarda oldugu gibi burada da aczini ifade eden Ask, Askarla denizin {istiinden
ucacaktir. Bundan evvel Ask’in acziyetinde dile getirilen beyitlerde i¢ diinyasiyla bir
hasbihale girisir. Duasi, uzun ve anlamlhidir. Giderek daha da zorlasan bu mesakkatler

karsisinda acziyeti daha da artar.

Etme beni fiirkate nigana

Bed-ahdi ne hdicet imtihana

Ciin zerre-i aska mazhar etdin

Hurside basim berdber etdin

Cadular elinde etme beste

Oldiir beni koyma béyle haste

Ol mevt hayat-1 cavidandr

Ger nefs igin isten€ ziyandir

Maksiid hemin rizd gerekdir

Ol kasde dahi ata gerekdir

Rah-1 talebinde beste-pdyim

Sen eyle kiigade bi-nevdayim
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Makbiile seza bir iltica ver

Hem eyle kabiil hem dud ver

Gonliimde taleb indyet eyle

Hahisde edeb inayet eyle

Bir litfa karin ola bu matlap
Kiistahligim kemal ola hep

Ger dar ise kenc-i mahfilimdir

Ol nar ise nar-1 menzilimdir

Ctin bahr-1 indyet eyleye ciis

Hasa ola bendeler feramiis

Bu gam bilirim ki aha degmez

Billah ki bir nigdha degmez

Amma ki timid rahmetindir

Me’lif olunan inayetindir

Sahrd-y1 ademde eyledin cud

Verdin yok iken libds-1 mevcud

El an ademdeyiz adimiz

Hahig-ger-i ni'met-i amimiz (b. 1567-1581)
Ask, kanath ati Agkar sayesinde oradan bir “nesim-i subh” gibi gegerken bu igten

yakariginin karsiligint alir. Ates denizi ile sair diger mekéanlarda oldugu gibi mekénin

varlikta olus ve bozulus siireclerinin tezahiir yeri oldugunu bir kere daha ispat etmis olur.
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3.7. Cin Sabhili

Cin sahili, olumsuz mekéanlarin ardindan bir bahg¢e tasavvurunu andirir. Bahge,
Andrews’in belirttigi cennet mecazina ait biitiin unsurlar1 barindirirken, Agk, bu bahgeyi

seyrederek olumlu mekanda derdini tazeler.

Seyh Galib, bu boliimde yeni bir tarz diyerek yazdig “tardiye”sinde biilbiiliin yani
as1gin dilinden bir yandan sevgisini bir yandan da bu sevginin failini yani kendisini dver
gibidir. Ancak goriinlisteki bu Gviisten memnun olmayan biilbiiliin itibar sarhosluguna
diismemesi gerekir. Nitekim sairin Cin sahillerinde bir bah¢ce mecaziyla dile getirdigi

siirinde gegen zamana bir sikayet de terenniim edilir.

Stihan’1n yani s6ziin bu bahgede dile gelmesi, olagan bir durumdur. Siihan, az sonra
olacaklardan haber vererek peri yiizlii bir Cin padisahinin kizinin bahgeye gelecegini
sOyler. Papagan kiligindaki Siihan’in sozlerinden sonra yine bu mekéna uygun manzarada

bir boliik kiz bahgeye gelir.

Bu kazlar, aklin askerleridir sanki.’” Aralarindaki bir kiz, tipki Hiisn’e benzer.
Ancak ¢ogu yoniiyle ilk akli (akl-1 evvel) temsil eden His-ruba, isaretlerle konusur. Bu da
aynada kisinin konugmasina benzer. Aynada kisi konusurken ses, aynadan degil aynaya
bakandan gelir. Onu goéren bir baska kisi de dudaklarini oynatan bir sureti goriir. Burada
aklin da bir bagka yonlendirmeye ihtiya¢ duydugunu, iradeye ihtiya¢ duydugunu gosterir ki
akil ve ayna iliskisi bugiin de tiyatroda 6nemli bir isleve sahiptir. Oyuncular hem seslerini
gelistirmek hem de bu sayede oyuna odaklanabilmek i¢in ayna karsisinda ses alistirmalari

yaparlar.

Bir baska a¢idan “Cin” kelimesinin telmihinde ayna mazmunu vyine ilk akla
gelenlerdendir. Burada Mevlana’nin Cin ressamlariyla Rum ressamlarinin yarigmasina

telmih varken Cin ressamlarinin renklerindeki giizellik ve parlaklik reddedilmez ancak

% Bahgeye gelen kizlarm akhin askerleri seklindeki tasavvuruna Dante’nin ilahi Komedya’sinda da
rastlamaktayiz. Dante, Cennet’te Beatrice’le karsilastiginda gozleri kamasir ve onun 1518 akilla
ozdeslestirir. Bkz., Alighieri, Dante, Tlahi Komedya-Cennet, (Cev.: Rekin Teksoy), IlI, Istanbul: Oglak
Yay., 1999.
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aynada bu renkler daha canli durur. Bu mekanda da Hls-ruba’nin Divan siirindeki giizellik

anlayisina uygun bir tablo ¢izilir. O da konugmaz ¢iinkii agz1 yoktur.

Ask, onun giizelligine aldanarak onunla isret meclisinde yiyip i¢ip eglenir. Bu
meclis esnasinda Seyh Galib, olumlu mekan tasavvurlarindan birini daha sergilerken

goriintiiler insanin goziinde canlanir gibidir.

Leb-ber-leb idi sebii vii sdgar

Yek-sdn idi rinde hdk ii gevhe

Bazar-1 bezimde vardi revnak

Bos gitse dolu gelirdi zevrak

Stikr etdi goriip sebii o hali
Hi¢ secdeden olmaz oldi hali

Mevc urup o dtesin sahbd

Zevrakla tizerdi hemgii deryd

Mehtabda meh mih icre mehtdb
Mey sisede sise meyde gark-db

Clin kulziim-i dteg oldi seyran

Tifan-1 serabt gordi clisan

Yakat gibi serab-1 enguir
Elmas gibi piyale-i niir (b. 1663-1669)

Bu beyitlerde dikkatleri ¢eken bir husus da su unsurlarindan biri olan kan ve
sarabin sikc¢a kullanilmasidir. Bilindigi tizere sarap ve kan, suyun atesle olan birlikteligine
bir isarettir ve hem suyun hem de atesin niteliklerini gdsterir. Nitekim bu vakianin
sonlarina dogru Cin giizelinin Ask’a yapacag kotiiliikklerin habercisidir sanki. Cilinkii hem

kan hem de sarap atesin nar 6zelliginden dolay: kétiiliiklerin de igaretlerini verir.
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Tipk1 aynada oldugu gibi Cin perisinin giizelliklerini seyreden Ask, aynalardaki bu
surete yani aklin goriintiisiine asik olmustur. Akilla varilan yolun da tehlikesini barindiran
bu mekanda Ask’a ait kusurlar, eksiklikler, Hug-ruba’nin kiskirtmalariyla daha da
torpiilenir hale gelir. Nitekim Ask, bu vakianin sonunda sevgilisine benzettigi cadiya bir
deger atfederek bir diger deyisle nefsin emrindeki akil sanarak yanilir. Bu sebeple bir akil
mekani olarak Cin sahilleri, aklin yanilticiliginin da mekanidir. Bir baska agidan yani ayna
ve esya agisindan bakildiginda nefs, akilla kendi kibrini yiiceltirken ondan ancak zarar

gorebilir.

His-ruba, akil ¢elen anlamina gelirken bir yandan da delilikle iligkilendirilir.
Nitekim bu boliimde Ask, onu goriince aklini yitirir. Bir bagka yonden askin delilikle de
bagintisi, bu boliimiin dikkat gekici yonlerinden biridir. Asik, sevgilisini goriince aklim

kaybeder. Hatta akl1 basinda yani bilingli olmasi 4s181n niteliklerinden degildir.

Genel olarak ifade etmek gerekirse olumsuz mekanlarin hemen hepsi gibi Cin
sahilleri de 6liimiin merkezi gibidir. Bir anlamda “6lmeden 6nce 6liiniiz” hadisince burasi

bir 6lim mekanidir.

Ask, gordiigii eza ve cefadan 6tiirii geride maddi bir sey birakmamacasina benligini
yitirecek duruma gelmistir. Eskisinden bir iz dahi kalmamistir. Ancak buradan bir bagka
benlikle ¢ikar. Bu baglamda denilebilir ki Ask, birden fazla sinamaya tabi tutulmustur. Her
seferinde basariya ulagsmis ve nihayet eski benliginden kurtulmus, yeni bir kisilige

blirinmiistiir.

3.8. Zatii’s-Siiver Kalesi

Saray, kale, kosk gibi yapilarin kuliibe ve benzeri kiigiik mekanlara goére daha
kompleks oldugundan soz etmistik. Ancak bu saray, “Zatii’s-Siiver Kalesi” olursa,
durumun daha da farkli boyutlara ulasacagi muhakkaktir. Cilinkii aynalarla anilan bu kale,
Seyh Galib ’te neredeyse bir biling olarak tasvir edilmesiyle bu farklilig1 kendi biinyesinde
tagir. Aynayla karsilasan bilincin kendilik 6znesi ile karsilagsmasi baglamindan hareketle
diger siireclerden farkli olarak bu kalede Ask, artik yalnizca bir bakis 6znesi olmayacak,

ayni1 zamanda kendi 6znelligiyle (nefs) karsilasan bir bireye doniisecektir. “Zatii’s-Siiver
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Kalesi”, Ask’in kendisiyle karsilasma mekanidir. Kendini giizel, iistiin ve yenilmez olarak

goren bir algidir bu.

“Zatli’s-Stiver Kalesi”,her tarafi resimlerle dolu olan bir mekandir aslinda. Daha
ismiyle bile muhayyel aleme ait bir mekan oldugunu bastan hissettirir. Ardi ardina
tesbihler ve telmihler (Ytlsuf ve Ziileyha, Bisiitun Dagi, Ferhat ile Sirin vs.) tasvir edilen
kalenin sembolik bir nitelige sahip oldugunu hissettirir. Ki burada asil vurgu,asktir. Aska
ait sembollerin aynayla bu kadar ustalikli ¢izildigi baska bir eser bulmak hemen hemen
imkansiz gibidir. Hem semboller hem de kullanilan nesneler (ayna ve tasvirler) metnin

diger istiinliikleri yaninda bir bagka nitelik ekler.

Bir genc ag¢ildi kim mutalsam

Hep anda miimessel idi dlem (b. 1776)

“Zati’s-Stiver Kalesi”, islevselligi en giizel drnekleyen mekandir ayn1 zamanda.
Kale, simirlar1 itibariyle sonsuzlugu ihtiva eder. Bir baska deyisle kalenin zamansal
sonsuzlugu, mekansal siirsizligiyla esdegerdir. Ask’la Gayret bin yil gegmesine ragmen

kalenin sinirlarindan ¢ikamazlar.

Mevlana’da karsilastigimiz “Zatii’s-Siiver Kalesi”, Hiisn Ask’ta da tekrarlanir.
Miisahhas alemin kirilmalara ugradigi bu mekanda maddi aleme ait sekiller, bu 6rnekte
oldugu gibi kendi bigimlerinden ¢ikip bir bagka somutluga dontistirler. Kale, tipki aynada
oldugu gibi sekillerin uzamda somutlasmasidir. Bu anlamda kale, diinyayi; felsefi agidan

bakildigindaysa goriiniimler diinyasini (alemii’l-his) temsil eder.

Faniis-1 hayal her mendre

Bir tuhfe-i nev-di riizgdra (b. 1717)

Zamana armagan olan hiiviyetiyle “Zatii’s-Stiver Kalesi”, hayal fanusunun icinde
151kl kuleleriyle boy gosterir. Galib, bu durumu bu kez “Edeb Mektebi”’ndeki birlesmenin
gerceklesmemesi ile aciklar. Ciinkii suretlerden biri yani Hiisn burada yoktur. Her yani
aynalarla dolu olan kalenin yalniz goriineni algilamasi, bu birlesmeyi imkéansiz kilar.

Dolayistyla kale, bir ayrigma, bir kopus siirecini de beraberinde getirir. Oyle ki ayna,
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benligin kendine hayran oldugu bir uzamdir. Nefse baglilik, bu ayrigmanin sebebini
olusturmustur. Bu yiizden Galib, burasini1 asiklarin vuslat mekanlarindan uzak bir kopus
alemi olarak niteler. Kale, tipki kuyu gibi saliklerin kaginmasi gereken nefse ait nitelikleri
barindirir. Nefs, bu siirecte zamanin da baskisiyla saliki umutsuzluga diisiiriir. Buna bir
baska acidan bakildiginda bir anda binlerce aylik mesafeler assa bile kaleden
cikamayacagini diisiinen Ask’in gayretlerinin bosa gidecegi endisesi de diyebiliriz. Ask,

kalenin siirlarindan ¢ikamamanin sebebini soyle agiklar:

Hig halimi etmez old: piirsis

Kim surete eyledik perestis (b. 1742)

“Zatli’s-Suver Kalesi”, ayn1 zamanda diinya olarak da karsimiza c¢ikar.Tim
resimlerin bir hayal oyunundan baska bir sey olmadigi bu kale, “Fizik planinda
gerceklesen zorlu bir seyahatten ziyadeinsanin dogrudan dogruya iginde seyrettigi ruhi bir

hal olan”**“Hisér-1 Kalb” yolculuguna bizi hazirlar.

Zatii’s-Siiver Kalesi, Ask’in kendilik siirecinin hem baslangicina hem de sonuna
isaret eder. Baglangictir ¢iinkii Ask, ilk kez burada bir bakis 6znesi olarak degil bakilan,
seyredilen bir 6zne oldugunu fark eder. Onceki siireclerde yasadigi her seyi miisahede
mevkisinde seyretmekle birlikte “Zatii’s-Suver Kalesi”, karsilikli bakis mekanina doniistir.
Dolayisiyla kalenin bu doniistiiriicti etkisi, diger mekanlardan daha st seviyede ilerler.
Ciinkii Ask, eyleyen konumundan ¢ikarak ayni zamanda eylenen konumuna da al¢almis
oldugunu fark edecektir. Ancak bu kalede farkinda oldugu bir baska degisme de kendilik
siirecinin tasavvufi ifadeyle nefs siirecinin kaotik bir evrenle esdegerliligidir. Icteki

calkantilar, kalede yasanan olaylarla da Ortiisiir.

Menzil yine menzil-i mukaddem
Ol stiret o kal’a-i mutalsam (b. 1738)

% Necmettin Tiirinay, “Klasik Hikdyenin Son Merhalesi Hiisn ii Ask”, Seyh Gélib Kitabi, (Yay. Haz.. Besir
Ayvazoglu), istanbul: Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Isleri Daire Bagkanlig1 Yay., 1995, s. 98.
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Asik, bu kalede gordiigii kimi bigimlerin 6ngordiigii merhaleleri asmak igin
miicadele eder. Ancak bu macera, muhayyel bir ibda siirecidir. Bu baglamda olusun

mayasinda askin varliginin bilinmesi, bu siirecin de merkez algisin1 yani ask1 dogurur.

Kale, ayn1 zamanda Platon’un magarasinda oldugu gibi bir idealar diinyas1 sunar.
Buna gore Ask, aynalarda gordiigii haliyle olaylar1 buna gore yorumlar. Ancak aynadaki
suretlerle aldanir. Bu yoniiyle de aynanin dolayli olarak bir anlamda diinyay1 resmettigi,

diinyanin gegiciligini konumlandirdigini sdyleyebiliriz.
Genis bir acidan bakildiginda kaledeki aynalar, “verd-y1 imkan” yahut “vera-yi
kevneyn” tamlamalariyla ifade edilen 6te diinya ile budiinya arasinda ¢izilen bir sinir

gibidir. Kale de bu aynalari barindiran diinyadir.

Neyreng-i haydlden ibdret
Her stireti bdac-1 sehr-i suret (b. 1715)

Kaledeki hayal tilsimindan ibaret olan resimler, bu goriintiiler sehrinin vergisidir.
Oyle ki kaledeki aynalara kapilmamak miimkiin degildir. Tipk1 bir sehre ait vergi gibi bu
hayallere de aldanmak, zorunlu bir durumdur.

Kaleyle ilgili bir bagka mekansal algi da kalenin yatay eksendeki genisligidir.

Tayy etmege bagslad: o rahi

Bir anda reh-i hezar-mahi

Ciin magribe mihr olurd: vasil

Kat’ edememis dii game menzil

Zatii’s-suver igre yine mahbiis

Haline bakip olurdi me’yis (b. 1728-1730)

Ask, bu yatay genislikte binlerce aylik mesafeler gegmesine ragmen heniiz iki adim

bile atamamis, kalenin i¢inde hapis kalmistir. Burada sair, diinyanin smirlart iginde
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yasanirliktan s6z ederken gergekligin bu diinyayla sinirli olacagini da belirtmis olur. Bir
diger deyisle ne kadar adim atilirsa atilsin yine bu diinya i¢inde kalinacaktir. Bir baska
acidan bakildiginda bedenin oliimliiliigii, ne kadar uzaklasilmaya calisilirsa calisilsin
asilamayacak; bu sebeple candan ge¢menin yolu aranacaktir. Ask, yine tmitsizlikle bu

duygunun mekani olan kuyuya diiser.

Bir ¢dha diisiip yine kamekan
Duttdular ani sipah-1 gildn (b. 1732)

Ardindan Ask, daha once gectigi mekanlardan yine gegmek zorunda kalir. Kale, bu
yoniiyle bir kisirdongiidiir. Tipki  aynadaki goriintii  gibi  olaylar, defalarca
tekrarlanmaktadir. Bu da aslinda ask yolcusunun (salik), kdmil insan olma yolunda
ilerlerken cilenin, sikintinin her yolculukta tekrar tekrar yasanacagini géstermis olur. Tipki
bedenin sinirlar1 gibi diinyanin da sinirlarindan ¢ikmanin bir yolu vardir. O da canini feda
etmektir. Canin fedasi, gercek anlamda da olmayabilir. Bunun i¢in asik, cile ¢ekerek ve
nefsinden kurtularak da oOliimle karsilasabilir. Bu sebeple asik, her seferinde daima
yakarma makaminda olmali, af ve magfiret dilemelidir. Aldig1 her nefeste siikretmesi
gerektigi gibi her nefeste isledigi gilinahlardan otiirii af ve magfiret dilemekten

vazge¢cmemelidir.

3.9. Hisar-1 Kalp

Kalp, mesk@in bir mekan olunmamasia ragmen, diger miimini yansitan aynanin
mekanidir. Bununla birlikte mesnevide bir hisar olarak tasavvur edilir. Mesnevide olumlu
bir mekan olan “Hisar-1 Kalp”te hisarin taslari, kirmizi yakut tasindandir. Hatta bu hisar,
bu diinyada yapilmis ilahi bir yapidir. Bir diger deyisle kutsal bir mekandir. Daha 6nce
“Mana Mesiresi” ve “Feyz Havuzu”’nda vurgulanan cennet imgeleri “Hisar-1 kalp”te de

vurgulanir:

Bir kal’a ki sengi stirh yakiit

Nasitda bir sardy-1 lahiit
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Her histi miicevher ii murassa’

Hursid ile ri-be-rii musa’sa’

Envar-1 nukig-1 gayb memlii

Esrar-1 rumiiz burc ii bari

Her burcda reng reng envar

Barular: ciimle genc-i esrar

Gozler kamasir niimdyisinden

Sozler tiikenir sitdyisinden

Bir cdnibi bahr-1 niir-peyker

Bir canibi dest-i mevc-i ahder

Bes babt o bahr-i pake nazir

Diger besi hem bu hake nazir

Bes bab velik ars-fersd
Her kullesi kiih-1 Kaf’a hem-ta

Her bdbda bir siiriis-1 ekrem

Ctin Riith-1 muazzez i miikerrem (b. 1921-1934)

“Hisar-1 Kalp” yolculugu, fiziki planda gergeklesen bir zorlu seyahat olmayip,
bilakis dogrudan dogruya insanin kendi i¢inde seyrettigi rthi bir haldir. Daha acik
ifadesiyle Ask’in seyahati, viicudu ile “Beni Muhabbet” kabilesi arasinda bulunurken,
onun kalp ve ruhunda idrak ettigi manevi bir halden, bir “i¢ yasayig”tan baska bir sey
degildir.”

Kalbin goriiniimleri dogrultusunda varligini madde planindansa mana alemine gore

tasavvur eden salikin ilk temizlemesi gereken uzam olan kalp de devleti, iktidari, merkezi

% Tiirinay, a.g.m., s. 98.
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temsil eden kale de hisar seklinde tasvir edilmistir. Saglamligi, giivenirligi ve olan olmasi
gereken catigmasinda olmasi gerekenin tarafinda yer alan kale, adeta asil akli, giizelligi ve

mutlaklig1 temsil eder.

Galib Dede’nin bigimlere ve dolayisiyla da mekana ait bu zaferi, bir taraftan da
bicimler aleminin sirrinin ¢ézlilmesiyle birlikte anlagilmalidir. Cilinkii mekansizlik alemini
degilse bile bi¢imler diinyasin1 asmaya dogru giden Ask’in miisahedesi, aslinda
okuyucunun da miisahedesine doniisiir. Okuyucu, soyut yahut somut, siirl yahut sinirsiz,
bicimli yahut bicimden uzak unsurlara ait imgelerle karsilagtikga belirli bir mekan ve
zaman fikrinden de uzaklasir. Dolayisiyla zamanin ardindan mekan da degerini yitirir.
Ciinkii yukaridaki beyitte de vurgulandigi gibi mekan, agkin degerinin yaninda bir “temsil”

degeri tasiyabilir ancak.

Envar-1 nukig-1 gayb memlii

Esrdr-1 rumiiz burc i bari (b.1926)

Bes babt o bahr-i pake nazir
Diger besi hem bu hdke nazir (0.1930)

Goriinmez alemin yahut bir baska deyisle misaller aleminin nakislarinin 1giklariyla
dolu olan kalp hisar1, Galib ’in mekéanlar1 agiklarken en cok sevdigi kelimelerden biri olan
“esrar” ile agiklanir yine. Arsi bile geride birakan bes kapisinin her birinde Cebrail gibi bes
biiyiik melek bekler. Kapilarin kanatlar1 yesil nur rengindedir. Denize bakan bu kapilarin

tarifi de miimkiin degildir. Hatta hayale bile sigmaz.

3.10. Diinya ve Bilin¢ Mekénlar:

Seyh Gélib, mesnevide 6zel ve belirgin bir yer isgal etmese de iki ayr1 mekéna yer
verir siirekli. Diinya ve Ask’in bilinci, ifade edilis sekilleriyle gizli ancak etkin birer

mekandirlar.

Yukarida da belirttigimiz gibi diinya gegiciliktir; bedenin ve dolayisiyla ruhun da

hapishanesidir. Mekansal ve zamansal sinirliligiyla bu hapishaneden kurtulmanin biricik
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yolu agkla Tanr1’ya iyi bir kul olabilmektir. Bu sebeple beser halindeki birey, insan-1 kamil
olabilmek icin diinya denilen fenadan bekdya gecmek zorundadir. Bunun sartlarinm
belirleyen tasavvuf, bir yolculuk retorigiyle diinyadan beka alemine gidis i¢in bir¢ok yol
onerir. “Deni” yani diisiik yer anlamina da gelen diinya, Hz. Adem’in diisiisiinin de
mekanidir. Bu disiis, daha once de kuyu bahsinde de s6z edildigi gibi bir olgunlagsma,

degisme yeridir.

Cogu dini metinlerde diinya; gok, yer ve yer alti olmak iizere katmanli olarak
tasavvur edilir. Genelde aydinlik, kutsal, manevi bir uzam olarak gokyiizii; bereket,
dogurganlik ve hayat mekani olarak da yerylizii dngoriiliirken, yer alti da kotiiciil bir
karakterde diisiiniiliir. Ilahi ve yar1 ilahi varliklarin bulundugu gégiin asagisinda bulunan
toprak, gokyiiziiniin bir yansimasidir ayn1 zamanda. Oliimiin, yoksunlugun mekani olan

yer alt1, Seyh Galib ’te de devlerin, cinlerin mekanidir.

Cennet de genellikle gokyiiziinde tasavvur edilir. Cennet’teki mutluluk mekanina
gore diinyanin c¢ileci yonii, bir yoniiyle asli vatana doniis icin hazirliklarin da olmasi
gereken mekani isaret eder. Bu sebeple kul, iimitsizlik duygusundan kendini styirmali,

Tanr1’nin sifatlaria yani tecelli iplerine simsiki tutunarak kendi kuyusundan ¢ikmalidir.

Diinya, Kur’an’da siklikla, gelip gegici ve aldatici bir yer olarak zikredilir: “Diinya
hayati bir oyun ve eglenceden bagka bir sey degildir. Miittaki olanlar igin ahret yurdu
muhakkak ki daha hayirlhidir. Hala akil erdiremiyor musunuz?”'® Bir baska ayette de
durum bundan farkli ¢izilmez: “Diinyada bir miktar ge¢im (saglarlar), sonra doniisleri

. 5,101
bizedir”

Ayetlerde de soz edildigi gibi Tanri’nin insana ¢izdigi bu yoniin bilinmesi, ondaki
Umitsizligi bertaraf eder. Nitekim Ask da ge¢irdigi her tehlike karsisinda iimitsizlik

kuyusundan dualar ve Kur’an’dan ayetlere yaptig1 gondermelerle kurtulur.

Diinya bir aynadir. Suretlerin yansidig1 bu diinya, Iskender’in aynasindan ibarettir.

Bu aynanin yansittig1 bu kez yalnizca gegicilik ve olumsuzluk degildir.

10K ur’an-1 Kerim, En’am 6: 32.
WK ur’an-1 Kerim, Ydnus 10: 70.
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Ag¢di reh-i gaybt Hizr-1 ma'nd
Mir’at-1 Sikender oldi diinyad (b.1870)

Nitekim beytin de 6ngordiigii gibi Mana Hizir’1, gayb aleminin yolunu yine bu
diinyada agar. Bir gecis yeri, bir esiktir bu yoniiyle.

Giilzdr-1 gaminda Hizr-1 ma’na

Zehr-abe-hor-1 haydt-1 diinya (b. 477)

Beytinde goriilecegi gibi yine Hizir’la birlikte anilan diinya, zehrini asiklara tattiran

bir yerdir ayn1 zamanda.

Bu yoniiyle diinya, hem timitsizlik hem de kurtulug mekanidir:

Diinya dolu nes e-i tarabdan
Mabhser yeri naks-i bii’l-acebden (b. 585)

Zithigi mekaninda duygular da bu zithigin gblgesinde yer alir. Diinya hem nesedir

hem de mahser yeridir.

Diinya gibi somut bir mekan olmamasina ragmen biling de bir uzam olarak

mesnevide etkinligini korur.

Ask, bilingte siirekli bir inis ¢ikis yasar. Hatirlamalarla ¢ikis icinde olan Ask,
olumsuz mekanlardaki sinirsizliklar ve tehlikeler karsisinda timitsizlikle diisiise muhatap
olur. Kuyu, Cin Sabhilleri, Zatii’s-stiver Kalesi gibi olumsuz mekanlardaki bu inis ve ¢ikis

onun psisik siirecini de etkiler.

Seyh Galib, aczin bir nimet olusunu daha mesnevinin basinda bu kavrama sik sik
bagvurarak dikkat ¢ekmistir. Ancak psisik siiregleri de etkileyen olumsuzluklar karsisinda
Ask ilkin hatirlama yoluyla iimitsizligini yenmeye ¢alisir. Hiisn ile birlikteyken “Niizhet-

gah-1 Ma’n1”yi hatirlar. Orada gegici olan birlikteliklerinin nimetlerini adeta yeniden yasar.
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Seyr eyleyip Ask o bag u rdgi
Bir ah ile tazelendi ddgi

Niizhet-geh-i Ma’ni’yi edip ydd
Bu si’r-i nevini kildi insad (b. 1617-18)

Bu tlimitsizlik onu tipki Mevlana’da oldugu gibi bir “sikayet” ve ‘“hikayet”’e

basvurarak halini ifsaya siirtikler:

Bicare idim alimsin sen

Ben yokdum o dem kadimsin sen (b. 1743)

Bu siiregte zitliklar, belélar, iimitsizlikler, hala kesret diinyasinin 6lciilerine gore
diisiiniilmesine ragmen gercekte boyle olmadigi Ask’a hatirlatilir. Ask, biitiin belalar
savusturur ve yoluna devam eder. Bir diger deyisle zitliklarin birligi, ayn1 zamanda

yolcunun da farkindaligini belirleyen esaslar1 barindirir.

Bir mdh-rih-1 siyah cerde

Ctin ab-1 bekd verd-y1 perde (b. 475)

Ask, heniiz dogusunda esmerligiyle bir perde arkasindadir. Ancak bu perdenin
arkasinda “ab-1 hayat”a ait aydinlik yani giizellik vardir. Bir diger deyisle her insanda var
olan beden Ortiisliniin altindaki psisik diinyaya ait giizelliklere atifta bulunulan Ask,
cocukluk ve ilk genglik yillarina ait yasantisinda ‘“kendi disinda var olan ve kendisini
gizliden gizliye yonlendiren ve besleyen” bir iradenin farkinda degildir. Ask’taki stirekli
olus hali, klasik mesnevilerdeki bilincin olusumundan farkli olarak eserin sonuna kadar

devam eder.

Ann adi Hiisn-i bi-nisandir

Bu ndm ile sohre-i cihandir (b. 1896)

Ol malikidir hisdar-1 kalbin
Sahensehidir diyar-1 kalb’in (b. 1897)
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DORDUNCU BOLUM

4. MEKANLARDA ORTAK NiTELIKLER

Seyh Galib ’in Hiisn i Ask mesnevisinin mekan formlarinda gordiigiimiiz kimi

ortak noktalar1 bir arada diistinerek diistincelerimiz soyle toparlanabilir:

1.

Kaotik yap1 formundaki mekanlarin i¢ diinyaya ait karsiliklari siirekli
karsimiza ¢ikar. Bir diger deyisle mutluluk ve keder mekanlar1 olarak telakki
edecegimiz bu mekanlarin hemen hepsi aym1 duygu degerini karsilar:
Umitsizlik. Ancak iimitsizligin dereceleri vardir ve Ask’in {imitsizliginin
boyutu yahut karmasiklig1 ayn1 zamanda mekanin kaotik yapisini da belirler.
Mesnevilerde karsilastigimiz harabe, kuyu, bahge, kale, Misir, Kenan ili gibi
gerceklikten alinarak itibarilestirilmis mekanlar, gerceklikle sembolik diinya
arasindaki siirda tasavvur edilirler. Bir bakima gercekliklerinden soz
edilmesine ragmen sembolik vasiflari arttirilmis mekanlardir. Bir diger deyisle
bu mekanlar, ger¢ekte olduklar niteliklerle metinlerdeki yerlerini alirken kimi
sembollerle anilirlar. Kenan, mesnevide artik herhangi bir mekan degildir.
Buras1 Yakup’un ve dolayisiyla hiizniin mekanidir. Misir ise askin yani insani
fitratin  sevme giicliniin  temsilidir. Dolayisiyla mekanlara atfedilen
sembollestirme, bircok agidan onlarin gerceklik degeriyle ilgilidir. Buna baglh
olarak daha genis cografyalar da sembollestirilir. Misir, Ziileyhd’dan dolay1
askin mekanidir. Kahramanlarin olgunlasmasina vesile olan bu cografyalar,
soyut yahut somut olabilirler. Ancak her haliikdrda somut mekéanlar
soyutlagsmaya dogru evrilirler.

Sair, mekan ve genel anlamda tabiat tasavvurlarindaki bu diinya ve 6te diinya
ayriminda duyular diinyasinin verilerinden yararlanarak 6te diinyaya ait ideal
kavrayislar1 bu diinyanin gergekliginden yola ¢ikarak anlatirken bir taraftan da

tercihini daima giizellikten yana kullanmaktan sakinmaz.



10.

Sairlerin nihai hedefi, agk marifetiyle cisimler aleminden mekansizlik alemine
(la-mekan) ulagsmaktir. Ancak bu siiregte misaller aleminin (mundus
imaginalis) imkanlarindan da yararlanilir. Bu ara-diinyanin hacimsiz ancak
sekle zorunlu bagliligi, mekan kurgularimin dayandigi temel ¢ikis noktasidir.
Iki boyutluluk nasil minyatiirlerde genis anlatim yollar1 sunuyorsa sairler de
mekani mekansizlik dlemine giden yolda bir tasavvur imkani olarak ele alirlar.
Kalp ile biling arasindaki uzam basli basina bir yolculuk mekanidir. Bir baska
deyisle yolculugun asil seyri akildan aska dogrudur. Mekan, bu baglamda
itibari bir tasavvurdan Gteye gecmez.

Kahramanlarin mutlu bilingsizlik halindeki tavirlari, mekan kurgulariyla
birlikte okuyucuya sunulur. Mekan, ger¢ekligin muhayyiledeki karsilig1 olarak
algilanir.

Sairin mekanlardaki gergeklik ve sembolik vasif arasinda kurdugu sinir, ¢cogu
zaman degisikliklere ugrar. Ornegin kuyu ve Gam harabeleri soyutlasarak
hiiznii, kederi ifade eder hale gelirken ayn1 zamanda gonliin temsiline de
dontisiir. Goniil de bu mekanlarda iimitsizlesir ve kedere bogulur.

Col, dag gibi dogal mekanlarin yaninda bina niteligi tasiyan mekanlar da bize
insanin kendi benligine ait tasarruflarinin cesitliligini hatirlatir. Bir diger
deyisle Zatii’s-Siiver Kalesi gibi mekanlar, islevselliginden yola ¢ikilarak
belirtildiginde Ask i¢in tiirlii tuzaklara sahip kaotik yapilardir ve kahramana ait
niteliklerin de gesitliligine baglidir. Bir diger deyisle Ask’in yoluna ¢ikan bu
nitelikteki mekanlar, i¢ ve dis karmasanin uzami olmakla birlikte onun duygu
durumlarindaki zikzaklarla da olgiilebilir. Nitekim Ask’in cogu kez bu
mekanlarda timitsizlige diismesi ve ardindan Ask’1 hatirlamasi, bu niteligin
zenginligini de yansitir.

Mekanlar, asigin duygu durumuna gore farkli tezahiirleri barindirir. Deniz,
tevhide ait bir mazmunken tmitsizligin boyutlariyla da dile getirdikleriyle
dehseti andiran bir uzama doniisiir.

Mesnevinin ana niteliklerinden sayilabilecek gii¢ ve gligsiizliikk c¢atigmasi,
mekanlarla birlikte ortaya konulur. Bu da inis (kavs-1 niizll) ve ¢ikis (kavs-1
urlic) yaylariyla miimkiin kilinir. Asiklarin siirekli olarak acizlikleri vurgulanir
yahut asik bu acziyetle engelleri asamayacagini diisliniir. Tam bu noktada

hemen hemen hicbir kahraman giicle bir yere varilamayacagini diislinmez.
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11.

12.

13.

14.

Aksine kaderine boyun eger ve acziyetini bildirir. Etrafindakiler yahut
okuyucu, onun bu diisiisiine hayret eder. Ancak duayla, teslimiyet gergeklestigi
anda kahraman, kurtulusa erer. Dua ve kurtulus da onun ¢ikis sebebidir.
Soylemsel nitelikleriyle degerlerin hacimsiz bir somutlasmaya ugradigi bu
gercek Otesi mekanlar, mekan-zaman birlikteligini temsil ederler. Kuyunun
aylarca yillarca gidilmesine ragmen dibine varilamamasi gibi.

Gergek mekan tasvirlerine ragmen vak’alarin gectigi yerler Kimi zaman Seyh
Galib’in mesnevisinde mekansizligi ifade eden ‘la-mekan’ bir tasavvurla
resmedilir. Hatta bunlara mekan bile denilemez. Ornegin kapisi olmayan bir
sehir kadar biiylk bir yap1 olan Zati’s-siiver Kalesi’nin resimlerle dolu
duvarlar1 burglar felegine yiikselecek kadar yiiksektir. Bir bagska mekan
formuna kuyuya baktigimizda da ayni sonuca ulasabiliriz. Kuyu sanki sonsuz
gibidir, otesi yoktur. Oliimsiizliigiiyle bilinen Hizir, kuyuya diisse yar1 yolda
Omriini tiiketir.

Attar’in Mantiku’t-tayr’inda oldugu gibi nefse bagliligin temsil edildigi
mekanlarin her biri birer tuzak seklinde tasavvur edilmis olup her biri, bir
baska bagimliligin gostergesidir. Attar, biilbiil i¢in giillerle dolu bir bahgeyi
ornek verirken orada hangi tuzaklarin oldugunu ileri siiren Hiithiid’4 vardir.
Oysa Ask’in hangi mekanlarla karsilasacagini ve bunlarin tuzaklarindan nasil
Kurtulabilinecegini sdyleyen bir rehber yoktur. Ask, bu mekanlara birdenbire
ve hazirliksiz yakalanir.

Sinirlar1 yahut yiikseklikleri alemle birlikte tasarlanir. Ornegin Zatii’s-Siiver

Kalesi’nin duvarlari, burglar felegine kadar yiikselir.

93



SONUC

Klasik donem sonrasi mesnevilerinden Hiisn i Ask adli eserde mekan, Fuzuli’nin
Sthhat u Maraz’1t ve kimi Hiisn i Dil mesnevileri gibi alegorik mesneviler dista
tutuldugunda dikey bir mahiyet arz eder. Bir diger deyisle gercekligi devlet-toplum ve
birey iliskisinden farkli olarak daha ¢ok igsel bir diinyayr isaret eder. Gergek-otesi
diyebilecegimiz gergeklik alaninda Andrews’in soziinii ettigi bahge ve cennet iligkisinde

oldugu gibi maddi gergeklik goz ardi edilerek yeni bir biling alan1 olusturulmaya ¢aligilir.

Mekéan, Hiisn {i Askla yalnizca merkeziligini korumamis ayni1 zamanda gercek-otesi
alanda islevselleserek birden fazla anlam alanina agilmistir. Bu niteligiyle mekana ait her
anlamlandirma ¢abasi, farkli bir bakis agisiyla genislemistir. Dolayisiyla hem gercgekligin
hem de ger¢ek-otesinin bir arada olusuyla mekanda gerceklik algilari, metne ait farkliliga

doniik bir nitelige biirliinmiigtiir.

Mekanin bir baska niteligi de mesnevide siirekli olarak mikrokozmos ve
makrokozmos iliskisiyle giindeme gelmesidir. Bir diger deyisle mektep, mana mesiresi gibi
mekanlar, hem gosterileni itibariyle bir okulu ve bahgeyi ama ayni zamanda alemin

olusumuna dair birer gercek-6tesi uzami gosterirler.

Seyh Galib, Mana Mesiresi gibi Orneklerde goriilecegi tizere mikrokozmos-
makrokozmos iligkisini giindeme getirirken mekanin sinirsizligindan ve sonsuzlugundan
soz eder. Dolayisiyla bahge yahut genel anlamiyla mekanlar, acik yahut kapali
nitelemesinin disinda kalarak kendi i¢inde yeni bir tanima ihtiya¢ duyar. Bu da mekanin

metazifik bir gerceklik siiregte islevsellikleriyle degerlendirilmesini zorunlu kilmaktadir.

Mekéanlarin bir bagka niteligi, duygu durumlarin1 yansitmalar1 sebebiyle birer hatira
uzamlar1 olmalaridir. Bu vasif, kahramanlarin iiziintiilerini, sevinglerini ifade eden yahut

bizzat sevgiliyi anmalar1 sebebiyle ortaya ¢ikisindan kaynaklanmaktadir.



Mekanlardaki kargasa ve bunun karsisinda {imitsizlik duygusu, bir siikiinet vasfi
olarak kahramanin asil unutmamasi gereken Tanri-insan iliskisini hatirlamasiyla son
bulurken kahraman, her seferinde kurtulur ve yoluna devam eder. Bu yoOniiyle mekan
sinirsizlik iginde kisitlayiciligini yitirir ve kahraman, diinya gurbetinin ve bedeninin
baglayicilarindan uzaklasarak oOzgiirliigiine kavusur. Dolayisiyla mekan, daralma ve

genislemeyi ayn1 anda barindiran goéreceli bir tasavvurdadir.

Genel olarak goriilecegi lizere Seyh Galib, mesnevisinde mekana islevsel bir
mabhiyet katarak yukarida ifade ettigimiz gerceklikler alanlarinda gidip gelerek ve mekam
hem gercek boyutlariyla hem de gercek-otesi alanda diisiinerek ama ayni zamanda mekana

birden fazla islev yiikler. Mekan, bu yoniiyle ayni1 zamanda birer duygu uzamidir da.
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