KARADENIZ TEKNIK UNIVERSITESI * SOSYAL BiLIMLER ENSTITUSU

TURK DIiLi VE EDEBIiYATI ANABILiM DALI

TURK DiLi VE EDEBIYATI PROGRAMI

LEYLA ERBIL’IN ROMANLARINDA YAPI VE iZLEK

YUKSEK LISANS TEZIi

Nagihan KUNDUZ

EYLUL 2012
TRABZON



KARADENIZ TEKNIK UNIVERSITESI * SOSYAL BiLIMLER ENSTITUSU

TURK DiLi VE EDEBIYATI ANABILiM DALI

TURK DIiLi VE EDEBIiYATI PROGRAMI

LEYLA ERBIL’IN ROMANLARINDA YAPI VE iZLEK

YUKSEK LiSANS TEZi

Nagihan KUNDUZ

Tez Damsmani: Do¢ Dr. Ulkii ELIUZ

EYLUL 2012
TRABZON



ONAY
Nagihan KUNDUZ tarafindan hazirlanan Leyla Erbil'in Romanlarinda Yap1 ve
Izlek adli bu ¢alisma 15/10/2012 tarihinde yapilan savunma smavi sonucunda (oybirligi/
oycoklugu) ile basarili bulunarak jiirimiz tarafindan Tirk Dili ve Edebiyati Anabilim
dalinda yuksek lisans tezi olarak kabul edilmistir.

Prof. Dr. Ali CELIK
(Baskan)

Dog. Dr. Ulkii ELIUZ

(Danigman)

Dog. Dr. Melek OKSUZ

Yukaridaki imzalarin, ad1 gecen 6gretim iiyelerine ait oldugunu onayliyorum.

v

Prof. Dr. Ahmet ULUSOY
Enstiti Mudurt



BIiLDIRIiM
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olan her tiirlii kaynaga eksiksiz atif yapildigini, aksinin ortaya ¢ikmasi durumunda her tiir
yasal sonucu kabul ettigimi beyan ediyorum.

Nagihan KUNDUZ



ONSOZ

Sanat, 6liimlii insanin varolugsal kaygilarinin disavurumsal formu; toplumun yagam
refleksi olan yazarin, yagama tutunma ve oliimstizliige ulagma seriiveninde diinyay1 anlama

cabasinin bir {irlinli ve evrene biraktigi ebedi bir imzasidir.

Insani tiikenisleri bir yazgi olarak kaniksamayip bu tiikenise baskaldiran sanatgi,
boylece varligin 6zgiirce kendini var edisini tehdit eden her tiirlii statik ve baskici diizenle
catisma durumlarini anlatilarina tasir. 1950'den bu yana edebiyat diinyasinin i¢inde yer
alan Leylda Erbil (1931-), cagdas Tiirk edebiyatinda aydinlik bilincin temsilcisi
goriiniimiiyle anlatilarinda s6z konusu ¢atismay1 acimlayan 6zgiin yazarlardan biri olarak
yer alir. Okuru mormal' disina ¢ikarmaya c¢alisan, aldaniglart ve sahtelikleri teshir etmeye
devam eden Erbil, bunu edebi kisiliginin kilit unsuru goriinlimiindeki ¢ok katmanl

anlatimiyla ve kisilerinin ¢ok sesli varligiyla gerceklestirir.

Leyla Erbil'in calismanin konusu olan bes romani, yap1 ve izlek agisindan yapisalci
coziimleme esas alinarak tahlil edilir. Calismada, 6n yargidan ve bakis acisini daraltan
politik diisiincelerden uzak kalarak yazarin edebi kisiligini ¢oziimlemek; Leyla Erbil
anlatilariyla ilgili yapilmig farkli bakis acilarina sahip incelemelere yeni bir boyut

kazandirabilmek amaglanir.

Oncelikle beni Leyla Erbil calismaya yodnlendiren ve tez calismam siiresince
destegini esirgemeyen, degerli goriisleriyle yolumu aydinlatan saygideger hocam Dog. Dr.
Ulkii Eliuz'a tesekkiir ederim. Tez calismam siiresince maddi ve manevi destegini hep
yanimda hissettigim, yilmadan sabirla ¢alismalarima katlanan kendi olus ¢abami her dem
destekleyen annem Aynur, babam Halim ve agabeyim Hakan Kunduz'a gosterdikleri

Ozveriden dolay1 ¢ok tesekkiir ederim.

Son olarak Leyla Erbil’e eserleri araciligiyla kazandirdig: farkli bakis agilar1 ve

degerler diinyama sagladig1 katkidan dolay1 tesekkiirlerimi sunarim.

20.09.2012 Nagihan KUNDUZ
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OZET

Gergekligin yeniden sunumu olan roman, gercekmis gibi sunulan kisiler arasinda
gecen olaylart anlatan, bize onlarin ruhsal durumlarini, yazgilarini, yasadiklari seriivenleri
tanitan olduk¢a uzun, diizyazi bigiminde yazilmis bir imgelem {iriinii olarak tanimlanir.
Psikanalizci, varoluscu, sosyalist yaklagimlarla romanlarini kurgulayan Leyla Erbil'in
felsefl, edebi, devrimci ve ozgiirliik¢li yanlart; Freud'un riiyalari, Joyce'un biling akislari,
Nietzsche'nin hicligi, Sartre'nin varolusgulugu, Beauvoir'in "6teki" kimligi, Frieda’nin
feminizmi, Nazim Hikmet'in sosyalist yani, Marks'in kapitalizme baskaldirisi, Cehov'un ve
Tolstoy'un halk¢1 sdylemleri Erbil'in edebi yoniinii besleyen kaynaklar halinde anlatilarda

varlik bulur.

Bu tezde 1950'den bu yana edebiyat diinyasinin iginde yer alan Leyla Erbil'in Tuhaf
Bir Kadin (1971), Karanligin Giinii (1985), Mektup Asklar1 (1988), Ciice (2001) ve Ug
Basli Ejderha (2005) adli bes romani yapisalct ¢oziimlemeyle tahlil etmek amaglandi.
Anlatiy1 olusturan yapi unsurlarinin birbirleriyle olan iliskilerinde kazandiklar1 anlamlari
ortaya konulup bu unsurlarin yapi-izlek iliskisi bakimindan degerlendirilmesi yapildi.
Leyla Erbil, edebiyati avutucu bir insanlik eylemi degil, fonksiyonel bir imkan olarak
goriir. Tezin amaglarindan biri, Erbil'in romanlarina yiikledigi s6z konusu fonksiyonun
izini slirmektir.

Tezin Birinci Boliim'iinde Tiirk anlati edebiyatinin 6nemli yazarlarindan biri olan

Leyla Erbil'in yasami- yazin yasami- yapitlari incelendi.

Ikinci Boliim’de, Leyla Erbil’in roman tiiriindeki 5 eseri yap1 ve izlek bakimindan
tahlil edildi. Yazarin romanlarindaki yap1 unsurlarinin metin i¢inde kazandiklar1 degerler
ve yapi-izlek iligkisinin boyutlari1 tahlil edilmeye calisildi. Yazarin biitiin romanlarinda
yenilik¢i tavriyla yapr unsurlarina yiikledigi anlam derinliginin ¢6ziimlenmesi, temel

sorunsal halinde yapi-izlek incelemesinde tezin merkezinde yer aldi.

Anahtar sozciikler: Leyla Erbil, roman, yap1 ve izlek.
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ABSTRACT

Novel, a type of expression, reaches an original dimention with the pen of Leyla
Erbil who builds her novels with the approach of psychoanalyst, existentialist and
socialist,has philosophical,literary,revolutionary and libertian aspects. Freud's dreams
Joyce's method 'Stream of Conciousness', Nietzsche's theory of nihilism, Satre's
existentialism, Beauvoir's 'other'(identification of other), Freidan's feminism, Nazim's
socialism, Mark's rebellion to capitalism, Cehov and Tolstoy's popiilist retoric are all

found in Erbil's writings as sustaining resources.

In this thesis Leyla Erbil, as a writer in the world of literature since 1950, her five
novels; Tuhaf Bir Kadin 1971, Karanligin Giinii, Mektup Asklar1, Ciice and Ug Bash
Ejderha have been analyzed with a structuralist analysis. The meanings in the narration
and the relation between structure and theme are evaluated. Leyla Erbil sees literature as a
functional possibility but not as a comforting action of mankind. One of the aims of the
thesis is to follow that function which L.Erbil loads to her novels. In the first chapter,the
life and works of Leyla Erbil have been studied as she is one of the most important writers

of Turkish Literature.

In the second chapter Erbil’s five novels are analyzed in view of structure and
theme. Structural elements in the writer’s novels and their values gained in the text and

relationship between theme and structure have been evaluated.

In all her novels, the analysis of that profoundness loaded to the structure takes

place in the center of the thesis as a basic problematic with her innovative manner.

Key Words: Leyla Erbil, novel, structure and theme.
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GIRIS

Leyld Erbil'in romanlarini yapisalct ¢oziimlemeyle tahlil etmek bu tezin genel
amacini olusturur. Yapisalcilik, sanat eserini anlamaya ve ¢éziimlemeye yonelik edimlere
dayanan temel yontemlerden biridir. Edebiyatta yapisalcilik 19601 yillarda Fransa'da
Roland Barthes, Gerard Genette, Claude Bremond, A. J. Greimas ve Tzvetan Todorov gibi
edebiyat bilimciler tarafindan baslatilir. Yontem, kavramin kendisinden de anlasilacagi
lizere bir nesnenin yapisina yonelir. Metnin altinda yatan yapiy1, grameri, yasalari ortaya
¢cikarmay1 amaglar. Bu sistem i¢inde metni olusturan nesneler kendi baslarina tagidiklari
anlamla degil oteki 6gelerle olan iliskilerinde kazandiklar1 anlamla 6ne ¢ikarlar. Yapiyi
olusturan nesnelere anlam kazandiran, nesnelerin bu sistem i¢indeki birbirleriyle olan
baglantilari, iligkileridir. Yap1 onu olusturan biitiin dgelerin parcalarina ayrilmasiyla ve
bunlarin tekrar yeni bir dizgeyle bastan kurulmasiyla olusturulur. Yapisalcilik kuraminin

dayandigi alt1 temel yonelim su sekildedir:

1- ele alinan nesnenin "kendi basina ve kendi kendisi i¢in" incelenmesi;

2- nesnenin kendi 6geleri arasindaki bagintilardan olusan bir "dizge" olarak ele
alinmasi;

3- soz konusu dizge i¢inde her zaman islevi géz 6nilinde bulundurma ve her olguyu
bagl oldugu dizgeye dayandirma zorunlulugunun sonucu olarak, nesnenin
artsiiremlilik i¢inde degil, essliremlilik i¢inde ele alinmas;

4- bunun sonucu olarak, koken, gelisim, etkilesim, vb. tiirlinden artsiiremsel
sorunlara ancak nesnenin elden geldigince eksiksiz bir ¢oziimlemesi yapildiktan
sonra ve bunlarin da dizgesel olarak ele alinmalarini saglayacak yontemler
gelistirilebildigi 6l¢iide yer verilmesi,

5- nesnenin "kendi basina ve kendi kendisi i¢in" incelenmesinin sonucu olarak,
"dogadtesel" (metafizik) degil, "6zdekg¢i" (materyalist) bir tutum izlenmesi;

6- bu yaklagimin felsefel, siyasal ya da sanatsal bir Ogreti degil, tutarli bir
¢Oziimleme yontemi olmaya yonelmesi, dolayisiyla diislingiisel yaklasimla bir

ilgisi bulunmamasi.



Bu c¢alismada bilimsel kriterlere bagl olarak, Modern Tiirk Edebiyat1 igerisinde

deneme, Oykii ve romanlari ile varlik bulan Leyla Erbil'i romanlar ile biitiinlestirerek

metinden sanatkara ulasmay1 hedefleyen yapisalci1 ¢oziimleme esas alindi. "Leyla
Erbil, insanin i¢inde bir delinin, seytanin varligin1 gérmezden gelmez. Her ikisinin de ne

iyi ne de kotii oldugunu ama insanin kendisi oldugunu vurgular.

Leyla Erbil, edebiyati avutucu bir insanlik eylemi degil, fonksiyonel bir imkan
olarak goriir. Ancak inandig1 dogrulari, gercekleri serinkanli bir iislipla anlatmak yerine,
rahatsiz edici, kigkirtici bir bigimle Oykiiler. Bunu da okuru savasin tam orta yerine
stiriikleyerek yapar ve savasin kurallarini uygular. Uzun bir zaman dilimine yayilan 6ykii
seriiveninde hep aymi izlekleri anlatmasma karsin 6zgiin bicimler deneyerek tekrar

sorununu asarak, hep yenilik¢i kalmay1 basarir.

Anlattig1 bireyi bazen cevresinden soyutlayarak, zihnine hapseder ve orada derin
yiizlesmeleri aktarir. Insanim etrafindaki, goriinen her seyi, dekoru, tasviri degersizlestirir.
Bazen kahraman nefes alip veren bir canli degil, bir goriis bir yorum olarak dislasir. Bu
boliimlerde, kapali, iyice kapali bir anlatimi tercih eder. "Ben insanlarin tiimiiniin yarali ve
hasta olduklarina inantyorum. Sanatimin kaynag1 da bu her insanda gordiigiim zavallilikla,
delilikle ilgilidir." (www.radikal.com.tr) diyen Erbil, hastalikli insanin Tiirk¢e'nin normal

diizenegine uymadiklarini belirtir.

Leyla Erbil'in eserleri iizerine bilimsel agidan {i¢ii doktora, dordii yiiksek lisans
olmak iizere yedi tez c¢alismasi yapilmistir. Bu c¢alismalardan ilki 1999'da Berlin
Universitesi'nde Karin Schweissgut'un "Individuum und Gesellschaft in der Turkei: Leyla
Erbils Roman Tuhaf Bir Kadin" (Tiirkiye'de Birey ve Toplum: Leylad Erbil'in Romani
Tuhaf Bir Kadin) adl1 doktora ¢alismasidir. Yazarin adi gegen romani iizerine odakli bir tez
olan bu c¢alisma ile aym yil Hamburg Universitesinde Mediha Gobenli'nin
"Zeitgenossische Tirkische Frauenliteratur: Eine Vergleichende Literaturanalyse
Ausgewahlter Werke von Leyla Erbil, Fiiruzan, Pmar Kiir und Aysel Ozakin" (Hamburg,
Uni., 1999; Freiburg/ Breisgav: Schwarz, 2003- Cagdas Tiirk Kadin Edebiyati: Leyla Erbil,
Fiiruzan, Pmar Kiir ve Aysel Ozakin'dan Karsilastirmali Secilmis Eser Analizi) adli
doktora ¢aligmasinda adi gegen yazarlarin eserleriyle Erbil'in eserlerinde Kemalist kadin

imgeleri 6rnek metin analizleriyle karsilastirmali olarak ele alinip degerlendirilmistir.



Bu calismalari Tiirkiye'de Bilkent Universitesi'nden Hiilya Diindar'in, Leyla Erbil'in
Romanlarinda Cinsellik Sorunsali (2004) baslikli yiiksek lisans tezi ve Canakkale Onsekiz
Mart Universitesi'nden Ersan Ozen'in Leyla Erbil'in Eserleri Uzerinde inceleme (2006) adli
yiiksek lisans tezleri takip eder. Bir diger calismayr Kocaeli Universitesi'nden Elif
Biiker'in, Leyla Erbil'in Romanlarinda Kadin Ve Kadin Sorunlar1 (2008) adli yiiksek lisans

tezi olusturur.

Bogazi¢i Universitesinden Semiha Sentiirk'in, Leyla Erbil'in Oykiilerinde
Oznellik, Dil ve Anlatim (2009) adl1 yiiksek lisans tezini aym y1l Atatiirk Universitesi'nden
Elmas Sahin'in, Leyla Erbil'in Eserlerine Feminist Bir Yaklasim (2009) baglikli doktora

caligsmasi izler.

Bugiine kadar yazarin eserleri dil, iisliip, cinsiyet, cinsellik, feminizm, kadin ve ask
temalar1 odakli incelenmis olup yap1 ve izlek agisindan kapsamli bir inceleme yapilmadigi
goriildii. Bu nedenle bu tezde, Leyla Erbil'in romanlar1 yap1 ve izlek agisindan mercek

altina alindi.

Iki boliimden olusan calismada, Leyla Erbil'in bes romani yap1 unsurlar1 agisindan
incelenmis olup; ¢aligmanin esas itibariyle 'monografi' 6zelligi tagiyan Birinci Boliimii'nde,

Leyla Erbil'in yasami, edebi kisiligi ve eserleri ayrintili olarak anlatilmaya calisildi.

fkinci Boliim'de, Leyla Erbil'in roman tiiriindeki 5 eseri yap1 ve izlek bakimindan
tahlil edildi. Romani olusturan yapi unsurlarinin metin i¢inde birbirleriyle iligkilerinde

kazandiklar1 anlamlarin ortaya konulmasi amaglanda.

Sonug¢ bashigr altinda yazarin romanlariyla 1ilgili genel bir degerlendirmede

bulunuldu.



BIRINCi BOLUM
1. YASAMI- YAZIN YASAMI- YAPITLARI
1.1. Yasam

12 Ocak 1931 yilinda Istanbul'da dogan Leyla Erbil, aslen Arnavut kdkenli olan
Emine Hiriye Hanim ve Devlet Demiryollarinda makinist olarak ¢alisan Hasan Tahsin
Bilgin'in kizidir. Kendisinden dort yas biiyiik Miirvet adinda ablasi ve on bir yas kiiclik
Sema adin da kardesi vardir. Ortaokula Besiktas Ikinci Kiz Ortaokulu'nda devam eden

Erbil, lise 6grenimini 1950 yilinda Kadikdy Kiz Lisesi'nde tamamlar.

Leyla Erbil'in babaanne tarafindan ulasilabilen ilk atasi, "Rize fatihi" diye de anilan
Rumeli kokenli Cafer Pasa'dir. Rize'de kendi adinda bir cami yaptiran (1775) Cafer
Pasa'nin Lazistan Kralligi'ndan kalmis olabilecek satomsu bir eve yerlestigi sdylenir.
Babasinin babas1 Mehmet Efendi ise, yine Rumeli kdkenli olup Istanbul'da liman miifettisi
iken Trabzon'a tayini ¢ikan ve burada esraftan birinin Hatice adl1 kiziyla evlenip Trabzon'a
yerlesen bir zattir. Hatice Hanim, ailenin "Irfanogullar1" denen bir kolundan gelir. Mehmet
Efendi'nin, ikinci esi olan Hatice Hanim'la evliliklerinden, biri Leyla Erbil'in babast Hasan
Tahsin Bilgin (d. 1895) olmak iizere bes erkek bir kiz ¢ocuk diinyaya gelir. Daha sonra
aile, tahminen 1915 civarinda, Istanbul'a go¢ ederek Kocamustafapasa'da bir konakta
yasamaya baglar. Leyla Erbil'in annesi Emine Huriye Hanim'mn (d. 1911, Selanik) ailesi,

Balkan Savas1 sirasinda miibadil olarak Izmir'e ve Istanbul'a yerlestirilir.

Erbil'in annesinin babasi, aslen Arnavut kokenli, Manastir'da ¢ift ¢ubuk sahibi olan
Adem Aga, anneannesi ise Rakibe Hanim'dir. Annesini kii¢lik yasta kaybeden Huriye
Hanim, kah agabeyi ile Izmir'de, kah Istanbul'daki akrabalariyla Fatih'te, Tahsin Bey'le
ayni mahallede oturmaktadir. Bir siire sonra Tahsin Bey ile Huriye Hanim tanisir ve
evlenirler (1924). Fatih'teki konakta, biri kiz, hepsi kaptan ya da makinist olmak {izere
denizci olan besi erkek alti kardes, onlarin esleri ve g¢ocuklari, iinlii Fatih yangininda
konaklar1 kiil olana kadar hep birlikte yasarlar. Leyla Erbil, 12 Ocak 1931'de bu evde
dogar. Ablas1 Miirvet, dort yil 6nce dogmustur; kiz kardesi Sema ise 11 yil sonra
dogacaktir. Fatih yanginindan sonra genis aile dagilir ve yerini ¢ekirdek ailelere birakir. Bu

sirada vefat eden dedesi Mehmet Efendi'nin kabri, Eyiip Sultan Mezarligi'ndadir.



Leyla Erbil'in ailesi Besiktas'a, Abbas Aga Mahallesi, Los Bah¢e Sokak, 35 no'lu
eve tagiir. Leyla Erbil, ilkokulu burada Esma Sultan Okulu'nda okur. Ancak, asabi ve eli
cetvelli ilkokul hocasi yliziinden okula isteksiz gidip gelen Erbil, 6grenim siiresince
okullarla da, her ¢esit disiplinle de arasinin iyi olmadigin1 sdyler; "Ailem istiyor diye adet
yerini bulsun diye okuyordum! Bu ¢esit egitimin diinyadan kalkmaya basladigini izledikge
seviniyorum! demektedir. Ilkokul besinci siniftayken bu okul, 1863-67 yillar1 arasinda
Sultan Abdiilaziz tarafindan Ciragan Sarayi'na ek bina olarak yaptirilan ve harem dairesi
olarak kullanilan, Besiktas'ta deniz kiyisindaki giizel mekana taginir. Daha sonra da
Besiktas Ikinci Kiz Ortaokulu adini alir. Erbil ortaokula burada devam eder. Orada
kendisine edebiyati sevdiren 6gretmeni Vehbi Bey ile jimnastik Ogretmeni Remziye
Hanim" bugiin de anmaktadir. ilk genglik yillarinda sporla da yakindan ilgilenen Erbil,
uzun atlama, kosu, voleybol gibi dallarda okul takiminda yer alir; o yillarda iyi bir atlet,
bisikletci ve yliziiclidiir. Daha sonra Beyoglu Kiz Lisesi'ne giden Leyla Erbil, son sinifta
cografya dersinden kalmasi ve o sirada ailenin Caddebostan'a tasinmasi {izerine okulun son
yilm1 Kadikdy Kiz Lisesi'nde okur. Artik siirler ve dykiiler yazmakta olan geng¢ Erbil,
heniiz iiniversiteye gitmeden, Edebiyat Fakiiltesi'nin Cografya Boliimii'nde okumakta olan
ablas1 Miirvet Bilgin'in arkadas grubundaki Metin Eloglu, Selahattin Hilav ve Nevzat

Ozmerig gibi sanat¢1 ve aydinlarla da tanisir.

Leyla Erbil, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'nde Ingiliz Filolojisine
girdikten bir y1l sonra Cerkez Resit'in oglu Aytek Say ile evlenerek (1951) 6grenimine ara
verir; ancak kisa bir siire sonra esinden ayrilarak okuluna ve edebiyatgilar arasindaki
hareketli yasamina doner. Erbil'in, yazarligina hayranlik duydugu Sait Faik'le tanigmasi,
dostlugu da bu doneme rastlar ve Sait Faik'in 1954'teki Oliimiine kadar devam eder.
Okuldaki ilk yilinda ilgi duydugu felsefe derslerini izledigi gibi, Giizel Sanatlar
Akademisi'nde Zeki Kocamemi'nin atdlyesinde de konuk 6grenci olarak calisir. Bir siire
sonra Iskandinav Hava Yollari'nda is bulur; hem okula gitmeye hem de bu iste calismaya
baslar. O yillardan, " Higbir sanat etkinligini ka¢irmadan inanilmaz bir enerjiyle oradan

oraya kosusurduk" diye soz eder.

Leyla Erbil, yliksek mithendis Mehmet Erbil'le 1954'te tanisir ve 13 Mayis 1955'te
evlenirler. Okulu terk eden Erbil, esiyle Ankara'ya yerlesir. Kizilay'da oturan Leyla-
Mehmet Erbil cifti, burada Viis'at O. Bener, ilhan Berk, Mithat Fenmen, kemanci Fethi

Kopuz ve esi balerin Kaya ilhan-Kopuz, Nezihe Meri¢, Giizide Noyan, Fikret Otyam,



Orhan Peker, Salim Sengil, Hikmet Simsek ve Can Yiicel gibi kisilerden olusan bir ¢evre
icinde yer alir. Yazar, Mehmet Erbil'in sinif arkadasi olan Siileyman Demirel'in o sirada

miidiirliik yaptig1 Devlet Su Isleri'nde ¢evirmen ve sekreter olarak calismaya baslar.

Leyla Erbil, 1950'lerin baginda Oykiiler yazmaktadir. Sait Faik'e bir oykiislinii
okudugunda ondan "Biz artik kalemlerimizi kiralim!" gibi bir iltifat da almasina ragmen,
onceleri, Oykiilerini yayimlatmaya cesaret edemez. Sonunda bir giin Ankara'da, son yazdigi
Oykiisiinii, "hayatimda tanidigim en zeki ve yetenekli sair" dedigi yakin arkadasi Metin
Eloglu'na okur. Eloglu, dykiiyli sever ve adin1 "Ugrassiz" koyar kendi ¢izdigi desen ile
birlikte Salim Sengil'e verir. "Ugragsiz", 1956'da Se¢ilmis Hikdyeler dergisinde c¢ikar.
Boylelikle yazar, edebiyat diinyasina ilk adimini atar. Erbil'in hikdye ve yazilar1 sonraki
yillarda Atag, Dost, Donem, Papiriis, Tiirk Dili, Tiirkiye Defteri, Yeditepe, Yelken, Yeni a,
Yeni Dergi ve Yeni Ufuklar gibi dergilerde ¢ikar.

Erbil ¢ifti, 1957'de Mehmet Erbil'in bir arkadaginin Tiirkiye'nin ilk modern mobilya
atdlyesini kurma fikri {izerine Izmir'e yerlesir. Izmir, o sirada sanat agisindan kisir bir
durumdadir. Ancak orada da kendilerine yakin bulduklari, mesreplerine uygun
Izmirlilerden ve izmir'e 6gretmenlik yapmaya gelen bir grup Ingilizden olusan bir arkadas
cevresi edinirler. O yillarda Fahir Aksoy, Rana ve Serif Antel, Sevim Burak, Metin Eloglu
ve Omer Ulug gibi sanatc1 arkadaslar1 da Erbil'leri yalniz birakmaz. Aksoy, Eloglu ve
Ulug, Mehmet Erbil'in Kordon'daki Modiilo adli diikkkninda sergi agarlar. Fiireya'nin ufak

seramik objeleri de siirekli olarak burada sergilenir.

Yazarin, Sait Faik ve Samuel Beckett etkisinde kalacagi korkusunu yasadigini
belirttigi, bu nedenle onlara adadigi ilk oykii kitab1 Hallag, 1960'ta Salim Sengil'in Dost
Yayinlari'nca basilir. Kitap, birka¢ arkadasi ile Behget Necatigil ve Memet Fuat disinda
fazla ilgi gérmez. Memet Fuat, Alman Kiiltiir Dernegi'nin Tiinel'deki binasinda
gergeklestirilen bir panelde, kapaginm1i Orhan Peker'in yaptigi Hallag'h toplantida
bulunanlara gdstererek "Ilging bir kitap; yazar1 kim acaba?" diye sorar. Izleyiciler arasinda
bulunan Erbil, "Benim" demeye cekinir. ilk kitabmin ilgi ¢cekmemesine karsin yazmay1
stirdiiren Erbil, "Alisilmadik bir is yapmakta oldugumu biliyordum ve ilgi beklemiyordum

zaten" der.

1960'ta yazarin kizi Fatos Erbil diinyaya gelir. Yazar, izmir'de ilk annelik

deneyimlerini yalniz basina ve zor gegirir. Erbil ¢ifti, bir siire sonra hem Mehmet Erbil'in



mobilyacilik isleri iflasla son buldugu, hem de Leyla Erbil'in Istanbul 6zlemi dayanilmaz

hale geldigi igin Istanbul'a déner ve Tesfikiye'ye yerlesirler.

Leyla Erbil, 1961'de kurulan Tiirkiye Isci Partisi'ne iiye olur ve burada Mehmet Ali
Aybar, Behice Boran, Adnan ve Nazife Cemgil, Moiz Gabay, Yunus Kocak ve Cemal
Hakki Selek gibi aydinlarla tanigma firsati bulur. Bir siire sonra da, partinin Sanat ve
Kiiltiir Biirosu'nda, Fethi Naci baskanlhifinda, Edip Cansever ve Ahmet Oktay gibi
arkadaslariyla birlikte caligmaya baslar. Esi Mehmet Erbil ise Devlet Karayollari'na girerek
kendi meslegini siirdiiriir. Erbil'in Hallag'ta yer alan "U¢ Arkadas" adl dykiisii, 1962'de
Sermet Cagan yonetiminde amatdr bir {iniversite toplulugu tarafindan Istanbul'da

sahnelenir.

Erbil ¢ifti bir slire sonra Levent'e tasinir ve bu sirada Leyla Erbil, Disisleri'nde
calisan bir akrabasindan Ziirih'teki Tiirk Konsoloslugu'nda ag¢ik kadro oldugunu 6grenir ve
esi ile kizin1 daha sonra yanina aldirmak niyetiyle Ziirih'e gider. Erbil konsoloslukta katip
olarak calisir (1967). Ziirih'te bir y1l kalan Erbil, burada yine Istanbul tutkusuna kapilir ve
bir siire sonra Mehmet Erbil'in alt1 ayligia Fransa'ya gitmesi gerektiginde, Istanbul'a,
kizinin yanma doner. Erbil, Istanbul'a dondiikten sonra cesitli yerlerde ¢evirmen ve
sekreter olarak caligmaya baglar. Erbil'in Edebiyatgilar Birligi yonetim kurulunda gorev
almasi da bu doneme rastlar. Yazar, ilk kitab1 Halla¢'n herhangi bir 6diile aday gostermez;
ama ¢ok ses getirecegine inandig: ikinci dykii kitabi Gecede'yi Istanbul'da, Nurer Ugurlu
ve Metin Eloglu'nun da yardimlariyla kendisi bastirir (1968) ve Sait Faik Hikdye Armagan
icin gonderir, ama kazanamaz. Odiil o yil Orhan Kemal ve Faik Baysal arasinda
paylastirilir. 1969'da Selim ileri ve Leyla Erbil, birgok yazar arayarak ddiillere katilmama
eylemi Onerisinde bulunurlar, fakat fazla destek bulamazlar. Yine de, Erbil ve arkadaslar
Hayati Asilyazici, Naci Celik, Selim Ileri, Demir Ozlii ve Fikret Urgiip, Sait Faik'in mezari
basinda toplanarak ddiillere katilmama karari alirlar. Erbil o giinden sonra higbir ddiile

katilmaz.

Leyla Erbil, 1969 yilinda Bulgaristan Yazarlar Birligi'nin ¢agrisiyla Sofya'da konuk
edilmis, orada Bulgar yazarlariyla ve Tiirkiye'den kagmak zorunda kalan Fahri Erding ve

Ibrahim Tatarl ile goriisebilir.

8 Aralik 1969'da Erbil'in babast Hasan Tahsin Bilgin 74 yasinda sirozdan vefat

eder. Erbil, esi Fransa'dan doniince isini birakir ve sonrasinda tek meslegi yazarlik olur.



Erbil ailesi bir siire sonra Levent'ten ayrilir ve Tezer Ozlii ile Demir Ozlii'niin,
cevirmen Aziz Calislar'in, yaymcit Oguz Akkan'in da yasamakta oldugu Arnavutkoy'e

yerlesir.

1970 yilinda Leyla Erbil, genel baskanligimi Orhon Murat Ariburnu'nun genel
sekreterligini ise Aydin Hatipoglu'nun yaptig1 Tiirkiye Sanatcilar Birligi'nin kurucu tiyeleri

arasinda yer alir.

1971'de yazarin ilk romanit Tuhaf Bir Kadin, Habora Yayinevi tarafindan
yaymmlanir. Bu kitap, tabularin istiine gitmesiyle dedikodulara ve tutucu c¢evrelerin

tepkisine neden olur.

Erbil, 1974'te Tiirkiye Yazarlar Sendikasi'min kurucu iiyeleri arasinda yer alir.
Yazar, Aziz Nesin'in Onerisi iizerine, Asim Bezirci ve diger arkadaslan ile birlikte TYS
tiiziigiinii hazirlar. ilk genel bagkanhigmi Yasar Kemal'in yaptig1 sendikada Orhon Murat
Ariburnu, Nihat Behram, Demirtas Ceyhun, Alpay Kabacali, Aziz Nesin, Ali Ozgiintiirk,
Adnan Ozyalginer, Tomris Uyar, Turgut Uyar ve Bekir Yildiz gibi, Tiirk edebiyatinin

taninmis pek ¢ok simasi bulunmaktadir.

1977'de Erbil'in tglincii 6yki kitabi Eski Sevgili, Cem Yaymevi tarafindan

yayimlanir.

Leyla Erbil, 1979'da Amerikan Kiiltiir Merkezinin projesi kapsaminda, lowa
Universitesi'nden aldig1 bir davetle dért ayligina ABD'de Uluslar aras1 Yazarlar Atdlyesi
caligmalarina katilir. Burada diinyanin dort bir yanindan gelen kirk kadar yazarla tanigma,
seminerlere katilma olanagi bulur. Kendisi de Tiirk edebiyati iizerinde bir tanitma ve
okuma semineri hazirlar. Projenin son ayinda, katilimcilarin istedikleri yeri secebilecekleri
bir gezi programina yer verilir. Caza diiskiin olan Erbil New Orleans" secer ve ABD'deki

son ayini bu sehirde gegirir.

198011 yillarin basinda, yazarin annesinin Alzheimer hastalifina yakalandigi
anlasilir. Emine Huriye Hanim, bir siire sonra Goztepe'deki Geriatri Hastanesi'ne yatirilir.
Annesinin hastaneye yatirilisindan ii¢ y1l kadar sonra yazar, annesini kaybeder (6 Aralik

1984).

Erbil'in 1985'te Adam Yaymlar1 tarafindan yayimlanan Karanhigin Giinii adli

romani, annesinin hastanede gecirdigi yillarda yasadiklariyla ilgili otobiyografik 6geler



tasidig1 gibi, Eski Sevgili adli 6ykii kitabinda yer alan "Bunak" adli dykiide de annesinin

sonradan yakalanacagi hastaligin isaretlerine rastlanir.

1986'da yazarin yakin dostu Tezer Ozlii kansere yenilir. Ozlii, daha onceki
goriismelerinde Erbil'e "kocalarimizi yazalim" (Diindar, 2004: 15) diye bir Oneride
bulunmus ve anlasmislardir. Bu fikirden yola ¢ikan Leyla Erbil, Mektup Asklari'nda ask
ahlakinin cesitli boyutlarim irdeler. Ancak Tezer Ozlii'niin saghg, bu projeyi

gergeklestirmesine izin vermeyecektir.

1988'de yazar, ligiincli romant Mektup Asklari'nin dosyasimi yayimlanmak iizere
Erdal Oz'e teslim eder; ancak dosya, bir kitap fuarinin standindan Oz'iin ¢antastyla birlikte
calinir ve biitiin ¢abalara karsin bulunamaz. Kitabin yaklasik kirk sayfalik bir boliimiiniin
kopyas1 Erbil'de de bulunmamaktadir. Erbil, eksik sayfalari tam eskisi gibi olmasa da
yeniden yazar ve Mektup Asklar1 bu haliyle Can Yayinlari tarafindan basilir. Ayni yil
Erbil, Sovyet Yazarlar Birligi tarafindan yapilan bir ¢agri tizerine ti¢ haftalik bir programla

Moskova, Leningrat'de ve Litvanya'da bulunur.
1992'de Erbil'lerin kiz1 Fatos Erbil, yiiksek miihendis Ahmet Pinar ile evlenir.

Yazar, 43 yasinda 6len dostu Tezer Ozlii'niin kendisine yazdigi mektuplar bir
kitapta toplar. Tezer Ozlii'den Leyla Erbil'e Mektuplar, 1995'te Yap: Kredi Yayinlari'nca
basilir. Erbil'i sarsan bir bagka aci olay da, 1950 kusaginin benzersiz Oykiiciisii, sair,

denemeci, sinemaci Onat Kutlar'm 11 Ocak 1995'te bombal1 bir saldirida 6ldiiriilmesidir.

1996'da yillardir siiregelen F-Tipi cezaevleri ve 6liim oruglar1 sorunu karsisinda, bu
stirecin sona ermesi i¢in Leyld Erbil ve arkadaslarinin kaleme aldig1 bildiri, oruglarin 69.
glinii olan 27 Temmuz'da, yliz yazar ve sair tarafindan imzalanmig olarak kamuoyuna

duyurulur.

1998'de yazarin Zihin Kuslar1 adli deneme kitabt Yap1 Kredi Yayinlari'ndan ¢ikar.
Zihin Kuslari, yazarin en eskisi 1954 tarihli olmak tizere daha Once ¢esitli dergilerde
yayimlanmig olan yazilar1 ile daha 6nce yayimlanmamis ii¢ yazisini1 ve kedisiyle yapilan
bir soylesiyi igerir. Kitap, Erbil'in, yazarlik meslegi, edebiyatta intihar, taklit, medya,
diisiince 0zgiirliigli, kadinin konumu, ask ve cinsellik gibi ¢esitli konulardaki yazilaria yer
verir. Bu yazilarda yazarin toplumsal ve siyasal konulardaki duyarliligi son derece

belirgindir.



1999 yilinda Berlin Universitesi'nden Karin Schweissgut'un Individuum und
Gesellschaft in der Tiirkei: Leyla Erbils Roman Tuhaf Bir Kadin (Eine Sonderbare Frau)
(Tiirkiye'de Birey ve Toplum: Leyla Erbil'in roman1 Tuhaf Bir Kadin) baslikli doktora tezi
basilir. 1999, ayn1 zamanda, Leyla Erbil'in 18 Nisan segimleri i¢in Ozgiirliik ve Demokrasi
Partisi'nden milletvekilligine aday oldugu yildir. Ancak Erbil se¢imi kazanamayacaklarini
bildigi i¢in aday olmay1 kabul ettigini, olurda kazaen kazanilirsa hemen istifa edecegini
hemen agiklar. Secimlerden kisa bir siire sonra da "kimi politikalarin1 anlamadigi ve

benimsemedigi" icin ODP iiyeliginden istifa eder.

Yazar 2000 yilinda bagka bir aciyla karsilagir; ablast Miirvet Toksoz (Bilgin)

kansere yenik diiser.

Leyla Erbil, 2000 yilinda Ankara Edebiyatgilar Dernegi Onur Odiilii'nii, 2001
yilinda da Ankara Oykii Giinleri Onur Odiilii'nii kabul eder. Sonra Kitaplik Dergisi de
Eyliil-Ekim 2000 tarihli sayisinda Leyla Erbil i¢in 6zel bir dosya hazirlar. Bu sayida Nalan
Barbarosoglu, Cem Mumcu, Ahmet Oktay, Necmi S6nmez, Ayfer Tung ve Giiven Turan'in

yazilari ile yazarin kapsamli bir otobiyografisi yer alir.

Erbil'in dordiincii romant olan Ciice, Mustafa Horasan'in desenleriyle, 2001'de Yap1
Kredi Yayinlan tarafindan yayimlanir ve elestirmenlerden biiytik ilgi goriir. Erbil, 2002
yilinda, tiyesi oldugu Tiirkiye PEN Yazarlar Dernegi tarafindan, "Tiirk diline ve edebiyata
egemenligi, yapitlarinda kendine 6zgii bir dil yaratarak olusturdugu 6zel diinya ve bu
diinyanin evrenselligi, sanata katkis1 oldugu kadar, ayn1 zamanda sokaktaki insana, hayata
ve diinyaya karsi sorumlu bir aydin tavr1" nedeniyle Nobel Edebiyat Odiilii'ne aday

gosterilir; boylece Erbil, Tiirkiye'nin ilk kadin Nobel aday1 olur.

12 Nisan 2003'te Kadin Eserleri Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi Vakfi, kurulusunun
14. yil1 igin [stanbul'da, Istiklal Caddesi'ndeki Rumeli Han'da, Fiisun Akatli, Ustiin Akmen,
Senol Ayla, Yildiz Cibiroglu, Orhan Kocak ve Mahmut Temizyiirek gibi yazarlarin
katilimiyla, Leyla Erbil'in sanati hakkinda bir panel diizenler. Etkinligin sonunda Selma

Koksal'm oyunlastirdigi Ciice sahnelenir.

Leyla Erbil'in "Ug¢ Bash Ejderha" ile "Bir Kotiiliik Denemesi" adli metinlerini bir
araya getiren kitabi Ug¢ Bash Ejderha, 2005 yilmin Aralik aymnda Okuyan Us
Yaymlari'ndan ¢ikar. Ayni yil yazarin Tuhaf Bir Kadin adli roman1 da, Angelika, Gillitz-
Acar ve Angelika Hoch tarafindan Almanca'ya c¢evrilerek 2005'te Almanya 'da
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Unionsverlag Yayimevinin Tiirk¢e Kitapligi projesi ¢er¢evesinde Eine seltsame Frau adiyla

yayimlanir.

Leylad Erbil'in son roman1 Kalan Kasim 2011'de okurla bulusur. 250 sayfadan
olusan Kalan roman:1 Is Bankasi Kiiltiir Yaymlar'ndan ¢ikar. Kalan'in baskisisi Lahzen,
Ermenilerin Rumlarin, Yahudilerin kovulmasinin sorumlulugunu iistlenen boylece ig¢inde
yasamaya zorlandig1r hakikatin kendi hakikati olduguna inanarak biiylimiis bir yetiskin
olacak sanilir, ancak yazar okuru sasirtmay basarir. Kalan romaniyla ilgili Nuray Sancar,
Leyla Erbilin Kalan''nda Hakikat ve Kirkegaard bashkli yaziyr kaleme alir
(http://www.evrensel.net/news.php?id=18687).

Erbil'in bir hastane odasinda hastaligiyla bogusurken tasarlayip yazmaya basladigi

Kalan'da 6nceki eserlerinde zorladig1 yazi dilinin sinirlarini bir kez daha zorladigi goriiliir.

Leyla Erbil, Dogus Universitesi tarafindan, 4 Temmuiz 2010 tarihinde vefat eden
Fiisun Akathh adina verilen "Saygi Odiili" nii 31 Mayis 2011 tarihinde alir
(http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=RadikalDetayV3&ArticleID=1050677&C

ategorylD=82).

Mersin Ticaret ve Sanayi Odasi'nca (MTSO) her yil bir yazara verilen Mersin Kenti
Edebiyat Odiilii'ne 2011 yilinda Leyla Erbil deger goriiliir. Leyla Erbil'e deger gériilen bu
odiilii daha once ilk kez 2007'de Nezihe Merig, sonrasinda sirayla Tahsin Yiicel, Osman
Sahin ve Latife Tekin alirlar (http://www.milligazete.com.tr/haber/5-mersin-kenti-

edebiyat-odulu-leyla-erbil-in- 224061.htm).

1 Subat 2012 tarihinde Leyla Erbil'in "Karanligin Giini" roman1 "Jour d'Obscurite"
adiyla Fransa'da yayimlanir. Fransizca'ya Alfred Depeyrat tarafindan c¢evrilen kitap Actes

Sud Edititions tarafindan basilir (http://www.edebiyathaber.net/leyla- erbilin-karanligin-

gunu-romani-fransizca- yayimlandi/).

Kitaplar1 simdiye kadar Almanca ve Kiirt¢e'ye cevrilen yazarin eseri boylece

Fransizca'ya ilk defa ¢evrilmis olur.

Yazarm kizi Fatos (Erbil) Pinar, grenimini Universite de Lyon 2, Intitut d'Etudes
Politiques ve Sorbonne'da tamamlar. Istanbul'da Novamedya adli bir dergicilik sirketinin
sahibidir. Bora adinda bir oglu vardir. Erbil'in ablasi Miirvet Toksoz'iin Ingiltere'de
yasayan kizi ekonomist Isik-Mina Blauel ile mimar esi Bernard Blauel'in Ozan adli bir

kizlari, Amerika'da yasayan kizi, kanser arastirmacisi Deniz Exley ve ayni meslekten esi
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Mark Exley'in de Metin Andrew ve Derya adlarinda iki oglu bulunmaktadir. Yazarin
kiiciik kiz kardesi ressam Sema (Bilgin) Silanoglu, Erol Silanoglu ile evli olup Istanbul ve

Bodrum'da yasamaktadirlar. Elif ve Esra adl1 iki kizlar1 vardir.

2005'ten sonra agir bir hastalikla (Langerhans Cell Histiocytosis) miicadele eden
Leyla Erbil'in sagligi 2007 Ocak ay1 itibari ile diizelir. Leyld ve Mehmet Erbil halen
Tesvikiye'de oturmaktadir. (Diindar, 2004: 125)

1.2. Yazin Yasam

Edebiyat hayatina Secilmis Hikayeler dergisinde ¢ikan ilk hikayesi Ugrassiz'la
(1956) giris yapan Leyla Erbil'in, Atag, Dost, Papiriis, Donem, Kitap-lik, Yeditepe,
Yelken, Yeni a, Yeni Dergi, Yeni Ufuklar, Tiirkiye Defteri ve Tiirk Dili gibi birgok dergide
Oyki ve yazilar1 yayimlanir (Diindar, 2007: 13). Yazarin Hallag (1959), Gecede (1968),
Eski Sevgili (1977) isimli 6ykii kitaplari, Tuhaf Bir Kadin (1971), Karanligin Giinii (1985),
Mektup Asklar1 (1988), Ciice (2001), U¢ Baslhi Ejderha (2005), Kalan (2011) isimli
romanlari ve Zihin Kuslar1 (1998) isimli deneme kitab1 bulunur. Ayrica Leyla Erbil, Tezer
Ozlii'niin kendisine yazdig1 mektuplar1 Tezer Ozlii'den Leyla Erbil'e Mektuplar (1995)

isimli kitapta toplar.

Karakter yaratmada oldukca basarili olan Erbil, tim romanlarinda iyilikle
kotiligiin, 6zveri ile bencilligin harmanlandigi insanin i¢ gercegini tiim c¢iplakligiyla
vermeye calisir; bu yilizden kadin kahramanlarimi hiiziinlii, acilarla yogrulmus kisilerden
secer (Korkmaz, 2007: 480) kadin varolusuna ayricalikli bir sekilde deginir; onun sorunlu
konumuna kendine 6zgii bir perspektiften yaklasir. Leyla Erbil'in eserlerinin tamaminda
bireylerin kendi kendine ve topluma karsi yabancilagsmasi, higlik, bagsiz olma durumlari,

kacis, ask, 6liim fikri gibi temalar tizerinde durur.

Leyla Erbil romanlarinda bireysel sorgulamalar1 ile evrensel gercekligi 6znelde
yakalama cabasi i¢indedir. Anlatim teknigi ve kurgu bakimindan 6zgiin niteliklere sahip
olan anlatilarinda bireylerin kendi kendine ve topluma karsi yabancilasmasi, hiclik, bagsiz
olma durumlari, kagis, ask, 6liim fikrini agimlar. Bunu gergeklestirirken, i¢ monolog, i¢
diyalog, diyalog, bilingakisi, montaj, geriye donilis ve mektup tekniklerinden yararlanir.
Leyla Erbil bireylerinin bilingle yaptigim1 kapsayict bigcimde karsilayan kavram,
Foucault'dan esinle "kendilik yaratimi" kavrami ve psikanalizin varligin1 adadig1 o yitik

"ben"i bulmak ve onu degistirme kaygisidir. Arayis kaygisi i¢indeki 6zne, artik bilinen
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anlamda 6znel bir varlik degil; o, kendisi dahil herkesi i¢eren bir bilincin etik temsilidir.

(Temizytirek, 225:2007)

Erbil'in anlatiminda dikkat ¢eken dnemli dil 6zelligi anlatimdaki sigramalardir. Ug
virgiil kullanimiyla sagladigi bu farkli anlatim okurun dikkatinin devamli olarak etkin ve
anlatida kalmasma imkan saglayan etkili bir islev yerine getirir. U¢ Bash Ejderha

romaninda bu kullanima sik¢a rastlanir.

"Ne ¢arpici bir baslangig,,, aslinda sevmem ¢arpict metinleri,,, deli cos
sesleri,,, geng¢ dostum ilk,,, yurdumdan kactiktan yirmi yil sonra ilk,,, oglum
oldiiriildiikten yirmi yil,,, bilmedigim bir seyi aciklamak ister gibi geliyordu
bana,,, istemiyordum  samirum  igitmeyi,,, duruyordu  kimsenin
kipirdatamayacagi bir kok gibi,,, apartmandan ormana nasil kagtigini
anlatarak soze baslads,,, anlatirken odanmim iginde uzun mesafe kosucusu

gibi soludu kilometrelerce." (Erbil, 2005: 33)

Bazen dili higlige, anlamsizhiga siiriikler. U¢ Bash Ejderha romaninda Leyla Unver
ile oglunun arkadasi arasinda gecen diyalogda anlatimin yetersiz kaldigi, iletisimsizligin

anlamsizliga kadar vardigi gortiliir:

“o giin hikdyesinin i¢imi burktugunu itiraf ederek igini rahatlatacagima
cocugun,,, neden intihar etmedigini sordum,, kendime soruyordum,,,
anlamads,,, karsimdaki koltuga ¢oktii kapkara gozleri agildi olmayacak
kadar,,,” (Erbil, 2005: 35)

Erbil, Tuhaf Bir Kadin'daki gibi kahraman1 nasil konusuyorsa dylece aktarir. Her

yapitinda kahramanin ruh haline uygun bir dil benimsedigi goriiliir:

““Senin sicarim 18’ine dedim, seni swradan ¢ikmis sam seytami seni!”, iki
tane sardim suratina, ben sana tam bir Ingiliz maren centilmeni gibi
davranayim, sen bana adi bi Laz kizi gibi “kacarim ha” diye soz salla”

(Erbil, 2005: 132)

Dil, Erbil'in yapmak istedigi pek cok sey i¢in temel bir enstriimandir. Ciimleleri

cogunlukla kopuk, baglamsiz ve diizeneksizdir:

"Zili basisindan geldigini anlarim,,, stk gelmez yilda birkag kez,,

unutacakken onu,, tika basa roman dolu sanki,, sanki bosaltmaya

13



yazamadiklarimin zehrini,,, yazar degil kendisi,,, helecan,,, ya degilsem

evde,,," (Erbil, 2005:13)

Ciice romaninda gazeteci ile Zenime Hanim arasinda yasananlarin anlatildig:

boliimde dilin oldukga simgesel ve cinsel ¢agrisimlarla yiiklii oldugu goriiliir:

"ardindan tist kati tiimiiyle ¢eviren gog¢se de bir yana dogru, egrilse de, hala
kanayan kalbini daglayan asklar: ¢inko kapli anilarla dolu ¢arpuk balkona
¢tkip bakarak diinyamin derinden gozlerini selamliyyorsun dogay" (Erbil,
2008: 44)

icinde bulundugu kusatilmishiktan kagarak diislere yonelen roman Kkisisi,
gercekler/dis diinya ile uyusmazlik yasar. Niceliksel (kamu) zamanin varligi onu tiiketir;

niteliksel (bireysel) zaman arayis1 kurtulus iimidi olarak belirir.

Leyla Erbil'in romanlarinda "gergek iistii" anlatim bir benzetme ya da simge gibi,

neredeyse anlatidan bagimsiz bir 6ge gibi gercekei bir anlatimin ortasina giriverir.

"Bekliyorsun, siirekli bekleyisleri art arda ekliyorsun; seni seyrediyorum ve
ses etmiyorum ¢iinkii bekleyisin siislii bir imparatorlugu vardir. Umut
silinene kadar gii¢li bir direnigle dikilirsin tahtinda. Sonra diigiis baslar.
Basladigin yere doniis. Kara anaforu bulma istegiyle delice labirentlerinde
acumin dort dénmektir doniis yeniden baslamak iizere diigiise. Bir omriin
bekleyisi eziyeti icinde kivranabilmek ugruna basa doniigiin bekleyisi ile

gecmesini diistinebiliyor musun?" (Erbil, 2008: 20)

Anlatic1 vasitasiyla, romana sik sik miidahil olmasimna ragmen Leyla Erbil'in
diyalog, i¢ diyalog, i¢ monolog gibi anlatim tekniklerini kullanarak canli, hareketli,
fotografik bir aktarim yapar.

“Kaptan agabeyimi Eyiip Sultan’a annemin yamina gomdiik, kirgindik,

tarih? Tarih kag¢ agabeyimin dargin gitmesi benimle?.. Hep Bolsevikler

yiiziinden... ” (Erbil, 2005: 149)

Tuhaf Bir Kadin romaninda Hasan’in zihninden gecenler i¢ monolog teknigi

vasitasiyla metne taginir.

Fikir aligverisi niteliginde diyaloglar1 anlatima giic kazandirma, kisilerin gergek
yasamdan alindiginmi ispat etme egilimleriyle kullanir. Diyaloglar, olayin gelisiminde rol

oynama; kisilerin psiko-sosyal konumlarini acgiklama; anlatima dogallik katma; niyete
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bagl olarak anlaticinin de§er ve yargi gonderimlerinin yansitma, kiiltiirel yapilanmay1

ortaya ¢ikarma ve metnin kiiltlirel agirligini hafifletme gibi islevlere sahiptir:

““Boks ¢alistyor musun? diye sordum. “Eskisi kadar c¢alisamiyorum,
dersler ¢cok agwr bu yil” “Ya siir? Hi¢ gormiiyorum dergilerde adini?”
“Biraktim, siir yazmak kadinca bir sey”... “Giildiim, “Sen yaziyor musun?

diye sordu “Hayrr, siiri erkeklere biraktim™ Giildii!”” ( Erbil, 2005: 69)

Leyla Erbil, "sahne, 6zet ve tasvir" (Bourneu, 1989: 52) gibi anlatim yontemlerine
roman kisilerinin ge¢mis yasamlarini ve Oykii zamanindaki varligini netlestirmek igin

agirlik verir.

“Bu evin (Yildiz’in evinin) en rahat yeri, yer minderleridir. Cin ipegi,
islemeli,,, halilar da satilmad: heniiz... Buhara seccadeler, Isfahan’lar,
Kazak’lar salonu civiltili renklere bogarak bunca yil sonra kendini gosteren

yvoksullugu soylu tutmakta direnirler.” (Erbil, 2009: 17)

Niyete bagl olarak subjektif bir sekilde kullanilan bu yontemler, 6zellikle mekan,

zaman ve kisi tanitimlarinda kullanilir.

Nesnel/ objektif/ realist betimlemeler ile, "olan1 oldugu gibi gérmek ve gostermek"
(Goggiin, 1987: 664) ve gerceklik duygusu verme egilimi i¢inde olan sanatkar, bdylece
gozleme dayali olarak biitiin ayrintilar1 ifade eder.

“Giizelligi silinmemisti biisbiitiin. Lokma gozlii, uzun boylu, incecik, diizgiin

A

viicutluydu, kadinsi ¢izgileri yerindeydi hala.” (Erbil, 2008: 2)

Oznel/ subjektif/ romantik betimlemeler ise, "yazarin gizli ve sahsi mitolojisine
uzanan" (Aktas, 1998: 58) izleksel biitiinliik i¢inde, mekan-insan arasindaki ¢ok yonlii ve

islevsel bagitinin o6rtiik anlatim1 halindedir:

“Bizim oralara sular yaz kig buz gibi olur. Kiyiya ¢atlayan dalgalar otuz
kademi asar. Cihan Savasi dolayisiyla aile Istanbol’a hicret etmis, Fatih te
konaga oturuyorlar. Ben Romrom anayla birlikte burdayim. Idadiyi

bitirmigim, Kuranikerim’i ezbere biliyorum, sesim hazin.” (Erbil, 2005:

103)

Beckett, Kafka, Joyce, Faulkner, Woolf tonlar1 farkli olsa da bi¢im anlaminda

takipgisi oldugu yazarlardir. Bigcimsel anlamda bu yazarlara sadikken, tematik agidan da
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Marx, Freud, zaman zaman Dostoyevski'yi degerlendirir. Leyla Erbil'in islubunun estetik
0zelligi, armonik bigimde islenmis ¢ok seslilik ve ¢ok tislupluluk seklinde anlatilara tasinir.
Romanlarda i¢ diyalog, i¢ ¢6ziimleme, montaj, bilin¢ akisi, geriye doniis, mektup teknigi

gibi degisik anlatim tekniklerini basariyla kullanir.

Yazarin kullandig1 bigimsel tekniklerden biri de anlatilarin igine gesitli belgeler,
fotograflar koymasidir. Kolaj, montaj ve iktibas yontemine bagvurur. Bdylece anlatinin
hem kurgusal yaninin agik eder hem de gerceklikle baglantisini sikilastirmay1 amaglar.
Karanligin Giinii romaninda ‘kara kapli muhtira’ (1930 Yilinin Mubhtirasi) adiyla anilan

belgeyi romanin 168. sayfasinda fotograf olarak paylasir.

Tema olarak isledigi bozgun ve baskaldiri, Erbil'de bir bi¢cim olarak da diglasir. Bir

bozgun ancak bir bozgun diliyle ve bi¢cimiyle anlatilabilir diisiincesindedir.

“A¢ sensin, zalim Sinan’in torunu, odun kuyruk, a¢ semsin, hichbir seyin
degeri yok mudur sizce; Hasan pasaya karsi gelmis, Fatih Sultan’a kafa
tutmug bir dedelerin, satolarin degeri yok mudur, Koministlik biiyiiklere de

her seye de saygisizlik midir ha? ” (Erbil, 2005: 145)

Romanlar bu yiizden bazen kontrolsiiz bir sayiklamaya doniisiir. Kahramanlarin ruh

hallerine denk diigen bir eksiklige, parcalanmisliga doniistiigii sik¢a gortiliir:

“Kapagin icine, altin yaldizla, ne yaldizmis be ucu bile soyulmamistir bunca
yil, Samsun tiitiinii o vakitler, sarardim cigarayr Samsun titiiniine yesil,
Samsin, Amisus Roma Yonan kucagina biiyiimiis kisa lifli yaprak vermis

igne gibi birkag tane toplu igne (igne igne viicudiime)” (Erbil, 2005: 135)

Yazar boylece, kisilerin yasadiklarmin etkisiyle zihinsel gel-gitlerini, biling

kaymalarini diizensiz sayiklamalar1 aktarir.

1.3. Yapitlan

Oykiileri

Allah'im Sen Hi¢ mi insan Olmadin?
Ayna

Bir Kétiiliitk Denemesi

Bir Tren Yolculugu

Clinton Godson
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Cekmece

Giindelik
Hokkabazin Cagrist
Incik-Boncuk
Kutsal Aile

Uc Arkadas

Hallag

Gecede

Eski Sevgili

Romanlari
Tuhaf Bir Kadin

Karanligin Giinti
Mektup Asklart
Ciice

Ug Baslh Ejderha
Kalan

Deneme

Zihin Kuglar

Editorliik
Tezer Ozlii'den Leyla Erbil'e Mektuplar

Soylesiler
"Actyr Hissediyorum...". Soylesiyi yapan: Nihal Mete. Pazar-Melodi (14 Nisan
1996): 5.
"Ahlaki Tavrim Yoz Kosullar1 Degistirmek Inancidir". Sdylesiyi yapan: Ayca
Atikoglu. Milliyet (7 Nisan 1988): 10.
"Ask Var Zannediliyor". Soylesiyi yapan: Serpil Giilgiin. Kadinca (Eyliil 1985):
24-26.
"Aym Kitab1" Sdylesiyi yapan: Nevzat Isiltan, Selim Ileri ve Faruk Siiyiin. Diinya
Kitap (Ocak 2002): 5-7.
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"Ben Delilige Diigkiin Bir Yazarim". Sdylesiyi yapan: Yilmaz Varol.
Diisler/Oykiiler 4 (May1s 1997): 6-35.

"Ben Dili Degil Dilin Dilini Kuruyorum". Soylesiyi yapan: Bedirhan Toprak.
Diisiin (Temmuz 1988): 48-49.

"Benim Kabem Insandir". Soylesiyi yapan: Serpil Gilgiin.
http://www.milliyet.com.tr/ozel/kitap/020108/soylesi.html

"Buras1 Diinya". Sdylesiyi yapan: Fatma Oran. Cumhuriyet Kitap 500 (16 Eyliil
1999): 8.

"Ciice'yi Bekleyis". Soylesiyi yapan: Beril Yalgm. Digitiirk (Nisan 2002): 140.
"Edebiyatin Kutup Yildizi: Leyla Erbil". Soylesiyi yapan: Tiilin Tankut. Evrensel Kiiltiir
96 (Aralik 1999): 41-44.

"Elestiri Acimasiz Olmak Zorunda". Soylesiyi yapan: Ozlem Giilsen. Cumhuriyet
(5 Agustos 1998): 10.

"Hayat Her Yerde Dolasir. Sanat da". Soylesiyi yapan: Orhan Kogak. Virgiil 57
(Aralik 2002): 8-13.

"Her Zaman Gen¢ Her Zaman 'Kendi Olan' Bir Yazar: Leyla Erbil". Soylesiyi
yapan: Sirma Koksal. Cumhuriyet Kitap 442 (6 Agustos 1998): 1,4-5.

"Hi¢ Kimseye Benzemeyen Bir Karisim.". Soylesiyi yapan: Ruken Kiziler. Bilim
ve Gelecek 28 (Haziran 2006): 72-74.

"Insanin, Acimasiz Gergeklikle Yiizlesmesini Istiyorum". Soylesiyi yapan: A.
Sebnem Birkan. Cumhuriyet Kitap 859 (3 Agustos 2006): 4-6. "Leyla Erbil'e 5 Soru".
Dost 14 (Mayis 1962): 8-9.

"Leyla Erbil: Iktidara Bulasip Diiriistliik Taslayan". Séylesiyi yapan: Selim ileri.
Adam Sanat 221 (Haziran 2004): 10-21.

"Leyla Erbil ile Bir Konusma". Soylesiyi yapan: Ahmet Oktay. Yazko Edebiyat
31(May1s 1983): 132-35.

"Leyld Erbil ile Yeni Romanin Cevresinde: Aydinlarin Elestirisi". Milliyet (3
Temmuz 1985): 9.

"Leyla Erbil: O Iki Kalp Simgesel Bir Sey, Cok Yiireklilik de Olabilir, Kim Bilir!".
Séylesiyi yapan: idil Onemli. Varlik 1134 (Mart 2002): 26-29.

"Leyla Erbil: '"Yazar Gebedir, Cagin1 Dogurur Hep' ". Soylesiyi yapan: N.
Zekerriya. Tan 398 (28 May1s 1977): 11.

"Tuhaf Bir Kadin". Pazartesi 38 (Mayis 1998): 26-27.
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IKiNCi BOLUM
2. LEYLA ERBIL'IN ROMANLARINDA YAPI VE iZLEK
2.1. Romanlarda Yapi
2.1.1. Romanlarmn Kimligi

2.1.1.1. Tuhaf Bir Kadin

Leyla Erbil'in roman tiiriindeki ilk eseri olan "Tuhaf Bir Kadin", romanin BABA
isimli ikinci bolimiinde adi 6grenilen bagkisi Nermin'in iiniversite yillarini, evliligini,
babasinin hastalik donemini ve Olimiinii, babasinin cenazesinden sSonra annesinin ve
kendisinin dayanismasini ve Nermin'in bireysel mitinin trajik boyutlara ulastig1 tiikenisinin
anlatildig1 bir romandir. Ozyasamdykiisel 6geler tasiyan yapit, bireyin kendilik bilincini

sorgulayisinin anlatimidir.

Toplam 7 baskisi olan eserin ilk iki baskisi; 1971, 1972 yillarinda Habora Yayinevi;
baskist 1980 Cem Yayinevi; 4. baskisi 1989 Can Yayinevi; 5 ve 6. baskist 1998, 2001
yillarinda YKY; son baskis1t 2005 yilinda Okuyan Us Yaymlar1 arasinda yayimlanir.
"KIZ", "BABA", "ANA" ve "KADIN" seklinde yazar tarafindan dort boliime ayrilan eser
263 sayfadan olusur. Incelemede eserin 2005 yilinda Okuyan Us yaymlarindan ¢ikan son

baskis1 esas alindi.

Kadin/ Nermin’in erkek egemenligine dayali ataerkil toplumda var olma savasi,
kimlik arayisi, kadin deneyimi, kadinligi cinsellikle 6zdeslestiren bir toplumda yok
olmanin getirdigi kiriklig1, isyan1 ve bagkaldirty1 zihinsel ige doniisle ger¢ceklemesi; kadin
bedeninin cinsel bir obje olarak goriiliip nasil ¢iiriidiigii, hi¢ligin, sakatlanmisligin yok
olusun, cinsel ayrima dayal aile i¢i siddetin getirdigi sorunlarla kadinin 6zel ve kamusal
alanda ataerkil tabularla, gelenek ve Onyargilarla nasil bas edisi ya da edemeyisi bu

romanda anlatilan baslica sorunsallardir.



2.1.1.2. Karanhgmn Giinii

Toplam 6 baskis1 olan eserin ilk iki baskisi; 1985, 1989 yillarinda Adam Yayinlar;
3. baskis1 1999 yilinda YKY; 4., 5. ve 6. baskilar1 2002, 2009 ve 2010 yillarinda Tiirkiye Is
Bankas1 Yayinlar1 arasinda yayimlanir. Yazar tarafindan 76 bolime ayrilan eser 338
sayfadan olusur. Incelemede eserin 2009 yilinda Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlarindan ¢ikan 5.

baskis1 esas alindi.

Anlatict Ben (Neslihan) sandalyesine oturup giivercinlerin buraya (apartman
bosluguna) nasil sizdiklarini roman boyunca irdeler. Giivercinler apartman aydinligina —
belki de karanligina- serpilir ve roman dokusu i¢inde 6zel bir anlat1 iglevi yliklenerek
simgesel bir islev goriir. Yazar nasil olunur? Yayinevi sahipleriyle iliskiler, ¢ok veya az
satmanin nedenleri, devrim, solculuk roman boyunca islenen konular halinde anlatida ifade

edilir.
2.1.1.3. Mektup Asklari

[k baskis1 1988 yilinda yapilan eserin toplam 4 baskisi vardir. 2. baskist 2004
yilinda Tiirkiye Is Bankasi Yayinlari; 3. baskis1 2007 yilinda Kanat Yaymlar1 ve son
baskis1 2010 yilinda Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari arasinda yayimlanir. Eser 229 sayfadan
olusur. Incelemede eserin 2010 yilinda Tiirkiye Is Bankas: Yayinlarindan ¢ikan son baskist

esas alindi.

Mektup Asklar, biling akigini benimseyen, dilin kaliplarini kirarak anlatim
olanaklarin1 sonuna kadar zorlayan bir yazar olarak taninan Leyla Erbil'in romanlar
icerisinde en kolay okunan metnidir. Kurmaca teknigi ve tislubuyla bir arayisin, "nasil
anlatmaliyim" sorusunun yanitinin pesinde olan Erbil, Mektup Asklar1 romaninda mektup

teknigini anlatimin hizmetine sunar.

Leyla Erbil, Klasik edebiyatin mektuplara dokiilen icli agklarinin yerine agkin biitiin
kliselerden, kutsalliktan siyrilmig ¢iplak hallerini kurmaca diinyaya tasir. Erbil'in amacina
uygun olarak Mektup Asklar1 romaninda "acimasiz gergeklikle yiizlesilir". Roman
kisilerinin hayatlari, arayislari, tutkulari, kotiiciilliikleri, gegirdikleri doniigiimler, kazanma
ve intikam duygulart sadece kendi mektuplariyla degil diger anlati kisilerinin
mektuplarindaki deginmelerle aydinlanir. Bdylece Leyla Erbil onlar1 zaman zaman kendi

i¢ sesleriyle yansitabilmenin yollarini da bulmus olur. Psikanalizin imkanlarindan sonuna
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kadar yararlanmasina ragmen salt psikolojik anlati i¢inde de kalmaz, bireyin i¢ diinyasinin

toplumla girdigi iligkilerle belirlenmisligini agi8a ¢ikarir.

Mektup Asklari'nda anlati kisileri, kendi dilleriyle ifade ettikleri yaralarmi farkl
bicimlerde sarmaya calisirlar; ancak bireyin i¢ diinyasinda varolusunu engelleyen
skintilarin1 asamadigr anda oliim fikrine yoneldigi goriliir. Boylece i¢ine diistiigl,
sorumlusu olmadig: halde suglarini yiiklendigi bir diinyada, o suglarin bedelini 6deyecek
donanima sahip olmayan, diinyaya boyun egen, her boyun egisinde ahlaki erozyona
ugrayan, giderek siliklesen bireyin elestirisi yapilir. Mektup Asklar1 romaninda
cocuklugundan itibaren hayatin kendisine adaletli davranmadigini diisiinen Sacide

karakterinin kagis teminin agimlandig1 goriiliir.

2.1.1.4. Ciice

[lk baskis1 2001 yilinda YKY; 2. baskis1 2003 yilinda Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlar;
3. baskis1 2008 yilinda Kanat Yayinlari; son baskist 2012 yilinda Tiirkiye Is Bankas:
Yayinlar1 arasinda yayimlanir. YAZARIN NOTU VE CUCE baslikli iki béliimden olusan
eser 89 sayfadir. Incelemede eserin 2008 yilinda Kanat Yayinlarindan ¢ikan 3. baskisi esas

alindi.

Ciice roman1 sentaks1 koselere sikistiran, gramer kurallarmi kendilerini yeniden
olusturmalar1 baskisiyla tehdit eden, semantige santaj yapan goziipek ve pervasiz bir dil
is¢iliginin iirtiintidir.

Leyla Erbil imzasini tasiyan, "Yazarin Notu" boliimii, Ciice'nin yazar1 olan Zenime
Hanim’1, yazarin onunla iligkisini anlatan kisa bir 0ykii olarak anlatida islev goriir. Ciice'de
ise ana metnin dizgisinden farkli ti¢ hurufat karakteriyle dizilmis parcalar, bir dizgeye gore
sol ya da sag sayfalara gomiilmiis. Karakter dizilerinden biriyle, metnin i¢inden ilgili
goriilen pargalar, Mustafa Horasan'in resimlerinin resimaltlar1 olarak dizilmis, resmin

karsisindaki (soldaki) sayfada kullanilir.

Yildirirm'in hep kosarak geldigi Yildirim boliimleri bold (kalin siyah) dizilir. Bu
parcalar ve el yazisi benzeri karakterle dizilmis olanlar, ana metinle birlikte Ciice'nin
gbévdesini olusturur. Zenime Hanim, Menipo, Hatcabla, Yildirim kisilerini metnin i¢inde iz

stirerek taninmasi, kisacik bir yazida onlar hakkinda ileri geri konugmaya yeg tutar.

Erbil cagrisimlarla, sarki sozleriyle, tekerlemelerle akiskanlik kazandirdigi bellek

iceriklerini; kimi yerde keskin virajlarla onlerini keserek somutlastirir. Boylece dil-bicem

21



agirhikli bicimsel kaygilarla, tarihsel sorumluluk kaygisinin el ele yiirlimesinin anlatida
soylem diizeyine tagindig1 goriiliir. Cilice'de unutturus oyunu kurmus bir yazar olan Zenime

Hanim ve unutulusa meydan okuyus Ciice'nin miitemmim ciizlerinden biridir.

2.1.1.5. U¢ Bash Ejderha

2005 yilinda Okuyan Us Yaylari arasindan ilk baskisi yapilan "Ug Bash Ejderha",
Leyla Erbil'in besinci romanidir. Dinler tarihinin, Roma, Bizans ve Osmanl tarihinin ve
2000'e kadar yakin donem tarihin birbiri iistiine binmis, i¢ ice yogrulmus, sarmal bir bigim
kazanmis anlatisidir. Ug Bash Ejderha'da kisi, insanm tiimiinde "kendi" olani1 goriir

(www.radikal.com.tr).

Leyla Erbil biyografisi, U¢ Bash Ejderha ve Bir Kétiiliik Denemesi bliimlerinden
olusan eser 110 sayfadir. Romanda ii¢ yazi karakteri bulunur. Biri anlaticininki, diiz
karakter; ikincisi, Roma, Bizans, Osmanl tarihi i¢inde U¢ Basli Ejderha anitinin bilgisi ve
yorumu, italik; ti¢linciisii ise 27 Aralik 1978'deki Maras Katliami'nda oglu dahil tiim ailesi
Oldiirtilmiis kadmin mahkeme ifadesi, koyu karakterdir. Ayriymis gibi duran bu yazi
bicimlerinin anlat1 ilerledik¢e birbirine kaynastig1 goriiliir. Yazar, eski, orta ve buglinkii
caga bir simge iizerinden yiiriittiigii ruhsal, toplumsal kazinin sonuglarini gittikce
yogunlasan bir kivamda biitiinlestirir. Bu kazidan ¢ikanlarla gegmisin hi¢ de 6li olmadigt
sOylenir. Ciimleler arasinda, nokta degil, ti¢ virgiil kullanilir. Erbil, daha 6nce Karanligin
Giinii'nde ve Ciice'de de bu imlay1 edimler. Ug Bash Ejderha'da énceki iki romandan farkli
olarak bastan sona ii¢ virgiil kullanilir. Boylece Erbil, roman anlaticisinin yorgun yorgun
nefesle, kederli bir sesle hikdyesini anlattigini agimlar. Ug virgiil ve diger yaz1 bigimleri
oncekiler gibi bu yapitta da kurucu 6nemdedir. Anlatiya hiikkmeden yaz, 6¢ ve nefret
duygusunun agir tonu giderek bir miriltiya, bir i¢ sese doniisiir. Bir kent tarihi, bir bireyin
tarihi, bir ailenin tarihi i¢ i¢e geger.

Romanda tarih "dipsiz" e atilmislariyla canlanir; ortak bilingaltinin simgeleriyle
hayat bulur. Metindeki sozciik "abis" tir. Bu ii¢ hayatin abisinde atilanlar her ciimlede
ylizeye vurur. Abis, aslinda bir biyoloji terimi; okyanuslarin 2000 metre altindaki yasama

abis denir (http://sozluk.bilgiportal.com/nedir/abis).

Leyla Erbil'e gore "tarih ve ortak bilingdigimiz bir abis alani ve bir unutma bolgesi.
Birbirini doguran nedenler sonuglar; kiyimlar; yas ve kin, keder ve hing kaynasir bu

bolgede" (www.radikal.com.tr). U¢ Basli Ejderha'da birey ve Istanbul bdyledir.
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Leyla Unver kendi konumunu bildirirken “Adil olmayan her sey dogal sayilmistir
uygarligimizda,,, kimse ses ¢ikaramaz olmustur artik,,, binlerce yilin getirdigi diizen,,,
uygarlastirma budur,,, herkesin olanla yetinmesi,,, bagkaldir1 eskidi,,, baska yollar

bulmal,,, bulana kadar,,, buray1 peyledim ben,,,” (Erbil, 2008: 11)

Baskaldir1 bilinci ve eylemiyle yasamis, oglunun kaybiyla bir yas ve 6¢ yumagina

doniismiis kadin, o deli kadinda, Leyla Unver'de yazar oteki benligini bulur.

"Ug¢ Bash Ejderha" figiirii iizerinden Bizans'in &ykiisii Osmanli'ya, Osmanli'ninki
yakin doneme ¢ikar; bu Bizans'tan Maras'a uzanan bir tarihtir. Sultanahmet'teki Yilanlt
Siitun, anlatinin odagindadir. Sona dogru goriilen riiya, mitoloji ile realiteyi, din ile
ruhumuzu, gergekle mitolojiyi bulusturur. Anlatict Nietzsche gibi Cioran gibi sarp bir
yerden bakar tarihe, bir ugurumdan, bir diisiisten. Anlati, yorgun bir ¢1glik tonundadir. Yer

yer Karanligin Giinii'nde ve Ciice'de goriildiigii gibi pes bir agittir (www.radikal.com.tr).

Romanin i¢ine Erbil'in daha 6nceki yillarda yazmis oldugu "bir kétiiliikk denemesi”
de yer alir. Bir kétiiliik denemesi, Ug¢ Bash Ejderha'da solcu entelektiiel kadin kimliginden
deli - yazar kimligine evrilmeye calisgan kadin anlaticinin gergeklesmeyen diisiinii

tamamlar niteliktedir.

Tirk romaninin temel sorunsallarindan biri olan aydin ve halk ikilemini deli yazar
ve toplum ikilemine doniistiigii bir kétiiliik denemesinde deli - yazar Tanrigay karakteri,
Ug Basli Ejderha romaninin sonunda tam olarak deliren ve tiim verili kimliklerini reddeden
kadin anlaticinin akil ve delilik esigindeki karsitidir. Bu baglamda birbirine kosut olarak
okunabilecek olan bu iki eserin temel baglayici unsuru, batililasma hareketi olarak
gerceklestirilen Tirk modernlesmesini "karanlik" addedilen ge¢cmisi yok sayan ve saf
aydinlik fikri {izerinden kurgulanmis gelecek tasavvurunu elestiren bir bakisla

irdelemesidir.
2.1.2. Romanlarda Olay Orgiisii

2.1.2.1. Tuhaf Bir Kadin

Leyla Erbil'in ilk roman1 olan Tuhaf Bir Kadin'da olay orgiisli ana hatlariyla bagkisi
Nermin'in hayata tutunma cabasi, direnisi, ¢oziillisii ve tiikenisi seklinde 6zetlenir. Leyla
Erbil tarafindan KIZ, BABA, ANA ve KADIN adlariyla dort boliime ayrilmis olan eseri,

yazar tarafindan ayrildig1 gibi baskisinin 6ykiisii dort ana boliimde incelenir:
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I. Bolim

- Nermin'in geleneksel ahlak degerlerini temsil eden annesiyle ¢atigmasi
- Fakiilteden arkadaslariyla iliskileri
- Erkek sdylemin egemen oldugu sanat diinyasina kars1 verdigi miicadele

II. Boliim
- Nermin'in babas1 makinist Hasan Efendi'nin 55 yil gemilerde calistiktan sonra

hasta ve yatalak olmasi

- Hasan Efendi'nin denizcilik anilarinin iginde Tiirkiye Komiinist Partisi

kurucularindan Mustafa Suphi'nin 6liimiinli anlatmasi
- Hasan Efendi'nin 6limi

III. Boliim

- Hasan Efendi'nin 6limi tizerine mevlit okutulmasi

- Mevlit esnasinda Nuriye Hanim'in gelen komsu ve akrabalarima gegmisteki

Ofkesini kusmasi
- Kargasa ¢ikmasi

IV. B6lim
- "halk"a ulasma fikriyle Nermin ve esi Bedri'nin Osmanbey'den Taglitarla'ya

tasinmasi

- Taghtarla'ya komiinist partisi bagkani ve {iiyelerinin Nermin'leri ziyarete
geldikleri bir aksam Bedri'nin komiinizme yonelik olumsuz fikirlerinin

Nermin'le Bedri’nin arasin1 agmasi
- Bedri'nin Nermin'i Taslitarla'daki evlerinde bir gece aniden terk etmesi

- Nermin'in bir otel odasinda hayranlik duydugu bazi devrimci lider ve yazarlarla

sevistigi sanrilara siiriiklenmesi

2.1.2.2. Karanhgin Giinii

Leyla Erbil tarafindan yetmis alt1 bolime ayrilmis olan eser, 3 ana boliimde

incelenir:
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I. Bolim

Baskisi Neslihan'in evinde oturdugu koltukta diisiinceye dalmasi

- Oturdugu koltuktan digartya baktigi camin kir i¢inde olmasi

- Neslihan'in bitisik apartmandaki yasay1s seklinden sikdyet etmesi

- Neslihan'in bu yeni insanlara ve yeni yasam tarzin1 kabullenememesi

- Neslihan'in annesiyle oturdugu apartmanin bosluguna giivercinlerin gelmesi
II. Boliim

- Neslihan'm ve roman kisilerinin, Neslihan'n apartman komsusu Yildiz'a

misafirlige gitmeleri

- Yildiz, Neslihan, Asiye, Vedat, ikbal, Atif, Miimin, Turhan, Melih, Emin,
Giliimser, Azade, Necdet ve hizmet¢i Giil giil'lin samimiyetten uzak giincel

konulardan sohbet etmeleri

- Neslihan'in annesi Nuriye Hanim't Goztepe'de bir hastaneye yatirmasi

- Roman kisilerinden Celil ile Neslihan'in sevgili olmalari

- Hastaneye Neslihan'in annesini ziyarete gitmesi

- Nihat ve Besime'nin evinde Neslihan'in arkadas grubuyla toplanmasi

- Neslihan'in yazdigi romani bitirmeye ¢alismasi

I11. Bolim

- Disariya baglanan bir bomba yliziinden evden disariya ¢ikamayan grubun tiim
ikiytizlii ve bayagi iligkilerinin gozler oniine serilmesi

2.1.2.3. Mektup Asklari

Mektup Asklari, romanin erkek ve bayan karakterlerinin baskisi Jale'ye yazdigi 87
mektuptan olusan bir anlatidir. Tematik acidan "gercek askin olmayisi"ni imleyen roman

li¢ ana boliimde incelenir:
I. B6lim

- Ahmet'in askerligini yapmak iizere Istanbul'dan izmir'e giderek Jale'den ayr

diismesi

25



Sacide'nin Ankara'da yasayan agabeyinin yanina tatile gitmesi

Ferhunde'nin Ankara'da evli olan ablas1 Sehnaz'in hamile olmasi; Ferhunde'nin

ablasina yardim etmesi i¢in annesi tarafindan Ankara'ya génderilmesi

Jale'nin annesiyle birlikte deniz gezisine ¢ikmasi ve gemi calisanlarindan biri

olan Thsan'la tanismasi
Ihsan'in Jale'ye asik olmasi

Sacide'nin Ergin'den ayrilmasi; bu ayrilik sonrasi Ergin'in Jale'ye Sacide'nin
kendisi hakkinda yaptigi dedikodular1 sdylemesi ve Sacide'yle Jale'nin

iligkilerinin bir siire bozulmasi
Ferhunde'nin Bekir'e asik olmasi

Ihsan'in Jale'yi gérmek igin Istanbul'a gelmesi; bu bulusma sonrasinda Thsan'm

Jale'ye evlenme teklif etmesi

Sacide'nin ve Jale'nin arkadas cevresinin Ihsan't onaylamamasi; bu fikirlerin

etkisinde kalan Jale'nin Ihsan1 sevmesine ragmen ondan ayrilmasi

I1. Bolim

Sacide'nin disiligini kullanarak Ferhunde'yle sevgilisi Bekir'in ayrilmalarina

sebep olmasi

Sacide'nin Ankara'da yasadigi birlikteliklerin birinden dort aylik hamile

oldugunu 6grenmesi; cocugu aldirma konusunda Ferhunde'den yardim istemesi

Sacide'ye ¢ok kizgin olan, yliziinii bile gérmek istemeyen Ferhunde'nin,
Sacide'nin haline tiziilerek doktor olan enistesinden Sacide'ye yardim etmesini

1stemesi

Sacide'nin, kendisine Ferhunde'nin hatir1 i¢in kiirtaj yapan enistesini, kendisine

asik olmakla ve tecaviize kalkismakla suclayip para sizdirmasi

Sacide'nin Istanbul'a gitmesi ve Baylon'da Jale'yle karsilasmasi fakat Jale'ye

0zel problemlerinden bahsedecek ortam bulamamasi

Ferhunde'nin kendisinden on alti yas biiyiikk olan doktor Sunuhi Beyle
evlenmeye karar vermesi, ancak Jalemin bu evlilige siddetle karsi ¢ikmasi

neticesinde iki eski dostun yollarinin ayrilmasi

26



Sacide'nin Tiirkiye'den kagmak icin Selim'le Istanbul'a gelmesi

Kerim'in yardimiyla Izmir'de askerlik yapan Ahmet'in gérev yerinin Ankara'ya

alinmas1
Jale'nin as181 Zeki'nin dlmesi
Sacide'nin Ingiltere'ye kagmay1 basarmasi; Selim'in tutuklanmasi

Ankara'dan Jale'yi gdrmek icin Istanbul'a gelen Ahmet'in, Jale'ye evlenme teklif

etmesi
Ahmet'le evlilik konusunda kararsiz olan Jale'nin ailesiyle Ahmet'i tanigtirmasi

Jale'nin ailesinin Ahmet'i sevmesi ve Jale'yle Ahmet'in evliligine sicak

bakmalari

Sacide'nin, Jale'ye Ingiltere'ye yanma gelmesinin kendisi igin kurtulus olacagmi

sOyleyen mektuplar gondermesi
Ismet'in dayis1 Kadri Bey'in Ahmet'e izmir'de ev ve is vermesi

Ahmet'in Ankara'daki arkadasi Atillamin karisiyla ask iliskileri oldugu
sOylentisini duyan Jale'nin evlilik kararindan vazge¢gmeye c¢alismasi ancak

Ahmet'in 1srarci tavrina kars1 koyamamasi

Jale'nin ne yapacagini bilememesi iizerine Sacide'den yardim istemesi,
Sacide'nin Jale'ye yanina gelmesini, Ingiltere'de istedikleri sanatsal ve edebiyat
ortamlarinin oldugunu anlatan mektup géndermesi

Ahmet'in askerligini bitirmesi ve Izmir'de Kadri Bey'in yaninda ise girmesi

Jale'nin soguk tutumunu konusmak igin Istanbul'a giden Ahmet'e Jale'nin
evlenmekten vazgectigini soylemesi ve Ahmet'in kendini kaybederek aglama

krizine tutulmasi

Jale'nin, arkadaslarinin etkisiyle evlilige raz1 olmasi

[I1I. Boliim

Jalemin Ahmet'le evlendikten sonra gecen giizel gilinlerin birinde Ahmet'in
Ismet'in yengesi Handan Hanim'a yazdig1 ask mektuplarini postacinin evlerine

getirmesi
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Jale'nin merak edip ag¢tigt mektuplarin Ahmet'in kendisine yazdigi ask
mektuplarinin neredeyse aynisi oldugunu gormesiyle ihanete ugradigini

anlamasi

Ahmet'ten intikam almak icin Jale'nin, Ahmet'in arkadasi Ismet'le birlikte

olmasi

Jale'nin ayrilmak istedigini Ahmet'e sOylemesi iizerine Ahmet'in hastaliga

tutulmus gibi yemez, igmez ve konugmaz olmasi

Jale'nin Selim'e ihanete ugradigini ve kendisine yardim etmesini isteyen bir

mektup yazmasi

Jale'nin, Selim'in yardimiyla Ahmet'i terk etmesi ve yeni bir hayat kurmak

arzusuyla Istanbul'a ailesinin yanina gelmesi.

2.1.2.4. Ciice

Leyla Erbil'in tarafindan 'Yazarin Notu' ve 'Ciice' bagliklariyla iki boliime ayrilmis

olan eseri 2 ana boliimde inceleyebiliriz. Olay orgilisii ana hatlartyla baskisi Zenime'in

hayata tutunma cabasi, medya patronlarinin hegemonyasindaki yazar-medya iliskisine

direnisi, ¢oziillisli ve tiikkenisi seklinde 6zetlenir.

I

. Bolim

Leyla Erbil'in Zenime'yi okura tanitmasi
Zenime'nin Leyla Erbil'i evine davet etmesi
Bu davetlerden birinde Zenime'nin yazdig1 romandan bahsetmesi

Leyld Zenimenin evinden ayrildigi sirada Zenime'nin yazdigi romani

yayimlatmak tizere Leyla Erbil'e vermesi

II. B6lim

Zenime'nin dergiyi arayip roportaji kabul etmesi

Evinin kapisinda gazeteciyi beklemesi

Yildirimin kosarak gelip Zenime'ye arkadasini yaktiklarini haber vermesi
Maras yangini olayinin yasanmasi

Zenime'nin gegmise giderek Gazi olaylari olarak bilinen davayi diistinmesi
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- Evrendeki tiim bu olumsuzluklar1 kabullenmesi
- Evinde yasayan karincalar1 6ldiirmesi
- Evine onunla roportaj yapmaya gelen gazeteciyle sevigsmesi

- Gazetecinin ardindan evdeki her yeri kilitlemesi

2.1.2.5. Uc¢ Bash Ejderha

Leyla Erbil'in tarafindan 'Leyla Erbil Biyografisi, 'U¢ Basli Ejderha' ve 'Bir
Koétiiliik Denemesi' bagliklariyla 3 boliime ayrilmis olan eser 2 ana boliimde incelenir. Olay
orgiisii ana hatlariyla baskisi Leyla Unver'in 27 Aralik 1978'deki Maras Katliani'nda oglu

dahil tiim ailesini kaybetmesi ve bu olay neticesinde delirmesinden olusur.

I. Bolim
- Baskisi Leylda Unver'in kaybettigi oglunun géniillii siirgiin arkadasimin onu

ziyarete gelmesi

- Bu ziyaret esnasinda Leyld'nin oglunun arkadasi {iizerinden ge¢misle

hesaplagmasi
- Ug Basli Ejderha heykelinin tarihinin anlatiimasi

- Bizans, Roma, Osmanli ve Cumhuriyet donemlerine bu heykel araciligryla

Leyla'nin igsel yolculuk etmesi

I1. Bolim

- Aksamiizerleri, yasadig1 apartmanin 6niinde oturmasi
- Leyla Unver'e pastaneden kurabiye getiren kiza hikayesini anlatmasi

- Tanricay' in 6lmesi
2.1.3. Romanlarda Bakis Acis1 ve Anlatici

2.1.3.1. Tuhaf Bir Kadin

Yazarin ilk roman1 olan Tuhaf Bir Kadin'da bakis agis1 ve anlatici {i¢ goriineme
sahiptir. Romanin ilk boliimii olan "KIZ" baslikli boliimde kisilerin i¢ diinyalar1 kahraman
anlatic1 ve bakis acistyla kurgulanir. Bu boliimde anlati, baskisi Nermin'in anlatimi ve

bakis acistyla sunulur:
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"Bugiin Mosyo Lambo’ya siirlerimi birine okutmak istedigimi séyledim,
tezgahta icen bir adamla tamistirdr beni hemen. Onun “O” oldugunu
bilmiyordum. Yiiregim agzima geldi, siirler yamimda degil diye yalan

uydurdum.” (Erbil, 2005: 15)

Roman kisilerinin konusmalarini oldugu gibi aktaran kahraman anlatici, romani
meydana getiren unsurlarin gerceklik boyutunu artirir. Boylece okuyucu, roman kisilerinin

diyaloglarini anlaticinin bakis agisindan 6grenir:

“Benden sikilyyor ya da utanvyor gibiydi, bu hava bana da sirayet etti.
Geldigime bin kez pisman oldum. Birden “Oku bakalim reis, ne

okuyacaksin!” dedi”. (Erbil, 2010: 17)

ifadesi ile metnin kurgusal ve izleksel yapisi hakkinda bilgi verilir. “I¢ odaklayim” (Giinay,
2003; 126) tekniginin kullanildigr eserde, kahraman anlatici kisiler arasi diyaloglar
“dolayli anlatim” (Giinay, 2003: 129) bi¢iminde metne tasir.

Romanin "BABA" baslikli ikinci boliimiinde anlatim kahraman anlatici ve bakis
acistyla kurgulanir. Bu bélimde anlatim Nermin'in babast Hasan Efendi'nin anlatimi ve

bakis agisiyla gergeklesir:

"Sabahin duru isigryla uyandim. Perdeyi nicedir ¢ekmiyorum yatarken."
(Erbil, 2005: 100)

Baskisi Hasan Efendi, olaylar1 hatirlama ve okuyucuya sunma asamasinda kendini
olaylar1 tekrar yasayan ya da olaylara tanik konumunda bulur. Olaylar1 igsellestirerek
yasama egilimi, kahraman anlaticinin hatirlamak ve yasamak eylemlerini ayni diizleme

tasimasina zemin olusturur:

“Déniip baktigimda oliim yatagimdan kaldirarak basimi, yar: yarist erimis
omuzlarimin berisinden, “Kalk yeniden basla deseler: Arsanin parasiyla bir
taka al. Kaptan agabeyin, sen ve Memis daywn, dort tonluk bi sey.
Romanya’dan gaz yiikle, Giresun’a sat, Giresun’dan findik al, Istanbol’a

getir.” (Erbil, 2005: 108)

Oykiileme zamanmdan &ykii zamanma déniis siirecinde, kahraman anlaticinin

gelisim ve degisimi gegmis-simdi diizleminde metne taginir:
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“Nermin’in yanaklarina, sa¢larina degdiginde pembe bir koku, ona su
komsunun oglu doktor Naci’'nin bir vakitler neden dsik oldugunu
anlaywerdim o giin oyle goriince, gozleri yantyo paril paril, konusuyo cani
goziikerekten, ona oyle bakinca onca yil yedigim silleler felekten, onca yil
bogusmugsluklarimin kirli sulari akti gitti icimden, oldum tertemiz.” (Erbil,

2005: 116)

Hatirladigr ve anlattigi her olayr yeniden yasayan anlatici, dykii zamanina ve
Oykiileme zamanina hakimdir. Duygusal ve diisiinsel boyuttaki degisimler “i¢ odaklayim”

daki anlatic1 Hasan Efendi’nin bakis agisi ile sinirlidir.

Romanin "ANA" isimli {i¢lincii bolimiinde olaylar baskisi Nermin’in anlatim1 ve

bakis agisindan kurgulanir:

"Camiden c¢ikmisiz. Annem, "Haydi kos, akrabalarimizi ¢agir da bir ¢ay
i¢sinler senin evinde, ayiptir” demis." (Erbil, 2005:189)

Romanin “ANA” isimli boliimiinde kahraman anlatici Nermin, kendi pargcalanmis
benliginin i¢ diyaloglarin1 aktarir. Nermin’in, babasinin Oliimiiniin ardindan kendi
kendisiyle yiizlesme ve icsel sorgulama siirecinde gergekte yapamadigi edimleri zihninde
yasadig1 goriliir. Fiil ¢gekimlerinde “0grenilen gegmis zaman™ kipinin kullanimi anlatilan

olaylarin hayal iirlinii olduguna isaret eder.

Son boliim olan "KADIN" baglikli boliimde ise “O” anlatici tanrisal bakis acistyla
anlatimi gergeklestirir. Tanrisal bakis agisina sahip O anlatici hikayenin baskisisi Nermin’i,

Bayan Nermin seklinde anlatiya tagir:

"Bayan Nermin, on yillik Is¢i Partisi iivesi, kayaktan dondii. Odasinin
penceresini acgip karsi yamaclara bakti." (Erbil, 2005: 211)

Leyla Erbil’in Tuhaf Bir Kadin romaninin “KADIN” baglikli son bdliimiinde “O”
anlaticiy1 tercih etmesi bagkisiye karsi aldigi mesafe ve elestirel tavrin bir gostergesidir.
Baskisi olmaktan siyrilan, kendini soyutlayan Nermin, yasadigi i¢sel agmazlarla ortlisen
“yer” ve “an” icinde sikismis haldedir. Labirentlesen mekani ve tiiketen/tiikenen zamant,
ruhsal yapilanma adina edimlemek zorundadir. Otel odasi, kar, orman gibi fiziksel

olumsuzluklar, ige yonelisi boylece biling ve bilingalt birlikteligini hizlandirir.
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2.1.3.2. Karanhgin Giinii

Leyla Erbil’in roman tiiriindeki ikinci eseri Karanligm Giinii, “ON DUSUNME”
boliimiiyle baglar. Sunu niteligi tastyan bu boliim, romanin bagkisisi Neslihan’in anlatim1
ve bakis agistyla kurgulanir. Kondor’daki evinin denize bakan caminin dniinde annesinden
ona miras kalan koltukta, i¢inde bulundugu ruhsal durumun etkisi altinda yasami ve kendi
varolusunu irdeler. Kahraman/Ben anlatici ve bakis acistyla sunulan bu boéliim, Neslihan’in
bakis acis1 ve gézlemleriyle sinirlidir. Nermin olaylart anlatmakla kalmaz ayni zamanda bir
anlati kisisi olarak anlatinin i¢inde yer alir. Roman bir bakima kahraman-anlaticinin

O0zyasamoykiisii ¢izgisinde kurgulanir:

“Bir misafirhane burasi,, bu diinya,, koltuk,, evrende,, oturuyorum,,
evren, felek, kdinat, acun,,, kdinat kozmosta,,, uyumlu, kaosa karsit olan,,

yaban, bir koltukta Istanbul’da...” (Erbil, 2009: 7)

“I¢ odaklayim” tekniginin kullanildig1 eserde, baskisi varolussal kaygilar icinde
evreni ve evrende kendi konumunu belirginlestirme ¢abasi i¢indedir. Ben anlatici i¢
diyalog tekniginin kullanimiyla zamansal ve mekénsal boyutta degigimleri vurgular ve
insanin yalnizlik gercegini ifade eder. Kahraman/Ben’in bakis acisinin hakim oldugu bu
boliimde anlatima simgesel 6geler hakimdir. “Cam” a yliklenen simgesel ve varolussal
deger izleksel gondergeleri ihtivd eder. Cam nesnesine yiiklenen biriktirme/tutma, yok
etme, zapt etme vasiflar1 baskisinin i¢sel yolculugunda kendini belleksizlestirilmis ve
asilsizlagtirilmig hissetmesi hakkinda bilgi verir. S6z konusu simge deger “cam-sinsi

tarih¢i” benzetmesi halinde metne tasinir:

“Zamanla kalinlasti cam,,, ilizerine diiseni zapt etti,,, saklads,,, biriktirdi,,,
bir giin ola ki digaryt almaz olacak,, yok edecek her seyi,,, silecek
gecmisini, simdiyi, gelecegi, sinsi bir tarih¢i gibi,,, baskalastiracak kendini,
beleksizlestirip asilsizlastiracak.” (Erbil, 2009: 9)

“ON DUSUNME” baghkli giris boliimiiniin bitiminden itibaren eser, yazar
tarafindan rakamlarla 76 boliime ayrilir. Bu rakamsal boliimlemeden baslayarak roman,
Baskisi Neslihan’in anlatimi ve bakis acgistyla sunulur. Kahraman/Ben’in arkadasi ve
komsusu Yildiz ve Celil’in evinde bir araya geldikleri toplantinin anlatimiyla baslayan bu

boliime, baskisi Neslihan’nin bakig acisinin hakim oldugu goriiliir:
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"Altmisina merdiven dayamistir Celil. Ama her aynaya bakisinda ne kadar
geng ve yakisikli gériindiigiine kendisi de sasar! Gergekten de alimli bir
adamdir. Davramslart agwr, tartili, dimdiktir. Giizelligi asan azametli bir
yiirtiytisti vardir ki ozellikle kadinlar etkiler... Yildiz't da etkileyen mutlaka

bu durugslart bu yiiriiyiisleri olmustur." (Erbil, 2009: 23)

Neslihan’in gozlem ve izlenimleri 1s1ginda anlati kisilerinin fiziksel ve psikolojik
konumlarina agiklik getirilir; roman kisileri Neslihan’in alg1 yetenegine kosut olarak sinirlt

bir bakis agisiyla sunulur:

“ Annem: “Onlar sana ne verdi? diye sordu. “Eve lazim olan camiye
haramdir! Kusbeyinli! diye indirdi ardindan. Babama, o senin kukuruk
akilli kardesine ¢ekti bu da, dedi... Babamsa, “Sana c¢ekecegine ona

ceksin!” dedi anneme.” (Erbil, 2009: 53)

Leyla Erbil, Kahraman/Ben anlaticinin sinirli bakis acisin1 “diyalog” teknigini
anlatimin hizmetine sunarak agsmaya calisir. Bu nedenle kurmaca diinyanin kisileri siirekli

olarak birbirleriyle diyalog halindedir:
“Necdet:

-Yahu! Baba, sal su lafin ucunu, diye yeniden seslendi Atif’a. Anlat hele bi
vol, bakalim ne istiyorsun? Biz her seye agikizdr!(...) Bi bildigin varsa, de

actkga, seni baskan yapalim, milli sef yapalik, ne istersen yapalim!
Atif:

-Iste bu konusmalar var ya! diye siritti tiirkiiyii keserek, bu akil var yal..
hakikatin benim ya da baskasinin cebinde bekliyor oldugunu sanmaniz! Bu
dogmatizm! Armut pis agzima diis!.. Votkasini Necdet’in oniinde bir an
durdurdu. Bir sef yetmedi bize, degil mi aslanim, birka¢ tane daha gelse de
kurtarsa bizi!” (Erbil, 2009: 266)

Karanligin Giinli romaninda, “diyalog” yoOnteminden ustalikla yararlanildigi
goriiliir. Erbil, “diyalog” parcalarini metnin geneline 6zenle yayar. Bu parcalar okura,
roman kisilerinin davranis bigimleri, dil, lislip ve kiiltiirleri hakkinda bilgi verecek bigimde
islev goriir. Anlati kisilerinin diyaloglar araciligiyla bakis acilarinin metne taginmasi

anlatima derinlik kazandiran fonksiyona doniisiir.
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2.1.3.3. Mektup Asklar

Leyla Erbil’in Mektup Asklar1 romani, eserin adina yiiklenen simge degerin ifade
ettigi iizere mektup teknigiyle kurgulanan bir anlatidir. Roman, anlati kisilerinin yazdiklar
mektuplardan olusan haliyle ¢ogul bakis agisi ve anlaticiyla aktarilir. Romanin entrik

kurgusu ¢ogul bakis agis1 ve anlatici ile saglanir.

Baskisi Jale'ye anlati kisileri Ahmet, Thsan, Zeki, Reha, Sacide, Ferhunde ve
Zeki'nin babast Abdullah Bey tarafindan yazilan 87 mektuptan olusan romanda, yazar,

mektup anlatim tekniginin imkanlarindan yararlanir.

Anlat1 kisilerinin i¢ diinyalari, varolus edimleri, gelecek beklentileri, sevilme
umutlar1, mektuplarda “I¢ Odaklayim” (Giinay, 2003: 127) tekniginin kullanimiyla anlati
kisisinin bilincine bagl olarak aktarilir. Mektubu yazan anlat1 kisisi, olaylarin bir kismini
goriir; biitlinlin aktarilmayan/eksik kalan pargalar1 diger kisilerden gelen mektuplarla

tamamlanir, agikliga kavusur:

“Dostum bizim aramizt agmak istiyorlar. Bu! Baska hi¢hbir sey degil. Ergin
budalasi kendisini reddedince mi aklina gelmis senin icin oyle seyler
anlattigim. Yalan camm! Ferhunde’nin anlattiklart da semi etkilemis
anlasilan. Ne anlattigini bilmiyorum ama dansa gittigimizi, eglendigimizi
ima ettigine gére demek ki sana bir siirii sagmalik yazmis.” (Erbil, 2010:

37)

Boylece yazar, bir olay iizerinde farkli iki bakis agisin1 devreye sokarak okuru
metin iizerinde diisiinmeye sevk eder. Okur, anlat1 kisilerinin temsil ettigi degerler sistemi
karsisinda taraf se¢mek durumunda birakilir; ¢linkii bir olayla ilgi iki anlati1 kisisinin

aktardiklar1 birbirinden oldukga farklilik gdsterir.

Eserde, anlati kisilerinin i¢ diinyalarinin mektup tekniginin samimi atmosferinde
gdz Oniine serilmesi, roman1 meydana getiren unsurlarin gerceklik boyutunu arttirir.
Boylece okur, anlaticinin bakis agisindaki farklilik araciligiyla izleksel yapinin gergeklikle

baglantisin1 sorgulamaya yonelir:

“Insamin sevgi arayisi, sevgi aligverisi degil midir? Yalmzlvk Allaha vergi
olduguna gore bir baskasina muhta¢hgimizin sonucu degil midir? Bu giizel

ve tabii olayr nasil da diinyanin en tehlikeli, en sakincali isi haline
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getirmigler degil mi? En hakl istekleri uygarlik nasil da su¢lu duruma

diistirtiyor, saptirip duruyor aski!” (Erbil, 2010: 141)

Roman kisilerinin bakis acisindaki zenginlik entrik kurguyu giiclendirir. Cogul
bakis acis1 olay Orgiisiine ve izleksel yapiya egemendir. Siirli bakis acisina sahip roman

kisileri, i¢ diyalog tekniginin kullanimiyla olaylara gizem kazandirirlar.

“Belki erkek bile masumdur diyorum kendime: o da kendisini tanimiyordur,
artyordur var sandigi ebedi aski ve ancak béyle bir vefasizlik yaptiginda
anliyordur oyle bir duyguya sahip olarak yaratiimadigini.” (Erbil, 2010:
98)

Sohbet havasinin hakim oldugu Mektup Asklari romaninda, anlati kisilerinin
anlatimi1 ve bakis acilar1 araciligiyla agk izlegine yiiklenen anlam degerlerinin anlatici
gorlinlimiindeki degismeye gore farklilik gosterdigi ifade edilir. Norm karakterlerden
Sacide’nin sevgi ve agka yonelik diisiinceleriyle Ferhunde karakterinin diislinceleri bakis

acilarindaki ayriligi ifade eder:
“Sacide ’'nin mektubundan:

“Mutlulugun anahtarim bulduysan bana da haber ver. Bunca yil bana da
kontese de akillar verdikten sonra bu kadar kolayina kagacagint bileydik!
Siir de, kitap da, adamlarda hepsi de gegiyor Jalecigim sendeki bu telds, bu
giidiim, bu inandirict olma hevesi ne? Bir adama rastladin da biitiin gergegi
o mu bozdu yani? Sen kendi kendine ne yaptin? Nesin? Ona bak dostum.”

(Erbil, 2010: 201)
Ferhunde 'nin mektubundan:

“Mesudum, evet, seviyorum, ¢ok mesudum, biitiin ¢ocukluk hayallerimizde
ozlemini ¢ektigimiz o askla karsilastim!(...) Bekir! Diisiindiikce evet aynen
boyle bir tufan; nefesimi kesen, zihnimi allak bullak edip, saadetten
ayaklarimi yerden kesip beni uguran bir tufan bu ask denen sey.”” (Erbil,
2010: 42)

Anlatinin farkli karakter 6zelligiyle kurgulanan iki kisisinin sahip oldugu bakis
acisi, okurun zihninde ask izleginin sorgulamasina kapi aralayan bir fonksiyona doniisiir.
Romanda, olaylarin Ferhunde’nin bakis acisiyla aktarildigi boliimlerde anlaticinin bakis

acist kurgusal/diigseldir. Erbil'in roman kisilerinde goriilen bu ige bakista Kahraman
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anlatici, goziinlin 6niindekini degil de eskiden gordiigii ya da diisledigini betimler. Bir ant,

bir diis ona gerceklikle ilgisi olmayan bir betimlemenin esinini verir.

2.1.3.4. Ciice

Ciice romani, “Yazarin Notu” bdliimiiyle baslar. “Yazarin Notu” baghkli giris
bolimii Yazar/anlatict Leyla Erbil’in anlatimi ve bakis agisiyla kurgulanir. Bu bolimde
anlatic1 Ben/Erbil, iist anlatici kimligiyle yapitin nasil viicuda getirildigine ve kurgusal

olusumdaki etkilerine dikkat ¢eker:

“Oliimiinden sonra bu koca tomari okumaya basladim. Tarihsiz, sayfa
numarasiz olan bu yazilari birbirine baglamakta giicliik ¢ektim,; okurlar
belki de benden iyisini becerip, ciimleleri daha uygun yerlere yerlestirerek
okuyabilirler bu metni. (...) bu yazimin sanki kiyilmig bir biitiiniin yerdeki

pargalarindan bitistirildigini okurlarin unutmamast gerekir.” (Erbil, 2008:

8)

Erbil’in bakis acisinin egemen oldugu “kuyilmus bir biitiiniin  yerdeki
parcalar:” benzetmesi igerisinde romanin izleksel yapisina gondermede bulunulur.
Bagkisi Zenime’ye yiiklenen kiyillmig, kurban birey yazgisinin metne taginmasina

imkan saglar.

Romanin kurgusal olusumuna 1s1k tutan “Yazarn Notu” bdoliimiinde,
Erbil’in bakis agisinin hakim oldugu betimlemeler, yazarin gordiigii ve bildigi ile

sinirl olup; anlatima 6znellik hakimdir:

“Zenime'ydi adi. Zaman zaman kederli, derin yeislere kapilmis bulurdum

onu, zaman zaman neseyle tasmis kirip gegirirdi giilmekten insani.” (Erbil,

2008: 2)

Ciice romaninda asil dykiiniin yer aldig1 “CUCE” baslikli bliim, iki farkli anlatici
ve bakis acisiyla kurgulanir. Diiz yazi stilinin kullanildigi, baskisinin gelecek olan
gazeteciyi beklerken zihninden gegenleri anlattigi boliimlerde, kahraman anlatici kendisine
yabancilasarak 2. tekil sahis anlaticiya doniislir. Bu kullanom romanin izlek yapisina
gondergeler igerir. Romana hakim olan iletisimsizlik havasi “i¢c monolog” (Tekin, 2003:
264) tekniginin kullanimiyla Baskisi’nin i¢ diinyasinda sekillenen duygu ve diisiinceleri

disa yansitma imkani sunar.
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Kahraman anlaticinin zihninde Oykiilleme zamaninda yasanan kirilmalar, olay

orgiisiinde anlaticinin islevini ortaya koyar:

“Yildirnm kosarak geldi aneeeyy! (...) sen bana bir renksiz televizyon
verecekmisin ver, dedi. (...) Savas muhabiri sanat¢imin her an iginden
hortlak gibi ¢ikacagin bekledigin sis, epeyi yaklasti sizin kaprya.” (Erbil,
2008: 19)

“I¢ monolog” tekniginin egemen oldugu “italik” yazi stiliyle metne tasinan

parcalarda Zenime’ye ait “i¢ ses” anlatimi gerceklestirir:

“Aslinda sen, insanda bulunan degerli yanlarin onlarin varligini kesfeden
baska insanlar olmadan bir deger olmayacaklarina da inanmaktasin!
Korkun bu senin! Seninle kurulan bazi 6lmez dostluklarin dibinde yatan da

budur biliyorsun!” (Erbil, 2008: 31)

“Cilice” isimli asil hikayenin anlatildigr bolimde Kahraman/Ben anlatici anlatimi
gerceklestirir. Bu boliimde kahraman anlatici kendine mesafe alir ve ‘6teki’ni bagkasini
aktarircasia ‘Sen’ zamirini kullanir. Bagkisi Zenime hem ‘anlatici’ hem de ‘anlatilan’dir.
Bu bakis agis1 ve anlaticinin kullanimi Ben anlatici/ Zenime’nin kendine tarafsiz bir gozle

bakabilmesini saglayan bir imkan sunar:

“(...) ¢alinacak kapin yilarin ardindan ya geciriyor kiligtan seni su tasa:

neler soracak, neler yazacakti soylemedigin kim bilir senin agzindan

okurlara hinzir adam! Sen ki biliyordun artik seni.” (Erbil, 2008: 17)

Anlaticinin/Zenime’nin  kendini  “Sen” zamiriyle vurgulamast ve bagkisinin
zihninden gegenleri bilmesi ve gelecek tasarimlarini simdi’de aktarmasi, metnin kurgusal
boyutunun sdylem diizeyine taginmasini imler:

)

“Hatcabla’dan da edeceksin soz bu yazimin ortalarinda ve sonlarinda.’

(Erbil, 2008: 13)

Yazarin bagkisiyi kendisiyle yiizlestirmesinde tercih ettigi “ic monolog” teknigi
aynt zamanda baskisinin yalmzliktan kurtulma ve sosyal bir varlik olma yolundaki

gayretinin sonucu olarak degerlendirilir:
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”Yalnizligimi kabul edemedin mi? Dostun kimdi senin? Bekliyorsun, siirekli
bekleyisleri art arda ekliyorsun, seni seyrediyorum ve ses etmiyorum ¢tinkii

bekleyisin siislii bir imparatorlugu vardwr.” (Erbil, 2008: 20)

Yazarin bu anlatim tarzi, hem merkezde hem de disarida olan kahraman anlaticinin,
yalnizliktan kurtulma egilimiyle iligkilendirilir. Bu teknigin romanin genelinde devreye

sokulmasi bagkisinin dis diinya gergekleriyle yiizlesmesine de aracilik eder.

Eserin norm karakteri olan Yildirim’la Zenime’nin diyaloglarinin anlatildigi
boliimlerde anlatict Zenime’dir; olaylar Zenime’nin bakis acisindan sunulur. Yildirim-
Zenime iletisimi anlatida “diyalog” teknigiyle verilir. Diyaloglar araciligiyla roman
kisisinin psiko/sosyal konumuna agiklik getirilir; diyalog tekniginin kullanimi anlatima

dogallik izlenimi katar:

““Anan oldii”, demis Yildirim’a, yumruklamis oglam, agzi yiizii kan
icinde!.. Yildirim, Yildirim bak bana, dedin, kal benimle okuturum seni,
dayak yemezsin, hem de bana yardimci olursun git gelde? Kalmam ben, ben
isterim babamiu! Diyerek kostu gitti futbol oynadigi arsaya, siimiiklerini

siiil! diye ¢iglik attin ardindan, isitmedi seni.” (Erbil, 2008: 59)

Ciice boliimiiniin ilerleyen ve sonu imleyen anlatimlarinda gazetecinin gelisiyle
birlikte kahraman/Ben anlatictya doniis gergeklesir. Zenime hem ‘anlatici’ hem de
‘anlatilan’ olarak anlatici islevini yerine getirir. Anlatict Ben’in gazeteciyle iletisiminde
olaylarin Zenime’nin bakis agisindan sunuldugu goriiliir. Romanin diger figiiriine yakin

olmasi, “ben-anlatic1”’y1 daha insani, dolayisiyla daha inandiric1 kilar:
“Gozleri hep yiikseklerde bir seyler aramakta...
-Sen hep boyle neseli misindir? Lanetin biridir, demiglerdi senin icin?

Ta kendisiyimdir, lanet, namert, namiyye, nalekar ve ldin... Kim bu boyle,
ben ona “siz” diyorum, o bana “sen” diyor, saswrtmak mu istiyor beni;

neden bunu génderdiler bana, isi kisa tutmalyim.” (Erbil, 2008: 71)

Oykiiniin merkezinde yer alan ve 1. tekil sahis anlatici konumuyla gériingiilenen
kisi, roman baskisisi Zenime’dir. Ben/kahraman anlatici, kurgunun odaginda yer aldig1 igin
anlatt unsurlarmin tanimlanmasinda birinci derecede rol oynar. Kahraman anlaticinin

romanin olay 6rgiisiiniin gelisiminde fonksiyon iistlendigi goriliir.
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2.1.3.5. U¢ Bash Ejderha

Yazarin, U¢ Bash Ejderha romani iki boliimden olusur. Romana da adimi veren “Ug
Bagli Ejderha” Oykdisiiniin anlatildig1 ilk bolim ve Erbil’'in 2003 yilinda Geceyazilari
Dergisi’nde (Erbil, 2005: 7) yayinlanan “Bir Kotiilik Denemesi” adli yazisinin
birlesiminden meydana gelir. Romanin ilk béliimii olan “U¢ Basli Ejderha” baslikl
boliimde roman kisilerinin i¢ diinyalar1 Kahraman/Ben anlatici ve bakis agisiyla
kurgulanir. Anlatrya Kahraman/Ben anlatic1 ve bakis ag¢isinin hakim oldugu bu boliimde,
baskisi Leyld Unver’in ailesini ve oglunun bilinmeyen oliimii sonrasi “cinnet” gegiren
insanlara 6zgii bunalimli ruh halinin kurguya hakim oldugu goriiliir. Bu bunalim/cinnet

anlarinda zamanda geriye kirilmalarla 6ykii kisisi kendi hikayesini anlatir:

"Zile basisindan geldigini anlarim,,, sik gelmez yilda birka¢ kez,,
unutacakken onu,, tikabasa roman dolu sanki,, sanki bogsaltmaya
vazamadiklarimin zehrini,,, yazar degil kendisi,,, hele can,, ya degilsem
evde,,, bir seferinde dondiigiimde bakkaldan,, esige oturmus bekliyordu
beni." (Erbil, 2005: 13)

Metnin kurgusal ve izleksel yapisina gondergeler iceren, “i¢ odaklayim” tekniginin
egemen oldugu ilk boliimde, anlatima baskisinin zihninde gerceklesen “ic monolog”larin

hakim oldugu gortiliir:

“Tamdigimda babasinin omzunda mitinglere gelen minicik bir seydi,,,
bizhalk hep birlikte, “Yasasin Is¢ci Simfi Onciiliigiinde Tiim Halklarin
Miicadelesi”, “Tek Yol Devrim” diye ¢igirirken o “Cocuklara Dayak Yok!”
diye en tizinden kiiciiciik hancgeresinin,,, siirgiin simdi,,, eritildi savruldu
stiptiriildii,,, hangi iyi sey oldu bittiyse diinyada,,, hangi hareket,,, kusaklar
arasinda,,, babalarla torunlar,, analar ve kizlan,,, goniillii siirgiin,, ”

(Erbil, 2005: 13)

Romanin izleksel olusumuna 151k tutan bu anlatimla, “Ozgiirliik”, “Sosyal Adalet”
ve “Bunalt1” gibi izlekler gecmis-simdi diizleminde Zenime’ nin bakis a¢isindan sorgulanir;

anlatici/Ben’in psiko-sosyal konumuna agiklik getirilir.

Hatirladig1 ve anlattig1 her olay1 yeniden yasayan Kahraman/Ben anlatici, oykiileme
zamani ile Oykii zamami arasinda kisa siireli gel gitler yasar. Duygusal ve diisiinsel

boyuttaki ruhsal travmaya yol acan, bastirtlmis olaylarla ilgili amilarin simdide
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disavurumuyla saglanan duygusal bosalmada, bilincin bilingsizlige doniistiigii zamanda

sicramalarla ifade edilir:

“Samsun cigarasim uzatti heykeltiras,,, tittiirdiim,,, uzun uzun diistindiik
i¢imizden,,, onlart boyle egiten kitaba karsi bizler ne yapabilirdik ki,,, hi¢
hocam dedi,,, hi¢ dedim ben de,, at abis’e gitsin dedim,, sonra keyifli
keyifsiz,,, dizlerine kapaaansam,,, kanaaaa kaanaaaaaa
agaaagaaaagaagaggglasam,,, hocam dedim,,, o da dedi ki,,, gozlerini dikip
kivircik kumral peruguma,,, o giizel saglaaariinu,,, ben ¢oziip beeeeen,
bagaagaagagaagabaglasam,,, ne kadar giildiik o giin,, yas geldi
gozlerimizden,,, sonra yaklasti elimi opti,, ah hocam ah dedi,,
anlatamam,,, anlatamam,,, zaten neye yarar,, ben de, ben de, ben de

dedim,,,” (Erbil, 2005: 48)

Bagkisi Zenime’nin Heykeltiras olarak kurguladigi, onun bilincinde varlik bulan
kisiyle diyaloglar1 bilingsizlik diizeylerinin goériinlimiinii ifade eder. Biling yitimine
ugrayan anlaticinin kullandigi kelimelerin telaffuzundaki bozulmalar da anlati kisisinin

psikolojik konumunu vurgular.

“Galatasaray Sultanisi oniinde kesisirdik,,, o delirken ben diderdim,,, ben
diderken o delirdi,,, derlerdi ki Pera’da onun dogurdugu onlarca ¢ocuk
dolaswr simdi,,, insan kardeslerim,,, Miisliiman kardeslerim,,, abazan
kardesoglu kardeslerim,,, oniine gelen it kopuk kardeslerim,,, kapt

aralarinda,,, wzina gegerlerdi cinnetimin,,,” (Erbil, 2005: 39)

Romanda 6znel varligmi bulma, kendiyle yiizlesme Ben-Oteki monologlari ile
miimkiin olur. “O” ile anlatict Ben’in par¢alanmis kimligi vurgulanir. Kisilik parcalanmasi
yasayan anlatic, mekdn ve zaman boyutunun kusaticilifindan; iizerindeki
hiikiimranligindan bu sekilde kurtulur. Kendini arayan Ben, belli bir mekan ve belli bir
zaman diliminde digsal siirliliklara ragmen igsel bir derinlik kazanarak tek boyutluluktan
kurtulur. Cinnet getirdigi anlarda dahi, cinnetine sebep olan toplumsal baskinin iizerindeki
etkinligini minimalize eden “wrzina gegerlerdi cinnetimin” sablonu, statiikonun toplum

bireyleri lizerindeki baskici tutumunu iceren baglantilar dizgesini yansitir.

Hem anlatan hem yasayan goriiniimiiyle Zenime, roman igerisinde kurguyu
tamamlayacak ve izleksel yapiyr olusturacak nesnel bilgiler verir. Oykiiniin sunumu

asamasinda izleksel yapiya kosut nesnel tarihi bilgiler igeren pargalarin anlatima dahil
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edilmesi Oykiiniin gergeklik diizeyini belirginlestirir. Roman kurgusunun merkezinde
bulunan Ug Baslh Ejderha heykelinin gercekligi, anlatima dahil edilen ve heykelin ge¢cmis-
simdi boyutunu iceren bilgilerle saglanir. Romanin sonunda bulunan ve romanin gergeklik
boyutunu netlestiren “Ailesinden alti kisi oldiiriilen tanik Leyld Unver’in ifadesinden”
baslikli boliim Oykiiniin kurgusu iginde okurun anlam veremedigi tiimcelerin izleksel

yapiyla biitlinliik kazanmasinda isleve sahiptir.

Romanin ikinci boliimii olan “Bir Kétiilitk Denemesi”’nde anlatim ismi verilmeyen
kahraman anlatic1 ve bakis agist ile saglanir. Bu boliimde kahraman anlaticinin hikayenin

diger kisisi olan Tanrigay'a kars1 “i¢ odaklayim™n etkisiyle tarafsiz kalamadigi gortiliir:

"Ben "hi¢hbir vakit senden yana olmadimdi" dedim! "ben hep sana karsi
olanlarin yamndayim, onlarin da degil kendi yanimdayim anladin mi ha!”
dedim. "bana baskiyla, santajla hakl oldugunu séyletecek adam misin sen?
Devlet misin sen ulan, seyyar ceza sémiirgesi gibi gezinip durdun aramizda,

kimsin sen, MIT misin?"" (Erbil, 2005: 97)

Romanin bu boliimiinde, yazar ve sanat ¢evresinin olusturdugu roman kisilerinin,
‘Tanrigay’ simgesel anlatimiyla kurmaca diinyasina tasmman bu kisi ile yasadiklari
sahte/ikircikli iligkileri, olaylar1 hem yasayan hem anlatan goriiniimiiyle anlatici/Ben
araciligiyla saglanir. Anlati  kisileri ‘Tanricay’in niifuzunun varligiyla 6zgiirce
varolamamalarinin bunaltisin1 kaniksama edimiyle icsellestirirler. Diger roman kisilerinin
bunalimlari, sdylemek isteyip de sdyleyemedikleri kahraman anlaticinin sdylemiyle ifade

edilir.
2.1.4. Romanlarda Zaman

Bir anlati, “zaman ig¢ine yerlestirilmis olaylar1” (Kiran, 2011: 220) anlatir. Leyla
Erbil, "bircok 6rgeden olusan karmasik bir yerdeslik" (Giinay, 2001: 68) icinde, gegmis ve
simdi arasindaki zamansal farki, 0ykii zamanindan geriye donerek ortadan kaldirir.
Kisilerini gecmis ve simdi ikiligi i¢inde biitiin olarak ¢oziimler. Bu yoniiyle 6zetleme,
yazarin kisisel ve toplumsal yapilanmayr metne tasimada sik basvurdugu bir tekniktir.
"Geriye doniis ve Onceleme, dykiileme zamanindan Oykii zamaninin duraklatilmasidir."
(Eliuz, 2009: 293) Leyla Erbil anlatisal tiirdeki romanlarinda neden-sonug iligkisini

mantiksal olarak birbirini izleyen eylemler dizini olarak ele alir.
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Tuhaf Bir Kadin romanmi farkli zaman katmanlarindan olusturulmustur. Nermin'in
tiniversite yillari, babasinin hasta oldugu bdliimler ve Nermin'in 40'li yaslardaki halleri

farkli zaman dilimleridir. Anlatilanlar 30-40 yillik bir siiregte gelismistir.

Ucg farkli zaman dilimi icerisinde gelisen romanda, bu zaman dilimi i¢cinde zamanda

geriye kirilmalar ¢okga kullanilir.

Romanin “BABA” boéliimiinde o6liim dosegindeki baba, Mustafa Suphi’nin
oldiirtilmesi, Kuva-yi Milliye, Birinci Cihan Harbi, Kurtulus Savasi gibi toplumsal
olaylardan bahsederek kendi anilari iizerinden tarihsel zamana metni tasir. Osmanl
donemine, Kurtulus Savasi yillarina ve sagliginda tanik oldugu olaylara ve hatiralarina
biitlin olarak geri doniis yapar. Ayrica romanin son bdliimii “KADIN” geriye doniislerin
sikca goriildiigii boliimdiir. Kii¢lik bir diinya olan romanda 6zetleme, gereksiz ayrintiyi
silerek genel bir goriiniim kazandirir; hem olaylart hem de karakterleri tanimlar. Leyla
Erbil, mekan ve kisi betimlemeleri gibi, Ozetlemeleri de kisi ve mekanlar1 biitiinsel

baglamda ¢oziimleyerek, gecmis ve simdi arasindaki farki silmek i¢in kullanir:

“914 Birinci Cihan savasi1 bitip Kuvvayi Milliye kuruldugunda kaptan
agabeyinle birlikte yazil ona. Istanbol’dan gizli teskilattan aldigi malzemeyi
gemine, (Kirim vapuru) tasi Samsun ve Trabzon limanlarindaki Kuvvayi

Milliyeye teslim et.” (Erbil, 2005: 111)

Karanligin Giini romani ¢esitli zaman i¢ ice gee¢mis anlati zamanlariyla
kurgulanmig. Romanin basinda bulunan “6n diisiinme” boliimiindeki zaman romanin
sonunda da karsimiza g¢ikar. Aslinda zaman goriiniirde bir ¢izgisellik icerse de romanin
icindeki olay orgiisii farkli zaman dilimlerinden olusur. Daha romanin basinda Neslihan
balkon kapisinin oniinde sandalyede diisler goriiyordur: "Giivercinler apartman aydinligini,
boslugunu ya da karanligini doldurmuslardir ve anlatict Nesli yazma eylemini bitirmis,

belki birazdan okuyacaklarimizi yazip bitirmis bir Nesli-" (www.milliyet.com) dir.

Romanda c¢esitli zaman katmanlar1 vardir. Yukaridaki alintilardan anlasildigi gibi

roman yazilmis ve bitmistir belki de. Bunun disinda kurgu igerisinde,
1. Yildiz'in evindeki toplant,
2. Neslihan' 1n ailesiyle birlikte yasadiklari,

3. Annesiyle gecirdigi zaman dilimleri farkl farklidir.
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Anlatiya akicilik ve hareketlilik kazandiran bu sarmal zaman kategorileri roman

boyunca devam eder.

Zaman zaman biling akimi teknigini kullanan yazar, bu bdliimlerde zaman
icerisinde geriye doniisler yapar. Zaten anlatilanlarin yasanmig ve bitmis olmasi, bir

'diistinme'den ibaret olmasi anlatidaki geriye doniisleri ka¢inilmaz kalar.

Romanin "ON DUSUNME", "birinci bdlim" ve "yetmisalti"nci béliimlerinin
birlikte okunmasiyla ortaya ¢ikan, evindeki koltukta oturan anlaticinin, romanin sonunda
da o koltukta oturdugudur. Buradan da anlatilanlarin aslinda geg¢miste yasanmis ve

anlaticinin kafasinda kurguladigi bir sayiklama olduklarina ulagilir.

Mektup teknigi kullanilarak yazilan Mektup Asklar1 romani kronolojik bir zaman
strast takip edilerek kurgulanir. Leyla Erbil bu romaninda zamani klasik roman anlayist ile
anlatir. Ahmet'in Izmir'e gidisiyle baslayan olaylar dizgisi, roman karakterleri arasindaki
cesitli iliskilerin sunulmasiyla devam eder ve sonlanir. Bu sunum roman kahramanlarinin

birbirine yazdiklar1 mektuplar ¢ercevesinde sekillenir.

Romandaki mektuplarda herhangi bir tarih yoktur. Fiziksel zaman, tek diize,
sonsuz, ¢izgisel, istendigi bicimde bdliimlenebilen bir siireklilik niteligi tasir. Her bireyin
duygularina ve i¢ diinyasinin uyumuna gore Ol¢tiigii sonsuz degiskenlik gosteren bir
siredir. Bagka bir deyisle, her birey dil dis1 gergekligi, dolayisiyla zamam kendi
deneyimine gore algilar. (Kiran, 2011: 217) Bunun yaninda olay zamanina iliksin ipuglari
da romanda fazlaca yer almaz. Yukarida bahsedilen kronolojik zaman sirasi olaylarin
baslangic ve bitisleriyle ilgilidir. Yoksa olaylarin gegis sirasiyla ilgili degildir. Kimi
romanlar okuyucuya olay zamani1 hakkinda fikir verebilir. Ornegin dénemin siyasi isimleri,

onemli olaylari, toplumsal degisimleri okuyucu i¢in zaman fikri a¢isindan dnemlidir.

Mektup Asklar1 romaninda olay zamani, daha dogru bir ifadeyle mektuplasma
zamani 1980 yili sonrasidir. Bu kaniya ulasilmasinda bazi ipuglarinin degerlendirilmesi
onemlidir. Soyle ki; Jale, Ferhunde ve Sacide solcudurlar. Bu ugurda birtakim birikimler
de edinmislerdir. Fakat artik bu solculuklarinin kendilerine hi¢bir sey kazandirmadigi
sonucuna varirlar. Miicadele ruhu da yoktur, karsit gruplardan da s6z edilmez. Ayrica
Sacide karakterinde somutlasan Avrupa hayranligi, mektuplasma zamani hakkinda bilgi
verir. Devrimcilik diisiincesinin tiim diinyada ve Tirkiye'de kiymetini kaybetmeye
basladigi donem 1980'li yillarin sonlari, 1990'larin baslaridir. Romanda bundan bagka

zaman unsurunun ac¢iklanmasina yardimei belirgin anlatimlar yoktur.
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Romanda sadece olay zamani ile sinirli degildir: "Romanlarda zaman tablosu ilk
elde vak'a zamani1 ve anlatma zamani olarak iki diizeyde sekillenir. Bir vak'a -veya olay-
hicbir zaman sicagi sicagina anlatilamayacagina gore vak'a zamam ile anlatma zamani
arasinda gecen siireyi de hesaba katmak, roman sanati agisindan bu siireyi de gdzden uzak
tutmamak gerekir" (Tekin, 2001: 118) Romanda zamanin bir diger boyutu anlatma
zamanidir. Mektup Asklar1 romaninda anlatma zamanina iliskin ifade, son mektubun

bitiminde yer alir.
"Haziran 1987, Ocak 1988 Istanbul" (Erbil, 2010: 229).

Bu ifadeden Mektup Asklar1 romaniin anlatma zamanmin sekiz aylik bir siire

oldugunu ifade eder.

Ciice romaninda bagkisi Zenime’nin Hatgabla’nin oglu Yildirim’la girdigi
diyaloglar, kahraman anlatic1 Zenime’nin bekleyis anlarindaki fiziksel zamana isaret eder.

Boylece metnin 1990’11 yillarda yazildig: anlasilir.

“Gelen giden, daha dogrusu birazdan karsilasacagimiz muhabir sanat¢i yok

ortalarda heniiz.” (Erbil, 2008: 19)

Ciice romaninda, Zenime’nin muhabiri bekledigi andaki durumu ifade eden bu
tiimce, Oykiileme zamanina aittir. ‘Heniiz’ zaman ifadesi oykiilemenin yapildigi zamanin

bir gostergesidir.

Ciice anlatisinda, 6liim oruglari, Sivas ve Gazi olaylari, gbzaltinda 6liimler romanin
kurgusuyla biitliinleserek metne tasinir. Erbil, roman1 kurgularken, disarida olup bitenden
kendini soyutlamaz; hem zamani hem de toplum gerceklerini okurda gerceklik duygusu

uyandiracak sekilde roman i¢ine dagitir:

“Yildirnm kosarak geldi, aneeey, aneeey ag televizyonu, bulmuslar senin
katillerini, tiimii miisliiman, babam dedi ki biz adam yakmazmisiz,

oldiirmezmisiz, hepsi stinnii! ” (Erbil, 2008: 52)

Ciice romaninda anlatma zamaninin “Yazarin Notu” boliimiinde yilin 2000 olarak
belirtilmesi anlatma zamanina isaret eder. Siiredizimsel zaman, toplumsal bir nitelik
kazanmig olan takvim zamanidir (Kiran, 2011: 217). Bu anlatida kahraman anlaticinin
ifadesiyle "yasi olmayan issiz kadimin" (Erbil, 2008: 57) yashilik donemine kadarki
hikayesi zamanda geriye kirilmalarla anlatilir. “Eserde, zamanin kronolojik olmamasi

sliphesiz bakis agisindan ve anlaticidan ayr diisiiniilemez. Zamanda goriilen kopmalar, geri
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dontsler, ileri firlamalar ve yani zaman diliminin degisik sekillerde tekrari, bakis agis1 ve

anlaticiyla birlikte ele alindiginda daha iyi degerlendirilir.” (Aktas, 2000: 119)

"Yirmi yil once annenin diktigi, suladigi, basinda bekledigi, bir tirlii
tutturamadigr ak zambak (lilium candidum) soganlarmmin boy verdigini
gordiin; tiim duvar dibinin, etten duvar-ettenduvar; bizim kurutas bahge
duvarinin yukarida asili goriinmez bir lambadan sizan bembeyaz 1s51ltilaria,
yiizleri diigmiis eski giimiis ikonalar gibi pirildadigini! Ne zaman acacak su

etten duvarlar,,, bir daha ne zaman o wsiltilari." (Erbil, 2008: 48)

Zamanin kullaniminda zamani geriye dogru agmak ve zaman'in var olmadigi o
aykir1 nitelikteki an'a erismektir amag¢. Zamanda geriye dogru giden kisi, kaginilmaz
olarak, hareket noktasin1 bulacaktir; bu da, gerekirse kozmogoni ile c¢akisir. Daha da
onemli olan bir sey vardir: Bu da zaman'in baslangicina varmak ve giinahkar insanin ilk
kez var olmasiyla kurulan zaman deneyiminden 6nceki sonsuz simdi'ye, zaman-olmayan'a
ulagmaktir. Bir bagka deyisle sonsuzluga agilma s6z konusu olabilir. (Eliade, 2001: 114)

Anlatma zamani "kimi sabahlar" (Erbil, 2008: 60) zaman ifadeleriyle metinde tespit edilir.

Uc Basl Ejderha roman, iki ayr1 hikdyeden olusur. Birinci hikdye adini romanin
isminden alir. Ikinci hikdye ise "Bir Kotiiliik Denemesi" adimi tasir. Ug Bashi Ejderha
romanini olusturan birinci hikdyedeki olaylar zinciri 1950’11 yillardaki olaym anlatimiyla
baslar. Roman ilerledikce Roma, Bizans ve Osmanli donemlerine zamanda geriye
kirilmalarla gidilir. “U¢ Basli Ejderha” romanmin ikinci boéliimii olan Bir Kétiiliik

Denemesi’nde son yirmi yillik bir siire¢ anlatilir.

Farkli zaman katmanlarindan olusan romana kahraman anlatici Zenime, "geng
dostum" dedigi, oglunun goniillii siirgiin arkadasinin gelisini anarak baslar. Oykii zamani
Bizans ve Osmanl tarihinin ve 2000'e kadar yakin donem tarihinin birbiri listiine binmis i¢
ice gecmis zaman katmanlarindan olusur. insanligin mekan icindeki dagilimmna anlam
kazandiran sey, dogallastirilmig-mekanlastirilmis zamandir. (Fabian, 1999: 48) Yirmi
yildir oglunun yasimi tutan Leyld Unver “aksamiistleri geliyor aklhma,, gozleri,,

oglumun” (Erbil, 2005: 24) timcesiyle dykiileme zamanina isaret eder.

"Soylenceye gore kenti, yani bugiin icin bize ait olan iginde yasadigimiz
Istanbul kentini onceki adlart Byzantium, Antoninia, Kostantinopolis, Ikinci
Roma, Roma Nea, Alma Roma, Antusa, Sarki Roma, Kostantinopolis

Romasi, Imparatorluk Sehri, Megali Polis, Kalipolis, Stanpol-Polis,
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Islambol, Kostantiniye, Arapca ise Asitane-i Belde-i Tayyibe olarak anilan
kenti, haserelerden koruyan son yilan basi da bir yeniceri tarafindan

koparilinca kentte yillan sayist artmistir." (Erbil, 2005: 49)

Burada "zamanin etkisi altina girmis ve kendi 6z tarihselliginin pengesine diigmiis
olan modern insanin zamanin derinliklerinde yeni bir boyut edinerek diinyaya dogru
agilmaya ¢abalamas1 edimi goriiliir". (Eliade, 2001: 172) Insanin zamani algilamasi hem
kiiltiirel hem de ¢ok boyutlu bir sorunsaldir. Kiiltiireldir, ¢linkii zaman konustugumuz dil,
ait oldugumuz uygarlik ve evrim gosterilen ¢evreye gore farkli bicimlerde algilanir. Cok
boyutludur, ¢iinkii zaman segilen bakis agisina gore diizenlenir. Bu bakimdan romanlarda
li¢ tiir zaman algisindan so6z edilir. (Saglik, 2002: 134) Fiziksel zaman, tek diize, sonsuz,
cizgisel, istendigi bi¢imde boliimlenebilen bir siireklilik niteligi tasir. Her bireyin
duygularina ve i¢ diinyasinin uyumuna gore Ol¢tiigii sonsuz degiskenlik gosteren bir
stiredir. Bagka bir deyisle, her birey dil dis1 gergekligi, dolayisiyla zamani kendi
deneyimine gore algilar. (Kiran, 2011: 217)

"Bana bakin akrepler ¢enenizi kapayin, ben sagken kizima séz soyletmem,
ben hem anasi hem babasiyyim onun; ¢akallar siz komonis nedir ne

bilirsiniz, simdi benim agzimi a¢tirtmayin ha!" (Erbil, 2005: 202)

Dilsel zaman, genellikle fiile bagl olarak, dogal siirenin ¢esitli boliimlerini belirten
bir dilbilgisel ulamdir. Dilsel zamanin en temel 6zelligi, tiimcede s6z konusu edilen akis

anin1 konusucunun, yani tiimceyi iiretenin, anlatma anina baglamasidir. (Kiran, 2011: 218)

Gecmisle baglantilar1 kopan, gelecekten ise umudunu kesen anlati kisileri, i¢inde
bulunduklar1 sikintilardan kurtulamayacaklarini diisiiniirler. Zamanin niceliksel akisinin
anlamsizlastigi, niteliksel olarak ise darlastigi goriiliir. Kendini arayis i¢indeki baskisiler,

tinsel agidan kendilerini zamansal kusatma altinda hissederler.

Tekdiizelesen/ siradanlagan yasam, niteliksel vasfini yitiren zaman ile
biitiinlestirilir. Niceliksel olarak varligin1 devam ettiren zaman, bireyin yasadigr bosluk
duygusunu ve cevap arama c¢abasini karsilayamaz. Zamanin niteliksel tiikenisi, Ciice
romaninin bagkisisi Zenime’yi kaygilandirir ve bir an dnce kendi tiikenisi olan 6limii’nii
yakinlastirmast halini alir. Fiziksel kosullarla biitiinlenen tinsel tiikenis ve kendisiyle
ylzlesme asamasinda yasadigi icsel c¢atismalar, bagkisiyi zamani sorgulayarak kendi

konumunu belirlemeye bireysel mitini sonlandirmaya iter.
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2.1.5. Romanlarda Mekan

Leyla Erbil, Istanbul'u anlatmay1 sever. Erbil romanlarinda mekan, anlatinin her
diizeyinde yer alir. Uzam, 'bir iliskiler dizgesi' (Kiran, 2011: 249) olarak anlatinin diger
Ogeleriyle iligkilendirildiginde anlam kazanir. Anlati, kisilerini ve anlattigi Oykiiyi
genellikle adi, sani olan ve asagi yukari betimlenmis uzamlara yerlestirir. Leyla Erbil,
romanlarda mekanlar ¢esitli islevlerle kullanir. Oncelikle olaylarda bir dekor islevi goriir,
bunun yaninda, kisileri tanitma yollarindan biri olarak da dramatik bir islev yiiklenip olay

Orgiisiinlin temel 0gesi vazifesi goriir.

Uzamin simgesel islevi oOzellikle betimlemelerde kullanilan egretileme ve
diizdegismecelerin incelenmesiyle ortaya ¢ikar; burada, kisileri olaylarin gectigi uzamlara
baglayan iligki goriiliir: kahraman icin kent cennete de cehenneme de doniisebilir. Mekan
betimlemeleri simgesel bir fonksiyona doniisiir. Disardan ¢ok anlati kisilerinin i¢ diinyasini

gostermeye doniik bir islev gorir:

“(...) hayatindan bikmuigs koltuklar, bas egmis kapilar, baygin diismiis esikler
ve isyana hazirlanan kitaplarla birlikte; bos zamanin da o kadar ¢ok ki,
diistincelerin bir ortacag salgini gibi iirkiitiiyorken seni, gecemedin bu
monologdan yemek odasindaki ¢ocuk takimi, hasiwr yemek masasi, bir
oturak, ciice bir yatak ve taburelere ait canlandirmalara...” (Erbil, 2008:

49)

Baskisinin gecemedigi canlandirmalar, hem baslanamayan mekan betimlemelerini

hem de Zenime’nin toplumdaki 6tekiligini anlatir.

“Ciice” romaninda mekan unsuruna dair ¢ogu betimlemeler romanin izleksel

yapisini olusturur islevle cinsel ¢cagrisimlar igerir:

“Malzeme mi! Bilmem arka bahge de var, buyurun iste girin iceriye, bu ev
boyle eski, daginik ve karincali, arti savruk ve perisan, ¢arpt ¢oziik ve
paramparga, eksi kopeksiz ve pireli, bagislayin efendim kalan beni, gegin
kapidan gegin, yemek odasindan da terasa ve arka bahgeye c¢ikilyyor, boyle,
boyle buyurun...” (Erbil, 2008: 69)

Romanda bu ifadeler, Zenime’nin Ciice’yle sevismeyi kabul ettigi boliimde yer alir.
Ciice’ye iist perdeden seslenen ve onunla alay eden bagkisi, bundan bdyle bahgesinde yer

alan agaca tirmanmaya baslar; tirmandik¢a kendi i¢inde bir yerlerde yuvarlanir. Bu
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yuvarlanma onu yalanci tepelere ¢ikarir ki bu yalanci tepe orgazmi cagristirir bir anlatimi
simgeler. Libido Zenime’yle alay eder. Bdylece “Tuhaf Bir Kadin” romaninda
duygulardan arindirilmis cinsellik “Ciice” romaninda da goriiliir; mekan unsuru izleksel

yapiy1 biitiinleyici bir islev goriir.

Leyla Erbil'in romanlarinda sinema, bar, kafe gibi kapali uzamlar kisilerin bulusma
yeri olarak goriiliir. Konserlere, restoranlarda verilen aksam yemeklerine gelince, buralar
da kisilere bir yer degistirme ve karsilasma olanag:1 saglar. Tanigsmalar, kisilere kapsayan

bir uzamdan kapsanan baska bir uzama ( ya da tersi) gegme firsat1 verirler.

Mektup Asklari'nda Istanbul'dan Izmir'e tasinan Jale, Istanbul'dan Ankara'ya giden

Ferhunde uzamin s6z konusu islevini edimlerler.

Romandaki mekan Istanbul'dur. Istanbul'un cesitli yerleri romanda mekan olarak
kullanilmistir. Oncelikle {iniversite cevresi, Lambo ve Degutasyon adli meyhaneler
belirgin mekanlardir. Universite roman kisilerinin kimliklerini, kiiltiir diizeylerini
gostermek agisindan onemlidir. Zira Nermin ve arkadas ¢evresinin toplu olarak bulugma,

tanisma mekani liniversitedir.

Lambo ve Degutasyon adli meyhaneler sanatsal ¢evreyi bir arada tutar. Buralar
Istanbul'un yazarhiga veya sairliSe yeni merak salmis gen¢ kusagin adresidir. Varlik
Dergisinde veya iinlii bir gazetede yazan bir yazar veya saire rastlanabilir. Sanat
cevrelerinin boyle bir mekanda gosterilmesi - kurgulanmasi, romanin genel havasina da
uygundur. Sdyle ki; romanda sanat g¢evreleri aslinda romandan ¢ok 'kadin'la ilgilidirler.
Icerler. Sarhos olurlar. Leyla Erbil'in amaci da bdyle gevreleri sanattan uzak, diismiis
gostermektir. Erbil isteseydi bu g¢evreleri {iniversitede, kiitliphanelerde, sdylesilerde de

gosterebilirdi.

Romanda bir diger mekan da Nermin'in evi ve mahallesidir. Ev baslarda Nermin
icin tutucuculugun, bagnazligin semboliidiir. O evden kagmak tek diisiincesidir. Ruh

dalgalanmalar1 i¢ginde Nermin'e ev yaganmaz bir yer olarak gelir.

Romanin son boliimiinde geriye doniislerle yapilan anlatimda anlatici Nermin'in

Osmanbey'den Taslitarla'ya tasinmalarini sdyle anlatilir:

"Kamyon hareket ettiginde oniine gegilmez bir duyguyla ¢iktigr apartmana

dogru, kiictikliigiinden kalma ve daha ¢ok erkek ¢ocuklarin yaptigi bir 'na’
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isareti yapti, hemen de korkuyla sinip, acaba kimse gérdii mii diye saga sola

bakindi" (Erbil, 2005: 128)

Ciinkii o apartman ve semt Nermin i¢in zenginligin, fakirlikten habersizligin

mekanlariydi. Taglitarla da romanda ¢evreden ziyade insan tasvirleriyle verilir.

Son olarak romanda bir otel odas1 vardir. Otel odasinda Nermin'in ge¢gmise yonelik

diisiinceleri uzun uzun anlatildigi, kendini ve yaptiklarini sorguladig: bir boliimdiir.

Karanligin Giinii romani Istanbul'da geger zaman unsurunda oldugu gibi mekanda
da cesitlilik vardir. Ug¢ mekanin agirlik kazandigi romanda &ne c¢ikan Neslihan'in evidir.

Evinin salonunda bir koltukta oturan anlatici (Neslihan):

"Istanbul burasi!.. burada diisiiniiyorum, annemin vaktiyle Armina'nin

kocasi Orhan Efendi'den ucuza kapattigi fotéyde...” (Erbil, 2005: 7)

Ustteki anlatim romandaki ilk mekani ifade eder. Burasi, Kondor'un yaninda bir
evdir. Kondor hemen yani baslarina yeni dikilen bir binadir. Yazar roman boyunca ara sira
bu mekana doniisler yapar. Buradaki aile iligkilerini irdeler. Aslinda romanin tek mekani

da burasidir.

Romanda diger bir mekan, Yildiz ve Celil ciftlerinin evleridir. Burada sanat ve

edebiyat diinyasindan roman kisileri bir aradadir.

Romanda ii¢ mekandan biri de, annenin yatirildig1 akil hastanesidir. Burasi, orada

kalanlarin psikolojik durumunu yansitir.

"Annemin yatmakta oldugu hastane, Siislii Izzet Pasa derler, birinin hibesi,

gozden rak taa icerlerde bir yerde bir eski konaktir. " (Erbil, 2009: 18)

"Hastanenin cift demirli kapisini agip bahceye girdigimde, ( Siisli Izzet
Pasa'min gorkemli, koyu tabut yesiline boyali, demirden bahge kapisini
a¢mayi 6grenmistim artik." (Erbil, 2009: 23)

Goriildiigii gibi roman Istanbul'da geger. Ug farkli mekan sdz konusudur. Romanda
biling akis1 teknigine uygun olarak verilmis i¢ mekanlara ait 6zelliklere de romanin ¢esitli

bolimlerinde zaman zaman rastlanir.

Mektup Asklar1 romaninda mekan unsurunun belirleyiciligi yoktur denilebilir.
Betimlemelere, esyanin insan ruhu {iizerindeki Onemli etkilerine rastlanmaz. Olay,

mektuplara sikistirildigindan, bu olaylarin gegtigi mekanlar da sadece mektuplarda vardir.
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Jale Istanbul'dadir. Fakat Istanbul romanmn igine girmemistir. Ahmet izmir'de,
Ferhunde Ankara'da, Sacide dnceleri bir trende Ankara'ya gelir, ardindan Ingiltere'dedir.
Ihsan Istanbul ve italya arasinda gider gelir. Mektuplarin gonderildigi yer genellikle
Italya'dir. Romanin sonlarinda Ahmet bir ara Ankara'da bulunur. Ardindan Jale ile

evlenerek Izmir'e yerlesirler.

Roman boyunca yer yer kisa mekan betimlerine yer verilse de bunlar dikkate deger,

belirleyici rolii olan betimlemeler degildir.

"Su anda yuvamin Izmir Korfezi'ni ayaklar altina seren balkonlu, biiyiik
salonunda, tizerinde biiyiik yapitlarimi kaleme alacagim yazi masama

kurulmug durumdayim" (Erbil, 2010: 173)

Bu ve benzeri mekan izlenimleri yukarida da belirtildigi gibi romanin genel akist

icinde etkili anlatimlar degildir.

Erbil'in romanlarinda uzam bir 'dekor' olusturmanin Gtesinde kahramanlarin ve
olaylarin sunumunu saglayan 6nemli gondergeler olusturur. "Sahis kadrosunu tegkil eden
fertlerden biriyle mekan arasinda varligi miisahede edilen cok yonlii aligveris, mekani
vakanin kahramanlarindan biri haline getirir. Denilebilir ki, boylece mekan sahislasir."
(Aktas, 2000: 131) Kokteyllerin, miizik golenlerinin diizenlendigi, insanlarin bir araya
geldigi kapali, kapsanan bir uzam olan salonlar goriiliir. Tuhaf Bir Kadin Karanligin Giinti,
Mektup Asklar1 romanlarinda salon bir anlati uzami olarak deger kazanir. Kisiler agisindan
bakilinca, bu mekéanlar karsilasmalarin, tanigmalarin gerceklestigi bildik bir yerdir.

Birlesmeler ve ayrilmalar bu uzamda olur.

“Ciice” romaninda bagkisi Zenime'nin evi tiim giizelligine karsin esenlikli bir uzam

degil, iki roman kisisi i¢in de 6liim yeridir:

“Bugiin giinlerden ¢carsamba ya, salidan filitledin evi; kurtulmak icin icinde
yasadigin su kohnede yaz kis yakani ve senin nagiz viicudunu birakmayan

rengarenk kalin, ince ve dolgun karmncalardan (...)” (Erbil, 2008: 14)

Romanin bagkisisi Zenime’nin nerde yasadigi “Yazarin Notu” boliimiindeki Leyla
Erbil’in anlatimindan Ogrenilir. Kesin bir yer adi verilmemekle beraber Sapanca

yakinlarindaki bir koy oldugu anlasilir:

“Emekli olduktan sonra Tiirkiye’ye, bizim koydeki, babasindan kalmis olan
himis eve yerlesmisti.” (Erbil, 2008: 5)
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Tuhaf Bir Kadin romaninda i¢oykiisel anlatict Hasan uzami betimlemeye baglar:

"Sabahin duru s1g1yla uyandim. Perdeyi nicedir ¢ekmiyorum yatarken.
Ortalik agrirken giil ibrisim dallarimi gériiyorum, sonra oynamasini
seyrediyorum yapraklarinin, sigdigr kadar pencereye. Buzdolabimin fisini

¢cekmemis Nuriye gene. Ecel." (Erbil, 2005: 100)

Uzam roman kigilerinin deger yargilarini agiga vurur: roman kisilerinin uzama

yiikledigi olumlu/olumsuz gibi (Kiran, 2011: 260) degerler dizgesini ifade eder.

Leyla Erbil'in romanlarinda uzam, kisilerin yer degistirme (siirgiin, gog, yolculuk
vb.) goriinlimlerini, gevreyi algilayis bi¢imlerini, ruhsal durumlarini, anlati kisilerinin

karakterlerine agiklik kazandirma gibi ¢esitli islevlerle kullanilir.

"Evlenmek ve buraya bu harabeye cakilip kalmak; yesil bile burada ig
kapayan c¢irkin bir renk olmus. Ben ki yesili severim; bilirsin tek tagim
ztimriittiir, ama buranin yegili bile soguk. Sanki sahraya tas atmislar, iste bu
sehir. Benim orada simdi sararmaya yiiz tutmus yapraklarimi ¢cok ariyorum
(...) simdi bilsen her sey ve her yer hatta herkes bin kere daha giizel
kiymetlerle goziimde tiitiiyor. Burada ise, o eski hiicreye benzer ki o6mriimiin

kederi/ Cekilmis ufk-i teselliye karsi perdeleri." (Erbil, 2010: 24)

Romanlarda karsilagmalar genellikle yolculuk sirasinda olur. Yolculuk rastlantisal
iligkiler i¢in ayricalikli bir uzamdir (Kiran, 2011: 263). Mektup Asklar1 romaninda iki
karakteri Jale ve Thsan bir deniz yolculugu sirasinda tamsirlar. Romanda, gemi esenliksiz
bir bicimde gosterilirken, Jale tam tersine esenlikli bir bicimde betimlenir. Bu karsitlik,
Jale'nin giizelligini vurgular; burada uzam 'yardimci eyleyen' (Kiran, 2011: 263) islevi
gorur.

Mekan, kisilerin diislincelerinin  yansitilmasinin  yaninda, ruh durumlarinin,

isteklerinin, duygularinin anlagilmasina da yardimci olur (Kiran, 2011: 263).

"Pasakly bir hammdi olduk¢a; ¢ok az esyast vardi, yine de esya yigili
darmadagin bir ev sezerdim bosluklarin altinda, koltuga otururken toz
kaplardr havayi, yapis yapisti ¢ay fincanlari, duvarlarin asil renginin yerini
alan akneli akintilar degisik bir manzara resminin oéniinde oturdugum

duygusunu uyandirirdi. Acayip bir duvar saati zamani geldiginde beyin

zonklatan perdelerde ¢alard:.” (Erbil, 2008: 1)
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Mekan1 belirleyen ad ve sifatlarin ¢ogunlukla olumsuz yananlamlar1 oldugu
gbzlenir: Karanlik, ¢ukur, mahzen, rutubet, gece karanligi, yipranmis, kirli kotii, bogucu,
basik, soguk, eski, daracik, acayip. Renkler ise belirsizlikleri ve olumsuz ¢agrisimlariyla
betimlenen uzamin esenliksiz oldugunu vurgulayarak, bu sahnede gegecek olaylarin sanki

sikici, sevimsiz, tatsiz olacaginin habercisidirler.

Leyla Erbil, dolayl olarak ve 6zellikle tersinlemeli (ironik) (Kiran, 2011: 262) bir

bicimde kirsal yasamin iistiinde yiikselmek isteyen Sacide'nin arzularini vurgular.

Erbil'in romanlarmin genelinde baskisi/ler uzamin gazabina ugrarlar. Mektup
Asklari'nda Sacide, kendini tutsak olarak duyumsadigi uzami/ Tiirkiye'yi yenmeye c¢aligir.

Kapali uzamlar kahramanlarin bulusma yeri olarak goriiliir.

2.1.6. Romanlarda Kisiler Diinyas1

Leyla Erbil'in incelenen bes romaninda kisiler diinyasi sayica oldukg¢a fazladir.
Leyla Erbil'in Tuhaf Bir Kadin, Karanligin Giinii, Mektup Asklari, Ciice ve U¢ Bash
Ejderha adli romanlarinin bagkisileri kadinlardan olusur. Kadma ve kadin sorunlarina
oncelikli yer veren Leyld Erbil, baskisi se¢imini kadinlardan yana kullanir. Baskisilerin
sekillenmesinde ve gelisiminde 6nemli etkiye sahip olan norm karakterlerin arkadaslar,
aile bireyleri ve eslerden olustugu goriiliir. Fon karakterlerse “sosyal iligkiler agin1 oren,
sosyal atmosferi yaratan ve eserin esas karakterleriyle tezat teskil etmek icin yaratilmig"

(Tekin, 2003: 97) olan kisilerden meydana gelir.

2.1.6.1. Baskisiler

Kisi, anlatidaki eylem ve anlatimin bigimlenmesinde rol oynayan temel elemandir.
Bir romanda, "yapiy1 olusturan biitiin unsurlarin merkezi" (Stevick, 2004: 138) konumunda
bulunan kisiye bagkisi veya daha yaygin bir nitelemeyle asil kahraman "protagonist"
(Stevick, 2004: 173) denir. Bagkisiler: "Romanda en ilgi ¢ekici sorularin ortaya atilmasina
hizmet eden araclardir; bizde inang, sempati ve ani duygusal degisiklikler yaratir, biitlin
romanda ifade edilen ahlak felsefesinin somutlastirilmasina hizmet ederler (Stevick, 2004:

173).

Tuhaf Bir Kadin romaninin bagkisisi Nermin, iiniversite 6grencisidir ve siirler
yazar. Romanin basinda yeni iiniversiteye baglamistir; romanin sonuna dogru kesin bir yil

verilmemesine kars1 ellili yaslarda bir bayan oldugu anlasilir:
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“Yaslantyorum, yoruldum, arada bir korku diigiiyor igcime, ben hep
valnizdim, yardimsizdim, ama simdi anlagtigim sevdigim biriyle paylasmak

1

istiyorum yasanacak olanlari, gelecegi, 6lmeden gérmek istiyorum...’

(Erbil, 2005: 259)

"Mdsyé Debray, goriiyorsunuz iste olmuyor, yillar ge¢ti neredeyse kocadim,

bu halkt anlamak ¢ok zor? diye mirildandi. (Erbil, 2005: 255)

Sizofrenik kisilik parcalanmasinin "6tekiye" doniistiirdiigii Nermin, ilk iiniversite

yillarindan itibaren kendini halkina ve halkinin 6zgiirlesmesine adar:

“Halkima adadim ben kendimi, canimi verebilirim onlar icgin, ozel

sorunlarin hi¢ yeri olmayacak artik yasamimda, dylesine seviyorum bu

halki...” (Exbil, 2005: 254)

Ideallerini gerceklestirmesinin &niinde bircok engel mevcuttur. Bu engel tanimimin

en One ¢ikan kisisi annesi Nuriye'dir:

““Hi¢ inanmiyorum sana” diye dikildi iyice kapinin oniinde , “zerre kadar
giivenim yok sana, gozlerin velfecr okuyor. Her seyi yapabilirsin sen. Oyle
karaktersizsin ki, iki ¢esit hayatin var. Gormiiyorum ama bizden gizli bir
seyler yaptigimi seziyorum. Sunu bil ki ben Allah’in emirlerini yerine

getiriyorum.” (Erbil, 2005: 24)

Karanligin Giinii’nde bagkisi Neslihan "ilksel edilgenligini silerek gercekten etkin
ve Ozgiir bir birey" (Agacinski, 1998: 51) olarak karsimiza cikar. Karanligin Giinii
romaninda bagkisi ile kuglar arasinda kurulan iligki; 6zgiirliik arayan bireyin c¢aresizliginin
gostergesidir. "Ozgiirlik belli bir edim bigimine tutsak degildir; 6zgiirliik varolusun

ordiigli kacinilmaz, degismez, ortaklasa bir kumastir." (Sartre, 1999: 44).

"Giivercinler —apartman AYDINLIGINA, bosluga, karanliga-nereden
sizmiglardi anlamamustik!" (Erbil, 2009: 13)

Ozgiirlik duygusu yazarin biitiin romanlarin entrik kurgusu icinde bireysel ve
sosyal diizenin en vazgec¢ilmez duygusu halinde; kendi varligin1 kurmak, korumak ve
tamamlayabilmek istegi seklinde yansir. BOylece yasamsal kararlarii kendi basina
Ozgilirce almak miimkiin olacaktir. Annesinin baskisi, ailesine bagimliligi ve maddi
sikintilar, kendi hayatin1 kurmasina engeldir. Karanligin Giinlii romaninda Bagkisi

Neslihan'in kiz1 Bilge, Tuhaf Bir Kadin romaninin bagkisisi Nermin'in sdylemini devam
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ettiren bir goriiniimdedir. Tuhaf Bir Kadin romaninda annenin "sinirli" izniyle, kendini
Ozgiir hissettigi ortamlara yani Ozgiirliige gitme hakki kazanan Nermin’in bu ruh

Ozglirliigii metne tasinir.

Mektup Asklart romaninin bagkisi konumundaki karakteri Jale'dir. Entrik kurgu
Jale etrafinda sekillenir. Jale karakteri boyutlu bir kisilik sergiler. "Forster, "boyutlu"
kisilerin, derinlikli ve nitelikli bir yapiya sahip olduklarini soyler." (Tekin, 2003: 96).
Bagkisi Jale'nin boyutlu ve derinlikli goriinlimii kurmaca metnin diger kisilerine yazdigi
mektuplarda savundugu fikirlerinde, yasantisinda ve yasadiklarinin sonucunda gegirdigi
degisim ve doniigiimlerde goriiliir. Roman baskisisi, "evrensel degeri somutlastiran kigi"
(Stevick, 2004: 182) olarak anlatinin "kadinlarin mutlulugu, ask ve evlilikte aramamalar1"

tezini destekler.

Romanin basindan itibaren yazarin sesini emanet ettigi Jale, anlatinin asi,
bunaliml, kavgaci, yabancilasmis kisisi Sacide'nin, asirt yikici yapisini kontrol altinda
tutmaya calisan, Sacide'nin 6zgiiliigiinii yitirmemek, baska'ya doniismemek adina yaptigi
zorlu yolculukta girdigi ¢ikmaz sokaklarda yolunu bulmasini saglayacak yonlendirmelerde

bulunan "akil" ve "sagduyu" fonksiyonunu yerine getirir:

"Ayrica dostcugum, sana ¢ok ihtiyactm var. Etkilerin gerek bana. Gene

saskin durumdayim” (Erbil, 2010: 117)

Sacide'ye ait olan bu ifade, Jalemin anlatida iistlendigi "akil" ve "sagduyu"
fonksiyonuna 1s1k tutar. Aydin kisi kimligiyle romanin diger kisileri {izerinde O6nemli

etkilere sahip oldugu goriiliir:

"Adeta bir girdaba yakalandim ve kendimi bir labirentin ortasinda
buldum.(...) Galiba benim kadar ¢abuk degisen ve siirekli elde edemedigi
seylerin pesinde kosan, her an birbirinin ziddi olan ve sonunda kendini
taniyamaz olan bir insan diinyada mevcut degildir. Bu neden boyle dostum

bilmiyorum." (Erbil, 2010: 38)

Bu soylemle Sacide ic¢inde bulundugu psikolojiyi tespit eder ancak c¢oziimiine
iligkin bir fikre sahip degildir. Sacide karakterinin zaaflar1 baskisi Jale'ye yliklenen akil ve
sagduyu vasiflarinin a¢imlanmasina imkan saglar. Bdylece Jale, akil ve sagduyu

vasiflariyla idealize edilir.
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Romanda iilkiideger gurubunda yer alan Jale, ask iligkilerinde "Kadinda sevilmek
gereksinimi, sevmek gereksiniminden daha biiyliktiir" (Freud, 2009: 247) tezini aldig
evlilik kararindaki tercihle gergekler. Kendisini seven erkekler i¢inde onu en ¢ok sevdigine

inandi1g1 Ahmet'le evlenmeyi secer:

"Su romantik Ahmet dilinden diismiiyor gene; sen de bir hossun yani, onca
vakit akilcilik, gercekgilik derken romantik Ahmet de neyin nesi? "Beni en
¢ok anlayan, seven, en ¢cok mektup yazan, bana en sadik kalacak olan" da ne

demek?" (Exbil, 2010: 165)

Sacide'nin, Jale'nin evlilik tercihine yonelik olumsuz tutumu iizerinden yapilan
elestiri, idealize edilen degerlerden farkli bir uygulamanin s6z konusu olmasina yoneliktir.
Bu durum toplumun farkli cephelerinde de s6z konusudur; toplumsal bir elestiri igerir.
Fikir boyutuyla uygulama cephesindeki farklilik anlatida en 6nemli sorunsallardan biri

halinde 6ne ¢ikar.

Romanda Jale, "yansitict biling" (Tekin, 2003: 58) olarak islev iistlenir. Kendi
psiko-sosyal kisiligine gore konusur. Ahmet, Jale'nin hayattan, insanlardan beklentilerini
elestirdigi bir mektupta, Jale'nin hayati algilayis icerigi kullandig1 degerler literatiiriinde
goriliir:

"Sen istedigin kadar inkar et, diinyadan ve insanlardan ¢ok sey bekliyorsun.

Bu diizen biz istedik diye degismez ki sevgili kizim, éyle olsa ne kolay olurdu
devrimler!.. Bir de, "karakter sahibi olmak", "ideal insan", "mutlak ictenlik"

gibi deyimler dilinden diismiiyor. Inan ki bu insanlar yok yeryiiziinde." (Erbil,
2010: 21)

Jale'nin degerler diinyasin1 bir bakima minimalize eden bu sablonlar onun yasama
kars1 durusunu iceren baglantilar dizgesidir. Jale'nin degerler sistemi yakin arkadasi

Ferhunde'ye yonelttigi elestirilerde anlatida ifade bulur:

"Anlasildr senden bir komiinist ¢ikmayacak. Ask mask diye hep yan
giziyorsun (engelmis gibi), ama olsun hi¢ olmazsa diiriist bir dost kaliyorsun

ya!" (Erbil, 2010: 63)

"Yansitict biling" isleviyle Jale, Ferhunde'nin evlenme kararina olumsuz tavir
alarak Ferhunde'ye yasamin ve lilkenin gergekleriyle yiizlesmesi gerektigini; evliligin bir

kurtulus olmadigini telkin eder:
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"Diinyada neler olduguna gozlerini kapiyorsun, en ufak bir sarsintida piliy
pirtiyr toplayp herifin birinin kucagina atlamaya hazirsin. Neden defteri
¢tkarip okumuyorsun (en azindan), kitaplari ve sol bilgileri boyle salya
stmiik aglamak icin mi ediniyoruz?... O adamla mesut falan olamazsin

kendini kandirma!" (Erbil, 2010: 135)

Ferhunde icin ask, ka¢is uzami olarak varlik bulur. Agk ile umutsuzluklarini asmak
ister; sadece bunaltilarin1 agmak i¢in umut siginagi olarak aska tutunur. Kendine ait bir
yasam kurmak yerine kurulu bir diizenin nesnesi olmayi goniillii olarak benimser; bu
giivenlik mitinin arkasindan kosar ve egitim igerigi gelenege teslimiyet yoniinde

olmamasina ragmen geleneksel kadin yazgisini yasar.

Jale karakteri, asir1 gururlu, insanin zayif, aciz yanlarmin dile getirilmesini
kabullenemeyen, insanlik gururuyla oynanmasina engel olmaya kalkan himaye edici bir
istiinliik duygusunu, soyluluklarla donanmis bir kisiligi temsil eder. Ferhunde'nin Jale'ye

yazdig1 mektuplardan birinde bu karakter yapis1 Ferhunde su sekilde goriiliir.

"Senin miithis bir gururun var! Swnifta da dciz, zavalli kizlardan yana ¢ikman
o gururun degil miydi? Daha ¢ok insanlik gururuyla oynanmasina engel

olmaya kalkan himaye edici bir gurur!" (Erbil, 2010: 64)

Bu bireysel s0ylem, aynm1 zamanda etik degerlerin sorgulanisinin ve toplumsal

yasamdaki mutlak igtenlik fikrini imleyen gondergelere sahiptir.

Baskisi, disaridan gelen sevgi/ask itiraflarina karst bir korunma mekanizmasi
gelistirir. Bu zirh, Ask'in yikicihigina karst askn reddedis tavriyla netleserek igsel bir

savunma mekanizmasi halinde disa yansir, igsel bir direnme haline doniisiir.

"Sen sevgili dostum adeta duygularini saklyor, aklimi duygularin oniine
agdan bir duvar gibi geriyorsun... Sen sanki iiziilmemek icin sevmiyorsun

yvahut da i¢inden sevdigin halde gostermiyorsun” (Erbil, 2010: 64)

Jale, sevdigi kisinin kendisini birakmasi korkusuna bagli olarak onu seven
erkeklerle ya sadece hoslanma boyutunda ya da arkadaslik boyutunda kalarak baski altina
aldig1 gidiilerini tepkisel bir olusum i¢inde besler; bu durum daha sonraki donemlerde
verecegi evlilik kararinda 'agk/ saf ask'1 tercihlemesiyle somutlasir. Fon karakter Ferhunde

mektubunda yer verdigi baskisiyle ilgili ifadelerde Ahmet'le evliligi sececegini sezdirir:
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"Karsindaki erkekte sadece sen olasin istiyorsun, ya o seni birakirsa korkusundan

sen onu ufactk bir emarede birakiveriyorsun.” (Erbil, 2010: 64)

Baskisi araciligiyla yazar kendi kendini retorigine kaptirmayan kendi retorigini de
sorgulamaya vuran bir yazar tutumu sergiler. Bu tutum Jale'nin, norm karakter Sacide'ye

mektubunda sdylem diizeyinde ifadesini bulur:

"Sacidecigim, gitmekle ne iyi ettin. Hakli olan senmissin! Ben romantik,
vanlis kitaplarla, kotii yasam ornekleriyle aldatilmis, yasamanin anlamini
kavramaktan yoksun, kibirlinin biriymisim. Insan tek basima yasami
karsilamak zorunda, bense ille bir sevgiliyle el ele verip degistirecektim

diinyayi! Ne ham hayal, ne zirvalik." (Erbil, 2010: 222)

Mektup Asklari anlatisinin, Jale'nin degerler sisteminde meydana gelen degismeye
dayandigi ve diger karakterlerin degisme siire¢lerinin de bu sonuca hizmet etmek icin var

olduklar1 goriiliir.

Baskisi, biitlin evrenin ruhunu bir fark edisler dizgesi halinde 6ziimseyerek kendi
0znel diinyasini yaratir. Yasadigi yapici ve yikicl, olumlu ve olumsuz deneyimler degerler
diinyasinda bir travmaya neden olur. Bu travma beraberinde biiyiik inan¢la savundugu

degerlerin ¢iirlimesi, baskisinin kendi retorigini reddiyle son bulur.

Ciice romaninin baskisisi Zenime isimli karakterdir. Adinin Zenime oldugu
Yazarin Notu boliimiinden anlasilan bagkisi tek basina yasayan yalniz bir kadindir. Yasiyla
ilgili kesin bir tarih ve rakam verilmeyen baskisi Zenime’nin, yaklasik olarak kag

yaslarinda oldugu tehmin yoluyla Leyla Erbil tarafindan belirlenmeye ¢alisildigi goriiliir.

“Gegen yil (2000), ara sira kaldigimiz yazlik kéy evimizdeki komsularimdan
biri; tek basina yasayan bir kadin o6ldii. Benden bes alti yas biiyiiktii
sanwrim.” (Erbil, 2008: 1)

Leyla Erbil’in (1931-?) dogum tarihinden yola ¢ikarak yapilan hesaplamada

Zenime’nin 75 yaglarinda oldugu anlasilir. Yine Yazarin Notu béliimiinde:
“Diistintiyorum da seksenlerinde (?) bir kadin” (Erbil, 2008: 4)

tiimcesinden Zenime’nin seksen yasinda oldugu anlasilir. Leyla Erbil, baskisinin yasiyla

ilgili, Yazarim Notu boliimiinde devam eden sayfalarda baska bir tahminde bulunur:
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“Giderek Jean Conteau, Darius Milhaud, Francis Pounlenc’in da icinde
oldugu “Altilar Grubu’yla siki fiki arkadashik etmis... Bu hesaba gore
neredeyse doksanlarinda falan olmalyydi ama dogrusu gostermiyordu hig.”

(Erbil, 2008: 3)

Leyla Erbil’in aktardigi Yazarin Notu boliimiinde yer alan bu ¢eliskili bilgilerden

yola ¢ikarak Zenime’nin 75-90 yaslar1 arasinda bir kadin oldugu anlagilir.

Baskisinin Leyla Erbil’e aktardigina gore, Zenime Kabil’de dogar, ilkokula kadar
babasiyla Kabil’de yasar; sonra iilkeye/ Tiirkiye’ye donerler. Ilkokulu Nigde’de bitirir.
Ardindan babasiyla hemen hemen tiim diinyayr dolasir, annesinden pek séz etmez.
Zenime’nn bir de erken yasta 6len agabeyi vardir. Zenime, Leyla Erbil’e babasinin “Babai”
seyhi oldugunu bir giin agzindan kagirir. (Erbil, 2008: 3) Baskisi Zenime, babasinin isi i¢in
aslinda diplomat sayildigim ifade eder. (Erbil, 2008: 3) Babasi, Istanbul’da, Sahra-y1
Cedid’de gomiiliir.

Ciice’nin bagkisisi Zenime, bir kez evlenip ayrilan bir kadindir. Bu evlilikten
yillardir yiiziinii gérmedigi, yasaylp yasamadigini bile bilmedigi bir oglu vardir. Leyla

Erbil’in tahminine gére Zenime’nin oglu dykiileme zamaninda elli yaslarinda birisidir.

“Simdilerde ellilerinde olmaliydi oglu diye geg¢irdim o anlatirken, ne

giizeldi elli yasinda bir oglu olmast bu kadinin oysaki!” (Erbil, 2008: 3)

Baskisi, dolu dolu yasayan, diinyanin her bir yaninda sevgilisi olan; gozii arkada

kalmayan, giiclii bir kadin halinde anlatida ifade edilir:

“Her giydiginin bir anisit vardi. Sunu babasiyla Fifth Avenue’dan, sunu
Lahore’dan alman sevgilisiyle, berikini Kinsasa’dan almis olurdu.” (Erbil,

2008: 2)

Leyla Erbil’in bakis acis1 ve anlatimiyla yazarin notu boliimiinde Zenime’nin

fiziksel 6zelligi iizerinde durulur:

“Lokma gozlii, uzun boylu, incecik, iizgiin viicutluydu; kadinsi ¢izgileri

yerindeydi hala.” (Erbil, 2008: 2)

Erbil, baskisinin fiziksel Ozelliklerini aktarirken niyete kosut olarak tercihini
karakterin ge¢mis yasantisi ve sosyal ¢evresi hakkinda fikir verecek ozellikleri lizerinde

durur:
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“Esmer bir kadindi, biraz da kalin killi. Cam gobegi gozleri kim bilir bu
benizde ne arard:.” (Erbil, 2008: 5)

Gecmisi bir hayli zengin yasantilardan olusan Zenime’nin fiziki anlatimi bu
geemisi okurun muhayyilesinde tanitmaya ve canlandirmaya yonelik islev iistlenir. Baskisi
Zenime anlatida ateist biri olarak ifade bulur. inanci olmayan birisi ancak evinde Kur’an
bulunduran ve Ramazan’larda orug¢ tutan celiskili bir kisilik sergiler. Baskisiye yiiklenen

bu tutarsiz edim toplumun dini yasayisina yonelik toplumsal elestiri icerir:

“Oyle demisti bana, gerci yatagimn bas ucunda duvarda bir ciiz asiliymus,
indirdi gosterdi bir giin (babasinin isi dolayistyla Orta Dogu’da dolasirken
¢ok ucuza diisiirmiigmiig); bir Kur’an, adini unuttugum iinlii bir Arap
hattatin eseriymis. Ramazanlarda da orug tutardi Zenime Hanmim. “Saghga

iyiydir, sen de tut” ” (Erbil, 2008: 4)

Ciice romaninin bagkisisi Zenime Hanim, evden pek cikmayan evine rengber
Hatice abla, oglu Yildirim ve kendisinden baska kimseyi sokmayan; pasakli bir hanim
olarak tanitilan Zenime, divan siirini ¢ok iyi bilen ve bir ¢coban kdpegi (kaban) besleyen
zaman zaman kederli, derin yeislere kapilan, zaman zaman neseyle tagmis bir insan olarak

anlatida yer alir.

Baskisi Zenime siyasetle, edebiyatla, sanatla ve 6zellikle sinemayla ¢ok ilgilenir.
Ulkesinin gelecegi icin endiselenen Zenime: “I¢ savas ¢ikarmaya ugrasiyorlar, bélmeye
ugrasiyorlar Cumhuriyeti!..” (Erbil, 2008: 2) diisiincesi Leyla Erbil’le yaptig1 sohbet

araciligryla metne taginir.

Ciice’nin bagkisisi, bazi sol gruplara yataklik ettigi iddiasiyla bir siire cezaevinde
yatar; uzun siire tecritte hiicrede birakirlar, koltuk altlarina kizgin yumurtalar oturtarak
agzindan laf almak isterler ama onu konusturamazlar. Zenime’nin cezaevinde yasadigi bu
tecrlibeler insani degerlere yabancilagsmay1 ve kopusu; devlete ve sisteme olan giliven ve
inancin tiikenisine zemin hazirlar. Cezaevlerindeki uygulamalar baskisinin ironik bakis

acistyla metne tasginir.

“Iskence daha insaniydi benim zamammda, modern teknoloji heniiz

gelmemigti Tiirkiye ve, ¢ok aciyorum simdikilere!..” (Erbil, 2008: 4)
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Yasamin farkli bir akisinin yasandigi kapali mekanlar olan cezaevlerinde, bu tiirden
insanlik dis1 uygulamalar Zenime’nin toplumsal ve kiiltiirel kodlarinin darbe almasini ve

tinsel varliginin kagisa stiriiklenmesini kaginilmaz kilar:

“(...) Metin Goktepe'nin katillerini saklayan devletten, gazi kiyimindan,
Sivas olaylarindan akil almaz yorumlarla delice sozler etti! “Kotiiliikle basa
ctkilmaz! Diinyayla bas edilmez! Insanlara acimayacaksin!” ” (Erbil, 2008:
7)

Zenime’nin kopegi Kaban’in anlatinin ilerleyen boliimiinde havlamamasi dikkat
ceker. Kopek dogasi geregi havlamasi gereken bir canli iken Ciice romaninda bunun tersi
bir durumun anlatilmas1 Zenime-Kaban 6zdesliginin bir ifadesi olarak yer alir. Baskisi
Zenime de kopegi Kaban gibi yasamla bagin1 koparma benzeri bir durumu yasar. Baskisi
kendisini ¢evresinden soyutlar, zihnine hapseder ve orada derin ylizlesmeler yasar.
Kimseyle iletisim kurmak istemez; babasindan kalma koy evinde kendine ‘normal’

insanlarin giindelik yasamindan yalitik bir diinya kurar.

Zenime Hanim bir ara babas1 Lamih Bey’le Amerika’ya gider ya da kacar. Boston
Universitesi’nde “Aristatalis’te ‘Hayvan Insan’ Sevgisi” konusunda doktora yapar ve ayni
{iniversitede profesor olarak, “Islim’da Yalansizligin Urettigi Estetik Merhametin Diinya
Hiimanizmine Katkilar1” tizerine ders verir. Babasinin isi dolayisiyla Arapca ve Fars¢a’y1
bilir. Baskisinin psiko-sosyal igerigini yansitan egitim icerigi izlegi destekleyen 6nemli bir

fonksiyon {istlenir.

Zenime’nin tek kitabr olan ‘Higlik’, Amerika’da Habsburg yayinevi tarafindan
Ingilizce olarak basilan felsefi bir romandir. Baskisinin bu romam okurla bulusamadan
hazin bir unutulusa mahkim olur. Baskisinin ‘son an’da aldig1 kritik kararda bu

unutulusun izleri goriliir.

Ciice romaninin baskisisi Zenime’nin bireysel miti intiharla son bulur. Yasadigi

babasindan kalma kdy evinde 12 Ekim 2000 yilinda uyku haplariyla intihar eder.

Yazarin Notu boliimiiniin anlaticis1 Leyld Erbil "Hayatinin herkese kapadigi
noktas1 bir gizi, gergek bir acist olmaliydi bence" tiimcesiyle bagkisinin anlatinin entrik
kurgusunda tistlendigi iglevi aktarip bu gizi 6grenme amaciyla 6liimiinden sonra kendisine

verdigi notlar1 okumaya basladigini aktarir.
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Ciice dokusu simgelerle oriilen ¢ok katmanli yapisiyla okuru zihinsel agidan
oldukca zorlar. Anlatinin simge degeri ‘Karinca’, ‘Ayna’ ve nesnelerine yliklenen

anlamsal olusumla metnin sdylem diizeyinde var olur.

“(...) Sali’dan filitledin evi; kurtulmak igin i¢inde yasadigin su kéhnede yaz
kis yakanmin ve senin nacgiz viicudunu birakmayan kalin, ince ve dolgun
karincalardan, bolerek aklini ve giinlerini eden zindan; ekmeginin ¢inde,
corbanda, kaskorselerinde, sabunlarinda ve kitaplarimin  yapraklar
arasinda fiitursuzca gezinenleri yaralayip oldiirmekle gegirdigin zamanini
karintilar halinde kemirip tasiyan yuvalarina, koca kis beslenen her seyin
her seyin artiklariyla karincalari; bir giinliigiine de olsa etmekle telef bu

somiirgeci ¢caligkan ve inat¢i kaltabanlari.” (Erbil, 2008: 14)

“Alaaddin Abi’den beri, bu arkalarinda bir yabanci gii¢ tasiyan karinca

adamlar ve kadinlar heyecandan bayildir sen.” (Erbil, 2008: 15)

Ciice romaninda bagkisi Zenime’nin aynaya yiikledigi simgesel deger bagkisinin
icinde bulundugu ruhsal halin agimlanmasina imkéan saglayan bir fonksiyona doniisiir.
Ayna simgesel olarak hem yok edici hem de hayata baglayan, umudu yasatan olusum
halinde baskisinin zihninde ontolojik bir degere doniislir. Aynada, gecmis, simdi ve
gelecek varlik bulur. Aynaya her baktiginda Zenime, maddi varligiin farkli cepheleriyle
hesaplasir; onun bu evrende varoldugu gercegini aynanin somut varlhigiyla algilar. Ancak
tinsel a¢idan varlik bulamayisin huzursuzlugu ve c¢aresizligi Zenime’yi, yutulus
psikolojisine stirikler. Aynayla her rastlastifinda yiiziinii géremeyisi hi¢ligini yiiziine
vurur. Varlik ve yokluk arasindaki hesaplasma ise gelecegini belirleyecek bir fonksiyonla
aynaya yiiklenen gelecek boyutunu ifade eder. Bu acidan ayna i¢ hesaplagsmayanin, umut

arayisinin mekani halinde romanda varlik bulur:

“I[stemiyordun hdld, baba-ana-ata yadigari aynamin parcalanmasin
aslinda; o vakit geriye hi¢ umut kalmayacakti; o zaman biisbiitiin yitecekti
gecmig, simdi ve gelecek ve yutulusa bir de intihar ve yok edis eklenecekti.

Yok olusa ise alistiramamistin kendini bir tiirlii.” (Erbil, 2008: 47)

Baskisi’'nin varolusunun simgesel degeri halinde metne tasinan ‘ayna’nin
parcalanmasi tinsel acidan Zenime’nin yok olusunu deklare eden bir edimi gosterir.
Zenime yok olusu istemez; varolmak ve i¢ benliginde huzuru bulmak adina Ciice’yle

roportaji kabul eder. Ancak bu kabul edis goniillii bir kabul edisten ziyade sistemin ona
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dayattig1, iradeden yoksun bir imkani/imkansizligi i¢inde tasir. Zenime yasamak ister lakin

varolusu sisteme boyun egmeden miimkiin gériinmez.

[ )

Ciice romaninda °‘sis’ sOzciigli gazeteci ile biitiinleserek baskisi Zenime’ nin
zihnindeki bulanikligin ifadesi halinde metinlesir. Zenime’nin zihninde réportaj yapmaya
gelen gazeteci ve bu kisiyle ne tiir bir ¢aligma gerceklesecegi bilinmezlik teskil eder.
Zenime daha once Ingilizce olarak basilan ‘Higlik’ isimli felsefi romani i¢in yapilan
roportaj tekliflerine simdiye dek sicak bakmaz. Ancak medyaya karsi takindigi olumsuz
tavirdan vazgeger; roportaj yapmay1 kabullenir. Bu degisimin altinda yatan sebep olarak
Zenime’nin ilerleyen yasma ragmen bilinmeyen bir yazar olarak o6lmek istememesi
goriiliir. Sis sozciigline yiiklenen simgesel anlam bu goélgelenmisligi ve gelecek olanin

bulanikliginin sdylem diizeyinde metne tasinmasinda rol iistlenir.

Ciice romani, renkli bir evrene kap1 aralayan goriintimiiyle Erbil'in popiiler kiiltiire,

sanatci-medya iligkilerine takindigi konuma isaret eder:

Ciice romani i¢inde farkli diinya olusumlarin1 barindiran bir yapidadir. Babailer,

ateistlerle, orug tutanlar solcularla birlikte ayni tezgahta dokunur:

"Ah, iste o giir saglarin ki, (Oteki kadinlara orttiirdiiler iizerini simsiki korku
kefenleriyle; korkung birer cinsel organdan baska sey olmadigina ikrar
getirttikleri bedenleriyle birlikte) sense bugiin bu kara saglarim, vaktiyle
her bir teline bir asiginin kendini astig1 gozalti kirisikliklarin silip atasiya
oylesine cektin, gerdin, bogdun ki ensende, -yedi TIP'li genci telle bogan
miireffeh katilleri gibi Tiirkiye'nin gozlerin bir anda, bir samurai kilict

keskinliginde incelerek edindi yepyeni gérme boyutlar:." (Erbil: 2008: 15)

Cogu kez kisisel giicii simgeleyen, ¢oziilmesi yapici ya da yikicr giiglerle kurulan
iliskiye isaret edip daginiklig1 karmasa, sikica ensede toplanmasi diizen tutkusunu gosteren
sacglar, bu kez hayli politik olup bazen Ortiilerin altinda gizlenen benligin, bazen de

zaptedilemeyen tutkularin anlatimini sdylem diizeyine tagir.

Uc Bash Ejderha romaninda bigimsel doku birkac kattan olusur. Normal, bold,
titrek, el yazimsi, vb. Her kat kendi i¢inde devinime sahip olmakla kalmayip biitiinle de
iliskilenir. Desenlerle konusur; karsilikls, icli disli. Leyld Unver’in ressam kiza gegmiste

yasadigi olaylar1 anlattig1 bir boliimde yaz1 bold (koyu) renge doniisiir:
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‘Ibrahim’i gétiirdiiler goziimiin oniinde pencerenin Oniinde oldiirdiiler”
(Erbil, 2005: 50)

Ciice anlatisinda yine Erbil, yaz1 sekillerine vermek istedigi mesaja kosut olarak
farkli yaz1 sekilleri ve koyu bi¢imleri kullanir. Yazimin yiikselip algalan, koyulup incelen
karakterleri yas ve cinsiyetle ilintili izlenimi uyandirir. Yildirim'i "aneeey" diye baslayan

tinlemeleri en koyu, en kalin, en geng (¢ocuk ¢iinkii), en erkekken el yazimsi olan en agik,

en ince, en yasli, en kadin sanki:

“Yildurim kosarak geldi aneeeyy! Diye seslendi, kapinin éniinde kaydi diistii

dizleri kanadi, aneeeyy, sen bana bir renksiz televizyon verecekmisin ver.
dedi.” (Erbil, 2008: 18)

Bir de resmi yaz1 var; gazetelerden kirpilmis bu yazilar en kdseli, en batici, en dar

sekilde anlatinin izleksel kurgu yoniinii agimlama fonksiyonuyla islev goriir:

““YA SEV YA TERKET”, TURKUM DERSEN KAFIRSIN”, “YA OL YA

OLDUR”, “YA SEN GEL YA BENI YANINA ALDIR”, YA KONUS YA
KONUSTURURUM . (Erbil, 2008: 32)

Ciice romaninda simgesel bir anlam tasityan karincalar Zenime hanimin evini istila
eder. Bu karincalar romandaki ice bakisin simgesel ifadesidir. Toplumsal kokusmusluk ve
son yillarda giderek hizlanip tiim alanlar1 oldugu gibi basim-yayim alanini da kapsayan

yozlagsmay1 imler. Ciice'deki Menipo ise etik krize gonderme yapar:

"Simdi tam siwrasi ama su anda yazarlik mesleginin tanitim-reklam-
pazarlama- paketleme-satma zorunlulugunu, anlayamadigim bir nedenle bir
vazara karst en biiyiik ayip giderek asagilama olarak algiladiginin tizerinde

de durmak istiyorsun?" (Erbil, 2008: 21)

"Menipo'nun siitlii goézleri benimkilerin dibine c¢engel atti uzunca bir siire,

bozmadim ben de bu romantizmi, sonra mutlu ve kendine giivenli bir erkegin sesiyle sorar:

“

- Kim verdi o elmay: sana?

- Allah!
- Allah mi!?

- Baska kim olabilirdi ki orada?
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- Sen Allah'a inanmazsin ki!
- Opyleyse?
/" (Erbil, 2008: 87)

Marks, "Insanla  insamin iliskisi insanin  kendisiyle iligkisidir."

(http://www.radikal.com. tr/ek haber.php?ek=ktp?haberno=4718) der. Marks'm bu

aforizmas1 Ciice romaninda baskisi Zenime ile ifade bulur. Zenime karakteri araciligiyla

yazarin insant kendisiyle yiizlestirdigi goriiliir.

2.1.6.2. Norm Karakterler

Norm karakterler, “eserin 6ziinli genisletmek, desteklemek ve giiclendirmek™ igin
kullanilirlar. Yazar, zaman zaman bu kisilere soziinii emanet eder ve onlar1 kendi adina
romanda konusturur. "Norm karakterler, eserin bagkisisinin sahip olmas1 gereken
nitelikleriyle, yazarin tercihini ifade edebilir. Bazen derinlemesine anladigi gercekleri
yansitarak, bazen de sagduyunun ve akli basinda gergegin sozciisii olarak roman

baskisisinin moral korliigiinii ve hatalarin1 aydinliga ¢ikarabilir" (Stevick, 2004: 179).

Tuhaf Bir Kadin romaninda norm karakter islevini Nermin'in annesi Nuriye Hanim
ve babas1 Hasan Efendi, Nermin'in yakin arkadasi Meral ve kocasi Bedri yerine getirir.
Baskisi Nermin'in kendini gelistirmesi Oniindeki en biiyiik engel annesi Nuriye'dir.
Nermin'in babasi ise bagkisinin olumsuz taraflarini acimlama islevini goriir. Karanligin
Gilinii romaninda norm karakterler olarak baskisi Neslihan'in annesi, kocasi Sadrettin,

apartman komsusu Y1ldiz ve Yildiz'in kocas1 Celil yer alir.

Mektup Asklar1 romaninda baskisi Jale'yle evlenen Ahmet, baskisi Jale'nin yakin
iki arkadasindan biri olan ve yuvarlak karakter 6zelligi tasiyan Sacide, romanin felsefik
acilimma zemin hazirlayan goriinlimiiyle Zeki, Jale'nin fedakar asigi Reha ve Jale'yi
samimi bir askla seven Ihsan, karsideger gurubunda yer alan Zeki'nin babasi Abdullah
anlatinin diger norm karakterleridir. Kendini kesfetme siireci yasayan, benini arayan
Sacide'nin kendisiyle, diger insanlarla ve yasamla ¢atisma i¢inde oldugu goriiliir. Catisma
durumunun bir sonucu olarak eylemleri ickinlesen, sorumsuz bir kisilige doniisen norm
zorluk iginde geger. Icinde bulundugu iilke onun ruhunda karanlik, sikinti kavramlarinda
karsilik bulur. Bu nedenle ruhunun kurtulusunu bu iilkeden kagisla miimkiin olabilecegine

inanir. Sacide'yle Jale'nin arkadasliklar1 okul yillarina dayanir. Samimi arkadas olan bu iki
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karakter sosyal konumlari, kisilik ozellikleri, yetisme tarzlari bakimindan farklidirlar.
Ideolojik agidan bu iki karakter Marksist goriisii benimsemis, sol ideolojinin toplumun ve
insanligin kurtulusu olabilecegini savunan; siirden, resimden, miizikten, sanattan anlayan,

bu alanlarla ilgili batili kaynaklar takip eden kisilerdir.

Anlat1 igerisinde Snemli bir iglev yerine getiren norm karakterlerden Sacide,
sagirtict bir yonelimle anlatinin sonuna gelindiginde baskisi Jale'nin sesini devralir; Jale ve
Sacide'nin anlat1 i¢indeki islevlerinin yer degistirdigi goriiliir. Bu kez "yansitici biling"
islevini Sacide goriir. Romanin basindan itibaren idealize edilen kavramlarin bir
yanilsamadan ibaret oldugu, siyasi bir nitelik tastyan fikri kavgalarin, ideolojilerin, kiiltiirel

degerlerin, marksizm adina yapilan sahteliklerin Sacide araciligiyla elestirisi yapilir:

"Ben istemedigim bir duruma zorla sokuluyorsam, bunun demokrasi ya da
cumhuriyet neresinde soyler misin? Kimin hakki var bir insanin, hem
istemedigi bir ortama dogmasini saglayip hem de ortami degistirmesine
engel olmaya? Kimin hakki var bir insani, zihniyetiyle taban tabana zit bir
toplumla giki ¢ikmadan bir arada yagamak zorunda birakmaya" (Erbil, 2010:
153)

Sacide karakterinin icinde sistem elestirisi tasiyan bu sdylem birey-toplum
acmazini i¢inde barindirir. Anlati igindeki islevleri yer degisen Jale ve Sacide karakterleri
"yansitici biling" (Tekin, 2003: 58) islevini iistlenen Sacide'nin sozlerinde bu degisimi

farkindaliga sunar:

"Ne oldu sana, o kadar umutsuz, yegsilsiz bir mektup ki! Giiniin birinde bana
ne yapacagini sormani aklima bile getiremezdim. Gergekten de o memleket
seni bile bu duruma getirdiyse kendime bin kez aferin g¢ekiyorum ¢ikip

geldigim icin." (Erbil, 2010: 177)

Jale'den Sacide'ye gonderilen bir bagka mektup araciligiyla da bu degisim tespit

edilir:

"[ste dostum basima gelen son beld bu. Ne diyeceksin merakla bekliyorum, benim

aklim durmus gibi, islemiyor." (Erbil, 2010: 215)

Bir bagka mektupta da yine baskisi/Jale'nin biiylik bir inangla savundugu fikirlerin

yasantilarinin sonucunda degisimi goriliir:
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"Tanrim, her sey ne denli sagmaydi Sacide; biitiiniiyle karsisinda oldugum
bir duruma, bu evlilige nasil da kor gibi atilmistim ben? onca yil
baskalarinda elestirdigim bir yasama, ama bu baska diye nasil da

inandirmistim kendimi?" (Erbil, 2010: 217)

Jale karakterinin, ask sandigi duygusal yonelise yiikledigi degerler dizgesinin
¢cOkiisii anlamina gelen 'her sey ne denli sa¢mayd:’ sdylemi, kisinin agk'in korlesme
alanlarinda yapabilecegi kritik deger/ler yitimini agimlar. Insan, barmdirdig: bilgi ve
deneyim degerlerinin 6zel bir adi olan 'varlik alani'na ask yonelimiyle darbe indirmis
gorilinlir. Bu 6liimciil edim kisinin bireylesme siirecindeki degisim/doniisiim kazanimlari
olan degerlerin; kadin i¢in varlik bulma siirecindeki kacis uzami olan agk'ta

yitime/yokolus'a ugramasi anlamina gelir.

Anlati  bagkisisinin  kiiltiirel kodlarin bozulmasi ve gelenekle baglarin
koparilmasina yonelik diisiincelerine agilim imkani sunan norm karakter Sacide, duygulari
mekaniklesen, melez duygular halini alan bireyi agimlar. Melezlesmenin kaynagi, dinsel,
ulusal ve kiiltiirel degerler sistemine kars1 hissettigi nefret ve kin duygularinda yatar. Yok
edici bir inisiyatifle gelisen otekiles(tir)me, kisiyi tarihsel kazanimlarindan yalitma gibi
biiylik bir tehdidi iginde tasir (Korkmaz, 2008: 18). Hayat1 ve yasami sorgulayan Sacide,
hak etmedigi seylere maruz kalmasinin faturasini toplum diizenine keser. Bir ¢esit "reddi
miras" tavri sergiler. "Ontolojik karakterli bir o6zgiirlik sorunu olan o&tekiles(tir)me
stirecinde kisi, diisiince ve eylemlerindeki 'kendine 6zgii'ligli yitirmis; bagka'ya doniismiis
veya bagka'da batmig, kaybolmus Ben'dir. Diisiinsel anlamda 'seylesme'ye maruz kalir."
(Korkmaz, 2004: 20) Sacide'yi baska'ya doniistiirmeye calisan yaptirimlar dizgesi anlatida
'diisman' kavraminda karsilik bulur. Diisman olarak gordiigii unsurlar ise sistemin
dislilerini temsil eden kendini gergeklestirmesinin oniine gecen statiilkoyu temsil eden her
seydir. Seylesme'ye milli ve manevi degerlerden kopus halinde direnen Sacide, higbir
seyiyle kendini ait hissetmedigi toplumun dayatmalarina mahkum olmamak adina ¢ikis
yollar1 arar. Evinden/giivenlik mekanindan koparilan Sacide degerler diinyasinda yikim
yasar; yasadigi toplumda kendisini 'evinde' hissetmez. Tirkiye, ruhsal anlamda
'birakilmislik'larini yiizlerine vuran yalitik bir yerdir. Geleneksel kiiltiire ait baglantilarla
ve sistemin egemen tanimlariyla siirekli bir ¢atisma halindedir. En samimi dostu olarak

gordiigi Jale'yle bu konu tizerindeki fikir ayriligi su sdylemde ifade bulur:
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"Ne zamandan beri Tiirk kesildin bilmiyorum! Benim ammsadigim sen,
benden ¢ok yakimirsin Tiirklerden! Diizenden, insanlardan, toplumsal
konumundan ve her seyinden Tiirkiye'nin... O halde benim Ingilizce 6grenip
kendimi Ingiliz gibi satmam neden sana bu kadar dokunmus anlamadim!
Ben o sekilde, "aslimi inkar edip yabancilara duydugum asagilik duygusunu
ilan" etmiyorum dostum yanlisin var..." (Erbil, 2010: 152)

Sacide karakteri sergiledigi bu yaklagimla ulusal ve kiiltiirel yozlagsma Grnegi
sergiler; aidiyet ve dayanismadan yoksun bir bireyi acimlar. Yasadig1 otekilesme siireci
var olan kiiltiirel kodlardan yoksun, gelenegin yasatici yiiziiyle baglarint kopar(til)mis ve

temelsiz bir kisiyi iireten yikim silirecine doniisiir.

"Ben dindar degilim, ailem bana vermedi din egitimi, okul da vermedi,

Cumhuriyet ¢ocuguyuz biz, Atatiirk ¢ocuguyuz." (Erbil, 2010: 153)

Sistemin egemen tanimlariyla siirekli bir ¢catisma ve bu statiikonun reddi yontindeki
tavr1 'biz Atatlirk ¢cocuguyuz' sdylemiyle gergeklenen ince alayin devreye sokularak bir
ataerkil- kapitalist toplum yapisinin elestirisine dontisiir. Egemen yapinin yikicr yiiziiyle
her karsilagmasinda degerler sisteminin Otekiye/bagskaya doniisiimii  birey-toplum
s6zlesmesinin kopusuna yol agan bir siirece ve 'kendinin bilinci' (Ozer, 2007: 194) olmaya

calisan Sacide'yi 'yarali bilince' doniistiiriir:

"Ali bey, benim gelecegimi degistirdi, kurtardi beni parasiyla. Parasiz
hi¢hir sey olmaz dostum: son durumumda o imdada yetismeseydi ne
olurdum diistinsene! Nasil haksiz yere beld olmuslardi basima! O para
vermeseydi buraya gelip okuyabilir miydim? Ah, biitiin kapilari para
agiyor: para para yine para!" (Erbil, 2010: 140)

Sacide'nin yozlasan duygu diinyasi toplumsal ve geleneksel degerlerin beraberinde

ask ve sevgi degerlerinde de ¢ikara dayanan bir yaklasim halini alir:

"Ben insanlarin birbirini sevdiklerine falan da inanmam! Kimse kimseyi
sevmemistir! Sevmez de! Cikar iliskileri var diinyada Jale. Bazen de gene bir
¢tkar olan sevilme ve kabul edilmenin getirdigi birliktelikler var. Ben Selim'i
beni anladigi ve sevdigi icin, Ali'yi iyiligi i¢in, seni beni anladigin igin...
Cikarim bunlardir iste, yani karsiliksiz degildir hichir sey dostum.

Fedakarliga inanmam ben; kimse bana altina yatmadan para vermedi, al
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bunu annene bak, demedi tamam mi?(...) Cok iyi bildigim bir sey var dostum,

bu cemiyet beni, bizi yapayalniz birakti." (Erbil, 2010: 155)

Bagkisiye gonderdigi diger bir mektupta Sacide karakteri araciligiyla birey-toplum
sOzlesmesinin tek yonlii olmamasi gerekliligine dikkat ¢ekilir. Birey {ilkiisiiyle siyasal yap1
tilkiisiiniin ortiismedigi toplumlarda bireyin mutlulugu bagka bir diizen/sistem ortaminda

arayacagi bununda toplumsal bir yozlagsmaya zemin hazirladigi imlenir.

"Ben hep yanhslikla, geri kalmis, vahsi insanlarin arasina diismiis bir
modern insandim, onun i¢in dillerini ogrenince aradaki tek ayrim, niifus

kagidimdaki Tiirk ve Islam kaydi olacak." (Erbil, 2010: 152)

Anlatida, Sacide karakterinin en O6nemli engel tanimi milli/manevi degerlerle
sekillenmis toplumun deger yargilar olarak goriiliir. Toplumsal ilgi ve duygu yoksunlugu

bireyin kendini iginde yasadig1 sistemin bir kurbani olarak degerlendirmesine imkan sunar:

"Bana kotiiliikten baska bir sey ogretmedi vatamim. Sadece ayni dili
konustugum icin bazi insanlarla millet haline gelmemi de asla kabul
edemem. Ettiremediler! Ne de milleti soyup sogana ¢eviren adamlarin bana
zorla kabul ettirdikleri vergi yiiziinden bir millet haline gelebilirim" (Erbil,

2010: 153)

Norm karakterlerden biri olan Sacide, bagimlilikla bagimsizlik arasinda ruhsal bir
i¢ catigma yasar; toplum tarafindan yapilan ayrimlar1 hep 6teki/ ikincil olarak niteler. Bu
ikincil nitelik kendi olus'unu engeller. Kurgusal diinyanin asi karakteri, bu engellemelere
boyun egmeye razi olmayan bir tavir sergiler. Kendi iradesi disinda Tirk yaratmislardir
onu, baskaldirmaya ve kagmaya yatkin kisilik egilimi iradesi disindaki dayatmalara boyun
egdirmez; tutumu var olan diizeni degistirmekten ziyade kag¢is yonelimidir. Onun savasi
toplum diizeniyle, mevcut paradigmalarin sekillendirdigi yazilmamis kurallar ve dayatilan

roller ile kendisine sunulanlarin bir savasi halidir.

"[ste burada kimsenin ikiyiizlii, merakli Dogulu gézlerini iizerime
dikemeyecegi, gozetlenmeyecegim bu iilkede yasiyorum artik! Istedigim gibi
okuyacagim, ogrenecegim ve yazacagim. Cammin istedigi gibi gezecek,
istedigimle insan gibi sevisecegim,; utandirimadan, ayiplanmadan. Yeniden
dogmus gibiyim Jalecigim, oh be, diinya varmis, valla diinya varmis be!"

(Erbil, 2010: 144)
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Bu soylem, sistemin bekcisi unsurlarin ve geleneksel yapinin tasiyicist halkin

tutsagi olarak duyumsadigi ben'inin kurtulusunu ilan eden géndergeleri barindirir.

"Oh, kurtuldum, sonunda ruhumu ve maddesel varligimi kurtardim! (...) O

ikiyiizlii, ugursuz tilkeden kurtulduguma inanamiyorum bazen." (Erbil, 2010:

140)

"Sembolik karakter" (Boynukara, 2002: 180) olarak anlati evreninde rol iistlenen
Sacide, eylemleri ve sozleri, bir goriisii ya da diisiinceyi temsil edecek sekilde anlatim
evreninde diizenlenir. Sacide, okuyucuyu eylemleri ve sozleriyle kendi bireyliginden ve

kisiliginden Gteye tastyan bir karakterdir:

"Jalecigim, insanlar varsin bana saygi duymasin, ben de onlara
duymuyorum. Onlar daha riyakdr: hem yerlesmis hirsizliklarla rahata
eriyorlar, hem itibar goriiyorlar ve iyilik havarisi roliindeler. Ote yandan
biitiin Avrupa, "Gayeye erigmek icin her vasita mesrudur,” diyen Makyavel'i
ikinci Isa gibi benimsemis... Ben de onlarin ahldkiyla yiikselip sayginlik
gorecegim!" (Erbil, 2010: 155)

Sembolik karakter islevini yerine getiren Sacide karakteri, yasadigi toplumda
esitlik olgusunun olmadigi fikrini imler. Bunu onunla benzer diisiincelere sahip olan fakat
yontem bakimindan fikir ayrihigi yasadigir Jale'yle girdigi tartisma zeminiyle agimlar.
Baskisinin Sacide'ye yonelik elestirisi: bir miicadele verilecekse bu milli ve manevi

degerlerin inkar edilmesi seklinde olmamalidir dogrultusunda olur:

"Evet tamam, sana goére ge¢misi degistiremeyecegiz ve gelecek adina
miicadele edecegiz! Bana gore degil dostum, geleceginden emin olmadigim
bir esitlik diizeni adina bir hayat verirsem, ben de vatani kanlariyla sulayip
giden zavalli atalarimdan biri olmaktan kurtulamam! Degil mi? Benim bir
tane hayatim var ve onu toprak sulayanlardan degil de, sulanmis topragin

keyfini stirenlerden biri olarak gecirmek isterim.” (Erbil, 2010: 153)

Bagkisi, Sacide'ye {ilkesinde kalarak miicadele etmesi gerektigini ve burada
verilecek miicadelenin anlamli oldugunu telkin eder. Sacidemin yabanci hayranligini
bireysel yozlasmanin 6nemli bir emaresi olarak degerlendirir. Yuvarlak "¢ok boyutlu"

(Boynukara, 2002: 180) karakter 6zelligine sahip olan Sacide, anlatinin akisina paralel
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olarak bir takim ruhsal ve fiziksel degisikliklere ugrar. Gergek hayattaki insan gibi bir

takim zaaflari, zayifliklar1 ve giicleri vardir ve bir birey kimligi tasir:

"Sen simdi bana madem 6yleydi de neden durmadan oniine gelenle...
diyeceksin? Iste bunu ben de tam olarak bilmiyorum dostum ama, erkeksiz
kaldigimda bogulur gibi oluyorum. Yalniz kalamiyorum ben: iizerimde bir
erkegin istekli gozleri olmadan giin siirmek 6liim gibi geliyor bana.(...)
Kendini ve biitiin yasaklarryla bir diinyayr karsima diken insanlardan intikam

almadan duramam." (Erbil, 2010: 143)

Sacide'nin samimi itiraflar1 insan trajedisini a¢imlayan gondergeleri tagimakla
birlikte; insan varolusunun bilingaltinda yasadig1 birey olus siireclerinin 'gelgitleri'nin
toplum nazarinda zayiflik/zaaf olarak kabuliinii imler. Bireylesim siirecinden gecen Sacide
karakteri, anlatinin beslendigi varoluscu felsefeyi -kisi zaaflar1 ve zayifliklariyla vardir; ve
bu kabullenim onu kendini yaratmaya sevk eden siirecleri beraberinde getirir felsefesini-

kisiler kadrosundaki varligiyla yerine getirir.

Baskisi Jale'nin hayatinda onemli kisilerden biri olan Reha, romandaki norm
karakterlerden biridir. O, romanda Jale'ye besledigi sevgi/ask'la beraber, karsilik
beklemeksizin sadakat ve baglilik icinde bulunur. Jale'yi fikirleriyle, arkadagligiyla,
sevgisiyle hep destekler/gelistirir bir goriinlimdedir. Jale'nin kendisinden sakladig1 birgok
olay1r bilmesine ragmen ona bunlardan G&tiirii su¢clamada bulunmaz; fedakar/ anlayisl
sevgili olmaya calisir. Tiim sevgilileri arasinda Jale'nin aradigi mutlulugu kendisinde
bulacagina tereddiitsiiz inanir. Fakiiltede siirekli bir arada olmalari Jale'yi kaybetme fikrini

bir an olsun aklina getirmez. Jale'ye yazdig1 bir mektubunda bu yanilginin sorgulamasini
yapar:
"Bize ne oldu- sen nasil gittin- bazen bir masal saniyorum yasadiklarimizi ve

ben nasil seyrettim sustum- nikahina bile geldim- bagskasi gibi yasadim

yamnda..." (Erbil, 2010: 187)

"Cetin ketum degildir olamaz da ketum olan bendim orda. iiziilme diye
sakladim hep- ama simdi iiziilmeni mi istiyorum. haywr ama pisi pisine
yaniltmayayim seni- kiliseyi de biliyorum- denize atladigin subat gecesini de-
Cetin'in evine gittigini de- gece sizmighginin icinde benim adimi
sayiklayarak sevistigini- ketum olan bendim- karsima gegip sana hamilik

taslamasin-. ama ne olursa olsun senin mutlulugunu dileyen senin giivenini
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kazanmis dostun buydu-.en falsosuz ben vardim senin yaninda- ben vardim

da ne oldu sanki-" (Erbil, 2010: 188)

Romanda, samimi dostlugun ve sevginin imi olan Reha karakteri, tiim hayal
kirikliklarina ragmen Jale'nin her zaman yaninda olacagini temin ederek tutarli bir tavir

sergiler:

"ne halt edersen et ben senle diinya bir ahiret arkadaslhigimi bozmam- ben

seninle muhayyel, ozlemler kardegligimi de unutmam" (Erbil, 2010: 191)

Ulkii deger grubunda bulunan Reha, Mektup Asklari romam igiresindeki
yozlagan arkadag iligkilerinin olmasi gerek sesinin tasiyici; samimi dostluk

duygularinin kisiler diinyasindaki temsilcisidir:

"bak senin her vakit yaminda- her vakit dostun oldugumu- sakin unutma-
sebekeni de Solmaz'la gonder yaptiralim- bu ay sonu gelir oraya- ¢ekinme

ha- baska bir diisiince ¢ikarirsan ¢ok kizarim- gelince gozlerinin igine

bakarim" (Erbil, 2010: 212)

Norm karakterlerden biri olan Zeki, romanin "imkansiz filozofu" (Sozer, 2007:
215) dur. Romanda Jale'ye asik genclerden biri olan Zeki, asir1 dini bir sdylem kullanan
babasiyla kendi sosyalist diislinceleri arasinda sikisip kalir ve bireysel miti intiharla
sonlanir. Mektup Asklar1 romaninin baslica gondergesi olarak degerlendirilen SEVGILIM/
TANRI/INSANIN/RIYASIDIR simgesinin &zne'lerini degistirerek ifade bulmasinda gérev

ustlenir.

Karsideger gurubunda yer alan Zeki'nin babasi Abdullah da diger bir norm
karakterdir. Abdullah karakteri yazarin sloganik sdyleme elestirel tavir almasinin zeminini
olugturur. Abdullah, dine korii koriine bagl, asir1 dini sdylem kullanan; kendini
sloganlarla ifade eden goriiniimiiyle bagkisi Jale'nin karsisinda yer alir. Zeki'nin Jale'yle
olan bagi Zeki'nin babasi Abdullah'in Jale'ye yazdigi agir hakaretler igeren mektup
neticesinde kopar. Yazar, birbirine taban tabana zit olan bu iki karakter araciligiyla,

Sacide'nin savundugu din/birey/toplum/aidiyet/dayanisma agmazina géndermede bulunur:

"Ben dindar degilim, ailem bana vermedi din egitimi, okul da vermedi;
Cumhuriyet ¢ocuguyuz biz, Atatiirk ¢ocuguyuz. O halde nasil olup da bast
bagli anneleri olan, Kuran okuyan, camilere giden, oruglar tutan insanlarla

ortak yasayabilelim?" (Erbil, 2010: 153)
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Ozgiir eylem alanmi yitiren insan, gelecekteki varligmi da yaratamayacaktir.
Yirminci ylizyilda, kendini bir din 6rgiitlenmesi seklinde gelistiren akil ve bilim, insanliga
tanritanimazlhigi dayatmis ve yeni idoller ireterek kisi ve ideolojilerin tanrilagsmasini
saglar. Bu idollestirme/tanrilastirma, aslinda belleklerdeki semavi dinlere ait kutsal izlegin,
diinyevi bir doniistiiriimiidiir. Yasadig: siiregle bir ¢eliskiler yumagina doénen Sacide, ona

empoze edilen bu ¢aprasik diisiince sisteminin mutlak dogruluguna inandirilir.

Leylad Erbil'in Ciice romaninda norm karakterler baskisinin diizene yenilgisini

imleyen Menipo/ gazeteci ve Yildirim'dir.

Leyla Erbil'in besinci roman1 olan Ug¢ Bash Ejderha'da ise norm karakterler ad

bilinmeyen oglunun arkadasi, doktor Nurer ve Tanricay'dir.

2.1.6.3.Kart Karakterler

Romanda tek bir 6zelligin sembolii olan kart karakterler (Korkmaz, 2007: 277) tek
bir nitelik ya da diislinceden olusurlar. Bu tiir roman karakterleri, "yalinkat bir kisilige

sahiptirler ve tek bir tiimceyle anlatilabilen kisilerdir" (Forster, 1982: 108).

Cogul bakis acis1 ve anlatict tekniginin kullanildigi anlatida kart karakter olan
Ferhunde, hayattan beklentilerini, umutlarini, hayallerini, mutlulugu, yasaminda 6nemli
yere sahip iki varliga Jale ve Ask'a transfer etmis goriiniir. Ferhunde ask nesnesi Kemal'e

yukledigi degerler dizgesini, Jale'ye yazdig1 mektubunda su sekilde ifade eder:

"Kemal'i gonderdigim Persembe giiniinden beri ¢ok mutsuzdum. Kemal'in
burada kaldigi on giin bilsen ne kadar oyalanmis eglenmistim, simdi
eskisinden daha c¢ok sikiliyorum. Disarda giinesli bir hava var ama ben

yverimden kipirdamak bile istemiyorum."” (Erbil, 2010: 13)

Kemal'in kendisini terk etmesiyle hayata kiisen Ferhunde, aska ve yasama olan

inancin yitirir:

"Bana oyle geliyor ki dostum, diinyada saadet denen bir sey yok, bizier
bosuna c¢irpinip duruyoruz. Zaten ruhumuzu biitiin ¢iplakhigiyla kimseye

gosteremedigimiz i¢in daima yalniz kalmaya mahkumuz.” (Erbil, 2010: 32)
Ferhunde, fon karakterlerden biri olan Bekir'le yasadig1 agkla tekrar yasama

baglanir, i¢i yasam sevinciyle dolar, inan¢ diinyasinda dahi degisim yasadig1 goriliir:
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"Mesudum, evet, seviyorum, ¢ok mesudum, biitiin ¢ocukluk hayallerimizde
ozlemini ¢ektigimiz o askla karsilastim! Inanmayacaksin ama hayallerimin
erkegini buldum!.. Ah; hatira defterime sonunda diin aksam ne yazdim bak:
"Allahim sana ¢ok giikiir, beni mesut ettigin i¢in sana inanacagim artik."”

(Erbil, 2010: 42)

"Ask var dostum, ask var ve her seyi iyi ediyor ask, diinyay: giizellestiriyor.
Insan ruhu ancak askla sahikasina kavusur!.." (Erbil, 2010: 44)

Fakat Ferhundenin mutlulugu norm karakter Sacide'nin Bekir'i kendine dsik!
etmesiyle son bulur. Iradeli, oturmus bir kisilige sahip olmayan Ferhunde bu ac1 tecriibe

sonunda inandig1 tiim degerlerin reddi yolunu seger:

"benim tiziintiim: biitiin insanligin, evet kadimin ve erkegin ask varmigcasina

kandirilarak biiyiiyiisleri.” (Erbil, 2010: 98)

"Heyhay! Jalecigim, artik, lugatimdan ask soziinii siliyorum... Ask da Allah
gibi, ikisi de yok, ikisi de Allahsiz..." (Erbil, 2010: 99)

Kart karakter olarak islev goren Ferhunde karakteri, birinci derecedeki karakter
Jale'nin degerler diinyasini agimlamaya zemin olusturma, onun kusurlarini yansitma,

somutlagtirma gibi fonksiyonlar1 yerine getirmis olur.

Ferhunde karakterinin, romanin baskisisi Jale'den farkli kisilikte olmasi baskisi
Jale'yi daha 1yi tantmamizda 6nemli bir yere sahiptir. Jale'nin bireysel ve sosyal varliginin
tamamlayicisi konumundadir. ideolojik agidan Jale karakteriyle aym fikirleri paylasmasina
karsin bazi hususlarda farkli diisiinlir; hem duygusal hem de fiziksel 6zellikler agisindan
birbirlerinden ayrilirlar. Bu ayriligi Ferhunde, Jale'ye yazdigi1 bir mektubunda su ifadelerle

acimlar:

"Hem herkes senin gibi diisiinebilir mi? Senin gibi olabilir mi? Sen
sagliklisin, hareketlisin, canlisin. Benim gibi ikide birde atesin yiikselip
hayattan elini ayagini ¢cekmen icap etmiyor. Zafiyet olmasaydim bile aynen

senin gibi diisiinemezdim." (Erbil, 2010: 64)

Romanin ana izlegi 'gercek askin olmayisi'm1 imleyen Ferhunde karakteri,
deneyimledigi her ask tecriibesinin sonunda hayal kirikligi ve aska olan inancini

yitirigleriyle temay1 destekler:
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"simdi en biiyiik actm agk denilen seyin mevcut olmadigini anlamam... Ask,
dostum severken ayriulirsan var olan bir sey olabilir ancak, bu da manasiz bir

hi¢!" (Exbil, 2010: 95)

Silik, marazi bir kisilik sergileyen Ferhunde karakteri, siirekli olarak hastaligindan
sikayet eder; hastaliklarin hayatini istedigi sekilde yasamasina engel olmasindan dert
yanar. Onun yasam Oykiisiinde sik sik tekrarlayan rahatsizliklarin, ask beklentilerinin
hayal kirikligiyla sonuglandigi donemlerde yogunlagsmasi Ferhunde karakterinin
somatizasyon bozukluk yasadiginin da bir gostergesidir. Somatizasyon hastalarda
tekrarlayan, yaygin bedensel agri ve yakinmalar mevcuttur ve toplumsal, strese bagli

sikintilarin beden dili ile ifade edilmesi s6z konusudur (http://www.belgeler.com). Kisi

toplumda dikkat ¢ekmek ve bu sayede bazi toplumsal sorumluluklardan kurtulmay1
amaclar. Ferhunde, yasam karsisindaki hayal kirikliklarini ve basarisizligini bu yolla

Ortmeyi dener:

"Simdi beni bir seven ve anlayan var dostum!!! Bu ne demek bilemezsin. Ne

atesim ¢tkryor, ne i¢im stkiliyyor?!" (Erbil, 2010: 43)

Sevgilisinden ayrildigi doneme denk gelen bir mektupta yer alan ifadeler

rahatsizligini destekler niteliktedir:

"Devamli atesim ¢ikiyor ve yatmak zorunda kaliyorum. Yatarken derin
diigtinme firsati buluyorum. Hayatima bir degisiklik vermek istiyorum ama

bilmem yapabilecek miyim?" (Erbil, 2010: 32)

"Jale, mektubunda, "Beni ya da karsindakini hatta kendini etkilemek icin bu
durumlara girmeyesin!" diyordun. Buna hem alindim, hem de sana hak
verdim. Evet biz dostuz, ama sen benden ¢cok baskasin, ben de senden! Ben

ruhumun her sizisint bir bir yasarim. Adeta gozlerimden sizar acim, ama sen

nasil sakin kaliyorsun?" (Erbil, 2010: 33)

Ferhunde Mektup Asklar anlatisinda Baskisi'nin kisisel o6zelliklerini dikkatlere
sunmaya hizmet eder. Tek boyutlu goriiniimleriyle dikkat ¢ceken kart karakterler anlati
baskisisinin daha net anlagilmasina imkan saglama fonksiyonuyla anlati yapisindaki

islevlerini yerine getirmis olurlar.
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2.1.6.4. Fon Karakterler

Leyla Erbil'in ilk ii¢ roman1 olan Tuhaf Bir Kadin, Karanligin Giinii ve Mektup
Asklar1 romanlarinda fon karakterler acisindan oldukca benzerlik goriiliir. Bu benzerlik
yazarin eserlerini kurguladigi ¢evrenin kendi 6zyasam oOykiisiinden izler tagimasi ve
olaylarin benzer cevrelerde ge¢gmesinden kaynaklanir. Fon karakterler tim romanlarda
"romanda sadece sosyal iligkiler agin1 6rmek, sosyal atmosferi yaratmak ve eserin esas
karakterleriyle tezat teskil etmek icin yaratilmis" (Tekin, 2003: 97) bir isleve sahiptir. Bu
acidan yazarin ilk i¢ romaninin fon karakterleri olarak bagkisileri agimlayan tiniversite
ortamindaki Ogrenci arkadaglar1 gittikleri eglence yerlerindeki sair, yazar ve sanatgilar,
roman kisilerinin goniil iliskisi yasadiklar1 birkag¢ climleyle romanlarda yer bulan kisilerden
olusur. Ornegin, Mektup Asklar1 romaninda, Jale, Ferhunde ve Sacide'nin Istanbul ve
Ankara'daki dedikodu, ¢cekememezlik yuvasi seklinde imledigi yozlagmis arkadaslari, Sube
midiiri yarbay, binbasi, Ergin, Cetin, Nevzat, Oguz, Bekir, Nejat, Tahir, Solmaz, Ferit,
Alev, Sacit, Sadi, Hasan, Sacide'nin agabeyi, Umit, Ferhunde'nin ablasi, annesi ve enistesi,
Ferhunde'nin enistesinin doktor arkadasi Sunuhi, Ahmet'in Ankara'daki arkadaslar1 ve
[zmir'deki arkadaslar;, Sacide'nin kisa siireligine yasamina giren yozlasmis, sémiiriicii
cinselligin imleri Abdiilrezzak, Faruk Fenli, Turgut Cenk'tir. Bunlar, eserdeki sosyal

iligkiler diinyasini anlama ve tanima zemini hazirlayan fon karakterlerdir.

Ciice romaninda fon karakterler baskisi Zenime’nin gezdigi diinya iilkelerinde
tanidig1, kisa siireli iliskileri olan kisiler olarak anlatida yer alir. Amerika’da yasadigi
donemde tanistig1 kisiler de baskisinin sosyal ¢evresini, Amerika’y1 ve diinyaya bakiginin

anlagilmasini saglayan isleve sahiptir.

Ucg Basli Ejderha romaninda fiziki mekéan olarak Istanbul ana mekan’dir. Baskisi
Leyla Unver Istanbul’un ¢esitli semtlerinde bulunur. Anlati Pera, Taksim, Sultanahmet,

Hipodrom, Ortakdy ¢evresinde gelisir.

2.2. Leyla Erbil’in Romanlarinda izleksel Kurgu

Karakter yaratmada olduk¢a basarili olan Erbil, tim romanlarinda iyilikle
kotiiliigiin, 6zveri ile bencilligin harmanlandigi insanin i¢ gercegini tiim c¢iplakligiyla
vermeye calisir; bu yiizden kadin kahramanlarini hiiziinli, acilarla yogrulmus kisilerden
secer (Korkmaz, 2007: 480) kadin varolusuna ayricalikli bir sekilde deginir; onun sorunlu

konumuna kendine 6zgii bir perspektiften yaklasir. Leyla Erbil'in eserlerinin tamaminda
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bireylerin kendi kendine ve topluma karsi yabancilasmasi/yozlagsmasi, baskaldiri,
bunalim/bunalti, kacis/yalmzlik, sevgi/ask/cinsellik gibi izlekler ortak izleksel yapiy1

olusturur.

2.1.7. Baskaldin

Varolusunun 6zgiirliigiinii duyumsayarak kendilik bilincine ulasan birey diinyaya,
yasama ve varliga sorgulayict bakar. Bilingli bir algilama siireci olan bu sorgulamada
birey, kendilik gercekleri ile yasam/diinya gercekleri arasinda aykirilik hissederse sagma
duygusuna kapilir. Dolayisiyla sagma duygusu, diinyayr ve yasami akil yoluyla
anlamlandirma gayreti igerisindeki bireyin akildisi olana karsit olusturdugu bir biling
halidir. Bu biling ile kendilik degerlerini gergeklestirebilmek igin sagma olana karsi

baskaldirir (Deveci, 2012: 194).

Sozciik anlamiyla “isyan ve ayaklanma”y1 (TDK, 2005: 217) ifade eden bagkaldiri,
varolugsal agidan, akildis1 bir diinyaya ve bu diinyadaki yasamin anlamsizligina kars1 bir
tepkidir. Verili olan ve sagma olarak algiladigi diinyayla c¢atisan birey, verilmis olant
yikarak akil yoluyla yeni bir kendilik diinyas1 yaratmak istedigi i¢in baskaldirir. Bu agidan
kendinde varlik (bilingdis1) olarak adlandirdigi diinyaya/ yasama iki farkli sekilde tepki

Verir.

Bunlardan ilki, eyleme doniismeyerek sadece diisiince asamasinda kalan ve igsel bir
yargilama seklinde goriingililenen diisiinsel bagkaldiri; ikincisi ise, diislinsel bagkaldiriyla
baglantili olarak gerceklesen eylemsel baskaldiridir. Toplumsal olmayan her iki baskaldir1
sekline de bireysel olan kaynaklik eder.

Diistinsel bagkaldirida hedef Tanri’dir. “Dinci olmayan” (Sartre, 1993: 12)
varolugculara gore Tanri; akildisilikla agimlanan verilmigliklerin yaraticis1 oldugu igin
yargilanan konumundadir. Yasadig1 diinyay: akil yoluyla algilamak isteyen birey, dniinde
hazir buldugu verilmis bir diinya ile karsilaginca 6zgiirliigiiniin kisitlandigin1 hisseder. Bu

nedenle akildisi/absiirt buldugu diinyay1, biling giiclinii kullanarak yikmaya calisir.

Diistinsel bagkaldiri, yasamin ve diinyanin sagmaligina karsi, her seyin ‘yaraticist
olmak’ istencinden kaynaklanir. Bu nedenle birey, Tanr1’y1 yok sayarak varligimin akli
yoniinii 6n plana ¢ikarmak; “Tanr1’y1 6ldiirdiigii” (Nietzsche, 2000: 5) bir ortamda, yasami

igsellestirerek “list insan” (Nietzsche, 2000: 6) konumuna yiikselmek gayreti i¢erisindedir.
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Diisiinsel anlamdaki bagkaldir1, insanciligi amaglar ve evrensel olan1 onceleyerek bireyin

kendini, insanliga adamasini saglar.

Baskaldirinin diisiinsel asamasindaki birey, Tanri’y1 yok sayarken verilmislikleri
temsil eden; norm, kader/yazg1 ve ahlaki degerler diinyasin1 ortadan kaldirarak 6zgiirliigii
icinde kendilik diinyasini yaratmay diigiiniir. Dolayisiyla, 6niinde hazir bulunanlara hayir!
Demek olan bu baskaldir tiiriinde kendilik bilinciyle yaratilan diinya evet’lenir. Bireyin
yaraticiligini dncelemesi acisindan yapici bir degeri temsil eden diisiinsel baskaldir1 olan’1
yadsiyarak olmasi gerek’i onaylar. Fakat, her olan’a hayir! denilir, olmasi gerek’en de
evet’lenmez ise bu durum olumsuzlamaktir, ‘hiclemek’tir. Aykir1 bireyin diislince yapisini
acimlayan ‘hiclemek’, baskaldirinin bir {ist asamasi olup tiimiiyle reddetmektir.

Dolayisiyla diisiinsel baskaldiri, hiclemek boyutuyla da goriingiilenir (Deveci, 2012: 195).

Leyla Erbil’in anlat1 kisileri, verilmislikleri temsil eden norm, kader/yazgi ve ahlaki
degerler diinyas: karsisinda kendi diinya gergeklerini yaratmak i¢in miicadele eder. Oniinde
hazir bulduklar ile yaratmak istedikleri diinya arasindaki catisma, ‘sagma’ fikrini dogurur.
Romanlarda sagma olan ile miicadele bilingli bireyler tarafindan gergeklestirilir. Boylesi

bir varolus miicadelesinden kagmak kendi olug’un gergeklesmesine engel teskil eder.

Varolussal farkindaliklari ile kendi oluslarini gerceklestirmek isteyen Erbil kisileri,
kendilik diinyalarini yaratirken; kimi zaman bunalir kimi zaman higlik duygusuna kapilir
kimi zaman da ¢aresizlikleri ile karamsar ve umutsuz kisiliklere doniisiirler. Yakip yikmak
ve Oliim gibi i¢inde olumsuz baskaldir1 6zelligi barindiran diislinceler tasimis olsalar bile

baskaldirilari, sagma olana karsidir ve insancildir.

“Tuhaf Bir Kadin” romaninda, varolugsal varliginin bilincinde olmayan ve
verilmigligi temsil eden kadere boyun egen, sorgulamasiz yasayan Otekilesmis Taglitarla

sakinlerine i¢inde duyumsadigi kizginlik duygusuyla baskisi Nermin baskaldirir:

“Zavalll, kandirilmis insanlarimdan biri olacak” diye diisiindii; “Issiz

gligstiziin biri, ona is bulmak istedigimi, mutlu olmasini diledigimi bilse

tiiktiriir miiydii?” (Erbil, 2005: 236)

Baskisi Nermin, yakindan tanimak, devrimi anlatmak ve bilin¢lendirmek istedigi
yeni komsulariyla iletisim kurmakta sikinti yasar. Taslitarla, gecekondulagsmanin oldugu,
dar gelirli insanlarin yasadigi mekam1 simgeler goOriinlimiiyle devrimin halka

dayandirilmas1 geregini yerine getiren fonksiyon iistlenir. Nermin biiyiikk umutlarla
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tasindigr Taslitarla’da hayalini kurdugu sicak karsilamayr bulamaz. Baskisi’nin
gerceklikten kopuk olusunu netlestiren norm karakter Bedri, karisinin hayalini kurdugu
devrimin Taslitarla insanlariyla gerceklesmesinin miimkiin olmadigini; halk halk diyerek

yaptig1 sagmaliklara katlanamadigini sdyleyerek bireysel baskaldirisint gerceklestirir:

“Senin heveslerinden, kendini kahraman sanmalarindan usandim, senin
halk halk diye bir yigin budalaya rezil olmandan, halk diye onlarla
eglenmenden, alay etmenden bezdim. Bu budalalar yiiziinden tenekede su
siip  yikanmaktan, bu  pislik i¢inde yasamaktan, akan damdan,
komgsularindan, partililerinden biktim anliyor musun! Hele hele her gece
vastigimin altindan Lenin’in naneleri fiskiran bir kadinla yatmaktan nefret

getirdim artik anlyyor musun?..” (Erbil, 2005: 239)

Norm karakter Bedri, karisina duydugu sevgiden dolayi, benimsemedigi bir hayati
ve bu hayatin dayatmalarini yagamaktan duydugu sikintiy1 tinsel varliginda daha fazla
kamufle edemez; tepkisi, kendisine dayatilanlara isyan bigiminde eylemsel baskaldiriya

doniistir.

Ben anlatict konumundaki bagkisi, Taglitarladaki yasamsal siireci, fiziksel agidan
ihtiyaclarin giderilmesi olarak algilayan insanlarin acizligini tanimak i¢in Taglitarla’daki
cagdist yasami deneyimler. Ciinkii 6zgilir oluslarinin farkindaligindan uzak yasayan bu
insanlar, kolektif bilingdis1 yaratimlarinin iiriinii olan inang¢ yapilar ile gariban/ezik bir

tinsellik i¢inde Otekilesmislerdir.

Baskisiyi ¢esitli yonleriyle tamamlayan ve kisisel ozelliklerinin anlagilmasina
hizmet eden Bedri, romanin norm karakteridir. Bagkisinin isteng Ozgiirliigiinden ve
sorumluluk duygusundan kaynaklanan “Insan icin ¢arpigirim, bir émiir yitiririm” (Erbil,
2005: 258) diisiincesi, insanin bir ideale baglanma gereksinimini vurgular. Baskisi, bu
biling ile sadece kendini degil, insanlig1 kurtarmak ister. Baskisi ile kocasinin Taslitarla’ya
tasinirkenki dayanigma; adaletsizlige, simif ayrimina, bilingsiz/6tekilesmis yasamlara ve
yazgisal diizene kars1 miicadele edilmesi gerekliligini ifade eder. “Baskaldirmada hem
kendisini hem de biitiin insanlarin ortak acis1 oldugunun bilincine varir” (Giindogan, 1997:
119). Icinde bulunduklar1 yoksul semtte kaderine terk edilmis insanlari, dzgiir iradeye
sahip bireyler haline getirme diisiincesi seklinde dine ve diizene baskaldir1 halinde metne

tasinir.

78



Verilmis normlarin sekillendirdigi anlati kisisi goriiniimiiyle Bedri, yeni tasindiklar
cevrede biiylik bir yabancilik duygusuna kapilir; yabanciligin getirdigi duygulanimla
icinde bulundugu durumu sorgulamaya baslar. Kendi istegiyle gelmedigi bu gecekondu
mabhallesinin insanlariyla ve yasam kosullariyla uyumsuzlugu, karist Nermin’e hing

duygularinin beraberinde bagkaldiriya doniistiigii gortiliir.

Herkesten sorumlu olmalar1 gerektigini duyumsamasi agisindan insancil bir yapiya

sahip olan bagkisi, diistinsel anlamdaki baskaldirilar1 ile “boyutlu” birer varliktir.

Umudunu insanlara baglayarak yitirmeyen baskisi Nermin’in aksine norm karakter

Bedri, umutsuzlugu oraninda tiimiiyle olumsuzluk i¢eren diisiincelere sahiptir:

“Senin camin halkin, onlar senin ¢ok iistiindedir dedigin halk nedir biliyor
musun, daha hentiz yazinin icadindan onceki kafayla radyo dinlemektedir o
insan. O daha ati, deveyi, okiizii kendisine alistirmaktadir, orada bile degil

daha, ates yakmay yeni ogreniyorlar.” (Erbil, 2005: 240)

Bedri’nin kimliginde agimlanan umutsuzluk, karisinin halki aydinlatabilecegine ve
halki 6zgiir diislinen bireyler haline getirebilecegi inancina yonelik i¢inde bagkaldir1 edimi
tasiyan bir goriiniime sahiptir. Nermin’in umutlar1 ve halkina olan inanci, Bedri i¢in hayal

sOzciiglinde karsilik bulur.

“Mektup Asklar’” romaninda norm karakterlerden biri olan Sacide, bagkaldir
edimini kacarak gerceklestirecegine inanir. Bu yonelimi onu, hing dolu, yoksayici bir
kisilik sergilemesine yol acar. Ciinkii, her seyi ve herkesi olumsuzlama yoluna giderek

hayir’larinin yaninda evet’i barindirmaz.

“Oh, kurtuldum, sonunda ruhumu ve maddesel varligimi kurtardim!(...) O

ikiyiizlii, ugursuz iilkeden kurtulduguma inanamiyorum bazen.” (Erbil,

2010: 140)

Séylemi ile norm karakter, karamsar oldugu denli kagis1 kurtulusu olarak goriir. Ayrica,
kendisiyle beraber baskisi (Jale)yi de baskaldiriya ¢agirmasi “Ne yaparsan yap gel buraya
sevgili dostum, kaybedecek neyin var? Hig diisiinme.” (Erbil, 2010: 178) demesi 6zgiir bir
kisilik yapisina sahip oldugunu gosterir. Norm karakterin kacisa donilisen baskaldir:
edimine karsi, pasifligi igeren edilgen tutumu ile baskisi, umutsuz ve kotiimserdir.

Dolayisiyla Sacide (norm karakter) baskaldir1 yoluyla 6zgiirliigline sahip bir karakterdir.
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Leyla Erbil’in roman kisileri; ¢aresiz, bunalimli, umutsuz ve aykir1 goriingiileri ile
sagma olana baskaldirir. Bagkaldirilarinin diisiinsel boyutu ¢ogu zaman yalnizliklar1 ve
hiclikleri ile derinlesir. Tuhaf Bir Kadin, Karanligin Giinii ve Ciice romanlarinda Erbil, bu
anlatilarin yaraticisi/yazari olarak higlik boyutuna varan bir olumsuzlamaya giderek
diisiinsel anlamda baskaldir1 ornekleri sunar. S6z konusu olan, insanin kendini, kendi
varhigim1 yok ederek, i¢cindeki ‘yok edilmesi olanaksiz’ 6ziin ortaya ¢ikarilmasi; giindelik
yasamin ylizeysel ‘Ben’inin yok edilerek, belki de o kabugun icindeki ‘sonsuz’un 6zgiir
kilinmasidir” (Ecevit, 1992: 105). Kahraman anlaticinin kullanildigi Karanligin Giinii
romaninda hi¢leme/olumsuzlama yoluna gidilerek sagma bir durumun diyalektigine ayna

tutulur:

“Birazdan kapi a¢ilmaz,,, ilkin kizim, ardindan oglum gelmezler,,, esim de
gelmez: Sadrettin!.. karaya vurmus bir ejderha,, esim,,, gelir birazdan,,,

dairesinden,,, ¢cok ¢ok az birazdan...” (Erbil, 2009: 9)

Karanligin Giinli romaninin bagkisisi olan Neslihan’in iletisimsizlige bagl
yalmzhig1, “Birazdan kapt a¢ilmaz,,, ilkin kizim, ardindan oglum gelmezler” sdyleminde
belirginlesir. Neslihan’in bireysel iletisimsizligi, yasama yabancilasan bir varolus durumu
icerisinde oldugunu gosterir. Anlatinin genelinde yasami sorgulayan ve diigler kuran
baskisi, yasadiklarinin neticesinde yaraticiligimi yitirir. Bireyin kendi kendine génderdigi
mesajlar toplami olan diis’lerden (Deveci, 2012: 201) yoksun bir bireyin yagamoykiisii,

varolusunun c¢agrisina (mesaj/diis) kapali bir varligin durumuyla 6zdeslesir.

Yazar, romanin tamaminda bagkisinin yazar olmak istegini ve yasamdaki varolus
durumunu tartigir. Bu tartisma umutsuz ve karamsar bir yap1 gosterir. Bagkisi Neslihan ve
devrimci arkadaslar1 toplumu kurtarmanin yollarini ararlar. Ancak bu sonugsuz arayislar
kendi aralarinda yabancilagsmalarina, boliinmelerine ve iligkilerindeki ikircikli yapinin giin

yiizline ¢gikmasina sebep olur.

Baskisinin gordiikleri ve duyduklari, ¢evresindeki nesneler, giderek cinsel yasami

bile bu diyalektik yapiy1 yansitir hal alir.

Diisiinsel bagkaldirimin Tanri’y1 yok saymak, onun yazgi/ kader gibi verilmis
degerlerini ve ahlakini kabullenmemek ve bu degerlerin yasamdaki temsilcileri (ana-baba-
es-¢ocuk) ile varolussal ¢atismaya girmek gibi belirgin 6zellikleri vardir. Karanligin Giinti
romaninda yerlesik kurallarin baglayiciligi ile agimlanan normlar, baski unsuruna

doniigerek bireysel 6zglirliigii ve yaraticilig1 kisitlarken baskaldirtya neden olur. Baskisinin
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varolus durumunun simgesi olan yazarlik meslegine, ne pahasina olursa olsun kendini

adamasi, geleneksel kadin roliine bagkaldir1 halinde kendini gergeklestirmesini ifade eder.

Leyla Erbil’in anlat1 kisileri bagkaldirt durumunu, diinyadan kagmakta, kendinden
kopmakta, baski yapan seylerden siyrilmakta, onlar1 yok etmekte goriir. Ama kopmak
gergekte bir kurtulus, bagsiz olmak bir kacis degildir. Anlati kisilerinin kopup kurtulmaya
calistig1 bu diinyada “kisiyle sikinti arasinda” yalnizca hiclik, yalnizca 6zgiirliik yoktur.
Ozgiirliigiin bir kurtulus olarak yasanmasi igin bu boslugun nasil dolacagi anlat1 iginde
roman kisilerinin varolus sorunsali halini alir. Verili olan1 istememek ve inkar etmek
Ozgirligiine inanmak ve baglanmak o6zgiirliigiiniin yoklugu halinde ifade edilir. Erbil’in
anlat1 kisileri bir seye baglanamazlar. Kendi 6zgiirliikklerinden ¢ok devrim’in 6zgiirliigline
ve bdylece ozgiirleseceklerine inanglarini korurlar. Oysa, bulantiyr yenmek i¢in degerden
yoksun bir Ozgiirlikten bagka seyler “Ozgiirliigiin baglanabilecegi” bulmak gerekir.
Dolayisiyla yazar, bu degerler o evrende nasil ortaya ¢ikar, anlati kisilerinin sagirlasmis
diinyalarin1 sarsmanin yollarini tartisir. Romanlarin baskisileri, bir yasayis mesaji olmaktan

cok, bir diinya goriisii olmaya yazgilidirlar:

“(...)yutamin  iizerinde neyi ne kadar degistirebildigini,  belki
dehesaplasmayr (neyle, kiminle?); iste simdi oldugu gibi bu metni
okuyanlarin gozii oniinde insan kendi iizerine oynadigi ve oynanan
oyunlarin i¢ine ne kadar battigini yansizca algilayabilir miydi peki, ilerde

tarihin doniip bakacagi bir motif olmasint umut ettigi kendinin!” (Erbil,

2008: 61)

Leyla Erbil’in roman kisilerinin parcalanmis kisilik ve cinnet getiren goriiniimii,
baskaldir1 ediminin kisiler boyutunu yansitir. “Ug Bash Ejderha” romaninin baskisisi Leyla
Unver delirerek, “Ciice” romaninin baskisisi Zenime kisilik pargalanmasi yasayarak,
“Tuhaf Bir Kadin” romaninin baskisisi Nermin ise bilingle bilingsizlik arasinda gidip gelen
goriiniimleriyle dayatilana, yasatilanlara basgkaldir1 durumunu gosterirler. Romanlarda
“deli” durumunda dislasan baskaldiri, i¢inde bulunulan topluma, yasanilan iligkilerin
ikircikligine, insanin akil dis1 yazgisina ¢aresizce boyun egisin isyanina doniigiir.
Baskisiler, yasamin anlamsizligmin bilincine vardiktan sonra, Tanr1 ve kader denen
uyutmaya bagkaldirirlar. Romanlarda bagkisilerin delirisini hazirlayan kosullar, uyuyan
toplumun uyandirilmaya, bilinglendirilmeye ¢alisildigt anlarin  sonunda yasanan

umutsuzluklardir. Bagkisiler kendi inandiklar1 degerleri toplumun ezilen, geri kalmus,
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yoksul insanlarina anlattiklarinda devrim gergegini kavrarlar. Baskisiler, Tanr1 inanci ve
ahlak yasalarinin sekillendirdigi halkin, verili olana/kendine layik goriilene razi oldugunu
ve diizeni yikip yerine kominist sistemi getirme gibi bir ¢abalarinin olmadigini kavrarlar.
Kaderine raz1 anlati kisilerinin devrim ahlaki gibi kavramlari1 dinlemeyi dahi giinaha
girmekle es tutan goriiniimleri baskisilerin gayret ve beklentilerinin bosunaligini ifade

eder:

“Kizcagiz Bayan Nermin’in “Tanri’min hi¢bir yoksulun bugiine kadar isine

varamadigr” hakkindaki diistincelerini dinledikten sonra ayaga firlad,
bebegi elinden kapip: “Tovbe de Nermin abla, tévbe de ¢carpilirsin”™ dedi ve
gitti, bir daha da ugramadi.” (Erbil, 2005: 234)

Anlat1 kisilerinin, bilingdis1 olarak gordiigii diinyaya/yasama diger tepkileri ise
diistinsel bagkaldirtyla baglantili olarak gergeklesen eylemsel baskaldir1 edimidir. Eylemsel
baskaldiri, bireyin kendi yaratimindan izler tagimayan Oniinde hazir buldugu diinyanin
tuhaf’ligina ve dayatmalarina, eyleme gecerek tepki gostermesidir. Bireye diisiinselden
eylemsele dogru ivme kazandiran sinirsiz 6zgiirliik istegi onu baskaldiriya sevk eder.
Diisiinsel baskaldirinin eylemsizlik ve edilginlik 06zelliklerinin aksine; eylemsel
baskaldirida, verilmisliklerle ¢evrelenen ve tuhaf duygusu yaratan bir diinyaya, yasama
kars1 eyleme gecilir. Dolayisiyla eylemsel baskaldirida anlati kisileri, kendi varolus giiciine

tutunarak etkinlesir:

“Ben hep yanhshkla, geri kalmig, vahsi insanlarin arasina diismiis bir
modern insandim, onun igin dillerini ogrenince aradaki tek ayrim, niifus

kdgidindaki Tiirk ve Islam kaydi olacak.” (Erbil, 2010: 152)

Mektup Asklar1 romaninda norm karakter Sacide, diisiinsel baskaldir1 ile baglantili
olarak gelisen eylemsel baskaldirty1 Tiirkiye’den Ingiltere’ye kagarak gerceklestirdigi
goriliir.

Yasamla, ¢evresiyle ve kendisiyle yiizlesen bireylesme asamasindaki Erbil kisileri,

toplumsal yerlesik ilkelere (normlara), Tanrisal verilmisliklere, sosyal adaletsizliklere,

toplumsal-bireysel yozlasmisliklara/Gtekilesmisliklere karsi eylemsel boyutta baskaldirir.

Baskisiler aslinda, insan dogasinin, insan eylemine anlam ve sinirlar koydugunu
kesfederler. Gilinliilk kosusturmalarin ve cekilen yoksullugun mantiksizliginin, hayatin

yapay yasalarca kontrol edildiginin ve aleladeliginin bilinci ve diinyanin ilkel diismanca
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buyurganlig1 anlati kisilerinin i¢inde yasadiklar1 topluma yabancilagmalarini kaginilmaz
kilar. Yasamin tek ve kesin sonucu ise yok olus’a/yutulusa direnen bagkisilerin tinsel
varliginda 6liimiin gercek ve kagmilmaz vyiiziidiir. Ideolojilerin belirledigi ve dinin
sekillendirdigi dayatmalara oOliimle baskaldir1 edimi gerceklestirilir. Ciice romaninin

baskisisi Zenime’nin tinsel varligi, intihar ederek 6zgiirliige ve mutluluga ulasir.

2.2.2. Kacqis/ Yalmzhk

Leyla Erbil, bireyin toplumsal iletisimsizlikten kaynaklanan yalnizligimi otantik
olustan uzak, bireylesmemis insanlar ile bireylesme asamasinda kendi olusunu
gerceklestirmeye c¢alisan bireyler arasindaki kimlik/sizlik ve zemin/sizlik ayriminda
belirginlestirir. Bu baglamda toplumsal iletisimsizligin yalnizlikla biitiinleserek Tuhaf Bir
Kadin, Karanligin Giinii, Mektup Asklar1, Ciice ve U¢ Bash Ejderha isimli romanlarda

izleksellestigi goriiliir.

Mektup Asklar1 romaninda kagis izlegi, anlatinin norm karakterlerinden biri olan
Reha’nin, asir1 dini bir soylem kullanan babasiyla kendi sosyalist diisiinceleri arasinda
sikisip kalmasi ve bu ¢ikigsizliktan kaynaklanan yalmizligini intihar ederek sonlandirdigi

goriiliir.

Baskisilerin amaci, kendileri gibi duyarli insanlarla iletisime ge¢cmek ve bu
yalnizliklarin1 dindirmektir. Fakat arayiglart sonugsuz kalir. Romanin diger anlati kisileri
(toplumun ¢ogunlugunu temsil eden halk), bagkisilerin hayat1 gordiikleri gibi gormezler;
bu durum bagkisilerin kalabaliklar arasinda yalniz olduklar1 duygusuna kapilmalarina
neden olur. Anlati1 kisilerinin kendilerini yalniz hissetlerine sebep olan bir durum da
toplumda yasanan sosyal adaletsizliktir. Sosyal adalet, sosyal siniflar arasinda maddi refah
unsurlarinin dengeli dagilimimi 6n goriir. Kapitalizmin biitliniiyle ortadan kaldirilmasini,
tiretim ve tliketimin merkezi bir planlamayla diizenlenmesini, 6zel miilkiyetin ortadan
kaldirilmasini, liretim araclarinin kolektiflestirilmesini 6n goren bir dizgeyi gerekli kilar.
Sosyal adaletsizligi kiigiik yaslarda edimleyen Mektup Asklari romaninin norm karakteri

Sacide, toplumsal yapidaki adaletsizlikleri kabul edemez bir kisilik sergiler:

“Ne zamandan beri Tiirk kesildin bilmiyorum! Benim amimsadigim sen,
benden c¢ok yakimirsin Tiirklerden! Diizenden, insanlarda, toplumsal

konumundan ve her seyinden Tiirkiye 'nin...” (Erbil, 2010: 152)
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Maddi bakimdan zayif her bireyin, ekonomik yonden gii¢lii olanlara karsi
korunmasini amaglayan her tiirlii politika sosyal adaleti saglama amacini hedefler.
Cemiyet, daha iyi yasamak gayesiyle, bir alet olarak devleti yipratir. Sonunda, devlet iistiin
cikar ve artik cemiyet, devlet i¢in yasamaga baglar (Gasset, 2007: 123). Romanlarda,
baskisilerin kagisin1 hazirlayan etkenlerden biri olarak toplumun devlet i¢in yasamaya
baslamasi, sosyal adaletsizligin bireysel varolusun Oniine gecen bir engel durumuna
doniismesi ve beraberinde yasananlar, anlati kisilerinin iilkelerinden/Tiirkiye’den kagisi
fikrini kurgusal uzama tasir. Siyasi otoriteyi temsil eden giivenlik giicleri ve siyasi otorite,
geleneksel degerlerin tastyicist olan halk, toplumuyla yabancilagsan baskisilerin kurtulusu

kagista bulmalarina temel sebep olarak gosterilir:

“Bana kotiiliikten baska bir sey ogretmedi vatamim. Sadece ayni dili
konustugum i¢in bazi insanlarla millet haline gelmemi de asla kabul
edemem. Ettiremediler! Ne de milleti soyup sogana ¢eviren adamlarin bana
zorla kabul ettirdikleri vergi yiiziinden bir millet haline gelebilirim.” (Erbil,

2010: 153)

Mektup Asklari romaninin norm karakteri Sacide, milli/manevi degerlerle
sekillenmis toplumun diizenine baglilikla bagimsizlik arasinda varolugsal bir i¢ ¢atisma
yasar; toplumsal adaletsizligin getirdigi maddi sikintilar kendini ikincil/6teki olarak
duyumsamasina sebep olur; bu ikincil nitelik kendi olusunu engeller. Tutumu gelecegine

inanmadig1 bir yonetim/devrim i¢in ¢arpismaktansa kacis yonelimlidir.

Leylda Erbil’in romanlarinda sosyal adaletsizligin en temel dayanagi gelir
dagilimindaki dengesizlik ve c¢ikar g¢evrelerinin sosyal adaletsizlik olgusunu kullanis
bicimleridir. Maddi varliklarin1 aileden gelen variyetlerine ya da siyasi yapinin destek¢isi
olarak emek vermeden kazan¢ saglamalarma borglu olanlar zenginliklerini artirirken,
toplumun 6teki kismini olusturan yoksul ve cahil birakilmis kesim haksiz kazang elde eden
bu insanlarin kendi geleceklerine yon vermelerine gergeklikten kopus halinde kader

diyerek razi olurlar.

“Tuhaf Bir Kadin” romaninda, gelir dagilimindaki dengesizlik halinde sosyal
adaletsizlik olgusunun anlati kisileri arasinda gecen diyalog aracilifiyla ifade edildigi

gorilir:

“- Kag lira aylik aliyorsun?
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-500’, 600’ bulur ¢cok siikiir.

- Neye giikrediyorsun?

Adam ellerini oniinde kavusturup saygili bir bicim aldi.
- Ben ayda 5000 kazanirim, gene de zor geginirim.

- Eee Allah devlete zeval vermesin. Siz baskasiniz belli. Biz askerde biraz

sokmiistiik ya okumayt, simdi gene unuttuk, bari oglan okusa abla?

- Okuyamaz dedi, Bayan Nermin hiwrsla, adami kizdirmak istercene.

Okuyamaz, bu diizende bu aylikla okutamazsin ¢cocuklarini!

- Eh ne gelir elimizden, yani demek istiyorum ki: dayanacak bir yerimiz

olmayinca?
Birbirlerini stizdiiler.

-Orasimi siz bilin artik, bizlerin keyfi yerinde. Goériiyorsunuzdur ya

buradakileri?” (Erbil, 2005: 244)

Tuhaf Bir Kadin romaninda baskisinin sdylemiyle agimlanan sosyal adaletsizlik
olgusu, toplumsal yapi icerisinde sinifsal ayrimlarin gelir dagilimindaki dengesizlikten

kaynaklandigin ifade eder.

Mektup Asklar1 romaninda g¢ocuklugundan itibaren hayatin kendisine adaletli
davranmadigini diistinen Sacide karakterinin kag¢is temini agimladigi goriliir. Kendini
kesfetme siireci yasayan, ben’ini arayan Sacide'nin kendisiyle, diger insanlarla ve yagsamla
catisma diizeyleri anlatiya taginir. Bu durumun bir sonucu olarak eylemleri ickinlesen,
sorumsuz bir kisilige doniisen norm karakter, yalitik iligkiler yasar. Her zaman
cikmazdadir. Sacide'nin ¢cocukluk dénemi sikint1 ve zorluk iginde geger. i¢inde bulundugu
iilke onun ruhunda karanlik, sikinti kavramlarinda karsilik bulur. Bu nedenle ruhunun

kurtulusunu bu tilkeden kagarak miimkiin olabilecegine inanir.

Tuhaf Bir Kadin romaninda kagis izlegi, Nermin ile metin diizeyine tasinir. Bagkisi
Nermin annesinin ve i¢i bos sair ve yazar g¢evresinin baskilarmma kars1 kagis fikrini

edimlemeyi dener. Ancak bu kacis edimi annesinin engellemeleri sonucu basarisiz olur:
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“Kagmak ha! Kagmak! Hem de kuyruklu bir Kiirtle, kizigmis orospu kagmak
ha, kagmak! Sevgilisi varmig, Allah camnmi alsin sevgilisi varmis!” (Erbil,

2005: 91)

Ciice romaninda baskisi, kendine doniik iletisimini ayna iizerinden kurmaya calisir;
bu yonde kendi kendine sorular sorar. Bu sorgulama siireci biling ve bilingdisindaki
yalmzlig1 ortaya ¢ikarmaya yoOneliktir. Yanitlanamayan sorular, olanaksizliktan
kaynaklanan bireysel yalmzliga gondergeler icerir. Baskisinin konumunu netlestiren
“bekliyorsun” ifadesi, olan ve olmasi gereken arasindaki itimitlerin korundugunu

somutlastirir:

“Yalmzligi kabul edemedin mi? Dostun kimdi senin? Bekliyorsun, siirekli
bekleyisleri art arda ekliyorsun, seni seyrediyorum ve ses etmiyorum ¢tinkii
bekleyisin siislii bir imparatorlugu vardir. Umut silinene kadar gii¢lii bir

direnisle dikilirsin tahtinda.” (Erbil, 2008: 20)

Romanda bagkisi Zenime’nin ben’inde yenemedigi kacis yonelimi, baskisinin
varolus bicimi halini alir; kacgis edimiyle varolusunu gerceklestirir. Bilingaltindaki
yonelimlerin etkisiyle baskisinin kacisa tutkuyla sarildigi goriiliir. Zenime maddi ve
manevi varligint kurma olanaklarinin devamli olarak yok olusu karsisinda ¢aresizlik
duygusuna kapilir. Diinyalik mekanda/diinyada varolusunu kanitlamak istenciyle

“yalnizlik” durumu halinde kacisini gercekler:

“Cetrefil sorularla bogulmaktasin,; giin giinden yil yildan yenemedigin bu
kagistan ya da bu derin sevdadan soz etmek zorunda duyumsuyorsun
kendini okura? Hani yoktu onlar? Onlar igin yazmazdin sen hani?
Yazmiyorsun!; ama hala kolladigin birkag kisi var. “Hi¢ Olus”a dogru yol
alist arzu ve istengle aramana tanik olsunlar istiyorsun onlar; “Unutulus’a
gogiis germeye hazwr oldugunu, ancak o son anda tuhaf bir degisiklige —bir

kazaya- ugradigini anlasinlar istiyorsun.” (Erbil, 2008: 22)

Ciice romaninda kagis izlegi, aitsizligi istemek yoniinde ifade edilir. Baskisinin
hicbir millete, lilkeye, siilaleye ve aidiyet barindiran her tiirlii dayatmaya kars1 ¢ikisi, kagis

ediminde karsilik bulur.
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“(...)biliyorum, kag¢migsindir iyelik sifatlarindan, zamirlerinden ve
kiplerinden hayat boyunca kag¢tigin gibi resmi kagitlardan.” (Erbil, 2008:
13)

Bagkisinin reddedis edimiyle karsilik verdigi aidiyet fikri ve bu fikrin
yaptirimlarina kars1 takindigi kagis tavri, aidiyet olgusunun olumsuzlanan bir deger olarak

romanda yer verildigini ifade eder.

Oliim, biitiin varliklar gibi insan igin de en trajik gercektir. Oliim farkindalig:
insana, varolan bir yagami bireysel yonelimlerle sekillendirme ve kurma ayricalig: tanir.
Boylece, uyumlu ve dinamik bir olus siireci olan yasamsal giizellikleri idrak eden bireyler
olimii, duyussal tepkilerle anlamlandirmaya calisir. Oliimle sinirlandirilmis olmanin

farkindaligi, yasamin igsellestirilmesini ve ona daha ¢ok tutunmay1 gerektirir.

Oliime giden varlik olarak insan, yasami algilamada diyalektik bir siire¢ yasar.
Eylem ve eylemsizliklerin belirleyici oldugu bu siirecte i¢sellestirilen yasam, 6liime yazgili
olmak ile sekillenir ve kendi olug’un gerceklestirilebilir olmasiyla anlam kazanir (Deveci,
2012: 182). Leyla Erbil’in romanlarinda “son an” olarak algilanan 6liim, yasam
bagdasiminda kurgulanarak kurtulus-yok olus psikolojisi i¢erisinde algilanir. Erbil’in anlatt

kisileri i¢in 6liim, yalnizliga ve kagisa siiriiklenis oyununu bozmanin ifadesi halini alir.

Leyla Erbil’in romanlarinda 6liim, kagis izlegini metne tasir. Oliimle kacisi, iki
farkli boyutu ile metne tasir. Anlati kisileri 6liimii, “diinyalik 6liim ve mutlak 6lim”
(Korkmaz, 2002: IX) durumuyla kurmaca diinyada edimlerler. Baskisiler, diinyalik
Olimleri, aligkanliklarin siradanligina batma, fark edis diizeyinden yoksunluk ve
unutma/unutulma gibi insani yitimlerle edimlerken; diinya yasantisini sona erdiren mutlak
6lim duygusu karsisinda ise hayali gergegini asan insanin 6nlenemez diisilislinli simgeleyen

caresiz ve bunalimli bir trajediyi yasarlar.

Leyla Erbil’in romanlarinda, bagkisiler oliimiin yok edici, sonlandirict yiiziiyle
catisma halindedirler. Tinsel varliklarinda 6liim higlik/tiikenis halinde duyumsanir. Zamani
ve mekani agma arzusundaki bagkisilerin d6liime/son an’a yiikledikleri degerler dizgesi
higligi asarak sonsuzluga kavusma istenci halini alir. Oliimlerine yiiklemeyi diledikleri
misyon, baskisilerin tinsel varoluslarinda ikilemlere, parcalanmalara, sikinti ve sancilt

varolus miicadelesine doniistiigii goriliir.

87



Karanligin Giinii romaninda bagkisi ile kuslar arasinda kurulan iliski; 6zgiirlitk
arayan bireyin caresizligini gdsterir. "Ozgiirliik belli bir edim bi¢imine tutsak degildir;
ozgirliikk varolusun 6rdiigli kaginilmaz, degismez, ortaklasa bir kumastir." (Sartre, 1999:

44).

"Giivercinler —apartman AYDINLIGINA, bosluga, karanhiga-nereden
sizmislardl anlamamistik!" (Erbil, 2009: 13)

Ozgiirlik duygusu yazarin biitiin romanlarin entrik kurgusu icinde bireysel ve
sosyal diizenin en vazgecilmez duygusu halinde; kendi varligmi kurmak, korumak ve
tamamlayabilmek istegi seklinde yansir. Boylece, yasamsal kararlarini kendi basina
Ozgiirce almak miimkiin olur. Annesinin baskisi, ailesine bagimliligi ve maddi sikintilar,
kendi hayatin1 kurmasina engeldir. Bu hapsedilmislik duygusunu Mektup Asklari'nda
Sacide karakteri acimlar. Tuhaf Bir Kadin romaninda ise annenin "sinirli" izniyle, kendini
Ozglr hissettigi ortamlara yani 6zgiirlige gitme hakki kazanan Nermin bu ruh halini metne
tasir. S6z konusu oOzglrliglin 6niindeki engel unsurlar, bagkisilerde kagis fikrinin

olusumuna neden olurlar.

“Gegen gece Bedri’nin israrina dayanamadi annem. Meral’le birlikte
tictimiizii disart yemege gonderdi. Bir buguk aydir ilk kez annemsiz sokaga

¢ctktim. Sarhos gibiydim.” (Erbil, 2005: 94)

Ozgiirliik duygusunun norm karakteri aydinlatan niteligi, sokagin agik/genis bir
mekan olarak algilanmasini saglar. Varolusunda duyumsadigi 6zgiirliik duygusu, olumlu
bir bakis acgistyla Nermin’in psikolojisinde varlik bulur. Bu agidan ev, anlati kisisini

sinirlayan niteligiyle 6zgiirliikten yoksun bir mekan1 agimlar.
Ciice romaninda ise 6zglirliik varolugsal sorunsal olarak anlatida fonksiyon iistlenir:

“Ah, iste o giir saglarin ki (6teki kadinlara orttiirdiiler tvizerini simsiki korku
kefenleriyle, korkung birer cinsel organdan baska bir sey olmadigina ikrar

getirttikleri bedenleriyle birlikte)” (Erbil, 2008: 15)

Bireyin varolusunun maddesel yoniinii simgeleyen beden ve bu bedenin bir parcast
halinde baskisinin saglari, kisinin bireysel 6zgiirliigiinii en rahat edimleyebilecegi alam
acimlar. Ancak kadin varliginin en tabii Ozgiirlik alan1 olan bedeni iizerinde bile

dayatmalara maruz kalmasi bireyin kacisini hazirlayan yaptirimlar dizgesini olusturur.
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"Ontolojik karakterli bir 6zgiirlilk sorunu olan Otekiles(tiryme siirecinde Kkisi,
diisiince ve eylemlerindeki 'kendine 6zgii'ligii yitirmis; baska'ya doniismiis veya baska'da
batmis, kaybolmus Ben'dir. Diisiinsel anlamda 'seylesme'ye maruz kalir." (Korkmaz, 2004:
20) Mektup Asklar1 romaninda norm karakter Sacide'yi baska'ya doniistiirmeye calisan
yaptirimlar dizgesi anlatida 'diisman' kavraminda karsilik bulur. Diisman olarak gordiigi
unsurlar ise sistemin dislilerini temsil eden kendini gergeklestirmesinin Oniine gegen,
statiikonun temsilcisi olan her sey ve geleneksel degerlerin tasiyicisi olan halk olarak

metne taginir:

“Iste burada kimsenin ikiyiizlii, merakli Dogulu gézlerini iizerime
dikemeyecegi, gozetlenmeyecegim bu iilkede yasiyorum artik! Istedigim gibi
okuyacagim, 6grenecegim ve yazacagim. Cammin istedigi gibi gezecek,
istedigimle insan gibi sevisecegim; utandirimadan, ayiplanmadan. Yeniden
dogmus gibiyim Jalecigim, oh be, diinya varmuis, valla diinya varmis be!”

(Erbil, 2010: 144)

Seylesme'ye milli ve manevi degerlerden kopus halinde direnen Sacide, hicbir
seyiyle kendini ait hissetmedigi vatanindan toplumun dayatmalarima mahkim olmamak
adma kagar. Evinden/giivenlik mekanindan koparilan Sacide, degerler diinyasinda yikim
yasar; yasadigr toplumda kendini 'evinde' hissetmez. Tirkiye’nin, tinsel anlamda

"birakilmislik'larini yiiziine vuran yalitik bir yer haline dontistiigli goriiliir.

2.1.8. Yozlasma/Yabancilasma

Yozlagmanin temelinde yabancilasma olgusu yatar. Yabancilagma kavramu ilk kez
Alman filozof Hegel tarafindan kullanilir. “Hegel yabancilasmaya esas olan ‘ide’nin
olusumunu aciklarken onun hedefini ‘kendi kendisini bulmasi, kendisinin biling ve
ozgiirliige erismesi’ olarak tespit [eder]” (Oksiiz, 2010: 240). Marksist Felsefe’nin
tanmimladig1 yabancilasma, Marks’in diislince sisteminde “insan Ozilinii” kavramaktan
kaynaklanan bir etkinliktir. Yabancilagma, iireten ile onun {iriinleri arasindaki bagin yok
sayilmasi, iireticinin kendi iirlinleri ile ¢eliserek sosyal sistemde insan iirlinlerinin islerlik
kazandig1 bir iligkidir. Verilmislikleri kaniksayan ve olumsuzluklar1 degistirmeye bile
gerek duymayan bireyler, “Yalnizca yasiyor” olmakla yetinirler. Tinsel higbir igerigi
olmayan bu yasayis, slirii psikolojisi icerisinde yigmlar olusturur. Herkeslesen bireyler,

sosyal bir virlis halindeki yozlasmayi olagan sayarlar. Gili¢ dengelerinin belirledigi bir
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ortamda bireysele ait biitiin degerler silinir. Yasadiklar1 bozulmuslugun bilincinde olan

bireyler, i¢ginde bulunduklar1 sosyal tiikenisi dile getirirler.

Tuhaf Bir Kadin romanindaki ilk yozlasma 6rnegi Nermin’in annesinin, baskisi
tizerinde kurdugu baskiyla belirir.  Anne, kizinin kendi inandig1 degerleri
benimsememesinden ve kendi 6ngordiigii hayati yagamamasindan dolayi bagkisiye fiziksel
ve psikolojik siddet uygular. Baskisi annesinin ahlaki ve cinsel baskilarinin etkisiyle
kurtulus olarak evlilige sigmir. Ancak evlilige iliskin toplumsal tabular bilincaltinda
cinsellige kendisini kapatma edimiyle dislagir. Deneyimledigi evlilik durumuyla Nermin,
cinselligin sevgi ve agk boyutunda yabancilagsma yasar. Evliliginin ilk giinlerinde cinsellik

tiksinti halinde tinsel varliginda karsilik bulur:

“Evliliklerinin ilk giinlerinde adami yamina sokmamisti Bayan Nermin.
Yalniz kaldiklarinda, yatak odasina girdiklerinde Bay Bedri iizerine atliyor,
tiim giiciiyle sarilip tizerine bogsaliyordu. Islanan eteklerini bir yanmindan
igrenerek tutup tutup yikiyordu Bayan Nermin. Umdugu gibi degildi
kadinlik, ne yapilacagini nasil yapilacagini bilemiyordu, bu is olanca

pisligiyle birdenbire bindirmisti iizerine. ” (Erbil, 2005: 251)

Leyla Erbil'in romanlarinda yozlasma izlegi insani degerlerden uzaklagmis, etik
bakimdan bozulmus kisiler araciligiyla yansitilir. Sahip olduklar1 parayi, yetkiyi ¢aresiz
kisileri somiirmek, ezmek ve yok etmek i¢in gii¢ olarak kullanan bu kisiler dramatik
aksiyonun diiglim noktalarinda karsimiza c¢ikarlar. Sosyal adaletsizligin yerlesmesine

aracilik eden bu kisiler, sosyolojik tiikenisin kisi bazinda semboliidiirler.

Tuhaf Bir Kadin romaninda verili olanin goriiniir ylizii ve kolayca tiiketilen ile
daima bir catismanin icerisinde olan baskisi, kendisi, toplumu ve insanin O6zgirliigii/
kurtulusu olarak gordiigli devrim adina kendisini ortaya koyar. Bu bakimdan kominist
devrim, kendini ortaya koyan Nermin’in de§isme ve gelisme siireclerine kosut olarak
romanda tartismaya acilir; boylece baskisinin halka yabancilagsmasimin temelinde yatan

etkenler agimlanir:

“Bu, sa¢i sakali birbirine bulagmis, agzi gozii kapkara killarin arasinda
gortinmez olmus, bu 39 dogumlu Cumhuriyet ¢ocugu bu omuzlar: diisiik,
bacaklart ayrik yaban adami yoksa sadece kendisine bir yiin kazak

bagislamama fit mi diye korkuyla diisiindii. ” (Erbil, 2005: 245)
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Mektup Asklar1 romaninda yozlagsmis degerlerin bir yansimasi Ahmet ve Sacide
karakterlerinin kisiliginde ve eylemlerinde goriiliir. Sacide'nin yasadig1 yozlasmis iliskiler
zinciri cinsel egilim gosterir. Sacide cinsel edimleriyle hem kendisine kotiiliikk yapan
erkeklerden hem de yasadig: iilkeden intikam alma diirtiisiiyle cinselligi bir kagis uzami
olarak goriir. Romanin bir diger norm karakteri olan Ahmet’in agk diinyasindaki yozlasma,
Jale'yle yasadigi evlilikle metne tasinir. Ahmet'in aska ve iliskilere bakisi tamamen
menfaate dayanir. Jale'yle evliligini is hayatindaki konumunu gii¢lendirmek icin bir arag
olarak goriir. Evliliginin ayrilikla neticelenmesinin, is hayatindaki yerini sarsacagin
diisiiniir. Ahmet, evliligin kendisine sagladigi sosyal statiiden istifade etme diisiincesiyle
Jale'den ayrilmaya yanasmaz. Jalenin hassas oldugu yerden/ hastalik durumundan
faydalanmay1 dener. Jale'nin kendisine ayrilma istegini sdylemesinin ardindan Ahmet’in
hastalik krizleri bas gosterir. Jale yasadigi derin hayal kirikligi karsisinda Onceki
hassasiyetlerini kaybetmis goriiniir; Ahmet'in yok olusuna duyarsizlasir. Clice romaninda

ise gazeteci Menipo yozlagsmanin medya diinyasindaki simgesel anlatimini agimlar.

Sosyal adaletsizligin yerlesmesine hizmet eden anlati kisileri, sosyolojik tlikenisi
kisi bazinda simgelerler. Sosyal bir viriis halinde yagami saran yozlasma, gii¢c dengelerinin
bireysele ait biitiin degerleri yok etmesini saglar. Norm karakterlerden Sacide, varolugsal
seriiveninde kendisini kusatan maddi kaygilar ve kendi olma yolundaki ikilemlerini de bu

yozlagmis kisilerle catisma halinde yasar.

Mektup Asklar1 romaninda norm karakter Sacide, yasadigi iilkede erdemli
insanlarin eziligini, kotiilikkle cezalandirilisint bireysel mitinde bizzat yasayarak oteki’ye
doniisiir. Otekiligini yasadig1 topluma, toplumun deger yargilarina yabancilasarak edimler.
Tarlabasi’nda ge¢irdigi ¢ocukluk yillarinda paranin, yetkinin insan hayatin1 belirleyen

unsurlar oldugunun ayrimina varir.

“Tarlabasi’nda otururken en ¢ok kimin yardimwmi gordiik biliyor musun,
Rum komgunun. Madam Kalyopi kigin her aksam bize ugrar, evine gidip
isinmamizi saglardi. Oguz’un elleri soguktan kanardi hep kis gelince!
Jalecigim, insanlar varsin bana saygi duymasin, ben de onlara
duymuyorum. Onlar daha riyakdr: hem yerlesmis hirsizliklarla rahata
eriyorlar, hem itibar goriiyorlar ve iyilik havarisi roliindeler.” (Erbil, 2010:

155)
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Yoksulluk, bireyin kendini var edisinin Oniindeki en Onemli engel olarak
tanimlanir. Tinsel varliginda, sosyal adaletsizligi agir sekilde hisseden norm karakter,
yapilan haksizliklara toplumundan ve insanlardan intikam alma duygusuyla karsi koyar.

Tarlabagi bu haliyle “tiikketen mekan”1 agimlar.

Kigisel ¢ekememezliklerin, hayallerin bile yanlis yorumlandigi bu cezalandirma,
sosyal yozlagsmanin kisilerarasi iligkilere nasil egemen oldugunu da gosterir. En yakin
dostlar1 bile norm karakterden (Sacide) siiphelenir; hatta ona “iftiract” damgas1 vururlar.

Yozlagsmanin kigilerarasi iligkilere yansimasi, manevi degerlerden kagistan kaynaklanir.

Eserde yozlasmig degerlerin bir yansimast da Sacide’nin kisiliginde ve
eylemlerinde goriiliir. Sacide, sevgi ve degerler diinyasinda yozlagsma yasayarak insani

iligkilere bakis acisindaki yabancilagmay1 agimlar:

“Ben insanlarin birbirlerini sevdiklerine falan da inanmam! Kimse kimseyi
sevmemistir! Sevmez de! Cikar iligkileri var diinyada Jale. (...) Fedakarliga
inanmam ben; kimse bana altina yatmadan para vermedi.” (Erbil: 2010:

155)

Sonug olarak eserlerdeki yozlagma izlegi, sosyal adaletsizlik, cinsellik, yoksulluk,

cikar iligkileri ve paraya olan bagimlilik vb. {izerine temellendirilir.

2.1.4. Bunalim/ Bunalti

Sosyal bir varlik olan insan kendi disindakilerle siirekli etkilesim igerisindedir.
Varolusgu felsefede, bireyin 6z’iinii olusturmak i¢in dncelikle kendini, daha sonra da tiim
insanlig1 se¢gme sorumlulugu vardir. Bu nedenle, olumlu ya da olumsuz; ne? ve nasil

olmak? Istegine karar vermesi; bu kararina gore yasamini yonlendirmesi gerekir.

Bunalim, bireyin dis diinya ile uyumsuzlugunun, iletisimsizliginin duyussal boyutta
ifadesidir. Bireyin kendini se¢cme Ozgiirliigliniin temelinde, ne? ve nasil olmak? isteginin
yani sira, yasantilarinmn sorumluluunu iizerine almasi kararlihg yatar. Ozgiirliik
farkindaliginin verdigi bireysel se¢im yapabilme imtiyazi ile Onlinde hazir buldugu
verilmiglikler arasinda kusatildigini hisseden birey, yanlis yapabilme kaygisi tasir.
Sorumlulugunu baskasina yiikleyemedigi i¢inde bunalti (i¢ daralmasi, bunalim, sikinti)
yasar. Bireysel olanin toplumu, toplumsal olanin da bireyi etkiledigi bir ortamda, biling

sahibi her insanin yasadig1 bu bunalti, degerler dizgesinin i¢sellestirilmesine yardimer olur.
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Leyla Erbil’in 6zgirlik arayist i¢indeki anlati kisileri, toplumsal/siyasal/ailesel
bircok sebepten dolay1 kendi iradelerini yasamlarinda ortaya koyamadiklari i¢in bunaltili
bir yasam siirdiiriirler. Romanlarda bunalti, kurallarin1 anlati kisilerinin belirlemedigi,

onlara dayatilan se¢imlerin sorumlulugunu iistlenmek istememelerinden kaynaklanir.

Insanm varolussal haklarindan biri halinde bireyin yasamina yon veren 6zgiirliik
durumu, bireyin dogdugu andan itibaren yaptig1 secimlerde belirleyici olur. Ancak bireyin
bu varolugsal kazanimina “diizen” diye nitelenen olusum tarafindan her firsatta darbe
indirilir. Boylece birey artik bireylik vasfini yitirir, 6zgiir iradesiyle karar alamaz hale
gelir. Toplum yapisi/diizeni’nin birey lizerindeki bu yikici etkisi, bireyi sistemin dislileri

arasinda yok olus’nun ayirdina varamayacak bir duruma getirir.

Se¢me oOzgiirliigliniin normlarla ve yazgi ile smirlandigi, aile baglarinin baski
unsuru haline dontigerek bunaltiya sebep oldugu romanlarda, kendisi ve yasamla yiizlesen
bireyin i¢ yolculugu irdelenir. Romanlarda birey yalmizdir; baskisiler kendi i¢
catigmalarini, diinya gergeklerinin aslinda aldatmacadan Gteye gitmedigini haykirirlar,
ancak geleneksel yapinin tasiyicisi halk sagirlastirilmis bir haldedir. Baskisilerin her

girisimi sonugsuz kalir.

Birakilmiglik, terk edilmislik bunalti doguran temel etkenlerdir. Romanlarda
baskisiler ailelerinden baslayarak ¢evrelerini kusatan kisilerle ve toplum diizeniyle catisma
halinde olup, olumsuzluklar ile bunalima siiriiklenirler. Hayallerinin ve isteklerinin
tilkkenisi kahraman anlaticilarin yasama karsi yenik tavri ile yansirken ige doniislerini de
arttirir.  BOylece sorunlarin1t ¢dzemeyen ve basarisizliklar yiiziinden kendisiyle de
uyumsuzluk igerisine girerek, ¢cikmaza siiriiklenirler. Bu ¢ikmazda genel ruh halini ise

bunaltilar belirler.

Tuhaf Bir Kadin romaninda bagkisi Nermin, mevcut paradigmalarin sekillendirdigi
yazilmamis kurallar ve dayatilan roller ile manevi bakimdan kusatilir. Bu sikigmislik
icerisinde bunaltisin1 siire, kitaplara ve sol sanat ¢evrelerine yonelerek aralamak ister.
Baskisinin bunaliminin ilk agsamasi, annesinin, kendisine uyguladig1 6grencilik doneminde

dini-ahlaki degerlerine yonelik baskict tutumu uyumsuzluk halini alir:

“Birden dondii, gusul abdesti alip almadigimi sordu. Sussam patirti ¢ikacak
belli. “Aldim” dedim, yiiziine bakmadan. “Hi¢ inanmiyorum sana” diye
dikildi iyice kapimin oéniinde, “zerre kadar giivenim yok sana, gozlerin

velfecr okuyor. Her seyi yapabilirsin sen. Oyle karaktersizsin ki, iki cesit
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hayatin var. Gormiiyorum ama bizden gizli bir seyler yaptigini seziyorum.

Sunu bil ki ben Allah’in emirlerini yerine getiriyorum.” (Erbil, 2005: 24)

Baskisi Nermin’in, annesine olan bu tutumu ve beraberindeki iletisimsizlik,
annesinin temsil ettigi degerler sistemine dayali bir diizenden kurtulmak isteginin disa

vurumudur.

Se¢me Ozgiirliigiiniin normlarla ve yazgi ile smirlandigi, aile baglarmin baski
unsuru haline doniigerek bunaltiya sebep oldugu Tuhaf Bir Kadin ve Karanligin Giinii
romanlarinda kendisi ve yagsamla yiizlesen bireyin goriingiileri irdelenir. Anne-baba ve kiz
baglarinin normlara baglh diizeninde, 6zgiirliigii yasayamayan baskisiler, anneyle ¢atisma

durumunda ve anlatilarda s6z konusu anne-kiz iliskisi iletisimsizlik halini alir.

““Bana ait anne birak” dedim. Yiiziime bir tokat indirip kapti zarfi. (...)
Leylak ha! Leylak! diye olanca giiciiyle indiriyordu bana. Yorulunca birakti,
¢coktii oldugu yere aglamaya basladi, “Rezil olduk, serefimiz? On paralik
serefimiz kalmadi eldleme rezil olduk...” (Erbil, 2005: 90)

Tuhaf Bir Kadin romaninda bagkisi Nermin, annesinin kendisine uyguladigi manevi
ve ahlaki baskidan kurtulmanin yollarmi arar. Bu arayis, baskinin arttigini hissettigi
zamanlarda “kendi olma” ozgiirliigiinii gerceklestirebilecegine inandig1 baska bir iilkeye
kacis fikrine doniisiir. Varhiginmi ispat icin “6zgiir olunabilecek™ bir mekana kagmay1
tutkuyla ister. Varligin1 baska bir iilkede/kacista kurma olanaklarinin siirekli yok edilisi
karsisinda caresizlik duygusuna kapilir. Nermin, annesinin kagisini engellemesi karsisinda
arkadasi Meral’den yardim ister. Meral, arkadasinin caresizligine duyarsiz kalamayarak

Nermin’e evlenirse annesinin baskilarindan kurtulabilecegi fikrini 6nerir:

““Evleneceksin” dedi, “Yalandan evleneceksin, birka¢ ay sonra istedigin
zaman da bosanacaksin, sirf seni kurtarmak igin evienecek, istemezsen
yatmazsin bile!.. “Kagirdin mi?” dedim, “Oyle kocay: nereden bulacagiz?”’

“Bedri” dedi” (Exbil, 2005: 93)

Nermin, annesinin yagami ilizerindeki karabasana doniisen baskisindan kurtulug
yolu olarak yakin arkadasinin agabeyi Bedri ile evlenmeyi kabul eder. Evliligin kurtulus
olarak goriilmesinde Nermin’in annesinin, kizinin iizerinde kurdugu cinsellik yonelimli

baskici tutumunun etkisi vardir.
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Mektup Asklari'nda bagkisi "evlilik" ile girdigi yeni yasam diizeninin kendisine
ylkledigi manevi sorumluluklar tarafindan kusatilir. Bu sikismislik ig¢erisinde bunaltisini
hayallere yonelerek aramak ister. Baskisinin bunalimimi ilk asamasi, evlilikte degisen

yasam tarzina ve yeni ¢evreye uyumsuzluk seklindedir.

Toplumla ve kendisiyle diizenli bir iletisim kuramayan, gelecek kaygilari i¢inde
bunalan norm karakter, bunu hem diisiincelerine/duygularina hem de eylemlerinde disa
vurur. Onun bunaltisi, distan ice, 6ze doniisiin sembolik bir ifadesidir. Mutlulugunu
golgeleyen tedirginlikler, yalnizlik ve korku duygulariyla saran bir bunalima doéniisiir. Bu
bunalti hali, onun kendisinden de c¢evresinden de uzaklagsmasi ile sonuglanir. Ne
yapacagini, nasil davranacagini bilemeyen ve duygularmi paylasamayan “Adeta bir
girdaba yakalandim ve kendimi bir labirentin ortasinda buldum” (Erbil, 2010: 38) gibi
duygulara kapilan norm karakter, siirekli kagisi1 diigiiniir: bu sirada da intikam duygusuyla
yanip tutusur. Biitlin olumsuzluklarin {izerine bir de devletin giivenlik unsurlarinin
Ozgiirliige kavusmasinin Oniine bir set gibi gegmeleri eklenir. Hatta bu durumun meydana
getirdigi psikoz i¢cinde 6lmeyi diisiiniir ancak kendisine kotiiliikten bagka bir sey vermeyen

toplumu 6liimiiyle mutlu edecegini diisiinerek bunaltisindan kurtulmaya ¢alisir.

Ciice romaninda Zenime, yillardir kactigit medyaya, yalnizligin tinsel varliginda

yarattig1 bunaltilarindan bir kagis yolu olarak sarildig1 goriiliir:

“Iste burada kapimin oniinde hi¢ istemeden ama seve seve bekliyorsun onu
gerilim iginde; siste evi bulamazsa diye kapi onlerine ¢iktigin da yalan,
meraktan yiyor igini i¢in, (...) ¢alinacak kapin yillarin ardindan ya
gegiriyor kiligtan seni su tasa: neler soracak, neler yazacakti soylemedigin

kim bilir senin agzindan okurlara hinzir adam!” (Erbil, 2008: 17)

Toplumla ve kendisiyle diizenli bir iletisim kuramayan, endiseleri i¢inde bunalan
roman kisileri, bunu hem diisiincelerine/ duygularina hem de eylemlerinde disa vurur.
Onun bunaltisi, distan ice, 6ze doniisiin sembolik bir ifadesidir. Mutlulugunu golgeleyen
tedirginlikler yalmizlik ve korku duygulariyla saran bir bunalima doniislir. Bunalti hali,

Zenime’nin kendisinden de ¢evresinden de uzaklagsmasina neden olur.

“Unutulus’a gogiis germeye hazir oldugunu, ancak o son anda tuhaf bir
degisiklige —bir kazaya- ugradigini anlasinlar istiyorsun... Ciinkii su icinde
vasadigin eve kadar iigiismiis karinca denilen asalaklardan ¢ektigin

yetmezmis¢e hi¢ i¢ine sinmeden ama —seve seve- bu gelecek sanatgi
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muhabire nasil razi oldugunu anlarlarsa taniyacaklarini umuyorsun bir

insanlk durumunu sen de” (Erbil, 2008: 22)

Ciice romaninin baskisisi Zenime, inangsiz biri olarak, kendi 6liimii gibi bagka
durumlarda anlamsiz olacak bir son eyleme anlam kazandirabilmenin yollarini arar.
Oliimiine bir anlam yiikleyerek hayatina son vermesi halinde bu evrendeki varliginin bir
anlam1 olacagina inanir; bunaltilar1 ancak bu sekilde olursa son bulur. Tanri’ya
inanmamasi “Oliimiimle, artik varolmasam bile, digerlerine bir drnek birakmis olacagim”
(Eco, 2005; 101) inancina ve vazife bilincine yonelimine zemin hazirlar. Bu yonelim
dogrultusunda Zenime bir anlamda kendini toplum i¢in feda etmeye hazirlanir.
Hayattayken toplumun kendine ilgisizliginin intikamini, toplum adina etik degerlerinden
vazgecerek, istemedigi bir sonu kabullenerek toplumu kendine borg¢lu birakarak alir.
Zenime’nin son an’daki tercihi sonun baslangica doniisiimiinii miijdeler; 6liim ani ikinci
dogum halini alir. Yasamina ve oliimiine, yasami boyunca direndigi dayatmalara boyun
egerek, digerlerine bir 6rnek birakarak anlam ve deger kazanir. Feda ediste ‘var olus’u

bulur.

Ne yapacagini, nasil davranacagimi bilemeyen ve duygularini paylasamayan Ug
Basli Ejderha'nin bagkisisi siirekli intikam almay1 diisiiniir; bu sirada da kabuguna c¢ekilir.
Yasadig1 biitiin olumsuzluklarin iizerine “deli kadin" damgasi ile toplumun dislayici
baskilarina maruz kalir. Bunalim, anlati kisilerinin dis diinya ile uyumsuzlugunun,
iletisimsizliginin duyussal boyutta ifadesi halini alir. Brrakilmighk, terk edilmislik
baskisileri ¢ikmaza sokar; boylece bu duygular bunalti doguran temel etkenler halinde

metne taginir.

2.1.5. Sevgi/ Ask/ Cinsellik

Sevgi bir tutumdur; kisinin yalniz bir sevgi nesnesine degil, biitliniiyle diinyaya
bagliligin1 gosteren bir kisilik yapisidir (Fromm, 1995: 49). Ask ise farkli cinsiyetteki iki
bireyin birbirlerine olan duygusal baglanimidir. S6z konusu baglanim, kisilerarasinda
cinsel arzularin yonlendirdigi bir duyguya doniisiir. Biyolojik bakimdan farkli 6zelliklere
sahip kadin ile erkegin, aski ve evliligi algilayislari, dolayisiyla yasayislar1 farklilik
gosterir. Kadinlarin sevilme ve dis diinyaya karst korunma i¢giidiisiiyle yaklastiklar1 duygu
yiiklid, yiiceltilmis agk, erkek tarafindan genellikle biyolojik doyuma erigsme, kendini

otekine ispatlama yonelimiyle varlik gosterir.
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Leyla Erbil’in romanlarinda sevgi, ask ve cinsellik 6nemli bir yer tutar. Erbil,
roman kisileri araciligiyla sevgi ve ask edimlerinin biitiiniiyle diinyaya baglilig1 gosteren
boyutundan soyutlanarak yalnizca cinsellige indirgenmesini; dar perspektife sahip kisiler
elinde yok edici/ yikici degere doniisiinli kurgusal mekanda tartigir. Bireyin mutluluga olan
achigimi ve doyumsuzlugunu yansitan sevgi/ask olgusunu salt ‘cinsellik’e indirgeme
yanilgisi, toplumsal bir tabu olmaktan ¢ikarilmasi gerekliligi iizerinde durulur. Cinsellik,
Leyla Erbil’in romanlarinda bireyin varolusu acisindan énemli bir kavram olarak ele alinir.
“Varolussal bir ayricalik” (Eliuz, 2009: 61) olan ask, romanlarda imgelem seviyesinde

kalarak, arzulanan/ hayali kurulan ancak edime doniisemeyen haliyle varlik bulur.

Ask tercihlerinde genellikle roman kisileri ayn1 sosyal ¢evreyi paylasan kisilerle
aski edimlerler. Benzerligin yakinlastirict etkisi romanlarda “pozitif uyumlu eslesme”

(Fisher, 2004: 41) kavraminda karsilik bulur.

Mektup Asklar1 romaninda baskisi (Jale) ile kendisine asik olan Ahmet arasindaki
ayrilik, olumsuzluk durumu halinde vurgulanir. Kritik bir uyaricit olan olumsuzluk, asik
kisinin tutkusunu daha da yogunlastirir (Fisher, 2004: 32) ifadesinin roman kisilerinin agk

iligkilerine ivme kazandiran isleve doniistiigii goriiliir.

Roman kisileri ayni etnik gruptan, benzer fiziksel 6zellikleri ve kiiltiir diizeyleri

olanlarla evlenme egilimini aldiklar1 evlilik kararlarinda gerceklestirirler.

Mektup Asklar1 romaninda baskisi Jale’nin hi¢ bitmeyecek bir riiya gibi diisledigi
ask ve evlilik beklentisi, kendine sadik kalacak bir asik olarak gordiigii Ahmet’le yaptig
evlilikte hiisrana doniigiir. Ahmet, Jale’ye yazdigi ask dolu mektuplarin neredeyse
benzerlerini Izmir’deki komsular1 Handan Hanim’a da yazar. Ahmet’le Jale’nin Izmir’deki
evlerinde diigiinleri olmasina ¢ok az bir zaman kala Handan Hanim’la Ahmet birlikte olur.

Aldatildigin1 evlenmelerinden kisa bir siire sonra 6grenen Jale aska olan inancini yitirir:

“Aslinda bir aska, olup bittikten sonra, en sonundan baktigimda, geride ask
adiyla anilacak bir sey bulamiyorum; belki hos bir duygucuk, kisa bir siire
yasanmis ama mutlaka sona ermigtir; geriye kalan buruk bir tebessiim, acili
bir am, yitmis bir agk vehmi, goriinmez olmus! Oysa baslarken ne kadar
inandiricidir her sey. Iki insamn, bir orgii gibi, tiilden, hafif bir dantel gibi
sarmmugsliklart vardir aski. Etin ete, 1simin 1siya gegisi; yitirdigi yarisini
arayan insanoglunun buldugunu sandigr par¢asina rastladiginda gegirdigi

bir bayginliktir ask. Sonu olmasa, sonu gelmese vardiwr, evet vardir. Bir
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diisiince olarak, naksedilmis bir bilgi olarak genlerimize, vardwr; yoktur
demeye dilimizin varmadigi, kryamadigimiz igin yok olmasina, elbirligiyle
valandan var ettigimiz bir sozciik, olmasint hep istedigimiz ve isteyecegimiz
bir umuttur agk, bu umudu ¢almaya kimin giicii yeter yarumn insanindan?

(Erbil, 2010: 223)

Erbil’in romanlarinda, ask’in insan1 kendi benliginden, kendi 6zlinden ayiran her
yoniine zalim, dayanilmaz bir 1s1k tutulur. Anlati kisilerinin 6ne ¢ikan yani daha cok
tiksintileridir; varolusun biyolojik kosullarint benimsemekteki beceriksizlikleridir. Karst
cinsin birbirinin etinden, sehvet durumundan duyduklart {irperti cinsiyetten igrenmeye
kadar varir. Bu igrenmenin kaynagi olarak ask ve sevgi duygularinin her durumda kaba

cinsellige dayandirilmasi vurgulanir.

Tuhaf Bir Kadin romaninda goriilen ensest iligki cinselligin tiksinti boyutunda
anlatiminin bir ifadesi halini alir. Bagkisi Nermin’in yakin arkadasi Meral’le agabeyi
Bedri’nin arasinda yasanan ensest iliski, Nermin’in, Bedri ile olan evliliginde sorunlar

yasamasinin zemini olusturur:

“Acaba aramiza gergekten de halk mi girmisti, yoksa Bedri diipediiz bikmis
miydi benden? Kardesiyle arasinda gegen o olayi bilmemin verdigi eziklik

miydi aslinda onu kagiran, yoksa artik memelerinin diriligini yitirisi miydi

tek neden?” (Erbil, 2005: 254)

Tuhaf Bir Kadin romaninda Nermin'in, cinselligi dogal ve insani boyutuyla
kavramasina ragmen, cinsel baski ile kusatilmis bir geng kizlik donemi gegirmesi Bedri ile
olan evliliginde cinsel sorunlar yasamasina ve sonrasinda gergekle diisii birbirinden

ayiramadig cinsel sanrilara siiriiklenmesine sebep olur:

“Evliliklerinin ilk giinlerinde adami yamina sokmamisti Bayan Nermin.
Yalniz kaldiklarinda, yatak odasina girdiklerinde Bay Bedri iizerine atliyor,
tiim giiciiyle sarilip iizerine bosaliyordu. Islanan eteklerini bir yanindan
igrenerek tutup tutup yikiyordu Bayan Nermin. Umdugu gibi degildi
kadinlik, ne yapilacagini nasil yapilacagini bilemiyordu, bu is olanca

pisligiyle birdenbire bindirmisti iizerine.” (Erbil, 2005: 251)

Erbil, Tuhaf Bir Kadin ve Mektup Asklar1 romanlarinda; Selahattin Hilav'in “Tiirk

toplumunda cinselligin, duygu, diisiince, 6zlem ve hayalden, yani tinsellikten ve
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dolayisiyla gercek asktan yalitilarak; sadece cinsel organlarin birlesimi (gegisimi) olarak
yasandig1” (Hilav, 1998: 7-17) tespitini kisileri araciligiyla soylem diizeyine tasir . Erbil,
bu carpici algilayist Mektup Asklart romaninda “gercek askin olmayis1” izlegi halinde
acimlar; Tiirk toplumunda cinselligin sadece "duhula indirgenerek" yasanisini ¢arpict bir

sekilde dile getirir:

“Bayan Nermin Meral’e de boyle mi yapmisti acaba diye gegirdi, sonra
agladi, “Canimi yakmadim ya sevgilim” dedi Bedri. Basint salladi Nermin,
kocasimi optii ve kalkti yataktan. Bu is de bitti diye sevindi.” (Erbil, 2005:
252)

Cinselligin kiiltiir i¢inde carpitilmasi, kadin cinselliginin narsisizme doniismesini
aciklar: Kadinlar, dogrudan dogruya erkekle sevismekten ¢ok erkek araciligiyla, sinirh bir
bicimde kendileriyle sevisirler (Firestone, 1993: 169) tespiti Tuhaf Bir Kadin romaninda
baskisi Nermin’in hayalinde canlandirdigi erkeklerle sevismesi halinde romana tasinir.
Gergek yasamda doyum yasayamadigi cinsel arzularini bilingaltinda hayranlik besledigi

erkekleri hayal ederek edimler:

“Bayan Nermin basini saga sola ¢evirdi, gévdesi once yavas yavas sonra
hizlv hizli gidip gelmeye bir ahtapot gibi a¢ilip kapanmaya bagsladi. (...)
Duyulur duyulmaz bir ses “Joseph! Bedri! Bedri! Joseph!” diye inledi,
ardindan kaldirip karyolaya vurdu kendini ve buluttan yapilmis bir topak
kara giil gibi dondu kaldi. (Erbil, 2005: 260)

Kendisinde hi¢ tiikenmeyen bir sevginin izleri goriilen Nermin’in halka olan

sevgisi, bencillikten uzak “6zgeci” (Sorokin, 2002: 238) bir anlay1s ¢ergevesinde gelisir:

“INSANLARI SEVMEK ZORUNDAYIM BEN. Zorundayim diyorum, ciinkii
onlar kurtulmadan ben de kurtulamayacagim.” (Erbil, 2005: 258)

Sevgi, “bencilligin feda edilmesiyle” (Sorokin, 2002: 238) varlik bulur. Ancak
askta oldugu gibi sevginin de iki farkli cinsiyetteki anlamsal degeri farklilik gosterir.
Kadinda erkege teslimiyet halinde gelisen sevgi, erkekte kadini arzulamaya dontisiir. Cogu
kadinin sevgi ve ask beklentilerinde bencillik ortadan kalkarken cogu erkegin sevgisinde,
‘ben’ On plana ¢ikar ve kisisel ¢ikara dayanan samimiyetten yoksun bir hal alir. Fakat
genel goriinlimiin disinda kadin ve erkegin ask ve sevgiyi igsellestirmeleri genel egilimin

tersi yonelim de romanlarda yer alir. Mektup Asklari romaninda Sacide, agk ve sevgi
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edimlerinde genellemelerin tersi yonde bir tutum sergiler. Erkeklerde oldugu belirtilen
bencilligin ve ‘ben’in 6n planda olusu Sacide’de de goriiliir. Sevgi ve ask iligkilerinde
cikarii gozetir. Duygulari melezlesen Sacide i¢in ask ve sevgi sozciikleri anlam igerigini
yitirir, “duygular1 somiirmek” (Gasset, 2011: 40) edimine doniiserek ona sevgi besleyen

erkeklerin aslinda kendini ‘ask nesnesi’ni sémiirme haline dontisiir.

“Ben insanlarin birbirini sevdiklerine falan da inanmam! Kimse kimseyi
sevmemistir! Sevmez de! Cikar iliskileri var diinvada Jale. Bazen de gene
bir ¢ikar olan sevilme ve kabul edilmenin getirdigi birliktelikler var. (...)
Fedakarliga inanmam ben; kimse bana altina yatmadan para vermedi, al

bunu annene bak, demedi tamam mi?”" (Erbil, 2010: 154)

Sacide’nin yozlagan duygu diinyas1 toplumsal ve geleneksel degerlerin beraberinde

ask ve sevgi degerlerinde de ¢ikara dayanan bir yaklagim halini alir.

Ciice romaninin bagkigisi Zenime’nin, ask ve sevgi duygularinda istikrar

saglayamadigi, kisa siireli cinsellik temeline dayanan birliktelikler yasamasi vurgulanir:

“Boston’da ne ¢ok beklemistin erkekleri, sevgililerini, hi¢biriyle siirekli bir
ask yasayamamistin o sarisin gen¢ adamlarin, iliklerine isleyen o sogukta

sevgililerinin donmusg acisiyla bekledin yiiziinii aynada.” (Erbil, 2008: 46)

Romanda ask izlegi, baskisinin varliginda cinsel isteklerle bir duygu yogunlugu
olarak karsimiza c¢ikar. Romanda ask ile cinsellik ayni diizlemde anlatilir; cinsellik bir

varolus durumu halini alir.

Ciice romaninda norm karakter Hatgabla araciliiyla sevginin ve evliligin olumsuz

bir yonii olan siddetin, evlilik olusumunda gii¢liiniin zay1fi ezen yiizii halini alis1 anlatilir:

“Hatgablacigim dedin, doviiyor bu adam seni, oldiirecek bir giin dayaktan,
birak gel agalim bir dava ona, kalirsin benimle, ge¢inir gideriz ha? Edemem

onsuz! Dedi, ben onun sicagina alisigim, sen bilmezsin!” (Erbil, 2008: 55)

Kendisinde evliligin en yikici yiizli olan fiziksel siddettin her tiirlii olumsuzluguna
ragmen kocasina derin bir bagliligin izleri goriilen Hatcabla’nin, kocasina olan sevgisi
aligkanliga dayanan bir goriiniim alir. Romanda bagkisinin agimladigi, Hatcabla’nin kocasi
icin bir somiirli nesnesinden baska bir sey ifade etmeyisi giigliiniin gili¢sliz iizerinde
olusturdugu hitkkmetme edimini ifade eder. Yildirim annesi Hatgabla, kocasinin dayagina,

asagilamalarma ragmen onu sevmeye devam eder. Geleneksel paradigmalarin
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sekillendirdigi Hatcabla geleneksel kadin mitini varolusunda edimler. Boylece kadin-erkek
iliskilerine egemen olan ataerkil diizenin de yansitilmasina hizmet eder. Baskisi
Zenime’'nin ask anlayis1 ve erkeklere bakisi, kadinin s6z konusu varolussal iliskilerde

ezilen ve somiiriilen taraf olugunun kadin goziiyle degerlendirilisinin ifadesidir.
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SONUC

1950 yilindan bu yana edebiyat diinyasinin i¢inde yer alan ve 1956 yilinda Ugrassiz
Oykiisiiyle adim attig1 Tiirk edebiyat diinyasina alti roman kazandiran Leyla Erbil'in bes
romani iizerine yapi-izlek incelemesini igeren bu calismada eserden sanatkara ulagsmayi
hedefleyen yapisalci ¢oziimleme esas alindi.

Yasam bi¢imini ve yasamin kendisine sunduklarini eserleri araciligiyla ¢éziimleyen
Leyla Erbil, romanlarinda 6zyasamoykiisel 6gelere oldukca yer verir; kisisel mitiyle roman
baskisilerinin Oykiileri arasinda siki benzerlikler kurar. Yazarin, roman tiirlindeki bes
eserinde kisilere verdigi isimler, kullandig1 mekanlar, romanlardaki olay cesitlemeleri,
olaylarin gectigi zaman gibi unsurlar yazarin hayati ¢evresinde gelisir. Bu kullanimlar
Leyla Erbil'in otobiyografik o&gelerle beslenen bir yazar oldugunu gosterir. Yetistigi
aileden, bliytdiigii semtlere ve kurdugu arkadasliklara kadar bir¢ok unsurun romanlarda
bire bir benzeri bulunur.

Yazar, i¢inde filizlendigi ve tutundugu/ kok saldigi topraklarin, yasadigi dénemin
sorunlarint derinden hisseder ve yasar. Bu nedenle yasadigi yillara rastlayan Maras
Katliami, Sivas Olayi, darbeler, Devrimci miicadelede O6lenler, Cumhuriyet'in getirdigi
degisimler ve Cumbhuriyet'in toplumsal, kiiltiirel ve siyasal yapidaki tezahiirleri; Leyla
Erbil’in Tuhaf Bir Kadmn, Karanligin Giinii, Mektup Asklari, Ciice ve Ug Bash Ejderha
romanlarinda bagskaldir1, kagig/yalmzlik, yozlagma/yabancilasma, bunalim/bunalti ve
sevgi/agk/cinsellik izlekleri halinde metne taginir.

Yalnizlik, bireyin kendine ve dis dilinyaya yabancilagmasi, yabancilasmanin
dogurdugu iletisimsizlik sonucunda yasanilan Onemli bir problemdir. Modern Tiirk
edebiyatinin sira dis1 yazarlarindan biri olan Leyla Erbil, romanlarinin izleksel kurgusunu
olustururken insanin i¢inde bulundugu yalnizlik sorununa egilir. Bireyin diinyada kendine
bir yer edinme siirecini, edinemedigi durumlarda ben’inde duyumsadigi yalmizli§i ve bu
yalnizligin bireyin tinselligindeki bunaltilarmin goriingiilerini agimlar. Otekiyle paylasim
alan1 olan diinyada, nesnenin bu dogasina aykiri tutumlarin yol agtig1 yalnizligin insan
stiriikledigi psikolojik durumlar1 aktarir. Sosyal adaletten yoksun toplumda bireylerin
iletisim kopuklugu, yalnmizliklarina etken ve edilgen isyanlari, toplum diizeninin onlara

dayattig1 yalnizlig1 yasamak zorunda birakilislar anlatilir.



Leyla Erbil'in hassasiyetle iizerinde durdugu, incelenen bes romanda kisilerarasi
iliskiyi diizenleyen cinsel arzularin yonlendirdigi aski ve kadinin hayata tutunma ¢abasin
yansitan izleksel yapi islevsel nitelik tasir; diisiinmeye ve sorgulamaya kapi aralayan
niteligiyle insanin varolugunu sorgulamaya sevk eden fonksiyona doniisiir. Kadinin kendini
gerceklestirme edimlerinin agk ve sevgi diinyasinda karsiliksiz kalist romanlarda
yerlesik/egemen degerler dizgesinin reddi, kagis, bagimsizlik, cinsellik, inang, taninma,
sevgi, korunma gereksinimlerinden yoksunluk halinde dislagtirilir. Kadinin kendilik
degerlerini tiiretecegi uzam olarak aski gdrme yanilgisindan; ancak geleneksel kadin
roliinden styrilan, modernitenin zihinsel degerleriyle donanmis, 'kendi i¢in varlik' bilincine
erisen kadinin yaratilmasiyla kurtulusa erecegi romanlarin tiimiinde islenen izlektir.

Leyld Erbil’in romanlarinda mekanlar, fiziksel varliklarinin yaninda, bireylerin
olusum siireclerinde oynadiklart rollerle anlam kazanir. Romanlarda fiziksel mekanlar
bireyin sosyal statiisiine ve yasam yolculuguna bagli olarak degisen niteligiyle insan-
mekan iligkisinin aynasi islevini iistlenerek olgusal bir karaktere biiriiniirler. Mekanlar,
icinde yasayan kisilerin psikolojileriyle biitiinlesir, onlarin i¢ ¢atigmalarinin, tiikenislerinin
ya da sosyal adaletsizligin hazirladig1 yozlagmis diinyalarin disavurumu haline gelir.

Leyla Erbil’in roman tiirlindeki bes eserinde kahraman anlatict ve bakis agisini
tercih ettigi goriiliir. Ozyasamoykiisel nitelikli 6geler iceren romanlarinda Kahraman/ben
anlatici ile kendi yasamindan hareketle insan gercegini sorgular. Kahraman anlatici
kullanimi1 Erbil'in romanlarinda kisilerin kendilerini i¢cten ve distan degerlendirebilmelerine
imkan saglar.

Tuhaf Bir Kadin romaninin son bolimii KADIN'da, Erbil tercih ettigi O anlatict
kullanimi ile yazara baskisisine mesafe alma, onunla alay etme ve ironi yapma imkani
sunar.

Alisilmisa tepkili olan Leyla Erbil, suni kabulleri reddeder. Dili kullanim tarzi ve
tislubu, bu egilimlerine paralel olarak eserlere yansir. Ask, kadin, kadina yonelik cinsel
bakis agilar1 ve baskilar zaman zaman ironik bir dil kullanimiyla agimlanir. Kendi kisisel
benini roman kisilerinin diislinsel a¢ilimi ile yansitmay1 hedefleyen Leyla Erbil, yasayan
Tiirkge'nin konusma dilini/ sokaktaki dili tercih eder. Konusma dilinin sade ve samimi
havasma suurlu sekilde yer verisi ve diyaloglarin agirlikta olusu bu se¢imin sonucudur.
Halk diline ait deyimleri, atasozlerini, tiirkiileri, pekistirme/ vurgulama amacina hizmet
eden ikilemeleri ve yinelemeleri yogun olarak kullanir. Gosterme ve sahneleme teknigine

agirlik verisinin bir yansimasi olarak isim ve isim soylu sézctikleri tercih eder.
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Yazarin kurup bozdugu i¢ diizenekler, vazgegmedigi ironi, dil hiinerleri, keskin
elestiri, Leyla Erbil'de "siiriyet"e rastlamanin pek olast olmadigi izlenimi yaratir. So6z
konusu izlenimin aksine yazarin romanlarinda siirsel sdyleyis genis yer tutar.

Hakikatin goriinenden baska bir yerde, baska bir bicemde, baska bir imla
diizeninde, baska bir bilingte ve asil onemlisi bagka bir birey olus anlayisinda oldugunu
diisiinen ve bunu sorgulayan Leyla Erbil, psikolojik ve sosyolojik gondermelerle bireyi, bir
biitiin halinde inceler. Leyla Erbil'in kisileri tarihi ve sosyal degisimleri minimalize eder
niteliktedir. Yasamsal kaynaklara ve degerler diinyasina yonelik tehditlerin kisi ve toplum
tizerindeki olumsuz etkisini, kendi kisisel miti ile biitiinlestirerek anlat1 kisileri araciligiyla
metin diizeyine tagir.

Anlat1 kisilerinin, siradan kisilermis gibi tanitilmasina karsin goriinenin aksine
olduk¢a derin ve boyutlu yasam Oykiilerine sahip kisiler olduklar1 anlatilarin son
boliimlerine gelindiginde anlasilir. Bu durum Leyld Erbil'in okuru hep tetikte ve tedirgin
tutma niyetinin bir sonucu olarak degerlendirilir. Leyla Erbil'in bu tercihi, okura okuma
ediminde rahat olmadig1 ve her an dogrunun alt {ist olacagi duygusu vermek niyetinin bir
sonucudur.

Insan varliginin, birey olma siirecinde dar anlamda cevresiyle genis anlamda
evrenle girdigi karsilikli miicadelede gecirdigi degisim ve doniisiimler, bireyin kendini
konumlandirirkenki tercihini belirleyen gostergeler olan toplum yasalari, ahlak kurallar1 ve
siyasi/ideolojik yaklasimlarla yakindan ilintili oldugu tezi Leyla Erbil'in bes romaninda
kisiler, zaman, mekan, olay Orglisii, bakis a¢is1 ve anlaticinin birbiriyle olan etkilesiminde
kazandiklar1 anlamla biitiinleserek kurmaca metnin sdylem diizeyine taginir. Romani
olusturan yap1 unsurlarinin anlati i¢inde kendi baslarina tagidiklar1 anlamla degil diger yap1

unsurlariyla iligkilerinde kazandiklar1 anlamla 6ne ¢iktiklar: goriiliir.
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